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Evantaiul de ciorne

In iarna vrajbei

B Marius Jucan

Books (13 februarie 2003), Timothy Garton

Ash agazi lupa asupra a ceea ce se vede de la
un timp Incoace, cu ochiul liber: cearta dintre
Europa (de Vest, mai precis o parte a acesteia) si
Statele Unite. Cearta ce se intinde spornici in
jurul oportunititii unei interventii punitive in
Irak inglobeazi, cu viteza unei avalange pornite
pe neasteptate, si alte subiecte, daci nu chiar te-
meiurile filosofiei euroatlantice. Pentru omul
obisnuit (din Europa de Vest), a aparut un senti-
ment care nu mai poate fi ascuns in culise: anti-
americanismul. Dar, aga cum observi Timothy
Garton Ash, iati ¢i pentru americani a luat pro-
portii, aparent inexplicabil de repede, antieuro-
penismul. Un simplu reflex in oglindd? Mai
degrabi doui poritii ce isi prelungesc insidios
radicinile pe sub fundatia impresionantei si efi-
cientei pAnd acum constructii euroatlantice,
amenintind si o ristoarne. Prin piienjenisul de
semnale economice, mesaje ale marilor companii,
talk-show-uri cu oaspeti de vazi, declaratii politi-
ce la varf, opinii diplomatice ori simple vorbe
aruncate de la obraz, ,vrajba“ euroatlantici, acom-
paniati de un balet politic internagional in care nu
e greu sd recunosti actori de importanta Rusiei ori
de dimensiunea Chinei, nu mai priveste doarriz-
boiul anuntat cu Irakul. La ora scrierii acestor
randuri, o decizie hotiritoare intirzie, iar tntar-
zierea costa diferit refuzul aliatilor de ieri si anga-
jamentul celor noi. Daci Europa nu mai are cele-
brul zid despirtitor, s-a dotat in schimb cu tot fe-
lul de ,,imprejmuiri“. Schimbul de replici discor-
dante dintre cele doud maluri ale Atlanticului,
despre prietenie, datorie, libertate i trecut (in-
tr-adevir, ce a rimas mai frumos gi mai comun,
in ambele sensuri ale cuvantului, decit un trecut
unit?), a devenit o luptd pentru cistigarea de noi
aliati. intors dupi o vizitd in State Unite, Timo-
thy Garton Ash isi ascunde cu greu uluirea de a
afla cat de departe s-a ajuns cu cele doud tipuri de
santi“sentimente reciproce. Desigur, lucrurile nu
au inceput de azi-dimineat3, dupd cum nimeni
nu s-a niscut tocmai ieri. Dar nu e mai putin pal-
pitant si descoperi, o dati cu ,nepotrivirea de
caracter® euroatlantici de acum, ci vechile in-
adecviri care s-au tot adiugat i au fost depisite,
din intelepciune politici ori interes, nu au fost
vreodati sterse. Nu e poate inutil s3 ne ream-
intim cd Lumea Noui a fost fondati din dorinta
de a nu semini cu ,,cea veche“. Americanii i vad
pe europeni lipsiti de vlaga, slibiti de compro-
misuri si obsesii hedoniste, cedind prea usor pre-
siunilor morale, politice, economice. Europenii
par cazuti de pe planeta Venus (o noti de femi-
nizare in plus!), in timp ce americanii ar incarna
tot ce poate fi imaginat mai statornic, de la vi-
goare, martialitate, la sim¢ moral si datoria de a
veghea asupra libertatii. V-am prezentat o felie
din tortul gitit de cultura populari americani in
care hegemonismul american nu poate avea ri-
vali. Nu toti europenii sunt tinta acestor viziuni
caricaturale. Englezii fac exceptia, in timp ce
francezii sunt tinta preferati. Europenii ,vechi“
sunt comparati defavorabil cu cei ,noi, iar aceas-
ta impirtire a Europei (inci una, abia dupi ce am
sarit de un deceniu dupi disparitia comunismu-
lui) nu face decit si repete secvente din pasiunea

j\ ntr-un articol publicat in New York Review of

euroatlantice

si fervoarea cu care Europa a triit diviziunile si
separdrile. Paradoxul separirii neagteptate dupa
inmormantarea festivi a Rizboiului Rece poate
duce cu gindul la o ironie a istoriei, mai curind
decit la o viclenie a ei.

Nu e intdmplitor ci prejudecitile antieuro-
pene cele mai clar exprimate i privesc pe fran-
cezi. Diferendul franco-american a Implinit mai
bine de patruzeci de ani. Pornind de la sfarsitul
Celui de al Doilea Rizboi Mondial, acesta s-a
insinuat in discursurile despre misiunea civili-
zatorie a Frantei ginute de generalul de Gaulle,
aplaudate pe atunci, in Romania ca si in Canada.
Dar cind te gindesti la Tocqueville si la admiratia
sa fatd de democratia americani, la Jefterson si la
afirmatia sa privind cele doud patrii ale fiecirui
om, dintre care una si fie Franta, cind iei seama
la experienta tnnoitoare a unor literati expatriati
de tipul lui Henry James, T.S. Eliot, Hemingway
st altii, la tradigia hegelianismului in America, la
reflexul modernismului artistic in America (vezi
lectia impresionigtilor francezi!), te intrebi ce ar
fi fost mitul inocentei americane, al viguroasei
republici de azi, fird ,bitrina“ si sofisticata Euro-
pa. Pe de altd parte, e tot atit de adevirat i fird
prezenta democratiei americane in cea de a doua
conflagratie mondiali, Europa liberali ar fi deve-
nit o colonie a unui vast imperiu totalitar. Intre
antieuropenism gi antiamericanism, remarca
Garton Ash, nu existi totusi simetria care ar
putea explica un duel intre doud cii ale lumii
vestice. Daci antiamericanismul europenilor
Leste un resentiment amestecat cu invidie“, antieurope-
nismul americanilor e ,,un sentiment de iritare
amestecatd cu dispret*. In timp ce antiamericanismul
este 0 obsesic francezi (cum arati Jean Frangois
Revel), antieuropenismul este departe de a fi o
obsesie americani. Dupi Garton Ash, indiferenta
americani fagd de Europa, intemeiati pe o tradi-
tionali ignoranti privind aceastd parte a lumii,
este mai credibild decit frustrarea unui resentk
ment popular. Cu toate acestea, noua, posibila
identitate a europenilor uniti nu ii va l3sa indife -
renti pe americani. Deocamdati preocupati de
un rival de dimensiunea Chinei, America pare si
ignore cu condescendenti provocirile europeni-
lor. Actualele divergente euroatlantice au ca
punct de pornire criza isracliano-palestiniani,
precum si subversiunea rapidi, greu controlabili
in timp, a terorismului, care a culminat cu trage-
dia de la 11 septembrie 2001. Solidaritatea mani-
festd a europenilor de acum doi ani nu a mai
continuat in atagamentul fatd de pacificarea si
reconstructia Afganistanului si st in cumpini,
cel putin pind acum, in privinta unui rizboi (de
duratd) cu Irakul. ,Daci Uniunea Sovietici a unit
Vestul, Orientul Mijlociu l-a divizat®, afirmi
Garton Ash. Cruciada impotriva riului (teroris-
mului) pune fati in fatd doud versiuni ale secula-
rizarii Vestului, cea europeani gi cea americani.
De care va trebui si se tind seama, o dati ce iarna
acestei vrajbe nu va mai fi decit o neplicuti
amintire de familie.
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Marturii din era ticalosilor

B Jon Cristofor

articipind, nu demult, la o ceremonie

de acordare a unor diplome, cineva din

apropiere mi-a aritat, siderat de propria
descoperire, o familie de bitrinei sirbitoriti in
sala festivd a primiriei clujene cu ocazia implinirii
a 50 de ani de casitorie. Bitrinul domn se remar-
ca prin excelenta constitutie fizic, in ciuda var-
stei inaintate. Didea impresia unui om pasnic, cu
o viatd conjugald exemplari, cisitoria rezistindu-i
cu brio tuturor furtunilor casnice. Arbora un
zimbet de om fericit, ciruia viata si destinul i-au
suras din plin. ,, Oribild scend! Acest batranel, cu
aparente de cumsecadenie, nu e altul decat teribilul pro-
curor .§.%, mi-a soptit istoricul din imediata apro-
piere. Individul, avea si-mi explice prietenul,
a fost unul din marii tortionari ai epocii comunis-
te, acuzator in procesul lui Lucretiu Pitriscanu.
Luase lectii, pe viu, prin participarea la procesul
lui Rudolf Slansky, fostul lider al Partidului Co-
munist din Cehoslovacia, acuzat de sionism si de
deviere de la linia imprimati de Internagionala
moscovitd.

L-am aplaudat pentru fidelitatea sa de ins cas-
nic, impreuni cu intreaga asistenti. Dar n-am pu-
tut s nu mi intreb cite crime o fi avind pe con-
stiingd vechiul luptitor ,,impotriva dusmanilor
clasei muncitoare®. Figura de om multumit de
sine, lipsit de remusciri, indica aproape sigur
absenta oricirei urme de constiingi. Ironie a
sortii, vechiul tortionar se bucuri de o pensie
linigtitd, de toate binefacerile democratiei impo-
triva cireia a luptat cu ferocitate in vremea tine-
retii... Victimele sale, reeducate in inchisorile
si lagirele de la Sighet, Pitesti, Jilava sau de la
Canal, abia 1si mai tarisc bitrinele, uzatele oase
pe la ghiseele de impozite. Altii, mai nenorocosi,
cum e cazul marelui om de stat Tuliu Maniu, isi
dorm somnul de veci firid o cruce la capatii.

Mi-am adus aminte de figura calmi a tortio-
narului citind deunizi cartea lui Petru Badiu,
Marturisiri din era ticalogilor, aparuti la Editura
Napoca Star (2002). Cartea poartid drept moto
doui fraze din Vladimir Volkoft: ,, Comunismul a
ucis mai multi oameni decdt orice alt fenomen natural
sau social petrecut in istorie. Partidele comuniste din
intreaga lume au fost cea mai mare grupare de rdufdcd-
tori constituitd vreodatd“. M3 intreb daci linigtitul,
varstnicul procuror va fi meditat vreodati asupra
acestui crunt adevir, cu care, din picate, ne-am
obisnuit cei mai mulgi, plictisiti sau temitori de
a-1 mai interoga in toate implicatiile lui. Tragedii-
le si dramele, atit de proaspete inci, ale epocii
comuniste nu par si mai dea bitaie de cap decat
unor istorici, putini si ei. Noroc cu acesti ultimi
supravietuitori, printre care se numiri si Petru
Badiu, care au cunoscut infernul lagirelor comu-
niste, al proceselor desfigurate pe bandi rulanti.
Cu bani pusi deoparte din pensiile lor amarite
sau acordati prin generozitatea vreunui sponsor,
publici, an de an, mirturii cutremuritoare asupra
regimului de exterminare la care erau supuse nu
numai elitele ¢irii, ci si oameni obisnuiti, din cei
care uitau si-gi tind ,ciocul mic*, spre a relua o
expresie favoriti a zilei.

La arestarea din 12 iunie 1948, tAnirul Petru
Badiu era un ,jindivid frumos dezvoltat“, dupa
expresia profesorului siu de igieni de la Scoala
Normali din Deva. La eliberarea din inchisoare,
devenise o umbri, o epavi umani, care abia se

mai tira. La primele confruntiri cu aparatul
represiv al teribilei Securititi constatd ¢ printre
cei arestati se numiri foarte multi elevi, unii
aflagi inci la o vArsta frageda, dar si mineri con-
damnati la Tribunalul Militar din Sibiu. Anche-
tatorii Securititii dau dovadi, cu unele exceptii,
de o brutalitate iesitd din comun. Metodele de
torturi i supun pe cei inchisi la chinuri insu-
portabile. Autorul aminteste cazul preotului
greco-catolic Teofil Sima, care se spinzuri in
beciurile Securititii cu sirmele de la becul elec-
tric. ,Dugmanii poporului® erau selectati dupa
cele mai neagteptate criterii. Un fost primar al
Geoagiului e arestat pentru faptul ¢i ar fi ficut o
fAntini ,legionard“, un giran pentru ci ar fi inju-
rat-o pe Ana Pauker. Un fost aviator basarabean
e inchis fiind turnat de croitorul siu pentru ci
spusese niste adeviruri despre ,eliberatorii nog-
tri“. Un grup de tirani sunt arestati pentru ci
au dat jos firma ,Celula comunistd Balomir® si
si-au ficut necesititile pe ea. Algii sunt arestati
pentru iluzia, rostitd cu voce tare, a venirii imi-
nente a americanilor, mit foarte rispandit si in
satul copiliriei mele. Unul din tovarisii de celula
ai lui Petru Badiu este un fost comisar de politie,
care a anchetat-o pe Ana Pauker in anii de ilegali-
tate comunista.

in subsolurile Sigurantei de la Deva, autorul
mirturisirilor este supus unor torturi metodice.
Maiinile {i sunt introduse intr-un soi de menghi-
ni si strinse cu ferocitate pani la legin. Urmitoa-
rea etapd a torturii consta in aplicarea de lovituri
de bati si picioare. Componenta verbali a supli-
ciului, esentiali, este retinutd cu multa fidelitate
de memoria fostului detinut. Unul din tortiona-

rii sdi este un anumit ,domn Rusu®, agent fird
scrupule al Securititii, pe care autorul presupune
a-1 fi regisit, sub alt nume, ,printre bravii nogtri
parlamentari“. Nu mai putin odios se comporti
maiorul Mohoreanu, care declari detinutilor pe
un ton cinic: ,, Pe cadavrele voastre am sd md ridic eu
si Republica Populard Romdna*. Foamea permanen -
4, umiditatea, semiintunericul din celula i frigul
erau factorii de distructie sistematici a celor in-
chisi. Fari teama de a fi acuzat ,,de trivializarea
Holocaustului prin comparati¢‘ cu Gulagul autohton,
Petru Badiu constati ¢i regimul alimentar de la
Aiud asigura girca 800 de calorii pe zi*, in timp ce
Jregimul de exterminare din lagdrul de la Auschwitz
avea 1200 de calori*.

Nu lipseste din acest infern si evocarea citor -
va figuri umane. Printre acestea se numira doc-
torul Moza, ,evreu, om de omenie* care i diruiegte,
dupi consultatie, ,,0 sticlutd cu vin tonic“. Dintre
detinuti retine figurile scheleticului Nicolae Tri-
foiu, a parintelui Kerekes sau a invigitorului Gall
Jozsef, cel care va scrie mamei sale: Fiul D-voas-
trd este sandtos gi bine... la Aiud*.

Firi pretentia de a concura bogata literaturi a
Gulagului, marturisirile lui Petru Badiu constitu-
ie un document pretios despre o epoci ale cirei
fantome isi prelungesc existenta, uneori pagnic,
alteori mai agresiv, printre noi. Ca victimi a co-
munismului, autorul volumului Mdrturisiri din era
ticalogilor incearci nu numai si-si inteleagd drama
proprie, ci si si supuni unei analize lucide, lipsite
de patimi, un sistem condamnat de istorie.

u
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Scriitori clujeni despre Transilvania

B Diana Adamek

LIviU PETRESCU
Studii transilvane. Coduri etice gi estetice
la scriitori transilvaneni
Bucuresti, Editura Viitorul Romanesc, 1997

upi cercetarea consacrati romanului con-

ditiei umane si studiile dedicate postmo-

dernismului, Liviu Petrescu revine pe
plaja editoriald cu un volum intitulat Studii transil-
vane. Pare, dupi sintezele anterioare, o carte aple-
cati mai degrabi asupra secventei, niscutd dintr-o
fascinatie a detaliului si a accentelor specifice,
ceea ce nu face insi decit s3 pund mai pregnant
in lumini vocatia fundamentali a criticului Liviu
Petrescu, aceea de constructor. Pentru c3, desi vo-
lumul readuce in sceni pagini scrise in contexte
diferite (cronici, studii, fragmente de curs), de-
mersul se impune in primul rind prin unitate §i
tdietura precisd a compartimentelor, etalind fagete
de cristal. Metodic si precis in expresie, incisiv si
polemic nu rareori, autorul isi desfigoard comen-
tariul cu siguranta celui pe deplin cunoscitor al
metodelor, raporturilor, sistemelor complexe de
relatii In misuri si modifice texturi si sd redeve-
lopeze imaginea ansamblului. Niciodati soviitor,
chiar cu riscul destrimirii unui anume halo de
vraji al expresiei, Liviu Petrescu impune cu fie-
care volum o constructie fermi, cu simetrii pe-
dante, cu gradatii si ele atent cintirite.

E si cazul cartii de fatd, a cirei primi intentie,
mirturisiti, este aceea de a evidentia trisiturile
definitorii ale prozei literare romanesti din Tran-
silvania, accentele ei diferentiatoare, In temeiul
cirora se poate vorbi despre o ,matrice spirituala
transilvana®. Autorul va urmiri de aceea contu-
rarea a trei principale directii in evolutgia prozei
transilvinene. Prima rispunde si se face purtitoa-
rea unui puternic filon al realismului traditional
cu radicini in ,realismul popular®, ,tirinesc®,
formula lansati de Slavici acceptind insi in timp
translatii spre zona citadini. Cea de-a doua direc
tie comentati In spatiul acestui volum este cea a
realismului mitic, tributard pini la un punct fol-
clorului, dar substantial modificatd sub presiunea
simbolurilor si arhetipurilor de sorginte biblici
ori chiar gnostici. Urmeazi, evident, a treia coti-
turd, ce face ca structura epica si-gi exerseze §i
sd-gi afirme ceea ce Liviu Petrescu numeste ,,vocatia
sa antiprovinciald, anume momentul discursului
epic textualist. Existd in acest volum si o Addenda,
cuprinzindu-i pe Octavian Goga si Lucian Blaga,
al ciror univers pledeazi pentru tendinta de ,,de-
provincializare“ mentionati de autor.

Dupi enuntarea celor trei directii, urmeaza
derularea unor extrem de captivante fotograme,
cuceritoare mai putin printr-un joc al efectelor
speciale, cit prin precizia cadrajului, ag spune
chiar severitatea punerii in pagini, finetea cu care
se decupeazi detaliile, ca si nu mai putin surprin-
derea miscirii fiecirui corp narativ si a reflexelor
aruncate de nuantele ce-si definesc specificul.
Ioan Slavici este discutat astfel din perspectiva
unui studiu al lui Ion Breazu, centrat pe tema
cumpitirii in relagie directd cu reflexe ale confu-
cianismului (manifestat insd mai putin ca expresie
a conservatorismului social, ci pur si simplu ca o
sarpanti psihologici, nu intirzie amendamentul

criticului), decisivd In acest comentariu fiind
revalorizarea temei puterii din perspectivi nie-
tzscheeand.

Sintem de fapt in fata temei favorite a lui Li-
viu Petrescu. Puterea (fie ea de sorginte schopen-
hauereani sau fidela liniei nietzscheene), in sub-
stanta sa manifestatd brutal sau distilati in retorte
alchimice cu formule complicate nu departe, ade-
sea, de rafinamente cu lansete perverse, este tema
care il fascineazi pe critic. Ea se deconspiri in
studiul despre Rebreanu, Pavel Dan, Titus Popo-
vici, Nicolae Breban sau Augustin Buzura, proza-
tor sedus de procedeul multiplicirii opticilor na-
rative, spatii proteice pentru personaje-victime ori,
dimpotriva, detinitoare ale cheilor puterii. Me-
morabild imi apare insd in acest context secventa
critici dedicatd lui Al. Ivasiuc, scriitura tridind
aici, pe alocuri, neasteptate efluvii si accente pa-
sionale. Consacrati exclusiv temei puterii, analiza
nainteazi dupi acelasi tipar al decupirii si com-
partimentirilor spatiilor si temperamentelor (Li-
viu Petrescu vorbeste de fapt, constant, despre ca-
ractere dispuse si asculte doar de vocea ratiunii),
discursul evidentiind note de rari finete. Exista
astfel, pe de o parte, o lume supusi ,intermiten-
telor inimii®, iar pe de altd parte una dispusi si
recunoasci regalitatea ,carcasei“ goale, dar rezo-
nind de un magnetism de neinvins al puterii. Cu-
noastere de noapte ¢ romanul ce-i permite criticului
sd puni in lumini carentele de afectivitate ale
personajului, explicate printr-o superioari subor-
donare la schema.

Cea de-a doua sectiune a volumului reuneste
nume precum Rebreanu (deconspirind si el fasci-
natia pentru putere), Blaga, D.R. Popescu (ciruia
i se consacrd un comentariu Intru totul cuceritor,
minutios ca o broderie i, in acelasi timp, in mod
studiat ,,dezordonat®, dispus adici si deschidi pa-
liere si rame, si propune suspensii temporare ale
interpretirii si reludri insolite), Sorin Titel, Tudor
Dumitru Savu, creatorul unui topos distinct si al
unei retorici speciale (ag numi-o cu ecou in cabi-
nete catoptrice de coloraturi baroci), Horia B3
descu si Eugen Uricaru, al cirui roman, Glorie,
reactiveazi mecanismele puterii contaminate de
magia si otrava scenariilor initiatice de tip gnostic
sau tributare misterelor egiptene ale lui Osiris.

Metaliteratura, cel de-al treilea capitol al cartii,
isi propune radiografierea unei ,ontologii a vidului“
(Aurel Dragos Munteanu), recunoasterea con-
textelor textualiste ale generatiei 80, dar mai cu
seama a vocatiel el teoretice (sint convocati aici
Ton Bogdan Lefter si Gheorghe Criciun), ca si
inspectarea teritoriilor care par a celebra dena-
turalizarea limbajului (e cazul prozatorului
Alexandru Vlad).

Riguros si controlat in gestic, retinut i me-
todic, fascinat de simetrii §i raporturi matematice,
de exactitate i obiecte capabile si misoare corpul
subiectelor, Liviu Petrescu oferd in ansamblul
scrisului siu imaginea exemplard a unui bijutier
fascinat pini la o betie, intotdeauna rece, de cara -
te. Arabescul i strilucirea sint mai intii cintirite,
abia apoi acreditate si introduse intr-un circuit al
valorii. Criticul nu se impune prin performante
stilistice, el nu are ,dictiune®. Are insi metodi,
clarviziune si 0 mini absolut siguri in instru-
mentarea gramajelor, balantelor, in fixarea profr
lurilor, adici in cele din urma in impunerea unor

spatii critice-emblema. Farmacistul si vrajitorul
se vor confrunta si impica in paginile sale.
u

LIVIU MALITA
Eu, scriitorul. Conditia omului de litere din Ardeal
intre cele doud razboaie
Cluj-Napoca, Centrul de Studii Transilvane,
Fundatia Culturali Romani, 1997

n context contradictoriu“, dupi obser-

vatia lui Mircea Zaciu, este cel

deconspirat si instituit ca scend de
Jo% a scriitorului transilvinean de cercetarea pro-
pusi de Liviu Malita sub titlul Eu, scriitorul. Este
unul dintre putinele studii consacrate Transil-
vaniei §i inzestrate cu harul de a restitui nu doar
sepia gi aura impicati a altor vremi, ci si nuantele
intermediare, rupturile de texturi si recuperdrile,
adici tot ceea ce face culoarea unei epoci.

Cu acest volum, Liviu Malita se impune in
calitatea sa de comentator-anchetator, firi resen-
timente, dar si imun edulcoririlor regionale. El
are firesc si precizie in decuparea episoadelor re -
velatoare, intirzieri regizate si menite si ,faci“ at-
mosfera, dar §i precipitiri si fervori proprii unui
martor simpatetic al timpurilor invocate. E o scri-
iturd alertd, dar firi agitatii, echilibrati si lipsita
de suspensii ori paranteze decorative. Ea are apoi
meritul de a realiza o sintezi in care, in functie de
parametrul virstei, scriitorii au fost grupati in trei
generatii: cea veche (cuprinzind intervalul pini la
1865), cea maturi (intinsid intre 1866 si 1889) si
cea tinird (nascutd dupi 1890). ,Ce inseamnd a fi
scriitor ardelean?” este intrebarea-preambul a volu-
mului lui Liviu Malita. Rispunsul nu va intirzia,
dar nici nu va trece pragul aproximirii, ezitind
legitim intre criteriul apartenentei teritoriale si cel
al adeziunii spirituale, pentru a ancora in cele din
urmi intr-un teritoriu prezidat de portrete ,mar-
cate subiectiv®. Iatd in acest sens o bineveniti pre-
cizare a autorului: , Prezenta investigatie este circum-
scrisd, iar limitele autoimpuse. Am tncercat s reconstitui
o imagine a scriitorului romdn din Ardealul interbelic,
aga cum se reflectd ea in propriile lui mdrturii, culese,
in principal, din marile reviste culturale ale vremii, cu
predilectie din cele apdrute in Transilvania. Acest portret
marcat subiectiv este doar partial corectat prin confrun-
tarea mdrturiilor scriitorilor cu opinii diverse, ale omului
politic, ale istoricului, ale sociologului sau cu date
statistice®.

Al doilea principiu de selectie a fost cel al
sperspectivei activiste“, Liviu Malita oprindu-se
prin urmare asupra acelor scriitori ardeleni care
au fost activi si au publicat cel putin o carte intre
anii 1919 si 1940. Operele care ies din acest cadru
temporal nu au mai intrat in contextul analizei de
fagd. Desfigurati cu seriozitate, severi in cadraje,
alternind rafinat panorama si prim-planul, cerce-
tarea lui Liviu Malita are initiativa de a surprinde
dinamica fenomenului literar interbelic din teri-
toriul transilvan nu doar in expresia sa imediata si
concretd, a corpusului ideatic tradus in texte, ci si
din perspectiva, cu unghiuri mereu schimbitoare
si fete Ingelitoare, a laboratorului intim de crea-
tie, a spatiului in care s-au schitat profiluri si s-au
definit destine scriitoricesti. ([nventarea scriitorului
este in acest sens unul dintre cele mai incitante
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capitole ale cartii.) Scena si aparitiile publice ale
scriitorului, textul si ecourile sale in realitatea
complexi a timpului, ca si gestica si vocile ,,culi-
selor“, aducind adesea accente limuritoare in di-
namica ansamblului, refac, impreuni, textura
unei epoci si specificul unui spatiu.

Liviu Malita este inzestrat din plin pentru
cercetarea de amploare, alternantele de planuri,
comparatismul, jonctiunile, judecata cintiritd
dupi avansarea §i inspectarea mai multor ipoteze,
tonul ponderat, stipinit, dar intotdeauna stipin,
fiind caracteristicile acestui demers.

E o carte cu fatete multiple, cu sondiri ale
stratului de adincime al peisajului inspectat si cu-
prinderi largi: de la reviste sau misciri literare la
scriitori precum Slavici, Rebreanu, Agirbiceanu,
Pavel Dan, dar si nume mai putin uzitate. Cu si-
guranti, cercetarea lui Liviu Malita poate fi con-
sideratd drept una de referingi in domeniu, cu un
esafodaj teoretic solid, cu o scriiturd dinamici §i
cu deschideri dintre cele mai incitante.

|

Un fantastic
voalat

B Alexandru Jurcan

DOINA CETEA
Taximetrul rosu
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiinti, 2002

oina Cetea a publicat numeroase volume
D de versuri, dar si povestiri pentru copii.

Volumul de fagi, prefatat de Irina Petrag,
cuprinde opt proze, circumscrise unui joc per-
petuu de planuri temporale, in care se plimbi in
voie un fantastic voalat, ,imblanzit“, opus celui
agresiv, ostentativ. Culorile invadeazi paginile, la
fel §i mirosurile, zgomotele strizii, soaptele sin-
gurititilor. Asemaniri, analogii, suprapuneri,
obnubiliri — toate acestea curg dintr-un registru
simbolist perfect manuit.

In prozele de fati poematicul e convertit in-
tr-o cunoastere explozivi a universului, a lucruri-
lor mirunte, a celor ,care nu cuvinti“. Vagul, ne-
definitul fac casi buni cu misterul, cu nerostitul.
Carii rod in casele locuite de spiritele ce domini,
firele de telefon se ating intr-o voiti confuzie,
wcum se ating destinele, oglinzile se rizvritesc si
vad ce vor ele, nu realitatea.

Din grabi, ignorim lumea in care triim, iar
Doina Cetea, asemenea lui Ilarie Voronca din Mic
manual de fericire perfectd, ne ajutd si ,vedem® sin-
gurititile de 1ingi noi, mirosul sufletelor parisite,
zbaterea iubirilor nepotolite, ce bintuie meta-
morfozate in diverse fantome. Chiar daci ,piitorul
a fost inventat exact ca s uitam trecutul®, congtiinga se
zbate hiperbolic intre ravagiile Istoriei (vezi Din-
colo de fereastrd). Nu putem afirma suprematia epi-
cului in aceste proze, insi suspansul e asigurat de
jocuri de lumini §i umbre, de rupturile imperfec-
te cu trecutul. Existd o stiingd a limpezimii, a
exactititii, a scriiturii, a dozajului, care surprinde
plicut, mai ales cAnd e vorba de o poeti consa-
cratd. Doina Cetea posedi arta ,montajului®,

a tdieturii precise, a suprimirii oricirui balast,
ca un aparat perfectionat care capteazd undele hertiene
din te miri ce colturi ale lumii* (p. 33).

Uneori vremea ¢ mohoriti, mocirloasi, bin-
tuitd de un miros ,, dulceag de putreziciune“, care
urci spre lacrimile oglinzilor. Soarecii alearga

bezmetic, praful se aduni peste mobile, singuri-
titile stau la pand3, fiecare in coltul ei, ciorile
acoperi cerul, timpul se scurge implacabil, sfida-
tor, chiar daci ,ceasul trdia intr-un timp al lui, un
cline latri, o magini scrigneste, un scirtdit de
podea recheama realitatea; peste toate acestea
pluteste ideea iubirii, ,singura stare a spiritului care
ne apropie de realitate”.

Intrind in universul acestei cirti rigti o aven-
turd nepamanteand, insi ce conteazi? Doina Ce-
tea stie ¢ ,printre zei nu mai simti frigurile noptilor”
(p- 25).

||

Marin Sorescu
— homo ludens

B Marian Barbu

MARIN SORESCU
Versuri inedite
Craiova, Editura Alma, 2002

evenirea marilor poeti a cunoscut doui

ipostaze in inceputurile traseului creator.

Una, a exercitiilor de imitare, de ciutare
si stabilizare intr-o formuli — vezi Mihai Emines-
cu sau Marin Sorescu. Alta, de identificare prompta
a vocatiei — Blaga, Al. Philippide, Ion Barbu, Ni-
chita Stinescu. In contextul primei alinieri, Marin
Sorescu a lisat geniale antume, ugor depistabile
intre capetele de pod — Singur printre poeti (1964)
si La Lilieci, sase volume (1973-1998).

Sotia lui, Virginia, si fratele siu cel mare,
George, au publicat, dupi disparitia neasteptati a
scriitorului (la 8 decembrie 1996), un roman (Ja-
pita), un Jurnal (Romanul caldtoriilor) si multe poe-
me inedite. Adunate cu griji de prof. G. Sorescu
si dupi disparitia Virginiei Sorescu, ele au vizut
lumina tiparului intr-o editie aproape de lux la
editura craioveani Alma (director Alex. Manda).
Cartea, de 200 de pagini, reuneste toate sufragiile
de exigenta ale istoricului literar, cici universita-
rul craiovean a redactat o postfati, note, anexe si
biobibliografie, asa incat cel interesat de text isi
poate oferi partea de gratitudine stiingificd intr-un
mod ideal.

Initial, ,caictul de versuri®, cel de azi, a purtat
titlul Rdsare soarele. Ulterior, in 1977, poetul, revi-
zAndu-si textele in casa fratelui, le-a rebotezat mult
mai exact: Moloz de inceput. Daci interpretim titlul,
acum prin prisma textelor reunite, deducem lim-
pede ¢ poetul nu le nega existenta, dar le mini-
maliza valoarea. Luand in calcul intreaga sintagma,
intelegem ci in 1977 Marin Sorescu mai vedea
ymoloz® si in alte versuri care au urmat inceputu-
lui. Daci ne situim in alt unghi de interpretare,
vom conveni §i prezenta unui mic orgoliu: terme-
nul de ,,moloz“ ne duce cu gindul si la o definire a
darAmarii unei clidiri. Asa incat, ea ar fi existat,
daci nu in realitate, oricum, in nuce, in subcon-
stient. A treia interpretare a titlului poate cidea
intr-o parodiere asumati.

Si totusi, ce ne spun textele actuale? O califi-
care de specie a lor ne indici o grupare pe: glose/
marginalii lirice pe teme folclorice, rondeluri,
fabule, epigrame, sonete. Toate insd ne apar ca
prestidigitatii in vederea marelui spectacol care va
veni. Sunt versuri scrise in perioadele de licean si
student ale lui Marin Sorescu. Lecturile din clasi-
cii roméani si modelele pe care le oferea bogatul
folclor al satului Bulzesti, in ale cirui ape se
oglindeau i paringii poetului (Stefan si Nicolina)

pot fi un bun prilej de evaluare a orizontului de
culturi din casa Soregtilor.

Se pare ci pe Marin Sorescu il interesa nu atit
reverberatia sau prelungirea Modelului (america-
nizatii actuali din Romania 1i zic canon, dupi ex-
presia lui Harold Bloom), cit posibilitatea acestuia
de a se exprima si in alte formule. Aga de exemplu,
Betivul (cintec), desi suni a la Goga, cel din poezi-
ile dedicate liutarului Laie, are un timbru vesel-
trist: , Sapte zile-apoi aga/ Beat, plangdnd ca o mireasd,/
Ratdcesc pe strada mea/ Catdnd. .. numdrul la casa.

Un pandant al cunoscutei uriri: ,, Triiasci re-
gele®, , Traiasci partidul®, ,, Triiasci conducitorul®
devine o puternici satiri la tot ceea ce inseamni...
sef. Deci, zice Sorescu: , Trdiascd seful asta-mi este
cheia/ Cu care vreau s-ajung in Rai/ Si-am sd ajung cu
cel dintdi tramvai/ Ce drag mi-e mie seful/ De aceea...“

O mirturisire nu lipsitd de temei, de care va
trebui s3 se tin seam3 de aici inainte in panora-
ma poeticd a lui Marin Sorescu, se desprinde din
Rondel : ,,Rondelul mi-e mai la indemand/ Decat
pretentios-sonetul/ Ce trebuie luat cu-ncetul/ de vrei sd
scoti ceva smdntdnd“. Mai incolo, in Rondelul ron-
delului meu, o autodefinire superbi: , Rondelul meu
e varf de ac/ Si cateodatd mdturoi;/ Cand intdlnesc in
drum gunoi,/ Eu cu gunoiul nu md-mpac*.

Toate poeziile sunt datate, iar G. Sorescu, de-
pozitarul si ordonatorul lor, indici adesea si loca-
litatile in spatiul cirora s-a inchegat inspiragia:
Bulzesti, Turnu-Severin, Predeal, Sibiu, Iasi,
Mangalia, Baciu, Cluj. De asemenea, textele al-
terneazi cu imagini de autografe, de coperte de
carti ori de scrisori din perioade diferite ale co-
respondentei dintre cei doi fragi.

Desi volumul Versuri inedite (cu un cuvint
fnainte al editorului, Alexandru Manda) trebuie
si devind un reper in bibliografia soresciani, sun-
tem tentati si subscriem totusi parerii autorului
lor, Marin Sorescu: , Dupd ani si dupd zile,/ Recitind
aceste file, // Scrise-n grabd si cu drag,/ Am zédmbit ca
un mogneag// Ce-si gdseste-n pod uitate/ Jucdriile stri-
cate“ (Dupd ani).

N.B. Din preaplinul iubirii pentru Marin Sores-
cu si opera lui, redactorul Toma Velici a publicat
la Editura Scrisul Romdnesc aceeasi editie, cu o
agezare tematicd mai ingenioasa in pagini, apar-
tindnd tot istoricului literar G. Sorescu. Editia
aceasta dateazi din anul 2001.
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Austria, interferente culturale

B Radu Tuculescu

iena in luna decembrie. Frig si ceatd, ploaie

si zloatd, zdpada si gheatd. In ritmuri de vals

(cum altfel?), s-au impodobit strazile si vitri-
nele, cu o lund mai devreme. Se bea vin fiert si se
mdnincd piine cu unturd. Ori cirnat impdnat cu
slanind. Cu toate cd au hdinute adecvate, din stofd
groasd, de calitate, ciinii scogi la plimbare tremurd vi-
zibil si sint total opaci la freamdtul din jur. Si eu md
scot, din cind in cind, la plimbare. Inghit imagini cu
priviri avide gi sint imbrdcat adecvat. Apoi, tnghit
piine cu unturd si-o _fac s alunece cu ajutorul vinului.
Doar ceapa mai lipseste, ca sd md simt ca acasd!
Plimbarile mele prin oragul valsului si al impdratilor
au_fost tnsd rare i scurte. Am stat mai mult in casd.
Am urmdrit cele doud programe nationale, constatind
cd stnt mult mai culturale decit ale noastre. Am citit
cit mi-a permis sejurul unei burse, incercind, mdcar
in acest fel, sd fac cunogtingd cu scriitori austrieci con-

temporani. Timpul fu prea scurt pentru o investigatie
ampld. Mi-am reintilnit vechi prieteni. Pe PETER
IVAN CHELU, artist complex, papusar-pictor-scriitor,
obligat sd pardseascd Clujul prin 1988 (cu sotia si trei
copii minori), dupd ce i s-a interzis (pe termen neli-
mitat) sd mai dea spectacole, deoarece avea legdturi

cu disidenti din strdindtate si era un amic al ,Europei
Libere“. Dar noi am povestit mai mult despre lite-
raturd, despre cartea sa Bumgartes al II-lea, o carte
incintdtoare, cu graficd, picturd si prozd... Si l-am
reintilnit pe DUMITRU MIRCEA, psiholog si terapeut
(bioenergetician) care-si duce traiul jumdtate in capita -
la austriacd, iar cealaltd jumdtate naveteazd in tard...
cel putin o datd la doud saptamini, cu trenul, de peste
zece ani! Si am scris aceste rinduri ca un scurt prolog
la grupajul de poezie-prozd-interviuri oferite revistei
Tribuna.

nterviu

,Sunt peste tot acasa si
niciunde nu sunt acasa...”

Radu Tuculescu: S-o ludm cu... inceputul. Cum
s-a ndscut ideea acestei cdrti intitulate (ugor misterios)
Bumgartes al II-lea, care constituie, de fapt, debutul tau
in volum?

Peter Ivan Chelu: INCEPUTUL? Dupi cum ai
vizut, in carte mi preocupi tocmai acest lucru:
inceputul. De aceea ar putea suna redundant daci
as incerca si-ti raspund ,direct” la intrebare. Dar
sa incerc cumva ,indirect®. Debutul meu in
volum (frumos tiparit cum se afli) il consider un
pseudodebut, fiindci adevirata carte e aceea pe
care ti-am aritat-o, de factura manuscriselor
medievale, intr-un singur exemplar, deci unici,
nu la figurat, ci la propriu. Or, pe aceasta am
inceput-o cu 25 de ani inaintea publicirii lui
Bumgartes. Si despre acest mod de a scrie, bun sau
riu, cum o fi, nu poti spune c¢i o fac togi inainte
de a debuta cu o carte tiparitid. Cu alte cuvinte,
ideca e ciutarea Inceputului, a acelui inceput
unic, nici nu usor, ci ,greu“ misterios, momentul
acela despre care J.L. Borges spunea ci existd in
viata fiecirui om, justificind tot restul. Sau care
crezi ci era debutul in scris al unui copist medie-
val? Momentul a fost revelatia Cartii Unice. Car
tea pe care am tiparit-o ¢ una din nenumdiratele
pentru mine adevirata carte. Intre cele doud cirti
¢ un raport analogic, si nicidecum de identitate.
Eu cred ci intreg parcursul meu de creatie se ba-
zeaza pe jocul analogiilor, inversiunea mijloace -
lor, tot felul de solutii paradoxale intentionate sau
spontane, care cu sigurantd vor exaspera pe citito-
rul ancorat de tirusul vreunui gen, stil, ,,ism* sau
al vreunei dogme, fie ea si despre ,,opera aperta®.
Deschiderea mea este asemdnitoare adolescentei.

— Cartea ta 0 vdd ca un ,ospdt pantagruelic, unul
cultural, desigur, un ,festin in care se ,,amestecd” proza
cu eseul, poezia cu grafica, pictura cu citatul, compilatia
cu autenticul, misterul cu realul. Egti tnsd un admirator

al lui Borges, care nu ,,digera” festinele... Ori md ingel?

— Ideea de a mi apuca si scriu o carte unici
am avut-o in adolescentd, este deci ancorati in ea.
Adolescenta a devenit punctul Aleph — al lui Bor-
ges — din care ti se relevi intreg universul. Nu
am, Doamne fereste, pretentia ci ag fi spus tot ce
se poate spune despre adolescentd, dar dorinta de
a spune tot ce am aflat eu despre ea am avut-o
totusi. Binelnteles ci n-am reusit, slavid cerului.
Dar i-am trecut pragul — ce-i drept cam tarziu, la
44 de ani. Cit despre problema ,mélange“-ului,
nu vid unde e problema; oare adolescenta nu se
incheie cu examenul de maturitate, care ¢ un fel
de ,fugi“ prin gamia? Si Hesse a scris o cirgulie
despre biblioteca lui, ca o propunere pentru ti-
nerele generatii. Trebuie oare s3 mai spun de ce
l-am pus pe Rabelais in fruntea convivilor ado-
lescenti? Pii daci este curios — o curiozitate care e
premisa oricirui parcurs initiatic — ia s3 pofteasca
tanirul adolescent si-i citeascd pe marele Rabelais
si pe Athenaios si pe Erasmus si pe toti umanistii
si-apoi pe antici si pe toti cei care au scris in tim-
puri In care cirtile erau scrise i transcrise cu ma-
na cu multi trudi §i adanci reflectare (mi refer si
la adolescentii mai in vArsti, care am vizut ci au
dificultiti cu distingerea textelor mele autentice
de citatele uzitate in Bumgartes). Nici nu mai vor-
besc de imagini. Mi vid nevoit, iritat de prostia
si incultura unora, de a stabili o datd pentru tot
deauna numairul imaginilor citate: 12 (unele din-
tre ele in tratare absolut liberd). Fragmentele de
texte citate sunt mai putine, cel mai lung fiind
unul din Rabelais, de o jumitate de pagini. Atat
despre compilatii in cartea mea. Si trecem la ca-
pitolul Borges! Trebuie si stii — uite cd nu mi ru-
sinez s o spun — ci l-am citit foarte tirziu. Ade-
viaratul discipol nu-gi schimbi maestrul cum ne
schimbim noi cimisile. Nu incape in discutie, il
admir §i treptat ajung chiar si-1 §i cunosc destul
de bine. 1 si citez de multe ori in gindul meu;
ba mai mult, mi-am propus si realizez in picturd
ceea ce a realizat el 1n literaturi (nu mi voi de-
conspira). Dar el ar fi considerat cartea mea — du-

B Peter Ivan Chelu

pi cite am reusit si-1 cunosc — operi tipografici,
si nu literard. Vezi deci cum nu te poti baza pe
nici unul din scriitorii epocii tiparului? Oricum,
ospatul i-ar fi plicut si lui, cred cel putin. Tu ce
crezi?

— Eu am citit-o cu reald incdntare, deseori avdnd
senzatia cd md invdluie o muzicd a sferelor, cd plonjez
intr-o lume imaginatd de alchimisti. De ce alchimia i
de ce... semnezi cu pseudonim?

— Alchimistul era numit ,artist“ in evul
mediu §i Renagtere. El opereazi METAMORFOZA
prin arta sa. Atat in plan fizic, cit i in cel psihic.
Incerc si urmez in parcursul activititii mele de
creatie calea initierii. Fiind vorba nu de transfor-
marea metalelor, ci de materie picturali §i de
cuvinte — scrise sau rostite — i de gesturi, de
migcare teatrald, initierea are desigur o formi
aparte datoriti si estompdrii tradigiei. Dacd nu ag
fi devenit artist, mi-ar fi plicut cu siguranga si
lucrez ca arheolog. Mi si consider un fel de arhe-
olog al imaginatiei — vezi toatd povestea cu Mi-
randola, care, intre noi fie spus, ¢ mult mai
serioasd decit pare la prima vedere. Calea mea
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de RECONSTITUIRE-CONSTITUIRE a traditiei — stiu
ci vei ride de mine — este revelaia. Sfantul Iero-
nim obignuia s3 spund: pessimum magistrum meme-
tipsum habeo. Oare la ce se gindea? In munca mea
de arheolog pornesc de la constatarea ci moder-
nismul imi oferd un morman imens de cioburi,
fragmentele unei lumi descompuse, o lume de
apoi. Atitudinile adoptate in fata acestor cioburi
pot fi foarte variate, dupi cum se i poate vedea
in epoca noastri. Nu stiu daci voi reusi si refac
din cioburi ,corola de minuni“, Mirandola dis-
parutd pe la 1714... Dar ce altceva ar putea face
un arheolog? Si reconstituie dintr-un dinte di-
nozaurul! Are nevoie de o extraordinard forti a
intuitiei. Poate ¢i in realitate aceasta este revelatia
despre care am pomenit mai sus. Un fel de rea-
ducere in congtiingi a unei memorii subconstien-
te. Or, aceasta nu se petrece la intimplare. Ci in
trepte, ca in alchimie: la inceput au fost samanii,
apoi Empedocle i Pitagora, la mijloc Platon, asa
pe jumitate, ,halbherzig“, cum s-ar spune in ger-
mani, §i la urmi G.B. Vico, cu a sa sapienza poe-
tica. Tncerc si-mi inscriu activitatea artistici pe o
structurd magici. Nu stiu daci am reusit cu Bum-
gartes s3 dau expresie acestei dorinte, dar am satis-
factia de a fi triit fiecare moment al scrierii pe un
plan — cuvantul ,transcendent® e cu siguranti
prea tare — in orice caz pe un plan la care nu se
poate ajunge fird cintec, dans si opiul unei fante-
zii eliberate de chingile contingentului. Cititorul
sd nu uite ¢i nu poti prinde un post de radio care
emite pe unde scurte cu un receptor fixat pe un-
de medii. Prin acordarea lungimilor de undi in-
telegi mesajul. Analogia intre planuri contine sen-
sul. 11 descifrezi sau nu, el este acolo. Sigur cd in
haosul literar al acestor ultime decenii, in care
disecarea analiticd a cuvintelor a atins frenezia,
a vorbi despre sens, care a servit in toate epocile
drept fundament al scrierii, poate pirea nebunie.
Nebunia aceasta este insa un lucru cu-minte (o
nebunie ingeleapti: OXYMOROS). Mai repede sau
mai tirziu, oricum, se va auzi acea voce inocenta
de copil care si exclame amuzat: REGELE E GOL!
Apropo de acest copil: bineinteles ¢i e vorba
aici gi de JOACA. Inceputi ca de obicei in copilirie,
perfectionati in adolescentd, e continuati in
prezent, temperatd, gradati, pdstratd ca in Athanor
(cuptorul alchimistilor). Pentru aceastd joacd am zis
cd md numesc JEHAN CALVUS. Asa cum ficeau
alchimistii, umanistii, unii pictori, — de pilda Shi
Tao din secolul al XVIII-lea, ciruia i se cunosc
vreo treizeci de pseudonime —, actorii §i bufonii.
Cine sunt eu cu adevirat? O efigie, o masci: per-
sona auctoris! Efigia mea, poate efigia Eului?! Mi
repet: mi intereseazi metamorfoza, dinamismul
proteic, trecerea de la o ipostazi la alta, dansul
acesta care deruteazi, ameteste §i enerveazi pe
specialist, dar bucuri inimile neincarcerate, des-
chise pentru adevir, adolescente. Mi asociez opi-
niei filozofului Moritz Schlick, care considera ci
TINERETEA si JOACA sunt SENSUL VIETIL

— Aici i acolo nu mai inseamnd nimic. Incerc si
fiu pretutindeni: unde sunt, unde am _fost si unde voi fi
cdndva...“ Caldtoria descrisd in final prin oragul Cluj e
una_fantasticd; stadionul de langd Somes se transforma
in Arena din Verona, de langd Biserica Unitariand
ajungi in Piazza Vecchia din Bergamo, de pe Cetdtuie
in Alpi, ca sd cobori apoi pe o stradd din Viena... Vrea
asta sd insemne cd niciunde nu te simi ,,acasd‘ ori exact

contrariul?

— Un alt pseudonim posibil in locul lui Jehan
Calvus ar putea fi PEREGRINUS, ,.cel ce cilitoreste
prin ¢iri striine®, ,striinul“... Adevirata mea cili-
torie este una de intoarcere. Nu intoarcerea la Clyj
sau Intr-un loc anume, ci intoarcerea prin exce-
lent: VERSUS. Dansul acela extatic al samanului

din intoarcerile ciruia se traseazi meandrele
labirintului lui Daedalos (in greceste, cuvantul
desemneazi artistul). Sunt peste tot acasi §i nici-
unde nu sunt acasi, aceasta fiind conditia de
sarheolog al memoriei inchipuite® sau ,,cel

ce-i face pe altii s viseze®, sau ,,ciliuza“, hiero-
fantul in ,cilitoria spre Brongsiwan®, cilitoria
initjatici spre miezul universului, ceea ce in
alchimie ar corespunde realizarii alcahestului,
adica piatra filozofald. Bineinteles la aceastd
conditie tocmai lucrez i poate ci lucreazi fiecare,
chiar fir3 si stie. Vreau s devin SISNAV — termen
mirandolan descoperit de mine, care acopera
semnificatiile ingirate mai sus. Sau ai vrea s3 stii
cum ma simt la Viena? Odati voi picta cu sigu-
rangl tabloul emblematic care s3 exprime aceastd
stare. Pe de altd parte, sunt convins ¢i nimeni din
cel care mi-au citit cartea nu mai are nici o indo-
iald cu privire la pasiunea mea aproape bolnavi-
cioasd pentru trecut. ,Cine priveste mult in trecut
priveste mult si in sine insugi®, citeam undeva.
Sinele! Acolo te simti acasi. Acolo se incheie
calitoria. Dar se ajunge oare?

— Asa cum spui undeva, tnceputul e sfarsitul... ,ziua
era in amurg deja, cand ag fi vrut s-o incep”. E o carte
care nu se mai poate ,repeta”. Cu ce ai de gand sd con-
tinui?

— Te voi corecta: sfargitul e inceput! E adevirat
i prezenta pasajelor autobiografice, evocarea ora -
sului natal, insistenta asupra adolescentei ar putea
da impresia ci Bumgartesar fi o carte a despartiri-
lor, cum mi intrebase o dati poetul Dan Damas-
chin. Dimpotrivi, ¢ o carte a reintdlnirilor. In rea-
litate, am pirisit adolescenta sau, mai bine zis, ea
m-a pirisit; scriind, am regisit-o. Prietenia mea
cu poetul e un episod al trecutului, scriind a
devenit prezent. Am plecat din Cluj, scriind am
revenit. O simpli operatie magici de schimbare
a polarititii si evocarea devine invocare. E ca i cu
paharul pe jumitate umplut sau pe jumitate gol.
Spune-mi ce alegi, ca si-ti spun ce gindesti. Dar
eu stiu deja ce gAndesti, pentru ci, deh, scriitorul
¢ omniscient. Povestea aceea cum ci imaginea ar
concura textul etc., etc. Nu cred; o receptare spe-

cializatd a cirtii mele, separati pe un plan plastic
si unul literar, injumititeste mesajul creator, dis-
trugind chiar sensul. Nu sunt doui cirti, una
scrisa §i una cu imagini, ci una singurd, in care
simaginile indeamnd la vis gi textul la meditagie*

(cum scrie Breydenbach, un autor din evul me-
diu). S-ar putea ca frecventa scizutid a unor astfel
de cirti s fie conditionati §i de cauze financiare —
nu numai la noi, dar si in ¢iri mult mai potente
din punct de vedere economic. (Eu mai simt inci
vantul vuind prin pungi.) Cine poate sti, poate
intr-un viitor nu prea indepirtat al epocii post-
moderne (sic), pictor si scriitor nu vor mai fi
doui meserii distincte, formula UT PICTURA
POESIS identificindu-se cu reversul ei. Amurgul
nu mai e atunci capitul zilei care a trecut, ci pre-
figurare, invocare a zilei care vine.

Reintilnirea cea mai importanta triitd prin
scrierea cirtii a fost aceea cu mine fnsumi si reali-
zarea legiturii interioare, care e scopul oricirei
practici spirituale de la inceputul lumii pani azi.
Planul spiritual nu e ca si cel al stiintelor naturii,
unde descoperi mereu ceva nou lirgind, cum se
obisnuieste s3 se spuni, orizontul cunoagterii. Pe
acest plan nu se poate descoperi nimic nou, ci
doar redescoperi, la fel si in arte. Totul se refor-
muleazi, se recompune, REPETANDU-SE la nesfar-
sit. Aceastd repetabilitate ne asigurd sentimentul
coerentei, al comunicabilitiii, sentimentul ci
nu suntem singuri intr-un univers de fapt ostil
vietil. Repetarea este re-Nagtere. Stim cu totii ca
e nevoie de un lung, perseverent si din picate nu
lipsit de pericolul greselilor tratament de vinde -
care. O psihoterapie generali pentru realizarea
acelei inner bonding. $i nu e vorba numai de vin-
decarea de vreo dictaturd. Mai e i arta, care
urmeazi exemplul stiintelor naturii... Ceea ce
poti face in primul rind e si te vindeci pe tine
insuti.

Interviu realizat de
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Vindecind cu...

Radu Tuculescu: Dragd prietene, esti ndscut la Si-
ghisoara, ai absolvit Psihologia la Cluj-Napoca. Ne cu-
noagstem de pe vremea cind... habar nu aveai ce inseam-
nd bioenergie. Cum ai ajuns la aceastd ,,autodescoperire?

Mircea Dumitru: In cursul unei interventii
psihoterapeutice vizind tulburiri psihosomatice,
persoana asupra cireia aplicam un procedeu de
sugestie in stare de veghe mi-a spus la un mo-
ment dat ci simte ,,ceva cald“, ,,ca un curent elec-
tric“. Acordind atentie, am simtit eu insumi ceva
aseminitor unui cimp electrostatic, cildut,..
Acesta a fost inceputul... Depagind momentul
derutei, ,,ingustul® pozitivism care mi-a amintit
nu numai de senzatiile proprioceptive..., am ur-
mat, intr-un alt plan, indemnul din vechime:
»Cunoagte-te pe tine nsugi!“

— Care a fost ,,aventura® clujeand a experientei tale?

— Spatiul clujean mi-a oferit posibilitatea de-
cantarii, esentializirii, in timpul studengiei si ulte-
rior ca psiholog, a elementelor de bazi pe care mi
le-a dat spatiul sighisorean, cu valentele lui deo-
sebite. Desigur, umbra lui Mircea nu a fost ticuti
sau... numai la... iar oamenii care l-au... umbrit,
in sens si cu gind bun sau riu, n-au fost numai...
oameni, care stiau ci nu stiu... Gind pios si de
multumire inchin tuturor, dar mai cu seami
paringilor si dascililor mei.

La Cluj-Napoca s-a realizat si trecerea de la
nivelul frimintirilor si incercarilor solitare la cel
al activitaii in grupuri de cercetare, coordonate
stiintific de citre cercetitori de mare valoare §i cu
reputatie nationala §i internagionali. Prin *85, iar-
na, cu ocazia participirii la simpozionul cu tema
,La granita dintre fizica si biologie®, dr. Vasile V.
Morariu, atunci seful laboratorului de biofizici de
la Institutul de Tehnologie Izotopici si Moleculara
(rrM) Cluj-Napoca, s-a aritat interesat si, dupi o
discutie preliminari despre ,transferul de energie
si informatie biologicd de la distanti®, a avut loc in
’86 o colaborare. In Seminars in Biophysics, vol. 4,
Bucuresti, CIP Press, 1987, se publica: Thermal
cutaneous reactions durind the bioenergetic transfer proce-
dure [Reactii termice cutanate in timpul transferu-
lui bioenergetic] de M.Chirtoc, Ileana Chirtoc,
M. Dumitru §i V.V. Morariu, si Colour perception by
the hands [Perceperea culorilor cu miinile] de Vasi-
le V. Morariu, Mihai Chirtoc, Mircea Dumitru.
Aceastd ,aventuri a ajuns in final o activitate
stiingific de cercetare fundamentali si aplicatd
vizind ,,Studiul cimpurilor biologice ale fiintelor
vii, cu mijloace electronice®, desfigurati in baza
unui contract aprobat de Consiliul National pen-
tru Stiing si Tehnologie (ONST) la Institutul de
Cercetare Stiintifici si Inginerie Tehnologici pen-
tru Electronici (ICSITE) Bucuresti si Filiala Cluj-
Napoca, ITIM Cluj-Napoca, Centrul de Cercetari
Biologice (CCB) Cluj-Napoca si Spitalul Clinic de
Recuperare Cluj-Napoca. Cu respectul cuvenit,
mai gindesc la toti cei cu care am avut contact si
ale ciror nume le pistrez In memorie.

— Ai spus, cindva, cd ceea ce faci seamdnd a panto-
mimd atunci cind... taci. Stiu cd te ai bine cu Muzele...

— Si cu sinceritatea cind am recunoscut ci in-
cercind si ingeleg una din definitiile prostiei, con-
form cireia ‘Prostia ¢ o stare de uimire continui si
nejustificatd insotitd de un zimbet permanent’, am
sesizat ¢i uimitor de mulgi oameni in jurul meu,
ba chiar eu Insumi, nu sint uimigi gi-am rimas
putin... uimit..., sau cind la Cenaclul Tribuna eram
de... nerecunoscut... citind epigrame, cind eu mi

miinile goale

preocupam de epi... fenomene... Salut cu bucurie
cititorii... tribunii... si-ti multumesc ¢ mi-ai oferit
prilejul sa dovedesc si alfabetizare... morse...

— Konec! Cum a fost la Moscova?

— A fost OH balsoi si OH; de ploaie... moci-
neasci... Prin ’85, toamna tirziu, am avut la Mos-
cova o discutie scurti, cam de 30 de minute, refe-
ritoare la fenomen si la terapia prin ,,masaj de la
distani“ cu Evghenia Davitagvili, supranumiti
Djuna, cercetitoare si bioterapeutd reputati. M-a
invitat s particip la o sesiune de comuniciri si
demonstratii undeva pe lingi capitali. Viza mea
de sedere trebuia prelungiti, iar cei de la Amba-
sada Romaniei, ca si altii de pini la si de dupi ei,
au fost alituri de mine... doar alaturi...

— Dar la Beijing?

—... via Piatra-Neamt, Biltitesti. Un moment
deosebit a fost si colaborarea cu dr. Dan Vlad Fili-
mon, in cadrul unui experiment clinic cu inre-
gistrare EEG si EKG la Spitalul Judetean Piatra-
Neamy. Printre pionierii acupuncturii, el a orga -
nizat la Bilgitesti (jud. Neamt) mai multe simpo-
zioane cu invitati din tari si din striinitate. Din-
tre multi, distingi participanti amintesc, procus-
tian i icarian, doar pe acad. dr. Stefan Milcu,
presedintele de atunci al Academiei de Stiinte
Medicale, si pe cosmonautul Dumitru Prunariu.

... via Bucuresti, unde in vara lui ’87 am reali-
zat un experiment clinic cu un lot de subiecti hi-
poacuzici si disfonici la Centrul de Fonoaudiolo-
gie si Chirurgie Functionali ORL Bucuresti, con-
dus de regretatul prof. dr. Dorin Hocioti. S-au
ficut primele inregistriri video.

In august *87 si septembrie 90 am fost in ma-
rele Beijing si la Marele Zid cu gindul: ,,Si Vodi-i
un munte®, ba chiar si cu fapta. La Academia de
Medicini Traditionali Chinez3i, Institutul Inter-
national pentru Invitarea Acupuncturii, Spitalul
Xiyuan, Institutul de Mecanici al Academiei de
Stiinte a Chinei, am cunoscut si colaborat cu cer-
cetitori i practicieni de Qigong (Qi = energie,
gong = miscare) in timpul unui experiment. in
cadrul cercetirii fundamentale si aplicate sau al
terapiei, specialigtii chinezi, beneficiind de infor-
matii foarte vechi si aparate foarte noi, sint redu-
tabili. Au fost ficute si aici Inregistriri video. Prin
’90, TVR Cluj a prezentat secvente din aceste inre-
gistrdri. Am primit si aceste documente traduse
ulterior:

Jn dimineata zilei de 31 august, tov. Dumitru, ro-
man, a prezentat o demonstratie de ‘Qigong’ si de apli-
catii terapeutice la institutul nostru. Terapia fiind apli-
catd la trei lucrdtori, acestia au relatat cd simt o reactie de
caldurd, ca si cum ar fi facut un dug fierbinte. Ulterior
s-a efectuat un experiment asupra palmelor tov. Dumi-
tru cu aparatul Schlieren §i s-a efectuat inregistrarea vi-
deo a emisiei energetice vizualizate de cdtre aparat, fiind
evidentd influenta acestui flux energetic in mediul incon-
Jurdtor”. Semneazi: organizator, ing. princ. Luo
Mimghui.

wLa 6 noiembrie 1990, terapeutul romdn Mircea
Dumitru a efectuat la institutul nostru mdsurarea tensi-
unii bioelectrice a celor 12 meridiane ale corpului uman,

Sfolosindu-se «analizatorul informational al meridianelor
pe principiul medicinei traditionale». In stare de repaus,
tensiunea era foarte scazutd, cu o valoare medie de 8,11
mV. Dupd concentrare, nivelul tensiunii s-a ridicat con-
siderabil, atingind o valoare medie de -6,36 mV. Efectul
de Qigong este evident in mod cu totul remarcabil.
Anexdm figa tnregistrarii. 1990.11.07.“ Semneaza:
Chi Jin Xiao.

B Mircea Dumitru
psiholog si terapeut

— Ce te-a ajutat gi sustinut?

— Confruntarea riguroasi cu realitatea m-a
ajutat, iar faptele si performantele profesionale,
apreciate critic, m-au impulsionat. In general, dar
mai ales in momentele dificile gi/sau de decizie,
m-am striduit s respect triada etici: bine, adevir,
frumos, constient fiind ci nimic din ce este ome-
nesc nu-mi este strain.

Nici micar statutul de ,,striin®, din 2 septem-
brie 1991, de cind fac naveta de la Viena, citind
ba Mersul trenurilor, ba Ciocoii vechi i noi..., ba De
la Birca la Viena i inapoi, ba citind in... stele, ba
Catavencu, ba, de-acum, Tribuna...

M-a sustinut si mi sustine ,eternul feminin®,
sotia = familia, umorul, empatia, respectul pro-
fund fatd de cei aflagi la greu si/sau suferinzi, cre-
zul Tnsusit ¢i terapeutul aplici o metodi de tera-
pie, dar Dumnezeu/Natura vindeci, doringa si
curiozitatea de a cunoaste nestrivind ,corola de
minuni a lumii*, neucigind ,,cu mintea tainele ce
le-ntilnesc* s.a.m.d.

— Proiecte de viitor?

— Imediat, vreau si aflu daci biologul englez
Brown, cel care a descoperit migcarea browniani,
haotici, era de origine romina.

Mediu, vreau si particip in Sighisoara mea na-
tald, in 5, 6, 7 iunie, la cel de-al 15-lea Congres
National de Acupuncturi, cu participare interna-
tionali, cu tema ,Acupunctura in era informati-
cii“, organizat si prin stridania dr. Puiu Mezei,
fondatorul Asociatiei Transilvane de Medicini
Integrata si Cuantica. Desigur, sectiunea Qigong.

ftzdepdrtat, si nu cistig bani la jocuri de noroc,
si nu primesc donatii, si nu apari sponsori, s
simt cu Constanta doriti c¢i sinT omis, 3, uitin-
du-mi la STATUia lui Ovidiu, si-1 pot parafraza
impicat pe Nicolae Labis, Albatrosul ucis:

Cind briza se-nteteste

Aripa-i se-nfioard

Si re-nwiat o clipd

De-un nevazut indemn

Iti pare cd zbura-va

Din nou ultima oard

Spre un EXIL mai sobru i mai demn.

Foarte indepartat. ,,Si se tot duce, s-a tot dus...“
u
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Erozé

Moartea sitarului

(fragment)

B Marianne Gruber
(n. 1944)

ingfie cu degetele marginea mesei si

simti vibratiile lemnului. Are si fie o

dupi-amiazi calmi, o seari linistit3, o
noapte muti. Si apoi inci o dimineati si o amiazi
fierbinte in care umbrele vor inilta aburi precum
metalul lichid, iar lumina va cobori din ceruri
orbitor. Iar afari, daci se iese, deasupra capului
se va simti o sobd incinsi si nu se va putea face
nimic, absolut nimic, nici micar minti. inci vreo
citeva zile asemanitoare si probabil inci altele
citeva si 0 oboseali ticutd, o prea mare oboseald
pentru a face ceva, i inci o vreme mirosurile
pamintului si zgomotele si chiar la sfirgit un gol
orbitor, cam asta fu atunci.

Si-ti citesc ceva, intreba Unger.

Povesteste-mi ce vezi.

Arsitd, zise Unger. Si sitarul pe adipitoarea
oilor si iarbi uscati.

Mai bine citeste, zise Theresa.

Unger aduse din dulapul din bucitirie o carte
si citi o povestire despre un om bitrin care, dup
o suferinti indelungati si dupi ce oragul aproape
ci-1 scosese din mingj, se intoarse acasi si isi gisi
locuinta complet jefuiti. Nimic nu mai rimisese.
Nici o urmai, nici un semn. Totul disparu, mobi-
lierul, chiar si hainele vechi. — Cum si ciuti ceea
ce-i apartinuse si nimeni din sat nu dori si mai
aiba de a face cu el. Si cum la sfirsit didu foc
casei, surii si grajdului, cintind.

Asa ceva te poate scoate din minti, zise Unger.

Da, rispunse Theresa. Nenorocul produce o
limpezire neagteptati. Cind voi muri iar, daci tu
imi vei supravietui, atunci doresc si dai foc aces-
tei case.

Si aduc o alti carte.

Promite-mi.

Sper ci nu vorbesti serios, zise Unger, ar fi o
nebunie.

E cel mai limpede gind pe care l-am avut in
ultima vreme.

Unger nu raspunse. Inchise cartea sl o puse
inapoi in dulap. De ce vrei asta, intrebi apoi.

Nu vreau si las ceva in urma mea, zise
Theresa. S nu rimini nimic.

Unger se asezi din nou si fiecare se gindea la
altceva. Theresa se-ntreba ce-ar mai distruge. In
primul rind vara i aparentele si acest august care
seamani cu acela cind Ive i mirturisi ci va lua
altd fatd de nevasti. Nu mai driguti, dar mult
mai bogati, totul era aranjat. Iar copilul se niscu
mort pentru ci Ive i bituse sotia gravidi, nu
doar o dati. De mai multe ori, poate o si cilca-
se-n picioare, si mama Theresei i-a spus, fii feri-
citd cd ai scipat de el.

Si fu un august in care fu ingropati nevasta
lui Unger, care nu-si manifestase, direct, mihni-
rea. O iubise cu adevirat si cind, citeva luni mai
tirziu, incepu si o viziteze pe Theresa, si-i repare
gardul ori cu alte treburi mirunte, ea stiu ¢ o
face deoarece nu suporta patul gol, orele lungi ale
noptii in care-si auzea doar respiratia. Era, inci,
tindr pentru a rimine singur. O iubea din dispe-
rare. De asta, §i nu din cauza copiilor, din cauza
disperirii a refuzat si se cisitoreasci cu el. Isi
petrecea noptile la ea pini cind se linisti treptat.
Mai tirziu, cind cu patul se incheie, incepuri si
vorbeasci unul cu altul.

Si a fost acel august cind Gestapo-ul incepu si
intrebe de slabul, palidul Kélocsoi si nimeni, in
afard de Unger, nu pricepu ce vrea asta si insem-
ne, nici micar insugi Kélocsoi. Cind din satul
vecin fu ridicat croitorul evreu, furd mirati, iar
Unger, inci in noaptea aceea, il trecu pe Kélocsoi
peste granitd in Ungaria, ca sd nu piteasci precum
barbatul din Sigeth. Gestapo-ul 1l ridici pe Unger,
dar acesta reusi si-i picileasci. L-au lisat in pace,
el nu-i povestise niciodati de ce. Dupi campania
din Franta, primi prizonieri de rizboi francezi, pe
care {i supraveghe la munci si care, apoi, l-au
ascuns de rusi intr-o groapi sapati chiar de ei. Si
doi l-au vizitat citiva ani mai tirziu §i povestird in
sat cum Unger le-a salvat viata si i-a pacilit pe
nazisti, dar nici despre asta nu a vorbit niciodati.

Ce s-a intimplat cu Kélocsoi?

1rianne
Gruber

Asta o stii.

Cum adici?

Pentru ci dupi rizboi, cind s-a intors, i-ai
ficut rost de medicamente. Era bolnav.

M refer dupi aceea, zise Theresa.

A vrut si plece-n Australia, zise Unger.

Si? A ajuns?

Nu stiu.

A vrut, cu adevirat, si plece acolo?

Vizuse poze din Australia. Povestea c3 acea tarid
e altfel, poate acolo ar putea s-o uite pe cea de aici.

Tara asta nu se poate uita.

Da, zise Unger, dar el trebuia si incerce, dacd
dorea si triiasci. A promis ci scrie, dacd va ajun-
ge bine. Niciodati n-am mai auzit de el.

Ei bine, asta a fost cu Kélocsoi. Un sfirsit
aproape fericit. Sau n-a ajuns, sau a uitat totul.

E totuna in ce crezi in viatd, la sfirsit totul se
amestecd, totul se poate cuprinde intr-o singuri
intrebare, poate dous, se ajunge, in tot cazul, la
strimtoare. In cel mai bun caz s-au invitat citeva
smecherii cu care se poate face viata mai ugoari,
si nu s-au folosit toate, ar fi trebuit cerut mai
mult de la viag, s-a vrut prea mult, s-a cerut prea
putin; s-a cerut prea mult, s-a dorit prea putin;
cind pricepu toate astea, fu prea tirziu.

Deci, nici un cuvint in plus despre asta.

Despre ce, intreba Unger.

Ah, nimic.

Precum unii pictori si litografi

B Ervin Einzinger
(n. 1953)

recum unii pictori si litografi care, in aven-

turoasele lor cilitorii prin inci putin cu-

noscutele ginuturi ale continentului nord-
american, au pictat tablouri reprezentind eroica
viati a indienilor, pricepind insi repede ci, prin
aparitia fotografiei, terenul lor de lucru poate fi
amenintat de noua tehnici, tot asa pricepu si
Franz Hanfstaegl — unul din cei noui copii ai
unei sirace familii bavareze — care dupi absol-
virea Academiei de Arti lucri intii ca litograf in
Miinchen si Dresda, apoi ca fotograf la curtea
regali, se imbogiti si cu mult avint recepti noile
tehnici, devenind unul dintre cei mai avizati
intreprinzitori ai brangei, pe vremea cind aceasta
ficea primii pasi, in ghetute de prunci.

Nu in ultimul rind, metoda sa de a retuga ne-
dorite asprimi si de a ascunde anumite defecte fi-
cu senzatie pe la mijlocul secolului al noudspre -
zecelea, printre membrii aga-numitei societiti de

vazi care se pozau des. In curind, aparuri filiale
ale renumitului atelier ,Hanfstaegl“ nu doar in
Paris si in alte orage mari europene, ci chiar pe
Fifth Avenue din New York.

Franz Hanfstaegl a predat stafeta, in cele din
urmi, fiului siu Edgar, care nu era foarte dotat
artistic, dar era cel mai descurciret dintre cei
cinci baieti ai sii i care se insurd cu o americanci
de origine germani.

Unul dintre nepotii intemeietorului firmet,
Ernst — numit ,,Putzi“ — Hansfstaegl, care triise
in America, il cunoscu, intr-o buni zi, pe Hitler
si fu, inci de la prima intilnire, convins ci tinirul
birbat atit de hotirit si cu siguranta victoriei e
viitorul conducitor al germanilor. i explici aces-
tuia ci e de acord cu ideile sale nouizeci la suti,
la care Hitler zise si nu-si faci probleme pentru
restul de zece procente... ,Putzi“ Hanfstaegl
deveni prietenul apropiat §i protectorul viitorului
Fiihrer si jucd un rol important in netezirea ciii
acestuia spre nalta societate din Miinchen.

Dupi inteleapta incercare de puci, Hitler gisi
adapost in casa lui Hanfstaegl din Uffing. Cind
apiru acolo, lui aerul unui erou de western cu
pistolul in mini si declard: mai bine m-ag im-
pusca singur decit si mi las batut. Sotia lui
Hanfstaegl incerci si-1 linigteasci si-i spuse c¢i nu
putea si le faci aga ceva celor care credeau in el.

Inci inainte de preluarea puterii de citre
hoardele brune in Germania, Hanfstaegl fu nu-
mit seful agentiei externe de presd a NSDAP. Dupa
intrigile lui Hermann Gdéring, cizu totusi in diz-
gratia lui Hitler, care- clasi printre caraghiosii
burghezi-revolutionari. Atunci fugi in Anglia si
ajunse in America, unde lucri ca sfituitor al spe-
cialigtilor in rizboiul psihologic purtat impotriva
celui de-al treilea Reich.
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Reportaje despre vise

cosmice
B Andreas Okopenko

(n. 1930)

La marginea lumii

iciodatd n-am stiut ci se poate cilitori

intr-un loc in care pimintul mirgineste,

ca o coastd abruptd, universul. Asadar,
am ajuns din intimplare acolo, stau inci pe mar-
ginea tirmului, iar urmatorii pagi nu mi duc in
mare, ci intr-o Intunecime absoluti. E un induio -
sator, infricogitor NU: o triire de necuprins in
cuvinte. La trezire, inteleg ci mereu avem aceasti
vedere, cind privim in sus, in loc de-a lungul
pamintului, in noapte. Deasupra noastri — da,
frumos. Dar in fata noastri — asta ar fi, intr-ade -
vir, cel mai stragnic soc.

(visat 1996)

Leaganul din incapere

Nu mi mir ¢ stau in fata unei scene in jurul
cireia nu se afld nimic si ¢ mi aflu in acest Ni-
mic cit se poate de concret, de palpabil. Probabil
vid, trecind privirea peste scend, un Intuneric
adinc; asta e insd de neobservat, cum e negrul din

jurul pozei aflate in album. In sceni, clar lumi-
nati, se ingrijesc oameni, in culori naturale, dar
cu multi pompi, precis in antice costume, de o
fiing care zace. Intr-un pat cu tot soiul de jurim-
prejururi monarhice? Pe o rogojini umflati?
Intr-un leagin? Cel mai corect: intr-o supradi-
mensionati perniti pentru ace. E un copil impa-
ritesc? Un muribund? O momiie? O zeitate?
Vid si uit repede multe aminunte ale activitigii.
Ceva insi stiu: de-acum nainte se intimpla
lucruri importante in cosmos.

(visat la o virstd matur3)

Soarele i grec

(in camera din spate a bunicilor, la care s-au
refugiat ai mei pe cind aveam zece ani, am visat
urmitorul vis)

Privesc afard din cameri peticul de cer eliberat
de ziduri si acoperiguri. Acolo se poate vedea,
pentru scurt timp, chiar si soarele acestei prima-
veri. Dar ce se intimpli? Stau nori in fata soarelui
si-1 impart? Nu! Nu existd nici un nor pe cer.
Soarele e 1nsd o stea in trei colturi, o cruce din
trei birne, un strilucitor i grec. Aceasti inspai-
mintitoare schimbare s-a petrecut deci, nu se mai
poate da fnapoi, vi rog, vi rog, si fie iarisi ca in

istoria

=
_.:-r':&:-'-""

minutele anterioare. Nu, isi reia cursul. Nicio -
dati inaintea acestei spaime a irevocabilului.
Ultima iesire; v rog, lisati si fie doar un vis!
Agstept. Nu, spaima e realitate, sint treaz.

Proze traduse de
RADU TUCULESCU

Secretele Vienei

W Alexandru Popescu

a prima vedere, acest titlu ar putea fi apre-

ciat drept cel putin contradictoriu, stirnind

intrebiri legitime. Poate fi considerati
Viena, una din capitalele europene cele mai
deschise, mai bine cunoscute pe meridianele
lumii, drept un orag ,inchis®, care mai ascunde
secrete? Asadar, ne putem Intreba, pe drept
cuvant: are Viena o ,istorie secreta“?

Si totusi, Viena are, in afara altor calititi, care
au ficut-o celebri, si pe aceea de a fi si un ,orag al
paradoxurilor®, al contradictiilor. Din motive mai
putin familiare publicului larg, ,metropola de pe
Dunire* a fost nu numai o capitali a culturii,
ci si a spionajului, loc de intilnire nu numai a
artistilor, ci si a agentilor. Exist3, agadar, nu numai
o fatd luminati, publici a Vieneli, ci §i una rimasi
in umbri, secretd. Desigur, Viena nu este singura
metropoli europeani a cirei imagine se afli sub
pecetea unui asemenea ,dualism®, dar, in cazul
Vienet, aceastd capitali a culturii si artei, parado-
xul este cu atit mai surprinzitor.

Marea majoritate a volumelor de istorie uni-
versald a spionajului, a serviciilor de informatii
ilustreazd ideea ci unele din cele mai importante
momente ale ,rizboiului mondial secret” s-au
desfigurat la Viena, in capitala Imperiului Habs -
burgic, apoi a Austro-Ungariei si, in sfarsit, a
Republicii Austria. Sunt citate, in acest sens,
evenimente, confruntiri cu implicagii complicate
si urmiri hotiritoare in conflictele politice, mili-
tare, informative din numeroase momentele de
riscruce ale istoriei. Drept mirturie sunt evocate
o serie de ,cazuri® celebre, actiuni ale diplomatiei
secrete sau de spionaj care au fost pregitite, s-au

derulat sau si-au gisit deznodimantul in somp-
tuoasele palate imperiale sau ministeriale, in aus-
terele cladiri care au adipostit serviciile militare
sau secrete, intre peretii locuintelor uneori atit de
labirintice, in vestitele cafenele, localuri, parcuri
ale ,oragului de pe Dunire®, pe ingustele stridute
ale orasului vechi, pe impozantul Ring, in veselul
Prater sau in romantica pidure vieneza.

Foarte adesea, mai ales in perioada contempo-
ran, actiunile de penetrare, racolare, influentare
ale unor servicii striine nu au mai vizat direct
Austria, ci alte ,fronturi“ ale ,rizboiului secret®.
De multi vreme Viena a devenit un spatiu de
confruntare, dar i de schimburi, negocieri mai
ales ale agentiilor de informatii ale marilor puteri.
In acest ,rizboi secret al agentilor®, ca si folosim
subtitlul volumului Viena — placd turnantd a spiona-
jului al unuia din cei mai competenti specialisti ai
domeniului, Kid Méchel, aproape nu a existat
personaj important implicat, de-a lungul istoriei,
de la spioni de marci la conducitori de servicii
speciale, care si nu fi activat, pentru perioade
mai scurte sau mai lungi, in ,metropola de pe
Dunire®. Ca si citim titlul unui alt volum,

Viena ca un magnet, se poate afirma ci Viena a
exercitat, desigur din motive deosebite, o reald
putere de atractie nu numai asupra oamenilor
de culturi, de stiingd, artigtilor, ci i asupra
spionilor.

Desigur, mai existd o perspectivi din care
Austria ocupi un loc privilegiat in istoria univer-
sali a spionajului, care se referi la faptul ci ser-
viciile sale de informatii, ca si folosim un termen
modern, sunt printre cele mai vechi din Europa,

fiingind de peste 500 de ani si luind, printre
primele in Europa, forme institutionalizate, daci
este si ne referim la temutul ,,Cabinet Negru®.
A fost normal ca Imperiul Habsburgic, unul din
cele mai puternice ale continentului, tint3, dar si
initiator al actiunilor de spionaj, menite si-i spri-
jine stabilitatea si expansiunea, si-gi perfectio-
neze, in mod continuu, de-a lungul intregii sale
existente, serviciile de siguranti si informatii care,
de exemplu, in vremea cancelarului Metternich
erau printre cele mai numeroase si mai bine orga-
nizate din Europa.

La fel, in perioada Imperiului Austro-Ungar,
existenta unor tensiuni sociale §i nationale, pre-
cum i perspectiva aproape continui a unor con-
fruntiri militare, a unor rizboaie a ficut necesari
desfisurarea unor actiuni de supraveghere si spi
onaj pe plan att intern, cit si extern, organizarea
si perfectionarea atit a aparatului politienesc, cit
si a serviciului de informatii militare, cunoscutul
,Birou de Evidenti“.

Dupi instaurarea primei republici, dar, mai
ales, dupi Al Doilea Rizboi Mondial, in conditi-
ile ,Rizboiului Rece®, cAnd nu au lipsit amenin-
tarile la securitatea statului austriac neutru, Viena
a devenit, intr-adevir, un ,front“ al spionajului
mondial. In aceste conditii, Austria a trebuit si fa-
i fagd ,,concurentei® internationale, perfectionan-
du-si serviciile de securitate si informatii, con-
fruntate cu marile provociri: terorismul, spiona-
jul economic gi criminalitatea organizati.

Capitolul consacrat Austriei in istoria ,lumii
spionajului“ este printre cele mai substantiale, cu
nimic mai putin important decit cele referitoare
la ,marile puteri“ ale ,rizboiului secret®, iar
Viena se numiri printre punctele cele importante
de pe mapamondul confruntirilor informative.
Din acest punct de vedere, nu este cu nimic
exagerati afirmatia, adesea intilnitd in istorii nu
numai ale actiunilor secrete, ci si in cele cu carac-
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ter universal, dupi care Viena a fost, o perioadi
indelungati, o capitald a spionajului mondial.

De fapt, acesta este subtitlul volumului nostru
in curs de aparigie (la Editura ,Meronia“ din Bu-
curesti) intitulat Viena secretd. Aceasti carte in-
chide un ciclu, pe care l-am inceput cu volumul
Relatii romdno-austriece (1998), aparut in limbile
romani i germani, si l-am continuat cu Viena
romdneascd (2000) si Romdania i cele trei razboaie
mondiale in arhive diplomatice germane si austriece
(2002). Motivul elaboririi acestei lucriri a fost nu
,vanitoarea“ de senzational, ci faptul ¢ spectrul
interferentelor, contactelor romino-austriece in
domeniile politice, economice, diplomatice, cul-
turale, al fructuoaselor prezente romanesti in-
tr-una din capitalele culturale i artistice ale
Europei se cerea completat si in domeniul diplo-
matiei secrete si al confruntirilor informative.

In afari de activititile informative, cazurile de
spionaj, am abordat, in acest volum, si o serie de
episoade, mai putin cunoscute publicului, ale
activititilor politice sau ale vietii publice care au
devenit si ele episoade ale unei ,istorii secrete®.
Firid a urmiri in mod direct scopuri de spionaj,
protagonistii unor asemenea cazuri, avind mai
ales mize politice sau materiale, au actionat, din-
colo de legi, adesea cu mijloace apropiate de ace-
lea ale serviciilor de informatii (penetriri, santaje,
dezinformari etc.).

Si ,Viena secreti“ cunoaste asemenea cazuri,
dintre care vom aminti citeva celebre la vremea
lor, rimase astfel si in istoria universald a spiona-
jului.

Astfel, pentru perioada Imperiului Habsburgic
sunt de amintit: asasinarea lui Wallenstein; consti-
tuirea unei retele de spioni platiti de citre pringul
Eugeniu de Savoia; intemeierea uneia din primele
agentii de spionaj europene, ,,Cabinetul Negru®
de la Viena; reformele lui Kaunitz si Iosif al II-lea
in domeniul supravegherii informative; confrun-
tirile dintre serviciile de spionaj in perioada
Rizboaielor Napoleoniene; Congresul de la
Viena, echivalat si cu un ,,congres al spionilor®.

Pentru perioada Imperiului Austro-Ungar,
mai ales aceea a Primului Rizboi Mondial, sunt
de amintit ,cazul colonelului Redl, dedesub-
turile mai putin cunoscute ale celor doui asasi-
nate care au zguduit imperiul: al Imparitesei
Elisabeta si al printului mostenitor Franz Fer-
dinand si, in sfirsit, pierderea ,rizboiului infor-
matiilor” de citre imperiu, una din cauzele
pribusirii sale.

Cazurile celebre ale perioadei interbelice se
referd la asasinarea cancelarului Dolfuss, la activi-
tatea agentiilor sovietice de spionaj si a Coloanei
a V-a germane in Austria. Asa-numita ,,Operatie
Citadela Alpilor®, precum si regisirea tezaurelor
ripite de nazisti constituie cele mai importante
cazuri de la sfirsitul conflagratiei mondiale.

Perioada postbelici, de fapt aceea a ,Rizbo-
iului Rece®, cAnd Viena devine ,placi turnanti a
spionajului“ si ,loc de intilnire® al spionilor,
cunoaste o multitudine de cazuri cu implicatii de
spionaj, unele dintre ele neelucidate pani la capit:
,Operatia Lord“ (siparea unui tunel pentru spi-
onarea comandamentului sovietic din Viena“,
»Reteaua ticuta“, ,Cazul Lucona®, ,,Cazul No-
ricum®). Este de amintit ¢3 unii dintre cei mai
importanti spioni ai perioadei ,Razboiului Rece®
au actionat si la Viena. Dupi o serie de aprecieri
ale specialistilor in domeniul informativ, pentru
anumite perioade Viena a devenit ,un orag al
terorii (aici au avut loc, in anii ’60-"80, nume-
roase asemenea acte, cum este acela asupra sediu-
lui OPEC) si al criminalititii organizate, precum si
un ,centru al spionajului tehnologic si industri-
al“, in Viena aflindu-se sediul unor organizatii si
agentii ilegale cu un asemenea profil.

O altd sectiune a volumului Viena secretd se va
numi Romanii la ,asediul Vienei“.

Capitala Imperiului Habsburgic a fost, in do-
ul rinduri, asediati de armata Imperiului Oto-
man, In 1529 si in 1683, de fiecare dati de soarta
Vienei depinzind insusi viitorul Europei Centrale
si de Vest. In ambele asedii, oragul a putut fi sak-
vat, la cel din 1683, la victoria cauzei crestine
aducindu-si contributia si voievozii Tarilor
Romaine, Serban Cantacuzino si Gheorghe Duca.

Metaforic vorbind, Viena a trebuit si se mai
confrunte, aproape continuu, si cu un asediu
informativ®, al spionilor, agsa cum fortele austriece
au exercitat, la rindul lor, asemenea operatii
asupra altor capitale europene. Un asemenea
yasediu®, ciruia, desigur, au trebuit si-i faci fagd
si alte metropole europene, mai ales atunci cind
erau capitalele unor imperii, mari puteri, nu a
presupus intotdeauna confruntiri deschise, vio -
lente, ci s-a desfigurat in ,,umbri“, constituind o
formi a ,rizboiului secret®, care, de fapt, nu a
incetat niciodatd de-a lungul istoriei universale.

Aflate in vecinitatea granitelor Imperiului
Habsburgic, integrate, pentru anumite perioade,
acestora si, in tot cazul, vizate fiind, aproape con-
tinuu, din secolul al XVI-lea, de planurile sale de
expansiune, Tarile Romine au trebuit si faci fagd
unor confruntiri nu numai militare, ci §i infor-
mative cu acest imperiu, ca, de altfel, si cu cele-
lalte din preajma lor.

Desigur, in primele secole, o asemenea con-
fruntare in domeniul diplomatiei secrete, al actiu-
nilor de spionaj, de influentare a fost inegala,
Imperiul Habsburgic fiind, de fapt, acela care a
exercitat un ,asediu informativ® al Bucurestiului
si al Tagului, fird s3 fi intalnit doar o rezistentd
pasivi, daci este si ne gindim la perioada lui
Mihai Viteazul. Pe de alti parte, a existat si o
colaborare pe acest plan, daci ne referim la episo-
dul asediului Vienei din 1683, cind oragul a putut
fi salvat i datoritd informatiilor din tabira tur-
cilor pe care le-au transmis voievozii romani.

Dupi ce Rominia a devenit un stat indepen-
dent, asemenea confruntiri informative s-au ac-
centuat, avind in vedere ci, desi, la un moment
dat, tara noastri intrase intr-o aliantd militard cu
Austro-Ungaria, au continuat si existe contradic-
tii intre cele doui state, datorita situatiei roma-
nilor din monarhia dualisti. Acest context a ficut
ca aceste doud tiri si se afle, in Primul Rizboi
Mondial, in tabere opuse, bineinteles si pe fron-
turile ,rizboiului secret”. A fost perioada in care,
ca ripostd a presiunii spionajului austro-ungar,
serviciul militar romin de informatii a trecut la o
contraofensivi, desfisurati atit pe propriul terito-
riu, cat i ,la portile® Vienei si chiar in interiorul
ei. Este de amintit, in acest context, activitatea de

culegere de informatii desfigurati in capitala
imperiului de unii care triiau aici, deosebit de
utild pentru armata romani.

In intervalul de dupi prima conflagratie mon-
dial, sunt de amintit unele episoade de diplo -
matie secretd, care au avut loc la Viena, intre care
cele in legituri cu o uniune dinastici intre Ro-
mania si Ungaria. In prima parte a rizboiului, la
Viena a avut loc un episod mai putin cunoscut:
intilnirea dintre seful spionajului roménesc,
Moruzov, si conducitorul legionarilor, Horia
Sima, iar spre sfirsitul conflagratiei, de aici a fost
declansati ,,Operatiunea Paragutistii“, care viza
organizarea rezistentei impotriva fnaintarii tru-
pelor sovietice.

Contextul ,,Rizboiului Rece®, al confruntiri-
lor dintre serviciile secrete ale celor doui blocuri
antagoniste, a ficut ca Romania si fie implicatd in
yasediul informativ al Vienei, deveniti ,front
deschis® al ,rizboiului secret“. De data aceasta,
serviciile de informatii externe ale Romaniei
socialiste au adoptat o atitudine ofensivi, par-
ticipAnd direct si cu contributii proprii la ,asediul
Vienei, oras care, de fapt, era unul din , frontu-
rile“ cele mai importante ale ,,Rizboiului Rece®.

Au existat cAteva cazuri, dintre care unele au
intrat in atentia presei austriece, iar altele au ri-
mas obscure, legate mai ales de penetrarea unor
ministere §i institutii austriece prin agenti recru-
tati de spionajul romin. Activititii unora din
acesti agenti i-a pus capit defectarea cifrorului
Ambasadei Romaniei la Viena, care a ,livrat ser-
viciilor de informatii occidentale liste complete
ale acestora.

Viena a constituit unul din , fronturile“ actiu-
nilor inigiate de serviciile de informatii romanesti
impotriva emigratiei, care s-au concretizat in
rapirea unor reprezentanti ai acestora, incomozi
pentru regimul de la Bucuresti, sau in organi-
zarea unor manevre de influentare asupra unor
organizatii ale exilului roméanesc. in sfarsit, aici
s-a concretizat implicarea Securitigii in ,Afacerea
Lucona“, care a stirnit un adevirat scandal politic.

Dar, ca si Incheiem aceste rinduri aga cum
le-am inceput, adici cu o intrebare, se poate oare
nagte opinia dupi care Viena a sfirsit prin a fi un
orag marcat, turmentat, tulburat de toate aceste
secrete, cazuri de spionaj, asasinate, terorism? De
fapt, existd un singur ,secret” al metropolei de pe
Dunire, concretizat in refrenul unei cunoscute
arii: ,Viena rimine Viena“: in ciuda tuturor
vicisitudinilor istoriei mai vechi sau mai noi,
ea a rimas nu o ,capitald a spionajului®, ci a
culturii, artei, spiritului...
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filrte
Simona Noja — prim-balerind (g Vg1 o L) the
la Opera de Stat din Viena |

B Radu Tuculescu

S imona Noja este un superstar al institutiei

vieneze*, declari criticii de specialitate,

0 siluetd de filigran, o frumusete discretd gi
0 tehnicd perfectd”. S-a nascut la Huedin si a urmat
cursurile Liceului de Coregrafie din Cluj-Napoca
(1978-1986), avindu-i ca profesori pe Vasile
Solomon si Larissa Sorban (balerini de origine
austriacd, cea care-i va preda ,stafeta“...). Va
absolvi liceul cu premiul I. Apoi intra la Facul-
tatea de Litere din Cluj, pe care o absolveste in
1994. Debuteaza in Lacul lebedelor si devine prim-
balerini la Opera de Stat clujeand. Din reperto-
riul clasic amintim Don Quijote, Giselle, Coppe-
lia... Invitatd a Operei din Bucuresti si a Teatrului
Fantasio, condus de maestrul Oleg Danovski
(companie a cirei consultantd artistici o va detine
in stagiunea 1999-2000). In 1990 cistigi medalia
de argint la cea de a IV-a editie a Concursului
International de la Jackson, Mississippi (SUA).
E invitatd in Atlanta (SUA), Stockholm (Teatrul
Regal Suedez), Opera din Basel.

Intre anii 1991 si 1995 este prim-balerini la
Deutsche Oper am Rheim, Diisseldorf-Duis-
burg, sub conducerea coregrafului Heinz Spoerli.
Alici are gansa de a se familiariza cu repertoriul
neoclasic si modern. Dintr-o balerind pur clasici,
devine un prototip al dansului contemporan,
recunoscuti si propulsati pe arena internationald
de coregrafia lui William Forsythe.

Danseazi ca invitata si la Frankfurter Ballett,
Opera de Stat din Zagreb, Teatrul Balsoi si Hel
sinki Opera.

Repertoriile diferite ale Simonei Noja implici
o mare putere de asimilare si concentrare. In pri-
ma stagiune vienezi (1997-1998), doisprezece
premiere imbogitesc, substantial, repertoriul ba-
lerinei. Pini in prezent, i s-au adiugat treizeci §i
trei de roluri noi (de cind Simona Noja se afli la
Opera de Stat din Viena), dintre care 12 au fost
create special pentru ea. Are parteneri staruri
internationale: Manuel Legris, Vladimir Mala-
khov si Giuseppe Piccone. Este invitati si dan-
seze, printre altele, la Stuttgarter Ballett, Opera
din Seul, Teatro Colon — Buenos Aires, Teatro
dell’Opera — Roma, Bunkyo Civic — Tokio.

Revista de dans din Italia Danza & Danza i
acordi premiul pentru ,cea mai buni interpretd a
stagiunii 2000-2001%.

Repertoriul ei neoclasic gi contemporan
cuprinde, printre altele: Romeo gi Julieta (John
Cranko), Cintecul pamintului, Manon (Macmillan),
Mata-Hari, Sacre, Bolero, Carmen, Notre Dame de
Paris (Roland Petit), Pasdrea de foc, Schneekonigin
(Ray Barra) si altele.

In 2002 i se acordi, de citre Ion Iliescu,
cea mai inaltd distinctie culturald din Romania:
»Steaua Roméaniei“ (Ordinul Cavaler).

Simona Noja este o artisti complexi, de-o
largd gamai de expresii scenice, atent3 la cele mai
mici detalii, avind o deosebiti putere de a trans-
mite publicului emotia artistic, de a crea, de fapt,
o comuniune spirituald intre cel care oferi si cel
care primeste. O ,vrijitoare” a scenei.

|
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W Alois Vogel
(n. 1922)

Alais Vogel
ZeITmaanper

leuticke

Imagine de toamnd

I

De la un pol la altul
Batiste intinse ale mortii.
In liniste agteaptd lumea.
I

Negru cresc copacii.
Oameni mdrunti pribegesc
Pe lingd ciori.

ur

Pe rinduri cenugii

negre pdsdri; Notele unui
Recviem.

Viata

1

Primdvara e scurtd.
Vara grindina cade des.
Recolta e zgircitd.

I

Drum in intuneric.
Scurt timp ard lampile.
Chiar si luna pdlegte.
il

Paharul e plin.

Vermut amar pentru cel
Ce reclamd bolta cerului.

Frumoasa din pddurea adormitd

Totul se vindecd

Cu timpul totul se vindecd
gura §i

ochii

inima.

Printul
a murit.

Eoezie

Castelul

a cazut in uitare gi

insdsi fintina a secat.
Spinii sint din ofel nichelat.

Marele zid

De cite ori

n-am incercat

sd razbim spdargind
cu capul

cu pumnul

cu inima.

O mdruntd crapaturd
ne ingdduie

sd vedem Samarkandul
o singurd

piatrd zdrobitd

sd pdtrundem cdlare

in Terusalim

Capul

pumnul

inima

nu au razbit niciodatd
din Babilon

pind in Manhattan

B Reinhard P. Gruber
(n. 1946)

Acum voi descrie lumea

Marea
Afitdeintinsd atitdealbastrd.

Soseaua
Soseaua a facut-o omul
Prin urmare dominati-o.

Razvrdtirea

In tinerefe nu existd razvrdtire

In tinerete se modeleaza ridurile

care la batrinete vor fi numite razvrdtire.
Ridurile se-ncretesc

st debarcd pe frunte.

Fiecare rid o razvrdtire.

Fulgerul
Cind vine fulgerul, furtuna se-ntinde peste tard
si in coada ei pindegte fulgerul ca o cometd.

Ghetarul

Apa foarte rece devine feapdnd.

Apoi insd vine soarele si ghetarul se sparge
crapind virtos.

Toti exploratorii climei sint pur si simplu impingi inapoi

si debarcd in mare.
Aceasta este definitia.

Degertul

Cunosc un desert atit de mare

in care nu a fost incd nici un om.
Nici mdcar eu.

Strada

Grecul Heraclit a azis: nu poti sui niciodatd
de doud ori pe acelagi riu.

Eu insd spun: nu poti niciodatd

pdsi de doud ori pe aceeagi stradd.

Astfel i filozofia face un pas inainte.

Riul

Trdiesc pe malul unui riu

E incd foarte mic — i se spune girld

Mai jos se numegte deja riu

Dar asta e doar o chestiune de timp si spatiu.
Cine agteaptd destul

sade in orice caz pe malul unui riu i privegte
cum s-a_format.

Roma

Roma e de mare importan{d, pentru cd din Roma
toate strdzile pornesc in toate directiile.

Pe vremuri, toate drumurile duceau la Roma

si rezultatul fu o nesfirgitd... inghesuiald...

Traducere de
RADU TUCULESCU
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B Hans Dama

¢ la Viena am primit un teanc de poezii
D romanesti, semnate de poetul si profe-

sorul de la Institutul de Romanistici de
acolo, Hans Dama. L-am cunoscut in vara tre-
cutd, cind, dupi o conferinti la Centrul Cultural
Roman, m-a invitat in Grinzing si vorbim despre
poezie, despre Lenau §i despre Romiania. Domnia
sa se numari printre conducitorii Asociatiei
,Lenau®, cea care pregiteste pentru anul viitor,
cu ocazia centenarului nasterii, o descindere la
Lenauheim, in Banat, regiune de care se simte
inci puternic legat, atit prin origine (e niscut la
Sanicolaul Mare, la 30 iunie 1944), cit si prin
studii, urmand cursurile Institutului Pedagogic
din Timigoara, intre 1969 si 1972. Maestrul siu
intr-ale limbii a fost profesorul timisorean Rudolf
Hollinger, ciruia i-a dedicat in 1985 un simpo-
zion la Viena, ocazie cu care a publicat aforismele
profesorului. Tot in revistele binitene de limba
germani publici primele poezii, dar in volum
debuteazi abia la Viena, in 1980, cu Schritte [Pasi],
urmat de Gedankenspiele [Jocuri de idei], 1990,
Rollendes Schiksal [Destin rulant], 1993, si Spitlese
[Recolta tirzie], 1999, traducind in acelasi timp
si din poezia romAneasci (Blaga, Nichita Sti-
nescu, Bacovia etc.) in germana. (Mircea Popa)

Soarele

Jocul razelor tale

sugrumd norii,

taie cerul

in brazde lucide.

In respiratia coroanelor de copaci
se rupe

stralucirea de aramad.

Doar stancile morocanoase
sfideazd mangdierea
ramdndnd incapdtanate:

nu se supun niciodatd.

... St tu te-ai ndscut stancd.

Deschizdtura

Lumina polard“...
» p

balbaie orizontul;
LSalveazd-te!“

Deschizdtura...
se clatind.

Se clatind

st totugi

homo sapiens
pretinde
deschizdturi noi,
crescdnde.

Final

Ultimul copac

se poticnegte

pe stradd.

Soarele ostenit
tugeste galben

peste acoperigurile tremurdnde.
Umbrele

0 iau la goand

in directia Styxului.
Oamenii cosesc

in piata amiezii

Lokt

idei plictisite
lopatand finalul.
In tren
Timid se fardmiteazd amurgul
si trenul fuge
de propria-i umbrd.
Peisaje se grabesc acasd

dar unde e caminul meu?!

Joc de cuvinte

Neintrerupt dureazd

pauza indesatd,

fard lacune, compact.

Doar o unicd razd de lumind
isi croieste drumul spre casd
cdnd strapunge zarea catifelatd
si, plind de reprosuri, mangdie
cioburile.

Surdsul palid

se topegte si plange

cdnd visul viitorului

intruneste cu

chinurile trecutului
departdrile
prezentului nostru avid.

Cuvinte spuse-n vant

Dacd gasesc

vreodatd

cuvinte rostite-n vant
care-ti comunicd

c-am gasit

pentru ranile mele sufletesti
ore infinite

legate de idealuri
atunci

tablourile vor curge
spre viitor

iar eu mi pot continua
drumul.

Austria, interferente culturale
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igtlcridian

AIntrarile” lui Michael Ende

B [iana Muthu

el ce pornegte intr-o lungi cilitorie cu

intentia de a afla ceva este pus la mai

multe Incerciri pe care trebuie si le
depiseasci daci vrea si-si atingi telul propus.
Acest tip de cilitor se identifici cu ciutitorul
desemnat si faci o descoperire, fiind obligat si
parcurgd un anumit traseu prin labirintul lumii.
Numai trecind peste obstacolele intilnite, indi-
vidul giseste la capitul ciutirii ceea ce vrea si
giseascd. Atat poarta, cit si uga sunt doui posibile
obstacole; ele Intruchipeazi granita dintre doui
stiri, dintre doud lumi, dintre cunoscut si ne-
cunoscut. Poarta, fiind mai mare §i mai impuni-
toare decit uga, semnifici intrarea In zone mai
profunde. Insi aceste zone pot fi descoperite doar
daci individul trece pragul portii si nu il ocoleste,
infruntind incercirile impuse. Ambele simboluri
— poarta siuga — se deschid spre un mister, dar au
si 0 valoare psihologici: ele nu doar marcheazi
un prag, ci il si invitd pe om s il treacd, aritin-
du-i drumul spre un alt tirim.

Povestea fird sfarsit a lui Michael Ende repre-
zintd o evadare din lumea realului §i pitrunderea
in universul fascinant si nemarginit al Fantaziei,
unde se desfisoari peripetiile §i ciutirile fabu-
loase ale lui Atreiu si Bastian. Cilitoria este
inceputd de Atreiu, el fiind cel ales s3 porneasci
in ciutarea ,leacului care o va salva pe Criiasa
Copili i, implicit, Fantazia de la moarte. Atreiu
incepe Marea Ciutare si ajunge la Oracolul de la
Miazizi. Dar pentru a putea auzi vocea Uyulalei,
el trebuie si urmeze un drum impus si care nu
este ugor de parcurs: si stribati trei porti dis-
tincte, reprezentind trei incerciari diferite pe care
Atreiu e nevoit s3 le depiseasc si si descopere in
final taina pentru care a fost trimis: si afle ce sau
cine anume poate si salveze Fantazia si pe locui-
torii ei de la disparitie. Prima Poarta — Poarta Ma-
rii Enigme — este pazitd de doi sfincsi, a ciror
privire enigmatici vegheazi pe toti cei ce vor si
treacd pragul acesteia; este intrarea ce ascunde un
oracol, loc mistic in care nu poate ajunge oricine,
ci doar aspirantji vrednici. In faga Portii Oglinzii

Fermecate, Atreiu nu-si vede propriu-i chip sau
adevirata fiingd lduntrica, ci,un bdietel gras i cu
fata palidd sezdnd turceste pe un culcug din saltele si
citind o carte”. Oglinda prevede viitorul infiti-
sindu-l pe Bastian, adici pe cel ce va continua
drumul prin Fantazia. Ajuns la Poarta Fird Cheie,
este necesar ca el singur si giseasci modalitatea
de a deschide poarta firi clantd si miner pentru a
asculta oracolul. O poartdsau o ugd inchisi sem-
nifici un mister sau o barierd a cirei cheie trebuie
gisitd. ,,Cheia“ reusitei este ca acel ce vrea si intre
cu adevirat si uite de orice intentie si s3 nu mai
doreascd nimic. Numai astfel canatul usii se
deschide singur. Trecind ultimul prag, glasul
Uyulalei ii spune ceea ce trebuie si stie: speranta
ca Fantazia si fie salvati este ca o fiintd din lumea
oamenilor s vind pe acest tirim si si dea un
nume nou Criiesei Copile.

Fantazia trebuie re-creati, re-inventati; ea
renagte doar din istorisirile si inventivitatea oame-
nilor. Bastian gtie si imagineze povesti, s nisco-
ceascd nume si cuvinte care Incd nu existd; el
creeazi lumi noi populate de fiinte si lucruri care
au si ele legendele lor. Bastian este deci cel ales si
giseascd singur drumul spre Fantazia. Rostind cu
voce tare , Puisorul lunii! Vin! Puigorul lunii! Am gi
sosit!“, Bastian pitrunde in Fantazia. Cuvantul
este ,cheia“ care-1 ajutd s3 ajunga aici; cuvintul
are o fortd creatoare, iar dorinta se materializeaz3.
Pentru Bastian, cilitoria printr-un alt spatiu —
total diferit de cel cunoscut — exprimi o doringa
profundi de schimbare interioari, o nevoie de
noi experiente; ea este marturia unei nemulgu-
miri care impinge la ciutarea si descoperirea de
noi orizonturi. Prin aceasti cilitorie, el evadeaza
din propria-i lume, unde nu-si mai giseste rostul.

O ugd deschisi inseamni o invitatie de a in-
frunta o noud provocare, o invitatie de a explora
un spatiu necunoscut. ,Orice ugd din Fantazia, chiar
st 0 ugd obignuitd de grajd sau de bucdtdrie, pand gi o
ugd de dulap poate deveni intr-un anumit moment uga
de intrare in Templul Celor O Mie De Usi. Dupd
aceea, usa e din nou ceea ce a fost §i mai inainte. De
aceea, nimeni nu poate vreodatd sd treacd pentru a doua
oard prin aceeagi ugd. Si nici una dintre cele o mie de ugi
nu duce intr-acolo de unde ai venit. Nu existd nici o
intoarcere.“ Acest loc poate duce pretutindeni, desi
nu l-a vizut nimeni vreodati, fiindci nu are exte-
rior. Asa se intimpli cind, aflat In pestera leului
Graograman, uga dormitorului lui Bastian se
deschide brusc: pentru o clipi, usa unei inciperi
obignuite a devenit intrarea in Templul Celor O
Mie De Usi, un spatiu care i lasd lui Bastian li-
bertatea de a alege; o libertate primejdioasi pen-
tru ci aici obstacolul este creat de alegerea lui, si
nu impus de soarti. El insusi isi pune obstacole,
nestiind care drum e mai bine si-1 aleagi prin
labirintul de inciperi hexagonale si usi de diferite
dimensiuni, forme, culori. Pentru a gisi calea
spre iegire este necesar ca Bastian si aibi un scop
clar: si stie ce-si doreste atunci cind piriseste
labirintul. Altminteri, el va ritici atit timp pani
ce-si cunoagte adevirata doringi. Cind descoperi
ci vrea sa-l intilneasci pe Atreiu, modul siu de a
se orienta prin spatiul inchis si confuz se schim-
ba. Bastian se ghideazi dupid semnele intilnite:
intrd pe usa din sidef care-i amintea de insotitorul
lui Atreiu, balaurul-noroc Fuhur ai cirui solzi

luceau ca sideful alb; sau trecu printr-o ugi din
impletituri de iarb3, amintindu-si de Marea
Ierboasi, patria lui Atreiu. Se orienteazi, asadar,
dupi semnele care spun ceva despre existenta lui
Atreiu. Drumul pe care 1-a ales prin labirint nu
duce spre un centru, ci spre poarta unei biseri-
cute din mijlocul padurii, ce a reprezentat pentru
un moment iegirea din Templul Celor O Mie De
Usi. Iar spatiul in care a ajuns il aduce pe Bastian
mai aproape de Atreiu.

Existd insi si alte puncte de legituri intre
Fantazia si lumea oamenilor. Talismanul AURYN,
purtat pe rind de Atreiu si Bastian, este tot o ugi.
Talismanul are reprezentat doi serpi, unul alb si
altul negru, muscindu-si unul altuia coada si
alcituind un oval. Cand Bastian puse jos talis-
manul AURYN, acesta deveni o cladire uriagi, el
situdndu-se chiar in interiorul ei: ,vdzu cd se afld
intr-o sald cu boltd mare cdt bolta cerului. Grinzile
cladirii erau din lumind aurie, iar in mijlocul nesfarsitei
incdperi stateau doi serpi uriagi, precum zidul de imprej-
muire al unui orag“. De fapt, AURYN era usa pe care
o cauta Bastian pentru a se putea intoarce in
lumea lui; 0 usd in miniatur pe care a purtat-o
de la bun inceput in el. AURYN este si el simbolul
unei treceri ce separi i leagd totodatd dou stiri,
doui lumi, doui teritorii; iar capetele celor doi
serpi — unul negru si celilalt alb — vegheazi cele
doui porti: una ce duce inapoi spre Fantazia, iar
cealaltd spre lumea oamenilor.

Cilitoria devine un simbol al ciutirii, desco-
peririi, perfectionirii si cunoagterii. Cilitorul care
riticeste prin labirintul lumii trebuie si stie ceca
ce cautd daci vrea intr-adevir si-gi atingi obiec-
tivul pentru care a pornit la drum. Dar a incepe o
calitorie, chiar §i cu scopul unei ciutiri, Inseam-
ni tot o evadare in necunoscut. Cu cit cilitoria
este mai dificili, iar obstacolele mai numeroase,
cu atit mai mult individul se transformi, insusin-
du-si noi cunostinte despre lume. Cilitoria de-
vine expresia unei dorinte profunde de schimbare
si de ciutare a unui tezaur spiritual.

| |
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ﬂnterviu

~Adevarata uitare
nu este atat uitarea Fiinter,
cat uitarea Raului”

La ce bun filosofia? Sd incercam o raportare nu atét
la jaloanele marelui itinerar al gandirii umane, cdt, mai
degrabd, la aceastd realitate de aici si acum. O astfel de
pozitionare ar putea fi fructificatd intr-un dublu sens:
un prim vector interogativ ar putea porni de la reprezen-
tarea socraticd asupra filosofiei, in care ,,dragostea pentru
ingelepciune® este o metodd de a ne pregati pentru moar-
te, deci, si aici deja intervine Platon, pentru a pregati
transcenderea inspre lumea ideilor, spiritelor, zeilor.

In aceastd opticd facultdtile de filosofie sunt orientate
inspre a_forma experfi ai transcenderii sau, altfel spus,
winstructori in tanatologie®, filosofia capdtand in aceastd
viziune un caracter pur instrumental. Cel de-al doilea
vector interogativ s-ar referi la capacitatea filosofiei de a
wprocesa“ realitatea, oferindu-ne o reprezentare operabild
asupra starilor actuale ale existentei, precum gi ale fiintei,
evident, in scopul unei eficientizdri a starilor si proceselor
de fiintare, dar si a proceselor cognitive.

Oleg Garaz: Continudnd cele enuntate mai sus, ne
eliberam de o sumd de frici si angoase, esential fiind prin
ce metodd: prin respingerea sau prin asumarea realitdtii
si fiingei?

Aurel Codoban: Cele doui sensuri devin
complementare pentru istoria filosofiei occiden-
tale. Interpretind si ciutind si ingelegem moar-
tea, respectiv realitatea ,aici §i acum®, facem in
chip fundamental acelagi lucru. Moartea si viata
Haici gi acum® sunt, in cazul existentului care este
omul, intim legate. Moartea pune in chestiune,
respectiv pune in perspectivi viata, adici ceea ce
numim realitatea ,aici si acum®; ii confera alura
de existentd. Omul este singurul fiind care stie i
moare. Bunul Dumnezeu, cu arhanghelii si inge -
rii lui, este nemuritor. Animalele nu stiu ci vor
muri. Omul este singurul fiind care are semnifi-
catia mortii.

Paradoxul este ci el are nevoie de semnificatia
mortii pentru a regisi sensul vietii ca existent,
respectiv ca o realitate ,aici §i acum® care fsi
primeste sensul numai prin transcendere. Semni-
ficagia mortii este punctul de sprijin necesar pen-
tru a intelege sensul existential al vietii. Sensul
transcende semnificatiile pentru ci se constituie
din jocul limitativ al semnificatiilor intr-o propo-
zitie. Dar jocul limitativ al semnificatiilor multi-
ple ale vietii nu poate fi declangat decat de sem-
nificatia exterioara a mortii sau, dar asupra acestui
caz ag vrea si revin mai incolo, de semnificatia
interioar, dar desituatoare, a iubirii.

Moartea nu conduce la transcenderea vietii
atit prin totalizare (pentru care s-a spus: ,abia
moartea transformai viata Intr-un destin®), cat
prin desituare, prin invocarea unui ,altundeva“ al
vietii. Abia in prezenta semnificatiei mortii viata
omului, similari in datele ei biologice cu cea a
oricirui animal, se videste a fi totusi o existenti.

In ceea ce priveste eliberarea de frici, ag vrea,
tactic, s aman o clipi rispunsul, concentrandu-
mi asupra asumarii sau respingerii realititii, care,
in aceastd fazi a discutiei, mi se pare mai promi-
titoare hermeneutic. M-am concentrat mai mult
in ultima vreme asupra unei probleme care pare
s fie, dacd nu mai profundi, cel putin anterioara
problemei Fiintei: problema Raului. Cred acum
ci adevirata uitare nu este atit uitarea Fiintei, cAt
uitarea Riului. Constituirea realitagii, distinctia
intre realitatea diurni, cotidiani si realitatea noc-
turna, onirici, cu accentul pe primul tip de reali-
tate, este consecinta eforturilor de a rezolva pro-
blema Raului. Asumarea si respingerea realititii
sunt variantele polare ale acestei solugii. Occiden-

tul a ales s3 considere lumea ca buni si s situeze
caderea ca un moment distinct i ulterior creatiei.
Asumarea realititii inseamni acceptarea consis-
tentei lumii si implicarea in imbunititirea ei, in
evolutia spre cel de-al treilea moment, al mantui-
rii. Orientul neagi riul, considerdnd lumea in ca-
re el apare drept o iluzie. Apare astfel un refuz al
realititii in numele refuzului riului. In fine, ar
mai fi a treia, cea a gnosticismului, care, prin pro-
cedee specifice §i numai in cazul singular al ma-
niheismului, creeazi un fel de simetrie intre bine
si rdu. Fagi cu aceste puncte de plecare filosofia
poate servi in calitatea ei hermeneutici ce ne per-
mite sd interpretim viata si realitatea cu constiinga
prezentei mortii si Riului si s3 o primim, adici
sd-1 acceptim calitatea aventuroasi, de existenti.

— Filosofia este deci un exercitiu al gandirii in con-
textul aplicdrii acesteia la Realitate, Existentd i Fiintd.
Aceastd pozitionare presupune o distantd existentiald
fatd de fenomenul rationalizat, o continud logicizare
conceptuald a_fenomenului, precum si construirea unor
todele virtuale ale Realului, care ulterior sunt impuse ca
modele de ,sincronicitate” cu fenomenalul incognoscibil
de fapt. La ce bun filosofia in situatia in care filosoful
trebuie si imbine antipolii — trdirea §i gandirea? Insd,
ori trdiesti clipa cu congtiinga , fenomenalizatd, deci
waici si acum®, ori construieti modele mentale ale
fenomenalului, modele care intr-un sens topografic
reprezintd un ,,pamant al nimdnui“. Din moment ce
contrariile nu se impacd, la ce bun filosofia?

— Desigur, filosofia rationalizeazi. Una dintre
posibilele definitii ale filosofiei este aceea de reli-
gie ragionald pentru elite, pentru cei initiagi, dife-
ritd de ,religia populari“ a credintei si reprezen-
tarilor. Chiar si in aceastd variantd extrema3 exista
un accent pe ragionalitate. Totul se rezumi la ceea
ce intelegem prin aceasti rationalitate. In autore-
flexivitatea sa fantasmatici, filosofia are plicerea
de a se considera ,logici puri®. Printr-o misgcare
lipsiti de luciditate a gindirii — consecinta unui
nemisurat §i picitos orgoliu al statutului social si
profesional? — filosoful se impune ca o instantd
absolutd a Absolutului.

Or, singura instanti in numele cireia filosoful
este autorizat s vorbeasci este ,,omul ca toti oa-
menii“, nediruit cu credinta sfingilor, cu geniali-
tatea artigtilor ori cu perspicacitatea riguroasa a
savantilor. Tipul de discurs situeazi explicit si
constatabil filosofia: daci in discursul stiintific
logica opereazi asupra notiunilor, daci in discur-
sul artei semnificarea lucreazi asupra semnificati-
ilor, principiul discursului filosofic este travaliul

B Aurel Codoban

logicii asupra semnificatiilor. in toate aceste vari-
ante problema este cea a coerentei. Cand atribu-
im logici sau rationalitate discursului filosofic,
vorbim de fapt despre coerenta sa. Dar, evident,
existd mai multe tipuri de coerenti.

Pe de alti parte, cum spuneam, omul este un
existent. Traducind oarecum didactic gindirea
poetici heideggeriani, Sartre a dat o formuli per-
tinentd acestei afirmatii: la om existenta preceda
esenta. Aceasta este antropologic posibil intrucat
la om garnitura de instincte nu este total fixati
sau elaborati la nastere, riminand loc destul si
educatiei in stabilirea reactiilor comportamentale.
Ceea ce revine la a spune ¢i omul nu-gi conduce
comportamentul numai dupi instincte, ci gi dupi
semnificatii. $i daci viata si logica se opun, nu tot
astfel stau lucrurile cu viata si semnificatia. Coe -
renta vietii, care apartine kantienei ,finalitigi fira
scop®, — pentru ci viata este, la fel ca si arta, imi-
nenta unei revelatii care nu se produce! —, este
mult mai compatibili cu coerenta slabd sau moa-
le, Intrucit este polisemici, a semnificirii, decit cu
cea duri a logicii. Filosofia isi poate astfel gisi de
lucru in calitatea ei de hermeneutici existentiali.

— Deci, prin gandirea conceptuald noi mai degrabd
construim un vis al vietii noastre, un film pe care il
derulam, dandu-i titluri precum Fiingd gi timp, Critica
ratiunii pure, Dincolo de bine i de rdu, Fenomenologia
spiritului etc. Atunci cum rdméne cu_faimosul dicton
cartezian ,,Cogito ergo sum*, din moment ce realitatea
demonstreazd chiar contrariul — a gandi si a fi efectiv,
in sensul cel mai profund al cuvantului, sunt lucruri
total diferite si care intr-un mod evident se exclud cu
desdvargire? Care mai e in acest caz ,ratiunea inte-
rioard“ a Ratiunii?

— Dupi ce, mai intdi, SfAntul Augustin a ob-
servat ci ceea ce rimane in congtiingd, Indati ce
indepirtim tot ce ne vine in ea prin simguri, este
faptul ¢i triim, in Discurs asupra metodei, Descartes
a ficut din continutul prim al constiintei, din
congstiinta de a fi, prima certitudine, impotriva
tuturor formelor de indoiali. Intr-adevir, exami-
nindu-ne lucid constiinta, putem si ajungem s
ne indoim de orice. Totul poate fi considerat o
iluzie, o festd a unui spirit riu. Riméine o singura
certitudine: indoiala insisi. Dar, daci mi indo-
iesc, gindesc. Iar daci gindesc, exist. Forma cla-
sicd, cea mai rispanditi a acestui rationament ex-
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primi numai partea a doua a lui: Cogito ergo sum.
Gindesc, deci exist. Aceastd expresie, ce furnizea-
z3 modernititii noastre tirzii un interesant punct
de plecare, formuleaza singura certitudine pe care
ne-o putem procura logic, prin ragionament. Prin
deductie logicd nu putem avea decit aceastd certi-
tudine, a existentei noastre. Restul, existenta lu-
crurilor gi a lumii, existenta celorlalti sunt, din
punctul de vedere al deductiei riguroase, numai
chestiuni de credingd, intemeiabile in grade
diferite pe aceastd primi certitudine.

O dati obtinuti, aceastd certitudine duce cu
usurinti modernitatea spre solipsism si spre con-
tingenta lui ,eu gndesc: nu suntem permanenti
—acest ,eu gindesc” a inceput cindva gi nu am
nici o dovadi ¢ va continua si existe neintrerupt.
Congtiinta de a fi viu nu asiguri in nici un fel
permanenta acestei stiri, adici necesitatea de a
exista sau imortalitatea.

Nu ne oferi nici micar garantia identitigii
noastre de-a lungul vietii: suntem aceiagi care am
fost ieri? Noi, cei de azi, vom fi aceiasi cu cei de
maine? Pentru ci nu poate duce spre aceste con-
statdri, certitudinea faptului ¢3 sunt viu, congtiin-
ta existentei mele imi relevi, de fapt, contingenta
mea, faptul ci puteam si nu fiu. ,Lectia interioa-
ra“ a acestui moment al ragiunii face din constiin-
 propriul fundament, dar un fundament contin-
gent. Pornind de aici, filosofia existentei, de la
Heidegger la Sartre, a glosat asupra sentimentului
de a fi aruncat in lume. In ordine istorici stricti
insi, modernitatea a descoperit ¢ acest cogito
cartezian implici de fapt un subiect §i un obiect
kantian. Cea mai interesanti descoperire a mo-
dernititii a fost aceea ci in afara corpului §i lumii
de obiecte, congtiinta mai are parte de o intilnire
cu totul deosebitd: intilnirea ei cu Altul — atit de
deconcertant de aproape si de departe in acelagi
timp — care i se prezinti ca un altul decit sine,
dar, totodat3, §i ca un alt sine. Nu mai putin inte-
resanti este constatarea, pe care mi-o asum, ¢
dorinta este cea care ne scoate din solipsismul
certitudinii ragionale pe care cogitoul cartezian
ne-a procurat-o prin deductie logici. Se prea
poate ca aceastd doringi si dea mai bine seami de
relatia noastrd cu Fiinta decit o face intelectul
nostru cu logica lui...

— Atunci cum am putea sd gandim aceastd gandire
in aplicatiile ei logicist-conceptuale, dacd nu prin accep-
tarea unei tautologii absolute? Cum ne ddam seama de
gandire? Oare nu prin ceva opus, prin meonul acesteia?
Cum am putea reprezenta o metodicd bazatd pe o ,non-
gandire“ sau, cel putin, prin incercarea de a depdsi pozi-
tionarea gandirii in limitele individualului? Ce ar putea
fi 0 nongandire metaindividuala?

— Cea mai rispinditi reprezentare asupra gan-
dirii este cea pe care modernitatea a construit-o,
aceea a unui exercitiu logico-conceptual. Aceasta
reprezentare este secondatd de reprezentarea pa-
raleld asupra limbii ca instrument mai mult sau
mai putin perfect al exprimirii acestei gindiri.
Risturnarea pe care secolul nostru a adus-o s-a
numit ,turnura lingvistici“. A fost o miscare ce a
deplasat gindirea de la cunoagtere la limbi. Tema
filosofiei occidentale a incetat si fie cunoasterea,
pentru a deveni comunicarea, semnificarea. Este
ceea ce, intr-o manierd criptici, implicit, atit de
caracteristicd, ne spune Heidegger in frumosul
poem in prozi, comparabil cu rostirea presocra-
tic, Experienta gandirii. $i nu numai Heidegger:
de cealalti parte, pe celilalt versant, al semiolo-
giilor, o repetd Claude Lévi-Strauss atunci cind
afirmi ci semnificativul este cea mai inalti cate-
gorie a ragionalului.

Oporzitiile polare nu mai sunt ragional-iratio-
nal, intelectual-afectiv, logici-prelogici. Teoria

’ ’ In cazul mitologiei,
semnificatiile se detageazd de sunet,
iar in cazul muzicii, sunetul se detageazd de
semnificatii. Acest sunet detagat de semnificatie
creeazd dureroasa profunzime proiectivd a

expresiei muzicale. ’ ’

aristoteliani a adevirului-corespondenti (intre
ideea noastri si realitate) si cea kantiani a adevi-
rului-coerenti (acord logic intre ideile succesive
ale ragionamentului) sunt depisite si inglobate
intr-o teorie a adevirului-semnificatie. Distinctia
prima se stabilise intre ,ceea ce este® (fo on) si
gindire, in ideea ci gindirea omului poate alune-
ca, prin eroare, de la ceea ce este la ceea ce nu
este. Omul riminea insi in registrul lucrurilor
naturale, gindirea era realitate, iar semnul era un
lucru printre lucruri.

Perioada moderni a filosofiei occidentale a
stabilit dubla distinctie intre subiect si obiect si
intre individ si colectivitate. Realitatea era ceea ce
cunoasterea subiectului construia ca obiect. Pe-
rioada in care ne aflim acum cu filosofia occiden-
tald este una in care distinctiile dintre obiect si
subiect ori cele dintre individ i colectivitate se
estompeazd sau sunt anulate in termenii vocabu-
larului de specialitate. Situatia este oarecum si-
metrici primei perioade: totul este interpretare.
Lumea este in acord cu interpretarea noastra,
lumea se construieste in interpretare, nu in cu-
noagtere. Cu aceasta distinctia subiect-obiect de-
vine superflui. Tot astfel, limba, mediul interpre-
tarii, este si locul unde individualul i colectivul
se transcend reciproc. Avem deci de a face in on-
tologia hermeneutici a filosofiei de azi mai degra-
ba cu interpretarea decit cu gindirea silogistic3,
marota ragionalismului.

— Chiar dacd ne gandim la monumentele gandirii
filosofice, cum sunt Bhagavadgitasau Dao de Jing
criticile kantiene sau Tractatus logico-philosophicus de
Wittgenstein, oare nu este ceva prea putin aceastd gan-
dire dacd o plasam intre incongtient si univers? Cu atdt
mai mult se impune ideea unei claustrari spirituale cu
cdt secolul XX ridicd in filosofie problema limbajului.
Reprezentdrile Realului ajung astfel reprezentdri ale
lingvisticului gi dinamismul Existentei este redus la
suma de functii legate de gradele de dinamism semantic
al Numelui (Conceptului).

— Astfel procedeazi numai una din directiile
filosofiei actuale: filosofia analitici anglo-saxoni.
Dar aceasti filosofie este, cu metoda ei logici,
numai cu un pas (picior) in tematizarea actuali
a comunicirii sau semnificirii. Ea rimine cu un
pas (picior) in tematizarea anterioard, caracteris-
tici modernititii, iluminismului: aceea a cunoag-
terii. Diferit de aceasti metod3 analitici, tributari
logicii, linia germani a filosofiei Fiintei a lui Hei-
degger a impus hermeneutica, iar linia francez3, a
structuralismului, a impus semiologia (semiotica,
in expresie englezd). Felul cum vorbeste Heideg-
ger despre Fiingi reprezinti o culme a stilului fi-
losofic de gandire in Occident: Fiinta este acate-
goriali, Fiinta este prezenti-absentd, fiindul care
este omul (Dasein, Fiingi-aici, cum s-a tradus
cam literal) este intr-o adversa reciprocitate cu
Fiinta. Desigur, toate acestea sunt formule ling-
vistice si ceea ce Heidegger castiga astfel fagi de
categoria sub care o filosofie mai ragionalist-logi-
cistd gindea Fiinta este dimensiunea ei misterioa-
si, care se revarsi in destinul riscant, aventuros al
existentului. Nici in acest caz nu iegim in afara
limitelor umanului, limite trasate de cercul gin-
dirii sau limbajului siu. Este o iluzie - si, pentru
Occidentul crestin, un picat in acelasi timp — sa

credem ci putem depisi orice limite. Este iluzia
identificarii fiindului cu Fiinta, respectiv picatul
crestin maximal al identificirii creaturii cu Crea-
torul. Ceea ce rimine este monologul interior,
care ne definegte identitatea numai in misura in
care el se nagte de fapt dintr-un dialog cu Fiinta.

— Din intrebarea precedentd reiese cu claritate cd nici
nu putem sd ne apucdm sd transcendem gandirea, din
moment ce nu suntem in stare sd transcendem limbajul.
Chiar din contrd, il cultivam i diversificam, gandim si
conceptualizam fard oprire, mentindnd cu_febrilitate acel
monolog interior pe care il definim drept identitate. Cdile
spre existenta nemijlocitd ne sunt barate definitiv. Deci
nu putem visa la o nongandire metaindividuald. In cel
mai bun caz putem ,tanji“ dupd o nonlingvisticitate,
dupd o virtuald posibilitate de a depdsi logica binard
subiect-predicat. Atunci, ca o singurd posibilitate, reugitd
dupd pdrerea mea, de a gandi nonlingvistic, de a realiza
nigte modele functionabile ale unor ,campuri de reali-
tate“, apare Muzica.

— In ceea ce 1i priveste pe filosofi, ag prefera si
considerim ceea ce se petrece in congtiinta lor ce-
va mai aproape de genul meditatiei decit de gin-
direa calculatoare, ancorati logic, a stiintei, sau
decit gindirea poeticd, a jocurilor de artificii ale
semnificirii, ale artei, mai mult sau mai putin
poetice. Heidegger accentua dimensiunea poetica
a gandirii filosofice, a acestei meditatii, intrucit
era confruntat cu prejudeciti pozitiviste, logiciste
si scientiste. Nu stiu dacd n-ar fi momentul acum
sd protestim impotriva excesivei semnificiri poe-
tice la care unii epigoni ai lui se dedau la fel de ste-
ril... Dincolo de aceste cerinte de tactici sau stra-
tegie discursiva filosofici, marea poezie sau prozi,
marea pictura sau muzica riman pentru mine, ca
pentru oricare ginditor trecut prin scoala heideg-
geriand, forma unei mai privilegiate com uniciri
cu Fiinga. Dac3 am vrea si gisim formule, dupi ce
ne-am exprimat rezerva fagi de ele, atunci in cazul
muzicii avemn de a face cu un sistem semnificant in
care sunetul decoleazi de pe sens. Ca si fiu mai
clar trebuie si-1 invoc pe un alt ,maestru“ al meu,
apartinand insi aceleiagi tematiziri, pe Lévi-Strauss:
daci Saussure are dreptate in cazul limbii, a cirei
structurd de sistem semnificant se constituie prin
impreuna-lucrare a sunetului si semnificatiei,
limbajul matematic are structura unui sistem
semnificant pur, detagat de sunet §i semnificatie.
Axa perpendiculari pe cea dintre limbajul ,natu-
ral“ si cel matematic este ocupati de polii mitolo-
giei si muzicii. In cazul mitologiei, semnificatjile
se detageaza de sunet, iar in cazul muzicii, sune-
tul se detageazi de semnificatii. Acest sunet deta-
sat de semnificagie creeazi dureroasa profunzime
proiectivi a expresiei muzicale.

La aceastd explicatie, care suferi de limitirile
oricidrei explicatii pe care filosofia o poate produ-
ce, ag vrea si vin cu un adaos al meu, care atagea-
73, intr-un fel, muzica si tehnicile yoga. Dintre
toate functiile noastre organice vegetative, noi nu
avem controlul congtient decat asupra respiratiei.
Si acesta, numai in anumite limite: putem retine,
dar nu putem opri respiragia. Tehnicile yoga actio-
neazi din plin asupra altor functii vegetative, uti-
lizand controlul relativ al respiratiei. $i muzica
exercitd un fel de control similar asupra organis-
mului nostru. Cu muzica se intimpli aproape ca
intr-o respiratie guri la gurd, cum se face cind ci-
neva te salveazi de la inec sau asfixie. Numai ci
cea care pare si it faci respiratia ,,guri la gurd® este
Fiinta. $i astfel inima ta ajunge s bati atit de
repede...

(Continuare in nr. viitor)

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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Horia Stanca

B Virginia Serbanescu

a stins din viati, la Bucuresti, in ziua de

13 iunie 2002, scriitorul si publicistul

Horia Stanca, niscut la 26 septembrie
1909 in comuna Vulcan din judetul Hunedoara.
Am vrut si spun ,atit de cunoscutul scriitor®, dar
mi-am dat seama c3 ar fi fost o greseald, nu pen-
tru cd nu ar fi meritat din plin atributul, ci fiindci
Horia a murit in capitala tirii in cea mai crunti
mizerie §i uitat aproape de toti. fi mai rimiseseri
doi prieteni credinciosi: Stefan Aug. Doinas si
Irinel Liciu — prieteni de o viat3 si nasi la ultima
sa casitorie; neagteptatul si tragicul sfarsit al aces-
tora a pus capit puterilor sale si, simtindu-se de
tot pardsit, a refuzat s3 se mai hrineasci si si ia
medicamentele ce-l ajutau si supravietuiasca.
Avea si fie ultima durere, care a incheiat girul
a ceea ce numeste, in cartea sa Aga a fost sd fie,
aparuti in 1994, , ghinionul stancesc” — nefasta
superstitie a familiei Stanca datind inci de la
inceputurile ei i care l-a urmirit de-a lungul
intregii sale treceri prin viati.

Om de o rari sensibilitate, bun, generos, un
romantic, incorigibil idealist, gi-a vizut triirea
sfirtecatd numai de nenorociri. Nepot si fiu de
preot, ardelean indragostit de glia unde s-a nis-
cut, i-a fost dat s fie secerati in jurul lui, unul
dupi altul — ca in tragediile antice — toti cei
apropiati si dragi: fratele mai mic, Radu Stanca,
talentatul dramaturg si poet, urmat indeaproape
de nevarstnicul siu copil; Tavi (doctorul Octavian
Stanca), fratele cel mare, mort alituri de sotie,
soacri i nepoatd sub dirdmiturile blocului Scala,
la groaznicul cutremur din 4 martie 1977; i
moare in puterea varstei si virul Dominic Stanca,

Cenaclu

W Laurentiu Mihdileanu

A n sedinta din 30 ianuarie 2003 a Cenaclului
Uniunii Scriitorilor Clyj a citit cAteva frag-
mente de roman DANIEL MOSOIU. La dis-

cutii au participat: Vasile Gogea (,,... intreruperi cu
punct inainte de verb, de predicat sau de propozitie sub-
ordonatd, si nu stim dacd acea miscare retoricd apartine
personajului, autorului sau personajului narator... miza
textului e o problemd personala? Noud incd nu ne-ai
spus ce pui la inceput, bemol sau diez. .. Substantive in-
sotite de atribute dintr-un alt registru semantic, o ches-
tiune de megtesug scriitoricesc. ... O reald capacitate de a
surprinde gesturi, miscdri, fapte®), Cosmin Perta

(s- - da, surprinde foarte bine stdri si sentimente in na-
turaletea lor, chiar pe cele neutre, fard inflorituri, fird scd-
deri, dar il pandegte un risc mare: cititorul va exclama:
si eu am trdit chestia asta! Adicd nu lasd loc cititorului
sd-gi imagineze...), Victor Cublesan (,,... nu md
intereseazd ce este dincolo de aceste fragmente. .. md de-
ranjeazd ¢d nu existd o anumitd tensiune... Daniel
scrie curat, concis, la obiect, dar tocmai aici std vina lui. ..
el creeazd o lume concretd, si nimic dincolo de ea...

o descriere ce elimind tensiunea, chiar participarea. ..
personajul-comandant e construit putin cam gablo-
nard...), Nicolae Turcan (,Ja auzul acestui fragment
mi-am pierdut simtul critic, trebuind sa mi-l recdstig a
posteriori, dupd lecturd... D. M. reugeste foarte bine sd

n memoriam

iar cea de-a doua sotie, Ioana, pe care atit de mult
a iubit-o, a sfirsit victimi a unui stupid accident
casnic.

Grav rinit — dintr-o eroare — la sfirgitul misi-
unii sale de atagat de presi la Berlin si la finele
Celui de-al Doilea Rizboi Mondial, trece prin
citeva grele interventii chirurgicale i, reintors in
patrie, dupi niste aleatorii aventuri functioniresti
mult sub nivelul culturii sale, a fost arestat si con-
damnat la trei ani de munci silnica pentru crime
contra pdcii. Ca detinut politic, timpul i-a fost
impirtit intre temnitd grea la Jilava si istovitoare
munci la Canalul Dunire-Marea Neagri.

Rimas orb de pe urma unei operatii de cata-
ractd gresitd si atins de cancer, gi-a tirat ultimii
ani de viatd claustrat in casi, alituri de Lucia
Apolzan (cea de-a treia sotie, scriitoare si ea, care
s-a prapadit cu nu multe luni in urma), trudin-
du-se si o duci de azi pe miine dintr-o amarita
de pensie, primind de la Uniunea Scriitorilor, in
chip de pomani, doar ceva hrani pentru pranz.

Prieten credincios de o viatd si nepretuit cola-
borator la conducerea Cenaclului ,, Tudor Vianu®
— prea putin cunoscut gi acesta la timpul siu, tot
atat cit si revista sa Atelier literar — dupi exilul meu
am rimas mereu in legitura prin scris si mai apoi
— dupi ce si-a pierdut vederea — pani la mijlocul
anului trecut, prin dese convorbiri telefonice.

Prin Horia Stanca tara a pierdut pe unul din-
tre putinii si tot mai rarii intelectuali de elitd ai
culturii noastre, unul dintre cei cu care Ardealul
— in pimintul ciruia gi-a gisit vesnica odihni la
Sibiu — se poate méndri; iar eu am pierdut un
adeviratalter ego.

genda

De pe urma lui, literatura romani rimine im-
bogititd cu nenumiratele articole apirute in cele
mai cunoscute gazete si reviste literare romanesti:
Natiunea, Natiunea roménd, Tribuna , Ardealul, Tran-
silvania, Viata romdneascd , Jurnalul literar, traduceri
din limba germani (o vreme a functionat in
cadrul revistei Secolul 20) si citeva cirti minunate:
Giuseppe Verdi (publicatd sub pseudonimul Dan
Vulcan), Ciprian Porumbescu, Asa a fost sd fie. Cel
din urma volum, Fragmentarium berlinez (apirut la
Editura Enciclopedici in 2000), cuprinde aminti-
rile sale din perioada anilor 1942-1945, petrecuti
la Berlin, cind, recent intors de pe frontul din
Simferopol, — unde isi pierduse un bun camarad,
pe Sever Pop din Cluj —, fusese trimis ca atasat de
presi al Legatiei Roméne din capitala Germaniei.

Dumnezeu ii va dirui poate acolo, in cea lu-
me unde a ajuns, linistea si bucuriile atit de me-
ritate de care nu a avut parte in viati.

u

creeze o atmosferd... romanul imi pare un act de mime-
sis reugit... o talentatd imbinare intre esential si vulgar,
acestea fiind, in cazul barbatului, armata, sexul gi alco-
olul... am remarcat lipsa unui orizont metafizic care sa
creeze acea agteptare infioratd...“), Stefan Manasia
(un autor confortabil, valabil... are apetit pentru lim-
bajul cazon, duritate, injurdturd... disfunctionalitatea
registrelor semantice submineazd farmecul unei construc-
tii... cdt §i o invazie a locurilor comune®), Ioan Pavel
Azap (. mi-au pldcut descrierile facute la scara 1:1,
riscand astfel sd transforme romanul in telenoveld... ),
Mihai Gotiu (,in comparatie cu Kundera, la Dan M.
punctul culminant este pus la inceput...*), Livia Doja
(are cursivitate, dar cteodatd se poticneste. .. i cte
pagini va va avea romanul, pentru cd sunt prea multe
amdnunte, facand obositoare citirea lui*), Claudiu
Groza (... intuiesc cd romanul lui este unul mozaical,
compus din bucdtele, unele albastre, altele rogii, gal-
bene... el ne-a prezentat azi numai sticlutele albastre,
ceea ce provoacd o anumitd inapetentd. .. Descrierea
monocordd, cu aceleagi elemente, atdt a firului pricipal,
cdt si a «burtilor» epice, face un deserviciu autorului. ..
Dan Mogoiu practicd o prozd conviviald, deci firesc
tiranicd, versiunea naratorului trebuind ascultatd

asa cum este ea expusa*), Laurentiu Mihiileanu
(4. creeazd in primul rand tensiunea locald, imediatd,

nu a romanului in sine, a carui mizd dispare astfel, seg-
mentatd, iar de aici abuzul de amdnunt i de intentie.
Autorul urmdregte sa radd locul in care se afld, neldsind
cititorului sansa participdrii... Cu toate astea_firul m-a
prins, am trdit aldturi de personajele lui) si Ton Mu-
resan (,... ii admir pe paleontologii de pe Discovery cd
reugesc sd dezvolte dintr-un osisor un mamut intreg. ..
iar ceea ce ne-a citit azi Mosoiu este un exercitiu de
scriere absolutd. In plus, acelagi demon analitic nu te
lasd sa-ti imaginezi altceva... aduce a descriere de ilus-
trate, de tablouri. .. asta-i tentatia poetului care trece
la prozd, si anume de tot ceea ce nu poate face in poezie.
Totul tinde sd fie amdnuntit, detaliat, analizat. ..
mai degrabd un manual de perceptie! Ti lipseste psiho-
logia personajelor, care nu se deschid in afara scenei
prezente... ).

in incheiere, ca invitat al serii, Radu Tucules-
cu a mirturisit ¢i-i cunoagte de multi vreme
scrierile lui Daniel Mosoiu, reclamind doar ¢ in
textele citite lipsea ironia, autoironia, respectiv
wpasta“ in care D.M. jsi bdtea subtil joc de el tnsugi.
De asemenea, a observat ci respectivele fragmen-
te sunt ,jncrdncenat scrise in Do-major®, fird vreun
minor, vreo relativi ori alunecare, amintindu-gi
astfel, prin contrast, de acei ,tineri furiosi®, de
acel scriitori care in 400-500 de pagini nu miscau
o frunzi micar (,Aici Dan se complicd in a nu se
complica sau, cu alte cuvinte, bate toba cu aceleagi bete
groase... o tine una gi bund®).

| |
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Schimbul
de maine
S| Virgil Mihaiu

a trecerea spre mileniul III, doud sunt
l domeniile in care creativitatea artistici de

facturi colectivi se manifestd plenar: jazzul
si dansul contemporan. De aceea, initiativa celei
mai prestigioase institutii de invitimant muzical
din Transilvania — Academia de Muzici ,,G. Di-
ma“ din Cluj — de a gira i studiile superioare in
domeniul acestor doui arte reprezinti o victorie
pentru cultura noastrd. N’au trecut decit citeva
luni de cind clasa de compozitie si improvizatie
coregrafici a fost preluati de citre profesoara
Livia Tulbure-Guni si activitatea de aici a prins
un avint comparabil cu cel din companiile influ-
ente ale lumii. In prag de primivard 2003 am asis-
tat la un spectacol-examen al studentilor intregii
sectii de coregrafie a academiei clujene. Impresia
generald depiseste cele mai optimiste asteptari.
Majoritatea interpretelor sunt absolvente ale
Liceului de Coregrafie, deja angajate ca balerine
la cele doui opere ale Clujului. Preponderenta
elementului feminin imi intireste convingerea ci,
dintre toate artele, coregrafia este aceea croitd pe
specificul psiho-emotional si fizic al ,sexului fru-
mos“. Trei ar fi marile revelagii in cAmpul creatiei

éodru;a Oancea

Livia Tulbure-Gund

filr- e

coregrafice promovate pe scena Silii Studio a
Academiei ,,G. Dima“. Toate trei sunt gi dansa-
toare de inaltd clasi, insi fiecare are o personali-
tate bine definitd. Daniela Timofte combini
intr’'un subtil dozaj romantismul evanescent cu
eleganta si fluiditatea miscirilor, cirora stie s le
adauge, cum grano salis, accente de humor sau de
erotism. De altfel, ea realizase deja anul trecut un
intreg scenariu de teatru-dans bazat pe Concertul
pentru pian de Edvard Grieg. De data asta, propu-
nerile Danielei au avut ca suport emblematicul
ragtime The Entertainer de Scott Joplin, interpretat
live 1a pian de citre Mihaela Muresan, precum si
o piesd orchestrali (de asemenea elocventi din
punct de vedere melodic) compusi de Leroy An-
derson. Primul studiu a fost sustinut in duet, im-
preuni cu Adela Svella, iar cel de-al doilea de un
focos cvartet alcituit din Florina Haiduc, Laura
Pagcaliu, Flavia Chetran gi Diana Gordan.

La rindul ei, Melinda Jakab ne propune in-
driznete coregrafii in care prevaleazi elementul
atletic. O corporalitate pregnanti, raporturi tdioa-
se Intre parteneri, numeroase zboruri, prize gi bo-
dy-contacts, generatoare de surprize emotionale —
totul asemenea unor sculpturi mobile, permanent
reconfigurate. Influenta coregrafului francez ori-
ginar din Vojvodina, Josef Nadj, rimine definito-
rie pentru stilul Melindei. Progresele inregistrate
de coregrafa-interpreti de la un an la altul se da-
toreaza si consecventei colaboriri cu partenerii de
scend Ferenc Sinkd si Levente Molndr, precum si
cu un numeros grup de colegi de la Facultatea de
Teatru (acestia din urmi, foarte convingitori si in
pasajele de improvizatie vocali colectivi).

In fine, Codruta Oancea si-a dat misura ta-
lentului regisoral i interpretativ atit intr’un exce-
lentissim duet realizat impreuni cu Melinda
Jakab pe muzici de Franz Schubert, cit §i in
ambitioasa lucrare de mari dimensiuni, intitulati
Sd privesti spre lumind. Puneri in sceni bazate pe o
epurare si condensare a gestului de sorginte cla -
sic, devenit in conditiile stress-ului contemporan
mai curind o hieroglifi a desperirii si solitudinii
umane. Actualele realiziri ale Codrutei Oancea
(ca si_Jocul de cdrti prezentat anul trecut) o reco-
mandi ca pe o realizatoare preponderent cere-
bral3, lucidi, dar cireia i sti bine atunci cind se
lasd purtati si pe aripile spontaneititii. Personal, o
prefer in varianta mai condensati si plini de nerv
a duo-ului, decit n cea de cvartet, excesiv con-
ceptualizati, unde bunele intentii risci si se dilu-
eze prin lungimi nejustificate estetic. Aici insa
trebuie tinut cont de faptul ¢i examenul includea
ca tematici si dansul fird fond muzical!

Pe 14ngi aceste trei creatoare-interprete deja
profilate, am avut sansa de a aplauda — cu aceeasi
ocazie — si citeva dansatoare de mare expresivi-
tate: Flavia Chetran, Rodica Festeu, Crina Téra,
Andreea Cimpean, Gabricla Serdean, Maria Kin-
ga Kis, Dalia Boar precum si alte meritorii incer-
ciri coregrafice: o delicati ingeminare a univer-
sului armonic debussyan cu cel poetic blagian,
datorati Ofeliei Porumb (anul II), o compozigie
scenicd de tip disneyan pe muzica lui Johann
Strauss, semnati de Adela Svella (anul III), si un
debut cu un dans ingenuu-pervers (minat deo-
camdati de bombasticismul aproape insuportabil
al coloanei sonore), inscenat de Diana Gordan
(anul I). Sa recunoagtem ci, fagd de timpul foarte
scurt avut la dispozitie, productiile acestei sectii
coregrafice de nivel academic sunt mai mult de-
cAt promititoare. Reactia incintati a exigentului
public prezent la spectacol e o primi confirmare.

|
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Eas la pas prin teatru

Teatre maghiare
inainte de dezghet

B Miruna Runcan

anuarie §i februarie au fost, cel putin din

punctul meu de vedere, luni de calde reintil-

niri cu spectacolele maghiare, nu doar cele
ale prestigiosului teatru clujean, ci si de turneu:
inceputul lunii trecute a coincis cu un excelent,
dorit gi necesar turneu al Teatrului ,, Tamasi
Aron“ din Sfintu Gheorghe, companie pe care o
urmiresc de aproape zece ani si fagd de care am
un respect aproape neconditionat.

Mirturisesc: in pofida a peste un deceniu
petrecut in Ardeal, nu stiu ungureste. Dar nu stiu
nici polonezi, finlandezi, germani, suedezi, rusi,
bielorusi, ucraineani sau alte feluri de limbi in
care am vizut teatru. A merge la teatru pentru a
urmiri un spectacol intr-o limba necunoscuti
are, fireste, dezavantaje, dar si mari avantaje: daci
nu cunosti piesa, poti prin distantare si urmiregti
capacitatea spectacolului de a-si contura struc-
turile narative i dramaturgice independent de
suportul verbal. O judecati stranie si benefici,
fiindci ea se bazeazd pe concentrarea fird egal a
facultitilor de perceptie si analizi, pur scenice.
Daci textul ti-e deja cunoscut, aventura e §i mai
ofertantd, fiindci de aceasti dati nici nu te mai
straduiesti s3 recompui succesiunea evenimen-
telor, eliberindu-ti spiritul pentru actul de em-
patie al comunicirii vizuale. In plus, teatrele din
Cluyj si Sfintu Gheorghe fi oferi spectatorului
roman cistile prin care, soptit, intim, curge tra -
ducerea simultan, ceea ce, fatd de varianta pe
care am vizut-o in festivalurile vestice, aceea
cu titrarea electronici pe un ecran de deasupra
scenel, are un enorm avantaj aperceptiv. Dacd
n-ati ficut-o pind acum, incercati aventura, vi
asigur cd n-o si regretati.

Mai ales c3, atit la cele doud spectacole pe care
le-am putut vedea din productia clujeani a anului
trecut, cit si la cele de la Sfintu Gheorghe, forta
expresivi §i rafinamentul ideilor regizorale o
meriti cu prisosingd. Printr-un accident al sortii,
voi vorbi aici numai despre spectacole ale ciror
texte se revendici de la patrimoniul cultural clasic
si care au toate un soi de ciudati omogenitate
stilisticd, ce trebuie pusi in lumini de la bun
inceput. Sunt montiri moderne, — in sensul aca-
demic al conceptului —, adici se construiesc, de
citre fiecare dintre cei trei regizori, prin reor-
doniri textuale fundamentate pe o idee regizorald
centrald, bine decupati, ce va conduce fluxurile
interpretative ale spectatorului, aproape fir3 rest.

Dar si incepem cu oaspetii, fiindci asa e cuvi-
incios. Compania , Tamdsi Aron“ beneficiazi, de
citiva ani buni, de un regizor tinir (inci), de mare
fortd, care si-a structurat aici deja o operi. Este
vorba despre Bocsirdi Liszl6, autor al unui
impresionant numir de montiri, una mai fasci-
nanti decit alta, bucurindu-se de premii in tara
(in afara Festivalului Atelier mai putine decit ar fi
meritat de fapt) si In striinitate. Toate cele trei
spectacole de turneu au fost semnate de el, iar eu
am vizut — din picate — doar doui. Cel dinti,

A Csoda [Un miracol]: un scenariu recuperator
pe texte de Tamdsi Aron, scriitor interbelic aici cu
pulsiuni simultan etno-antropologice, dar si

expresioniste. Amintind oarecum de Blaga, dar

si de Adrian Maniu, insi cu un plus de umor
amestecat in substanta potential tragici. Un spec-
tacol antrenant, inteligent, foarte coerent si origi-
nal in constructia de decor (Bartha Jézsef), ca si
in miscarea scenici (Kénczei Arpad) si muzica de
sceni (Konczei Arpéd si Dresch Quartett).

in mod fitis insi, crema turneului a fost
agteptata montare cu Romeo i Julieta, pentru care
sala mare a fost luatd cu asalt de publicul clujean.
Sunt siguri ci, daci ar fi permis-o conditiile eco-
nomice, a doua reprezentatie ar fi fost la fel de
animati. Bocsdrdi oferd aici un regal interpretativ,
in cheie stilisticd strehleriani, care pare a fi la
ordinea zilei in teatrul maghiar de buni calitate,
din Romania cel putin, dar amintind intr-o oare-
care misuri gi de Vlad Mugur, nu atit cel din
Hamlet, cit mai degrabi cel din Pirandello sau
Goldoni, cel in sfumatto, obsedat de suculenta
vag morbidi a timpurilor de vami, decadente si
teatrale in ele Insele, filozofind despre rupturile
dintre imagine si imaginar.

Spectacolul, aga cum este el, e o meditatie
crudi despre o lume putrefactd, in care valorile
morale agonizeazi sub crusta groasi, violent, a
vendetelor de etichetd. Adolescenta care se pir-
guie aici (ca nucleu al tragediei) e o adolescentd
lividi, freneticd tocmai pentru ¢i nu are nici un
context favorabil de evolutie: intre risfit si dictat,
Romeo si Julieta sunt, mai presus de orice, mar-
torii involuntari i intrucitva pasivi ai unui des-
frfu sexual si ai unei revirsiri de agresivitate gim-
nastici, iegite toate din mingi. Conceput in linii
ample si sigure, cu un decor minimal dominat
de pinze pictate (Bartha Jézsef), care reproduc
grotesc fresce cu nimfe si satiri, in notd manie-
ristd, cu costume dincolo de timp — cu aer de anii
patruzeci — spectacolul e alert si foarte bine jucat.
Si in acest caz, o greutate aparte i revine miscarii
scenice, de o plasticitate exceptionali (Liviu Ma-
tei), care rezolvi ritmic citeva dintre momentele-
cheie ale viziunii regizorale: de la metafora de
deschidere la superba sceni a duelurilor Tibald-
Mercutio si Tibald-Romeo. Citiva actori absolut
remarcabili: Péter Hilda, o Julietd deloc conformi
cu regula, tunsi scurt §i mai degrabi voluntar-
stingace, de un rafinament coplesitor; Nagy Al-
fréd, un Romeo nelinistit si luat de valul pasiunii
nesibuite; Pilfty Tibor (un Mercutio mai copt,
bufonind cu intelepciune); i mai ales Vita
Lérind, in Tibald, compunind din ingratul rol un
personaj extrem de vizibil, prin plastica trupului
si prin mimica de o mobilitate seducitoare.

Am totugi doui obiectii. Cea dintli referitoare
la calitatea — nu atit de design, cit de selectie a
materialelor si de executie — a costumelor
(Dobre-Kétay Judit). E o remarci generali, fiind-
ci ea se aplicd nu doar acestui spectacol, ci si celui
clujean cu Arta Comediei de Goldoni, dar si altora
mai vechi ale cunoscutei scenografe: fie vizut pe
scena italian, fie vizut de aproape, in regim de
studio, costumul, in ansamblul siu, are mereu
ceva prifos, neterminat, de obiect vestimentar
refolosit din magazie, aga cum e, pini si atunci

cind incearci si ofere o sugestie — tipologicd sau
arhetipald — personajului. Prin acumulare, chiar
daci siricia e voitd, si nu datorati restrictiilor de
buget, spectacolele ajung s semene intre ele
printr-un soi de neglijenti care e neartistica.
(Vittorio Holtier spunea ci pe sceni siricia tre-
buie cu griji elaboratd, altminteri di senzatia de
amatorism.)

A doua obiectie se referi la muzica de sceni,
parte live, parte inregistrati, dar pe aproape intrea-
ga duratd a spectacolului coerenti, in tonuri de
jazz usor simfonizat: spre a se sparge la final in-
tr-o inregistrare disco hit, cu ,efect” la spectatorul
lenes, dar disconfortanti pentru cel care (imi
asum judecata) tocmai si-ar degusta catharsisul
datorat unititii de stil §i semnificatie.

Clujul vi poate oferi o experienti foarte pli-
cutd printr-un spectacol atent gindit i foarte
inteligent construit dupi piesa lui Goldoni, mai
rar reprezentatd, Arta Comediei (Komédiaszinhdz,
tradusi literal in afig Comedia teatrului). Montarea
ii apartine tinirului regizor maghiar Rusznyik
Gibor, care actualizeazi cu acuitate, umor si
inteligenta valorile perene ale teatrului despre
conditia teatrului, din textul de bazi. Simplificat
in raport cu acesta, centrindu-se pe actor si pe
dramatismul psihologic — impinat adesea cu sar-
casm §i emfaze — al eroilor, spectacolul e foarte
ofertant pentru jocul actoricesc, unde se detageaz
cu naturalete Bogdan Zsolt (Lelio).

Prezentat si in festivalul national, Flacdrd albd,
flacard neagrd, o prelucrare foarte personald apar-
tinind regizorului israclian David Zinder dupi
clasicul poem dramatic Dybbuk al lui Anski, ¢ o
adevirati bijuterie de teatralitate condensati, de
cea mai buni calitate, in linia postexpresionismu-
lui polonez saptezecist. Construit pe scend, cu
publicul agezat pe doui laturi fagi in fati, decorul
e format dintr-o schelirie metalicd care te incon-
joari pe toate pirtile, ca zidurile unor locuinte,
lisind zona centrali aproape goald, pentru situati-
ile de interior ori de oras. Rece §i aparent modest,
decorul lui Mireiam Guretzky are valente excep-
tionale, ¢ luminat cu un rafinament deosebit si
pune in valoare conceptia regizorali in care in-
tensitatea dramaticd a tragicei povesti ¢ asumati
mai ales la nivelul miscirii scenice, individuale si
de grup. O anume combustie interioara pare si
consume energiile intregii comunititi, nu numai
ale eroilor centrali; iar armonia de stil a interpre-
tarii acestui spectacol este exemplari, fiecare actor
ofertindu-se generos si cu dedicatie, indiferent de
dimensiunea discursului verbal sau a greutitii
simbolice cu care este Incircat personajul. Nici
nu voi povesti actiunea, nici nu voi selecta dintre
cei mai buni actori, in speranta ci ii veti descoperi
dumneavoastri ingivi. Voi zice doar atit: Kézdi
Imola oferd in rolul Leei o compozitie fird cusur,
de o transparent3 si de o fortd interpretativi de
zile mari.

Intregul spectacol este, cred, una dintre impli-
nirile majore ale anului trecut, asupra ciruia —
spectatori de fiecare zi sau critici — ar merita si ne
aplecim cu incintare si fior. Nu-l pierdeti...

u
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Festivalul National de Teatru

1.L. Caragiale”,

B Mircea Morariu

ea de-a XII-a editie a Festivalului Natio -

nal de Teatru, care de anul trecut si-a re-

cipitat numele ,,L.L. Caragiale®, s-a desfi-
surat in perioada 30 noiembrie-7 decembrie la
Bucuresti. 15 spectacole in selectia oficiali, alte 8
in extrem de ofertanta sectiune Teatrul de la miezul
noptii, lansiri de carte, colocvii si discutii profe-
sionale, numeroase intilniri informale au ficut ca
programul festivalului si fie deosebit de dens, cri-
teriul cantititii fiind, cel mai adesea, dublat de cel
incd si mai important al calitigii. Si chiar daci
despre aceasti editie nu se poate vorbi slujindu-
ne de superlativul absolut, nu incape indoiali ci
ea a fost o reusiti. Insemnirile de mai jos vor
incerca si-mi argumenteze afirmatia.

Conditiile organizatorice Pregitindu-ma si
astern pe hirtie aceste ginduri, am parcurs notite
mai vechi, tiparite ori doar pastrate in carnetele
sau fige. Mai de fiecare dati, aproape obsesiv,
apirea notita ¢i in colocviile bilantiere se vorbea
despre necesitatea institutionalizirii acestei mani-
festari de culturi teatrald, fie i numai pentru
motivul ci ea este cea mai importanti la nivelul
unui an teatral i aspird la statutul de recapitulare
a ceea ce a fost mai bun intr-o stagiune anume.

Si tot de fiecare dati se verifica zicerea potrivit
cireia ,,cAinii latri, caravana trece®. Nici aceasti a
XlI-a editie nu a ficut exceptie, ea fiind organiza-
ta in conditii de front. Cu doar patru siptimani
inainte de inceperea ei, Ministerul Culturii si
Cultelor a gisit de cuviingi si-i aprobe finantarea.
Blestemata de politichie, respectiv rizboiul
pesedisto-pedist, a ficut ca in ultimul moment
Primiria Municipiului Bucuresti si se retragi,

cu arme si bagaje, din rindul organizatorilor,
dovedind ¢i nu-i pasi ci aproape jumitate din
spectacolele selectionate de directorul festivalului,
criticul de teatru Ludmila Patlanjoglu, sunt din
teatrele capitalei. O domnisoar3 cu nume predes-
tinat, Oana Turbatu, ajunsi prin vrerea lui Traian
Bisescu in fruntea Directiei pentru Culturi a
primiriei bucurestene, e brusc lovitd de amnezie
si uitd ci e absolventi de teatrologie si isi permite,
pentru a doua oari, si lase balta festivalul, numai
pentru a fi pe placul stipanilor ei politici. Asa
incit eforturile organizatorilor — Ministerul
Culturii §i Cultelor, UNITER, AICT — sectia roma-
ni, Societatea Romand de Televiziune si catedra
de teatrologie a UNATC — au trebuit amplificate.
Numai vointa si capacitatea organizatorica a
Ludmilei Patlanjoglu, care si-a alcituit cu profe-
sionalism un staff cu sarcini bine precizate si plin
de solicitudine, au ficut ca festivalul si se des-
fisoare in conditii normale, cele citeva balbe
minore neafectindu-i in chip esential imaginea.

Conditia valoricd Oricat de ,necritic“ pot pirea
ficAnd aceastd confesiune, mirturisesc ca am luat
drumul Bucuregtiului cu o substantiald dozi de
scepticism. Din punctul de observatie in care ma
aflu, stiam c3 anul teatral pe care-gi propunea si-1
sumarizeze festivalul a fost unul relativ modest,
fird aura marilor spectacole. Dulcele somnulet de
dupi-amiazi in care di semne ci se complace de
ceva vreme migcarea teatrald nationald nu e toc-
mai prielnic performantei. Scepticismul meu
initial a fost ins treptat inlocuit cu un sentiment
de satisfactie, fie ea i numai partiali. Desigur, nu

editia a XlII-a

am vizut un mare spectacol, cel pe care mai tir-
ziu, Intr-o posibili viitoare cronici, si-1 comentez
firi rezerve. Dar montiri precum O noapte fur-
tunoasd (Teatrul National ,I.L. Caragiale“ din
Bucuresti), Othello?! (Teatrul ,Radu Stanca“ din
Sibiu), Lectia (Teatrul ,,Csiky Gergely* din Timi-
soara), Regele moare (Theatrum Mundi din
Bucuresti), Revizorul (Teatrul National din
Craiova), Exact in acelagi timp (Teatrul Nagional
din Cluj), Flacdra albd, flacira neagra (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj), Gaiele (Teatrul
,Odeon* din Bucuresti) pun in valoare o buni
conditie profesionali in toate compartimentele —
regie, scenografie, interpretare actoriceasci.
Ingerul electric (Teatrul ,Act* din Bucuresti), Hora
iubirilor (Teatrul ,,Nottara“ din Bucuresti), N — 5
povesti de dragoste (Teatrul National , Vasile Alec-
sandri“ din lagi), Made in Romdnia (Centrul
Cultural European), Cdnd Isadora dansa (Teatrul
National ,Mihai Eminescu® din Chiginiu) au
avut meritul de a nu dezonora blazonul selectiei
oficiale. La rAndul siu, sectiunea Teatrul de la
miezul noptii, rezervatd ,independentilor” si tine-
rilor creatori, a adus citeva spectacole cu adevirat
notabile. Mi gindesc la exceptionalul recital al lui
Florin Piersic jr., Sex, drugs & rock and roll, ce ni
1-a dezviluit pe tAnirul creator in tripla ipostazi
de regizor, actor i traducitor, la Drept ca o linie,
spectacol infiptuit regizoral de Radu Apostol la
Teatrul ,Maria Filotti“ din Briila, la Alge (Ber-
narda’s House remix), original inscenat, la Teatrul
LAndrei Mureganu® din Sfintu Gheorghe, de
Radu Afrim. Astfel, directori de sceni consacrati,
precum Felix Alexa, Silviu Purcirete, Andryi
Zholdak, Victor Ioan Frunzi, Claudiu Goga,
Mihai Miniutiu, David Zinder, Alexandru Dabija
sau Dan Puric au deja concurenti autentici in
persoana unor tineri regizori pe care i astept ca
in viitor s3 confirme. Inutil poate si repet ci
teatrul e o arti in care concurenta e o conditie
sine qua non ce i asigura vitalitatea, in absenta
cireia nu pot fi imaginate progresul sau innoirea.
Stupizeniile, prostiile patentate, teribilismele de
dragul teribilismelor au lipsit din programul festi-
valului. Faptul nu poate fi decit salutat si spune
multe despre seriozitatea selectiei.

Dar dramaturgia originald? Din programul edi-
tiei precedente nu a ficut parte nici un spectacol
cu o piesd roméneasci. Patriotii de serviciu si in-
grijoratii de profesie i-au acuzat insi pe nedrept
de segregationism pe selectioneri, omigind deta-
liul fundamental ¢3 un spectacol nu se valideaza
numai prin text i ci literatura dramatici originala
dispune de suficienti maturitate incit si nu-i mai
fie necesare tot felul de prime de incurajare. in
2002 lucrurile s-au schimbat in bine, Caragiale,
Alexandru Kiritescu, Gellu Naum sau Radu
Macrinici figurind cu cinste pe afisul festivalului.
Nenea lancu a fost reprezentat doar prin doui
spectacole, — cel regizat de Felix Alexa la ,,Natio-
nal“ si cel montat de Teodora CAmpineanu la
,Bulandra® —, ambele cu O noapte furtunoasd. Dar
cum proiectul ,,Caragiale in anul Caragiale® a
insemnat doar o datorie partial impliniti fati de
marele dramaturg, Ludmila Patlanjoglu a avut
puterea de a face fad presiunilor de tot felul,
refuzand si falsifice realitatea §i confirmind o
stare de fapt.

Innoirea repertoriului Dramaturgi precum Eric
Bagasian (Sex, drugs & rock and roll), Luis Alfare
(Drept ca o linie), Yokio Mishima (N& - 5 povesti de
dragoste), Eve Ensler Monoloagele vaginului) erau
pani mai ieri absolut necunoscuti spectatorilor
romani. Artigti inzestrati, precum Florin Piersic
jr., Radu Apostol, Alexandru Hausvater, sau usor
veleitari, precum Alina Nelega, ni i-au adus
aproape. E un indiciu ci ,fuga de prezent® pe
care o diagnostica criticul Marian Popescu, adici
incapacitatea artei spectacolului rominesc de a se
racorda la ce se scrie 1n zilele noastre, ¢ 0 meteah -
ni pe cale de a fi depisitd. Detaliul ¢ aceastd
operatie e asumati mai cu seami de tinerii regi-
zori nu e deloc nesemnificativ, el aritind ci tine-
rii creatori refuzi anchiloza si drumurile bati-
torite.

Activitati complexe Numeroasele lansiri de
carte au dovedit ci cercetarea teatrologici, ca si
scrisul pentru teatru, se afld intr-un moment fast.
Colocviile matinale ce i-au pus fatd in fagd pe cre-
atorii de spectacole si pe criticii de teatru au fost
vii, amicale §i au prilejuit autentice schimburi de
idei, probind inci o dati ci, dincolo de contrari-
etatile punctuale ori pasagere, cronicarii se afli in
relagie de complementaritate cu cei despre ale
cdror creatii scriu. Asta fnseamni ci suntem pe
punctul de a depisi starea inertiald, ci in curind
curba descendenti ce a caracterizat ultimele do-
ud-trei stagiuni teatrul romanesc poate fi depisita.
Sper ca 2003 si nu-mi infirme dureros profetia.
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Un debut de exceptie

B Mircea Dumitrescu

upi evenimentele din decembrie 1989,

productia noastrd cinematografici a

scizut vertiginos, ajungind in anul 2000
la ,punctul zero“. Un reviriment cunoaste din
anul urmitor, in 2001 realizindu-se sase filme,
iar in 2002 sapte. Pe platouri se afld inci paispre-
zece, existind promisiuni ci vor fi terminate toate
filmele incepute. Filmul lui Radu Muntean este
cel de-al 26-lea debut din perioada postdecem-
bristi si cel de al 80-lea film realizat in aceeasi
perioadi. Dominanta majorititii acestora, ca, de
altfel, a intregii cinematografii romine, continui
sd fie mediocritatea, cauzele fiind lipsa de talent §i
de moralitate, Indeosebi a celor mai muli sce-
naristi si regizori. Prin acest debut, Radu Mun-
tean, unul dintre cei mai valorosi i cunoscuti
autori de clipuri publicitare, ne propune o cobo-
rire in infernul roman, un infern cu infitisarea
unei prabusiri sufletesti, morale si spirituale, cau-
zati si insotitd, pe de o parte, de o dominantd
mizerie materiali si, pe de altd parte, de o mistu-
itoare pofti de cipituiali. Ambianta filmului ne
este familiard, un Bucuresti ca o imensd mahala,
un orag complexat de conditia unei eterne pro-
vincii. Regizorul se fixeazi asupra perioadei post-
decembriste, construindu-si povestea cu deosebi-
td rigoare 1n cele trei straturi — timp, loc si acti-
une. Timpul desfisuririi faptelor, a intimplarilor,
este redus la putin peste douizeci si patru de ore.
Cele mai multe secvente sunt filmate noaptea, in-
tunericul §i semiintunericul neavind semnificatia
misterului, a straniului, a sugestiei, ci, dimpotri-
vi, a unui timp prielnic urzelilor, complotirii, ri-
fuielilor si crimei. Capitala, cu infitisarea ei noc-
turni de oras al traficului de droguri, al curselor
infernale si ilegale de magini, intr-un cartier mar-
ginas, al manelelor, al violentei, al afacerilor mur-
dare, al jocurilor de noroc i al pariurilor, al eva-
ziunii fiscale, al orgiilor celor parveniti, al santa-
jului si al rizbunirilor, ne apare ca un simbol al
raului, ceea ce anuleazi idilica imagine traditiona-
13. Aparatul de luat vederi noteaza numai ceea ce
este sau poate fi relevant pentru intentiile autoru-
lui, pentru logica interioari a povestirii, pentru
ambiantd si atmosferi. Semnificatia locurilor este
aceea de spatiu inchis, fird iesire, de incinta.

Luca (Dragos Bucur) este un tinir de 24-25 de
ani, venit din alt cartier, apartinind unei familii
modeste. inzestrat cu o oarecare inteligent,
imaginativ, speculativ, inventiv, spirit independent
si aventurier, stie s iasd cu usurintd din orice
incurciturd. In general, este un om de actiune,
un extravertit, dar, de multe ori prea gribit, se
amestecd in chestiuni care nu-1 privesc, devenind
de-a dreptul iresponsabil. Simpatic, cu succes la
fete, pare si nu ia nimic in serios. Dar are si doud
calitti importante, anume sentimentul prieteniei
si al responsabilititii, manifestat cu simgul dra -
maticului i, uneori, cu un evident gust al umo-
rului. Pasiunea lui sunt maginile, iar preocuparea
curentd — cursele ilegale din cartier. Din punct de
vedere social, stie care si unde 1i este locul. Inte-
lege foarte bine legile nescrise care determini si
guverneazi raporturile cu ceilalti, mai ales cu cei
bogati si puternici. De aceea oscileazi, cu dibicie
uneori, alteori cu nesibuinti, intre rugimingi,
supunere si revolta.

Felie (Andrei Vasluianu) este opusul lui Luca,
amindoi formand, printr-o strinsi prietenie, o
unitate a contrariilor. Serios, echilibrat, intot-

deauna tinindu-si cuvantul, Felie este un intro-
vertit, un naiv. De Luca I-a atras pasiunea comu-
ni pentru magini si cursele ilegale. Seara, cind di
semnalul de pornire a concurentilor, cu bratele
zvicnind spre cer, transfigurat, pare un dirijor la
pupitrul unei orchestre celebre, un vizionar. Toti
1i recunosc calitatea deosebiti, pani la virtuozi-
tate, de mecanic auto. Contrar caracterului si
temperamentului siu, §i numai de dragul lui
Luca, se implici in cele mai primejdioase situatii.
De aceea moartea lui poate parea absurdi. Luca si
Felie amintesc de acei ,,ragazzi di vita“ din scrie-
rile si filmele lui Pier Paolo Pasolini.

Cadru din filmul ,,Furia“

Mona (Dorina Chiriac) este o hiituitd, produs
si victimi a aceluiagi mediu. Prezentatoare la un
concurs cu cistiguri, mimand o pdpusd mecanici,
mascotd a unui grup de giligiosi sustinitori ai
echipei Dinamo (in realitate sunt steligti!), dispu-
sd oricAnd pentru o legiturd de ocazie, este 0 nos-
talgici, o sentimentali. Ea face parte din acea ca-
tegorie de fete, de obicei de conditie modesti,
care, chiar aduse in situatia de a se vinde pentru a
supravietui, riman totusi pure in lumea lor inte-
rioard. Ca personaje, le gisim in mod frecvent in
teatrul bulevardier, preromantic §i romantic, in
proza, dramaturgia si cinematografia realista gi
neorealisti, devenind un veritabil mit. {n perioada
postbelici insi, personajul suferd de remanieri
postmoderniste, fiind puternic demitizat, depose-
dat de aura de victimi si impins spre conditia de
prostituati. Mona este §i rimane o balcanici,
adicd o ,descurcireati“. Cu simgul realitatii, dar
avand si seductia iluzionirii, intuiegte in Luca pe
salvatorul, sprijinitorul i, poate, pe viitorul si
constantul ei partener.

Tiganii, stipanii cartierului, sunt bine repre-
zentati. Gabonu (Adrian Tuli), in varstd de aproxi-
mativ cincizeci de ani, este un tip corpolent, ras
in cap, tatuat pe ambele brage. Recidivist, fost
pusciriag, este vestit pentru violenta si afacerile
lui dubioase. Controleazi pariurile, iar, ca acope-
rire, este managerul cintiretilor de petreceri, in-
deosebi al lui Adrian Copilu’ Minune. Devotat
familist, ca toti tiganii, in afaceri este realist, abil,
trangant §i necrugitor. Respingitor, autoritar, desi
uneori se adreseazi interlocutorului intr-un mod
surprinzitor de familiar, el este un primitiv raticit
printre oameni civilizati, pe care ii domini insi
speculind dependenta lor de bani, de bunurile

materiale. Adrian Copilu’ Minune este interpretat
de... Adrian Copilu’ Minune, cel care a ficut (si
continui si faci) o zgomotoasi carierd in lumea
romaneasci a manelelor, aceste ,,cintece de dra-
goste de origine orientald, cu melodie duioasa si
tardganati®, devenite un strident factor de polu-
are. Un deseu de o sfiditoare trivialitate, dar care
se bucuri, in mai toate mediile, de o popularitate
derutanti. In definitiv, maneaua este numai unul
dintre reflexele stadiului de degradare la care a
ajuns societatea romAaneasci in perioada postde-
cembristi. Popularitatea lui Adrian Copilu’ Mi-
nune di seami de o gravi practici de amestecare
a criteriilor, de confuzie a valorilor, de crizi a cul-
turii. Crocoi (Alin Marcu), fiul de 13 ani al ,,ma-
fiotului manager®, imbricat intr-un costum alb,
camagi albi si cravati, prea infipt si obraznic pen-
tru varsta lui, gribit si se infrupte din plicerile
vietii, pare un inger cizut, pregitit pentru ritualul
sacrificirii.

Conflictul, intriga si deznodimantul povestirii
sunt rezolvate sub seductia irezistibili a banului si
a puterii pe care acesta o reprezintd. Datoria pe
care Luca si Felie o au fati de Gabonu este cauza
tuturor celor care se vor intimpla. Banul este aici
adeviratul protagonist. Din acest punct de vedere,
prin filmul lui Radu Muntean, avem senzatia ci
ne aflim n intimitatea unui univers balzacian.
Din cauza neachitirii datoriet, la scadenta fixatd
abuziv de citre Gabonu, Felie este ucis. Este doar
inceputul, o crimi de avertisment. La rindul lui,
Luca (probabil) ii ucide pe Crocoi. Uciderea lui
Crocoi este simbolici si are semnificatia unui
crez, a unui ritual, desi filmul capiti inalte sem-
nificatii indeosebi prin ultima secventi: Luca, pe
fondul tipetelor Monei, se nipusteste asupra so-
ferului care voia s-o violeze in spatiul din spatele
maginii, izbindu-l fird intrerupere. Furia lui, apa-
rent iragionald, este un act de revolti, o revoltd
impotriva lui Insusi, a celorlalti, a tuturor, impo-
triva unui neam nevrednic §i a unei tiri a nima-
nui. Ultima fotogramai, in stop-cadru, cu dubita
rogie trasd pe dreapta si cu Luca lovind intruna,
are semnificatia unei eliberdri, a unei purificari
a unei renagteri, a unui nou inceput, a regasirii
identititii, a unei sperante.

Furia este un film fira fisurd. Deosebit de ri-
guros construit, impresioneaza prin siguranti
tehnici, prin fluentd si dezinvolturi. In nici un
compartiment al filmului nu se observi ezitiri,
trenari sau rupturi. in egald misuri de remarca-
bili sunt si actorii profesionisti, si cei neprofe-
sionisti — tiganii care interpreteazi anumite roluri
si figuratia. Un merit deosebit al regizorului este
acela ci trateazi cu seriozitate tema asumati, firi
a face concesii prostului-gust, prin gaguri sau
poante ieftine. Cele cAteva momente comice nu
esueazi in divertisment, ci, dimpotrivi, sunt ex-
presia unei amare ironii, a unui umor cu rezo-
nanti tragici. Filmul poate fi considerat o meta-
ford a Romaniei contemporane, un film despre
incertitudinea si lipsa de orizont a tinerei genera-
tii, generatia postdecembristd. Si, prin extindere,
expresia unor stiri specifice intregii lumi, aflati la
riscrucea dintre milenii. Sub aspect estetic, filmul
lui Radu Muntean este unul dintre putinele de-
buturi valoroase de dupi evenimentele din de-
cembrie 1989. Filmul de fagd (fird indoiald un
produs artistic legitim, un lucru creat, iar nu meg-
tesugit) se inscrie pe linia filmografiei lui Lucian
Pintilie §i Mircea Daneliuc, nuangind si con-
solidind postmodernismul din cinematografia
romana.
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ficledependenta

Scroafa In copac

(portret-robot cu ,,ochi albagtri)
B Monica Ghet

ucurestiul are 11 canale tv autohtone, dar
B nici un jurnalist-analist femeie de talia

Christinei Ockrent (France 2 si TV5). Vi
mai aduceti aminte exemplarul volum (Huma-
nitas, 1992) de convorbiri al aceleiagi cu Alexan-
dre de Marenches, contele aflat la virful servici-
ilor secrete franceze §i care a ,slujit“ — e termenul
dinsului — sub doi presedingi? De pe ecranele
programelor noastre se desprind abia doi, trei
ziarigti-analigti cirora le citesti grabnic indaritul
fruntii vioiciunea curiozititii bine informate pro-
ducind formuliri abile, neagresive, fird unsuroase
ambiguititi ori bilbe nitingi: Emil Hurezeanu,
Stelian Tinase si Lucian Mindrutd. Toti trei

deopotriva scriitori, cu un condei memorabil cind
nu de temut. La doamne stim prost, dar riu de
tot. Face exceptie Eugenia Vod3, de vorbi la TVR1
cu invitati de marcid, selectati din toate domeniile
profesionale. Ora emisiunii ei de joi noaptea e
pentru noctambuli, ,,s3 nu care cumva afle unii®
i, iatd, ,nu e toti prosti“, ba dimpotrivi. Martu-
risirile personalititilor intervievate intr-un stil
nitelus cam prea ancheti in sarm dezviluie minu-
nea de necrezut: tenacitatea normalititii a batut
adeseori absurdul conjunctural. Va si zici, cine a
vrut totusi a ficut meserie.

Ast’ timp, crainice din alte studiouri isi gifiie
stirile ori se agazi bombonea fati in fatd cu

Jreactiunea® natiunii. S3 fim ingiduitori, cici
scoala de (noi) ziaristi abia a intrat in pubertate.
Mai riu e cu duduile posturilor locale ori de prin
alte institutii abonate la imagine ca musca pe...
tort sau acadeaua pe colivi. Personaje fragede ori
cizute in virsta celei de a doua incertitudini, un
fel de Chirite in provincie cu aspiratii de Doamni
Chiajna fac ordine in departamente imbrincin-
du-i pe cei mai capabili. Fenomen strivechi, dar
parci te astepti la altceva dupa 150 de ani de la
vorba lui Creangi: se duce la Paris bou si se
intoarce vaci... Fiindci ceea ce se vede cu ochiul
liber pe ecranele realititii noastre, la ore de virf
diurn si nocturn, e dominanta inadecvirii. inci.
Nu pentru mult timp, sperim, fiindci ni s-a jer-
pelit al naibii copacul dupi cincizeci de ani de
cataratul scroafei pe crengi.

Balonul defavorizatului

Pantaloni de slabit, minciuni

si alte revelatii
B Mihai Dragolea

¢ di o amiazi de sfirsit de siptimani oare-

care; la una din televiziunile care ne-au

procopsit cu de toate, intr-o veselie de zile
mari, omenetul bistinag este anuntat cum ci se
pot procura, la pretul de 1,7 milioane de lei, fabu-
losii pantaloni pentru slibit ,Slimmy*; nici nu
dispare bine din cadru tanti cu ,,Slimmy*, ci
apare alta, tot ribufnind a fericire, insotita de
un flacon flancat de cugetiri si sfaturi dupa cum
urmeazi: ,Pirul este un patrimoniu, pacat si-1
pierzi — 1l salvezi cu Cheratin Crinex®, la numai
5 milioane de lei; aga va fi fiind, dar iti vine si-ti
smulgi din cap tot ,patrimoniul® la un nume atit
de aproape de foarte cunoscutul ,cretin®. Dar,
altd problemi; deocamdati, cu nici cinci milioane
de lei ugor poate si fie omul linistit, plin de pir la

e
G

feroviare

deal si cu posteriorul protejat de formidabilii pan-
talonasi ,,Slimmy*, ceva in genul la mansardi —
bogat, la parter — sirac. Ar fi bine si frumos, dar
iti picd tot parul si slabesti de nu mai stau nici
articolele de lenjerie intimi citind, pe de gratis,
facturile de achitat. Slab si piros nevoie mare,
individul aleargi la gari, e aglomeratie, junimea
studioasa se duce pe la scoli; compartimente
destule previzute cu tinerime volubili si veseld,
destule locuri libere care sunt retinute pentru
diverse colege sau colegi. Intr-unul, un bitran, un
june bubos, patru cotofene cotcodicind si doui
locuri libere, dar ,rezervate; dupi ce garnitura
feroviari incepe si alerge pe plaiul mioritic, un
oarecare, destul de trecut gi nervos, se instaleazi
pe unul din locurile libere, dupi ce le informeaza
pe cele patru ci-1 va pirisi cind vor apirea dom-
nisoarele; acestea tac, dar se giseste avocat junele
bubos, nemultumit cit cuprinde de nepriceperea
celui venit; nu se mai intimpld nimic remarcabil;
la capitul cursei domnisoarele umfli toate baga-
jele, bubosul tace milc, mai virstnicul fredoneazi
o melodie. Aproape cid s-ar putea nota ceva cu
titlul ,Neruginare fir3 frontiere“. Dar nu e timp
de asa ceva, lumea se risipeste, alte garnituri, alte
destinatii. in compartimentul unui tren accelerat,
in primul compartiment al vagonului trei, un sin-
gur cilitor, repartizat pe locul numairul 16. Pe
mugamaua care este previzuti locului in cauzi,
cineva a scris urmitorul mesaj: ,SORIN din VLADI-
MIRESCU. Sunt dresor de smecheri®. La aga minu-
ne nu mai e loc de comentarii! Nu se existd ase-
menea cloni. Problema nu e cu smecherii, sunt
cit frunza si iarba, problema e cu dresorul, cu
domnul Sorin din Vladimirescu; cum stie dinsul
si-i dreseze, de ce nu tipireste un manual de
dresaj al smecherilor, ar intra sigur in Cartea re-
cordurilor de toate felurile si de pretutindeni. Si
uite-aga se duc toate cele, si pantalonasii ,,Slim-
my*, si ,,Cheratin Crinex®, si bubosul mincinos

cu ale sale patru trufandale la fel de nesimyite si
neruginate i rimine doar domnul Sorin, dresorul
de smecheri. Ce om, ce idee, ce initjativa!

PS. Neasteptat, se mai arati si vreme de
favorizat: o emisiune retro la radioul public se
numeste Gramofon si este realizati de domnul
Pompilius Onofrei. La ultima editie l-a avut invi-
tat pe compozitorul Laurentiu Profeta, venerabil
autor de adeviratd muzici ugoard romaneasci;
ultima ispravi a compozitorului si a actritei
Adriana Trandafir este suita de cintece dupa cele-
brele Cintice figanesti ale lui Miron Radu Paraschi-
vescu. O emisiune de zile mari, o bijuterie din
toate punctele de vedere. Ar fi de predat/ascultat
prin scolile patriei; nu de alta, dar, micar in parte,
tinerii ar vedea/auzi ci frumusetea e de gisit din-
colo de ,puii mei“, ,super, ,nagpa“. Ceea ce rea-
lizeazd domnul Pompilius Onofrei dovedeste ci
mai nasc si In mass-media autohtone oameni!
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Ottmar Premstaller

B Ovidiu Petca

raficianul austriac OTTMAR PREMSTALLER

este o prezenti vie, de aproape cincizeci

de ani, in peisajul ex-libristic mondial.
Artistii austrieci nu au excelat in arta ex-librisului,
cel putin In lumea competitiilor, insi acele putine
prezente riman exemple remarcabile de arta si
diruire pentru generatiile prezente si viitoare.

Ottmar Premstaller este o figurid legendari si
face parte din familia xilogravorilor (Gerard
Gaudaen, Herbert Ott, Maria Elisa Leboroni,
Vojtech Cinybulk, Anatoli Kalashnikov) care au
ridicat nivelul tehnic si artistic al ex-librisului,
reusind sd scoatd din anonimat micul insemn de
proprietate. Tineretea sa se suprapune epocii ro-
mantice a ex-librisului, cind au luat fiing3, peste
noapte, zeci de asociatii de ex-libris si grafici mi-
c3, iar colectionarii, dornici de a achizigiona grafi-
ca mici purtind numele lor, roiau in jurul artig-
tilor. Tot atunci au inceput congresele care,
si astdzi, fac viabild si modernizeazi miscarea.
Ottmar Premstaller s-a niscut in 25 ianuarie

1927 la Unterweissenbach, iar in prezent triieste
in Austria, la St. Georgen a. d. Gusen. in arta sa
el continui filonul traditional european, secesio-
nist si modernist-interbelic al ex-librisului. Pe tot
parcursul creatiei, opera sa suferd modificari
nesemnificative, nefiind supusi fluctuatiilor
stilistice, dezvoltarea fiind rationald, acumulativi,
progresivi. Temele preferate sunt istoria, heral-
dica, flora si fauna, toate motivele fiind indelung
elaborate pini devin imagini-simbol. La fel si
textele sunt adesea reduse la monograme. Fiind
apropiat structural de arta medievali, in lucririle
sale apar imagini gotice epurate, in special chipuri
de ingeri si madone, precum si peisaje. in general
in opera sa predomini textul, caligrafia, fiind una
din marile personalititi care au dus scrisul la ran-
gul de arti in ex-librisul contemporan. Foarte
multe din lucrarile sale sunt doar caligrafii, fira
elemente figurative. Aspectul ingrijit, dimensi-
unea mici, care dau caracterul functional, tehnica
impecabili a gravirii fac ca aceste lucriri si fie
ciutate si apreciate de colectionari. In lucrarile
din ultima perioadi de creatie apar adesea ele-
mente coloristice. Rarele motive grafice de culoa-
re — fluturi, flori, peisaje — sunt imprimate cu

,Olga the Pearl”

B Livius George Ilea

ub generosul patronaj al Centrului Cultural

Britanic (The British Council Centre

Cluj-Napoca), a avut loc vernisajul unui
promititor si inedit experiment artistic. TAnira
clujeancd Gil Olga, studenti (an terminal) a
Universititii de Arti si Design, avind sustinerea
mai experimentatei sale colege de breasli, plasti-
ciana Kiroly Gyéngy, a deschis o fereastrd de
lumini citre un univers virtual animat de un
spirit interactiv: o delicatd simfonie in alb, apro-
piatd artei conceptuale.

Organizind spatiul neconventional al holului
in structuri geometrice modulare parietale, avind
drept modul plicul alb pentru corespondentd,
purtind antetul The British Council Centre,
aceastd surprinzitoare instalatie mizeazi pe forta
imaginativi a receptorului/coautor. Indicii sumare

oferite de cele cateva imagini discrete, pete de
culoare, tiieturi/fragmente prelevate din posterele
promotionale ale Centrului Cultural Britanic,
purtitoare ale unor inscriptii grafice (ca de ex.:
,Dincolo de lumea reali®), focalizeazi privirea si
atentia spre continutul mesajului.

Miza o constituie aceste noi sugestii i asoci-
atii vizuale si ideatice ce conferi o reali autentici-
tate demersului artistic. Aspectele stilistice si for-
male sunt subordonate ideii de puritate a credin-
tei, a sentimentului, fird a neglija scopurile
functionale si decorative.

Aparenta simplicitate reinvie spiritul ludic
al uitatei noastre copilirii. Toate aceste scrisori ex-
pediate concomitent incitd si contrariazi asteptarile
noastre fati de ,,opera terminati®, provocindu-ne
s3 luim parte activi la desfigurarea ei viitoare.

ajutorul unor plici
separate, iar textul,
lsat negru, di o
eleganti in plus
lucririlor. Uneori
recurge la pictarea
manuali — munci
migiloasi, avind
in vedere dimen-
siunile mici ale
lucririlor.

Elementele de
modernitate din
opera lui Ottmar
Premstaller pot fi detectate cu ochii unui critic
expert. Poate ¢ in lumea pestritd de astizi, ope-
rele sale par a veni din trecut, dar nu este aga.
Ottmar Premstaller face parte dintre acei creatori
care si la o vArstd inaintatd sunt in contact perma-
nent cu artistii din lumea intreagi, gusti, apreci-
azd noile tendinte, tehnici si incearcd, in limite
rationale, si le integreze in opera sa. Aceastd chi-
rurgie tehnici si stilisticd este ficutid cu prudentd,
cu minusi de maestru. Asadar, putem spune ci
opera sa nu a suportat prea multe compromisuri,
fiind mai degrabi o operi rationali, elaborati,
speculativi, care i-a permis si fie modern, mai
ales in privinta mesajului, recurgind la elemente
emblematice, simboluri, imagini uneori socante,
alteori caricaturale, sau ugoare dezechilibre intre
text si imagine.

Recent, Ottmar Premstaller a participat la
expozitia clujeani ,Orage europene®.

CH- PREWS TALTER

Complementar, inspiratul film video realizat
de Carmen Cristian, dupi o mai veche instalagie
apartinind lui Kiroly Gyéngy, proiectat in acest
cadru, Imbogiteste cu o noui dimensiune univer-
sul afectiv-simbolic fondator, eludind iluzorii
bariere temporale, deconspirind o strategie post-
moderni.

Unul dintre scopurile unui astfel de eveni-
ment, in afard de implinirea vitalei necesititi de
comunicare, este de a sublinia ¢ propriile noastre
perceptii si reactii constituie elemente importante
in procesul de abandonare a unui persistent si
inutilizabil concept perimat, de secol XIX, asupra
artei. Suntem astfel determinati sa intreprindem
un salt imaginativ citre un sistem de comunicare
mai flexibil, urmand traseele sensibilititii noastre
poetice redescoperite, refugiata din fata pragma-
tismului eguat in cinism si apatie.

|

| TRIBUNA « nr. 11 « 16-28 februarie 2003 |




