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Beclean pe Someg

B Alexandru Viad

eclean pe Somes, gard mici insi cu un nume
B pompos. Aici m-am pierdut de poet, care

se pierduse si el de sine. Abia te urci in
tren si ajungi la Cluj-Napoca, gard ceva mai mare,
cu peroane cind aglomerate, cind pustii. Giri de
provincie care nu au lumea permanenti a marilor
giri. Si de aici, ori Incotro a-i lua-o, te agteaptd
giri i mai mici, relativ cochete, cu verdeatd, fin-
tani si bariere paralele ca nigte cumpene gemene.
Giri care sunt parci aceleagi in capatul acesta de
lume. Girile fostului Imperiu. Giri in care nevas-
ta sefului de gari se uitd pe geam. Giri ingirate pe
calea feratd precum nodurile pe o sfoard. Daci nu
esti atent aluneci prea departe, cobori in miez de
noapte intr-o gari suspect de pustie. Mi-amintesc
gara din Pietrogita, gard mici si inci mirosind a
cocs, in care cit a fost noaptea de lungi n-a sosit
nici un tren. Pe urmi aluneci spre sud, parci atras
de curbura globului terestru. $i asa ajungi la Gara
de Nord, care pare si nu mai incapi in sine — ¢
ceva intre gari si super-market. Si dupi o zi si
jumitate poti fi in gara din Afena, gard modesti
pentru un orag atit de mare, plini de studente
din occident intinse pe jos, rezemate de pereti si
de rucsacurile lor pitice de voiaj. Aici se sfirsesc
Balcanii, si trebuie s-o iei iar in sus. Si daci ajungi
pani la urmi la Zagreb ai surpriza vietji tale: gara
de aici este tot gara din Cluj, asa cum era ea acum
cincizeci de ani, cu polite pe care oamenii s3
minince pine cu branzi, cu bianci de lemn in
silile de asteptare, cu rafturi largi la bagajele care
se aduni la vedere, sub ochii unui functionar

ce-si poarti creionul dupi ureche. Cu un cintar
mare de alami, pe care se pun sarsanalele. Mi-1
amintesc din copilirie. Am fost atit de Incantat
de parci mi s-ar fi oferit un bilet in circuit pe
gratis. De aici, in citeva ore esti la Graz, gard
moderni, cu peroane de metrou, din care por-
nesc trenuri colorate si curate. Stribati o vale
plini de vile si localititi pitoresti, cam aga cum e
Valea Prahovei la noi, cu iarba inci verde pani
cand cade zipada, si apoi ajungi in gari la Viena,
acolo unde Vestul se freaci cu Estul. Aici se
amestecd pardesiile lungi de pe Mariahilfestrasse
cu ponositele costume ale celor veniti din Est, si
care in naivitatea lor se cred eleganti. Aici mi se
pare ci-l ziresc o clipi pe poet, dar m-am ingelat.
Apoi, surprinzitor de repede gara din Budapesta,
ca ale noastre, poate ceva mai mare, ca o coaji
goali dincolo de fatada pompoasa. Apoi giri mici
pentru care nu meritd si te trezesti din somn,
vamesi care trec pe 1angi cuseta ta firi si te deran-
jeze, si ajungi intr-o gard plind de oameni mur-
dari si aurolaci, gara din Arad. Apoi Simeria pustie,
despre care am crezut cAndva ci e gara-garilor,
construitd mult prea mare in vederea unui viitor
care n-a mai sosit. Nu putea veni cu trenul. Si
apoi Teiug, si apoi iardsi Cluj-Napoca unde uiti si
te dai jos. Si asa te IntAmpini, aproape pustie si
familiar3, gara din Beclean pe Somes. Si poetul e la
bufet, singur, si te intrebi: ,,Unde ai lipsit atit?
Am crezut c3 ai plecat undeval”

Premiul revistel Tribuna

la Festivalul de Poezie ,,Armonii de Primdavara“ de la Viseul de Sus

Ramona Martiscd a primit, in acest an,
Premiul I i Premiul revistei Tribuna la Festivalul
de Poezie “Armonii de Primivari” de la Vigeu
(ed. a XXV-a, 3-4 mai). Ramona are nouispreze-
ce ani, e Inci elevi - la Vigeu - i vrea si studieze
literele la Bucuregti. A mai primit diverse premii
literare si a jucat chiar intr-un film.

E-adevirat, experienta poetici a Ramonei este
destul de limitat3, insi am decis, impreuni cu
colegul Toan-Pavel Azap - si el membru al juriului
- si-i acordim premiul Tribunei, ca un semn de
incurajare, mai degrabi decit unul de confirmare.
Din grupajul prezentat la concurs am retinut doui
poeme, nu intrutotul izbutite, insi de o
prospetime si o senzitivitate promititoare. (CL.G.)

Gand

Mi-am suspendat urechea
de ziua mea de ieri
“Hei, e-o0 dimineatd cu soare”,
mi-a soptit visdtor ingerul
“Da, stiu”, i-am rdspuns.
“Sd nu mint, sd nu_fur, s nu ucid.”
O biblie nescrisd isi agteaptd
pdcatul
ca un ecou ce aude
scancetul unui serafim.
Un cantec surd.

Animal

Aud latratul sec al

cdinelui din vecini.

In stanga,

flori de madr imbdlsameaza
Sfructul ca rod pdgan.
Nebun ritual pdstrat.

Taci, cdine!

Doar mdrul meu mai creste
latrdnd.
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Cinema Paradiso

B Joan-Pavel Azap

de filme prezentate in trei cinemato-
70 grafe, 153 de proiectii, 122 de invitati

din tari si din striinitate (regizori,
actori, critici, directori de festivaluri internationa-
le), 155 de persoane acreditate in cadrul Zilelor
filmului romanesc, 105 ziarigti romani i striini,
peste 15.000 de spectatori (cu 60% mai mulgi
decit la editia Intdi) - acesta ar fi, pe scurt, bilan-
tul celei de a doua editii a Festivalului Internatio-
nal de Film Transilvania (TIFF), desfigurat la
Cluj-Napoca intre 23-31 mai a.c. In urmi cu un
an au fost prezentate 45 de filme in 65 de proiec-
til, in doud cinematografe, inregistrindu-se apro-
ximativ 9.000 de spectatori. Sunt cifre care spun
si nu spun totul. Spun ci acest Festival exista si ci
a ajuns la editia a doua; ci aceasti editie a consoli-
dat ceea ce prima editie anunta. Nu spun (aproa-
pe) nimic despre importanta si semnificatia
Festivalului. Fira a considera cinematograful o
“regini a artelor” (neavind nici muzi si fiind si
cea mai tAnari artd...) si fird a minimaliza anver-
gura altor manifestiri culturale, se poate spune ¢
editia intai a TIFF a fost evenimentul cultural al
anului 2002 in Roméania. Afirmatie riscanti, dar
cred ci poate fi acceptatd daci avem in vedere ¢
TIFF este primul festival international de film de
lungmetraj din Roménia (pini nu de mult o
utopie, si chiar §i acum, la a doua editie, pare
aproape neverosimil), si dacd intelegem ci astizi
filmul (dincolo de disputa arti sau industrie,
afacere sau vocatie etc.) este, poate, cel mai efi-
cient mijloc de (auto)cunoastere si comunicare.

Revin la aceastd a doua editie. Am reusit si
vid aproximativ jumitate din peliculele propuse
de organizatori, triind acel sentiment de frustrare
pe care il incearci (aproape) orice birbat: pe orice
parte a strizii te-ai hotari si mergi, cele mai fru-
moase femei sunt, fatalmente, pe celilalt trotuar!
Dar, cum nu poti avea toate... filmele din Festi-
val, am privit partea plini a paharului si m-am
multumit/nemulgumit cu ce am reusit sa vid.
Chiar i numai simpla ingiruire a celor peste 30
de titluri ar ocupa prea mult spatiu, aga ¢ mi voi
resemnat si punctez, lisind memoria afectivi si
functioneze, cteva titluri care mi-au “gidilat” in
mod plicut sau neplicut sensibilitatea cinefila.
Oragul Domnului (Fernando Meirelles,

Brazilia, 2002), prezentat in deschiderea oficiali —
socant, de o violent ce frizeazd/sfideazi natura-
lismul, despre lumea interlopi si criminalitatea
infantild in suburbiile din Rio de Janeiro. Gerry
(Gus Van Sant, SUA, 2002), un film in care nu se
intimpli (aproape) nimic, de o splendidi lentoa-
re, pendulnd intre tragic si hilar; reuseste si spu-
ni despre conditia umani mai mult decit orice
,epopee” cinematografici. La capitolul dezami-
giri, ag trece cele trei filme franguzesti pe care
am apucat si le vid unul dupi altul (pe celelalte
evitindu-le): In propria-mi piele (Marina de Van,
2002) — o peliculi despre automutilare ca
“vocatie”, sinistru, gratuit si inutil; Chestiuni
secrete (Jean Claude Brisseau) - erotism rafinat cu
pretentii de drami sociali si/sau psihologici;
Novo (Jean-Pierre Limosin, 2002) - o povestioard
spumoasi si cam atit. “Lecuit”, momentan, de
cinematograful frantuzesc, n-am ratat singurul
(din picate) titlu rusesc din Festival: Cucul
(Alexsander Rogozhkin, 2002), un film de o
extraordinari frumusete, o “love story” necon-

ventionald, un triunghi amoros atipic i sur-
prinzitor, pe fundalul sfirgitului celui de-al doilea
rizboi mondial, o poveste extrem de simpla si
foarte umani, firi accente melodramatice sau
teziste. O altd poveste ruseascd, spusi insi de un
suedez, Lukas Moodysson, Intotdeauna Lilya
(Suedia, 2002), transforma un subiect “banal”

(o adolescenti ajunsi, pe fundalul mizeriei si al
sariciei din Rusia postcomunistd, prostituata in
Suedia) intr-o drami cutremuritoare, lipsita de
stridente, nepolitizati inutil si grosier (un film de
studiat pentru regizorii romani care se rifuiesc in
van, superficial §i schematic, cu vechiul/noul/
viitorul regim). De altfel, Moodysson (niscut in
1969), cu sigurantd unul dintre cei mai buni regi-
zori europeni la ora de fat3, a fost prezent in
sectiunea “3x3”, alituri de Lucian Pintilie si
Pedro Almodovar, si cu celelalte doui titluri din
filmografia sa de lungmetraj: Al naibii Amal!
(1998) si Impreund (2000), acesta din urmi remar-
cat si la prima editie a TIFF. Interesant din punct
de vedere al constructiei cinematografice - lipsa
aproape totald a dialogurilor, a cuvintului, “cro-
nica de dragoste si durere” (cum isi subintituleaza
regizorul filmul) construindu-se treptat din
scurte secvente, totul virind la un moment dat in
fantastic - este Interventie divind
(Franga/Maroc/Germania, 2002) al palestinianului
Elia Suleiman. Un film “mut” (fird cuvinte, dar
nu lipsit de coloani sonori) este Hac! (Gyorgy
Palfi, Ungaria, 2002), in care totul este povestit
doar cu ajutorul aparatului de filmat (“camera-
stilou”!), o probi de virtuozitate amintind (chiar
daci trama este alta) de Un condamnat la moarte a
evadat al lui Robert Bresson. O poveste de
dragoste care incepe ca un thriller, continui ca un
road-movie si sfarseste ca o melodrama... de ca-
tifea! - este Lund plind (Andrea Maria Dusl,
Austria, 2002); de remarcat i prezenta celebrelor
sciri din Odesa, firi a fi citat Crucigdtorul
Potiomkin. Noi albinosul (Dagur Kari, Islanda,
2002), tragi-comedia unui adolescent noncon-
formist, intr-un (cum altfel?) decor hibernal
absolut, este de o sensibilitate si sinceritate cucer-
itoare, unul dintre acele mari filme mici fird de
care istoria cinematografului n-ar avea nici un
haz. De altfel, a si fost rasplitit cu Marele Premiu
si cu Premiul criticii. Terifiant este Ken Park
(Larry Clark, Ed Lachman, SUA, 2002): sex in
grup, homosexualitate latentd, masturbari “live”,
crimi, suicid. Nu este insi vorba nici pe departe
de pornografie (chiar si cu pretentii), ci despre o
altd privire asupra adolescentilor americani de azi,
departe de imaginea idilic-edulcorati din filmele
de duzini gen Beverly Hills. O viziune sumbri
despre o lume alienati si alienanti, dominati de
uri si violentd, in care candoarea - chiar si, sau
mai ales cea sexuali - este Inibusiti §i supusi
“oprobiului public”, falsului puritanism.
Impresionanti aparenta detasare a regizorilor,
care povestesc cu (preficutd) riceald, in cadre fixe
(aparatul nu se migca aproape deloc), dar cu atat
mai percutante. Un eveniment deosebit I-a con-
stituit prezentarea filmului Din groazele lumii
(Jeno Janovics, Romiania/Ungaria, filmat in Clyj
in 1920), de o uluitoare modernitate a ritmului, a
montajului (cu reveniri i secvente anticipative) si
intrigii (contruite pe principiul “povestii in
poveste”), un film, dincolo de subiect (film de

propagandi anti-sifilis!), mult mai “proaspit”
decit multe pelicule contemporane.

Un motiv de tristete au fost Zilele filmului
romanesc. Din cele opt filme prezentate, sase au
fost in avanpremier3, si mi voi referi doar la aces-
tea. Nu am vizut Tancul (r. Andrei Enache, debut)
si, evident, nu-1 voi comenta. Am vizut in schimb
3 pazegte (r. Ovidiu Georgescu, debut) si, cu
exceptia interpretirii Gabrielei Crigu, filmul a fost
dureros de slab. Nu subiectul in sine, deja mult
prea (prost) exploatat in filmul romanesc, lumea
interlopi §i mizerie postcomunisti, deranjeazi, ci
incapacitatea regizorului de a povesti, cit de cit,
cinematografic. Din picate, nici Raport despre starea
unei natiuni (r. Ioan Cirmizan) nu spune aproape
nimic. Un reporter TV atinge un subiect delicat:
copiii “ripiti” din fagi de Securitate §i crescuti pen-
tru Ceaugescu, respectiv pentru primenirea sin-
gelui dictatorului. Nu o si stric potengialilor spec-
tatori surpriza finalului, de altfel previzibil, vreau
doar si spun ci, exceptind citeva secvente de cine-
ma autentic, care ne amintesc de adevaratul Ioan
Cirmizan, filmul nu se leag, dind impresia unui
proiect nefinisat, lucrat superficial. $i Faraon al lui
Sinisa Dragin are drept “rami” tot o ancheti a
unei, de astd dati reporterite TV, care di de urma
unui bitrin (stefan Iordache), fost detinut politic,
deportat 40 de ani in Siberia. Subiect “gras”, prost
exploatat, cu un gtefan Iordache extraordinar,
abandonat insi pe la mijlocul filmului. Mai mult
decit dezamigitor din partea celui care, acum doi
ani, a realizat extraordinarul fn fiecare zi Dumnezeu
ne sdrutd pe gurd (pe un subiect de Ioan Cirma-
zan!). In ciuda subicctului (vesnica mizerie, so-
meri, o femeie onestd obligati de siricie si se
prostitueze), inspirat de altfel dintr-un caz real,
Cilin Netzer, aflat la debut, reuseste si inchege in
Maria un film emotionant, chiar daci (prea) reto -
ric, cu partituri actoricesti, unele, de exceptie (in
primul rind Diana Dumbravi - Premiul de inter-
petare al TIFF), fiind un nume pe care se poate
miza. Cum se poate miza si pe Titus Muntean,
Examen fiind i cel mai bun dintre filmele prezen-
tate in avanpremieri. Pornind, iarisi, de la un caz
real (un om codamnat pe nedrept pentru crimi in
1978, eliberat dupi cinci ani - caz studiat ani de
zile in facultitile de drept ca exemplu de eroare
juridicd), Titus Muntean reuseste o poveste coe-
rentd, miscAndu-se dezinvolt pe mai multe planuri
temporare, demonstrand, in ciuda unor stingicii
sau neimpliniri (care tin si de scenariu) ci gtie s
povesteasca cinematografic. Cu alte cuvinte,
rezumand: semne slabe anul (cinematografic)
arel...

Dar, Festivalul merge inainte. Si sperim ci si
filmul roméanesc...

u
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Jocurt si jucarii

B Dorin Muresan

T1OAN-PAVEL AZAP
Poeme de cinci stele
Cluj-Napoca, Ed. Limes, colectia Magister, 2002

1 doilea volum de versuri al lui Ioan-Pavel
Azap, intitulat, insolit, “Poeme de cinci stele”,
i aparut de curind la Editura Limes in co-

lectia Magister, prezinti cititorului avizat un poet
in plini evolutie. Daci primul volum, “Autoportret
cu mascd”, nu a convins si, dacd “Bdrbi”, aparut la
Editura Grinta, tot in 2002, a dezamigit, desi
pseudo(non)-valoarea lui artistic3 a fost asumat
(fiind vorba despre simple epigrame), prezentul
volum de versuri se situeazi intr-un cadru de
abordare ceva mai optimist. O punere fagi in fad
a volumelor lui Ioan-Pavel Azap conferi celui din
urmi (despre care e vorba aici) un ascendent
valoric net. Se poate presupune ci lupta lui
Ioan-Pavel Azap cu mediocritatea se apropie de
sfarsit, urmand a culmina cu victoria poetului si
cu impunerea lui pe tirimul poeziei.

Intr-adevir, aga cum spune si Mircea Petean
(editorul si coordonatorul colectiei Magister din
cadrul editurii sale) pe ultima coperti, “Poeme de
cinci stele” “inregistrezi o spectaculoasi schimbare
de registru”. Versurile lui Ioan-Pavel Azap se in-
frupta din realitate de data asta intr-o maniera ludi-
cd, fertild. M-a impresionat, ca simplu cititor, sigu-
ranga cu care poetul isi scrie poemele in tonul cla-
sic, folosind rima ca pe un mijloc de a ritma poezia
si de a da 0 anume continuitate jocului care rizbate
din ea. Nu o dati am avut senzatjia ¢ autorul se la-
sa dus de acest joc, pierzind controlul condeiului si
salvAndu-gi poemele printr-o inviluire intentionati
a lor. Am fost insi surprins ci aceasti atitudine, de-
loc incurajabil, de a opri cursivitatea prin aducerea
versului inapoi, nu mi s-a parut artificiala, ci am
perceput-o ca fiind perfect integrabild in poemele
in care este prezentd. $i asta paradoxal pentru ci, in
ultimi instangd, un ascutit ochi critic o gaseste pu-
tin fortati. E o strategie care face ca poemele si se
inchidi in sine, s fie ciclice, sa fie, altfel spus, con-
clusive si usor anticipabile. Existi deci un soi de au-
toreferentialitate, de autoinghitire, care di versuri-
lor un aspect epigramistic. Exemplul cel mai su-
gestiv in acest sens este chiar poemul cu care
debuteazi prima parte a volumului, intitulatd
“Funigei”: ,N-am si mai scriu poemul acesta, n-are
rost/ (...) E un poem cuminte si trist/ Cu care s-ar
mandri orisice artist/ (...) E un poem ca un glong
de argint/ Dar iati ci l-am scris si-am inceput si
mint.” (Atdta vreau doar sd gtiti). Alte exemple: (Nici)
un regret, Un chinez si-o chinezoaicd, Tandri si profani
etc... Sigur ¢i in majoritatea poemelor (inclusiv in
cele nominalizate mai sus) predomini nota ironica
sau autoironici care este salvatoare, sugerdnd citi-
torului ¢ e vorba pini la urmi de un joc in care
miza este cea esteticd. Pe de altd parte, nu toate
poemele sunt concepute aga, o parte din ele sfarsesc
chiar surprinzitor, deloc anticipabil.

Daci tot am vorbit de joc, trebuie subliniat ci
“juciriile” sunt imagini mai mult sau mai putin
superficiale, abstrase dintr-o realitate familiard poe-
tului, o realitate uneori boems, specifici mediului
scriitoricesc. Imaginile, desi de suprafati, sunt
manuite cu dexteritate, sunt destul de plastice, dar
din picate se sting foarte repede. La rindul lor,
metaforele si comparatiile care participa la con-
structia acestor imagini sunt folosite cu timiditate,

ficand versul plicut, lizibil si usor digerabil.
Ludismul, ca not3 predominanti, se centrezi, aga
cum am aritat mai sus, pe ironie sau autoironie.
Ironia este sugeratid prin insertia in poeme a unor
scene sau imagini deconcertante, paradoxale si,
desigur, surprinzitoare: ,...tu, goald/ Vei dansa
printre sinele de calea feratd;/ Nasul va rimine cu
gura ciscatd/ Acarul va l3sa balti macazul/ Si va
pleca si-si inece in vodci necazul” ete... (Micd idild
feroviard) Parantezele ascund in general imagini
(scene) pe care poctul pare a le scipa pe hirtie,
constient de existenta si (uneori) inadvertenta lor:
,»Teiul si-a scuturat floarea in halbele cu bere/
(Albinele, la stup, se-mbati crunt cu miere”).
(Teiul si-a scuturat floarea in halbele cu bere). Ei bine,
aceastd inadvertentd contureazi ludismul si impin-
ge citre nota autoironici ce se intrevede mai ales
atunci cind poetul se justifica sau isi justificd pro-
priile versuri. Aceleasi paranteze inchid uneori ver-
suri care le completeazi pe cele de dinaintea lor,
oferind o altd perspectivi din care acestea din urma
ar putea fi privite. Este cazul poemului Doar un
vers, unde fiecare strofd este compusi, pe de o
parte, din versuri “libere”, care constituie poemul
propriu-zis si, pe de alti parte, din versuri asezate
intre paranteze, care le contrapuncteazi pe
primele: ,El avea doui brate agezate pe doi umeri
ingusti/ (Dar in loc de palme cu degete are frunze
cu singe pe ele si cu musgchi)/ El avea o pereche de
ochi agezati sub o frunte inaltd/ (Dar in locul
privirii arde o lumini ciudati, striind cumva, croitd
din daltd)...” efc. Se poate vorbi deci, la Ioan-Pavel
Azap, de o implicare a versului Intr-un proces
recesiv, pentru ci, in majoritatea strofelor, o ima-
gine este declangati de/prin disparitia celei de
dinaintea ei, pe care, fie o dezminte, fie 0 com-
pleteazi. Desi plastici i bine conturati, imaginea
este perisabili si dispare repede. In aceasti migcare
recesivd a imaginilor, pare ci fiecare vers se naste
cu scopul de a se retrage, se dezvolti din preceden-
tul si o ia fnaintea lui pentru a-i lisa urmitorului
intiietatea. Sunt, altfel spus, pasi mirunti inainte
cu scurte zvacniri inapoi. De aici un ritm pe care
cititorul il percepe cu usuring si de care este sedus
ntr-o masurd mai mare sau mai mica. Pe aceasta
linie, a sacrificirii versului pentru cel care i
urmeaza, ag reprosa tinarului poet incapacitatea de

a tine jocul in friu si de a da o anumiti coerenti
imaginilor, in detrimentul alunecirii lor, a sciparii
lor printre degete. Cici, repet, daci jocul are o
continuitate, imaginile, in schimb, sunt rupte,
sunt fragmentate si par a fi aruncate pe hirtie
exclusiv pentru economia jocului. Titlul primei
parti a volumului (“Funigei”) vorbeste el insugi
despre aceastd imponderabilitate a imaginilor,
despre legiturile nedeterminate, aleatorii, dintre
ele §i pe care poetul le foloseste pentru a-gi sugera
detagarea de realitate, de cadrul oarecum autum-
nal, decrepit al acesteia. Miza poemelor se afld in ele
insele si este, aga cum am spus, una estetici. Dar
este vorba nu atit de o estetici a poemului, ci mai
mult de una a jocului prins in el. Impresia generala
¢ a unui dirijor care nu mai e sedus de muzici, ci
de gesturile pe care le face sub impactul muzicii.

Trebuie semnalat ¢i, daci in prima parte a vo-
lumului, “Funigei”, ludismul predomini, fird
consecinte lirice deosebite, in Addenda, subintitu-
latd “Magazin Micxt” (un magazin mic si in acelasi
timp mixt), lirismul este mai nuantat fiindci poe-
mele sunt ceva mai serioase, mai grave, mai per-
sonale. Pe de alti parte, cle, aga cum sugereazi si
subtitlul, sunt structural diferite, iar miza unora
nu mai este exclusiv esteticd. Din picate, aceastd a
doua parte a “Poemelor de cinci stele”, in ciuda cali-
titii pe care tocmai i-am atribuit-o, nu mai e atit
de reusitd. Micile si putinele stingicii vizibile in
“Funigei” §i care constau fie in folosirea fortati a
unor termeni mai mult sau mai putin pretentiosi,
fie in schimbdrile de ritm care atenueazi fluenta
versului, sunt in “Magazin micxt” ceva mai eviden-
te. Compenseazi in schimb citeva poeme reusite
precum Cuvinte imprdgtiate sau Nu mai agtept.

Concluzia generali e ci “Poeme de cinci stele”
este un volum de poezie reusit, bun. Putinele
stAngicii pot fi trecute cu vederea intr-o perspec-
tiva generali care ar avea drept criteriu pe cel es-
tetic. Numai ¢3, asa cum am spus, estetica poe-
melor ajunge si fie substituiti esteticii jocului,
dand cititorului senzatia ci poetul se lasi sedus de
joc si nu mai acordi o atentie deosebitd “juciri-
ilor”, respectiv, imaginilor. De aici o lipsi de con-
sistentd, de coerentd, a poemelor. Din fericire
insi, ea, lipsa, este asumati si contrapunctati de
luciditatea autorului, care se vede nevoit si intre-
rupi jocul. $i face bine ¢i 1l intrerupe fiindci
uneori gestul siu este surprinzitor i, prin aceas-
ta, benefic. Cu sigurantd urmitorul volum al poe -
tului si (de ce nu?) prozatorului Ioan-Pavel Azap
va spune mai multe cititorilor sii.

|
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Poetul si umbra

B Aurel Podaru

'VASILE ZETU
Umbra sufletului
Ed. Augusta, Timigoara, 2000

oeziile din prima parte dau si titlul cargii.

Personajul central este Poetul, aflat in uni-

versul umbrei. Aici, el se deslugeste lumii
si lui insusi. Doar cei care patrund misterul lu-
crurilor, ,prietenii®, il pot recunoaste, cici el e
asemenea zeilor: ,eu sunt bitut de floare intoc-
mai ca un zeu “ (ghiocul binelui rostit) sau il vedem
»impleticit in vocale (bind insusi vinul ce-a nis-
cut un zeu“ (vinul oprif). Sufletul siu e, o sferd de
vant/ ce umbra timpul care trece mereu in
spinare o tine“ (umbra sufletului pe un melc in
repaos). Poezia este vizutid ca o, lumini ginutd
secret in iris“ (petrecere in nuntd gi-n dor). Totul in
acest univers sti sub semnul ticerii: , aer tdcut beau
poetii in zilele bune“ (izolarea ca semn de vazut in
tacere) si al incetinelii (simbolul acesteia fiind
melcul). Este un spatiu al ,,culorilor inexistente“:
albul si negrul, lumina ce diinuieste in intuneric.
Tot aici, in singuritate, in umbra sufletului,
cuvintele trudesc ,la echilibrul ce nagte un poet*
(negot in cuvinte reci), iar intrebirile se tnvilmigesc:
,precum in sfasiere mi-e sufletul egal,/ deopo-
trivi ziua gi noaptea se imbini,/ care dintre ele,
insi triumfal/ pe trupul celeilalte, pe cAnd va fi
lumind/“ (stdrnind ceremonii de mire). Constient ci
,lumea nu poate fi povestitd“ (petrecere in incet gi-n
inceatd), poetul indeamni din nou la ticere, la tre-
cere In afara numelui, in afara timpului. Asupra
tarAmului umbrei se abate durerea provocati de
timpul care trece: ,ciudat este cind varsta se
schimbi spre seard® (izolarea ca semn de vazut in
tdcere) sau ,,noi toti vom trece pragul la vama de
apus® (starnind ceremonii de mire). Poetul isi
primeste apusul, stiind c3 nu oricine poate ,stirni

ceremonii de mire®, ¢i nu oricine poate invinge
timpul luptind cu centaurii: ,dar nu mai este
timp pentru tristeti,/ centaurii m-au provocat
aproape/ si pAnza dintre sapte dimineti/ imi va
primi apusul intre ape (primirea apusului meu).

In partea a doua a volumului, portretul unei
stari, ritmurile se schimbi capital. Totul devine
alert, mesajul e pus in versuri scurte, sonore:
wstiu un rug de mure/ iniltind o rugd/ un ochi de
padure,/ o stea la iruga® (cdntec). Exista chiar un
colind al ochilor; ,hirotonisind/ stelele pe cer/
ochii mei deprind/ vizul auster —// schimnici ris-
fitati/ in cuib de splendori/ §i amanetati/ pe
tumuli de nori...“ sau unul al poetilor: ,cu cre-
dinta sacrd/ cu riscolu-n oi:/lupi cu gura acrd/ mai
trec printre noi,// mai stuchesc peretii/ linga
scuipatori/ dar rimén poetil/ un stigmat in flori“
(colind). Acum, vinitoarea se transformai in ritual
de dragoste: ,bestie-n noroc,Doamne, cum e
dorul: vine cipriorul/ si-1 sirut cu foc.“ (vandtoa-
re). Odati cu imnul iubitei: ,asisderea nu/ incepe
o zi/ fird ca tu -/ micar daci-ai fi// cit este soare,/
cat este luni,/ tu — sirbitoare,/ tu — neminciuni“
(tu), apare o noud perspectiva. Exista in aceasti a
doua parte o transpolare de la nordul rece, ascet,
cerebral, spre sudul lacom, carnal: ,,0, ia-mi
ostatec §i tine-imi crud,/.../ cocorii din mine
migreaza spre sud...“ (cdntec de dor). Chemarea
iubitei inseamni renuntarea la nimb: ,hai si
fugim intr-o stea somnoroasi/a cirei lumini de
trup s-a lipit* (sapte introduceri la un poem fard
cuprins gi-ncheiere). totusi, existd si aici loc de ros-
tire pentru inceputurile lumii: ,,doar ce nu se
naste/ nu intri in portii/ si nici nu se paste/ din
volbura mortii —// doar ruga si rugul/ doar limba
si limbul/ ageazi, in crugul/ tristetilor, nimbul®
(cina de taind). Balada poetului reniscut prin pro-
pria ardere este un cintec de victorie asupra tim-
pului: ,numai cel ce arde/orb printre cuvinte/
poate si renascd/ intr-un verb ticut,/ biciuiegte-1,

barde,/ cu vocale sfinte,/ gura lui de iascd/ e izvor
in rut“ (clopot). Spre finalul volumului apar
poeme in tonuri joase, zburdilnicia de pini aici a
versului dovedindu-se a fi furtuna de dinaintea
marii ticeri. Poeme precum elegie sau elegie, tdrziu
sunt relevante in acest sens, aducind in prim-
plan simboluri ca toamna, seara, rugdciunea; intere-
sant este textul fnvdtdturile incd altcuiva catre fiul sau
(trimitind, evident, la cele ale lui Neagoe Basarab
catre fiul siu, Teodosie), unde poetul defineste
poezia, prin contrast cu viata in care totul este de
vanzare. Apoi, gong final: intri in sceni insugi
Poetul, trist si fragil, lipsit de protectie, in fata
multimii Incordate (personaj legendar, zeu si
actor al propriului destin): ,fiind personajul tris-
tetilor sale stelare/ el rolul si-1 scrie cu singele siu
ravigit,/ adesea se-ntdmpli s intre abrupt in
urmare/ ca intr-o arend, cu umbletul impleticit.//
nu trageti intrinsul nici chiar cu petale de nalbi,/
l3sati-1 si-si restructureze sistemul fragil...“
(portretul unei stari).

Vasile Zetu scrie o poezie curajoasi, uneori
poate prea intesati cu simboluri, insi, totdeauna
pitrunsi de sinceritate.

u

Memoriile unui poet-ambasador

B Anca Irimie Docolin

ION BRAD
Ambasador la Atena: Secventele inceputului
Editura Viitorul Roméanesc, Bucuresti, 2001

ine uitd, nu meritd”. Sub auspiciul
C acestor cuvinte ale istoricului N. Iorga
27 11 pune scriitorul Ion Brad volumul
de memorii, Ambasador la Atena: Secventele incepu -
tului (Ed. Viitorul Romanesc, Colectia Memorii —
Biografii diplomatice, Bucuresti, 2001). Cartea
propune evocarea unei lumi trecute nu numai de
dragul aminitirii, dar i spre invigitura celor
curiosi, doritori s afle tainele vietii diplomatice.
Ton Brad, renumit si extrem de prolific poet,
prozator si dramaturg, se afli, dupa cum mar-
turiseste el Insusi la o ord a aminitirilor, cAnd
abordeazi un alt gen literar: memorialistica.
Volumul oglindeste activitatea diplomatici a scri-
itorului desfigurati in functia de ambasador al
Rominiei in Grecia in perioada 1973-1982.
Asezat sub patrafirul unei spovedanii, cum
altfel decat de o sinceritate dureroasi, scriitorul,
printr-un uriag exercitiu al memoriei, dezviluie

fapte, reinviazi figuri, creeazi o lume, totul din
imboldul celui care se simte dator si refaci un
univers apus, dar educativ pentru generatiile
viitoare.

Memoria retine faptele si evenimentele prag-
matice, ins alunecarea In povestire e inevitabil3.
Social-politicul se revarsi in nostalgia amintirii si in
poezia memoriei genernd un tot ce st3 sub sem-
nul unei absolut sincere mirturisiri auctoriale.

Prezentind oameni i locuri scriitorul se
intoarce permanent spre sine insusi, descope -
rindu-se cu sensibilitatea sa de poet. Aceastd pen-
dulare intre exterior i sine, intre evenimente §i
sentimente, intre fapte si ginduri ofera lectorului
doui perspective de citire a textului: ca simplu
memorial sau ca roman al unui eu prins in cap-
cana realitagii.

Voluptatea evocirii, plicerea heterogenititii,
subiectivitatea si autenticitatea, toate acestea se
impletesc intr-un text — confesiune. Cititorul care
se lasd prins in vartejul amintirii devine, ca in
scrierile sadoveniene, martor al unei povestiri
spusi pe un ton molcom de insusi protagonistul
ei. Cartea se transformi, astfel, intr-un roman al
unui eu inevitabil incorsetat intr-o anumita reali-

tate social — politici, un veritabil roman al since -
ritdtii §i al onestititii interioare remarcabile.

Naratiunea isi implineste menirea, aceea de a
crea o lume al cirei centru e intotdeauna omul,
capabil s-o salveze de la pierire si s-o eternizeze
prin cuvint. Memoriile scriitorului si diplomatu-
lui Ton Brad sunt, de fapt, o poveste despre
lucruri care s-au petrecut, despre oameni care au
fost, despre o lume care a existat cAndva si pe care
a reinviat-o prin miracolul povestirii.

Aliturat de prefatatorul Dumitru Preda unei
suite ilustre de scriitori, oameni de culturi-diplo -
mati de talia lui Duiliu Zamfirescu, Lucian Blaga
sau Aron Cotrus, Ion Brad isi motiveazi dorinta de
a publica aceste memorii diplomatice afirménd,
totusi, un scop pragmatic, si anume acela ca
“numai din mirturiile cit de cit obiective ale celor
care au fost sortiti s3 arunce o punte biologica si
spirituald intre doui sisteme social-politice opuse,
cu consecinte multiple in viata atdtor oameni pe
care cred cid i-am cunoscut destul de bine, da,
numai din asemenea mirturii se pot desprinde ade-
varuri, plcute sau nu, pentru cel care se mirturi-
seste deschis. [...] Cu toate ci in lumea de azi, la
inceput si sfarsit de secole si milenii, unii nu pot fi
doar picitosi, iar algii doar preoti chematji si le ierte
picatele”.

| |
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Memoria lui
Mircea Gorun

B Jon Cristofor

MIRCEA GORUN
Eu merg pe drum curat gi gol
Papyrus, Tel Aviv, 2003

rin grija devotatei sale sotii, doamna Beca

Sternhell, apare la Tel Aviv o carte emotio -

nanti a regretatului Mircea Gorun.
Intitulatd Eu merg pe drum curat gi gol (Papyrus,
2003), editia ingrijita de Hélene Elli contine o
selectie din scrierile cunoscutului poet, publicist
si editor originar din Roméania. Poetul edita la
Petah Tikva o excelentd revisti de culturi in
limba romani, Pro si Contra. In paginile acestei
generoase publicatii colaborau, cu predilectie,
poeti, prozatori, critici, filozofi §i traducitori
originari din Roméania. Revista Pro si Contra
apirea si datoritd generozititii spirituale a acestui
originar din Birlad, ai cirui parinti fusesera
tipografi. Isi risipea in aceasti pasiune banii de
pensionar, ajutat doar de intelegerea patronului
siu, domnul Bruno Landsberg, cel care-i asigura
hirtia i aparatul de multiplicat. Alituri de revista
Pro si Contra, scrisi intr-o limbi romani impeca-
bil, Mircea Gorun a editat un numir impresio-
nant de Caiete de literaturd, volume ale unor con-
deieri originari de pe plaiurile carpatine.

Cu modestia ce 1-a caracterizat, Mircea Gorun
si-a publicat in timpul vietii prea putine din
creatiile sale. Volumul de fati aduni evociri ale
unor momente din biografia sa, cugetiri, poezii,
articole publicate in reviste din Tara Sfinti. La
sfirgitul cirtii, edificatoare pentru personalitatea
complexi a lui Mircea Gorun, autoarea antologiei
adaugi si o selectie din corespondenta adresati
poetului din Petah Tikva. Editia ingrijitd cu com-
petentd de Hélene Elli pune in lumini multiplele
fatete ale personalitagii lui Mircea Gorun.
Publicistul e prezent in sectiunea de “Evociri”
prin citeva aspecte ale vietii si activititii din tara
de bastini. Mircea Gorun reinvie aici mediul in
care s-a format ca iubitor al cirtii, cu Tipografia
“Tiparul Tutovei” din Barlad, al cirei proprietar
era mama sa. Tatil poetului , “national-tirinist

convins” si “Inflicirat sionist”, era un ins prea

putin pasionat de mediul literelor de plumb, fiind
mai degrabi sensibil la frumosul feminin. In ce-1
priveste pe Mircea Gorun, se pare ci in aceastd
perioadi i intrd definitiv in singe pasiunea tipari-
turilor si a scrisului.

In toate manifestirile sale, de autor, editor,
poet si publicist, Mircea Gorun se dovedeste un
om lucid, cu o mare pasiune pentru activitatea
culturali. O tragedie avea si marcheze destinul
acestui om cu o mare inimi, ce devine la senec-
tute “unul din cei mai activi animatori ai vieii
culturale a originarilor din Romania”, dupa cum
il califici reputatul critic Carol Isac din publi-
catia Orient Expres. Disparitia fiicei sale, Irina
Gorun-Bercovici, la numai 32 de ani, cind
strilucita poeti si matematiciani depigise promi-
siunile adolescentei, avea s descitugeze in
Mircea Gorun energiile unui poet indelung
reprimat. Cele mai reusite poeme ale sale sunt
fructe ale unei senectuti intelepte, ce distileazi in
versuri simple amiriciunile unei sorti dramatice.
Una din cele temele obsesive ale liricii sale ¢ cea
a fiicei disparute prematur, ca in poemul Fulgul:
”Fulgul alb/ Fulgul de nea/N-a mai vrut in zbor,
s3 stea./S-a lisat furat/Si dus de vint/Unde-i
fum/Si unde-i negru,/Pe pimant”.

Un sentiment al tirziului, al infringerii, do-
mini aceste poeme eliberate de superfluitagi. O
buni parte din energiile lui Mircea Gorun sunt
dedicate activititii Cercului Cultural din Petah-
Tikva. Editeazi o serie de “Caiete de literaturd”
continuind initiativa poetului Cristian Serbu de
la Rehovot. Cu mijloace modeste, dar cu o mare
diruire, Mircea Gorun se dovedeste un excelent
editor. Publici aici volume de poezie Bianca
Marcovici, Felix Caroly, Dan Voinescu, Luiza
Carol, Solo Har, Jose Voinescu, Ion Stiubea,
Mioara Iarchi-Leon, Iehuda Amihai, Dan Pagis,
Gabriela Baddour, Paul Kidron si algii. Cu eseuri
sunt prezenti Gh. Kovacs-Eichner si Hélene Elli.
Proza e reprezentati de Gina Sebastian-Alcalay.
Tot aici va publica o editie bilingvi (romani-
englezi) a poeziilor regretatei Irina Gorun. Om
de aleasi generozitate spirituald, Mircea Gorun a
distribuit publicatia editatd de el peste tot unde
erau raspanditi prieteni ai culturii romane.
Devotiunea sa pentru valorile culturale i-a fost
rasplititd prin numeroase semne de simpatie.
Unele dintre aceste documente epistolare sunt
prezente si in prezentul volum apirut datoriti
doamnei Beca, fiinta care i-a Inseninat poetului
ultimii ani ai vietii. Realizarea volumului Eu merg
pe drum curat i gol e o initiativi liudabili, ce pune
in lumini activitatea unui entuziast slujitor al
culturii romane.

Dictionarul -
carte de

intelepciune”
B Felicia Schlezak

ONUFREE VINTELER
Dictionar de antonime
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, vol. I, IT

un reputat lexicograf, cunoscut in intreaga
tard ca lingvist. Este singurul, la noi, care a

elaborat un dictionar de sinonime, un dictionar de
omonime si citeva dictionare de antonime. Cel
mai complet dictionar de antonime pentru limba
roméni (3300 de perechi, 727 p.) 1i apartine tot
Domniei Sale, fiind publicat la Editura Stiinta din
Chisiniu, in 1997. Prezentul dictionar il depiseste
pe cel anterior cu aproape doui mii de perechi.
Deosebirea dintre aceste doud dictionare nu consti
numai in cantitatea de perechi, ci si in calitatea aces-
tora. Aga cum insusi autorul recunoagte, nu toate
definitjile fi apartin, insi Domnia Sa a reusit si se-
lecteze din dictionarele explicative ale limbii rom4-
ne cele mai potrivite definitii. Acolo unde a fost ca-
zul ele au fost completate sau scurtate, fiind adapta-
te 1n aga fel incat si reflecte fidelitatea semnificati-
ilor opozitionale ale cuvintelor care intri in raport
de antonimizare. Este cunoscut ci definitiile sunt
considerate de citre lexicografi cel mai complicat si
mai dificil fenomen in elaborarea dictionarelor.

Dictionarele de antonime au apirut tirziu.
Amintim c3 pentru limba roméni dictionarul de
antonime dateazi din 1974, domnul O. Vinteler
fiindu-i coautor. Actualelor dictionare de antonime
le-au precedat nigte liste cu cuvinte perechi, ane-
xate la dictionarele de sinonime. Cuvintele perechi
erau de obicei un numir redus de adjective. In
dictionarul de antonime al profesorului O. Vingeler
figureaza toate partile de vorbire (adjective,
adverbe, substantive, verbe, prepozitii etc.).

Numirul mare de perechi antonimice este re-
zultatul bogitiei de sinonime de care dispune lim-
ba romini, pe de o parte, precum si al numeroa-
selor cuvinte polisemantice, pe de alti parte. Da-
toritd acestui fapt au crescut substantial posibiliti-
tile combinatorii opozitionale. In acest sens sunt
edificatoare perechile in care intrd cuvintul ADE-
VAR: adevir — erezie, adevdr — eroare, adevir — fals, ade-
vdr — falsitate, adevdr — fictiune , adevdr - halucinaie , ade-
vdr — minciund, adevdr — mister, adevdr — mit, adevdr —
neadevdr, adevdr — presupunere , adevdr — vis §i altele.
Majoritatea perechilor dispun de astfel de combk
natii, unele mai numeroase, altele mai sirace. In
raport cu combinarea cuvintului-titlu, se schimba
si definitia, de exemplu: Adevar: Realitate, veridici-
tate, veracitate. — Eroare, Adevir: Concordantd intre
perceptiile noastre si natura obiectiva. — Fals si
multe altele. Prin urmare, daci cuvintele opo-
zitionale nu sunt sinonime, atunci se schimba
definitia cuvantului-titlu, in cazul nostru Adevdr.

Toate perechile antonimice, alituri de defini-
til, sunt insotite de exemple adecvate, excerptate
de autor din lucriri de beletristici, critici literar3,
din lucriri stiintifice, de filozofie, istorie, mate -
matici, sociologie, inclusiv din lucriri din dome-
niul religiei. Sunt numeroase exemplele din fol-
clor, proverbe si zicitori, aforisme, presi etc. Ast-
fel c3 opera lexicograficd pe care o prezentim nu
este doar un instrument de lucru care ne ajuti si
utilizim corect anumite cuvinte, ci in acelasi
timp §i o carte de ingelepciune.

Profesorul universitar Onufrie Vinteler este
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Walter Benjamin in trei

B Marius Jucan

Walter Benjamin
Tluminri
traducere de Catrinel Plesu, noti biografici de
Friedrich Podszus
Editura Idea & Print, 2002

lumindri, una din aparitiile cele mai atragi-
toare din biblioteca tot mai bogati a presti-
gioasei colectii Balkon, propune cititorului
intr-o traducere de exceptie, nu numai o selectie
din opera critici a lui Walter Benjamin, autor
complex, afiliat spectrului de gindire profesat de
Scoala de la Frankfurt, ci si un portret al criticului
pe care dorim si-1 schitim, fie si fugar, in trei
ipostaze. Anume cea a colectionarului, hoinarului
si revolutionarului, ipostaze relevante pentru
efortul de constructie critici, de inovatie a expre -
siei stilistice care il particularizeazi pe autorul
german, de surclasare a cliseelor politice si cul-
turale ale epocii. Critic complet, interesat
deopotrivi de tradigie si avangardi, de funda-
mentele filosofice ale criticii literare gi culturale,
preocupat si inchege o viziune unitari asupra li-
teraturii §i culturii, Benjamin deschidea in
wDestinul operei de artd in epoca reproductiei mecanice*,
cel mai cunoscut studiu al siu, perspectiva unei
hermeneutici culturale, oferind instrumente pen-
tru o abordare ce anticipa deconstructivismul.
Mirturisind ci dorea sid creeze o operi alcitu-
itd paradoxal din citatele autorilor analizati,
Benjamin isi insugea aparent viziunea unui
alexandrin in plin modernism, incercand si
recompuni Textul prin circuitele sale referentiale,
repuse in contextualitatea lor originari. Redat ast-
fel in intregime lecturii, Textul integral, pe care
comentariul criticului il reface reconstruindu-i
unitatea pind atunci dispersati, conduce in
yadancuri®, in sertarele sale si complementaritatea
granitelor criticii literare, pentru a sterge difer-
enta dintre laborator si ,pagina curati“ a comen-
tariului critic. Demersul critic este vizut ca eli-
berator si revelator (epifanic), in incercarea de
trece printr-o ,iluminare“ de limitirile expresiei
critice curente, impresioniste mai cu seama.
SJluminirile* devin pentru Benjamin instru-
mente ale travaliului critic, topind rationalitatea
demersului hermeneutic cu expresia sensibili, ca
de pildi in interpretarea creatiei baudelairiene si a
analizei trasaturilor societitii de consum, a alie-
narii artistului burghez si a protestului siu esteti-
zant. Colectionarul inseamni, pentru Benjamin,
un evaluator versatil al obiectelor culturale, al
textelor ca obiecte culturale, intr-un proces in
care acestea sunt sustrase, (datoritd pasiunii de a
colecta), cultului in care au fost tezaurizate.
Desacralizate de aura lor, astfel eliberate de o
intentionalitate suplimentard, ele sunt redate
privirii celuilalt, un celilalt care nu mai este nici
creatorul, nici marele preot al cultului estetic.
Colectionarul care triieste permanent febra
achizitionirii de noi obiecte culturale, este actorul
unei transfuzii simbolice, el investeste ,pa-
siunea“ vietii (irationalul ei) In actiunea de a dez-
aliena obiectele culturale, de a le aduce din tim-
pul privirii pur estetice in cel al recunoasterii
contextului. Autonomia gustului, seductia pose-
siunii convertitd in pasiunea colectiei, in fapt, un
mod de a structura si restructura ierarhii, con-
string irationaliatea posesiunii la transparenti.
Colectionarul ,,di seama“ pentru fiecare obiect al

colectjei sale. Intr-un admirabil eseu despre
relatia esentjali a criticului cu obiectele culturale,
(vezi, ,Unpacking my Library*), Benjamin
dezviluie relatia antagonici dintre ratiunea si
pasiunea criticului colectionar, dintre nevoia sa de
ordine, §i impulsul dezordinii creatoare. Cirtile
care il inconjoari pe critic in bibliotecd, intr-o
relatie infidel3 daci o descriem doar ca simpli
posesiune, oferd momentul privilegiat in care tex-
tul ca obiect se conjugi cu memoria sa afectivi,
intr-un inteles subiectiv, ordonator, al lecturii
triite, ori al triirii ca lecturi ,,de sine“. Efortul de
ordonare pe care criticul il conduce cu obstinatie
in scris, se confrunti cu pasiunea de a trece de
limitele auto-impuse, de a cuceri un absolut al
cunoagterii, incorporat in compartimentarea altor
posibile colectii. Colectionarul de cirgi nu isi va
termina de citit niciodati toate cirtile, dar 1i va
plicea si creadi ci apartinindu-i, cartile fi oferd
un permis de liber3 trecere pentru o lecturi in
eternitate. Cirtile intregesc un capital al viitoru-
lui, in posesia ciruia memoria se activeazi, desi
cum spune Benjamin, despachetatul bibliotecii,
trecerea fiecirui volum prin mini, nu are de a
face cu vreo atitudine bucolici ori melancolica.
Ci mai degrabi cu o recapitulare ordonatoare,
concomitent cu o rescriere a impresiilor transfor-
mate in judeciti.

Criticul revolutionar nu mai tinjeste la
iniltimea marelui director de congtiingi, refuzi si
asume un discurs totalizator, explorind metamor-
fozele gustului si afinititilor ce leagd temele sale.
Benjamin a considerat ci este menirea unui critic
de avangardi si sesizeze pericolul mortificarii
criticii, transformairii acesteia in legitimarea unei
arte ,fasciste”, a incuviingirii tacite a estetizarii
politicului. Revolutionarul imaginat de Benjamin
este criticul care construiegte intentionalitatea
demersului siu, asigurindu-se de afilierea sa ide-
ologici, si cerind prin urmare, politizarea artei,
ca solutie a unui praxis cultural. In vecinitatea lui
Georg Lukics, Benjamin se preocupi de ,totali-
tatea“ semnificatiilor realist-critice, pentru ca
acestea si fie consonante cu o viziunea filosofici
cu care autorul se solidarizeazi, dar am adiuga,
cu care nu se identifici, insi. Benjamin rimine
totugi departe de disciplinarea si inregimentarea
ideologici a filosofului maghiar. Revolutionarul
ca ipostazi a criticului, aga cum il crediteaza
Benjamin, trebuie mai presus de toate si fie apt si
observe corelatiile dintre structuri i suprastruc-
turi, lisind un spatiu nedefinit, de neconstrins,
interpretarii care isi descrie propriile constringeri,
intr-un comentariu auto-critic. Modul in care
Benjamin comenteaza autori modernisti atit de

1postaze

diferiti precum Proust, Kafka, Brecht, intrece
granitele realismului critic delimitat de Luk4cs. in
cazul lui Benjamin, angajarea politici si eruditia
se sustin reciproc intr-o hermeneutici ce
ambitioneazi si depigeascd esteticul, firi a-1
meni ins3 unei pozitii subordonate.

A treia ipostazi a lui Benjamin, cea a hoinaru-
lui, este probabil cea mai spectaculoasi si mai
vulnerabild. Hoinarul este un personaj al sin-
gurititii moderne, un simbol al triumfului indi-
vidualismului care face din hoinireali (fldnerie)
un mod de viagi. Refuz relativ benign al ordinii
existente, echidistant fatd de orice angajament,
felul de a fi al hoinarului este unul secret, impre -
vizibil, un compromis intre hedonismul indivi-
dualizat in chip superior si spiritul impersonal ce
animi marile aglomeratii urbane. Hoinarul este
cu desdvargire un citadin, replici a hoinarului
romantic, boem suficient de instruit pentru a nu
fi vulgar, un dandy ce respinge empatia cu
multimea in care se pierde totusi indistinct, fiind
Jthe man in the crowd, dupi titlul prozei omonime
a lui Poe. Hoinarul isi triieste anticipativ durata
vietii in consumul care instantaneizeazi triirea cu
contemplarea ei. inconjurat de peisajul urban,
intr-un mediu artificial si adesea ostil, eroul
hoinirelii revendici un spatiu al privirii in care
cauti oglinzi, pentru a se intoarce asupra lui
insusi. Narcisismul hoinarului e dovada imposi-
bilititii de a evada dintr-o lume imanenti, incer-
carea eroici, sortitd insi esecului. Hoinarul cul-
tiva senzatiile si impresiile unei lumi fragile, o
lume ca o vitrind, in care totul este expus privirii,
si totul poate fi etalat ca aparentd. Nu stim dacd
aceastd privire este una admirativi ori ironici.
Aceasta este dilema hoinarului : daci a privi
inseamni un exercitiu al apropierii ori al
despartirii. Figura hoinarului, cea a unui flaneur,
deopotrivd melancolic i ironic nu inseamnai nici
evadare din realitatea inconjuritoare, nici tribut
plitit mondenitatii vietii urbane. Calea proprie
hoinarului este si giseasci ocazia (in sens
goethean) de a cunoaste creatia momentului,
privirea sa aducind cea mai creditabili dovadi a
momentarititii vietii.

Walter Benjamin a triit din scris, incercind
prin exemplul siu si reinstituie libertatea si pres-
tigiul omului de litere. Creditind cu dramatism o
idee triitd, cea a libertatii scriitorului angajat
(sfarsitul vietii lui Benjamin std mirturie acestui
fapt), autorul atitor eseuri si studii exemplare este
un reper constant pentru cei ce se preocupi de
rostul lecturilor lor.

u
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Caragiale si dinastia,
temeiul unei monograﬁi

B Viorel Muregan

ctualitatea lui I. L. Caragiale, ca si cea a lui

Eminescu de altfel, nu tine cont de calen-

dar, iar a vorbi despre ei in salturi, poate
numai pe la “hramuri”, e neproductivi hagiolo-
gie. De aceea, aparitia eseului lui Ioan Dersidan,
Nordul caragialian, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2003, n-ag lega-o in vreun fel de anul
aniversar “Caragiale”. Ea are o semnificatie mai
largd, venind si suplineasci un gol, si emita si
apoi si structureze citeva noi concepte aplicabile
operei epice si dramatice a parintelui atitor
inconfundabili “EROI*.

Fundamental noui este notiunea din titlu,
nordul, pe care autorul il explici din patru-cinci
perspective de-a lungul intregului eseu: lingvis-
tica, antropologici, istoricd, meteorologica si lite-
rari. Inci din Introducere, el simte nevoia unei pre-
cizari: “Interpretarea noastra este una recupera-
toare si complementari si se sprijind deopotrivi
pe operi si pe documentele de insotire a litera-
turii. Un Caragiale tdios si satiric, dar si senti-
mental si liric (grav) isi fac loc prin Nord. Crucisul
lingvistic si atitudinal si speciile schitei, nuvelei,
povestirii si dramei il aproximeaza. El pare uneori
mai aproape de naturi si de fenomenele meteoro-
logice decit se crede/stie de obicei. Post-moder-
nitatea le asociazi intens acestora inteligenta si
luciditatea si alternanta fragmentelor clasice si
realiste cu cele euforice, argotice si eufemistice.
Dinamica meteorologici si abisabilitatea tin de
permanente”. (pp. 10-11)

Pentru Ioan Dersidan, intregul demers
biografic si bibliografic al lui Caragiale, de la op-
tiune pentru o atit de mare varietate de genuri si
specii, pAni la autoexilarea tirzie intr-o directie
septentrionald continentului european, de la
atractia pentru muzici, la corespondenta particu-
lar3, reprezinti tot atitea versiuni ale ciutirii
Nordului. Nordul si componentele sale esentiale:
crucigul i meteorologia inseamna la Caragiale, in-
tr-un fel, iegirea in lume si desprinderea din
cadrul autohton. La fel si predilectia pentru sim-
bolistica ofidiani ori pentru elemente Imprumu-
tate din regimul nocturn al imaginarului, in co-
medii, dar §i in unele dintre nuvele. Dar -
conchide Ioan Dersidan intr-un loc - “Alegind
Germania, Nordul, Caragiale rimine legat de
sud, autohtonie, baladesc si cautare”. (p. 55)

Cel de-al doilea capitol al cirtii identifica
drept tema fundamentali in schite, precum si cele
trei comedii principale, carnavalul, perioadi in
care au loc petreceri, jocuri, in general forfota.
Dintre aspectele cavaleresti, numeroase la
Caragiale, autorul insisti pe febra mutatului, pe
inconfundabilul repaus duminical, dar mai ales
pe ingurgitarea anapoda a bucatelor de citre
emblematica moasi Luxita in Targul Mosilor.
Foarte interesant este situatd tema mortii in con-
text caragialian, fiind subordonati carnavalescu-
lui. “Putinele morti din proza caragialiani -
spune autorul - sunt “experimentiri” /.../, falsuri
si enormititi /.../, fatalititi si cazuri/.../, suceli/.../.
Eroii caragialieni nu mor deloc sau nu mor bine.
De fapt in carnaval se moare simbolic, demon-
strativ, parodic”. (p. 107)

Un concept care se instaleazd confortabil in
cartea lui Toan Dersidan si care va deveni de neo-

colit este crucigul. Termenul isi are originea in-
tr-un semnalment amuzant al unui personaj cara-
gialian devenit de referintd, Acrivita cea din
nuvela Kir lanulea, care se iutd “uneori, nu tot-
deauna, crucig” (s.m. V.M.). Prin extensiune de
sens, loan Dergidan va vorbi mai ales despre
“crucisul lingvistic in dialogul caragialian”, despre
“crucigul zicerilor caragialiene”, dar si despre
“crucigurile sufletesti” marcate de acel aproape
tragic viceversa, precum si despre literatura paro-
dicd a autorului clasic, vizuti ca un “crucisg
programat”.

Intr-un subcapitol consacrat temelor, operelor
si personajelor, Ioan Dersidan face o subtila
apropiere intre repertoriile de nume proprii
intocmite de Caragiale si glosarul Tiganiadei.
Comparatia e impinsi chiar mai departe, cici si
exponentul scolii Ardelene, aflat “In ciutarea
Nordului si silit de istorie, a “tripadat”/.../
“usibite tiri”. (p. 106) Dintre temele identificate
de noua cercetare caragialiand, multe dintre ele
dezbitute deja in critica de profil, fapt - de altfel -
cit se poate de firesc la un scriitor aniversat la 150
de ani de la nagtere, se remarci prin caracterul
inedit sau cel putgin prin propulsarea ei spre cen-
tru, tema “cilcarilor” (de obicei nocturne) in
nuvelele: O ficlie de Pagte, In vreme de rizboi,
Inspectiune.

Capitolul intitulat Familia de spirite consacra
primele sale zece pagini unei comparatii intre
eminescienele “naturi catilinare” §i “temperatorii”
caragialieni. Mai profitabild din punctul de vedere
al receptirii critice simultane a celor doi scriitori
este observatia ci “modul de existenta scripturald
a textului eminescian este monologul (expresic a
singurititii), iar a celui caragialian il constituie
dialogul”. (p. 138)

O alta utili asergiune care completeazi para-
lela in discutie ar fi aceasta: “Prezentarea strigoiu-
lui la Eminescu se face din perspectivi arheici, la
Caragiale din cea comici si abisald”. (p. 140)
Comparatia Intre cei doi junimisti e dusi si din-
colo de granitele literaturii romane, fiindu-le
comuni atractia fatd de creatia lui E.A. Poe.
Unul are ca afinititi cu ajutorul Corbului magia
limbajului si mirajul strigoilor, iar celilalt acui-
tatea notatiilor si ciutarea Nordului. Apropierea
lui Caragiale de Cehov se face prin aseminarea
dintre povestirea scurtd a scriitorului rus si schita
caragialiani. “Preocuparea de stil, anonimele,
modelele de scrisori si telegrame, variagiunile ii
apropie pe L. L. Caragiale i A. P. Cehov® (.152),
conchide, de asemenea, Ioan Dersidan. Paginile
cuprinzind paralele dintre I. L. Caragiale - Mateiu
1. Caragiale reprezinti o revenire a autorului la o
idee mai veche, aceea de “dinastie Caragiale”.
Lucrurile care 1i deosebesc pe cei doi autori - tatd
si fiu - sunt mai numeroase decit cele care ii
ascamini. Astfel, observi Ioan Dersidan, timpul
operei mateine este liturgic, avind ca prioritate
componenti asfintiturile, noaptea si vecernia.
Scrisul acestui autor e poematic, cu apisate
accente romantice. Timpul operei lui I. L.
Caragiale e prezentul carnavalesc, iar schitele dau
profilul unui roman fresci. Cu Eugen Ionescu
are comuni Caragiale tema lumii ca mister, dar si
histrionismul si autenticitatea. In schimb,

“Absurdul vietii, anxietatea i plictiseala, intalnite
la eroii lui Eugen Ionescu, lipsesc eroilor cara-
gialieni, activi, ocupati cu parvenirea si interesele
materiale, cu surprinderea criticd a jocului
formelor cu fondul” (p. 182). Dinastia spiritelor
afine lui Caragiale se completeazi cu Emil
Cioran, al cirui neant se intilneste cu abisalitatea
eroilor caragialieni; utilizarea paradoxului ii
uneste de asemenea. Urmuz si Marin Sorescu vin
si completeze familia de spirite care, Intr-o formi
sau alta, se afld in atingere cu I. L. Caragiale.

Un merit special al cirtii in discutie il consti-
tuie poate cea mai subtili comparatie care s-a
ficut intre Caragiale si Creangi. Paralela se dez-
voltd pe trunchiul universului social din care isi
trag seva cele douid opere: “Lumea lui Creangi
din Amintiri... este agezatd temeinic, consolidati.
Numeroase pasaje se referd la munci, obiceiuri,
etnografie, viagi, civilizatie, vechime si temeini-
cie. Jocul li se integreazi firesc si pare protejat.
Eroii isi dau in petec intr-o lume normali. In
comediile i schitele lui Ion Luca Caragiale intil-
nim strnsura i pripa, graba, prezentul, la
Creangi intilnim si trecutul, copiliria, memoria.
Eroii lui Ion Luca Caragiale din schite si din
comedii nu au decit prezent, le lipseste trecutul.
Ei se consumi verbal, oral, in replici. Jocul lor
este inscenare, reprezentare i masci. Rasul lui
Creangi este homeric (pripidenie de ris), expre-
sia unui preaplin lumesc, tirinesc, al lui
Caragiale, expresia unui gol lumesc (cu toatd
strinsura), este subtire, ca o lami i provine din
rictus si din grimasi. E vocatia risului “ca artd” si
simtul comicului, “ca instinct fundamental”.

(p. 46)

In Concluzii-le cirtii sale, in aproximarea
Nordului Caragialian, autorul polemizeazi cu o
tezd curenti inci, dar sclerozati: aceea ca I. L.
Caragiale nu ar fi fost interesat de naturi. Ori,
una dintre temele recurente ale studiului a fost
preocuparea reflexi a scriitorului de meteorolo -
gie. Aceasta functioneazi determinant in
(dez)echilibrul eroilor i in compozitia textelor.
Prin paginile cele mai dense, Nordul caragialian e
un nou studiu temeinic agezat la baza receptarii
critice a operei lui I. L. Caragiale.
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Postmodernismul

- necesitate si

B Emanuela Tegla

ezbaterile despre realitatea culturali con-

temporani- denumiti «postmoderni» sau

altfel, fird prefixul «post» - au fost
numeroase §i variate in ultimele decade ale secolu-
lui trecut. Si continui s fie astfel, desi nu cu acelasi
«patosy si din alte perspective. Problema postmo-
dernismului e una ,,estetic si politici“ in acelagi
timp, dupi cum spunea Fr. Jameson. Critici literari,
teoreticieni, istorici ai culturii, filozofi, sociologi
etc., au dezbitut termenul de ,,postmodernism*®,
folosit pentru a denumi si descrie un curent din ce
in ce mai larg rispandit in arte si literaturd, precum
s1 0 «noud» viziune asupra lumii, a realititii gi a
istoriei. Opiniile si reactiile la opinii formeazi ,,0
piati internationali de idei®, cum zice Kajchman,
fapt ce sugereazi, pe lingi nehotirirea (daci nu
confuzia) generatd de noul ,,-ism*, complexitatea si
flexibilitatea teoriilor postmoderne.

In cadrul dezbaterilor la care a fost supus, post-
modernismul a fost asociat cu diferite valori, une-
ori chiar opuse intre ele sau contradictorii in inte-
riorul uneia si aceleiagi teorii. Astfel s-au conturat
doui directii/atitudini fatd de postmodernism: una
,-apocaliptici® si o alta ,,vizionard“. Degi acesti ter-
meni pot pirea prea radicali, se poate afirma ci, in
febra dezbaterilor din anii ‘80 i, Intr-o mai mici
masurd, din anii ‘90, existau, pe de o parte, percep-
til pozitive ale acestei emergente culturale, care pu-
neau accentul atit pe potentialul valoric al postmo-
dernismului, cit si pe necesitatea lui i, pe de altd
parte, cei care aveau o atitudine mai rezervatd, daci
nu total rezervati, la ,,noua sensibilitate“. Atitudini-
le sau schimbat intrucitva mai apoi, semnalindu-se
o oarecare nivelare, o acceptare o postmodernismu-
lui drept noul «fapt de culturd» cu o existentd si ne-
cesitate incontestabile. S-au formulat trasituri, rela-
tii/raportiri (la realitatea culturali si sociald imedia-
t4, la istorie, traditie etc.) si, desi nu se poate vorbi
inci de o canonizare propriu-zisi a postmodernis-
mului, se poate spune ci el a devenit un concept
inclusiv, cu rol de mediere Intre entititi scindate,
descentrate (mediere intre un creator ,,de hirtie®,
«blocat» In fondul siu cultural — de creatji artistice
anterioare i de lucruri de la sine intelese — §i car-
tea, cu jocul ei infinit de semnificatii si cu posibili-
titi de «comunicare» distorsionate, intre perceperea
unei vieti sociale desfigurate si eforturile interpreta-
tive orientate citre acceptare si adaptare etc.). Forta
asociatoare a acestui concept se manifestd gi printr-
un joc de includere — excludere a modelelor de
explicare consimtite, a incercirilor de reconstructie
orientate citre sens etc. Raportarea la modernism a
luat o nouad infitisare, postmodernismul dobindind
o pozitie mai definitivi, iar imputirile aduse mo-
dernismului si distantarea de el castigind in inteli
gibilitate. In cadrul literaturii (care intereseaz aici),
raportarea la modernism s-a efectuat pe diverse pla-
nuri (cuvint, opera literard, scriitor etc.) evoluind
de la «simpla» opozitie/raportare la postmodernism
(anii *70 si ’80) la o revenire (in sensul de «vinde-
care») a autonomiei scrisului — in primul rind faga
de critici si teorie — si a valorizirii potentialititilor
creatoare (anii 90).

Astfel, in prima decadd mentionatd mai sus,
s-au postulat o serie de termeni menitji si defineas-
i noua realitate culturali, atit de ambigud in / prin
pluralismul ei. In incercarea de a defini dificila po-
zitie a literaturii, prinsi intr-o realitate care nu mai
era reald, ci impregnati de fictiune §i o mostenire
culturali care anula orice aspiratie la originalitate,
s-a apelat la termeni precum ,,indeterminanti®, in-
definitate, lipsa preciziei semnificantului. ,,Indeter-

Ccriza

minanta“- numiti si sugestie, ambiguitate, polise-
mie, obscuritate, de-creatie, dezintegrare, ilegitimi-
tate, disparitia sau alti termeni care tin de retorica
ironiei, a rupturii, a ticerii — a fost una dintre
«solutiile» propuse in incercarea de a rispunde la
intrebiri precum ,,ce este literatura?“, ,,ce este un
text literar?”, , existd valori?“, ,,ce valori pot fi
regasite intr-un text literar?“ §i multe altele, care
impuneau rispunsuri in concordanti cu acutizarea
reactiei de sine creatoare. Unele rispunsuri pot fi
detectate in creatia literard insisi, altele in critica ei
— in proliferarea discursurilor pe aceasti tema
incepaind cu anii ’60 §i continuind cu intensitate
deosebita in anii *70 si *80. Astfel, literatura s-a
vizut prinsi intr-un labirint de acceptiuni §i de
reinterpretiri, redefiniri (uneori ,,isterice). Ca
urmare, traiectoria literaturii (ca scriere de texte si
ca scriere despre texte) apare extrem de fluctuant,
adeseori atingind puncte extreme, iar posibilitagile
de definire gi/sau evaluare se schimbi in functie de
influentele, reactiile si perspectivele abordarilor.

In acest context, scriitorul s-a confruntat cu
probleme precum ,,ce este cuvntul, de vreme ce-1
folosesc pentru a exprima ceva?“, ,,ce este limba?“,
dar, mai ales, in locul modernului ,,ce s3 reprezint
in textul meu?”, postmodernul ,,cum si reprezint in
textul meu?“. Perspectiva a devenit, asadar, profund
schimbati in comparatie cu modernismul, schim-
bare strins legatd de conceptia potrivit cireia
constiinta artistici este o «instangi» care utilizeazi
limba pentru a exprima ceva. Unitatea ideologici a
societitii burgheze a produs, dupi cum arita
Barthes, un anumit tip de scriere; in acele timpuri
(pana in romantism), nu se putea vorbi despre
scindarea formei, de vreme ce insisi constiinga cre-
atorului nu era scindati. Apoi, din «momentul» in
care scriitorul a Incetat s3 creadd in universalitatea
conceptelor si a viziunilor, aceast constiingd a de-
venit una nefericitd (in jurul anului 1850, cum
considera acelasi Barthes). Gestul ei a fost s ple-
deze pentru angajarea §i asumarea conditiei formei
sale. Ca urmare, scriitorul s-a transformat intr-o
problemi de limbaj §i teoreticieni, critici, scriitori
au inceput si mediteze asupra lui. Migcirile de
avangarda din primele decade ale secolului al XX-
lea (avangarda insisi a impus si determinat multe
aspecte in «evolutia» ulterioari a artelor) au incercat
s revigoreze limbajul prin metode variate (precum
spontaneitatea absoluti care sfideazi orice reguli si
restrictie, explorarea subcongtientului etc.), dar ast-
fel de incerciri nu si-au atins scopul inigial, degene-
rand uneori in produse non-artistice. Eforturile au
continuat si in perioada postbelici, in aga-numita
Jliteraturd a ticerii®, o forma tragici a acestei con-
stiinte/constientiziri a deficientelor limbajului pus
in fata comunicirii sau a reprezentarii. Literatura ca
arti ce utilizeazi limbajul ca formi de expresie s-a
intors asupra ei insisi, explorind si explicindu-se.
Limbajul este baza culturii, a intregii culturi i, de
asemenea, o formi de culturd, dupi cum au aritat
lingvistii. Prin urmare, numai limbajul are posibili-
tatea de a fi limbaj si realitate in acelasi timp si de a
vorbi despre el insusi totodati. Reflectia asupra lite-
raturii are o dubli directie: literatura ca formi cul-
turali trecuti cu realizirile ei considerabile i, pe de
altd parte, ca formi culturald prezenti, ca posibili
tate actuali a literaturii postmoderne — aceea de
autoreferentialitate — care derivi, in principal, din
aceastd acuti congtiing de sine (in trecut si in pre-
zent). Pe 1ang3 aceastd autoreferentialitate, existd
anumite ,,conventii structurale“, cum le numesgte
Matei Cilinescu, precum noua metodi existentiali

sau ontologicd de utilizare a perspectivismului na-
rativ (diferitd de cea psihologici regisibild in mo-
dernism), tematizarea parodici a autorului, dar si a
cititorului; uniformizarea planurilor actiune / ficti-
une, realitate / mit, adevir / minciuni, originalitate /
imitatie — toate acestea ca modalitate de a sublinia
lipsa preciziei si a referentialititii, ,,indeterminantga®
care caracterizeaza scriitura postmoderni. Aceastd
constiingi de sine trebuie inteleasi si din perspecti-
va schimbirii petrecute in gindirea culturali, de la
dominanta epistemologici (in modernism) la do-
minanta ontologic in postmodernism, anume, tre-
cerea de la preocupirile orientate Inspre cunoagste-
rea lumii (de vreme ce lumea si realitatea erau con-
siderate ca atare) la cele orientate citre existenta
realitigii insdsi (de vreme ce realitatea e perceputi
ca o mixturi de interpretiri §i fictiuni). Aceasti
diferenti nu e totald, absoluti, deoarece, dupi cum
arita Fr. Jameson, ,,rupturi radicale intre perioade
nu implicd, in general, schimbiri complete de con-
tinut, ci, mai degraba, restructurarea unui anumit
numir de elemente deja existente: trisituri care in
perioada sau sistemul anterior erau «subordonate»
[pe plan secund], acum devin dominante, iar tri-
saturi care fuseserd dominante devin secunde®. Si
modernistii intimpinau probleme de genul ,,masu-
ra realitiii este foarte greu de fixat“ (H. James), si
totusi, scriitura lor era orientatd inspre viatd / reali-
tate (s aibi ,,aer de realitate®) sau inspre ei insisi si
mai putin inspre arti in sine. In postmodernism,
accentul cade pe dliteraritatear literaturii gi pe lim-
baj in sine; aceasta este una din preocupirile esen-
tiale ale postmodernistilor, de a releva faptul ci ast-
fel de entititi sunt elaborate de om si nu date omu-
lui, de a de-naturaliza anumite dominante in perce-
perea vietii gi a artei. Studiul fiintei si al existentei
se traduce, in literatura postmodernd, prin crearea
de lumi autonome. Indeterminanta semantici devi-
ne preeminenti in textele postmoderne, texte care
nu au intengia de a exprima un sens, ci de a contri-
bui la producerea de semnificiri. Semnificarea nu
mai e priviti ca o ,,prezenti“, ca existind undeva in
afara limbajului, la care acesta din urmi se poate re-
feri sau relationa, ci, mai degrabi, ca un rezultat al
activititii semnificantilor textuali. Textul devine,
astfel, un ,, obiect lingvistic*, cum il numeste Eco,
care afiseazd dezordinea in / prin ironie, neincrede-
rea in ideea de profunditate, in metafizica esentei
ascunse i, totodatd, implicarea in realitatea imedia-
t i in trecut ca posibilitate de reevaluare i reva-
lorificare.

Dati fiind noua ,,realitate” i mixtura complexa,
labirintici de opinii despre arta trecutd si prezenta,
literatura isi «triia» o ,,moarte anuntati®, insi, in
pofida oriciror idei pesimiste (adeseori exagerate), a
inregistrat realizari indubitabil valoroase. E vorba,
mai intdi, de acea ,,revitalizare considerabili“
(Bradbury) a literaturii occidentale din anii *80,
«metoda» predilecti fiind cea a experimentului. Jo-
cul liber cu naragiunile traditionale devine o domi-
nanti in aceasti perioada, alituri de jocul liber intre
entitigi precum autor — personaje, autor—actiune,
autor—cititor etc. La inceputul anilor *90, productia
artistici inregistreaza un oarecare declin, sub pre-
siunea vietii sociale si politice, precum si sub cea a
unei coplesitoare constiinte si congtientiziri a mog-
tenirii istorice. Istoria devine astfel o «tema»
predilecti pentru scriitorii de la inceputul decadei;
predomini nesiguranta stilistici care derivi din ref
lectia asupra relatiei dintre art3 §i viag, dintre for-
me artistice si idei si o istorie In continud schimba-
re, care anuleazi orice incercare de a surprinde o
stabilitate sau o succesiune coerenti a vechiului si a
noului. In a doua parte a anilor ‘90, tendinta in li-
teraturd (§i nu numai) este Intoarcerea la valori tra-
ditionale, o reinviere a povestii, a subiectului, a per-
sonajului. Literatura reugeste si se detageze intru-
citva de influenta criticii, atit de evidenti in anii
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anteriori, finalizind in creatii literare de valoare, su-
gerand astfel perspective asupra literaturii viitoare.

in spatjul cultural roménesc, pretentiile de vala-
bilitate ale acestui concept nu pot ignora discrepan -
tele (nu numai de naturi temporali) dintre post-
modernismul romanesc si cel occidental. Anacronia
pare a fi 0 componenti constanti a culturii romine
— de pild3, in anii *60 ,perimat si discreditat in Oc-
cident», modernismul inflorea la noi pentru a doua
oard, profitind de o relaxare pasageri si inesentiali
a controlului ideologic si de indepirtarea regimului
de internationalismul epocii staliniste® (Paul
Cornea). in cazul postmodernismului, e vorba de o
manifestare tardivi, derivati uneori din simpli pre-
luare a tendintelor postmodernismului occidental
si, totodatd, de lipsa datelor economice si sociale
care si fundamenteze si s faci posibil un «ade-
viratr postmodernism — postmodernismul roma-
nesc este un ,,postmodernism fird postmoderni-
tate“ (M. Martin). Sau, cum nota Al. Musina, in
1988: ,,Daci prin postmodernism intelegem o anu-
mitd perioadi culturald specifici, corespunzitoare
«celui de-al treilea val»? Problema pentru noi, ar fi
daci (si In ce misuri) societatea noastri a patruns
in postindustrialism. Eu cred ¢3, inci, mai avem
mult pini acolo. Si atunci? Si ne temem c¢i nu
suntem si noi la «ceasul» occidentalilor? Pii, dacd
nu suntem, cum s fim? Numai adoptind un ter-
men?“

Inigiativele teoretice care se ocupi cu (posibila)
formuli autohtoni a postmodernismului nu sunt
putine, incepind cu articolele si traducerile din
mult — citatele ,,Caiete critice* din 1986 pani la, de
exemplu, studiul lui Carmen Musat, ,,Strategiile
subversiunii. Descriere gi naratiune in proza post-
moderni roméneasci® aparut anul trecut. Inci de la
inceput, intrebarea esentiald, formulati direct sau
subtextual, a vizat viabilitatea acestui concept in
cultura roméneasci. Schimbirile au fost inregistrate
mai intii in poezie, la inceputul anilor ’80 (,,desi in
Occident®, nota Al. Mugina in articolul din ,,Astra“
mai sus amintit, ,,atunci cind e vorba de postmo-
dernismul literar, discutia se refera [...] in principal
(daci nu exclusiv) la prozi, la noi termenul a fost
folosit mai ales pentru a analiza / discuta / caracteri-
za poezia“). Optzecismul poetic a fost ,,nu o
migcare purd, un curent sau o scoald cu principii
radicale si solide, ci o fermecitoare sintezd poetici
intre trecutul modernist si deja presimyitul viitor
postmodern® (M. Cirtirescu) (s.a.). Anume, poezia
generatiei 80 a fost supusi unui examen critic,
unei duble raportiri: la poezia generatiei anterioare
si la postmodernism. Raportarea la anii *70 s-a ficut

fie prin interpretarea / acceptarea creatiilor optze-
ciste din perspectiva modelelor consimtite si sedi-
mentate in congtiinga criticilor formati (mult)
fnainte de ’80, fie prin relevarea diferentelor. ,,Ceca
ce deosebeste - cel putin la inceput — poezia gener-
atiei 80 de cea care o precede ¢, arati Al. Musina,
,,0 anume angajare existentiald vizavi de realitate. |...]
principala obsesie a acestor poeti e realul, triirea.
Nu atat spiritul insetat de real [...] ct spiritul trditor in
real .[...] esenta demersului optzecist ¢ una mai
degrabia in plan existential — de schimbare a atitu-
dinii fagi de poezie si lume, a raporturilor dintre
acestea“(s.a.). Cel de-al doilea aspect vizeazi relatia
optzecismului cu postmodernismul; poezia optze-
cistd a fost privitd ca o primi manifestare a postmo-
dernismului in literatura romani, desi emergenta ei
are loc in comunism (si e inclusi in volume pre-
cum ,,Literatura romani sub comunism“al lui
Eugen Negrici), fapt ce trimite iarisi la formularea
lui M. Martin amintitd mai sus, formulare valabili
si azi din anumite puncte de vedere. Acesta ar fi si
unul dintre motivele pentru care generatia *80 nu e
consideratd postmoderni (poezia generatiei "80 ,,nu
intrd in paradigma postmoderni®, declari M. Cir-
tirescu in ,,Postmodernismul romanesc* sau, in
acelasi sens, Al. Musina afirma ci ,,poetii si proza-
torii generatiei 80 nu sunt, in marea lor majoritate,
niste postmodernigti«). Insi importanta optzecis-
mului pentru literatura roman3 actuali nu poate fi
subestimati. Postmodernismul literar romianesc i
datoreazi enorm, el aflindu-si ridicinile in creatia
optzecistd, atit de bogati si, de asemenea, autentici,
in sensul ci ea gi-a cAstigat o oarecare autonomie in
evolutja literaturii contemporane.

Proza din aceastd perioadi trideazi si ca
congtiinga conflictului existent pe mai multe pla-
nuri: ,,conflictul dintre «noul umanismv i legile de
functionare ale vechii societiti, ale civilizatiei de tip
industrial“ (L. Petrescu), ,,confruntarea dintre arta
«oficiald», instrument al propagandei comuniste, i
arta «alternativi»“ (E. Ragiu) etc. Rolul principal al
artei postulat de scriitorii acestei generatii este o
perpetuare a esentei omului“(M. Nedelciu).
Aceasta in conditiile in care arta e priviti ca fiind in
pericol de ,,marsandizare” si de instriinare cu citi-
torul. Vorbind despre romanele lui M. Nedelciu,
L.Petrescu remarca: ,,Se poate, pe de alti parte,
constata, in ceea ce priveste romanul romanesc
contemporan, o tendint, tipic postmoderni, de a
conferi discursului literar o dimensiune prepon -
derent reflexivi“ precum si faptul ci ,.frecventa cea
mai ridicatd o cunoagte, probabil, punerea in abis a
enungirii, iar, in cadrul ei, prezentificarea produci-
torului de text” (s.a.). Alituri de schimbarea per-

spectivei naratologice si a celei asupra scriitorului ca
instantd «producitoare de text», se petrece o altd
mutatie, operata asupra conceptului de subiect.
Astfel de schimbiri au inregistrat o linie anulatorie,
deschizind / orientind creatja artistici spre o noud
«realitaten, in care deziluzionarea culturali dirijeazi
inspre o noud paradigma. Astfel de demersuri si-au
aflat modalititi de exprimare foarte variate, cici,
aratd Cirtirescu, ,,la fel ca poetii, nici prozatorii
optzecisti nu urmeazi o singuri directie; ei sunt
diversi si versatili, «ampland» spatiul poeticilor
contemporane, de la proza aproape «traditionalisti»
pani la cele mai avansate experiente avangardiste,
onirice sau postmoderne®.

Una dintre trisiturile definitorii ale creatiei
optzeciste in prozi (pe linia celor formulate de
L. Petrescu) este preferinta tranganti pentru proza
scurtd. Cultivarea acestui gen devine un adevirat
program literar pentru scriitorii optzecisti, motivele
fiind cel putin doud la numir: dorinta de rupere de
suprematia romanului in modernism si, pe de alti
parte, posibilitatea pe care acest tip de prozi o oferd
nevoii de tratare a fragmentarismului realititii si al
perceptiei. ,,Aceastd deplasare a interesului dinspre
o poeticd a romanului citre o poetici a prozei
scurte este pusi in legituri cu faptul c3, in vreme
ce prima opereazi de reguli cu un model formal al
totalititii, convenabil mai ales pentru o mentalitate
de tip modernist, cea de a doua se raporteazi mai
degrabi la un model formal fragmentarist, mult
mai adecvat pentru o miscare de orientare post-
moderni“ (L. Petrescu). Predilectia pentru proza
scurti este definitorie pentru creatia optzecisti
,pani in 1985, considera Cirtirescu, care aratd
totodati ¢ ,,proza - standard a momentului 1980
este cea scrisi de autori ca Gheorghe Criciun,
Mircea Nedelcu, Cristian Teodorescu si Sorin
Preda, la care se adaugd, intre altii, §i prozatorul
clujean Alexandru Vlad sau binitenii Viorel
Marineasa si Daniel Vighi.

O altid trasiturd importanti a creatiei optze-
ciste este postulatul autenticititii. Acest postulat
se manifestd, de altfel, atit in creatia poetici, cat si
in cea epici. Vorbind despre biografism in poezia
contemporand, Cirtirescu sublinia c3, desi acesta
apare si in perioade artistice precedente, in optze-
cism ,,tocmai preponderenta biografismului fata de
orice altd trisiturid estetici“ face ca aceste creatii
artistice si se detageze de cele anterioare (Inci o

PN

ilustrare a problemei ,,dominantei“ in acceptia lui
Fr. Jameson). ,,Poezia biografisti“, continui
Cirtarescu, ,,este o poezie profund subiectivi, in
care totul se invirteste in jurul personalititii

scriitorului. Cel mai important efect din cadrul
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acestei poezii este efectul de sinceritate. Limbajul,
fetigizat in modernism, tinde si devini «transpa-
renty, fird tropi, «prozaic». Recuzita este realistd,
chiar «hiperrealisti», locul si timpul poeziei fiind
aici siacum®.

In domeniul epic, postulatul autenticititii se
manifestd in predilectia pentru anumite teme luate
din viata cotidiani, in parodierea mediocrititii, pre-
cum si in atacul impotriva abstractionismului
modernist. Astfel, ,,in consideratile lor legate de
aceasta poetica a «autenticitatii», scriitorii optzecisti
stabilesc pe alocuri o corelatie dintre cele mai
strinse cu o mitologie contemporani a derizoriului
[...] Pentru o alti categorie de comentatori din
gruparea «optzecisti», ideea «autenticititii» ar trebui
corelatd mai curind cu reactia vehementi a artei
contemporane fati de tendintele abstractioniste ale
trecutului (L. Petrescu). Reactia de opozitie la mo-
delul mecanicist propus de modernism e regasibila
si in eforturile de ,,refundamentare ontologici“ a
creatjiei literare, postulind un nou umanism, vizut
ca ,,rezultatul reintoarcerii spre categoria subiecti-
vitaii si a individului, dar intr-o perspectiva rela-
tionald, singura de naturi si incurajeze in noul
context (anti-ragionalist si anti-reprezentativ) im-
pulsul general spre reontologizare §i resemanti-
zare® (M. Ursa). Postulatul «noului umanism» este
strins legat de cel al autenticititii ca modalitate de
relevare a umanului prin arti. ,,Convingerea mea
este”, mirturisea Al. Musina, ,,c3, dupd moder-
nism, (ar trebui s3) asistim la o reintoarcere spre
«uman» - aga cum modernismul a fost o «dezu-
manizare» - la un nou «clasicismy, un nou antropo-
centrism. Obsesia limbajului, a lumilor «secunde»
a dus la un impas; mai mul, stiintele umane s-au
risipit intr-o mulgime de limbaje si moduri de
abordare tot mai specializate care, si ele, atomizeazi
si alieneazi umanul. O noui sintez3 se impune...“

La inceputul anilor *90 , literatura cunoaste un
fenomen de rapidd devalorizare si disolutie®
(Cartarescu). Aceastd ,,devalorizare® e semnalabila
intr-un moment in care, pe ling3 faptul ci efor-
turile de reinnoire, spre tinta postmodernismului,
incepute in anii "80, nu s-au cristalizat in clarificiri
terminologice, metodologice si de creatie, «asis-
tim», odati cu ciderea comunismului, la invazia
mass-media In viata culturali, cu tot arsenalul lor
de «oameni ai cuvintului» scris sau vorbit. D-E
Ratiu arati ci, ,,in pofida disparitiei constringerilor
ideologiei totalitare, nu putem constata decit per-
sistenta stirii de crizd a artei®; aceastd crizd e simp-
tomatic3 pentru faptul ¢ ,,literatura anilor *90 a
intrat, e fapt, in postistorie (Cirtirescu) (s.a.). in
pofida unor aprecieri optimiste (nerealiste?) asupra
creatiilor literare contemporane, starea de crizi
persistd, ,,parci niminui, nici micar scriitorilor i
criticilor, nu-i mai este gindul la literaturd. Tot mai
mult ne visim viata i trecem prin ea ca gisca prin
api“, declara Cirtirescu intr-un interviu recent
(,,Ziua literar“, 13 ianuarie 2003). ,, De doispre-
zece ani incoace am face orice altceva in afard de ce
trebuie si faci, prin definitie, un literat: literatura.
Ne-am iluzionat cu productia de documente,
memorialistici, non-fiction de toate felurile. Am
dispretuit cea mai nobili dintre arte: poezia (ajunsi
cersetoarea, nici micar Cenugireasa artelor de azi).
Am descurajat productia locali de romane, de
scrieri de imaginatie. Am obligat autorii romani
(cAti au mai rimas in zona «nelucrativa» a litera-
turii) si-si pliteascd propriile carti. Iar acum,
privind in urmi, ne mirdim ci nu avem literaturd
originald dupi 1989...“

|

Eoezia

B Joan Tepelea

Ce herghelii

Tropotul cailor md inundd. Cum
vin cu vazduhul in coamd

printre vise cu alte gi alte poveri

Cu alte si alte cuvinte

sd md mai mir nu se cade

poate atunci s exclam: ce herghelii!

Vin noaptea si-nsemne pamantul

si legea lui strambd si legea cea ocolitd

cu ochii de viezure stingi cu rasuflarea tdiatd...
Copiii acegtia creduli au incheieturile crude
au linigtea turtitd de cer fumegand

se sperie de-atdta iubire proverbiald

de - atdta povard...

Vin hergheliile vin
Ce herghelii. Ce prinsoare
le-adund-acasd la noi

Ce lumind apare-dispare in vis
ce herghelii

Lumea ca lume

Ea-i aga cum ti-o inchipui
adicd nebund. Imprevizibila. Adicd
straind. Nu cum ni se cere s-o0 prevedem

Plind de bale si gropi. Nesdatuld
jucatd la zaruri de toti nepoftitii

si ruginitd de somn. Mai ales
murdard ascunsd troienitd de patimi
plesuvd si mereu asudatd

ca o nemiluitd furtund

Asta e lumea ca lume!

La marginea scenei
Lui Pascu Balaci

f;i inchipui Doamne ce vor artistii
ce vor spectatorii ce vrea scenograful
ce vrea regizorul. Dar ce vor?

Ce vor ei gi ce vreau eu autorul?

Tcerea s-a ldsat peste scandura rece

se aude doar tic-tacul memoriei

gongul ce ne dezmiardd cu sunetul lui

soapta geamdtul scartditul de ugd

monezile vechi gi ferestrele care urcd - coboard
pe zid in aplauze

Mesajul a fost impins la marginea scenei
sd ne prelungeascd pldcerea nemdsuratd
sd ne lege de lume. Noi nelegatii...

Nu mai e nimeni sd ne preving?

Nici Rimbaud

Pe ce creste se inaltd Styxul

unde zmeura e o minciund i - unde

dorul ne sfardie in mdsura poemului

precum mustul toamna in margini de brumd

Cad frunzele si-a trecut vremea cu anotimpul
Mai avem loc doar sd ne ascundem

sd fim uitati si nebdgati in seamd
risipiti ca seminele pe araturd.Norocul
poate ne va prinde prin preajmd.

Nici Rimbaud nu mai zdmbegte
langd sangele sau tot mai bolnav
incerc acum gi eu sd md ascund...

Cand se va prabugi Imperiul

Un Lisimah trezit din somn
std cocotat la fereastra orfelinatului

Ar vrea o perfuzie

una cu pdrguri cu coaceri ale nimicului
cu alte capricii gi junghii

langd neostoitii nogtri plamani

Incerc sa repar semnele excesului de cele
ale coerentei iubirii sub epiderma
din ce in ce mai trandafirie

El Lisimah parcd se plimbd
printre stdrile mele incerte. Printre amdnuntele
ammneziei de care md las coplegit.

Peste umdr imi strigd. Patria sd ti-o cauti
cdnd se va prabugi Imperiul.

Da. Cénd se va prabugi Imperiul!

In acelagi copac

Tu crezi in cuvinte
in vocea pdgdnd - a sortii
si-n viata ascunsd de dupd...

Am putea incerca gi-alte origini
st - alte excese si - alte doringe
mirdndu-ne la nesfdrsit

de filosofia care te urcd

in acelagi copac

Cu blandete cu ingelegere

cu sau fard de sansd

am fi sperat presupunem
cu-ceeagi sansd de viatd-neviatd

Ne duce gandul aiurea
Precum o indoiald govditoare
in acelagi copac
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Aestivalul International de Film Transilvania

Premiile TIFF
- Editia a II-a, Cluj-Napoca,
23-31 mai 2003 -

Premiul Agressione pentru cel mai bun tandr actor
romdn - Diana Dumbravi, pentru rolul din filmul
“Maria” de Cilin Netzer; Premiul criticii - “Noi
albinosul” de Dagur Kari (Islanda); Premiul special
de “debut” - Neagu Djuvara, pentru interpretarea
propriului rol in filmul documentar “Din ristim-
pul unei vieti”; Premiul publicului - “Vorbeste cu
ea” de Pedro Almodovar (Spania); Premiul de exce-
lentd - Dorel Visan; Premiul de interpretare -
Henryk Golebiewski, pentru rolul titular din
“Edi” de Piotr Trzakalski (Polonia); Mentiunea spe-
ciald a juriului pentru imagine - Xavi Jimenez, pen-
tru filmul “Intacto” de Juan Carlos Fresnadillo
(Spania); Premiul pentru cea mai bund imagine oferit

,Conflictul e intre mentalitati,
nu intre generatii”

— Domnule Tudor Giurgiu, iatd cd, oarecum contrar
“traditiei” romdnegti, TIFF a ajuns la editia a doua, gi
nu oricum: numdrul filmelor s-a dublat, cel al proiecti-
ilor aproape s-a triplat, filmele au rulat in trei cine-
matografe nu in doud ca la editia intdi, numdrul specta-
torilor a crescut cu peste 60 la sutd. O intrebare
“banald”: cum ati reugit?

— Cu increderea ci trebuia si existe un salt de
la prima editie la a doua. E o competitie intre fes-
tivalurile din aceeasi regiune, si pentru noi, fiind
la inceput, e important ca Festivalul si se ageze,
dar trebuie si faci in timp foarte scurt nigte pagi
foarte mari. Eu eram convins ¢ ¢ un risc extrem
de mare. Din fericire, am reusit si adunim
fortele, oamenii, echipa si si-1 coordonim de aga
natura incit, cu mici imperfectiuni la nivel
tehnic, cred ci in final lucrurile au fost in reguli
si acuma astept deja cu mare, mare stres editia a
treia. Reactia invitatilor striini a fost foarte pozi-
tivd, ei sunt convingi ¢i in cinci ani acest festival
va fi unul de mare impact in parte asta a
Europei... Si daci ne gindim ci in 2007 s-ar
putea si intrim in Europa, sunt alte punti care se
deschid spre Vest de-aici din Transilvania, din

Cluj.

— Care au fost ecourile dupd prima editie, in tard gi
in strdindtate? Avdnd in vedere chiar si numai ineditul -
primul festival international de lungmetraj de fictiune
din Romania - TIFF poate fi considerat, fard a mini-
maliza sau ignora alte evenimente, evenimentul cultural
al anului 2002.

— Evident ci ecourile au venit mult mai bune
si mai numeroase din striinitate, pentru ci
oamenii sunt obignuiti cu astfel de evenimente si
au fost surpringi s1 giseasci o primi editie foarte
bine organizati, cu o selectie extrem de buni, cu
o calitate a materialelor tiparite legate de Festival
foarte buni. In Roméania oamenii au auzit de
Festival, cei care n-au fost si-au propus si vini, si
o parte din ei au si ajuns, la a doua editie, dar
ecourile s-au mentinut la un nivel de felicitari
retinute. Probabil asta e firea noastr3 a romanilor.
Cand cineva, o echipi, un colectiv, niste oameni
reusesc si facd un lucru, ei nu sunt imbritisati,
nu devin eroi peste noapte. Oamenii iti string
mana, iti multumesc si nu poti si stii daci o fac

din inimi sau avind alte interese. Eu cred ci ce-
am ficut a fost bine, m-au bucurat mult mai tare
telefoanele si mesajele unor oameni care triiesc
in Cluj sau au auzit de Festival si au sunat fira
nici o alti intentie decat de-a spune: ai ficut un
lucru bun, nu te cunosc, nu stiu cine esti, dar mi
se pare ci e ceva extraordinatr si trebuie si-l faci
mai departe. Astea au fost semnalele care m-au
incurajat, mi-am spus ci sunt oameni care apreci-
azi acest Festival si ideca de a-1 face aici. Au fost
gesturi frumoase care au continuat gi anul dsta. ..
Probabil ¢i in momentul in care Festivalul va
deveni si o afacere mondeni, lucrurile vor cipita
o altd amploare si va fi bine si fi vizut la Cluj.
Nu stiu daci se va intdmpla chiar de anul viitor,
dar in patru cinci ani s-ar putea si aibi o cu totul
altd anverguri decit o are acum. Deocamdati ¢
un eveniment pentru public §i pentru profe-
sionisti, cred eu foarte important.

— Cred cd ar trebui explicat de ce ati organizat
Festivalul la Cluj i de ce denumirea de “Transilvania”.

— Pentru ci e singura denumire care poate si
ageze foarte bine pe harti acest Festival - ca
locatie, ca semnificatie -, e un cliseu care poate fi
folosit in atragerea unor invitati. Regizorul
islandez, de exemplu, Dagur Kari, care a cistigat
trofeul, era foarte incintat de ideea de a veni intr-
un loc exotic. Deci e un cliseu pe care noi am
incercat sa-1 folosim, si-1 speculim din punct de
vedere al promotie, al marketing-ului. Apoi tre-
buia gisit orasul care s gizduiasca Festivalul.
Motive care tin de geografie, de implicarea mea
sentimentald, ca om niscut aici, de public - stu-
dentii, interesul clujenilor pentru film, toate astea
m-au condus rapid spre o singuri decizie,
lucrurile au mers legat, n-a fost o problemi com-
plicati si gisim locul, a fost scurt de tot.

— Anul acesta Festivalul a inclus si Zilele filmului
romdnesc, majoritatea filmelor prezentate fiind in pre-
mierd. A fost vorba de o selectie (degi e cam greu sd
selectezi la cdte filme se fac in Romdnia) sau pur i sim-
plu asta a fost/este productia recentd de film romdnesc?

— Asta a fost o discutie care am avut-o cu
Mihai Chirilov, el voia si faci o selectic mai duri,
eu am fost de parere sa lisim mai multe filme, si

de Kodak Cinelabs Romania (120 role de pelicula
color 35 mm Kodak Vision) - Vivi Drigan Vasile,
pentru imaginea filmului “Furia” de Radu
Muntean (Romania); Marele Premiu si Trofeul
“Transilvania” (plus 4000 de dolari SUA) - “Noi
albinosul” de Dagur Kari (Islanda).

In topul publicului, pe primele zece locuri
s-au situat urmitoarele filme: 1. Vorbeste cu ea
de Pedro Almodovar (Spania); 2. Oragul Domnului
de Fernando Meirelles (Brazilia); 3. Noi albinosul
de Dagur Kari (Islanda); 4. Cucul de Alexander
Rogozhkin (Rusia); 5. Surorile de la Azilul
Magdalena de Peter Mullan (Marea Britanie); 6.
Intotdeauna Lilya de Lukas Moodysson (Suedia);
7. Edi de Piotr Trzakalski (Polonia); 8. Jalla! Jalla!
de Josef Fares (Suedia); 9. 101 Reykjavik
de Baltasar Kormakur (Islanda); 10. Care cu care
de Hella Joof (Danemarca).

W Tudor Giurgiu

directorul Festivalului

Ziarul
ujeanului

incercim si aritim oamenilor care vin de afari,
de la festivaluri internagionale, exact starea de azi
a cinema-ului romanesc. Din picate, n-au fost
foarte incintati, greu pot si selecteze niste filme
pentru festivalurile lor, dar asta e situatia si tre-
buie s3 ne-o asumim. Ce si zic? Eu, sincer, mi
agteptam la un aflux mai mare de public, au fost
si dezbateri cu realizatorii, m-as fi agteptat ca
publicul si fie pugin mai interesat. Sigur, nu pot
acuza publicul, pentru ci in Roméania intotdeauna
apar doui filme bune, dupi care vin trei catastro-
fe si oamenilor le e frici de filmul romanesc. O
sd incercam si mergem mai departe cu ideea asta
si s1 0 facem mai interactivi, si antreneze mai
mult publicul si realizatorii, cred ci e singura
solutie de a o face importanti pentru Festival.

— Recentul scandal al concursului de scenarii organi-
zat de Centrul National al Cinematografiei a impdrtit
cineagtii in doud tabere, tinerii avansand chiar un protest
vizavi de modul de aprobare al scenariilor. Sunteti unul
dintre semnatarii acestui protest. Existd un conflict intre
generatii sau e vorba de un conflict cu sistemul de pro-
movare, de productie al filmului romdnesc?

— E un conflict foarte mare de mentalitigi,
pentru ¢ nu e atit vorba de generatii, cum
incearcd sd sustind reprezentantii generatiei mai
experimentate, ¢ un conflict enorm, e o falie care
nu are cum si se apropie, si se sting, si se
repare, ¢ o falic extrem de mare intre oameni de
o anume mentalitate si altii care sunt educati in
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alt sistem. Sunt extrem de multi oameni care
conduc cinematografia, care au functii de con-
ducere sau sunt consultanti - regizori, produci-
tori importanti - care nu ingeleg absolut nimic
despre felul in care se face film astizi in Europa,
in lume, despre felul in care se finanteazi pro-
iecte. Ei sunt obignuiti, au fost obignuiti s ia
bani de la stat, dintr-un singur loc, consideri c¢i li
se cuvine lucrul ista, ei nu dau socoteali niminui
pentru filmele pe care le fac. Multe din filmele
Astea nu au nici tncasiri la box office in Romania,
dar nici nu merg in festivaluri internationale, ori
ei continui si primeasci zeci de miliarde pentru
a face nigte filme care nu intereseazi pe nimeni.
Tipul ista de mentalitate, de a nu da socoteald
niminui si de a continua si finantezi proiecte pe
baza unor criterii care sunt inexistente, mi se
pare absolut revoltitor. Si mi-am dat seama c3
acest tip de mentalitate nu are cum si fie corec-
tat. Avantajul sau lucrul care cred ci ne diferen-
tiazi e faptul ci noi am umblat prin festivaluri
(prin noi Inteleg toti cei care am semnat aceasti
scrisoare), am ajuns si lucrim in sisteme de pro-
ductie, in filme, cu parteneri §i cu producitori
care vin din foarte multe alte tiri si am Invitat
sisteme de lucru foarte diferite, vedem film nou,
film european, noutiti. Ori ei nu vid absolut
nimic, e o falie §i o diferenta fantastici.

— Parte din filmele din Festival, putine, au rulat
deja pe ecranele noastre, altele sunt anuntate ca avand in
curdnd premiera. E o intdmplare s-au festivalul a ajuns
sd impund distribuitorilor romdni anumite titluri,

a intermediat Festivalul vreo achizitie?

— Nu cred, pentru ci distribuitorii functio-
neazi dupi ureche si de obicei nu au habar de ce
se IntAmpli pe piata local, sau In orice caz actio -
neazi in virtutea unor strategii pe care numai el
le cunosc, pentru ci nu existi o industrie care
sd-i stimuleze §i poate nici ei nu sunt toti pregi-
titi s3-i facd fagd. Anul trecut, de exemplu, am in-
cercat si convingem distribuitorii si cumpere No
mens land, care a fost pe locul intii de audient3,
dar n-a interesat pe nimeni. Anul ista am auzit ca
ar fi discutii si fie cumpirat filmul rusesc Cucul,
care la Festival a fost in top destul de sus. Pro-
babil ci in sapte, opt, zece ani si distribuitorii de
film vor fi mult mai atenti la festivalul ista. Anul
acesta am avut o situatie absolut ridicold cu un
distribuitor care, desi i-am trimis programul
Festivalului §i i-am spus ¢i unul din filmele lui
va fi prezentat in wek-end-ul de inchidere, a
hotirit si programeze acel film, Vorbeste cu ea al
lui Almodovar, la Mall-ul din Oradea. I-am
explicat ci e o prostie, ¢ vrem totusi filmul, a
spus ci nu se poate, iar acuma, dupa terminarea
Festivalului, recunoaste ci a ficut o prostie, pen-
tru ci filmul a mers prost. Deci, ziceam ci totul e
dupi ureche...

— O intrebare pe care am mai pus-o §i acum un an:
ce proiecte are regizorul Tudor Giurgiu?

— Vreau si fac un film de lungmetraj. Asta am
zis i anul trecut, dar uite ¢i n-am ajuns, scenari-
ul n-a castigat concursul la CNC. Am si incerc
sd caut bani afari i, s3 vedem, o si-1 mai depun
la un concurs si sper si adun finantarea ca even-
tual s3-1 pot face la anul. Mai lucrez la un film in
calitate de producitor, un film despre jaful Bincii
Nationale a Roméniei din 1959, cind sapte gang-
steri au jefuit cam 250 de mii de dolari, au fost
prinsi, securitatea le-a inscenat o reconstituire
care a fost §i filmatd (tot materialul 3sta filmat
l-am regisit in arhive), e o coproductie cu
parteneri importanti ca BBC si Arte. Dupa
proiectul 3sta o s3 incerc si mi concentrez pe fil-
mul meu.

||

JImi asum responsabilitatea
pentru toate filmele din Festival’

— Domnule Mihai Chirilov, sunteti principalul
“vinovat”, responsabil de selectia filmelor din Festival.
Care au_fost criteriile de selectie?

— Am incercat si mi pun in pielea spectato-
rului mediu (asta este politica mea cand fac o se-
lectie pentru un festival), a spectatorului pe care
dorim si-1 formam aici la TIFF, si incerc si-mi
imaginez ce i-ar putea plicea. Sigur ci incerc sa
fac ceva care si mi si reprezinte, fiindci asta se
intdmpla peste tot, fiecare festival are un director
de selectie care este felicitat sau injurat pentru
ceea ce face. La noi lumea nu prea e obignuiti sa
aibi responsabilitate pentru ceea ce face, dar eu
raspund pentru absolut toate filmele din Festival.
Pe de altd parte, am incercat si nu trag o linie de
demarcatie foarte clari intre cinematograful de au-
tor §i cinematograful comercial. Incercim, toati
echipa, si nu transformim Festivalul intr-un festi-
val elitist. Dupi cum existi film comercial de buni
calitate si de proasti calitate, existd cinematograf de
autor de proasti calitate si de buni calitate. Incer-
cam cumva sa “mariem” filmul de autor si filmul
comercial de buni calitate. Vreau ca selectia pe
care o fac si fie prietenoasi fagi de public, vreau sa
educ dar vreau si si dau publicului ceea ce agteap-
t3, mentinind, desigur, o anume stacheta.

— Iatd cd Festivalul a ajuns la editia a doua. Cum
a inceput aceastd “nebunie” numitd Festivalul

International de Film Transilvania?

— Totul a inceput in septembrie 2001 din do-
rinta lui Tudor Giurgiu care, probabil, ca si mine,
a fost excedat de faptul c¢i in Romania nu exista
incd un festival international de lungmetraj. A
fost foare bine ¢i prima editie a iesit cum a iesit,
cred i nimeni nu putea si ne ceard mai mult.
Am obtinut filme pentru care alte festivaluri s-au
bitut si n-au reusit si le obtini. A fost de o
amploare mai mici dar succesul a fost cu atit mai
mare. Pot s3 spun chiar ¢i mi s-a pirut mai mare
succesul primei editii, pentru i totul era pe un
teritoriu complet necunoscut, complet virgin, nu
stiam cum reactioneazi publicul, nu aveam expe-
rienta acestui gen de eveniment, totul a pornit de
la zero i riscul a fost enorm. Anul acesta stiam
la ce sd ne agteptim, mizam pe faptul ci publicul
va fi mai receptiv, dar, pe de altd parte, sunt con-
vins ¢i ¢ un proces care va dura patru, cinci ani,
un public de festival se educi in timp. Sigur ci
mai sunt foarte multe lucruri de invigat. Probabil
ci celor care vin la Festival li se pare ci totul
merge strund. Noui, celor care vedem totul din
interior, ni se pare ¢ nimic nu merge bine, asta
pentru ci ceea ce merge bine ni se pare ¢i e nor-
mal s se intdimple, iar lucrurile care nu merg
bine sunt cele care ne isterizeazi, care ne dau
peste cap, dar sunt inevitabile. Au fost citeva
filme la care subtitrajul s-a pierdut pe drum cite-
va minute, filme la care mai erau sirite una, doui
replici, filme la care, eu stiu, s-au pus rolele
invers... Cred ci sunt lucruri care trebuie inte-
lese, faptul ci unii le-au trecut la bilele negre,
accentuandu-le, mi s-a parut un pic exagerat.
Sunt genul de detalii, de incidente care se intim-
pld peste tot in striinitate in festivaluri.

— Incepand cu aceastd editie o sectiune a Festivalului
a_fost dedicatd exclusiv filmului romanesc. Ce ne puteti
spune referitor la imaginea cinematografiei romdnegti
oferitd de cele noud titluri prezentate?

B Mihai Chirilov

directorul artistic al Festivalului

Foto:
Ziarul
Clujeanului

— Eu sunt intr-o pozitie ingratd, pentru ci au
fost multe discutii referitor la ce facem cu filmul
roméanesc: aplicim aceleasi criterii ca si la filmul
striin, facem o selectie la fel de duri pe cit am
ficut in cazul filmelor din competitie si al celor
din sectiunile paralele? Pentru cineva care selec-
tioneazi filmele este frustrant si lase de la el, §i sa
lase foarte mult, in momentul in care vine vorba
despre filmul roménesc, lucru care nu s-a intim-
plat anul trecut cAnd toate cele patru filme roma-
nesti aveau o carierd internationald, erau filme
foarte bune, cu succes la public sau la critici, erau
filme care si-au gisit locul finalmente in selectia
in care am operat cu absolut aceleasi principii ca
si pentru filmele striine. Anul acesta, daci ag fi
ficut o selectie la fel de riguroasi nu ne-am mai
fi ales cu zilele filmului romdnesc ci, probabil, cu
ceva de genul orele sau minutele filmului roma-
nesc. De ce am ficut totusi aceste zile ale filmu-
lui romanesc? N-a fost si nu cred ci este, mai
ales acum, dupi ce am vizut filmele, un prilej de
a ne bate cu pumnii in piept, cit de tari si ce pro-
duse minunate suntem noi in stare si facem. A
fost pur si simplu un fel de adunare laolalti a
filmelor roméinesti ficute in ultimul an, majori-
tatea nefiind inci prezentate pe ecrane, o sectiune
destinatd aproape exclusiv sriinilor care au venit
la Festival. Este un lucru practicat in festivalurile
est- sau centraleuropene, de a-gi promova propri-
ul cinema, indiferent de calitate. Deci ei nu fac o
selectie, sau selectia este minima. Si eu am fost
fortat sa las afarid doud, trei titluri, n-o si le nu-
mesc, cred ci toatd lumea stie despre ce este vor-
ba, sunt produse care nu cred ci ar interesa pe
absolut nimeni nici si le vadi, nici si le selectio -
neze in festivaluri internationale, sunt produse
care s-au ficut in virtutea inertiei sau din alte
motive obscure (care mie imi scapi sau nu), dar
am considerat ¢i nu e cazul si le promovim de-
cat daci am fi vrut si facem ceva de genul cele mai
proaste filme romdnegti. Deci, aceasti sectiune a fost
in principal destinati reprezentantilor festivaluri-
lor internationale care au venit la Cluj. Si au fost
20 de oameni care nu au unde s vadi film romi-
nesc, era cumva de bun simg si aritim aceste fil-
me oamenilor care au putere de decizie in selectia
festivalurilor din striinitate. La ultimul colocviu
din cadrul Zilelor..., le-am cerut foarte trangant si
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treacd direct la obiect, i-am rugat sa spuni ce le-a
plicut, ce nu le-a plicut, e buni calea pe care
mergem, ¢ bine ci ne ancorim in continuare de
trecut sau ar trebui si folosim, si exploatim pre-
zentul pentru ci este bogat si plin de substanti
pentru film? §i, in cele din urma, am obginut ci-
teva raspunsuri. Unii dintre ei au fost foarte im-
presionati, de pildi, de filmul Maria al lui Cilin
Netzer, care am inteles ¢i este deja selectionat
pentru festivalul de la Sarajevo si cel de la Sofia
de anul viitor, altora le-a plicut filmul lui Siniga
Dragin Faraon, filmul din competitie, Furia, al lui
Radu Muntean, si filmul Examen, filmul de debut
al lui Titus Muneanu. A, daci mi intrebi pe mine
ce mi-a plicut, asta e deja o altd problemi. ..

— Considerati cd v-am intrebat deja. ..

— ...E evident ¢A mi-a plicut Furia, pentru ci
altminteri nu l-ag fi inclus in competitie, ¢ un
film pe care l-am apirat in fata multor reprezen-
tanti ai festivalurilor internationale care au trecut
un pic pe langi. Din Zilele filmului romdnesc, fi-
mul care mi-a plicut cel mai mult (chiar daci nu
e lipsit de defecte, dar mi-a plicut cum pune pro-
blema, chit c3 pici si el in capcana asta a trecutu-
lui) se numegte Examen, filmul lui Titus Muntean,
o poveste cu un criminal in serie, petrecuti in anii
’70. Ceea ce mi s-a parut cu adevirat remarcabil
este felul in care pune problema perceptiei
lucrurilor care s-au intdimplat inainte de revolu-
tie, pe vremea lui Ceausescu, cum sunt ele per-
cepute de citre cei care n-au triit perioada res-
pectivi. E un adevir cu care eu sunt confruntat,
si foarte enervat, de multe ori: tinerii din ziua de
astizi care nu au prins vremurile respective nu
ingeleg nimic din ce s-a intimplat, ba mai mult,
sunt tentati sa ii acuze nu pe cei care au tortionat
ci pe cei care au suferit atunci. Lucrul ista se in-
timpli in film si e un pic trist s3 vezi ¢ se-ntim-
pla, dar e bine ¢3 filmul existd. Altfel nu este lip-
sit de defecte, dar are i foarte multe calititi. Nu
stiu dacd Examen o si placi in striinitate, sunt
foarte curios dacd va avea o cariera.

— Se vorbeste despre reluarea Festivalului de la
Costinesti, poate chiar de anul acesta. Ar fi o con-
curentd, ar fi o completare pentru TIFF?

— Nu, nu ar fi o completare. Sigur, orice ini-
tiativd de tipul 3sta este liudabili, dar este un pic
trist ¢ vine din partea cuiva care ar trebui in pri-
mul rind si sustind un festival care existi §i care
si-a ficut un renume nu doar local ci si interna-
tional. Festivalul de la Costinesti, judecid dupi
editiile anterioare, era mai putin un festival de
film cit un festival de plaji, la care lumea venea
in slapi, chiloti, maiou, vedea citeva filme seara,
cand se lisa intunericul, in gridina de vari si cam
atit. Sigur, era o atmosferi la fel de prietenoasi
pe cit a fost §i aici, dar era mai degrabi o vacanti
oferitd oamenilor din industria cinematografici
locald, cu aceastd laturd cumva serioasi, de festi-
val: mai vedem niste filme, mai facem o confe-
rintd mici de presi, ca si nu spuni lumea ci am
venit de fapt s3 stim cu burta la soare i si ne
simgim bine... E trist i poate inexplicabil ¢i cei
care au luat aceastd hotirire nu se gindesc la fap-
tul cd Festivalul de-aici are nevoie de sprijin, cel
putin in momentul de fati. Sigur, existd nostalgii
faa de lucrurile care s-au intimplat, dar pAni una
alta hai si sustinem un lucru care a iesit bine si
care di semne si iasd bine si in continuare, decit
sd riscim Inci o dati doar pentru... Chiar nu stiu
care ar putea fi motivatiile, imi scapi.
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JAsistam la un

nou faliment

moral si profesional al
cinematografiei romdnesti”

— Domnule Valerian Sava, cum apreciai selectia
acestei editii a Festivalului, in special filmele din com-
petitie?

— Particip prima dati la acest Festival, dar m-am
bucurat si aud ¢ a luat fiint3, anul trecut, in pri-
mul rind datoriti profilului sectiei competitive,
dedicati primului si celui de-al doilea film al de-
butangilor. Or, dupi pirerea mea, unica sansi a
filmului romanesc fiind actualmente debutantii,
mi se pare o initiativi mai mult decit liudabili,
salvatoare, iar tinerea celei de a doua editii in
acelasi profil, cu o sectie competitivi astfel profi-
latd si cu mai multe sectii informative, e aproape
incredibili la noi, pentru ci unul din lucrurile
care ne lipsesc este continuitatea, sta e, poate,
primul lucru care ne lipseste. As si zice c3 acest
Festival va debuta propriu-zis si se va consacra in
istoria cinematografului rominesc in momentul
cind va ajunge la a treia editie. Asta trebuie si fie
primul obiectiv, agsa cum regizorii debutanti de
talent ar trebui si aibi ritmul asta de a se consa-
cra, de a ajunge la timp la al doilea si la al treilea
film. Asa, ca o privire de ansamblu, se vede ci e
prima manifestare de gen profesionisti din tara
noastri, si se vede ag zice de la generic, adici de la
faptul ci are In frunte un tinir regizor si un tinir
critic de film, Tudor Giurgiu si Mihai Chirilov,
aldturi de care se afli un program si un coordona-
tor de program, olandezul Rik Vermeulen, se ve-
de gindirea si structura. Festivalurile anterioare
care s-au Incercat pe la Costinesti, pe la Mamaia,
in secolul trecut, n-aveau aceasti dimensiune
profesionistd pentru ci de la cap erau malformate.
Nu exista, in primul rind, acest binom regizor-
critic (care devine, si zicem, o tripleti prin adiu-
garea unui profesionist care se intimpli si fie din
striinitate) si numai aga suntem pusi in fata unei
selectii profesioniste, atit in competitie, care ¢
cuprinzitoare, 13 filme din 13 ¢iri, cit si in sec-
tiunile informative, metodic profilate pe zone,
scotand in acest mod din zona necunoscutului
niste spatii ale cinematografului absolut vitale
pentru cineasti, nu numai pentru cinefili, cum
sunt girile nordice, cum este, si zicem, noul film
francez, inclusiv productii care se regisesc si in
competitie, ceea ce eu numesc marile cinema-
tografii mici ale Europei, cu care noi ar trebui sa
intrim in rima, cum sunt cele din Ungaria, Da-
nemarca, Finlanda sau unul din filmele cele mai
bune, care poate va concura Marele premiu (I-a si
luat - n.n.), fiind chiar din Islanda.

— Incepand cu aceastd a doua editie a Festivalului, fil-
mului romdnesc ii revine o sectiune speciald, Zilele filmu-
lui romadnesc. Au_fost sau urmeazd sd fie prezentate noud
filme, majoritatea in premierd. Din cele vizute pand
acum, cum se prezintd filmul romanesc la ora de fata?

— Cand am constatat in programul tiparit al
Festivalului, lansat la o conferinti de presa la
Bucuresti, cd urmeazi si vedem aceste filme
roméinesti inedite, eu am zis ci merg pe jos pini
la Cluj, pentru ci ne apropiam de jumitatea anu-
lui 2003 si vizusem in premieri un singur nou
film romanesc, din cele 14 despre care tot
vorbeste conducerea de la Centrul National al
Cinematografiei, aminand premierele unor filme

B Valerian Sava
critic de film

A X

anuntate inci de prin noiembrie anul trecut. Nu-
mi dau seama cum vor mai putea fi prezentate
publicului 12 sau 14 filme, toate lisate practic
pentru toamnd, incit cifriraia asta cu care suntem
bombardati de oficialitatea cinematografici a mo-
mentului isi dovedeste inconsistenta si demago-
gia. Am vizut intr-adevir niste filme inedite, in-
tre care cred c3 pot avansa afirmatia ¢ unul sin-
gur este onorabil. E vorba de filmul Examen al lui
Titus Muntean, cu toate ci dezavantajat de intre-
ruperea lucrului. Filmul a fost scris, ca si zic aga,
de autor in 1997, a intrat in concurs in 1998, fil-
mat in 1999, intrerupt si continuat abia acum. in
ciuda acestui handicap, pentru ci au intervenit si
niste modificiri in dramaturgie, dar datoriti fap-
tului ¢2 filmul a fost ficut inainte de Marfa si banii
al lui Cristi Puiu si tnainte de Occident al lui
Cristian Mungiu, desi prezentat dupi acestea,
Examen reprezinti cumva trena altei varste a cine-
matografului romanesc, pentru ci aceste doud
filme pe care le-am pomenit sunt niste filme de
ruptur, filme de inceput al unei virtuale refon-
diri a cinematografului romanesc. In afari de
acest film onorabil, pentru ci se simte acolo o
gindire cinematografici proprie, o incercare de
a-gi asuma istoria recenti dar si umbrele trecutu-
lui de citre un tinir creator, celelalte sunt la mare
distantd dedesubt si ne pun in faga vechii con-
statdri ci In afard de varfuri (si totusi Examen nu e
un varf, e doar un film onorabil, pe linia de plu-
tire), urmeazi o zoni de gol, nu existi o pro-
ductie medie consistentd, ne pibugim in neant,
neant reprezentat cu brio de citeva filme din care
ag vrea sa citez in primul rind Raport despre starea
natiunii al lui Ioan Cirmizan, care nu este debu-
tant, si, alituri de o asemenea catastrofi culturald
care este aceast film, un dureros esec, pentru ci e
vorba de un debutant, Tancul de Andrei Enache.
Cred i un caz inci mai flagrant de ratare aproa-
pe programatici si previzibili a sanselor e Maria,
tot al unui debutant, Cilin Netzer, care a trecut
de la un film de Institut de scurtmetraj, parte do-
cumentaristic, cu stiuta tiranie a tematici, si a
tezei, i a moralizirii care ne caracterizeazi intr-o
anumiti rudimentaritate, la un film de lungme-
traj in care improvizatia scenaristici §i caracterul
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strident incd amatoricesc al regiei sunt, cred,
nefaste pentru un debutant. Adici socot ci, exis-
tind nigte premise in filmul dsta, ele sunt com-
promise datoriti scolii din care vine realizatorul, a
metehnelor previzibile mostenite din gcoald, mai
ales in sensul unui caracter demonstrativ, tema-
tist, retoric. Existd o retorici a tematicilor utile
absolut anticinematografici, din picate provenind
si dintr-o anumiti dominanti a scolii noastre ci-
nematografice, luindu-se molima asta a retoricii
vindicative de la profesori la studenti. Nu este
competitiv, nu pot fi sub nici o formi competitive
si nici de validat ca punct de plecare in niste fil-
mografii cum ne-am dori si fie intr-o cine-
matografie profesionisti. Daci mai adiugim si
filmul Faraon al unui regizor sarb naturalizat in
Romaénia, Sinisa Dragin, care compiatimeste, cum
se zice, cu noi in planul unor tematici si al unor
cligee narative cam in tangenti cu filmul lui Cir
mizan, suntem indreptititi mai mult decit la o
alertd - la confirmarea unor premonitji triste
despre rezulatele concursului de-acum doi ani de
la CNC. Mai trebuia si vedem un alt film de
debut care se anuntd extrem de riscat, Milionari de
week-end de Citilin Saizescu. Deci bilantul selectiei
de acum doi ani cred ¢i anunti un nou faliment
moral si profesional al cinematografului romanesc
(nu din motive economice, cum de fapt n-a fost
nici cel din jurul anului 2000, cAnd timp de un an
si jumitate nu s-a prezentat nici un film romanesc
nou pe ecrane), un nou faliment pe care va trebui
sa-1 comentim cind aceste filme vor iesi pe piatd
claie peste grimadi, la sfirsitul anului. Nu stiu
cine, dar cineva ar trebui si rispund3, si aiba
rispunderea a cee ce s-a intimplat cu acest Centru
National al Cinematografiei, dupa scandalulul
noului concurs conceput i manipulat in acelasi
mod absolut incalificabil, prin impartirea banilor
intre membrii aga numitului Colegiu Consultativ
al CNC-ului. Va trebui oare si agteptim inci alti
doi ani ca sa vedem cit de adinc este abisul in care
ne-a coborit mediocratia din cinematograful roma-
nesc? Nu stiu, cred ¢ nu. $i nici factorii de ris-
pundere, cei care au numit acest colegiu si aceasti
conducere executivi, in frunte cu Sergiu Nicolaes-
cu si Decebal Mitulescu n-au, cred, interesul si
amine la nesfarsit o decizie gi un bilant.

— Chiar voiam sd ajung la acest ultim scandal. Cu
foate aceste necazuri, aceastd fatalitate a cinematografiei
romdnegti, din cand in cand apar filme mai mult decdt
onorabile. Revelatiile de dupa ‘90 - cele mai bune filme,
cele mai percutante - au venit din partea debutantilor,
nu a veteranilor, a celor care au facut film i inainte de
’89. Din pdcate, foarte putini debutanti au ajuns la al
doilea film, ca sd nu mai vorbim de al treilea sau al
patrulea (la patru filme e numai Nae Caranfil, si nu
datoritd CNC-ului). Ati spus mai devreme cd nu pro-
blema economicd e cea mai gravd pentru cinematografia
romand. Cum vedeti viitorul filmului romanesc, care e
sansa filmului romédnesc in continuare?

— Bilantul - dupi practic 15 ani, pentru ci
acuma, cu noul concurs de scenarii, putem si
gandim pe 15 ani, adicd stim cam si ce filme vom
vedea in 2004 - ¢ cel pe care l-ati spus in mare. In
afari de filmele lui Lucian Pintilie, ale lui Nae
Caranfil i ale ultimilor trei debutanti, Cristi
Puiu, Cristian Mungiu si Radu Muntean, nu pu-
tem vorbi nici micar de productii onorabile. Adi-
cd au fost citeva ratiri monumentale (cum este,
dupi parerea mea, Hotel de lux de Dan Pita, cu tot
premiul supralicitat, fird a fi avut valoarea si in-
semnitatea care i s-a dat), si unele optiuni tema-
tice demodate, din picate, ale unora dintre cei
mai buni regizori din trecutele decenii care n-au
simtit ¢i trebuie o innoire de profil, de orizont,

de ritmici de lucru. Cum ziceam, singura sansi
sunt debutantii. Imi pare foarte riu, pare de un
radicalism inacceptabil, dar cred ¢ nu se mai
poate agtepta nimic bun de la regizori ca Andrei
Blaier, care urmeazi si-si prezinte un film, el
fiind si membru in colegiul CNC, acuma a fost si
membru in juriu, ca si nu mai vorbesc de Sergiu
Nicolaescu, de Ioan Cirmizan... fmi pare riu,
dar este evidenta ecranului si ecranul e o lupa
neiertitoare, ¢ vorba de o suiti de esecuri si de
ratdri plitite, cum se spune, in mare misura si din
banii contribuabililor, incit ¢ o chestiune de opti-
une: pe ce mizim si ce facem cu cei care sunt in
stare s ne scoatd nu din crizi ci din faliment, si
care sunt cei trei tineri care au debutat cu succes,
si inci vreo doi trei al ciror debut este amanat?
Pentru ci, iatd, Cristi Puiu, Cristian Mungiu si
Radu Muntean nu vor putea prezenta nici in
2004 al doilea film al lor. Unii dintre ei au intrat
in lucru prin 1999, deci nu vor depisi acea rati a
regimului de lucru a regizorilor de talent care era
impusi de fosta dictaturd. Cei mai buni regizori
din trecut, Ciulei, Pintilie, Iulian Mihu s.a., fi-
ceau un film la cinci sau la zece ani o dati. Sigur
i au fost §i cazuri mai speciale, prin pervertirea
unor regizori foarte buni prin filmul de gen, care
in modul 3sta au lucrat ceva mai sustinut. Bleste -
mul 3sta al incapacitigii cinematografului roma-
nesc de a-si pune in lucru ritmic valorile reale -
asta e principala problema, pe care nu si-o pune
absolut deloc CNC-ul. Adici conducerea CNC-
ului se laudi cind cu 20, cind cu 40 de debutanti
in acesti, cum ziceam, 15 ani. Dar practic n-a fost
nici un debutant de vreme ce nici unul n-a ajuns
la al doilea si la al treilea film cu concursul direct
al CNC-ului. Nae Caranfil a ajuns la al doilea si
apoi la al treilea i al patrulea film, in primul rind
- daci nu exclusiv - datoriti relatiilor lui de
coproductie in strainitate gi a unui aport foarte
pretios din partea lui Lucian Pintilie, ca director
al Studioului Ministerului Culturii, §i a unor
investitori privati din Romania. Deci, domnii
tovarisi de la CNC trebuie si inteleagi un singur
lucru: ei n-au debutat nici un regizor de film
romAn in 15 ani, cAt vom numira in 2004! Totul
este absolutd demagogie cu cei 20, cu cei 40 de
debutanti sau chiar cu ultimii patru pe care se laudia
ei ¢ i-au bigat in malaxorul compromiterii. Pentru
i sunt si alte lucruri, nu numai faptul ¢i n-ajung
la al doilea sau la al treilea film cum trebuie.
Sistemele de lucru sunt cele ale lucrului scenaristic
din epoca stalinisti, cu marota asta a autorului total
care este garantia cvasisigurd, atunci cind devine
sistemnici, a esecului. Se stie cum e in cinema-ul
universal, autorul total este un tip de exceptie,
apare o dati la zece cazuri. La noi este absolut
invers, adicd In noud din zece cazuri acelagi om
semneazi si regia si scenariul, inclusiv toti debu-
tantii, e o inconstient, nu stiu ce este, o crimi cuk
tural de fapt... Nu se poate si ratezi viata §i cariera
a 19 din 20 programatic, adici cu esecul previzibil.
Esec, ratare, mi rog, lucrurile pot fi nuantate, cici
sunt mici diferente intre cele doud...

— Unii regizori chiar se plang ca sunt obligati sa-gi
ecranizeze propriile scenarii. Se poate vorbi de o crizd
a scenariilor, a scenarigtilor profesionisti de fapt?

— Eu nu cred in formula asta, care e veche, nu
stiu de cite ori am citit-o in fosta revisti “Cinema”
- scenariul, problema nr. 1! Este un mod de a crea
iluzia ¢i lucrurile se pot rezolva prin punerea in
fatd a unor probleme separate de context. Am auzit
chiar si in cadrul Festivalului, la nu stiu ce fel de
sesiune, ci problema scenariului e peste tot impor-
tanti si la noi existd o crizi... Nu, la noi e o crizi

de sistem, de sistem §i de gandire programatici

a unei reforme si refondiri a cinematografului
romanesc, a schimbirii metodologiei si legislatiei
din domeniu. In chestiunea cu scenariile, bineinte -
les ci ar trebui un cu totul alt sistem de lucru, dar
implicind in primul rind o noua politique des
auteurs, cum spuneau francezii in anii ‘50-°60, un
alt sistem de a promova autorii-regizori si, tot-
odati, ca un corolar, un anumit mod de a fi pusi la
lucru regizorii tineri talentati, intr-un sistem de
elaborare nu numai a scenariului ci §i a filmului.
Asta tine i de anomalia acestor concursuri de sce-
narii in care juriile se comporti ca si cum ar fi
niste arbitrii sportivi intr-o cursi de obstacole: cine
ajunge primul este declarat cistigitor! Ori, aici nu
este nici cursa sportiva i nici un concurs literar. ..
Pentru ci iesim din neant si iesim dintr-o perioadi
in care au fost amputate intregi categorii profe-
sionale, cum sunt producitorii si scenaristii, ar fi
trebuit gisite niste metodologii de tranzitie speci-
fice noud. Nu existid in altd parte, nici micar in
tirile vecine asemenea anomalii cum sunt la noi,
nu s-a intimplat la algii s se intrerupi productia
sau sd aibi in fatd asemenea hiatusuri cum sunt ale
noastre. Deci chestiunea asta cu scenariile trebuie
privitd in context, e foarte importanti dar numai
intr-o anumita suita.

— Eu ca spectator md simt frustrat cd nu vad filme
romdnegti, iar cind vad majoritatea sunt proaste.
Dumneavoastrd, ca istoric i critic de film, cum vd simiti
st cum vd salvati, cum rezistati profesional?

— Mi salvez - §i spun asta nu pentru ci, sau
nu numai pentru ¢ suntem la Cluyj - gratie unei
asertiuni a lui Lucian Blaga, care spune ci traditia
la romani este, zice el, de 0 naturd mai invizibil3,
adici nu e de naturi muzeald - consemnati in
muzeu, ca la alte culturi, unde totul ¢ un muzeu,
inclusiv strada, orasul -, ci muzicd, de la muze.
Deci eu sunt fericit prin faptul ¢i am vizut in
1995 filmul E pericoloso sporgersi de Nae Caranfil,
ci Lucian Pintilie a dus, este singurul cineast
roman care a dus stafeta din secolul trecut in se-
colul nostru, lucrind continuu, singurul, oricite
semne de intrebare sau relativism a intervenit in
ultimul lui film, sau in penultimul. Tot aga, am
iesit pe doui ciriri de fericire cAnd am vizut in
2001 Matfa si banii de Cristi Puiu, si-apoi, aproape
neverosimil, pe pacurs de un an i jumitate,
Oxccident si respectiv Furia. in ciuda distantelor si a
izoldrii acestor lucriri in context, problema este
si facem in aga fel incit cinematografia
romAaneasci si nu mai fie numai prin exceptii -
cum zicea o cercetitoare francezi, ¢ existd numai
prin exceptii. Trebuie ca aceste exceptii s3 fie mai
frecvente, ca acesti oameni talentati si nu
impirtiseascl, nici micar pe departe (desi deo-
camdati asa se pare ci va fi), soarta lui Pintilie
care a ficut, sub vechiul regim, un film la 10 ani
o dati. Sunt absolut uluit cum actuala medio -
cratie ne bagi din nou pe acest figas al ratiri
sanselor reale, prin faptul ci regizorii de talent nu
fac micar un film la doi ani o dati.
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La limita indigestului si plictiselii

B Oana Pughineanu

intr-o lips de inspiratie, dintr-o lipsi de

noroc si mai apoi la insistenta unei pri-

etene am avut negansa si vizionez in
cadrul TIFF (festival pe care de altfel il apreciez
foarte mult §i nu incetez si mi minunez cum de
are totusi loc la Cluyj si nu la Bucuresti) trei filme
franceze realizate in 2002: Dans ma peau, Les choses
secretes si Breve traversee. De la primul film de pe
listd (In propria-mi piele) unii, datoriti unui stomac
mai sensibil sau unui psihic fird inclinatii maso-
chiste inutile, au iesit din sald. In schimb, noi, cei
care am ramas am aflat ¢ Hannibal Lecter sau
artiste precum Orlan, Stelarc sau Gina Pane nu
sunt pe atdt de nebuni pe cit ni-i inchipuiam.
Regizoarea, care e si actrita principali, ne intro-
duce in “minunata lume” a autofagiei. Nimic in
tot filmul nu sugereazi vreo problemai psihici sau
traumi care si conduci personajul la asemenea
gest. Cariera, prietenul, banii... toate sunt bune si
frumoase. Pe de altd parte personajul nu pare si
simti durerea provocati de o rani destul de gravi.
Cu asta masochismul iese din discutie. Nici ano-
rexia, ca refuz al lumii nu pare si fie problema.
Stranietatea filmului consti tocmai in faptul ¢i
nu trimite la o istorie psihanalizabili, nu ofera
nici o justificare. Nu avem o femeie traumatizati,
ci pur si simplu o femeie care are pofid de propria
ei carne, de propriul ei corp. Aceastd pofti cu care
se consumi te face si te gindesti ¢ asta e cea mai
buni parodie a extazului: unirea subiectului cu
obiectul. In acelagi timp in care e preocupati de
felul in care isi poate tibici pielea, isi continui
stralucit cariera si cauti si-gi pastreze iubitul ne-
dumerit de urmele de pe corpul ei. Scene precum

Coincidenta vs
B Josif Felvinti

femeie de la inceputul secolului al XX-lea

(fie numele ei Virginia, iar numele actri-

tei Nicole Kidman) are dureri de cap, au-
de voci, scrie pe rupte, nu are pofti de mincare,
nu are libertate, este nefericitd desi sotul ei (net
inferior d.p.d.v. intelectual) face pe dracu-n patru
pentru a-i pune fericirea la picioare. Intamplitor,
o altd femeie, Laura (Julianne Moore), are cam
aceleasi probleme prin anii *50. Citind cartea
celei dintai afld c3 mai sunt (au mai fost) oropsite
pe lume, ba chiar se identificd cu personajul. Asta
nu e tot! La sfirsitul secolului, o a treia femeie,
pe care o cheami taman Clarissa (Meryl Streep),
ca pe eroina din romanul celei dintii, se confrun-
ti cu aceleagi mizerii existentiale peste care a tre-
cut cam degeaba patina timpului.

Surprinzitor, coincidentele se tin lang in po-
vestea lor: Virginia scrie despre o zi (dar o zi
exemplari!) din viata nefericitei Mrs. Dalloway,
iar uluitul spectator vede fragmente din cite o
singuri zi (tot exemplari!) din vietile celor trei
femei! Ingratd existent: in dimineata zilei fatidi-
ce, fiecdreia #i sund ceasul (nu e o coincidentl tota-
13: pendula, desteptitorul mecanic, respectiv cel
electronic au glasuri diferite potrivit naturii lor) —
cam gratuit, din moment ce deja le trezise scurt-
circuitul gindurilor nelinistitoare. Urmeazi o zi
intreaga de ficut planuri, de tentatii care dau tar-
coale (ba sinuciderea, ba moartea de orice fel, ba
libertatea sau fericirea), de temeri §i de continue
sondiri ale sufletului. In fiecare caz, lipsa comu-
nicirii cu barbatul este o fatalitate. Interesant e ¢
nici femeile intre ele nu prea pot comunica (indi-

cea in care, aflati la o cini de afaceri, o parte din
mini i se desprinde de corp asemeni unei buciti
de plastic, fird urme de singe, de parci ar fi fost
mana unui manechin, rimanind pe masi fird ca
ceilalti s3 observe aceastd ciuditenie iti aduce
aminte de picturile suprarealiste. Geniul sau
prostia din acest film e ¢ iti pune in faga astfel de
imagini fird a-ti oferi un context, un sistem de
interpretare. Impresia cu care am iesit din sala de
cinema, impresia pe care am putut s mi-o fac
dupi ce am depisit greata, e ci am vizut ceva ne-
maivizut, ci nu era vorba de nici un fel de corp
pe care l-ag putea cunoaste sau cel putin interpre-
ta: nici corp simbolic, nici corp de limbaj ci pur si
simplu carnea, pur si simplu anomalia, o lume si-
nistrd a unei naturi care nu face semn si continud
sd se consume in sine firi nici o legituri cu capa-
citatea mea de intelegere. De aceea cred ci dacd
scopul pe care si l-a propus acest film era sd pro-
duci greatd sau si te plaseze in eterna perplexitate
in fata nebuniei, a reusit magistral. Iar daci sco-
purile erau altele, a esuat lamentabil.

Daci primul film l-am perceput ca pe unul
“indigest”, pe celelalte doud le-am urmarit cu o
plictiseal cresciAnda. Les choses secretes (Chestiuni
secrete) e o biliceali de cuvinte §i imagini, menitd
sd “satisfacd” toate “gusturile”. O invilmaiseali de
aforisme de doi bani despre viatd, moarte i dra-
goste (sau ce-o fi fost aia) combinate cu “apeti-
sante” imagini de femei masturbindu-se si din-
du-si pretioase sfaturi de genul “toti barbatii sunt
porci”. Maestrul de ceremonii, care le furi inima
pentru ci, realizat dupa reteta standard, e frumos,
bogat si plin de succes, nu slibeste spectatorul cu

discursurile lui filosofice si cu petrecerile lui or-
giastice §i incestuoase. Si-n toatd Invilmigeala asta
de personaje artistic “dezgolite” (un fel de soft por-
no), din cnd in cind apare o “tanti” sau un “ne-
nea”, oricum o aritare acoperiti cu un voal ti-
nand o pasire priditoare pe brat. Toatd lumea in
sald si didea cu parerea: daci-i moartea de ce
n-are coasa? si dacd o fi Edgar Allan Poe cu cor-
bul ce cauti aici? In plus, ca la orice film ce se
apropie de stilul Hollywood (a se vedea Orele),
spectatorul are ocazia si asculte o intreagd “sim-
fonie”, un exces de muzici care si sensibilizeze
privitorul in lipsa unor imagini cu adevirat grii-
toare sau a unui joc actoricesc fin si subtil.

Primul in topul “rusginici” rimine totusi, du-
pa parerea mea Breve Traversee (Scurtd intdlnire), pe
al cirei regizoare o vid total cizuti intr-un femi-
nism de mahala, gen Mihaela Tatu. Discursul, sau
mai degrabi cursul pe care il tine eroina e un
lung si plictisitor blabla existential cu binecunos-
cutele teme: asuprirea femeii de catre barbat, fu-
mata teorie cum ci siracele femei nu sunt decit
obiecte sexuale etc., etc. Ce mai: cind te uiti la
filmul 3sta e ca si cum ai citi 10 reviste Cosmopoli-
tan deodati, cu diferenta ci la film ai parte si de o
secventd cu femeia care desi e atdt de dezamigitd
de barbati preferd un casual sex cu un adolescent
de 16 ani Tnainte si se Intoarci la sotul orb la
farmecele ei.

Cam atit despre filmul francez a cirui extra-
ordinari originalitate nu mai apeleazi la simgul
estetic al spectatorului ci la ribdarea lui. E §i aces-
ta un fel de joc cu limitele.

n

. mica sandrama ideologica

ferent de obiceiurile timpului), asa ci i transmit
una alteia cele mai devastatoare emotii §i senti-
mente prin sarut.

Povestea foarte echilibrati e condusi pani in
cele mai mici detalii (hai s3 uitim ci unele replici
par a fi lipite cu leucoplast in scenariu). Asemini-
rile de destin ale celor trei personaje sar atit de
evident in ochi inct ghicesti lejer toate clenciuri-
le filmului. De unde te mai pindeste elementul
surprizd? Surpriza e ci de la o vreme nu te mai
intrebi cu ce te-ar mai putea prinde pe picior gre-
sit Stephen Daldry si scenaristul siu. Iar dupi ce
iesi din sald afli cu stupoare ci The Hourste-a
costat doar doui ore din viagd (bagca 100 000 de
lei), desi erai convins ci a trecut o eternitate.

Tema celor trei povesti care acopera perioade
diferite de timp este una pe care s-a bitut tam-
tam-ul cam 100 de ani: eliberarea femeii de sub
tirania barbatului i dreptul ei la fericire. Incon-
testabil, rolul Virginiei Woolf in teza filmului este
crucial:

Scriitoarea combatanti sub stindardul femi-
nismului (mai mult veneratd decit citita!) di
greutate, prin statuia-i culturali, unor idei pe care
copiii de astizi le prind din gridinitd. Femeia este
in toate egald barbatului, existd femei geniale,
fericirea este un tel nobil care diferi de la individ
la individ, minorititile sexuale dovedesc sinitatea
unei societiti. Cine s-ar mai putea infiora auzind
aceste afirmatii? Si dintr-o dati, marea bombi a
filmului: ironic, nefericirea femeii nu tine de
mentalitatea rigidd de la inceputul secolului sau
de vestita deschidere a minjii care a blagoslovit

sfirgitul lui. Clarissa, fitis lesbiani si femeie de
succes, este dominati intelectual si emotional de
scriitorul Richard (Ed Harris). Presupun ci per-
sonajul Richard are menirea de a-i mai produce
spectatorului vreo citeva socuri: scrie cirti de ne-
inteles pentru contemporani (precum Virginia),
aude §i el voci, se sinucide (cum simbolic o ficu-
se mama lui, Laura, i cum i se intimplase pe bu-
ne Virginiei). Ei, da! Un nou film despre vechi
probleme fierbingi. No problem! Filme despre
chestiuni arzitoare” s-au mai ficut. Din fericire
nu toate sunt ca The Hours sau Kramer vs. Kramer .

Nu vi descurajai: spectatorii atragi de ,cele
ascunse” se pot delecta cu un inocent joc de-a ,hai
sa cautim simbolul”. Reusita este garantati: micile
ritualuri de dimineati care implici apa si sipunul,
miscarea vazelor cu flori, femeile in spatele fe-
restrelor, lacrimile si privirile pierdute-n zare sau in
perete (astfel si se defineasci eternul feminin? sau
s fie doar nigte simple §i nemuritoare gesturi din
spatele crora nu mijeste nimic esential?), dar mai
ales universul culinar atit de pregnant (citeste engl.
& ro.) care oferi o foarte bogati materie primi (oui
care se sparg, fleici de carne cruda, crabi forfotind,
felurite dulciuri, o gami destul de variati de obiecte
ascutite si/ sau tdioase etc.) imbie la interpretare.
Chef si ai, ci de suport nu te poti plinge!

Sirul coincidentelor se prelungeste in afara fil-
mului: nibidiiosul Oscar s-a adipostit la pieptul
lui Nicole Kidman (intre noi fie vorba, actrita a
ficut roluri mai bune prin alte filme). Iar TIFF-
ul nu putea spune ,,pa!” mai galant decit cu The
Hours — un ceva suficient de lacrimogen, de biti-
ios ideologic si de oscarizat incit si atingi prea

plinul din inimile spectatorilor.
| |
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firaditii

Muzeul Etnografic al Transilvaniei

B Joan-Pavel Azap

Anﬁingat in 1922, Muzeul Etnografic al

ITransilvaniei este cel mai vechi si cel mai
mare muzeu de acest gen din Romania.

Istoria Muzeului incepe in 1920, cind, pornind
de la propunerea ficuti de citre Coriolan
Petranu, inspectorul general al muzeelor din
cadrul Consiliului Dirigent Romén, Ministerul
Artelor aloci suma de 600.000 de lei pentru infi-
intarea unui muzeu etnografic la Cluj. Din 1922,
initiativa infiingirii Muzeului este preluati de
Fundatia Culturali ,Principele Carol® care, la
4 mai 1922, numeste o comisie formati din
George Valsan, Sextil Pugcariu, Alexandru Lape-
datu, Romulus Vuia si George Oprescu, comisie
care, in 22 iunie 1922, traseazi liniile directoare
ale programului stiingific al Muzeului (obiective
urmirite cu consecventi in peste cei 80 de ani de
existentd ai Muzeului), si anume: muzeul
urmeazi si imbritiseze toate ramurile etnografiei,
nu numai arta populard; muzeul trebuie si
cerceteze, si adune, si pistreze si si valorifice
stiintific obiectele si fenomenele culturii populare
romanesti §i a nationalititilor din cuprinsul ¢irii;
muzeul trebuie s3 detind un vast fond documen-
tar format in principal pe baza cercetirilor intre -
prinse de personalul de specialitate. Urmare a
acestui program, in perioada august-septembrie
1922, o comisie insircinati de Romulus Vuia
intreprinde o campanie de cercetiri si achiziii in
Tara Hategului si Pidureni, campanie din care
rezultd 1230 de obiecte si 160 de fotografii,
colectie care a stat la baza recunoasterii oficiale,
prin Decretul Regal nr. 7487 din 21 decembrie
1922, a Muzeului Etnografic al Ardealului.

Urmitorul moment important in istoria
Muzeului Etnografic al Transilvaniei este infi-
intarea, in 1929, pe baza unui plan tematic elabo-
rat de Romulus Vuia, directorul Muzeului,

a Parcului Etnografic National ,Romulus Vuia“,
primul muzeu etnografic din Romania si al sase-
lea din Europa. Ideea lui Romulus Vuia a pornit
de la necesitatea de a se realiza un muzeu etno-
grafic complex, in care sectia pavilionari si cea in
aer liber s se completeze reciproc.

Initial, in perioada 1922-1925, Muzeul
a functionat in clidirea Muzeului de Arte si
Meserii din str. G. Baritiu nr. 5, unde, 1925, s-a
deschis si prima expozitie de bazi cu obiectele
achizitionate din Pidureni si Tara Hategului. in
perioada 1925-1935, Muzeul este instalat intr-o
cladire din Piata Mihai Viteazul, iar in perioada
1935-1940 functioneazi in clidirea din Parcul
Mare al oragului. In urma Diktatului de la Viena
(30 august 1940), Muzeul se refugiazi impreuna
cu Universitatea la Sibiu, de unde revine in 1945,
functionind in continuare in clidirea din Parcul
Mare. In 1959, Muzeul se instaleazi in Palatul
Reduta de pe strada Memorandumului unde
functioneazi si in prezent.

Palatul Reduta dateazi din secolul XVI, fiind
reficut complet in secolul XIX; si este unul din-
tre cele mai importante edificii politice i cultu-
rale ale Transilvaniei. Aici au concertat de-a lun-
gul timpului mari muzicieni ai lumii, precum
Johannes Brahms, Franz Liszt, Bela Bartok sau
George Enescu. De asemenea, Palatul Reduta
era unul dintre locurile de intrunire a Dietei
Transilvaniei, i tot aici a avut loc, in 1894, cele-

brul Proces al Memorandigtilor. Dat fiind ci des-
tinatia initiald a cladirii nu a fost cea de spatiu
muzeal, In expozitia permanentd sunt expuse mai
putin de 3% din obiectele aflate in colectiile
Muzeului. De altfel, in 2002 sectia pavilionard

a fost inchisd pentru public, datoriti lucririlor de
consolidare si reparatii i de reorganizare a expo-
zitiei de bazi, lucriri care sunt realizare cu spriji-
nul financiar al Consiliului Judetean Cluj. Sectia
pavilionard urmeazi si fie redati circuitului pu-
blic in 2004.

»Ca rezultat al celor opt decenii de activitate®,
precizeazi doamna Simona Munteanu, direc-
toarea Muzeului Etnografic al Transilvaniei, ,azi,
Muzeul Etnografic al Transilvaniei detine 40.612
obiecte care sunt pistrate in 362 colectii apartini-
toare a noui sectii patrimoniale. Obiectele teza-
urizate in colectiile muzeului au fost utilizate de
catre oamenii de la tard, in toate momentele vietii
lor, de la leagin pani la mormant, multe dintre
cle fiind unicat in actualele colectii muzeale
romanesti. 41 din aceste colectii cuprind obiecte
care reflecta spiritualitatea populari, diferentiate
in functie de scopul utilizarii lor i importanta lor
in cadrul vietii sprituale a comunititii satesti.
Muzeul nostru detine un numair de peste 600
icoane — 85 pe lemn si 580 pe sticli -, pastrate in
depozite si in cele 16 case girdnesti si 3 biserici de
lemn din cadrul Parcului Etnografic National
,Romulus Vuia“, ca o mirturie a evlaviei cu care
straimosii nostri isi plecau trudita frunte, invo-
cand protectia divinid atunci cind greutitile vre-
murilor §i ale oamenilor deveneau prea apisi -
toare.”“ O zestre impresionanti, atit prin numirul
obiectelor cat si prin diversitatea acestora.

Printre cele mai importante exponate din
Parcul Etnografic National ,Romulus Vuia“ se
numiri: Biserica din Cizer (Silaj), datind din
1773, construitd de Horea, conducitorul riscoalei
tardnesti din 1784, aga cum atesti o inscriptie din
interior: ,Lucrat Ursu®; Biserica din Chiraleg
(Bistrita Nisiud, sec. XVII); Biserica din Petrind
(Silaj, 1612); Poarti de cimitir din Lita (Cluj,
1709); Troita din Lupsa (Alba, sfarsitul secolului
XIX); Gospodiria din Jelna (Bistrita-Nisaud,
1789); Casa cu ,curte (Pestera, Brasov, Zona

Branului, 1818); Teasc de struguri cu surub si urs
(Galda de Sus, Alba, 1826); Rotiria de la Ieud
(Maramures, sfargitul secolului XIX) s.a.

Pe lang3 activitatea de arhivare si conservare a
patrimoniului material si spiritual traditional,
Muzeul Etnografic al Transilvaniei organizeazi in
permanenti o serie de manifestiri culturale,
unele dintre ele devenite traditionale, dintre care
amintim aici: TArgul mesterilor populari, care se
desfigoard anual in luna mai; Tabira etnografici
de vari pentru copii, organizati in perioada 17
iunie - 6 septembrie, ajunsi anul acesta la a doua
editie; Satul traditional vizut prin ochii copiilor,
concurs de desene organizat anual cu ocazia Zilei
internationale a copilului; spectacole folclorice in
aer liber desfisgurate in Parcul Etnografic
National ,Romulus Vuia“ g.a.

Rolul si rostul unui muzeu etnografic in pis-
trarea i afirmarea identititii nationale a sporit
considerabil in contextul actual, al globalizarii si
supertehnologizirii, pentru ¢3, aga cum subliniazi
doamna Simona Munteanu, directoarea Muzeu-
lui Etnografic al Transilvaniei: ,,Un muzeu
vorbeste mai bine §i mai elocvent decit ar putea
s-o facd mii de volume, despre amprenta spiritu-
lui, despre influente, stil, originalitate, despre
disponibilitatea creatoare care se vede dincolo de
fibra lemnului, care vede chipul monumentului
in copacul din mijlocul padurii, care stie cit tre-
buie frimantat lutul si cit de risucit trebuie si fie
firul l4nii din fiecare rasi de oi. [...] Depinde de
noi daci trecutul va fi uitat sau nu! Valoarea cre-
ativitigii tradigionale mai poate fi gisitd, nu numai
in amintirea octogenarilor satelor noastre, ci si in
depozitele noastre de patrimoniu, in expozitiile
pavilionare sau in cele in aer liber. Specialigtii
institutiilor muzeale au marele merit in pistrarea
informatiei rostite si constituite precum si in
transmiterea ei generatiilor viitoare.“

Nu putem incheia fir3 a-i aminti pe cei care
au condus destinele Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, gi anume: Romulus Vuia (1922-
1947), Gheorghe Pavelescu (1947-1951),
Gheorghe Dincus (1951-1954, 1960-1967),
Teodor Onisor (1955-1959), Valeriu Butura
(1967-1971), Viorica Pascu (1971-1979), Tiberiu
Graur (1980-2001), Simona Munteanu
(din 2001).




ﬂnterviu

Pe autostrada demonilor

virtualului

Adrian Mihalache, cunoscut indeosebi ca
publicist-colaborator al revistelor: Dilema,
Lettre Internationale, Secolul 20, Contemporanul-
Ideea Europeand, Arc, Arhitext Design, Plural,
Creanga de aur, etc., este profesor la
Universitatea Tehnicd din Bucuresti, fost vi-
siting professor la Universitatea din Michigan,
SUA, specialist in teoria fiabilititii, pe care a
dezvoltat-o intr-o vasti lucrare publicati de
Editura Academiei: Bazele teoretice ale
fiabilitatii, 1984, tradusi si in englezi la presti-
gioasa editurd Elsevier in 1989: Reability
Fundamentals. Alte cirti ale aceluiagi autor
sunt: Riscul declinului. Eseuri despre dimensiunile
culturale ale tehnologiei, EDP, Colectia

Akademos, 1994; Cand calculatoarele

gresesc ... Fiabilitatea sistemelor software. EDP,
1995; Navi-Gand-ind. Introducere in ciberculturd .
Editura Economici, Seria Societatea
Informationali, 2002. in luna mai a prezentu-
lui an, s-a lansat la Bucuresti i la Cluj ulti-
mul (deocamdati) volum de eseuri al lui
Adrian Mihalache: Demonul diminetii. Exercitii
la computer solo, Editura Vinea, 2003 — carte
aproape unici in dialogul inteligentelor de
azi, prin conexiunea mereu surprinzitoare,
dar si avizatd dintre pluralititile formelor
cunoasterii, slujind schimbarea viziunilor
noastre pe calea perspectivelor oferite de
tehno-stiinti.

Monica Ghet Domnule profesor Adrian Mihala-
che, ficeati o frumoasd asociere intre oameni si fluturi,
inevitabil, ideea md duce la Vladimir Nabokov. Fluturii
incep prin a fi larve gi sfirsesc in zbor; oamenii tncep
yangelic” in , zborul” copildriei, se ,degradeazd” apoi in
maturitatea lor, de obicei mai putin ,inaripatd”. Vreti sa
continuati acest gind, dumneavoastrd care ai spart
zdgazurile multor discipline, de la inalta inginerie la
subtila analizd a antropologiei culturale — de la cultura
traditionald la cibercultura ?

Adrian Mihalache: Nabokov avea dreptate si
prefere fluturii oamenilor. Copiii nu se degradeazi
atunci cind cresc. Din nefericire se intimpli ceva
mai riu: ei se “umanizeaza”. Copiii sunt angelici.
Copilul la cinci ani, cind se deschide citre lume,
aidoma frunzei sau florii, devine uman — adici poar-
ti povara picatului. El nu mai este ceea ce a fost.

— Ce este “pdcatul” pentru un cibernetician, pentru un

=«

maestru al virtualului. Ce inseamnd “pdcatul originar”?

— Picatul este si crezi In realitatea unici a acestei
lumi. S3 crezi ¢i ea ti-ar putea fi sursa de satis-
factie. Picatul este si ai convingerea ci ceea ce iti
este dat iti este si hirizit. Nu este acelasi lucru.

— Pornind de la cartea dumneavoastrd, de curind
lansatd gi la Cluj, Demonul diminetii. Exercitii la
computer solo apdrutd la Editura “Vinea” la scurt
timp dupd editarea unui alt “tip de scriere” ce vd aparti-
ne, reflectat in volumul Navi-gind-ind Introducere
in ciberculturd, carte publicatd anul trecut la Editura
Economicd si unde va miscati in deplind libertate, cum
putin altii, in spatiul culturii si al informatiei tehnice, -
vd intreb, existd in conceptia dumneavoastrd un adevdrat
pdcat al omului din perspectiva virtualitdtii cunoagterii ?

— Existi o tentatie. Si tentatiile acestea plurale
ce-1 duc pe om in ispitd sunt trei “demoni” in 24
de ore. “Demonul amiezii” ce canalizeazi proce -
sele dezvoltirii pe alti cale decit cea doritd, este
apoi “demonul miezului noptii” care vrea si stag
neze, incearci si stopeze toate impulsurile noas-
tre. Dar “demonul diminetii” e un demon jucius,
simpatic, care nu vrea si ne deturneze, ci si ne
accelereze — el te duce spre telul pe care vrei si-1
atingi, numai ¢ te ajuti si mergi mai repede.
Mi-am ficut un aliat din “demonul diminetii”.

— Credeti cd existd i un “demon al inserdrii”, demo-
nul apusului — altminteri, vizual, un splendid spectacol ...

— Acesta nu este un “demon” ci un “animal”,
aga cum spune francezul: entre chien et loup, sun-
tem aici intr-o zond animali in care biologicul
din noi ne atrage spre ne-demonic, spre biologic,
ne trage spre ceea ce nu dorim cu mintea, ci spre
ceea ce tindem cu trupul nostru. “Demonul
nseririi” nu este nu un “demon” ci un “animal”.

— Sd fie atunci virtualul o formd demoniacd, o promi-
siune demoniacd/ daimonicd, care transcende biologicul?

— Firi indoiali. Virtualul transcende biologicul,
insemani o eliberare de biologic de restrictiile pe
care ni le impune realitatea, codul nostru. Virtuali-
tatea inseamnai si dim din noi ceea ce noi Ingine
vrem si dim, §i nu ce suntem constringi s dim.
Este prima oari cind prin virtualitate ne putem
exprima aga cum vrem si fim, fird coercitie. Nu
implinim un destin, ci ne fiurim un destin.

— Apare pericolul hybris-ului in atari conditii?

— Pericolul este mare pentru ¢i atunci cind
devii virtual, ¢ind renunti la propria ta corporali-
tate rigti s3 nu mai sti cine esti, dar asta nu este
decit implinirea unui proces indelungat, fiindca
pe parcursul vremurilor a existat un divort intre
plicere si sex, un divort intre procreatie i sexua-
litate. Nu facem decit si ducem acest divor pini
la capat. Un divort intre noi ingine si propriul
nostru trup.

— Credeti cd este bine sd trdim in divort cu identi-
tatea noastra?

— De foarte multd vreme ni se spune ci este
bine si ne integrim, si fim una cu universul,
suflet si trup, si ne contopim, ei bine, noi nu
vrem si ne contopim. Noi am crezut intotdeauna
ci este posibil si fim independenti, si ne rupem,
sd ne separim; separarea nu este o idee noud pen-
tru ci separarea apare prima oari in religia
iudaici; separarea care Inseamni distinctgia dintre
Dumnezeu cel de sus si noi cei de jos, inseamni
un contract — adici nu suntem una cu Dumne-
zeu, suntem un partener al lui Dumnezeu; nu
suntem una cu Natura, c¢i un partener al naturii.
Acest partener, ar putea fi adversar, pentru ci
omul a ficut foarte mult impotriva naturii, a fost
un agresor, deci trebuie si facem un pact cu natu-
ra. Un pact aidoma unui tratat diplomatic: “pina
aici esti tu, de aici incolo suntem noi”.

B Adrian Mihalache

— Dacd urmdresc pind la capdt rostirea dumneavoas-
trd, inteleg cd omul nu este “natural”. Si atunci este
omul produsul evolutiei “darwiniene” sau este altceva ori
altcineva?

— Am indrizneala si spun ci omul este sfidarea
evolutiei pentru ci noi am fost programati si facem
foarte multe lucruri, programati si ne dezvoltim,
dar ciile prin care ne dezvoltim si cele pe care le
dezvoltim nu au fost dinainte stabilite. Am con-
trariat poate Dumnezeirea sau Natura prin faptul
ci ne-am dezvoltat altfel decit am fost programati.
Libertatea nu ne-a fost acordat, ne-am luat liber-
tatea, si am reusit sa fim altfel decit s-a stabilit ci
trebuie si fim. Ginditi-vi numai o clipi la una din
parabolele biblice: Jakob o iubeste pe Rachela si
tati] Rachelei 1i spune: “O vei avea pe Rachela, dar
trebuie si-mi slujesti sapte ani”. Si el 1i slujeste,
apoi vine din nou si ii spune tatalui: “Ti-am slujit,
di-mi-o pe Rachela!” Iar Laban 1i rispunde: “Bine,
n-am ce face, ti-o voi da.”, dar in noaptea nuntii —
sd nu uitim, in vremurile acelea totul se desfisura
pe intuneric — Jakob face dragoste de patrusprezece
ori cu iubita lui, iar dimineata, cind soarele risare,
in pat nu este Rachela, in pat se afld Lia. Ce a vrut
Dumnezeu si-i explice lui Jakob prin aceasti
intimplare? Faptul ¢ Dumnezeu l-a “programat”
sd procreeze, nu si iubeascd. Dar omul a descoperit
iubirea si l-a contrariat pe Dumnezeu, atunci cind
s-a vizut limitat s3 procreeze.

— Am plecat de la cartea dumneavoastrd, ce are capi-
tole fascinante privind erotismul, iubirea, spionajul (prin
erotism) multe alte teme ale identitdtii multiple implinite
in virtual de la cinema, literaturd, teatru la ciberspatiu.
Putem continua sd afirmdm cd iubirea este o formd de
“rebeliune”, de libertate umand fatd de programarea bio-
logicd, diferitd de programarea sexuald ?

— Da, cred ci prin iubire nu facem decit si ne
opunem datului natural, pentru ¢ iubirea inseam-
ni selectie, alegerea unei anumite persoane, care es-
te unica, cea cireia trebuie s ne devotim. Noi ins3
n-am fost creati pentru iubire, repet, am fost alci-
tuiti pentru procreatie. Spuneati ca sunt in carte
multe teme. De fapt existd doar citeva. Este vorba
despre relagia dintre eu si celilalt, cit si despre rela-
tia mea cu propriul meu corp. Iar toate acele eseuri
cu un substrat sexual nu sunt decit eseuri care pri-
vesc relatia dintre mine si corpul meu. Pot fi eu in-
sumi daci nu am un corp? Ce sunt eu, cel care
sunt un ansamblu de senzatii, de idei, idei care se
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transformi de la o zi la alta, senzatii care se schimbi
dintr-un un moment intr-altul — cum gtiu ci sunt
eu daci nu am un corp, daci nu mi privesc in
oglindi si mi recunosc, daci nu mi privesc in
ochiul celuilalt $i mi recunosc? Or, tehnologia in-
formationali ne di aceastd sansi extraordinari: si
nu mai fim limitagi de acest biet corp care ne impu-
ne o identitate de sex, de virst3, faptul ¢ avem un
anumit destin.

— Ingeleg ci ne sugerati dialogul cu propriul nostru
corp, aidoma lui Martin Buber, care se referea insd la
dialogul cu aproapele sdu, in acceptiunea de alteritate —
iatd cd sinele si corpul propriu suportd acelagi regim.

— Dialogul cu celilalt este de altd naturi decit
dialogul cu propriul nostru corp. Dialogul cu celi-
lalt are un mediator, este literatura, fictiunea. Pe ce-
lilalt il indlnim in spatiul fictional. il vedem pe ce-
lalalt asemeni noud atunci cind ne identificim cu
personajul pe care el il poate impersona. Dar litera-
tura se schimby, fictiunea se schimbi. Ce se intim -
pld intr-o epoci in care literatura nu mai este ceea
ce a fost? Adici nu mai este o literatura “realistd”?
O epoci in care romanul nu mai reprezinti lumea.
Si atunci cum il pot intelege pe celilalt daci nu mi
pot “confunda” cu el integrindu-1 in personajul cu
care mi confund eu. Aceasta este o problemi
interesantd, si pe de altd parte, daci raportul cu
celilalt este mediat fictional, ce se intimpli cu
raportul dintre mine si corpul meu in momentul
cind pentru mine nu mai conteazi corpul, ci ima-
ginea corporali. Corpul este o constringere, el imi
impune o virsti, un sex, un gen. Dar virtualitatea
imi d libertatea si-mi aleg propria imagine corpo-
rald, astfel incit s3 pot juca rolul oricui.

— Md inspdimintd un singur lucru in declaratia
dumneavoastrd, si anume, gindul care se apropie de
abordarile universitdtilor americane, spunind cd genul
drept rezultat firesc/ traditional al sexului, este o con-
ventie. Aveam o interpelare publicistica, unde imi expri-
mam indoiala _fatd de aceastd idee a conventiei privind
identitatea noastrd corporald. La urmd, orice poate fi
socotit o conventie, dar nu e totugi important sd ne inte-
gram in propria noastrd “psiho-soma”, sd facem le
meilleure possible- ce se poate mai bine din integri-
tatea noastrd psiho-corporald, ori putem sd ne imagindm
cd suntem “hermafroditi-conventionali”: eu _femeie ma
simt de fapt barbat, dumneavoastrd invers, s.a.m.d.?

— Sexul nu e o conventie, sexul este o constrin-
gere. Genul este o conventie: femeie nu te nasti,
femeie devii, birbat devii, in sensul de gen. Si
atunci virtualizarea prin intermediul technologiei in-
formatiei ne permite sa transcendem pini si aceasta
foarte riguroasi constringere, care ¢ constringerea
de sex. De ce n-as juca rolul unei femei, aga cum
actorii din vremea elisabetani jucau rolurile femei-
lor din piesele lui Shakespeare? Un tinar care este
Cordelia, care este Beatrice, care este Rosalind.

— Mi-ar fi placut sd fiu Rosalind... Dar, in Roma-
nia mai zabovim asupra identitatii nationale, Romdnia
mai trdieste acut alcatuirea imaginii sale, devenirea re-
centd in calitate de stat national. Am trecut de curind
impreund prin ldcagul institutionalizdarii memoriei, Mu-
zeul de Istorie al Transilvaniei, unde ati putut constata,
prin selectia exponatelor si a explicatiilor aferente, cit de
(foarte) “scurtd” este istoria modernd... Cum putem noi
aduce aceastd populatie, supusd mereu unui dublu dis-
curs identitar, intr-un context al pluriculturalitatii si vir-
tualitdtii, adicd in_fata unei imense palete de optiuni
identitare?

— Problema este foarte interesantd. Dar proble -
ma nu trebuie pusi in sensul identitar nagional, et-
nic. in fapt, este vorba de o contradictie intre timp
si spatiu, pentru c3 timpul este etnic, timpul este
istorie triitd, In vreme ce spatiul este neutru, colo-
nizabil, glo-ba-li-za-bil. Intr-o eri a globalizirii cei

care pierd pariul cu temporalitatea, cu istoria, au o
sansi — aceea de a se des-fdra — ceea ce nu inseam-
ni plecarea dintr-un anumit spatiu, ci plecarea
dintr-un anumit timp. Si ludm de pildi citeva
exemple: Mathyas Sandor, e un roman de Jules
Verne, lI-am citit cu totii cind eram copii. El pier-
de pariul cu timpul, revolutia maghiari este in-
frinti, el ajunge in inchisoare, si atunci, cum re-
zolvi problema: evadind si devenind doctorul
Antekirtt, adic un cosmopolit care isi alege sedi-
ul intr-o insuli fictivd din Mediterana. Cyrus
Smith, din Insula Misterioasd a aceluiagi Jules Ver-
ne este un infrint al timpului pentru ci el este
prizonierul sudigtilor la Richmond. Evadeazi
intr-un balon si fondeazi Insula Misterioasd. Toti
cei care suntem infringi in istorie gisim sansa in
spatialitate, iar popoarele care nu au istorie au
sansa de-a obtine guvernarea globalismului.

— Iatd, deci, cum au ajuns americanii sd globalizeze
universul... Credeti cd e posibil un Robinson Crusoe la
ora actuala?

— Nu, nu cred ci e posibil s triiesti izolat la ora
actuald. Orice om nu poate exista decit conectat.
Prima mare conexiune pe care modernitatea a in-
ventat-o a fost conexiunea electrici. De aceea spu-
nea Lenin: “Comunism fnseamna puterea Soviete -
lor plus electrificarea intregii tari.” Pentru ci elec-
trificarea nu inseamnd de fapt un serviciu furnizat
individului, ci este o retea in care individul trebuie
disciplinat. Ginditi-vi cit de importanti etse disci-
plina in manipularea curentului electric. S3 nu bagi
in priza de 110 W ceva ficut pentru 220 W sau in-
vers. Disciplinarea individului se face prin conec-
tare. Pind si Robinson Crusoe era conectat intr-un
fel, fiindci salvase din naufragiul siu citeva cirti,
materiale. El mai rimisese conectat prin toate cu-
nostintele lui. Dar astizi a nu fi conectat inseamna
a nu exista. Cine nu e conectat nu existi, iar plata
pentru existenti e disciplina. Trebuie si fii disci-
plinat pentru a fi conectat si trebuie si fii conectat
pentru a exista ca individ.

— Credeti cd informatica a distrus comunismul ?

— Nu, nu cred ci informatica a distrus comunis-
mul. Cred ci insugi comunismul s-a distrus pe
sine, fiindci a trecut dincolo de limitele la care pu-
tea spera. Comunismul a ajuns la limitele propriilor
lui tendinte. Nu putea trece mai departe. Comu-
nismul nu a fost infrint, comunismul s-a sinucis.

— Are economia vreun rol in aceastd “sinucidere
istorica”?

— Economia nu este niciodati altceva decit
reflexul incapabilititii de a gindi lumea intr-un
mod pozitiv. Economia nu este independenti de
imaginatia omului. Dar in momentul in care
omul nu-si mai imagineazi o lume asupra cireia
poate actiona, atunci devine incapabil de a guver-
na aceastd lume si economic, lucrurile se risfring.
Economia comunisti cade in momentul in care
imaginatia comunismului nu mai giseste resurse
pentru a se hrini pe sine.

— Ati tinut la 19 mai un curs deosebit de interesant
la Facultatea de Filosofie din Cluj despre ciber-marxism
unde ati lansat in “jocul ideilor” scrierile de tinerete ale
lui Marx, nu cele din Capitalul, fiindcd acolo el revine
la “conventionalism” analizind timpul capitalismului in
desfasurare, cel propriu epocii sale. In schimb, spuneati
cd in scrierile din tinerete, Marx are imaginea viitorului
posibil. Noi, cei din Estul continentului am fost obligati
sd preludm o doctrind care sustine primordialitatea
economicului fatd de toate celelalte aspecte ale existentei —
§i s-a incercat astfel construirea unei “societdfi a viitoru-
lui” pornind de la privirea inddrdt a lui Marx, de la
ceea ce a insemnat analiza capitalismul deja depdsit in
intuitia de tinerete a lui Marx. Putefi sa-mi preluafi

aceste frinturi de ginduri pentru a le da coerenta din tim-
pul prelegerii dumneavoastra?

— Comunismul s-a intemeiat pe doctrina mar-
Xistd aga cum a fost concretizatd in Capitalul, care
este o doctrind a trecutului — o excelenti critici a
trecutului, dar nu o prefigurare a viitorului. Daci
comunistii l-ar fi citit pe tinirul Marx, cel din Ma-
nifestul Partidului Comunist, cel din Manuscrisele eco-
nomico-filosofice ar fi actionat poate altfel. Tindrul
Marx, rebelul, nu se lisase maturizat inci de me-
diul ambiant al epocii, binecunoscutul secol poziti-
vist. Nu te poti revendica din Capitalul pentru a
transforma o lume, trebuie si te revendici din tina-
rul Marx, cel care spunea ci: forta principali a dez-
voltarii societitii nu este munca, nici capitalul, ¢ in-
telectul general. Colaborarea intre inteligente care face
lumea si meargi inainte. Acest Marx tindr, vizionar,
mi se pare relevant pentru epoca noastri, si nu
Marx al teoriilor care tin de regula de trei simpla
ale plus valorii si ratei scizitoare a profitului.

— Cum intelegeti faptul cd tinerii, deja copiii presco-
lari, au o perfectd abilitate in manipularea computerului —
fatd de noi, ucenici infirziati ai acestor porti spre virtual?
Cum explicati “prelungirea corpului” foarte tindr in com-
puter — de la jocuri la manipularea programelor?

— Oamenii maturi gi-au format identitatea
prin lecturi. Lectura, fictiunea a insemnat oglinda
lumii care le-a dezviluit propria identitate. Sa
comparim lecturile noastre cu lecturile lor — ei
nu citesc, si noi ii condamnim pentru asta; ei
joaci jocuri si 1i blamdm pentru asta. Dar ginditi-
vi cd jocurile lor, tip Quest, ori Spiderman le dau
posibilitatea de a-gi manifesta propria lor identi-
tate, de a se identifica cu, Batman, cu Spiderman,
de a ciuta comorile ascunse, de a se lupta cu ina-
micii. Nu este mai grozavi o asemenea implicare
intr-un univers ficgional cum este jocul decit ceea
ce cunosteam noi, biata fictiune in care nu pu-
team interveni, pastrindu-ne rolul de martori?

— Pe vremea scolarizdrii mele eram “martorii” unor
manuale de istorie in care ni se spunea cd s-a intimplat
cutare lucru la 0 anumitd datd. Am vazut, insd, la nepo-
tul meu in Statele Unite diverse jocuri pe teme istorice, de
pildd al doilea razboi mondial, unde el se integra pe rind
unei armate sau alteia. Isi putea construi propriul cimp de
luptd si sd decidd in limitele “realitdtii istorice” strategia
atacurilor sau ofensivei. Cu aceastd ocazie, ajunsese i
cunoascd mult mai bine decit unii dintre noi situatiile
punctuale ale ultimului razboi mondial.

— Dar eu nu cred ¢ jocurile pe calculator sunt
jocuri informative, jocuri care si ne arate 0 anumiti
situatie istoric3, precum al doilea rizboi mondial.
Cred dimpotrivi ci sunt jocuri formative in care
individul este chemat si actioneze, si-si impuni
propria personalitate asupra stirii de lucruri. $i daci
noi am fost chemati s intelegem ceea ce este in
lume, ei sunt chemati prin intermediul calculatoru-
lui s3-si dea seama ci pot modifica aceastd lume.
De aceea Marx rimine actual. Pentru ¢i lumea a
fost explicati, este momentul s3 0 schimbim.

— Dumneavoastrd sustineti, spre bucuria mea, cd
aceastd “autostradd” a cunoagferii se vrea, inainte de

orice, formativd. ..

— Din picate “autostrada” nu e in linia dreapti,
ea are multe turnante. Misiunea si responsabilitatea
noastri este si-i ghidim pe tineri in spatiul infor-
mational — nu pentru a gisi ceea ce trebuie, ci pen-
tru ca drumul lor si fie consistent, semnificativ.

— Va multumesc, domnule Adrian Mihalache.

Interviu realizat de
MoNIcA GHET
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Cand imposibilul

devine posibil

B Maria Voda-Capusan

a marturisesc ca n-am mai vazut Macri-

nici de mai multi ani, de la Bibliotecarul, 1a

Sfantu-Gheorghe. Zicea o mare intrebare
in acea indelungati poveste “absurdi”, bintuiti
de mit. Acum lucrurile s-au limpezit altfel.

Evanghelia dupd Toma - titlu sub care Teatrul
Imposibil prezinti fntoarcerea lui Espinoza la Cluj,
in subsolul - ag zice mai degrabi catacombele -
Muzeului National de Art3, e neindoios altceva.

Pe cind Radu Macrinici va deveni un clasic -
asa i-o dorea mai deunizi m.chris.nedeea, direc-
torul Teatrului Imposibil, o mare aventuri artis-
ticd clujeand, si nu numai - cei chemati vor avea
rigazul si gloseze despre cum se incadreaza
aceastd piesa intr-un teatru “milenarist”, si
spunem, alituri de Cimitirul de magini al lui
Fernando Arrabal si de Jesus Superstar - a la ameri-
caine -, ori de vreun spectacol semnat Peter
Brook. Se vor cita atunci i cuvintele lui Mircea
Eliade deslusind aceste ecouri mitice in sfargit de
mileniu IL.

Dar aici suntem, ca la teatru, hic et nunc, si
cugetim cum de a devenit acest spectacol pus in
sceni de Vadas Laszlo, pe o muzici inspirati de
Peter Venczel - si nu uitim costumele inteligent
anacronistice realizate de Lavinia Ban - un eveni-
ment cultural in Siptiméina patimilor.

Teatrul Tn mai

B Claudiu Groza

rei premiere teatrale, fiecare semnificativi,

au marcat sfirgitul lunii mai la Cluj-

Napoca: Play de Samuel Beckett, in regia
lui Tompa Gébor si Cumnata lui Pantagruel, o
montare de Silviu Purcirete - la Teatrul Maghiar,
si O poveste simpld cu posedati de Stefan Caraman,
cea mai recenti productie a Teatrului Imposibil,
in regia lui m.chris.nedeea.

Play este una din piesele mai putin semnifica-
tive ale lui Beckett, scrisd in 1963, cu sase ani
fnainte ca dramaturgul si primeasci Nobelul
pentru literaturd. Aspectul ei este mai degrabi de
scenariu radiofonic, de dimensiuni reduse, un soi
de crochiu dramatic, destul de dificil de inscenat.

Predilectia lui Tompa Gébor pentru teatrul
absurd este evidentd. Dupa Cintdreata cheald, spec-
tacol celebru, jucat la Cluj, la inceputul anilor
‘90, de nu mai putin de o sutd de ori, regizorul a
mai montat Sfirsit de partidd, in 1999, si, de curind,
la Budapesta, Agteptindu-I pe Godot. Play se inscrie,
astfel, intr-un ipotetic program estetic al lui
Tompa.

Piesa diferd oarecum de celelalte texte drama-
tice beckettiene. Absurdul este aproape absent,
elementul dominant fiind cel al dezabuzirii, al
aridititii interioare. Cele trei personaje - un bar-
bat, sotia §i amanta acestuia - evoci, pe trei voci,
dar sub aparenta depersonalizati a unui monolog,
povestea unui adulter. Personajele vorbesc despre
intimpliri consumate parci in timpuri stravechi;
din patima si sentimentele aprinse de odinioard

Nu doar fiindci pune fericit in valoare un
spatiu ce pare desprins din primele secole
crestine, cu drumul de candele ce duce la locul
jocului patimirii, dovedind ci subpiminta
Clujului e buni si la altceva decit baruri.
Stribitea prin ele un fior de spiritualitate ce ne-a
pitruns in acea ord de spectacol Macrinici. Prin
Evanghelia lui, “apocrifi” in mai multe privinte,
mitemele - ca s3 vorbim profesoral, invocindu-1
pe Lévi-Strauss - se organizeazi obsesiv, rescriind
scenariul biblic pe alte coordonate. Din cioburile
unei Evanghelii altfel, privitd in oglindi - imagine
leitmotiv a piesei — mari secvente se leagi in
povestea unui alt Tisus, al vremii noastre, sau
poate acelagi, vorbindu-ne despre o mantuire pe
misura picatelor de acum. Alt Fiu gi alt Tata sunt
de fatd dublandu-1 pe celilalt, sortit iarisi §i iarisi
rastignirii. Un lisus deopotriva inilgat si torturat,
complex si paradoxal in umanitatea lui obsedata
de trup, intrupat de Sebastian Marina ciruia ii
descoperim reale calititi dramatice de adincime.
Expresiv, pe muchea intre bufon si tragic, Romul
Morutan, in Fiul. Fata, interpretatd de Camelia
Curutiu - animal uman rinit de-o angoasi fira
nume. Mai putin convingitor Citilin Herlo in
Tatil, partituri dificild cireia i-am fi dorit intregul
ecou transcendent.

n-a rimas aproape nimic, astfel incit replicile se
desfigoard monocord, obosit.

Ca si in Sfirgit de partidd, Tompa Gibor a
preferat si conserve staticitatea piesei. Cele trei
personaje sint virite pini la git intr-un soi de
sobi-dulap, neputind si-si miste capetele ori si
facd alte gesturi. Povestea lor este precedati de un

Scend din Evanghelia dupd Toma

Pregnanta spectacolului sti in contrapunctul
bine stipanit de regie intre ritual si demitizare,
cand imediatul §i vesnicia biblici se potenteazi
reciproc.

Mai explicite in piesa lui Macrinici, trimiterile
la Scripturi devin discrete si aluzive, spre binele
intregului. Ca un adevirat creator de spectacol,
Vadas nu ezitd s moduleze textul, risturnind
finalul spre o simbolici cu sensuri mai degrabi
bogate, prin vestirea renasterii Fiului de o Marie
deopotrivi Marie Magdalend. Am simitit, in clipe
alese, cum povestea aceasta ¢ cu adevirat a noas-
trd si ne-am infiorat.

Tatd ci la a patra sa premierd, un teatru tinir
prinde cheag. Imposibilul devine posibil, chiar si
intr-un Cluj cam ruginit uneori de rutini.

n

colaj cinematografic, cu scene de dragoste din
filme realizate de-a lungul secolului trecut.
Aparenta de vechime a peliculei este complemen-
tard cu apatia protagonistilor spectacolului.

in viziunea lui Tompa Gabor, Play este un fel
de amintire extrem-estompati, devitalizati, evo-
catd doar pentru a umple un timp vid. Cei trei
actori - Szildgyi Enikd, Buza Timea si Keresztes
Sandor - au implinit corect constructia scenici, la
fel ca si muzica realizati de Demény Attila.

Play nu este neaparat un eveniment teatral,
dar e un spectacol de vizut, nu numai de cei
carora le place teatrul absurd.

Scend din piesa Play
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O comedie dezlintuitd, jucati insi cu maxima
virtuozitate actoriceasci, a fost Cumnata lui Pan-
tagruel, in regia lui Silviu Purcirete. Spectacolul a
fost construit dupi o idee din faimosul roman

rabelaisian Gargantua gi Pantagruel, unicul punct de

contact intre cele doul opere fiind ideea de chef,
de ospit exacerbat. Altfel, Cumnata... este un
spectacol fird cuvinte, alcituit doar din sunete
nearticulate, onomatopee si gesturi, neavind o
desfigurare orizontali propriu-zisi. E mai degra-
bi o compozitie de imagini semnificative, de gaguri,
daci eliminim dimensiunea facili a notiunii, toa-
te subsumate butadei “mininci ca si triiegti sau
triiesti ca s3 mininci”. Protagonistii din Cumnata
lui Pantagruel triiesc, evident, ca si minince.

Mai toate secventele spectacolului au provocat
hohote de ris. In paralel cu personajele, spectatorii
s-au bucurat de un ospig al hilarititii. Dincolo insi
de acest nivel cuceritor, am sesizat gi un plan mai
profund: totul e hrani, chiar i aproapele tiu. A
minca, in viziunea lui Purcirete, ¢ aproape un act
de putere, de autoritate, de influenti.

Totusi, au primat scenele-gag. In binecunoscu-
tul stil purciretian, scena e populati cu nesfirsite
mese, manevrate in fel si chip, dupi nevoie, de
citre actori, cu imense oale si polonice, iar la un
moment dat, din cer se revarsi un potop de lin-
guri, furculite si cutite, prevestind parci o apo-
calipsd culinari. Auzind piuitul unui pui invizibil,
protagonistii se intrerup din mincat, pornind
imediat la “vinitoare”. Unul dintre ei este sacrifi-
cat, printr-o grotesci operatie chirurgicali cu
cutite de masi, scotindu-i-se ficatul - enorm,
aruncat pleosciind intr-o gileatd cu api -, apoi
creierul, gustat cu delicii de o participanti la fes-
tin. Spre final, astfel de secvente se amplifica: un
alt protagonist este “imbricat” in foi de coci,

frimintate chiar pe scend, scos afari §i readus
dupi un rastimp sub forma unei franzele uriage,
din care un ins gusti voluptos; un bou este
coborit din cer, toti eroii adormind pe el, ca
intr-un gest de Insusire epidermici a hranei.

Cumnata lui Pantagruel , trebuie spus, este in
primul rind un exercitiu ludic, o lectie de actorie.

Un spectacol mai putin baroc decit Pilafuri cu par-

fum de mdgar, productia din 2001 care a probat
reorientarea lui Silviu Purcirete citre un gen de
comedie pseudo-livrescd. Atunci era vorba de o
adaptare liberi - totusi in litera textului - a celor
O mie i una de nopti. Acuam e vorba de o con-
structie - in spiritul textului - a unei opere literare
referentiale. Ce leagi cele doui spectacole este
tocmai demonstratia actoriceasci pe care o pro-
pun. Cumnata lui Pantagruel are o distributie inter-
national3, cu actori din Roméania (Clyj si Sibiu),
Ungaria, Franta si Belgia. Sincronizarea lor este
aproape perfectd, desi joacd pentru prima datd
impreuni. O performanti semnificativi, mai ales
pentru ci regizorul utilizeazd de multe ori per-
sonaje-grup, in care mai multi actori trebuie sa
faci aceleasi misciri, ca o multiplicare a unei
entitagi. Toti actorii au jucat excelent, muzica lui
Vasile Sirli a punctat inspirat momentele scenice,
iar decorul lui Helmut Stiirmer a inlesnit nece -
sara mobilitate actoriceasci.

Desi s-a jucat doar de doui ori la Cluj,
Cumnata lui Pantagruel poate fi considerat drept
evenimentul teatral al stagiunii clujene. Un spec-
tacol exceptional.

Dupi Evanghelia dupd Toma, spectacol montat
de Vadas Laszlo chiar in preajma sirbitorii
Pagstelui, Teatrul Imposibil a prezentat, recent, o
noud premiera cu o piesd romaneasci: O poveste
simpld cu posedati de Stefan Caraman, in regia lui
m.chris.nedeea.

intii de toate, citeva cuvinte despre Teatrul
Imposibil: este prima trupi independenti de

Scend din Cumnata lui Pantagruel

teatru din Cluj. Lansarea sa oficiald a avut loc la
inceputul lui februarie 2003, cu trei spectacole:
Frankie e OK, Peggy e si ea bine gi totu-i din ce in ce
mai bine de Martin Citvak, Noir désir de Diana
Chiorean si Piine, orbi i saxofoane, dupi Vigniec si
Steinbeck. Ambitiosul program repertorial a con-
tinuat cu o serie de spectacole-lecturi din dra-
maturgia europeani extrem-contemporani -
foarte bine primite de public -, cu inainte-
pomenita Evanghelia dupd Toma si, in incheierea
sezonului, cu spectacolul mai jos comentat.
Initiatorul Teatrului Imposibil este regizorul
m.chris.nedeea, alituri de alti tineri actori §i regi-
zori clujeni.

Povestea... lui Stefan Caraman are un aer oare-
cum paradoxal, pentru ci imbini metafora sensi-
bild (dar nu melodramatici) si brutalitatea limba-
jului si unor actiuni umane. Astfel, posedaii fac
sex. Sex silbatic, nu importa unde, chiar si intr-
un hol de hotel, la receptie, in asteptarea eliberarii
unei camere. Posedarea - de citre cine, nu se gtie
- seamini unei mankurtizdri temporare. Eliberat
din fantasmi, cel posedat nu-gi mai aminteste
aproape nimic. Totusi, eroul piesei, Stefan - acest
autoreferent onomastic apare si in alte piese ale
lui Caraman - reconstituie chipul celei cu care se
iubise, o regiseste si, Impreuni, recompun o
legituri afectivd. Asta in timp ce sotia lui Stefan
se sinucide. De altfel, toti protagonistii vor sfirsi
prin a se sinucide, intr-un gest colectiv, cu excep-
tia unui soi de Demiurg malefic, mut, care bintu-
ie prin toate ungherele scenei. Povestea de dra-
goste este disperatd, liminari, dramatici implicit.
Altfel insi, piesa - ca text - ¢ destul de schemati-
ci, pretinzind un efort de constructie din partea
regizorului. m.chris.nedeea a mizat de aceasti
dati pe actori, pe consistenta fiecirei partituri si
pe interactiunea personajelor. Poveste simpld cu
posedati e, astfel, un spectacol dinamic, cu o anu-
me tensiune interioari ce nu ingiduie relaxarea
spectatorului. Emanuel Petran si Ramona Dumi-
trean si-au demonstrat inci o dati profesionismul
si disponibilititile artistice, in roluri mai pugin
solicitante decit ar putea “duce”. Expresivi au fost
cei trei studenti distribuiti de regizor in roluri
secundare - Citilin Mares, Ionug Caras si Iulian
Glita; mai putin stipine pe roluri fetele, si ele
studente, Anca Opris si Tulia Ursa.

Povestea... prezentatd de Teatrul Imposibil nu
este un spectacol de anverguri. Este insi un bun
prilej - si sper si fiu confirmat de programul
Teatrului Imposibil din sezonul urmitor - de

confruntare si re-cunoastere a tinerilor actori,
studenti sau nu, cu un public tinir, care agteaptd
spectacole dinamice. Chiar daci nu sint montiri
de referintd, asemenea spectacole conservi acel
des teoretizat orizont de asteptare al publicului
pentru teatru. Si nu e putin lucru.

P.S. Scurti analizi la final de stagiune: sezonul
teatral clujean a inregistrat in 2002-2003 un revi-
riment semnificativ. Au fost prezentate doudspre-
zece premiere la cele doud teatre dramatice
(Nationalul si Teatrul Maghiar), cinci in cadrul
Teatrului Imposibil - lisind la o parte specta-
colele-lecturi - si un festival international de ani-
matie (organizat de Teatrul de Pipusi “Puck”). Au
montat la Cluj valorosi regizori de teatru: Sanda

Manu, Alexandru Dabija, Mona Chirili (la
National) si Mihai Miniutiu, Silviu Purcirete sau
Tompa Gabor (la Maghiar) s.a. Teatrul National
a Inceput s lucreze, in fine, cu actori invitati,
Victor Rebengiuc si Marian Rilea fiind doud
exemple semnificative. Repertoriile au fost
extrem de variate, jucindu-se piese de Moliere,
Caragiale, Hristo Boicev, Radu Macrinici,
Goldoni, Marlowe, Beckett, Irvine Welsh, Stefan
Caraman etc. Nu am aici spatiul necesar pentru
a intra in detalii. Oricum, vizutd panoramic, sta-
giunea teatrald clujeani a fost una foarte bogati,
extrem de promititoare pentru sezoanele urma-
toare si, din picate, In contrast evident cu mai
slaba prezenti repertoriali a altor teatre transil-
vane. Clujul redevine, iati, si in plan teatral, i in
plan cinematografic, o metropoli.
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Mister si revelatie

Az luna mai la Muzeului National de Artd Cluj, a
avut loc o expozitie realizatd de Calin Stegerean, cu
tema “Mister si revelatie. O privire psihanaliticd

asupra mitologiei”. Expozitia face parte din festivalul
Primdvara Muzeelor organizat de Misterul Culturii din
Franta si patronat de Consiliul Europei. Acest eveni-
ment a fost i tema mesei rotunde pe care Cdlin
Stegerean a moderat-o. Invitatii au parcurs - nu fard

a sesiza cdteva paradoxuri - in cele cateva ore de discutii
o intreagd istorie: a artei, a psihanalizei §i nu numai.
Revista Tribuna vd prezintd un rezumat al discutiilor
alcdtuit pe baza consemndrii oferite de Calin Stegerean.

In fata invitatilor si a celorlalgi participanti,
Cilin Stegerean a deschis masa rotundi afirmand
programatic ci “exprimarea simbolic-mitologicd se
regdseste i in creatiile artigtilor intr-un mod spontan, la
fel ca in cazul viselor sau a stdrilor psihice patologice.
Chiar dacd modernitatea distruge simbolul gi mitologia,
avem printre noi artigti care nu numai cd nu distrug
aceste elemente ci le §i recreeazad, le inventeazd.”

Doamna Doina Cosman a comentat relatia
dintre practica psihoterapeutici si fenomenul
artistic al creatiei remarcand: creativitatea existd ca
un dat general in fiecare persoand, dar creatia este un
lucru care ucide. Este Sfinxul care ii atacd sau care fi
pandegte in mai mare mdsurd pe artisti decdt pe cei care
nu sunt atdt de explicit dedati creatiei. Este vorba de
cheia in care este cititd o persoand, privind un nivel
social, unul psihologic si unul de profunzime. In cazul
artigtilor acest nivel de mare adancime, se complicd prin
Sfaptul cd aceastd creatie 1i devoreazd. Tudor Vianu
remarcase acest consum al artistului intr-o formd para-
doxald: dacd nu creeazd, moare, dacd creeazd, moare.

Opera lui Jung reprezintdo pesterd a lui Ali Baba din
care un intelectual al zilelor noastre poate sd extragd noi gi
noi comori. Pentru cd in analiza gi terapia lui Jung omul
se proiecteazd pe fundalul cosmosului, al infinitului gi isi
gdseste exponent in simboluri de tipul mandalei. Cuaterni-
tatea este figuratd prin cele patru elemente care existd in
orice structurd psihicd umand gi pe care el le-a denumit:
animus, anima, persona gi umbra. Inscrierea cercului in
aceastd cuaternitate este totuna cu continuitatea dinamicd a
sufletului. Siin cazul interpretdrii viselor regasim fundalul
cosmosului, a universului. Yung se inspird din alchimie gi
merge cdtre elemente, citind visele intr-o cheie biologicd.
Putem spune cd la_Jung intdlnim o psihochimie a viselor.
Fiecare element din vis corespunde unui element din natu-
rd. Tema expozitiei: aer, apd, foc si pamdnt este adevdrul
adevdrat in ceea ce priveste structura noastrd pihicd sau fi-
zicd. Existd intotdeauna o unitate intre psyhe gi soma,
existd intotdeauna o unitate intre natura exterioard §i
natura umand.

Ioan Sbarciu a vorbit in numele unei expe-
riente artistice proprii marturisind: Nu credeam cd
md mai poate impresiona ceva dupd ce am vazut expo-
zitia video de la Karlsruhe sau marile muzee, cum e
Guggenheim. Totugi am vdzut o expozitie cutremurd -
toare de bio-artd care demonstreazd cd arta a evoluat
aldturi de stiingd si cd artistul trebuie sd fie al timpului
lui. Revenind la tema discutiei, am sd povestesc de ce am
pictat eu pe tema Don Quijote. Odatd, pentru cd am
avut un profesor de istorie care zicea cd noi avem ceva
comun cu Spania si Don Quijote care Tncearcd sa
schimbe lumea dupd propriile lui legi. Apoi, dupd ‘90,
presedintele UAP, pe atunci domnul Paul Eugen, insista
sd fac o expozitie. Atunci am avut marea gansd sd vind
la expozitie cineva care era in trecere prin Cluj si care,
impresionat de lucrdri a spus ¢d va cumpdra tot ce voi
picta sub titlul ,,Don Quijote”. Asa am ajuns s fiu la
un moment dat obligat sd pictez pe aceastd temd. Am
Sfdcut-o de foarte multe ori gi in felul dsta n-am pictat

doar un om pe un cal, ci am incercat s dezbat tema in
fel si chip apropiindu-md foarte mult de teme mitologice.
Nu pot sd multumesc indeajuns momentului respectiv
pentru gansa pe care am avut-o de a md gdsi pand la
urmd pe mine. Pentru cd aga am ajuns sd descopdr alte
lucruri care m-au ficut sd ingeleg pand la urmd lumea. ..

Readucind discutia la tema comuni a expo-
zitiei si mesei rotunde Ruxandra Cesereanu
a lansat urmaitoarea Intrebare: Tema discutiei noastre
este mitologie si psihanalizd, nuantarea intre erotism i
sexualitate. In ce mdsurd existd o intentionalitate in
aceastd expozitie prin ofertarea unui paradox, pentru cd
pe de o parte atunci cand spui psihanalizd sensul de
raportare este la sexualitate in timp ce expozitia la care
asistam noi este axatd pe erotism, adicd pe sexualitate
stilizatd, estetizantd. In crestinism, diferenta e foarte
clard intre eros i agape, agape-ul ca iubirea aproapelui,
iubirea cregtinescd. Diferenta intre sexualitate i erotism
este destul de violent nuantatd in modernitate dar mai
ales in postmodernitate. Existd o intentionalitate de pa-
radox in aceastd expozifie atdta timp cdt ea ne propne
termenul de psihanalizd care se referd strict la sexualitate
dar ceea ce vedem noi este legat de erotism?

Adrian Popescu a remarcat importanta confe-
siunilor venite de la artisti. Ele sunt foarte pretioase
dincolo de aceastd schifd teoreticd necesard. Intunericul
incongtientului e foarte misterios dar ne trebuie i cateva
repere luminoase. Aceste confesiuni vin sd aducd fard un
program anume niste revelatii in acest camp al subcon-
stientului in care lucreazd artistul. Bachelard de pildd,
Sfundamenteazd o poeticd a elementelor, merge pe o poeti-
cd a spatiului, a focului, a apei g.a.m.d., unde incearcd i
reugeste strdalucit sd incadreze nigte tipuri, niste tipologii,
nigte structuri. Este operantd aceastd analizd a subcon-
stientului pornind de la o teorie generald a elementelor.
Se poate analiza incongtientul cu care artistul lucreazd
in mod natural. El are simbolurile, are revelatiile, mis-
terele acestea in sange sau in culoare, in cerneald. Pentru
d un artist autentic nu va lua dictionarul de simboluri
sd se wite acolo ci dimpotrivd, va verifica. Ceea ce alii
teoretizeazd el face cu intuitia sa gi e artist in mdsura in
care ajunge la marile simboluri.

Il admir pe Jung, care mi-a folosit pentru clarificarea
unor raporturi de situare a unor personalitati si de auto-
clarificare datoritd unui excelent volum, “Psihologie si
alchimie”. Dupd pdrerea mea_Jung urmdrit prin cteva
dintre conceptele sale este o lecturd foarte utild pentru un
pictor, pentru un literat. Mult mai schematic este Freud.
Psihanaliza nu trebuie redusd i cred cd Jung nu o face,
la pulsatia sexuald, la pulsatiile erotice. Erosul si Tha-
natosul, se completeazd, se ingemdneazd gi probabil cd
din acest cuvdnt eros, putem sd conotdm foarte multe
straturi: de la cel bazat exclusiv pe instinct pand la cel ce
se apropie de agape in viziunea crestind; intreaga filoso-
fie crestind preia aceste pulsiuni, imagini i acest subcon-
stinet care ne dd o fatd luminoasd, care ne spiritualizea-
zd. Zeii acestia continud sd trdiascd in noi insd fard forta
lor, fird puterea lor. Pentru un crestin din zilele noastre
nu mai au fortd ci sunt doar umbre, dacd vreti, sunt
umbra trandafirului care tradeazd mirosul trandafirului
dar nu existd carnalitatea, spinii, humusul de doringe
mai mult sau mai putin mdrturisite. Eu cred cd vechii
zei au murit, ¢d au iesit din perceptia noastrd generald.

Aurel Codoban a propus o interpretare pro-
prie a relatiei dintre tema expozitiei si tema mesei
rotunde observind c¢i domnul Stegerean a pus doud
mitologii sd se ciocneascd intre ele, una vizibild pusd pe
pereti, si alta oarecum in umbrd, ascunsd, invizibild, cea
freudiand gi, intr-un fel, mai ales, cea jungiand. Artistul
Calin Stegerean ne-a ldsat pe noi sd intervenim in
“happening” si s corelam cele doud mitologii. Adevdrul
adevdrat este cd psihanaliza lui Freud dar gi cea a lui

Jung, este in clipa de fatd o mitologie postmodernd:
mitologia sexualitdtii §i nagterii. Cel putin tntr-o vari-
antd de New Age cred cd aga trebuie sd o interpretdm.
Mitologia greacd (tardivd, resuscitatd) se ciocneste cu cea
iudaicd (intepretarea nesfarsitd a psihanalizei, este o
manierd iudaicd de a proceda mitologic). Freud revine la
mitologia greacd peste capul cregtinimului, pe care in
numele iudaismului, evident, nu il acceptd. Jung revine
de fapt la mitologie, el este efectiv un mitolog, un
mitograf si esentialmente un saman in ceea ce priveste
stilul lui de lucru.

Abrtistul isi are de fapt naivitatea lui care ii permite
sd creeze. Indatd ce au trecut efectiv prin analizd, cei
intingi pe divan multd vreme n-au mai putut crea. De
ce trebuie sd-gi pdstreze artistul naivitatea? Pentru cd in
cazul artistului ceea ce functioneazd este eficienta sim-
bolului. Pentru ca simbolul reprezintd, dupd cum spune
Eliade un fel de coincidentia opositorum . Adevdrul este
cd Freud, nedispunind de concepte adecvate, utilizeazd
miturile si creatiile artistice pe post de concepte pentru
analize existentiale. La randul lui, artistul poate folosi
ceea ce el creeazd pentru propria lui analizd existentiald.
Trebuie sd tinem cont totodatd i de faptul cd numai in
modernitate creatia este nevroticd.

Pentru Freud erosul nu mai este o fortd ontologicd.
De aceea erosul este sexualitatea, este numele singurului
instinct a carui manifestare poate fi facutd sd difere. Toate
celelalte instincte trebuiesc rezolvate tn manierd imediatd.
Se intdmpld cd imaginile se adreseazd incongtientului,
discursul se adreseazd ratiunii. Discursul gi maniera
noastrd de a folosi limbajul este ceva ce tine de formula
digitald. Imaginile care sunt de fapt analogice vorbesc
limbajul incongtientului.

Adriana Elian s-a disociat net de artistul Elian
discursul ei situAindu-se pe pozitia “interpretului”:
Eu am discutat cu pictorita Elian i mi-a mdrturisit cd
se ocupd de o temd foarte frumoasd: androginul i her-
mafroditul ca ambiguitate gi mister sau misterul din am-
biguitatea acestor personaje. Pentru cd in arta de astazi
se merge foarte mult sau cel putin artistele merg pe un soi
de feminism foarte agresiv. Eu l-am pus pe pictorul
Elain sa abordeze problema dar lui i-a pldcut mai mult
combinatia asta dintre barbat i femeie ca personaj com-
plex si poate ca personaj care sd pund pe tapet aceastd
problemd a feminismului tocmai prin complexitatea lui.

De cele mai multe ori in procesul creatiei intrd in joc
Jjoaca. Joaca pentru cineva care a fdcut istoria artei incepe
cu elemente din istoria artei. Pe urmd poate dd Dum-
nezeu gi artistul scapd de ele. Din pdcate istoria artei este
o ghiulea foarte grea la piciorul artistului.

Andor Kémives a incercat s3 explice felul in
care imaginile mitice sialigluiesc in artist i cum
poate el si le descopere: Ele veneau cumva din mine,
de aceea spun cd ele au apdrut si au evoluat in timp. De
pildd femeia: primele Diane au apdrut prin 86 si erau
mult mai sdngeroase si mai dure. Dupd aceea le-am
ironizat i spre sfarsit au devenit mai spiritualizate, mai
docile. Md interesa in zeitele lunare acel mister din zona
penumbrei, nu al umbrei, nici al luminii, ci al penum-
brei unde totul este posibil gi unde lumea se poate “dila-
ta”. Pentru mine Sfinxul nu este deloc belicos cum este
in mitologia greacd, pentru mine Sfinxul este destinul,
fata lui e o oglindd in care eu md uit si pot afla cine
sunt, e un dialog cu mine insumi, e o sondare in propri-
ul sine. Expozitia mea care a avut loc aici la Muzeul
National de Arta, “Ochiul inimii”, s-a vrut a fi o son-
dare, nu atdt sub aspectul artistic, ci mai degrabd ludnd
forma unei anchete personale. Treceam printr-un anumit
nod existential gi am simtit nevoia unor reludri ale
motivelor, ca si la_Jung, pentru a crea un anume ritual
de reintoarcere in zona ruptd, pentru a putea sd trec prin
acel nod. Acest tip de discurs l-am intélnit mai tdrziu la
Jung si m-am bucurat cd am gdsit confirmarea _faptului
d am procedat intr-un_fel normal: m-am intors din
drum ca vad unde este rupt pentru a putea continua ...

n
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Gandaci, care
B Mihai Dragolea

a vreme de cildurd mare, poate chiar prea
l mare la aceastd vreme a anului, o indeletni-

cire profesatd la umbri, fie in casi, fie pe
pajisti imprejmuite de copaci rimurosi, este cititul
gazetelor de tot felul. Am citit si recitit informatia
conform cireia in vestul dupi a cirei bogitie
tanjeste tot romanul cetitenii au adiugat la colectia
lor atit de bogati de animale de companie gindacii.
Nu e nici o glumi, ceea ce pAni acum era strivit,
dispretuit cu greatd efemer3, s-a iniltat cit cuprinde
pe scara valorilor: gindacii sunt cocolositi cu tan-
drete, ingrijiti cu toatd atentia, protejati neobosit; in
altd parte am citit cum c3 ne-am pus pe exportat
lipitori (pAna mai ieri-alaltiieri circula vorba cu
exploatatorii sinigtrii ai maselor populare, niste
sinistrii pusi pe supt singele bietului popor, cu

Ealonul defavorizatului

cu boi, maci

aviditate mai crudi se dovedesc lipitorile). Si uite
cum se aranjeazi de frumos lucrurile: vinzi la
export citeva lipitori si te-ai aranjat, poti crea cele
mai bune conditii de viatd pentru un grup masiv de
gindaci frumosi si grasi: ba, mai mult, rimin bani
si pentru achizitionarea minunatelor care cu boi,
unde atit atelajul cit si animalele congin tuica sau
vin; a nu se uita un tirbugon pricopsit, se poarti
marca Peugeot, se gaseste la Bucuresti, la pregul
cinstit de un milion de lei (e de banuit c3, la aga
pret, sublimul tirbuson desface orice, fari nici o
problemi, nu stiu pe unde o fi amplasat dopul la
boii de la cirutd, dar, banuiesc, se rezolvi boul cu
un Peugeot select).

Intr-o asemenca veselie generalizati, cu urme
clare de huzur i plicere, cine mai are timp de

fragila floare numit mac; cindva, pe toate
meleagurile inzestrate cu lanuri ale patriei, puteau
fi intalniti maci, cu inflorescentele lor singerii,
plipande la o vedere mai atenti. Ei bine, nu mai
este aga, acum lanurile patriei sunt curate, spic
langi spic, miraculoasele ierbicide au ficut praf
toate buruienile, dar §i macii obignuiti si triiasci
pe-acolo. M-a surprins si mi-a plicut felul in care
vitalitatea fragilei a rezolvat problema: macii s-au
refugiat pe terasamentul ciilor ferate sau pe mar-
ginea soselelor. Nu le este fric de trenuri, de
limuzine, de gunoaiele din belsug aruncate de
cilitori, e chiar emotionant si-i vezi cum rezistd
printre sticle de plastic, pungi lucioase de tot felul
de gustiri uscate, pachete goale de tigiri si cate si
mai cite. Aga este cu macii, dar nici noui nu ne
este mai bine, cit de curind ni se anungi un
meniu fabulos, ceva de genul ,,Sos de Soso ase-
zonat cu Mumu®. Pofti bunil!

u
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Ninotchka ,fata cu reactiunea”"
din est si din vest

B Monica Ghet

rimul film in care “Greta Garbo ride” este
PNinotchka, penultima ei aparitie pe ecrane,

film realizat de Ernst Lubitsch in 1939 - o
satird usturitoare la adresa comunismului in
“haine”(de fapt, uniforme) sovietice. Ratiuni pro-
pagandistice, maccarthyste, dar si succesul de pu-
blic stimuleazi autorii s creeze un remake in
1957 cu mai putin cunoscuta, dar excelenta
dansatoare Cyd Charisse, avindu-1 partener pe
superstarul Fred Astaire. Canalul TCM, fost
TNT, specializat in difuzarea peliculelor notabile
din istoria cinematografului (american), a scos de
la “naftalini” citeva bijuterii pe celuloid - era si
vremea, demult ce se prifuise caruselul niuc al
aceluiagi repertoriu. Savoarea remake-ului intitu-
lat: Silk Stockings — Ciorapi de mdtase — urmireste
mai mult decit originalul de la care s-a plecat: §i
anume Ninotchka, consti in experienta tensiunilor
politice cumulate intre SUA si URSS, de pinda
reciproc concurential a intereselor. Cine-si
imagineazi ci americanii n-au inteles nimic din
zbuciumul “sufletului rusesc”, din demonic-
alcoolic-lacrimogena fritie dostoievskiani,
greseste, iar filmul e aici o mirturie. Americanii
au ingeles destul pentru a conclude ci nu le pasa
de misticoid-jupuitoarea durere a disconfortului
fiintei, inflamatie a raului existential intratabil,
prin urmare, inutil de analizat, nici vorbi de con-
simtit! Realizatorii filmului deopotrivi cu propa-
ganda transoceanici au speculat conflictul dintre
natura omului §i veghea ideologica.

Nici un alt loc n-ar fi fost mai propice de-
monstririi acestei insolvabile contradictii, decit
Parisul. Compozitorul rus aflat in turneu la Paris
e urmirit pretutindeni de trei agenti KGB. Trei
pentru unul! Misiunea lor e supravegherea, nu si
influentarea deciziilor artistului. Dar, cind toti
patru (artist si agenti) zibovesc prea mult in
“decrepitul” Occident, e trimisi spre a-i chema la
ordine un comisar femeie: Ninotchka, care,
inevitabil, se indrigosteste de un notoriu impre-

sar parizian. Procesul cedirii ei este mai indelun-
gat, mai sofisticat decit fermecarea celor trei
agenti, expeditiv solutionati cu bani, votca si
sampanie in vastele apartamente ale unui luxos
hotel. Toati lumea e fericiti, pini ce compozi-
torul rus protesteazi la prelucrarea muzicii sale in
jazz, iar Ninotchka are un puseu de gelozie.
Astfel, se trezesc cu totii, femeia—comisar §i
agentii inapoi in mama Rusie (ei au mereu
cogmarul Siberiei). Cind se intilnesc, in sordidele
spatii ale locuirii comune, beau votcd imaginan -
du-si ci ar fi sampanie, ea primeste scrisori cen-
zurate, compozitorul scrie numai jazz, toti pling
de dorul Parisului. Miraculos reintorsi in Oragul
Lumini, agentii KGB ajung patronii unui select

bar de noapte, iar Ninotchka rimine alituri de
barbatul visurilor ei (secrete).

Ironia tratirii relatiilor dintre parteneri, dintre
birbat si femeie in spatiul concentragionar al fos-
telor Soviete face apel la egalitate, deplini §i radi-
cald pani la extirparea psihosociali a diferentelor,
de s-ar fi putut, pini si a intrupdrilor! Dar nu se
aseamini aceastd aspiratie nivelatoare cu “religia”
conventiilor de gen transgresabile, cu agresiunea
egalitaristd din discursul unor grupuri de pre-
siune in actiune peste Ocean? In Ninotchka la fel
in Silk Stockings, ca si azi in mediile de mare
influentd intelectuali ale corectitudinii politice,
indrigostirea e considerati un sindrom perturba-
tor, un biomagnetism aiurea, haotice reactii
chimice dintre organisme, la rigoare extirpabile,
fiindcd in urma cercetirilor recente, ele au putut
fi localizate pe creier. Nu e decit o problemi de
timp pentru ca asemenea lobotomii si se faci, la
cerere ori la comanda sociali. Daci in filmul-
comedie, rigiditatea doctrinari ¢ depisiti, in reali-
tate si in perspectivele ei, Brava lume noud se
instaleazi confortabil, §i culmea ironiei-
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Muzeul de Arta Cluj

,Cazul van Gogh nu este un

caz Incheiat...’

la 150 de ani de la nagterea lui Vincent van Gogh

B Kancsura Istvan

nul acesta, in 30 martie, am sirbitorit 150
Ade ani de la nagterea omului, pictorului si
initiatului VINCENT VAN GOGH.

La invitagia d-nei Livia Dragoi, directoarea
Muzeului National de A rta Cluj, si a Centrului
Cultural Francez Cluj, am rispuns cu o expozitie
omagiali de picturd ,IN MEMORIAM VIN-
CENT VAN GOGH?” - cu sapte lucriri
invocind duhul si memoria a trei fiinge: a lui
VINCENT si THEO VAN GOGH si 2 mamei
mele, lucriri care se constituie intr-o stridanie
spirituald unitar3, avind ca piesa centrala tripty-
cul.

Evident, pentru a sugera o dimensiune sim-
bolici, nu puteam folosi decit aurul, care repre-
zintd lumina eterni a spiritului, spatiu pe care am
proiectat replica pimanteasci a chipului lui VAN
GOGH, pe o niframi — iniltat la ceruri de doi
ingeri.

La fel si in cazul portretului mamei mele, din
centrul unei suprafete acoperite cu aur — privirea
ei, ca 0 acupuncturi sufleteascd, materializeazi
nedespirtirea.

Numai un initiat printr-o mare putere spiri-
tual3, ales pentru a fi un reper luminos, putea iesi
purificat si tnvingitor din infernul suferintei si al
umilingei — VAN GOGH reusind s3-si trans-
forme sacrificiul intr-o scrisoare de dragoste
adresatd semenilor — astfel el a triit in conformi-
tate cu lisus Cristos, ca frate cu apostolul Pavel, a
fost si a rimas un teolog prin arti...

Tnainte de toate, el este mult mai mult decit
un artist foarte mare, este un ciutitor de adevir —
cu temeinica sa culturi, aceasti fiintd spirituald
priveste si vede NEMARGINIREA in chipul
unor oameni simpli.

Am notat cu 30 de ani in urma fraza
,CAZUL VAN GOGH NU ESTE UN CAZ
INCHEIAT!.

Nu este incheiat pentru i a fost printre noi si
noi nu l-am vizut;

Ne-a vorbit si noi nu I-am auzit;

Ne-a iubit i noi nu l-am iubit.

Scrie undeva in scrisori: ,Un om poarti un
mare foc in suflet i nimeni nu vine nicicand si
se Incilzeascd la el

in acest amurg fortat, cind falsul se ascunde
1n uniforma naturalului, cAnd societatea se dis-
tanteaza zilnic de notiunea celor zece porunci,
cind o buni parte a artei contemporane ne ofera
mai degrabi imaginea iadului, in aceastd tristd
dezorientare, lectia lui VAN GOGH ne ridici
privirile spre un IDEAL si ne strigi, cu
inflicirare, prin VIATA , SCRISORILE SI
OPERA SA, ci mintuirea nu se obtine gratuit! si
i prin iubire totul este posibil...

O dovadi de inalti luciditate reiese dintr-o
altd scrisoare: ,,CAt de scurti e viata si toate
intrinsa sunt deserticiuni, acesta nu-i motiv si
dispretuiesti pe cei care triiesc, dimpotrivi. De
aceea credem ci e drept si cu cale si prindem
dragoste mai degrabi de artisti decat de tablouri®.
»-.. dar firi si vreau imi vine si cred intotdeauna
ci cel mai bun mijloc de a-L cunoaste pe
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Dumnezeu e si iubesti tare®. Ei, fragii VAN

GOGH], au iubit tare.

Uneori viata ne oferd semne ce poarti in ele o
mare evidentd, astfel am primit si eu un semn. in
micul cimitir din AUVERS-SUR-OISE, nu
departe de locul unde fragii THEO §i VINCENT
se odihnesc impreund, in zidul de piatrd inalt de
doi metri, este tdiati o poartd prin care poti iesi
spre intinsele lanuri de griu — parci aceasta
emotionanti metafori este o solie sacri, care ne
spune ci din moarte existi iesire!

Aceasti iegire din moarte — mantuirea sufletu-
lui — a fost i a rimas marea intrebare a neamului
omenesc. La asta se referi fragmentul urmitor
dintr-o scrisoare a lui VAN GOGH], din 1888,
septembrie: ,pentru ¢ nimic nu exclude posibili-
tatea s intuim ci nenumiratele corpuri ceresti
nu dispun la fel de LINII - FORME - CULORI,
astfel, cu seninitate ne putem pregiti pentru situ-
atia in care, intr-o alti existentd, vom putea picta
in conditii superioare... — este probabil ci gene-
ratiile viitoare si stiinga si ajunga la unele con-
cluzii care vor fi in armonie cu afirmatiile lui
Tisus Cristos, referitor la o altd dimensiune a exis-
tentei noastre.” Asa gindeste, nidijduieste acum
130 de ani o fiingd binecuvantati de Dumnezeu.
Uimitor cum toate sunt legate intre ele: spre
marea noastra bucurie, triieste 1angi noi un om
fenomen, cu un dar iesit din comun — doamna
Garlea Valentina, o nevizitoare Inzestrati cu o
mare putere a vederii spirituale. Valentina ne
spune: ,DIN CULORI ESTE TOTUL;
ADEVARUL ADEVARAT ESTE IN CULORI,
ESTE IN PREAJMA NOASTRAI

Din culori se compune lumina. DUM-
NEZEU ESTE LUMINA . VINCENT SI
VALENTINA - PRIN JERTFA LOR INMUL-
TESC IUBIREA CU BLANDA PATIMA.

P.S. Acum am aflat c3, azi, 16 iunie 2003, doam -
na Valentina este in Cluj si tine o conferinga.

Cluj-Napoca, 16 iunie 2003
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