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onsemnéri

Anuarul Muzeului
Etnografic al Transilvaniei

B Constantin Dumitrescu

a inceput de secol si de mileniu cercetarea
l culturii tradigionale se desfisoar3 intr-o
texturd interdisciplinari conjugind pre-
ocupirile arheologilor, sociologilor si istoricilor
de artd populard deopotrivi.

Cum aceste cercetdri nu se finalizeazi intr-un
timp strict determinat este firesc ca rezultatele sa
fie cunoscute secvential si tiparite in publicatii de
specialitate care in istoriografia moderna sunt
cunoscute sub denumiri diferite: anale, anuale,
buletine etc. Nu sunt nicidecum diri de seama
ale unor institute de cercetare, muzee sau arhive
ci, mai degrabi, o riguroasi selectie a celor mai
recente rezultate dintr-un domeniu sau altul.

In primul rand sunt instrumente cu care se
opereazi in bibliografia de ultimi ori. Dar si
,monedi“ de schimb cu publicatiile similare din
tard si de peste hotare.

Numeroase sunt lucririle definitorii din
domeniul istoriei, arheologiei, botanicii, zoolo-
giei, lingvisticii care s-au conturat mai inti sub
forma unui studiu publicat in aceasta veritabild
wcarte de viziti“ care este anuarul unui institut de
cercetare sau muzeu.

La Cluj, bunioari, au ficut epoci si sunt inci
la mare pretuire acest gen de cirgi-publicatii. Se
trudeste din greu de decenii la seria Acta Musei
Napocensis, la Anuarul Institutului de Istorie
Nationali, la seriile publicate de Universitatea de
Stiinte Agricole si Medicini Veterinari,
Universitatea ,,Babes-Bolyai®, Universitatea de
Medicini si Farmacie, Universitatea Tenhici, care
se adauga celor editate de Gridina Botanici si
Institutul de Speologie, cu ascendenti inci din
vremea ctitorilor Racovigi, Borza, Emil Pop si
desigur la Anuarul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei.

Care in editia sa din 2003 ne indeamn3 si
intredeschidem insiprata poarti-coperti si si ne
afundim in lectura celor peste 500 de pagini
structurate in patru capitole de sine stititoare.

Primul dintre aceste capitole este intitulat
sugestiv Evocdri dar dincolo de tenta enciclope-
dici insereazi citeva articole, fiecare cu auri de
inedit. Pentru ci universitarul Dumitru Pop
abordeazi personalitatea lui Nicolae Driganu din
perspectiva celui care, dincolo de lingvistica si
istoria literaturii vechi, a gisit rigaz si pentru cuk
tura traditionali. O pagini de istorie orali cu
certd valoare documentare o reprezinti interviul
de acum un sfert de veac cu etnobotanistul
Valeriu Buturi si ucenicia acestuia la gcoala lui
Dimitrie Gusti, colaborarea cu H.H. Sthal si
Constantin Briiloiu. Pe parcursul a peste 40 de
pagini Daniela Serdan Orga publici, insotit de
comentarii pertinente, studiul ,Leontin Ghergariu
si bisericile de lemn din Silaj“, prima incercare
de a valorifica o cercetare indelungati a ilustrului
pedagog, posibil punct de plecare pentru tipirirea
integrali pe nedrept uitatului manuscris.

Capitolul Evociri se incheie cu un portret al
renumitului herborist si vindecitor nisiudean
Anton Popirtac, reproducindu-se si fragmente
din retetarul siu de sfaturi si indicatii medicale,
concepute intr-un limbaj colorat, cu o fini ironie
la adresa celor care tinjesc dupd nemurire.

Cu al doilea capitol al Anuarului Muzeului
Etnografic al Transilvaniei pentru 2003 intrim in
universul specializat al unui triptic: Obiceiuri.
Ocupatii. Culturd populard.

Maria Bocsa semneazi substantialul studiu
,Ceramica habani in patrimoniul Muzeului
Etnografic al Transilvaniei, intregind mai vechile
cercetiri ale istoricilor Magdalena Bunta si Paul
Gyulai iar Pamfil Bilgiu ipostaziazi mitriguna in
cultura populari din Maramures. Un articol sem-
nat de Simona Munteanu si Ioan Tosa aduce in
atentia cititorului ,Fonduri documentare privind
cultura populari roméneasci de la sfarsitul se-
colului al XIX-lea“.

Nu este ignorati nici o structuri a cotidianu-
lui. Astfel Iulia Blaga intuieste izvorul unitaii
obiceiurilor populare in vigurosul filon al obi-
ceiurilor de munci din Transilvania, dr. L.A. Goia
ne pune in fad rezultatele cercetirilor privind
gospodiria traditionali tirineasci in zona pla-
toului Ghetar, Tara Motilor.

Unele studii se referi la zone, altele inves-
tigheazd comunititi circumscrise unui sat:
Viriritul in satul maramuregean Baba, studiat de
Cristian Micu sau ,,Ciclul calendarului in satul
Alunigul“ in consemnarea lui Marius Dan
Dragoi.

Spuneam ¢ fiecare capitol al unui Anuar
poate fi privit ca o sintezi de sine stititoare. Asa
este si cel de-al treilea capitol: Credinge. Mituri.
Simboluri. Superstitii.

Si ai ce Invita, ai ce afla. Despre ursitul in
credintele populare roméanesti, obiceiuri si cre-
dinte legate de sarea pimantului, colacii ceremo-
niali, cultul sarpelul la maramureseni, magia
cAnepii, medicina populari, plante de leac si
descantec, fiinte demonice ale torsului sau figura
fierarului sacru in cultura populard maghiari.

Fiecare sintagmi este punct de plecare pentru
o viitoare carte, pentru conexiuni dintre cele mai
neprevazute.

O constant preocupare a specialigtilor din
muzee este cea legatd de conservarea patrimoniu-
lui. Fari tehnicile de conservare cursa contra
Cronos nu poate fi castigatd. Si fie ci este vorba
de restaurarea unui piretar din colectia muzeului,
de problematica restaurarii unei icoane repictate,
dupi cum ne propun Laura Trogan, respectiv
Dragos Drigan, in consideratiile Paulei Dora
Pascu privind conservarea patrimoniului imobil
sau de propunerea de conservare a monu-
mentelor etnografice din Parcul Etnografic
,Romulus Vuia“ avansati de Mihaela Gropeanu,
toate aceste studii intregesc imaginea unor pre-
ocupiri responsabile pentru cultura populari,
receptatd din perspectiva timpului, un oarecare
moment al vegniciei. Avind sigiliul editorial al
Consiliului Judetean Clyj si al Muzeului
Etnografic al Transilvaniei, ANUARUL 2003 se
infitiseazi ca o solidi etnosintezi a arealului tran-
silvan.
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fcitorial

Lucian Pintilie,
regizor In rezerva

B Joan-Pavel Azap

ul din miturile acreditate dupa 1989 a
fost genialitatea lui Lucian Pintilie. $i nu
fird temei. Revenirea regizorului in cir-

cuitul public din Roméinia a fost precedati de le-
genda Reconstituirii (1968), film vizut - pini atun-
ci - de prea putini lume, dar despre care se vor-
bea/scria, totusi, destul mult, un posibil, in alti
conjuncturd, nucleu al unei (deocamdati inexis-
tente) scoli romanesti de film. Nici Duminicd la
ora 6 (1965), debutul siu in cinematografie, nu
era de lepidat, dimpotrivi. In plus, Lucian
Pintilie avea aura expatriatului, a celui care monta
teatru si operi in occident si ciruia i se interzisese
De ce trag clopotele, Mitica? (1979). Era, alituri de
Liviu Ciulei, unul dintre autenticii regizorii de
film distrus de sistemul din Roméania. Nimeni nu
se intreba de ce nu reuseste si facd film in
strainitate (cu exceptia Salonului nr. 6, 1973,
adaptare liberd dupa Cehov, turnat in Iugoslavia),
asemeni lui, s3 zicem, pentru a ne rezuma la citi-
va regizori din est, Milos Forman, Roman
Polanski sau Andrei Mihalkov-Koncealovski! De
altfel, atunci, aproape toti eram convinsi ¢ numai
lipsa de libertate 1i impiedic3 pe marii nostri regi-
zori si-gi dea misura adeviratului lor talent, pen-
tru cialtfel...

Si iatd i aceastd libertate a venit, iar dezami-
girile au curs girli. (Si pentru primii ani de dupa
revolutie nici nu poate fi micar invocata lipsa
banilor, siricia de mai tirziu - in ultimi instant3
efect i nu cauzi a lipsei de talent.) Nici Dane-
liuc, nici Pita, nici Veroiu, nici Nicolaescu - pen-
tru a pomeni citeva nume mai cunoscute - nu
s-au ridicat micar la nivelul filmelor anterioare,
realizate sub dictaturd. Un singur regizor din
“vechea gardi” a reusit si se autodepiseasci:
Nicolae Mirgineanu cu Privegte inainte cu manie,
pe un scenariu de Petre Silcudeanu (cu un final
care la momentul respectiv, 1993, parea ugor
exagerat, fortat - asasinarea muncitorului somer
cu vocatie de lider sindical interpretat de Remus
Mirgineanu -, dar care s-a dovedit a fi premoni-
toriu). In ultimii 14 ani, debutantii (nici acestia
toti, evident) au fost cei care au revigorat, atat cit
li s-a permis de citre “monsgtrii (mai mult sau
mai putin) sacri”, filmul rominesc: Nae Caranfil,
Valeriu Drigusanu, Radu Mihiileanu, Radu
Nicoara, Laurentiu Damian, Marius Sopterean,
Bogdan Dumitrescu, Cristi Puiu, Cristian
Mungiu, Radu Muntean - si lista riméne (nu
foarte mult) deschisa.

Din picate, nici Pintilie nu a confirmat agtep-
tarile - prea marile agteptiri -, in ciuda succesului
inregistrat in occident, indeosebi in Franta. Inci
de la primul film postrevolutionar, Balanga
(1992), se poate observa limitarea regizorului la
subiecte cu mizd mici, de interes imediat, eveni-
mentiale, conjucturale. Nici un spectator sau cri-
tic onest nu poate si nu recunoasci, azi, ci Balan-
fa este un film datat, prafuit. Cum §i mai datat
este Prea tarziu (1996), cum ostetativ-mizerabilist
este Terminus Paradis (1998), dupd cum greu de
inteles — cel putin din punct de vedere strict
“mestesugiresc”, al regizorului ca autor al filmu-
lui ca produs cultural - este Dupd-amiaza unui
tortionar (2000). Sigurul titlu care il depiseste, in

sensul bun, pe Lucian Pintilei - cel de dupi ‘90,
fird a egala micar Reconstituirea - este O vard de
neuitat (1994), poate tocmai pentru faptul ci, desi
trateazi tot tare ale societitii contemporane,
eterne de altfel - sovinism, intolerant3 etc., acti-
unea, plasati la inceputul secolului 20 (si, proba-
bil, si forta prozei lui Petru Dumitriu), il
impiedici si circumscrie totul unui spatiu/timp
strict delimitate, respectiv Romania, si, implicit,
sd rateze prea ugor. Dar i acest film este “grevat”
de stilul de filmare rece, distant, ostentativ neu-
tru, fird nici un fel implicare afectivi. De altfel,
aceasta cred ci este marea lipsi, “tumoarea” de
care suferd Pintilie: regizorul nu-si iubeste per-
sonajele, nu-si iubeste filmele (ceea ce nu
inseamni neapirat ci le uriste), nu se iubeste nici
(maicar) pe sine. i§i iubeste, spune el, tara, si toate
filmele lui sunt niscute din aceastd suferintd. Fird
nici o umbri de riutate sau de ironie, dar ar fi
fost, poate, mai bine s3 nu-gi iubeasci atat (si in
acest fel) tara: am fi pierdut un patriot, dar am fi
cagtigat un regizor. Si mi gandesc aici la un
superb, extraordinar scenariu al lui Lucian
Pintilie (citit in urmi cu mai bine de zece ani in
Secolul XX, aparut ulterior si in volum), dupa
Colonia penitenciard a lui Kafka. Este scenariul care,
odati transpus pe peliculd, ar putea si-1
“reabiliteze” pe Pintilie ca regizor de film cu ade-
varat mare. Altfel, riscd s rimani autorul unui
singur film genial: Reconstituirea .

In sfarsit, ajungand la Niki Ardelean, colonel in
rezervd, pretextul rindurilor de pani acum, tre-
buie spus ci filmul reprezinti o cotituri in opera
lui Pintilie: regizorul a trecut de la faza de a nu-si
iubi personajele, filmul, la aceea de a-i fi indifer-
ente, ceea ce, si recunoastem, este un pas inainte.
Este cel mai rotund, cel mai fluid, cel mai putin
ostentativ film al siu (repet, este vorba de cea de
a doua perioadi de creatie a lui Pintilei, cea de
dupi 1989). Scenariul lui Cristi Puiu (de la al
cirui debut, Marfa gi banii, au trecut, iati, patru
ani, firi a fi urmat, din picate, de un al doilea

film) si al lui Rizvan Ridulescu contribuie din
plin la acest fapt. Inciput pe alte maini (ale lui
Cristi Puiu, de exemplu, care este §i scenaristul
propriului film) ar fi putut si fie o mici bijuterie,
o capodoperi “minori”, discretd, de genul celor
semnate cindva de Jiri Menzel sau de Milos
Forman (cel din perioada cehi). Avem de-a face
cu un film “de camerid”, cu foarte putine exte-
rioare, accentul fiind pus pe relatia dintre perso-
naje, indeosebi dintre Niki Ardelean (Victor
Rebengiuc) si cumnatul acestuia, Florian (Rizvan
Vasilescu). Dupa moartea accidentali a fiul siu,
Niki, colonel (de armati, precizare necesard) in
rezervi, triieste drama destrimirii familiei: fiica,
Angela (Dorina Chiriac) si ginerele (Serban
Pavlu) se pregitesc si emigreze in Statele Unite.
Si, ca §i cum nu ar fi de ajuns, cumnatul siu,
inepuizabilul §i atoatestiutorul Florian, alintat de
toatd lumea Flo (cu exceptia colonelului, care i se
adreseazi excesiv de politicos cu “dumneavoastra”
si cu “domnule Florian”, in timp ce grobianul Flo
il tutuieste de-i merg fulgii), se insinueazi tot
mai mult in viaga lui, distrugdndu-i cu voluptate
micul univers domestic, miruntele idealuri,
convingerile nevinovate, fragilul echilibru fami-
lial. Flo(rian) ii uzurpi pani si calitatea de tati,
trecind pe primul loc in “top”-ul Angelei (ni se
sugereaza chiar o relatie defel platonici cu zglo -
bia norid). Ce poate si faci, cum poate reactiona la
toate acestea fragilul, nevinovatul, candidul Niki
(interpretat magistral de Victor Rebengiuc)?
Suportind cu stoicism capriciile cumnatului -
prototip al mediocrititii agresive, al prostiei cu
staif, al adaptabilului profesionist, lipsit de
convingeri proprii sau de idealuri, suficient siesi.
Asta pini in clipa in care, punind cap la cap, ca
intr-un puzzle, micile “rautiti” ale lui Flo, docilul
Niki fsi iese din matcd i, nici mai mult nici mai
putin, il omoari. Un final aparent neasteptat, dar
justificat dramaturgic, un fals happy-end, pentru
c3, in fapt, cel mai adesea, omul riméne pri-
zonierul conformismului, al automatismelor
(reflexelor) impuse, conditionate de micii
tortionari, de acei dictatori in fagi Intalnigi (dar
cel mai adesea nebigati in seami) la tot pasul.
Din picate, filmul este mai bun cind 1l povestesti
decit cind 1l vezi. Ne izbim i aici de aceeasi
excesiva austeritate a mizanscenei, de aceeasi
amintitd mai sus riceal a discursului regizoral,
filmic, de lipsa de incredere in spectator (ca si nu
o numim dispret). In ciuda rigorii tehnice cu care
lucreazi Pintilie, sunt secvente in plus (care daci
ar fi lipsit ar fi imbogitit filmul), cum ar fi
secventa de post coitum dintre Dorina Chiriac si
Serban Pavlu, absolut gratuit, nici erotici, nici
(micar) pornografici.

Despre interpretare, cuvinte (aproape) numai
de bine: Coca Bloos reuseste si salveze de la ridi-
col un personaj condamnat din start (sotia lui
Niki); Dorina Chiriac - incendiari cel mai ade-
sea, ugor crispati, falsi uneori; Serban Pavlu -
corect, teapan, rigid, in tonul obignuit al inter-
pretirii sale; i tot in  tonul obisnuit Rizvan
Vasilescu - histrionic si cabotin (cel mai adesea in
exces). Cel care duce cu adevirat filmul in spate
este Victor Rebengiuc, care egaleazi performanta
lui Dorel Visan din Senatorul melcilor (indato-
rindu-si fiecare regizorul): aceea de a salva,
aproape, filmul. Dar nu actorii legitimeazi regi-
zorii, ci filmele.
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lomentarii

Despre simtul masurii
intr-o lume 1n deriva

B Ciprian Lupse

NICOLAE KALLOS
Crampei de viatd din secolul XX. Un dialog despre
evreitate, holocaust si comunism ca experiente personale
consemnat de Sandu Frunzi
Tagi, Editura Fundatiei AXIS, 2003

ei planuri trebuie dintru inceput urmarite

1n diacronia lor, ca tot atitea niveluri de con-

turare si devenire a personalititii, respectiv a
istoriei individuale, proprii subiectului acestui
interviu, profesorul universitar Nicolae Kallés
(unul din supravietuitorii lagirului Buchenwald),
pentru ca apetenta cititorului vis-d-vis de o lectura
fluidi, circulard unor tot atitea subiecte centrale —
evreitate, holocaust, comunism —, si poati fi satisfi-
cutd. Originile — etnici §i topografici —, experienta
traumatizanti a violentei inutile, irationale, speranta
iluzorie a unui nou inceput ne sunt prezentate ca
domenii de refering pentru trecutul recent al evre-
itatii central si sud-est europene.

Realizat in noiembrie 2001, cAnd Nicolae
Kallés implinea 75 de ani, cu concursul direct al
domnului Sandu Frunzi, interviul, dealtfel un
veritabil dialog, parcurge o serie de teme in vede-
rea demitizarii lor, sau cel putin cu scopul nede-
clarat, dar intrinsec discursului, al clarificirii unor
aspecte “sensibile” ce tind constant si devini
sarea si piperul discutiilor neacademice purtate
intre amatori, §i care si-au cistigat in timp statu-
tul de loc comun in sfera culturii generale a
unora dintre acestia.

Prima jumitate a secolului trecut giseste comu-
nitatea evreiasca de pe teritoriul Romaniei divizata
in ortodoxie (comunitatea sefaradi, de origine
spanioli), comunitatea status quo si migcarea neologi
(de rit occidental, reformatoare, activi mai ales pe
teritoriile de atunci ale Germaniei si Austro-
Ungariei). Cum putem interpreta aceasti seg-
mentare, mai ales la acea vreme, cind nuantele cul-
tului iudaic devin semnificative pentru relatiile
comunititii ebraice cu propriile traditii? Ca secu-
larizare sau, dimpotrivi, ca modernizare a cultului
iudaic? Conform profesorului Kallés se impune un
relativism prudent: avantajele acestui proces,
declangat de miscarea neologi, sunt evidente; nu se
intimplase atunci pentru prima oari in istorie ca
trecerea la utilizarea limbilor vernaculare si faca
accesibild maselor cultura scrisd a grupului etnic ce
le reprezenta (fie aceasta vizuti i numai sub forma
predicii religioase, cum este cazul aici). De altd
parte este incontestabil ci riscurile presupuse de
orice actiune reformatoare se reflecti in abandonul
unor reguli §i precepte.

Mirturia profesorului Kallés continui cu ilus-
trarea unor aspecte cotidiene ale manifestarii
sacrului in civilizatia ebraici: “sinagogi, micelarii
rituale, cimitire... Tiierile rituale de giini,
giste... regulamentele prescrise pentru pregitirea
mancirii” etc. In tot acest amalgam de activitit,
pe care se grefeazd problemele de cult, familia
Kall6s recurge la arbitrajul ortodox. Perspectiva
narativi curenti porneste din interiorul unei
comunititi cvasiautarhice, suficient de opaci la
orice intruziuni exterioare. Constatim ci relatiile
firesti dintre §i din cadrul comunititilor evreiesti,
in spetd din perimetrul balcanic i, mai general,

sud-est european, trimit cu gindul la inci nein-
ventata pe atunci sintagmai care defineste omo-
nim intreaga problematici a ceea ce in prezent se
intelege prin sat global.

Discutia asupra unei perceperi corectate (sic!) a
imaginii evreilor deschide posibilitatea demitizarii
unor cligee care au constituit baza generali pentru
antisemitism. Usor de retinut, acestea au fost asi-
milate rapid si utilizate fird discernimant de anu-
mite forte interesate. La o analizi, fie ea numai de o
relativi profunzime, acuzatia de import din Rusia si
de propagandai a bolsevismului, adusi evreilor, nu
se sustine: chiar supraevaluind numirul membrilor
Partidului Comunist din ilegalitate (de la membrii
propriu-zisi, iIn numir de cel mult o mie, la un
total de 20000, impreuni cu simpatizantii, evrei si
ne-evrei), comunistii evrei, statistic vorbind, aveau
o pondere derizorie in raport cu totalul populatiei
Romaniei, de 15-16 milioane. “Evreii sunt
bogati...”. Lipsiti de dreptul posesiei piméntului
evreii se reprofileazi pe comert; multi reusesc, dar
si mai multi — sute de mii — triiesc intr-o mizerie
crasd, nereugind in pofida statutului profesional si
isi asigure un minim decent de trai. Evreii sunt
suspectati de complot la revolta din 1907; insa, lip-
siti prin lege de proprietatea asupra pimantului,
putini au fost interesati si atragi sa participe.

Se remarci mai departe problema existentei in
mediul social al tinarului Nicolae Kallés a unui
gen de neincredere reciproci care greveazi cadrul
relatiilor evrei/ne-evrei, situatie intretinuti peste
generatii, de o parte i de alta, prin educatie. Ca
un potential mecanism de apirare, achizitionat in
timp drept urmare a unor experiente neplicute la
contactul cu ne-evreii, in arealul evreititii sud-est
si central europene apare aga-numitul “spirit de
ghetou”, a cirui asumare de citre comunitatea
evreiasci locali a fost posibild numai in paralel cu
alte doud procese, de introvertire §i de autarhizare
a acesteia, procese ce s-au finalizat cu refuzul
vietii sociale exterioare.

Aceastd “Inchistare” cu rol defensiv face ca la
inceputurile “ugoare” ale antisemitismului in
Ardealul apartinitor pe atunci de Ungaria (presi,
propagandi explicitd sau mascati, invective), peri-
colul si nu fie sesizat imediat. In contextul dat,
evreii de rind si chiar personalititi de seami ale
vietii culturale, precum un Elie Wiesel la Sighet,
se simt oarecum la adapost de violentd. Mai mult,
dupi epuizarea evenimentelor, incapacitatea pop -
ulatiei ne-evreiesti de a intelege tragedia din
lagire pare si fie o reactie de neincredere similara
celei anterior incercate de evrei la aflarea vegtilor
despre discriminirile si actiunile antisemite in
fortd din centrul Europei. (Absurdul acestei situ-
atii particulare ar da satisfactie, din punct de
vedere strict semiologic, desigur, anticului
Gorgias, autorul unei renumite “trileme”.)

Din experienta traumatizanti a lagirului, ca o
incercare de reactie la violenti, sunt de retinut
actiunile de selectare a tineretului (1), in vederea
protejarii, de citre comitetul comunist ilegal.
Totusi, demersul acesta, in aparenti un umanism
profund, nu poate eluda chestionarea din punct
de vedere etic. Practica aminteste de modul in
care, cu mai bine de doui milenii in urmi, Platon
intelegea s foloseasci ingineria sociali pentru
a-gi pune in aplicare planul siu de cetate ideali.

Comunistii, in ilegalitatea lor, urmau acelagi
deziderat. Noua societate ce urma si fie inte-
meiatd pentru omul nou avea nevoie de minti
tinere, deschise oricirui proces formativ.
Rizboiul, distrugitor de valori, principii, cutume
a creat un vid axiologic de care, incercind si
profite, se folosesc nu numai organizatiile laice ci
si structurile religioase — precum la Cluj biserica
reformati —, care dupi incetarea ostilititilor s-au
lansat intr-o ampld migcare de prozelitism.
Colateral evenimentelor reale din lagir, se simte
nevoia “igienizirii” memoriei de intruziunile
indezirabilei (aici) fictiuni. Interviul dezmem-
breazi anumite mitologii personale cu nuante
melodramatice, privitoare la relatii interumane
specifice conditiilor spatiului concentragionar,
relatii care In varianta deturnati s-ar fi stabilit
intre viitorii profesori Nicolae Kallés si Gall
Erno. Mitologia in cauzi ii conferea celui de-al
doilea un rol “apotropaic” intr-o fictivi situatie
limita care il privea direct pe primul, anume
practica extermindrii fizice a celor inapti de
munca.

Dupi rizboi comunitatea evreiasca din
Romdnia se regiseste practic scindatd. O mici
parte, crezand sincer in idealul internationalismu-
lui, se implici in politici. Asa se face ci ia nagtere
o noui mitologie conform cireia in anii *50
majoritatea functiilor importante au fost mono-
polizate de comunistii evrei. Nuantarea proble-
mei duce la rezolvarea ei: mult mai mulgi evrei
manifestau neincredere fat de noul regim, de
aceea au preferat si emigreze. In plus national-
comunismul a schimbat curind raportul de forte.

Problema aliendrii contemporane a filosofiei,
desi abordatd de profesorul Nicolae Kallés la
nivelul simtului comun, este trangatd de acesta
aritind ci filosofia prezentului in Romania sufera
de ceea ce s-ar putea numi reticenta inscrierii
“Intr-o matci naturald”. Filosofia romaneasci
pare-se ci refuzi si devini cu adevirat actuali. Ea
abandoneazi total unele teme si conferai altora de
import un ascendent mai mult sau mai putin jus-
tificat.

Pentru cei interesati, gisim tot aici o serie de
picanterii printre care afacerea destituirii lui Blaga
si mitologiile aferente, “vinitoarea” despagubiri-
lor evreiesti (o escrocherie ‘albd’ specificd epocii
postbelice caracterizat prin explozia serviciilor gi
hipertrofierea futilititii mercantile).

Sub un aspect exterior discursului stilul nara-
tiv este similar aceluia intalnit in Cel mai iubit din-
tre pamdnteni al lui Marin Preda. Dar daci in cazul
lui Preda lungile pasaje descriptive reprezinti o
mirturie romantati (pe atunci singura forma
receptd de a face publice unele adeviruri inco-
mode), aici intAmpinim o situatie asimilabili
sferei intertextualititii: discursul-text “citeste”
realititi istorice apartinitoare trecutului recent. Se
deceleazi astfel statutul de document istoric al
interviului, document ce ar putea, la rigoare, sus-
cita interesul cercetitorilor intru istorie orali.

Incheierea, fapt specific oricirui interviu, i
revine intervievatului. In propriile cuvinte
Nicolae Kallés ne prezinti reteta personald
impotriva alienirii: cultivarea simgului mdsurii “In
viatd, in comportament, in exercitiile intelec-
tuale”. Prin aceasta, credem noi, a realizat intr-o
formi actualizatd, poate firi si-si de seama — in
pofida unei intentii constant gi constient orientate
in acest sens (filosofic si ideologic) — mult rivnita
de citre cei vechi ataraxia.
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Discernamant si dezinvoltura

B Adrian Tion

ARGENTINA TATARU
Colectia de erori
Cluj-Napoca, Editura Fundatiei Alfa, 2003

espingind energic retetele calofile si tentatia

mistificarilor ludice, Argentina Tataru plon-

jeazi curajos i firesc, incd de la inceputul
drumului ei poetic, intr-un lirism dens, tensionat,
intemeiat pe forta de persuasiune a limbajului
dezinhibat, a cirui deschidere exclude edulcoririle.
Tonalitatea discursului se aratd a fi mai degrabi se-
verd, cind nu e mugcitor ironici, atitudinea de ex-
tremd exigentd in faga cuvintului orienteazi trans-
miterea triirilor eului interpret spre o ideatici so-
bri, ermetizanti in aparaentd, ameningata de o anu-
me glacialitate involuntari. In ciuda acestor coor-
donate ugor sesizabile, poeziile din volumul Colectia
de erori sunt mai mult nigte puseuri lirice in egald
misuri concentrate si fragile — dar de o fragilitate
inatacabild - , luate in stipanire ca veritabile spatii
de limpezire a incirciturii emotionale.

Pe parcursul lecturii, socul intretinut un timp

de intruziunea lexicului stiintific (in spetd medical)
este detronat treptat de vigoarea imaginilor con-

struite, nu de putine ori chiar cu acesti termeni.
Poeta opereazi adevirate ,vivisectii” in magma
diformai a cotidianului, obtinind un ,colaj prope-
deutic” discret, original. Sintagmele actualitatii
(talk-show-uri livide”, ,retetd compensati”) sunt
ingirate letargic, persiflant in consonanti cu viziu-
nile maladive pe care le acoperi in mod cinic. Din
wgrimasele cicatricelor”, ,cioburi de indoieli”,
wdejectii cotidiene”, ,anomalii purulente” se con-
tureazi chipul hidos, ca un monstru, al realului.
Limbajul sfiditor la adresa armonizirii intregului e
ascutit pe polizorul ironiei amare si al luciditigii
grave. Viziunile grotesti, caricaturale alcituiesc un
univers decrepit, in dezagregare libera. Stresul acu-
mulat, lipsa de sens, diformititile, vidul sufletesc,
imperfectiunile creatului vizeazi dezechilibrul inte-
rior al fiintei si aparitia depresiei. Enunturi de un
cinism sticlos frisoneazi sensibilitatea eului liric
dezorientat: ,,in gropile acestei ere/ Locuri nefi-
nisate/ pline de goluri stralucitoare” (Recentralizare).
Imaginile tisnesc tdios dintr-o inspirati si particu-
lar ferocitate a expresiei: ,capilarele confuziei”,
wdeasupra inflorescentelor/ un stol de poluiri”, ,un
suvoi entropic de disperari”, ,sentimente car-
bonizate in furnale isterice”. Din poznag si hitru

Un ins si fictiunile sale

B Corneliu Vasile

GABRIEL CHIFU
Bastonul de orb. Poeme
Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasci, 2003

oetul a mai scris volume de versuri si
romane, trei fiind premiate de Uniunea
Scriitorilor: Sdlaj in inimd (1976), Maratonul
invingilor (1997) si La marginea lui Dumnezeu (1998).
Conduce Filiala Craiova a U. S. si revista
“Ramuri”.
Cartea are un moto luat din Psalmi i sugerea-
73 aspiratia spre un scris convingitor (“infrico-
sator si admirabil”), care si prezinte cu exactitate
domeniul vizat (“toate midularele...”), ceea ce
volumul reuseste. Desi autorul nu utilizeazd
majusculele, vom scrie, pentru a evita confuzia cu
citatele, fiecare poem cu initiald majusculi.
Noaptea dimineata cimitir de zei sugereazi in-
congtienta §i prospetimea inceputului, in fiecare
dimineatd, prin comparatia cu pionierul care cu-
legea musetel “pentru patrie si partid”. Poetul
aspird citre o limbi ideald, iar recompunerea fiin-
tei, dupd mai multe morti suprapuse scoate la
iveald o “persoani respectabili ficuti din singe
amestecat/ cu vorbe si plastilina”. Cum intrd igrasia
in zid subliniazi obsesia negrului (“chiar si sperma
care tignea zburind fericitd/ incongtientd”) — starea
de spirit fiind de tristete si de derutd. O altd imagi-
ne obsedanti este a unor plimani mincati de can-
cer, care il impiedici pe poet si mai ingine vreun
cant sau vreun cuvant (Filmul lipit de ochii mei) .
Poemul care di titlul plachetei sugereazi
imposibilitatea poetului de a-si implini doringa de
contopire definitivd cu fiinta iubiti, fiind con-
damnat si triiasci astfel. Daci in celelalte poezii
abundi comparatjile, aici se pot cita enumerari:
“am dat pagini cu pagini iubirea insomnia spaima/
plictiseala delirul zidirnicia pe toate le-am incer-
cat”, sau “ma va lovi mi va dobori mi va strivi ca
pe un vierme”. Uneori, cuvintele sunt aglutinate,
chiar si in titlu: Cuvdntcorpcosmos (poem si/sau eseu),
unde poetul se prezint ca un intermediar, care
transmite doar versurile altcuiva. Tot aici face

comentarii oarecum lingvistice, dar folosind imagi-
ni poetice. In cuvantul siu vine chiar divinitatea, iar
in final “pe pamantul verbal risare apune sufletul
ca soare”, ceea ce sugereaza noua creatie care se
iveste prin cuvant.

In multe poeme este sugeratd dualitatea trup-
suflet sau pimant-celest, ca in Doud rduri in aceeasi
albie. In fiinga poctului curg “un riu de pimant si
un rau de duh”. In aceeasi noti de tristete si descu-
rajare a volumului sunt titlurile: N-am ajuns prea
departe pe drumul acesta. Aici apare o frumoasi com-
paratie a sinelui cu o furnici. Pe jos, sau mergind
cu vehicule diverse, poetul nu a naintat, ci a creat
doar “cateva cuvinte improvizate” (expresie care se
repetd) sterse de vAnt ca scrise pe nisip. Existd aici o
disperare a neputintei poetului de a-gi gisi cuvin-
tele cu greutate, care si rimana viitorimii. Un ins gi

Sfictiunile sale este un poem structurat in patru parti,
cu tot patru comparatii. Fictiunea si realitatea vin
intr-o concurenti acerba, care il face pe poet si nu
mai distingd care este o copie a celeilalte sau con-
trafacere. Dar ticerea “dublurii” il face pe poet si
nu mai poati respira, ceea ce poate fi interpretat ca
o presare a autorului, sau cel putin dependenti, de
opera care devine autonoma.

Un poem interesant, de facturi postmoderni,
este Poemul tatdlui al fiului sau si al fiului fiului sau;
poemul tatalui, in care apare ca personaj fiul poetu-
lui, ca §i datarea: “In anul 2003, primivara” (ceea

ce, la modul practic, prozaic, di o indicatie citi-

torului asupra noutitii poemelor din placheta
care apare in acelasi an). Copiii sunt surzi la con-
silierea paringilor, dorind si descopere lumea pe
cont propriu si ciutind “altceva decit cautd”.

Revine cu mici modificiri: “misterul i miracolul

oamenilor au viata neinchipuit de scurti”. Doar
ticerea ajutd, ea fiind reprezentati de o frumoasi
metaford: “o lavi ce acoperi totul”.

Imagini care frizeazi alienarea, cu poduri care
nu duc nicdieri (“malul celilalt nu existd/ dincolo
de pod nimic nu e”), cu ciini care “aleargi spre
inima singerinda inci palpitind a unui inger” —
sugerind ci riul vineazd umanul -, distrugerea

reporter al banalului cotidian (Romstress), eul liric se
transformi in necrugitor interpret al lumii incon-
juritoare. Tema centrali a volumului nu pare a fi
neapirat legata de ,colectia de erori”, desi simpla
enumerare a acestora induce dezamirire si nelncre -
dere, cit de necesitatea de a deplange, la un nivel
superior al paradigmelor poetizarii, existenta fm-
poviritoare a exterioarelor golite de interioare. Re-
feririle la acest motiv asumat si prelucrat liric sunt
multe: ,falcile realului ca 0 menghini/ sufoci
cadenta miezurilor”; alte indicii ale sentimentului
instriindrii sunt trecute printr-un dispret retinut,
rece, ca inregistrarea dramatici in inventarul afecte-
lor a acestor ,fisii de canonice goluri” ce ,impodo-
beau ultima noapte in cimitirul genetic”. Simgindu-
se captiv, neajutorat in ghiarele golului existentjal,
cul liric se abandoneazi dezolirii, consimtind la
,oboseala de a inventa sensuri”. Marginalizat, erosul
imbraci formele camuflarii: ,,un cAmp de amintiri
infloreste/ singuratic §i tandru/ precum oaza iubirii
in conspiratia de dureri” (Combindri de 2 luate cdte 1).

Dovedind maturitate artistici si discernimént in
alegerea mijlocelor poetice adecvate temperamen-
tului su, Argentina Titaru se face stipani inci de
la primul volum pe o structura lirici de mare
finete, dar si extrem de ingusti ca bazi de explorare
tematicd, izbutind, prin dezinvolturi si sensibilitate,
si dea coerentd si strilucire rupturilor textuale
experimentate in poezia practicati in prezent.

n

atit a poetului, cit si a orasului de citre “un
cuvant uriag”, prabusit din Tnalturi, toate aceste
imagini terifiante apar in poemul Oragul meu. O
constructie foarte reusiti despre imbitranirea
femeii, cu tristetea care pluteste, inspdimAntitoare
in final: “uiti s3 vorbesti, uiti si vezi si si auzi/
devii transparenti, semeni cu aerul/ vrabiile si
rindunelele zboari prin tine” apare in Tristefe
pietrificatd.

In paradis se ajunge pe o scurtdturd aduce in faga
cititorului altd imagine terifiantd, cu trei sute de
ingeri care, odatd cu noaptea, iau culoarea acesteia
si invadeazi oragul, unde se simt ca acasi. Poate
semnifica faptul c¢i lumea, aga cum este, nu me-
ritd lumina, ci penitenta. Trupul este inferior, iar
spiritul mobil, cuvintul are o fortd uriasi, cici,
spart de un elefant neatent, creeazd o mare rogie,
care inundi totul (Discutii literare). In alt poem,
Nisa, poetul sapi intr-un loc despre care nu este
sigur ¢i e un munte, moartea, vorbirea sau
“trupul lui Dumnezeu”. Motivul oragului mai
apare in Orag sigilat in moarte, unde imaginea este
complet intunecati, sugerindu-se ci actualitatea
nu poate accede la nivelul spiritualititii supe-
rioare. Sunt aici si secvente din sfera socialului:
“minciuni pitice, bani transpirati, ulcere, dis-
periri, cogmaruri./ haite de clini silbaticiti
noaptea pe strazi intunecate si sparte”.

Poetul evolueazi odati cu cartea pe care o
scrie §i pe care o traieste (“pe masurd ce ma misc
eu in paginile ei”). El trebuie inchis intr-o carte
purtatd de patru elefanti “tristi”, “pe un drum
pustiu” (Patru elefanti).

Volumul de versuri Bastonul de orb este domi-
nat de tristetea poetului care isi cautd drumul,
insi este permanent ameningat de moarte.
Tristetea este sugerati de fluid, de curgere.
Neintelesul si haosul lumii determini detagarea
fiintei de lumea agramati, violenti, comuni si
aspiratia spre contopire (si salvare) cu celestul,
divinul, angelicul si spiritul.

Gabriel Chifu are, firi indoiald un mod poetic
sensibil si inedit de a construi un univers liric
propriu. Abundi comparatiile si alte imagini
reusite, care fac din plachetd o atractivi alternativa
poetici. Triieste din plin si comunici lectorului
aspiratiile sale citre inalt, chiar sub ameningirile
intunericului i extinctiei.
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Un roman exceptional pentru acest
inceput de mileniu

B Jon Istrate

VICTOR NICOLAE
Lupii din colivie
Oradea, Ed. Cogito, 2002

romanul Lupii din colivie de Victor Nicolae,
fraza de inceput ,,niscitoare” de fictiuni, este

,-..§1 nu te mai uita inapoi!“. Rupti dintr-un
context enuntiativ ca valoare imperativi, formula-
rea tine loc de incipit romanesc, de parcd Grand,
functionarul din Ciuma lui Albert Camus, ar fi
inteles ceea ce nu s-a intimplat in realitate - inutili-
tatea demersului siu stilistic, ingiduind elegantei
amazoane, ca si iepei sale alezane, si iasi din textul
sdu si s se piardi pe aleile adevdrateale padurii
Boulogne. Recurgind iarsi la text, gestul acesta ar
fi echivalat cu sfisierea violenti a vilului fictiunii
sub care se ascunsese sufletul mic al functionarului
lui Camus, ingiduindu-i si vadi pentru intdia oard
tragedia din jurul siu, motivul real pentru care se
tot imputina grupul de prieteni are ii urmirea tra-
valiul ,artistic®. Adici Oranul stribitut de ciumi,
din care nimeni nu mai putea fugi, din care, altfel
decit prin vointa destinului, nimeni nu se mai
putea salva. Raportarea artistului la uneltele artei
sale implici astfel, in cazul acestui roman roma-
nesc, o altd perspectivi asupra universului fictional,
un mod diferit de a vedea rosturile literaturii.

,Cravagat® de vorbele aspre ale lui nea Tisica,
fostul siu antrenor, personajul principal — ajuns,
intre timp, cercetitor intr-un institut cu profil
medical — ne intimpini intr-o ipostazi juvenild, din
vremea in care agtepta cu sufletul la gura startul
unei curse pe viati si pe moarte. ,,Cine fuge mai
repede, Ahile sau broasca testoasa?” — ajunge si se
intrebe personajul in chiar momentul startului,
pulverizand, prin chiar aceasti indoiala, intreaga
mitografie a progresului permanent, care a inveni-
nat cultura europeani de la enciclopedisti incoace.
La ce slujeste, de fapt, s3 fugi mai repede decit
altcineva? Desigur, se pot aduce destule argumente
in favoarea acestei idei, aceea ci e bine, e nobil si
fugi mai repede decit altii, se incumeti si ragioneze
personajul, numai ci vorbele sforiitoare ale lui nea
Tisica suni prea tare a gol, se arati desprinse prea
evident dintr-un decalog triumfalist. Ce inseamni
s3 fugd mai repede? Nu cumva totul se reduce la a
crede in ideea de progres permanent, in fantasma,
de atitea ori contestata de istorie, a unei apoteoze
spre care ne-am indrepta cu totii? A evaluat cineva
cit de riu a ficut lumii nidejdea, prin nimic justifi-
catd, a unui viitor edenic? Au crezut in aga ceva
enciclopedistii, cAnd vorbeau despre ,bunul silba-
tic“. La o atare perspectivd au ficut apel justitiarii
Revolutiei Franceze atunci c¢ind au instaurat Te -
roarea. Dintr-un atare unghi isi justificau, ca finali-
tate a istoriei, delirul politic nazistii, imaginind
gazarea a milioane de oameni. Din perspectiva unui
Lviitor luminos® curge ideea marxisti a luptei de
clasi, ca riu ontologic, motivind Gulagul, canalele
rusesti si roméanesti, perspectiva holocaustului
nuclear. Blocat in starturi, incapabil de sprintul care
l-ar fi ingurubat in buclucasa spiral3, cu profil de
ADN, a dezvoltirii hegheliene, sufletul personaju-
lui lui Victor Nicolae, din tulburitorul roman Lupii
din colivie, nu poate si nu priveasci inapoi.

Dar ce se vede acolo? Viata de zi cu zi a poseso-
rilor de Dacii si de tichete colorate in baza cirora isi
puteau cumpdra cite un pui si o fleici lunar, togi
fnadrati in ,,cAmpul muncii“, cu problemele lor
afective, sexuale, de spatiu locativ si de spatiu mo-
ral, pringi in hora driceasci a unei lupte pentru

supravietuire care nu insemna doar agonisirea
hranei zilnice, dar si suita de tentative de prezervare
a unei identitagi ultragiate, pitate, sfigiate. Un
univers cu granite inchise si cu concedii prin sindi-
cat, cu masa la cantine murdare i cu improbabile
excursii de o zi la Varna care, atunci cind aveau loc,
iti puteau prilejui intrezirirea premonitoare a epa-
vei de la Costinesti, carcasa ruginiti ce purtase
cindva un nume tulburitor, Evanghelia. Numai ci
yvestea cea buni“ esuase pe mal, putinii inotitori
care isi puteau permite indrizneala de a o vizita
avind sansa de a auzi, de pe puntea sa calcinati
doar mugetul sinistru al mirii, clocotitoarea succe-
siune de corsi e ricorsi pe care o ritmau valurile, ca pe
o permanenti gi neobositi contestare a marsului
universal spre perfectiune. O lume in care compe-
titia pentru producerea unui nou medicament, fai-
mosul andreiak, capiti forme monstruoase, impli-
cand prestigii, fige de cadre, mezaliante, neaosa tur-
nitorie, toate pe masura unor personalititi defor-
mate monstruos, incapabile de firesc §i de senini
tate. Evocate aluvionar, urmand meandrele memo-
riei afective, toate aceste fotograme migcate nu slu-
jesc insd unei descrieri de cadru, in dulcea traditie a
realismului obiectiv, reflectind lumea, ci se acu-
muleazi stihial, ameningitor, insinuind sentimen -
tul de iminenti a ruperii echilibrului sufletesc, de
plonjare in patologic. Romanul Lupii din colivie, de
Victor Nicolae, interzis de cenzuri in 1987, dar
retinut conform altor exigente la inceput de mile-
niu, departe de a se constitui intr-o panorami a
acelui ,balci al degerticiunilor® care era societatea
roméaneascd din ultimii ani ai totalitarismului co-
munist, inevitabil plictisitoare prin caracterul siu de
proces-verbal, cum am vizut ci se Intimpli adesea
in cazul literaturii ,,de sertar®, se izoleaza intr-o sur-
prinzitoare originalitate. Sub aspect naratologic, nu
morfologia faptelor enumerate mai sus conteazi, ci
fantasmele sufletesti pe care le genereaza. Iar pe
acestea relatorul se vede nevoit si le infrunte intr-o
luptid inegald, firi garangia succesului, cu o dispera-
re rece. Astfel incit fiecare depasire a crizei, intelea-
sd ca un moment de delir, reprezinti si o victorie
asupra ,lupilor* albastri adunati in colivia pieptului,
a acelei haite nipraznice de imagini, chipuri si vor-
be care se Intovirisesc in intentia de a surpa ,casa“
adinci a sufletului. Din acest ultim unghi de
vedere, romanul reprezinti §i o mirturie cutremu-
ratoare despre fragilitatea conditiei umane, un text
exemplar, vorbind cu simplitate despre cit de greu
¢ uneori s triiesti §i s3 rimai om in aceastd lume.
Nici pe departe o constructie facild, scris cu
pana siguri a unui romancier exersat, Lupii din co-
livie mai are o calitate care-l individualizeazi in
cadrul prozei romanesti. Ne-am fi agteptat, poate,
dintr-o comoditate explicabili prin alte lecturi, ca
partea care priveste spre Apus a universului imagi-
nat de Victor Nicolae si fie mai luminoasi. Nimic
din toate acestea. Sarabanda irationali si fantas-
mogoricd a dezumanizirii pare si se fi intins, fre-
netici, asupra lumii intregi. Clonarea, ingineriile
genetice, variatele forme ale globalizarii, dicteul
automat al frazeologiilor de partid, bicepsii tumefi-
ati ai armatelor care apird pacea mondiali nu sunt
perceputi ca 0 mani cereasci, nici ca aducitori de
fericire. Mefienta celui pisit 1l face pe relatorul-
narator si nu uite ¢ Alexander Fleming, descoperi-
torul penicilinei, este mult mai pugin cunoscut
printre contemporani, decat Hitler si Stalin, c3, in
afara unei credinte profunde in om, in dreptul siu
de a trai §i de a fi fericit, singura posibilitate de a
supravietui care ii rimane acestuia din urma3 este si

se substituie lui Ghelase, falstaffianul parinte al
eului ganditor, pentru care reductia la carnal §i sen-
zorial reprezinti unica modalitate de domolire a
Hlupilor” congtiintei. Echivoci, oarecum, din acest
ultim punct de vedere, solutia ,de inchidere® a
cartii, prin reluarea imaginii acestuia, in calitate de
unic juisor, se justifici nu numai prin pesimismul
funciar al autorului.

Aproape renuntind la inscenarea epici, posibili-
tate despre care fuseserdm avertizati prin chiar
incipit-ul sui generis imaginat de autor, cartea inchide
pe alocuri, asemenea unor cicatrici, scurte secvente
lirice cu valoare de manifest, de parci bolgia din
care risuni n-ar fi destul de ingrozitoare:

wPand la tine mai urc o datd

in drumul meu de golgote

bat in fereastra ta

de la ultimul etaj al apocalipsei

si md sprijin de sangeriul unei explozii solare.

Te chem, zefirul chimic adie

Te chem, tatuajele fosnesc

Te chem, deplina armonie a securii ingheatd

Vino

Sari pervazul de la ultimul etaj al disperdrii

si nu te speria:

sub picioarele mele desculte

se ldrgeste un petic de oxid crepuscular®

Urma sidefie a rinii, care s-ar putea redes-
chide spontan, dati fiind pulsagia suferingei,
induce ideea persistentei unor ulceratii profunde,
aproape de nesuportat, presentimentul iminentei
unui urlet existential devastator, in stare s puni
capit cirtii, culturii, civilizagiei:

,...am nevoie de un indemn

de o imbdrbdtare

de un marg pionieresc, ostdsesc, orice

sunati trompetelor

bateti tobelor

bateti inimilor

rdcniti megafoanelor

numai si nu cred cd este totul pierdut

cd incd md mai tin curelele...

Suit la bordul Antiei Reginalda, varianta cogma-
reascd a Evangheliei esuate la Costinesti, alituri de
cinicul Ghelase, creatorul si persecutorul siu mo-
ral, personajul blocat in starturi de la inceputul cir-
tii are 1nsa, asemenea lui Soljenitan, revelatia unei
solutii neagteptate. In vreme ce nava se scufunda,
trasi la fund de mulgimea jivinelor adunate in cal3,
el descoperi in sine calitatile negtiute ale ,campio-
nului absolut®, in stare si depaseasci limita lui ,jna-
poi®, prin apelul la o alti instantd. Astfel incat gestul
final, echivalent cu o redescoperire a sinelui, are, in
lentoarea sa, o miretie speciali. Asemenea aposto-
lului chemat de Isus, eroul ajunge si inteleagi ci
singura sa salvare consti in abandonarea Anitei Regi-
nalda c3lcAnd pe ape. Cu o abilitate demni de un
mare prozator, autorul nu ne mai spune si daci
omul acesta a ajuns la limanul mult dorit, daci sal-
varea prin credingd, despre care vorbea si Malraux, a
functionat. Chestiunea tine de complexitatea si de
profunzimea raportirii noastre la sacru, implicind
determindri care, in ordine literard, ar fi presupus
scrierea unui ,alt text“. Acela semnat si tiparit de
Victor Nicolae, sub titlul Lupii din colivie, reprezinta
ns3 un roman exceptional, cel mai bun pe care l-am
citit din 1989 incoace, pe care-1 recomand cu cildu-
ri nu numai criticilor, desi se stie cit sunt unii din-
tre ei de subiectivi atunci cind e vorba de formula-
rea unor judeciti de valoare, ci si publicului larg, in-
ci doritor de o literaturi de calitate. Profund, auten-
tic, tensionat, Lupii din coliviesti foarte bine, in raft,
intre Dimineata pierdutd a Gabrielei Adamegteanu, si
Ultima noapte de dragoste, a lui Camil Petrescu.

| |
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Blocnda pignastyl

Un proiect muzical

B Stefan Manasia

lumele cu care debuteazi in 2003

Oleg Garaz — Poeticd muzicald in convorbiri,

aparuti la Ed. Casa Cirtii de Stiint3, si
Contraideologii muzicale, apiruti la Ed. Limes —
vin nu numai ca o continuare fireasci si fericiti
a activititii de publicist, ci confirmi un stil Garaz,
o stare de spirit Garaz. Contureazi profilul dis-
tinct, aristocratic si cultural, al unuia dintre int-
electualii cei mai fini pe care 1i posedi Clujul la
ora aceasta.

Finete nu inseamni insi blindete, ironii ami-
cale, condescendentd, acea politicoasd aminare a
verbului tiios etc.

in convorbirile sale, Oleg nu face doar act de
prezentd reportericeascd. El isi supune interlocu-
torii unei tensiuni extraordinare, provoaci si, la
rindu-i, agteapti si fie provocat, discuti idei iar
nu simple fapte, dupi un ceremonial particular,
“garazian”, al interviului, pe care Ovidiu Pecican
il sesizeaza in Prefati: “Adeviratul invitat aici nu
este nicidecum interlocutorul. Acesta se
dovedeste doar fereastra prin transparenta cireia
contemplatia ideilor si triirilor, a ciutirilor si
identificirilor devine posibili. Invitatul esti tu,
cititorul.” T, cititorul, esti invitat la un banchet
in preajma muzicienilor si muzicologilor, a
filosofilor si teoreticienilor, a poetilor si criticilor
literari: Eduard Terényi, Cornel Taranu,
Ruxandra Cesereanu, Virgil Mihaiu, Virgil
Ciomos, Aurel Codoban, Liszl6 Ferenc, Stefan
Angi, Cornel Tiranu, Corin Braga, Stefan
Borbély si altii.

Dintr-o serie de discursuri, Oleg scoate la
iveald Discursul, unifici armonii diferite si
rezolvi, cu indeminare de gahist, probleme de
comporitie... literard. Poetica sa se intrezireste in
prezentirile meticuloase si afectuoase ficute celor
chestionati. Dialogul siu presupune ton sacadat,
fierbinte, o permanenti pendulare intre ofensivi

si eschivia. Poetica lui Oleg este polifonici, dialo-
gicd, putin mistic3, putin speculativi, totusi sub-
stantiald, vitala.

Reunind nu numai oameni in domeniu, “spe-
cialigti” cum ne place astizi si spunem, proiectul
lui Oleg avea “sansa” de a deveni o buni piesa
muzeal si atit, culegere de pareri despre, de un
oarecare interes pentru viitorime. Poetica muzicald
in convorbiri isi asuma (si depiseste) acest risc,
imbinind didacticismul necesar cu sofistica supe-
rioard, convocind profesionistii si neprofesionistii
muzicii la confesiuni si argumentatii in care
biograficul completeazi nu o dati teoreticul.
Muzica devine filtru revelator al unei sensibilititi
educate interdisciplinar: Ruxandra Cesereanu
porneste de la arhitectura muzicald a poemelor
The Waste Land si Howl, de T. S. Eliot si Allan
Ginsberg, Stefan Borbély, in Postfai, descopera
sinonimii Intre muzica si plastica romaneasci din
timpul deceniilor de comunism.

In preambulul interviului cu profesorul Virgil
Ciomos, Oleg Garaz isi exprimi nuantat crezul
intr-un sincretism luminat al lumilor spiritului, al
artei cu intelepciunca. Gindirea aceasta eclectici,
rimuroasi, totdeauna cu mai multe centre de
interes este marca proprie tinirului muzicolog:
“Este evident ci ar trebui s3 ne reprezentim
tnetaforicitatea poeziei, logicitatea i conceptualitatea
filosofiei i muzicalitatea sonoritagii organizate care
este muzica mai degrabi in calitatea lor de vase
comunicante, deoarece, fiind emanatii ale
congtiintei, toate trei se intervalideazi intr-o con-
tinud hord empatici, in care libera deplasare a
sensurilor constituie singura justificare a valorii
fiecirui domeniu in parte”. Poetica muzicald... se
consacri aici drept manifest spiritualist, pentru o
artd a migcirilor esentiale, eterate si deopotrivi
viscerale; pentru o artd persuasivi asemenea
sonurilor wagneriene si care si-1 scoatd pe specta-

tor (om) din itini, ca vorbele puternice si
necrugitoare ale lui Zarathustra; pentru o estetici
a supraumanului, vizut ca altitudine a purititii.
“Hora empatica” la care ne invitd Oleg nu

este, agadar, pentru lenesi, pentru cei lipsiti de
curiozitate, pentru cei care cred ci stiu tot.
Exuberanta lui Oleg pare nepotriviti chiar
pentru unii dintre... melomani. Muzicologul va
cere celor care — conlocutori i cititori, convertiti
in admiratori — accepti si-1 urmeze in demersul
siu: curiozitate §i intransigentd, rafinament si
precizie lingvisticd, o desnudare spirituala si
biografici, pentru ci:

Nu poti vorbi, de fapt, despre muzici decit
plasindu-te in interiorul muzicii — chiar daci asta
declangeazi filmul in sepia al unei memorii de
diletant. Existd probabil un bildungsroman muzical
al fieciruia dintre noi, dup cum existd unul
biografic/narativ. Pentru ci este un drog mai pu-
ternic si mai subtil, s3 acceptim invitatia muzicali
propusi de Oleg Garaz.

||
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ranslatii

Erotism si filosofie

W Virgil Stanciu

a cititor pasionat de romane, ti se intimpla

ceva mai rar si ai o revelatie. Explicatia con-

std in faptul ¢ mizezi de obicei pe numele
consacrate, fiind mai putin dispus si investesti timp
si efort in lectura cirtilor semnate de autori
necunoscuti. Din cind in cind, totusi, din varii
motive — recomandarea unui prieten la fel de piti-
mas Intr-ale lecturii, semnalarea insistent a criticii
— mai faci cite un pas alituri de figas, gustind si
dintr-un vin al cirui parfum nu stii daci este la fel
de tare ca acela cu care egti obignuit. De multe ori
abaterea de la itinerarul cunoscut se soldeazi cu
dezamagiri; uneori, ins3, riscanta abatere de la
normi iti este rasplititi pe deplin.

Mirturisesc aici c3, degi ma consider relativ
bine initiat in literatura britanici de azi, numele lui
Alain de Botton nu-mi spunea nimic in momentul
cand l-am vizut lifiindu-se pe coperta unui volu-
mas din eleganta colectie “Cartea de pe noptierd” a
Editurii “Humanitas”. Mai mult, ca majoritatea
compatriotilor mei, probabil, am crezut o bucati de
vreme ci el apartine unui prozator francez. O iesire
pe web mi-a limurit partial neclarititile. Chiar daci
nu este francez si locuieste la Londra, de Botton s-a
niscut in Elvetia si, ca si prestigiosul teoretician
George Steiner, manuieste cu egali dezinvolturd
limbile francez3, englezi si germani. Ignoranta mea
cu privire la prestatia sa de romancier s-a dovedit a
fi partial scuzabili, intrucit scriitorul, dupa acest
roman de debut, Essays in Love (1993, titlul roma-
nesc Eseuri de indrdgostit, traducere de Oana Cris-
tescu, “Humanitas”, 2003), a mai scris doud, The
Romantic Movement (Miscarea romanticd, 1994) si Kiss
and Tell (Sdarutd i povesteste, 1995), treciAnd apoi, cu
arme si bagaje, in domeniul pare-se mai congenial
al ‘non-ficgiunii’ cu volumele How Proust Can
Change Your Life (Cum ifi poate schimba Proust viata,
1997), The Consolations of Philosophy (2000) — amin-
tind, fireste, prin titlu de nemuritorul tom al lui
Boethius si inspirdnd o populari serie la Channel
Four: Philosophy: A Guide to Happiness — iar, mai
recent (2002), The Art of Travel (Arta cdldtoriei).
Numitorul comun al tuturor acestor cirti, cu o
tematici altminteri foarte variatd, este aplecarea
autorului spre speculatia filosofic3, incadrarea expe-
rientelor personale banale — iubirea, erotismul, lec-
tura, contactele sociale, cilitoria — in gindirea con-
temporani si istoria filosofiei, extragerea valentelor
generale din experienta unici. Romancierul
declard: “Pentru mine, impulsul de a scrie vine,
normal, din dorinta de a-mi clarifica unele expe-
riente de viagd problematice. [...] Cand am inceput
s scriu, eram fascinat de puterea pe care o are
romanul asupra imaginatiei. Cred ci mi-a trebuit
ceva timp ca s descopir ci de fapt ceea ce mi inte-
resa nu era si scriu romane, ci eseuri. Cred ci eram
vag constient de asta si cind mi-am desavArsit pri-
ma carte. Mi pasioneazi si gisesc raspuns la intre-
biri si cred ci majoritatea romanelor se limiteazi si
puni intrebirile si sd lase restul pe seama cititoru-
lui. Pentru mine, situatiile romanesti sunt pur si
simplu un instrument cu ajutorul ciruia pot ajunge
la ridicina lucrurilor si evident aceasta e altceva
decit ce fac romancierii.” Avem aici explicatia
titlului hibrid al cirtii pe care o discutim, ca si a
celor doui nivele — epic si filosofic — usor discerni-
bile in romanul Eseuri de indrdgostit.

Formula aplicatd de Alain de Botton nu este
chiar inedit3. O intilnim, de pild3, la Michel

Houellebecq sau la Milan Kundera. Ea este aceea a
romanului digresiv, in care fiecare migcare epici
este urmati de o ramificare si extrapolare a semnifi-
catiilor, la de Botton din punct de vedere filosofic,
la Houellebecq din punct de vedere stiintific si so-
cial, la Kundra, fireste, din punct de vedere politic
si ideologic. Este ca un fel de ‘branching tree’ al
gramaticii generative, cu deosebirea ci structurile
de adincime nu mai sunt invizibile §i implicate, ci
etalate ordonat. Trama epici a romanului Eseuri de
indrdgostiteste de o simplitate cum nu gisesti decit
in viata adevirati. Este o structuri narativi de tipul
mult ironizat ‘un biiat cunoaste o fatd’. Naratorul
povesteste o mici idili ce 1-a apropiat, temporar, de
o femeie frumoasi si rafinati, Chloe — aluzile mito-
logice sunt numeroase, de la Daphnis si Chloe la
Cupidon §i Venus -, cunoscuti intr-un avion, de
care se va indrigosti, care il va iubi la rindul si in
felul ei, impreuni cu care va trii momente de neui-
tat, dar cireia 1i va descoperi treptat imperfectiunile
si de care se va indepirta, pentru a fi, in final, in-
selat de ea cu prietenul siu cel mai bun i parisit.
Dupi ce contempli sinuciderea, naratorul nenumit
preferd, in final, s3 tragd “Invigimintele iubirii”.
Toate acestea intr-un décor modern, exploatat
simetric: zboruri internationale (protagonistii
ficand, indubitabil, parte din jet-sef-ul internation-
al), Parisul gridinilor i al muzeelor, Londra cu
Hyde Park, Camden Town si Fulham Road. Ceea
ce face Alain de Botton, intr-un sens, este si coboa-
re filosofia din sferele metafizicii pe pimant si si o
aplice la viata cotidiani, demonstrind cum ii poate
aduce consolare, intelegere, resemnare, fericire sau
exaltare, cu alte cuvinte tot registrul de sentimente
asociat de obicei cu intensitatea iubirii. Nu numai
sentimentele, ci si sexul sau erotismul sunt com-
patibile cu meditatia filosofici, naratorul fiind, de
fapt, incapabil de a stopa, fie §i temporar, functia
ratiocinanti a mintii: “Pugine lucruri pot fi atit de
antitetice ca sexul si gindirea. Sexul este produsul
trupului, este nereflexiv, dionisiac §i imediat, o eli-
berare de constrangerile rationalului, o solugionare
extatici a dorintei fizice. Prin comparatie, gindirea
pare aproape o boali, o nevoie patologici de a
impune ordinea, un simbol al incapacititii melan-
colice a mintji de a se supune fluxului. Pentru
mine, a gindi in timpul actului sexual inseamni a

incilca o lege fundamentali a acestuia, a mi face vi-
novat de o incapacitate blestemata de a pastra micar
acest domeniu pentru iresponsabilitatea dinaintea
alungirii din rai. Dar aveam oare de ales?” (p. 49)
Si nu se inteleagi cumva ¢ proza din Eseuri de
indrdgostit are in ea ceva din ariditatea abstractd a
prelegerilor filosofice. Cartea scinteiazi de umor si
este scrisi alert, episoadele romantice fiind narate
cu gratie si pasajele filosofice captivante in sine,
prin faptul ¢i sunt extrase din magma cotidianului.
Intelectualismul diascursului nu este cea de pe ur-
mi calitate a acestui roman. Protagonistii sunt rafi-
nati consumatori de literaturi i arti si se invart
prin medii artistice, iar conexiunile de care este
capabil de Botton vor surprinde pe mulgi. Iati, de
pild3, teoria ‘briciului lui Ockham’ aplicati la
iubire: “Urisc s3 n-am incotro decit si risc iubin-
du-te asa”. Sau, stiati ci in fiecare relagie amoroasd
existi un element marxist? In capitolul “Dragoste
sau liberalism” de Botton ne demonstreaza ci in-
toleranta din iubire seamini cu cea a marxism-le-
ninismului sau a national-socialismului. Pentru ex-
plicarea fiecirei noi faze din relagia dintre amorezi
sunt puse la lucru teoria probabilititii, teoria pre-
destindrii, teoriile limbajului, definitiile frumusetii,
de la Platon, Marsillio Ficino §i Leon Battista
Alberti pani la Kant, Baudelaire sau Stendhal.
Intrebarea ce li se pune cel mai des indrigostiilor,
‘Ce vezi la ea?, prilejuieste un doct excurs in istoria
filosofiei, pe firul diferentei dintre aparent3 si reali-
tate. Enumeririle pot continua. Frapeazi structura-
rea materialului — a acestui melanj epico-filosofic —
pe capitole cu titluri de rezonanti mai curind
filosofici, precum “Minte si trup”, “Dragoste sau
liberalism”, “Subtextul seductiei”, “Terorism
romantic”, “Psihofatalism” etc., fiecare capitol fiind,
cu adevirat, un eseu, aga cum promite titlul. In
cadrul capitolelor, paragrafele sunt numerotate, ca
ntr-un tratat stiingific, i ilustrate cu nenumarate
grafice si desene, printre care diagrama iluziei
Muller-Lyer si ragusca-iepure a lui Wittgenstein.

Romanul Eseuri de indrdgostit, inscris in traditia
bogati a romanului filosofic, de la Longlos la
Yourcenar sau Camil Petrescu, este o carte ce
reuseste s satisfaci atit apetitul pentru poveste, ct
si cel pentru reflectie filosofici. Traducitoarea,
Oana Cristescu, s-a priceput si treaci firi stridente
de la un registru la celilalt, oferindu-ne o versiune
roméaneasci fluenti si expresivd. Am dori ca Alain
de Botton si revini la fictiune, dupi ce ne-a prile-
juit triirea unei experiente epico-filosofice dintre
cele mai stimulatoare.
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Mrml loan Slavici — Tribuna 120

loan Slavici si miscarea literara a Tribunei
aradene (1897-1912)

B Mircea Popa

esi Tribuna de la Sibiu (1884-1903) n-a

fost un organ literar propriu-zis, rolul siu

in viaga culturali a Transilvaniei este unul
major. Este una din trisiturile vietii literare din
aceastd provincie ca organele de presi si fie in
acelasi timp centre ale vietii politice, ideologice,
dar i literare. in Transilvania artisticul nu se di-
sociazi multi vreme de cultural, etnicul de estetic,
alcituind o lungi perioadi de timp fetele aceleiasi
probleme. Asa s-a intAmplat cu Foaia pentru minte,
asa cu Tribuna si Telegraful romdn. Toate aceste ziare
au avut §i o miscare literard adecvati, lansand si
afirmind scriitori. Reviste literare specializate
sunt putine si nu reugesc si diinuie mult, tocmai
datoriti acestei ambiante specifice de care vor-
beam. In Transilvania literatura nu are forta,
ciutare, decit daci slujeste un ideal politic,
national. Adresindu-se unui public larg si diver-
sificat marile cotidiene transilvane indeplinesc cu
toate o functie dubli: politici si literard, iar litera-
tura nu se emancipeazi multi vreme din contex-
tul unor preocupiri cirturiresti mai largi: filolo-
gice, istorie, culturale. Chiar Familia, prima
revistd cu adevirat literar3, a trebuit si adopte
pentru a rezista, forma de magazin, de almanah,
de tipul Die Gertenlaube, revisti ilustrati de fami-
lie, care publici multe si de toate. Tribuna de la
Arad (1897-1912) continui astfel o linie cu
traditie in Transilvania, dar spre deosebire de
fnaintasele sale, ea ridicd activitatea literari la
rangul rezervat numai politicii asigurindu-i nu
numai un loc demn de interesele ei, dar §i o
prezenti activi si de mare clasd. Toti scriitorii
transilvineni din noua generatie au debutat, s-au
format sau au fost impusi prin coloanele Tribunei.
Ea joaci in acest sens rolul unei adevirate reviste
literare §i numai existenta Luceafdrului o eclip-
seazi. Cici ziarul aridean, prin ecloziunea de
forta politica pe care o realizeazi, a reusit si gru-
peze in jurul ei cele mai reprezentative si mai ri-
guroase talente literare si si le asigure un contact
viu si nemijlocit cu publicul. Este publicatia care,
alituri de Luceafdrul, va contribui la impunerea
literaturii lui Goga si Agarbiceanu, la populari-
tatea lui Slavici, Cogbuc si Iosif, la afirmarea lui
Emil Isac, Aron Cotrus, Zaharia Barsan, LI
Soricu, T. Muridsan si V. Loichita. Revista ad3-
posteste debutul poetic al lui Lucian Blaga,
paginile de criticd ale lui Il. Chendi, foiletoanele
lui Russu-Sirianu si Horia Petre-Petrescu. Ea este
aceea care va pune paginile sale la dispozitia
manuscriselor eminesciene, publicAind numir de
numir din ineditele sale; ea este aceea care va
primi colaborarea lui Girleanu, Anghel, C.
Sandu-Aldea, G. Toparceanu, V. Eftimiu,
Cincinat Pavelescu, M. Sadoveanu, M. Siulescu
s.a. adipostind multe din creatiile lor originale si
realizind o salutari opera de unificare culturali,
nu mai prejos de cea a Luceafdrului. Cici daci
Tribuna este pe plan literar anexa Luceafdrului, pe
plan politic situatia este inversd. De aceea,
miscarea lor literard are multe caracteristici
comune §i aproape ¢ nu poate fi studiati decit
intr-o strinsi dependenti. Daci o facem totugi
separat, ¢ din ragiuni de ordin metodologic.

Introducindu-ne la Tribuna vom observa ci in
linia ei de evolutie se pot distinge totusi citeva
etape bine delimitate. Mai intii: o perioadi de
inceput, corespunzitoare anilor 1897-1904, caind
accentul se pune pe o literaturi de facturi popu-
lar3, folcloric3, mai putin pretentioasi, dar pe
gustul si intelesul maselor populare. Ca atare se
publici mult, foarte mult folclor, sub formi de
balade, doine, colinde, strigituri, bocete, cit si
sub formi de traditii, obiceiuri. Culegerile sunt
ficute in general de colaboratori de la sate, iar in
domeniul presei se formeazi citiva povestitori
locali, ca: G. Bodnariu, G. Maican, Teodor A.
Bogdan s.a. Scriitorii Tribunei se compun dintr-o
seami de condeie locale, multe dintre ele aflate
chiar in faza debutului, care n-au reusit si
depiseascd un anumit nivel de improvizatie: Tosif
Stana, Iuliu Enescu, Ion Tripa, Al. Munteanu a
lui Vasile, Al. Aciu, V. E. Moldovan, Elena din
Ardeal, Rominug Bortosiu, Nicu Stejerel, U.T.
Mihai in poezie, Eugenia Pinciu, Tr. T. Tieran,
Petru Popa, Augusta Rubenescu, T.I. Magier,
Pompiliu Robescu, Adelina Olteanu g.a. in prozi.
Multi dintre ei au colaborat gi la Familia lui
Vulcan si vor publica sporadic si in Luceafirul, dar
creatia lor nu poate fi retinuti ca atare. Ca si nu
mai vorbim de multimea impresionanti de
pseudonime, sub care se ascund poeti lipsiti de
talent, aflati in faza dintii a dibuirilor, sau proza-
tori obscuri si insignificanti, chiar daci ,pro-
ductia“ lor literard din coloanele revistei depiseste
cifra cAtorva zeci. Cei mai multi nici nu vor reusi
sd stribatd dincolo de granitele Tribunei, cultivind
o lirici ocazionali, minori, total aserviti mode-
lelor (Eminescu, Cosbuc, Goga).

Si in domeniul prozei, situatia este asemini-
toare, majoritatea prozatorilor de aici stind sub
semnul tutelar al lui Slavici, al cirui model de
povestire va sta la baza scrisului tinir transil-
vinean din aceastd perioadi, aceasta cu atit mai
mult cu cit Slavici este prezent in coloanele
Tribunei poporului (aga s-a chemat ziarul pini in
1903) de la Arad. Ficand parte din grupul redac-
torilor dizidenti care in 1896 au provocat sci-
ziunea din cadrul Pardidului National Romén, el
se bucuri din partea Tribunei aridene de o bine-
meritatd atentie. Prin nepotul siu Ion Russu Siri-
anu, redactor al ziarului (despre volumul acestuia
de nuvele Moara din vale va scrie chiar N. Iorga),
el va putea exercita si de acum inainte o puternici
influentd asupra directiei si destinelor ziarului.
Din aceastd cauzi contributia sa cea mai sub-
stangiald la miscarea Tribunei trebuie ciutatd pe
teren politic. Totusi nici pe tirdm literar activi-
tatea sa nu ¢ deloc neglijabili. Dupi o serie de
articole politice sau consacrate problemelor de
culturd, educatie si invigimant, el i reincepe
colaborarea literari cu schita Anghel publicatd in
1906. E o povestire moralizatoare, in care eroul,
un lucritor plin de picate, piere tocmai cind
promisese ci se va schimba. In 1907 isi publici in
foileton, aproape numir de numir, lunga ,narat
une istorici“ Corbei. In fond, un roman inspirat
din actualitate. Mai interesanti decit aceasta ni se
pare suita de note de cilitorie din Elvetia pe care

Peter Kocak (Slovacia)

scriitorul o publici in acelasi an. Sunt aici citeva
impresii memorabile care ne retin interesul pen-
tru autenticitatea comunicarii, spontaneitatea
observatiilor, comentariul efectuat. Astfel, Elvetia
il impresioneazi mai ales pentru curitenia
oragelor, buna organizare a serviciilor prompti-
tudinea si rapiditatea cu care isi indeplinesc anga-
jamentele, dar mai ales pentru onestitatea si
corectitudinea oamenilor, respectul fagi de munci
si fagd de semeni, sentimentul cetitenesc al egali-
tatii si libertitii. Elvetia devine astfel pentru el
tara ideald, cu organizarea ideali. Elvetia inseam-
ni pentru el progres si civilizatie, libertate si ega-
litate, fiind frapat de faptul ci acolo nu observi
rezervatil pentru potentati, caci: in Fribourg si
prin alte orage mai mici nu se giseste un singur
restaurant, o singuri beririe ori o singuri cafenea,
in care s stai fird si ai, ca la biserici, aliturea cu
tine ici un iran, iar acolo un muncitor cu palma
groasi... Intelegind-o pe aceasta, am inteles si
simtimantul de diguitate al elvetianului §i mi-am
dat seama, cAt de usor e si tii buna rinduiali intr-
o societate alcituiti din oameni, care, avand
simgimant de dignitate, isi pun ingisi friu ci li-e
rugine si faci ceea ce nu se cade®’.

Evident comparatia cu realititile de acasi
functioneazi prompt. Dindu-si seama de starea
de lucruri de acasi in comparatie cu cea de aici
conchide ¢i ,,nu bunele intocmiri nici priceperea
si iIndemaniticia In toate, nici in invititurile
propagate prin fel de fel de scoli, ci curitenia
atmosferei morale §i cumpitarea sunt ceea ce face
pe oamenii acestia mereu voiosi si cu zimbetul
pe buze si nu-i lasd si imbitrineasci si
sufletegte .

Cele vizute 1i trezesc insi constatiri triste,
chiar pesimiste, cici ,progresul” realizat nu ne-a
schimbat organic, in adincime: ,Nu progresele,
aga cum le-am realizat, cultural, aga cum am
asimilat-o, invigitura cum am primit-o noi ne-
am ridicat ci ne-am coborat, nu ne-au intirit, ci
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ne-au slabit, cici ne-am instriinat de obarsia din
care am iesit gi-au ficut si ne instriinim unii de

altii si s3 ciutim multumirile vietii numai in cele
materiale®.

Prin urmare progresul inseamni la noi regres,
catd vreme nu se realizeazi o transformare in
planul constiintei. Din picate aceasta este lisatd in
seama religiei, care ar reprezenta, dupi Slavici
singura fortd morald necesari consolidirii i pro-
pasirii unui popor. Iatd argumentul siu: ,Destep-
ticiune, stiingd, indemiticie, vigoare trupeasci si
destoinicii sufletesti, bogitie si putere, toate sunt
arme primejdioase pentru cel lipsit de statornicia
indemnului spre bine, iar pe aceasta nu poate si
mi-o dee decit religiozitatea adevirati“:

Constatarea relelor din viata noastri,
dezviluirea cauzei lor, stagnirii si a deciderii
vietii noastre publice (dezinteresul, goana dupi
inavutire, lipsa de organizare si seriozitate), nu
inseamni insi lips3 de patriotism. Ati iubi patria,
nu este echivalent cu nu a fi obiectiv. $i frumoasa
descriere pe care o face plaiurilor natale la
inapoiere este relevatoare. Chiar daci frumusetile
patriei 1l incitd §i-1 impresioneazi, trezindu-i fiori
de adevirati bucurie, el nu se poate stipini si nu
remarce siricia in care se zbate poporul.

Dar iati-1 pe scriitor in calitate de autor de
insemniri de cilitorie:

,Ziua se dezviluia Incetul cu incetul din
noapte cind in trecut pe la Turnu Severin prin
apele Dunirii revirsate si am inceput si urcim
spre iniltimea de la Palata. Cu cAt mai mult ne
apropiam pe cursul serpuit de culme, cu atit mai
largi ni se deschidea prin amurgul crevetului
vederea spre Dunire si cu atit mai bine se
deslugeau in zarea din ce in ce mai albi a revir-
satului de zori viile rimase in urma si palcurile
de paduri in care privighetorile cintau tot mai
intetit si mai pe intrecute.

Din culme, in sfirsit, se desfisoard o priveliste
parci din altd lume. Departe in largul viii, la
poalele dealurilor acoperite aci de cringuri si colo
de paduri dese, printre care se intind poiene §i
luminisuri, trece Dunirea ca un lat briu de argint
si in lumina oarecum tainici si sfiicioas a
rasaririi soarelui toate, pAni si Balcanii departati
se aratd ca prin vis.

Frumoasi e clipa aceasta pretutindeni, niciieri
ea nu ¢ atit de fermecitoare ca aici, la poalele
despre Dunire ale Carpatilor, unde seninul ceru-
lui e mai limpede decit apele Ronului la iegirea
lor din locul de Geneva gi lumina se revarsi cu
imbelsugare peste toate. Stind cu ochii indepir-
tati spre cerul acesta, inima-ti se limpezeste, incit
o neistovitd sete de viatd te cuprinde; spre paimant
sd nu-ti intorci insi privirea cici sub cel mai fru-
mos cer se petrece aici cea mai uritd viagi si in
lumina plini a zilei vederea se-ntuneci®.

Si aici urmeazi contrastul tragic, dintre
peisajul dumnezeiesc si pimiantul plin de nedrep-
tagi. Ochiul lui Slavici inregistreazi dureros pri-
veligtea:

,La marginea unei piduri dese si acoperite de
un frunzis bogat ca niciieri in lungul nostru
drum, pasc citeva vite, stirpituri de vaci i boi
piperniciti, sub paza citorva oameni zdrentosi si
istoviti de foame.

Ceva mai la vale se iveste la stinga un sat
risipit pe coaste, batituri pline de bilirii si gunoi,
prin care stau improvizate niste case, in care
elvetianul nici porcii nu gi-ar tinea, iar mai la o
margine se afld ceva ce pe aici se ia drept o bise-
ricd, o alcituire paraginitd din turnul cireia
clopotele risuni din cind in cind in pustiu®.

Dezviluirea acestor realititi crude tocmai in
anul riscoalei din 1907, mai precis la putin timp

dupi inibusirea ei, poarti in subsidiar protestul
sincer al scriitorului pentru realititile strAimb
alcituite din tard. Denuntarea lor se face de pe
pozitiile celor multi si ndpastuiti, in numele do-
rintei legitime de schimbare spre mai bine.
Ciutand cu obstinatie solutii pentru remedierea
relelor sociale, scriitorul crede ci ele pot veni pe
calea educatiel, a religiei §i a familiei. Acestea sunt
dupi pirerea sa elementele de bazi, componen-
tele spirituale ale unui popor, cu ajutorul cirora
se poate actiona in directia progresului istoric,
elementele de constiingi, mai importante decat
orice schimbiri in plan economic. E una dintre
falsele credinte ale scriitorului, in slujba cireia a
militat ani de zile, dar ea e izvorati dintr-o con-
ceptie morald organici a scriitorului.

Proza publicati de Slavici in Tribuna reprezin-
td o ilustrare in plan artistic a acestei idei. Familia
este in conceptia sa temelia societitii, iar o familie
bine educati, cu solide principii morale duce la
prosperitate si fericire. Lipsa familiei si a copiilor
constituie la Slavici un motiv de dezordine si tur-
bulenti social, iar in plan moral, inconsecventi,
dezechilibru pani la patologic, nefericire.
Cisitoria este aceea care schimbi cursul, il
implineste. Aceastd conceptie evoluati, am spune
moderni, care duce la descoperirea femeii, a uni-
versului siu plin de candoare, capabil de triiri
bogate. Cici prezenta biblici a femeii
imblanzeste, am putea spune chiar umanizeazi
totul. Asa este, de exemplu personalul Lucia din
Corbei, femeia care il transformi dintr-o dati pe
mizantropul si imbitranitul Corbei intr-un adept
al vietii casnice, care i oferi revelatia bucuriei gi a
fericirii, pe care o credea imposibili de realizat in
lumea oamenilor. Asa este intr-un fel eroul din
Precupetul, care duce dorul sotiei si al copiilor
morti, din care cauzi ajuti pe viduva coana Zinca
si pe copiii ei si se ridice si si iasi din siricie,
ficAndu-i partasi la legat, ca in final si se ingri-
joreasci de cei siraci fird sprijin familiar oferind
spitalului o sumi de bani in acest scop.

Nici ampla nuveld Spiru Calin, apiruti in
Tribuna din 1908, nu este in fond altceva.
Majoritatea celor care s-au pronuntat asupra ei au
fost frapati mai ales de figura acestui ,,cimitar
cinstit”, Spiru Cilin, care isi ajutid prietenul vechi
de scoald in cele mai grele situatii, fird a observa
de fapt ci toatd aceastd strategie epicd n-are decit
un singur obiectiv: acela de a demonstra ci Spiru
Cilin e o fiingd recuperabilid sub raport moral si
social. Ceea ce o si atestd cisitoria sa cu Veta,
cumnata prietenului din tinerete.

Spiru Cilin este apoi expresia desavarsiti a
cumpitirii si echilibrului, intruchiparea con-
ceptiei lui Slavici despre modul cum se poate
imbogiti cineva prin mijloace perfect cinstite si
loiale in mediul capitalist, firi a frustra nici
morala, nici pe semenii sii (solutie, evident, cam
utopicd). Cici Spiru Cilin isi sporeste capitalul
doar gratie unor plasamente sigure si unor actiuni
ipoticare, rezumandu-se in schimb la strictul
necesar firi a face risip de lux. Lumea il taxeazi
insi cu epitete depreciative: ,,imbogitit, calic,
mogic, cimitar®, dar fagd de familia prietenului
sdu s-a aritat intotdeauna indatoritor. Cisitoria
din final marcheazi de fapt intrarea sa in rindul
adeviratilor oameni, lasid si se strivadi autorul.

In conceptia acestuia cisitoria reprezinti o
unire sfintd, una din tainele cunoasterii biblice,
iar scriitorul va acorda o mare atentie raporturilor
dintre soti, dintre birbati si femei in general.
Atunci cind aceast3 tain nu este respectati, ea
atrage dupi sine consecinte dezastruoase, pustii-
toare pentru sufletul omenesc, mai ales atunci
cind ea se intemeiazi pe profunde sentimente de
afectiune. Nerespectarea acestor principii au dus
la prabugirea lui Ghitd din Moara cu noroc, la
nenorocirea Anei si la esecul familiei lui. Acelasi

lucru il sugereazi scriitorul si in nuvela Din valu-
rile vietii, publicatd in 1908 in Tribuna si editatd in
acelasi an la Bucuresti, in institutul Minerva.

Subiectul este destul de interesant. Bucur,
copil lisat la usa unei biserici din Bucuresti, e
gisit de nigte oameni sirmani din Arges, veniti la
orag pentru procopseald, care-l iau si-1 cresc.
Copilul e riu i neascultitor. 11 dau la scoal, dar
copilul creeazi si aici probleme. E dat la meserie,
dar fuge. Cineva i descoperi insi taina si copilul
se schimbi. Devine un birbier foarte bun, onest,
apreciat. Dupd armati se stabileste barbier in cen-
tru, unde cunoagste o muncitoare, Zoe, pe care o
iubeste si 0 ia de sotie. Nemultumit cu starea lui,
si la iIndemnul lui Zoe, Bucur trece la politie. Aici
i se di misiunea de a crea unui deputat un scan-
dal amoros si Zoe se oferi si-1 ajute. Apoi dindu-
si seama ¢ Bucur ii nesocotise dragostea, fuge cu
un boier bitran, abandonindu-si ciminul si
copilul.

Ca si in Moara cu noroc, Bucur este victima
propriilor sale ambitii §i a dorintei de imbogitire.
Multi au vizut in el doar pe omul corect, distrus
de legitura cu o femeie fatali, Zoe, de care omul
cinstit trebuia si se fereasci. A judeca asa,
inseamni a privi simplist lucrurile §i a nu tine
cont de conceptia scriitorului privitoare la rolul
familiei si la respectul ce trebuie si i se acorde
acesteia. Procedind ca si Ghiti, Bucur nu e in
stare si pund mai presus de interesele egoiste,
materiale, dragostea si fericirea personali, va tre-
bui si suporte lovitura ca pe o lectie a sortii.

E drept ci Slavici nu ocoleste nici situatiile
inverse, in care femeia este cea vinovati, cea care
provoaca mari distrugeri sufletesti. Cici alegerea
nu trebuie ficuti la intimplare, ci cu chibzuingi
si dupi o indelungi cunoastere reciproci. O aven-
turd galantd, ultima prozi publicati de Slavici in
Tribuna, este o transpunere in plan artistic a aces-
tei conceptii. Un tinir sublocotenent plecat in
concediu, sedus de aparentele aristocratice ale
unei tinere partenere de compartiment, toaci in
cAteva seri toti banii pe care-i are, spre a se
convinge apoi ¢ domnigoara nu e decit o frivold
cAntireati de cabaret, ceea ce-l lecuieste de do-
ringa altor experiente si-1 indreapta spre cisitorie.

In nuvelele sale din Tribuna, Slavici se
dovedeste un prozator rafinat, deloc desuet sau
epuizat artisticeste. Detagarea de nuvelele tip
,povestire“ din prima sa perioada este vizibili.
Atent la transformirile suferite de nuvelistica
romaneasci, la cuceririle realizate de ea, Intre
timp, Slavici dovedeste capacititi reale de
evolutie, de acomodare si experimentare a unor
noi tipuri de nuveli, de lirgire a ariei tematice si a
mijloacelor de expresie. Chiar daci uncori apeste
investigatia asupra unui mediu predilect (vizind
slava tirineasci sau pe micii functionari de la
orase) si a unei tematici ,traditionaliste®, innoirea
se simte atit sub raportul compozitiei, a condu-
cerii intrigii, cit si sub cel al problematicii gi al
dezvoltirii artistice, perioada tribunisti a nuvelis-
ticii lui Slavici consemneazi o etapd de ciutiri,
dar si de reusite ale creatiei sale, o etapd de mare
importanti in evolutia scrisului siu, asupra cireia
cercetarea literari trebuie si se opreasci mai insis-
tent.

n

Note:

1. Practica religioasd, Tr. XII 1907, nr. 216-217.

2. Scrisoare din Fribourg, Ib., nr. 101 (6/19 mai) p. 2.
3. Ibidem.

4. Ibidem.

5. Ibidem.
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‘ﬁ espre erotism

Jocul ocheadelor cu premeditare
sau schita minimala pentru
"politicile publice” ale erosului

B Delia Zahareanu

“Toti suntem ai celorlalti”
Aldous Huxley, Minunata Lume Noud

rind-nevrind, plec de la inceputuri, in

incercarea de a gisi un teren prielnic pen-

tru discutiile despre eros, erotism si
politici. Si plec, din start, stapiniti de tentatia
(poate chiar perfidi, in ultimi instangi) de a com-
para. Defect formativ. Prins3 intr-un labirint
ciruia incep si-i banuiesc doar ungherele tainice,
imi caut prin buzunare un substitut pentru lampa
celebri care a introdus, pe 1angd modelul funda-
mental de cunoagtere in cultura europeani, si
gustul pentru paradox.

Coborand spre stirile primordiale, constat fie
excese de imaginatie care isi depisesc puterea de a
conceptualiza in siguranti un scenariu cap-coada
si care au nevoie de o serie intreagd de reveniri si
de redefiniri, fie o ontologie construiti cu instru-
mente de o precizie chirurgicali in economia de
efecte speciale. in prima situatie, am in vizor cos-
mogoniile precrestine ale Bazinului meditera-
nean. Egiptenii incd nu mi-au dat clar de ingeles
daci sunt partizanii de neclintit ai movilei pri-
mordiale, sau dacid n-au nimic de obiectat lotusu-
lui din care a izvorit intreaga creatie, sau dacd
toatd lumea este de acord ci triada Isis-Osiris-
Neftis consfinteste primele misciri ale lumii, ca
sd amintesc numai citeva din variantele existente.
Grecii par a se zbate vreo citeva sute bune de ani
intre scenarii alternative care, in ultimi instant3,
dupi forte care guverneazi haosul intr-un miste -
rios travaliu de stabilire a unor esaloane interme-
diare de creatie, conduc la triumfala intrare in
sceni si in istorie a panteonului clasic. Dupi
batalii universale intre titani, giganti si zei, dupa
parcurgerea tuturor varstelor — si metalelor —
omenirii, dupi elucidarea partiali a principiilor
care pot sta la temeliile unei lumi in care omul si
se manifeste intr-o ordine normati, s-au putut
decide asupra zeilor si rolurilor fieciruia.

Surprinzitor, in geneza biblici, datele proble-
mei sunt de o aparent3 claritate rar intalniti:
existd Logos-ul divin, semnul i manifestarea
supremi a vointei si operei lui Dumnezeu, existi
Creatia, existd Gridina Raiului si, in ea, 1i intil-
nim pe protagonistii inceputurilor omenirii:
Adam, Eva si Mirul/Tentatie/Cunoagtere —
instrumentul fundamental al personajului nega-
tiv, Sarpele. Taberele sunt clar delimitate. Rolurile
sunt distribuite pornind de la dihotomia bine-
rdu. Atit Adam, cit si Eva stiu ci li s-a interzis
accesul la fructul oprit. Intrebiri intermediare: de
ce Sarpele a reusit s-o tenteze numai pe Eva cu
orizonturile cunoagterii? De ce Adam a rimas
imun, initial, fagd de provocare? $i de ce a fost
atita timp general acceptat faptul ¢ Dumnezeu,
fiurind-o pe Eva din coasta adamic3, a ficut un
prototip care si aibi o mai mare instabilitate fati
de factorii de risc exogeni? De ce Adam, fiind
primul om, a cedat, in ultimi instant3, aceleiagi
ispite ca si Eva?

Cele mai tulburitoare directii pentru a schita
o mini-istorie a peripetiilor erosului sunt indiso-

lubil legate asadar de relatia care se stabileste intre
cunoastere si putere. Creatia, in majoritatea sce-
nariilor cosmogonice se explicd printr-un act
eminamente erotic. Erosul, prin capacitatea sa de
a crea, prin atributele sale de forti care coaguleaza
haosul si 11 distribuie intr-un pattern consistent cu
sine', inseamna cunoagtere. Trecerea dintr-o stare
de nedeterminare la una de determinare implica
acumularea unei imense latente de cunoastere.
Capitalul de cunoastere creat prin actul erotic al
inceputului devine, in orizontul stabilizirii unei
structuri, capital de putere. Este principiul direc-
tor al tezei enuntate de Francis Bacon:
“Knowledge is power™. De aici rezulti ¢ puterea
are intotdeauna un interes direct in a controla
fortele creatoare si de a le monitoriza pentru a
putea asimila bagajul de cunoastere pe care aces-
tea le produc in actul erotic al creatiei. Erosul
devine, astfel, generator al puterii politice, dar si
potential focar de destabilizare pentru structurile
atent observate si mentinute in echilibru. Pini la
un punct, cunoasterea produsi de creatie
furnizeaz3 puterii toate instrumentele pentru a
mentine acest precar echilibru si pentru a evita
periculoasele viduri de autoritate. Degi izvoritd
dintr-o teribili confruntare a extremelor, puterea
politicd utilizeazi capitalul de cunoagtere pentru a
de echilibru care s3-i conserve unstatus quo. O
dati creatd prin capacitatea dificil de cuantificat si
de previzut in totalitate a erosului, puterea
foloseste toate instrumentele oferite de
cunoagtere pentru a bloca orice tentativi de replay
a scenariului de creatie ab initio, de reformulare a
ordinii stabilite.

Aceste instrumente prin care puterea
guverneazi structurile unei ordini regizate prin
erosul sedimentat in cunoastere se regisesc cel
mai strilucit in “politicile publice” prin care
potentialul creativ-erotic este supus unei extrem
de discrete monitoriziri i interventii diseminate
in intreg registrul institugional politic. Este mode -
lul de baza al Panoptikon-ului benthamian aplicat
nu prioritar in coercitie, ci in prevenire. Tratind
cu un “material inflamabil” atit de sensibil, coer-
citia este exercitatd mult mai putin fitis in ceea ce
priveste potentialul erotic rispandit in societitile
umane. Principele intelept stie, inci de la
Machiavelli, ¢3 a preintimpina costi mult mai
putin decit a rezolva o situagie de conflict
deschis.

In ce mod au fost gandite si realizate de citre
putere strategiile de limitare §i control asupra
potentialului erotic al creatiei, al inovatiei? Inci
de la bun inceput, inainte de a mi referi iarisi la
antici, am in minte studiul lui Jean-Pierre
Vernant, Mit si Gandire in Grecia anticd, in care
eruditul francez trateazi relatia dintre varstele
omenirii si conceptele de hybris si dike, in opera
hesiodiani, relatie pe care Vernant o giseste fun-
damentali pentru mecanismul functionirii
intregii societati umane in Grecia antica. Forta
destabilizatoare a hybris-ului este echilibrati att
de Dreptate (dike), cit si de actiunea duplicitarei
zeititi Eris. Relatia dintre Eros, vizut ca forta cre-
ativi i Hybris (exces, nemisurare) este una ce
faciliteazd perpetua risturnare a structurilor sta-
bilite. in fond, este explicatia si pentru disparigiile
varstelor “de aur”, “de argint” si a eroilor. in
combinatie cu dike, erosul este mentinut la
niveluri stabilizate, fiind pus in slujba actiunilor
drepte, slujirea si venerarea zeilor. O altd impli-
catie este totugi importanti pentru discutia asupra
strategiilor de “politici publice” ale erosului.
Repartizarea domeniului predilect de actiune a
hybris-ului erotic este circumscris feminitatii gi
potentialului siu distructiv, aspect care este prelu-
at si ajustat in crestinism. in Grecia antici, era un
fapt dovedit de statutul si rolul acordat femeii.
Medeea este poate cel mai crunt exemplu al ero-
sului distructiv care duce, prin exces, la dina-
mitarea intregului dispozitiv social conservat prin
reguli si cutume, prin respectul fagd de divinitagi:

“Vai, vai, cit indur, sunt fir’ de noroc!
Ce patimi indur, amar suspinind.

Copii blestemati, din trupu-mi cumplit,
De-ar fi si muriti cu Iason la rind,
Locasul acesta de s-ar nirui!™

Practicile societatii grecesti, mai ales cea ateni-
ani din perioada clasic, erau, astfel, ingriditoare
la adresa femeii tocmai din cauza faptului ci
potentialul erotic feminin reprezenta, in mare, o
necunoscuti greu de cuantificat pentru scenariile
stabilitatii. Pattern-ul prieteniei formative se dez-
volta agadar intre barbati, considerati ca expo-
nentii ragionali ai fortei dreptitii. Democratia ate-
niani se intemeiaz3i pe aceastd categorizare de
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fond a capacititilor pornind de la judecarea
atributelor inerente sexului, din perspectiva
potentialului erotic si a gestiondrii lui. Femeia
rimane circumscrisi gineceului, pentru ¢ o
aducere a ei in agora nu face decit si provoace
latente periculoase si de neinteles in justele
echilibre ale cetatii.

Salt in timp si spatiu. Crestinismul medieval.
Ciderea din rai si implicatiile sale pentu statutul
barbatului si al femeii constituie temeiurile dez-
baterilor scolastice, pe 1dngi stabilirea, in cadrul
tezelor de la Sorbona, a numirului de ingeri care
pot incipea pe gimilia unui ac. Femeia, daci nu
este sotie, cilugariti sau perpetua domniti
fecioard a cintecelor si povestilor inchipuite de
menestrei §i trubaduri, intri in categoriile mar-
ginalilor prin roluri care inglobeazi potentialul
distructiv al erosului, vizut ca un corpus al unei
cunoasteri ezoterice, deci extrem de periculoase.
Nebuni, vrijitoare si prostituate se amesteci in
imaginarul medieval, metamorfozindu-se in cate-
gorii care sunt insi percepute de societatea
medievali ca fiind o transgresiune a cutumelor.
Cifrul experientei marginalilor, asa cum il prezin-
ta Michel de Certeau in Fabula Misticd, consta
tocmai accesul acestora la spatii speciale de
cunoastere, de revelagie a unor instrumente de
creatie care au un accentuat potential anti-sistem.
Ceea ce este Insd de o utilitate incontestabild in
categoriile marginalilor il reprezinti potentialul
lor de tapi ispasitori (pharmakon, terapeuticul sal-
vator al dilemelor sociale) care concentreazi
complexele debuseuri ale diverselor structuri in
societatea medievali. Puterea politici isi canali-
zeazi astfel opera de mentinere a status quo-ului
inspre persecutiile celor care ameningi prin dis-
curs §i comportament sa paralizeze functionarea
codurilor normative ale societitii. Totusi, avem
de-a face cu un fir constant de conceptualizare.
Erosul, forta creativi, este asociat cu picatul de
care se face vinovati femeia. Cele mai disputate
categorii de marginali sunt vrijitoarele i prostitu-
atele. Categorii pentru care arderea pe rug este
iminentd, in ciuda tuturor retractirilor posibile pe
care legea canonici si tribunalele inchizitoriale le
previd in procedura de judecati. intelegerea
fortei creative este imbricatd de haina intunecatd
a cunoasterii inaccesibile, ergo infricositoare. Insa
niminui nu-i trece prin cap si minimalizeze
importanta acestor fluxuri de energii care pot fi
oricAnd purtitoarele unor structuri noi de putere,
pornind de la premise diferite.

Niminui, pini in epoca Renagterii §i a uma-
nismului care asimileazi deja marea modificare
adusd de Reformai. Pe filiera stoici a serenititii si
a contemplarii detasate a tuturor pasiunilor vietji,
erosul nu mai exerciti nici micar acea magici
atractie a cunoasterii ezoterice. Erasmus din
Rotterdam, in al siu Elogiu al Nebuniei sau Discurs
despre lauda prostiei, plaseazi la sursa marilor
cutremuriri, cirora deopotrivi le cad pradi atit
zeil cAt i cel mai detasati muritori, nici mai mult
nici mai pugin decit... prostia. Intre paranteze fie
spus, este exact ceea ce defineste forma termenu-
lui american infatuation, care vrea sa spuna ci
cineva se indrigosteste de altcineva. (Sic!) Asadar,
Erasmus scrie:

“Este oare ceva mai dulce si mai de preg decit
viata? Si la obirsia vietii cine se afld daci nu eu?
[prostia, n.n]. Nici lancea cruntei Palas, nici scu-
tul puternicului Jupiter nu dau viagi oamenilor.
Insusi Jupiter, regele cerului i al pimantului,
care face Olimpul si se cutremure cu o singuri
privire, nu are incotro si trebuie si-si lase deo-
parte temutul fulger si aerul fioros, cu care i bagi
in sperieti pe zei cAnd pofteste a se deghiza ca un

biet actor de cite ori {i vine pofta si guste din
bucuriile paternitigii.™

Incepe o noui eri pentru eros si modul in
care este el definit de puterea politici. Tendinta
generali este de a-i diminua cit mai mult impor-
tanta sa ca motor al creatiei si de a canaliza cat
mai mult sensurile sale pe practicile concrete ale
sexualititii occidentale. Este inceputul a ceea ce
Foucault denumea, in Istoria Sexualitdtii, primul
volum, scientia sexualis, aflatd intr-o confruntare
teribild cu ars amandi, de care cultura occidentald
nu prea se face vinovati in vreun fel anume,
comparabil cu cel al culturilor orientale. Actul
creator este transferat in domeniul obiectului de
studiu al mecanismului care il face si functione-
ze, la cel mai primar nivel: reproducerea, ca reflex
repetitiv si schematic al unei imitatii originare,
cireia ii este net inferioard In semnificatie.

Contemporaneitatea aduce cultura de masi,
care este o replicd simplificatd, eficientd i pro-
ductivi a existentei erotice, ajustatd pe tiparele
complexelor democratii, ce functioneazi numai
prin drepturi si obligatii, pe baza principiului
unui cit mai mic amestec al puterii politice in
afari de apanajul sau predilect: monopolul legi-
tim al utilizarii fortei de coercitie in societate.
Cultura de masi este, pani la acest punct al isto-
riei, cea mai eficienta politici publici de manage -
ment al erosului. Shifi-ul este fundamental.
Evadarea contemporani se face prin sex spre haos.
Erosul nu mai constituie decit o gi mai mare
provocare la adresa normirilor infinite date de
institutia corectitudinii politice (political corectness).
Scoaterea din nedeterminare este acum inlocuiti
prin nostalgia lipselor de determinare.
Debuseurile contemporane create de sporirea
gradului de complexitate ale structurilor sociale
sunt insi rezolvate prin apelul la aceeasi mitologie
a marginalilor ale cirei prototipuri se pistreazi,
dar valentele unei cunoasteri secrete atribuite
acestor personaje in afara mediei societale dispar.
Substituirea vechilor categorii de marginali, care

patrund acum in corpul societitii ca cetiteni care
se bucuri de acelasi drepturi si obligatii, se
rezolvi prin crearea noilor categorii de marginali:
queers, homosexuali, transsexuali, toxicomani,
fumitori (categorie in devenire), acoolici. Excesul
(hybris) este perceput in, societitile occidentale,
prin detasarea fatd de feminitatea angoasanta si
ameningitoare cu un imens potential erotic-cre-
ativ, de care s-a temut toati istoria civilizatiei
europene. Marginalizarea categoriilor mai sus
amintite are loc datoritd faptului c¢i discursul
politic contemporan se concentreazi pe caracterul
si natura practicilor, si nu pe potentialul erotic de
cunoastere continut in determinantul sex.

Simplificarea discursului cu privire la eros si
cunoastere, modificarea sensului de perceptie
asupra fenomenului erotic, restringerea numairu-
lui de date esentiale ale scenariului de cunoagtere
sl crearea unei noi stiinte a sexului care domina
societitile contemporane in virtutea calitatilor
sale de a asigura o viatd sinitoasd sunt parcur-
surile cele mai evidente ale noilor politici publice
pe care puterea le pune in sceni. Scopurile?
Aceleasi dintotdeauna: pretul pe care l-ar
reprezenta o noui ordine nu este acceptabil, atita
vreme cit nu se cunosc direct gi nu se pot face
predictii detaliate asupra avantajelor si dezavanta-
jelor noii ordini. Restul este utopie.

|

Note:

1. Tn acest sens, definigia comprehensivi pe care o oferi
Francis E. Peters, in Termenii Filozofiei Grecegti, este punctul
de plecare pentru intrebuintarea conceptului in acest eseu.
Astfel, m-am oprit la definitia erosului ca fortd primordiala
care unificd lumea si creazi, fiind considerat primul
“motor” universal.

2. Cunoasterea inseamna putere.

3. Euripide, Medeea, in Tragicii Greci, E.S.P.L.A., Bucuresti,
1958, traducere de Alexandru Pop, p. 508.

4. Erasmus din Rotterdam, Elogiul Nebuniei sau Discurs despre
lauda prostiei, Editura Antet, Oradea, 1997, p. 15.

|
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Un ,produs” al neantulu

puritatea
B Oana Pughineanu

uritate! Un cuvint pe care in orice context

l-ai pronunta nu poti si-1 scapi de alura lui

de “utopie”. Aluri sau mai bine spus, aurd
care inconjoari instantaneu orice lucru sau per-
soand asociati cu puritatea. Daci “declararea
purititii este un non-sens”, a vorbi despre puri-
tate fnseamni a cunoagte pericolul unui limbaj
metafizic sec care ajunge destul de repede la capi-
tul jocurilor dialectice i speculative spulberat de
faptul cd despre ceea ce nu se cunoagte ar trebui
si se taci. Cu alte cuvinte, atunci cind vine vorba
de puritate nu e nimic de spus. Impuritiii, insi,
parci nu-i ajung cuvintele. Poate de aceea, cel
mai adesea, despre puritate se aud predici.

Totusi... dintre toate felurile de a vorbi despre
puritate (cu siguranti ¢i nu sunt prea multe) eu
aleg unul care mi se pare cel mai apropiat de
aceastd minunati utopie: o altd utopie, cea a per-
sonajului literar. Textul literar are marele atu de a
se desprinde de sterilele discutii privind falsitatea
sau adevirul. Personaje precum cele ale
Hortensiei Papadat-Bengescu, femeile care triiesc
in fata oglinzii au o adevirati obsesie pentru puri-
tate, declarindu-se caste sau la adipost de orice
maculare. Desigur, puritatea nu se confundi cu
acestea, dar la fel ca si in cazul trupului sufletesc
cred ci trebuie si o privim ca fiind o alti “fantas-
mi formativd™ a textului bengescian. Manuela
(Femeia in fata oglinzii) poarti mereu cu ea o
oglindi de buzunar, la fel cum si-ar purta o carte
de identitate, si asta, nu pentru a se desfita intr-
un nesfarsit joc narcisist, ci pentru ci procesul de
identificare e unul nesfirsit, e un fel de indoiala
metodici aplicati imaginilor care o inconjoari cu
scopul descoperirii adeviratului chip. In sensul
acesta poate ca dorinta de puritate se leagd de
dorinta, mai bine spus, speranta, descoperirii unei
imagini clare de sine. Insi de multe ori Manuela
constati ¢ “se Intdmpli adesea ca privind in
oglinzi si vedem in ele obiectele dimprejur, si
chipul nostru si nu-1 vedem”. Oglinda seamini
cu giroscopul pe care un personaj din Regele arinilor
a lui Tournier il poarti la el pe post de “absolut
de buzunar”. Oglinzile Manuelei reprezinti si ele
un absolut, dar unul care se arati numai in “calita-
tea” lui de “lucru in sine”, in ciutarea ciruia min-
tea are “suferinta cuiva care calcid in Intuneric”.
Existd putine momente in care oglinzile ii dau

un sentiment de siguranti sau o surprind trimiin-
du-i o imagine neagteptati. Mai devreme sau mai
tarziu totul esueazi in neantul lor pentru ¢i “a-ti
contempla imaginea inseamni si te izbesti de pro-
priile tale limite, si vezi timpul la lucru in opera sa
distructivi, si surprinzi evidentele dureroase sau
nelinigtitoare de care se apiri subiectul — realitatea
sa biologici si mortali: orice oglindi este oglindi de
vanitate si orice autoportret ajunge la un «automor-
trait» dupa cum spune atit de frumos Ph. Lejeune.
Sprijin sau gropar al unui ideal, reflexia, in
momentul cind se dovedeste inapti pentru misi-
unea ei, este indepdrtati sau se fisureaza™. Oglinda
si nu celilalt (fie el iubitul sau trecitorul de pe
stradd) a devenit sursa continui a unei alteritigi ra-
dicale, deoarece oglinda il pune pe individ in fata
unui lucru inimaginabil, nonfigurabilul. Amanarea
acestui neant nu poate fi omenegte posibili decit pe
calea simbolului, singurul care poate atribui o figu-
rd informului. El are dubli putere: de a abstrage
din concret si de a “imagina” abstractul. Utopia
purititii este cea care manevreazi simbolurile in

L.

textul bengescian ingropand uneori personajele in
acele zile ca nigte “morminte nesubterane”.
Eroinele bengesciene stiu ci triiesc intr-o lume
care a aruncat la gunoi “legendele, miturile, super-
stitiile”. Sufletului care vrea s atingi “calmul mi-
nunat” mentinindu-se pur, nu-i rimane decit si-si
giseascd propriile ritualuri, care desprinse de forta
lor mitologici si de capacitatea de a integra indi-
vidul intr-o comunitate par niste simple acte com-
pulsive. Oglinda, muzica, scrisorile citre Don Juan
sunt cele care in lipsa unor veritabile obiecte de
cult, mediazi contactul eroinelor cu neantul.

Dar si urmirim mai indeaproape acest proces
de “purificare” si impactul pe care il are asupra
iubirii. Cititorul nu poate si nu fie nedumerit de
aceste suflete care par a striluci ca un cristal
induntru, dar care nu pot descoperi in afara lor
decit hidoseniile si anomaliile celorlalti. Prin ce
anume s-au slefuit §i au ajuns la acea formi de
superioritate daci mediul in care ele se misci e
unul totalmente inadecvat, viciat, anomic? E o in-
trebare justificatd, deoarece nu gisim aceste eroine
intr-un proces de purificare. Puritatea lor e ideal3, a
priori, imposibil de zdruncinat. Oricit s-ar “rosto-
goli” ele in “viata lucrurilor” ceva impermeabil le
fereste de orice mizerie. Uneori e dispretul, alte-
ori e irezistibila lor nevoie de a abstractiza. Gindi-
rea lor nu porneste niciodati de la considerente de
ordin general; aceste femei formuleazi cele mai
sofisticate teorii estetice in timp ce privesc pe plaji
costumele de baie, descoperi “eterna lege a scla -
viei” din pasii de dans: “Nu poti gisi — si aici e
vegnica minune — nu poti gisi doi pasi, doud mig-
cari absolut aceleasi, de la sine. Una din ele tre-
buie si se supuie celeilalte [...] Degeaba se fac rev-
olutii: totdeauna vor fi tari si slabi, stipini si sclavi
— la vals unul care conduce si altul care urmeazi...
”. Desi dau dovadi de o luciditate dezarmanti,
abstractul gindirii acestor femei nu seamini cu
ceea ce ne-a obignuit metafizica masculini: nu
gisim categorii, substante sau esente. Abstractul
lor nu ¢ unul ordonator, ci unul cuprinzitor. El se
apropie de absolut numai in ceea ce priveste
echivalenta lui cu necunoscutul, cu dorinta de a

ajunge “in tara fird contururi, fird margini”.

Dar purititii nu-i ajunge un mod de a gindi.
Ea are nevoie de o distanti, de o indepirtare de
lume mai profundi decit cea pe care gindirea o
realizeaza. Femeia in fata oglinzii descoperi cu aju-
torul acestui enigmatic reflector, ci adeviratul
producitor si Intretindtor al puritigii e neantul,
“nimicul pe care-l semeni si-1 culegi in gridinile
sufletului”. Oglinda e singurul instrument pe
care Manuela il poate minui, deoarece “nu
admitea si aduni pe drumul vietii pe nimeni pe
lang3 tine, bun sau riu, cind nici micar gloria de
a-ti fi tie de ajuns nu o poti avea”. Nu ne vom
opri aici asupra evidentei polisemii a acestui sim-
bol care ordoneazi firul textului bengescian, ci
vom alege un singur moment, unul in care con-
fruntarea cu suprafata reflectorizanti pune in dis-
cutie existenta iubirii, care, ca orice alti triire a
eroinei, se consumi in incercarea de a “Impica”
doui extreme: idealul si senzualitatea necontro-
latd. Edgar Papu observase subtil acest aspect:
“Chinul Hortensiei Papadat-Bengescu nu era de
a descoperi «frumusetea, ci de a descoperi sub
aspectele cele mai rebarbative, prin neantul si
pustiul lor, cite ceva adevirat. Era cazna de a
detecta adevirul profund, cutremuritor, ascuns in
lucrurile false, meschine, neinsemnate™.

De altfel “alesul”, Vilsan, nu este decit un
“barbat care circuli intre pagini striveziu, cu gest
teatral §i pururea mut, avind doar menirea sacri
de a tine treazi si in revirsare de parfumuri
imensa gradini de trandafiri a fiintei unei femei
atent3 la ea Insisi” (George Toparceanu). De dra-
gul purititii amindoi fac “si urce cutezitor
amorul prea sus, In gesturi, locuri, ceasuri, cu
frumuseti imposibile, in loc si se coboare la
norma lor simpli care infrumuseteazi si loc, si
timp, §i gesturi”. Pentru Manuela ideea de unire
nu are sens decit ca exponent al unei “simpatii
universale”, singura cu care se simte in acord. Pe
de alti parte perceperea lumii prin intermediul
oglinzii (vitrinei, ferestrei), transfomand totul in
imagine, plimbindu-se prin orag ca si cum s-ar
plimba printr-o expozitie de fotografii, dintre care
unele sunt portrete, Manuela tinde uneori si gin-
deasci intr-un stil lombrozian, deducind din
trisiturile fetelor aspecte morale. De altfel una
din temele bengesciene predilecte este patologia,
intotdeauna psihosomatici; “cu D-sa se introduce
pentru prima datd in literatura noastri o con-
ceptie oarecum fiziologici a vietii morale, fir3
insi ca determinismul fiziologic si izgoneasca
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viata morala™. Stilul acesta de cuprindere a lumii
intotdeauna prin intermediul suprafetei oglinzii
sau vitrinei e unul din fagetele procesului de
“purificare”: Manuela nu vrea si se lase atins3, cel
putin nu inainte de a deposeda lucrurile de mate-
ria lor, adici de tot ceea ce ar putea impurifica.
Poate de aceea in clipele de voluptate, pe care le
triieste fnfotdeauna singurd, recunoaste ci “i vor-
bea (iubitului) ca si cum el ar fi fost o Incarnare a
capriciului ei de azi”. Vilsan apare doar in doui
ipostaze extreme: cu totul sublimat, ca un fel de
exponent al “ideii” de moralitate, neavind nimic
“subteran” in el sau ca un “capriciu”. Privit ca
biarbat, el este doar exponentul unei forte “pe care
te poti bizui in nevoie si cireia si te poti supune
de bunivoie”. Aceeasi Manuela care construieste
si reconstruieste lumea de cite ori se afli in fata
oglinzii, nu poate si gindeasci decit in termeni
de “mecanism” sau de instinct atunci cind vine
vorba de sexul opus si de iubire. Mai mult, ea isi
judeci iubitul cu o luciditate aspri, absolut
nepotrivitd pentru o indrigostiti. Simte in el ceva
artificial: “il stia spiritualizat si proclamand cu
pasiune idealul [...] Ce voia si riscumpere cu acel
ideal? Ea, care era puri, stia ci cei curati nu
proclamai idealul cu atita patimi, il poarti ca pe o
podoabi simpli; nici nu resping realitatea cu atita
urd. Ea credea ci realitatea poate fi ideald, pe cind
el le desprindea una de alta ca pe doud proprietiti
dusmane ale vietii. [...] Era poate la el numai
lupta intre idolatrie gi amor”. Cit despre impli-
nirea erotici, ar dori ca trupul unei necunoscute
zaritd odatd intr-o fotografie si o gizduiasci, si
printr-un fel de “metemsihoza” si participe la
desfitarea “celui pe care-1 iubea ea, fird picat”.
Ideea de a folosi alt corp pentru “maculare” e o
incercare de a salva trupul sufletesc de cel fizic,
de cel care nu cunoaste pasiunea cu care “te poti
lupta”, ci doar senzualitatea, adicd o fortd nesuti-
nuti de nici un ideal. Ne-am ingela si credem ci
Manuela isi respinge in totalitate trupul fizic. La
fel cum 1si doregte si iasd din cligeele sociale (pre-
cum cisitoria), doreste si-si salveze si corpul din
“ritualurile” pe care aceste clisee sociale l1-ar
supune: “macularea” i maternitatea. Singurul
mod in care o poate face e cel de a se autocon-
suma intr-o incercare de a idealiza orice real.

Si tocmai realitatea care poate fi ideald morti-
fica orice gest, orice contact intre cei doi, iar
iubirea nu e decit un pretext, sau mai bine spus,
un impuls pe care Manuela il primeste pentru a
destepta garpele verde, simbol al energiei organice a
vietii: “simtirea ei depasea gindul despre Vilsan.
Era sarpele cu care pasiunea i tirania ei feminini
isi misura simtirea gi care urnea cu miscarea lui
inertia lucrurilor indiferente”. Manuela nu-1
iubeste pe Vilsan, in schimb iubeste tot ceea ce-i
poate infiora si trezi la viagd trupul sufletesc. Ea
extrage din lume lucruri, ginduri, sentimente
pentru a se putea bucura in singuritate de ele,
fird prezenta unui Celilalt, in faga ciruia totul se
transformi intr-o reprezentatie. In locul iubirii
implinite conventional, ea preferd contemplatia,
pentru ca “numai viata misticd, e ca un trecitor
mereu oprit in faga unei usi pe care nu cuteazi si
o deschidi: usa propriei sale fericiri... la care
renunti pentru a nu-si procura suferintele pe care
le simte o uga siluita”. Singurul loc de cinste pe
care-l poate acorda iubitului e acela de a fi un
partenerul “acelui neant”, al zidarniciei zilelor
aseminitoare unor “morminte nesubterane”.
Realitatea dezamigeste, “siluieste” intotdeauna in
operele bengesciene daci nu e ideald. Doar o
puritate sterild sau o visare uneori maladivi poate
ocoli aceste “siluiri”. Iubirea insisi, mai ales dacd
presupune o implinire erotici, nu poate fi decit o

decidere, o impuritate ce tulburi “apele adinci”
ale fiintei. “A iubi” §i “a fi pur” nu pot constitui
niciodatd un intreg in opera bengesciani; iubirea
nu poate fi decit o concesie pe care din cind in
cand personajele o fac “vietii” din ele, sau, de
multe ori, o conventie pe care multe femei o
implinesc inainte de a-si descoperi chipul in
oglindi. “Amor! Amor! se gindi fird bucurie.
Apoi se multumi iar de impuritatea asta care sta
ascunsi in puritatea ei, de unde nici o altd nu-gi
adunase apele, nici gisise vad.”

Dar idealul nu poate inibusi natura. Corpul
functioneazi ca un mic generator de haos ce
zadirniceste de multe ori analizele clare ale
mintii, si in acelagi timp di farmec unei vieti
solitare. In clipele de voluptate muzica ia locul
oglinzii “care se adincea in reflexuri si reflecta in
ca adincimile”. Celilalt nu poate fi decit un pro-
fanator pentru simgul pur, dar in singuritate ea
simte carnea cu adierile ei care “involtau inertia
lucrurilor din jur”. Prin muzici “voluptatea o
invadase firi voia ei [...] Nu o chemase nici un
gind, nu era legatd de nici un gind. [...] De ce nu
o ingiduia? Era singuri si se sfia de ea singurd
[...] De ce ii rezista, deoarece se niscuse si murea
din ea insisi, in afard de orice fapti? Avea in ea
pasiunea mortificarii”. Nu atat faptul ci Celilalt
nu se dezlipeste niciodati de caracterul lui de
inchizitor, de adversar care “pAndeste” si nu se
multumeste cu “povestile ochilor” (Femei intre ele)
o face pe Manuela si prefere aceastd autocon -
sumare si mortificare, ci mai degraba un impuls
de a transforma aceste senzatii in altceva. Muzica
face mai mult decit si capteze migcarea emotiei,
“ordonind-o”, stipanind ceea ce te subjuga (pasi-
unea, senzualitatea), fiind o artd pe care Manuela
o0 practicd nu numai ca “evlavie”, ci i “cu o
rigoare citre ca insdsi”. Sunetele sunt simultan
cele care redau “expresia justi intre o realitate
muti si o aspiratie nedeslusitd” si cele care
ordoneazi universul, sau mai bine spus
devenirea, Intr-un construct armonic. Muzica ¢
cea care poate satisface ambele registre (al sensi-
bilitagii si al idealului) pastrind exigenta de puri-
tate, adici consumandu-se intr-un gest gratuit,

lipsit de realitate. Fiind o artd stdpdnitd muzica
scapi de inadecvarea fundamentali a iubirii:
“Amorul Imperator cerea un popor pe care si-1
asupreasci si si-1 desfete, si acel popor erau ei,
unul citre altul. Popor care nu-gi cunostea
stipanul — stipin care nu-gi cunostea poporul!”.

Dar “realitatea care poate fi ideald” sau “natura
care contine si idealul si realitatea”, combinarea
aceasta intre registre atit de indepirtate prezinta un
pericol, unul pe care cinicul om politic din
Batrdnul il cunoaste foarte bine: “Idealismul, care ¢
tendinta ce mai inaltd, se departeazi de la naturi si
creeazi o alti morali — imorald daci vreti”. De
aceea poate suntem perversi “dincolo de
congtientd”. Cu cit e mai inalt, mai pur, idealul
pare si-si uite punctele de pornire, golindu-se de
realitate. Tinta lui e libertatea, “tara firi margini si
fird contururi”, dar e o libertate cu iz de anihilare.

Cind gindirea intilneste neantul o filosofie
sau o religie vine s3 medieze acest impact zdrun-
cindtor: “...in utopie elementul poetic cauti si
giseste un loc geometric, se inridicineazi si se
consolideazi in realitatea unui sentiment social si
politic”, deoarece utopia este “fiici a poeziei si a
geometriei”.

Textul bengescian “investigheazi” insi ce se
intdmpli cind simgurile la rindul lor sunt puse
fatd in fagd cu limita lor. Se purifici sau se disi-
peazi intr-o senzualitate necontrolati? Puritatea,
la fel ca si vulgaritatea provin dintr-o lipsi: una
din lipsi de contact, cealaltd din lipsa unui
Dumnezeu in absenta ciruia totul devine posibil.
Manuela alege refuzul alterititii. Ea mereu ii stu-
diazi sau analizeazi pe ceilalti... face orice, mai
putin si-i accepte. Ea “sufocd” lumea inainte de a
o lisa si o surprindi, luind aceasti “sufocare”
drept un proces de “purificare”. Asta in ceea ce-i
priveste pe ceilalti. Dar, in singuritate sau pier-
duti pe strizi, o vedem practicind acelasi ritual in
care “voluptatea inseamni intelectualizare”
(Mario Praz). Oglinda nu e atit ceva care arati, ci
ceva care “trimite inapoi”, garantind inexistenta
unui “afard” impur. Lucrurile se perindi prin faga
oglinzii expunindu-gi “vacuitatea” mai mult decat
“plinitatea” si privindu-le Manuela nu va sti
niciodati daci le-a sublimat sau le-a ucis.

Preferand in locul iubitilor muzica sau adierea
vantului, pentru aceste femei in fata oglinzii sin-
gura iubire veritabild se poate consuma in sin-
guritate, cochetind cu neantul i agteptindu-gi
moartea. Privindu-gi miinile, Bianca Porporata
care-si consumi zilele scriindu-i lui Don_Juan in
eternitate descoperi singurul erotism pe care il
poate accepta: “Pieritoare minuni, pe care nici un
amant nu le va misura in podul cald al palmelor
sau in marmori eternd, ci numai vinita
imbritisare a putregaiului, singuri, va siruta
curba lor unici”.

Note:

. Vladimir Jankélévitch, Pur gi impur, Editura Nemira, 2001,

p.7.

Gheorghe Criciun, prefatd la Balaurul, Editura Militar,

Bucuresti, 1986, p. 19.

. Sabine Melchoir-Bonnet, Istoria oglinzii, Editura Univers,
Bucuresti, p. 315-316.

. Edgar Papu, Luceafarul, 21 iulie 1973, reprodus in Hortensia
Papadat-Bengescu interpretatd de... , Biblioteca Critic3, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 324.

5. Serban Cioculescu, Aspecte literare contemporane, Editura
Minerva, Bucuresti, 1972, reprodus in Hortensia Papadat-
Bengescu interpretatd de... ,Biblioteca Critic3, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 212.

. Renato Poggioli, Definizione dell’utopia, apud. Marian
Papahagi, Eros gi utopie, Editura Dacia, 1999, Cluj-Napoca,
p.23.
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Lista lui Bloom

B Marius Jucan

recenti traducere in englezi a lui Don

Quijote oferd lui Harold Bloom' un nou

prilej de ierarhizare canonici, ocazia
unor ipoteze fecunde, avind drept fundal impre-
sionantele aliniamente literare si ideologice ale
Canonului Vestic (Western Canon, 1994). De data
aceasta e vorba mai degrabi de perspectiva com-
paratist a unei relatii dintre doi scriitori, Cer-
vantes si Shakespeare, mult speculati de altfel,
dar nu mai putin memorabili §i mai actuali cu
cat anul viitor va rotunji patru sute de ani de la
aparitia primului tom din aventurile iscusitului
hidalgo si de la reprezentarea pe sceni a versiunii
amplificate a lui Hamlet.

Dincolo de co-incidenta unor detalii ce tin de
aparitia unor opere universal clasice, dincolo de
incercarea lui Shakespeare si a altor doi dra-
maturgi contemporani lui de a pune in scena Don
Quijote, (drama Cardenio s-a pierdut), rimine ca
factor coerent al mai sus amintitei comparatii un
“principiu al listei”, nu doar al listei de aseminiri
si deosebiri dintre cele doud nume generice ale
literelor britanice i hispanice, ci al citorva
remarci pitrunzitoare despre perenitatea lui Don
Quijote. De fapt, principiul listei este activ nu
doar in desfigurarea seriilor de prozatori, urmasi
ai realismului exemplar cervantesc, ci in nevoia
de a ilumina asupra filiagiilor si afinitigilor in
continui expansiune intr-o ordine care tinde si
devini entropici (vezi profetia canonici despre
ultima vérstd a Canonului). Nu importi atit cine
e In fruntea listei, (desigur, Cervantes), ci felul in
care un principiu al listei organizeazi post-istoria
romanului, modificirile, priorititile de lectur3,
noi aliniamente literare si ideologice. E ca §i cum
cine spune A trebuie s3 spuni si B, dar odatd
ajuns la Z realizeazi ci A este In legituri cu Z, si
invers. Altfel zis, spunind Cervantes deschizi
paginile unor Goethe, Dickens, Dostoievski,
Tolstoi, Flaubert, Melville, Proust, Kafka.
Descendenta cervantesci inseamna nostalgie dupi
inceputuri, (vezi etimologia greaci a cuvantului
nostalgie), dar de asemenea o tentativi de recon-
structie a originaritigii, implicit a unei perspective
genealogice. E la fel ca si cAnd gisind portretul
straimogului in dagherotip, nu esti izbit de
aseminarea lui cu urmasii, ci mai degrabi de
aseminarea dintre fetele urmasilor amprentati pe
fotografiile digitale salvate in pixeli.

Un asemenea principiu al listei, despre care
scria Andrei Cornea intr-o eruditi si generoasi
carte, proiecteazi locul unui centru spre care
(din care) converg (diverg) ciile de acces ale
reprezentarii in discursul cunoagterii, in care cel
literar e doar un capitol. Nu intentionez si evoc
vorbind despre centralitate ori originaritate dispu-
ta dintre partizanii erorii intentionale i cei ai
validititii intentiei auctoriale, admitind totusi ca
cea din urmi si-a sporit spectrul de interes in vre-
mea din urmi. E interesant insi ca delimitind
centralitatea canonului literaturii americane,
Harold Bloom se sprijini de figura bardului
‘Whitman, trimitind la descendentd, ori mai
degrabi la un scenariu transcendent care permite

calitoria din virii epoci spre actualitate (Emerson,
poctul religios, poetii ca “zei eliberatori”)?. Intr-
un asemenea cadru al descendentei si transcen-
dentei investirea lui Walt Whitman cu meritul
“inventivititii mitologice si arta limbajului figura-
tiv™ este nu doar posibili, ci si relevantd pentru
posteritatea whitmaniani, in general a literaturii
moderne. Astfel, centralitatea (originaritatea)
unui autor, al unei opere, a canonului in figura
scriitorului major, este un nod de cii care tra-
verseazi epoca spre alte viste, cum ar fi de pildd
de la cele mitologice la cele ideologice. Nodul
respectiv nu e nicidecum o culme monumentala
prin atributele ei literar istoriografice, ci prin cele
ce apartin poieticii si hermeneuticii

ReintorcAndu-ne la Cervantes si la ceea ce
face activ principiul listei, nu e de prisos si enu-
merim unele din observatiile criticului american,
si mai intii de toate, intentia auctoriali. Cervantes
se Infitiseazi in Don Quijote intr-o forma trini-
tard: cavalerul, Sancho, si naratorul. Apoi: tema
solidarititii umane intr-un moment de crizi al
constiintei europene, asumarea indrizneatd a
nobilului ideal de umanitate intr-o epoci de pe-
simism si relativism maxim. Don Quijote, com-
parat cu melancolicul si solipsistul Hamlet, asa
cum au ficut-o adesea i romanticii si realistii
secolului 19, de pildi Turgheniev intr-un celebru
eseu, ¢ mult mai “uman”, desi cu mult mai vul-
nerabil. In continuare, meritd si adistim asupra
cruzimii descrierilor din roman, temperati uneori
de umor i ironie, alteori de lirism. Violenta rea-
lismului spulberi pas cu pas tendinta spre
autoiluzionare, tocmai prin excesul paranoic al
acesteia. Cruzimea e vizuti ca antidot al literatu-
rizirii, si de fapt leac al salvirii idealismului eroic
de propria lui pastigd. Don Quijote ¢ romanul
anti-cavaleriei, dar am spune, de asemenea un
arhi-roman, roman arhivi si in acelasi timp tipar
genealogic, strimogul romanelor moderne. in
acest sens, Cervantes nu este preocupat de sfinge -
nie, ci de transfigurarea acesteia in eroismul
mundan. Drept consecinti a acestei mutatii, con-
structiile batetice sunt cel putin la fel de impor-
tante precum cele patetice. Anticlimaxul nu des-
fide idealismul, ci idealizarea pateticd, involuntar
comici. In fine, doui aspecte privind transcen-
derea vointei in Don Quijote: metafizica vointei e
sublimati prin eros si ironie, gesta lui Don
Quijote este una erotici, iar ironia sa este mai
blandi, spune Harold Bloom, decit cea a a lui
Swift, deoarece ne ingaduie speranta.

Principiul listei provoaci in relationirile sale
ecouri repercusive, pornind chiar de la cele cla-
sice, datorate filosofilor si eseistilor spanioli
Unamuno, Gasset, Maeztu, Mendez y Pidal, dar
si altora, greu de cuprins in totalitate. Astfel, una
dintre cele mai speculative relatii este cea relatind
despre influenta cregtinismului asupra cavalerului
Tristei Figuri, mai cu seami in momentul trans-
formirii sale in Alonso Quijano cel Bun. Relatie
capitali pentru a intelege dezvrijirea care
propulseazi pe Don Quijote in modernitate, in
sensul ci eroul lui Cervantes renunti la modele

abstracte ori instrumentale, pentru o viziune ple-
nari asupra omului concret. In aceasti privingi ar
fi poate impropriu si vorbim de renuntare, cum
unii comentatori au citit in finalul cirtii, ci mai
curind de indepdrtare, de depisirea unei expe-
riente, prin propria capacitatea de interpretare a
eroului, care devine finalmente autonoma. inde-
pirtarea §i nu renuntarea ii oferd lui Alonso
Quijano cel Bun, autonomia de a-si judeca aven-
turile. Don Quijote nu a murit de fapt, el este
insd mai departe de noi, prin oglinda bunului
Quijano, tocmai pentru a putea fi contemplat in
noutatea sa mereu surprinzitoare. Despre aceastd
“arta” a indepdrtirii scria cu acribie hermeneutici
Toma Pavel', notind indeosebi rolul impulsului
antiempiric. Regimul idealizarii fertilizeaza
romanescul in toate mistile sale, inclusiv in cea
comici si grotescd, iar prin ambitusul sau
prevaleazi asupra nuvelei, a se vedea exemplul
nuvelei prinse in rama romanului, :”Istoria curiosu-
lui nechibzuif’, §i a tentativei lui Cervantes de a
include in roman si celebra “Rinconete si
Cortadillo”, 1a care apoi a renungat. Insi efectul
impulsului antiempiric tintegte mai sus, spre
realizarea unei utopii a binelui care triumfi.
Ultim3 aventuri a lui Don Quijote, e drept,
petrecutd doar la despirtirea de lume a omului
din La Mancha, e judecata sa despre bine, ceea ce
ne-ar putea trezi credinta ci ar putea fi ultima si
cea mai de pret a sa alegorie.

n

Note:

1. Harold Bloom, “The Knight in the Mirror”, The Guardian,
Dec. 13, 2003.

2. Harold Bloom, The Western Canon. The Books and the School
of the Ages, Harcourt & Brace, New York, 1994, p. 266.

3. op.cit. ibid.

4. Toma Pavel, Arta indepdrtdrii. Eseu despre imaginatia clasicd,
traducere de Mihaela Mancag, Nemira, 1999, pp. 192, 200,
222.

TRIBUNA ¢ nr. 36 * 1-15 martie 2004




Acasa Inseamna LEuropa

B Ovidiu Pecican

ricat ar parea de banali, ideea unui ,acasi”

care s3 insemne Europa nu este una dintre

cele usor accesibile. Nu este simplu si te
imaginezi pe intreg continentul acasi nici pentru
locuitorii Occidentului, nici pentru cei ai
Risdritului european. Si intr-o parte, si in cealalti a
micii ,Lumi Vechi” — cea mare ar include, desigur,
si nordul Africii, i Asia toati -, casa a fost un ax
ordonator prea adeseori amenintat de adversititi si,
prin urmare, pastrat in niste limite spatiale aparent
mai rezonabile, pentru ca oamenii si mai cuteze in
mod curent s ii ldrgeasci cadrele. In aceste conditii
Europa riméne pe mai departe, pentru o majoritate
umani de netrecut cu vederea, un spatiu prea larg
de gestionat.

Problema transformirii acestei spatialitigi intr-
un topos familiar gi securizat este, intr-o masura
mai mare decit s-ar putea crede, o chestiune de
rezolvat in afara cancelariilor guvernamentale i a
birourilor oficiale. Inainte de a fi garantati prin
tratate, siguranta individului §i a comunititilor tre-
idei in care viata pulseazi deplin si nemediat. PAna
s3 devini institutii cu mers de ceasornic §i scopuri
strategice, asemenea reprezentari si comportamente
trebuie s cucereascd mintile i sufletele celor care
insufletesc acest spatiu, cel european.

Asa cum arati astizi, Europa — conturati preg-
nant la vest, ezitanti gi incompleti la est — mai are

destul pana si devind un acasi deplin. Prea adeseori
insi se crede ¢ aceasta rimane o sarcini cireia tre-
buie si i se devoteze doar notabilititile. La drept
vorbind, intr-un asemenea proces, complicat §i sin-
uos, cu diverse viteze de naintare, actorii vizibili
pani astizi rimén institutiile §i indivizii, comu-
nititile, statele, regiunile, aliantele regionale si
transetnice, ca si tratatele bilaterale i cele suprana-
tionale. Pni si aceast simpld enumerare improvi-
zatd face observabili complexitatea acestei forfote
mai mult sau mai putin concentrice care, in cele
din urma, s-ar cuveni sa debugeze intr-o construc-
tie cu trisituri unitare, insi in care diversitatea si
rimiani pe deplin pregnanti si relevanti pentru o
bogitie materiald si spirituald a cirei disparitie
nimeni nu are motive rezonabile si o doreasci.

Dintr-un anume unghi de vedere, agadar,
»Acasi inseamni Europa” nu poate fi decat un
slogan care cheami la regindirea temei locuirii.
Cel putin de la Martin Heidegger incoace — cu
vestitul adagiu holderlinian ,,In chip poetic
locuieste omul” utilizat ca pretext de meditatie —
acest subiect a dobandit distinctie si profunzime
filosofica, etalindu-gi potentialul. Intr-adevir, o
reflectie asupra locuirii poate pozitiona diferit
omul in universul cotidianului, citi vreme casa
rimane o imagine a adipostului interiorititii prin
excelentd, unul dintre simbolurile centrului, un
ax ordonator.

jggluzica

in logica nomadului, casa — cort, iurtd ori satrd
— {si urmeazi stipanul pretutindeni §i cam tot tim-
pul. Divortul intre acasi si spatiul alienant al
striaindtitii nu se produce, nomadul putind acoperi
mari spatji firi sentimentul pierderii lui ,acasi”. in
logica sedentarului, insi, casa — constructie rigida si
imutabili, simplu apartament intr-o clidire ce pre-
supune convietuirea unei microcomunititi, castel
de piatri sau regedingi estivali de lemn situati intr-o
zoni rurali pitorescd - rimane plasati foarte precis
pe harti, chiar §i atunci cind aceasta din urmi este
imaginari. In deplasirile sale mai reduse ori mai
ample, sedentarul percepe distantele nu doar in ter-
menii oboselii pe care o implici cilitoria, ci §i ca
raport spatial cu propria casd, adeviratd imagine a
centralititii. In conceptia lui, ,acasi” include, pe
lAngd un anumit spatiu al intimititii delimitat de
constructia umani, §i un anumit peisaj mai fami-
liar, cu strizi, copaci, rauri si forme de relief.
Uneori, chiar si atunci cind cilitoria este dorita,
separarea de acest spatiu rimane traumatici si pre-
supune exercitii de vointa §i de adaptare.

Chestiunea consideririi spatiului geopolitic al
Europei ca ,acasi” implici deci operatiuni de
schimbare a mentalititii, eforturi de recalibrare a
geografiei interioare si regindirea bazelor antropo-
logice ale unei anumite locuiri. Abia dupi aceea — si
intr-o altd ordine de idei, separatd de aceastd
exploatare a subiectivititii — operatiunea transfor-
mirii Europei intr-un acasi accesibil, prietenos si
securizant devine o chestiune politico-strategica,
administrativi si juridici inscrisi pe agenda politi-
cienilor si birocratilor.

u

Cateva ore cu un muzician
de varf: Mathias Ruegg

B Virgil Mihaiu

upi recitalul de jazz-poetry pe care l-am
Dsusginut impreuni cu pianistul Harry

Tavitian si cu violonistul Alexander Bala-
nescu in deschiderea Saptamanii Jazzului Romdnesc
de la Viena (ianuarie 2004), am avut privilegiul de
a fi invitat acasi la Mathias Riiegg, liderul celebrei
Vienna Art Orchestra. Din fericire, lui Rilegg i pli -
cuse actiunea noastri scenici. Optiune marturi-
sitd si cit se poate de onoranti pentru noi, avind
in vedere exemplara lui colaborare — documentati
pe numeroase albume discografice — cu Ernst
Jandl, unul dintre gigantii secolului 20 in dome-
niul interferentelor poetico-jazzistice. De altfel,
imediat ce am pisit in locuinta lui Mathias din
centrul Vienei (totodati sediul oficial al VAO),
distinsul muzician ciruia ii cigtigasem amicitia
mi-a gi diruit citeva asemenea valoroase mostre.
Dar nu s’a oprit la atit: cu finetea si empatia artis-
tica (dar si umani) ce-l caracterizeazi, m’a fericit
si cu alte cadouri muzicale, menite s com-
penseze incapacitatea cronici a jazzologului est-
european de a-si procura capodoperele dorite.

De la infiintarea ei in 1977 §i pani azi, Vienna
Art Orchestra a fost nu doar unul dintre cele mai
inovative big band-uri de pe Glob, ci si o veri-
tabila institutie de culturd. Tar Mathias Rijegg i-a
dat viatd asemenea unui instrument propriu —
desi pastrind intactd valoarea contributiilor indi-
viduale ale membrilor ei — in acord cu modelul
orchestral arhetipal intemeiat de Duke Ellington.
Dar activitatea ca dirijor/lider de ansamblu a lui
Riiegg se conjugi cu aceea de compozitor, aran-

jor, pianist, descoperitor de talente, fondator de
institutii (inclusiv clubul Porgy&Bess, unde s’a
desfigurat cu succes amintitul eveniment al jazzu-
lui roméanesc) si manager al VAO. Prolificitatea
muzicianului, niscut in 1952 la Ziirich, cu studii
la Universitatea de Muzici din Graz, atinge pro-
portii de-a dreptul... mozartiene. Sunt suficiente
citeva titluri din enorma discografie VAO, spre a
sugera vastitatea proiectelor lui Riiegg: The
Minimalism of Erik Satie, From No Art to Mo-(Z)-
Art; superbul LP Jazzbiihne Berlin “85 continind o
iconoclasti portretizare flautistici a titanului
Mozart, interpretati de Wolfgang Puschnig; flam-
boiante transcrieri in limbajul swing-ului ale
unor lucridri de Verdi, Wagner, Schubert, Scott
Joplin; omagiul adus lui Gershwin la centenarul
acestuia, sub titlul American Rhapsody; albumul in
doui volume Duke Ellington’s Sound of Love; aven-
tura muzicii de jazz in secolul 20 sintetizati in A
Centenary_Journey, fulminantul tur de fora din
dublul CD Art&Fun; deconcertantul All That
Strauss, bazat pe muzica regelui valsului; s.a.m.d.
Pentru Riiegg, asemenea acte de curaj sunt doar
o continuare a unor initjative demult consumate in
patria jazzului. i place si mentioneze, in acest sens,
albumul Wagner realizat de Stan Kenton, sau Ebony
Concerto compus de Stravinsky pentru Woody
Herman. In plus, Rilegg isi urmeazi si vocatia
componisticd in sfera muzicii contemporane (mi-a
diruit un pretios album de serie mici, pe care
lucririle 1i sunt interpretate de Orchestra della
Svizzera Italiana, Basel Sinfonietta, NDR Radio

Faimosul lider al big band-ului Vienna Art
Orchestra, Mathias Riiegg

Philharmonie, Ansamblul Opus Novum s.a.).

—a colaborat cu poeti, coregrafi, dansatori, coruri,
fanfare, actori, scenografi, pantomimi, literati etc.
Tar flerul in a-si alege interpretii e imbatabil. Din
lipsd de spatiu, 1i amintesc aici doar pe Wolfgang
Puschnig, Harry Sokal, Herwig Gradischnig/ ancii,
Herbert Joos, Thomas Gansch/trompet3, fluegel -
horn; Christian Muthspiel, Christian Radovan/
trombon; John Sass/tuba; Wolfgang Muthspiel si
brazilianul Alegre Correa/ghitari; americanca
Lauren Newton si italianca Anna Lauvergnac/vocal;
rusul Arkady Shilkloper/corn; roménul Vasile
Marian/oboi; Mario Gonzi, Wolfgang Reisinger/
percutie; Woody Schabata/marimbafon, vibrafon...
Anul trecut, Vienna Art Orchestra a aniversat un sfert
de secol de existentd, sustinind 60 de recitaluri pe
intregul mapamond. Cel mai apropiate de noi au
fost concertele de la Budapesta si Zagreb. Si
sperim ci, micar la un proxim festival muzical de
prestigiu din Roménia, melomanii nostri vor avea
sansa si o cunoasci in direct.

u

|
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W Vasile Igna

Notd vesperald

Cat negru curge-n jur spre a se face zi,
catd verdeatd se ascunde-n uscdciune
§i cdtd fragezime spre a putrezi
alunecd din astd clipa-n lume.

O, stinge chipul ei intr-un cdug de ceard
si glasul fa-1 s urce fir in cer.

Nu mai pot, Doamne, altceva sd-{i cer.
E intuneric gi in noi gi-afard.

Rugina

Grddina e toatd sub frunze

covor pe care pdsesc noaptea aricii §i viezurii
0 coadd de paun plind de

madrdcini gi ciuline.

O roatd ce aleargd spre moarte

e pajistea arsd a livezii

cdlcand de-a valma gutui gi alune,
mere de aur

si ghinde frigide.

Un car de foc se inaltd din cutele verii
si duce cu sine povegtile ierbii;
ascunde de ochii padurii

copii nendscuti, elfi singuratici

pdcate de iulie.

Nu mai e nimic de ficut.

In lumina rard a visului

am zdrit vulpea rogie alunecind
ca un_fir de singe

spre marginea casei.

moezia

Lut ars

Aerul miroase a eter
peste corola anemonelor
stapanesc colbul gi uscdciunea.

Vecinul poartd la gat

o panglicd rogie:

numele lui nu-i mai mult
decdt al unei pisici
norocoase.

Intre doud ugi agteapta
amfora de lut a trupului tau.

O barcd de frunze inainteazd
spre Centrul Lumii.

Arborii se prefac a da frunze.

Taéndra doamnd
acoperd oglinda cu
umbra parului ei.

Fragmente

Departe de trupul meu

in dimineata aceasta voi privi
pasdrea care md priveste,

acum stralucind ca un punct de argint
in ochiul rogu al cerului.

In buza padurii, batranul stejar
ascute procesele de congtiintd:
poti sd-{i vezi viata sau

sd o0 povestegti —

cu cat intampldrile sunt mai
asemdndtoare cu atdt

sunt mai adevdrate.

Singurdtatea cutreierd Gradina
vecinului, e aproape o ocupatie zilnicd

x abrupto

sd o tnsotesti pand la gard gi sd
crezi cd nu se va tntoarce.

Si din nou aceste potriveli de cuvinte
care sparg coaja tdcerii precum puiul
ce pdrdseste casa de var a oului.

Nici o suflare nici o mangdiere nici un fipdt.

Dumnezeu se ascunde in literele mari,
stiam asta cand m-am hotdrat
sd privesc pasdrea care md privegte.

Transcriere

Ar fi putut fi unul dintre ei,

dar nu mai era nimic de invdtat,

pe axul ceasornicului cresc mugchi

si pe pieptul scrobit al duminecii
toamna picteazd ideograme de singe;

Ar fi putut fi vandtor

pdstor de urme in padurile Gratiei
sfasiind intunericul cu plumbii
unei arme de imprumut;

O calatorie? Un exil? Putea

rezista la toate, dar vedeam prin
scrisorile sale ca printr-un geam
aburit: o geografie imperfectd,

o frescd pe jumdtate acoperitd cu var;

Putea fi un triunghi cu laturile
mobile, nimeni n-ar fi ascultat

cu urechea lipitd de usd cum inflorea
vocea in cogul pieptului;

Acum

va veni ploaie, focul in vatrd e mic,
aproape se stinge. Geamurile sunt sparte.
O mand scrie, alta sterge.

Cartierul si ciinii (III)

B Radu Tuculescu

sta-i cartier de cartier, explicd Grasul iar

Didi di veseld din coadi, aprobindu-1.

Grasul are o sutd douizeci de kilograme
.Cap tuguiat, adici rasi nobili, vezi bine, ca §i
Didi, par negru lins, a la mafiotii italieni din alte
vremuri. Burti cit patru, brate piroase §i doui
picioare cit doud trunchiuri de copac care mereu
se lovesc la genunchi in timpul mersului leginat,
de rati. Are o voce destul de subtire, intr-un con-
trast hilar cu intreaga sa infitisare. Fruntea nu-i
este tocmai ingustd, semn cd se migca oarece in
spatele ei. Ciinii il respectd, atit cei fira stipini cit
si ceilalti, spilati, periati, pupati zilnic. Cu mersul
sdu de ordtanie uriagi, Grasul cartierului e o
aparitie care impune. Nimeni nu stie daci
lucreazi undeva si, bineinteles, nici nu-I intreabi,
¢ problema lui. Nu l-am vizut vreodati hrinind
ciinii vagabonzi, aciuiati pe linga tarabe, printre
blocuri ori printre hidoasele garaje din tabli rugi-

niti. Cu toate acestea, dupd cum ziceam, atit Didi
a mea, rasi ,tricolor” cit si altii, nu-l mirfie, nu-1
latrd, ba chiar incearci si-i zimbeasci, miscind
coada ori ciotul, fiecare ce are. Misterioasi este,
uneori, gindirea clineasci.

In urmi cu citeva zile, I-am intilnit pe Gras pe
una dintre alei, in timp ce-mi plimbam citeaua
cireia tocmai 1i cumpdrasem o curea rogie la git,
sd nu fie deocheati. Am uitat si spun ¢ Grasul e
un tip informat, stie tot despre oamenii din carti-
er, parci ar fi un dulap cu rafturi si dosare ale fos-
tei si actualei securititi. Avea o servietd uriagd in
mina dreaptd, umflati ca i burta lui. M-a oprit,
cu un gest larg, si-a desficut geanta si a scos de
acolo un calendar mititel.

,Uite, sefule, un calendar pe care ti-1 fac
cadou.”

Zimbea enigmatic, siret, perfid, de mi 1asa
masci. De ce-mi face un cadou? N-am apucat si-

I intreb, mi-a ghicit intrebarea pe buze si a con-
tinuat:

,E un calendar micug pe care l-au scos iia de
la biblioteca judeteani a oragului nostru. Sint
acolo , o si vezi, ingirati si scibaliii clujeni, scuze,
am vrut si zic scriitorii care au implinit o virsta
frumoasi. Eu stiu tot despre blochistii din
cartierul meu, ceea ce, in schimb, serviciul de
informare!, suni bine , aga-i?, si de documentare
a bibliotecii habar n-are. Aia sint urechisti, te
asigur eu...”

,De ce?” indriznesc si intreb.

,Pe tine te-au lisat pe dinafard. O fi ficut-o
intentionat, si nu afle gagicile ce virstd tnaintati si
rotundi ai...”

,Precis de aia”, i-am zis Grasului iar Didi a
aprobat, litrind scurt si zimbind larg.

TRIBUNA ¢ nr. 36 * 1-15 martie 2004




nterviu

Problema mea este crearea
unei imagini fascinante

a Romaniel”

— Sorin Sipos: Suntem la Paris, in cladirea
Institutului Cultural Roman, pe rue d’Exposition
numdrul 1, alaturi de distinsul intelectual domnul
Virgil Tanase, directorul institutiei, aflat dupd o zi
obisnuitd de lucru. Este ora 19,45, iar Domnia sa a
avut amabilitatea de-a ne raspunde la cteva intrebdri
privind menirea culturii i a institutiilor de culturd in
societatea contemporand. Domnul Virgil Tdanase
s-a ndscut la 16 iulie 1945 la Galati. A urmat scoala
elementard gi liceul la Galati, apoi facultatea de limbd
francezd la Institutul de Limbi Strdine din Bucuresti,
intre anii 1963 si 1968. De asemenea, si clasa de regie
de teatru ,I.L. Caragiale” din Bucuresti in perioada
anilor 1970-1974, precum si Ecole de Hautes Etudes
din Paris. Obtine doctoratul in sociologia si semiologia
artelor si literelor, la Ecole de Hautes Etudes, in anul
1978. A publicat peste 10 romane in Franta i
Romdnia. Este autor de numeroase texte dramatice,
jucate, printre altele, la Teatrul National Bucureti,
Teatrul Lucernaire - Paris, Teatrul Kaliaghin - Moscova
etc. Regizor de teatru cu spectacole jucate la Teatrul
National Bucuregti, Teatrul National Iagi,
Odeon/Teatrul Europei - Paris, Opera din Avignon
etc. In prezent este profesor de istoria civilizatiilor
la Institutul International de Imagine si Sunet,
consilier diplomatic si director al Institutului
Cultural Romdn de la Paris. Stimate domnule Ténase,
care sunt rosturile diplomatiei culturale in momentul de
fatd in cadrul politicii externe promovate de statul
romdn?

— Virgil Tanase: Diplomatia culturali crecazi
imaginea fantasmatici a unei tiri. Un mare publi-
cist si specialist in comunicare, Jacques Séguela,
un francez care a ficut mai multe campanii prezi-
dentiale lui Mitterrand, a publicat o carte intitu-
latd Hollywoodul spald mai alb, unde scria urma-
toarele: ,Intr-o societate de consum toate pro-
dusele sunt bune, iar produsele proaste dispar de
la sine. Lumea cumpiri un produs in misura in
care il face si viseze. Cumpiri un detergent pen-
tru ci el crede cid vedetele de la Hollywood isi
spali rufele cu detergentul cu pricina“.

Asadar, cultura romini se face in Romania si
are logica ei, dimensiunile ei. Dialogul culturilor
se face prin raportirile firesti dintre culturile
nationale. Diplomatia culturali este altceva, ea
crecazd o imagine fantasmatici pentru a crea do-
rinta de aceasta tard. Cind se va crea o dorinti de
Rominia, ea va fi la fel de eficace si pentru expor-
tul culturii ca i pentru exportul produselor
industriale. Este o imensi eroare a tehnocratilor
liberali din Romania care {si inchipuie ¢ vor
vinde produse pentru ci sunt mai bune. Toate
produsele sunt bune! Se vor vinde numai in
misura in care lumea dintr-o tari striini va avea
o imagine captivanti despre Romania. Investitia
in diplomatia culturali este singura care poate
face rentabili investitia in celelalte ramuri eco-
nomice.

— Este bine cunoscut faptul cd@ Roménia a avut cu
Franta relatii culturale de exceptie. Au reusit tara noas-
trd, Institutul Cultural Romdn din Paris sd relanseze,
aldturi de alte institutii de culturd si invdtamant, lega-

turile de inaltd tinutd academicd existente, bundoard,
in perioada interbelica?

— Nu - i nici nu putea si se intimple aga,
deoarece dupi pirerea mea aceste relatii sunt
rezultatul unei cresteri organice si se intimpla ca
aceastd plantd despre care vorbim cregte foarte
incet, este vorba de zeci de ani. Situagia privile-
giatd dintre cele doui rizboaie mondiale a fost
rezultatul unei cresteri firesti, continue, timp de
un secol. Acum semintele pe care le punem noi
astdzi, cu ajutorul lui Dumnezeu, o si le vedem
dand roade dupi 50 de ani. Acest tip de crestere
este total striin gandirii liberale.

— Sunteti intr-o posturd privilegiatd, cunoagteti bine
cultura romdnd, oamenii de litere i de teatru din ard,
dar, in egald mdsurd, si_fenomenul cultural din Frana.
Este cultura noastrd in legaturd strdnsd cu miscarea de
idei din Franta, ne gasim noi in sincronism, vorba lui
Lovinescu?

— Nu stiu daci suntem in sincronism, nu mai
avem cu ce si fim in sincronism. Acum 40-50 de
ani, cand francezii incercau si schimbe lumea, in
Franta s-au niscocit, in acelagi timp, noul roman,
noua critici, noul val in cinematografie, Scoala
Analelor 1n istoriografie, structuralismul antropo-
logic. De o buni bucati de vreme, Franta nu mai
vrea si schimbe lumea, cei ce ar trebui si fie pro-
fesori se multumesc cu gestiunea. Gestiunea
exclude cultura. Privirea fascinanti a multor inte-
lectuali romani de azi citre Franga este o nostalgie
pentru o minunati doamni care a murit. Din
fericire, in cultura aceasta, minunate doamne mai
mor, mai renasc si chiar au trecut de multe ori
prin moarte si prin viagi, cum este cazul culturii
franceze, care nu moare niciodata.

— Care este colaborarea Institutului Cultural cu
romdnii stabiliti in Franga?

— Nu face parte din politica institutului,
deoarece cred ca rominii din afara granitelor nu
au nevoie de noi pentru a cunoaste cultura
romani. Ii consider ca fiind o parte din publicul
nostru. Insi nimic nu este mai jalnic decit o
comunitate de ghetou si o elitd de gridini
zoologica.

— Suntem la sfarsit de an, este momentul evaludrilor
pentru fiecare dintre noi. Dumneavoastrd, domnule
Virgil Tanase, sunteti multumit ca director de institutie,
ca om, ca persoand particulard de anul 2003?

— Ca director de institut, am scos-o la capit si
anul acesta. Cind ma uit in urmi la cite am ficut
si la mijloacele care mi-au fost puse la indeméini,
zic, fird indoiald, ci Dumnezeu e cu noi. Am
reusit s3 public sub obliduirea institutului o
revistd independentd, scoasd de un editor francez,
pentru a fi vinduti pe piatd.

Ca persoani particulari, nu a fost un an prea
riu. Am ficut un spectacol a cirui premieri a fost
pe 9 ianuarie 2003, la Paris, si care de atunci se

W Vipgil Tanase
directorul Institutului Cultural Romadn
din Paris

joaci in fiecare seard. A fost prelungit pani la
sfargitul lui decembrie. In zilele ce urmeazi apare
in RomAnia un roman la care lucrez de zece ani.
As fi necinstit daci nu ag adiuga faptul ci pruncii
mei au realiziri profesionale de care mi bucur
chiar mai mult decit de ale mele.

— Proiecte de viitor?

— In anul ce vine sunt in vorbi cu vreo doui
teatre, probabil pentru unu, doul sau, poate, trei
spectacole. Am inceput si lucrez la o piesi, ca
autor, si probabil dupi Anul Nou o si incep un
roman, nu pentru ci as avea ceva deosebit de
spus, ci pentru ci scriitorul scrie, aga cum plu-
garul ari.

— Care ar fi segmentele pe care Universitatea din
Oradea — unde lucrez — ar putea colabora cu Institutul
Cultural Roman din Paris?

— Nu am nici o soviire de colaborare. Am
ficut colocvii de chimie macromoleculari, am
lansat carti foarte speciale de istorie, am gazduit
expozitii si concerte foarte diferite. De fapt, iarisi,
mi intorc la misiunea mea, care este diplomatia
culturali, pornind de la ideea c3 tot ce prezint
raspunde unor criterii de valoare. Problema mea
este aceea a viabilitiii In spagiul francez.
Fenomene culturale care sunt importante §i nece-
sare in cultura romini pot fi depisite sau greu de
receptat aici. Problema mea nu este propisirea
culturii romanesti, ci crearea unei imagini fasci-
nante a Romaniei. Deci trebuie si vorbesc in
limba culturali a celor in mijlocul cirora mi aflu
si s3 aduc mesajele culturale care mi se par ¢ pot
fi ingelese.

| |
Paris, decembrie 2003

Interviu realizat
de SORIN SIPOS

TRIBUNA ¢ nr. 36 * 1-15 martie 2004




O nagtere spre

ﬂeligie

spiritualizarea

existentel create

(cdteva cuvinte despre necesitatea reorientdrii inspre spiritual a fiindului

uman, schitd pnevmaticd a fiintdrii)
B [oan Chirild

oate e vremea si ne vorbim intreolaltd

despre ce-o fi, ce-o mai piti, ce-o mai intui

mintea noastra supusi de numir si volum.
De-i aga, api-i s stii frate ¢ vreau a-ti zice ceva
despre ape, despre apele ce spali, despre cele ce
sting si despre cele ce aprind in noi focul dum-
nezeirii ca s strilucim intru a Sa striluminare.
De ce despre ape?! Pentru ci ele risar de sub
orice brazdi de pleoapi atunci cind spiritul se
stoarce chircindu-se sub povara materialitatii
idolatrizate. Nervos dai cu mina si le alungi si
cand atingi cu ea buzele simti sarea Mirii celei
Rosii si te intrebi de nu-i fi trecut si tu pe acolo,
cici, iatd, sarea te vadeste, si-atunci incepe poto-
pul, iar tu, intinzi catargul fiintei, crucea ascunsi
in trupu-ti firav §i plutesti spre piscul Golgotei ca
s fii izbavit de cel ce a despicat Marea Rosie in
doui si a pazit neatins mitrasul Fecioarei. Sau,
poate rusinat si temitor, te ascunzi in pestera
trupului tiu i vezi cum, chircit ca pentru o noui
re-nagtere, firav o dari de lumini din lumina Lui
te catd s se nasci in lume prin tine. Se lasa
cuprinsi sfios, tremuri de frigul fiingirii tale §i
aprinde toate paiele ieslei ca s te incilzeascid spre
mlidierea cea intru Duh de viagi dititor. Pegtera
s-a umplut de ape, dar peste toate pluteste duhul
timaiei, smirnei gi aurul strilucegte verzui cici
intru aceasta se fac toate stri-verzii. Era plansul
inimii, erau apele dezghetului sub care prindea si
striluceascd, ca ‘ntr-o perspectivi inversi, chipul.
Atunci m-a atins pe man3 méana lui, a celui ce-i
vorbeam, si i-am auzit glasul sfios spunindu-mi:
lasd parinte, astea-s tautologii, cin’ te mai crede,
ori cin’ te intelege, spune-mi de vrei pe glasu-mi
ceva?! Mirat, §i parci minios, aprins de flacira
Celui ce se vesteste de fapt prin noi, m-am
potolit intru linistirea unei lacrimi ce mi-a ricorit
pentru o clipi oglinda fetei §i i-am zis: da, ai
dreptate, e greu si intelegi misterul apelor de sus
si a celor de jos acum cind oglindirea celor de sus
in fiintarea creati baptismal s-a stins. Dar stii de
ce? Nu, poate-mi spui. Fiindci in apele de jos tu
nu mai vezi decit imago-ul narcisititii tale. Ei,
chiar aga? Poate-o si vezi si poate-o si-ntelegi
cand voi iesi din valtoarea literaturizarii si-o grii
deschis.

De ce spunem aga degrab ci este tautologie?
Fiindcd nu ne mai putem gisi in Cel care i prin
Care am fost creati. El este subiect si predicat, e
Cel care despici apele de sus ca noi si trecem,
aidoma Botezului, in vegnicie. E nor de lumini si
stilp de foc pentru cei care—au decis s lase-n
spate egiptica vietuire din istorie. E subiect, adica
e cel ce-ncepe cu noi, impreuni cu noi, despi-
carea apelor, cici apele se trag inapoi vizadu-I
chipul oglindit in fata-mi intoarsi spre El. E
predicat, adici e vreb, e cel ce-ncepe lucrarea prin
noi in noi ingine atunci cind conformim actul
definitiei Sale creatoare cu substantializarea
fiingdrii in timp, atunci cind timpul intrd in
uitare i spatiul e un cAmp al unirii tuturor intru
imbritisare, deci nu mai e distant3, despirtire.

Dar vai, de ce mai ostenesc si vorbesc despre un
alt timp decit cel post-modern?! Cred de folos a
fi acum si-ti spun ceva despre “deconstructia
babelismului modern”.

Rugdciunea. Cand nu mai animi cugetarea
noastri acelasi duh totul incepe si se niruie. Ar
putea fi o constatare usor de realizat in acest
timp. Eu una spun, iar tu auzi ce vrei. Putini mai
plang de bucurie, iar copilul nu se mai bucuri de
dar ca dar, ci de valoarea lui cuantificatd in sem-
nele trecerii. Atunci nu-i Babel, cine pe cine
intelege? Nimeni pe nimeni, cici toti isi tnalti
turnul tiriei lor, desi ne-a spus de mult i “
Domnul este tiria mea”, ¢ doar “El di tirie
poporului Siu”. Babelul este iegirea constienti a
omului din litugicitatea unitari si unici a creatiei.
Cici numai in liturgic sufli, pani i azi, Duhul
Siu spre o eternd trans-substantiere, trans-figu-
rare. Aici e vreme s punctez un aspect exegetic
pentru ultimul termen. E mult frig in lume din
cauza lipsei iubirii, cici iubirea aprinde, icilzeste,
topeste barierele §i uneste pani si fiingial. Atunci
ce este trans-figurarea? Este trans-f(r)igurare, este
o trecere prin frig dincolo de frig prin cildura
Duhului zimislitor al unitigii umane si a unitiii
creatiei, In ansamblul ei. E, agadar, nevoie si de
Dubh, daci l-am alungat e vremea si-1 strigim.
Prima structuri a procesului de deconstructie a
babelismului modern sau post-modern este cea a
“invocirii Duhului”, este, in fapt, o re-constienti-
zare a noastra despre caracterul cincizecimic per-
petuu al fiingirii in timpul Bisericii deschis de
intruparea “ugii — Hristos”. Invocarea Duhului,
rugiciunea din suflet, este suspinul creatiei dupa
sensul siu integral. M. Henry (Intrupare, o filozofie
a trupului, Deisis, Sibiu 2003) vorbea despre o
corporalitate subiectivi invizibild originara care
alcituieste originea si posibilitatea transcedentald
a corpului obiectiv pe care-1 cunoastem in lume,
dar ea In ea insisi este expresia vietii in ipseitatea
ei constitutivi, de dincoace de gandire si de lume.
Daci accepti aceasta atunci pot si-ti spun ci ai in
fatd o expresie posibili a integralititii pe care o
revendici suspinul meu si suspinul Duhului. ar,
de-i voi si iei in seami si frumoasa demonstratie
a lui A.Plesu (Despre ingeri, Humanitas, Bucuresti
2003) despre interval si despre cei ce-1 umplu vei
vedea prezenta Impreuni cilitoare cu tine a
duhului ingeresc care vrea si te faci simtitor si
triitor al celor de sus, a celor ce Tnaltd. Aceastd
iniltare se produce prin slyjitorii intervalului care
cu fiecare cuvant din care transpare cunoasterea
Celui care mai intii ne-a chemat la fiingi se
fnaltd, si odati cu ei si fiindul nostru subiectiv, in
har spre adancul aprins al fiintei Sale pururi
restauratoare. Rugiciunea, ca invocare a Duhului,
este mediu al cunoagterii din sinul actului tean-
dric, din sinul dumnezeirii, este o vorbire din
participatie, este teologie. Rostitd in mediul secu-
lar ea fi conferi acestuia forta desprinderii din
chingile imanentei orizontalititii si implicit put-
erea de elevare, katabasisul. Dar aceastd actiune

Katabasiki este in fapt o recircumscriere liturgica
a creatului prin care greul pimantului se ugure-
azi, spiritualizindu-se, din diruirea eleimosinici
a tuturor pentru toate. Rugiciunea intelepteste si
uneste liturgic toate fipturile vii. Dar ea reven-
dica realitatea diruirii.

Celilalt, celilalt element al deconstructiei este
diruirea. i este foarte greu omului post-modern
sd triiasci realitatea post-ului, de aceea se con-
frunti cel mai adesea cu realitatea p(r)ost-ului.
Cind auzim acest cuvint credem ci are doar un
sens jicnitor, cd nu are nimic pozitiv, §i aceasta
pentru faptul ¢i nu intuim dimensiunea kenotici
a cuvintului sau a cuvintelor in general.
Inceputul prostiei este ne-vederea celuilalt in
dinamica necesitigilor sale relagional-liturgice.
Acestea sunt elemente ale chemirii mele spre
postire, spre diruire. Lumea a fost creatd de
Dumnezeu si diruiti omului-rege (Sf. Grigorie
de Nyssa, Despre crearea omului), iar daci in Adam
eram potential cuprinsi toti, atunci si cersetorul
era rege, iar acum el cere fratelui-rege si-i dea
din al siu darul iubirii autentice, darul unicului
fiind uman, prin care acesta devine asemenea Lui,
Celui Pururea diruitor intru iubire. Diruirea este
in acest caz o intoarcere in sfera dansului liturgic
cuharistic zimislit de comuniunea fetelor.
Celilalt este cel prin care Tu devine Eu, iar eu ma
regisesc in Eu-l desavirsit recapitulindu-I iubirea
predicativi in act de jertfire. De aceea, atunci
cind diruiesti se niruie Babelul deoarece se
deschide fereastra sufletului unduirii Duhului in
noi ingine spre vesnici iniltare. A dirui insem-
neazi astfel a milui (eleimosini), iar a milui este
specific divinului, deci tu esti acum un eu cu El
intru miluire. Deconstructia materialismului
exacerbat in chip de babel nu se poate realiza
decat atunci cind esti congtient ci trebuie s3-I re-
diruiesti talantul inmultit. Materia nu merge
inspre vesnicie decit cu picioarele iubirii omului
si crezi oare cd vei putea duce singur toatd greu-
tatea veacului adunati cu atita osteneald?
Diruind iti aduni prieteni la iniltarea creatiei ca
jertfi bineprimitd Creatorului. Diruirea face din
casa ta Vasilevs-oikia, casi a impiratului Hristos,
cici prin cel ciruia tu te oferi intri la tine
Hristos. Acum poate intelegi ci ai primit rispuns
la invocarea Duhului, pentru ci aceasta este
lucrarea Lui: Intoarce fetele spre olalti si anuleazi
distantele prin diruire instaurdnd intre noi
vesnicia iubirii.

Crucea, crucea materialititii este o Golgota
incd nescildati in singele lui Hristos.

E vremea nagterii. Giteste pestera sufletului ca
sd se odihneasci cel care a stiut si plingi pentru
tine, cel prin care frigul neiubirii s-a stins in cil-
dura arzitoare a dragostei prin care deasupra, pe
colina pesterii, tuturor a infipt Crucea — semnul
biruintei pasiunilor (patimilor). Nasterea spiritu-
ald a lumii nu se poate realiza decit prin cruce.
Crucea gi ieslea I-au inciput prin diruire pe
Hristos, iar prin El ele au devenit locuri incorpo-
rate vesniciei. Acolo unde se nagte Hristos este
cuprins tot ciclul despatimirii, de aceea acel fiind
creste spre intinerire si nu inspre imbitranire,
capati acel fiind marca pruncului vesnic, adici
smerenia. El s-a niscut din veci din Tatil in ve-
derea kenozei depline pentru noi, pentru ca si
vini sub crucea noastrd. Cind fereastra sufletului
s-a deschis spre unduirea Duhului tot drumul
indlgdrii noastre trece pe sub povara crucii
Celuilalt pentru ca toti s fie una, o singuri
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iubire. $i, astfel, nasterea spirituald poti si o
intelegi in ceea ce este: unirea tuturor prin slu-
jire, prin unica slujire mantuitoare, cea a iubirii
diruitoare. Dar aici cred ci ar trebui sa stirui
putin asupra unui fapt ignorat de multi.
Unicitatea slujirii reflecti o reali omoutimie, o
reald unitate de voingi, punct in care de fapt se
implinegte cererea rugiciunii domnegti “faci-se
Voia Ta precum in cer asa si pe pamint”, ceea ce
nu insemneazi altceva decit ci pimantul acesta,
aidoma crucii si ieslei, a fost incorpoat vesniciei,
a depsit kairos-ul eshatonic intr-un chip “deja,
dar nu inci”. In acest punct se aud glasurile
ingerilor cAntind: Slavi intru cei de Sus lui
Dumnezeu, cici pe pimint este pace slujindu-se
unii pe altii intru bunivoire. Iar aceasta insem-
neazi ci noi, intru re-nasterea noastra spirituald,
l-am primit pe Hristos.

Ceata de colinditori a plecat. Cu un suflu
ugurat am privit masa, cosul cu colaci , cu mere
si cu nuci, si iatd era incid plind, de aceea i-am
strigat Mariei: mai lasi uga deschisa, inci vor mai
veni, fiindci s-au rispandit in sat slujitorii inter-
valului ca si-i adune pe toti cei de la Crucea dru-
murilor. Spre steaua magilor s-au indreptat trei
priviri, dar din vedere s-a niscut o singuri cale
care i-a dus la ieslea lui Hristos, fiindcid aceasta
este minunea dumnezeirii ce se lucreazi in noi
cind diruim, desi sunt trei este doar una, desi
suntem ca nisipul mirii suntem o singura iubire
asemeni Lor. Babelul s-a preschimbat in scard a
lui Tacov si strimosii iard s-au iniltat prin Sfinta
Fecioari. Singura iniltare autentici este cea spiri-
tuald, iar ea se realizeazi numai plecind de la
pestera cea incilzitd de nasterea Soarelui dreptitii
care topeste gheata inimilor noastre §i re-
diruieste cuvindelor sensul kenotic oferit in
creatie lor de citre Cuvantul.

Ipostaza kenotici a cuvintelor este incircitura
lor agapici care revelatd in comunicarea cu
celilalt face ca intreaga creatie si se reconfigureze
liturgic si atunci iniltarea nu mai este o sub-
stangializare fizicald, ci un tot fizic asumat spiri-
tualizirii. Poate vom pricepe si noi ¢i lumea are
nevoie de: rugiciune, diruire §i cruce ca si reali-
zeze vreitabilul colind prin care, aidoma
Ierihonului, Babelul modern se niruie lisind ca
din fapturi si striluceasci sti-veziul iubirii. Apele
de sus s-au revirsat in lume baptismal, ca si
putem si ne nagtem din api si din Dubh, si focul
dragostei s-a aprins din Cincizecimea perpetud
care nu este altceva decit o continui “Parusie a

Absolutului” prin care toate gesturile materiale
pot primi din punct de vedere existential un sens
infinit si liber determinand astfel o noui filosofie
a actelor materiale, a ritului, a muncii, a cultului,
sectoriale prin care litourgic creatia poate fi re-
orientatd anastasic.

florespondenta din Viena

JJoata Viena citeste”

B Peter Ivan Chelu

e ce am pus in ghilimele titlul? Oare nu e

nimic deosebit in continutul acestui

enung sirbitoresc, ce ar putea justifica
fapta mea? Nimic “suspect”? Oare nu am fost
“Indoctrinati” incd de la primele lectii de “prac-
ticd a gindirii”, ci trebuie intotdeauna verificat
continutul de adevir al unui enunt pentru a fi
acceptat? Sau era mai bine “Inainte”, cAnd cre-
deam “totul” fird analizi si dovezi?

Veti fi oare de acord cu mine daci scriu ci
cele mai grele lucruri din aceastd lume, sau chiar
din intreg universul, pentru noi oamenii — in
ordine ascendenti a dificultigii — sunt: cercetarea
realitatii, stabilirea adevirului si infiptuirea drep-
tatii? Sau ceea ce consider eu “cercetare a realiti-
tii, ca punere in ghilimele”, scoatere in evidenti,
vedere detailatd, “Argus cu o suti de ochi”, nu e
decit vechea i risuflata argutie definitd peiorativ
ca §i argumentare sofisticd bazati pe fapte nesem-
nificative, sau nesigure? E o subtilitate exagerati?
Exagerarea, nu e ca esenta activitatii artistice?

Nu este oare mult mai usor si pronunti jude-
cii asupra faptelor cuiva, s ariti cu degetul eti-
chetind suveran, decit si afli mobilul lor ascuns,
de cele mai multe ori necunoscut chiar si fiptu-
itorului? Veti avea oare curajul de a alege calea
din urmi, atunci cind veti citi aceste rinduri?

Ce vrea sd spund propozitia:
“Toatd Viena citeste”?

Despre afirmatiile constatative stim ci pot fi
false sau adevirate. Daci se referi la faptul ci toti
vienezii pot si citeasci fiindcd au invitat alfabetul
ar putea fi inci adevirati, dar dacd vrea si ne
sugereze ¢ “citesc cu totii carti” (nu vreau aici s
diminuez si mai mult domeniul de referinti folo-
sind cuvantul “literaturd”), e o insinuare. Sau si
mi exprim eufemistic scriind ¢ am serioase moti-
ve s mi indoiesc? Dar nu acesta e motivul pentru
care am pus-o in ghilimele, ci fiindci e un citat.

Ajunsi aici, cititorul binevoitor mi va intreba —
si pe buni dreptate — ce sens are intimpinarea
aceasta cu saimanti de vorbi? Pardon! DOMNUL
SAMANTA DE VORBA, o traducere liberi din
germani, a lui HERR VORREITER, adici “ste-
garul”, “pionierul”, “cel ce merge inainte”, alt-
minteri “spaima” teoriei literare germane moderne
— i dupd exemplul ei poate si a altor teorii literare
nationale. Rolul lui aici este acela de a ne conduce
prin Viena, la tirgul de carte, ce se tine in aceste
zile, in impozanta clidire, construiti in stil
neogotic, a Primiriei. Ne va fi un fel de ghid.

In clipa de fati tocmai am iesit din atelierul
meu, unde i-am ardtat citeva tablouri, si o luim
inspre centru, adici spre Stephansplatz. Desi sun-
tem spre sfirgitul lui noiembrie, e o zi minunati
la Viena. Un cer strilucitor, aer proaspit, tempe-
raturd si voiogie primaviratici. Am hotirat si
facem pe jos drumul pani la Primirie. Va trebui
deci s parcurgem mai intii lunga si plictisitoarea
mea stradd Ausstellung. Mai e si haosul din cauza
lucririlor de prelungire a uneia dintre liniile de
metrou. Santierul propriu zis este baricadat de
garduri inalte acoperite de afise tipatoare. Printre
ele, unul mai decent, reprezentind portretul unui
birbat Inspre saizeci §i... Prima oari cind l-am
vizut mi-a sirit in ochi uriasa inscriptie:

Schritt fiir Schritt

SCHRITT FUR SCHRITT. Apropiindu-mi am
descifrat restul inscriptiilor:

Ganz Wien liest. Imre Kertész

SCHRITT FUR SCHRITT

sl scris ceva mai mic:

www.cine STADTeinBUCHL.at.

Nu ¢ o idee geniali, ci se face reclami pentru
un scriitor!? Imi zc, sl compun instantaneu lista
autorilor mei preferati pentru urmitoarele afige
posibile. Cum de nu s-a gindit nimeni pini
acum s-o faci? Doar nu e un drept exclusiv al
industriei de chiloti, tabac, automobile si a celor-
lalte domenii ale bunistirii noastre materiale de
a-si face reclami? A cui a fost oare idea? A prima-
riei? Una dintre putinele intrebiri din textul de
fata la care cred ci pot rispunde, avind in vedere
legitura cauzali, mai mult decit evidenti, dintre
afis si tirgul de carte, organizat de primirie.

(Pentru cititorul care, dintr-un motiv sau
altul, n-ar fi aflat inci cine este scriitorul in cauzi,
ii voi rispunde citind cuvintele “presedintelui
meu”, adicid al Austriei, Thomas Klestil: “Cel
tarziu de la decernarea premiului Nobel pentru
literaturd din anul 2002, Imre Kertész este in
intreaga lume cel mai cunoscut scriitor al zilelor
noastre....”).

Trebuie si recunosc aici, ¢ nu urmiresc
decernirile premiului Nobel si nici a altor pre-
mii, si niciodati ele nu au influentat criteriile
mele de apreciere a unui autor, a unei cirti, sau a
unui film. Cnd ai un fir interior, acesta pre-
supune ci si lecturile, nemaivorbind de vizioniri,
au loc dupi o anumiti ordine si nu dupi eveni-
mentele contingente. Am convingerea ci pentru
un creator, cu cit sunt mai indepirtate in timp
modelele sale, cu atit tensiunea creatoare poate fi
mai mare. Exist bineinteles exceptii. Ele sunt un
fel de “scurt-circuite”, nu altceva.

Prima oard am auzit de acest autor anul tre-
cut, la Siracuza, cAind gazda mea, aflind ci vor-
besc limba maghiari 1-a adus in discutie. A fost
neplicut surprins de nestiinta mea. Sincer vor-
bind, si eu. Ajuns acasi, primul lucru a fost s3 mi
uit in Lexiconul Harenberg de Literaturd univer-
sald. Locul ins3, intre Kerouacsi (vAnitorul)
Keschi, unde ar fi trebuit s stea, era gol. Cum e
posibil, si fie ignorat de un lexicon de prestanta si
nu mai putin de dimensiunile acestuia — are cinci
volume? E drept ci a apirut cu zece ani inaintea
evenimentului consacrator. Risfoiesc un timp
lexiconul, incercind si-i descifrez “nivelul infor-
mational” si criteriile selective. Pe cine credeti ¢
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descopir? Pe bunul nostru Anton Pann. Cum
adic3, Anton Pann, da, si un laureat al premiului
Nobcl, nu? Mai poti avea incrcglcrc in lcxig)anc?
In cine si te increzi, sau in ce? In premii? In
cuvintele presedintelui? in cuvintele primarului
Vienei? In cuvintele criticilor literari? In tine
insuti? In parerile proprii? in propria capacitate
de intelegere? In impulsurile tale? In impresiile
exterioare? In reclame? In toate, sau numai in
unele dintre ele? Ce incredere pot avea in recla-
ma ficuti lui Imre Kertész? Nu e o incongruenti
batitoare la ochi in formularea: “Toati Viena
citegte Imre Kertész”? Daci e adevirat ci toatd
Viena il citeste pe Kertész, ce nevoie mai are de o
reclami atit de ieftini ca §i continut spiritual, dar
de buni seami scumpi ca realizare materiala?

Poate ci nu e o reclami in sensul obignuit al
cuvintului? Poate ci ¢ un omagiu? Sau ¢ expresia
unei dorinte, cu sensul: “odati si-odati toatd
Viena il va citi pe Imre Kertész”? Tribulatiile mele
ar fi putut continua, cred la nesfarsit, daci nu mi-
ar fi sdrit deodatd in ochi PUNCTUL de dupa
enuntul sirbitoresc: TOATA VIENA CITESTE.
Imre Kertész PAS CU PAS.

S3 nu uitim nsd i ginta itinerariului nostru
vienez este de fapt tirgul de carte. A meritat sa
facem drumul deoarece primim cu totii (noroc ci
“tribuna” cititorilor mei nu este inci atit de nume-
roasd), cadou din partea primiriei, o carte,
SCHRITT FUR SCHRITT (o varianti sub formi
de scenariu de film a “Romanului unui om fird
destin”) din cele o suti de mii, tiparite pentru cele-
brarea premiantului. In inscriptia de deasupra
standului siu, PUNCTUL nu mai era la locul
stiut de mai inainte, ci dupd numele scriitorului,
repropundndu-mi toate speculaiile aberante de
care mi credeam scipat. Dupi o plimbare lungi si
dupi un kebab cumpirat la Naschmarkt, ne des-
partim de Herr Vorreiter si se duce fiecare acasi..

M simt destul de obosit dupi escapada din
orag, dar iau totusi rind pe rind in mani achiziti-
ile ficute la “trg”, cartile. Dar nu mi pot adanci
in lectura niciuneia. Ma urmiresc imaginile,
inscriptiile, reclamele. E aga numita “poluare
mentali”. Toate acele amintiri care i se fixeazd
firad vointa ta, chiar firi si-ti dai seama, in memo-
rie. Ca si afisul de mai sus, si binelnteles, multe
alte afige Inci. Asa cum se fixeazi, tot asa si ribuf-
nesc uneori din subcongtient, stimulate, invocate
de cine stie ce, sau cine.

Nu stiu cum si de ce mi-am adus deodati
aminte de o intAmplare cu o carte cititd prin ‘98.
Am vrut de mai multe ori si povestesc si in scris
intimplarea dar n-am gisit niciodatd timp. Poate
ci nu e acesta cel mai bun prilej de a o face. Poate
ci va da nagtere la o mie si una de intrebiri de
fapt nedorite de mine. Si totusi ceva imi spune s-
o fac. Ce? Nu stiu.

Am descoperit cartea in timpul unei hoinireli
nongalante, pe un stand, undeva pe Mariahilfer-
straBe. Magnetul care mi-a fixat pe ea atentia a
fost, ca In atitea alte cazuri, si de data aceasta
titlul: BRUCHSTUCKE, “Franturi”, “Fragmen-
te”. Sunt de-a dreptul obsedat de acest motiv, atat
de “postmodern”, al fragmentului. Subtitlul nu
ficea decit si-mi sustind imboldul initial: “Dintr-o
copilirie 1939-1948”. Autorul se numea Binjamin
Wilkomirski, locuitor al orasului Ziirich, profesor
de muzici, flautist, avind in timpul liber pasiunea
de a construi el insusi instrumente muzicale,
dupi cum am putut citi pe coperta cartii, in cita-
tul extras dintr-un articol al Klarei Obermiiller,
aparut in revista “Die Weltwoche™:

“Der Klarinetist, der in seiner Freizeit selbst
Instrumente baut, hat ein Werk vorgelegt, an
dessen literarischem Rang nicht zu zweifeln ist.”
Cartea incepea astfel: “Eu nu am limba materni,
nici limb3 paterni.” M-am decis s-o cumpir. Si
in riastimpul care a urmat n-am lisat-o din mina
decit dupi citirea ultimului rind: “Poate ¢ e ade-

virat: am lipsit de la propria-mi eliberare.” Apoi,
aga cum se intAmpli cu toate lucrurile vietii si
cartea lui Binjamin Wilkomirski, dupi ce-si gisi
un locsor linistit in memoria mea, incepu si se
cufunde incetul cu incetul in aburii uitirii.

Prietenul meu, Poetul, mi-a spus odati ci
viata incepe si devini poezie abia atunci cind
unele situatii, locuri, sau personaje triite intens
odati, revin pe neasteptate revelind un alt chip,
dezviluind noi aspecte, care uneori transforma
tot ce-am crezut sau stiut pAni atunci despre ele.
Daci e intr-adevir aga cum spunea, atunci pot
linigtit s scriu aici ¢ am triit un “moment poe-
tic” cu acest Binjamin Wilkomirski.

intﬁmplarea face si deschid cindva, intr-o
seari din toamna anului 2002, televizorul. Cred
ca nu mi ingeald amintirea. Era pe canalul postu-
lui ARTE. Au emisiuni destul de captivante, de
artd, intreprind “cilitorii fantastice” in trecut,
interviuri...

Si ce vid? Un barbat imbricat intr-un palton
gros, cu capul acoperit, traversind, intr-o zi
mohoriti de iarni aleile pustii, printre barici de
lemn, ale unui lagir de exterminare nazist, unde-
va in Polonia. Imaginea e acompaniati de un
comentariu. Tresar la citeva cuvinte cheie:
copilirie petrecutd in lagir, Majdanek, premiul
pentru literaturd. Si deodati inteleg ci e vorba
despre Binjamin Wilkomirski. Imi vine greu si
literaturizez momentul. Fiindci e socant ceea ce
aflu: Binjamin Wilkomirski nu e Binjamin
Wilkomirski! Amintirile sale din copilirie nu sunt
ale lui! Dar atunci ale cui sunt? Ale adeviratelor
victime! Patru sau cinci ani a durat munca de
demascare a ingeliciunii. Dar oare cu ce scop? Cu
ce scop ingeliciunea? Cu ce scop demascarea?
Intrebirile pe parcursul emisiunii se insumeazi
pentru mine intr-un “DE CE?” riscolitor.

Pseudo-Binjamin Wilkomirski a fost crescut
de paringi adoptivi destul de instariti, pe care
bineinteles i-a §i mogtenit. Tatil lui adevirat i o
sord sunt si el intervievati in emisiune. Sunt
destul de jenati, complet dezorientati in fata
intregii situatii. De-altfel, nu tinuseri legitura cu
el. Nici nu stiu prea bine ce s3 spuni. Suntem
martorii unei jalnice balbaieli.

Ne sunt prezentate momentele ingeliciunii.
Intr-o secventi (pare si fic la o intrunire), un
batran, un rabin (daci am retinut bine), cu lacri-
mi in ochi, il imbritiseazi de mai multe ori
crezind a recunoaste in el pe fiul pierdut. Ce
mai, o suitd de situatii cumplite. Pare totul o farsi
care intr-un alt context ar provoca desigur ilari-
tate, dar aici iti “Ingheati rasul in gat”.

Si mereu imi revine obsedant intrebarea: DE
CE? Din plictiseal? De ce nu s-a multumit si
faci doar literaturd? Cum si-a inchipuit ci va
putea rezista timpului escrocheria? Ce-a vrut si
dovedeasci cu fapta lui? Pe cine a vrut si imite?
Sau a vrut si fie absolut original? Se pare ci a fost
prostit de psihologi, cu tot felul de anamneze si
“intoarceri in trecut”.

Dezviluirea escrocheriei e ca o dezbricare de
haina furati, adici de rolul numit Binjamin
Wilkomirski. Escrocul st Gol in faga opiniei pub-
lice! O situatie la fel de halucinanti ca tot restul
intAmplirii, deoarece il aduce exact in postura in
care nu fusese de fapt cu adevirat niciodatd pini
atunci. A ajuns negresit o victimi, chiar daci una
a propriei prostii §i ambitii nebunegti.

Sentinta in cazul Pseudo-B.W. e clari. Ca si fapta.
Admiratorii lui, sustinitorii, Klara Obermiiller,
responsabilii de la Editura Suhrkamp primarul
Ziirich-ului (cartea a fost distins3 cu premiul pen-
tru literaturi al orasului Ziirich) nici nu stiu pe
unde si scoatd cimaga. Dezorientarea, dezaprobul,
indignarea este generali. Anti-eroul nostru se bari-
cadeazi in vila lui din Ziirich...

Trebuie si intrerup, fiindci suni telefonul. E
o foare buni prieteni din Budapesta. Cu vocea

tremurindi, aproape plingind imi povesteste ci
in drum spre spitalul chirurgical unde tocmai
urma s fie operatd o vard de-a ei, a fost “atacatd”
in plini multime, in statia de metrou de un
dement cu infitisare de cetitean onorabil, cam
nspre cincizeci. Totul debuteazi cu faptul ¢i nu
o slibeste nici o clipd din ochi. Dupi un timp
insi cu voce tare incepe si spuni intr-un limbaj
destul de ales “ci «gtia» au anumite trisituri
antroplogice care scot imediat la iveald originea”
si altele de acest fel, tirada lui devenind din ce in
ce mai vehement3, mai direct3, la persoana ei,
ficAndu-se tot mai puternic auziti in mulgime —
la ora zece inainte de-amiazi — aceasta riminind
complet indiferenti. Nimeni nu intervine!
Prietena mea era insotiti de alte doud persoane
feminine. La un moment dat se opreste direct in
fata ei si aritind-o cu degetul, cu gura
spumegand, urli ¢ si ea face parte din “Astia”, si
“ci trebuie i ea extirpati”. Sirmanele au scipat
de el numai utilizind vechiul truc de acasi, de pe
vremea urmdririlor cu securitatea: s-au suit in
metrou, sirind apoi afari chiar in clipa in care se
inchideau usile, urmiritorul rimanind iniuntru.

“Se pare ¢i nu mai poti iesi in stradi daci nu
ai o infitisare de Barbie si daci faci greseala sa iei
cu tine o pungi plind de cirti, pe care si scrie ci
EU MAI CITESC! DAR TU?” a fost comenta-
riul plin de tristete combinati cu umor secuiesc,
al prietenei mele.

E oare posibil? In anul 2003, in
plin centrul Europei?

Instantaneu imi aduc aminte, ribufnind din
aceeasi “memorie implicitd”, pe care 0 acuz mereu
ci-mi “polueazi mintea cu depozitirile sale”, de
cuvintele lui Imre Kertész, spuse intr-un interviu,
cum ¢i nimic nu s-a schimbat dupd Auschwitz.
“Nu e adevirat cd Auschwitz ar fi picat din cer sau
iesit din iad. Auschwitz a fost creat de oameni,
intr-o lume configurati de oameni... dupi 1945 nu
s-a Intimplat nimic care s combati Auschwitz —
viaga noastrd nu s-a schimbat”.

A doua zi cAnd am iesit In stradd n-am mai
vizut afisul cu inscriptia “Toati Viena citegte.
Imre Kertész PAS CU PAS”. O, ce picat? Asi fi
vrut acum si-i cer iertare pentru atitudinea mea
mult prea mentali, de ieri, poate si de alaltiieri...
si in numele escrocului Pseudo-B.W. Prea tirziu!
Nici nu s-a incheiat targul ¢i I-au §i acoperit cu
un alt afis.

Pigim mult prea repede fnainte. imi vin in
minte cuvintele lui Chaplin din filmul siu,
“Dictatorul”: “...am inventat viteza dar in interio-
rul nostru batem pasul pe loc”. Schimbarea tre-
buie si se petreacd in inimi. Dar ea paseste mai
incet decit o broasci testoasa.

“Nu se poate iubi prin constringere sau din
datorie.”

“E adevirat, dar putem, daci vrem, si iubim
pur si simplu.”

“Pe toatd lumeal?”

“Ce-ar fi si pui intrebarea aga: CE-AM
FACUT EU PENTRU A COMBATE URA?”

“Dar TU CE-AI FACUT!”

“Nu, nu, intrebarea e intotdeauna numai la
persoana intai.”

“La, naiba cu toate intrebirile fale; doar n-am
ajuns iar la varsta incertitudinilor?!”

“Qare nu rispunsurile mele prea sigure au
creat si mentin lagirele, intunericul, erorile
oroarea?”

Numai NOI, TU i EU, putem afla CHEIA!

| |
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Eeatru

Pirandello, nepotul lui Jung

B Claudiu Groza

opera dramatici a lui Pirandello, Sd

imbrdcam pe cei goi ocupi un loc secund, in

umbra marilor piese are l-au ficut celebru pe
scriitorul italian. Piesa a fost scrisi in 1922, dupi
Sase personaje... , si putini lume stie ci a iImpartisit
destinul public al unei piese mai vechi: la fel ca si
Liold (1917), reprezentatia cu Sd imbrdcam pe cei
goi a provocat reactiile dure ale tinerilor catolici
italieni, iritati de subiectul incomod.

Mesajul ,social” din Sd imbrdcdm pe cei goi nu e
singular in creatia pirandelliani. In dramaturgie,
aceasti linie a fost inaugurati inci in 1915, cu
Dreptatea celorlalti, si s-a incheiat, In anume fel, cu
Uriasii muntilor (1937). Insi Ersilia Drei, eroina
din Sd imbrdcam pe cei goi, a fost considerati de
exegeti drept ,,cel mai disperat” personaj piran-
dellian.

Fireste, acum, subiectul ,orizontal“ al piesei —
cel al exploatirii afective §i sexuale a unei femei
de citre birbati — si-a pierdut acuitatea, incit
expozeul dramatic are, pe alocuri, accente melo-
dramatice. Rezistd insi trama de profunzime —
cea a derivei existentiale, a lipsei de incredere in
sine, a sentimentului de insignifianti pe care il
triieste eroina. Ersilia Drei este opusul voluntarei
Fulvia Gelli, aproape ibsenianul personaj din Ca
inainte mai bine ca inainte. Marcatd de moartea
accidentali a fetitei pe care o-ngrijea, parasiti de
un iubit i aruncindu-se, disperati, in bratele
unui amant versat, incercind apoi si se sinucidi
si reugind acest lucru in final, Ersilia Drei este un
personaj oarecum exponential. Cred insi, spre
deosebire de unii exegeti, ¢i Pirandello nu a
urmdrit, prin ea, promovarea unui mesaj social,
ci, mai degrabi, revelarea unui profil psihologic
liminar. Ersilia Drei nu e, de altfel, singurul per-

lTuica, grecit si

B Radu Tuculescu

untem la Teatrul de stat din Oradea unde

urmeazi a evolua, Intr-o noui premieri,

trupa losif Vulcan, bineinteles, a teatrului in
cauzi. Inainte de premiers, o lansare de carte ali-
turi de alte cirti (despre teatru) care nu sunt
lansate ci se afli, doar, pe aceeagi misutd. Cartea
(»Cercul de aur”) contine eseuri teatrale i este
semnati de Mihai Miniugiu. Cu o molipsitoare
buni dispozitie, Florica Ichim porneste actiunea,
antrenand viitorii spectatori. Ia cuvintul Cristina
Modreanu (profil de actriti de film franguzesc)
apoi Marian Popescu, un adevirat lord al criticii
teatrale romanesti, printre altele si consilier artis-
tic al teatrului oridean, de aia le-a reusit lor atit
de bine ultima editie a festivalului de teatru scurt.
Dupi cam putine autografe date, fuga cu totii in
sala de spectacole unde se porneste premiera cu
Electra dupi Sofocle si Euripide, in regia aceluiagi
Mihai Miniutiu. Soc de la bun inceput. Grupul
folcloric Iza din Maramures se afld pe sceni (si
acolo va riméne pani la sfarsitul spectacolului),
explicind, ugor anarhic si, bineinteles, muzical, ce
va si se petreacd in minutele urmitoare. Adici
Electra si toati trupa ei, mami, tatd vitreg, frate,

sonaj de asemenea facturi din arta inceputului de
secol XX.

Optiunea regizorului Bocsirdi Liszlé pentru
o piesd cu dinamitd mai degrabi structurali decat
formali si-a avut marja de risc. Montarea de la
Teatrul Maghiar clujean nu are — trebuie spus —
rafinamentul si nuantele din Romeo gi Julieta, de
pildi. Am senzatia ci, aici, Bocsirdi nu s-a inde-
partat indeajuns de textul pirandellian (distantare
ce i-a fost reprosatd in cazul lui Shakespeare), ast-
fel incit nu a eliminat ,burtile“ §i ,falsetele® par-
titurii. Spectacolul are, in schimb, fensiune, un
anume frison vertical care transmite foarte bine
zbaterea personajelor. Nu intimplitor, de altfel,
spatiul de joc e un trapez, iar ingustarea in
adincime a peretilor accentueazi atmosfera de
cuscd, de cutie-capcani, din care evadarea e
imposibili. Sinuciderea finali a Ersiliei Drei este,
de fapt, unica posibilitate de evadare.

in maniera sa meticuloasi, Bocsirdi a impri-
mat fiecirui personaj o identitate marcati,
exploatati excelent de toti protagonistii. Cei doi
poli ai tensiunii dramatice au fost M. Kintor
Melinda (Ersilia Drei) — interiorizati, febrild, hii-
tuitd, intr-un rol marcat de economia expresiei
corporale in care un rictus al fetei capiti consis-
tenta i relevanta unei explozii de gesturi — si
Bogdin Zsolt (Ludovico Notta) — frimintat,
dezorientat, si el foarte expresiv. Cei doi amanti ai
Ersiliei au dat pregnanti accentelor grotesti:
Szabé Tibor (consulul Grotti) — gomos, arogant,
cinic si rapace; Molnar Levente (Franco Laspiga)
— tAndr §i naiv, ridicol, destul de imperativ insi in
a-si clama drepturile. In fine, Onoria (Varga
Cisilla) — empatic3, materni, ocrotitoare, un fel de
scut al feminititii descumpinite si Bir6 Jozsef,

morosenil

corifei etc. sunt de-ai lor, din zona
Maramuresului istoric unde existd cintece tul-
buritoare de jale (din jale se intrupeazi Electra...),
dar si jocuri in ritmuri ameningitoare si cintece
niucite de pasiuni riscolitoare care tin seama
doar de legile ...sAngelui. Toti beau ori au baut
tuici (,jilav de biuturi, biarbatul
Clitemnestrei...”), Electra plimbi oiaga cu
lichidul arzitor dintr-o mani intr-alta, in timp ce-
si canti jalea si dorinta de razbunare. Parte din
corifei sunt copii ai alcoolului, usor handicapati
fizic dar nu psihic, stiind prea bine ce s-a intim-
plat si ce trebuie s se intdmple. De la bun
inceput, in sceni se introduce un cilug jucirie pe
care te poti da huta, un cilug troian singeriu care
(cu putind imaginatie) poate semana §i cu un
mielug (troian?) gata a fi sacrificat.

Mariana Presecan e o blondi Electri de pe
Valea Izei, hotdratd in rizbunare firi a fi isterici,
fird a-si smulge firele de par, acceptind soarta
intre doud inghitituri de horinci. Clitemnestra e
Suzana Macovei (tot blond3, veniti de la Tg.
Mures), prezenti scenicd marcanti, cu o voce dis-
tinctd iar Marian Rilea e invitat de onoare, con-

pragmaticul reporter-paparazzo in vesnica goani
dupi senzational, au completat galeria
protagonistilor.

Trebuie remarcate, totodati, coloana sonora
admirabild, luminoasi, in contrapunct cu atmos-
fera crispati a scenei, si momentele statice — pre-
cum cel final — de extraordinari plasticitate,
specifice lui Bocsirdi.

Sd imbrdcam pe cei goi nu este un spectacol
comod, pentru ci apeleazi la modalititi de expre-
sie mai putin familiare publicului de azi, care
obliga spectatorul si sesizeze — atent — orice
nuanti a chipului actorilor, orice intonatie. De
aceea, nu putini se vor plictisi ori vor fi nemulgu-
miti la final. Montarea lui Bocsirdi nu este o
capodoperi de regie. E insi un spectacol onest, in
care cinci actori talentati igi demonstreazi arta,
fird sa ricneascd, si spumege, si tropiie. Mi se
pare de ajuns.

stant serios in ceea ce face, indiferent de registru
(comic ori ba). Mai umplu scena Ion Miinea
(largi misciri acompaniate de-o voce baritonali)
si Angela Tanko, suavi-blondi aparitie, plus
intreg corpul de asa zisi figuranti in frunte cu
corifeii. Asa zigi, deoarece e un spectacol de grup,
de grupuri mai exact (Iza e in frunte), in care
Mihai Miniutiu a mizat, ca de obicei, pe migcarea
colectivi. Intr-o sincronizare tulburitoare, secon -
dati obsedant de muzica excelentilor instrumen-
tisti, spectacolul se deruleazi firi sincope, nu te
lasi s3 lenevesti, te tine mereu ,in prizi” , te
incitd, te revoltd, te incintd, te tulburi, te
niuceste, iti produce reactii contradictorii pe care
nu-ti permite si le descifrezi intru totul
deoarece... te trezesti aplaudind frenetic spunin-
du-ti, da, sigur, muzica asta din Maramures ¢
absolut impresionanti iar Electra nu se putea
nagte decat pe malul Izei ori al Tisei...

Colectivul Iosif Vulcan al teatrului de stat din
Oradea a inceput, de la o vreme, si pigeasci cu
dreptul, propunind spectacole de tinuti care nu
mai au nimic de a face cu ,provincia cirturaru-
lui...” Pirerea mea.
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Balonul defavorizatului

Amor cu gheatd, gramada
de lipituri si alte afaceri

B Mihai Dragolea

¢ aceastd datd, niprasnica sirbitoare

numiti Valentine’s Day a fost inghitit3 si

digeratd ceva mai greu, s-a nimerit sa fie
0 zi cu temperaturi intr-atat de scizute, incit
uscau de frig cele mai avintate elanuri amoroase;
dar ,marfi de marfi“ cu simboluri, inscriptii,
mesaje juciuse a fost din plin; asta numai datorita
importului Valentine’s Day, ci Dragobetele se
servegte mult mai ieftin, mai pe nimic. La vremea
respectivi, intr-un autocar plin ochi de lume in
general tiniri, am fost ascultitorul bine temperat
al unei istorii cel putin interesante; doi cetiteni,
amici care se revedeau in autocarul cu pricina,
dupi ce au trecut in revistd ultimele intAmpliri de
care avuseseri parte, au trecut gi la probleme
financiare; unul dintre ei, dupa ce s-a uitat atent
sd vadi cine il aude §i s-a convins ¢ nu ¢ nici o
problemi (pe mine m-a lisat deoparte, aveam
figura de idiot care tot nu pricepe nimic, chiar
daci aude) i-a spus celuilalt cum a aflat el ci se
pot face bani frumosi cu lipitori; stia de un istet
care gi-a ficut crescitorie de lipitori! Pe cind
majoritatea se fereste de ele si le ucide nemilos,
domnul cu pricina le ocroteste, le creste organizat
si a afirmat ci le vinde bine de tot, scArboseniile
sunt folosite in diverse domenii; cu mult entuzi-
asm i-a propus amicului s3 faci §i ei 0 asemenea

crerscitorie, nu e cine gtie ce de lucru, dar
castigul e garantat si consistent; celilalt a ascultat
atent, a spus ci se mai gindeste, chiar ci e intere-
santl afacerea; §i au trecut la alte probleme,
numai eu am rimas cu gandul la lipitori, ma gan-
deam ce se poate cistiga daci prezinti o expozitie
de lipitori bipede; cele de acest soi se gisesc la tot
pasul, sunt gata crescute, unele chiar suprapon-
derale! Culmea e ci §i acestea au ciutare mare,
folosesc in cele mai neobignuite imprejuriri. Da,
dar acestea nu sunt lipitori crescute, ci integral
necrescute! Asa mi-am amintit o altd situatie in
care alcituirile limbii romAne survoleazi, invol-
untar, realitatea: s-a anuntat ci soferii care au dat
in gropi vor primi bani, despagubiri pentru
daunele produse in traficul plin de hartoape; cum
sd nu lege omul anungul cu pricina de caracteri-
zarea arhicunoscuti e prost de di in gropi?!“. Ar
veni cum ¢ maximum de prostie e cu adevirat
folositor, aduce chiar si parale! Ar fi, pini aici,
doui afaceri rentabile, lipitorile §i datul in gropi.
Cum tot ¢ afacere se dovedeste confectionarea de
sicrie pentru pisici, ciini, purcei de Guineea; imi
inchipui ¢i vor apirea, cit de curdnd, preoti spe-
cializati, cu discurs adecvat mirimii si continutu-
lui sicrielor, cu tarife, la rindul lopr, diferite.
Cam tot la vremea friguroasi a Valentine’s Day s-

a mai petrecut ceva cu totul neobignuit: in loc de
declaratii i gesturi amoroase, un cetitean al
patriei s-a pus pe bitut biata nevasti din dotare; si
da-i i da-i, fari pauzi, fird mili, cu varf si inde-
sat, pani acolo incit femeia s-a refugiat pe dula-
pul din odaie, indati ce birbatul a dat semne de
oboseali; dar, din inaltul dulapului, oarecum in
sigurantd, sotia si-a privit partenerul, l3sat moale
pe pat; si l-a privit, si 1-a tot privit, pini cind si-a
dat seama cd nu mai di nici un semn de viati;
nici nu mai avea cum, murise omul din dragoste
si oboseala punitivi, cici de drag o bitea el cu
atita rivni. Si asa i-a ficut omul cel mai neastep-
tat cadou de ziua indrigostitilor: a cripat.

n

icledependenta

Supliciile familiei Mann

B Monica Ghet

oincidenta dintre publicarea in premieri

romaneasci a unor fragmente din_Jurnalul

lui Thomas Mann, datate 1938 (Lettre In-
ternationale, in traducerea lui Alexandru Sahighian,
nr. 48 — iarna 2003/ 2004) si difuzarea in serial (la
TVR Cultural) a unui foarte elaborat documentar
pe tema destinului scriitorului german si a fami-
liei sale imi inspiri reflectia asupra acestui traseu
biografic ce tinde si devini emblematic pentru
nu putini intelectuali ai vremurilor noastre.

Fostul “apolitic” Thomas Mann — cum singur

se intitulase intr-un celebru eseu din 1918 — ¢
surprins de evenimentele din 1933, care aveau
si-1 propulseze pe Hitler in rolul de Cancelar al
Germaniei, la un ciclu de conferinte despre
Richard Wagner tinute in Elvegia. In preambulul
paginilor de jurnal, 1938, Alexandru Sahighian
scrie: “Vestile din tara il determini si-gi amine
intoarcerea, iar in martie se retrage din Academia
germani a Artelor. in aprilie al aceluiagi an, o
seami de cetiteni de vazi ai oragului Miinchen
(ai «oragului lui Richard Wagnem) semneazi Protestul
impotriva prelegerii despre Wagner a lui Thomas
Mann. Protestul — in fapt un soi de denunt —a
oferit autorititilor naziste ocazia doriti a unei
perchizitii la domiciliul scriitorului si ceva mai
tirziu a dus la sechestrarea tuturor bunurilor pre-

cum §i la emiterea unui mandat de arestare pre-
ventivi pe numele lui Thomas Mann. Protestul ,
nicidecum expresia vreunei minii a «plebei», era
opera unor spirite rafinate si cultivate. Ce om
simplu ar fi fost oare capabil si detecteze atit de
«infailibil» «negermanitatea» in spiritul critic, in
ambiguititile si indoielile lui Mann, si s-ar fi
simtit atit de iritat de distinctia ficutd de el intre
modul wagnerian si cel goetheean (fundamental
«ronic») de a invoca mitul?! in concluzie, sem-
natarii ii contestau lui Thomas Mann «dreptul la
criticarea uriagilor spiritului german»”.!

In 1936 intreaga familie Mann se afla intr-un
exil inci european (pini in 1938), iar fiul “patri-
arhului Thomas”, Klaus Mann publici la Amster-
dam celebra sa carte Mephisto, inspirati de rolul ce
l-a consacrat pe fostul siu cumnat, actorul Gustaf
Griindgens, cindva favorit al lui Goring. Erika
Mann (divortati de Griindgens), personalitate
complexi, multiplu talentatd, administra la vre-
mea aceea un cabaret la Paris, unde se demola
farsi macabri a nazismului. In 1938, Thomas
Mann emigreazi in SUA, urmat pe rind de toti
copiii si de fratele Heinrich Mann. Dincolo de
munca neobositd la romanul Doktor Faustus,
familia Mann resimte dureros vicisitudinile exilu-
lui — oricit de confortabil ar fi fost. Heinrich

Mann se afli in postura unui necunoscut profund
insingurat, Klaus si Erika pleaci pe front drept
corespondenti de rizboi (de partea Aliatilor),
necontenite stiri din Germania ii numeste insi
traditori de tari ctc. Inci inainte de izbucnirea
rizboiului, autorititile naziste rispindiserd zvonul
asupra “evreititii” lui Thomas Mann, atribuindu-
i cu perfidie o falsi identitate. Devenit cetitean
american in 1944, Thomas Mann primegte
repetate invitatii din partea noului regim german
instalat in 1945, nu firi intentia vinovati de a cer-
tifica de-nazificarea ¢irii. Sentimente violent con-
tradictorii iau in stipinire membri familiei Mann.
Klaus se sinucide in 1949, (mult mai tirziu se si-
nucide si Michael Mann), Erika, stiind prea bine
i fostii acuzatori ai parintelui ei sunt acum noii
adulatori, isi pierde cumpitul incercind si se
opuni reintoarcerii. Toate se complici infinit
odati cu procesele inigiate de McCarthy — in ur-
ma cirora familia scriitorului e brutal interogati
si casa adeseori perchizigionatd. De aceasti dati,
americanii erau cei ce-1 suspectau pe Thomas
Mann de... comunism. Astfel a revenit familia
Mann in Europa, unde scriitorul moare in 1955.
n

Note:

1. Lettre Internationale, editia romani, nr. 48, p. 62.

2. vezi filmul Mephisto al lui Szabé Istvin cu Klaus Maria
Brandauer in rolul titular.
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ﬂn memoriam

Gerard Gaudaen

B Ovidiu Petca

nul trecut, intr-o zi de august insorit, am
Aprimit de la artista belgiani Sonja Brys

vestea cea tristd. A incetat din viagd pri-
etenul nostru drag Gerard Gaudaen, unul dintre
marii creatori de ex libris ai secolului XX. Am
fost socat, pentru ci era unul dintre putinii cre-
atori de marci pe care am avut ocazia si-l cunosc
personal, cu care am petrecut o intreagi zi
ascultindu-i povestile, glumele, ficind o incursi-
une in bogata sa activitate artistici. Mi-a
impirtasit atunci multe din secretele profesionale
dobindite de maestrii lui: Victor Stuyvaert, Mark
F. Severin...

De atunci am devenit amici, m-am bucurat de
prietenia sa, de micile gravuri pe care le primeam
din cind in cAnd de la el, creatii noi, strilucitoare,
mereu proaspete, radiind o bucurie de viati conta-
gioasi. Era reprezentantul unei generatii apuse, in
contrast cu noile tendinte inovatoare care au
inceput si se manifeste in lumea ex librisului la
sfarsitul secolului XX. Continuator al xilogravurii
traditionale belgiene, a rimas fidel tradiiei, lisind
0 opera unitara si bogatd in urma sa, practicind mai
toate genurile artistice, de la minusculele ex libri-
suri la marile panouri reprezentind vegetatia luxu-
rianti a serelor regale de la Lacken, de la seriile de
timbre comandate de posta belgian, la constructi-
ile sculpturale tridimensionale, intitulate Simbiozd,
de la pretioasele serii de stampe tematice, mult
apreciate de colectionari, la ilustragia de carte.
Plangele pentru Till Uilenspiegel sunt familiare si
dragi tuturor belgienilor. Multe din lucririle sale au
intrat in constiinga publicului flamand prin inter-
mediul cirtilor, a graficii publicitare si a mass
media, iar datoriti cataloagelor, premiilor obtinute,
neobositei sale activititi la centrul de ex libris din
oragul siu natal, Sint Niklaas, s-a ficut cunoscut si
apreciat in lumea intreagi. Munca sa a fost ris-
plititd din plin cu premii, decoratii de stat si titluri

Impreund cu Josée si Gerard Gaudaen
(Sint-Niclaas, oct. 1995)

academice. Fostul director al Academiei Regale de Arte
Frumoase din Gent, a rimas mereu fidel oragului
sau natal, renumele siu fiind o garantie pentru
reugitele bienalei de grafici mici de la Sint Niklaas,
care in prezent a ajuns la editia a XXII-a.

Opera sa este echilibrati, unitard, expresivi,
fard fluctuatii stilistice, dar bogati tematic. Este
narativi, o constanti pentru arta flamandi, cu
situatii comice, gesturi amoroase, uneori obscene,
o lume a fabulei, a povestilor, a miturilor, a le-
gendelor eroice, sau a peisajelor natale, presirate
cu personaje hazlii si nuduri lascive. Cu sigurangi
nudul feminin a fost specialitatea maestrului
Gerard Gaudaen. In gravurile sale si in cele peste
600 de lucriri de ex libris, o constanti rimane
aceastd preocupare, uncori perversi, alteori
romantici, dar niciodati platonici. Eros este in
toate: in mitologie, in viati, in vise, dar mai ales
in gesturi, in manifestare, in actiunea amoroasi.
Se impaci cu muzica, cu vinul, cu veselia, cu
zalele eroilor cruciati, cu sutana preoteasci sau cu
piticii din basmele populare.

Preocuparea pentru detaliu, chiar daci lasd loc
unor obiectii mai mult sau mai putin justificate
din partea criticii, pune in evidenti miiestria de
desenator iscusit §i de gravor desivarsit.

Spre bucuria traditionaligtilor si a colectiona-
rilor, acest valoros filon stilistic nu se stinge odata
cu disparitia maestrului. A fost mereu inconjurat
de grupuri de artisti tineri sau mai putini tineri,
pe care i-a promavat cu generozitate i care astizi
sunt nume mari: Antoon Vermeylen, Frank — Ivo
Van Damme, Guido Mariman, Emiel Hoorne.

A avut fericirea si cunoasci succesul incid din
timpul vietii, fiind apreciat atit de critic cit i de
cercurile politice flamande sau de curtea regali,
considerat artist national. in 1997, la varsta de 70 de
ani, a fost sarbatorit cu mare pompi in Belgia,
editindu-se un valoros catalog, iar revista Graphiaa
scos un numir special dedicat lui, dublat cu un
altul in afara colectiei. Cu aceastd ocazie a fost
difuzati impresionanta sa listi de opusuri. Revista
Tribuna a marcat acest moment dedicAndu-i un
numir bogat ilustrat, iar Bienala de Grafici Mici
din Cluj l-a avut nu doar pe simezele sale sale, ci
s-a bucurat gi de sprijinul siu moral.

Festivalul-concurs de poezie ,,Gheorghe Pitut”

cu Directia pentru Culturi, Culte §i

Patrimoniu Bihor si Revista de culturd
,Familia” — Oradea organizeazi, in 1-2 aprilie
2004, cea de-a IX-a editie a Festivalului-concurs
de poezie ,,Gheorghe Pitut”. Manifestarea va
deschide sirbitoarea traditionali a Beiugului
,Luna Cinstirii” desfigurati pe tot parcursul lunii
aprilie. La concurs pot participa numai creatori
care n-au debutat editorial §i n-au depisit varsta
de 40 de ani. Manuscrisele vor avea dimensiunea
unui posibil volum (minimum 50 de titluri), vor

Primiria Municipiului Beius, in colaborare

fi semnate si insotite de un C.V. si o fotografie a
autorului. Concurentii selectati pentru faza finala
vor fi anuntati din vreme i invitati la Beiug. Ma-
nuscrisele — purtind mentiunea ,Pentru Fes-
tivalul-concurs ,,Gheorghe Pitut” — vor fi expedi-
ate pe adresa: Directia pentru Culturi, Culte si
Patrimoniu Bihor, Oradea, Aleea Emanuil Gojdu
nr. 3 pani la data de 20 martie 2004. Informatii
suplimentare la tel.: 0259 — 41.68.99 sau 41.85.12.
Vor fi acordate premii din partea primiriei Beius,
a Directiei pentru Culturd Bihor i a unor impor-
tante reviste literare din tari.
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