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Din partea Colegiul director al Societatii
culturale "Lucian Blaga” Cluj-Napoca

%

Cu privire la textul aparut in ,Roménia liberd” din 7 ianuarie 2011, sub titlul Tortionarul lui Lucian
Blaga omagiat la Cluj, text semnat de Claudiu Pddurean, dorim sd aducem cateva precizari:

1. Ni se pare complet nefericitd eticheta de ,tortionar” pe care autorul o atribuie unuia dintre cei
mai imporanti lingvisti roméni, care nu a fost niciodatd in pozitia de a fi putut exercita o actiune de
asemenea naturd asupra poetului si profesorului Lucian Blaga;

2. Cititorii ziarului Dumneavoastrd vor fi surprinsi sd afle cd, in 1945, cel care l-a propus pe Emil
Petrovici pentru demnitatea de membru corespondent al Academiei Romane, Intocmind ,Raportul” de
rigoare, a fost nu vreun ,bolsevic”, ci chiar poetul Poemelor luminii, In calitatea sa de membru al
Academiei;

3. Precizam cd prof. Emil Petrovici a fost rectorul Universitatii clujene, la revenirea ei de la Sibiu la
Cluj, In 1945, in timp ce Lucian Blaga a fost scos din Universitate in 1948, la reforma invatdmantului,
moment In care Emil Petrovici nu dispunea de o pozitie de decizie;

4. Mentiondm c3 Lucian Blaga, in perioada sa postuniversitard, a lucrat in calitate de cercetdtor
stiintific (dupd ce a functionat mai Intéi ca bibliotecar) chiar la Institutul de Lingvistic3 si Istorie
Literard din Cluj (Fostul Muzeu al Limbii Romaéne, infiintat aici in 1920 de Sextil Puscariu), institut
condus in acei ani de acad. Emil Petrovici, si cd intre cei doi au continuat s& se mentini relatii amiabile
si de colaborare, cum rezultd si din memoriile sotiei poetului, Cornelia Blaga, editate de curind de
fiica poetului, Dorli Blaga, si din scrierile istoricilor literari despre aceastd perioadd din viata poetului.

In concluzie, considerdm ci, in cazul in care in presi se fac raportiri la oameni de culturd si de
stiintd de asemenea anvergurd, semnatarii articolelor cu pricina ar trebui s& efectueze in prealabil o
minimd documentare asupra persoanelor In cauza si asupra timpului lor istoric si sd manifeste bund
credinti si obiectivitate.

Cluj-Napoca,
12 ianuarie 2011

Colegiul director al Societatii culturale "Lucian Blaga” din Cluj-Napoca

Concurs Literar National pentru tinerii scriitori
Revista de culturd Tribuna, 2011

Pe tot parcursul anului 2011 se va desfdsura concursul revistei Tribuna
pentru tinerii scriitori, la sectiunile: eseu, proza si poezie.
Cele mai bune texte primite pe adresa redactiei
(Str. Universitatii nr. 1, 400091, Cluj-Napoca sau redactia@revistatribu-
na.ro)

vor fi publicate in Tribuna si vor fi, de asemenea, retinute pentru con-
curs;

in decembrie, In cadrul unei festivitati,
vor fi acordate premii in bani - cite unul pentru fiecare categorie.

Conditii de participare: autorii trebuie sa aibad virsta maximd de 30 de
ani.

Scop: promovarea literaturii originale romanesti in spatiul public, revu-
istic, cultural.

Juriul va fi alctuit din Ion Pop, Octavian Soviany si Stefan Manasia.

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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editorial

Mostenirea lui 24 ianuarie 1859

. Ovidiu Pecican

uccesiunea razboaielor austro-ruso-turce in

tot sec. al XVIIl-lea, cu Principatele Roméne

folosite ca si cAmp de bataie, provincii ravni-
te si ocupate vremelnic ba de Austria, ba de
Rusia, a ardtat cat se poate de clar cd Molodva,
pe de o parte, si Tara Roméneascd, pe de alta,
erau niste entititi statale autonome prea slabe,
fiecare dintre ele, pentru a se putea apdra eficient
in fata tendintelor imperialiste ale marilor puteri
zonale. La randul ei, dominatia otomand nu a asi-
gurat nici apdrarea eficientd a acestor provincii in
fata invaziilor, nici nu le-a scutit de spolierile spe-
cifice turcocratiei. In plus, neobosita ciutare a
unui destin istoric propriu a domnitorilor celor
doud tiri a facut ca lucrurile si se complice si
mai mult, ficAnd din domnitorii roméni nigte sus-
pecti care trebuiau inlocuiti cu slujbasi credinciosi
Portii spre a se putea garanta obedienta fatd de
sultan.

Dupa 1821 si, mai ales, dupa 1828, inmultirea
numdrului de consulate strdine pe teritoriile de la
Dunadre si Carpati, ca si instituirea unei puteri
protectoare (Rusia) aldturi de cea suzerand
(Turcia) au semnalat importanta crescandd a
Principatelor pe scena politicd a Europei de Sud-
Est si au evidentiat posibilitatea unor jocuri politi-
ce roménesti mai complexe. Vechea idee a unifica-
rii celor doud tiri, prezentd incd in preocupdrile
domnitorilor romani din Evul Mediu, din motive
dinastice, strategice sau de glorificare proprie, a
revenit acum tot mai stiruitor, fiind argumentata
in termeni moderni, prin raportare la comunita-
tea de limb3 si culturd, de experientd istorica si
de origine a romaénilor.

Ideea unificirii statale, prezentd incd in inten-
tiile si masurile practice ale guvernatorilor rusi din
principate de dupd Pacea de la Adrianopol (1828)
- mai ales Pavel Kisseleff -, memoriile inaintate
rusilor de cétre domnitorul regulamentar Mihail
Sturdza, a reaparut in programele si actele
Revolutiei de la 1848, devenind o preocupare sta-
ruitoare si in perioada urmatoare. Tmprejurérﬂe
Rézboiului Crimeii, implicarea in acest conflict,
intr-o formd sau alta, a tuturor marilor puteri
europene, rivalitatea dintre Franta lui Napoleon al
IIlea si Marea Britanie a reginei Victoria, a creat
contextul favorabil actului Unirii. In decursul ani-
lor care au despartit Rézboiul de Conferinta de
Pace de la Paris (1858) si de momentul propriu-zis
al Unirii (1859), eforturile roménesti - diplomatice
si politice - de a rezolva institutional, In spirit
european, la scend deschisd, prin vot si participare
populard (adundrile ad-hoc), aceastd chestiune s-au
lovit de refuzul unora dintre marile puteri de a
omologa rezultatele la care s-a ajuns.

In fata acestei situatii, arbitrati de suveranii
francez si englez, elitele sociale si politice romé-
nesti din cele doud Principate, unite in proiectul
lor si de apartenenta la francmasonerie, au pus la
punct mecanismul dublei alegeri personale a dom-
nitorului pe tronurile ambelor tari. Solutie sui
generis, fard precedent, si riscatd, alegerea colone-
lului Alexandru loan Cuza, mai intii pe tronul de
la Iasi (ianuarie), iar apoi pe cel de la Bucuresti
(24 ianuarie 1859), a permis unificarea treptati,
pas cu pas, a principalelor institutii ale statului,
paralel cu eforturile recunoasterii uniunii persona-
le de cétre marile cancelarii.

De fapt, unirea de la 24 januarie 1859 a satis-
ficut mai multe aspiratii divergente. Pentru

Franta, ea a Insemnat stabilirea unui aliat latin la
Dundre si Carpati, capabil si sldbeascd Imperiul
Otoman si s& gestioneze in favoarea Europei guri-
le Dundrii. Pentru Rusia, ea a insemnat stabilirea
unui stat autonom ortodox, potential aliat si,
eventual, invadabil in marsul citre recuperarea
Balcanilor ortodocsi de sub dominatia turci. Desi,
in principiu, ostild unificdrii, Marea Britanie era,
deopotrivd, interesatd de comert si tranzit liber la
Dundrea de Jos si dinspre Marea Neagrd. Pentru
francmasonerie, ea a putut Insemna un experi-
ment fird precedent in construirea unei moderni-
tati de tip european intr-o zoni a continentului ce
apartinuse, in ultimele sute de ani, turcocratiei si
sensibilititii de tip oriental (Adrian Niculescu).
Pentru roménii din cele doud Principate, unirea
era instrumentul credrii unui stat national guver-
nabil in nume si in interes propriu, premisd a
dobéndirii independentei. Prin toate aceste con-
vergente, unirea a marcat primul dintre contextele
politice foarte favorabile dezvoltarii romanilor
prin salt istoric. (Aldturi de ea trebuie consemnat,
in aceeasi ordine de idei, finalul anului 1918 si,
respectiv, anul 2007, ultimul marcand acceptarea
Romaéniei in UE). Ca si in celelalte cazuri mentio-
nate, insd, actul de la 24 ianuarie 1859 a creat un
cadru favorabil schimbdrii, fard a produce de la
sine continuturile acesteia.

In timpul perioadei creative a guvernrii lui
Cuza, domnitorul si principalul lui colaborator,
M. Kogélniceanu, s-au straduit sa depadseasca nu
doar impedimentele pozitiei subalterne a
Principatelor Unite in raport cu Imperiul Otoman,
ci si s3 construiascd o statalitate modern3, in
folosul cetatenilor. Preluarea patrimoniului manas-
tirilor Inchinate pe seama statului a insemnat
renuntarea la transportul de valori si la exploata-
rea economicd in folosul strdinititii (Athos,
lerusalim, Patriarhia constantinopolitand), precum
si crearea unui fond funciar la dispozitie pentru
improprietdriri. Innoirea sistemului electoral a
inclus, din pacate, in pofida bunelor intentii,
numai categoriile de proprietari, intr-o formuld
cenzitard, deci restrictivd. Reforma rurald, la ran-
dul ei, a fost limitata si incompletd, chiar daca
intentiile cu care s-au pornit erau sincere si bune.
Practic, pénd la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi

Mondial, scopurile reformelor lui Cuza nu au fost

Gavril Zmicala

atinse, in domeniul electoral fiind duse mai depar-
te prin Constitutia din 1923, dar in materie de
improprietirire, tdrdnimea rdminind numai par-
tial atinsd de efectele benefice ale improprietaririi.
Reforma agrard comunistd a lichidat ins3 tot ceea
ce se Incercase in domeniu, etatizdnd, practic,
proprietatea rurald. Tot din vremea lui Cuza
dateazd Incadrarea micilor intelectuali in aparatul
birocratic al tirii, traditie care a ajuns s facd din
multi oameni de condei exponenti obedienti, si
nu critici intr-un sens constructiv, ai politicilor sta-
tului, lipsindu-i de independent in opinii si crein-
du-le faima de oportunisti. In virtutea acestei inre-
gimentdri s-a vorbit despre statul creator de natiu-
ne la roméni, si nu de natiunea creatoare a statu-
lui, subliniindu-se in acest mod felul cum institu-
tiille au creat, prin educatie, sentimentul aparte-
nentei la natiunea romand modernd, dar si modul
in care aceasta a fost imaginati si propagatd
mereu si mereu numai in limitele unei viziuni sta-
taliste. Aceste tendinte s-au consolidat in perioada
lui Carol I, cand regele a imprimat o linie politicd
de limitare consecventd a democratiei prin obice-
iul de a impune sefii de cabinet intr-o linie autori-
tara.

Tinadnd seama de faptul ca, odatd cu abolirea
comunismului, in 1990, s-a trecut la 0 noud
improprietdrire a tdranilor, paraleld cu destructura-
rea economiei industrializate de tip comunist si
cdderea vechiului circuit economic rasdritean
(C.A.ER)), s-ar putea crede cd noua Romaénie
postcomunistd reia de la capdt mostenirea epocii
lui Cuza fird a o rezolva. Dacd noul cadru de
dezvoltare - democratic prin constitutie si declara-
tiile de intentii - nu va pune in joc continuturi
mai consistente decit pand acum, se va putea
spune nu doar c3 mostenirea lui 24 ianuarie 1859
rdméane actuald, ci c&, intr-un anume sens, reludm
istoria proprie dintr-un punct pe care il credeam
si doream depdsit, rezolvat.

Arheologie
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o carte in dezbatere

Tatiana Dragomir si locuirea

. Irina Petras

Tatiana Dragomir
Cara Aurita
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

rezentd de ani buni In presa literard cu

povestiri si fragmente de roman, Tatiana

Dragomir a debutat oarecum trziu cu
Fotograme (2007, Premiul de debut al Uniunii
Scriitorilor din Romaénia), cartea unui prozator
format, cu ménd sigurd, stipan pe instrumentele
sale si in stare si creeze o lume vie, convingdtoa-
re estetic. O aldturam, atunci, Gabrielei
Adamesteanu sau Adinei Keneres pentru stiinta
de a povesti si de a ,juca” vieti cu un har cuceri-
tor. Maruntele fete cotidiene si cotinocturne ale
personajelor sale - minore, gurese, colorate, fard
stare si fard directie, Indurnd viata, dar nerenun-
tand la ideea de a descoperi micar o urmai a
Vietii cu majusculd - sunt scrutate cu o privire pe
cat de pedantd, cu vagi accente cinice, uneori, pe
atat de capricioasd, In stare sd prindd esenta
lucrurilor, miezul lor omenesc, dar si si le nimic-
niceascd, si le scoatd la suprafatd derizoriul, si el
extrem omenesc. Cel de-al doilea roman, Cara
Aurita (Editura Limes, Cluj-Napoca, 2010), poate
fi subsumat aceluiasi realism colorat, seducitor,
cu personaje prinse in limbaje de o varietate
impresionantd si individualizate prin citeva linii,
cu accente discrete pe psihologii si o perspectivad
pictural-cinematograficd asupra existentelor
umane, insd cu o aplecare vaditd spre subtextul
psihologic si istoric al povestii.

In Fotograme, personajul ,central” visa o
expozitie de fotografii si isi exersa la propriu
ochiul, transformand fiecare secventd intr-o repro-
ducere staticd, autonomad si interpretabild a reali-
tatil Inconjurdtoare, careia ii exalta, cand si cand,
valentele simbolice, parabolice, parodice.
Fotograma traducea deja si maniera de a intra in
scend a trecutului, felul in care semnele memorati-
ve aleg sd se ,intrupeze”, alimentand ,presupune-
rea cd traiesc un vis din care am sd ma destept
intr-o buni zi”. A trdi, a visa, a iubi inseamni a
yaduna In minte detaliu dupd detaliu, dupd deta-
liu, dupd detaliu.” Fotograme era si romanul insu-
lui spectator al propriei existente, fie ca priveste
pasiv si neimplicat mersul istoriei si al lumii, fie
cd se multumeste cu sau chiar tanjeste spre redu-
cerea lor la starea aparent supusd, controlabild a
unui album cu fotografii.

Cara Aurita pune la bitaie instrumentele deja
rodate In romanul de debut si face un pas mai
departe ldrgind perspectiva. Construit pe mai
multe nivele care-si disputd intlietatea intr-o cons-
tructie romanesca in canon, Cara Aurita e o exce-
lentd carte despre locuire. Motoul din Faulkner
oferd o cheie, insd una provizorie si partiald: ,Era
ca si cum casele ar fi avut sentimente, viatd, per-
sonalitate [...] si in casa aceasta ar fi existat doar
o afirmatie indiscutabild a goliciunii, a pustietatii”
(Absalom, Absalom!). Romanul debuteazi oare-
cum cu stangul, lasand la suprafatd, pret de cate-
va pagini, vocea minord a unui personaj deocam-
datd limitat, Radu Rusu. Vag nemultumit de
numele sdu predestindnd la banalitate - ,Da, este
o aldturare de sunete vrednicd de toatd mila. Ce
fel de exceptionalitate ar putea ea stdrni¢ S& ma fi
chemat Beniamin, Walter, Emanuel, oricum - dar

Radu mamii, Raduled!... Cu asta mama chiar ci
nu mi-a ldsat prea multe sanse; la fel de bine
putea s&mi zicd Acela” -, personajul enunté deja,
cum vom intelege In cele din urmi, una dintre
temele romanului, aceea a orfanititii ca existentd
suspendatd, fard trecut si fard radacini.
Prozatoarea i-a pregitit eroului o experientd initia-
ticd, recuperatoare, de aceea era necesard elibera-
rea de corvoada unei slujbe acaparatoare de timp.
Asa intrd 1n scend neverosimilul Vladici, seful
,plin de bune intentii si de Intelegere”, care ii
iartd lungile absente ,nu neapdrat fiindcd eram
rude, ci mai ales pentru tineretea mea ugor imper-
tinentd, pentru impetuozitatea mea incd nedomes-
ticitd”. Povestea de iubire dintre Radu Rusu si
sotia sa, Florina, inceputurile tatonante ale vietii
in doi, pasii spre o agezare tot mai burghezi a
vietii cuplului (,Ei, fapt este cd din ziua aceea n-
am mai avut liniste. De-acum Flori voia sifonier,
tacAmuri, covoare, draperii, oglind4 in baie, cos
de rufe, televizor, umerase, lustra, chiuvetd cu
picior, fier de calcat, adicd un milion si-o sutd de
Iucrusoare”) se intersecteazd cu povesti paralele si
complementare ale locuitorilor urbei marunte tra-
versdnd cei doi versanti ai tranzitiei roméanesti, de
dinainte si de dupd 1989, in bine scrise pagini de
roman social. Incetincet, e limpede c& nu aceasta
e povestea. Intalnirea cu casa e de la inceput pre-
vestitoare, cu un iz eliadesc al detaliilor: ,,Tnghe—
suitd din dreapta si din stinga iIntre alte construc-
tii, tot asa de vechi si cam in acelasi stil, cu care
forma o fatadd comund, viitoarea noastrd casa
exhiba o asimetrie ce mi s-a parut atunci delicioa-
sd (dar ce putea sa nu fie perfect in ziua aceea?).
[...] Ferestrele de la etaj, deasupra portii, toate trei
acoperite cu ziare vechi, mi-au dat pentru citeva
clipe impresia ca aici nu locuia nimeni. Nici poar-
ta nu se afla intr-o stare prea bund, vopsitd la
nimereald peste straturi nenumadrate de vopsea
scorojitd, de culori diferite, si cu lemnul aproape
destrdmat de umezeald in partea de jos. [...] Ne-
am strecurat prin usa decupatd in poarta mare, si
am inaintat pe sub bolta adincd pand in mijlocul
curtii, unde ne-am trezit pe neasteptate impresura-
ti de ziduri cu ferestre ingropate in ele, parcd
ascunse, ceva de spaimad. [...] La etaj, marginind
de jur Imprejur curtea pdtratd, o terasd cu balus-
tradd de fier, peste care curgeau muscate agatitoa-
re. Acolo trebuia sd ajungem (mi se spusese ca
apartamentul sapte se afla la etaj), dar cum, ca
nu se zdrea nicio scar, niciieri. Cerul deschis
deasupra imi c3zuse greu drept in crestetul capu-
lui. In mijlocul curtii, Flori m-a l&sat brusc de
ménd. Ne-am despartit pe tdcute, ea inconjurand
havuzul coclit prin dreapta, eu trecind in stinga.
De céte ori imi amintesc ziua aceea, revid lumina
care ardea culorile in pete violente, impresioniste
si ma trece acelasi fior ca atunci. Locul era abso-
lut incredibil, de parcd trecAnd prin poarta in
arcadd am fi nimerit intr-o altd dimensiune.”

Pe nesimtite, atractia pentru istoria veche a
casei se transformi in patimi, in obsesie: ,O
numeam Cara fiindci era intunecatd si misterioa-
sd, nu numaidecat fiindci eram indrigostit de ea.
De fiecare datd ciAnd ne apropiam de ea, seara, o
contemplam in extaz”. Han odinioard, intemeiat
de ,Adam Ferdinand Intaiul, Descilecitorul...
Ascendentd aburoasd, imposibil de urmarit mai

Tatiana

adanc In timp, rasdrind misterios din negurile
pustei, categoria erou neinfricat si frd de priha-
nd”, casa nu-si dezviluie usor tainele. Biblioteca,
Muzeul devin locurile de petrecere zilnica:
,Petreceam doud-trei ceasuri in fiecare zi In sala
de lecturd imbacsitd de mirosul cirtilor vechi si
luam congtiincios notite amanuntite in registrul
meu, sperdnd ci, In timp, dupd ce-mi voi fi dove-
dit perseverenta ca sd merit asta, voi avea parte
de marea revelatie pe care o asteptam: o insemna-
re (oricat de neinsemnata!) despre Ferdinand Inte-
meietorul sau mécar despre unul dintre Adamii
urmatori.” Secondat de Ella, cititoarea in docu-
mente vechi, dar si cu ajutorul unor insemnari
pastrate de locuitori stranii ai casei, si ea tot mai
stranie, R. R. reface, In excelente pagini de roman
istoric, de atmosferd, viata dramaticd, plind, miste-
rioasd a citorva generatii, construindu-si indirect
si ,magic” o ascendentd si un rost. Stranietatea
nu se atenueazd, dar se lasd asumatd prin
cunoastere si locuire in stare de veghe. Un trecut
de poveste, cu averi fabuloase si iIntdmplari de
mirare si groazd, se rotunjeste din cercetdrile celui
vrdjit de un loc: ,cdlatorii au inceput a lua seama
la bogatiile care tot sporeau intre zidurile acestea
an de an si pe care oamenii locului nici nu le mai
bdgau In seamd, intr-atita se invataserd cu ele.
Cici dealurile dimprejur erau toate ciuruite de
galerii, minele scuipau afard sute de kilograme de
aur gi alte mii de argint, intr-o curgere ce pérea
fard capat, steampurile lucrau neobosite zi si
noapte, pe amandoud malurile rului alintat
Aurita, aurarii si argintarii de-abia mai pridideau
cu fauritul pocalelor, sipetelor, sfesnicelor si giu-
vaerurilor. In plus podgoriile impanzeau tot
imprejurul, oriincotro te-ai fi uitat, de cum ieseai
dintre zidurile cetdtii prin poarta mare, de treceai
podul ridicdtor cu lanturi peste Aurita, aducind
asijderea frumoase venituri cetitenilor”.

Viata prezenti isi pierde firele si realitatea, pri-
virea se intoarce exclusiv spre trecut, ca sub bles-
tem, dar si cu o plicere a reconstituirii, chiar a
retrdirii unui illo tempore care condimenteaza
povestirea. Ca filosoful ginditor al lui Rembrandt,
R. R. isi amenajeazi un loc secret de studiu si
reverie, o hrubi in curtea interioard a Carei.
Destinele Ferdinanzilor sunt incircate de iubiri,
cruzimi, blesteme, de morti rele, premature, si
conspiratii, dar si de un joc de culori si umbre
reconstituit ca in panzele flamanzilor: ,Pe
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neasteptate, cum se apropiau de casd, Ilenei ii
rasdrea deodatd in minte iatacul lor ricoros si
umbrit, cum va fi in dupd-amiaza aceasta, si o
chingd de fier ii inchircea stomacul. Mana ei alba,
grisutd, se strAngea pe bratul sting al barbatului.
Maéna lui, cu degetul cel mic impodobit de un
agat cenusiu, mostenit de la tatal sdu, ii rdspun-
dea. Ileana Inalta ochii spre el. Chipes si mandru,
el parea ca se inaltd deasupra tuturor. Saluta pe
unul si pe altul cu Inclindri din cap, alteori 1si
scotea larg paliria inaltd. Ileana intindea pasul
dupd al lui si inaintau asa, ca o micd armati in
mars spre victorie sigurd”...

Viata Carei se Incheie, firesc, ca orice viatd
omeneascd, printr-o moarte, anuntatd de un tele-
fon matinal: ,La inceput n-am inteles nu o vorba,
dar nici macar o silabd din ce spunea. Parcd nici
nu era tocmai vocea ei, ci un vacarm intreg.
Plangea, se tanguia si striga in acelasi timp, cu
mai multe voci deodatd, unele indepartate, altele
aproape tangibile, toate insi acoperite de un fel
de vuiet continuu. Abia dupd cateva minute am
prins ca prin vis cuvantul Cara in mijlocul unui
suvoi de hohote si tdnguieli rdgusite”. Singurul
care moare In explozia fatald e, desigur, lov, per-
sonaj incdrcat de subintelesuri, ultim locuitor al
Carei péraginite. Recuperatd in pagina scrisa,
viata concretd a Carei poate inceta. Terenul e
curdtat de moloz si casei ca asezare i se substitu-
ie un loc de trecere, ,un mic parc, cu banci, copa-
ci tineri, tufe de trandafiri si de iasomie si o fan-
tand arteziand.”

Locuirea ca mysterium presupune nu doar
scormonirea prelung interpretativd a unor vieti
revolute, consumate in spatiul ei, ci si invocarea
unor posibili Jari, care sd asigure perpetuarea
bunei locuiri. Sub vremi, dar mai ales sub oame-
ni, Cara isi pierde larii, dacd i-a avut vreodata, si
decade iremediabil. Daca bine am inteles mesajul,
orfanitatea e funciard (omul este singur, in mod
destinal), dar ameliorarea ei e posibild prin culti-
varea unei memorii/rememordri a apartenentei de
clan, neam, umanitate.

Ailinci Arina

Prezentd si absentd
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Omu’ fata cu Povestea

- Dana Filaropol

el de-al doilea roman publicat de Tatiana

Dragomir (primul a aparut in 2007,

Fotograme) poarti un titlu deosebit prin
sonoritate - cu sigurantd nemaiauzit - si necunos-
cut prin referentialitate - deci intrigant: Cara
Aurita. Din simpla pldcere a lecturii, nu divulgdm
de la bun iInceput identitatea Carei, limitdndu-ne
la a dezvilui c& numele apartine unei prezente
care fascineazd si devoreazi sufletele prinse in
jocul atractiei sale, o aparitie ce subjugd prin obse-
siile pe care le naste si de care nimeni nu se
poate elibera decét l4sadndu-si in urma o parte din
viata.

Desi pare ca detine toate atuurile unei femme
fatale, in realitate ,Cara era greoaie si lipsitd de
subtilitate ca o tiranci bitrand, acritd [...] si
hada”, care de multe ori ,si-a si dat binisor in
petic”. Insa privirea contemplativd a protagonistu-
lui Radu Rusu se lasa captivatd de ,figura [ei]
oarecum speciald [...] pur si simplu primitivd”, iar
de pe urma acestei inexplicabile atractii Aurita isi
dobandeste si numele de alint, Cara Mia, ,fiindca
era intunecatd si misterioasi, nu numaidecat
fiindcd eram indrigostit de ea”, marturiseste
eroul. Insa direct proportional cu interesul lui
Radu Rusu pentru tot ceea ce tine de Cara, de
trecutul ei, de istoriile sale de iubire si de razbu-
nare, creste si dezinteresul barbatului pentru pro-
aspdta lui nevasta, Flori, la Inceput geloasd, apoi
indiferenti fatd de comportamentul din ce in ce
mai straniu al sotului sdu. Devenit o prezentd in
absentia, acesta din urma rateazd pani si punctul
culminant al dramei lor conjugale: ,Tarziu dupa
aceea mi-am dat seama cum ma pacalise Cara din
nou [...], cum m3 aiurise, cu ma furase ingrijorari-
lor firesti ale vietii. A trecut o zi intreagd pind
am inteles c& Florina plecase de tot, ca sd nu se
mai Intoarcd, si nici macar nu-mi spusese cad ma
pardseste. Ma lasase Carei.”

Indurerat, dar prea orgolios s3 o recunoasci,
Radu Rusu face (ab)uz de noile circumstante:
renuntd complet la slujba pe care oricum o inde-
plinea neglijent, din inertie, si se abandoneaza cu
totul in bratele ,Caracatitei”, dupa cum o porecli-
se fosta lui sotie pe Aurita. De fapt, protagonistul
devenise atit de obsedat de trecutul Carei, incat
dorinta de a repune in ordine firele incalcite ale
genealogiei sale pierdute se transformad, din curio-
zitate, in necesitate existentiald. Putinitatea date-
lor istorice face aproape imposibild reconstituirea
fideld a unui sir de vieti reale, avind mai bine de
doud secole vechime, astfel cd neputinta de a se
achita de acea (pseudo)datorie de sdnge pe care
si-o asumase il va aduce pe Radu Rusu in pragul
autodistrugerii: ,Toatd noaptea o dinamitam in
vis pe Cara, si din ea zburau bucitele Insangerate
de carne, ventuze albicioase si tentacule sfasiate,
care umpleau piateta [...] Monstrul trebuia si dis-
pard, il condamnasem pentru cite patisem de
cand eram aici, dar mai ales pentru cite rele se
intAmplaserd In locul acesta de la inceput si pand
in zilele mele.”

Dar sd nu l4sam cititorul in confuzie mai
mult decét o cer regulile de captatio benevolen-
tiae. Fie ea seducitoare si inspdimantatoare, ade-
varata Cara Aurita nu e nicidecum o femeie-cara-
catit, ci o clddire de sfarsit de secol XVIII, situa-
td in centrul unui fost tArg roménesc, imprecis
plasat in nordul tirii. Prozaic spus, Cara Aurita
este constructia in care lui Radu Rusu ii este alo-
cat un apartament la mijlocul anului 1989, ,dupa
vreo lund si jumatate de audiente, memorii si
interventii”. Poetic vorbind, ea este ,hardughia”

seculard din care cuplul de tineri cdsitoriti isi face

cuib intim de nuntire in vara aceluiasi an.

Ca atare, romanul Tatianei Dragomir poate fi
citit, In primul rdnd, ca o carte despre o casd, mai
exact, despre puterea de fascinatie pe care o exer-
citd asupra imaginatiei umane peretii incarcati de
amintiri ai unei cladiri. Ceea ce 1l intrigd de la
bun inceput pe Radu Rusu este tocmai construc-
tia arhitectonica a Carei - un labirint in perpetud
modificare datoritd jocului penumbrelor, un castel
de carti gata sd se prabuseascd sub vechimea isto-
riei sale: ,Locul era absolut incredibil, de parcd
trecand prin poarta in arcadd am fi nimerit intr-o
altd dimensiune. M3 indoiam In clipa aceea chiar
cd as mai fi In stare sa gdsesc drumul Inapoi,
iesirea.” Insd protagonistului nu i va fi greu si
exploreze cotloanele ascunse ale imobilului care a
servit de-a lungul timpului ca han, casd de oaspe-
ti, spital pentru ranitii de rdzboi, cantind pentru
nevoiasi, rezidentd pentru cei cu venituri modeste
etc., cat 1i va fi de dificil sd descopere, sub tencu-
iala istoriei celei mari, urmele l3sate de micile
povesti ale fiecarei generatii de stapani.

Astfel, Cara Aurita poate fi cititd si ca o carte
despre trecutul unui neam, despre ,destinul unei
[...] semintii, in cresterea si descresterea ei”
(Sanda Cordos). Radu Rusu cautd marturii in
arhivele orasului despre familia care a pus bazele
Carei, afli istorii mirunte de la vecinii sii, intre-
prinde chiar o expeditie Intr-un sat din apropiere,
in scopul cercetirii. Pe m3surd ce eroul se apropie
de adevirul unor vieti de mult apuse, paginile
romanului Tatianei Dragomir sunt invadate din ce
in ce mai des de fragmente care povestesc cu
exactitate cele descoperite: legenda funiilor prin
care Ferdinand Adam Intiul a salvat bunistarea
comunei, blestemul aruncat asupra lui Ferdinand
cel Frumos de citre sotia lui, pentru c& le Instrai-
nase pe doud dintre fetele lor, tulburitoarea sinu-
cidere a ,Contesei” in fintina din curtea interioa-
rd a hanului, traiul imoral al gemenilor Albert si
Iulian cu aceeasi femeie, legitura incestuoasd a
verilor Lucian si Laura si multe altele.

Atentia cititorului este absorbitd, astfel, cAnd
de relatarea vie a trecutului Carei, cand de pulsul
vietii lui Radu Rusu, naratorul romanului.
Pendularea intre cele doud planuri ale povestirii
atrage cu sine, aproape involuntar, neputinta citi-
torului de a decide care din ele este mai autenti-
cd, pentru care din ele se scrie/citeste cu adevarat
cartea. lar problematica ridicatd nu este nici pe
departe simpld din moment ce eroul romanului
duce o luptd cu si impotriva istoriei pentru auten-
ticizarea propriei identitati. El insusi orfan de
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mamd, cu paternitate necunoscutd, invidiind pres-
tanta numelui de Ferdinand Adam al familiei
intemeietoare - in total contrast cu numele siu
insignifinat si usor de ridiculizat (,Radu mamii,

prin poveste de una din ultimele ramuri ale spitei
de negustori care au locuit pentru prima oard in
casa de langd malurile Auritei: ,Imi ficuse pofta
cu povestea aceea a ei, cu Adamii. $i gata am
fost: din ziua aceea nu m-am mai putut desprin-
de... Ei, dar lucrul cel mai bun care a iesit din
toatd tirdsenia a fost cd in sfarsit aflasem exact
ce nume as fi vrut sd-mi iau: Ferdinand!”
Povestea incitd si il elibereazd pe erou de banalita-
tea propriei ereditati, Insd 17 ani se scurg sub
zodia acestei obsesii, scrijelita nu doar pe tocul
usii de la apartamentul sotilor Rusu, sub forma
unui arbore genealogic stilizat, ci si pe pieptul
protagonistului, sub forma unui tatuaj: ,Copacul
acesta desenat pe usd cu creioane cerate in vreo
doudzeci de culori sunt eu.”

Prin urmare, romanul Tatianei Dragomir nu
este numai o carte despre o casd sau despre tre-
cutul unei semintii. Cara Aurita este un roman
care ne face constienti de nevoia de poveste a
omului - conditie sine qua non a (re)cunoasterii
de sine. Proza ne pune fatd in fatd cu fascinatia
irezistibild pe care orice rost de poveste o are asu-
pra individului: de la curiozitatea nestdpanitd a
unui om oarecare pentru istoria unei case, pana
la nerdbdarea unui cititor in fata copertilor inca
nedeschise ale unei carti, sau a unui cinefil la
vederea genericului dinainte de rularea propriu-
zisd a peliculei. Suntem martorii discreti ai dorin-
tei nestdvilite a omului de a-i da un deznodimant
povestii, un sens, pentru a o putea duce mai
departe. ,Da, In locurile acestea degeaba cdutam
eu istoria cea mare. Pe aici se petrecuserd numai
istorii marunte, imposibil de reconstituit, poate
chiar ignorabile. Pand la urmd, singurul adevar
valabil era cel pe care mi-l inventam eu singur.
De aceea trebuia si scriu. Istoriile mele [...] micile
mele revelatii, imperfecte, necreditabile uneori,
dar vii, coplesitoare, oricét as fi fost eu de nepri-
ceput povestitor.” S& fie aceasta solutia care il
salveazd pe erou de sub dardmaturile Carei¢ Cert
este cd romanul Tatianei Dragomir ne face s& ne
intrebdm ce anume il opreste pe om s& cada
pradd propriilor povesti, In cazul in care nu este
deja inrobit de ele... Dar, pe de altd parte, tot
romanul ne provoacd, oare se poate si altfel¢

L&sand agitatd in cui pofta viitorului cititor al
Carei Aurita, tragem cu grabire concluzia c, in
ciuda scriiturii (Incd) nedeplin formate, romanul
reuseste sd isi aducd publicul in fata unor intreba-
ri fundamentale, ale ciror rispunsuri esentializea-
z4 sau cel putin autenticizeaza identitatea fiecaru-
ia dintre noi. Cara Aurita il aduce pe om fatd cu
sine Insusi si cu tot ceea ce crede(a) el despre
viata lui... La urma urmei, omu’ fatd cu povestea.

-$— Black Pantone 253 U

focus ioan moldovan

,Cu simtul sfielnic, enorm?”...

. Ion Pop

rsurile din ultimii ani ale lui Joan Moldovan

isi facuserd aproape un program din notarea

obositd, dezabuzatd, amard, a ,stdrii de fapt”,
anuntind explicit un ,nou sezon elegiac”. Ca for-
muld cumva emblematici a acestei stiri de spirit si
de realitate, ,mainimicul” - devenit acum titlu de
volum (Ed. Cartea Roméneascd, 2010) - apirea tot
mai frecvent In discursul sardcit cu vointd, pe urme
bacoviene, si care propunea, din cand in cénd, ca
termeni de contrast ironic, cunoscute sintagme emi-
nesciene, prestigios-romantice, uzate de folosinta
comund. Cartea de acum continud linia de radicali-
tate elegiacminimalizantd si minimalistd a acelor
poeme, aluzia la ,Marea Legaturd” (cu lumea, cu
sensurile ,majore” de altddatd) e plasatd intr-un con-
text de 0 modestie si prozaicitate extreme, cu pereti
de fabric, mirosuri de cantini si de talpi infernale
ce lasd urme pe ,obrazul sinucigasului” si cu - dea-
supra, in pod - zgomotul de haltere al al
,Ridicitorului” obosit (v. Nimic, nu, nimic). Cum
am observat cAndva si s-a mai remarcat si de citre
alti cititori, spectacolul degradarii si vl&guirii genera-
le e proiectat, totusi, pe un fond de sensibilitate de
nu chiar ,idealistd” - cum o califica Gheorghe
Grigurcu - in orice caz pe unul ce nu si-a pierdut
toatd Increderea in valorile mari ale vietii, lizibile in
filigranul acestei lirici a mai tuturor dezamagirilor.
y2Bardul” marelui romantism va apirea, asadar,
numai ca reper de mult devalorizat al eului redus el
insusi, ca mai tot universul in care trdieste si scrie,
la acel ,mainimic” obsedant. (Un vers eminescian
celebru - ,Te inspird, cantd barde!” e plasat tocmai
intr-un context in care nu poate suna decit autoiro-
nic.)

Ca atare, discursul poetic se va construi din
notatii mimat-grabite si neglijente, ca si Intdmpla-
toare, sugerand prin insdsi miscarea ostenitd a
punerii versului pe hirtie lehamitea, dezagregarea
subiectului in relatie slabiti cu o lume si ea frag-
mentatd si eteroclitd. Un mic ciclu se numeste sem-
nificativ Insemndri primitive, iar un poem se vrea o
suitd de alte asemenea date inregistrate direct ,de
pe creier”, adicd marci ale trdirii si experientei ime-
diate, autentice, tot niste ,insemndri” cumva dispa-
rate ale unor fapte de viati aproape insignifiante:
,In tinerete intr-o vreme imi propusesem/ si scriu
in secvente de céte trei rAnduri/ un fel de ter(n)tine
f3rd nicio rigoare// Acum procedez la fel/ doar cd
nu mai sunt decit niste insemndri/ despre cum imi
trece vremea// In continuare cartofii fierb inainte/
indatd vor fi fierti ca lumea voi opri/ focul si ma
voi duce si eu pe-afard// Undei promoroacd acum
o promoroacd/ direct de pe creierul meu/ cu care
azi-noapte am visat chestii.” Se vede Insd imediat
perspectiva devalorizantd asupra lumii si a propriu-
lui scris, sugeratd cu economie de mijloace; o sin-
gurd literd introdusd Intr-un cuvant altereazd sensul,
rdmas ca un virus activ in miezul discursului de cla-
sice prestigii: ,ter(n)tine”, pentru ca restul versurilor
sd consemneze aspecte ale derizoriului vietii cotidie-
ne, de bucdtdrie prozaicd si ambiantd hibernala ste-
rild, consonantd cu lipsa de consistentd a viselor
(odinioard poetice), coborate acum la nivelul unor
mdrunte ,chestii”. Pe pagina urmadtoare, - acelasi
stil pur constatativ, dar cu efecte calculate de sub-
minare a poetizdrii ambiantei, si aici economic reali-
zatd, prin asocierea de elemente in fond
contrastante: ,,M-am Intors in bucdtdria sfericd/ de
jurimprejur bucovina necarbogazoasa (platd)/ nimic
poetic mereu nimic poetic”. lar In continuare, uni-
versul e populat (in vis) de fapturi amestecate

trdind la un nivel pur elementar, primar-biologic,
unele diminutivate ironic, intr-un peisaj de ,,rape” si
,injghebari gospodaresti” precare: ,, Trdiau de-a
valma tot felul de vietdti/ mancand band excretdnd
intruna/ tot felul adici ce// Imi amintesc caprite
soricei rdme sobolani/ serpisori pisici poate gdini/
si sub platforma cddea rahatul tuturora” (M-am
intors). In imediata vecinitate, eul nu e tratat mai
bine, fiind supus unor conditiondri similare, reducti-
bile la supravietuirea biologica lipsitd de o reald
vitalitate, a unei fiinte ,,caldute”, scuipate de
Domnul de pe limba Sa, cum se stie din Biblie,
cizute, adic3, intr-o neutrd mediocritate existentiala:
,,Am mancat am baut suntem situi si poate sun-
tem vii”, ,,Bem méancdm desertdm surplusul/
Gospodarul locului face foc in soba de fontd/ Nu e
foarte rece afari/ nu e foarte rece nici induntru.//
M3 duc si eu in curdnd la culcare/ Un cline bea
apa cu sdpun de afard/ o s3 fie curat pe dinduntru
méine dimineatd” (In Luncd). Intr-o alti lunci - ne
amintim - medita cindva un alt ,,poet cunoscut”,
cu un sentiment apropiat al inconsistentei lumii si
eului...

Intr-un astfel de univers de precarititi nu poate
vorbi decat un subiect el insusi compromis in pro-
priii sdi ochi, Incepand cu observatia cruda a pro-
priei alterdri corporale (;,stau si ma uit la mine cum
trec pe stradd ca o momaéie”, , stricat de viatd stricat
de neviatd/ la git cu mainimicul”), sabotandu-si sin-
gur imaginea de om grav, ,,serios”, pentru care poe-
zia devine joc de data asta impur, intrun demers
mdrturisit ca atentat la marile repere spirituale:
,Incepusem bine era serios era misto/.../ Nu eu ma
jucam/ ele se jucau cu mine/ niste rime pline de
rdme/ Eram doar ce eram/ o cartitd pe miriste/
tragind pamant pe sub cer/ ca si se ddrdme” (De
lucru). Astfel de repere, acum grav alterate, apar si
in alte texte: péinea si vinul promise euharistiei isi
pierd atributele sacre (,,pe pervaz piharelele cu
pascd/ se umplu cu apd de ploaie”), Dumnezeu
insusi devine simplu subiect de conversatie confor-
mistd, deposedatd de orice notd de spiritualitate:
,induiosati ca dupa un somn canonic/ il vorbim
numai de bine pe Dumnezeu/ care ne-ascultd cel
mult ironic”... Oboseala de cultura 1naltd, a cuiva
care pare sd fi citit toate cartile, e confesatd si ea, in
asociere cu gesturile deriziunii: ,,Civilizatia Egiptului
nu-mi mai incdlzeste inima. Ea/ e plind numai de
cele stiute/ Sunt obosit de piramide si de faraoni/
si putinii mei sclavi au inceput s&-si dea coate/ si-i
umfla rasul/ Nilul, ins3, o, Nilul/ curge maiestuos
printre degetele mele/ 1l gust si adorm/ M4 trezesc
si-l gust din nou/ si parcd mi se schimba stilul”
(Printre degete). Ins3, chiar in versuri ca acestea,
anti-emfatice prin program, se simte - iatd - ceva
din nostalgia culturii inalte, a grandiosului natural,
a unui sentiment al lumii mai profund, - amintita,
mai sus, laturd | idealistd” a sensibilitatii poetului. El
rdmdne, de fapt, atent cu tristete la degradarile orei,
extinsi intr-un loc la dimensiunile mileniului, intr-
un vers ce reia celebra formuli a lui Malraux
despre secolul XXI, care va fi religios ori nu va fi
deloc: ,,Mileniul acesta al treilea de va fi/ va fi fis-
cal sau nu va fi deloc” - si incd doui texte se intitu-
leaz& Poem fiscal...

Pe acest fundal de maxim ,,prozaism” sau , rea-
lism” (,,mergdnd bezmetici din real in real”), se
proiecteazd constiinta unui soi de paradoxal anacro-
nism al trdirii, ce se descoperd a fi In raspar cu mer-
sul lumii de azi, care ,,;se duce dracului tot timpul/
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cand Intr-un mod feeric cAnd intr-altul sordid”, o
lipsd de sincronizare cu derizoriul, atestatd de
recursul la ultime repere ale vietii autentic triite:
,,Mi s-a ficut o imputatiune primesc/ cum c3 folo-
sesc In poem metodele naturiste cicd/ au mare tre-
cere la tinerele neduse incdn lumea largd// Or, rad
de mine absolventii de Harvard si baietii de la clu-
bul literar/ dar si unele domnigoare cu verigd-n
nésuc” (Mai nou). Filonul elegiac, profund in apa-
renta lui discretie, din toati lirica lui loan
Moldovan, reapare aici cu o fortd care evitd din
nou spectaculosul si emfaza - iar acest sentiment
elegiac e unul dintre cele mai caracteristice pentru
poetii care trdiesc cu adevarat drama, poate cea mai
gravd a vremil noastre, a cotiturii ce se produce sub
ochii nostri, cea a distantarii, chiar a rupturii bruta-
le, de natural i spiritual in intelesurile lor , tari”,
,,umaniste”: , Dintr-un nor de lavand4 cad moliile
cad moliile/ unui limbaj ce se-aude pierdut// Asa
se adund sdraca grasime a timpului”, ,,vreau si
dorm si visez dar/ nu reusesc sau reusesc fird
loc”...

Autorul Mainimicului pune o surdind aparte
acestei stdri, detensionate la suprafatd prin aminti-
tul proces de auto-minimalizare a ,,personalitatii” si
inmultirea reperelor, in spatiul imaginar, ale derizo-
riului si destructurdrii existentei. El reediteaza intr-
un chip foarte personal ceva din obositele intoarce-
ri ,,acasd” bacoviene, detensiondndu-le forta nevro-
tica ce atingea acolo extremele, pentru a o cobor,
imblanzitd elegiac in registrul timiditdtii si al melan-
coliei, intr-un soi de oximoronici exacerbare, totusi,
a acestei stari contemplative si detasate prin defi-
nitie: ,,Cu duminica asta se-ncheie Serbarea/
urmeazd luni marti etcaetera si p’orm/ ma-ntorc
azi acasd/ cu simtul sfielnic enorm”. Poate c& toc-
mai in aceastd paradoxald hiperbolizare a timiditatii
amare In fata lumii std tonalitatea specificd a poe-
ziei de acum a lui Ioan Moldovan, ce traduce un
sentiment profund al fragilitatii, al umilintei si al
umilirii viului autentic In fata insinudrii agentilor
patogeni, dezagreganti. E o, disperare a duiogiei” -
cum se scrie Intr-un loc - care-si cunoaste slibiciu-
nea, dar care sugereaza si obstinatia pozitivd de a
rezista pe firavele metereze ale fiintei. Un reper ar
putea fi cel al nasterii si jertfei cristice, evocate intr-
una dintre cele mai expresive secvente ale ,,poeme-
lor primitive”: ,si totusi a fost si el copil s-a ndscut
a murit/ nici astdzi nu ne stim ruga/ pentru ce-a
fost intre ultima si prima clipd a sa/ nemeritorii la
inviere/ precum nemeritorii la nastere/ niste biete
otrepe cu unele duiosii intre moarte si moarte//
nasterea lui clipd de clipd/ pentru a invita noi ce
n-o si stim niciodatd/ infrangerea prin fringere
luminatd”. O incercare, altfel spus, de transfigurare,
ca si interzisd acum, nu ins3 lipsitd de o fie si
sfioasd constiintd a netrebniciei celor siraci cu
duhul, ldsati in voia nepricopsirii lor, Insd pentru
care se cere, totusi, dintr-un soi de solidaritate a
celor slabi cu cei slabi, iIngdduinta ultimd, indurarea
si mila: ,,Se ndsteau destui mureau destui in pros-
tie/ dar cdnd a fost si fie s-au Inteles ei-in-de-ei/
Mesterul nu mai pocnea degetele/ nepricopsitilor
pe scriiturd// Am plans de duiosie de dor de urd/
cu unghiile adanc iInfipte in hartia/ pe care scria ce
scria// E-atat de tarziu, Marial/ Lasd-ne pe toti in
inima tal” (De cantat). E semnul sub care se
aseazd, ca sub o emblemd discret-muzicald, aceste
poeme ale ,,mainimicului” ce conservd, de fapt,
dincolo de aparentele derizoriului, urmele rezisten-
te a ceea ce am putea numi, simetric, ,,maitotul”.

-@- Black Pantone 253 U

Exercitii de mortalitate

. Octavian Soviany

Ioan Moldovan
Recapitulare
Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2010

lumul Recapitulare oferd o privire retro-

spectivd asupra poeziei mai noi a lui loan

Moldovan, stribituti de anxietiti existen-
tiale tratate in spirit minimalist, cu un perfect
simt al parodicului si derizoriului. Acum autorul
se autodefineste drept un poet al ,mainimicului”,
care pare si reprezinte ipostaza ,la scard redusd”
a nimicului ce, deconcertand prin insignifiantd si
prozaism, isi pierde aici orice prestantd ontologi-
cd, alunecd spre trivial si grotesc: ,Alo, domnu, ’s
secretara de la primdria din Curtuseni am luat/
un frigider sdptdmana trecutd amu mere amu nu
mere mi s-0/ promis cd veniti sa vedeti/ Da,
doamnd, numai cd am impresia cd ati gresit
numdru’ eu nu/ ma ocup de frigidere/ Da’ cu ve
va ocupati/ Cu mainimicul/ Noa ma scuzat/ Nu
face mai nimic buni z4ua siru’ mina” (Cu maini-
micul).

Prin urmare, poemele lui Moldovan consem-
neazd lipsa de aderenti la o realitate deceptionant
de meschind, transcriu intdmplarile marunte ale
vietii de zi cu zi sau trec in revistd, uneori cu bla-
zare, alteori cu un rictus autopersiflator, micile
automatisme existentiale: ,Acasa apoi la piatd din
nou acasi vine Alex 1i dau/ un mar o felie de
paine cu margarind si cascaval/ ar vrea bani nu-i
dau pentru c3 i ia frate-su cel asteaptd jos// sin
rest toata viata asta spre batrdnete am petrecut-o/
vazand si auzind fraza lungd si cldtindtoare a
frunzisurilor/ ai mei ai mei ai mei plecaserd pe
rand si// in dupé-amiaza prafoasd era limpede
limpede limpede/ doar neintelesul fosnitor al
frunzigurilor” (Vine Alex). Realul devine, deci, in
viziunea poetului, un depozit de materii rezidua-
le, e alctuit din deseuri, ticsit pana la refuz de
pubele beckettiene care addpostesc o umanitate
famelica: ,S-a supdrat Alex, ingerul pubelelor, abia
se mai uitd In treacdt/ prin ele, vant/ pungi dan-
sante, clantdniri de clini necdjiti si/ labele-s moar-
te In pubela verde/ in aerul rece si pe deasupra
totala nesigurantd a usilor in/ canaluri. Dar supa-
rdndu-se/ nu mai urcd la noi poate i-am dat mén-
cadruri prea reci poate/ familia sa e bolnava si
zace acolo printre zdrente si tevi/ poate supele-au
fost prea grase prea sofistificate si acum Alex/ se
joacd In curtea blocului si nu mai sund la interfon
cerand cu/ glasul lui subtirel-subtirel/ n-aveti sa-
mi dati noud mii de lei/ si-acum un alt cersetor
scoate din pubeld/ o lalea vestedd se uitd la ea
milos admirativ o aruncd inapoi/ mai scormo-
neste o vreme gi pleacd va pleca a plecat/ pe
langsd Alex si nici o vorbd nu i-a adresat/ Aveam
pe-atunci maini violete si nu citisem nimic”
(Scurtd prozd).

Scurtele escapade in metafizic niscute din
refuzul realului, tutelate de prezente angelice care
si-au pierdut toatd incircitura de fabulos, doban-
dind ceva din fizionomia banald a obiectelor cas-
nice, nu se deosebesc prea mult de filmul tern al
cotidianului, reitereazd, intr-un alt plan, actele
fiziologice care compun existenta: ,M-a trezit
ingerul meu bonom, ingerul/ meu tolerant, ciruia
nici s&i vorbesc/ nu mai e nevoie: a inflorit sin-
gerul/ zice, din care o si-ti fac cerneald noud/
vechile ciute de pe peretar/ Sa
le-mbdiezi in ea ca-n roud./ Si intre timp eu te
mangdi si te mint,/ iarba tdndrd de o tinerete de
var/ in care s-a strns ceva de nenumit.,/ Nu mai
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sunt pe propria-mi limbd/ in méncare sin bere -/
ingerul bonom m-a prins si ma plimba/ doar pe
la praznice de himere” (Himere). Cici (anti)eroul
liric al lui Ion Moldovan pare s&si fi epuizat dis-
ponibilitatea pentru experientele exemplare, e
devorat de greturi sartriene ce-i amortesc resursele
sufletesti si abordeazd cel mai ades masca liricd a
yomului marunt” care face din propria sa nimicni-
cie obiectul deriziunii si persiflarii, exhibandu-si
aproape cu voluptate vidul interior: ,sunt un
bucitar amarat/ caruia i se da liber Intr-o dupa-
amiazd de vard/ cind toate bancomatele

s-au golit// si intrd prin subsoluri unde se bea vin
tonic/ se impaturd batiste/ se-ofilesc sdnziene si
pesti de sticld/ ese si repetd Intr-una vitivercea
vitdvercea/ o s&-mi cumpdr un cog de nuiele/ pen-
tru hainele umede// ba nu doud cosuri unul pen-
tru albe altul pentru negre/ se gandeste

pe-ascuns cd nici acum/ vai nici acum dar cand
cand cand” (Anche io). In consecints, locul afecte-
lor e luat, ca la Bacovia, de inflamari ale nervilor,
declansate de teroarea nimicului, de prezenta
golului, care devoreazd in egald masurd lucrurile
si oamenii: ,M3 scot in lume/ dimineata de
februarie imi poartd mdinile pe langad corp/ regle-
mentar/ cinii tot mai multi $i mai mari/ acum
coborand deja In Pivnite/ gunoaiele umflandu-se,
hiituiala nu se mai termind/ bolile nu se mai vin-
decd/ si azi Doamna 1mi explicd de ce sunt ner-
vos/ in piatd c-o listd lunga de lucruri sin ele/
nimic-nimic/ si tot mai des trece pe langd mine o
matd rezistentd/ si ca diansa suntem noi” (De ce
sunt nervos). Angoasa mortii este, prin urmare,
omniprezent3 si constituie substanta unor fabule
metafizice cu recuziti macabri, in care fricile
existentiale sunt tratate epic, dupa logica haluci-
nantd a visului: ,Un copil muribund pe care l-am
luat din l3critd/ dupd ce medicul l-a dezgropat si
eu am vidzut imediat cd nu/ putrezise/ cd are
obrajii plansi, cd trdieste/ l-am luat in brate si am
fugit spre casd/ ingrozit cd acu-acu o sd moard/
am trecut pe la magazinul <<Sora>> din Cluj si
nu aveau lapte/ am luat un covrig ce sd fac/ o
bucdtica i-am impins-o in gurd ca s-0 morfoleascad/
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ajung la bloc, usa de la apartamentul nostru e
inchisd, sunt/ disperat, plang/ bat in usd ca un
descreierat, vine sord-mea de afari si-mi/ deschi-
de/ Induntru e mama/ pun ce-a mai rdmas din
copil pe canapea/ a rimas o micd larvd cu doi
ochi ciprui imensi/ si plang de ma prapadesc si
zic iatd mamd ce am pus noi sub/ pdmant/
hohotesc vine impdratul ce si-ti dau si taci zice
hohotesc si e/ azi” (Acum patru ani).

Peisajele sordide vor fi inlocuite acum de
viziunile ,post-mortem” ce infitigseaza colturi de
purgatoriu, imparatii ale umbrelor sau paradisuri
amniotice, regresiuni in intimitatea materiei cos-
mice: ,Vine un timp al ordinii, celilalt s-a ispra-
vit, nu mai e mult si/ urci In turmi/ in tinutul
silbatic.// Tine minte tot ce-ti amintesti/ doine,
ghicitori, eresuri/ o si-i trebuiascd acolo// Ca s
nu mai vorbesti// Acolo e un Pantec mai incapa-
tor decat al meu/ al mirii/ si sarea, sarea si un
pdmant nou/ toate o sd aiba un pret pe care//
Nu tu, nu tu il pretuiesti”(Sermo). Referintele liv-
resti si jocurile intertextuale, prezente in cartile
mai vechi ale lui Moldovan, nu lipsesc nici de
data aceasta, dar dobandesc noi semnificatii,
legdndu-se strans de obsesia atotprezenta a mortii;
citarea sau parafraza tin aici (in terminologia lui
Vattimo) de o ontologie a declinului si apartin
unui scriptor care, dezhumand relicvele ,venerabi-
le” ale literaturii si supundnu-le unei tentative, pe
jumadtate grave, pe jumdtate burlesti, de reanima-
re, ia act de caducitatea tuturor Infaptuirilor ome-
nesti si transformd actul poetic Intr-un exercitiu
de mortalitate: ,Pe coridor sub cele 12 stelute
europene se plimbad un bou/ O fatd de lemn ii
tine sub nari ciorchini de struguri de lemn/ lacu-
it/ In vasele chinezesti clipoceste zeama zmeurie/
si-n ea somnoland In ciuda atitor aranjamente
creierasul Sosiei/ Muncind de acum s& dea uitdrii
celei oarbe ceva/ De nemadrturisit” (De serviciu).
Aici trebuie cdutatd probabil si partea cea mai ori-
ginald a acestei poezii, ce are ca mizd tocmai ster-
gerea granitelor dintre existential si scriptural,
care se dezviluie perfect solidare prin precaritatea
lor ontologica, ce le face deopotrivd de vulnerabi-
le in fata timpului si a mortii.

loan Moldovan descoperd acum resursele
mimusului absurd si ale pantomimei sinistre;
neincrezitor in capacitatea de semnificare a lim-
bajului, poetul teatralizeaza, isi transpune triirile
in mimic&, gest si coregrafie, visdnd la tinuturile
,salbatice” ale nonverbalititii (invocate intr-un
poem), unde mai este cu putintd comunicarea. Si
ia tot mai mult aerul unui arlechin obosit, care,
dupd ce a luat act de neantul lucrurilor si de pul-
berea scriptotecilor, intelege in sfarsit ci poezia
(ca si existenta) nu mai pot subzista decit sub
semnul deriziunii grotesti si al parodiei.
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Spectacolul manolescian

. Petru Poanta

Grigore Codrescu,
Spectacolul “Istoriei critice ...” manolesciene
Bacdu, Editura Corgal Press, 2010

a doi ani de la aparitia Istoriei critice a litera-

turii romdne, iatd primul studiu compact,

sub forma unei cirti, despre monumentala
lucrare: Spectacolul ,Istoriei critice...” manolescie-
ne, semnat de Grigore Codrescu. De o virstd cu
Nicolae Manolescu, autorul este profesor de
limba si literatura roménd in invatdmintul preuni-
versitar, dar si un comentator aplicat al fenome-
nului literar. Din ceea ce am apucat si citesc, se
pot observa numaidecit formatia solidd de literat,
familiaritatea cu limbajele criticii, precum si o
anumita pldcere hedonistd a lecturii care atenuea-
z3 ,naturala” sa dispozitie didacticistd. Cartea de
fatd nu e propriu-zis un comentariu la Istoria cri-
ticd..., ci mai curind un colaj alcdtuit din citeva
secvente cu o oarecare autonomie, unele referin-
du-se la spectacolul mediatic si la receptarea criti-
cd a Istoriei..., altele la metodologia si personalita-
tea criticului sau, cele mai personalizate, la inter-
pretirile mai mult ori mai putin discutabile ale
unor scriitori precum Mihai Eminescu, Ion
Creangs, I. L. Caragiale, Al. Philippide, Marin

Eee T

loan Sumedrea Jr.

Studiu despre naturd

Preda si Ileana Méldncioiu. De fapt, interesul
principal al cartii vine chiar din faptul cad autorul
este mai Intii profesor si, desi mascat, incearcd sd
inteleagd aceastd operd din perspectiva utilitatii ei
didactice. Nu o spune raspicat, insd din corelarea
observatiilor sale critice reiese preferinta pentru o
istorie literard care, fard a abdica de la criteriul
estetic al valorizarii, nu elimin3 analiza contexte-
lor, a ambiantelor culturale si opereazd cu maxi-
ma obiectivitate posibild in selectarea scriitorilor
canonici. Cu toate c& fascinantd aproape integral,
Istoria criticd... i se pare, totusi, adeseori exagerat
de subiectivd, atit prin ignorarea unor autori
reprezentativi din unghiul geografiei literare, cit si
prin lectura uneori defectuoasd sau limitat apodic-
ticd a citorva dintre cei inclugi. Astfel, profesorul
se aratd nemultumit indeosebi asupra comentarii-
lor despre Mihai Eminescu,

Ion Creangd si Marin Preda, dupd cum, la alt
nivel, al patriotismului local, bacauanul Grigore
Codrescu nu poate accepta excluderea grupului
scriitorilor de la revista Ateneu. Argumentul ridicd
o problema esentiald de metodologie: ,O istorie
literard, fie ea si criticd, din care lipsesc sintezele,
in care s-ar reflecta policentrismul creator, renun-
t4, in fond, la vehiculul determinant al ideilor lite-
rare, acea componentd ce cade, vrind-nevrind sub
perspectiva geografiei literare. Nu e vorba de o
aplatizare a lumii literare sau de o raportare
mecanicd a creatorilor adevarati la grupuri, grupu-
lete si publicatii cultural-literare, ci de studierea
mai atentd a literaturii provinciei, redefinirea cen-
trului in interdependentele lui cu periferia, recep-
tarea mentalitatilor locale si regionale in plan lite-
rar, descentralizarea culturald”. Desigur, avem de-a
face aici cu o pretentie tot subiectiva, intrucitva
abuzivi, din moment ce Nicolae Manolescu nu si-
a adjudecat principiul geografiei literare, insd
Grigore Codrescu are dreptate cind incrimineaza
relativismul exigentei privind ,canonizarea” scrii-
torilor contemporani sau comentarea haoticd, cu
unele verdicte dubioase, a lui Eminescu. Asa cum
se poate constata si numai din aceste exemple,
autorul nu cautd neaparat nod in papurd, observa-
tiile sale fiind cam aceleasi cu ale majoritatii
comentatorilor onesti ai Istoriei critice...
Altminteri, cu toate sdgilniciile ironice presirate
ici-colo, discursul siu rimine intru totul reveren-
tios, cu accente admirative chiar, atunci cind i
sint satisfacute asteptdrile de cititor initiat. Desi
orgoliul lui de moldovean pare oarecum lezat,
Grigore Codrescu isi pastreazd luciditatea si echili-
brul judecatilor, iar fatd de denigratorii Istoriei...
isi exprimd dezacordul. Din aceeasi generatie cu
Nicolae Manolescu, el isi recunoaste in acesta,
dincolo de un cult discret si decent, propriile ilu-
zii si certitudini. El citeste marea carte si cu senti-
mentul apartenentei la o batalie comund, cici
ypeste suferintele parintilor nostri in lagirele de la
Canal si Gherla, peste ineptiile si intoxicarile ideo-
logice din manualele unor insi aneantizati de
vreme precum Roller si Vitner, e alindtor si opti-
mist sd parcurgi acum paginile de frumusete lite-
rard si vibratie umani ca acelea la care ne-am refe-
rit in cartea noastrd”. Pentru acest cititor cultivat,
Istoria criticd ... are relevantd, in ultimi instanti,
prin valoarea ei estetica: iatd cel mai frumos elo-
giu adus unei lucrdri de istorie si critica literara.
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Despre societatea intermediara

. I. Francin

u stiu cum altfel si numesc, decét inter-

mediard, acea societate care traverseaza

zona amorfi dintre un model totalitar,
compromis, si unul democratic incd neinchegat.
Ceea ce caracterizeaz o astfel de societate este
inertia rdmasd de la vechiul model - institutionald,
comportamentald, relationald -, precum si lipsa de
viziune, de directie si de mecanisme ale celui nou
aflat Inci in statu nascendi. Or, in misura In care
discursul public contine sinteza sau micar amal-
gamul opiniilor formulate de cei ce compun cor-
pul social, e afectat inevitabil de provizorat in ce
priveste consistenta lui, de neclaritate sub aspec-
tul ideilor formulate. Mai simplu spus, asa cum
sugereazd incd din titlul cirtii sale Vasile Gogea
(Voci in vacarm, 2010), nu e un discurs public in
sens propriu ci un ,vacarm”.

O societate intermediard este in mod structu-
ral disfunctionald. Asta se vede in primul rand la
nivelul institutiilor statului, a compozitiei politice
- partide, doctrine, programe -, dar si in sanul
societatii civile, a capacitatii acesteia de-a organiza
forte umane in sprijinul ideilor si de-a le face s
intre in dialog cu instantele autoritatii publice in
vederea unui proiect de dezvoltare.
Disfunctionalitatea societatii intermediare se
oglindeste asa cum e in discursul public, dandu-
acestuia sonoritati guturale si caracterul de enunt
dezarticulat. Cam acesta era stadiul societatii
romanesti in aprilie 1990, cand are loc trialogul
Vasile Gogea - Virgil lerunca - Monica Lovinescu,
acestia din urma fiind prezenti in targ, la
Bucuresti, dupa o absentd de peste patru decenii.
Convorbirea avutd atunci a fost publicatd imediat
in revista brasoveani Astra, iar recent a fost reedi-
tatd in volum la editura clujeand Eikon. Initiatorul
convorbirii a fost scriitorul Vasile Gogea, cunoscut
mai bine celor doi intelectuali parizieni dupa eve-
nimentele din 15 noiembrie 1987, tocmai din
dorinta de-a articula voci in vacarmul colectiv, de
a rosti citeva idei limpezi in analitica improvizatd
a schimbadrilor care tocmai se petreceau in tard.

In sine, vacarmul nu e conotat negativ de

citre Monica Lovinescu, fiind considerat chiar util
si benefic, dacd nu se epuizeaza in prolixitatea
propriei sonoritati. Dacd am dori o descriere pre-
tioasd, vacarmul e starea ontologica a discursului
public eliberat de cenzurd. Dupd decenii de tacere
impusa si diverse forme de cenzurd a exprimarii,
deodatd rabufnesc din toate piepturile voci care se
vor auzite. Explozia lor seamadnd mai degraba
tunetului sau bubuiturii, decat discursului articu-
lat i, totusi, aceasta constituie stratul ontologic,
energia si suflul orientativ al viitoarelor voci lim-
pezi. Evolutia sociald are nevoie de o récire a ,big
bang”- ului iscat prin eliberarea tuturor suflurilor,
pentru a se gasi echilibrul vocii ordonate, rdgazul
si maiestria rostirilor ldmuritor-constructive.
Vacarmul e prima faz3, si zicem, energeticd a
exploziei discursului public, Insd din ea trebuie si
emeargd faza vocilor articulate de gandire si inte-
legere, animate de constiinta unui proiect. S&i
spunem acesteia faza gramaticald a discursului
public, in care disfoniile sunt imblanzite de reguli
fonetice, iar emisiile sonore servesc intentiilor
comunicative. Forfota incandescentd a acelui zum-
zet f&rd directie, vacarmul, ne ingdduie si postu-
lam analogii cu formarea sistemelor cosmice si sd
vorbim, in acest cadru, de o cosmogonie sociald
(sociogonie), unde rolul ordonator al vocilor auto-
rizate trebuie s3 coaguleze in idei clare si principii
inteligibile forma energiilor sonore dezlintuite.
Care nu sunt altceva decit epifenomenul energii-
lor sociale eliberate in directia unui nou sistem.
Pentru ca discutia sd nu capete de la Inceput
acea neutralitate, falsd, pe care o au opiniile livra-
te prin studiouri de ,constiinte pure”, dezincarna-
te si, ca atare, smulse contextelor in care li s-a
conturat biografia, Vasile Gogea isi aduce abil
interlocutorii cu intreaga lor incarcdturd personald.
Oricum biografia celebrilor interlocutori cipétase
de mult aura unei paradigme a rezistentei din
exil. Exilul este, asadar, primul capitol ce se cere
clarificat, in situatia in care cele mai autorizate
yvoci ale exilului” roménesc pot, In sfarsit, vorbi

Adina Emilia Toader
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liber din nou In tara pe care dupa atita vreme o
regdsesc. Dar, desigur, una destul de schimbati.
Pe langa conjectura strict existentiald - faptul de-a
trdi in afara granitelor patriei - exilul are, in opi-
nia doamnei Lovinescu, si o coordonatd spirituald.
Aceasta din urmd inseamnd, pe de o parte, a fi in
afara unui regim democratic, iar, pe de alta, a
rdméne in afara unei comunicari semnificative
care sd limpezeascd niste idei si s3 impund niste
criterii, analiz3 si atitudine. Inc4, la acel moment,
era prea devreme pentru asa ceva. Termenul cu
care Monica Lovinescu descrie starea politicd a
societitii imediat posterioare revolutiei din 89 e
preluat de la Pierre Hessner - democraturd. Ce
inseamnd acesta¢ Un stadiu de intermundii, o
forma de convalescentd, un provizorat, pentru cd
incd nu s-a iesit cu totul din dictaturd, dar nici nu
s-a ajuns la democratie. Democratura se improvi-
zeaz din tensiunile incontrolabile ale ecuatiei
dinspre - citre, unde fatalitatea nerdmaénerii in
vechiul model e agravati de aceea a neajungerii la
unul nou. O imitatie formald a regimurilor demo-
cratice, dar pe fondul inertial si inci destul de vioi
al organizdrii institutionale si morale de tipul dic-
taturii. Pentru c& democratura continud, cu fortd
si la dimensiuni scazute, tipul de presiune morald
specific dictaturii, ea favorizeazd manifestarea
unui ,exil interior al constiintelor”, acelor figuri
autorizate sd se exprime, dar care simt cd incd nu
sunt ascultate. Inci nu e nevoie de ceea ce au ele
de spus. Acest tip de exil interior, pe care Vasile
Gogea il apropie de ceea ce Inseamnd demisia
intelectuald, confortul ticerii, e o circumstantd
care, in opinia lui Virgil lerunca nu ar mai trebui
practicatd de intelectualii romani - scriitori, filoso-
fi, oamenii de stiintd, artisti, sociologi -, indife-
rent dacd sunt sau nu sunt luati in considerare.
De altfel si capacitatea publicd, dorinta societatii
de-a se deschide cu interes citre ceea ce au de
spus oamenii instruiti de bund credintd si dornici
sd contribuie la o primenire colectivi trebuie edu-
catd, trebuie cultivatd prin noi institutii, noi
modalitdti de-a face presd, noi stiluri de adresare a
mesajelor publice. Libertatea singurd nu garantea-
z& nici ci institutiile vor functiona eficient, nici ci
relatiile dintre oameni vor fi mai bune, nici ci
adevarul va deveni norma in comunicarea dintre
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ei.

Doud fapte sunt de naturd sd pund pe gandu-
ri, alimentind teama c3 societatea romaneasci se
afld in dificultate chiar daci, formal, si-a cistigat
libertatea. Unul dintre acestea e de naturd medica-
14 - starea de s3ndtate a natiunii e foarte precar.
Corpul social e bolnav, iar inainte de orice ontolo-
gie se impune realizarea unei oncologii sociale (p.
22), in vederea depistdrii tumorilor si, dacd e posi-
bil, a elimindrii lor. Cu un corp cancerizat nu se
poate constitui o noud formuld sociald. Apoi, in
al doilea rAnd este vorba de un fapt de naturd
morald, posibil de realizat dacd instantele necom-
promise - dizidentii, intelectualii, fostii detinuti
politici - ar institui un ,tribunal al ticerii” care sd
oblige oportunistii, profitorii fostului regim comu-
nist convertiti peste noapte in voci publice la tice-
re. Virgil lerunca da formula eticd a acestei versiu-
ni de justitie morald, absolut necesard societatii
roménesti In opinia domniei sale, care i-ar viza in
primul rnd pe propagandistii si slujitorii directi,
prin scris sau alte activitdti culturale ai regimului
dictatorial Ceausescu. Cu adaptabilitate cameleo-
nicd si nerusinare structurald unii dintre acestia
continud sa doreasca pozitie publicd si dreptul la
cuvant, inlocuind formulele vechii retorici cu alte-
le noi: , Este insuportabil ca acest vacarm demo-
cratic sd fie asediat in esenta Ilui de dictatori ai
culturii personale sau ai ceea ce se numea culturd
in timpul lui Ceausescu si al clanului sdu, cind in
acest vacarm, in aceastd raspantie de dialoguri
necesard in cetate existd, din nefericire, loc si pen-
tru acesti impostori din nou activi, din nou acti-
visti.” (p. 12). Desigur, nu se pune In discutie o
vandtoare de vrdjitoare, insd nici nu e decent sd
fie 14sati a contamina cu frazele lor discursul ce
trebuie compus in noua societate: ,nu e vorba de
procese, incd o datd, nu e vorba de ani de inchi-
soare, doar de cativa ani de tdcere pentru ca sd
putem auzi vocile adevdrate” (p. 13), considerd
Monica Lovinescu. E de remarcat, de la distanta
celor 20 de ani care au trecut, ci acel tribunal al
tdcerii nu a fost impus de nimeni si cd in babilo-
nia specificd societdtii intermediare vocile au risu-
nat amestecate, ingreundnd semnificativ elabora-
rea noii constructii si malforméandu-i, poate, arhi-
tectura.

In procesul de primenire si restructurare,
societatea romaneascd are nevoie de o recuperare
a memoriei. Vasile Gogea propunea inca de atunci
restituirea si integrarea culturii exilului memoriei
colective roménesti si, desigur, in limitele dorintei,
repatrierea exilatilor militanti. Ultragiul permanent
practicat de sistemul ideologic comunist vizavi de
memoria colectivd timp de patru decenii, precum
si confectionarea unei istorii falsificate reclama
spunerea adevirurilor ascunse, pe a ciror ocultare

Emilia Chirila
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a proliferat tot mai sonor minciuna ideologicd. De
altfel in opinia lui lerunca, forma cea mai grava a
opresiunii sociale o reprezintd modelul totalitaris-
mului comunist pentru ca distorsioneaz raportu-
rile adevdrminciuni si intentie-realizare, impu-
nand minciuna ca rezultantd efectiva a realizarilor
in plan concret, contrare retoricii propagate ideo-
logic. Asta a ficut ca atit in Uniunea Sovietics,
cét si in statele satelite, proiectul de ,dictaturd a
proletariatului” sa se ristoarne, printr-o miscare
dialecticd a riului, instrumentatd pervers prin pro-
pagandd si teroare sociald Intr-o ,dictaturd asupra
proletariatului”

(p. 37) din partea birocratilor si nomenclaturis-
tilor, adevdratii profitori ai sistemelor ,egalitaris-
te”. Consistenta minciunii dialectice in corpul
social, la nivelul tuturor piturilor si pe intreaga
scard ierarhic, este unul din elementele patologi-
ce cele mai grave pe care o eventuald oncologie
sociald ar trebui si le trateze. De fapt, fird restau-
rarea adevdrului si impunerea acestuia ca princi-
piu in discursul public, proiectul noii societiti
democratice este din start compromis. Cel putin
astfel judeca Virgil lerunca, in momentul in care
denunta acea ,minciund mereu deschisd” (p. 41)
care acoperd cu frenezia rastirii ei mai Incetele si
mai putinele afirmdri ale adevarului. Ca e rezulta-
tul necunoasterii sau relei intentii, minciuna ori-
cum fisi produce efectul pervers de ale carui
mereu proaspete aluviuni profitd din plin oportu-
nistii ambitiosi si lichelele. Acea libertate confuzd
pe care noua dezordine sociald postrevolutionard
o crease, favoriza tocmai acest tip dubios de per-
soand publica.

Pentru a putea fi remodelatd societatea noas-
trd, a momentului aprilie 1990, ar trebui mai Intai
dezintoxicatd ideologic si moral, considera Vasile
Gogea. Proces cu atit mai dificil cu cit minciuna
ideologicd s-a naturalizat vreme de patru decenii
in celulele vii ale omului, nu numai in mintea
acestuia. Acestei dificultdti i s-ar putea adduga si
ceea ce Jerunca numea cu o expresie foarte bund
ytraditia nenorocului” (p. 51). Paradoxul urmator
pare s3 vind In confirmare: Romaénia este singura
tard est-europeand in care schimbarea regimului
politic s-a facut brusc, violent, cu virsare de sdnge
si, totusi, instaurarea democratiei si a societdtii
civile au un ritm de instaurare foarte anevoios.
Vehementa cu care a fost anulatd dictatura
Ceausescu nu gi-a impus energia eliberatd in liniile
de fortd constructive ale noii societiti.

Cunoscut exilului roménesc si foarte apreciat
de sotii V. lerunca - M. Lovinescu, In special
dupd evenimentele 15 noiembrie 1987 de la
Brasov, Vasile Gogea a jucat deopotriva rolul de
actor, martor si reporter, contribuind la transmite-
rea detaliatd a situatiei in hebdomadarul parizian

L’Evénement du jeudi (reportaj realizat de Michel
Labro si Alexandra Lavastine). Virgil lerunca apre-
cia c3 existd mai mult decit o legdturd simbolicd
intre Bragsov '87 si Revolutia din decembrie ’89.
In fapt, insurectia de la Brasov, care a semnat
yactul de deces al comunismului” are calitatea
unui ,prolog” (p. 58), iar desavarsirea a ceea ce
numim Revolutie o constituie Declaratia de la
Timisoara (12 martie, 1990). Asa vedea atunci
Virgil Terunca lucrurile. Din pacate, mai tirziu se
va constata c3 elementul cel mai important al
Proclamatiei, punctul 8, care cerea si se introduca
in legea electorald interzicerea pentru trei legisla-
turi consecutive a candidaturii pe functii publice
importante a fostilor membri PCR si ofiterilor de
securitate, a esuat regretabil. Dupa 20 de ani inca
nu au fost deconspirati ofiterii si colaboratorii
Securititii, iar pe functiile publice s-au rotit multi
fosti activisti comunisti si membri PCR.

Discutia celor trei dizidenti a avut caracterul
unei severe si lucide analize a situatiei socio-politi-
ce si morale a Romaéniei intermediare.
Diagnosticele, precum si liniile de analiza nu si-au
pierdut defel actualitatea odatd cu trecerea timpu-
lui. Dar tratamentul oncologic cred cd incd nu s-a
aplicat societatii noastre, ceea ce ne atrage in acea
regretabild solidaritate oarbad cu o boald care ne
macind si roade, nevizutd, la rddicina viitorului -
coruptia sufleteascad. Probabil cd Roméniei i-ar tre-
bui mai mult decét terapeuti sociali si un timp de
refacere care depdseste masura rdbdarilor noastre.
l-ar trebui oameni drepti sufleteste, indiferent de
consecinte, si cinstiti In fata istoriei, chiar daci
dialectica perversd a evenimentelor le-ar aduce
suferinte pe care cred cd nu le meritd. Nu se
poate instaura o societate noud doar cu functiona-
ri care Invatd din mers si politicieni care se mulea-
z3 dupd oportunitdti. Trebuie vizionari si trebuie
apostoli ai cauzelor mari in verbul cdrora si te
simti cu adevirat reprezentat la judecata istoriei.

Geneza

TRIBUNA < NRr. 201 ¢ 16-31 ianuarie 2011

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

O carte pentru etnografi, bibliofili si turisti
Norbert Fisch, Legende si povestiri din Muntii Apuseni

. Ioan Pop-Curseu

A vazut In sfarsit lumina tiparului, sub ingrijirea
competentd a profesorului Virgiliu Florea, o splendi-
d& carte intitulatd Legende si povestiri din Muntii
Apuseni (Editura Traditii clujene, 2010). Autorul,
aproape necunoscut publicului larg, este un svab
din Banat, Norbert Fisch, emigrat in 1989 in
Germania, unde se pare c3 s-a stins cu ceva timp in
urmd, prin 2008, dupd o boald deosebit de grea.
Tmpatimitii de Muntii Apuseni il cunosc ins3 bine
pe Fisch, autor a trei elegante lucrari despre ceea ce
intre toate regiunile Romaniei este - fard indoiald -
zona cea mai frumoasd, mai bogatd din punct de
vedere istoric, etnografic si turistic, precum si cea
care mai pastreazd inca vie pecetea unei romanitti
esentiale: Horia, Closca si Crisan in folclorul moti-
lor (2001), Tara Motilor. Farmec si istorie (2002),
Istorie si pitoresc in Muntii Apuseni. Album de artd
graficd. Repertoriu ilustrat al locurilor memorabile
(2008).

Cartea de fatd vine sd completeze seria celorlal-
te trei ca un soi de summa, in care Virgiliu Florea a
grupat laolaltd dupa criteriile cele mai pertinente ale
folcloristicii un bogat material documentar cules de
Fisch intre 1974-1982, mai ales din satele mocanimii
Ariesului, dar si din creierii Tarii Motilor: 230 de
legende si povestiri, precum si o balada (judetele
Cluj, Arad, Alba, Hunedoara, Bihor). Suntem, daca
nu mé Ingel, In prezenta uneia dintre cele mai boga-
te colectii de material folcloristic din Muntii
Apuseni, realizatd de o singurd persoand: avem aici
o garantie de coerent3 si de unitate. Scrupulozitatea
lui Fisch functioneazi cu precizie de mecanism.
Culegitorul a notat cu atentie maxima toate datele
necesare cititorilor si cercettorilor pentru a situa
informatia in timp i spatiu, dar si in ansamblul
bibliografiei de specialitate: data si locul culegerii,
numele si varsta informatorului, cirora li se adaugd
intotdeauna citeva foarte pertinente comentarii cu
valoare hermeneuticd. Atentia lui Fisch s-a indreptat
spre trei tipuri de legende: etiologice, mitologice si
istorice. Nu sunt de prisos citeva cuvinte despre fie-
care categorie de legende luatd in parte.

Este firesc ca Norbert Fisch, care se definea intr-
o scrisoare citre Romulus Felea din 19 iunie 1976
ca ,amator gi promotor al turismului”, si fi aritat
un interes deosebit pentru legendele etiologice si sa
fi cules un adevdrat tezaur de credinte si povesti
despre dealuri, munti, stnci (sau ,ptietri”, cum li
se spune in Apuseni), vi, paraie, izbucuri, fAntani.
Partea consacratd legendelor etiologice intereseaza
atat etnografii, cat si calatorii, care pot sd foloseascad
superbul volum al lui Norbert Fisch ca pe un soi de
ghid turistic in acelasi timp erudit si accesibil oricui.

Legendele mitologice culese de Fisch atesta exis-
tenta unui sistem arhaic de credinte in fiinte supra-
naturale, de inestimabild importanta pentru etnolo-
gie. La acesti oameni ai muntilor care sunt motii si
mocanii, suspendati intre un cer vesnic apropiat si
un pamant aspru, stdncos si neprietenos, credintele
in fiintele chtonice si aeriene constituie un ansam-
blu mitologic de o exceptionald coerentd si valoare.
Vazduhul este populat de zmei, creaturi care aliazd
o naturd ignicd si una aeriand, sau de balauri, hibri-
zi de aer si ap3, pe care ii stdpanesc solomonarii.
Astfel, fiecare ,tdu” (lac) din Apuseni isi are balau-
rul sdu in formd de sarpe monstruos. Credinta in
zmei era extrem de rdspanditd in Muntii Apuseni si
incd mai este posibil s3 se culeagd relicte ale ei.
,Casele” zmeilor sunt de obicei localizate in stinci-
rii inaccesibile, de-a lungul cursurilor de apad. Cand
se manifestd ca rapitori de fecioare, zmeii au chip
de flacai ardtosi si le iau pe acestea pe sus ducindu-

le in lumea lor, de unde fetele nu revin Intotdeau-
na. Acolo joaci si cdntd, Intr-o limba speciald, ade-
sea numitd ,graiul zmeilor”. Cand vin la joc dupa
fete in chip de feciori Inalti si frumosi, nu sunt
niciodatd singuri; joacd ce joacd si la un moment
dat spun ,Sus, ortace, sus ca mine!”, zbuind cu
cele mai frumoase fete in munte, unde le ,zic” cu
cetera si le mai fac si alte cele.

Cele mai raspandite fiinte ale subpamantelor
sunt valvele, acele duhuri care locuiesc in adancul
minelor si sunt stidpane pe bogatiile subsolului.
Valvele constituie adevérate obsesii ale populatiilor
de mineri din Apuseni, asa cum se poate observa si
in publicatiile anterioare consacrate subiectului
(Maria lonitd, Cartea valvelor, 1982). Lingvistul
Valeriu Balteanu, cel care a studiat - in Dictionar de
magie populard roméneasca (2003) - vocabularul
magiei si vrdjitoriei romanesti In perspectiva istori-
co-etnograficd, considerd cd ,valva” este de origine
slavd, Insemnand si ,vréjitor” (sens atestat In textele
noastre vechi, in special la Coresi). Ar trebui proba-
bil luatd in calcul si ipoteza unei origini germanice
a numelui (< vélva, In dialectele medievale timpurii
Hochdeutsch, ,haut-allemand” = preoteasd, profete-
sd), avand in vedere ca gepizii au fost prezenti in
zona Muntilor Apuseni in secolele IV-VI. Valvele -
spirite ale minelor, insd nu exclusiv - se pot trans-
forma In animale, ca si-si exercite mai bine actiu-
nea asupra oamenilor (cini, pisici, sobolani,
cocosi).

Valva poate sd farmece feciorii tineri si frumosi,
ca si se iubeascd cu ei, vrajile aruncate de ea fiind
imposibil de desficut de vreo descintitoare. Ea
apare adesea ,imbrdcatd ca o femeie cu haine lungi,
se ducea asa, pe galerie, la deal, dar se ridica asa,
sus, ca si cum ar merge un fum” (p. 137, informa-
tie relativi la minele de la Rosia Montani), sau ca
,0 fantoma albg, cu rochie lung pand-n pdmant”
(p. 136, informatie provenitd din comuna Almasu
Mare). Uneori, mentalitatea populard face distinctia
intre valvele albe si cele negre, pe baza opozitiei
simbolice benefic/malefic: primele au o actiune
pozitivd sii ajutd pe minerii sdraci, in vreme ce cele
negre ii pocesc pe cei care merg sd scoatd aur din
mina lor. $i valvele negre, la fel cu acelea albe, sunt
tot fiinte feminine, a ciror actiune se dovedeste cel
mai adesea letald: ,Am auzit de la tata ci a vazut,
pe baie, o femeie cu haine negre si n-a trecut mult
si s-a Intdmplat un accident mortal prin surparea
ortului si, pe urmd, unchiul lui tatdl meu iard a
vazut, pe baie, o femeie In haine negre si s-a spe-
riat, Incat a capatat bataie de inima si n-a trecut
mult si a murit si el. Valva biii de la mina Citilina
se vede cd a cerut cap de om. Cu toate acestea,
baiesii or lucrat mai departe.” (p. 135).

Raportul oamenilor cu vélvele este reglementat
de o serie de interdictii cu valoare simbolici, de
care depinde Intru totul buna desfdsurare a ,schim-
bului”: baiesii trebuie si cread3 in existenta ei ca si
scape cu viatd din mind, nu trebuie sd se sumeteas-
cd spundnd ca pot sd scoatd minereu de aur fird
ajutorul valvei, sunt obligati sd urmeze traseele pe
care ea le stabileste, cei care au vizuto trebuie s
respecte o tdcere rituald foarte strictd
(pp. 132-133). Uneori, se pomeneste de interdictia
de a rosti numele valvei, conform cu un proces de
ytabuizare” foarte prezent In gindirea magica si
bine studiat de Lucian Blaga.

La suprafata pdmantului, stdpanesc uriasii sau
yolosil” sau ,jidovil”, cum li se mai spune in Muntii
Apuseni, unde se gdseste toponimul Jadovina. De
uriasi, priviti ca rasa care a populat pdmantul Inain-

tea oamenilor, sunt legate numeroase legende.
Aceste fiinte de o mirime extraordinard fac legdtura
simbolicd dintre padmant si cer, dintre chtonic si
aerian: multe povestiri explicd originea muntilor
prin faptul cd jidovii au vrut s se suie la cer si
Dumnezeu i-a pedepsit pentru orgoliul lor, ruindnd
cetdtile construite, care s-au preficut in stinci. Una
dintre primele legende de acest tip a fost culeasd de
Ion Pop Reteganul la Bucium $asa, in iulie 1882, si
priveste originea Detunatelor. Norbert Fisch a cules
tot de la Bucium Sasa cinci naratiuni despre
Detunata (pp. 93-110), din care trei seamdni izbitor
cu ceea ce nota lon Pop Reteganul in veacul XIX,
iar doud - foarte ample - pun In scend raporturile
dintre zane si ,olosi”. In satul Ocolis am putut si
culeg personal o serie de legende despre uriasi
(,jadovi”), fiinte chtonice extrem de mari si de
puternice, care trdiau altddatd in zona satului, a
muntelui vulcanic Jidovina, de unde ficeau numai
un pas peste Aries pand in Muntii Trascaului.
Aceste fiinte au vrut sa construiascd Turnul Babel
pand la cer, dar Dumnezeu le-a pedepsit orgoliul
surpandu-le constructia, ale carei urme se mai vad,
spun localnicii, pe unul din versantii Jadovinei,
unde - din nefericire - se proiecteazd deschiderea
unei mari cariere de dacit, care va exploata in sco-
puri comerciale rdmd3sitele turnului uriasilor.
Norbert Fisch a consemnat si legenda ocoliseana, la
pp. 64-65 din volumul sau.

Partea consacratd legendelor istorice se vadeste,
la o lecturd atentd, ca fiind extrem de bogata si de
variatd. Cele mai numeroase texte notate de Fisch
(trebuie subliniat ca cercetatorul a lucrat fard mag-
netofon, transcriind informatiile In momentul cule-
gerii, sau la putind vreme dupd aceea) privesc - si
nu se putea altfel - miscdrile revolutionare din
munti, conduse de Horia, Closca si Crisan, sau de
Avram lancu. Acestora li se adaugd numeroase
povestiri despre haiduci, hoti, dezertori, targuri,
sate, familii i despre faimosii holoangari, hoti de
aur care coboard noaptea in mine pe cii de ei stiu-
te, ludnd numai aurul pur si 13sdnd minereul vulgar
pe seama celor care trudesc ziua, dupd care il vind
contrabandistilor sau il pastreazd pentru ei, imbogs-
tindu-se ori decdzand din pricina ldcomiei.

Cartea lui Norbert Fisch se adreseazi asadar,
prin continut, etnografilor si turistilor. Prin prezen-
tarea graficd ea vizeaza in schimb un public de
bibliofili, sensibili la aspectul material al lucrarilor
pe care le consultd. Impodobit cu saptezeci si doud
de acuarele si desene realizate chiar de singuraticul
nostru hoinar pe culmile Apusenilor intro manierd
care aduce vag aminte de Rousseau Vamesul, volu-
mul e tipdrit ingrijit, pe hértie fini, are un parfum
persistent si seducdtor, si cred ci le poate plicea
pand si celor mai exigenti cunoscatori. Oricum, in
fata unei tendinte generale de a uita de lumea cit
se poate de concretd a cirtilor sub tavalugul tri-
umfitor al virtualului, Legende si povestiri din
Muntii Apuseni ne aminteste Inca o datd ca o carte
este un obiect de artd si ci aceastd form& de artd
trebuie s3 continue a face parte integranti din viata
noastrd, din trupul nostru! larési, in fata speculanti-
lor si a escrocilor (mai ales politicieni si baroni loca-
li, sau strdini f&rd capitii) care s-au Inmultit in
Apuseni, furdnd tot ce prind, de la aur pana la
paduri sau chiar pietre, in numele ,dezvoltarii”
zonei si cu promisiunea cd dau de lucru motilor si
mocanilor, Legende si povestiri din Muntii Apuseni
ne dovedeste cd acei munti pot fi si altceva si ca
spre acel altceva trebuie sd tindem iar si iar!

|
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Paternitate si inrudire in Evul
Mediu occidental

. Horia Lazar

igurd tutelard in cele trei monoteisme medite-

raneene (ebraic, crestin si musulman),

Abraham e expresia unei triple paternitati:
trupeascd (ca strdmos al poporului evreu), spiri-
tuald (ca pdrinte nebiologic al crestinilor) si divind
(ca dublu natural, vizibil al lui Dumnezeu).
Mediator polivalent si cheie de boltad a trecerii de
la iudaism la crestinism, e amplu reprezentat intre
anii 1000-1300 in texte teologice si liturgice, in
opere arhitecturale, in fresce, miniaturi si decoratii
de manuscrise. Acestea evocd beatitudinea celor
primiti In ,sinul” sdu: loc imaginar al adevarului
mintuirii si punct de fugd in care, prin reinterpre-
tarea sacrificiului ca renuntare la paternitatea fizi-
cd si ca suspendare a legdturii trupesti dintre tatd
si fiu, inrudirea spirituald a celor doi se conturea-
z4 pe fundalul recunoasterii originii divine a copi-
lului - dar gratuit al cerului primit in pofida legi-
lor firii si fatd de care tatdl nu se manifestd in
dimensiunea lui spirituald decit in clipa in care e
gata s&1 sacrifice, la ordin divin (1). Prin gestul
lui de supunere, in care credinta - datorie nicioda-
td stinsd a fdpturilor create, strdind reciprocitatii
schimburilor intre partile contractante - anuleaza
legea singelui, Abraham apare ca ,tatd colectiv” al
crestinilor, fiind adesea evocat in ritualuri de
botez ce asociazd apartenenta la Bisericd cu referi-
rea rituald la el. Triangulatia paternitdtii deseneaza
astfel un spatiu social aparte al inrudirij, in care
criteriul antropologic al consanguinitatii si al
aliantei, ce defineste inrudirea trupeascd (2), e
juxtapus identitdtii spirituale, claditd prin exclude-
rea legaturilor trupesti (ca in cazul nasilor de
botez, atingi de interdictii matrimoniale: ei nu se
pot casatori cu finii lor, si nici acestia cu fiii sau
tiicele nasilor), si paternitatii divine, al carei temei
e intruparea lui Isus. Intruparea vehiculeazi omo-
logia prin complementaritate dintre Dumnezeu si
Bisericd, primul fiind izvorul patern al credintei, a
doua recipientul vizibil, matricea materna ce-
adung laolaltd pe cei botezati (3). Producind cre-
dinciosi si hranindu-le credinta, preotul, tatad al
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cregtinilor prin ritualul hirotonisirii si - la catolici
- prin modul lui de viati ,discriminant” (4) (celi-
batul), apare ca un ferment social activ intr-o
,dinamica clericald de spiritualizare” (5). Aceasta
isi propune ca obiectiv esential purificarea si inte-
grarea sociald a laicilor prin ,Incelularea” conjuga-
18 ce exaltd institutia matrimoniala - trecind sub
ticere tematica dragostei, ce va fi, prin reactie,
amplu valorificatd de trubaduri si contrapusa casa-
toriei -, al cirei avint major a avut loc intre anii
1000-1300, cum aratd analizele magistrale ale lui
Georges Duby:.

Cele trei moduri ale inrudirii: lantul, voalul,
nodul. Inrudirea trupeascd se desfisoard intr-un
lant al filiatiei al cdrui ciment e, in dreptul
roman, vointa de a contracta o legdturd regulatg,
nu dragostea. lar dacd ,afectiunea maritald” a
sotului distinge sotia de concubind, nefiind insd
definitd juridic, ea exprimd, in primul rind, con-
simtdmintul comun al cuplului, In virtutea ciruia
unirea lipsitd de afectiune a sexelor poate fi asimi-
latd adulterului (6). Disparitia persecutiilor impo-
triva crestinilor si institutionalizarea crestinismului
incepind cu secolul al IV-lea, insotitd de rarirea
unor practici precum adoptia, concubinajul, divor-
tul si leviratul, introduc o rupturd fatd de fecundi-
tatea veterotestamentard, corporald si genealogici,
si de natalismul roman, al cirui scop era reprodu-
cerea cetitenilor apti de a extinde imperiul.
Impunind controlul sexualitatii, privitd de acum
ca legdtura spirituala a sotilor, Augustin anunta
reforma gregoriand din secolele XI-XII, ce aseazd
sexualitatea In dependenta procredrii. Afirmarea
indisolubilitatii cdsitoriei impotriva practicilor
romane de repudiere urmatd de recasitorie, core-
latd cu principiul exogamiei, va introduce interdic-
tia canonicd a cisitoriei pind la gradul al saptelea
de rudenie, in 1065, si proclamarea ei ca taind a
Bisericii, in secolul al XII-lea. Incadrarea clericals a
casdtoriei, Intdritd de imperativul celibatului ecle-
ziastic si de exaltarea virginitatii si a modelului
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conjugal al cuplului cast, adamic, impune diferen-
ta de statut social dintre clerici si laici. Exclusi din
lumea violentei aristocratice a singelui si a arme-
lor (razboiul, vindtoarea) si indepartati de procrea-
rea fizica, clericii, pastratori ai traditiei si ai stiin-
tei scrise, se vor constitui Intr-un ordin inchis,
egalitar, compact si omogen, a cdrui unitate se
sprijind pe renuntarea la bunurile si plicerile
pamintesti si pe puterea simbolicd de a dezlega de
pacate.

Descrisd ca voal salutar ce ascunde turpitudini-
le trupului, inrudirea spirituald e cldditd pe nega-
rea paternitatii fizice. Forma ei sociald e institutia
ndgsiei si a cumetriei, ce configureaza o fraternita-
te orizontald in scopul consolidarii aliantelor intre
familii si pentru a aplana tensiuni sau conflicte
(7). Prototipul eclezial al inrudirii spirituale e
botezul. Administrat de un parinte spiritualizat
prin celibat (preotul), botezul deseneazd un spatiu
al filiatiei strdin succesiunii cronologice si subor-
dondrii profane (ascultarea datoratd parintilor),
rastrunind genealogia si sacralizind incestul prin
simbolizare. Astfel, episcopii ,se insotesc cu
Biserica” intr-un ceremonial de unire misticd ce
comportd remiterea unui inel - protocol ce confir-
md un cunoscut pasaj din Gratian: ,episcopul e in
Biserica si Biserica In episcop” (8). Prin ungerea ca
episcop, ce combind filiatia clericald pe scaunul
vacant cu participarea la alianta divind, Augustin
devine tatil tatilui siu; franciscanii se numeau
intre ei frati iar papa e, simultan, fiu, sot si tatd
al Bisericii.

Principiul egalitatii orizontale, integrate insd
intr-o ierarhie verticald, ce desparte cerul si
pamintul, spiritul si trupul, mintuirea si pacatul,
cunoasterea si orgoliul diabolic, apare in textele
teologice in imaginile pécii celeste, esentialmente
ierarhica, in care autoritatea si inegalitatea se con-
jugd si In care buna asezare a lucrurilor (ordo) e
legatd de corecta lor impdrtire (taxis) (9); la nivel
social, el se manifesti in transformarea structuri-
lor de succesiune patrimoniale si familiale.

G. Duby descrie cu limpezime inlocuirea trep-
tatd a inrudirii pe linie feminind (cognatio) cu cea
masculind (agnatio), in secolul al XIlea (10). La
sfirsitul secolului al IX-lea, Europa Occidentald
cunostea Inrudirea orizontald, care grupa doud-trei
generatii in regim de consangvinitate si de aliant,
la care se addugau, in rugdciunile obisnuite sau in
liturghiile funerare care celebrau comuniunea spi-
rituald cu cei disparuti, decedatii recenti. La ince-
putul secolului al XI-lea ins, sub influenta dinas-
ticismului monarhic masculinizant al primilor
Capetieni, apare un dispozitiv succesoral vertical,
agnatic, ce se va substitui genealogiilor consangvi-
ne. Prin reducerea rolului patrimonial al femeilor,
trunchiul arborelui genealogic se subtiazi si se
lungeste treptat, pe linie masculin, coborind in
trecut spre un strdmos mitificat sub infatisarea
eroului fondator al unei familii sau al unui popor.
Duby vede in acest proces unul din semnele
yrevolutiei feudale”: concentrarea puterii si presti-
giului familial in miinile unui sef, caput generis,
care va fi depozitarul virtutilor singelui - ale
yrasei” rizboinice. Competentele patrimoniale ale
acestuia vor consta indeosebi in controlarea nup-
tialititii fiicelor si fiilor - simetrici canalizarii
sexualititii conjugale de citre Bisericd -, cu obiecti-
vul de a cdsdtori cit mai multe fete si cit mai puti-
ni baieti. Ultimul aspect, a carui codificare juridi-
cd e dreptul primului ndscut, trebuia s3 impiedice
farimitarea mostenirii, dar a dat nastere unei clase
de cavaleri celibatari, fird patrimoniu si, prin
aceasta, turbulenti, ale ciror dezordini romanesti
(revolte impotriva parintilor, asasinate si intemni-
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tari in sinul familiei, comploturi si rapiri) sint
consemnate aminuntit in cronicile vremii.

La inceputul secolului al XIIl-lea, avintul agri-
culturii, cresterea demografica, deschiderea econo-
micd a domeniului spre exterior, accelerarea circu-
latiei bunurilor si redistribuirea lor mai largs, la
care trebuie addugatd evolutia dreptului, care
autorizeazi de acum Inzestrarea fiilor (altii decit
primul n3scut) cu parti din domeniu a ciror
exploatare le permitea si intemeieze un cimin,
decontracteazd ambianta prin fixarea tineretului
turbulent In familie si reduce distanta dintre
seniori si vasali prin cisdtoria fiilor celor dintii cu
fete din clasa celorlalti: o inversare a practicilor in
vigoare cu un veac Inainte, cind concentrarea
patrimoniald favoriza cdsdtoria primilor niscuti cu
tinere a cdror pozitie In ierarhia nobiliara era
superioard. In acest fel, aratd Duby, tineretea nu
mai constituie un ,ordin” sau o ,stare” sociald
perpetud, ci o perioadd limitatd a vietii, careia
conditia matrimoniald 1i pune capat (11).
Devenitd permeabild la mesajul evanghelic prin
familializare si tot mai putin expusd dezordinilor
si exceselor generate de reaua folosire a energiei
clocotitoare a adolescentei si tineretii, prelungitd
nedefinit, noua ,clasd de mijloc” aristocratici,
deja numeroasé si a carei violentd va fi neutraliza-
td de o viatd cotidiand in parte pacificatd, va
ocupa o pozitie sociald mediand, intre preotimea
celibatard ce incerca séd canalizeze sexualitatea
spre procrearea in regim de conjugalitate si mora-
la civilizatoare a dragostei trubaduresti, axatd pe
cultul femeii iubite: o viatd in care cisdtoria, ca
eveniment privat, e plasatd intre injonctiunea
populationistd a modelului clerical si refuzul aces-
tuila in numele dragostei privite ca exceptie, neins-
titutionale, asociale.

Inrudirea divind, nod de contradictii, e strdin
atit succesiunii trupurilor cit si subordondrii ecle-
ziastice. In raportul Tatlui cu Fiul filiatia egalea-
z4 divinitatea Intr-o ,ierarhie de esentd” - nici ori-
zontald nici verticald ci distribuitd trinitar intre
persoanele divine. Ca element central in autogene-
rarea divind, Fiul e supus paradoxului dublei filia-
tii: diving (egalitatea cu Tatal) si istoricd (zamisli-
rea virginald Intr-un timp determinat) (12). Fatd
de oameni, Isus e plasat In pozitia egalitard a fra-
telui Intru credintd (primul néscut al generatiei
crestine, Epistola cdtre romani 8, 29), dar si in
cea ierarhicd a lui Dominus, tatd si aparator al
credinciosilor. Simultan tati si frate, Isus Imbraca
si o componentd maternd bine pusd in lumind de
cistercieni si de grupuri mistice - uneori marginale
- active la sfirsitul Evului Mediu. Asemenea abate-
lui unei min&stiri care-si hrineste cdlugirii ca o
mam4, Isus isi insuseste acest rol, ce culmineazi
in taina euharistici a administrarii hranei (de data
aceasta spirituald) - operatiune femining la nivel
profan.

In jocul paternititii trinitare si al maternitatii
simbolice, trupul Fecioarei, instrument al mintuirii
gratie nasterii virginale, devine imaginea Bisericii.
In 431, conciliul de la Efes o proclami ,mami a
lui Dumnezeu”, Theotokos, asemenea Bisericii,
Dei genitrix in lectura lui Beda Venerabilul, calu-
gar englez din secolul al VIIIHea. Prin interpune-
rea divinitatii lui Isus si inversarea relatiilor genea-
logice, Fecioara apare ca fiicd a propriului ei fiu
(intr-un mozaic din Palermo din anii 1150 Isus
inaltd spre cer sufletul mamei sale, figurat ca un
nou-ndscut infdsat In scutece) sau ca mamd a pro-
priului ei tatd, Cristos-Dumnezeu (in acelasi
mozaic, printr-un efect de chiasm iconografic, in
care pruncul Isus e Mintuitorul-copil), participind
astfel la inrudirea divini (13).

Asemenea Fecioarei, Biserica e fiica lui Cristos,
care e unit cu ea prin cdsdtorie misticd, ce nu
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cunoaste incestul. Motivul Incoronarii Mariei, apa-
rut In secolul al XII-lea, pare a fi inspirat de lectu-
ra mariali a relatiei dintre Isus si Fecioar4, tributa-
rd Cintdrii cintdrilor, si elogiului cdsatoriei mistice
dintre Isus si Bisericd. Dupd unii exegeti (Cezar
din Arles), sdrbdtoarea nuptiald a avut loc in clipa
Intrupirii, dupa altii chiar in momentul concepe-
rii Mintuitorului (14). Ea asociazi motivul filiatiei
cu cel al aliantei matrimoniale despartite de inter-
dictii sexuale, prescriptii si prohibitii. Abolind
principiul reproducerii umane, deschise spre trans-
gresiune, iconografia Incorondrii Mariei o include
pe Fecioard intr-o Treime largitd - o ,cuaternitate”
misticd strdind atit de generarea trupeascd cit si
de genealogia ideologizanti: extindere ce anuntd
dogma Imaculatei Conceptii, care o apropie pe
Maria de statutul divin si care, In versiune social,
corespunde trecerii de la imaginarul trifunctionali-
tatil (preotii, rdzboinicii, lucratorii padmintului,
oratores, bellatores, laboratores), simetric ternari-
titii celeste, la cuadripartitia terestra (15). In
aceasta, institutionalizarea trifunctionalititii face
din cele trei stiri (clerul, nobilimea, starea a
treia), toate privilegiate - nu doar primele doud
(16) - un vesmint elitar ce Inveleste masa muti,
amorfi a celor ce lucreazi. Prin distinctia dintre
negotul improductiv si munca manuald, societatea
medievald numdirj trei clase dominante, supuse
diviziunii trifunctionale, ce iImparte si delimiteaza
privilegiile, si patru stdri, cum va remarca in 1567
poetul Joachim Du Bellay: trei nelucrdtoare si una
care lucreazi.

Pusi in perspectiva inrudirii divine, apartenen-
ta la comunitatea crestind dobindeste o dubli
dimensiune: de filiatie istoricd, corporald, prin
succesiunea generatiilor, si de inrudire spirituala
prin includerea intr-o retea de afinititi care, com-
binind legaturile orizontale si verticale, ,perturba
logica genealogici fird [ins3] a o aboli” (17).

Note:

(1) Jérome Baschet, Le sein du pére. Abraham et la
paternité dans I'Occident médiéval, Paris, NRF,
Gallimard, col. «Le temps des images», 2000, p. 75.

(2) Inrudirea trupeasci nu e strict supusi normelor
de procreare biologicd. Ea e tributard variatiilor practici-
lor sexuale, fiind ca atare un fapt social, ca in cazul
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acceptdrii decomplexate si legitimarii bastarzilor.

(3) Tn acest sens, Augustin desemneazi cristelnita
ca echivalent al maternitatii spirituale virginale, uterus
matris Ecclesice.

(4) ]. Baschet, Le sein du pére [...], op. cit., p. 44.

() Ibid., p. 346.

(6) Jean Gaudemet, Le mariage en Occident. Les
meeurs et le droit, Paris, Cerf, 1987, p. 156-157.

(7) J. Baschet, op. cit., p. 39.

(8) Unii autori medievali compara alegerea episco-
pului cu consimtdmintul matrimonial (consensus) si
acceptarea de cétre superiorul ierarhic cu consumarea
trupeascd a cdstoriei (sub forma identificarii hirotonisi-
rii cu Impreunarea fizicd a sotilor, concubitus). Cf.
Ernst Kantorowicz, Les Deux Corps du Roi. Essai sur
la théologie politique au Moyen Age. Traduit de 'an-
glais par Jean-Philippe Genet et Nicole Genet, [1957],
Paris, NRF, Gallimard, col. ,Bibliothéque des histoires”,
1989, p. 458.

(9) Georges Duby, Les trois ordres ou I'imaginaire
du féodalisme, Paris, NRF, Gallimard, col.
“Bibliothéque des histoires”, 1978, p. 144. lerarhiile
celeste ale lui Pseudo-Denis (secolul al V-lea) au hranit
reflectia medievald asupra ierarhiei ecleziastice iar in
secolul al XVII-lea episcopii din Franta se refereau la el
pentru a justifica inegalitdtile sociale (ibid., n. 6).

(10) Georges Duby, Le chevalier, la femme et le
prétre. Le mariage dans la France féodale, Paris,
Hachette, col. ,Pluriel”, 1981, p. 100-102.

(11) Ibid., p. 296.

(12) J. Baschet, op. cit., p. 51 si urm.

(18) Ibid., p. 53.

(14) Ibid., p. 54.

(15) G. Duby, Les trois ordres [...], op.cit., p. 425.

(16) ,Ordin negativ”, starea a treia nu e exclusd de
la privilegii ci de la dreptul singelui si de la serviciul
divin, aratd Denis Richet, citat de Duby (Les trois
ordres [...1, p. 424).

(17) J. Baschet, op. cit., p. 59.
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. Laszlo Alexandru

evista Vatra din Tirgu Mures are coperti

lucioase, negre, semicartonate. E o placere

-0 rasfoiesti. Apare cind si cind, dar e de
obicei consistentd pe tema tratatd. Numdirul 10-
11/2010 1si propunea - cum scrie la intrare - s3
ne lumineze despre “Expertiza comunismului”. O
tindrd ne priveste fix, cu un singur ochi (celélalt 1i
e astupat de plete). Are gura si urechile acoperite
cu o banderold rosie, ornatd cu secera si ciocanul.
Aluzia la legea mafiotd a “omertd” e evidenta:
“Chi non vede, non sente e tace / vive mille anni
in pace”. Inseamni ci vom citi pesemne despre
coniventa dintre comunism si stilul de viatd
mafiot. Au trdit cumva “o mie de ani in pace”, pe
vremea comunismului, oamenii care si-au amputat
simturile si simtirea

Coperta a patra e de tot macabra: o stivd de
cranii umane rinjite. Multi dinti lips3, acolo unde
fusese gura. Zimbetul stirb al tigvelor. Sub ele, un
citat in engleza: “..there are some lies that lodge
so deep in the hopes of man that they can never
be killed no matter how many are executed to
make the lie true”. Intelepte cuvinte. Ne mai
rdmine doar s deschidem in fine publicatia, pen-
tru a vedea ce ne comunicd despre subiectul
anuntat.

Aici surprizele se tin lant. Nu citim, cum
ne-am fi asteptat, o diagnoza asupra hidoseniilor
comunismului. Majoritatea vorbitorilor se apleacd
asupra... nemerniciilor anticomunismului. Ni se
explicd detaliat mirsdvia intelectualilor care, in
activitatea lor stiintificd ori publicisticd, incearcad
sé deconstruiasca “fata morgana” bolsevica. Tinta
“cap-piept” e Vladimir Tismaneanu, dar scurte
popasuri contondente se produc si in dreptul lui
H.-R. Patapievici, ori al altor figuri publice, cdrora
le este condamnatd inregimentarea politica din
prezent. Printr-o uimitoare rasucire de reper, vor-
birea nu se mai face despre unul dintre marile
fenomene criminale ale secolului trecut, ci se trece
la rafuiala groasd impotriva purtdtorilor de imagi-
ne de azi. E util de precizat, pentru a se pricepe
mai exact dimensiunile faciturii, cd membrii
desantului de ciomdgari sint, in linii mari, aceiasi
maoisti furiosi, a cdror neghiobie stridentd s-a re-
velat - in contextul Raportului Final publicat de
Comisia Prezidentiald pentru Analiza Dictaturii

Iordanka Cioti

Comuniste din Romania - prin lansarea unei
brosuri concurente. Huliganii din lluzia anticomu-
nismului frdmintd sub cizme aceleasi noroaie, pe
care le-au strdbatut din nou pentru a jefui dili-
genta cu “Expertiza comunismului”.

“Pe mine condamnarea comunismului a ajuns
pur si simplu s& ma dezguste, si asta nu are nici
o legdturd cu atitudinea mea fatd de comunism” -
scrie apdsat condeierul despre care iti vine
automat sa te intrebi, indata ce-i vezi numele prin
gazete: asa de tindr, si deja siulea¢ Asadar investi-
garea, discutarea si blamarea (mdcar in plan int-
electual) a utopiei atroce, care a indltat piramide
de cranii, ii repugnd madriei sale, Ciprian-omul-
fard-mirtoagd. Imoralitatea flagrantd a acestui cinic
impenitent e revoltétoare.

Si el continug, In tromb3, astfel. (Acorddm
consistente premii financiare cititorilor care vor
izbuti si identifice predicatul principal din urma-
toarele doui fraze.) “Insd toate jocurile acestea
cinice de putere, aliantele lipsite de scrupule,
pragmatismul fard limite, lupta uritd, la baionet,
pentru ceva ce a incetat de mult si mai fie (dacid
a fost vreodatd) un obiectiv al societétii si a
devenit un obiectiv personal. Modul de un cinism
ingretosant In care sint puse s defileze victimele
comunismului in scopul autolegitimarii si reduc-
erii la ticere a oricui nu e de acord cu linia ofi-
ciald.” (Ei¢ Ati g3sit predicatele care s lege -
mdcar gramatical - toate aceste vorbe-vorbe¢ Sau
putem conchide c& esecul lingvistic defileaz,
strins lipit, in coasta avortului etic¢)

Nu stiti cine e Florin Poenaru¢ Nici eu nu stiu
cine e Florin Poenaru. Dar bietul Florin Poenaru
are pdreri foarte indignate despre faptul ca dezas-
trul comunismului mai poate fi criticat, chiar si
dupd ddrimarea respectivului faliment din tara
noastrd. “Aceastd circularitate a memoriei
[¢ - L. A] face din anti-comunism o activitate per-
manentd, practicatd mult dupa disparitia oricaror
urme de comunism din moment ce, nu- asa,
memoria victimelor trebuie pastratd mereu.”

Iatd un biped bizar, care e nemultumit de fap-
tul cd memoria victimelor comunismului nu e
stearsd instantaneu din catastiful suferintei colec-
tive. Care se mird insolent cd orice urma a crimei

Compozitie

nu dispare in momentul succesiv producerii sale.
Care interzice dreptul la existentd pentru un larg
evantai de activitati de terapie sociald: istorice,
civice, etice, etc.

Cind face totusi o jumdtate de pas indarat,
fabulosul Poenaru le imputi cercetidtorilor ci nu
intrebuinteazd instrumentele caldilor: lupta de
clasd. Medicului chirurg i se reproseazd ca nu ras-
fird bube verzi peste rana deschisd. “Despre for-
marea, structura, evolutia istoricd, antagonismele,
contradictiile si luptele acestei clase [muncitoresti]
nu se sufli o vorbd in anti-comunism.” Ei, da.
Cum nu se vorbeste nici despre plusvaloare,
Anti-Duhring si “Proletari din toate tarile, uniti-
val”. De altminteri, nici analistii hitlerismului nu
se lasd fraieriti de teoriile imbecile despre
degenerescenta rasei evreiesti...

La capitolul de concluzii, haideti sd admirdm
si cireasa de pe tort: “anti-comunismul nu este
altceva decit o formi muzeificati de uitare, o
galdgioasd punere sub ticere si o ingropare a tre-
cutului la vedere”. Fix asa, oximoronic. lar Florin
Poenaru e Insusi Florin Poenaru.

Adrian Dohotaru e dintre aceia care, privind
flegmatic la mormanul de cadavre l3sat in urma
de regimul comunist, deplinge faptul cd, in portre-
tul de grup, mina criminalului n-a fost pictatd
suficient de diafan. Prin urmare el deplord “istori-
ografia vindicativd practicatd In Raportul Final al
Comisiei Prezidentiale pentru Analiza Dictaturii
din Roménia”. Nu-i Inteleg, z&u, tulburarea. Ar fi
suficient si refaci el insusi, din perspectiva
tortionarilor, cronica anilor tulburi. Ar fi liber si
ne vorbeascd pe nerespirate, cum fac unii dintre
tovardsii sdi de idei, despre intentiile nobile, ide-
alurile luminoase, dificultatile proletare si fritia
universald dintre popoarele progresiste.

Dar nu. El combate faptul ci Vladimir
Tisméneanu si colegii “esueazd in asumarea unei
scheme interpretative, a unei baze epistemologice
pentru a opera o astfel de pedepsire declarativd a
comunismului”. Asumarea perspectivei morale in
istoriografie este, prin urmare, fitis reprobata.
Indicarea vinovatilor ce-au rezultat, In urma
cercetdrii faptelor si a documentelor, e abhorata.
Pesemne c& Adrian Dohotaru e dintre cei ce sus-
pind cu jale, constatind cd incd n-au reusit sa
cupleze In postumd fratietate ciliul si victima. El
ar vrea, demagogic, sd puna lupul si mielul sd se
pupe - ruseste - pe gurd.

Alex. Cistelecan invirte polonicul in cratita
euro-marxismului volatil. El e nemultumit con-
statind cd VI. Tismdneanu condamnj, la unison,
teoria politicd schioapd si practica sociald crimi-
nald. In revista Vatra, care expune pe coperta sa
craniile supraetajate ale victimelor, iar in corpus
ilustratii edificatoare din copildria traumatizatd a
trei generatii (sticle goale de lapte, ziduri de
inchisoare, statuia lui Lenin in fata Casei Scinteii
etc.), Cistelecan jr. transpird sd ne convingd de
splendoarea doctrinei: “nu are nici o importantd
cd proprietatea mijloacelor de productie nu a
ajuns nicicind in miinile producétorilor, ca legea
valorii si structura de clasd au domnit nestingherit
vreme de decenii”. C& bine le mai zice patrunza-
torul ginditor! Dac4, in comunismul roménesc,
proprietatea asupra mijloacelor de productie ar fi
trecut cu adevdrat in miinile producatorilor
directi, pesemne c& zidurile puscériei din Sighet ar
fi fost ceva mai scunde, iar sejurul in spatele lor,
oleacd mai confortabil.
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Anti-americanismul europenilor:
stereotip cultural sau ideologie

emergentas

. Marius Jucan

u mai este un secret pentru nimeni, cu atat

mai mult pentru majoritatea americanilor si

europenilor, cd imaginea Americii a suferit
transformari dramatice. Dupd caderea zidului berli-
nez, dupa ce revolutiile din trile Europei de Est si
destrdmarea fostei U.R.S.S. au creat conditii de imple-
mentare pentru relatii fard precedent intre Estul si
Vestul Europei, respectiv pentru proiectul extinderii
Uniunii Europene, atlantismul a intrat in penumbra.
Puterea solitard a Americii a sacrificat, se pare, o
parte, ori chiar intreaga seductie a democratiei ameri-
cane.! Resentimentele generate de anti-americanism
au fost in Europa, in mod traditional, mult mai per-
suasive decat argumentele intelectuale ale modelului
american devenit de la mijlocul secolului trecut globa-
liza(n)t. Noul anti-americanism european, manifest cu
deosebire dupd declansarea razboiului impotriva
Irakului, poate fi identificat intr-o paradigma diferitd a
dezvoltarii capitalismului postindustrial in Vest,
tindnd seama de sapte componente: democratia
manageriald, populismul, consumerismul, telemedia,
rolul religiei, relatia institutiilor cu politicul, consecin-
tele globalizarii asupra imaginarului colectiv. Nu voi
insista aici asupra descrierii acestora, dar este indubi-
tabil c3 globalizarea si confruntdrile civilizationale,
cultura corporatista si modificdrile democratiei ameri-
cane si vesteuropene in consumerism au creat o dis-
tantd marcatd intre SUA si Europa. Dintr-un versant
al Vestului, Uniunea Europeand a devenit in conditiile
eroziunii puterii si democratiei americane un pol
advers ale SUA. Mai mult decit oricdnd, anti-america-
nismul din Europa a transformat diferentele culturale
traditionale in divergente politice, teme ale diferentei
si confruntdrii prezente nu doar in discursul elitelor,
ci si in opinia maselor.?

Dupé invazia Irakului, ,declinul” american, moral
ori economic a devenit moneda curentd a cercurilor
mediatice si intelectuale europene, transforméand ten-
dintele separatiste atlantice in oportunititi de gandire
si uneori de decizie politicd antagonice. Atlantismul
este invocat de tot mai putini drept simbol al superio-
ritatii Vestului ajuns la zenit, si denuntat de tot mai
multi drept umbra unei unititi revolute. In circum-
stantele extinderii Uniunii Europene si escaladarii raz-
boiului impotriva terorismului, anti-americanismul
european, construit in mentalitatea elitelor europene
de experientele deceniilor anterioare, inclusiv de cele
antebelice, a cunoscut o radicalizare fird precedent,
devenind dupd unii autori fenomen de mase.?

Evolutia anti-americanismului 1si are originea isto-
ricd in Europa. Prin urmare, nu este prea tarziu, ori
prea devreme sd constatdm ca liniile de forta ale anti-
americanismului global au fost trasate din interiorul
experientele europene cu modernitatea Americii. Ceea
ce nu exclude desigur specificul unor zone aparte pre-
cum America Latind, Rusia ori lumea arabi. Ins cele
doud argumente constant invocate de europeni dupa
vara anului 1776, respectiv inferioritatea culturald a
Americii (de la maniere la performanta culturald pro-
priuzisd), si expansionismul accentuat al exceptiona-
lismului american si al intereselor mercantile ale
Americii, au prevalat in timp si In alte regiuni ale
lumii. Neuitdnd insd cd de la proclamarea libertatii lor
SUA sunt ,tara promisd” tuturor emigrantilor, si ci
cetitenia civild si democratia americand alcituiesc si
in prezent o alternativd reald pentru locuitorii Terrei,
se poate constata cd ,dezvréjirea” definitiva a

Americii nu avut incd loc. Studiul imaginarului, nu
doar al celui european poate deschide perspective
neexplorate (incd) asupra legturilor dintre estetic si
politic in ceea ce as numi calitatea funciar utopicd a
Americii, in sensul clasicrenascentist al relnnoirii
lumii prin despértirea de lumea ,veche”; al celui ilu-
minist de progres prin reformd si educatie, ori al celui
modernist-postmodernist de transformare civilizatio-
nald prin revolutie tehnologicd si economicg, in cele
din urmi politica.

Imaginarul poate fi cu att mai util ca instrument
de evaluare pluridisciplinard a anti-americanismului cu
cét calitatea democratiei In Vest este dezbatuti intens
si in mod partizan, de la dilema democratiei SUA,
respectiv interventionism vs. izolationism (cu conse-
cintele deja binecunoscute), la capabilitatea democra-
tiflor europene (cele mai multe dintre ele infiintate ori
reconstruite dupd un trecut ne-democratic) de a-si asi-
gura respectul cetitenilor. Intr-o alti ordine de idei,
proiectul extinderii europene nu este incheiat, iar
europenizarea devenitd un complex de strategii aplica-
tive ale unei filosofii de integrare pusé in operd cu
viteze diferite are nevoie de un control eficient al
standardizarii. Exercitarea acestui control evidentiaza
un relief diferit al hartii UE, in functie de valori expli-
cit nationale. Federalismul european se confruntd cu
realitatea nationald a Europei, cu nationalismul ei re-
emergent. Pe de altd parte, europenizarea, la fel ca
americanizarea ori sinificarea apartin unor strategii de
putere, in care confruntarea civilizationald nu poate fi
si nu trebuie ascunsa de discrepantele nivelelor de
trai, mergdnd de la Vestul la Estul Europei.

Definitii ale imaginarului ca studiu al fenomenolo-
giei, literaturii, psihologiei, sunt de gésit la Sartre,
Roman Ingarden, Lacan, iar descrierea imaginarului in
forma sa social-politicd in paginile lui Cornelius
Castoriadis. Imaginarul este vdzut de multi autori ca
bancd de imagini.# Unii autori sunt insi reticenti in
ceea ce priveste folosirea conceptului de imaginar.?
Imaginarul a Inceput s3 fie un concept frecvent folosit
din momentul in care Benedict Anderson si-a lansat
teoria ,,comunitatilor imaginate” (,,imagined commu-
nities”), desi el s-a referit explicit la imaginatie, si nu
la imaginar. Cu toate acestea, impactul cartii lui
Anderson a deschis calea afirmdrii imaginarului, prin
aceea cd imaginatiei si fanteziei li
s-a acordat un statut extra-estetic, anume de ,factori
politici”.6

Charles Taylor a adus explicitdri necesare pentru
diferenta dintre imaginatie si imaginar, scriind despre
cel din urma ci este ,o structurd mai profunda si mai
extinsd decat schemele intelectuale pe care oamenii le
proiecteazd atunci cind se gAndesc la realitatea socia-
1&”. Imaginarul incorporeaza un inteles al asteptarilor
,normale”; este un simt comun al intelegerii necesar
pentru a pune in operd practici comune. Imaginarul
se extinde dincolo de ,fundalul imediat al actiunilor
noastre”.” Taylor apreciazi cd imaginarul social este
yimaginarea societdtii de cétre societatea Insdsi, nu
actiunea de a imaginea societatea de citre indivizi”.
Fiind ,prereflectiv’, imaginarul este integrat in toate
tipurile de povestiri paradigmatice, imagini si ideolo-
gii.8 Cu atit mai mult, tragedia din septembrie 2001,
crede Taylor ar putea fi cuprinsd in continutul ,unei
ciocniri a imaginariilor”. 9

Consider c3 imaginarul este o notiune cheie pen-
tru a redefini anti-americanismul Europei de azi, din-
colo de stereotipizare ori cliseizare culturald, tindnd

seama de compresia spatio-temporal3,
de-teritorializare, de relativizarea si subiectivizarea
valorilor in postmodernitate. Istoricitatea
anti-americanismului declangeazd dorinta unei/unor
reprezentdri opuse puterii americane, iar identificarea
cu aceasta/acestea sunt monitorizate mediatic, daci
nu chiar exploatate politic. Anti-americanismul antre-
neazd o sentintd/judecatd morald interioara stereotipu-
lui ori cliseului care joaca un rol capital pentru produ-
cerea unei ,totalitdti” ce se vrea salvatd de puterea
dominantd a SUA. Elementele pre-reflective ale anti-
americanismului asigurd raspandirea rapidd a stereoti-
pului, un fel intelepciune populard imanents, care
desi angajeaza explicatii culturale, ideologice si politi-
ce pe fondul unor experiente istorice reale, le améng,
sau le suspendi sine die. In abordérile anti-americanis-
mului trebuie si se facd diferenta Intre critica justifica-
t3 a politicilor americane si denigrarea propriu-zis3 a
Americii. Tn acest articol ma opresc doar asupra rela-
tiei dintre imaginar si definirea anti-americanismului,
dorind s3 ilustrez vehementa unui resentiment cultu-
ral cu o puternici potentialitate ideologica.

Incercarea de a defini anti-americanismul este inti-
midant datoriti elementului cantitativ al informatiei.
Dar in acelasi timp, incercarea se reduce practic, la o
operatie simpld. Cel mai des Intalnit rispuns este ca
anti-americanismul este o prejudecatd, un stereotip
cultural si/sau politic, o oglindd distorsionantd a
anxietdtii unor culturi si civilizatii fatd de hegemonis-
mul american. In acest sens, se poate vedea ci anti-
americanismul este reactia negativd la adresa america-
nismului vdzut ca ,nationalism” american, o atitudine
militantd impotriva valorilor si politicilor americaniza-
rii. Reactia este ,negativd”, deoarece in acelasi loc, de
pildd Franta anilor 1776, 1945 ori 2001 au existat
manifestdri de fraternizare cu America. Existenta unei
varietdti a discursului anti-american in Intreaga lume,
dar si in interiorul Europei, aratd cd anti-americanis-
mul poate imbraca forme sofisticate, dar poate fi in
acelasi timp Incapsulat in forme triviale. Forta de per-
suasiune a anti-americanismului a fost cu atdt mai
mare cu cit a pretins, si dupd unii, a reusit sd demiti-
zeze americanismul ca sperant3 falsd a omenirii, sau
ca tradare a asteptdrilor privind democratia in incarna-
rea unei puteri cinice.

Anti-americanismul reprezinti reactia globala la esecu-
rile culturii americane (in sens generic) judecate din
perspectiva unui tribunal al ideilor si practicilor demo-
cratice.

De multe ori, anti-americanismul a imprumutat
forma discursului anti-modern, altul dect cel religios,
sau haina unui ritual de corectitudine politicd mai
ales atunci cand deziluziile, nemultumirile moderni-
zdrii si globalizérii au devenit prea costisitoare. Este
un fapt comun c3 anti-americanismul a fost folosit ca
factor de coeziune national-culturald, precum la
sfirsitul secolului al noudsprezecelea, cdind Matthew
Arnold, de pild4, clama pericolul ,anarhic” al culturii
americane. Lui Matthew Arnold i se pot adduga pro-
fetiile similare ale unor Heidegger, Sartre, Adorno,
Baudrillard. Anti-americanismul s-a construit in inte-
riorul unui mecanism imagologic de excludere care
poate asuma uneori si caracteristici ideologice, deve-
nind un simptom sau o premiza ideologicd pentru o
constructie politicd ulterioard. In Europa dar si in
Australia, In Canada sau in Rusia, trecand prin
America Latind, anti-americanismul este ideologic
simptomatic, contindnd o indicatie, o sugestie, un
semn prin care exceptionalismul american, tinta prefe-
ratd a anti-americanismului trebuie pus intre parante-
ze. Definirea si redefinirea anti-americanismului isi
gaseste sensul in nevoia de a analiza tendintele care
influenteaza opinia civicd, chiar a celei americane, a
elitelor, intelectualilor, scriitorilor, politicienilor, in
raport cu modernizarea, globalizarea, democratia.
Anti-americanismul nu poate fi privit ca o explicatie
salvatoare pentru disfunctionalititile transatlantice ori
intra-europene, renasterea nationalismului ori crizele

(continuare in pagina 20)
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. Serban Foarta

Prin bezna umeds si rece, care incepe la un
metru de geamul 14nga care scriu, azi, luni spre
marti, la miezul noptii, dorita noastrd zi de méiine
nu ndluceste, deocamdati, decét in gind: in, deci,
temeiul imemorialei experiente, al certitudinii cd
noaptea-, dintotdeauna si mereu, urmata de o
noua zi.

Aceasta, bineinteles, pand la Ziua de Apoi
si/sau, pe plan individual, pana in ceasul mortii
noastre, - cand toti cocosii amuti-vor, in benefi-
ciul altei goarne.

Sa trecem, insd, la prochimen:

Luther afirmind (intr-o Tischrede¢) c&, fie si
stiind c& maine-i sfarsitul lumii, ,dies illa”; el, azi,
tot ar sddi un pomy;

Spinoza (Benedict sau Baruch), care considerd

Hegel, atunci cand hotirdste ca roua lacrimilor
noastre e nu doar exteriorizarea, ci, mai ales, ins-
trdinarea (de sine) a durerii proprii; nu mai stiu
care text sanscrit (citat de, pe cat cred, Malraux),
spunind c&, dupa batilie, fluturii vin si se aseze
pe hoiturile, deopotrivg, ale ostenilor invinsi, ca si
pe (care-i diferenta¢) ale celor invingatori...

*

In paranteza fie spus: vazand, candva, un film
nemtesc despre Berlinul, in ruind, de dupa ulti-
mul Rizboi Mondial, in care fetele dansau, ca si
in victorioasa Rusie contemporana, inde ele, am
scris o scurtd poezie simpld (intitulatd, insé, cu
schepsis, si anume Donna con donna, dupa dom-
nul de Brantome), - pe care o transcriu mai jos:

floare si prin iarba-n roud,/ danseazd doud cate
doud,/ la-nvingatori, ca si la-nvinsi.

*

Si totusi, n-ag prea vrea sd cad, la unu dupa
miezul noptii, cand il presimt pe Chantecler, in
conformismul cuminteniei, al unei dulci intelep-
ciuni; nu, nu-mi surdde sd ma leagin in conforta-
bilul hamac al cogitatiei sapientiale, - care inseam-
nd inceputul, de obicei, al resemndrii, al lancedei
mentalitdti capitulardo-defetiste, al rezonabilei
ceddri, a genuflexiei si ingenuncherii.

Nu am impresia, de altminteri, ca textele lui
Hegel, Luther, Spinoza (cu exceptia, poate, a ulti-
mului, cel hindus) ar fi un moale cipatii, o pernd
a necuminteniei (sau a nestrisniciei) noastre.

Nu-i vorba de paliative (ceea ce ele, textele
acestea, tamaduind indeaievea si pe de-a-ntregul,
nici nu sunt); dar, intr-acest preaplin al noptii, de
suspendarea (temporard) a gindului, a ruminatiei
stereotipe si insomne, in beneficiul, cum spu-
neam, al certitudinii c& noaptea, dintotdeauna si
mereu, urmati de o noud zi.

Pand la Ziua Judecatii; sau pandn ceasul mor-
tii noastre, - in hora mortis nostrae, amen.

tristetea ca pe un soi de involutie: cdderea Intr-o yLa-nvinsi, ca si la-nvingdtori,/ dupd razboi, la |
perfectiune mai micd fatd de aceea a bucuriei, bal, pe seard,/ pe nemaidatele cu ceard/ podele
(mult) mai mare; desfundate, - ori,// afard, pe sub pomii ninsi/ de
poezia
L az 5 r M asu Tarna ca o iubiti Pelerina
o
Emigrantii Esti iarna mea; cunosc de-acuma jocul: Ca un pelerin, pescarul
mé ningi frumos cu zdmbete fierbinti... a plecat sa-ncerce harul
Un biet romAn aseari mi-a intrat In casi... Sunt un nebun ce si-a intrat in minti - baltii-ntinse peste sat.
Ducea-n desagd Jiul si Muntii Apuseni. Culeg zdpezi sd fac in sobd focul. X
Se intorcea la munci in via din Ardeni, Intr-o noapte gdurit,
purtdnd o amintire cuminte si frumoasa. Esti iarna mea, ninsoarea asteptata pe o ploaie indarjita,
Sa imi panseze ranile de ceara... a-ntins struna agasat.
Si insular fusese, fusese si iberic... Sarutul tau e jertfa mea de seard,
Acum se pripasise in tara lui Voltaire; Pe un altar de liniste curata. Dimineata, greu, pe cale,
purta in piept un sceptru, coroana lui de fier, un strdin venea agale,
si pasul lui prin lume cutreiera homeric. Esti iarna mea... Acoperd-mi pamaéntul intr-un peste imbricat.
cu trupul tdu ceresc, de diamante.
Isi castigase painea muncind printre fachiri; Geloasele silfide si bacante, Pestele, cit o drezinj,
isi cumpdrase sarea cu bani de la galere; sd ne despartd, intarata vantul. descheiat la burta pling,
urcase si pe podium in gala de himere; ii venea ca pelerina.
acum, ca o stafie, trdia din amintiri. Si nici nu stiu ca viscolul din zare [ |
Sporeste doar a noastrd-mbratisare.
Imi spuse ,Bund seara”, amarnic si postum
si-apoi, ca un oracol, m-a invitat la drum...
Atacul rechinului
Céand marea nu i-a pus nimic in ac,
pescarul s-a-ndarjit s& puna acul
intr-un tablou cu mult mai vechi ca veacul,
cu un rechin cabrdndu-se-n atac.
Momeals-avea o tabld dintr-o coci...
Carbonul se-ndoise acrobatic -
rechinul sta la pand& fantomatic...
flamand de-un veac, parea cd se sufoca.
Doar pentru-o clipd fremitase marea;
lovit de val, tabloul vechi cedase
si marea revarsd In case oase -
pescarul mort Isi deplangea eroarea...
Subit, un zvon se rdspandi in sat:
un nou atac rechinii-au declansat!
Ernest Palké Valuri
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Finalul bufonului Vraci

. Gheorghe Schwartz
A\

n a patruzecea noapte de cind s-a aflat cu

trupa in refugiul acelor vornici, spatari si stol-

nici, peste ascunzatoarea din miezul codrilor s-
a abatut urgia. Fard sd se facd auziti, ostenii toc-
miti de Mircea V Ciobanul, domnitorul Tarii
Roménesti, s-au ndpustit peste tabard si i-au taiat
pe boierii nesupusi, pe femeile lor, pe cuconii lor,
pe servitorii si pe apropiatii lor. Aceia nici macar
n-au apucat sd se mai apere. De oamenii din
trupa nu s-au atins. Doar pe Tipor au vrut s&l
prindd, banuind ei ca evreul ar trebui s3 aibd bani
si pietre scumpe asupra sa, dar acela a inceput sa
péseascd prin vizduh si, desi ramurile 1i atineau
calea, sfisiindu-i pielea, a izbutit si dispard in spa-
tele unui nor de intuneric.

Dimineata, trupa n-a mai gésit decat cadavre si
muribunzi. Ceva mai incolo, ceea ce a mai rdmas
dintr-unul dintre conacele din lemn ardea mocnit.
Inspectand locul, Al Optzeci si unulea a constatat
cd, In afard de Tipor, toatd lumea era de fatd si
neatinsd. De obicei, in fiecare noapte se mai
stingeau doi-trei muribunzi, asa ca parintele
Theophil isi Incepea fiecare noud zi cu slujba
mortilor si cu inhumarea celor decedati. In
noaptea aceea nu s-a mai prapadit niciuna dintre
ypasarile cerului”. Coriolan, nebunul, se plimba
printre oamenii adormiti, in speranta c3 va da de
cineva care sa- pupe papadia Infisuratd pe
inelarul sau drept.

Bufonul Vraci reveni in cortul siu si se culci
inapoi. Dori s3 doarmd, asa ca ldsd pleoapele sa-
cadd si gandi, ca de obicei, la vesnica taing, taina
tainelor: ,Cum va ardta scena propriei sale
morti¢”. Brusc, simti pe cineva aldturi: deschise
ochii si-l vizu aplecat pe Golo asupra sa. Ca in
vis, sdri in picioare si fugi din cort. Golo avea un
cutit in mind. Lumea dormea pe unde a apucat
s&-si gdseascd loc. Al Optzeci si unulea incercd sd
se apere cu o creangd, Insd lemnul ii cdzu din
mana. In schimb, reusi si se catere intr-un copac.
Golo nu l-a urmat, ci, cu cutitul in mang, il privea
de jos. Insi nici cutitul nu l-a mai putut opri pe
Bufonul Vraci: el era sus, foarte sus, iar pdmantul
il striga cu toatd puterea: Bufonul Vraci ascultd
chemarea si sari.

Atunci, desi nu a implinit Inc nici 30 de ani, a
aflat si cel de al treilea rispuns la intrebarea
,Cum va arita scena propriei sale morti¢”, intre-
bare pe care si-a tot pus-o in fiecare noapte,
inainte de a adormi. Probabil c3 a aflat ceva
foarte hazliu, fiindci fata i-a incremenit rdzand.
Dar poate cé scribul se inseald si vesnicul réas al
Celui de Al Optzeci si unulea n-a fost decit
modul sdu de a trata lucrurile cele mai serioase.

Cine n-a auzit de Trupa Bufonului Vraci, trupa
care la mijlocul veacului al saisprezecelea era mai
celebrad decat orice institutie traditionald sau
numai vremelnicd a Europei¢ Scribii ne-au lasat
mai multe marturii despre ea decat despre faptele
marilor seniori, iar bogatii si sdracii veneau de
pretutindeni s-o vada.

Wilfried Humelsdorf, dominicanul care s-a inte-
grat total in trupd, pare s fi fost, aldturi de Pater
Manolo, unul dintre putinii martori oculari prin-
tre numerosii autori care s-au ocupat de acest
subiect. Dar nici el nu poate fi crezut sutd la sutd,
mai ales c& originalul manuscrisului s3u ori a fost
distrus, ori poate este pastrat intr-un loc bine
ascuns, iar copiile la care a avut acces scribul sunt
sensibil diferite intre ele. Totusi, celelalte scrieri In

cauzd sunt si mai putin credibile.

Trei idei va mai selecta scribul din mirturia
dominicanului:

Humelsdorf povesteste ¢ Golo ar fi disparut
din cortul Bufonului Vraci cocosat sub un cufir
masiv plin cu bani, pietre pretioase si obiecte din
metal scump, dar cd obiectul cel mai pretios furat
atunci ar fi fost doud manuscrise: unul continind
reteta elixirului vietii” si celalalt procesul de
preparare al aurului din plumb. (,Cufarul bufonu-
lui” este o altd carte de largi circulatie in secolele
XVI si XVII, o carte de aventuri in care acea lada
si continutul ei sunt descrise pe larg si in care
sunt pomenite toate legendarele comori pierdute
ale omenirii de la potirul Graal-ului si pana la
cheia tezaurului scufundat odatd cu Atlantida.)

Al doilea subiect ar fi despre identitatea lui
Golo: Humelsdorf povesteste cad acela ar fi fost
socotit de ,pasdrile cerului” drept un vechi
tovards al Bufonului Vraci, intrucat a venit odata
cu Al Optzeci si unulea de la Hanovra, iar Al
Optzeci si unulea insusi ar fi crezut cd este unul
dintre cei ce au sosit din Orient Impreund cu
Paracelsus. Asa cd nimeni n-a pus vreodatd macar
si o simpld intrebare in legdturd cu cine a fost
Golo. Ulterior, atdt Humelsdorf, cat si ceilalti
autori lanseazd numeroase ipoteze, care de care
mai senzationale”.

Al treilea punct din relatarea dominicanului la
care se mai opreste scribul este descrierea sfarsitu-
lui trupei. Odatd cu moartea sefului ei, comuni-
tatea aceea stranie a reactionat ca un trup fara
cap. A rdmas nemiscatd si nu s-a clintit nici macar
in fata focului ce s-a apropiat Incet pand a devorat
oamenii, animalele, zdrentele si tot ce a rdmas ca
transformat in stand de piatrd din vechea si gala-
gioasa trupd. Dupd ce s-a siturat pe imbelsugate,
obosit, incendiul s-a stins de la sine.

Din cele vreo 20.000 de suflete, cate estimeazi
Humelsdorf, intre 10.000 si ... 100.000 cat
noteazi alti autori, nu s-au mai intors la ciminele
lor decét vreo céteva sute. Printre care si cilugirul
dominican si Pater Manolo, fiecare relatindu-ne
versiunea sa despre Bufonul Vraci, despre Kundar,
despre Hashem, despre Conte, despre Roby,
despre Tipor si despre toti ceilalti.

Cine n-a auzit de Trupa Bufonului Vraci, trupa
care la mijlocul veacului al saisprezecelea era mai
celebrd decit orice institutie traditionald sau
numai vremelnicd a Europei¢ Scribii ne-au ldsat
mai multe marturii despre ea decit despre faptele
marilor seniori, iar bogatii si sdracii veneau de
pretutindeni s-o vada.

Asa s-a terminat si relatarea scribului despre Al
Optzeci si unulea, Bufonul Vraci. Insi scribul n-a
putut sd pund punct acestei vieti, cu riscul de a
mai cheltui din pretiosul timp, fara a incerca si el
s afle cine a fost acel Golo si in numele cui a
actionat el. Tot scotocind fard rezultat prin
hartoage vechi, a nimerit la o discutie Intamplé-
toare cu... cu cineva... cu un specialist in serviciile
secrete. Profesor universitar, extrem de doct in
domeniul sdu de competentd, interlocutorul i-a
spus cd pozitia lui Golo in interiorul trupei a fost
o pozitie tipicd pentru un ofiter sub acoperire
bine instruit si cd asemenea situatii s-au repetat
deseori in decursul istoriei. Profesorul i-a relatat
cazuri reale mai palpitante decét cele mai multe
subiecte de roman politist. S& te infiltrezi tacand
din gurd si parand acolo ca de cind lumea ar fi o

metoda clasica.

In loc s&1 multumeasci aceastd informatie si
s&-1 facd pe scrib - in tot mai accentuata sa luptd
cu timpul - sd incheie biografia Celui de Al
Optzeci si unulea, el a vrut, In continuare, s3 stie
pentru cine a lucrat spionul. Asadar, Golo a
apdrut in valea sub form& de fund de gileatd de
langd Hamburg, acolo unde se afla trupa cind a
venit tAndrul Al Optzeci si unulea din Hanovra
spre a cumpadra niste leacuri pentru familia sa.
Datoritd coincidentei sosirii si profitind de ea,
Golo a fost considerat de fiul Bitranului drept
unul dintre cei veniti impreund cu Paracelsus din
Orient, iar de membrii mai vechi ai trupei c& ar fi
venit odatd cu Al Optzeci si unulea. Asa ca
nimeni n-a pus nicio intrebare. Aceasta a fost
premisa de la care a plecat scribul.

Pe urma4, ins3, scribul a trebuit si mai ia in
considerare un lucru: in fond, nimeni n-a intrebat
niciodatd pe un nou venit cine este si cu ce scop
a sosit. Au fost destui cei care au venit, si-au atins
telul si totusi au ramas si pe mai departe aldturi
de cei pe care i-au gésit acolo. Altfel cum s& se fi
format multimea aceea nomada atit de
numeroasas

Pornind de la celdlalt capat al intdmplarii, se
poate trage concluzia cd acela ce-si spunea Golo a
stiut de la inceput c& Al Optzeci si unulea, chiar
dacd ducea o viatd asemdnitoare cu cea a celor-
lalti membri ai trupei, ascunde In cufdrul lui nu
numai retete pentru vindecat boli si pentru trans-
mutat metalele - de importanta cdrora poate ca
Golo nici nu era constient -, ci si multe valori
traditionale: aur galben, argint, aur chinezesc,
pietre scumpe si bani de tot felul. Infiltrdndu-se in
trupd, el n-a facut decét sd astepte ca acea avere
sd tot creascd si momentul cel mai potrivit pentru
a pune mana pe ea.

Pentru cine a lucrat Golo¢ lata ce se vorbea:
Wilfried Humelsdorf spune cd Golo ar fi dus
tezaurul la... o bisericd reformat3, unde l-ar fi
ascuns sub altar, indicdnd dominicanului un plan
concret de a-l recupera in folosul ordinului alb si
al Vaticanului; intr-o cronici a lui Mircea
Ciobanul, se afirm& c& Golo ar fi fost infiltrat in
trupd, imediat dupd prima urcare pe tron a do-
mnitorului, cu banii din cufir putind principele
valah si-si cumpere de la Inalta Poartd un nou fir-
man pentru urmdtoarea sa domnie; in vechi
balade populare - nu numai ale valahilor, ci prelu-
ate si de alte popoare -, ,comoara din cufar” ar fi
ajuns in mainile unor haiduci si Impartitd oame-
nilor siraci; Intr-un manuscris aflat la man3stirea
Ferme zu Chiuso! se géseste o descriere a trupei
cu precizarea finald cd Bufonul Vraci si acolitii sai
n-ar fi fost decat infatisiri ale diavolului, iar Golo
un inger trimis s34 supravegheze si sa-i
pedepseascd; intr-un raport al celebrului iezuit
Camillo Rusas, se pretinde c& datoritd unui agent
pe nume Golos (!¢), generalul Castaldo, coman-
dantul trupelor austriece de la Timisoara, ar fi
fost in stare sa trimita un cufdr cu bunuri
nepretuite si cu si mai valoroase manuscrise
impératului Maximilian. Curnd dupa aceea,
Rudolph al Il-lea, imparatul magician, ar fi tinut o
anumitd ,comoard din cufar” la cel mai inalt pret.

Concluzia: ne-au rdmas prea multe informatii
despre acel cufdr si despre Golo, fapt ce a trans-
format Intreaga poveste intr-un palimpsest in care
straturile succesive ale textelor fac ilizibil intregul
manuscris.

- Nu mai cita sd afli pentru cine a lucrat acel
Golo! l-a sfatuit profesorul pe scrib. La oricare
concluzie vei ajunge, s-ar putea sd ai dreptate sau
sd te afunzi in eroare. Multumeste-te cu faptul cd
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l-ai descoperit pe Golo, care a frint nu numai
viata Bufonului Vraci, ci si existenta Intregii
trupe, o trupd cum nu ne-au ramas marturii
despre alta. Dacd nu te vei multumi cu atat, vei
intra intr-o clidire cu un numir infinit de usi si
vei sfirsi prin a te rdtici pe veci.

- Ce usi¢

- Dupa ce vei crede cd ai rispuns corect in
privinta acelui Golo, te vei intreba dacd itinerarul
trupei a fost Intdmplator sau premeditat. Apoi vei
crede cd va trebui sd afli unde si cu ce scop a
pornit Al Optzeci si unulea sd traverseze codrii
Tarii Roméanesti.

- Da. Si, atunci, ce si fac

- S& mergi mai departe! Tot ciutdnd povestea
aceea a lui Golo, nu vei mai termina niciodata si
parcurgi drumul Celor O Suta. Printre altele,
poate si acesta a fost scopul lui Golo.

- Nu pot sa trec mai departe, pand ce nu ter-
min de scris o biografie, s-a incidpatanat scribul.

- Lucrurile decurg unele din altele. Tu vrei sa
afli amanunte despre acel Golo din veacul al
XVTIlea¢ Tu¢! Tu, care nu esti in stare mécar sa-l
recunosti pe Golo de langa tinel¢

Incitat de cuvintele profesorului, scribul a
inceput sd vadd un Golo in mai toti camenii cu
care se intalnea. Pand si-a impus - pentru a nu
innebuni de tot - sd se ocupe, in primul, in al
doilea si in al o sutilea rind, doar de Cei O Suti.
Sunt si acolo suficienti Golo pentru a mai pierde
vremea cu ceilalti - aceiasi Golo din preajma atit
de modestei persoane care este scribul.

Note:

1. Intotdeauna cind s-a aflat riticit in ciutirile
sale, scribul s-a Intors in biblioteca inestimabild a
acelei manastiri din creierul Alpilor si, mai de
fiecare datd, a gésit acolo ceea ce a ciutat zadar-
nic altundeva. Scribul isi aratd si de data asta
marea recunostintd fatd de staretii i cdlugdrii
care l-au primit Intotdeauna cu atéta solicitudine
si, in primul rand lui Dumnezeu c§ i-a ardtat un
loc atit de aproape de ElL

(Fragment din romanul
Cei o sutd - Diavolul argintiu)

loana Alexandra Tamas Urmele unui zid

Omagiu evreilor romani din
Statele Unite si Canada

. Aurel Sasu

-a fost pentru nimeni o surprizd remarcabila

sintezd documentara (Salute to the Romanian

Jews in America and Canada. 1850-2010.
History, Achivements, and Biographies, Xlibris
Corporation, Bloomington, Indiana), publicatd, in
2010, de Vladimir F. Wertsman, unul din cei mai pre-
tuiti, respectati si dedicati cercetdtori ai multiculturalis-
mului de peste Ocean. Volumul continud preocupéri
mai vechi consacrate imigrarii, integrarii si identitatii,
pastrate prin valorile creatiei spirituale si ale traditiei
organice. Nu e deloc intdmplator c& intdia lucrare a
autorului este inchinatd grupului etnic roméanesc (The
Romanians in America. 1748-1974. A Chronology and
Fact Book, 1975), intr-un triptic din care mai fac parte:
The Romanians in America and Canada. Guide to
Information Sources (1980) si Romanians in the
United States and Canada. A Guide to Ancestry and
Heritage Research (2003).

Cine-| cunoaste pe acest impatimit al cartii, ani
multi bibliotecar principal la Mid-Manhattn Library,
din New York, stie cu citd bucurie si orgoliu subtilul
om de culturd si rafinatul indrdgostit de mondenitati
aristocrate se revendicad de la prestigiul scolii roménesti
(este licentiat al Facultatii de Drept din lasi, 1953) si
de la prestigiul marilor modele interbelice, in preajma
cirora s-a format gi a crescut. Stabilit in Statele Unite
(1967), viitorul cirturar nu si-a uitat adancul
izvoarelor dintdi. Le-a addugat, in timp, doar discreta
nostalgie a sufletului si emotia rostirii cuvintelor in
limba mormintelor de-acasd. Astizi, Vladimir F.
Wertsman e o prezentd, dacd mai rard in comunitatea
romaneascd, nu mai putin coplesitoare si plind de
admiratia celor care-i venereazd munca, sfatul si
intelepciunea. Mesajul lui e cel de triire exemplard in
deplindtatea ideii de prietenie, de binevoitoare
intelegere si de reciproci indreptitire, din dragoste, a
apropierii.

Volumul amintit (Salute to the Romanian Jews in
America and Canada) se deschide cu o "microcronolo-
gie" a constituirii, consolidarii si evolutiei comunitatii
evreiesti in teritoriile locuite de roméni, din primul
secol dupa Hristos, pana in 2009 (Romania's Two
Millenia Jewish Community). Doud milenii de civiliza-
tie, vizute prin ideea motto a citii: iubire i egalitate
in respect, sub semnul purtdtor de strélucire al
aceleiasi istoril. Un prim grup de evrei, a cdror revoltd
fusese reprimatd si al caror templu fusese dardmat, se
stabileste in Dacia, venind tocmai din lerusalim, in
anul 70 d.H. Decebal le acordd drept de rezident,
folosindu ca interpreti, negustori si furnizori de
bunuri. Peste mai multe veacuri, Matei Basarab le va
acorda azil, in Tara Romaneascd, celor fugiti din
Ungaria, de teama convertirii la catolicism. Sub
Alexandru cel Bun sunt liberi s& locuiascd, in orice
parte a Moldovei. La fel sub Stefan cel Mare, al cirui
medic personal e Menghli Gerai, iar logofat, Isaac
Benjamin Shor, ultimul pistrandu-si dregitoria si sub
Bogdan Voda. Primele comunitati sefarde sunt
mentionate, in Bucuresti si Craiova, incepand cu sec-
olul al XVIHea, o populatie de evrei, stabild, existind
deja, In acelasi secol, la lasi, Suceava, Botosani, Sibiu
si Cluj (la Iasi, cu o sinagogd si un cimitir). Vasile
Lupu (secolul XVII) acceptd, la Curtea sa, mai multi
medici si farmacisti evrei, agsa cum va proceda si
C. Brancoveanu, un secol mai trziu. Un document
din 1665 consemneazd prezenta, in armata lui Mihai
Viteazul, a soldatilor evrei, alituri de valahi si sarbi.
Constantin Mavrocordat acordd imunitate fiscald
evreilor stabiliti In Herta, Balti, Orhei, Ocna si Harliu.
Din Descriptio Moldaviae (1717), a lui Dimitrie
Cantemir, aflam ci, in Moldova, evreii isi puteau con-
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strui, fAra restrictii, sinagogi din lemn. Incepand cu
secolul al XVIII-lea, apar si primele formatii mixte de
ldutari, alcatuite din roméni, evrei i tigani. Dupa
numeroasele nenorociri din timpul rdzboiului ruso-turc
(1769-1774), in ambele Principate, evreii se bucura de
protectia speciald a domnitorilor (Alexandru
Mavrocordat, respectiv Nicolae Mavrogheni). In 1803,
se aflau in Moldova aproape trei mii de familii de
evrei. Cincizeci de ani mai tarziu, populatia evreiascd
depisea cifra de 130.000. In Proclamatia de la Islaz
(1848), drepturile comunitatii sunt formulate explicit:
"Emanciparea israelitilor si drepturi politice egale pen-
tru toti compatriotii de alti credint". In 1852, in
Bucuresti, se deschide intéia scoald si, din 1857, apare
Israelitul romén, primul ziar al comunitatilor evreiesti
din Moldova si Tara Romaneasc (in limbile romana
si francez3). Marele eveniment din 1867 e consacrarea
Templului Choral din capitald, in prezenta unor
reprezentanti ai puterilor strdine si notabilitati ale
orasului. Intaiul teatru in idis se deschide la Iasi
(1876), cu un spectacol comentat favorabil de Mihai
Eminescu, in Curierul. Recensdméntul din 1899/1900
inregistreaza 299.632 de evrei (43.274 numai in
Bucuresti). De notat c&, intre 1881 si 1914, au imigrat
in Statele Unite peste 75.000 de evrei (altor cAtorva
mii, refugiati din Ucraina, statul romén le-a acordat, in
1918, azil de tranzit tot in drumul spre America si
Canada). In 1922, ia fiintd Uniunea Comunititilor
Evreiesti, din toate teritoriile reunite ale tarii.
Constitutia din 1923, in articolul 133, asigura evreilor
dreptul la cetatenie si tratament egal cu celelalte
grupuri etnice. Numarul total al rezidentilor era, dupa
recensdmantul din 1930, de 756.930 (cei mai multi, in
Europa, dupi fosta Uniune Sovietici si Polonia). In
1931, ia fiintd Partidul Evreilor din Roméania, a cirui
activitate, inclusiv parlamentard, se desfdsoard paralel,
dupd 1935, cu radicalizarea antisemitismului si a man-
ifestirilor de intolerantd politicd. Dupa al Doilea
Rizboi Mondial, numerosi evrei se vor alitura
Partidului Comunist, ajutdnd la implementarea
madsurilor totalitare, de abrogare a drepturilor omului
si de suprimare a libertatii cuvantului (ulterior, acelasi
regim 1i va aresta, condamna si denunta ca tradatori).
Un numir de aproape 270.000 vor imigra "contra
cost" in Israel, Statele Unite si Canada. Potrivit unor
date recente, in Roménia mai triiesc aproximativ
100.000 de evrei, organizati in Federatia Comunittilor
Evreiesti (cu un ziar: Realitatea evreiascd, publicatii de
specialitate: Studia Hebraica si Studia Judaica, Editura
Hasefer, un teatru in limba idis, la Bucuresti, trei
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Centre de studii iudaice la Bucuresti, Cluj, lasi si un
Institut pentru studierea holocaustului).

Al doilea capitol este dedicat Evreilor roméani din
Statele Unite (Romanian Jews in the United States).
Prezenta primelor grupuri de evrei pe continentul
american dateaza din 1850 (in 1888, numarul lor era
estimat la 2000; astdzi, la 250.000). Serban Drutzu
(Roménii in America, 1922) estima la 100.000
numdrul evreilor, organizati deja in zeci de asociatii,
congregatii, sinagogi si scoli, cu deosebire in New
York si imprejurimi. Cu o exceptionald grijd pentru
aminunt, autorul reface istoria, stabileste filiatii,
comenteazd initiative culturale, izbanzi profesionale si
consacra traditia respectatd cu obstinatie in cantec
(Rumenye, Rumenye / Romania, Roménia e unul din
cele mai celebre hituri idis ale tuturor timpurilor), in
teatru (la sfarsitul secolului al XIXlea, exista la New
York o "Romanian Opera House" si un "Romanian
Yiddish Theater"), in literaturd (tot la New York
functiona o bogata bibliotecd romaneascd), in arta
culinard etc. Din tard se imprumutau carti, ziare si
inregistrari (Philip Axelard publica, la New York, intre
1911 si 1924, ziarul Steaua noastra: "Noi alt domn nu
cunoastem, decat domnul popor roman"). Evreii de
origine roménad au dat culturii americane mari perso-
nalititi, profesori (Leon Feraru), economisti (William
Haber), lingvisti (Marianne Hirsh, Ruth R. Wise), crip-
tologisti (William F. Friedman), sculptori (Maurice
Glickman), pictori (Bernard Rosenquit), medici (Louis
Klein Diamond), psihanalisti (Dori Laub), avocati
(Nathan Burkan), oameni politici (Sophie Masloff),
oameni de afaceri, sportivi etc. Un capitol special este
dedicat Evreilor romani din Canada (Romanian Jews
in Canada; aproximativ 25.000), urmat de altul:
Supravietuitori ai holocaustului romén si dreptii intre
popoare (Romanian Holocaust Survivors and
Righteous Gentiles), cu un articol mai vechi al autoru-
lui (Righteous Gentiles in Romania and Moldova),
reprodus din Multicultural Review (Summer 2009). In
articol, se regdseste, In esentd, spiritul Intregii carti:
"Discutdnd despre holocaust, se cade sd avem in
vedere nu doar crimele, infiptuitorii si victimele lor,
nu numai regimurile care au generat si incurajat aceste
crime impotriva evreilor si a altor minoritati, ci si pe
acei extraordinari ne-evrei, minati doar de constiinta
lor si de sentimentele lor umanitare, riscAndu-si vietile,
pozitiile sociale, functiile, punandu-si in pericol famili-
ile spre a- ajuta pe evrei sa scape de masindria mortii".
Cativa dintre acesti "drepti intre popoare’, de la
Regina Elena-mamd, la diplomati (Constantin Karadja,
Florin Manoliu), militari (Theodor Criveanu), politi-
cieni (Traian Popovici), inalti prelati (Patriarhul
Nicodim), functionari (Sabin Manuil3), la oameni sim-
pli: tarani, negustori, invatitori, au adeverit, prin
fapte, crezul talmudic: a salva o singurd viatd echiva-
leazd cu a salva intreaga lume.

Partea a doua a cértii e un veritabil compendiu enci-
clopedic: Who's Who among Romanian Jews in
America and Canada (scriitori, muzicieni, avocati,
politicieni, istorici, lideri sociali, rabini, ingineri, artisti,
medici, sportivi etc.). Evident, in lista autorilor se afld
numele consacrate ale unor poeti, prozatori, publicisti
si editori (Konrad Bercovici, Nina Cassian, Andrei
Codrescu, Leon Feraru, Norman Manea, Valéry
Oisteanu, Vladimir Tismaneanu s.a.), pe care cititorul
ii poate consulta in prezentdrile mult mai extinse si la
zi, din sintezele de lexicografie literard aparute in tard.
Vladimir F. Wertsman n-a dorit, era si imposibil, de
altfel, sd epuizeze o informatie atit de vastd. Intentia
nemadrturisitd a fost sd provoace admiratia pentru
memorabilul efort de continuitate spirituald si pentru
un imaginar al armoniei, regasibil in acest celebru
deziderat lovinescian: "S& ne apropiem, nu judecandu-
ne unii pe altii, ci iubindu-ne, trdind Impreund bucuria
umanititii fieciruia din noi'. Intr-o lume a urii, a vio-
lentei, a suspiciunii, a fanatismului si a suprematiei
fizice, cartea lui Vladimir F. Wertsman este argumen-
tul cel mai convingator, mai generos si elocvent al
nevoii de convertire comund la religia dragostei, a

indulgentei, a tolerantei si a vietil. |

O analiza mitico-religioasa a
unor patologii din lumea

contemporana

. Ilie Rad

ub un titlu care trimite mai degrabd la o

abordare comico-umoristicd a realititii

(Mama prostilor e mereu gravidd. Sociologia
patologiilor cotidiene. Cuvant inainte de Stefan
Afloarei, Institutul European, lasi, 2010), ales pro-
babil din ratiuni de marketing, Nicu Gavrilutd
publicd de fapt o lucrare gravd de filosofie, care
se constituie intr-o analizi extrem de lucidi si de
pertinent3 a unora dintre patologiile lumii con-
temporane (de aceea nu md mir cd autorul nu a
facut nicio referire la lucrarea Istoria culturald a
prostiei omenesti, de Rath-Vegy Istvan). In ciuda
prefetei explicative (In ce sens “mama prostilor
este mereu gravidi”?) si a stabilirii celor sapte
tipologii ale prostiei omenesti (Prostia ca necu-
noastere si omeneascd ingnorantd; Prostia ca han-
dicap social; Prostia ca privare etc.), sensul cartii
este altul, stabilit de altfel, foarte exact, de auto-
rul insusi: “Cartea de fatd isi propune o lecturd in
cheie mitico-religioasd a unor realitdti contempora-
ne. Tragediile lumii de azi, ca si catastrofele viito-
rului apropiat, ar fi (si) inevitabila pedeapsa a
desacralizdrii pdmantului. Experimentele nucleare,
poluarea, distrugerea vegetatiei si masacrarea fau-
nei nu pot fi controlate fird o profund& schimba-
re de mentalitate a omului (post)modern fatd de
pidmant. Prin urmare, infuzia in masd de mitolo-
gie si metafizicd arhaicd privind teluricul este,
spun eu, una absolut necesard.” (p. 17).

Nicu Gavrilutd, profesor universitar si decan al
Facultatii de Filosofie si Stiinte Social-Politice a
Universitatii “Al. I. Cuza” din Iasi, este cunoscut
in lumea specialistilor ca unul dintre cei mai
avizati cercetdtori contemporani din spatiul romé-
nesc ai fenomenului religios, abordand un dome-
niu In care s-au ilustrat alti doi mari romani:
Mircea Eliade si Ioan Petru Culianu. Intr-adevir,
profesorul iesean a publicat cateva lucrdri impor-
tante In domeniu, unele aparute la prestigioasa
Editurd Polirom din lasi: Mentalitati si ritualuri
magico-religioase (1998), Culianu - jocurile mintii
si lumile multidimensionale (2000), Imaginarul
social al tranzitiei romanesti (2001), Fractalii si
timpul social (2003), Hermeneutica simbolismului
religios (2003), Miscari religioase orientale. O per-
spectivd socio-antropolgicd asupra globalizarii
practicilor yoga (2006), Antropologia sociald si
culturald (2009).

In orice caz, autorul nu este la primul demers
publicistic propriu-zis. In 2006 a tiparit, la Editura
Provopress din Cluj-Napoca, volumul Roménia in
Starea Bardo. Publicistica si dialoguri culturale,
ceea ce aratd, inci o datd, ci nici in trecut, nici In
prezent, marii intelectuali nu au stat izolati in
“turnul de fildes”, ci s-au implicat activ in pro-
blemele Cetatii.

Cartea de care ne ocupdm include o parte din
editorialele publicate de autor in cotidianul Ziua
de Iasi, in intervalul noiembrie 2008 - ianuarie
2010. Autorul pleacd, asadar, de la ideea cd lumea
de azi este una profund desacralizatd, fiind nece-
sard o resacralizare a ei. Aceastd nevoie de sacru
apare din nevoia funciard a omului (post)modern
de mitologii, care “s&i seducd imaginarul si sa-
compenseze macar simbolic dorintele si nostalgi-
ile ascunse”.

Cele patru sectiuni ale cartii (I. Patologii

societate & publicistica

NIcU
GAVRILUTA

Mama prostilor
e mereu gravida

InsTrrUTUL [SUROPEAN

politice; I1. Patologii ale sacrului; II1. Patologii reli-
gioase; IV. Patologii sociale), echilibrate ca numér
de aborddri, au o perfectd unitate ideatic3, data
de viziunea mitico-religioasd si modul de abordare
literard. Evenimentele si intdmpldrile lumii despre
care scrie Nicu Gavrilutd fac parte din viata noas-
trd de fiecare zi: cumpdrdturile de sarbatori,
fenomenul globalizarii, previziunile privind sfarsi-
tul lumii, vizionarea unui film, o carte recentd, o
cilatorie in striinitate, un examen de bacaluareat
sau de admitere la facultate, un meci de fotbal,
un proiect legislativ etc. Sunt “IntAmplari” pe
langs care cei mai multi dintre noi trecem indife-
renti, fard sd ne preocupe semnificatia si talcul
acestora. Nicu Gavrilutd le comenteazi si le inter-
preteazd, cum spuneam, in cheie mitologica.

Confruntarea electorald dintre Traian Basescu
si Mircea Geoand, de pild4, i aduce aminte de
ordaliile din vechime (practici religioase si
juridice, realizate de calugdri in numele domnului,
prin care acuzatii isi probau nevinovitia, cum ar
fi, de pild4, ritualul tinerii in mand a unui fier
inrosit; o femeie insdrcinati, dar necasitorit,
putea fi salvatd dacd scdpa cu viatd dupd o caldto-
rie intr-o barcd fira vasle etc.). De asemenea, afir-
matia cd Traian Basescu a castigat alegerile prezin-
dentiale gratie flacarii violet 1i prilejuieste autoru-
lui un lung excurs in istoria acestui mit.
Semnificatia Halloweenului este decriptatd cu aju-
torul mitologiei celtice: conform unor strdvechi
credinte celtice, sufletele defunctilor revin perio-
dic pe pdmant, instalandu-se in corpurile celor vii,
pe care le “posedeazd”. Cei vii, pentru a scipa de
aceste teribile captivititi, recurgeau la tot felul de
stratageme, pentru a nu fi gasiti de spiritele
mortilor, inclusiv prin mascarea chipului (adesea
cu dovleci aprinsi) si a corpului, pentru o totald
camuflare. Preluatd, prin emigrantii irlandezi ai
nsecolului al XIX-lea de citre americanbi, “sarba-
toarea” de Halloween “s-a globalizat” rapid, fiind
puternic exploatatid comercial si mediatic.

De altfel, fari a face exces de eruditie, autorul
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Anti-americanismul
europenilor

(urmare din pagina 15)

democratiei. Dar el poate fi folosit ca un factor agra-
vant al unei conjuncturi, economice ori militare, in
competitia de putere cu America.

Intr-o ordine cronologicd dinspre azi spre incepu-
tul acestui secol, anti-americanismul este ,lingua fran-
ca a Europei”.10 Anti-americanismul contemporan legi-
timeaz4 discursul unor reprezentanti ai Uniunii
Europene ca putere emergentd ce are nevoie de un
nucleu ideologic pentru a-si coaliza membrii in cons-
truirea europenismul ca si contra-imagine a america-
nismului. Anti-americanismul devine ,0 problema
politicd” intr-o lume care suferd de un ,deficit de poli-
ticd”.11 Tvan Krastev crede ci anti-americanismul este
preludiul unui secol anti-american, deoarece nu este
,un sentiment trecator”. Dacd anti-americanismul
este pentru multe culturi europene un ansamblu de
stereotipii traditionale, in lumea actuald anti-america-
nismul a devenit ,un context cu valoare de princi-
piu”. Krastev, locuitor al Europei ex-comuniste, susti-
ne ca lumea de azi nu suferd de un deficit al procedu-
rilor democratice, ci de unul al politicilor democratiei,
si cd anti-americanismul poate deveni un obstacol
major In calea promovarii democratiei, ori un element
secundar al destabilizarii ei. O opinie la fel de rele-
vanti este si cea a lui Janos Matyas Kovacs care scrie
cd anti-americanismul a fost preluat in Ungaria de
grupuri nationaliste si populiste, pe cand pro-america-
nismul este cultivat de grupuri cu atitudini liberale!2.
Intuitiv, fard a avea la dispozitie date statistice privind
situatia din Roménia, se poate spune aproape acelasi
lucru, addugind ci elitele politice ex-comuniste au
devenit pro-americane dupa 1989 pentru a-si albi tre-
cutul de obedientd comunista.

Pericolul unei Europe care s& angreneze anti-ameri-
canismul ei cultural si intelectual Intr-o mixturd explo-
zivd de nationalism si xenofobie este real.!3 Este de
subliniat ca daca in critica Americii existd multe sub-
iecte Intemeiate care se referd la diferentele culturale
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si politice dintre Europa si America, este de observat
cd aceasta criticd este adesea golitd de continut,
ldsand loc unui reductionism popular care face din
America sursa tuturor nenorocirilor. Definitiile lui
Tony Judt privind anti-americanismul sunt convingd-
toare in acest sens. Judt vorbeste despre anti-america-
nismul ca despre o ,metanaratiune-cadru” a secolului.
Scriind despre ,banalitatea” anti-americanismul, Judt
sugereazd nu numai sintagma Hannei Arendt, dar de
asemenea tendinta de a vedea tot ,rdul” modernitatii
si modernizirii In anti-americanism. Ambiguitatea ste-
reotipiei in anti-americanism este datd pentru Judt de
yrica si seductia” exercitatd de SUA, ceea ce asigurd
In continuare persuasiunea anti-americanismului. !4

Note:

1 Prezentul articol este parte din studiul
y#Anti-americanismul si simptomele lui ideologice in seco-
lul 217, dintr-un volum de studii despre cultura america-
na, in pregatire.

2 Jirgen Habermas, Jacques Derrida, ,February 15,
Or, What Binds Europeans Together” in Daniel Levy,
Max Pensky, John Torpey, eds., Old Europe, New
Europe, Core Europe. Transatlantic Relations After the
Iraqg War, Verso, London, New York, 2005, pp. 3-13.

3 Giacomo Chiozza, Anti-Americanism and the
World Order, The Johns Hopkins University, Baltimore,
2009, pp. 11-20.

4 Alex. Mucchielli, Dictionar al metodelor calitative
in stiintele umane si sociale, Polirom, lasi, 2002,
pp. 173-180.

9 Gerhard Hoffmann, From Modernism to

Postmodernism. Concepts and Strategies of Postmodern
Fiction, Rodopi, Amsterdam, New York, 2005, p. 589.

6 Arjun Appadurai, Modernity At Large. Cultural
Dimensions of Globalization, University of Minnesota
Press, Minneapolis, London, 2002, pp. 53-55.

7 Charles Taylor, A Secular Age, The Belknap Press
of Harvard University Press, Cambridge and London,
2007, pp. 171-178.

8 Peter Gratton and John Panteilemon Manoussakis,
eds., Traversing the Imaginary. Richard Kearney and the

Postmodern Condition, Northwestern University,
Evanston, Illinois, 2007, 29-30.

9 idem, p. 40.

10 Andrei S. Markovits, Uncouth Nation. Why
Europe Dislikes America, Princeton University Press,
Princeton and London, 2007, p. 11

11 fyan Krastev ,1he Anti-American Century¢”, in
Alan McPherson and Ivan Krastev, eds., Anti-American
Century, CEU Press, Budapest, New York, 2007,
pp. 7-13.

12 Janos Matyas Kovacs ,, ‘Little America’. Eastern
European Cultures in the EU” in Allan McPherson and
Ivan Krastev, eds., Anti-American Century, op. cit.,
pp. 33-34.

13 Federico Romero ,1he Twilight of American
Cultural Hegemony: A Historical Perspective on Western
Europe’s Distancing from America” in David Ferber,
ed., What They Think of Us. International Perceptions
of the US After 9/11, Princeton University Press,
Princeton and London, 2007, p. 172.

14 Tony Judt ,A New Master Narrative¢ Reflections
on Contemporary Anti-Americanism” in Tony Judt and
Denis Lacorne, eds., With Us Or Against Us. Sudies in
Global Anti-Americanism, Palgrave Macmillan, London,
2005, pp. 11-33.

(Continuare in numdrul urmétor)

Anti-americanismul a trecut dupa cum
observa unii autori de la ,arii specifice de dezacord”

ii citeazd, ori de cate ori are ocazia, pe Mircea
Eliade, Ioan Petru Culianu, Max Weber, Pierre
Brunel, Andrei Plesu si altii, Nicu Gavriluti
tradandu-si la fiecare pagind preocuparile sale de
antropolgie si sociololgie a religiilor, de interfe-
rente a stiintei cu religia, de abordare multidisci-
plinard a misterelor conditiei umane.

Din foarte multe puncte de vedere, cartea de
fatd este si o privire in oglinda realitdtii a noastrd,
ca popor, cu viciile si calitatile care ne sunt speci-
fice. Cred c3 una din trisiturile care ne caracteri-
zeazi este, aldturi de sentiementul invidiei (“s&
moard si capra vecinuluil”), ceea ce as numi “cul-
tura ingratitudinii”. lata ce explicatie d& acesteia
autorul cartii: “Omul ajutat de tine are sansa cea
mai mare de a-ti deveni potentialul inamic. De
ce¢ Tocmai pentru cé l-ai ajutat, iar orgoliul lui
nemdsurat (“eu sunt cineva in ochii mei”) nu
suportd ca altcineva séi cunoascd misterul pro-
priei neispaviri” (p. 178).

Intelectual din stirpea moralistilor francezi,
Nicu Gavrilutd comenteazd si criticd hedonizarea
si mercantilizarea Créciunului, manipularea sarba-
toril sacre, pentru castigarea unui capital electoral,
cand, de fapt, “spiritul Craciunului tine de
asumarea discretd si profunda a exemplaritatii
intrupdrii Fiului lui Dumnezeu pentru mantuirea
oamenilor.” In alt eseu (Cadourile Swarovski si
magia lumilor de cristal), eseistul subliniaz pro-
funda nevoie a omului modern de mitologii si
condamnd “inclinatia spre consum excesiv si
risipd ostentativd”. Sdrbatorirea, la noi, a Sfantului
Valentin constituie exemplul omului care cauta,

cum zicea si Mircea Eliade, “plenitudinea in clipa
si eternitatea In istorie”. Un alt eseu, Blajinii,
pusca si cureaua latd, oferd un tablou al Romaéniei
contemporane, cu o scard a valorilor traditionale
in periculoasa derivd: “Aici conteazd enorm banii,
afacerile, castigul copios si urgent obtinut. Prin
urmare, pe scena politicd si sociald roméaneasca se
impun alte <<virtuti>>, cum ar fi tupeul, prostia
agresivd, prietenia de conjuncturd, traficul de
influentd, manipularea electorald etc. Lectia bla-
jinilor ar fi, Inainte de toate, una spirituala:
intoarcerea la valorile instituite de Dumnezeu in
zorii creatiei.” (p. 79). Sansa noastra de salvare ar
fi revigorarea spirituald a omului, déruirea totald
lui Dumnezeu, optiunea pentru valorile eterne:
respectarea celui diferit de tine (etnic, social, sexu-
al), bucuria pentru reusita celuilalt, bunul simt,
smerenia, rdbdarea discretia, tot atitea valori cres-
tine.

Provenind din Moldova poeticd, Nicu
Gavrilutd acordd o mare atentie frazei si cadentei
acesteia, care iImi aminteste de un alt filosof
roman, atat de aproape de literaturd, D. D. Rosca,
a cirui Existentd tragicd a fost retinutd de
G. Célinescu in celebra sa Istorie. E de mirare
cum un autor, atit de intim familiarizat si ocupat
cu textul stiintific, poate scrie atat de literar,
alegandu-si cele mai potrivite cuvine, folosind un
registru stilistic in care, aldturi de termenii stiinti-
fici specializati, intrd si englezisme de ultima ord
(cool, hard), dar si creatii lingvistice ad-hoc (crime
otevizate) sau argouri in uz (cdstiguri babane).
Dau un singur exemplu edificator, de armonie
interioard a frazei si de folosire cu maiestrie a

epitetului caracterizator: "Ne alimentdm incons-
tient din substanta vechilor mituri, trdind deseori
si cu deliciile amagitoare ale vietii prin delegatie.
E ca si cum am iIncerca sd ne compensdm neim-
plinirile, ambitiile frante si mandriile tdinuite
printr-o mare cheltuiald de sdrbatori. Avem, poate,
domestica iluzie ca mécar o datd pe an ne putem
permite sa fim asemenea unui VIP bogat si debor-
dand de generozitate.”

Eu cred ci, daci ar fi tradusd intr-o limbi de
circulatie s-ar putea elimina prea multele greseli
de tipar - nedmpliniti, ai nostrii, (a) creia, siteuri,
servici etc. - pe fiecare pagind existd cel putin o
astfel de greseald, o notd proastd pentru editura.
De asemenea, practica editoriald corectd ar fi
impus datarea riguroasd a fiecdrui eseu din
sumarul cirtii.), s-ar vedea ci aceastd carte este,
prin continutul ideatic, profunzimea si subtilitatea
ideilor si observatiilor, la nivelul oricarui ganditor
european contemporan.

Volumul beneficiaza de o aplicatd si compre-
hensiva prefatd, datoratd lui Stefan Afloarei, el
insusi un cunoscut eseist si filosof contemporan.

Se spune cé articolul de ziar dureaza doar o
zi, pentru cd ziaristica se inscrie, ca si actul
politic, in zona derizoriului, a efemerului. latd o
dovadd contrard: textul jurnalistic scris de Nicu
Gavrilutd poate transgresa efemerul, fiindcé in el
pulseazd viata adevaratd, cultura autorului, grija
acestuia pentru exprimarea adevarului, obiectivi-
tatea si impartialitatea politicd, asumarea conditiei
de modest observator al lumii in care trdim.
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civilizatia imaginii
Interactivitate in
naratiunea vizuala

. Elena Abrudan

dezvoltare interesantd si incitantd pentru

consumatorii de naratiuni vizuale o repre-

zintd interactivitatea cu textul vizual pe care
o permit noile tehnologii. Dar interactiunea lectoru-
lui cu textul nu este o descoperire a mediei digitale.
Arta clasicd si cea modernd permit mai multe feluri
de interactivitate. Elipsele naratiunilor, lipsa anumi-
tor detalii In artele vizuale pretind introducerea de
catre utilizator a informatiilor lipsi, iar cinematogra-
ful, teatrul, pictura dirijeaza atentia privitorului
peste timp sau cer concentrarea pe diferitele parti
ale imaginilor afisate pe ecrane. Lev Manovich
(2001, The Language of New Media) considera ca
acest proces pretinde utilizatorului implicare de
ordin psihic si cognitiv. Afirmatia poate fi argumen-
tatd. Amintim cd incepand cu anii '20 ai secolului
trecut, noile tehnici narative, cum ar fi montajul
cinematografic, determind spectatorii sd treacd men-
tal peste goluri facand legdtura intre imagini care n-
au legiturd unele cu altele. Mai tarziu, noul stil de
reprezentare semi-abstract al culturii vizuale moder-
ne pretinde reconstituirea obiectelor reprezentate
din citeva elemente, contur, pete de culoare,
umbre. In anii '60, in continuarea futuristilor si
dadaistilor, diferite forme ale artei ca happening-ul,
performance sau instalatiile pretind o participare
complex3 a audientei, ceea ce a pregatit terenul
pentru instalatiile interactive pe computer (folosesc
video, film, sunet si sculpturd, implicd audienta sau
pretind un rdspuns), care apdreau in anii '80.

In cazul naratiunilor din jocurile video se poate
vorbi de identificare, de trdire in timp real a eveni-
mentelor datoritd posibilitatii utilizatorului de a
selecta si dirija evolutia evenimetelor prin simpla
apdsare a unui buton. Programele interactive struc-
tureazd experienta temporald a subiectului ca serie
de schimbari periodice. Subiectul este obligat sd
oscileze intre rolul de privitor (viewer) si cel de uti-
lizator (user) prin trecerea de la contemplare la
actiune, de la urmarirea povestii la o participare
activd pe parcursul naratiunii. Noile tehnologii com-
puterizate, aplicatiile si interfetele pretind un consu-
mator activ, selectivitate, schimbarea canalului, tre-
cerea la o altd imagine, deschiderea unei alte feres-
tre, implicarea In actiune prin schimbarea directiei
sau a solutiei alese.

Dincolo de sentimentul puterii, al controlului
asupra realititii, pe care o produce pendularea intre
iluzie si actiune, alegerea utilizatorului permite
implicarea lui in diferitele povesti interactive propu-
se de jocurile video. Nu intentionez descrierea deta-
liatd a acestui gen interactiv, dar meritd subliniatd
adeziunea utilizatorilor la acest tip de produs media
datoritd resurselor narativitatii continute in jocuri si,
implicit, a dinamicii sale temporale. Este cazul jocu-
rilor care contin o poveste avind elemente comune
cu naratiunile. Acest lucru poate fi demonstrat dacd
incercdm si identificim in jocuri, elementele care
definesc povestea.

Reprezentant al $colii Formale Ruse, analizind
o cantitate impresionanti de basme rusesti,
Vladimir Propp a studiat, cu mult inaintea structu-
ralistilor, a lui Carl Levy Strauss, sintagmatica nara-
tivd, accentudnd intriga actiunii. In Morfologia bas-
mului (1928), el a identificat cinci categorii de ele-
mente care definesc povestea: elementele conjuncti-
ve exprimate prin tot felul de Intdmplari neastepta-

te; motivarea personajului pentru rezolvarea enig-
melor si obtinerea unei finalititi in conformitate cu
dorintele sale; formele de aparitie ale personajelor
dramatice care de cele mai multe ori sunt surprin-
zatoare si spectaculoase; accesoriile atributive care
presupun prezenta unor obiecte cu puteri suprana-
turale; functiile dramatis persona. Propp a creat
modelul sintagmaticii subiectului din basm, ca suc-
cesiune liniard a functiilor personajelor. Pentru a
demonstra cd basmul e o naratiune construitd pe o
corectd succesiune a functiilor, Propp a identificat
31 de functii, desi rareori se intilnesc toate intr-o
singurd operd. Fiind componente fundamentale ale
basmului, functiile personajelor sunt elementele sta-
bile, indiferent de cite personaje indeplinesc o func-
tie, de sentimentele sau intentiile lor. Totusi, unele
functii se grupeazi corespunzind personajelor care
indeplinesc functiile respective. Povestirea are o logi-
cd, relatii de presupunere intre functii care conduc
spre un anume deznoddmant.

In anii 80, pornind de la sintagmatica naratiu-
nii propusd de Propp, in Franta s-a optat pentru sta-
bilirea unui model generativ, ale cirui transformari
produc textul bazat pe inlintuirea unor unititi func-
tionale, actiuni tipice: plecare, pedeapss, recompen-
sd. Aceastd desfdsurare genereazd secvente elemen-
tare, care pot fi introduse in alte secvente care asi-
gurd un deznodamant fericit. Spre deosebire de
Propp, care socoteste functia drept invariant, in
Logica povestirii (1981), C. Bremond considerd per-
sonajele ca motor al textului, ca scop si mijloc al
povestirii si propune modelul unei povestiri protei-
forme cu o infinitate de parcursuri posibile. Mai tir-
ziu, in Temps et Récit (1983-1984), Paul Ricoeur
subliniaza valoarea morald a recompensei, conexiu-
nea strdnsd dintre teoria actiunii si teoria etica.

Posibilitatea combinarii infinite a modelului
narativ propus de Propp si dezvoltat de Bremond,
pe baza unor conflicte si a continudrii actiunii cu o
infinitate de parcursuri a fost preluat de media
modernd si aplicatd cu succes In jocurile interactive.
Putem sa aducem ca exemplu un joc care a fost
urmat de un film artistic datoritd popularitatii sale:
Lara Croft Tomb Raider: Legend. Prin plasare in
tipare narative standard, analiza acestui joc, aratd cd
el contine o poveste si demonstreazd legitimitatea
narativd a jocului comparativ cu naratiunile traditio-
nale.

Vom identifica pe scurt in naratiunea din Tomb
Raider cele cinci categorii de elemente care definesc
povestea. Elementele conjunctive se gasesc la tot
pasul: deus ex machina - pribugirea neasteptatd a
avionului si gdsirea artefactului, divulgarea acciden-
tald a existentei Cheii Galali, crezdnd c& eroina deja
este informata despre aceasta etc. Motivarea perso-
najului este clard pe cel putin doud nivele. Unul
este nivelul profesional, gasirea cu orice pret de
obiecte cu valoare arheologica. Al doilea nivel este
cel personal, punerea in fatd cu evenimentele din
copilérie si cu vina disparitiei propriei mame, rezol-
varea problemelor psihologice cauzate de acest eve-
niment, obtinerea unei finalitati.

Formele de aparitie ale personajelor dramatice
sunt de asemenea consecvente cu teoriile lui Propp.
Intalnirile cu personajele sunt intimplitoare, sur-
prinzitoare si deseori spectaculoase. Un alt element
care defineste povestea este prezenta acessoriilor

atributive, adicd a obiectelor cu puteri supranatura-
le, in acest caz fiecare fragment din Excalibur, cat si
sabia intregitd au puteri magice, Cheia Galali si pia-
tra misterioasd gdsitd In pesterd de asemenea. Si
toate influenteazi evolutia narativa.

Cea mai importanta categorie de elemente este
cea a functiilor dramatis personae. Propp a identifi-
cat 31 de narateme in aceastd categorie si unele din-
tre aceste narateme pot fi reg3site in jocul de fata.
Absenta (1), de exemplu este prezentd chiar de la
inceput, prin moartea parintilor, chiar dacd nu este
cunoscut clar destinul mamei Larei. Interdictia (2)
este prezentd mereu, cei doi asistenti, ale cdror voci
se aud deseori din casca Larei avertizind-o de peri-
colele care pandesc la tot pasul. De aici provine si
al treilea element, Incalcarea interdictiei (3): Lara
refuzd constant indemnurile celor doi. Prejudicierea
(8) este prezentd mai ales In faptul c& Amanda cau-
zeaz3 pierderea mamei eroinei. Ce este mai atipic
este cd acest fapt este aflat doar aproape de sfarsitul
naratiunii. Momentul de legaturd (9) este cel in care
Lara afla ci obiectele pe care ea le cautd ar putea fi
legate de disparitia mamei. Cel de-al doisprezecelea
element propus de Popp este chiar jocul in sine:
punerea la incercare in vederea inarmérii cu unealta
nizdrivand (12), adicd operatiunile pe care jucito-
rul trebuie si le facd controland personajul pentru a
obtine bucitile din sabie si celelalte obiecte, si in
final refacerea sabiei. Ajutoarele ndzdrivane sunt
prezente Incd de la Inceput prin cei doi asistenti
care ii oferd personajului informatii si sugestii in
legdturad cu depdsirea obstacolelor. Urmatorul ele-
ment depinde de jucdtor. Dacd eroina face fata
incercdrilor (13) naratiunea continud. Dacd jucatorul
insa nu reuseste sd indeplineasca sarcinile, Lara de
obicei moare si naratiunea riméine nefinalizati, exis-
tand optiunea de a relua povestea dintr-un punct
anterior. Daci toate Incercirile sunt trecute, eroina
intrd In posesia uneltei ndzdrévane (Excalibur) (14).
La final eroul i raufdcatorul intrd in luptd directd
(16), in acest caz lupta dintre Lara si entitatea con-
trolatd de Amanda, si eroul invinge (18).
Nenorocirea nu este remediatd (19), dar se obtine o
finalitate partiald si se face un pas esential spre o
eventuald remediere viitoare si rauficitorul este
pedepsit (30) s& traiascd fard a-si fi Implinit dorinta.

Datorita finalului relativ deschis si al caracteru-
lui modern al povestii, 0 mare parte din elemente
lipsesc, dar avand in vedere numarul mare care
sunt prezente se poate trage concluzia cd Tomb
Raider: Legend este un joc liniar. Aceasta inseamnd
cd jucdtorul nu poate afecta intriga intr-un mod
major, dar o trdieste si actioneazd asupra ei la nivel
micro. Totusi, avind in vedere multitudinea de ele-
mente comune cu cele din analiza lui Vladimir
Propp, putem spune ci jocul Lara Croft Tomb
Raider: Legend este o naratiune vizuald foarte apro-
piatd de naratiunea traditionald. Fiind prin excelentd
un mediu de mas§, jocurile atrag un public nume-
ros, care recunoaste structuri stiute incd din copils-
rie, se regiseste in solutiile propuse de creatorii
jocului, poate interactiona si propune alte cai sau
un alt deznoddmant, poate genera comunititi de
fani. Dincolo de divertisment, jocurile interactive
oferd satisfactii de ordin moral prin recompensa
obtinuti de jucitor, pot oferi idei noi, imaginea
altor lumi, dar si modele de actiune si operare spe-
cifice mediei digitale.
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arte & investigatii

Arta monumentala: spre o
plastica eficienta si eterna

. Vasile Radu

Eu, la Comisia centrald de control

A luminosilor care-or s& vind ani viitori
Deasupra targului, taraf de pehlivani,

Taraf zdrdnganitor de poetasi-trisori

Vreau cdrtile-mi patrunse de spirit de partid,

- pe toate-o sutd-vreau s& le ridic...

Drept cel mai bun al meu carnet de bolsevic! (1)

ictura intimistd, ,de interior” - atit de des

incriminatd ca o expresie a constiintelor burg-

heze pervertite si corupte sau a sofisticatelor
porniri intelectualiste - a fost spulberatd de statul
proletar prin reducerea la minimum a bazelor ei
materiale private, prin distrugerea sistematica a sus-
tinatorilor ei - burghezia, vechea aristocratie imobi-
liar4, intelectualitatea si clasa medie urbani din
societatea burghez3 - fiind inlocuitd de tablourile si
sculpturile monumentale, tematice si propagandiste
care ,mobilizau” societatea pentru realizarea mari-
lor sarcini social-economice care ii stiteau in fati.
Pentru marile monumente pe teme istorice si propa-
gandistice, puse in slujba noii clase politice care pre-
luase puterea, proletariatul - de fapt, grupul aventu-
rist si venal care pretindea cii serveste interesele -
ciuta acum o modalitate ,eficientd” de a innobila
noile constructii publice cu o prezenti artistici care
sd transeze definitiv suprematia esteticd a socialis-
mului prin arta monumentald, de for public, statu-
tand, o datd mai mult, fericita ingemanare a efortu-
rilor creative dintre arhitecti, constructori si decora-
torii-pictori, sculptori, etc., care vor desavarsi in
comun impresionante opere constructive.

Semnalul ofensivei pentru arta monumentald
este dat prin revista Arta Plasticd unde apar, dupa
tezele axiomatice din oficiosul Scinteia, articole ,de
directie” menite s fie prelucrate si insusite de
artistii plastici, membri ai Filialelor U.A.P. de pe tot
cuprinsul trii.

Revista Arta Plasticd nr. 1 din 1960 se deschide
cu un astfel de articol nesemnat, intitulat
Contemporaneitate si partinitate in creatia plasticd
(2). Se vorbeste despre necesitatea dezvoltarii sculp-
turii si a picturii monumentale in contextul avant-
ului luat de noile constructii social-culturale - cimi-
ne culturale, case de culturd, edificii publice cu
diverse functionalititi - si de necesitatea cresterii
nivelului educatiei artistice al maselor, artistii avind,
ca o sarcina de partid, rolul de a inova plenar in
cadrul metodei realismului socialist, fard sa neglijeze
preocuparea continud a studiului propriu si a pre-
fectiondrii mijloacelor lor artistice si dezvoltarea
interesului pentru noile realititi ale patriei. Lucrul la
aceste opere Invedera cel putin doud etape de
executie, cea a cartonului-proiect si cea a transpune-
rii finale (executia). Obtinerea comenzilor era greva-
t3 de procuparea necesard si constantd de a te situa
permanent in primele rAnduri ale participarilor
expozitionale, punctind mereu la capitolul adeziu-
nii la temele si cerintele realismului socialist,
demonstrand - prin pictura de sevalet - prestigiu,
notorietate, vocatie publicd militantd. Activismul
politic si elanul participativ erau conditii determi-
nante pentru a fi recunoscut ca artist plastic admis
in cadrul sistemului mecenatului etatist al artei,
conditie necesard pentru a putea supravietui, pentru
a raspunde propriei vocatii artistice.

Criticii de art3 - instrumentele de pazi autoriza-
te ale sistemului - actionau ca niste cerberi ai purita-

tii ideologice, aldturi de personajele politice ale
momentului, de membrii juriilor in care reprezen-
tantii beneficiarului - clasa muncitoare - aveau un
loc de onoare. Primele comenzi de artd monumen-
tald au apdrut dupd primele realiziri constructive
ale epocii postbelice, ca un corolar dupa 10 ani de
realism socialist, pardnd a fi, mai degrab&, recom-
pense pentru atitudinea partinicd a autorilor, ca o
recunoastere a rezultatelor lor in domeniul plasticii
de interior si al picturii de sevalet dedicate cerinte-
lor epocii. In general, toti favoritii regimului s-au
bucurat de privilegiul obtinerii unor comenzi costisi-
toare fard sa fi exersat inainte, sau fard a fi putut
dovedi - in afara propriei dorinte - deprinderi speci-
fice si o experientd remarcabild in domeniul vizat.
Paralel, incepe o asidud activitate de convingere
ideologicd si de inscriere a artistilor in PM.R., dupa
optica adeziunilor entuziaste maiakovskiene potrivit
careia carnetul de partid oferd distinctia ideologicd
necesard pentru a devei un bun artist realist socia-
list (vezi citatull).

Dupa abdicarea de la experienta nefasta a comi-
siilor de indrumare, inventivitatea metodicd a cul-
turnicilor s-a Indreptat spre indoctrinarea artistilor
prin ample dezbateri teoretice, plenare urmdrite,
sustinute si relatate cu elocintd de revista de specia-
litate a Uniunii Artistilor Plastici, editatd cu sprijinul
Ministerului Invatimantului si Culturii. Lipsa mode-
lelor si a maestrilor consacrati in acest domeniu au
ldsat urme grave, au scos In evidentd neajunsuri
care erau imposibil de corectat prin combativitatea
criticii, cu atdt mai mult cu cat aceasta era submina-
td de subiectivitatea confratilor, de precaritatea
exemplelor, de fatalitatea recurgerii la dogmatismul
proletcultist al izvoarelor sovietice, sau la influenta
nefastd a modelelor occidentale. Poetica intimistd pe
care continua si se sprijine inspiratia autorilor,
absenta studiilor adecvate transpunerilor la scard
monumentald, viziunea sdrdcitd de perspectiva
monumentalistd si de aportul prioritar al gAndirii
arhitecturale, ingdmfarea, auto-suficienta unor
ymaestri” ai versatilitatii limbajelor, expresivitatea
ypelticd” a discursului arhitectural, toate au compro-
mis multe din eforturile artistior bine intentionati,

v Ll

bt i ! (S T
Paul Miracovici, Emil Anitei si Petre Bedivan,

7
fresca din gara Nicolina din Iasi

el |
Jules Perahim, Mihai Danu, Aurel Stoicescu si Simona
Vasiliu-Chintild, Stiinta si Tehnic - sgrafitto situat pe
peretele din dreapta al Casei de Culturd a Tineretului
Vasile Roaitd din raionul Grivita Rosie

rasplatiti din munca onestd a oamenilor simpli,
beneficiari ai sistemului, ,cuceriti” de aceste capo-
dopere ,nemaivdzute” prin targurile romanesti inter-
belice.

Constructia fadd a figurilor, retorismul festivist,
decorativismul si desfasurarea dezarticulate ale com-
pozitiilor, conceptia ,de imprumut”, inspiratia ten-
dentioasg, la care se adduga slaba pregatire politico-
ideologica a autorilor, au facut s3 curg3 rauri de cer-
neald despre subiecte care Incd nu puteau si fie ata-
cate cu succes de plastica monumentald roméneas-
c&, aflatd inc3 intr-o acutd crizd de crestere. Nici
doctrina partidului, nici clasicii marxismului n-au
putut oferi solutia depasirii acestor aspecte inerente
cregterii si maturizarii genului. Asa cum propaganda
aleargd ,iepureste” in fata realitdtii ogarilor, indem-
nindu- la vAndtoare si urmdrire, conducerea de par-
tid a hotérat diletant: intai - constructia Caselor de
Culturd ale Tineretului din Bucuresti, apoi, decora-
rea lor, consacrandu-le ca primele succese ale socia-
lismului pe pdmént roménesc si cu ajutorul artelor
plastice. Stratagema s-a dovedit a fi o victorie a la
Phirrus, demonstrind apoi, mai ales, cum nu trebu-
ie conceput si rezolvat un astfel de demers. Treizeci
de creatori cu rezultate notabile in specialitatea lor
au fost solicitati s& realizeze treizeci de lucrdri de
mari dimensiuni la noile Case de Cultur3 ale
Tineretului din Bucuresti - Vasile Roaitd si Tudor
Vladimirescu - in picturd murald si sgrafitto, anver-
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gura neasteptatd a hotdrarii stirnind frisoane si dez-
bateri convulsiv polemice din partea artistilor mar-
cati de o subiectivitate exacerbatd in perspectiva
obtinerii comezilor.

Pentru cativa artisti parea ca se revdrsase un
corn al abundentei, dupd stdnjenitoare griji pentru
propria lor situatie materiald, asa cum se obignuise-
14 de decenii. Asemenea tulburdtoare agitatii,
inclestdri pentru adjudecarea unor comenzi, se vor
repeta decenal, prin anii 70, pentru un iluzoriu
proiect de amenajare a centrului istoric al
Bucuregtilor, cu noul Teatru National si, dupa
aproape un deceniu, cu amplasarea pe dealul
Uranus a Casei Poporului. Din picate, de fiecare
datd, arhitectii - mai organizati, mai convingatori -
au avut cistig de cauzi, in dauna artistilor plastici.

Primul proiect era fresca intitulatd Cultura si
Sportul si fusese obtinut de personajul cel mai
influent al artei proletcultiste: Jules Perahim.
Colaboratorii lui Perahim au fost Ion Minoiu si
Vasile Melica. Pe locul doi s-a situat tot... Jules
Perahim, pentru proiectul sgrafitto intitulat Stiinta si
Tehnica. Acelasi colectiv alcituit din Jules Perahim
(coordonator), Mihai Danu, Aurel Stoicescu,
Simona Vasiliu Chintili (colaboratori) obtinind si
peretele pe care urma sd se amplaseze fresca Arta si
Cultura. In aceastd Casi de Culturs, devenitd poli-
gonul de incercare al realismului socialist in arta
monumentald, holul a fost adjudecat unei echipe
conduse de Romeo Voinescu, cuprinzdndu- si pe
Gheorghe Glauber si Lidia Nancuinschi, care urma
s realizeze fresca Aspecte din lupta ceferistilor si
greva din 1933. In ceea ce priveste Casa de Culturd
a Tineretului Tudor Vladimirescu, colectivul condus
de Stefan Szonyi - cuprinzdndu-i pe Lia Szasz,
Mircea Velea, Tanasis Fappas - trebuia sd execute
fresca Din munca tineretului pe marile santiere pen-
tru sala de festivitti, iar pentru holul de la intrare,
acelasi ubicuu si neobosit Stefan Szényi coordona
activitatea lui Sever Mermeze si a lui Vasile
Celmare care trebuiau si execute fresca Aspecte din
rdscoala lui Tudor Viadimirescu. Tiberiu Krausz si
Emil Anitei trebuiau si execute alte lucrari indivi-
duale (panouri) pentru a fi amplasate pe peretii
incaperilor Casei de Culturd, cuprinderea pe supra-
fata acestora si a gurilor de incendiu avand un efect
ilariant in economia compozitiilor. Neagsteptat, pen-
tru privitor, impropriu, pentru efectul estetic al ope-
rei.

Lipsa de experientd, absenta colabordrii cu arhi-
tectii au condus, in cele din urm4, la rezolvari for-
male, subminate de festivism, pe spatii intimplatoa-
re, spatiile puse la dispozitie neavind de la inceput
destinatia functional a decoratiei, succesul scontat
la inceput reunind, de fapt, o suma de lucréri de
pionerat pe care e bine s3 le privesti nu pentru efec-
tul lor educativ si estetic, ci pentru a nu repeta
greselile autorilor.

Gheoghe Labin a fost un alt vasnic reprezentant
al picturii proletcultiste care a primit, aldturi de
colaboratori alesi - mai tinerii Ion Nicodim,
Constantin Georgescu, Victor Zemlicka si Sabin
Bilasa - decorarea cu fresce a noului local al Fabricii
de Penicilind din lasi, ctitorie a epocii.
Superficialitatea si pripeala simplistd a compozitiei
sunt aspru criticate de Radu Bogdan (3) care
deplange conceptia realizdrii proiectului, dar si fap-
tul ca in transpunere apar diferente notabile de
mestesug intre cei patru executanti. Graba cu care
este executatd opera atrage caderea ei in formalism,
prin folosirea excesivad a simbolurilor si prin neglija-
rea factorului psihologic si a atitudinii expresive a
personajelor.

In sala festivd a Garii Nicolina din lasi, pictorul
Paul Miracovici, aldturi de Emil Anitei si Petre
Bedivan, primeste comanda a doud fresce cu teme
din istoria Moldovei. Compozitiile edulcorate si dul-
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a Tineretului Vasile Roaitd din raionul Grivita Rosie
cege, In care apar si domnitorii Stefan cel Mare,
Vasile Lupu, Dimitrie Cantemir, Inconjurati de un
,Paj” si yinfantele” care tin In mand ghirlande de
flori, sunt aspru taxate de acelasi Radu Bogdan ca
fiind fara legaturd cu realitatea istoricd, bazate pe o
imitatie grosoland din lucrdrile unor pictori spanioli,
in orice caz, fard nicio legdturd cu gara roméineascd
si... mersul trenurilor.

Gara Fluviald de la Galati a fost un alt edificiu
care s-a bucurat de atentia unor artisti plastici sti-
mulati de stat. Un colectiv format din Constantin
Craciun i Virgil Almdsan a imaginat o frescd a
carei temd principald era manifestatia pasnici a
muncitorilor din port, indbusitd cu violentd de jan-
darmii regimului chiar in fata gérii fluviale. Potrivit
aceluiasi Radu Bogdan, autorii au recurs la un
amsamblu de scheme statice, de forme primitive si
rigide, Imprumutate fard discerndmént gi autenticd
asimilare din limbajul picturii de frescd mexicand
(Diego Rivera). $i aici s-a pornit de la formd - o
modalitate exterioard de stil - si s-a Incercat adapta-
rea acesteia la un continut local.

La Casa de Cultur a Studentilor Gheorghe
Gheorghiu-Dej din Cluj, primeste sarcina de a
impodobi cu fresce peretii interiori ai silii de la eta-
jul II, Abodi Nagy Béla, ajutat de un colectiv din
care mai ficeau parte Petru Feier si Petru Abrudan
(4). De asemenea, alte edificii care urmau si pri-
meascd podoaba picturii murale au fost Gara
Curtici si Gara fluviald Giurgiu. Cartoanele de vitra-
liu desenate de Stefan Szonyi nu sunt lipsite de
calitati artistice notabile, fatd de alte exemple enu-
merate mai sus. Tot Stefan Szényi revendicd, In
calitate de etnic maghiar, si obtine decorarea Casei
de Culturd Maghiard Alexandru Petoffi din
Bucuresti. In toate aceste exemple se intrevid prea
putine relationdri cu experienta vechilor zugravi de
gros, pictori de biserici, avand exemple ilustre pe
teritoriul tdrii, din motive lesne de inteles: al impu-
nerii continutului nou care trebuia sa se regaseascd
in aceste opere, al spaimei artistilor de a nu fi con-
siderati formalisti.(5)

Colective nationale sunt constituite si alcitu-
iasca proiecte pentru marile monumente care se cer
raspandite pe teritoriul patriei. Intre ele,
Monumentul Ostasului Roman, colectiv condus de
Zoe Baicoianu, avandu- ca executanti pe sculptorii
Marius Butunoiu, lIon Damdiceanu, N.T. Ionescu,
Iulia Onitd de la Oradea si Andrei Ostap de la Baia
Mare. La acestea se adaugd primele lucari care vor
infrumuseta litoralul turistic, acesta incepand sé se
contureze acum ca o mare realizare a epocii, mozai-
cul de la Tabara de copii de la Posada, Frescele de
la Institutul de Mine din Petrosani, cele de la
Uzinele de tevi Republica din Bucuresti si
Carbochim Cluj, alte lucrdri la Tg. Mures sau lasi,
cele din primul ansamblu de locuinte muncitoresti
Tiglina din Galati, sau primele tapiserii realizate
pentru Caminele Studentesti din Cluj. (6)

Paralel cu aceste impozante lucrdri, se declangea-

Jules Perahim (proiect), lon Minoiu si Vasile Melica (colaboratori), fresca Cultura si Sportul de la Casa de Culturd

z4 o ampld discutie publica asupra calitatii si valori-
lor social-politice pe care le presupunea executia
artei de for public. La acestea participa critici tinerii,
deosebit de activi, care vor exersa combativitatea
criticd, devenind treptat personalititi de necontes-
tat, persoane extrem de influente in juriile care vor
acorda premii sau comenzi de artd monumentald.
Printre acestia, Radu Bogdan, Vasile Dragut, Paul
Constantin, Mircea Deac, Mircea Popescu, Dan
Haulicg, elimindndu-, treptat, in afara sistemului pe
aceia care aveau o cuprindere si Intelegere speciale
pentru arta veche, intimistd, a pictorilor si sculptori-
lor romani interbelici - Eugen Schileru, Petru
Comarnescu, Nicolae Argintescu-Amza, etc.

Note:

1. Vladimir Maiakovski, Poeme alese, Ed. Cartea
Rusd, Bucuresti, 1954, pag. 271.

2. Revista Arta Plasticd, Nr.1/1960, pag. 1-3.

3. Radu Bogdan, Revista Arta Plastica, Nr. 1/1960,
Conceptia tematicd in decoratia murald - picturi monu-
mentale la lasi si la Galati, pag. 20 - 22.

4. Pe "filiera” M.T. Vlad (Magyari Tivadar Vlad) tapi-
ter evreu din Timisoara, ajuns adjunct al Directiei de Artd
din Ministerul Culturii, sprijinit "etnic” de Stefan (Istvdn)
Sz6nyi, redutabil artist proletcultist din Timisoara, ajuns
la Bucuresti profesor la Institutul de Arta si unul dintre
cei mai asprii judecitori ai ,Comisiilor de Indrumare” a
creatiei artistice, unul dintre studentii s&i, Abodi Nagy
Béla a obtinut prima comanda de artdi monumentald a
artistilor clujeni la care i-a asociat pe pictorii Petru
Abrudan si Petru Feier, profesori si colegi la Institutul de
Arta clujean.

5. Drumul spre iad este pavat cu bune intentii! Casa
de Culturd a Studentilor din Clyj a fost, anul trecut
(2009) teatrul unei actiuni de nedorit, cu efect catastrofal
asupra lucrdrii de decoratie murald din 1962, semnate de
Abodi Nagy Béla, Petru Feier si Petru Abrudan!
Restaurarea lucrarii, care s-a realizat intr-o manierd total
diletantd, face dovada ca dupa 50 de ani de evolutie a
artei, nimic nu pare sd se fi schimbat din epoca proletcul-
tista! Nimic, in afard de episodul tragi-comic al Cantarii
Romaéniei (1977-1978). Intr-o totali lipsd de respect pen-
tru autorii initiali ai lucrdrii, un grup de studenti diletanti
au mazgalit, pur si simplu, lucrarea originald, maimuta-
rind o iluzorie ,operd” de restaurare, fdra niciun fel de
preocupare pentru pastrarea originalului. O condamnabild
lipsd de respect pentru autori si adevarul istoric. Ar fi
cazul ca Legea 182/2000 s& fie respectatd, iar autorii
pedepsiti! Oricum, e prea tarziu!

6. Mircea Deac, Arta in oglinda istoriei, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1984)
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theologia socialis

Ortodoxia si criza (VI)

! Radu Preda

n numdrul trecut al rubricii promiteam sd con-

tinudm seria de articole cu citeva consideratii

despre pozitia Bisericii Ortodoxe din Romaénia
nu atét fatd de crizd, cit mai ales in vreme de
criz. latd Insd cd nu putem pdrdsi atit de repede
spatiul grecesc, Sinodul de la Atena publicand in
octombrie 2010 a doua scrisoare pastorald pe
tema crizei prin care trece tara. Dat fiind caracte-
rul pronuntat social-teologic al acestei noi scrisori
si datd fiind la noi lipsa de reactii la crizd din par-
tea cultelor religioase, cred ca meritd si prezen-
tdm unui public cat mai larg ultima interventie a
Bisericii Ortodoxe a Greciei.

Intre Enciclica Sinodului Permanent al Bisericii
Greciei din 21 martie 2010 si Scrisoarea pastorald
a Sinodului din 8 octombrie 2010 nu este doar o
simpld diferentd de calendar, ci mai ales una de
agenda. Intre timp, guvernul socialist, reconfirmat
politic si de alegerile locale, a reusit sd isi impund
majoritatea masurilor de austeritate si de corectie
a modului In care se colecteazi si se cheltuie
banii publici, a reformat sistemul de pensii, a
redus salariile si numérul functiondrimii, a pus in
discutie existenta unor monopoluri profesionale
(precum cel al patronilor de benzindrii sau al
transportatorilor), a instituit tolerantd zero fatd de
evaziunea fiscald att de larg raspanditd intr-o tard
care, prin turism, oferd servicii, dar nu si bonuri
de casd. In parantezi fie spus, se vede, prin com-
paratie cu Romaénia condusd de un guvern de
dreapta, ci in fata unei crize de o asemenea pro-
portie si implicAnd actori diversi, majoritatea din-
tre ei din exterior, asadar imposibil de inregimen-
tat politic, optiunile nu sunt prea multe. Fie cd
avem un guvern de stinga, precum in Spania, sau
unul de dreapta, precum in Ungaria, spatiul de
manevrd al decidentilor politici este deosebit de
limitat. Este de aceea un semn de maturitate si
nu suprapunem peste o crizd economicad si una
politici pretinzand misuri nerealiste. In fapt, una
dintre caracteristicile oricdrei crize, de ieri sau de
azi, este tocmai aparitia unei stiri de spirit, intre-
tinutd ca atare, care Incurajeazd recrudescenta
populismului, a genului retoric inflamat, a polari-
z4rii irationale intre ,buni” si ,rdi”, intre cei care
pretind ca vor binele sdrmanilor si cei care sunt
acuzati cd iau si ultima bucatd de paine de la gura
copiilor. Globalg, provocatd de un sistem finan-
ciar nu doar netransparent, dar si transfrontalier,
greu de prins in categoriile clasice de pand acum
de gestionare a relatiilor economice internationale,
criza financiard din care incepem lent s& iesim
(sau nu!) a adus totusi ceva nou. S sperdm ca
pentru crizele viitoare o sa fim mai bine pregatiti.

In cazul Greciei, un element aparte in aceastd
sintaxd a crizei si a misurilor de combatere a
acesteia 1l reprezintd un activ front anarhic, inexis-
tent din fericire in alte tari cu o situatie similar,
precum Romdénia. Nu este locul aici pentru a des-
crie, fie si pe scurt, drumul parcurs de curentul
anarhic grec, Inrddécinat istoric in lupta multise-
culard impotriva ocupatiei otomane si In razboiul
civil izbucnit dupd 1945 intre fortele democratice
si comunisti. Mult mai recent, manifestatiile stu-
dentilor Impotriva dictaturii coloneilor, la 17
noiembrie 1973, reprezintd un punct de referintd
al memoriei colective si, la nivelul generatiilor
actuale un fel de rezervor inepuizabil de legitima-

re a violentei impotriva autoritatii de stat. Daca
mai addugdm cd majoritatea anarhistilor sunt stu-
denti sau absolventi lipsiti de perspective concre-
te, somajul Intre tineri fiind in Grecia cu 10% mai
ridicat decét in oricare alti tard a Uniunii
Europene, ajungind sa depaseasca 30%, atunci
intelegem de ce viitorul societatii grecesti este cau-
tionat nemijlocit, nu doar financiar, cit mai ales
uman. Pe acest fundal istoric si hranit in prezent
de stangismul contestatar si lipsit de orice loialita-
te fatd de binele comun, transformand civismul in
explozie a furiei, curentul anarhic s-a ficut si se
face In continuare prezent in perioada de crizd,
dar nu ca purtitor de solutie, ci ca ingredient al
crizei insdsi. Imaginile de cosmar transmise de la
Atena pe durata intregului an 2010 de televiziuni-
le din intreaga lume, de la strazile vandalizate la
bombele artizanale care exlodeaza in banci sau
reprezentante diplomatice, sunt sugestive pentru
amestecul de planuri, energii si viziuni.

Intr-un astfel de context, ce spune Biserica
ortodoxd majoritard¢ Ei bine, inainte de a spune
ceva, Biserica a ficut un important pas citre lim-
pezirea raporturilor sale financiare cu statul.
Acestea au fost multd vreme la limita legalitatii,
ceea ce a atras nemultumirea propriilor credin-
ciosi si cu atdt mai mult a celor suferind de un
evident afect anti-eclezial. Astfel, impozitarea
banilor si bunurilor Bisericii a ajuns in 2010 la un
grad necunoscut pand acum, situatie posibild si
datoritd Arhiepiscopului Atenei, Ieronim II, un
om preocupat si micsoreze distanta prea mare
dintre predica si actiunea Bisericii, dintre teorie si
practicd. Un plus fundamental pe care il aduce cu
sine clarificarea situatiei financiare este libertatea
Bisericii de a ridica vocea pe teme sociale, adicad
de a-si onora vocatia profeticd in cetate. Poate ca
diriguitorii nostri ecleziali ar trebui s3 tind cont
de acest aspect prea multd vreme neglijat.

Scrisoarea pastorald din octombrie 2010 a
Bisericii grecesti Incepe cu o scurtd descriere a
crizei actuale si formuleazd deschis ceea ce multi
cred: ,Zilele pe care le trdim sunt grele si decisive.
Trecem, ca tard, printr-o crizd economicd
cumplitd, care le creeazd multora nesiguranta si
teamd. Nu stim ce ne asteaptd in ziua de méine.
Se pare ci tara noastrd nu mai este liberd, ci este
administratd in fapt de creditorii nostri. Stim ca
multi dintre voi asteptati de la Biserica de care
sunteti pastoriti s vd vorbeascd si sd-si spund
cuvantul despre criza la care suntem martori.”
Faptul cd o tard isi pierde independenta atunci
cand are datorii prea mari, nu este in sine o nou-
tate. Acelasi lucru se IntAmpla si la nivel indivi-
dual. Ar fi fost bine de spus insd de la bun
inceput c3 starea actuald este o urmare nemijloc-
itd a gradului urias de indatorare, un proces nega-
tiv cumulativ derulat in ultimele decenii, indifer-
ent de culoare politica a celor care au condus
tara. Scrisoarea continui intr-un ton mai mult
decat sumbru: ,Este adevirat ci evenimentele
actuale din patria noastrd sunt inedite si
cutremurdtoare. Criza duhovniceascd, sociald si
economica este o consecintd a rasturndrii intregii
firi. Se incearcd dezrddicinarea si distrugerea
temeiurilor multor traditii care pAnd acum erau
considerate ca ficand firesc si organic parte din
viata spatiului nostru elen. Din punct de vedere

social, se urmdreste o uzurpare a predaniilor si a
drepturilor noastre, desigur cu un argument evi-
dent: m&surile acestea le cer creditorii nostri.
Declardm de aceea c& suntem o tard sub ocupatie
si c3 executdm poruncile conducitorilor-debito-
rilor nostri. Intrebarea care se naste este daci
solicitarile lor privesc doar chestiunile economice
si de asigurdri, sau vizeaza si fizionomia
duhovniceasca si culturald a patriei noastre.”
Autorii scrisorii merg pand acolo Incét intenteaza
un proces de intentie debitorilor. Prin intrebari
retorice, se sugereazd nemijlocit ¢ actuala crizd
poate fi un pretext pentru cei (care¢) au cu totul
alte scopuri decét cele declarate. Trebuie sa
spunem cd recunoastem aici ceva din mentalitatea
asediatului, a celui care cade relativ usor in sce-
narii complotiste.

Din fericire, textul se ,salveazi” mergind mai
departe si se intoarce spre propria responsabilitate
atunci cand afirmi: ,In fata acestei situatii, orice
om rational se intreabd: de ce nu am luat mai
devreme toate aceste mdasuri drastice, care astizi
sunt caracterizate drept necesare¢ De ce nu am
tratat la timpul lor toate aceste simptome ale
crizei societdtii si economiei, pe care azi le trdim
in mod atit de brutal¢ Persoanele de pe scena
politicd din tara noastrd sunt, de decenii, aceleasi.
Oare cum au socotit atunci costurile politice, cu
toate cd stiau cd duc tara la catastrofd [subliniere
cursivd In original, n.n], iar azi se cred la addpost,
actiondnd tot de pe pozitia celor care dau porun-
ci¢ Suntem martorii unor rasturndri radicale pen-
tru care altddatd se revolta intreaga Grecie, iar azi
sunt impuse aproape fard nicio Impotrivire.” Ei
bine, scrisoarea pastorald pune degetul pe rana.
Cum ne aratd si situatiile din tari similare, pre-
cum Romaénia sau Irlanda, Portugalia sau chiar si
Italia, o criz3, fie si puternicd, nu este suficientd
pentru a declansa dinamici atit de brutale. Or, in
cazurile acestea, criza financiard a fost picatura
care a umplut paharul, motiv pentru policieni sd
dea vina pe crizd iar nu pe lunga perioada dinain-
tea acesteia si pe durata cireia nu s-au luat decizi-
ile care se impuneau.

Intr-un limbaj pe intelesul tuturor, scrisoarea
pastorald identificd mai departe responsabilitatea
pentru crizd inclusiv la nivel personal: ,In cuvinte
foarte simple, criza noastrd economicd este cauza-
td de diferenta dintre productie si consum, mai
exact dintre ritmul lent al productiei pe care il
atingem si nivelul ridicat de confort cu care ne-am
invitat si trdim. Cand ceea ce se consum4 este
mult mai mult decit ceea ce se produce, atunci
balanta economicd inclind spre partea cheltu-
ielilor. Tara noastrd, pentru a face fati, este
nevoitd sd se Imprumute, sperdnd ci balanta
dezechilibrati se va restabili. Insi, atunci cand
acest lucru nu se mai intAmpl4, iar debitorii cer
returnarea imprumuturilor, plus doband3, se
ajunge la criz si la faliment.” Altfel spus, cine
cheltuie mai mult decét produce si nu se mire ci
vine si scadenta. Precum in documentul din mar-
tie, nici acesta nu ezitd si identifice nemilos
cauza pentru situatia actuald. Evident, originile
crizei nu sunt exclusiv de naturd materiald. O
schimbare negativd de mentalitate si-a adus la ran-
dul ei, In mod decisiv, contributia. Dar despre
acest lucru In articolul urmadtor.
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dezbateri & idei

Borna Schengen

. Sergiu Gherghina

bundenta de stiri autohtone referitoare la
aderarea Roméniei la Spatiul Schengen (sau
ménarea acestui moment) se axeazd pe

trei aspecte principale. Primul dintre acestea este
relatarea pozitiei franco-germane care accentueaza
problemele pe care le au Bulgaria si Romania,
multe dintre acestea reprezentind impedimente
pentru includerea noilor sositi in familia europea-
nd in Spatiul Schengen. Mesajele celor doud state
fondatoare vizeaza probleme reale, singura dilema
care apare - si care nu este examinata suficient -
se referd la momentul dezvaluirii acestor aspecte.
Ele existau si in urma cu patru ani cdnd ni s-a
permis aderarea la Uniunea Europeand (UE).
Astfel, actualele reprosuri par mai degrabd funda-
mentate pe o retorica de tip populist - cu care
Sarkozy si-a obisnuit In dese rdnduri propriii ceta-
teni - dect pe grija substantiald la adresa functio-
ndrii institutionale a celor dou& noi state membre
sau a UE. Al doilea aspect relevant este cel al ati-
tudinii oficialilor roméni la adresa pozitiei mai
sus-mentionate. Rezultatul unui deceniu de expe-
rientd si interactiune cu institutiile europene (pro-
cesul de aderare a inceput oficial in 1999) este un
sir de acuzatii de discriminare si reprosuri diplo-
matice emise de presedintele statului la adresa
Frantei si Germaniei. Sunt singurele vinovate pen-
tru actuala situatie in care ne aflim si pentru fap-
tul cd presedintele nostru este ignorat de omolo-
gul sdu francez sau de premierul italian de cite
ori incearci si 1i abordeze in pauzele de cafea. In
fine, cea de-a treia dimensiune pe care se concen-
treazd eforturile mediatice include avantajele pe
care le aduce aldturarea la Spatiul Schengen si
eforturile facute de oficialii din diverse state
membre (nu doar Bulgaria si Roménia) ca aceasta
sd aib3 loc In intervalul programat initial. Datd
fiind acoperirea largd a acestor directii, rdndurile
de mai jos nu doresc reiterarea unor idei existen-
te, ci atrag atentia asupra dificultdtilor intimpina-
te de Roménia la prima evaluare post-aderare.

Cei patru ani petrecuti pand acum in UE au
ilustrat nu doar faptul cd nu eram pregétiti pentru
aderare 1n 2007, ci si ca distanta ce ne separad de
vechile state membre nu se Ingusteaza.
Dimpotrivd, Roménia se afld mai mereu pe ulti-
ma pozitie in diverse clasamente alcituite in
cadrul UE (vezi site-ul Eurostat sau diverse rapoar-

Eugenia Pop

te ale Comisiei Europene). In plus, diferentele din-
tre tara noastrd si unele state ce au devenit mem-
bre cu trei ani inainte a sporit comparativ cu peri-
oada de preaderare (de exemplu, Cehia, Slovenia,
Ungaria). Dincolo de lipsa abilitatilor reprezentan-
tilor nostri in politica externd si de faptele repro-
babile ale unor concetdteni de-ai nostri pe terito-
riu francez sau italian, rdméane un fapt ce nu
poate fi pus sub semnul indoielii. Toate statele
care au dorit pAnd In prezent aliturarea la Spatiul
Schengen au reusit fard probleme acest lucru, nu
au existat tergiversari; totul a decurs conform pla-
nului initial. Tnsd, daci privim retrospectiv, in
cazul Roméniei, aderarea a fost aménat3, existind
multiple discutii referitoare la activarea clauzei de
salvgardare.

Totusi, unicitatea amandrii aldturdrii la Spatiul
Schengen nu este elementul cel mai ingrijorator
pentru Romaénia in actuala ecuatie. Ceea ce trebu-
ie luat In calcul este cd tara noastrd nu a ficut
nimic pentru rezolvarea unor probleme cunoscute
si usor de anticipat, iar lipsa de reactie a afectat
negativ celelalte state membre. Rezultatul firesc al
acestui comportament este probabilitatea picarii
primului examen serios dupa 2007. In perioada
postaderare la UE (existd doud evaludri semnifica-
tive: pentru aldturarea la spatiul Schengen si cea
de-a doua pentru includerea in zona Euro. Prima
evaluare a progresului nostru in UE nu este pozi-
tivd, iar cauzele reunirii vocilor a doud state fon-
datoare ale UE nu pot reprezenta o surprizd decit
pentru vocile demagogice. In principal, probleme-
le sunt legate de mobilitatea persoanelor. Franta si
Germania nu sunt preocupate de reforma justitiei
romanesti sau de achitarea datoriilor fati de fir-
mele germane. Problemele reale vizate de cele
doud tari erau usor de anticipat, primele semne
apdaruserd incd din perioada de preaderare odatd
cu libertatea de circulatie a persoanelor. Aceste
deficiente s-au accentuat pe masurd ce Roménia a
rémas indiferentd la ele dupd aderarea la UE, iar
absenta unor politici pe termen scurt si mediu a
intirziat pand in zilele noastre. Astfel, accesul la
piata de munca din tarile UE a cetdtenilor din
Republica Moldova prin acordarea rapidd a cetite-
niei romane este un exemplu de actiune prin care
guvernul roman afecteazi voluntar economia
altor state. In plus, lipsa de control a infractorilor

-

Ileana Surducan Din adancuri

roméni in afara granitelor este o problemd cu care
ne confruntim de citiva ani buni si ce are ca
rezultat, de multe ori, discriminarea roméanilor
peste hotare. Acestora li se adaugd absenta securi-
zarii frontierelor romanesti, traficul de arme si
droguri fiind intens la granita de est a UE (pe
care Romaénia ar trebui s3 o asigure). Toate aces-
tea contribuie la imaginea de nesigurantd oferitd
de Romaénia.

Problema cea mai mare pe care o are Roménia
este cd a esuat s 1si arate siesi si celorlalte state
membre c& aderarea din 2007 nu a fost in mare
parte rodul bundvointei oficialilor de la
Strasbourg si Bruxelles. Prin simpla ridicare a pro-
blemei améndrii intrdrii in Spatiul Schengen, nu
am trecut cu bine prima bornd a scurtului nostru
drum european. Cu alte cuvinte, am ardtat cd pre-
zenta noastrd tardivd in UE nu a fost un simplu
accident. Insd, mult mai grav de atit, nu am invi-
tat din greselile anterioare. Ignorarea unor proble-
me usor de identificat nu are consecinte doar pe
plan intern, ci genereazd probleme pentru intrea-
ga Uniune. In acelasi timp, am creat un precedent
ce poate fi privit ca o lectie de parcurs pentru sta-
tele ce se vor aldtura in viitor familiei europene.
Am generat un model de practicd deficitard a
cdrui amintire va fi dificil sd o elimindm in viito-
rul apropiat.

|
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Rateuri diplomatice:
episodul Schengen

. George Jiglau

e planul politicii externe, sfarsitul anului

2010 a fost marcat de anuntul ficut de

ministrii de interne ai Germaniei si Frantei
prin care aceste doud tdri solicitd améanarea adera-
rii Romaéniei si Bulgariei la Spatiul Schengen, pro-
gramatd pentru martie 2011. Anuntul a fost pri-
mit cu indignare de autorititile de la Bucuresti si
a fost exploatat politic atit de putere, cit si de
opozitie. Din punctul meu de vedere, toate reac-
tiille au ratat citeva aspecte importante legate de
pozitia pe care o are Roménia pe plan internatio-
nal.

In primul rand, cu totii suntem de acord c&
Roménia a Inregistrat un esec. Aderarea la Spatiul
Schengen este probabil singurul obiectiv de politi-
cd externd asupra cdruia intreaga clasi politicd a
cizut de acord, dupi aderarea la NATO si la UE.
Putem spune ci indeplinirea acestui obiectiv ar
consfinti practic apartenenta noastra la grupul
select al statelor europene ,sinitoase”. Aderarea
la Spatiul Schengen presupune indeplinirea unei
serii de criterii tehnice, astfel cd procesul seama-
n4, la o scard mai mici, cu cel de aderare la UE.
Totusi, ca si in cazul UE, decizia finald este una
politica si ea trebuie luatd cu acordul unanim al
tuturor tdrilor care fac deja parte din aceastd
zond. De aceea opozitia Frantei si Germaniei echi-
valeazd cu disparitia oricdrei sanse de finalizare a
procesului in martie 2011, avand in vedere cd una-
nimitatea nu mai poate fi atinsd (ca sd nu mai
punem la socoteald faptul ca opozitia vine din
partea celor doud state cu cea mai mare influentd
in Europa).

Acest esec era Insd previzibil, iar semnalele
erau clare de mai mult timp si veneau din partea
mai multor tiri. In octombrie am purtat o discu-
tie informald cu un inalt oficial din Ministerul de
Externe al Spaniei, aldturi de un alt grup de jurna-
listi roméni, iar acesta si-a exprimat Ingrijorarea,
intr-un limbaj tipic diplomatic, cu privire la capa-
citatea Romaéniei de a opri fluxurile de imigranti
ilegali care incearcd sd intre in Europa dinspre Est.
,Granita voastrd va fi granita noastrd, e normal sd
fim vigilenti”, spunea atunci oficialul spaniol. (De
mentionat ci toti oficialii spanioli pe care i-am
intilnit au ldudat capacitatea roménilor de a se
integra cu succes In societatea spaniold si aportul
major pe care l-au avut la economia Spaniei in
anii de dinaintea crizei.) Mai mult, mai toatd
ingrijorarea statelor europene avea legdturd cu

Doina Stici

rapoartele Comisiei Europene care remarcau de
fiecare datd lipsa progreselor din justitie. Desi
presedintele Bisescu a Incercat sd minimalizeze
importanta acestor rapoarte in contextul negocie-
rilor de aderare la Schengen, iatd cd exact aceleasi
probleme au fost semnalate de scrisoarea ministri-
lor de interne din Franta si Germania.

In aceste conditii, vorbim de un esec politic si
diplomatic. Niciunul dintre oponentii aderarii
Romaéniei la Schengen nu a ficut referire la nein-
deplinirea vreunui obiectiv tehnic, ci doar la pro-
bleme legate de justitie si coruptie. Asadar, chiar
dacd institutiile insdrcinate cu indeplinirea acestor
obiective - aflate sub tutela Ministerului
Administratiei si Internelor - si-au ficut treaba,
liderii politici si diplomatii romani au esuat in
incercarea de a Impacheta aceste reusite intr-un
ambalaj care s3 convingd partenerii europeni. De
aceea, reactiile furibunde ale liderilor romani la
adresa Frantei si Germaniei au ocolit, de fapt,
principalii vinovati: pe ei insisi.

Mai exista un motiv major pentru care consi-
der ci reactiile venite din Roménia sunt eronate.
Cu sinceritate recunosc ci imi este usor neclard
utilitatea aderdrii la Spatiul Schengen pentru tara
noastrd. Admit toate beneficiile de naturd econo-
micd pe care desfiintarea de facto a granitei de
vest le-ar aduce. Insd principalele argumente ridi-
cate de avocatii ei se referd la libera circulatie a
roménilor in Europa. In calitate de romén onora-
bil, cu intentii bune atunci ciAnd cilitoreste in
Europa, nu am avut niciodatd probleme in a intra
in Spatiul Schengen. Controlul vamal dureaza
mereu cteva secunde. Temerile statelor occiden-
tale cu privire la roméni mai putin onorabili care
ar putea astfel si circule nestingheriti sunt relativ
intemeiate, cel putin pe plan intern, in contextul
crizei legate de romii din Franta de vara trecutd
sau de problemele latente din Italia. Cu toate
acestea, chiar si acei cetdteni romani ,problemati-
ci” au putut cilitori fird prea mari obstacole. In
aceste conditii, efortul de aderare la Schengen a
obligat Roménia sd cheltuiascd sume enorme de
bani, iar aderarea efectivd ar plasa pe umerii unui
stat Incd insuficient de puternic (apreciere valabild
si pentru Bulgaria) imensa responsabilitate de a
pazi de imigratie ilegald intreaga Europa.

In al treilea rand, consider o problem3 infinit
mai mare faptul cd roménii au in continuare

Dialog

Diana Magdalena Muraru Memorii

nevoie de vize pentru a caldtori in SUA, in condi-
tiile in care relatiile bune dintre cele doud tari
sunt afirmate constant la Bucuresti, indiferent de
cine detine de puterea politicd, Incd de la mijlocul
anilor '90. Ultimul deceniu a intrit aceastd cola-
borare, in special pe plan militar; Roménia a fost
un aliat fidel al SUA in Afganistan si mai ales in
Irak (un context mult mai problematic, avind in
vedere c& In primul caz vorbim de o actiune a
NATO, iar in acesta de o interventie unilaterald a
SUA). Langd Constanta existd o bazi militard
semnificativd a americanilor, iar colaborarea a fost
consfintitd de decizia acestora de a amplasa o
parte a scutului anti-rachetd pe teritoriul nostru.
Astfel, cu tot acest bagaj de bune relatii la activ, e
greu de inteles de ce romaénii care doresc sa cala-
toreascd in SUA sunt in continuare nevoiti sd piar-
da cel putin o zi la ambasada americana de la
Bucuresti, sd completeze chestionare interminabile
si sd rdspundd cat mai serios la intrebari care de
multe ori sunt puse parcd din amuzament de ofi-
ciali ai ambasadei, dar de care poate depinde deci-
zia lor de a acorda sau nu viza. Multi roméni s-au
grabit si foloseascd sintagma ,cetdteni europeni
de ména a doua” pentru a descrie modul in care
se simt dupd refuzul aderdrii la Schengen, insd
necesitatea vizei pentru SUA si intregul proces de
obtinere a ei ne plaseaza chiar mai jos pe o astfel
de scald. Ins3 si aceasti stare de fapt poate fi con-
sideratd un esec al diplomatiei roméanesti cel putin
din ultimul deceniu.

Asadar, chiar dacd dialogul oficial referitor la
aderarea la Spatiul Schengen continug, sansele ca
Romaénia sd se integreze in martie 2011 sunt mini-
me. Orice astfel de situatie, In care cei spre care
tinzi te refuzd, trebuie sd reprezinte un moment
de introspectie, de autoanaliz& si de repornire a
motoarelor cu mai multd atentie la detalii si cu
eforturi de convingere pe mai multe fronturi.
Reactiile la cald ale autoritatilor roméne si ale
intregii clase politice au fost descurajante pana
acum, Insd nu putem decit sd sperdm cd urmé-
toarele luni vor fi un sfetnic bun pentru diploma-
tii si liderii Romaniei.

|
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Reformism, modernizare
si performante culturale

Moldova lui Dimitrie Cantemir

. Florian Dumitru Soporan

n pofida duratei sale de aproape nou luni si

a lipsei de consecinte politice pe termen lung,

cea de-a doua domnie a lui Dimitrie
Cantemir (1710-1711) este perceputd ca unul din
cele mai controversate episoade ale istoriei
Moldovei. Spre deosebire de alte secvente ale
Evului Mediu romanesc, cei interesati de restitu-
irea trecutului beneficiazd de un larg spectru de
interpretdri, continute in surse interne, Insemnari
datorate unor oameni politici direct implicati in
evenimente. Intr-o vreme in care capetele cirtu-
rarilor mai cddeau la porunca unor domnitori ili-
terati, cronicari precum lon Neculce sau Nicolae
Costin, ei Ingisi membrii ai Sfatului domnesc si
sustindtori ai deciziilor domnitorului, consacra
acestor evenimente fragmente extinse ale cronici-
lor proprii, motivati probabil de transformarile
survenite in formatia culturald a elitei romanesti
prefanariote, dar in egald méasurd de o mai clard
constiintd a importantei momentului istoric la
care participau si de o disponibilitate mai accen-
tuatd a publicului pentru reflectii cu caracter
politic. Exponentii scrisului istoric roméanesc au
rdmas fideli predecesorilor, in sensul pastrarii
conexiunii Intre interpretarea istorica si actuali-
tatea politicd, de cele mai multe ori prea putin
favorabild aspiratiei spre obiectivitate, incepand
chiar cu aparitia primelor sinteze de istorie
modernd roméaneasci. Astfel,
A. D. Xenopol, autorul Istoriei Romdanilor din
Dacia Traiand, formuleaz3 o judecatd extrem de
criticd in legdturd cu optiunea politicd a lui
Dimitrie Cantemir de a se alitura tarului Petru I
al Rusiei (1688-1725), in rdzboiul impotriva turci-
lor. Facind o analizd post factum a expansionis-
mului rusesc, congruentd cu starea de spirit a
roménilor de la jum3tatea secolului al XIX-lea,
istoricul ajunge sd salute infrangerea rusilor si a
aliatilor lor moldoveni ca pe un eveniment salva-
tor pentru romdani, expusi pericolului deznationa-
liz&rii si asimildrii in universalismul guvernat de
tarul de la Sankt Petersburg. Nicolae Iorga s-a
mentinut in aprecierile sale privitoare la
Cantemir pe aceeasi pozitie, addugand insd si o
solidd criticd a operei stiintifice si literare a dom-
nitorului, consideratd o expresie a partizanatului
politic si a unei documentatii sumare sau ten-
dentioase. Consideratiile marelui istoric dispun
de fundamentele eruditiei incontestabile si ale
spiritului critic pozitivist, dar ignord, cel putin in
ceea ce priveste opera islamologicd a principelui,
caracterul ei inovativ si capacitatea de a valorifi-
ca surse documentare si orale orientale, merite
apreciate in republica literelor europene a ince-
putului de secol XVIIL. Revansa mai putin fasta
a lui Dimitrie Cantemir ca perceptie istoriografi-
ci a survenit in anii ‘50 ai secolului trecut, in
conditiile in care paradigmele proletcultiste pos-
tulate de Roller privilegiau momentele de apro-
piere intre romani si rusi. Daci pe alte planuri,
aceastd etapd istoriograficd a Insemnat un regres
stiintific evident chiar si pentru autorii marxisti,
reevaluarea momentului Cantemir a fost unul
din putinele castiguri, iar cAnd dogmatismul a
facut loc micar in parte unor abordri stiintifice,
exegeza medievistd si cea literard a propus noi
perspective asupra vietii si activitatii acestui per-

sonaj fascinant, produs al sintezei culturale intre
Orient si Occident, infiripate la inceputurile
Epocii Luminilor. Din acei ani dificili pentru scri-
sul romanesc dateazd monografia lui P. P.
Panaitescu, urmatd de consideratii asupra scrisu-
lui cantemirian datorate unor autori de talia lui
Virgil Céndea si Alexandru Dutu, care au propus
incadrarea sa in curentul Umanismului Sud-Est
European. In succesiunea analizei asupra concep-
tiei istorice si a metodei cantemiriene de
cunoastere a trecutului, Pompiliu Teodor a adus
argumente de substanti pentru incadrarea unora
din scrierile sale in manifestdrile preiluminismu-
lui european. Dacéd dimensiunea sa culturald a
continuat sa fie valorificatd in plan literar si isto-
riografic, iar studiul aprofundat al scrierilor de
maturitate dovedesc tangente cu scoala istorica
si geograficd germand de cunoastere a statelor,
statenkunde, conduita sa politicd l-a fcut dificil
de asimilat pentru istoriografia ultimilor ani ai
regimului comunist, revenita la vechile stereotipii
antirusesti. In mentalul public de atunci, dar si
de acum, cosmopolitul Cantemir este contrapus
adversarului sdu din epocd, martirul si patriotul
romén Constantin Brincoveanu, cel care nu a
riscat viitorul tdrii sale in aventuri militare cu
perspectiva incertd si nu a raspuns chemarii la
luptd a tarului. Avem de-a face cu primul caz in
care un episod al luptei antiotomane a roméni-
lor, atit de apreciatd in alte ocazii, este evocat
cu mefientd sau, in cel mai bun caz cu circum-
spectie, catd vreme simbolistica tiranicei imbra-
tisari a tarului continud sd fie perceputd ca mai
amenintatoare decit realitatea prestatiilor econo-
mice si subordondrii politice fatd de sultan, sau
impactul prohibitiv pe care dominatia otomana I-
a avut asupra germenilor de modernitate ce se
manifestau in societatea roméaneascd. Chiar dacd
faptele istorice sunt relativ bine cunoscute, meri-
td poate insistat asupra catorva aspecte ale con-
textului politic si spiritual intern in care evoluau
Moldova si Tara Roméaneascd, intr-un cadru
international care cunostea schimbari de structu-
rd. Térile Romane au resimtit acut modificarile
intervenite in raportul de forte dintre otomani si
puterile crestine la jumatatea secolului al XVII-
lea. Noua fazd a problemei orientale, redeschisd
odatd cu ostilitatile cu sorti schimbétori din
Ungaria si Mediterana Orientald, dar mai ales
odatd ce Uniunea Polono-Lituaniand era inlocuitd
la nordul Marii Negre de Rusia moscovitd, a
insemnat cresterea presiunii otomane asupra
principatelor dundrene. Dependenta de resursele
economice ale acestora din urma si transforma-
rea spatiului roménesc in zone de conflict efectiv
au determinat reevaluarea oportunitatilor de
schimbare a statutului politic al Moldovei si
Tarii Romanesti. Mediile politice roménesti, ori-
cat pare de pretioasd aceastd sintagma in legétu-
14 cu boierimea noastrd pe care ne-am deprins sd
o percepem in tonuri depreciative, au fost diviza-
te nu doar de lupta internd pentru putere, ci si
de optiuni externe, inspirate si de activitatea
agentilor de influentd ai puterilor interesate.
Situatia nu este specificd doar pentru romaéni,
atit natiunile balcanice cit si maghiarii, antrenati
in propriile razboaie de secesiune duse impotriva

Casei de Austria, devin actori politici importanti
in jocul de interese al diplomatilor francezi si
venetieni, al prelatilor catolici implicati in
Contrareformd sau al agentilor rusi care anuntau
apropierea eliberdrii popoarelor ortodoxe prin
bunivointa suveranului pravoslavnic al celei de-a
treia Rome. In proiectele avute in vedere de elita
politicd roméneascd, o pondere cel putin egald
cu schimbarea pozitiei Principatelor in relatia cu
Poarta o avea si reconfigurarea raporturilor inter-
ne de putere, din perspectiva unei recalibrari
necesare a relatiei putere-societate. Generatia
anterioard lui Dimitrie Cantemir a solicitat in
manierd proprie controversele legate de optiunile
externe. Socrul sdu Serban Cantacuzino a pierit
in conditii stranii, iar unele surse apreciazi c& ar
fi fost otravit din initiativa unor membri ai pro-
priei familii, nemultumiti de apropiata finalizare
a intelegerii cu Austria. Tatil sdu Constantin
Cantemir i-a condamnat la moarte pe fratii
Miron si Velicico Costin, conducdtorii factiunii
boieresti care dorea o aliantd cu Polonia regelui
Jan Sobieski, in contextul entuziasmului starnit
de victoria acestuia din urma sub zidurile Vienei.
In aceste imprejurdri, cariera politici a celui de-al
doilea fiu al unui domn de origine modestd, ridi-
cat prin merite militare si gratie fidelitatii fatd de
Poartd, a fost perceputd initial ca o garantie a
mentinerii pozitiei Moldovei de bastion al turci-
lor in afacerile ce priveau Rézboiul Nordic.
Principele care 1si petrecuse cea mai mare parte a
vietii la Constantinopol si se formase in paradig-
mele etice si culturale ale scolii patriarhale din
Constantinopol era considerat aproape asimilat
acelei lumi levantine care invitase sd convietu-
iascd cu stdpdnitorii islamici. Conduita sa ca
domn al Moldovei dovedeste insd aderenta sa nu
doar la abstracta cauzd crestind spre care il
puteau chema lecturile tineretii, dar mai ales la
agenda supusilor s3i, captivati de succesele repur-
tate de Rusia lui Petru cel Mare. Spre deosebire
de urmasii lor, romanii secolului al XVIl-lea se
raportau oarecum paradigmatic la monarhia
ortodoxd de la nord, 1i hipertrofiau victoriile
obtinute impotriva suedezilor si cdutau céi de
colaborare in vederea unei viitoare lupte antioto-
mane comune. Ecourile acestei stiri de spirit
sunt relevate de Letopisetul lui lon Neculce,
aflat in Moldova in ambianta luptei de la
Poltava. Actele de frondd ale domnilor moldove-
ni sunt Insotite de tratative la un nivel sau altul
cu tarul, iar turcii gdseau necesar sd apeleze la
mediatia roméineasci in momente de conflict cu
rusii, cum a fost disputa provocatd de raidul
cazacilor de la Don asupra Azovului din timpul
domniei lui Vasile Lupu. Sosirea lui Dimitrie
Cantemir in Moldova coincidea cu inceputul
ostilitatilor dintre rusi si otomani, provocate de
prezenta regelui Carol al XII-lea la Tighina si de
intrigile diplomatiei franceze. In aceste impreju-
rdri, simpatia pentru cauza tarului in rdndurile
boierimii, clerului si categoriilor sociale lipsite de
privilegii era in plin avant, iar fortele ruse care
cantonau in posesiunile de sud ale Poloniei-
Lituaniei includeau numerosi mercenari moldove-
ni. In faza initial3, a existat chiar o concurent3
intre domn si factiunile boieresti in castigarea
favorurilor suveranului reformator al Rusiei, con-
curentd care s-a manifestat si dupd aducerea la
cunostinta publicd a prevederilor tratatului de la
Luck, incheiat in aprilie 1711, document care
urma si reglementeze statutul Moldovei si alian-
ta perpetud cu Rusia. Controversele dintre pute-
rea centrald si opozitia unei parti a boierimii nu
a constat In substanta aliantei, chiar daca pe par-
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cursul evenimentelor s-a cristalizat si o minorita-
te care opta pentru neutralitate din ratiuni de
conservare a statu quo-ului, ci in proiectata ins-
talare a dinastiei Cantemirestilor pe tronul tarii.
Inafara acestei controverse care pare si fi grabit
detasarea unor boieri de cauza crestind, prevede-
rile tratatului dovedesc articularea unui plan mai
vast de modernizare a tirii, cu etape ce ar fi
urmat sd se concretizeze dupa incheierea cu suc-
ces a rdzboiului. Individualitatea si frontierele
tarii faceau obiectul unor mentiuni exprese, ca si
formarea unei armate permanente si stabilirea
aliantei vesnice intre cele dou tiri. Unele relati-
ri din epocd invocd dezbaterea detaliatd a punc-
telor tratatului in Sfatul Tarii, mai ales a preve-
derilor referitoare la atributiile puterii centrale si
ale institutiilor consultative. Fird a exagera
importanta acestui gen de preocupadri si a ponde-
rii lor In orizontul cultural al boierimii roma-
nesti, ele dovedesc congruenta lor cu manifestari
similare din Polonia anilor premergatori Seimului
Técut si a controverselor generate de absolutum
dominum. Desfisurarea evenimentelor militare a
pus in esec acest proiect politic, iar initiatorul
siu a fost nevoit si se exileze in Rusia, unde
membri ai familiei sale au avut o oarecare rele-
vantd sociald si mai ales culturald pe parcursul
urmatoarelor doua generatii.

Exigentele meseriei de istoric nu permit utili-
zarea unor situatii contrafactice. In aceastd ordi-
ne de idei, ar fi oarecum de prisos sd ne intre-
bam ce s-ar fi Intdmplat dacd rusii ar fi invins in
batilia de la Stinilesti, iar tratatul incheiat cu
Dimitrie Cantemir ar fi fost transpus in realitate.
Totusi, tindnd cont de faptul cd numerosi prede-
cesori au facut-o, cititorii vor putea ierta o astfel
de incercare, mai curdnd de naturd eseisticd
decét stiintificd. Rdspunsul gésit de majoritatea
autorilor romani este acela c& Moldova si chiar
Tara Roméaneascé ar fi fost incorporate in
Imperiul Rusiei, iar locuitorii sai ar fi fost treptat
deznationalizati, principatul est-carpatic si-ar fi
pierdut individualitatea. Este aproape o axiomd
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faptul ca Rusia nu ar fi respectat tratatul inche-
iat, dupd cum nu a respectat in tocmai nici inte-
legerea incheiatd in 1711 cu marele vizir. Adeptii
acestei interpretdri privesc insd evenimentele de
la inceputul secolului al XVIII-lea prin grila evo-
lutiilor din secolul al XIX-lea. Rusia petrind nu
este Insd Rusia lui Puriskevici si a Sutelor Negre.
Insisi aceastd mare natiune parcurgea la momen-
tul Dimitrie Cantemir un amplu proces de euro-
penizare, continuat cu rezultate mai putin spec-
taculare de succesorii tarului si difuzat si In spa-
tiul roméanesc cu prilejul fiecdrei ocupatii milita-
re. Primul agezdmant legislativ din Principate,
Regulamentul Organic, a fost inspirat de paradig-
mele rusesti si cu toatd opozitia pe care a star-
nit-o la un moment dat, a asigurat cadrul trans-
formdrilor pe care economia si societatea romé-
neascé le-a cunoscut in prima jumadtate a secolu-
lui al XIX-lea. In absenta reusitei acestui prim
pas spre modernizare, proiectele pasoptiste si
elanurile progresiste pe care le-au incorporat ar fi
greu de conceput, iar distanta in timp ne poate
face s& privim acest fapt cu mai multd detasare
decat pand acum. Reformele petrine au fost
generate de ratiuni pragmatice, de necesitatea
expansiunii economice si teritoriale, specificd
tuturor actorilor politici performanti din Europa
vremii. Cei care fdceau obiectul unor astfel de
tentatii nu aveau fireste motive s le priveasca
cu entuziasm, dar a identifica prezenta rusé cu
regresul si barbaria este un tribut nedrept platit
complexelor de natiune micd. Din fericire pentru
diversitatea etnica a Eurasiei, nici imperiul tari-
lor, nici Uniunea Sovieticd, nu au deznationalizat
integral si nu au putut asimila natiunile pe care
le-au incorporat. Este suficient sd privim harta
etnicd a Rusiei actuale, cu cele 120 de grupuri
etnice ale sale, pentru a constata limitele unei
asemenea politici, chiar dacd intentii in acest
sens au existat. Nu putem sti dacd ar fi fost mai
bine ca roménii si fi fost contopiti in imbra-
tisarea ruseasci si si aibi soarta micilor natiuni
baltice sau a Poloniei sacrificate pe altarul echili-
brului de putere, sau dacd a fost preferabil seco-

lul fanariot care a urmat, cu orientalizarea vietii
interne si cu decdderea profundd a moravurilor
politice si a constiintei civice, tare pe care n-am
reusit sd le resorbim nici pand azi. Orice univer-
salism, iar cel rusesc cu atdt mai mult, naste
reactii de disidenti si diferentiere in interior si in
proximitate. Perpetuarea fricii colective inhiba
capacitatea de cunoagtere, iar ignoranta alimen-
teazd la rdndul ei anxietatea. Dimitrie Cantemir
si contemporanii sdi nu au cunoscut meandrele
acestui cerc vicios, eclectismul lor cultural i-a
condus spre urmarea unor imperative pragmati-
ce, iar maximizarea intereselor proprii presupu-
nea parteneriatul cu Rusia, oricat pare acesta de
detestabil pentru contemporani.

Din perspectiva spatiului de origine, Dimitrie
Cantemir este expresia cea mai cunoscutd a unei
lumi ce recepta In maniera proprie provocarile
schimbarii impuse de un ritm mai accelerat al
istoriei, dispusd sa asimileze valorile Europei cla-
sice Intr-o originald osmoza cu traditia elenismu-
lui postbizantin si cu valentele discursului identi-
tar. Esecul sdu de ultim moment prelimind in
istoria noastrd o lungd serie de initiative refor-
miste sau revolutionare esuate in concretizari
mediocre.

sport & cultura

Mai putini, mai saraci...

. Demostene Sofron

: e foarte mult timp nu am mai avut un
decembrie atit de trist si apdsdtor, atit de
- nedrept. Unul care redeschide discutiile

privitoare la vremelnicia noastrd pe acest pamint,
unul care readuce in discutie notiunea de profe-

sionist, nevoia de dictionare tematice. Si unul ar
fi, trebuie s& fie, dictionarul reprezentantilor pre-
sei sportive clujene in cazul nostru.

Decembrie 2010 a fost trist. Trist pentru ci in
numai doud zile, ne-am despartit de doi buni pro-
fesionisti ai condeiului sportiv, Victor Morea
(1927 - 2010) si Mircea Ioan Radu (1938 - 2010),
doi comentatori de calitate, gratie cunoasterii
fenomenului sportiv In cele mai mici aminunte.
In cazul celor doi, gdsim multe, multe apropieri si
cind spun apropieri am in vedere nu numai tema-
ticile abordate, ci si publicatiile in care si-au publi-
cat articolele, de la Ficlia (Adevarul, Adevirul in
libertate, Adevdrul de Cluj) la Sportul popular
(Sportul roménesc, Gazeta sporturilor), Curier
sportiv “U” Cluj, almanahuri de profil, prin
apartenenta lor la asociatiile de profil, Asociatia
Presei Sportive din Roménia in cazul nostru.

Victor Morea a dedicat presei sportive peste

60 de ani! 60 de ani de articole dedicate fotbalu-
lui, atletismului, rugby-ului, voleiului si handbalu-
lui, de unde si numeroasele si importantele prie-
tenii legate in timp, dr. Mircea Luca, Stefan
Covaci, Ion Moina, Alexandra Taifas Socie, Albin
Morariu, Mircea Pop, Nina Pasciuc, Romeo
Sotiriu, Iolanda Balas, Cornel Igna, Nicolae
Cordos, Bobo Lucaciu, Gabriel Cherebetiu,
Gheorghe Ferariu, Gyusi Agarbiceanu, Victor
Fulger, Jean D&bald, Horia Demian, Remus
Cimpeanu, llarie Magdas, Zoli Ivansuc, nume de
legendd intr-un singur cuvint. Cum de legenda
rdmin si paginile despre David Ohanesian, Mihai
Almisan, Dinu Bidescu, Emil Simon, Erich
Berger, Octavian Fodor, Viorel Gligore sau Vlaicu
Roman.

Dacé e sd regretdm ceva, atunci regretdm fap-
tul cad Victor Morea nu a scris decit o singurd
carte, Viata de la minutul zero, lansatid cu numai
zece zile inainte de trecerea la cele vegnice. O
carte document istoric, nu numai sportiv.

Mircea Ioan Radu a fost descoperit si lansat in
presa sportiva de ... Victor Morea, la inceputul
anilor '60. Si din nou vorbim despre pagini de

citit, pagini ce trebuie sd-si gdseascd locul intr-un
volum de istorie sportivd clujeand in special,
nationald si internationald in general. Trebuie
deoarece Mircea loan Radu a scris despre baschet,
polo, inot, patinaj, tenis de masg, atletism, volei,
handbal, consemnind prin date exacte, rezultate
de exceptie, esecuri, totul sub semnele respon-
sabilitatii desdvirsite. Mircea Ioan Radu acoperd
peste 40 de ani de presd sportivd, iatd de ce sint
de pérere ca aceste pagini s3 vadd lumina tiparu-
lui printr-o selectie judicioasd desigur. Ma gindesc
numai la studentii viitori jurnalisti, ma gindesc la
materialele pe care le au la dispozitie gratie celor
doi seniori ai scrisului roménesc, ce carti ar putea
vedea lumina tiparului si odatd cu ele, ce bogitie
informationald am avea, de istorie sportivi in
primul rind, una pind in zilele noastre aproape.

Decembrie 2010 ne-a siricit, acesta este ade-
varul. Sintem tot mai putini In bransa celor dedi-
cati sintezelor, culturii sportive care cere din start
un alt profil de ziarist. Unul care preferd s se
confunde in putinele lui clipe libere, cu silile de
lecturd ale bibliotecilor, cu fisele aduse la zi, cu
titanica muncd de cercetare a arhivelor. Sintem
tot mai putini, ...
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randuri de ocazie

Lucian O. lIosip cauta vinovatul...

. Radu Tuculescu

fost profesor de francezi activ pind nu de
multd vreme. La Dej. La aceastd ord, chiar dacd
ste pesionar cu acte-n reguld, aproape nimic
nu s-a schimbat In viata sa. Cu toatd interventia
(medicala) suferitd pe cord, Lucian Ovidiu losip isi
continud activitatea cu aceeasi frenezie si cu acelasi
entuziasm specifice inceputurilor. Nu mai are ore ofi-
ciale dar ... are mai multe "neoficiale” de repetitii cu
cele doud echipe de teatru francofon, una alcatuita din
elevi de clasa a cincea, cealaltd din liceeni. Toti
cuprinsi de morbul scenei dar ... si al limbii franceze
pe care o "rostesc” pe scend cu elegantd si adevaratd
elocintd, impresionind auditoriul. Imaginatia scenica a
lui Lucian O. Iosip este spumoasd, exploziva, plind de
nerv si culoare. Atent la cele mai mici detalii, ii
"Impinge” pe copii Inspre arta improvizatiei, pe nesim-
tite, constant emotionant, ca si cum fiecare reprezen-
tatie ar fi... prima din viata sa. Pare, si azi, un "copil
mare”, rotunjor, imbujorat de entuziasm, cu ochelari
rotunzi pe nas. In dosul lentilelor, se zbenguiesc priviri
jucduse, amuzate, Incintate, scormonitoare, mereu gata
sd descopere noi "inventii” scenice.
l-am aplaudat, de cite ori am avut ocazia, repre-
zentatiile date cu trupele sale apreciate in tard dar si
peste hotare in Franta, Belgia, Italia, Ungaria... In
Franta, trupa de liceeni (Intermezzo) a avut si o pre-
mierd mondiald, extrem de ldudatd cu O noapte pier-

dutd de Caragiale. Primii roméni care jucau piesa in
franceza. Atit de apreciati au fost Incit Institutul
Cultural Francez impreund cu Ministerul culturii si
educatiei nationale din Franta au editat cu trupa con-
dusi de Lucian O. losip un DVD (Soft educational) in
cadrul seriei Lettres francofone!

In 2003, Lucian O. losip infiinteaz la Dej
Festivalul national Franthousiasme ajuns acum la editia
a noua.

Unui om care-si ocupa toatd ziua, nu- mai ramine
timp si pentru altceva. Asa am crezut.... pind cind am
primit, recent, un roman semnat de... Lucian O. losip!
Se intituleaz In cdutarea vinovatului (Editura Casa
Cartii de Stiint, 2010) si a fost terminat in... 1987! Un
roman autobiografic, despre copildrie si anii de scoald
pind la examenul de intrare in liceu. Un soi de aminti-
ri din copilarie dar aici umorul e umbrit de scene
dure, de nelinisti, de amenintiri mocnite, neintelese
de-un copil. Pind la interzicerea sa de a intra in liceu
din cauza... originii nesdnitoase: tatil era preot... Dar
autorul descrie totul fard menajamente, cu exactitate
si, adesea, Intr-un stil sugubat, dar... fira iertare. Tata
Stelu, preotul, e mai mult beat, Isi bate sotia si copilul
far retineri si mereu o va lua de la capit, chiar dacd
cere iertare si promite cumintirea... Pind cind va ajun-
ge la inchisoare. Un mic infern tratat de autor cu un
ascutit simt al realititii vazutd prin ochii copilului al
cirui noroc, zic, a fost ci... nu i s-a atrofiat simtul

zapp media

Pe partie

. Adrian Tion
PaN

n jos sau In sus¢ Mai intai urcdm spre alte promi-

siuni desarte, cu speranta rendscutd in suflet, ca sd

avem de unde s3 ddm drumul deceptiilor, dezama-
girilor, nemultumirilor. Pe péartia din Predeal a fost
asteptat si Traian Basescu la cumpéna dintre ani, dar s-
a Intors din drum de teama confruntirii directe cu
ndmetii insucceselor. Mai curajoasd, Elena Udrea a
inaintat spre a mangaia ocrotitor cetina carpatind,
pana a intepat-o in deget brandul turistic, devenit din
frunzd mlidioasd un ascutit si subtiat ac de brad.

Serbarile iernii de la Predeal n-au nelinistit natiu-
nea asa cum s-a intdmplat cu bietul Serban Huidu,
accidentat pe o partie de schi din Innsbruck. Tragica
lui premonitie s-a adeverit in scurt timp. El le-a urat
roméanilor, Inainte de accident, s nu aibd nevoie de
sistemul de sdnatate din Romania, dar sd plateascd
taxele ci statul are nevoie de bani. In mod sinistru a
ajuns sa aibd parte de serviciile medicale din Austria.
Canalele tv de stiri au urmarit indeaproape evolutia
stdrii [ui de sdndtate. Tragicul eveniment a scos in evi-
dentd cAt fani ii sunt aproape. Si are destui ca sd-si
incerce puterile si in politicd mai incolo, dupd modelul
lui Dan Diaconescu, pus pe bancuri in ultima zi a
anului 2010. Partidul lui e tot un banc¢ Poate de nisip
miscator, invaluitor. Cine stie ce va raséri din el. Cand
a iesit din com, bietul Huidu a vazut o gdinusd cu
ochelari, Ingrijoratd de soarta sa si a emisiunii. Pana la
insdnatosire, vor fi cu doi carcotasi mai putin pe sticla.
Asa ci balbele si gafele de prin studiouri vor trece un
timp nesanctionate de vigilenta lor. Politicieni, puteti
gafal

Inainte de orice avertizare, Gabriel Liiceanu s-a
prins in lantul gafelor mai vechi si in posturd de
moderator la intlnirea bucurestenilor cu Herta
Miiller, gazduitd de Ateneu. Ceea ce pentru intelectua-
lul Gabriel Liiceanu era act de culturd exemplar, pre-
cum dialogul purtat pe scend cu laureata premiului

Nobel, pentru scriitoarea omagiata era doar circ. $i a
spus-o clar, ingretosatd. Ludnd totusi apdrarea unor
opere literare scrise sub totalitarismul ceausist, filoso-
ful deghizat in reporter a fost neplacut surprins cand
Herta Miiller a aplicat un categoric NU intregii epoci,
amintind de gestul lui Eugen Ionescu din anii treizeci.
Asa i-a trebuit dacd a lasat filosofia pe seama altora.

In jos, pe partia cu iz de denigrare a natiei, a ajuns
stirea c& un baiat de 14 ani de origine roméini a agre-
sat o bitrdni de 80 de ani intr-o statie a metroului
parizian. Parintii lui au fost acuzati ci l-au incurajat sa
practice de multd vreme cersetoria. Apar noi pete pe
obrazul demnititii romanesti si dupd masurile draconi-
ce luate de Sarkozy.

Pe partie In sus, la acest ceas de bilant, gdsim, in
echipament solid de protectie, adancirea diferentelor
dintre séraci si bogati. Ardtarea se plimba in voie,
chiar dacd unii ii detestd prezenta ca Victor Socaciu:
yInegalitatea sociald din Romaénia este la cel mai mare
nivel din Europa in anul 2010”. $i urcam la cote mai
inalte.

In toiul cumpériturilor de sirbatori, reverendul
Billy de la Biserica Stop Shopping dintr-un stat ameri-
can a exorcizat pe cei ce fac prea multe cumparaturi.
Se spune ci obisnuieste sa sard pur si simplu pe tejg-
helele magazinelor ca s ,exorcizeze” casele de marcat.
Observ cd Emil Boc este un reverend mult mai subtil.
El nu trebuie si faci istericale sau s3 instituie Buy
Nothing Day. A demarat, cu legea in méind, progra-
mul ,Nu cumpér nimic” esalonat pe mai multi ani si
romanii se strdduiesc s&1 respecte.

Slalomul printre titlurile jurnalelor de stiri nu
poate ocoli problema tensionatd din Coasta de Fildes,
stat african care a p3sit in noul an cu doi presedinti.
Lauret Gbagbo, dupé ce a condus tara 10 ani, nu vrea
sd cedeze puterea presedintelui Alassane Ouattara, ales
in mod legal la 28 noiembrie. Tara se afld in prag de
rézboi civil iar din punct de vedere economic are de

umorului si increderea intr-un viitor luminos... Mereu
e convins c&, pind la urma3, lui nu i se va putea intim-
pla nimic...

Scris surprinzator de limpede, fard urma de potic-
neli lingvistice, romanul lui Lucian O. losip, de doar
150 de pagini te face sa citesti pe nerdsuflate, dupa
cum recunoaste si Alexandru Jurcan in prefatd, incinta-
rea amplificindu-se de la o pagind la alta. "Nucu nici
nu fumeazi, nici nu bea. Poartd numai frez3. Seara isi
leagd o basma in jurul capului. Dimineata, parul se
ridici incet ca la un arici. In clas¥, ajunge s& stea
drept in sus. Intors acas, iar ii coboara pe frunte pen-
tru ca seara operatia s reinceapa.” (...) "Tovardsul
Stalin a disparut din toate clasele. Pacat. Ne obisnuise-
rdm ca ei sa fie patru. Acum clasele par stirbe. Toti
patru aveau ceva in comun si, in loc s&i numim
Marx, Engels, Lenin, Stalin, obisnuiam si le zicem
Barba Alb3, Barbi Surd, Barbi Cioc, Barba Deloc...
Nici tovarasul
Gheorghiu-Dej nu are barb4, dar pe el nu l-au coborit.
Nu are nici mustatd ca Stalin. Nu seamana cu nici
unul din cei patru.”

O carte vie, bine scrisd, in ritmuri diverse, propozi-
tii scurte alternind cu fraze lungi. Autorul se dove-
deste capabil de a (re)crea atmosfera acelor ani vazuti
prin ochii unui copil. Excelent portretist, Lucian O.
losip 1si regizeaza actiunea cu aceeasi dexteritate cu
care pune piesele in scend, ocolind dibaci momentele
de plictiseala. Si, evident, vinovatul pind la urma nud
afld copilul cu exactitate, nu-l afla nici cititorul, cici
nu poate fi doar unul singur, erau timpurile acelea
ambigue, spdimoase, bintuite de nelinisti care nu tre-
buiesc uitate. Romanul lui Lucian O. losip contribuie
si el, In mod literar, la pastrarea vie a memoriei.

suferit productia de cacao pentru haosul si grevele din
tard. Coasta de Fildes este producitorul mondial
numdrul unu de cacao, asa cd se va scumpi nu numai
benzina, ci si ciocolata. Bine cid la noi, la alegerile din
2009, deruta intre Geoani si Bisescu a tinut doar cate-
va zile. Suficient ca sa se tragd sforile. Se vede ca ivo-
rienii n-au destule liane in jungld si, din pacate, trag cu
pusca. Nedezlipirea de putere da fiori.

Printre textele licentioase servite pe pértia revelio-
nului de postul public, batrani penibili, in frunte cu
seful penibililor Horia Moculescu si fabrica de rebuturi
culturale a lui Cristi Brancu, am asistat cu intristare la
transformarea poetului (cdndva apreciat) Mircea
Dinescu In bucitar cu pretentii, dar fird rafinament si
clasd. Carevasizicd, de la poezie si metaford, la fleici si
friptane, vinuri si tocane. De la dezbateri politice si
civice inflacirate, la bucitiria din Cetate. De la ,betia
cu Marx”, la spiritualitatea cabanosului. Dinescu a ofe-
rit o jalnicd ,ceremonie funebrd” cu purcel si peste,
invitind l3utari din mahala si cate ,Du-te, f3, la colec-
tiv]” O petrecere chinuitd cu un bard postat pe pozitia
de om-orchestrd, obsedat de mediatizare. A fost cea
mai proastd alegere a postului Realitatea din ultimul
timp aceastd filmare a chefului de doi bai si trei surce-
le de la proprietatea exaltatului pentru orice Mircea
Dinescu. Péacat ca un poet cu o anume rezonantd in
literatura actuald, disident pe vremuri, ajunge sa se
prostitueze/ prosteascd public in asemenea hal. Pacat
cd fondul umoral extras din mahala a ajuns sa prime-
ze ca un alt fel de disidenta fatd de bunul gust,
improscand cu noroi ce a mai rdmas din opera.

Pe partie sau pe derdelus, reperele culturii media
s-au luat la intrecere intr-o sarabanda prodigioasa de
formule combinatorii intre divertisment si informatie,
talk-sow si balicireals, scheciuri si lildials. In aceste
zile, un amic mi-a trimis un document surprinzator
prin attachment la un mesaj de felicitare. Un filmulet
despre primul revelion TVR 1958. Sobrietatea, chiar
rigiditatea realizatorilor fira experientd de la inceputu-
rile televiziunii noastre, finetea mesajului si naivitaea
stilului, candoarea si bunul gust definitiv apus m-au
pus serios pe ganduri.
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Enigma/misterul inceputurilor

. Ioan Muslea

in memoriam Constantin Colhon

datd incheiat capitolul dedicat blues-ului, ar

cam fi timpul sd ldmurim, pe cit e cu putin-

ta, misterul radacinilor atat de vagi si Intor-
tochiate ale jazzului. Cel mai adesea jazzologii se
impart in doud tabere: unii dintre ei sustin cd jazzul
se trage din ragtime, in vreme ce altii - la fel de atoa-
testiutori si de bine intentionati - sunt gata s3 bage
maéna In foc afirmand cd ragtimeul este doar una
dintre radacini, aflatd pe picior de egalitate cu blues-
ul. De la o vreme, a apdrut insd o noud teorie, susti-
nutd de alti specialisti care simplificd (ori complicd?)
lucrurile sustindnd cu ardoare c&, de fapt, Inceputuri-
le acestei muzici afurisite stau sub semnul unui tal-
mes balmes inimaginabil la care au participat din
plin elemente afro-cubane, diverse muzici, instru-
mente si sonoritdti europene, tot soiul de marsuri,
operete si dansuri frantuzesti deopotriva cu deja
amintitele work songuri, negro spirituals si gospek
uri; iar acest hatis, in intregul sdu, ar constitui ceea
ce specialistii considerd a fi jazzul arhaic. Devine
astfel cat se poate de limpede c3 dintr-o asemenea
bogdtie si varietate de surse si dintr-un humus
(arhaic) atat de consistent nu putea sd se dezvolte
decét un trunchi urias, extrem de viguros ale carui
crengi nenumadrate aveau sa-si impuna In scurtd
vreme, cu o vigoare iesitd din comun, prezenta
coplesitoare. Baldcindu-se din plin iIn toatd aceastd
“Incrangéturd”, bluesul isi pune si el pecetea distinc-
td, impundndu-se - aga cum am ardtat deja ceva mai
sus - cel mai adesea, In chip vizibil si ostentativ, ca
un domeniu de sine statitor sau, cu voia D-voastra -
ca un factor esential In geneza jazzului. V-ati dat
deja seama - mai mult ca sigur - ci optiunile subsem-
natului Inclind vizibil pentru cea din urma ipoteza.

E timpul ins3, sd mergem mai departe si s3

vedem, sd aflim cum s-a ficut pasul urias care,
venind dinspre ragtime & blues, ne va duce la apari-
tia unei alte muzici, a unui cu totul alt univers
sonor.

De la ragtime la jazz
sau cronica unei nagteri demult anuntate

Din céte se pare, undeva in jurul anului 1900, in
tot soiul de spelunci si bordeluri din Sud se faceau
simtite unele semne prevestind parca durerile facerii;
si asta fard ca vreunul dintre muzicantii negri, creoli
sau albi ai timpului s& banuiasca ce fel de progenitu-
rd avea si rezulte din strddaniile, inovatiile sau bajba-
iala amaratilor aplecati peste claviaturi ori marsalu-
ind bezmetic (fie pe jos fie cocotati in niste camioa-
ne, sau pe tot felul de platforme “hipo”) si sufland
ca niste apucati in aldmuri, zdrdngdnind “In draci”
niste banjouri cel mai adesori improvizate si batand
cu furie in tobe de capatat sau de furat. Toti cei care
s-au aplecat asupra originilor acestui idiom vor fi
ajuns in cele din urma la cam aceeasi concluzie: jaz-
zul plutea In aer, un intreg continent avand ceva de
spus prin chiar aceastd ciudétenie in statu nascendi.
Chiar daci anul nasterii avea si fie situat undeva in
jur de 1900, locul, cadrul evenimentului va rdméne
de-a pururi faimosul New Orleans ceea ce nu
inseamnd c3 - exact in acelasi timp - in Memphis si
Kansas City, in Dallas si St. Louis - jazzul n-ar fi
mustit/mocnit Intr-o aceeiasi gestatie aparent intermi-
nabild, dezldntuindu-se cel mai adesea in ceva greu
(dacd nu chiar cu neputinti!) de definit.

Insd - o dati venit pe lume si abia tindndu-se pe
picioare - aveau s3i mai trebuiascd alte doud decenii

de tatondri si explordri neintrerupte ale cdror rezulta-
te urmau, in cele din urmi, sii confere (jazzului) un
statut cit de cit respectabil. Deocamdat, dupd tot
felul de balbaieli si ezitiri, iatd] totusi ajuns la varsta
cea mai ingratd, Invatdnd practic din mers sd bolbo-
roseascd si explorand pand la exasperare cam aceleasi
forme arhaice sau embrionare la care se va Intoarce
mereu si din care se va smulge, se va desprinde ane-
voie, incetul cu incetul.

Primele inregistrari despre care putem afirma ca
tin de adevaratul jazz au drept autori “morali” muzi-
cieni originari din acelasi legendar New Orleans
unde 1si amestecaserd pasii, intentiile sau darurile
muzicale o seamd de negri, creoli si albi. Cu totii
aduceau “la oala comund” un specific aparte, traditii
si apucdturi muzicale (In aparentd) cu totul opuse,
dar si - fiecare dupd puterile sale - tertipuri, gaselnite
si formule dintre cele mai neagsteptate. Stau marturie
tocmai aceste documente sonore, reprezentand de
fapt certificatul de nastere si de inmatriculare al jaz-
zului .

Multi specialisti si cunoscatori s-au straduit din
rasputeri sd ldmureascd si sd ordoneze evenimentele
care se precipitau in acest “cazan sub presiune”,
incercand sd depisteze reperele esentiale ale unui
nou gen muzical. In cele ce urmeaz3, am sa incerc
sd schitez un itinerar cAt mai ldmuritor In care si
identificim oamenii, momentele si locurile care s-au
dovedit hotdratoare in zdmislirea acestui bastard fara
asemdnare. S-o ludm asadar sistematic si - pentru
inceput - sd ne indreptdm pasii inspre cartierul deoc-
hiat al New Orleans-ului, numit Storyville. Se pare
cd, In bombele sordide de prin partea locului, pia-
nistul Tony Jackson a dat, probabil, cel dintai peste
formula magic3 a ceea ce - in scurtd vreme - avea sd
se numeascd ragtime. Cuvantul, ndscocit de muzicie-
ni si ascultdtori deopotrivd, vroia si Insemne un fel
de timp destramat ori mdsurd ruptd, desmembratd.
Din cine stie ce motive, de pe urma numitului Tony
Jackson nu ne-a rdmas nici o Inregistrare. In schimb,
compozitiile sale precum “Some Sweet Day” si
“Pretty Baby”, dar mai ales afurisitul “Nacked
Dance”, menit sd acompanieze si sd potenteze
numerele de striptease, aveau si fie “nemurite” peste
timp de citre pianistul Willie “The Lion” Smith sau
de uriasul Satchmo (Louis Armstrong).

In ce priveste insi ragtimeul, adeviratele centre
de iradiere s-au dovedit a fi localititile Sedalia si

Saint Louis, din statul Missouri. Cam tot pe la 1900,
in aceastd enigmaticd si de nimeni stiuta Sedalia,
exista un club de noapte numit “Maple Leaf” in care
isi facea veacul si nu se mai dezlipea de clape un
pianist cam “apucat si posedat”. Se numea Scott
Joplin si era chiar omul care - in 1899, deja - va fi
compus (si semnatl) celebrul “Maple Leaf Rag”.
Scott Joplin invatase la viata lui ceva carte si se price-
pea “pe bune” la muzicg; in decursul timpului, el se
va ambitiona sd scrie o ditamai simfonie precum si
vreo doud opere. Dincolo de activitatile si preocupa-
rile sale de muzician scolit si cu pretentii, Scott
Joplin pare sa fi nadscocit (sau s fi nimerit printre
primii peste) reteta miraculoasd care izbutise s3 com-
bine traditiile muzicale europene cu bogatia obsesii-
lor ritmice ale negrilor, dand finalmente la iveald ciu-
datenia numita ragtime. Inspirat, J.E. Berendt afirmi
cd, In fond, nu era vorba decét despre o muzicd
“albd” interpretatd de niste negri care ajunseserd, in
sfarsit, s3 stie ce vor sau care - la limitd - pur si sim-
plu, nu puteau, nu stiau canta altfel. Cam tot pe
atunci si tot la Sedalia - se mai “producea” un alt
pianist, pe numele sdu James Scott; acesta a ldsat
posteritatii o seamd de compozitii memorabile prin-
tre care si arhicunoscutul “Climax Rag” (1914). In
legiturd cu cei doi “Scott”, am folosit cu buna stiinti
cuvantul compozitie, intrucit nu numai ei ci multi
dintre muzicienii de prin partea locului erau in buna
mdisurd oameni oarecum instruiti, cunoscind notele
si descurcAndu-se binisor cand se apucau sa “scrie”
muzica.

Dar s ne intoarcem la povestea noastra si sd
precizdm c&, estimp, ceva mai la nord, mai precis la
St. Louis, se petrecuse un eveniment cu totul iesit
din comun: in anul de gratie 1897, pianistul Tom
Turpin a publicat prima partiturd pe coperta creia
figura, la loc de cinste, cuvantul rag. Era vorba de
piesa “Harlem Rag”. si la St. Louis, la fel ca in
Sedalia, pianistii erau puzderie si se cam calcau pe
picioare. Treburile s-au mai limpezit si “asezat” intru-
catva abia dupa ce, in 1904, orasul a gazduit o expo-
zitie universald care avea sd marcheze decisiv destine-
le muzicii negre. Abia iesit din fage, ragtime-ul - cu
accentele sale suie si deplasate sau cu timpii si masu-
rile sale “fracturate” - devenise, cumva peste noapte,
o chestie , o jucdrie extrem de cunoscutd si cdutatd,
facandu-si intr-astfel iesirea in lumea larga.
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Sfarsit de an muzical la ICR

Lisabona (I)

. Virgil Mihaiu

a In fiecare an, incepand din 2006,

Institutul Cultural Romén din Lisabona a

celebrat Ziua noastrd Nationald prin con-
certe reprezentative. Pentru aniversarea din 2010,
violonistul Horia Vicarescu i pianistul
Constantin Sandu au fost invitati sd dea viati
recitalului-evocare George Enescu - compozitor si
interpret, in doud fabuloase ambiante: de 1
Decembrie, in acel empireu al artei sunetelor
numit Casa da Musica din Porto (prisma din
beton si sticld conceputd de arhitectul olandez
Rem Koolhaas la finele secolului trecut, dar a
cérei constructie s’a prelungit pand in 2005); iar
la 2 decembrie in fastuosul Salon al Oglinzilor
din Palécio Foz - edificiu baroc din secolul XVIII,
amplasat in centrul Lisabonei.

La primul dintre cele doud concerte, caracterul
festiv a fost accentuat prin participarea doamnei
Diana Radu, insircinat cu afaceri ad interim, din
partea Ambasadei Romaéniei, precum si prin con-
ferirea titlului Amicus Romaniae domnului dr.
Emilio Leite Lopes, consulul onorific al Romaéniei
la Porto, de citre directorul ICR Lisabona.
Amintita ceremonie a precedat concertul, pentru
care biletele se epuizaserd, fiind necesard supli-
mentarea scaunelor din sald pan3 la acomodarea
cétorva sute de spectatori (de remarcat caracterul
modular, extrem de flexibil, al spatiilor de specta-
col gandite de Koolhaas).

Intr'o impecabild limb3 portugheza, pianistul
Constantin Sandu a prezentat apoi conceptia
recitalului. E vorba de revelarea a doud laturi
chintesentiale ale personalitatii enesciene: compo-
zitorul - creator al unui limbaj muzical de o salu-
tard originalitate, ce a fundamentat marea scoald
componisticd romanad a secolului XX, si interpre-
tul - evocat prin doud dintre piesele de rezistentd
ale repertoriului cantat in ipostaza de violinist, pe
marile scene de concert ale lumii: Poéme, op.25,
compus de Ernest Chausson in 1896 si faimoasa
Sonatd nr. 9 In La major, op. 47,Kreutzer” creatd
de Ludwig van Beethoven in 1802-1803 (despre
care insusi autorul recunostea ci are mai curdnd
dimensiuni si caracter de concert).

In deschidere am ascultat Sonata pentru vioa-
rd si pian nr. 2 in Fa minor, op. 6 de George
Enescu. Probabil cd o parte a numerosului public
s’a bucurat si o re-cunoascd, exact la un an dupa
ce fusese cintatd 1n aceeasi sald de citre duo-ul
Alexander Scherbakov - vioar / Midalina Slav -
pian. Rafinata lucrare, conceputd in1899, atestd
expresia geniului enescian dintr’o etapd incipientd
a dezvoltarii sale. Un elegant simt al formei si
maturitatea viziunii par de-a dreptul neverosimile
pentru un compozitor abia trecut, pe atunci, de
anii adolescentei. Spiritul epocii se resimte prin
adieri din influentele scoli muzicale la care se for-
mase Enescu: cea vieneza si cea parisiand.
Irezistibilele infuzii impresioniste ale acesteia din
urmd reflectau tendintele generale ale artei noi de
la finele secolului XIX. Dar ceea ce frapeazi este
capacitatea lui Enescu de a le impleti organic cu
sevele melosului autohton roménesc. Fuziune
recognoscibild indeosebi la nivelul inspiratiei
melodice si ritmice, ori punctatd aluziv prin inse-
rarea unor procedee ldutdresti - interventii pizzica-
to si flageolette la vioard, sau figuratia ostinato,

saltdreatd precum ritmul horei, a maéinii stangi pe
claviaturd (in miscarea a treia, pe care autorul o
pune sub semnul vivacitatii - Vif).

Toate cele trei piese din program sunt probe
de foc pentru profesionalismul interpretilor.
Constantin Sandu - nascut la Bucuresti in 1964 si
stabilit din 1991 in Portugalia, unde activeaza ca
director al Departamentului Muzical al $colii
Superioare de Muzicd, Arte si Spectacole din
Porto - este, totodatd, un rutinat pianist, cu o pro-
digioasd carierd internationald. Capabil si stapa-
neascid o mare diversitate stilisticd, a conferit
remarcabile interpetdri unor lucrdri de Mozart,
Beethoven, Chopin, Rachmaninov, Enescu,
Gershwin, Albeniz. In mod l5udabil, artistul si-a
mentinut legiturile cu patria originard: a avut
numeroase colabordri cu orchestrele filarmonice
din RomaAnia, si-a trecut doctoratul la
Universitatea Nationald de Muzici din Bucuresti
cu teza Muzica portughezd pentru pian, iar in
2008 a fost protagonistul concertelor oganizate de
ICR Lisabona in onoarea centenarului nasterii lui
Sigismund Toduta. La randul sdu, Horia
Vacarescu (n. 1979 la Bucuresti) e un violonist in
plind ascensiune pe scena mondiald. Talentul siu
de ,copil minune”, care a debutat la etatea de
sase ani, a beneficiat de o recunoastere pe cit de
rapida, pe atit de meritatd: dupd studii cu Paulo
Ratz la Bucuresti si cu Eugene Sarbu la Londra, a
urmat cursurile de masterat la Royal College of
Music din Londra, sub indrumarea profesorului
Levon Chilingirian. A concertat deja cu succes in
multe tari - cu predilectie in Anglia, Roménia,
Japonia, Franta, USA si Elvetia.

Evolutiile tandemului Vacarescu/Sandu, la care

Elena Amariei Bratard
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am asistat in Porto si Lisabona, ne-au revelat o
fericitd interrealtionare intre doud personalititi
artistice complementare: un violonist cu un tem-
perament quasi-exploziv, a carui evidentd virtuozi-
tate il Impinge spre o abordare indrazneatd, uneo-
ri chiar la limita riscului, a partiturii clasicizate, in
timp ce pianistul il sustine cu maxima empatie,
dar si cu un adaos de experientd si ponderatie,
apte sd confere un plus de sigurantd demersului
interpretativ. Dificilele piese camerale propuse au
avut mult de castigat din aceastd interferenta.
Ambii instrumentisti raspundeau astfel idealului
anvizajat de compozitori: acela de a face ca vioara
si pianul s& dea nastere, Impreund, unei frumuseti
mai mari decit cea a partilor luate separat.

In ambianta la fel de propice, dar de facturi
retro, a Palatului Foz din Lisabona, concertul a
fost precedat de alocutiunea doamnei Anabela
Martins Baptista, coordonatoarea acestui focar
cultural (girat de Cabinetul pentru Mediile de
Comunicare Sociala al Portugaliei). Reamintesc cd
dansa face parte din primul grup de personalitati
portugheze carora, in 2009, le fusese conferit tit-
lul onorific Amicus Romaniae instituit de catre
Institutul Cultural Roméan din Lisabona.
Promotoare consecventd a ideilor europeniste,
doamna Martins Baptista si-a demonstrat Intot-
deauna disponibilitatea pentru sustinerea valorilor
noastre artistice. La fel ca si cel de la Casa da
Musica, acest spectacol a fost inregistrat, pentru o
ulterioard editare pe DVD in Japonia, de cétre d-
ra Chiho Tsunakawa. Maniera entuziasmantd in
care cei doi muzicieni romani si-au sustinut pro-
gramul a dus la prelungirea acestuia prin doud
bis-uri semnificative, interpretate cu acelasi
aplomb: Suita de dansuri roménesti a lui Béla
Bartok, marele amic al lui Enescu, si un Scherzo
de Johannes Brahms, pe care Enescu il avusese
magistru la Viena. Un asemenea final con brio
confirm3 opinia melomanilor cu care am discutat
dupd concert, ce-si manifestau gratitudinea ci le
fusese oferit incd un spectacol de inaltd clasi, asa
cum au fost toate cele cuprinse sub genericul
Stagiunea Muzicald Roméand in Portugalia. Odatd
cu noul an 2011, aceastd initiativd de anvergurd a
ICR Lisabona ajunge la cea de-a patra editie. Sa
fie intr'un ceas bun.
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Teatrul cel mare al lumii (II)

Festivalul International de Teatru
yInterferente”, Cluj, 1-12 decembrie 2010

. Claudiu Groza

atru din spectacolele prezentate In festivalul

gazduit de Teatrul Maghiar au denotat cu

nuanti una din temele teoretice dezbdtute intr-
o conferintd publici ce a figurat in programul eveni-
mentului, S-a terminat ,secolul regiei”, initiati de
Gabor Tompa si ale carei concluzii generale au fost
cd veacul cu pricina nu s-a incheiat incg, dar regizo-
rul nu mai este un ,tiran” al scenei, ci isi reconfigu-
reazi formulele hermeneutice. Cele patru productii
sunt creatiile unor regizori cu temperament acut,
dar developarea lor scenicd a scos in evidentd parti-
turi actoricesti, ,ateliere” interactive de teatru si sec-
vente literare de exceptie care au probat limpede
sincretismul artei teatrale.

Cu Leonce si Lena de Buchner (Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj), un proiect pe carel avea in
,tolbd” de multi ani, Gabor Tompa mi-a amintit de
un alt fermecdtor spectacol al sdu, Géndacii de
Witkiewicz, montat prin 2002. Fireste, piesa lui
Buchner are alte inflexiuni semantice decit basmul
de copilérie al autorului polonez, dar ceva din
culoarea inscendrii de acum mi-a provocat asocierea.
Leonce si Lena este un spectacol savuros, incredibil
de frumos, e o poveste pentru oameni mari, cu
umor, ironie, pitoresc, picanterie, picturalitate si
integrand impecabil in ghemul naratiunii fire din
yteatrul cel mare al lumii”, intr-un conglomerat
postmodern remarcabil.

Povestea celor doi printi meniti, in pofida voin-
tei lor, s& fie sot si sotie, care se indrigostesc unul
de altul fard si stie cd urmeaz3 planurile regesti,
este redatd prin filtrul pastelat al unei vechi istorii,
despre care abia se mai stie dacd a fost reald sau e
doar rodul imaginatiei. Ruina palatului regal, cu
ziduri scorojite si ferestre sparte, costumele ponosi-
te ale protagonistilor, ce abia mai sugereaza fastul
de odinioard (excelenta scenografie ii apartine
Carmencitei Brojboiu) se oglindesc in Insusi caracte-
rul eroilor, de la regele abulic Pierre (jucat irezistibil
de Vata Lorand) la curtenii decrepiti. Regatul Popo
e un regat de jucdrie, iar atmosfera sugeratd de tex-
tul buchnerian a fost perfect calibratd vizual si
semantic de Tompa. In context, oblomovismul cu
puseuri de entuziasm juvenilfrondeur al Printului
Leonce (interpretat cu uimitoare savoare de Bodolai
Balazs, asa cum Gyorgyjakab Eniko a facuto in
rolul ,papusii” Lena, conturdnd scenic unul din cele
mai reusite cupluri teatrale din ultimii ani) se dove-
deste un semn ce articuleazi orizontul decadent al
ansamblului. Regele Pierre vrea s3 se odihneasc,
ldsand regatul pe seama fiului; Leonce nu vrea sd
renunte la confortul sdu interior pentru a-si asuma
raspunderi de stat: Oblomov domneste intre cei
doi, agsa cum un nevazut ,mare marionetist” trage
itele papusilor ce ni se Infatiseazd. Addugati la
ingrediente pofta de joc (si de dans) a tuturor acto-
rilor, muzica superbd - jucdusd, somptuoasi, de la
un acord la partituri de amploare - a lui Vasile Sirli
si coregrafia lui Florin Fieroiu. Efectul este formida-
bil: de la ras la emotie, de la distantare ironici la
empatie copildreascd, de la bucurie purd la evaluare
rationald, spectatorul parcurge etapele unei Impar-
t3siri de neuitat din splendoarea unui spectacol in
care un autor de geniu intilneste un hermeneut de
mare finete. Cred cd Leonce si Lena este un must

see. lar cu asta am cam spus - desi nu destul de
analitic - cam totul...

Tot de la Buchner pleaci si spectacolul de teatru
vizual al lui Josef Nadj, Woyzeck sau schita unui
vertij (Compania Josef Nadj, Theatre National de
Bretagne si Centre Coreographique National
d’Orleans), prima creatie in care faimosul om de
scend maghiaro-francez isi bazeazd demersul pe un
text dramatic. E-adevérat, nu pe unul intrutotul inc-
hegat: Woyzeck a cunoscut patru variante, patru
yebose” auctoriale, pe care Nadj le combind in
maniera sa caracteristica, aici vital-traumatic-teluric-
pulsatild, de mare fortd vizuald si semantica.
Imposibila desprindere a omului din lutul Creatiei,
zbaterea destinal3, oscilatia Intre dorita ratiune si
magmatica irationalitate care duce la crima sunt
redate scenic in secvente puternice, ce se reiau una
din alta, redind lupta omului cu sine. Nadj pare un
sculptor ce framantd convulsiv materia, iar eroii sii
(Intruchipati intr-un real tur de fortd coregrafica si
actoriceascd de Guillaume Bertrand, Istvan Bicskei,
Denes Dobrei, Samuel Dutertre, Peter Gemza,
Henrieta Varga si Josef Nadj) seamana unor Sisifi
ce-si Imping dezniddajduit bolovanii de tirana citre
nicsieri. In viziunea lui Josef Nadj, Woyzeck este
mai mult o stare decit o poveste, dar impactul siu
asupra privitorului e de netigdduit, indiferent de
capacitatea acestuia de a decodifica registrul abs-
tract al montdrii.

O structurd scenici ,narativd”, dar cu o dinami-
cd interioara notabild, a avut Aceeasi mare, dupa
Amos Oz (Teatrul National Habima, Israel, regia
Hanan Snir). Scrierile lui Oz, in care se amestecd
autobiografismul dus pand la cruda sinceritate si
autoevaluare cu istorii anecdotice si induiositoare,
cu un umanism tulburitor si marcant, au fost mixa-
te ingenios de Snir, care a edificat un spectacol ce
smulge lacrimi si zimbete deopotriva. Aceeasi mare
e o poveste despre oameni, despre aventurd si sin-
gurdtate, despre ambitie si deznddejde, despre
greseli si victorii, despre iubire si comunicare. Pe
canavaua unei situatii de familie, in care tatal isi
plange sotia de curdnd moartd de cancer, In timp ce
fiul stribate muntii Asiei, iar iubita acestuia Incear-
cd sd fie vehicolul afectiunii parcd pierdute dintre
cei doi, se intretes firele unei confesiuni teribile a
autorului ce devine el Insusi personaj, o denudare
publicd a propriei existente, care capédtd dimensiune
arhetipald in ciuda particularititilor sale.

Hanan Snir a optat pentru o constructie scenica
in care actoril sunt la vedere de-a lungul intregului
spectacol, fie ca eroi, fie ca spectatori, fiecare
schimbandu-si ,masca” pentru a interpreta persona-
je din povestile ce se intercaleaza in story-ul princi-
pal. Actiunea oarecum staticd, consumatd in princi-
pal pe patul din centrul scenei - ce figura deopotri-
va un dormitor ori un apartament intreg, ca un fel
de fotoliu psihanalitic, in cele din urmi - n-a provo-
cat neatentia spectatorilor, ci a potentat-o, punand
accentul pe actori si pe dinamica spectaculoass a
naratiunii. De remarcat nervul actorilor israelieni,
aflati pentru prima dati intr-un turneu striin cu
acest spectacol: Aharon Almog, Sandra Sadeh, Yoav
Donat, Tali Rubin si David Kigler. Aceeasi mare e
un spectacol prea bogat in accente pentru a fi rezu-

mat pe mdsura stralucirii sale profund umane. Cei
care nu-l vor mai vedea mai au o sansi: si citeasci
opera lui Amos Oz, fatd de care Hanan Snir a facut
un admirabil si emotionant vizual gest de recupera-
re culturala.

Mi-am stdpénit cu greu lacrimile - dar n-am fost
singurul - la una din cele mai coplesitoare productii
teatrale din cate am vazut in 16 ani de meserie:
Mothers, o creatie colectivd coordonatd si regizatd
de Alize Zandwijk (RO Theatre, Olanda). In deco-
rul colorat consumerist al unui restaurant (creat la
Clyj Intr-un cort amplasat in curtea Muzeului de
Artd), 15 femei gétesc, aferdndu-se in jurul oalelor
ce fierb, tdind legume si fructe, turnind in pahare,
pregétind platouri, in timp ce spectatorii sunt ageza-
ti convivial la mese, sorbind cesti de ceai de menti
aromitoare si imbucand felii de péine in asteptarea
festinului. Caci spectacolul se incheie cu o cind
comunitard, la care e invitatd toatd lumea. Totul are
loc 1n acordurile ritmate, vii, exotice, antrenante, ale
melodiilor din toati lumea, unele cintate chiar de
protagoniste de-a lungul reprezentatiei.

In aceastd atmosferd de celebrare, vital-energic,
cele 15 femei, mai tinere ori mai varstnice, unele
abia iesite din adolescentd, altele deja bunice cu
nepoti mérisori, de origini etnice diferite, din India,
Iran, Africa, Olanda si cine stie de pe mai unde,
dezvaluie fiecare o incredibild poveste a feminititii.
Copildria cu visele si culorile ei, cu imaginea mamei
protectoare, pubertatea cu primele semne ale fertili-
tatii, adolescenta si tineretea ce prevestesc intrarea
in viati si maternitatea, viata de familie, durerile si
incercdrile aduse de timp, intelepciunea senectutii
sunt temele diverse, general-umane pe care, cu o
fascinantd, emotionantd si cuceritoare naturalete le
evoci aceste eroine, rdzand cu poftd si plangdnd
traumatic, dupd cum curg povestile lor. Jar in acest
iures navalnic, In care viata se intilneste cu moar-
tea, bucuria cu durerea, zdmbetul cu lacrima si spe-
ranta cu deznddejdea, nu poti sd nu intri si tu ca
privitor. A fost usor sd rad la Mothers, a fost greu
sd nu pléng, Intr-atdt de autentic, frisonant, firesc,
empatic si comunional a fost acest spectacol - nu
un spectacol de teatru, ci o impdértdsanie colectiva,
oricat de patetic sund formula. Mothers e cea mai
frumoasa pledoarie si marturisire despre feminitate
pe care am intilnito vreodatd, o confesiune vitald si
zguduitoare. $i, in ciuda emotiei dureroase resimtite
la finalul ,piesei”, n coplesitoarele secvente dedica-
te mamelor si semnificatiei maternitdtii pentru fie-
care din noi, seara s-a incheiat cu un ,dans comuni-
tar” pe sonoritati exotice, la care au luat parte nu
putini privitori.

A doua editie a Festivalului ,Interferente” si-a
justificat pe deplin profilul si numele, cel putin prin
varietatea manierelor teatrale si propunerilor specta-
culare pe care le-a adus laolaltd, demontind bariere
lingvistice, culturale, geografice sau de mentalitate.
Cu un asemenea eveniment, Clujul ar putea aspira
la doritul titlu de Capitald Culturald Europeand
peste un deceniu. E nevoie Insi, pentru asta, ca
acest festival s3 devind un proiect comunitar, si nu
o initiativd ambitioasi a unei institutii locale. Altfel,
rdmanem cu aspiratiile...
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Medalia de onoare

. Ioan-Pavel Azap

alin Peter Netzer a debutat in 2003 cu

Maria, dram& ,mizerabilistd” inspirata

dintr-un caz real - povestea unei tinere
mame care se prostitueazd pentru a-si putea creste
copiii -, In acord oarecum cu ,gustul” momentu-
lui. Dar, spre deosebire de confratii mai tineri si,
mai ales, mai varstnici, Netzer pune accentul pe
poveste si personaj, nu pe exploatarea factice a
mizeriei cotidiene, izbutind si realizeze un film
sensibil, emotionant, Incircat de cdldurd umang,
depdsind evenimentialul conjunctural.

De un tulburdtor umanism, fard a fi patetic,
este si cel de-al doilea lungmetraj al sdu, Medalia
de onoare (Roménia, 2009; sc. Tudor Voican; cu:
Victor Rebengiuc, Camelia Zorlescu, Gabriel
Spahiu, Radu Beligan, lon Lucian, Mimi Branescu,
lon Iliescu), un film aproape ,de epocd” avind in
vedere faptul cd actiunea se petrece in 1995.
Gratie unei atente dozari a actiunii - dramaturgic,
filmul creste lent, fard rasturnari spectaculoase de
situatie, dar castigdnd cu fiecare minut in profun-
zime, un merit deosebit revenindu-i aici (si) scena-
ristului Tudor Voican (v. si California Dreamin’
sau Schimb valutar) -, gratie demersului regizoral
discret dar ferm - regizorul stie foarte bine ce vrea
de la poveste si de la actori -, si, nu in ultimul
rand, gratie jocului actoricesc impecabil, perfect al
intregii distributii, cu o mentiune speciald pentru
Victor Rebengiuc aflat la cel mai bun rol de dupa
1989 si unul dintre cele mai bune din intreaga sa
carierd cinematograficd, Medalia de onoare este o
bijuterie, o capodoperd discretd. Fals minimalist,
filmul lui Calin Peter Netzer apeleaza la artificiile
colegilor din ,Noul val” (film3ri in spatii inchise,
incadraturi strinse, personaje putine in cadru etc.)
doar pentru ci la acest mod de abordare formald
se preteazd scenariul. Povestea castigd In drama-
tism, In impactul asupra spectatorului, prin
exploatarea prioritard, nuantatd a tréirilor, a stari-
lor emotive ale personajelor, in detrimentul
reconstituirii pe spatii largi - exterioare, locuri
publice etc. - a atmosferei, a realitatii ,stradale” a
anului 1995.

Ion I. Ion (Victor Rebengiuc) trdieste impreu-
nd cu sotia Intr-un apartament modest dintr-un
cartier periferic al Bucurestilor. Consoarta nu-i
mai vorbeste de cétiva ani, de cAnd barbatul si-a

Victor Rebengiuc intr-un cadru din film

denuntat propriul fiu pentru ci voia sd fugd in
Occident. Dupé citeva luni de puscdrie a venit
Revolutia, iar tAndrul, medic, s-a stabilit in
Canada. Nici el nu comunicd cu tatil sdu, refuzi
si-i vorbeascd la telefon si in scrisorile trimise
acasd singura referint3 la acesta este intrebarea
crudd, cinica dacd mai trdieste. Bitran si singur,
Ion L Ton, care gi-a ,turnat” fiul animat de cele
mai bune intentii, 1si constientizeaz3 cu candoare
culpa, ispiseste zi de zi vina de a-i fi iubit prea
mult copilul, dar si de a nu-l fi inteles. Destinul
lui pare sd ia o turnurd fericitd iIn momentul in
care este instiintat cd urmeazd sa primeascad o
decoratie cu ocazia aniversdrii a 50 de ani de la
incheierea celui de-al Doilea Rézboi Mondial pen-
tru fapte de arme deosebite pe cdmpul de lupta.
Ion I. Ion creste, se ,reabiliteazi” dintr-o dati in
fata vecinilor si cunoscutilor, dar, mai ales, in pro-
priii s3i ochi. Amanuntul ca nu-si mai aminteste
sd fi ficut ceva deosebit in rdzboi este rezolvat
prin autosugestie. Dupd ce intalneste citiva cama-
razi mai ramoliti decét el, ,eroul” ajunge si crea-
da ci, intr-adevir, la un moment dat actiunile sale
belicoase au fost mai mult decat importante.
Parca pe cale de consecintg, relatiile cu sotia intrd
intr-o fazd de dezghet, ba chiar si fiul din Canada
acceptd s vorbeascd. Mai mult, acesta il anuntd
cd va veni acasd de Craciun Impreund cu sotia si
copilul. Inainte de a merge la Cotroceni pentru a
primi medalia din ména presedintelui Insusi,
administratorul blocului, care pdnd nu demult il
teroriza ca riu platnic, ii anuleaza datoriile si il
proclama locatar model dupd care ii cere, dacd tot
ajunge sd dea ména cu presedintele, s34 inméneze
acestuia o scrisoare cu doleantele locatarilor,
nemultumiti de una si de alta. Dialogul sdu cu
presedintele, cdruia 1i adusese si un plocon - o
trusd de tacdmuri argintate intr-o servietd de
piele! -, oprit insi la intrare de serviciile de pazi,
pesches despre care il informeazd pe demnitar,
este de un tragi-comic aproape induiogitor, pe
muchie de cutit. Este una dintre secventele cele
mai reusite ale filmului, mai ales ¢ putea fi rata-
t4 extrem de usor: ori ironic-moralizatoare la adre-
sa presedintelui, ori umilitor-obedientd pentru lon
I. Ion.

®

Medal of Honor

a Pilm by CAll

Toate acestea sunt dezvaluite treptat, biografia
personajelor se construieste incet, parcimonios,
fiecare noud informatie vine si potenteze o tris-
dturd de caracter, o stare, s3 ldmureascd o actiune
anterioard sau sd motiveze un gest, un act ulterior
al personajului. Este o compatibilitate perfectd
intre scenariul atent elaborat al lui Tudor Voican
si regia lui Célin Peter Netzer. Rar un film romé-
nesc a vorbit cu mai multd discretie, dar in acelasi
timp atat de profund despre conditia umana.
Drama lui Ion 1. Ton se declanseazi cu adevirat
atunci cAnd afli cd este victima unei confuzii si
trebuie sd inapoieze medalia. Tot ceea ce (re)casti-
gase in cateva sdptdmani, dupd ani de penitentd,
amenintd sd se prabuseascd in cateva clipe. Dupa
incercari disperate de a pdstra dovada concretd,
palpabild a demnitatii personale, - obiectul, pier-
zandu-si semnificatia initiald, de simbol, a devenit
componentd caracterologicd definitorie a persona-
litatii sale -, Ion I. Ion recurge la un gest extrem,
disperat: cumpérd dintr-o consignatia o medalie
identic3, cu care se afiseazi acasi, la cina de
Craciun pregdtitd in cinstea intoarcerii fiului.
Secventa ultimd este o capodoperd in sine.

Ajuns acasd cu intirziere, eroul nostru intrd in
sufragerie, se asazd in capul mesei, pe locul pds-
trat liber pentru el. Fiul, nora si nepotul sunt
acolo, impreund cu citiva prieteni ai familiei. Nu
se manifesti niciun fel de efuziune, din nicio
parte. Acum personaj devine chipul lui Victor
Rebengiuc pe care deslusim, deopotriva: stinjenea-
13, bucurie, fericire, tristete, vinovitie, emotie
copildreascd. Spun pe chipul lui Victor Rebengiuc,
pentru ci este momentul in care actorul se identi-
ficd total cu personajul si d& masura absolutd a
unei interpretirii geniale.

Dicolo de interpretare si abordarea stilistic,
forta Medaliei de onoare rezida in faptul ci auto-
rii, scenarist si regizor deopotrivi, nu incearcd si-l
transforme pe Ion I. Ion intr-un personaj exem-
plar, paradigmatic, reprezentativ pentru societatea
roméneascd, ,multumindu-se” s3 povesteascd
drama unui om simplu care incearcd si-si recisti-
ge demnitatea, locul sdu nelnsemnat in lume: el
stie cd viata sa nu este importantd, dar intuieste
si cd nimic nu este mai important decét o viata,
fie, sau indeosebi, chiar a unui om neinsemnat.
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Lucian Maier

n elaborarea lui Partir, un film scris si regizat de

Catherine Corsini, Kristin Scott Thomas pare cd a

fost si sursd de inspiratie, nu numai actritd princi-
pald. Anumite momente ale vietii personajului pe care-
| intepreteazd in acest proiect, Suzanne, sint similare
celor traite de actritd. Kristin Scott Thomas a plecat la
noudsprezece ani din Anglia in Paris si a lucrat ca
baby-sitter. In timp ce se pregitea pentru examenul de
admitere la actorie in Londra i s-a spus ca n-are pic de
talent. In Paris a studiat actoria la Ecole nationale
supérieure des arts et techniques du théitre. L-a intl-
nit pe ginecologul Frangois Olivennes, s-a cdsétorit cu
el, au avut trei copii si o relatie de opstprezece ani. In
2005 au divortat in urma aventurii pe care Kristin a
avut-o cu actorul Tobias Menzies, care i-a fost coleg de
scend in montarea piesei Irei surori la Londra.
Personajul lui Scott Thomas vine in Nimes din Anglia,
intilneste un medic francez, se cisitoreste cu el, Insi
traieste in umbra lui, situatie care, de la o vreme, i
este insuportabild.

In film vedem doar aceastd ultim laturd a cisni-
ciei lor, cea In care Suzanne nu-gi mai géseste un loc
comod. Insi tocmai motivatia stirii sale nu o avem in
film. Odati ce e stirnitd drama, odatd ce Suzanne isi
insald sotul i ii spune cum stau lucrurile, putem inte-
lege de ce omul e insuportabil. Insi pina atunci pare
un tip decent si singura motivatie pe care o poate avea
Suzanne tine mai degrabd de o demonstratie pe care o
gindeste autorul filmului decit de viata pe care o au
personajele pe ecran. Aici filmul e indoielnic, in faptul
ca sacrific vietile personajelor si credibilitatea povestii
pentru a intocmi un inventar al neajunsurilor mediului
burghez. lar acest inventar nu are nici fantezia si umo-
rul vizibile in abordérile similare ale lui Buriuel, nu are
nici vina criticd vizibild in istoriile lui Haneke - incit s&
poata fi un referent viabil in relatie cu subiecte pre-
cum exploatarea de clasi (in capitalism), visul ameri-

can sau hartuirea domestica.

Partir evolueazi dupd o schemi previzibil3, al cirei
singur punct de vedere nonconformist ar putea fi
acela c3 merge in raspar fatd de dulcegiriile cu Ilene
Cosinzene care viseazd si ajung sa cuprindé in brate
un FitFrumos occidental. Spun ci ar putea fi deoare-
ce, atunci cind plonjdm efectiv in povestea filmului,
nonconformismul e spart de locurile comune prin care
sint purtate personajele. Odati ce afld ca e ingelat,
Samuel tine cu dintii si isi vad3 sotia acasa - nu fiind-
cd ar iubi-o, ci fiindcd are de indeplinit anumite roluri
sociale si indatoriri sexuale: de unde vedem ca burghe-
zia e numai o masc3 fird continut, e doar etichetd
fard acoperire. Ca si isi recapete sotia, Samuel 1i bloc-
heazd posibilitatile de a supravietui: ii anuleazd cardu-
rile, isi foloseste relatiile pentru a impiedica angajarea
femeii si pentru al concedia pe amantul ei, Ivan - de
unde rezultd ci burghezul e o form3 (sociald) fard
suflet. Samuel nu tine cont de faptul cd Suzanne a
crescut un baiat si o fatd, copiii lor, cd a fost alaturi de
el ani buni, ci cauti s& o umileasci necontenit si,
astfel, sd o subjuge. Lucru arétat de Corsini In situatii
atit de jenante Incit iti vine s& pui miinile la ochi in
timpul viziondrii. Ca intr-o telenoveld, lucrurile sint
ingrosate la maximum, ca nu cumva spectatorul sd nu
inteleagd ce semnifica fiecare gest: Suzanne trebuie sa
batd la geamurile masinilor care opresc in benzinarie,
sa incerce sa-si vinda ceasul Cartier ca sa plateascd
benzina (constati ci are cardul blocat); trebuie s
munceascd pe cimp, la cules de pepeni, cu toate cd are
studii de chinetoterapie; trebuie si se strecoare in
domiciliul conjugal, sa fure tablourile primite de ea
cadou. Intre cei doi soti sint si copiii, a ciror atitudine
urmeazd cel mai previzibil drum psihanalitic: baiatul
tine cu mama, fata tine cu tatil.

De cealaltd parte, in relatia Suzannei cu Ivan (Sergi
Lopez), lucrurile stau mai bine: cei doi amanti dezvol-
td 1n relatia lor laturi care sd motiveze ideea de iubire

si dorinta de a fi impreund dincolo de stimulentele
unei aventuri pasionale. Cei doi lucreazi la o fermi
agricold pentru a se intretine, ea std cu Ivan si cu fiica
acestuia §i, impreund, toti trei, aratd ca o familie. Aici
avem prezent cel mai interesant punct de vedere al
autorului acestui film: faptul cd femeia este cea care
leagd o familie, asa ci ea nu ar trebui s& fie lipsitd de
drepturi, chiar daca barbatul este cel care intretine
familia. Atunci cind incearcd sa- taie sotiei sale posibi-
litatile de a se descurca, Samuel uitd ci, in fapt, si sd
cresti doi copii e 0 munci dificild, poate chiar mai res-
pectabild ca importantd decit banii care pot asigura
confortul maxim al acelei cresteri. Schematismul cons-
tructiei filmului estompeaz3, insd, elanul acestei idei.
Episodul acesta e doar un alt pion al demonstratiei,
cel care indica faptul c& patriarhatul, ca valoare burg-
hez3, e discutabil.

Concluziile pe care le oferd filmul nu sint prea
fericite: Suzanne si Ivan se inteleg si aratd a familie
fiindca fac parte din aceeasi clasa sociald, ambii fiind
proletari; Suzanne si Samuel nu aveau cum si se Inte-
leaga fiindca 1i desparte o intreagd mentalitate de
clasd. Prinsa In acest joc al impunerilor sociale si al
gindirii de clasd, femeia va fi o victima. Cit priveste
cele doui clase, in masura in care nu se schimba
nimic In societate, clasa proletard va fi necontenit o
victima.

In fata acestei elaboriri demonstrative filmul nu
poate cistiga incredere nici cu artificiul realist-observa-
tional pe care il aratd in constructia sa. Filmul debutea-
z4 cu deznoddmintul povestii, intreaga expunere ulte-
ricard urmind a functiona ca motivatie pentru acest
deznoddmint. Aceastd optiune ar trebui sd tind specta-
torul la distant3 fatd de fapte - stiind deznoddmintul,
spectatorul nu e invitat sd trdiascd aldturi de personaje,
ci e invitat si judece propria existentd si lumea in
genere pornind de la cele prezente pe ecran.

Chiar daca Partir semnaleaza neajunsuri importan-
te ale societatii occidentale, modul in care o face nu e
cel mai inspirat.

colationari

Rezonantele elocintei

. Alexandru Jurcan

clar cd nu stim atatea lucruri, ca ldsdm colb pe

ceea ce hraneste puterea prezentului, cd uitam

adesea modelele literare, poate chiar arhetipu-
rile umane, cum ar fi Hamlet, Don Quijote, ba
chiar Cyrano...

Noroc cu piesa Cealaltd lume sau statele si
imperiile lunii de Cyrano de Bergerac, jucatd la
Teatrul Maghiar din Cluj de Benjamin Lazir, care
semneaza si regia. Abia atunci mi-am dat seama c&
Cyrano nu e un simplu personaj din celebra piesd a
lui Edmond Rostand, ci el era un autor contempo-
ran cu Boileau si Moliére. A trdit intre 1619 si 1655.
Oare s-ar mai fi pus reflectorul asupra operei sale,
dacd Rostand nu l-ar fi facut personajé Iata cd piesa
lui Cyrano reflectd filosofia materialists, criticAind
fizica traditionalistd de inspiratie geocentrista.
Textul a circulat pe sub mén4, fiind publicat in
varianta necenzuratd abia in secolul XX. Un fel de
roman filosofic, poate... primul roman SF francez,
cu magini zburdtoare, pranzuri de fum, rotirea
Pamantului, plus ironie si melancolie.

Regizorul si actorul Benjamin Lazdr, plecat din
Romaénia, si-a creat la Paris al sdu Théatre de
I'Incrédule, preferand sa joace texte din secolul 18.
In spectacolul Cealalts Iume foloseste viola da
gamba, lduta, dar si o scard, un scaun, un pupitru
de lucru, spunénd coerent si magistral un text in
franceza veche.

Edmond Rostand, dupd cateva esecuri, cunoaste
un succes de proportii in 1897, cand scrie piesa
Cyrano de Bergerac. Un romantic tardiv creeaz,
deodatd, o capodoperd despre iubire, despre puterea
elocintei, despre drama uréteniei... Spiritul si frumu-
setea fizicd, magia cuvintelor... ,Brodeaza... bro-
deaza...” - il roagd Roxane pe Christian. Dragostea
se hraneste din cuvinte, din scriiturd, nu ajunge
doar aspectul fizic. Atunci de ce std in umbra com-
plexatul Cyrano, cu nasul cel mare si urdt¢

Actorul Coquelin Ainé a interpretat rolul titular.
L-a jucat de 950 de ori pand in 1909. Rostand a
interpretat un rol de cadet, ca sd fie total implicat
in bucuria reprezentatiilor. In final, Cyrano moare,
yc-un larg salut s3 matur in pragul spre ldcasul de
stele...” (traducere de Corneliu Ridulescu, Editura
pentru literaturd, 1969).

Regizorul Jean-Paul Rappeneau a scris un scena-
riu, impreund cu Jean-Claude Carriére, inspirat din
piesa lui Rostand. Rappeneau terming filmul in
1990, distribuind actori precum Gérard Depardieu
(Cyrano), Anne Brochet (Roxane), Vincent Perez
(Christian), Jacques Weber (De Guiche) etc. Dupa
Husarul pe acoperis sau Viata la castel, regizorul
urcd in demonstratia artisticd, egaland in intensitate
sl emotie sursa literard. Luptele, costumele, sunete-
le, reconstituirile, decorurile nu fac altceva decat sa
pund in valoare creatia de monstru sacru a lui

Re ™ il M S
GERARD DEPARDIEU

D E AC

Z ROLAND BERTIN

JACQUES WEBER

Depardieu. Poate ca niciun rol nu s-a lipit astfel,
intr-o empatie de zile mari. Personalitate coplesitoa-
re, elocintd nativd, sentimentalism mascat, pesi-
mism orbitor.
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amarcord

Lui Fellini ii placea artificialitatea (II)

. de vorba cu directorul de imagine Giuseppe Rotunno

Doru Nitescu: - Sa vorbim si despre publicitatea
pe care ati realizat-o impreund cu Fellini.

Giuseppe Rotunno: - Banca di Roma a fost ulti-
ma sa operd. Era fericit, pentru c eu am fost in
America foarte multi ani si eram din nou impreuna.
Realizam aceste spoturi ca si cum ar fi fost un film,
pentru cd erau mai multe episoade. A montat
numai trei, dar am filmat mai multe. Erau spoturi
destul de lungi, asa cd oarecum Federico a regizat
ultimul sdu film din bucitele ca si cum ar fi secven-
te dintr-un film pe care il avea in minte, dar pe care
nu l-a mai terminat niciodata.

- Preferati alb-negrul sau colorul?

- Din punctul de vedere al conservarii imaginii,
cu sigurantd cd este mai bun alb-negrul si imi place
foarte mult. M-am niscut in alb-negru. Eram foto-
graf la Cinecittd si am putut si urmdresc de aproa-
pe tot procesul, in laborator, am vazut primele ima-
gini prinzand viati sub ochii mei, le corectam,
faceam pe niste placi mari de sticla retusdri. Iubesc
alb-negrul. Dar nu putem s renuntdm la ce ne-a
dat viata, deci nici la color. Sigur cd e mult mai difi-
cil sd il controlezi. V3 pot da exemple banale: fil-
mand pe strdzi, realist, inevitabil va trece un
camion enorm de culoare rosie sau verde, care
deranjeazi, dar pe care alb-negrul nu il vede. In
astfel de cazuri e mai dificil de lucrat in color. Dar
daca reconstruim totul in platou, cum a facut si
Visconti uneori si cum a ficut aproape mereu
Fellini, culorile pot fi dozate si atunci colorul devi-
ne foarte frumos. Imi place si colorul, dar alegerea
modului de filmare depinde in cele din urma de
poveste. Ultimul film care mi-a fost oferit in alb-
negru a fost un film de Zinnemann, cu o actiune
plasatd imediat dupa rézboi si care lui ii plécea
numai dacd 1l ficea alb-negru. Avea dreptate! Dar
nu mai exista piatd pentru alb-negru si devenise
foarte greu si lucrezi si cu pelicula, pentru c& acum
costd mai mult decét cea color, se face foarte puti-
ng, trebuie comenzi speciale. Pand la urma cons-
trngerile pe care ti le produce piata trebuie urmate.
Nu se poate renunta la cinema pentru cd nu mai e
alb-negrul. Dar dacd subiectul il cere, cum a fost
cazul lui Spielberg si chiar si eu o sugerez cand am
posibilitatea, e bine s se filmeze in color, s& se
facd apoi un interpozitiv alb-negru. Mai intéi, pen-
tru cd pelicula color Inregistreazd mai multd infor-
matie, e mai bogat, apoi dacd piata nu acceptd
varianta nu e nicio problem, se poate reveni la
color. Zinnemann a refuzat s faci filmul pentru cd
producétorii nu au acceptat nici méacar acest com-
promis pe care i l-am sugerat, nu au vrut nici macar
s& se gandeascd. Am ficut impreund un film in
color in muntii din Elvetia. Foarte frumos!

- In Prova d’orchestra culorile si atmosfera
amintesc de sepia...

- Da, poate si pentru cd am folosit numai lumina
artificiald. Tot ambientul este iluminat de acele conuri
de luming pe care le-am construit eu. Apoi existd eve-
nimentele neprevizute care intervin, cand bila imensa
darama peretele, de afard intrd lumina zilei. E singurul
moment cnd intervine o lumind mai rece, in general
tot filmul este facut cu lumini caldd. Dar, intr-adevir,
nu era un film foarte colorat.

- Personal imi place foarte mult finalul din

Satyricon, cu zidurile dirdmate pe care se disting
picturi romane cu figuri ale personajelor filmului.

- Da. Si cu doi sori! (rAde) Nu stiu daci se
observd, dar acolo erau doi sori, era soarele de pe
cer ¢i mai erau si luminile mele pe cealaltd parte.
Am fécut asta pentru ci acel moment este oarecum
mitologic. Zidul acela era o minunatd operd sceno-
graficd. Am mai avut noi si in Roma asa ceva. Tgi
amintesti imaginile cu frescele care se scurgé Ele se
inrudesc cu cele din Satyricon pentru ¢ suntem in
aceeasi epocd si cred cd Federico si scenografii
s-au gandit la aceastd legiturd cand le-au realizat.

- Disparitia frescelor sub actiunea omului
modern, disparitia trecutului...

- Nu stiu! La asta s-a gdndit Federico. Dar de
fapt totul pleaci de la o poveste adeviratd. In timp
ce sipau pentru linia metropolitand de metrou, au
gasit o grotd In care erau picturi murale, chiar
aproape de Cinecittd. Si cAnd aerul a intrat in grots,
a distrus imaginile. E un fapt adevarat povestit apoi
in mod fantastic de Federico. Problema noastra
majord era cum sa facem imaginile si dispara.
Existd o coald transparentd, care se cheama aici
bianco meno, e un fel de calc folosit de pictori si
de graficieni. Aceastd peliculd transparentd cand
este Incilzitd se usuci si devine alba. Asadar Indun-
trul coloanelor am introdus rezistente de lumini
care dau caldurd; la momentul oportun diddeam
drumul la rezistente, iar caldura degajatd de ele
facea ca acea coald sd devind opacd si imaginile dis-
pareau.

- 54 ne intoarcem la Rimini. Am stat o sapta-
mand acolo si am avut sentimentul c& Fellini era
acolo. La Roma in schimb nu am mai avut acest
sentiment decdt poate noaptea, cdnd nu mai este
plin de turisti.

- Era o mare iubire care se impartea intre
Rimini si Roma. Stiu ce simtea. In opinia lui, exista
o opozitie intre cele doud orage. Si el simtea acelasi
lucru pe care l-ai simtit tu. Nostalgia aceasta o avea
si el, am putut s3 imi dau seama de acest lucru.
Mergeam mereu la Rimini si In cele din urmd am
reusit si facem atmosfera din filme ca si cum ar fi
fost acolo. L-am cunoscut bine pe Titta, care e pro-
tagonistul din Amarcord si care acum e avocat, si
pe un alt domn foarte inalt, nu Imi aduc aminte
numele personajului. L-am cunoscut pe tatal lui
Titta, dar nu Imi aduc aminte s-o fi vizut si pe
Gradisca.

- Am vézut fotografia adeviratei Gradisca si era
o femeie felliniand...

- Mare... Poate a devenit asa in timp. Cand avea
douszeci de ani poate era zveltd. Personajele din
film sunt adevérate, dar actorii sunt cu totii din
afara Riminiului, nu a luat nici micar un actor din
Rimini. Folosea figuri dintr-un situc de langd Roma,
Pelegra, ,Actor’s Studio” al lui Federico (ride), pen-
tru ci ei stiau cu totii sd numere: unu, doi, trei...

- Cum reusea s& facd actorii neprofesionisti s&
joaces

- Le explica foarte mult lucrurile. Dar cand ajun-
gea sd ii pund s3 numere, ficea In asa fel incat fete-
le lor s& contind o expresie ca si cum ar spune
fraze. In Satyricon e bitranul acela mag, chircit, iar
el a numarat in dialectul siu, nici micar in italian3,
dar la nivelul fetei se percepea expresia. Se folosea
de propriile lor arme pentru a obtine expresii.
Acesta vorbea in dialect napoletan, pentru cd
Napoli a fost cealaltd fantdnd de personaje. Apropo
de asta, cAnd am facut Prova d’orchestra, pentru ca
avea un amestec de actori adevarati si de actori
neprofesionisti, de muzicieni adevarati si de ne-
muzicieni, am mers la un azil unde erau retrasi ins-
trumentisti aflati la pensie. Dar multi nu erau reali,
nu cantaserd in viata lor, dar declaraserd c& sunt
instrumentisti ca s& beneficieze de cazare acolo. Eu
eram mereu cu aparatul foto pregatit, Federico ficea
interviuri, iar eu fotografii. Cand intervieva oame-
nii, 1i intreba: ,stii s canti la vioard¢”, acela diddea
din cap c nu; ,stii s cAnti la violoncel¢”, din nou
dadea din cap ci nu; ,stii s cAnti la trompetdd”; eu
deja faceam fotografia si spuneam ,Prins!”. I-a luat
tocmai pe aceial Oameni care habar nu aveau si
cante. Apoi le-a pretins muzicienilor adevirati s se
sincronizeze ei cu muzicienii falsi. I-a reusit! Pentru
cd el s-a gindit cd un profesionist este capabil s se
adapteze, pe cAnd un oarecare nu va putea nicioda-
t3 sd invete si cante. Nu e un gind gresit, dar atin-
ge absurdul.

- Dacd nu ati fi lucrat niciodata cu Fellini, cu ce
regizor v-ati fi dorit sd faceti cuplul pe care Lati
f&cut cu Fellini¢

- 54 1l egalezi pe Fellini e imposibil. Cu Bob
Fosse am avut o relatie oarecum asemdnitoare,
dacd e sd vorbesc de regizorii strdini, pentru ca din-
tre italieni, Visconti este cel care m-a format.

M-am nascut ca director de fotografie cu Visconti.
Am facut echipa a doua la Senso, pentru ca se
filma dupa un program mai special, iar echipa a
doua era condusa de Franco Zeffirelli. Era operator
Krasker, un mare operator englez, care a trebuit sd
plece avand alte contracte si in cele din urma am
terminat eu filmul. Apoi am facut primul film inte-
gral cu Visconti, Nopti albe. Dar deja m3 cunostea
pentru c& lucrasem la filmele lui pand atunci.
Practic a fost intr-un fel tatdl meu artistic. Cu el am
putut s3 ma confrunt, s imi cdntdresc posibilitatile
de care dispuneam si s3 mi le Imbunititesc. Mereu
trebuie s fim mai buni. E o cdutare continud spre
a sti cum s& schimbi luminile in functie de continu-
tul unui cadru. Am un fix cu lumina, se pare!
(rdde) Am iluminat orase, piete, muzee, palate,
oameni, chiar imi place sa fac asta.

Interviu realizat de
Doru Nitescu

Giuseppe Rotunno, director de fotografie, este autor al
unora dintre cele mai frumoase imagini felliniene, dar
si al imaginii unor filme ale lui Visconti: Nopti albe
(1957), Rocco si fratii sdi (1960), Ghepardul (1963), sau
al capodoperei lui Bob Fosse All that jazz (1979).
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plastica

Bienala ,, Artelor Focului”

Expozitia de ceramica si sticla a artistilor-designeri clujeni

. Emilia Chiril

a Muzeul de Artd din Cluj-Napoca, in peri-

oada 10 - 28 noiembrie 2010, ceramistii si

sticlarii absolventi ai Universitatii de Artd si
Design din Cluj-Napoca, sectia ceramica-sticld s-au
intalnit din nou, la cea de a treia editie a bienalei
yartelor focului”.

Fabricile de ceramici si sticl, In perioada
1970 - 1996, organizau periodic simpozioane de
ceramicd si sticld, care se finalizau cu ample expo-
zitii cu ocazia cdrora publicul avea prilejul sa
cunoasci operele artistilor acestui domeniu. In
urma inchiderii fabricilor de acest gen a rdmas un
gol foarte greu de inlocuit in posibilitatile de a
practica “artele focului”, acestea fiind energofage.
Micile manufacturi de ceramic3, ceramica de stu-
dio au luat locul acelui tip de ceramica postindus-
triald cu care era obisnuit publicul clujean.

Conducerea sectiei de ceramicd a UAP - filiala
Cluj a sprijinit tinerii ceramisti prin dotarea si
organizarea unui atelier comun, unde 15 ceramisti
au conditii de creatie. Bienala ,Artelor Focului” a
fost organizatd nu numai pentru a umple golul
lasat de pauza indelungatd a unor expozitii de
acest gen, dar si pentru a face cunoscutd activita-
tea ceramistilor si sticlarilor de toate véarstele care
practicd o artd ambientald de inaltd valoare artisti-
ca, care din nefericire nu este nici suficient cunos-
cutd, nici suficient Incurajatd de societate. Avand
in vedere calitatea expozitiei, care conform infor-
matiilor primite a avut un numdr record de vizita-
tori cu ocazia fiecarei editii, ma consider indrepta-
titd s3 afirm cd acest gen de artd meritd Incurajat
de societate deoarece implementarea lui in spatiul
urban, ca artd ambientald, ar putea constitui o
adevératd pedagogie a mediului.

Se impun ceramica si sticla de studio in care,
simultan cu tehnicile arhaice, coexistd si tehnici
industriale de multiplicare, care duc la aparitia
unor forme-sintezd rezultate prin conexarea celor-
lalte domenii ale artelor vizuale: sculptura, pictu-
ra, grafica, conferind domeniilor ,artelor focului”
atdt complexitate cit si accesibilitate. Conectarea
artistilor la traditie, sub semnul postmodernismu-
lui, face ca in ceramica si sticla artisticid contem-
porand si existe simultan elemente ale artelor
arhaice si moderne.

In cadrul acestei editii a Bienalei de ceramici
si sticld apare o reevaluare a prioritatilor in artele
focului, care pune in valoare: regndirea traditiei,
simplitatea criticd a vietii cotidiene, actiunea
umand ca simbol, cu proiectii multiple in formele
de viatd si experientele cotidiene pe nivele exis-
tentiale. Corpul uman este tem centrald, predo-
minante In expozitia actuald, deschizdnd noi posi-
bilititi in artele ceramicii.

Modelajul caracteristic sculpturii apare frec-
vent in expozitie fiind o doveditd a fuziunii cera-
micii cu artele majore. Modalitati tehnice folosite
in sculptura, picturd, graficd se regdsesc in bienala
clujeana de ceramica.

Traditie, inovatie, mestesug, artizanat, cerami-

Nina Aglaia Sunetul ciliuzitor
cd artisticd, design ceramic - conexiuni cu toate
domeniile artelor vizuale care coexistd simultan
influentdnd calitatea mediului, de la limbajul sim-
bolic al antropomorfismului la aprecierile tactile
prin folosirea maéinilor in timpul utilizarii obiecte-
lor, se deschid noi oportunititi de comunicare
artist-public.

Artisti clujeni consacrati, de notorietate, cu o
bogatd activitate expozitionald expun aldturi de
proaspeti absolventi ai Universitatii de Arta si
Design din Cluj, sectia ceramica-sticla. Prin fiecare
editie a bienalei se oferd publicului un material
divers de artd ambientald din ceramici si sticla,
materiale ale ,artelor focului”, ca o sintezi a acti-
vitdtii expozitionale de la editia precedenta.

Activititile expozitionale ale ceramistilor cluje-
ni din perioada 2008-2010 (de la ultima editie)
cuprind: expozitii si saloane nationale, expozitii
de grup In tard si strdindtate - simultan cu acestd
bienald a fost vernisatd la Roma o expozitie a
artelor decorative. Intre manifestirile internationa-
le de prestigiu putem mentiona cea din luna sep-
tembrie 2010, cAnd membrii clujeni ai Academiei
Internationale de Ceramici de la Geneva au
expus la Paris aldturi de alti ceramisti din tard si
din lume, iar in luna noiembrie, un grup de
artigti ceramisti clujeni s-a Intors din China de la
un simpozion international de ceramica.

ABONAMENTE: PRIN TOATE OFICHLE POSTALE DIN TARA, REVISTA AVAND CODUL 19232

IN caTtAroGUL PosTEr ROMANE sAU CU RIDICARE DE LA REDACTIE: 18 LEI - TRIMESTRU,

36 LEI - SEMESTRU, 72 LEI - UN AN CU EXPEDIERE LA DOMICILIU: 27 LEI — TRIMESTRU,

54 LEI - SEMESTRU, 108 LEI - UN AN. PERSOANELE INTERESATE SUNT RUGATE SA ACHITE SUMA
CORESPUNZATOARE LA SEDIUL REDACTIEI (CLUJ-NAPOCA, STR. UNIVERSITATII NR. 1) SAU SA O
EXPEDIEZE PRIN MANDAT POSTAL LA ADRESA: REVISTA DE CULTURA TRIBUNA,

coNT NR. Rog5TREZ2165010XXX007079 B.N. TREZORERIA CLUJ-NAPOCA.

—@- Black Pantone 253 U

234]6‘100[80




