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Michael Shafir si proverbul despre
lupul care-si schimba parul

. Eliezer Palmor

azul pe care voi relata in continuare mi-a adus
‘ aminte de proverbul care griieste cd “lupul isi

schimba parul, dar niravul ba”. La inceput cre-
zusem cd numai aceastd specie de animal are o aseme-
nea insusire, insd desfasurarea cazului ce urmeazi m-a
convins cd o anumitd specie de fiintd umang are nira-
vul de a se crampona de ndravurile lui.

Este asta o constatare bizara¢ E posibil, insa ori-
cum un fapt rdmane fapt, chiar si cand se impune sub
un aspect bizar.

Dar despre ce si despre cine este vorba¢

Putin timp dupd moartea lui Raul Sorban, Michael
Shafir, profesor la Universitatea “Babes-Bolyai”, i-a
dedicat, “in loc de necrolog”, o notd publicata in
Revista 22 (nr. 586, 1-7 august 2000). In aceastd not3,
incalcand reguli elementare de conduitd morald, Shafir
a ponegrit memoria ilustrului defunct, acuzandu-,
printre altele, de imposturd in promovarea sanselor
sale de a obtine titlul de “Drept intre popoare” din
partea Institutului “Yad Va-Shem” din lerusalim, pen-
tru participarea lui la actiunea de salvare a unor evrei
in ajunul deportdrii lor la Auschwitz, in luna mai
1944, facilitind trecerea lor clandestind in Roméinia, la
frontiera dintre Clyj si Turda.

Solicitat de un coleg de la Universitatea “Babes-
Bolyai”, am acceptat sd raspund gravelor acuzatii for-
mulate de M. Sh. si textul meu a fost publicat de revi-
sta Tribuna (nr. 128, 1-15 ianuarie 2008). Am acceptat
aceastd solicitare, fiindcd intdmplator, cu putin timp
inainte, la cererea Institului Yad Va-Shem, am analizat
dosarul candidaturii lui Raul Sorban la titlul de “Drept
intre popoare”. Analiza mea urma sa stabileascd daca
documentele-mirturiile aflate la dosar justificd sau nu
titlul ce i s-a acordat. Raspunsul meu a fost afirmativ.

In textul meu i-am reprosat lui M. Sh. atacul ad
hominem impotriva unui om care nu mai poate sa se
apere si pe deasupra arogarea pozei de a toate stiutor,
cand afirma categoric ca “Institutul Yad Va-Shem are
cunostintd de [...] impostura (lui Sorban, n. E. P.), dar
nu doreste sd se pund in penibila situatie de a- retrage
titlul”. Nici mai mult si nici mai putin. M4 intreb, in
ce ape tulburi a pescuit M. Shafir acest neadevar¢

Shafir a republicat nota din Revista 22 in volumul

L AN o |

sdu recent aparut, Radiografii si alte fobii (Institutul
European lasi, 2010), fird a tempera stilul agresiv al
textului si mai ales fard sd fi renuntat la gafa pretentiei
sale cu privire la, chipurile, retragerea titlului de
“Drept intre popoare” conferit lui Raul Sorban.

In schimb, profitd de pseudo anonimatul referinte-
lor la subsol din volumul mentionat, pentru a ma
ataca ad personam, folosind acelasi stil agresiv, pavoa-
zat de adjective jignitoare. Astfel, ma acuzd cad m-am
“Inhaitat”(!) cu legionarii si cu national-comunistii de
cea mai joasd spetd”, acceptand cd textul meu din
Tribuna sa fie inclus in volumul dedicat memoriei lui
Raul Sorban si ingrijit de Artur Silvestri: Patriarhul
Ardelean. Apoi, intr-un alt subsol de paging, ma tra-
teazd de “pseudo istoric” si se declard pompos dispus
“s& confruntdm listele noastre de publicatii stiintifice”,
deoarece, dupi zisele lui, eu am “atasat (la textul
meu) o listd de publicatii academice care n-au nimic in
comun cu articolul publicat”.

Ma intreb: Cu ce drepturi am céstigat eu titlul de
“pseudo-istoric”, cAnd nu am avut §i nu am pretentia
de a fi fost istoric deloc¢ Eu am fost solicitat sa anali-
zez dosarul lui Raul Sorban la Yad Vashem nu ca isto-
ric, ci ca expert politic al tdrilor din Europa de Rasarit
(timp de sapte ani am indeplinit functii de raspundere
in acest domeniu, in cadrul Ministerului Israelian de
Externe).

lar in ce priveste lista de “publicatii academice
atasate de articolul meu”, ditai profesorul universitar
ar trebui sd fie In stare sd distingd o notd biograficd
redactatd si publicatd de redactia revistei si s& nu-mi
atribuie mie actul incriminat, cnd nici macar habar
n-am avut de intentia publicirii sale!

In sfarsit, profesorul care persevereazi in profera-
rea de adjective injurioase Impotriva persoanelor care-i
displac si care nu-si recunoaste erorile de judecata si
judecatile sententioase, este ca lupul din proverb: parul
i s-a mai rarit putin si probabil chiar cd a si Incaruntit
un pic, dar nravul¢ vedeti¢ ndravul a rdmas acelasi,
neschimbat!

lerusalim, 14.1. 2011
|

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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editorial

Daca n-ar fi banii, cine s-ar
mai gandi la noi?

. Oana Pughineanu

na dintre formulele care intotdeauna mi-a

rdsunat obscur, asemeni cuvintelor oracolu-

lui, in minte este “time is money”. In mod
ciudat dificultatea de a intelege formula nu survine
din incapacitatea de a surprinde identificarea. Intre
timp si bani existd indeajuns de multe relatii (eco-
nomice, juridice sau politice) care pot functiona pe
mici parcele Intrr-un mod cat de cét logic chiar si
pentru un necunoscitor ca mine. Problema survine
in momentul in care incerc sa identific - permiteti-
mi exprimarea circulard - termenii care se identifi-
cd. Cu banii ma aflu brusc pusd intr-o imposibilita-
te augustiniand de definire: dacd nu m3 Intreab3
nimeni ce sunt banii, o stiu, dar dacid m-ar intreba
cineva ce sunt ei, n-as mai sti. De fapt, nici daca
cea care intreabd as fi eu insdmi, n-as sti si ras-
pund. (“De-aia nici nu o s&i ai vreodatd”!). Pun
intre paranteze eul meu zeflemitor-obstesc (vocea
pragmaticd a r(n)atiunii) si marturisesc ci primul
lucru care imi trece prin minte cand aud de bani
nu sunt facturile (“Ar trebuil Cam cit mai crezi ci
o sd ti le pliteasca taicd-tu¢ Cand dracu o sa-ti
gasesti si tu un job platité”) si nici deja anacronic-
romanticele retrageri flaubertiene din lumea atroce
a facturilor in lumea atroce a creatiei (,Har dom-
nului! Numai asta mai lipsea! Sa te crezi artistal”),
ci In mod hipnotizant imi trece prin fata ochilor
imaginea Lisei Minelli din Cabaret. Mai precis,
momentul celebru in care isi aruncd monede in
decolteu, timp In care cantd Money makes the
world go round rotindu-si concomitent posteriorul.
Chipul artistei se lumineazad pe masurd ce moneda
coboara atingdnd climaxul cand bucata de metal a
ajuns... se stie unde. Nu e vorba numai de aluziile
la promiscuitatea sexuald a Berlinului de dinainte
de razboi. Mie cel putin, imaginea Imi sugereaza
mai mult decd atit: o schimbare de paradigm3 in
ceea ce priveste insdsi perceptia corpului. Nu mai
existd zone superioare si inferioare (in sensul in
care o morald cu Incredere puternicd in ierarhii le
intelege). Banul care alunec3 peste corp provoacd o
ydecongestionare” instantanee... Toate chakrele pe
care occidentalul nu are cum si le acceseze oricate
ore de yoga ar plati, par sd se deschida si s ilumi-
neze intr-o beatitudine totald. Cabaret a rdmas un
film cu un puternic mesaj moral (fard a fi moralist)
in misura in care vorbeste nu numai de "haosul”
care a precedat "punerea la punct” fascistd, nu
numai de mizeria financiard in care trdiau unii si
huzurul altora, ci de aparitia increderii generalizate
(si a celor care n-au si a celor ce au) ci banii detin
o proprietate curativd absolutd si instantanee! ("Ti-
am zis sau nu ti-am zis¢ Tu nu si nu! Tot o dai cu
Bitterul suedez!”). Practic, dupd cum sustine Nigel
Dodd in Sociologia banilor, devine imposibild nu
atit definirea banilor, ci stabilirea diferentei dintre
bani si non-bani! Mi-ar fi imposibil sa ma lansez in
comentariul partii de ”definire” a banilor. Numai
cand aud de "lichiditati”, ,piata monetard interna-
tionald”... sau "derivativi” m3 ia cu ameteald. ("P&i
da! Doamne fereste s3 retii ceva folositor!”). Totusi,
am Inteles cd procesul de definire a banilor nu e
nici pe departe atat de inocent pe cum ne lasd sa
intelegem ideologia care ne serveste conceptul de
piatd asociindu-l cu un mecanism pur. De definirea
banilor atirni multe interese, iar statul (mai ales in
conditiile globalizarii) intrd in joc nu numai ca si
garant legal al banilor, ci si ca firm3, ca investitor

pe piata. Statele puternice au ca gi concurenti alte
state puternice (momentan situatia ar ardta cam
asa: China si restul lumii), in timp ce state precum
al nostru isi iau drept "concurent” Insdsi elementul
ce 1l sustine (poporul). Taxele ascunse, impozitele
nejustificate, dobanzile, TVA-ul exorbitant si, in
general, politicile bancare incorecte de pe la noi par
sd fie o copie extrem de neindemanaticéd a ,finan-
tismului” (o forma de a obtine profit fard a produ-
ce) american ce domind pietele de prin anii ‘80.
Numai cd in timp ce finantismul american a fost
precedat de o productivitate masivg, la noi ,finan-
tismul” e un mod de a masca lipsa de productivita-
te. Revenind insi la rudele noastre mai mari si mai
abile, capcana consumistd in care a intrat
Occidentul - daci e s&1 credem pe acelasi Dodd - a
fost si continul si fie elaboratd In moduri care
depdsesc cu mult “mecanismul pietei” sau ceea ce
economistii clasici Intelegeau prin asta. Da fapt,
Dodd sustine ca ceea ce deosebeste economia post-
modernd de cea clasicd (productivd) nu este ,con-
sumerismul” (care a fost mereu o constantd, ce
momentan si-a schimbat doar ,paldria” trecAnd de
la avaritie la extravagantd), ci aparitia a doi factori
modelatori In ceea ce priveste perceptia oamenilor
asupra a ceea ce ar insemna banii: ,preeminenta
pietelor monetare si financiare” si ,industria mass
media”. Dupd pérerea sociologului englez nu e
vorba numai de faptul ci, dupd cum observa
Baudrillard, Eco si atatia altii, ,valorile-reper mai
degrab3 decat cele de utilizare au devenit obiect de
consum” ("Nici nu sti ce bine ti-ar sta cu un
Volvol”), ci de faptul c&, fard precedent in istorie,
existd o industrie a producerii de consum extrem
de invaziva: industria mass-media. Piata nu mai
este un loc aparte destinat unui tip specific de
schimb, ci ,capitd o preeminentd fard precedent”,
piata insasi devenind ,valoare-reper”. Ca s parafra-
zam o formuld consacratd (nici cd se poate imagi-
na ceva mai eficient pentru a multiplica sistemul
decat deconstructia): ,nu existd un in afard al pie-
tii”. Capul hidos de hydra al consumerismului se
arati nu conform viziunilor clasice ale lui Simmel
(banii pun oamenii in posesia unei libertati cu care
nu stiu ce sd facd) sau Marx (banii te pun doar in
posesia unor medieri nesférsite... poti cumpéra
patul, dar nu somnul), ci consumerismul (In viziu-
nea lui Dodd) se oferd ca ,plin de semnificatii, ca
expresie a unei forme de viati devenitd gargantues-
cd Intr-o lume Indopatéd de industria mass-media”.
Aceasti industrie a ,consumului de consum”, mai
degraba decit si te plaseze In vacuitatea unei lipse
romantice de sens, te programeazi pavlovian in a
extrage sensul doar in misura In care poti s&1 inte-
grezi pe piatd, doar in méisura In care sensul insusi
poate deveni o piatd. In mod paradoxal, aceastd
unicd posibilitate de extragere a sensului se dove-
deste mai nihilistd si in acelasi timp mai totald
(chiar totalitaristd) decét orice colaps al valorilor.
Ingradirea libertatii se realizeaza prin reducerea
drasticd a conceptiilor despre libertate. Nu e vorba
doar de faptul c& ,totul e de vanzare”, ci, mai sum-
bru, cd ceva capétd drept de existentd In mdsura in
care devine de vanzare (priviti noile discursuri
amoroase: ,am investit intr-o relatie”). De unde si
esecul masiv In a gestiona sectoare precum cultura
sau sinitatea. Un stat precum al nostru mai are
incd dificultiti in a stabili ,ce se vinde” cu exactita-

te In aceste cazuri. Pe deasupra, preocupat de
mimarea asidud a finantismului american (profit
fara productie) nici nu poate concepe cd ar exista
sectoare care ,nu vand”, desi nu are mari probleme
in a concepe sectoare care ,nu produc”. Dar sd ne
intoarcem la maestri americani si la una dintre cele
mai profitabile giselnite de facut profit fard produ-
cere: asigurdrile. Ele sunt o plasd de siguranta
macabrd care i interzic individului sa iasd din piatd
chiar daci acesta a iesit din viatd. Fenomenul ame-
rican al asigurdrii ,tdranilor morti” (dead peasant)
este un veritabil exemplu de ,poezie” a banilor, de
a fantaza (ceea ce e totuna cu a descoperi) mii de
cdrdri necunocute ale ruldrii lor. Companiile reali-
zeaz asigurdri pentru angajati (fard stirea lor) pre-
gatindu-se pentru momentul in care salariatii cu
pricina s-ar imbolndvi sau ar muri. Aceste asigurari
care vizeaza strict angajatul, nu individul, sunt
extrem de profitabile in caz de deces. De fapt,
compania e avantajati in momentul in care angaja-
tul nu primeste tratament medical, o moarte a
unui salariat tAndr aducAnd mult mai multi bani
firmei (nu familiei decedatului) decét cea a unui
batran. Nici nu mai are rost sa vorbim de o serie
de sectoare macabre ale firmelor de asigurare de
sinjtate care se interpun intre spital si pacient.
Oricét de mare ar fi asigurarea de sdnitate aceste
sectoare fac o muncd de detectiv In antecedentele
pacientului pentru a descoperi informatii pe care
acesta le-a "tdinuit” - si care vezi doamne - au con-
tribuit la inriutitirea stirii de sindtate. Prin urma-
re, nedeclarnd alte boli minore precedente, pacien-
tul ar fi incercat s fure compania de asigurdri, care
refuza sa plateasca tratamentul de care acesta are
nevoie in momentul de fatd. In mod pervers, chiar
in momentul in care individul ar avea nevoie de
creditare puterea banilor stocati Isi pierde din efi-
cientd transferdndu-se de partea lichidititii. Cine nu
are acces rapid la bani (adicd nu are indeajuns de
multi Incét s3 nu se complice cu credite) risca sa
moard de cancer pentru ci pe vremuri folosea pica-
turi de ochi. Marile imbogatiri precum si marile
crash-uri americane sunt produse de acest switch
off-switch on in privinta definirii banilor care devin
credit in momentul necesitatii lichidittii si invers.
Cu alte cuvinte, va fericim pe credit, dar vd omo-
rdm pe bune.

Revenind insa la industria producerii de con-
sum voi incheia prin a da doud exemple care sus-
tin teoria lui Dodd conform cireia actuala forma
de economie postmodernd nu se poate explica prin
simplul contrast ,intre rationalitatea calvinistd a
tinerii evidentei contabile duble si extremele de tip
Disney ale cumpératurilor ca distractie sau laco-
mie”. Pentru capacitatea mass-media de a modela
lumea dupé chipul si aseménarea pietei, facand ca
banului s3 nu-i rdménd strain nimic din ceea ce
este omenesc e exemplar noul trend al neuro-mar-
ketingului. Rezonanta magneticd nu se mai folo-
seste doar la detectarea tumroilor, ci la a realiza o
hartd a gusturilor consumatorilor in functie de felul
in care se supun stimulilor ce ,trezesc” cele 5 sim-
turi. Neuro-marketingul nu adreseazd consumatoru-
lui Intrebari care pot fi procesate de constiintd (in
sens de proces de judecare), ci se adreseazd reactii-
lor pe care creierul le are la vederea culorii unui
ambalaj, la efectele produse de un miros sau sunet,
pe scurt, la tot ceea ce creste sau descreste secretia
de dopamind. Puteti uita de vechile metode de per-
suadare sau manipulare. Publicitatea nu mai e
interesatd in a va Ingela capacititile intelective, ci
are mai degrabd atributele unei manipuldri geneti-
ce. Pe viitor sansa de a va Intoarce de la magazin
intrebandu-vd ,oare pentru ce am cumparat toate

(continuare in pagina 26)
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carti in actualitate
Nichita Danilov si fantanile
lui carteziene

. Irina Petras

Nichita Danilov
Ambasadorul invizibil
lasi, Editura Polirom, 2010

apid si durabil etichetat ca poet al dimensiunii
religioase, al ,disperdrii metafizice” - emblema
sumati si conservati cu fiecare volum, uneori
péna la satietate -, Nichita Danilov stie prea bine cd
yanxietatea aproximdrii divinitatii de citre om” este,
cum observa Bogdan Cretu, o vand viguroasd, dar
mai ales rentabild in era marilor Absente. De aceea,
ypsalmii” lui isi ajung pand la manierd si nu se tem
de redundante, tema Insisi fiind una etern ,neesplica-
t8”. In Ambasadorul invizibil, roman in trei cirti -
Androginul, Ambasadorul invizibil si Sosiile - si sase
tablouri (Polirom, 2010, 460 pagini, postfatd de Radu
Aldulescu, pe copertd Toatd lumea e o scend, de
Mihai Criste), religia e unul dintre subiectele ce sub-
merg primplanurile fictionate debordant, insd de data
asta §i ca ,izvor de divergente” si cu Incheierea, apa-
satd, ca excesul de credintd si absenta ei sunt deopo-
trivd de ddundtoare, ambele ndscAnd monstri.
Rémane insd discutabild legarea de sovietism/comu-
nism a ateismului ca exces de ratiune, in dauna spiri-
tului. Monstrii se nasc din exces, din fanatism, toate
ideologiile sunt monstruoase cand sar peste limite,
indiferent de termenul pe care il delimiteaza -ismul.
Chiar si ideologia absentei lui Dumnezeu cand se
repliazd ca o ,credintd” dogmaticd. Ratiunea, in
schimb, nu poate fi excesivd tocmai fiindca (se)
intreabd fird a crede definitiv in raspunsurile pe care
le identificd/acumuleaza. Ea se desparte de credinta
ca inertie si 1si apropie necredinta ca nelinigte vizavi
de golul din care a izvorat totul. Sa mai spun ca ple-
doaria pentru simturi, nu pentru ratiune, intr-o carte
a ratiunii domnitoare sund bizar, iar concurenta epi-
dermei cu scoarta cerebrald e de-a dreptul sugubeata.
In subtextul temei cu pricina, Puterea sovietici e
vinovatul inertial, secondat de un dumnezeu indife-
rent, cel mult hrdnindu-se cu suferinta oamenilor.
Dar Ambasadorul invizibil (venind dupad Talpi.
Sotronul, Masa si Extraterestrul si Locomotiva
Noiman) e, mai ales, un roman despre Putere. Ins&
nu doar atat si nu pur si simplu. Puterea din proza
liberd a lui Nichita Danilov e una ,contra naturii”,
cdci nu mai e nicidecum puterea/stiinta de a face, ci
accederea la versantul cel mai inuman(izat) al Puterii,
acela al placerii de a des-face, de a strica, de a demo-
la. Mai bune purtatoare de Putere ,adeviratd” se
dovedesc cuvintele insesi. In povesti crescand una din
cealalts, cuvintele fac lumi si situatii/situdri, reusind
sd fie si sd rdmana creatoare. Pe copertd se sugereazd,
mai putin banal decét s-ar crede la prima vedere, ci
jocul de sah al lumii e pe cit de misterios, pe atat de
manipulat si manipulabil la infinit. Scena trimite de
indatd la inscendri, la aparente punind in umbra
realul, la minciuni oricAnd mai tari decit firavele ade-
varuri omenesti. Oricum, Adevarul nu exista, el se
complace in buluceala contrafacerilor. Nu e de mira-
re, atunci, cd Nichita Danilov apeleazi la instrumen-
tele oniricului, la infrarealitatea visului, fie el si
cosmaresc, si la hiperrealitatea detaliilor fictionate
dezldntuit. Se viseazd enorm in romanul s3u in sase
tablouri. Nu doar in dubliri insidioase, parsive ale
indoielnicei stiri de veghe, ci si fiindcg, astfel, treceri-
le dintr-o realitate in alta, dintr-un nivel fictional in
altul sunt legitime. S-a vorbit de perspectiva gogoliand
a scrisului sdu. Imi pare mai degraba asimilabil lui
Bulgakov, cu banalitatea bizard si vibrantd a decoruri-

lor, pe de-o parte, lui Tepeneag, pe de alta, dar si lui
Jehan Calvus cu suprarealitatea oniricad a cartilor si
tablourilor sale. Totodatd, se joaca pe mai multe voci
un soi de ubicuitate de coloraturd postmodernd a
naratorului/naratorilor.

Avalansa de detalii nu precizeazj, ci abereazi, fie
vitraliind un real care amAind revelarea vreunui rost,
fie ducand un pas mai departe, razvratit, des-trama-
rea aceluiagi real. Insertiile poematice, in general nesu-
péritoare, sunt mai degraba relansatori textuali, mici
opriri In loc pentru adincit metaforic perspectiva.

Rememordrile lui Evgheni Lein - cel stind pe
malul oceanului cu picioarele invelite in alge, langd
un turn babelian de masini casate claxonand liber-
cacofonic 1n bétaia vantului, tablou vivant ,omul si
lumea” - sunt istorisiri depanate anume pentru a
intelege ,mecanismul psihologiei umane”. In seama
lui sunt puse si retetele prozatorului insusi: ,Nu poti
sd povestesti la rece totul. Te transpui” - aceasta ar fi
soarta oricdrei interpretdri, si : ,Nu stiu cdt am fost
de coerent; sdrind de la una la alta, impinédnd intdm-
plarea cu fel de fel de amanunte, m-am abatut de la
subiect. Am mania digresiunilor. Nu pot s relatez o
intdmplare fdrd s-o ramific cu fel de fel de paranteze.
Cred c4 sunt greu de urmirit... In timp ce povestesc,
imi vin in minte tot alte si alte amdnunte, complic
atit de mult lucrurile, incat, in loc sd urmaresc firul
povestirii, menit s& ma scoat3 la liman, tes un fel de
nivod si, pe mésurd ce il tes, ma incalcesc in el...”

,Viata era trditd pe fragmente”, tot astfel e si
povestitd, din cioburi fiecare in parte violent colorat
si decupat, cu o vagd preocupare pentru inchegarea
lor intr-un intreg, dar cu banuiala cd legdtura se va
incropi, pana la urmg, de la sine. ,Cu cat Imbatré-
nesc mai mult, cu atit imi aduc aminte de mai
multe” e explicatia partial ironicd a supra-cunoasterii
de care se aratd in stare Evgheni. El are un ochi din
solz de calcan, ca negustorul de povesti al lui Tudor
Dumitru Savu: ,deseori ma trezesc vorbind despre
lucruri si oameni pe care nu i-am cunoscut. Pe calea
unor unde necunoscute, Imi vin in memorie IntAm-
pléri pe care nu le-am trdit si nici nu mi-au fost
povestite de cineva”. $i de aceastd datd, mecanismul
e cel al visului, al subconstientului care stie mai
multe decit crede cd stie, care experimenteazd fete
stranii ale realului si imaginatiei, cu acces la conexiu-
ni oprite la lumina zilei: ,Cred c& existd momente
cand lumea noastrd devine extrem de receptiva”. De
fapt, experienta de viatd a unui om repetd experienta
tuturor vietilor omenesti, chiar dacd intr-o selectie
individuald a detaliilor. Un soi de pattern existential
general valabil, un concentrat de existentd care poate
fi dezvoltat in maniere infinite, fard a pierde tiparul,
marca. Variantele posibile par limitate in starea de
veghe, dar se lasd in voia (scurt)circuitelor epice in
teritoriul visului.

Trecutul, sugereazd romanul, nu se pierde si nici
nu se cistigd, ci se preschimbi in ,memorie initiala”.
O privire atintitd secondatd de o remarcabild imagina-
tie lingvistica si picturald functioneazd impecabil in
text, traducind 1n intelesuri si cele mai firi de inteles
situatii si semne. Ritualul povestirilor se deruleazi ca-
n basmele rusesti, cu exces de detalii derutante, chiar
dacd de un realism halucinant. Se marcheaza atent
soarele urcand pe cer (un ,soare ingeldtor”, ca la
Nichita Mihalkov, cu tot cu spaima de a cadea in
indiferents, cel mai mare dusman al omului sub
vremi), adierile vantului, culoarea ierburilor. Un fel
de asigurare periodicd a incd situdrii pe acest pamant.

Nichita DANILOV

Ambasadorul
mvizibil

Reminiscente livresti revin, sub gdndirea narantd, in
refrene de efect, precum cel al cocorilor, al biletului
castigator ca-n Caragiale, al celor doi oameni adas-
tand sub pod. Tot asa cum se pot declansa suvoaie
epice cu cate un bobarnac de genul: ,Imaginea asta o
legam de...”, ,Ceid omul¢ Ce rol joacd hazardul in
viata lui¢” Vise premonitorii, prospective, cu o logica
revelatd cu intArziere, revirsate In avalanse de istorii
mai lungi decat poate inghiti pe bune un ascultator.
Povestirile lui Lein esueaza in divagatiuni istorice,
unele chiar pedante, depdsind necesarul de fundal al
firului epic, oricum incélcit. Viata ca ,nebunie fru-
moasd” e traitd/povestitd pe indelete de sau In seama
unor personaje osciland intre pitorescul de Halima si
grotescul cu tuge gotice al unor sonddri minutioase in
abis. Cu nume inventate ori cu unele reale, ele nu
sunt decat marionete intr-o lume a aparentei insela-
toare, a mistii, a celui de-al doilea ambasador, adevi-
ratul dresor in marele circ diplomatic al istoriei uma-
nititii. Intre Evgheni Lein, Kuzin, fratii Briedis si
Leons, Galina, ,mama tuturor mortilor”, Agaton,
vaduva Marina, Alexei, Montevideus si Lavinius, pe
de-o parte, si Vladimir Ilici, Romanovi, Cezar, Kant,
Lenin, Dimitrie Cantemir, Tolstoi, Ceausescu, Petru
cel Mare, Tudor Vladimirescu, pe de altd parte, dife-
rentele sunt infime. $i unii si altii ar putea sta aldturi
in muzeul-pepinierd al celor 999 de figuranti (sosii) ai
Puterii dirijat de Letinski. Din intdmplarea cd nicioda-
t3 nu stii cine trage sforile, a cui e ména din spatele
cortinei, Puterea 1si poate extrage eficienta si-si poate
asigura discretia necesard oricarui joc de culise, apa-
rAndu-se de cei bantuiti de nelinisti si de Infiorate
JfAntani carteziene”, fie ei chiar reprezentanti ai si,
precum Letinski insusi: ,Eu insd, iatd, nu pot tréi fard
s&-mi pun astfel de intrebari si nici pe altii nu- las in
pace sd-si ducd viata linistit si-i sdcai de dimineata
pénd seara cu tot felul de intrebari...”; ,Eu sunt cildul
meu si tot eu victima cireia ii voi face felul.”

Dincolo de citeva diluari poematice, romanul
foarte bine scris al lui Nichita Danilov se oferd lectu-
rii ca un imbietor ghem colorat, numai bun pentru
smotoceli de cititor Inrdit si dornic de picante, fard
de sfarsit adnotari marginale.
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Estul ca simulacru

. Octavian Soviany

loan Grosan

Un om din Est

Bucuresti, Editura Tracus Arte/ Noul Scris
Romaénesc, 2010

9 emersul romanesc al lui Ioan Grosan (Un
om din Est, 2010) apeleazd la resursele
- absurdului si ale comicului sinistru pentru

a configura tabloul unei societdti macinate de
morbii ceausismului putrefact, care-si traia, in
1989, cand se petrece actiunea romanului, ultime-
le momente de agonie. Micul oradsel A, devine in
aceastd ordine de idei, imaginea emblematica a
unei lumi de o inautenticitate superlativd - o
lume a ,inlocuitorilor” si a simulacrelor ce a
dobandit caracterul unei uriage mistificari, are
aspectul unei fictiuni care functioneazad dupa logi-
ca In rdspdr a non-sensului, e o Kakanie kafkiana
unde actioneaza virusii minciunii generalizate tra-
vestite in adevar. Geniul tutelar al ordselui A. nu
este Insd nicidecum Kafka (chiar dacd profesorul
Grigore Samsaru se dovedeste - prin jocul livresc
al intertextualititii - un soi de ruda balcanici si
caricaturizatd a lui Gregor Samsa) ci (asa cum
anticipa cAndva Belu Silber) I. L. Caragiale, fiind-
cd aici tragicul, fie si in cheie absurdd, a fost inlo-
cuit in intregime de fars3, ideea de culpd a dispa-
rut (deoarece toti sunt vinovati si nevinovati in
egald masurd), iar spiritul de bascalie ghideaza
aproape toate actiunile omenesti. Astfel cd - din
perspectiva lui lIoan Grosan - ceausismul nu e
doar o maladie politicd, el atinge, in mod fatal,
ontologicul, actiondnd dupd legea excrescentelor
tumorale, genereazd mentalitdti si comportamente
specifice, iar exemplarele sale umane cele mai
caracteristice sunt licheaua (de ambele sexe),
trisorul, escrocul sau mincinosul. De aici rezultd
si unitatea romanului (contestatd de unii comen-
tatori, care se incapatineazd sa vadad in Grosan
doar un povestitor de mare talent), cdci numito-
rul comun al personajelor sale este apetitul pentru
inseliciune, iar tema cirtii - minciuna, in diversele
ei ipostaze, de la eroticd la politica.

Totul e inautentic, totul e simulat, fiecare e pe
rand ingelat si inseldtor (ca In relatia dintre Nelu
Sanepidu si Iuliu), un potential Hlestakov trdieste
in mai toti dintre (anti)eroii prozatorului. Si ca s3
ne convingem ci este agsa autorul are grija ca spre
sfarsitul romanului sd ne introducd in atmosfera
unui ospdt totemic, deghizat In ,masi tovardseas-
c&”, unde se consumad carnea cerbului ,mincinos”
vanat de Nicolae Ceausescu (cici nici micar
Marele Conducitor nu e imun la microbii foamei
de aparentd, pe care eroii lui Grogan o mostenesc
de la cei ai lui Caragiale) si unde minciuna capita
corp, convertindu-se in substanta unei eucharistii
cu semn negativ. Si in virtutea participarii lor la
ritualul diavolesc al inseldciunii devenite principiu,
personajele scriitorului mint si se mint ca si cum
ar respira, insald si se insald parcd in virtutea unui
adevdrat proces fiziologic. Viata de zi cu zi nu
mai constituie decat un simulacru insipid si anost,
existenta este mimati, s-a redus la o suitd de
automatisme absurde, actul erotic a cdzut in deri-
zoriu prin repetabilitate si monotonie (din expe-
rientele amoroase ale lui Nelu lipseste in general
juisarea), iar fictiunea bate Intotdeauna realitatea,
e de fapt singura realitate a acestui deconcertant
spectacol de marionete. Asa cd dacd ceea ce scrie
Iuliu urmeaza sa se si Intdmple cu adevarat - asta
face parte din firea lucrurilor, lumea si textul
putdnd sd interfereze la nesfarsit, de vreme ce in
paginile lui Grosan (asa cum ne invita pe amén-

doi profesorul Vlad la Filologia clujeand) ,lumea e
text si textul e lume”.

Din randurile acestei umanitati care a pierdut
iremediabil orice notiune de adevar, se desprind
cateva figuri portretizate cu 0 ména extrem de
sigurd, care stie s& apese pe toate registrele carica-
turalului, de la caricatura ,subtire”, In aparentd
benignd, pand la mistile grotesti care pot merge
pand in vecindtatea teratologicului. Astfel Nelu
Sanepidu reprezintd versiunea meschind a donjua-
nismului, e un Nae Girimea ceva mai subtil, pen-
tru care actul seductiei nu e insd mai mult decat
o escrocherie sentimentald bazatd pe retete bine
verificate si care se salveazd de trivial pentru ci
e, totusi, In felul sdu, un estet. Adicd un degusta-
tor de senzatii In ipostazd bufond, care cautd in
femeie, ménat de un infatigabil simt al absurdului
si al farsei enorme, nu juisarea carnald, ci expresia
unui ,spirit al locului”, modul in care duhul
imund al Kakaniei ceausiste se particularizeaza in
diversele lui ,variante feminine locale”. Asupra
acestora eroul incearcd sd triumfe de cele mai
multe ori prin farsd si ingeldtorie, actul erotic aso-
ciindu-se aici cu dorinta de a persifla gi a umili.
lar in acest context nu pot s3 nu remarc diversita-
tea portretelor feminine din erotikon-ul ,intors pe
dos” al lui Nelu, care pot merge de la muncitoa-
rea stahanovistd la corporatista avant la lettre si
de la adolescentele nu neapdrat liliale (desi episo-
dul cu Annelise constituie una din paginile cele
mai poetice ale romanului) la brutdrita plavana
din care emand un aer frust de senzualitate bovi-
nd. Absurdul si grotescul sunt adesea prezente si
in aceste portrete, sarjele, gustul pentru ,simtul
enorm si vazul monstruos” functioneaza din plin
si aici, céci in spatele apetitului sexual al eroului
deslusim mereu rictusul dezabuzat al unui miso-

gin inrdit, iar jurnalul donjuanesc al lui e mai
curand o comedie a feminitatii, cu tuse ce pot
atinge un ridicol imens.

Celalalt protagonsit al cartii lui Grosan, Iuliu,

I0AN

GROSAN

no

care stidpaneste magia cernelii si scrie cu anticipa-
tie lumea, e un fel de Puck optzecist, disimuleazad
sub aparentele lui de scriitoras provincial insusi
spiritul iluzionist al fictiunii, apare in ipostaza
unui traficant de miraje care lasd impresia c3 ar
putea modifica dupd bunul sdu plac realitatea, dar
de fapt acest lucru este la indemina oricui, pentru
cd aceastd realitate s-a convertit de mult in fictiu-
ne, astfel ca veleitatile demiurgice ale personajului
pleznesc In final ca un balon de s3pun: cateodatd
realitatea poate fi mai fictionald decat insasi fic-
tiunea. Aici se ascunde poate partea nevizut a
comunismului roméanesc, care nu a fost in defini-
tiv dect o uriasd escrocherie. (Iati ci intuitiile
unui prozator de marcd se intdlnesc aici cu obser-
vatiile unui analist politic de talia lui Daniel
Barbu, cel din Republica absents).

In jurul celor doud personaje principale, cirora
poate cd ar trebui s&l addugdm si pe Willy, epifa-
nie tragi-comicd a pacélitorului paclit, Ioan
Grosan reuseste sd adune cateva din esantioanele
umane cele mai semnificative ale ,circului
ceausist” (nu lipsesc politrucii si securistii ridicoli,
dar nu inumani), dand contur unei faune, care in
ciuda abundentei de comic, e total lipsitd de vese-
lie. C&ci Un om din est e un roman vesel si
jucdus numai in aperentd. Grosan a reusit de
minune (cu acel duh de farsi cel caracterizeazi)
sd disimuleze, sub aparentele aventurii grotesti, o
tem3 de o gravitate extremd: carnavalul social
(motiv prin excelentd caragialesc), la fel de actual
si astizi ca si In zilele comunismului, motiv sufi-
cient pentru a astepta cu nerdbdare volumul al
doilea. Iar mijloacele literaturii de divertisment la
care recurge scriitorul destul de frecvent nu sunt
decét niste instrumente de seductie, furate proba-
bil din infailibilele retete ale Sanepidului. Se pare
insd cd pand acum o parte din criticii cartii
s-au dovedit mai retractili decit femeile din
roman, seamind mai curdnd cu directoarea cizu-
td-n latrind decat cu angelica Annelise, iar o ase-
menea lipsd de dispozitie pentru jocul seductiei
ne uimeste. N-a spus parcd Ortega y Gasset ca
exercitiul critic ar trebui si fie o formd de amor
intellectualis¢
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O 1ubire fantastica sau
Sa moara J. K. Rowling!

. Claudiu Groza

Radu Macrinici,
Jack lunetistul,
Bucuresti, Editura UNITEXT, 2010

omplex3, ghidusd, sofisticat-postmodernd, ironi-

c&, tandrd si tulburdtoare se dovedeste si cea

mai noud pieséd a lui Radu Macrinici, declarata
anul trecut drept Cea mai bund piesd romaneascé a
anului 2009 la concursul UNITER. Autorul e renumit
pentru articulatia speciald a textelor sale dramatice,
care mixeazi teme general-umane cu motive livresti ori
accente sociale, iar Jack lunetistul nu face deloc excep-
tie, ci dimpotriva, potenteazd aceste ,obsesii” auctoria-
le.

Intriga se dezvoltd pe mai multe paliere, firele
unui ghem care se innoad4 in cele din urma intr-o
stranie poveste de dragoste. In rezumat, ar fi vorba de
moartea unei nimfe, Larisa, cisitoritd cu arhitectul-sef
al unui oras care se extinde mereu, inghitind padurea,
spatiul vital al semintiilor fantastice. Pentru a opri
invazia, creaturile padurii fac un comando urban care
incendiaz3 cirtile de literaturd fantasy. Concomitent,
inima Larisei este transplantatd unei alte tinere femei,
care preia astfel amintirile nimfei strivite chiar de copa-
cul cedi fusese addpost, tiiat peste noapte de muncito-
rii din orasul in expansiune. Pentru ci se considerd sta-
panul inimii Larisei, arhitectul devine lunetist, vdnand
partenerul femeii care a primit inima nimfei. Un alt
transplant, intre cei doi barbati, operat de Raphael,
seful populatiei silvestre, ii va reuni pe cei doi vechi
indrdgostiti, dar probabil in moarte, cum ne sugereaza
subtil textul.

Planurile intrigii interfereaza si nu au mereu limpe-
zimea unei naratiuni usor de decriptat. Macrinici se
adreseaza nu doar unui lector empatic, ci si agil si

Intre mire si mireasa, intre

inteligent, iar asta se vede in destule segmente ale
scriiturii. Chiar in prima secventd, in care sunt arse
cartile de fantasy, autorul jongleazi cu referinte liv-
resti, ajungdnd de la cele 451 de titluri din neobisnuita
sa ,bibliografie” - volume de celebritati ca J. K.
Rowling, Tolkien, Mary Stewart sau Peter Beagle - la
romanul lui Ray Bradbury, 451 Fahrenheit, dar exclu-
zandu- pe Shakespeare din asocierea cu ,fantezistii”.
Voluta se incheie abia la finalul piesei, cdnd in rama
tabloului vegetal creat de arhitectul sinucigas, Raphael
si compania joacd o scend din opera batranului Will.
Sugestiile lui Macrinici sunt evidente, aparand chiar
vehement Intr-un monolog al lui Raphael: autorii de
fantasy ,au raspandit prin scrierile lor ideea ca, de
fapt, noi nu suntem decét niste ciudati, niste fiinte
fantastice, niste monstri niscuti ori si terorizeze ome-
nirea, ori s-o slujeascd in genunchi”. Secventa e memo-
rabilg, iar trimiterea livrescd este recurentd de-a lungul
actiunii, amintind de o tehnica similari folositd in alti
piesd a sa, fngeru] electric.

Usor stridentd mi s-a parut conturarea lui Raphael
ca un soi de Fidel Castro paduret, prin sabloane pre-
cum ,companeros”’, ,lider maximo”, aluzii la jungla
boliviani sau la ,druidul Marti”, desi radicalismul
solutiei imaginate de el, adici incendierea cartilor min-
cinoase, indreptéteste o asemenea imagine. Totusi, per-
sonal cred cd formula incarcd prea mult cursivitatea
intrigii, fard o greutate semanticd aparte.

C& Radu Macrinici e un scriitor de teatru si nu un
autor de scenarii dramatice se vede din pofta si boga-
tia de nuante cu care manevreazd discursul, un discurs
cu miza esential literar-simbolicd, si nu doar pragmatic-
scenicd. De la facile jocuri de cuvinte ironice - salamul
de vard e ca visul unei nopti”, se spune la un
moment dat -, Macrinici ajunge la o developare de joc
literar pur si dur, in didascalia din finalul scenei ,pais-

RADU

MACRINICI

FATRU

Jack
lunetistul

prezece”. Monoloagele arhitectului au o intensitate
notabild, cu potential de contrapuncte energetice ale
unui spectacol, iar multe replici ori fragmente ascund
un sens metaforic-metafizic, fird s fie pacloase:
,Nenorocirea e ci voi, oamenii, ati inceput de la o
vreme si nu mai simtiti lipsa nimanui. Intr-o buna zi
lumea o sa dispard si voi o si aflati asta de la televi-
zor”.

Nici Jack lunetistul, cum nici alte piese ale lui
Radu Macrinici, nu este un text ,murdn gurd” pentru
regizor. El presupune spirit ludic, putere de interpreta-
re semantica si o finete a lecturii care pot fi probe de
andurantd. Odatd insa trecut testul, transpunerea sa
scenicd poate fi spectaculoasd. Dand nastere, adicd,
unui spectacol de zile mari.

cartea straina

Ginsberg si Allen

. Mihail Vakulovski

Allen Ginsberg
Howl si alte poeme. Antologie 1947-1997
lasi, Editura Polirom, 2010

3 upd ce citesti un poem de Allen Ginsberg in
vreo revistd sau pe vreun blog iti doresti sa
- citesti o carte intreagd. Asa cd aparitia antolo-

giei Howl si alte poeme de la Editura Polirom (tradu-
cere de Domnica Drumea si Petru Iliesu) m-a bucurat
tare mult, mai ales c& How! si alte poeme contine o
selectie din toatd cariera poetului, cuprinzind poeme
din toate cartile lui Ginsberg.

Poezia lui Allen Ginsberg este social-existentiald si
ori te atrage din prima, ori te respinge, dar in cantiti-
ti mari ii poate dezamdgi si pe cei mai Impatimiti
cititori. Asta pentru ca poezia lui Allen Ginsberg este
prea schematica si, desi e frumos construitd, schelele
lui poetice sunt mult prea vizibile, chiar si-n cele mai
bune poeme ale sale. Howl, de exemplu, e un poem
foarte lung (pp. 33-45, rinduri luuungi) si foarte sim-
plu, construit din trei parti si un ,Post Scriptum”, fie-
care dintre parti avind o cheie ldsatd pe pres pentru
cititor. Prima parte este alcituitd dintr-o afirmatie
(,Am vazut cele mai stralucite spirite ale generatiei
mele/ distruse de nebunie, pierind de foame isteric

nude,/ tirindu-se In zori prin strézile negre in ciuta-
rea unei/ ,doze” aspre”) si foarte multe descrieri,
care incep cu ,cei care”... Partea a Il-a e construitd
dintr-o intrebare (,Ce sfinx de ciment si de aluminiu
le-a despicat testele si le-a/ devorat mintile si imagina-
tia¢”) si un raspuns - ,Moloh”, care e..., si e..., si
e..., si e... (,Moloh al cirui nume e Mintea”).
Laitmotivul partii a III-a este ,,Carl Solomon! Sunt cu
tine In Rockland, unde”... si unde..., si unde..., si
unde... lar in Post Scriptum la Howl absolut totul
este sfint, un poem care incepe asa: ,Sfint! Sfint!
Sfint! Sfint! Sfint! Sfint! Sfint! Sfint! Sfint! Sfint! Sfint!
Sfint! Sfint! Sfint!”

Imi plac critica sociald din poeziile lui Allen
Ginsberg, stingismul lui beatnic si anarhist, bogatia
informatiilor si eruditia din poemele-fluviu, imi plac
si poemele lui fonetice, cum e Cintecul masinii de
spdlat, si poemele mai textualiste, ca Prefatd.
Improvizatie in Beijing, un poem foarte frumos, cu
laitmotivul ,scriu poezie pentru ci”... Imi plac multe
fragmente din Allen Ginsberg, pe care le citez si pen-
tru voi: ,M3a schimb odatd cu vremea, cu starea
finantelor mele, cu / munca pe care o fac, cu priete-
nii mei” (,,Psalm 1”), ,Un prinz gol e normal pentru
noi,/ noi mincdm sendvisuri de realitate./ Dar alego-

riile sunt la fel ca o salati./ N-ascund nebunia”
(,Asupra operei lui Burroughs”), ,Banii au cintarit
sufletul Americii” (,,Moarte urechii lui Van Gogh”),
youfletul e cel ce nagte stilul” (,Ignu”), ,Multumesc
[ui Dumnezeu ci nu sunt Dumnezeu” (,Acidul liser-
gic”)... Incitante sunt si trimiterile la lumea literard a
generatiei sale, dar si a celor dinainte si a celor care
vin, din pacate vazute de A. G. printr-o lupa
(homo)sexuald, homosexualitatea ostentativa din liri-
ca lui Allen Ginsberg mi se pare cam agresiva. Veti
gasi multe poeme despre iubirea homosexualilor
(Iubiri nenumadrate, Te rog stipine, Scumpule, vreau
fundu’ tdu), dar chiar Allen Ginsberg spune asa: ,Poti
sd futi o statuie, dar nu poti/ avea copii/ Te poti
bucura barbat de barbat dar Sperma/ se scurge
inapoi intr-un piriias la revarsatul/ zorilor/ intro toa-
letd de la etajul 45” - Aceastd formd de viatd are
nevoie de sex).

In concluzie, trebuie s recunoastem ci ,Howl si
alte poeme” este o antologie importantd pentru litera-
tura americand, Allen Ginsberg este unul din repre-
zentantii de bazi ai generatiei beat, o carte care
poate sa-ti placd sau nu, dar care trebuie cititd atent
(totusi nu chiar atit de ,atent” ca unii poeti care au
adoptat metoda xerox, doar inlocuind ,America” cu
,Romaénia” sau aga ceva..., cici spune si Ginsberg ci
,Poezia inseamnd sd zaci noaptea cu lumina stins3,
sd gindesti ceea ce gindesti cu adevarat, sd dezvalui
lumea ta interioard lumii din afard, asta face poetul”).

TRIBUNA ¢ NR. 202 ¢ 1-15 februarie 2011

—@- Black Pantone 253 U




-@- Black Pantone 253 U

Trauma fondatoare etic

. Vianu Muresan

»--.puterea memoriei are capacitatea de-a scoate vic-
timele din regatul rdului si al mortii si a le antrena ca o
prezentd in sanul vietii.”, Sandu Frunza,

Dumnezeu si Holocaustul, p. 33

ntrenatd In situatii istorice tulburi, ajunsd
formad a experientelor comunitare trauma
ste atdt de complexd inct rareori cineva

si-a luat curajul de-a o analiza sistematic. Poate si
din pricind c&, diferit de conditiile cerute exerci-
tiului filosofic, trauma nu e un subiect care poate
fi judecat la rece, cu atat mai putin dacd cel care
judecd a traversat o experientd de acest fel. Un
genocid sistematic, aplicat cu rigoare si preciziune
tehnica tipic teutone, cum a fost exterminarea
evreilor in lagdrele naziste, a generat f&r& niciun
dubiu starea de descumpdnire apocalipticd, cu tot
ce are cumplit, inexplicabil si nebunesc aceasta. O
dezlantuire fard zdgazuri a puterii mortii cdreia
pentru o lungd si funestd vreme nimeni - Intre
puterile politice, civile sau militare din Europa -
nu i-a stat In cale.

Unul dintre cei, foarte multi, care au trecut
prin lagérele de exterminare naziste si a avut
sansa de-a supravietui este scriitorul Elie Wiesel.
In ce fel trauma i-a marcat destinul se poate afla
citindu- multele carti, articole, méarturii in a ciror
polifonie s-a structurat ritmul unui sistem etic si a
cdror mizd impinge cdtre asumarea unei raspunde-
1i profetice. Adicd, s-a Intdmplat ceva teribil care
trebuie spus, marturisit, dar nu pur si simplu pen-
tru a ne impovara memoria, ci sub imperativul si
cu urgenta constituirii unui nou mod de gandire
si relationare la scara umanitatii, si pentru a ajun-
ge Intr-atat de vigilenti, de responsabili si stapani
pe deciziile noastre incat s nu mai fie posibild
repetarea a ceea ce s-a petrecut acolo si atunci.

Timpul si locul acelor sinistre infaptuiri are
incarciturd miticd, este o circumstantd cruciald in
care sfarsitul de lume, iminent, nu mai lasi si
mijeascd zorii niciunei renasteri. Desi pare o
hiperbold retrospectivd - produs al ,culturii
Holocaustului” creatd imediat dupa cel de-al
Doilea Rédzboi Mondial de ganditorii, scriitorii si
filosofii evrei - perceptia corectd apartine doar
celor in cauz, evreilor. Orice judecatd exterioard
care vrea sd joace figura neutralitatii reci rimane

inadecvatd si, ca atare, inconsistentd in plan expli-
cativ. Dacd are gravitatea unui fenomen apocalip-
tic, chiar limitat la o comunitate etnici, este
vorba totusi de un sférsit de lume prin ceva foar-
te propriu acestei comunititi: Legdmantul vechi al
evreilor cu Dumnezeu. Acest topos exclusiv al tra-
ditiei evreiesti face ca, In esentd, tot ceea ce se
intdmpld poporului evreu ca si fiecarui evreu in
parte sd aibad caracterul unui eveniment biblic. lar
pentru cd Dumnezeu este ,personajul” principal
al Bibliei, Legamantul odatd implinit angajeaza
functionalitatea lui In toate actele poporului ca si
a persoanelor in parte, distributia mergand de la
sublimul extatic al sfintilor pand la suferintele vic-
timelor lagédrelor de exterminare. Pe scurt, orice
se-ntdmpld unui evreu, Dumnezeu este acolo. $i
atunci a fostl¢

Specializat in filosofia evreiascd si istoria men-
talitdtilor religioase, profesorul clujean Sandu
Frunzi de la Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicarii a publicat
recent o lucrare despre Elie Wiesel - Dumnezeu si
Holocaustul la Elie Wiesel (ed. Contemporanul,
Bucuresti, 2010), cu subtitlul ldmuritor, dar poate
prea modest: o eticd a responsabilitdtii. Modest,
pentru ci etica responsabilitatii ar trebui Impéar-
t3sitd universal pentru a-si produce efectul, s3
imbrace forma imperativului categoric kantian,
altminteri rdmanand vulnerabild impreund cu toti
sustindtorii ei regionali. Numai cd responsabilita-
tea nu poate fi impus3 prea usor si nu are acelasi
sens pentru toti, dacd acceptdm diferentele etnice,
culturale si psihologice dintre oameni. Doar uto-
pia unei societdti globale filosofice, in care toti
indivizii ar fi calduziti de ratiune si s-ar ghida in
toate actele lor de imperativul responsabilitatii
pentru aproapele ar face posibild generalizarea eti-
cii pe care Sandu Frunzi o extrage din scrierile lui
Wiesel.

Este foarte inspiratd sub raportul relevantei
metodologice plasarea de citre autorul clujean a

problemei Holocaustului in strictd continguitate
cu biografia lui Elie Wiesel, astfel dobandind
caracterul autenticitatii, al marturiei vii. Pentru ca
Wiesel, niscut la Sighet (1928), apartinea comuni-
tatii evreiesti, a fost deportat in 1944 impreuna
cu toatd familia si comunitatea evreiascd de citre

SANDU FRUNZA

DUMNEZEU
si HOLOCAUSTUL
i a Elie Wiezel

autoritdtile maghiare. Ca atare au devenit victime
ale operei de exterminare sistematicd a etniei sale
dictatd de politica Reichului german ca o solutie
finald (Die Endlosung der Judenfrage, termen
introdus de Adolf Eichmann). Norocul a ficut ca
el si scape cu viatd din lagdrul de la Auschwitz
Birkenau in aprilie 1945, cdnd detinutii au fost eli-
berati de armata americand. Parintii si sora lui
mai micd insd au murit in lagar. Pe cele doud
surori mai mari le va regdsi mai tarziu intr-un
orfelinat francez. Ca fiintd umani vie vede consu-
mandu-se sub ochii sdi genocidul unei comunitati
de nevinovati, dar ca evreu stie cd are un
Legdmant cu Dumnezeu, cd Acesta e de fatd. Dar
in ce fel¢ Acestei cutremurdtoare intrebari i s-a
raspuns in multe feluri, diversitatea acestora
ducand la dezvoltarea unor modele de teologie a
absentei, retragerii sau vinovatiei lui Dumnezeu.
Deci, ca evreu Wiesel nu participa doar la un
genocid ci la un Holocaust, adica la o operatiune
de omor sistematic, ,ardere de tot” asistatd pasiv,
din indiferentd, neputintd sau cu complicitatea lui
Dumnezeu. Ce s-a intdmplat cu Legdmantul, daca
evreil sunt lasati pradd extermindrii¢

Angajarea lui Dumnezeu in proces complicd
datele problemei, reclamand un raspuns in ori-
zont onto-teologic, nu numai etic sau pur si sim-
plu psihologic. Scoaterea Lui din ecuatie ar simpli-
fica intructva chestiunea, redusa ca peste tot de-a
latul civilizatiei la dispute de putere, lupta intre
minoritdti si majoritti, ura etnicd si alte accese ce
tin de psihologia multimilor. Un evreu nu se mul-
tumeste cu explicatii psihologice pentru cd viata
lui este angajatd pe traseul verticalei ce leagd
comunitatea sa, poporul sdu de Dumnezeu. Ca
atare, orice se IntAmpld Dumnezeu este rdspunza-
tor Intr-un fel sau altul, oricum implicat. Sandu
Frunzi remarcd in Noaptea lui Elie Wiesel, cartea
in care relateazd cutremuritoarea experientd de
deportat a tindrului Eliezer, aceastd polarizare
uman-divin in punerea problemei responsabilitatii
legate de situatia Holocaustului, a cirei consecintd
severd duce spre o indiferentd inexplicabild a lui
Dumnezeu: ,Prima evidentd ce se naste in mintea
celui ce citeste lucrdrile lui Wiesel, dar mai ales
Noaptea, este aceea cd Dumnezeu a ales sd fie
tdcut si absent pentru a face mai pregnantd pre-
zenta omului, moartea si suferinta sa.” (p. 6).
Dificil de convins si de acceptat aceastd versiune
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de retragere a lui Dumnezeu din lume tocmai in
momentul cand singurd puterea lui ar fi evitat
exterminarea evreilor. Oricum am vrea si le expli-
cdm, ratiunile acestei retrageri scapd in primul
rand celui ce se simte victimi agresiunii, in timp
ce Domnul sdu atotputernic, Stdpanul cerurilor si
padmantului nu face nicio migcare in apirarea si
salvarea sa. Retragerea lui Dumnezeu constituie
revelatia In negativ a suferintei si mortii, pe care
puterea administratd de ratiunea si pasiunile strict
umane le poate dezlintui.

O ampli dezvoltare analitici ar suporta vizavi
de aceste contingente ale suferintei si mortii celor
fard vind concretd - alta decat vina metafizici de-a
fi evreu - ceea ce Sandu Frunzi caracterizeaza
drept ratiuni ale urii manifestate de germanii regi-
mului nazist fatd de evrei (p. 13). Fard ca autorul
clujean sd o fi dezvoltat ca atare, motivatia prin
urd a extermindrii evreilor duce ca ultimd conse-
cintd la teza stanjenitoare sub raport psihologic a
existentei urii rationale, simetricul negativ si la fel
de straniu in planul intelegerii precum acel amor
intellectualis spinozian. Poate cd abia ratiunea
izbuteste sa producd planul sistematic si sd cons-
truiasca instrumentele prin care ura capata eficien-
ta distrugerii masive, si din acest punct de vedere
Holocaustul indicd falimentul kantianismului in
versiunea lui de ratiune practica. Ura rationald
este un instrument epistemic tot atit de bun in
explicarea istoriei precum vointa de putere. O
aplicatie de netdgdduit a urii rationale o gdsim
atdt In decizia nazistd a solutiei finale, cat si in
dialectica luptei de clasd marxiste, ambele gene-
rand mecanisme de exterminare in masa.

Unul dintre autorii teologiei Holocaustului pe
care Sandu Frunzd il pune aici in dialog cu Elie
Wiesel este Richard L. Rubenstein. $i acesta apre-
cia cd ceea ce s-a petrecut in lagdrele de extermi-
nare obligd la o revizuire radicald si severd a tradi-
tiei culturale evreiesti in special sub raport teolo-
gic. Credinta biblico-rabinic3 si-a pierdut consis-
tenta atita timp cit Dumnezeul Legdmantului si
Alegerii s-a retras din relatie sau, In orice caz, nu
si-a facut simtitd prezenta. De fapt trebuie chestio-
natd din nou insdsi teodiceea biblicd, pentru ci se
ivesc cel putin doud neldmuriri: 1) daca
Holocaustul este o pedeapsd venitd de la
Dumnezeu pentru picatele evreilor, atunci justitia
divind explicd, chiar intretine ororile lagdrelor de
exterminare; 2) dacd pedeapsa divind administratd
evreilor pentru greseli punctuale se risfringe neli-
mitat asupra unui Intreg popor, atunci dreptatea
biblica a lui Dumnezeu este pusd sub semnul
intrebarii. $i intr-o situatie si in cealaltd ,logica
umand” (p. 17) antreneazi judeciti neconforme
cu principiile teologiei biblice. Ce se poate face
din acest moment¢

Sandu Frunzd ne extrage din acest orizont
aporetic unde, sd recunoastem, acuratetea gandirii
logice nu ne ldmureste nimic. Dimpotrivd, ne
poate duce in pragul unei revolte de tip marcio-
nist al cdrei efect teologic ar fi demonizarea figu-
rii Tatélui veterotestamentar. Un rdspuns ar trebui
oferit in orizontul ratiunilor divine, ceea ce e difi-
cil, chiar imposibil de obtinut in datele conventio-
nalei noastre judecdti. Ca atare, considerd autorul
clujean, asa cum procedeazi si Elie Wiesel ar fi
mai prudent sd desfdsurdm chestionarea in ori-
zontul mai fertil, desi lipsit de lumina, al lipsei
explicatiei rezonabile. Astfel, profesorul Frunza
formuleazd doud Intrebari cheie (p. 44) pentru
orice investigatie a fenomenului Holocaustului.
Prima, care este discursul si, respectiv, limbajul
adecvat unei analize cu miez a fenomenului
Holocaust¢ si a doua, cum pot fi facute accesibile
celorlalti semnificatiile reale ale suferintei evreiesti
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catd vreme ei insisi le-au considerat ca fiind inex-
primabile¢ Opera lui Elie Wiesel legitimeazd o
asertiune precum aceasta: ,Inexprimabilul si
incomprehensibilul par sd fie dominante ale unui
discurs despre manifestarea radicald a rdului in
relatiile interumane.” (p. 46) Asa stind lucrurile,
am putea sd ne pripim, conchizdnd imediat c&, in
aceste conditii, de fapt orice discurs ar fi inutil.
Neputand fi transmis nimic semnificativ, de ce sd
mai vorbim pe aceastd temi¢, ne-am putea intre-
ba cu acea usuritate retorica a lipsei de considera-
tie epistemologicd pe care o provoaci dificultatea
fenomenului.

Totusi Sandu Frunza nu ne lasd suspendati in
inexprimabil. Consider cd di dovadd de mare fler
analitic conducind argumentarea in directia ideii
acesteia: inefabilul discursului despre Holocaust
vine din aceea c3, in realitate, el contine vocile
celor care au murit acolo. Problema reali este si
putem auzi aceste voci ale victimelor, iar dificulta-
tea vine din aceea c3 victimele tac. Au fost supri-
mate, li s-a inchis gura, li s-a luat dreptul la
cuvant. In acest punct vom intelege si miza cartii
lui Sandu Frunz&, dar si adevérul despre opera lui
Elie Wiesel. Scriitorul este un madrturisitor, adica
martorul si purtitorul de cuvant al celor morti in
lagdr, vocea lor ce strigd peste timp despre crima
savarsitd. $i pentru cd rdul facut nu trebuie igno-
rat, nu trebuie uitat niciodati, marturia devine
accent trasat de-a curmezigul istoriei si, In acest
mod, profetie. Profetie a rdului care pandeste si
care s-ar putea revarsa oricdnd peste noi dacd nu
ne amintim ce a fost, dacd vom ceda pernicioase-
lor narcotice ale atipirii etice, pe care indiferenta
obsteasca sau vreo alergie construitd cultural la
problema evreiascd pot s-o transforme intr-un veri-
tabil somn etic. Or, s-a putut constata ca Intot-
deauna somnul etic naste victime inocente.
Mesajul cuprins in cartile lui Wiesel are gravitate
profeticd, pentru c3 in el se manifestd ,0 voce
autenticd a celor ce au fost redusi la ticere in
lagdrele mortii si nu mai pot s& vorbeascd decat
prin vocea de Imprumut a celui care este identifi-
cat ca mdrturisitor.” (p. 30)

Ne putem intreba, cu interesul verificarii in
planul practicii istorice a proiectelor etice: oare
simplul indemn la responsabilitate are puterea
de-a impune o grild universal acceptatd¢ Suspicios
cu privire de instinctele speciei noastre, ag spune
cd nu. Persuasiunea, argumentatia sau influenta
emotionald pot fi usor dejucate de rdsturnari
nebinuite ale situatiilor generatoare de adversititi
si stdri conflictuale. Spectrul rdului, amenintarea
mortil produc nu numai efectul unor consensuri
de naturd morald, regionale, ci si opusul acestora,
frenezia distrugerii, delirul colectiv si mania ires-
ponsabilitatii. Sub presiunea fatalititii deseori
reactiondm prin agravarea ei. In astfel de situatii
in care patosul unor sumbre rifuieli pune stdpani-
re pe mintea unor Intregi comunititi, orice profet
al responsabilitatii e ignorat, demonizat sau supri-
mat. Furiei criminale nu i se poate opune nicio
ratiune, pentru ci furia in sine e mai profund
determinantd pentru colectivitati decat ratiunea.
N-avem, din pécate, niciun argument solid pentru
sustinerea cd dorinta de distrugere
n-ar fi structurala si egal definitorie pentru om
precum spiritul constructiv si nevoia de ordine
rationald. In plus, nu cred ci riul poate fi o lectie
invitatd. Invitand si contracarim anumite forme
ale lui, rimanem captivi unei neputinte si unei
ignorante. Nu ne putem apéra de formele lui
inedite si nu- cunoastem inmiitele fatete. Ca
atare, o etica a responsabilitatii are, eventual,
puterea unei cure de intretinere, dar nu devine
panaceu. Totusi, o pedagogie exercitatd In directia
responsabilitatii, asa cum procedeaza si profesorul

Sandu Frunza animat de spiritul lui Wiesel, este
nu doar oportund, ci si recomandabild catd vreme
admitem c&, cinstit, n-avem un instrument etic
mai eficient in cadrele de relativd ordine ale socie-
tatilor civilizate.

Dar a fost candva razboiul opera civilizatiei¢
Cred cd nu si, in consecintd, daci starea conflic-
tuald si lupta mai sunt posibile, un genocid se
poate petrece din nou. Nu e departe cazul
Rwanda (1994) cand au fost omoréti In numai o
sutd de zile peste 800.000 de oameni, si nici
extermindrile in masd si gropile comune produse
de rdzboiul interetnic din fosta Iugoslavie. Cat de
mult au influentat profundele etici ale responsabi-
litatii, produse si predicate pe toate canalele in
ultimii cincizeci de ani de marii lideri ai gandirii
si credintei, pe cei care au comis toate aceste
crime¢ Literatura si filosofia morald sunt instru-
mente de lux care produc efect in societatile edu-
cate, nesemnificative la nivelul suprafetei sociale
globale. Argumentele, imperativele, principiile tin
de jocul rafinat al acestor cluburi universitar-aca-
demice din care scriitorii, gnditorii, teologii si
cateo figurd politicd fac parte, insd nu influentea-
z3 mai mult mersul istoriei decit maestrii jocului
cu mdrgelele de sticld din fictiunea lui Hesse.
Ganditorii rafinati si predicatorii etici lunecd usor
in patima de a-si compune o inaltd consideratie
de sine prin cultivarea complexului superior c le
revine educatia umanitatii. Rareori asteaptd confir-
marea masiva cd ceea ce spun e interesant pentru
cei multi, adevirata masini istorici. Ca atare,
cred cd dacd am inventaria numdrul celor preocu-
pati sau initiati in filosofia morala si al celor care
isi conduc constant viata dupd principiul respon-
sabilitdtii, putindtatea lor ar putea avea efectul
unei traume pentru cei dispusi sd se amdgeascd
intelectual. Nu cred cd Sandu Frunza se amdgeste,
si chiar de aceea irelevanta la nivelul societatii glo-
bale a principiului responsabilitatii sper cd nu-
provoaca traume.
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Un poet tanar: Robert Laszlé (I)

. Ion Pop

el mai tAndr poet sitmdirean care reuseste

s&-si publice un volum” - asa il prezenta pe

Robert Ldszl6, intr-o postfatd la cartea de
debut, profesorul Felician Pop, ce remarca, aproa-
pe liric, la liceanul nascut In 1991, o atitudine
yludic-ironic-sdgalnicd” si un ,joc de-a filosofia”
uneori pandit de retoricd, insd adesea ,sacrificat
in folosul unor imagini de o Inviordtoare icono-
clastie”. Sunt caracteriziri juste, in esentd, cici
versurile din placheta intitulatd In vid iatd viata
mea (Ed. Citadela, Satu Mare, 2009), - care poate
fi cititd si: ,Invidiatd viata mea”! - sugereazid o
fantezie mobild, cu misciri de distantare
(auto)ironicd din cind in cand si,
intr-un alt registru, tentatia reflectiei concentrate
aforistic cu o anume finete manieristd a model3rii
expresiei, In sensul ,jocului ideilor cu fantezia”.
Cartea i-a placut si Constantei Buzea, care a scris
elogios despre ea in Romdnia literard, au
apreciat-o si George Achim si lon Vadan (acesta
publicAndu-i 1In 2010 la Editura Dacia si o a doua
culegere, Somniator - tdlmadcitorul de vise).

Téanarul debutant meritd, intr-adevir, o intdm-
pinare luminoasa, caci versurile lui aduc o prospe-
time foarte promitdtoare in ambianta cam cenusie
in care se scriu incd de cdtre multi autori recenti
texte de notatie minimalistd, dezabuzata ori cu
vehemente supradozate, in pas cu ,moda” brutali-
tatilor zilei. Or, Robert LdszI6 are gi, mai ales,
anuntd un nonconformism de altd facturd, pentru
care valorile ,tari” ale vietii ramén totusi repere
de baza si in numele cirora crede ci meritd si se
exprime. E, In scrisul sdu un soi de inconfort al -
sd zic asa - fragilitatii fiintei In fata agresiunilor
realului, o rezistentd tandrd, o revoltd ce nu uzea-
za de vociferdri pentru a se exprima convingator.
Se simte, la aproape fiecare pagind, o nevoie
acutd de trdire autenticd, o cdutare de sine infrigu-
ratd, vointa unei sincerititi nealterate de conven-
tii. O spune, de pildd, Inceputul poeziei intitulate
Oaz&: ,Poti intra cu orice credintd aici./ Grijeste-
te totusi ca prima oprire/ Sa fie asemeni chipului
tdu.” lar acest chip se recunoaste incd nesigur de
contururile sale, se si teme de definitiv, trimite
mai degrabd la ,pulsatia” trairii ca dat al unei
yvieti aproximative” ale cdrei intelesuri ultime nu
pot fi ,vazute” ci doar ,acoperite” de subiectul
care o traieste, pentru a fi abia deduse la capit de
drum: ,Eu stau gata instalat,/ Acopdr toate
intdmplarile/ Vietii mele/ Nu vdd nimic/ (ce si
vezi, cdnd cuvintele ti-s oarbe¢)// M3 uit la poeti
ca la o faund/ Gata oricind si explodeze/ Ca
niste sinucigasi fericiti/ C& moartea lor va Insem-
na/ Mult mai mult decét trdirea lor” (Ce e).
Raportul cu limbajul apare firesc in aceastd

perspectivd, mai vechea teamd a poetilor de incre-
menire in conventional revine in formulari
improspatate, atrdgind in reflectie si tematica
tdcerii, cititd mai curnd ironic ca ,fericitd mute-
nie/ A celui/ Inecat in cuvinte”. Optiunea pentru
o expresie de sine cit mai directd, cvasicarnald,
opusa verbiajului diluat si exterior e marturisitd
chiar in poemul al cirui final l-am citat, nu fird
un procent de ambiguitate, caci - se sugereazd -
antenele simturilor pot fi gresit orientate, bundoa-
rd spre ,fericirea de a tréi intr-o serd”, intr-un indi-
vidualism blamabil, ca si spre ,vorbaria” care
ucide tocmai prin indepartarea de senzorial si
inrdmarea estetizantd in ,anluminura (care) imbra-
céd solemn/ intdmplarile proiectate”: ,Taci, vorbé-

retule!/ Lasd corpul s3 vorbeascd/ Ca o lectie car-
nivord/ Despre fericirea de a trdi intr-o serd./ Ai
un ochi, un gest, un deget, un gand/ Care nu stiu
sd vorbeascd vreo limbd¢/ Bagdlen scoala mea,/
Musca urechea ce n-a-nvatat/ Si se audi/ Gadele
cuvintelor stdn loja/ Dictionarelor/ Limba romaé-
ni se sfarmi/ In gura unui strdin/ Vorbesc cu el
ca si c-un om real/ Sunt alergic,/ Anluminura
imbraci solemn/ Intdmplirile proiectate” (S.0.S.).
Variante ale aceleiasi teme se regésesc si in alte
poeme, de pildd in Arhive, unde este amendata
sugestiv o variantd simbolica a citatei ,anluminu-
ri”: ,Am cdutat prin arhive/ Marturiile desenatori-
lor de rini./ Astia n-au scris nimic/ Prin manus-
crise/ Munca lor fu-ngropatd/ Odatid cu dusii”.
Sau, In alte pagini: ,Vreau s plec din tara/
Dosarelor mele/ Vreau s ezit / Inainte de-a mi
naste”. In alte locuri se vorbeste despre ,rezuma-
tul docil/ Al unei biografii contondente”, despre
yochii (care) imbatrineau In convulsiile peisaju-
lui”; ori: ,Eu inventam o poveste cu muguri/ Dar
caprele fliminde/ Rodeau deja lujerii”. $i Incé,
aceste expresive versuri ironice la adresa aceleiasi
primejdii a cuminteniei, a domesticirii prin exces
de control rational conformist a elanurilor subiec-
tului: ,E placut,/ Foarte placut/ S/ Detii contro-
lul/ Asupra incendiilor./ Cei de dinainte aveau
lipsuri,/ Nepriceperi si réni in géndire,/ Venitii de
dupd/ Le-au analizat,/ Contabilizat, indexat”...
Cate un poem, precum excelentul Jurnal, sugerea-
z3, nu fard un pigment ironic si curaj al imagini-
lor, alte infatisdri ale supravegherii frustrante,
contrazise de ,obrdznicia” unor trairi spontane,
adolescentine: ,Orfelinatul/ Se umple cu pene de
inger./ O plutire inecdcioasd/ Peste rutina unei
veselii/ Mereu fortate/ Vine domnul supraveghe-
tor/ si numdrd: o pand, doud, o mie/ Vine doam-
na bucitidreasd/ si frange ratiile:/ Minus un sand-
vis, minus o supd/ Trece apoi/ Doamna directoa-
re, ca un vifor negru/ Ca un rezumat al terorii./
Scriem toti cuminti, In genunchi:/ Minus- minus-
minus/ In vreme ce penele ingerasilor/ Zboara
obraznic prin spalitor”. Intr-o altd configurare,
refuzul constringerilor (tematice, estetice) reapare
in succintul dar revelatorul Cant. ,Noi toti am
céntat/ Sub acei portocali/ - Episod tropical/
Intro seri abandonati/ N-am crengi cat radacini/
N-am fruct cit parg/ Ar incape in mine”.
Repudiati e si tentatia retoricii, a betiei verbale, a
artificiului ca surogat al trdirii autentice: ,Dati
sonorul incet/ Fanfara aceasta/ Vad ci e pregiti-
td/ S& Inlocuiascd toate cuvintele/ E-un drapel
peste ochii patriei/ Ca un lintoliu peste cadavrul/
Unui orb./ Imi inghit greu/ Emotia asta plind de
E-uri/ Sufld un vant indiferent/ Peste gloria comu-
nd”... (Euri si E-uri). E aici ceva din spaima avan-
gardigtilor de incremenirea In conventional - ,arhi-
vele nemigcdrii” lui Voronca, ,furtuna impietritd”
a unui Sasa Pand, teoria care ,strici omenia” a lui
Gellu Naum...

Ca la asemenea Inaintasi, la tAnarul poet se
simte mereu o neliniste fertild in fata stagnarii
sensibilitdtii, miza pe ceea ce numise ,pulsatie”,
prezentd si ca ,reflex” Intr-un mic poem subliniat
programatic: ,Scriu cum imi vine,/ Poezia e un
reflex/ Neconditionat/ Saliveazi cuvintele doar/
Atunci cand/ Inima ti-e plind de/ Hematoamele
logicii/ Aburinde” (Scriu). O ,variatiune” pe
aceeasi temd se propune in Bio Grafie: ,Eu
mi-ntalnesc cu mine/ Intr-un loc ascuns,/

ROBERT LASZLO

IN VID IATA VIATR MeAL
LT b s e

Edfilora CITADELA
= Mar G

Departe de toate urmele/.../ Inima mea nu-i decit
un iepure trist care/ Seamand cind/ Cu coada
unui lup/ Cand cu urina unui sarpe/ Chinuit de
néparlire/ Prin creier imi aleargd camioane
grele/.../ Am un vis incontrolabil ca o lacrima”...

S-ar putea cita incd multe secvente de poezie
adevirati din aceastd carte ce eviti emfaza,
optind pentru expresia unei modestii asumate
intr-o existentd marcatd de necesitatea unei trairi
plenare: ,Intr-un bloc/ Dincolo de rau,/ Ala cu
peretele jupuit/ si oblojit cu graffiti/ Am eu adre-
sa exactd./ Dacd nu trece ziua,/ Cum si mai vind
noapteaé” (Identificare). Reveria unei vieti elibera-
te de limite artificiale, 4satd si se exprime liber,
poartd mereu cu sine umbra unor frustrdri insi-
nuatd aluziv-ronic, ca in Tic Tac: ,Cum cheami
toamna un greier/ In desisul frunzelor stinse¢/ Si
cantecele trebuie Inchisentr-o zi/ Si alerta s-ar
cuveni exportatd/ Altundeva./ Un rdu curge/
Printre cuvintele mele/ Si cand vorbesc/ Transpir
sdnge/ Si gura mea strdmtd/ Se-nchide ca/ Poarta
unei cetdti abandonate/ Tot timpul se sparge in
mine ceva/ Si nu-s pregétit ca sa-nghit/ Moartea
lucrurilor viitoare”. Cantec si viatd trdita, poezie
si proza cotidiand sunt chemate sd intre in ecuatia
fertila a expresiei poetice - cum se vede Intr-o altd
piesd de rezistentd a volumului, precum
Beethoven: ,Poate e o impietate sd mananci
salam/ In timp ce asculti Beethoven,/ S&-ti ramaé-
nd pielita intre dinti/ Ca un adagio precipitat la
Oda Bucuriei// Te gandesti cat porc e-n mezelul
acesta/ Si catd muzici In celebra simfonie./
Suntem, din piele, oase si carne,/ Ca un fel de
toba Incid neafumati/ Suntem sunci si vilozitati
intestinale/ Urechile noastre pline de par se/
Chinuie s& prinda gratia refulatd/ In cantec//
Dumnezeu nu latrd/ El are un cline care si fac
treaba asta/ si mirosul persistent de mate crude/
Dinspre filarmonica 1l int3ratd si-l face/ Mai rau./
E-un Beethoven la promotie in seara asta si sori-
cul cel mai fin/ Imbraci atent/ Instrumentele de
percutie./ Intre Beethoven si salam nu-i pani la
urmi/ Decét o simpld diferentd de/ Termen de
garantie.”

Am dat multe citate din paginile cartii pentru
a largi, cat de cat, spatiul de lecturd al unei poezii
ce meritd scoasd, cred, din circuitul, redus prin
forta lucrurilor, in care a fost lansatd de o editura
micd de la margini de tard. Citeva poezii de dra-
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goste s-ar cuveni puse si ele in evidentd, de pildd
Nici somn (,Gatul mi-e plin de cuvinte gata stin-
se,/ o iubire atita de mare si atit de putine cuvin-
tel// E-o invazie cald3, un ochi care aleargd peste
tot/ Ca un ménz neastdmpdrat prin trupul
iepei”), ori, mai ales, Frumoasa din lift, cu ceva
din gratia jucatd a unor cavaleresti fandari cirta-
resciene ori din Flori laru: ,Tu urcai la etajul trei
iar eu te/ Urmdaream de sub cabluri/ Erai frumoa-
sa din lift si nimeni nu visa/ Decit s& urce cu
tine// Visam s se rup3 liftul acela odatd/ Sau
micar si se blocheze undeva/ / Intre unu si doi/
lar eu s vin cu nenea mecanicul si sd suddim
usile/.../ Dar liftul merge si vine/ Cu tine, fird
tine,/ Umbra parfumului tiu se ineacd in/
Duhoarea uleiurilor de pe cabluri.// Ai putea si-
mi zAmbesti/ Odati, cAndva,/ Undeva Intre doi si
trei cdnd/ Nu te vede nimeni,/ Urcicioaso,/
Alunecoaso!”

Cum spuneam de la inceputul acestor glose,
lirismul versurilor lui Robert Laszl are in genere
culoarea tandretei, a unei Intdmpinari delicat-non-
conformiste a lumii. Tandrul poet stie prea bine
ci nu traieste in cel mai bun dintre universuri
(,E-un sambure de sdnge/ Chiar si-n cea mai
nevinovata poveste”), marea lui disponibilitate
sufleteascd se izbeste de asperitdtile unui exterior
putin prietenos, de nu tocmai ostil, Intdmpina
rigiditati si compromisuri, supuneri conformiste.
Desi inregistreazd asemenea semne rele ale realu-
lui, el ,aude extrem de selectiv” sau se declard
retras in propria subiectivitate (,Observati cu catd
atentie/ Nu vd aud¢”), afirmd o exigentd apdsatd
eticd, cautd un refugiu in poezie, pe care o oferd
ca pe un soi de azil tuturor celor farad loc in
lume: ,Cuvintele mele ar putea cliddi o/ Tard/ In
care si ne mutdm cu totii,/ Noi, cei care n-avem
deocamdatd/ Un loc in care s3/ Addpostim fapte-
le vietii noastre”. Impotriva urateniei din jur, afir-
mi o generozitate frumoasd, o puritate delicata:
,Eu mai am disponibil un inger/ Gata si sard de
pe catafalc/ si sa fie chiar diavol dacd/ Chestia
asta ar mai putea salva ceva// Intru cu barda pe
umdr, senin / Salut politicos toti betivanii,/ Rad:
ei beau/ Dar/ Gratia dulce si ludicd/ O furd doar
creierul meu/.../ Greu imi revin si-s plin de zipa-
da” (Sieu...).

Un numir de texte iau turnura reflectiei cva-
siaforistice, unele poate prea abstracte, altele in
formulari sugestive ce Intiresc in plan conceptual
armatura viziunii schitate in restul poemelor,
adicd In sensul respingerii emfazei, al unei necesa-
re discretii a expresiei de sine, al unei ezitiri in
fata ,adevirurilor” transante, simplificatoare:
,Cautarea/ E fiica dulce/ A indoielii/ Dulcele/ E
fratele mort/ Al amarului/ Stau in expozitie/
Ceremoniile, fastul si valva./ Am o directie,/ Un
sunet care md scoate afari/ Si-un munte ridicat
in grabs/ Pe locul mldstinos al retragerii”... In alt3
parte, texte de dimensiuni si mai reduse se apro-
pie de finetea impresionistreflexivd a haiku-ului:
,Pahar gol,/ Fratele hiului/ Infloresc buzele
mele/ In alts poveste”.

Insumand impresiile de lecturd a acestei prime
carti, este de spus cd ea recomandd in Robert
Lé4szI6 un poet surprinzdtor de matur ca posibili-
tati de expresie liric3, fard a-si pierde nimic din
prospetimea senzoriald a imaginarului. Scrisul sdu
aduce o notd de inviorare beneficad in peisajul cu
prea multe zone aride al dezabuzatei poezii tine-
re de azi.

La numai un an de la debutul sdtmdirean,
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Romancieri

si critici

[ ovidiu Pecican
A\

n programul scriitoricesc al prozatorului

Adrian Grinescu si-a facut aparitia de la un

moment dat o serie de carti inauguratd cu
Lecturile mele particulare (2000), continuatd prin
Insemnare a lecturilor mele particulare (2002) si
ajunsd acum la al treilea volum, Jurnal de lecturi
particulare (Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2010,
236 p.). Particularitatea seriei - departe de a fi
incheiata, dupa toate semnele, insd cuprinzand
deja circa cinci sute de texte - este cd ea se articu-
leaz& din Insumarea unor proze care, de cele mai
multe ori pornesc, agsa cum anuntd si titlurile ce
inscriu variatiuni pe aceeasi temd, de la pretexte
livresti, alcdtuindu-se insd din fulguratii, impresii,
ganduri si efuziuni cu o amprent stilisticd parti-
culard (inocentd, incantantd, puternic amprentatd
emotional), lucru care l-a determinat pe criticul
Gheorghe Perian sd vorbeascd, pe bund dreptate,
despre niste autentice poeme in prozd. Daci
prima parte a cartii, intitulatd ,Calendar”, disimu-
leaza un adevarat jurnal de stdri, cea de a doua,
,Carti, tablouri, muzici si tari” iese in delta livres-
cului, ,la larg”, ardtdnd in chipul cel mai lamurit
cum pagina tipdritd, intratd in dialog cu o sensibi-
litate afind, prinde o noud viatd si duce departe;
uneori mult mai departe - si intr-o directie cu
totul diferitd de cea citre care ar fi pariat autorul
cd a luato.

Prin tratarea materialului cu care lucreazi,
Adrian Granescu se dovedeste, fird indoial, un
autentic autor de literaturd, in intelesul putin res-
trdns al notiunii: acela de beletristici. Poeme sau
proze scurte din familia ego-textelor, asezarile in
ancadrament livresc ale lui Adrian Grinescu nu se
confundd, decét intr-un sens foarte larg si liber,
cu receptarea criticd a unor autori si titluri. Le
deosebeste de aceasta travaliul la care sunt supu-
se, care nu este unul analitic In directia demonti-
rii rationale si a demonstratiei-argumentare cu
care criticii si-au obisnuit publicul, ci mai curdnd
unul valorizator prin evidentierea sugestiilor si a
contagiunii de la afect la afect si de la spirit la
spirit. Despartirii apelor si bisturiului li se opun
combustia generatd de un foc comun si zborul
umdr langa umar.

Adrian Gréanescu nu este singurul autor de
beletristicd angajat (si) in 2010 in valorizarea pro-
priilor lecturi predilecte. In cea mai recents carte
a ei, Biblioteca stranie (Bucuresti, Ed. Curtea
Veche, 2010, 308 p.), Ruxandra Cesereanu
reuneste o serie de eseuri pe seama cartilor stra-
nii. Notiunea trebuie inteleasd, in contextul dat,
ca titlu de rubricd sub care stau ,opuri neobisnui-
te, ciudate, atipice, exotice”, adicd volume pe care
intuitia si cunoasterea in materie a autoarei le
socoteste ca pardsind main stream-ul literaturii
sClasice, respectabile, faimoase”, in mare mdsurd
intemeiate pe estetica mimesisului si elaborate in
conventia realismului, cu pariu pe verosimil. In
cele doudsprezece sectiuni ale cartii, Ruxandra
Cesereanu include 52 partituri, fiecare dintre ele
dedicatd unui autor si unei cirti anume. ... Ceea
ce propun eu este o bibliotecd unitard, omogena
exclusiv prin heterogenitatea ei stranie - criteriul
absolut de selectie fiind subiectul bizar si excelen-
ta stilului” (p. 8) isi deconspird scriitoarea oximo-
ronia de principiu asezatd la temelia noii intre-
prinderi carturdresti. Astfel, in incipitul ldmuritor,
autoarea se delimiteazd explicit de exercitiul altor
autori, precum cel al romancierului Mario Vargas

Llosa din Adevdrul minciunilor sau acela al lui
Mark Crick din Supa lui Kafka. In timp ce recen-
tul laureat al Nobelului crediteazd minciuna litera-
turii ca probd de autenticitate, pastisele lui Crick
opereazd cu stilurile autorilor lui favoriti, selectan-
du-i dupé infailibilul criteriu al bunului plac pro-
priu. Constient c&, in fata cartilor, fiecare cititor-
scriitor isi poate inventa cu deplind indreptatire
raportarea proprie, spre a o propune, mai depar-
te, si publicului sdu, Ruxandra Cesereanu proce-
deazd dezinhibat cu materialul adunat pe masa
de lucru; si bine face.

La exemplele roménesti si strdine de mai sus
s-ar fi putut adduga si incursiunile, mai vechi si
mai noi, In teritoriile aparent rezervate criticii lite-
rare, ale altor romancieri si prozatori, de la
Virginia Woolf si Somerset Maugham la Vladimir
Nabokov si Gheorghe Criciun. Nimeni nu s-a
scandalizat, ba tocmai dimpotriva, cititorii - spe-
cializati in comentarii de receptare sau inocenti -
au apreciat indriznelile lor conform unei socoteli
simple, dar convingdtoare: profesionistii romanu-
lui au toatd indreptatirea si vorbeascd despre
romanele colegilor lor, ca unii ce stiu din propria
experientd despre ce poate fi vorba in materie de
artd prozastici. In acelasi timp, marii nostri critici
nu au ezitat si recomande colegilor lor si ,rateze
in cat mai multe genuri” inainte de a se pripi cu
verdictele. Adagiul este celebru in literatura noas-
trd, si cativa mari critici - Ibrdileanu, Lovinescu,
Célinescu (insd nu doar ei) - au dat verdicte in
materie de prozi, nu ca niste autointitulati exper-
ti, ci ca unii care au trudit, la rdndul lor, In dome-
niul meseriei de romancier.

Asupra pericolului de a vorbi despre lucruri pe
care nu le cunosti din propria experientd in mate-
rie de literaturd a atras atentia, Intr-o carte recen-
t4, si Nicolae Breban, indriznind si sanctioneze o
anume aroganta si suficientd a criticii profesionali-
zate prin sintagma ,tradare a criticii”. El observa
cd nu numai cd nu se mai pune problema unei
expertize sistematice si autentice In zona roma-
nescului din Roménia ultimelor decenii, dar existd
chiar un abandon, o tridare a romancierului
roman de citre criticul care, odinioar3, il insotea
in efortul lui de a crea o lume fictional3 viabil3,
acordandu-i pe atunci, cu buni credintd, asistenta
lui specializata.

Problema a fost formulati si, pe moment,
rdméne deschisd, cu toatd aparenta ei asimetrie.
In timp ce prezenta romancierului este legitima in
domeniul criticii, chiar daci exercitiul critic Intre-
prins de el nu se aseamind, necesarmente, abor-
dérii criticului asa-zicdnd profesionist (care scrie,
vezi Doamne, doar critici si nimic altceva), inca-
pacitatea multor critici de a asterne un poem
valabil sau o pagind vibranti de prozd s-ar cuveni
sd pund o anumitd surdind semetiei discursului
lor. Mi-am Ingdduit libertatea de a sublinia si ilus-
tra cu exemple aceastd situatie atunci cand criticii
ldsau amenitatea deoparte, biciuind prozatorii
pentru cd nu scriau cum credeau ei, criticii, c& s-
ar fi cuvenit si scrie. Amenzile mele nu au rdmas
fira raspuns. Intr-un numdir din Bucovina literard
apdrut tirziu, in iarna anului trecut, Mircea A.
Diaconu, autor de comentarii care nu pare s fi
publicat nicio pagini de beletristicd, m& pune la
zid cu promptd dezinvolturd. Comentariile mele
pe seama romanului unui coleg n-ar fi intemeiate,
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argumentate, coerente, concludente etc. Ma rog,
cu atdt mai rdu pentru mine... Colac peste pupa-
zd, insd, dl., Diaconu nu intelege ce anume ma
face pe mine, un... istoric, s3 cred ci as fi in
mdasurd sd md pronunt despre literatura cuiva sau
s& critic pe critici. De hazlie rea-credintd, omul
enumerd patru titluri de carti de eseuri critice
publicate de mine, atins de orbul gainilor atunci
cand vine vorba despre monografiile de istorie
literard (pe teme de literaturd romand medievala,
cronisticd de sec. al XVII-lea, sau vizdndu-l pe
Hasdeu si gruparea lui). Anterioare aparitiilor de
publicisticd literard pe care ii convine sd le enu-
mere, aceste alte moduri de a face critica 1l lasa
cu totul rece. La asta ce sd mai zic¢! O fi pritocit
domnia sa ci istoria literari si cea a culturii n-au
de a face cu critica, dacd subiectele pe care le
ataci sunt altele decat cele in care isi Inmoaie
chiar el pana. I se va fi pdrdnd un procedeu spor-
tiv si legitim si s3 Injure ceea ce nu poate deslusi.
Va fi fiind cit se poate de natural si s& vorbesti
despre un ins care a scris mai mult si, poate, mai
consistent decit tine, cAnd tu ai numai citeva tit-
luri, iar celalalt te irit3.

Mircea A. Diaconu imi poate contesta orice
dar critic, cui ii pasd¢! Dar si nu observe ca
inainte de a publica volume de criticd am debutat
si continuat cu romane, e o formd de miopie care
il cam scade 1n ochii cititorilor scrupulosi. Or,
romancierul trebuie s3 stie cite ceva despre
roman, de vreme ce il practicd el insusi, si in
chiar calitatea lui de creator al fictiunilor roma-
nesti se poate pronunta cu destuld sigurantd cu
privire la scrisul romancierilor dimprejur. Suficieta
cu care bietul om ignord aceastd reguld confirma-
td de o Intreagd traditie literard e o gogomanie
care md elibereazd, de aici Inainte, de obligatia de
a mai lua in serios scrisul ce poartd dinjos semné-
tura lui Mircea A. Diaconu.

|
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In sanul patriarhului
Abraham in imaginarul medieval

. Horia Lazar

ata sé-si sacrifice fiul, Isac, la porunca lui
Dumnezeu, Abraham devine, prin credintd
si supunere, parintele spiritual al tuturor
cregtinilor. Fidelitatea lui reinnoadd legitura cu
divinul, rupti de picat, iar ascultarea neconditio-
natd il opune lui Adam, autorul caderii intregii
specii umane. Transmisd prin imitarea credintei,
Imitatio fidei, paternitatea abrahamicd e pentru
crestini, simultan, un model de urmat si o moste-
nire de asumat. Abraham e astfel tatil eminent, la
superlativ, ,arhetipal” (,patriarh”), a cirui vocatie,
inauguratd prin alianta lui Yahve cu poporul ales,
se desdvirseste prin promisiunea mintuirii.
Referent comun in iudaism, crestinism si islam, el
exprimd, in exuberanta iconografie medievald a
secolelor X-XIII, victoria monoteismului crestin
asupra credintei iudaice si a celei musulmane.
Descalificati de apartenenta la sinagogd, perse-
cutati, alungati si privati de lacasuri de cult (intre
1349 si 1519 au avut loc in spatiul germanic dis-
trugeri de sinagogi sau transformdri ale acestora
in biserici dedicate Fecioarei) (1), evreii vor fi
constant acuzati de deicid, in vreme ce musulma-
nii vor fi descrisi ca urmasi nelegitimi ai lui
Abraham. Desemnati ca ,ismaeliti” sau ,agareni”
(dupa numele lui Ismael, fiul pe care Abraham l-a
avut de la sclava egipteand Agar, opusa de traditie
sotiei legitime Sara, mama lui Isac) (2), cei din
urma vor constitui, intr-un scenariu de dominare
si de conflict, ultima verigd a unei reprobdri stra-
vechi, care incepe cu dubla asimilare a lui Agar
celor supusi - ca sclavd - si celor necredinciosi -
membrilor sinagogii -, sfirsind prin a- califica pe
musulmani drept dusmani ai crestindtatii.
Sacrificarea suspendatd a lui Isac nu e expresia
cruzimii unui Dumnezeu insetat de singe, ci o
punere la Incercare a credintei patriarhului;
Dumnezeu nu vrea moartea copilului ci consimta-
mintul tatdlui. Ea apare pe fundalul unor practici
de ucidere, vinzare si abandonare a copiilor de
catre pdrinti evocate in repetate rinduri in Vechiul
Testament. John Boswell aratd ca obligatia copii-
lor de a-si onora périntii e insistent formulati in
Biblie, in vreme ce reglementirile privind creste-
rea copiilor sint foarte rare (3). Sacrificarea lor e
interzisd sau tratatd cu dispret, fiind atribuitd
paginilor; cu toate acestea, Impdaratul moabitilor
isi sacrificd fiul pe meterezele cetitii in semn de
doliu (Regi II, 3, 27) iar lefta isi ucide fiica unica
pentru a-si onora promisiunea facuta lui
Dumnezeu (Judecatorii 11, 30-40) - episod redat
cu fort liricid de Alfred de Vigny in poemul Fiica
lui lefta, care descrie logica sacrificiului (a ,tapu-
lui isp3sitor”, in termenii lui René Girard) ca ris-
cumpdrare a crimei originare prin uciderea unei
victime nevinovate (,En échange du crime il vous
faut I'innocence”). In Exod (13, 12-13; 22, 30; 34,
20) se precizeazd faptul ci intiiul ndscut al evrei-
lor 1i apartine lui Dumnezeu, si cd prin urmare
trebuie radscumpdrat - In cazul lui Isac, restituit.
Existenta a numeroase pasaje in care sint evocate
practici de ucidere a copiilor si chiar de caniba-
lism, unele sinistre, nu dovedeste insi realitatea
acestor practici, ci distanta pe care comentatorii
evrei tineau sd o ia fatd de conduite respingdtoare
sau oribile.
Istoria atitudinilor si comportamentelor pune

in lumind mari transformari ale raporturilor din-
tre parinti si copii, din vremurile biblice pind in
zilele noastre. In epoca patriarhilor, arat3 Jean-
Louis Flandrin, cresterea familiei era privitd ca o
sporire a puterii personale a sefului ei - ca si
inmultirea septelului -, nu ca o povard suplimenta-
14 (4). Evul Mediu e perioada in care simtul rés-
punderii fatd de copiii deja nascuti pare a se fi
precizat (limitarea nasterilor prin contraceptie si
avort clandestin, dezvoltarea prostitutiei, infantici-
dul, acceptarea de citre unii teologi a raporturilor
sexuale in timpul sarcinii in pozitii definite ante-
rior ca ,Impotriva naturii”, daci ele aveau rolul de
a proteja embrionul). Secolele XVII si XVII au
inclus rdspunderile fatd de copil in sentimentul
datoriei fatd de Dumnezeu iar societatea laici a
zilelor noastre promoveazd o solicitudine eticd si
juridicd disociatd de orice referire la transcenden-
t3, indreptata exclusiv spre copil.

Epoca moderni si contemporand e marcatd de
pendularea intre rdspunderea si dragostea parin-
teascd, strdind timpurilor biblice. Pentru Abraham
sacrificarea lui Isac e o Incercare teribild pentru
ci-si iubeste cu pasiune fiul fard insd a socoti ca-i
datoreazd ceva. Dar divin nemeritat de parinti,
Isac e mijlocul prin care tatil siu biologic 1si pla-
teste o datorie fatd de Dumnezeu. Instituind o
paternitate ruptd de legaturile trupesti si conside-
rindu-si fiul ca fiu al lui Dumnezeu promis min-
tuirii, Abraham face din filiatia prin dezistare tru-
peascd criteriul de bazi al inrudirii prin includere
ce va fi ilustrat de societatea cavalereascd medie-
vald, cu cei doi poli ai ei: familia si dragostea
dezinteresatd, copilul legitim si bastardul, vocatia
patrimoniald si cea poeticd, seniorul si trubadurul.

1. ,Sinus Abrahce”: paradisul delocalizat. In
sinul patriarhului, ce articuleazd componenta
paterna a fericirii vesnice a alesilor cu cea femini-
nd a cuprinderii si includerii intr-o concavitate ce
asociaza intimitatea, proximitatea si cdldura sufle-
teascd, distingem o dimensiune de interioritate
(rezumatd de expresia ,in sinul a ceva”) si una de
curburd, scobiturd sau sinuozitate (redati de
notiunea matematicd de ,sinus”). Cum aratd
Jéréme Baschet (5), in latind cuvintul ,sinus” are
numeroase acceptiuni: geograficad (golf, rada,
meandrele unui fluviu, prapastie: sinu maris, in
sinu terree); textild (indoitura unui vesmint, undu-
irea serpuitoare a acestuia, poalele in care se pot
transporta obiecte); corporald (c3scdtura unei rani,
partea internd a craniului, sexul feminin, desem-
nat prin eufemism opus lui uterus sau cunnus);
metaforici - ,a fi In interiorul unei exteriorititi”,
ca in iconografia abrahamica (spatiul interior
desenat in exteriorul corpului de pieptul si bratele
patriarhului); spirituald (sinus mentis, sinus meus:
ascunzigurile nepatrunse ale sufletului); supranatu-
rald sau abstractd (in sinu amoris, in sinu verita-
tis). Aceastd ultimd acceptiune trimite la un Inve-
lis diurn, masculinizat, prin care traditia clericald
opune sinus lui uterus. In sfirsit, cuvintul imbraci
uneori conotatii negative (sinus Sathance sau
sinus meretricis, cu referire la Dalida). In ansam-
blu, sinus e asociat imaginilor masculine
(Abraham, pater, Deus) mai degrabd decit celor
feminine (Ecclesia, mater) (6).

In secolul al VIII-lea, Beda Venerabilul ii insta-
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la pe apostoli, martiri si marturisitori in ,sinul
Tatilui” (sinus Patris) - reluarea ,casei Tatilui”
din Ioan 14, 2 (7) -, unde rimineau de la moarte
pind la reinviere. Imaginea nu comporti referiri
abrahamice, fiind integratd unei viziuni timpurii a
purgatoriului, loc de sedere intermediar al suflete-
lor curdtite prin foc de picatele pamintesti.
Purgatoriul fierbinte al lui Beda e o versiune noud
a celui Inghetat din primele secole crestine (refri-
gerium), asociat linistii preparadisiace a sufletelor
ce asteaptd reintoarcerea lui Cristos, si a sinului
lui Abraham din pilda bogatului nemilostiv din
naratiunea despre Lazdr (Luca 16, 19-26) - motiv
cu mare circulatie in primele veacuri crestine.
Efemer si tranzitoriu (spre deosebire de infern si
paradis, ambele vesnice), purgatoriul rece indicd,
in cosmografia teologicd a lui Tertulian, bucuria
provizorie a sufletelor ce asteaptd revenirea lui
Isus, anticipind totodatd beatitudinea definitivi a
martirilor si a celor drepti. Receptacol temporar si
racoritor al acestora, refrigerium interim e asimilat
sinului abrahamic, loc asezat deasupra infernului
(de care s-a detagat cu greu, initial sub forma
gheenei superioare), dar sub ceruri. In el, sufletele
stau in repaus pind la sfirsitul lumii, in vreme ce
purgatoriul clasic al secolului al XII-lea va impune
incercari de purificare si ispasire limitate la timpul
pedepsei (8).

Tertulian 1i aseazd pe martiri In paradis iar pe
cei drepti in sinul lui Abraham - loc subteran cu
reputatie mediocrd, denumit de unii ,limbul
patriarhilor”, printr-o lecturd literald a parabolei
lui Lazir, ce descrie o situatie anterioard coboririi
lui Isus In infern pentru a- elibera pe cei drepti
(9). Augustin il va plasa in paradis, Insa sinul lui
Abraham rimine un loc celest inferior, distinct de
imparatia cerurilor. La rindul lui, Bernard din
Clairvaux deosebeste sinul infernal, intunecat al
legii vechi, de cel celest, luminos al legii noi, in
vreme ce Toma din Aquino, deplasind reperele,
afirmd existenta unui sin anterior mintuirii (loc
subteran dar nedestinat pedepselor) si a altuia
posterior ei (paradisul viziunii beatifice, pe care
cei alesi o vor avea fnaintea sfirsitului timpurilor.
Sinul lui Abraham e astfel echivalent imparatiei
cerurilor, Intr-o dinamicd ambivalent’ care face
ypotential superflu”) (10).

Autonomizat In contexte neevanghelice (liturg-
hii funebre si necroloage, in care motivul e des-
partit de parabola lui Lazir si de Judecata de
apoi, de mintuire si de sfirsitul lumii), sinul lui
Abraham se umple cu alesi In vreme ce imparatia
cerurilor, in asteptarea lor, e goald (11). In anii de
virf ai reprezentdrii sinului (1180-1240), Abraham
sporeste presiunea si apare ca un adevarat ,dublu
al lui Dumnezeu”. Neasociat imaginilor paradisia-
ce, sinul se va instala in pozitia centrald a Impara-
tiei (regnum), sufletele raticitoare ale purgatoriu-
lui fiind inlocuite cu inviati. Prin echivalarea sinu-
lui cu Judecata de apoi, Abraham, dublu divin,
apare ca destinatie a inviatilor, care nu vor fi
reprezentati ca suflete despdrtite de trup ci ca
ytrupuri spirituale” de copii ce au rdscumpdrat,
prin nevinovatia lor, pacatele parintilor (12).

2. Maternalizarea si declinul sinului. In secolul
al XIV-lea, imaginile iconografice ale ,Fecioarei
indurdrii” (,mama tuturor” incd din secolul al
XIl-lea) se impun in detrimentul sinului lui
Abraham. Reprezentat intr-o lume de dincolo uni-
formizata si egalitard, in care alesii sint dispusi
intr-un cersaf Inchis In partea de jos, ce-i sustine,
spre deosebire de Maria, care-i aduna pe credin-
ciosii cu chipuri diferentiate pe pamint, in jurul
ei, ocrotindu-i sub o tesdturd inchisd in partea de
sus, care-i acoperd, Abraham vehiculeazd paralelis-
mul structural dintre Fecioari si Bisericd, introdu-
cind totodatd omologia Mariei cu Dumnezeu.
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Exhibind o ambivalenti sexuald, sinul lui
Abraham articuleazd paternitatea cu maternitatea.
Tunica patriarhului e similard celei mariale iar
convergenta imaginard a celor doud Intdreste ipo-
teza structurdrii ,bi-axiale” a religiilor monoteiste,
organizate, tensionat, in jurul unei axe paterne
(sacrificiul) si al uneia materne (receptacolul femi-
nin). Abraham Insumeaza astfel o figurd paterna
si o functie materni (13).

Nasterea Mintuitorului il pune in umbra pe
Dumnezeu-Tatil. In acest context, noul legdmint,
rezultat al feminizirii zAmislirii, acrediteazi naste-
rea virginald, despartitd de un genitor masculin, si
pe cea a Bisericii ca ,deturnare a functiei paterne”
(14). Medicina si fiziologia medievald oscileazd in
jurul polului galenic al dublei seminte - masculine
si feminine - (semen) si al celui aristotelic-tomist
al formei masculine unite cu o materie feminina.
Verbul gignere desemneazd zadmislirea de citre un
genitor divin, desfisuratd in cadru trinitar, in
vreme ce concipere trimite la actul pasiv de a
aduce pe lume copiii purtati in pintecul matern
(de ai naste). Prin aceasta, conceperea nu e iden-
ticd procredrii, ultima implicind concursul celor
doud sexe.

In scolastica tardivd, Maria, asimilats Bisericii,
va cumula sub epitetul genitrix zamislirea si con-
ceptia, intr-o expansiune verbald si imagistica
remarcabild. Bernardin din Siena o va califica
drept mamd si tatd al lui Cristos (15), a carui
nastere e inscrisd intr-o dubld temporalitate - cir-
culard si lineard, divind si umani. Medierea femi-
nind a minturii e inclusd astfel in definirea Inrudi-
rii ca paternitate spirituald, in care paradigma cle-
ricald a preotului ia locul tatdlui trupesc. Ca pro-
ducere de similitudini prin imitarea unui model
identificator, inrudirea, analoagd z&mislirii divine
dar Incrucisatd cu generarea trupeascd, e instru-
mentul prin care reperele si mostenirea spirituald
se transmit sub forma traditiei.

Nascut in pacat, omul devine fiul lui
Dumnezeu prin adoptie spirituald, posibild ince-
pind cu intruparea lui Isus, ,ndscut doar din
Tatd” in egalitatea circulard a esentei divine si in
misterul intratrinitar. Operatiunea creatoare de
zamislire din nimic, opusd producerii de obiecte
dintr-un exces de materie preexistent, devine,
prin actul reiterdrii principiului sau al imitarii cir-
culare a prototipului, modelul reproducerii umane
si sociale. Figura lui Abraham confirm& determi-
narea social, reglementats, a realitatii biologice,
amestec de naturalitate si normativitate, ca in
cazul familiei romane, ce cuprindea in sinul ei
copii biologici si copii adoptati (alumni) de un
tatd in care functia genitoare si cea de garant-pas-
trator al vietii prin hranire alterneaza si se intrepé-
trund. Prezente dar ascunse, nerecunoscure, ima-
ginile feminitatii vor fi confiscate de autoritatea
tutelara paterna: un proces de ,masculinizare a
femininului” ce exprimi ,dorinta sociald de para-
dis” (16) care a framintat lumea medievald. Prin
spiritualizarea chipului tatalui, Abraham, identifi-
cat ambiguu cu Dumnezeu, devine un ,tatd fird
nume” (17) ce permite interpretarea reintoarcerii
in sinul patern ca revenire la indiviziunea matri-
ciald, legind ca intr-un nod dimensiunea indivi-
duala si aspectele colective ale vietii.

In secolul al XV-lea, sinul lui Abraham e con-
taminat de imagini ale lui Dumnezeu, sfirsind
prin a disparea din iconografie. Referinta abraha-
mici e astfel ,inghititd” de cea divind. In unele
reprezentdri picturale, sufletele mortilor, asezate
in cearsaful abrahamic, sint indltate spre cer de
ingeri iar in altele alesii sint plasati in centrul unei
compozitii trinitare a Tronului de har, intro tes&-
turd, intre Tatd si Fiu. Constituind un grup com-
pact, omogen, fird diferente sexuale, sociale sau

de virstd (semn al alegerii divine: toti sint copii
invesmintati in tunici albe sau goi; existd doar o
generatie, In care strdmosii si descendentii se
topesc) - spre deosebire de adultii din infern, mar-
cati de distinctii sexuale si sociale

-, poporul dreptilor din paradis, deveniti din fii ai
lui Abraham (filii) prunci ai lui Dumnezeu
(pueri), configureazd societatea crestind ca si corp
al alesilor (societatea ideald) si ca retea de inrudi-
re (forma ideald a legaturilor sociale) (18).
Proiectul clerical - controlarea normelor inrudirii
trupesti - apare astfel ca o operd de mediere prin
care egalitatea fraternd a celor mintuiti, temei si
justificare a inegalitatilor sociale, se defineste ca
unitate si coeziune a carittii, virtute teologald
deschisd spre paradis si relatie sociald de baz3 in
societatea crestina.

Note:

(1) Hedwig Rocklein, ,Marie, I'Eglise et la
Synagogue. Culte de la Vierge et lutte contre les
Juifs en Allemagne a la fin du Moyen Age”, in
Marie. Le culte de la Vierge dans la société médie-
vale. Etudes réunies par Dominique Jogna-Prat,
Eric Palazzo, Daniel Russo, Paris, Beauchesne,
1996, p. 513-532.

(2) Sterild si geloasd pe Ismael, Sara i-a cerut
lui Abraham sa- alunge impreund cu mama sa,
desi patriarhul dorea s&l pastreze linga el.
Abraham i-a indeplinit dorinta. Crescut in desert
si promis de lahve unui viitor glorios, Ismael va fi
asociat de cele trei traditii monoteiste originilor
islamului.

(3) John Boswell, Au bon ceeur des inconnus.
Les enfants abandonnés de I’Antiquité a la
Renaissance, [1988]. Traduit de I'anglais par
Pierre-Emmanuel Dauzat, Paris, Gallimard,
,Bibliothéque des histoires”, 1993, p. 106-107.

(4) Jean-Louis Flandrin, Le sexe et I’'Occident.
Evolution des attitudes et des comportements,
[1981], Paris, Seuil, col. «Points histoire», 1986, p.
10 si urm.

(5) Jérome Baschet, Le sein du pere. Abraham
et la paternité dans I'Occident médiéval, Paris,
NREF, Gallimard, col. «Le temps des images»,
2000, p. 206-212.

(6) Ibid., p. 209.

(7) Jacques Le Goff, La naissance du
Purgatoire, [1981], Paris, Gallimard, col. «Folio
histoire», 1991, p. 141.

(8) Ibid., p. 72-74.

(9) J. Baschet, Le sein du pere [...], op. cit.,

p. 102.

(10) Ibid., p. 107.

11) Ibid., p. 128.

12) Ibid., p. 134.

13) Ibid., p. 308-309.
14) Ibid., p. 328.

15) Ibid., p. 326, n. 5.
16) Ibid., p. 349.

17) Ibid. p. 167.
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(18) Ibid., p. 345.
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Trash (II)
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. Laszlo Alexandru

3 an Ungureanu imbracs, teribilist, maieul peste
sacoul cu cravatd. Defileazd asa, insistent si
. provocator, prin centrul orasului, spunindu-le

parca tuturor celor ce-si fac cruci stupefiate: vedeti¢
astfel trebuie prezentatd - rdsturnat - realitateal Aflim,
prin urmare, o multime de noutati surprinzitoare de la
acest Dan Ungureanu. De pildd nu- adevirat ci demo-
cratia occidentald ar fi invins, iar totalitarismul comu-
nist esteuropean ar fi fost demolat de evidenta lucruri-
lor. Nu, dimpotriva. “Are loc, dupd 1990, un fenomen
de distorsiune cognitivd: oamenilor de pe stradi le pare
c& blocul estic a fost invins si blocul vestic a triumfat.
E o simpld iluzie opticd.” Printro lungd serie de ama-
nunte imperfecte, pescuite cu penseta din realitatea
proteiforma si accidentatd a societdtii concurentiale,
Ungureanu incearcd s ne persuadeze cid democratia nu
e cu nimic mai presus decit dictatura. “Ca sd ludm
doar cazul Statelor Unite, in 1946 a renuntat la colonia
sa, insulele Filipine, in 1965 a dat dreptul negrilor sa se
cdsatoreasca cu femei albe, si studieze la scolile albilor,
si chiar sd bea apd de la robinetele pentru albi. (...)
Pind in 1972, americanii deruleazd experimentul
Tuskegee, destinat si observe efectele sifilisului netratat
asupra unui grup de patru sute de negri. Abia in 1972,
Canada aboleste legile care impuneau sterilizarea obli-
gatorie a persoanelor considerate debile mintal. In
1965, SUA abolesc legea care interzicea imigrarea «rase-
lor inferioare» mediteraneene, evrei si italieni. Din
1958, persoanele banuite de simpatii de stinga au drep-
tul si primeascd pasaport, in Statele Unite. Personalititi
ca Leonard Bernstein, Arthur Miller si Robert
Oppenheimer, Orson Welles si Linus Pauling au fost
concediate, haituite si persecutate pentru ipotetice sim-
patii politice, in tara libertatii cuvintului si a dreptului
individual la un proces echitabil. Charlie Chaplin a fost
expulzat din SUA pentru filmul Modern times.
Maccarthysmul a eradicat militantii de stinga din sindi-
catele americane si le-a dat ireversibil pe mina Mafiei
italiene.” Si tot asa mai departe.

Starea de fapt este cernutd secvential si manipulatd
ideologic, 1n spirit si beneficiu neomarxist. Factologul
ndrdvas ar fi trebuit s porneascd de la diferenta
esentiald de abordare a dezastrului rdmas dupa al
Doilea Rézboi Mondial. Americanii au gindit si au
implementat generosul Plan Marshall, prin care au ridi-
cat de la pdmint economiile occidentale si le-au inclus
in circuitul mondial. Rusii au gindit si au implementat
jaful extins al tirilor est-europene ocupate. In tara noas-
trd, de pild3, s-au infiintat celebrele societdti “mixte”,
prin care bogdtiile locale erau transportate in patria
comunismului: Sovromlemn, Sovrompetrol,
Sovromcirbune, ba chiar si (vorba lui Goma)
Sovromcécat. Asa se face cd o jumdtate de continent a
propésit, iar cealaltd jumditate s-a prabusit.

Dan Ungureanu e de tot caraghios, inversunindu-se
impotriva americanilor care au ingradit, la un moment
dat, drepturile unora la imigrare. Cam in aceeasi
perioadd, tirile socialismului progresist le ingrddeau
tuturor cetdtenilor dreptul la... emigrare. E util si
privesti directia in care zboard pasarile migratoare, pen-
tru a recunoaste corect punctele cardinale.

Stilul &sta de gindire (“pe bazd de viceversa”) nu
mi-e complet necunoscut. M-am izbit de el, pe la
inceputul anilor '90. Eram la prima iesire in Occident,
dupa citeva decenii de privatiuni si mizerie ceausista.
Usoara mea exaltare se datora poate si faptului ca
mergeam tocmai In Italia, tard a cdrei culturd o studi-
asem si Incepeam s-0 predau. Aveam, in sfirsit, prilejul
de-a sta de vorb3 cu italienii adevirati, sa intru in con-
tact cu sonoritatile cotidiene. Lasam deoparte gindirea
luminoasd a clasicilor, deprinsd din crti, pentru a ma
familiariza cu felul de-a fi al contemporanilor.

Dupa depasirea granitei, pe cind traversam Alpii,

am admirat uluit pe fereastra trenului peisajul mirific,
nemaipomenit. Dar, treptat, atentia mi s-a intors catre
la fel de senzationalele sosele montane, tuneluri si via-
ducte care pe alocuri strdpungeau stinca, alteori se
desprindeau de ea si pluteau prin aer, Inchipuind
arabescuri impresionante. Cu toatd firea mea rezervat,
nu mi-am putut stipini exclamatiile de incintare, pe
masurd ce trenul avansa prin munte. Un vecin de com-
partiment, intr-o italieneascd molfiitd, a intrat in vorba
cu mine si, cu jumadtate de gurd, mi-a dat oarecum
dreptate in privinta aspectului impundtor al constructi-
ilor. Totusi - a-ncercat el sd mi calmeze dispretuitor -
nu e bine si fiu asa entuziast, fiindci toate chestiile
astea au fost ficute de americani. Dupd rdzboi, au
venit tocmai In Italia si construiascd drumuri si sosele,
pe virful muntilor. $i interlocutorul meu improvizat s-a
dezléntuit, intr-o filipicd logoreica, impotriva yankeilor
care le facuserd lor strdzi. Nu i-am putut urmdri pind la
capat logica, dar cu sigurantd mi-a displicut pronuntia
lui italieneascd. M-am intors cétre fereastrd si am privit
mai departe peisajul, strdiduindu-ma s& fac abstractie de
bizliala dezagreabild din fundal.

Doua sint smecheriile de rationament la care Dan
Ungureanu recurge, pentru a rasturna sensul realitatilor
democratice. Nu percepe valorile de ansamblu si
reusitele de sistem, care au fost indiscutabil obtinute,
in cadrul democratiilor, ci scoate in evidenta si chiar
hipertrofiazd o pululatie de amanunte individuale, mai
mult sau mai putin criticabile. In plus, analistul nu
compard fapte existente, la un anumit moment dat, pe
cele doud pérti ale baricadei politice (de pild4, in anul
cind in Statele Unite li se permisese in sfirsit negrilor
sd bea apd de la aceleasi robinete cu albii, cite notabi-
litati romanesti muriserd deja in pusciria de la Sighet?),
ci inchipuie un Eden ipotetic, la care raporteazd imper-
fectiunile occidentale.

Aceeasi farimitare tendentioasd a perceptiei totali-
tdtii o practicd Dan Ungureanu si atunci cind se referd
la sistemul comunist. El refuzi, prin urmare, si vada
ansamblul criminal de concepere si implementare a
doctrinei, pentru a remarca satisfdcut unele scintei ale
exceptiilor. “A fost comunismul un totalitarism¢
Hrusciov a condamnat cultul personalitatii lui Stalin.
Nagy Imre in Ungaria si Dubcek in Cehoslovacia au
initiat reforme care ar fi dus la pluralism, daci n-ar fi
fost inlaturati prin invazii sovietice. Abia venit la pute-
re, generalul Wojcech Jaruzelski a preferat sa negocieze
(cu reavointd, cu brutalitate, dar totusi) cu sefii sindi-
catului Solidaritatea, desi putea foarte bine s
impuste. Armata Vietnamului comunist e cea care a
inldturat de la putere regimul bestial al lui Pol Pot din
Cambodgea. Mao a fost inlocuit de blajinul si eficacele
Deng Xiao Ping. (...) A vorbi despre comunism in
abstracto e o prostie. Nici politic, nici economic, in
cele opt tiri europene in care s-a instaurat, comunis-
mul n-a avut acelasi sens.”

Voi imprumuta, o secundd, rationamentul pervers
al lui Dan Ungureanu, pentru al sfitui pe preopinentul
meu sd nu meargd, Doamne fereste, la spital
atunci cind suferd de-o apendicitd acutd. Acolo ar putea
sd dea peste instrumente nesterilizate, medici neglijenti,
asistente morocdnoase, saloane aglomerate, infectii
neprevazute, pene de curent ucigase, scurt-circuite
provocatoare de incendii etc. In schimb, daci va
recurge la vraciul indian, i se vor lipi plante rdcoroase
peste zona afectatd, va aspira fumigatii exotice exal-
tante, se va delecta cu tam-tam-ul ancestral al tobelor
ce fac legitura cu Marele Manitu si va incerca viziuni
paradisiace, in stare corporald fiind.

Dan Ungureanu e farmacistul neghiob, care ne
ingird cu arogantd pletora de principii active, dar refuza
sd ne ofere banalul antinevralgic, atunci cind ne doare
capul.

Alexandru Matei porneste la drum transmitindu-ne
o cugetare profundi: “Vorbesti intotdeauna dintr-un

motiv. Altfel, ai ticea”. latd o chestiune la care eu
unul, pe cont propriu, nu sigur cd m-as fi gindit. $i
care- aspectul pe care Alexandru Matei tinea cu tot
dinadinsul sa nil impértiseascd, pentru c& altminteri si-
ar fi tinut gura¢ “Nicolae Ceausescu este, pentru mine,
singurul erou cu care am fost contemporan, si ultimul
erou al istoriei Romaniei. (...) Tmpuscarea lui
Ceausescu a Insemnat, pentru istoria romaneascd,
ghilotinarea sacralitatii politicului, echivalentd cu cea a
lui Ludovic al XVI-ea in 1793”. Dupa ce stalinistul
imbatrinit In ticalosii, cizmar fird obiectul muncii si
dictator fird scrupule s-a comparat toatd viata cu
Burebista, Stefan sau Mircea cel Mare, postumitatea ii
rezervd surpriza analogiei cu Ludovic. Diferenta nota-
bilad este ca angrenajele propagandei de partid au fost
inlocuite, din pricina erodérii, cu zelul timpeniei indi-
viduale a celui ce crede ci are motive si vorbeasci,
fiindcd altminteri ar ticea.

E adevarat cd, prin clasa a cincea de la scoala gene-
rald, ma transpuneam si eu in pielea lui Mircea, care-
dadea semet replica sultanului: “N-avem osti, dard
iubirea de mosie e un zid / Care nu senfioreazi de-a
ta faim4, Baiazid!”. Dar idilizarea romantici a trecutu-
lui nu m-ar fi impins sa rivnesc la un pasalic memora-
bil, pe plaiurile mioritice, doar pentru a-mi minglia
infldcdrarea patriotismului preadolescentin.

lar exaltarea e, mai totdeauna, Insotitd de contra-
dictie: “Cu Ceausescu la putere, aveai impresia accesi-
bilitdtii nemuririi, pe care numai un regim totalitar o
poate, chiar si dacd in mod ucigas uneori, intretine.
Azi toti conducdtorii sint ficuti pe mdsura mea. Si
nimeni nu mai e cu adevérat coplesitor”. A sustine cd
le deschizi semenilor tii accesul la nemurire, fie si
intr-un mod ucigas, e ca si cum l-ai lduda pe Alexandru
Matei pentru imbecilitatea sa inteligentd (sau pentru
inteligenta sa imbecild, care pind la urma tot aia e). Cu
mentiunea ca zbuciumul contrastelor il afecteazd doar
pe el Insusi, nu si pe contemporanii sdi, care n-au ai
suporta consecintele, pind cind purtitorul de pareri nu
gdseste motive de-a vorbi. Cici altfel ar ticea.

“Trebuie s3a marturisesc cd ceea ce ma fascinase la
regimul lui Ceausescu era spectacolul ordinii, ca
invatasem limbajul oficial, iar caracterul lui injonctiv
nu avea pentru mine doar valoarea unor cuvinte de
tinichea. Ele transmiteau fortd, forta ordinii.” Daci asta
e cei lipseste lui Alexandru Matei, care se frimintd
innebunit in mijlocul democratiei actuale de la noi si
tinjeste dupd “spectacolul” dictaturii, i recomand o
curd intensivd prin Coreea de Nord. Acolo, in fiecare
primavard, indatd ce da stevia, grupuri-grupuri de
cetiteni fascinati de “forta ordinii” se indeletnicesc
sé-si adune pe coclauri de-ale gurii pentru zilele urma-
toare, fird a-si mai pierde vremea cu mari intrebari
filosofice. Problemele lor ontologice si-au gasit
rezolvarea, prin intermediul botanicii. Chioraitul
matelor acoperd muzica sferelor.

Dar agitatia pasunista a lui Alexandru Matei poate
fi simplu rezolvats, pe cale individuald, printr-o sub-
scriptie in vederea achizitiondrii biletului de tren. De
ce-ar trebui o intreagd societate s facd stinga-mprejur
si s&i adopte, in sunet de trimbite, nizuinta falimenta-
ra¢

Revista Vatra din Tirgu Mures are coperti lucioase,
negre, semicartonate. E o plicere s-o rasfoiesti.
Numarul 10-11/2010 stabileste chiar si un subtil dialog
expresiv, intre coperta a patra, cu stiva de cranii umane
rinjite (victime ale comunismului), si multe dintre
paginile sale, cu stiva de capete patrate care tin cu tot
dinadinsul sa ne comunice nostalgia lor pentru comu-
nismul care “fuse si se duse”. Diferenta consti doar in
faptul cd opinentii, pusi in foaie pe doud coloane, par
oleacd mai coltosi.

P.S. S-au implinit 21 de ani de cind era cit pe ce sd
fiu Impuscat, in decembrie 1989, pe una din strizile
Clujului, In timp ce strigam “Jos comunismull”. De-
atunci incoace, n-am avut motive sa ma razgindesc.
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. | Dialog (in versuri) intre Cristian Badilita (Rouen,
France) si Serban Foarta (Timisoara, Romania)

I
b s ‘ . Serban Foarta

-Dragd Serban Foartd (iartd-mi prozodia:
doar ,Serban” nu merge!), de curnd hartia
ti-a scos la iveald, chiar la Galaxia...

- Gutenberg, adaug eu; si, mintenas,

mai adaug cum cd-mi vei fi fost si ,nas’,
dédndu-md in grija bunului Pirinte

Hodis si a Doamnei Mia (nu ’'nainte

de-a fi gata cartea,-nspre Florii, cind palmii
adiau...)

- Un tom nou, Odele si Psalmii,

nu cei ai lui David, ci, putini mai stiu,
Psalmii solomonici, de-a’ lui David fiu.
Inainte ins3 ai tradus, in sir,

Psalmii (cei davidici), lov, Ecleziastul,
Canticum cantorum... Intr-un fel, m& mir,
ma suprinde foarte (dar nu prea) contrastul
intre, hai si zicem, Pisicologie

si Scriptura Sfantd. Ce-ar putea si fie¢
Dor de méntuire¢ Joacd, nebunie

Cum pornitai lucrul, lumea vrea si stie.
-Dac4 vrea sd stie, trebuie sd afle

cd am cdi mai multe, niciodatd oable;

cd, dacd m-atrage zvonul unei nable,

md pricep sd scértéi, totusi, si la dibla:
personalitatea-mi, pare-se,-i multipla!
Cum ar fi tdlmaciul, cdnd nu e felon,
dacd n-ar aduce a cameleon,

luédnd culoarea filei care-i std in fatds¢
Celelalte, multe, le-ai spus tu,-n Prefatd...
Ceea ce, altminteri, pare-mi-se grav

e cd din penelu-aceluiasi zugrav

pot sd se iveascd, uneori, nu doar

fresce sacre, dar si scene de budoar,

de budoar al unei doamnei de Saint-Ange,
oricarui Sfant Inger ferecat etans!
Ti-amintesc ce spus-a un benedictin
ucrainean, ce dupd, ani si ani, de chin,/

a ficut lumind-n nu mai stiu, azi, ce

Cod al lui Leonardo (mult prea incifrat

si catoptrografic, intrebat cam ce

crede, ce pdrere are despre ce

a cetit intr-insul, a rdaspuns ,De ce

as avea vreuna¢ Eu l-am descifrat.”

Sper sd nu se creadd cd sunt partizan

al neangajérii, cum e-un artizan!

N-am scris la comanda vreunui sponsor, dar
la somatia nu stiu cui - si e-n zadar

sd incerc sd aflu (ba chiar sacrileg

sd mé fac, obraznic, cum cd inteleg).

stiu numai cd,-n preajma, Pastilor (pe cidnd
nu putini se roagd), patru ani la rdnd,

am simtit cd nu mai e a mea nici mana,
nici ordinatorul (pdnd-n Sdptiména
Luminatd), dacd nu dau de istov

Psalmii, Ecleziastul, Odele, pre Iov

si Cantarea... Nu stiu dacd, in vazduh,
falfdit-au aripi. Nu priveam la cer,

ci-n bucoavnd... Apoj, intrebat cét cer,
rdspundeam c& nui-s bani pentru Stantul Duh!
- Cum 1ti vine ritmul¢ Pleci de la modele¢
Care-i versiunea dintre toate cele:

textul masoretic ori Septuaginta,

vestica Vulgata?...

-S-afle toatd ginta

cd Septuaginta si, mai rar, Vulgata

cand vreun talc sau altul ma cam diddea gata.

Cét priveste ritmul, e, cu mici exceptil,

iambu-octosilabic (s& md ierte dreptii

slujitori ai altor metri si mdsuril),

chit ¢4 el imi scoate peri, adesea, suri,

fiind mai scurt decat e versul libartat

pe mai toatd foaia, greu de invétat.

-Crezi c3 intr-o bund zi intreg poporul

ortodox citi-va (apuca-l-ar zorull)

Biblia, la strani, versiunea Foartd¢

-Cum poti sd-ti inchipui cd, din scoartd-n sco-
artd, ar citi-o¢ Textu-mi, dragd Cristian,

nu este canonic: orga nu-i pian!

Io-s jongleurul de la Notre-Dame si, franc

spune-ti-o-voi: poate,-s doar un... psaltimbanc!

-Criticii-vedetd, care nu prea stiu

nici pre latineascd a citi pe viu,

nici cum sade treaba cu teologia

ce vor intelege¢ Numai poezia¢

-Bine-ar fi si-atita, de-ar pricepe graiul

meu, ce, insd, pare cd si-a trdit traiul.

-Eu as cam propune si se studieze

Psalmii tai (istoric, stil si exegeze),

La filologie, unde-i cam dezastru,

La teologie, unde-i cam albastru.

- Disastrat alb astru! Dar cum multe,-aici,-s

de vorbit, eu baigui doar atét: ,Tu dicis!”

- Ce-a ales poetul¢ Strana sau bodega¢

Vinul sau aghiasma¢ Salutdri pe Bega.

- Ti-as rdspunde, dacd n-as minti, artistic,

cd ales-a vinul cel euharistic!

P-S.

Spre Rouen, in cinstea Sfintei loana d’Arc,

trei sdgeti de aur slobozesc din arc!

*
Apérut, initial (intr-o formd mai restransa),
in ,Oglindanet”.

v. leac
stelu

(din seria: ciini care mi-au schimbat viata)

imi amintesc cum l-am adus acas3 intr-o gean-
ta

a dormit aproape tot drumul ( isi misca usor
coada)

practic cu el am crescut - pe bancheta din
spate tragingu-l de urechi

atunci cind mergeam in vacanta - laldind tot
drumul un cintec absurd

Intru-un deal c-o vale adincd / doi copii cu
rochii lungi...

si eram atit de fericit - (avea o stea pe urechea
stingd)

in august timp de trei sdptdmini in munti

stelu baga ture in jurul cabanei sirea pe mine

ne rostogoleam prin iarbd pind rdmineam lati

intr-o zi l-am vdzut mincind flori sélbatice

cind a trecut prin zond un grup de studenti
rataciti

am zis nu v fie fricd el maninca flori

«martor mi-e stelu» - era un jurdmint secret
de-al nostru

poezia

seara cind ne Intorceam pe potecd si-mi legam
sireturile in bitaia farurilor

el sdrea ca disperatu dupd roiurile de muscu-
lite

cind pescuiam porcusori verzi stitea in fund
aproape de

galeata cu momeald foarte atent la tot ce se
intimpla in zond

atunci, in ultima noastrd vacanti,

in drum spre casd, mama m-a intrebat daci
vreau la medicini¢

si ca s& termine cu discutiile i-am zis c& nu
vreau si fiu

salutat toatd viata numai pentru cd unii au
nevoie de afectiune

intr-un moment cind toatd lumea are nevoie.

si ca sd pun punct am debitat ceva despre
laminarea gazului ireal

si despre asimilarea ordinii numerice a ratelor
salbatice in formatiune de zbor.

inteligentule, o s& tratezi pind la moarte crioci-
te la pol.

auzi, stii ceva: vreau si stau toatd viata in fata
unei toalete publice

s-ajut persoanele cu handicap, asta- tot ce-mi
doresc in viata asta.

izbucneam in ris si cintam din nou aiureala cu
doi copii cu rochii lungi/

toatd vara prindeau fulgi - stelu ma acompa-
nia urlind. u

V. Leac, 8 decembrie 2010, Nepotu™ lui Thoreau, la
cafeneaua Insomnia
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Exercitiu despre reintoarcere

I Murinyi Sandor Olivér

Muranyi Sandor Olivér: niscut la Odorheiu Secuiesc, 1974. Volume: Gol si plin (Ures és Teli),
eseuri, 2007; L-au propulsat sfnt (Felnyomtdk szentnek), proza scurtd 2007. Este doctorand la E6tvos
Lérdnd Tudomdnyegyetem, Budapesta, membru al Uniunii Scriitorilor Maghiari din Ardeal, premiat cu
premiul Avantgarderobe (2007) Traieste la Odorheiu Secuiesc.

- Muierea a plecat, am rdmas singur cu masina
noastrd, nu iesim undeva¢ - l-a chemat fratele pe
junele arbitru de lupte.

- Tragem o fugd, ma imbrac si sosesc.

Ajungéand la casa inchiriatd 1i veni in minte
nereusita evadare din spital si l-a strafulgerat imagi-
nea helesteului - 1si aminti: aproape c-a ajuns in
conflict cu cei doi paznici.

- De ce n-as mai incerca o datd¢ Trebuie si ma
intorc. Intre timp, numa’ bine o s3 trec mai usor
peste treaba asta cu Plesciitul... Zoltan poate fi con-
vins, oricum n-a mai avut parte de astfel de situatii,
ar fi timpul s31 initiez in genul &sta de pescuit noc-
turn.

Isi trase pe el niste pantaloni comozi, ca si
poati siri mai usor peste garduri. Isi lud cu el doud
bete cu mulinetd si momeald artificiald, pe care
obisnuia s3 le foloseascd noaptea la pesti mari.

Inchise cu grijs usa de la intrare si se grabi pe
sciri In jos. Pe Zoltan a reusit repede sa-1 convingg,
astfel c3 si el se imbricd potrivit ocaziei. A condus
agitat, niciodatd nu-l arsese atat de tare dorul de
aventurd, incat, in marea- bucurie, siri de-a dreptul
pe scaunul de langi sofer. Zodok incercd sa-
linigteascd, apoi Isi expuse planul:

- Parcdm departe de tot de locul cu pricina,
undeva unde nimeni si nu ne poatd vedea masina.
Dupa aceea, traversdm cu grijd pddurea pana la lac.
E al naibii de important si riminem neobservati
pand ce nu intrdm in actiune. Facem un ocol mare
in jurul lacului, ca s putem vedea dacd nu cumva
e vreo miscare pe marginea apei. Dacd nu e nimeni
pe-acolo, sdrim gardul si ddm la peste. Mai Intéi eu,
si apoi tu.

Deja dupi o ord se strecurau silentios printre
brazii imensi. Era o noapte neagra ca ticiunele,
luna nu lumina defel. Lui Zoltan inima-i bitea in
gat, In ména dreaptd strdngea cu putere méanerul de
plutd al batului de pescuit. Pas cu pas isi urmarea
fratele mai mare care Inainta furisdndu-se ca un
linx. De undeva se auzi un latrat de ciine. Cand
ajunserd aproape de lac, Zordok se intoarse.

- Asa cum ne-am Inteles, facem un ocol mare in
jurul lacului inainte de a séri gardul. Junele dadu
din cap in semn cd a-nteles, Insd instantaneu frica
puse stdpanire pe el, asa cum simtim atunci cand
facem lucruri interzise si ne-am putea trezi chiar ca
paznicii sd tragd In noi. Pdseau aproape unul de
altul prin iarba ce le ajungea pan la brau. In clipa
aceasta se aprinse un reflector si Incepu s3 urma-
reascd fasiile de teren. Se ghemuird. Céinele ajunse-
se deja sd latre nervos prin apropiere. Unu-doud
minute si se ficu din nou intuneric bezni. Inaintau
fard sd vada nici pana la varful nasului, dar, stiind
cd sunt bine ascunsi, puteau cel putin rasufla usura-
ti. In clipa urmitoare, atentia lui Zoltan fu atrasi
de un geamdt dezndd&jduit. Fratele mai mare dispa-
ru brusc din fata ochilor sdi. Nici nu ajunse si pri-
ceapd ce se Intdmpld, cd picd si el. Un plescdit
rupse din nou linigtea.

- Ccat!!! - horcdi cu juma’ de voce Zoltan, in
timp ce se agdta cu mare efort de Zordok care se
zbdtea langd el. Adanciti pana la git In cicatul pro-
prietarului si al oaspetilor sii, care ajungea din
veceu in groapa de la capitul gradinii. Inotand ca o
broasc, arbitrul incerca si se scoatd din excremen-
tele amestecare cu urind care- ajungeau deja pana
la barbie. De umirul siu sting se agita disperat
Zoltan. Nu stiau de cit timp pluteau asa in cicat,
cand Zordok apucd cu mare greu o creangd de pe
mal, de care, strins lipiti améindoi, se extraserd din
groapa cu cdcat. Se uitard unul la altul, apoi se
dadurd pe spate de rés, fird si le pese cdi vede sau
nu paznicul.

- In cicat pandn gat! Pand si de pe lobul urechi
imi picurd! - gafai Zordok.

- Astai o idee mai bunj chiar decat un paznic,
ma pulica! Pe bune, am luato! Putem si coasem si
nasturi pe cicatul lor, futu-i! necheza Zoltan. Cum
se estompd efectul socului, incepurd sd simtd infer-
nala putoare. Ii apuci greata. Intr-o clipi furd in
picioare si in mare graba se eliberard de haine.
Fugird in pielea goald spre masina.

- Nu-i nimic de facut, asa ne bagam in ea! dadu
Zorgok ordin. Cand porni motorul i aparurd in

minte imagini. Il vizu pe domnul prefect Bardocz
la micul seminar pe tema culesului de struguri, cum
se enerveaza la vederea celor doud perechi de pan-
tofi asezati fatd In fatd, ce se ivesc de sub usa
veceului de lemn.

- Ce faceti acolo Induntru? Iesiti imediat afara!
Ce faceti acolo induntru¢ Doi porcil Sunteti vinova-
ti in virtutea poruncii a saseal Deschideti! - urla res-
ponsabilul cu ordinea, apoi pleacd sd spargd, cu
umerii sii lati, usa care se deschide de la sine. In
clipa urmatoare, multumit3 instalatiei de sezut
tdiatd in doud, prefectul Bardocz, realmente ateri-
zeazd In cdcat.

Crimd si pedeapsd, asa dau socoteald pentru cd,
elev fiind, am pldnuit si finalizat ajungerea in cdcat
a prefectului Bardocz. Doudzeci de ani au trecut de
atunci. Oare pentru ce trebuie si plateascd Zoltan¢
Tot pentru vina mea¢ Cu sigurantd numai el stie
rdspunsul... Nu sunt superstitios, dimpotrivd, incerc
chiar cu un scepticism exagerat s analizez cele ce
se Intdmpld. Acum am inteles c& iadul si raiul incep
deja aici pe Pamant. Tot ceea ce facem ni se intdm-
pld din nou incd in aceastd existentd.

Au deschis geamurile ca sd nu simtd mirosul
ingrozitor. Zoltan apésd pedala acceleratiei cu picio-
rul gol. La inceputul drumului incd mai rddeau de
cele intdmplate, apoi deodatd rdmasera ticuti.
Cézurd amandoi pe ganduri, In timp ce, obositi,
cdscau ochii la drum asteptdnd s3 vad3 din nou
orasul. Trecurd de munti, Inaintard printre dealuri,
inaintea lor - o cirutd fara faruri de semnalizare.
Zoltan reusi in ultima clipd s3 apuce volanul. Se
uitard unul la altul.

- Precis c& si dsta umbla dupd peste la ora
asta... incercd Zoltan sa relaxeze tensiunea survenitd
brusc. Junele nu conducea cu vitez4, iar acum chiar
micsord ritmul. Trecurd de sate, pe ici pe colo
ardeau deja luminile in curti. Gospodarii se pregs-
teau si mulga vacile. Vantul sufla domol. In depir-
tare, norii incepeau si se spulbere.

- Incet, incet, ajungem! il incurajd luptitorul pe
mezin. Abia ajunserd in primul cartier, ci la o inter-
sectie 1i opri un politist.

- Buna dimineata, sunt sergentul Zerkula, permi-
sul de conducere, cartea de identitate si actele
masinii la control, vd rog! Ce-i putoarea asta¢ Fasole
sau hoit de pui ati mancaté

Cei doi frati au incremenit. Nu aveau pe ei nici
madcar o petic de haind. Nu era nimic de fcut, tre-
buiau sé jasd. De langd volan, Zoltan se infatisd pri-
mul In fata politistului, care aproape ci picd pe
spate de uimire. In curand cei doi tineri stiteau goi
cum i-a fdcut mama, fatd in fatd cu uimitul politist.
In primul minut, niciunul dintre ei nu putu scoate
o vorba din cauza surprizei. Intr-un final, politaiul
rupse tacerea:

- Unde mergeti¢

- Numai aici, In oras - raspunse cu ochii plecati,
tremurand langa fratele cel mic, arbitrul de lupte.

- Da’, asa, In pula goald, domnii mei¢

- Domule politist, doar asta n-o interzice regula-
mentul de circulatie?...

traducere din maghiard
de Adela Jancu

(fragment dintr-un roman in pregitire)
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Profesorul Lauro Grassi
Un istoric consacrat si un prieten

constant al romanilor

. Ioan Bolovan

e distinsul istoric italian de la Universitatea din

Milano l-am intalnit in iulie 1984, in timpul cur-

surilor de vard organizate de citre Universitatea
“Babes-Bolyai”. Pe parcursul a doud sdptdméni de
conferinte pe teme de istorie si civilizatie romaneas-
cd, am putut sd fac cunostintd cu multi dintre cur-
santii sositi la Cluj “de peste méri si tari”, unii tineri,
studenti ca si mine, dornici sd patrunda tainele limbii
si culturii roménesti, altii, impliniti profesional, dar
interesati s&-si perfectioneze cunostintele de limba
romand, sd-si imbogiteascd informatiile istorice, etno-
grafice, artistice etc. Printre acestia, unul mi-a fdcut o
impresie deosebitd, deoarece stipanea foarte bine
limba roménd, punea intrebari pertinente ce trddau o
buni cunoastere a istoriei Romaniei, intervenea in
discutii cu mult bun simt. Poate, la conturarea unei
atari simpatii a contribuit (evident, intr-o mdsura
nesemnificativa) si faptul ci acest intelectual avea
sange latin ca si mine, dar si acela ci provenea geo-
grafic dintr-un orag drag mie Milano. In multe din
pauzele dintre prelegeri, printre altii care-l asaltau pe
istoricul italian, am reusit si eu sd dialoghez cu
Domnia sa pe teme istorice. Desi era o distanta apre-
ciabild intre noi (nu doar ca varstd dar mai ales ca si
culturd istoricd), profesorul nu m-a privit de sus, cu
morga unui savant atotstiutor, ci s-a ardtat interesat
de méruntele mele preocupéri de istoria unei institu-
tii culturale locale, care era subiectul tezei mele de
licentd (Asociatia nationald din Arad pentru cultura
poporului romén, 1863-1918). Mi-a atras atentia asu-
pra unor similitudini cu realittile istorice din nordul
Italiei aflate pand la Primul Razboi Mondial, pentru
o perioadd mai lungd sau mai scurtd de timp in com-
ponenta imperiului multinational al Habsburgilor.

Anii s-au scurs, si viata din Romania a evoluat

dupa 1989 spre normalitate prin iesirea din izolare si
recuperarea intarzierilor economice si culturale (din
pacate, cu pasi mai mici dect s-ar fi impus in aceste
ultime doud decenii). La putin timp dupd inliturarea
lui Ceausescu, spre Romaénia s-au indreptat extrem de
multe ajutoare materiale, spirituale etc. In acest con-
text, multi istorici strdini, apropiati prin preocupari
stiintifice sau/si legdturi personale au inceput s
actioneze in vederea sprijinirii colegilor lor romani.
Unul dintre primele nume care mi-a fost dat sa-1 aud
a fost al lui Lauro Grassi, aldturi apoi de alte nume
ilustre ale istoriografiei universale: Cesare Alzati,
Konrad Giindisch, Keith Hitchins, Jean Nouzille,
Dennis Deletant etc. In vara anului 1990 se organiza
la Madrid Congresul International de stiinte Istorice,

iar delegatia oficiald a Comitetului National al
Istoricilor din Romania la aceastd prestigioasd mani-
festare ce are loc o datd la 5 ani, numara doar 3 per-
soane. Printr-o mobilizare extraordinard in randul
istoricilor si al unor organizatii stiintifice italiene,
profesorul Lauro Grassi a reusit, Intr-un timp foarte
scurt, sd adune fonduri si s& facd posibild deplasarea
in capitala temporard a slujitorilor muzei Clio a unui
numdr de 4 istorici clujeni.

Era, pentru dr. Lauro Grassi, Inceputul unei susti-
nute si neobosite activitati de racordare a istoricilor
romani (mai cu seamd clujeni), la circuitul stiintific
european si universal. Procurarea mai ales din surse
proprii, dar si de la alti colegi a mai multor mii de
carti de istorie ajunse in biblioteci publice si particu-
lare din Romania (numai la Biblioteca Central
Universitard “Lucian Blaga” din Cluj-Napoca se afla
un fond de circa 2.500 de volume), facilitarea depla-
sarii in Italia dar si la alte conferinte din Europa a
unor istorici romani, sprijinirea financiard a organiza-
rii la Clyj cu invitati nu numai din Italia dar si din
alte tdri, a mai multor colocvii internationale, obtine-
rea de burse de studii pentru specializarea tinerilor
istorici (si nu numai) din Romaénia etc. sunt numai
cateva din directiile de actiune ale profesorului Lauro
Grassi in ultimii dou&zeci ani. De asemenea, intre
obligatiile de cercetare si cursurile de la Universitatile
din Milano si Gorizia, Domnia sa a infiintat
Asociatia pentru relatii culturale intre Italia-Romaénia
si, prin pozitia de secretar general executiv, este sufle-
tul acestei importante organizatii. In acelasi timp,
prin relatiile personale dar si prin tenacitatea ce-l
caracterizeazd, a reusit si includd si Romaénia intre
preocupdrile stiintifice (conferinte, publicatii, expozi-
til etc.) ale unei prestigioase institutii din Gorizia,
este vorba de Institutul pentru intalniri culturale cen-
tral-europene.

Fireste ca dupa 1990, cu ocazia unor prezente ale
profesorului Lauro Grassi la Cluj, am avut posibilita-
tea s&1 reintilnesc de cateva ori, insa prins de multe-
le probleme cu care se confrunta pentru a face cat
mai multe pentru cultura roméneascd, asaltat fiind si
acum de alte persoane care-l cunoscuserd mai bine in
perioada anterioard, nu am putut schimba de fiecare
datd decat citeva fraze de politete. Sansa de a putea
sta de vorbd mai mult timp si mai linistit cu distinsul
istoric italian mi-a surds insd din toamna anului
2004, cand prin eforturile conjugate ale mai multor
institutii (Asociatia pentru relatii culturale intre Italia-
Romaénia reprezentatd, cum altfel, de dr. Lauro
Grassi, Institutul pentru intilniri culturale central-

Grassi.

tru istorie modernd si contemporan.

data.

discurs, drastic pe alocuri, dar e sarea si piperul intalnirii.

Lauro

Nu cred ca pot asocia pe cineva cu cartea, cu libréria, cu anticariatul si cu biblioteca, mai mult decat pe Lauro

Lauro respird prietenie si mananca reviste si carti. El este omul care duce carti. Din Romaénia in Italia si, mai cu
seamd, invers. Are, probabil, cea mai reprezentativé bibliotecd personald de istorie roméaneascd din toatd Italia. Cere si
daruieste carti. Sute de carti au venit la Cluj, in timp, de la Lauro Grassi, pentru italienisticd, pentru studii clasice, pen-

Cerei o informatie de naturd istorica si ti-o va da cu plécere. Stie tot. Dacd nu, iti va indica mécar unde s cauti.
Capul lui e un computer. Ferice de studentii lui (daca stiu sd aprecieze...). Roagé- sé verifice un text. E un chitibusar
nesuferit - vei gandi - ca in final s&ti dai seama catd nevoie (mai) este de asemenea oameni, care se straduiesc s per-
petueze o limbéa curatd, frumoasa si bogatd. E poliglot, iar liceul clasic pe care l-a urmat odinioard i-a dat o deschidere
rard in zilele nostre. Roaga- sd ajute un student, un doctorand, la Gorizia, la Milano, ori aiurea. Nu te va refuza nicio-

Cheam& la Accademia di Romania din Roma, la un simpozion, la o lansare de carte. E impetuos, de neoprit in

Nici nu stiu de cdnd ne cunoastem, o fi vreun sfert de secol. As vrea s&i ramén prieten Incd pe atat.

Mihai Barbulescu

Lauro Grassi
europene condus la vremea respectivd de un reputat
savant, profesorul dr. Marco Grusovin, Institutul de
Sociologie Internationald din Gorizia prin directorul
sdu, cunoscutul sociolog si politolog profesorul dr.
Alberto Gasparini, Institutul romén de culturd si cer-
cetdri umaniste din Venetia condus de profesorul dr.
loan Aurel Pop, membru corespondent al Academiei
Romaéne si Centrul de Studii Transilvane din Cluj-
Napoca) s-au organizat ani la rdnd intr-un superb
ordsel din nordul Italiei, Gorizia, mai multe consis-
tente si interesante conferinte bilaterale roméano-italie-
ne. Reputati specialisti din Roma, Milano, Genova,
Gorizia, Cluj si Bucuresti au abordat prin comunicari
si discutii o serie de aspecte extrem de importante
pentru tematica anuntatd. Nu insist, dar nici nu pot
sd ignor faptul c3 si la organizarea acestor manifests-
1i, profesorul Lauro Grassi si-a adus un important
aport nu numai intelectual dar si logistic. Dincolo de
desfdsurarea impresionantd a conferintelor, ce a
insemnat o altd experientd remarcabild pentru mine
si nu numai, au existat monente deosebite, cAnd in
afara programului oficial, am putut dialoga nestinghe-
rit, cu cel care ma impresionase acum mai bine de
doudzeci si cinci de ani. Am regasit aceeasi fiintd des-
chisd si caldd, mereu in c3utare de proiecte stiintifice
care s& includd si colegi roméni sau care si fie in
folosul propagirii unei imagini corecte a Romaniei in
mediile stiintifice si culturale din Italia. La fel de
modest si prietenos ca in 1984, s-a interesat de pre-
ocupdrile mele istorice actuale, dornic s& mi ajute la
proiectele la care lucrez cu o referinti bibliograficd
sau cu vreo idee. A acceptat s3 ne sprijine, cu expe-
rienta Domniei sale, si in initiativele editoriale ale
Centrului de Studii Transilvane de la Cluj. Merita sd
amintesc un aspect, devenit obisnuit, de ani buni,
pentru profesorul Lauro Grassi, de a trimite carti de
specialitate in Romaénia, deoarece mi-a “burdujit” si
mie in fiecare toamna o valizd cu carti pentru biblio-
tecile sau prietenii clujeni. Toate aceste gesturi de
sprijinire materiald si culturald a tuturor roméanilor cu
care intrd In contact le face cu simplitate si cu o
naturalete care-l situeazd dincolo de orice interese
meschine pe care vreun sceptic i le-ar putea atribui.
Este bucuria fireascd si sincerd a celui care
DARUIND, stie ci darurile sale fac roade in timp si
apropie mai intai oamenii, apoi doud culturi, doud
natiuni, care au raddacini comune si un trecut plin de
interferente benefice politice, spirituale, religioase. In
preajma aniversdrii a sase decenii de viatd, indreptim
cu toatd dragostea §i recunostinta noastrd un gind
bun si urarea sincerd de La Multi Ani!
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Tot despre “Jurnalele lui Mussolini
(adevarate sau presupuse). 1939”

. Lauro Grassi, cercetator la Universita degli Studi din Milano

a destule zile de la punerea pe internet a prime-

lor mele consideratii despre publicarea, de catre

casa de editurd milanezd Bompiani, a primului
volum (cel referitor la anul 1939) al asa-ziselor “jurna-
le” ale Iui Mussolini “descoperite” de citre senatorul
Dell'Utri acum cétiva ani, prietenul Paolo Gerola imi
semnaleazd faptul ci acestea nu au suscitat incd nicio
reactie semnificativd din partea celor doudzeci si cinci
de cititori ai mei. Desigur, mi se spune c& articolasul
meu a fost destul de “vizitat”, dar niciunul dintre acei
navigatori pe internet nu a considerat oportun imi
impartaseascd gandurile lui...

De aceea am hotirat - imitdnd pe un egolatru pe
care il cunosc - sd-mi fac direct citeva obiectii; si, nor-
mal, s& schitez respectivele raspunsuri.

Raménand nemodificate aceleasi erori istorice fap-
tuale comise de presupusul Mussolini (Crispi la
Congresul de la Berlin etc. si inexistentul rege
Alexandru al Bulgariei), mi s-ar putea obiecta c& el ar
fi putut sa considere cd a si avut loc jubilatia lui
Litvinov, bazindu-se pe informatiile foarte rezervate
ale serviciilor noastre secrete (pe atunci atat de efici-
ente, dupd cate stim). Da! Dar este stiut cd niciun
document cunoscut pind acum nu ne poate ilumina
in ceea ce priveste previziunea neindoielnicd a Ducelui
fascismului cand inregistra, la 2 mai, un eveniment
care avea si se petreacd doar in ziua urmitoarel. Ins,
pe de altd parte, este adevarat cd a fost suspendatd, cu
incepere de la 1 mai, publicatia Journal de Moscou
(“purtdtor de cuvant” al lui Litvinov si al liniei de poli-
ticd externd imprimat de el diplomatiei sovietice)?;
dar, in orice caz, aceastd stire nu a reusit si evite
dezorientarea produsa la curtea Fuhrerului - si, desi-
gur, in capitalele celorlalte mari puteri - de anuntarea
inlocuirii lui Litvinov cu Molotov3.

De aceea pot afirma iar ci “inconguenta” (s-0
numim, totusi, asa...) din adnotarea din 2 mai este
proba de necontestat care demonstreaza felul in care
este un fals asa-zisul “jurnal” musolinian din 1939.
Asa dupd cum a afirmat Renzo De Felice, in fond,
“proba probelor (falsului)... este eroarea celui care a
falsificat. Metoda (care consti in) incercarea de a inte-
lege unde si cum s-a tradat falsificatorul, este aproape
infailibild.”# Tar in cazul indepartarii lui Litvinov, falsifi-
catorul s-a tradat intr-un mod lipsit de orice echivoc.

Mi s-ar putea obiecta si faptul ca exemplele (sem-
nalate de mine) de grave greseli lexicale si gramaticale
in care cade presupusul Duce nu ar fi suficiente pen-
tru ai conferi calificativul de semianalfabet: desigur,
sunt grave - dar va fi avut si el “dreptul” de a motdi, la
sfarsitul unei zile de muncd, deseori intreruptd de rapi-
de acte sexuale?...

E adevarat. Totusi, cum altfel s-ar putea defini cel
care scrie (in mod regulat!), “soggezzione, collezzione,
eccezione”, neprivandu-ne nici de un “spiacuero”, de
un “schizzofrenico”, de un “sfibbranti”¢ Dacd presu-
pusul Mussolini “dubleazd” acolo unde nu trebuie, tot
la fel de grosolan “reduce” - gratificindu-ne cu un
“azurrissimo”, cu un “azimato”, cu un “soprafare” et
similia. Nu ne scuteste nici de “neologisme” de felul:
“rigurgitativo”, “insignificantismo”; “successismo”...0
Nu-i de loc riu, nu-i asa¢, pentru un fost Invititor’.

Se poate frunzari (chiar si extrem de rapid, pentru
a ne adecva vremurilor noastre...) cel putin antologia
despre Mussolini jurnalist, pe care Renzo De Felice a
publicat-o acum cincisprezece ani® - si si mi se spund
cum se poate impdca acea proza, oricum, incisiva,
dacd nu chiar sclipitoare?, cu modalitatea de a cons-
trui fraze generice, adeseori pline de o neplicuta afec-
tare romanticd, a autorului agendei (presupus mussoli-
niand) din 1939, publicati de Bompiani. In orice caz,
ar rezulta ca nefiind deloc usor s fie atribuit penei
Ducelui fascismului “jurnalul” din acel an care a

readus razboiul in Europa si nu operatiunii unui falsifi-
cator.

Apoi se ajunge in ridicol atunci cand se dad un anu-
mit credit versiunii (deja luatd in ras de Renzo De
Felicel0) unui Mussolini falsificator al lui insusi in luni-
le cét a fost la Salo. Tocmai de aceea uimeste faptul ci
un cercetitor de valoarea lui Roberto Chiarini, intr-un
articol aparut in “Giornale di Brescia” din 16 decem-
brie trecut, afirma ca aceasta ar fi fost impartasita de
istoricul din Rieti...

De altfel, totul rezulti cu claritate atunci cind -
asa dupd cum a afirmat, in martie 2002, ilustrul paleo-
graf Armando Petruccill - se tine seama de faptul c&
“procesul de falsificare s-ar fi putut desfdsura in mai
multe faze: 1). textul a fost alcituit de un redactor
care a extras informatiile ce i-au servit ca subiect [pen-
tru agenda asazis mussoliniand din 1939, dar si pen-
tru celelalte patru inca netipdrite de editura Bompiani]
mai ales din cotidiene si din lucrérile tiparite ale lui
Mussolini; 2). doi caligrafi (...) au scris textul agen-
delor; (...) a urmat apoi o fazd rapidd de corectura.”

Asadar, erorile grosolane de gramatica ar apartine
(folosesc verbul la conditional dintr-un scrupul poate
excesiv) celor “doi caligrafi” presupusi de prof.
Petrucci. Stilul si continutul (este un fel de a zice...) i
s-ar datora necunoscutului “redactor” care a repetat -
printre altele - aceleasi operatii si in Colocvii cu
Mussolini de Emil Ludwig, publicate de Arnoldo
Mondadori la sfarsitul lui iunie 1932, dar care au avut
loc la Palazzo Venezia de la 23 martie la 4 aprilie ace-
lasi an.12

1l invit pe cititorul Jurnalelor Iui Mussolini [adeva-
rate sau presupuse]. 1939 s& confrunte adnotirile din
10 octombrie (pag. 477-478) cu pag. 110 si 115 ale edi-
tiei din Colocvii, citatd la nota (5); si si faci aceeasi
comparatie intre rdndurile scrise de presupusul
Mussolini la 24 octombrie (p. 495) si la pag. 143 din
aceleasi Colocvii. Va avea, astfel, posibilitatea si
giseascd, intre altele, att de probabila explicatie a
motivului pentru care, la adnotarea din 27 septembrie
(p. 456), intAlnim numele lui Hegel in loc de Engels -
lucru care i se parea cu neputintd de explicat lui
Emilio Gentile.3

As putea face si alte observatii punctuale - de con-
tinut si de “stil” - In ceea ce-l priveste pe Mussolini
“adevarat sau presupus” pe care, printr-o alegere discu-
tabild, editura Bompiani a hotdrat sal publice, chiar
dacd J-au considerat fals istorici ai fascismului prezenti
(si) in catalogul siu, precum Nicola Tranfaglial® si
Giordano Bruno Guerrild.

In orice caz, si senatorul Dell'Utri (de a cirui buni
credintd, insist, s-a abuzat) ar trebui si fie de acord ci
motivatiile aduse de mine - in acest loc, precum si
argumentdrile mele de acum aproape trei sdptdmani -
impotriva autenticititii asa-zisului “jurnal” mussolinian
din anul 1939 nu pot fi contrazise cu o simpla ridica-
turd din umeri sau, Doamne, pazeste!, cu o tdcere aro-
gantd sau indignata.

Postscriptum. In ceea ce priveste indicele de nume
din “jurnalul” pe 1939, afirm din nou ci acesta a fost
realizat intr-o manierd cu adevarat lipsitd de decents - asa
incat Giuseppe Bottai este “rebotezat” aici Arrigo’s...

Dar s3 nu- aducem o prea mare vind anonimului
(probabil neangajat definitiv si prost platit) compilator al
acestuia, dat fiindca - asa cum se spunea in tirile asa-zisu-
lui “socialism real” - “ef se prefac ¢ ne platesc, noi ne
prefacem ci muncim” (adicd, spus intr-o manierd mai
putin eleganta: “pentru un salar de rahat, un lucru de
rahat!”).

Traducere de Stefan Damian

1 Drept ilustrare a acestei (incontestabile, rog a mi se
ierta lipsa de modestie) afirmatii, o rog pe eventuala per-

soan civilizati care obiecteazi s& consulte si frumoasa
carte a lui Michael Jabara Carley, 1939. L’alleanza che non
si fece e I'origine della Seconda Guerra Mondiale, [Alianta
care nu s-a facut si originea celui de-al Doilea Razboi
Mondial], Napoli, La Citta del Sole, 2009, pp. 185-186. Dar
se poate vedea si vechiul (pe de altd parte, inci atat de util)
William L. Shirer, Storia del Terzo Reich [Istoria celui de al
Treilea Reich], Torino, Einaudi, 1962, p. 523.

2 Chr. Angelo Tasca, Due anni di alleanza germano-
sovietica: agosto 1939 - giugno 1941 [Doi ani de aliantd
germano-sovieticd: august 1939 - iunie 1941], Firenze, La
Nuova Italia, 1951, p. 15.

3 Cr. Angelo Tasca, Due anni di alleanza germano-
sovietica, [Doi ani de aliantd germano-sovieticd], cit., p. 15.
Vezi si Gerhard L. Weinberg, The Foreign Policy of Hitler’s
Germany: Starting World War 1I, 1937-1939, Chicago,
University of Chicago Press, 1980, pp. 570 si urm.; si
Donald C. Watt, 1939. Come scoppio la guerra, [Cum a
izbucnit razboiul], Milano, Leonardo, 1989, pp. 304 si urm.

4 Cfr. Renzo De Felice, Rosso e Nero, a cura di
Pasquale Chessa, [Rosu si Negru, in ingrijirea lui Pasquale
Chessa], Milano, Baldini @ Castoldi, 1995, p. 136.

9 De altfel, nu se poate uita faptul cd in Emil Ludwig,
Colloqui con Mussolini [Colocvii cu Mussolini], Roma,
LIBERO-C.E.L,, 2004, p. 91 Mussolini i-a declarat scriitoru-
lui german: “Ideile imi vin mai usor seara. Ctre miezul
noptii.” De aceea trebuie si presupunem ca nu i-ar fi lipsit
nici capacitatea de a respecta gramatica italiana...

6 N. trad.: soggezzione (corect: soggezione - obedientd,
supunere s.a.); collezzione (collezione - colectie); eccezzione
(eccezione - exceptie); spiacuero (spiacquero - displacurd);
schizzofrenico (schizofrenico - schizofrenic); sfibbranti (sfi-
branti - epuizante, slabite); azurissimo (azzurrissimo - foarte
albastru); azimato (azzimato - dichisit, aranjat), soprafare
(sopraftare - a asupri, a coplesi); rigurgitativo (de la rigurgi-
tare - a se revarsa, a deborda); insignificantismo (de al insi-
gnificante - nesemnificativ, nelnsemnat, neinteresant); suc-
cessismo (de la successivo - succesiv, urmator).

7 Chiar si acei descendenti ai Ducelui care s-au pronun-
§ ’ P
tat pentru autenticitatea “jurnalelor” trebuie sd admits, cel
putin, cd acestea sunt scrise de un semianalfabet.

8 Renzo De Felice (a cura di), Mussolini giornalista,
[Mussolini jurnalist], Milano, Rizzoli, 1995.

9 Unul dintre cei care il cunostea bine, acel Giovanni
Giuriati (1876-1970) si care a fost, printre altele, secretar al
PNF in 1930-1931, il considera si el “un jurnalist cu calitati
exceptionale”: cfr. Giovanni Giuriati, La parabola di
Mussolini nei ricordi di un gerarca, [Parabola lui Mussolini
in amintirile unui sef fascist], sub ingrijirea lui Emilio
Gentile, Roma-Bari, Laterza, 1981, p. 46.

10 Cfr. Renzo De Felice, Rosso e Nero [Rosu si
Negru], cit., pp. 140-142.

11 cfr. “L'espresso”, anul LIII, n. 7, 22 februarie 2007,
p. 53. Verificarea lui Petrucci a fost cerutd de citre editorul
Carlo Feltrinelli, cdruia i s-a propus sa cumpere asa-zisele
cinci “jurnale” mussoliniene din anii 1935-1939.

12Cfr, Emil Ludwig, Colloqui [Colocvii], cit., respectiv
pag. 9 si 33. Folosesc editia citatd la nota precedentd (5) -
anexata ca supliment al cotidianului “Libero”, condus atun-
ci de Vittorio Feltri si Alessandro Sallusti, din 29 aprilie
2004 - pentru ca aceasta reproduce in mod integral editia a
treia a celebrei opere a lui Ludwig, aparuti in februarie
1950 imbogitita cu o prefatd a lui Arnoldo Mondadori si
cu o introducere a lui Ludwig (scrisd in 1946).

13 cfr. “L'espresso”, an LIII, nr. 7, 22 februarie 2007,
p. 50.

14 Nicola Tranfaglia, La stampa del regime 1932-1943:
le veline del Minculpop per orientare I'informazione [Presa
regimului 1932 - 1943: frumoasele Minculpop-ului pentru
orientarea informatiei], Milano, Bompiani, 2005.

15 Giordano Bruno Guerri, Galeazzo Ciano: una vita
1903 - 1944 [Galeazzo Ciano: o viatd 1903 - 1944] Milano,
Bompiani, 1979. De altfel, de Guerri, Bompiani a publicat
de curand a treia editie a biografiei sale despre Giuseppe
Bottai.

16 Trebuie, de altfel, s3 m&rturisesc cd mi s-a insinuat si
banuiala (acea banuiala care, asa dupd cum a spus cineva,
uneori este ante-camera adevarului) c& senatorul Dell’Utri
ar fi dorit, in mod machiavelic, publicarea acestui prim “jur-
nal” asazis mussolinian tocmai pentru a se permite sa se
gdseascd “proba probelor” (s-o spunem cu cuvintele lui De
Felice) care si demonstreze, odatd pentru totdeauna, falsul.
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Legatul lui Michel Houellebecq

. Stefan Manasia

a un ficut, scriind despre MH reiau notele de

lecturd Manasia 1 si Manasia 2 (despre roma-

nele citite, practic, in ultimele doud ierni), sub-
linierile lui Manasia 4 (lenes, dezabuzat) si trebuie s&
ma bazez pe Manasia 3 (care s-a amuzat citind §i, mai
ales, recitind epistolarul MH-BHL). E intr-un fel creepy
cum lucreazd Posibilitatea unei insule - penultimul
roman scris de MH (2005) & ultimul tradus in roméa-
nd (2006) - in favoarea ei, solicitindu-si propriul tip de
comentariu,/ cronic: confesiv, direct, cinic, tandru/
dezgustitor, ca nenumdratele (in realitate, numdarate:
25) ,istorisiri de viata” ale replicilor/ ,succesorilor” lui
Daniel 1, posibil ultimul mare comic francez si primul
evanghelist neouman.

De ce sd nu recunosc¢ O curiozitate perversd, o
promisiune - pe care, desigur, nu si-ar ingddui-o cinefi-
lul canonic - m-a facut s aleg (si) titlul dsta, la una
dintre recentele editii TIFF. Am intrat, in cinematogra-
ful ,Arta”, mai putin pentru filmul Posibilitatea unei
insule (2008, regia si scenariul semnate MH), cit pen-
tru iluzia unei (subintelese) terapii houellebecqiene.
Indragostit ca un copil de cea mai nous jucirie a sa,
MH filmeaz3, parc3, exclusiv pentru a oferi carnatie si
culoare personajelor favorite; multe cadre functioneaza
- sint convins - ca niste fotograme mai mult sau mai
putin reusite ale mintii, lumii interioare marca MH:
decoruri demne de banchetul unui imperator psihopat,
localizat in Romanitatea crepusculara. Astfel, filmul nu
pastreazd mare lucru din replicile/ scheciurile teribil-
amarului Daniel, epurat fiind, de asemenea, de mare
parte din gadgeturile teoretice, de armdtura teoretica si
de tonul nu o datd neoromantic, elegiac. L-am revizut
curind dupad lectura romanului: intr-adevar, asa e ,colo-
rat” creierul lui MH; emotioneazi, la acest dezastru
cinematografic, acuratetea si coerenta decorului post-
apocaliptic, postindustrial, insertia ,mediteraneanului”
Daniel 24 (sau 25) si a ,new-yorkezei” Marie 22 (sau
23) in peisajul de ocean secat, retras, de vulcan proas-
pét stins sau carierd de piatrd abandonatd, de vale adu-
nind piraiele-ncircate de oxizi - in jur presimti haitele
(coborite din tratatul lui Canetti) hominizilor fiorosi,
violenti, canibali. Final vibrant & acaparant, curgere
ling, cathartic, tarkovskian-pasoliniana.

Gust de zaharind sub limba, batai gribite in piept.

3,6/10 conform IMDb, The Internet Movie
Database.

S& tot rizi: ciclotimia si astrograma, ranchiuna si
entuziasmele acestui homo narativus houellebecqian
sint decodate, la tinerii scriitori roméni, ca teoretizari
cool, ,stiintifice” ale postumanului; inaderenta lui MH
la societatea actuali,-n modificare accelerat a
Occidentului e cititd drept atitudine revolutionara, pro-
feticd: implinirea LEGATULUI pe care astronautii, cos-
monautii si taiconautii n-au apucat sal. S&1 asculti -
dacd vrei sa te distrezi - pe Adrian Schiop si s3 citesti
ultimul roman: mutilat, de-o riceald sintetici, deschis/
inchis cu utopii céldicele, dinspre-o iubire colosald
(submisiv-epigonicd) pentru MH. Din mixul hipersu-
biectiv houellebecgian, de paranoia tehnologicd & ago-
nie sufleteascd, au rdmas citeva grafice si tabele: pen-
tru cd statistica si sondajele - demonizate subtil in
Platforma sau Particulele elementare - sint extrem de
populare printre romani. Influente, in schimb, benefi-
ce, analogii fructuoase, prelungiri & dezvoltdri temati-
ce mai ales In/ cu operele poetilor: Adrian Urmanov,
Gabi Eftimie, Cosmina Morosan, Mihai Dutescu.

Francofil riticit in bazarul nostru anglofon, era
s&1 uit pe Alexandru Matei. Criticul si publicistul
roman care, aldturi de traducitorii Emanoil Marcu si
Daniel Nicolescu, ne-a ispitit cu lectura romancierului

Jranc-tireur”, anterior sau micar simultan cu-nceputul
procesului sdu de ,starrificare”: Aexandru Matei lauda
tocmai umanismul insidios, emotia ce transpare uneo-
ri, hemoragic, din paginile scrise clinic, rece, (s-a tot
spus) camusian - origine-n Strdinul. Antieroul si, pina
la un punct, alterego-ul lui MH din Extinderea dome-
niului luptei - debutul romanesc, ,de uzini!”, binecu-
vintat de patriarhul Maurice Nadeau in 1994 - teoreti-
zeazd abrupt: ,Forma romanescd nu e ficuti sa des-
crie indiferenta sau neantul; ar trebui si inventim o
rostire mai platd, mai concis si mai ternd.” (pp.55-56,
in ed. rom., din 2005) Exemplificind, apoi, cu-o verva
ce lar fi dat gata pe Céline: ,Dorinta de iubire e pro-
funda la om, radécinile ei ajung la adincimi nebanuite,
iar o multime de mici ramificatii patrund chiar in
substanta inimii. In ciuda avalangei de umilinte care
formau rutina vietii ei, Brigitte Bardot spera si astepta.
La ora asta, continua probabil si spere si si astepte. In
locul ei, o viperd s-ar fi sinucis de mult. Pe oameni
insd nu-i descurajeazd nimic.” (pp.122-123) Pentru ca
Alexandru Matei si descopere antiviperinul: ,Nu-i mai
putin adevdrat c& sintem obligati sd facem ipoteza pre-
meditarii acestui stil clinic, avind In vedere importanta
cardinald acordatd de autor mesajului - acesta complet
de lipsit de ambiguitdti.”(in Rom. lit., 39/2003)
Purtator al unei tristeti romantice, hiperbolizate poate
publicitar, MH a secretat de aproape doud decenii - in
romane, poeme, scrisori, ,interventii” critice sau cine-
ma - fragmente dintr-un adevarat ,jurnal al seducito-
rului”. Salvind, in cele din urm&, umanitatea asta
ruptd, chinuitd, sedatd. $i, nu in ultimul rind, iImbra-
cind armura de Cavaler al Tristei Figuri: ,Romanele
sale ilustreaza ultimele lupte date de literatura fictiona-
14 cu anonimatul care o copleseste.” (idem.)

S& mai adaug, aici, rictus peste zimbetul Colgate,
mdrturisirea unuia sau a altuia care au renuntat s&l
mai citeascd pe Houellebecq trivialul, milionarul, scan-
dalagiul, pornograful, ateul etc.

Spadele holografice se-ncrucigeaza alert in agora:
Michel Houellebecq si telefilozoful Bernard-Henri Lévi
vor s& dea peste cap (formula) ,evenimentul editorial
al anului”, editind Ennemis publics in 2008. Cartea e
talmdcitd prompt, in 2009, de Daniel Nicolescu, pen-
tru editura Polirom. (In parantezi trebuie si admitem
ynorocul” starului francez de a fi transpus in roména
de traducitori ca DN sau Emanoil Marcu, ultimul
redindu-nid, admirabil, si pe Kundera sau Cioran.) Ins-
cenare paranoicd si grandilocventd, poza a intelectualu-
lui de succes, satird amard, polemos si autobiografie,
puneren chestiune a islamistului cu brécinar de dina-
mitd dar si a guvernantilor rusi iesiti din gdoacea KGB,
Inamici publici e cite ceva din toate astea dar si ceva
mai mult. S&1 recunoastem pe MH: ,Nihilist, reactio-
nar, cinic, rasist si misogin stinjenit: m-ati onora prea
mult dacd m-ati incadra in familia prea putin ispititoa-
re a anarhistilor de dreapta; in mod fundamental, nu
sint decit un necioplit. Autor plat, lipsit de stil, n-am
capitat notorietate literard decit ca urmare a unei
incredibile greseli de gust comise, cu ani in urma, de
niste critici debusolati. Din fericire, provocarile mele
chinuite au ajuns, intre timp, si plictiseasca.”
dud, frateste, o mind lui BHL, in aceeasi prima scrisoa-
re: ,Amindoi simbolizdm perfect Inspdimintitoarea
vldguire a culturii si inteligentei franceze, recent subli-
niatd, cu severitate, dar indreptdtire, de revista Time.”
(pp-5-6) Preferd, asemeni lui Muhammad Ali, garda
jos. Cu relaxarea celui care tocmai plonjeazd de pe un
zgirie-nori, Houellebeq 1si revede - in paginile cele mai
bune ale epistolarului - devenirea intelectuald guverna-
t& de nebunia baudelariand a scrisului (aceastd ,extre-
mé excitatie nervoasa”, p.236). Asumindu-si ani de
zile conditia de poet maudit - locuitor, deci, al perife-
riei literaturii, tot mai periferice, franceze - nu regretd

Intinzin-

Michel Houellebecq

nimic, decit poate extazul zilelor de boema si teoreti-
zare alcoolizatd, efortul si bucuria-mplinirii unui vers.
Festivalurile cu aer provinicial, pauper, as spune ca
romdénesc. Pe urmd, reinventeazi, retraieste, (iti) inocu-
leaza bucuria aia a scrierii romanului, banalul adevar:
»a explica lumea Inseamna s o descrii” (p.153). Scrie,
roman dupé roman, in starea rutierului care coboarad
un munte, atent numai la ghidon, la parapet, avansind
insd fird efort, Intr-o crestere-descrestere eroizanti.
Admird paranoic, visceral pe: Chateaubriand,
Lautréamont, Beethoven, Wagner, Orwell, Céline (din
Calitorie la capatul noptii), Auguste Comte,
Schopenhauer, Nietzsche, Beatles (primii ani),
Nirvana, Velvet Underground, Stooges si, inaintea
tuturor, pe clasicul recalcitrant, adulat de adolescentii
tuturor timpurilor, Baudelaire. I fascineazi ,calea de
mijloc a romancierilor clasici”. 1l fascineazi ,romancie-
rii, acesti mari omnivori.” (p.32) Kantian, apard ,prin-
cipiul de ordin moral”. Nu se crispeazd dinaintea atro-
cititilor rusesti In Cecenia (la rindu+, o natiune de bar-
bari). 1l dirim4, in schimb, ocuparea Tibetului.
Parcurgi, in buna traducere a lui Daniel Nicolescu,
ping-pongul acesta inegal: MH seduce fara efort, epi-
stolele- sint atinse deopotrivd de lumina ratiunii si fla-
cdra de sudurd a inimii, pe cind BHL avanseaza pre-
cum un balerin cultural (asa cum conceptualiza
Kundera in primul siu roman frantuzesc, Lentoarea);
dacd din American Vertigo, reportajul sdu ,tocquevi-
llean”, rdmii cu picioarele minunatei Sharon Stone,
greu ascunse sub un pulover prea larg, in epistolele lui
BHL straluceste, inubliabil, tot monstrul MH. S& nu
fiu rau: BHL ,serveste excelent” in Scrisoarea din 12
martie 2008 (unde ,condamni cu vehement3 crimele
«putinismului». In care trece la mérturisiri, dezvaluind
citeva dintre adevaratele motive (avuabile... inavuabile)
pentru care scriitorilor le pasad de lumea aceasta si pen-
tru care practicd angajarea”). latd isteric, atacind fard
mdsurd in dreapta i in stinga, renuntind o clipd la
baletul eficient mediatizat: BHL devine-un meserias
prozator din scoala houellebecgiana!

Gindite pesemne chiar pentru proiectatu-i blog cu
inserturi autobiografice (la care cum de-a indrdznit si
renunte¢ S& i se rupa?), MH publici aici pagini auto-
biografice grele, coplesitoare. Reflectiii, amintiri pe
care cei mai multi nu ni le recunoastem nici in
momentele-limitd, de clamati sinceritate: tatal cdzut
peste volan, ezitind sd coboare din dubita familiei in
mijlocul semenilor dintr-un sat de vacantd, prea gals-
giosi (MH Insusi mérturiseste aceastd stinjeneald trans-
mis3 genetic); rdutatea mamei de a nu- fi ingdduit
revederea doicii malgase, asta dupa treizeci de ani de
reprosuri, mihniri, ticeri de o parte si de alta, mai
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zgomotoase ca focurile de armd; iubirea neputincioasa
pentru ciinele care, fatalmente,l va pardsintr-o buna
zi; dragostea pentru o casd dardpanatd din Irlanda; tru-
pul de adolescent, pentru totdeauna pierdut; lecturile
inocente, senzuale din Baudelaire; libertatea iresponsa-
bild a poetului care-a fost.

Initial poem revelat - aminteste MH in Inamici
publici - Posibilitatea unei insule se dezvoltd ca roman
crepuscular, agonic, mérturie a extinctiei civilizatiei
apusene si utopie a viitorului (nostru¢) postuman.
Paginile au claritatea mediteraneand a lui Camus din
Strainul sau Primul om, priza tehnologici, ideatici a
lui Phillip K. Dick, concentrarea aforistica, sententiozi-
tatea ultimului Cioran, din Caiete. Elegie de 450 de
pagini. Pamflet. Candidatura serioasd, subminata
numai de repetatele interventii rasiste, misogine, antiis-
lamice ale autorului, la premiul Goncourt: avea si
astepte pind-n 2010, cind Harta si teritoriul 1i aduce
recunoasterea supremd (cash & critici)n Republica
literelor franceze.

Citim nu roman (ok, subminarea conventiei), ci
seturi, versete de Evanghelii ale ultimului om, Daniel
1. Comentate, Insusite sau criticate de succesorii sii
neoumani, Daniel 2... Daniel 25. Istorisiri de viatd, jui-
sare, aristocratica purificare prin scris, cod (a)moral.
Justificare a unei poetici a asteptirii. Intrezirim
Viitorii, umanitate cu semn schimbat, aproape alt
regn, arheologi impasibili ai esecului uman:

,Bundtatea, mila, fidelitatea, altruismul rdmin
asadar alituri de noi ca niste mistere insondabile, con-
tinute totusi in spatiul limitat care e invelisul corporal
al unui cline. De solutionarea acestei probleme depin-
de sosirea, sau nu, a Viitorilor.

Cred in sosirea Viitorilor.” (Daniel 24, p 73)

,In ce priveste moartea, noi am ajuns la gradul de
spiritualitate care, potrivit textelor, fusese atins de calu-
garii din Ceylon, cel cdutat de budistii Micului
Vehicul; in clipa disparitiei sale, viata noastrd «e ca o
luminare in care sufli».” (Daniel 24, p 157)

yReplicarea exactd a codului genetic, meditatia asu-
pra istorisirii de viatd a predecesorului, redactarea isto-
risirii: iatd cei trei stilpi ai credintei noastre, neschimba-
ti din epoca Fondatorilor.”

(Daniel 25, p. 170)

Comicul Daniel, sau Jerry Seinfeld in versiune gali-
ca: hipercultivat, cinic, bogat, successful. ,Interventiile”
sale (scenice, televizuale, cinematografice) socheaza,

_ &

Michel Houellebecq
Bernard-Henri Lévy

Inamici
publici

—

asuma acel grad de libertate prezumat Frantei seculare.
Palestinieni, evrei, pedofili, gay, politicieni, tartori cor-
poratisti. Scandal inseamnd milioane de euro. Fete,
femei, gagici. Vild pe coasta Almeriei, Spania, solitudi-
ne, zeificare. Inaintea boom-ului imobiliar, a turismu-
lui de mas3. Inaintea presimtitului recul profesional, a
uitdrii si mortii. Paginile literare ale romanului sint
semnate de Daniel 1. Stilul lui Nabokov: ,un strudel
ratat”. Bjork: o pseudoavangardistd, usor creting.
Joseph Beuys: ce se mai poate salva (din artd). Daniel
1: glseste detonatorul potrivit si toatd garderoba asta
pedo, sado-maso, de sex-shop, metrosexuald e lipitd pe
cerul literaturii cu splendoare apostolica. Vidat, vliguit
cici neiubit: milicanele nu aduc fericirea, femeia occi-
dentald nu mai cautd dragostea: al cui este plinsul¢
Daniel 1 sau prozatorul-enfant¢ ,Orice copil este, in
mod firesc si fard eforturi, un filozof.” (din Inamici
publici) Uluitor cum, din pagina soioasd de site porno-
grafic, mai poate creste plintuta dragostei, mai poate
fi posibild INSULA. Mitraliezi pe séturate, ca in
Elephant de Gus Van Sant, pentru a evada, pe urma,n
In The Mood for Love. Isabelle, directoarea unor heb-
domadare pentru adolescenti, pentru adulti erotizati &
infantilizati (sociologie nemiloasd, trade mark houelle-
becqian) 1i oferd acuplédri demne de stampele lui
Hokusai: foame de dragoste, foame de sex, potolire.
Isabelle, treizeci si ceva, directoare invidiatd a revistei
Lolita, ultima dragoste, presentiment al ru(t)inei fizice
(morfinomanie & alcoolism):

,Cunosteam privirea ei de dupa acele momente:
era privirea, umild si tristd, a animalului bolnav care se
depérteaza de turmd, caressi pune capul pe labe si
geme Incet, pentru cd se simte bolnav si stie c3 n-are
de asteptat, de la congenerii sdi, nici o mild.” (Daniel
1, p. 49)

Succesorii lui Daniel 1, incununare a rasei interme-
diare, a imortalitdtii tehnologice nu vor (mai) cunoaste
niciodatd asta. Corpuri perfecte - ale ciror sdnitate si
energie sint asigurate prin citeva pahare cu sdruri
dizolvate, de capacitatea nou dobinditd a fotosintezei -
nu vor cunoaste niciodati asta. Fantose ale unei litera-
turi high-moderniste, inteligent deghizate, asteptind
Prabusirea Casei Usher.

Posibilitatea imortalitatii tehnologice e speculatd
deja de stiinta epocii noastre. Nu chiar ca-n
Houellebecq, unde: ,downloadingul memorial pe
suport informatic” (plin de riscuri) fi-va-nlocuit, sute
de ani mai tirziu, de transferul molecular, de replicarea
circuitelor neuronale, péstratoare ale memoriei.

Michel Houellebecg

2\

Posibilitatea
unel insule

POLIECH

Completate de ,meditatia asupra istorisirilor de viata”
ale predecesorilor, dau coerenta psihicd necesara.
Neoumanii, Insotiti in confortul redutelor lor de clona
clinelui iubit, studiind, pregatindu-se, asteptind, (cu
toate astea inca) sperind. In jur, retribalizarea de dupa
disparitia civilizatiei umane:

»Mi se Intimpla uneori s& deschid bariera ca si
ajut un iepure, un cline vagabond; niciodati ca si ajut
un om.” (Daniel 24, p. 23)

,Prin ciini, omagiem iubirea, posibilitatea ei. Ce e
un cline, daci nu o masind de iubit: ”

(Daniel 25, p. 177)

,Nu putem intelege nici exaltarea pe care o provo-
cau vindtoarea si urmdrirea prizii; nici emotia religioa-
sd, nici acel soi de frenezie imobild, fard obiect, pe
care omul o desemna sub numele de extaz mistic.”
(Daniel 24, p. 39)

,Cunoscind suferinta oamenilor, particip la izbavi-
rea lor, le aduc pacea. Cind omor un salbatic mai
indraznet decit ceilalti, care intirzie prea mult in preaj-
ma gardului de protectie [...] am sentimentul ca impli-
nesc un act necesar - si legitim.”

(Daniel 24, p. 64)

Escrocherie sau avangardd stiintificd, un colectiv de
medici, fizicieni si chimisti a pus bazele ALCOR, unui
institut de criogenie, buncér high-tech din desertul
Arizona. Corpurile multimilionarilor morti, exsangue,
pompate, in schimb, irigate cu lichid antigel, asteaptd,-
n containere cu temperaturd fin controlatd, obtinerea -
in decursul deceniilor urmdtoare - a nemuririi. Atei
din Paradisul Sillycon Valley, mumii faraonice-n
Purgatoriul arizonian. Atit de iubiti de familie si pets,
atit de Indrdgostiti de mobila din bucitirie, de bucits-
ria indiand si mexicand, de plaja panoramata dincolo
de fereastra dormitorului somptuos. Oare reporterii
TV5 au fost trimisi, in spionaj, de insusi MH¢

Hiperactual, teribild dilema TdC: cum a putut
Theilard de Chardin ,sé aiba despre om o conceptie
atit de benignd si de naiva - cind in aceeasi epocd, in
aceeasi tard bintuiau nemernici de talia unor Céline,
Sartre sau Genet¢” (Daniel 1, p. 76 )

Cu premiul Goncourt in vitrina vilei irflandeze si
carnetul de cecuri in buzunar, vil inchipuiti pe MH
intrind, viu sau mort (n-are importanta), pe usile gli-
sante ale Institutului ALCOR¢

Poate ci v-asteaptd - bancheri, politicieni, corpora-
tisti, escorte, primari, medici, rectori roméni - deja
acolo:

,la asfintit poluarea colora cerul in stranii nuante
de roz i de verde; iar oceanul era prezent, inci, foarte
departe spre est - dacd nu era o iluzie opticd - dar pe
vreme frumoasd se zdrea uneori o vaga
sclipire.”(Daniel 25, p. 189)

Si:

yLa scara 1/1 te regdsesti in lumea normald, ceea
ce nu- o fericire; iar dacd mdaresti si mai mult scara, te
cufunzi in cosmar: Incepi sd vezi acarienii, micozele,
parazitii care ne rod carnea.” (Daniel 1, p. 247)
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Anti-americanismul europenilor:
stereotip cultural sau ideologie

emergentas

. Marius Jucan

(Urmare din numdrul trecut)

nti-americanismul a trecut dupa cum obser-

va unii autori de la "arii specifice de deza-

ord" la "cadre mai largi", nu doar in

Europa, ci si in SUA, acolo unde rizboaiele cultu-
rale au creat imaginea unei diviziuni culturale si
politice fard precedent. Conlflictul dintre cele doud
Americi, cea liberald si cea conservatoare este per-
ceput ca "esec al unitétii organice dintre crezul
american si America de azi". Cu toate acestea,
anti-americanismul nu a dep&sit continutul sdu de
"retorica prejudiciantd submineaza altfel critica
indreptatita si impiedicd aprecierea promisiunii pe
care America o mai detine'. In asteptarea unei cla-
rificdri asupra felului in care anti-americanismul
actioneazd asupra diferitelor culturi si natiuni, el
ar trebui privit la plural. In locul unui singur tip
de anti-americanism existd diferite anti-americanis-
me, care reflectd modalitati particulare de percep-
tie a americanismului. Americanismul, dar mai
ales americanizarea sunt considerate in mod tradi-
tional cauze ale anti-americanismului, iar dupa
9/11 exceptionalismul american a fost catalogat
drept o "constiintd a civilizatiei" diferitd, dacd nu
chiar antagonica fatd de cea a Europei.

Este evident ca dupé septembrie 2001 Statele
Unite ocupd un alt loc in imaginarul european.
Modelul analizabil al acestei transformari se poate
regdsi, cred in ceea ce un autor american numeste
"metafora celor doud lumi". Prezentd in opera lui
Machiavelli, metafora celor doud lumi este rele-
vantd in contextul disputei transatlantice ca
translatie dinspre timpuri corupte spre
teritorii/lumi noi. Odinioard element central al
recunoasterii Americii ca Lume Noud, metafora
functioneazad acum in sens invers, dinspre
America spre dimensiunea Europei integrate.
Exista Insd citeva argumente majore care fac
putin probabild aceastd ipoteza. Intai de toate,
faptul c& recistigarea virtutii prin cucerirea de noi
teritorii, respectiv teritorii "goale" de timp, adica
'fard istorie" s-a dovedit a fi o forma de a reduce
la ticere pe cei considerati "far4 istorie". In al
doilea rdnd, cucerirea de pdménturi noi nu a
insemnat nicidecum renuntarea la timpurile
corupte. America s-a ndscut din criza religioasd
europeand, la jonctiunea dintre spatiul nou/vechi,
in care promisiunea unui nou Canaan s-a funda-
mentat pe promisiunea politicd i economica a
libertatii si egalititii. Nu acelasi lucru se poate
spune despre Uniune European3, in care nu existd
pand la acest moment nicio promisiune provi-
dentiald, nicio eliberare pentru a sirbatori ethosul
unui timp nou pe mdisura spatiului european
recucerit. Unitatea europeand nu are o statalitate
propriu-zisa, iar ceea ce decurge din aceastd situ-
atie provizorie este cd standardele economice biro-
cratice se substituie legiturilor afective, de crez ce
ar trebui s&i lege pe europeni dincolo de calitatea
lor de membri ai UE. Resentimentele anti-ameri-
canismului au fost si sunt folosite dupd unii
autori, ca substitut al sentimentelor europene. La
15 martie 2003, filosofii Juergen Habermas,
Jacques Derrida, Richard Rorty, precum si alti li-
deri politici ai perioadei au salutat nasterea
Europei unite, ca pe o lume noud ce se distanta
vizibil de Statele Unite, folosindu-se de protestul
generalizat impotriva rdzboiului din Irak. Opiniile

filosofilor de faima de mai sus nu au fost insa
impartdsite de intelectualii, scriitorii ori liderii
societdtii civile din Europa de Est.

Intro analizd comparativd a SUA si Europa,
Stanley Hoffmann sustine cd UE nu are in conti-
nuare un proiect cultural si social care sd topeascd
frontierele culturale dintre statele Europei, fron-
tiere care pot actiona ca bariere Impotriva unei
unificdri europere adevirate. Hoffmann pretinde
cd In ceea ce priveste competitia cu SUA, consti-
tuirea Uniunii Europene se bazeazd pe trei tipuri
de iluzii care ar putea submina realizarea unei
unitdti europene functionale. Iluzia tehnologica,
iluzia procedurald si cea a progresului care va
antrena o egalizare a diferentelor Intre membrii
diferiti ai Europei Unite vor deschide impreund
un sir lung de confruntiri, dincolo de euforia de
altfel explicabild a depasirii nu doar a divizarii
Europei dupa cel de al Doilea Razboi Mondial, si
dupd rdzboiul rece, dar si a practicii divizrii
Europei ca rezultat al hegemonismelor europene.

Pentru moment, In transformarea suferitd de
America in imaginarul european, se pot observa
trei atitudini distincte. Prima este cd asistdm la
declinul rapid al Americii, dupi care, odatd cu
erodarea totald a prestigiului democratic american,
SUA se vor intoarce la un rol regional. Anti-ameri-
canismul a cucerit de-acum un nivel de expresie
cotidiand care ii determind pe multi politicieni
europeni sd cuprindd in deciziile lor o "dozd" rele-
vantd de anti-americanism. Un numd&r important
de autori, americani si europeni au intocmit deja
threnosul Americii, printre ei Noam Chomsky;,
Immanuel Wallerstein, Jean Baudrillard,
Emmanuel Todd, Juergen Habermas. Inlocuirea

visului american cu cel european nu este doar
posibild ci si necesard pentru a salva civilizatia
vestica.

A doua atitudine semnaleazd cd diferentele din-
tre SUA si EU nu sunt de fapt atit de insemnate
pentru a provoca o crizd insurmontabild, si cd in
pofida unor dezacorduri evidente, cele doud sunt
doud versiuni diferite ale modernititii vestice
europene. Europa si SUA nu sunt inamice, ci
doud versiuni opozabile ale aceleasi modernitatii
vest-europene. A treia atitudine reprezentatd de o
minoritate de autori, (Revel, Garton, Wolfe, de
pild3) aratd ci in pofida unei diminudri fara
precedent a credibilitatii, SUA detin totusi capaci-
tatea de a se salva din capcana puterii imperiale,
asadar rezerva de sperantd universald a ceea ce
odinioard a animat "Visul American". Aceste trei
tipuri de atitudini sunt sprijinite in aceastd abor-
dare succint de trei motive culturale.

Primul se referd la translatio imperii, un motiv
repetitiv in imaginarul comun euro-atlantic, in
traditia revolutiilor introduse de Iluminism, dar si
in varianta ciclicitatii istoriei. Clasica de acum
interpretare a "ciocnirii dintre civilizatii" a lui
Huntington ori cea a sfarsitului istoriei americane
a lui Francis Fukuyama readapteazd tema transla-
tio imperii la criza hegemonismului american,
respectiv la incongruenta dintre virtutea republi-
can-democratica si povara imperiald a stdpanirii
lumii. Nu cucerirea unui spatiu nou, ori anexarea
lui este problematicd ci guvernarea lui, de vreme
ce memoria si spatiile culturale se modificd sub
influenta estetizdrii vietii, resurgentei religiei, a
reaparitiei ideologiei ori substitutelor ei.

Al doilea motiv este cel al estetizarii vietii in
lumea euro-atlanticd, precum si a consecintelor
politice ale estetizarii. Autori, tot atit de diferiti
precum Susan Sontag, Daniel Bell, Cristopher
Lasch, Alan Bloom au subliniat c& modelul estetic
modernist si cel postmodernist destructureaza
legaturile crezului organic al comunitdtii ameri-
cane. In acest sens, nu este inutil si subliniem c
suprapunerea dintre estetic si politic inaugurata in
[luminism a dominat Intreaga perioadd romantics,
cu consecinte notabile pentru ideologiile totalitare
si conservatoare. Sublimul natural al Americii a
fost prima perceptie a Lumii Noi ca topos al unei
noi civilizatii, in maniera ilustratd de Crevecoeur,
in care esteticul si politicul s-au contopit intr-o
expresie a puteril. Tema sublimului estetic s-a
impletit pentru multi ganditori cu cea a sublimu-
lui politic, dupd exemplul lui Friedrich Schiller.
Esteticul a fost folosit in modernismul american
ca un agent al viziunii cosmopolite asupra etnicu-
lui ori rasialului, In emanciparea de nativism sau
in cadrul renasterii culturii negre. Estetizarea in
forma culturii postmoderne definite ca "trusi de
unelte" ("toolbox" sau "toolkit"), permitdnd auto-
nomizarea imaginard a individului, oferd o viz-
iune deocamdaté putin cercetatd, dar deosebit de
interesanta asupra americanizdrii ca auto-ameri-
canizare ("self-Americanization").

Al treilea motiv este resurgenta religiei ca
detindtoare a unui habitus traditional transcen-
dent care exclude beneficiile modernitatii, crit-
icand nivelarea culturald, birocratizarea vietii si
represiunea exercitatd prin controlul economic-
administrativ asupra indivizilor. Resurgenta reli-
giosului incepand cu cea de a doua parte a secolu-
lui trecut reia intrebarea despre autenticitatea
vietii, identitatea individului si comunitatii in
relatie cu scepticismul, hedonismul vulgar si
depersonalizarea produse de consumerism.
Resurgenta religiosului ca raport adversativ intre
credinta religioasa si cea politicd, sau ca raport
inclusiv intre cele doud, fenomen observat la vre-
mea sa de Tocqueville, reluat de criticii culturali
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americani de la Daniel Bell inspre azi, este una
din dificultatile intdmpinate de o eventuald
relansare a atlantismului. Intr-o culturd de gratifi-
care imediatd, o culturd care a format religia si
nu invers, cum este cea americand, religia contin-
ud s joace un rol major, exprimind o relatie
diferitd Intre credinta religioasd si Increderea
politic3, alta decit cea din Europa.

Este greu sd atingi o concluzie, f&rd s& nu tii
seama de riscurile ei. Astfel, fie cd anti-american-
ismul rdmaéne la nivelul stereotipiei, fie c
intruneste conditiile de a deveni ideologic simpto-
matic sau devine cu adevarat o ideologie, el
rezistd in prezent unei predictii solide, oferind
cunoagterii doar partea sa trecutd, istoricd si nara-
tiva. Intr-o erd a adaptirilor, tentativele discursu-
lui anti-american de a prezenta America drept o
democratie esuatd sunt cu atit mai la indemana
cu cat America nu mai are statutul clasic al unei
utopii de dincolo de lume, dar nu este nici o
"utopie realizatd" cum scria Jean Baudrillard.
"Anti-America” a fost valva de sigurantd a
Americii, astfel ca discursul anti-american nu
poate, in cele din urma decat s&1 recalibreze pe
cel american. Cum anume, vom sti abia maéine.

Note:
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O’Connor and Martin Griffith, eds., The Rise of
Anti-Americanism, Routledge, London and New
York, 2006, p. 21
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Un masacru editorial

- Aurel Sasu

,Verdele de Cluj” va fi, in intelesul obisnuit, o rubricd permanentd. Experimental, pentru un an. Ca nddejde a celor

nevdzute, pentru mai multi. Citind-o, unii se vor gandi la insecticidul de Paris. E bine si asa, de vreme ce multe pimantu-

11 roditoare, rdu tratate, s-au intelenit. Cineva trebuia sd le stropeascd, in sférsit, cu dulcea otravd a cuvantului rdzvratit.

Mai potrivitd mi se pare, totusi, o altd intelegere a titlului ales. Fiindcd a vorbi verde (in fatd) inseamnd a rosti fard oco-

lisuri, fird menajamente, deschis si rdspicat ceea ce crezi. Spus altfel, curajul de a nu mai permite inchipuirii, oricind si

oricum, s4 se substituie vederii. Nu voi numdra, precum ,romdanii verzi” ai lui Caragiale, defectele altora, nici nu voi tiga-

dui altora calititile manifeste. Voi incerca sd populez spatiul rubricii cu idei, nu cu oameni, s& ofer cititorului argumente

nu fantezii si sd eliberez, cu bund stiintd, dialogul de cenusiul cuminteniei puberale. Chiar dacd, vorba lui Maiorescu,

Indératul fiecarei izbanzi, se afli o iluzie pierdutd. Nu ne mai putem permite si acceptdm orice fird impotrivire, nici si

ne ilustrdm unii pe altii ,,cu mérinimie”, repetind obisnuinte de acum un secol si jumdtate. Gandul ascuns e sd adaug

afirmdrii binelui si indreptdrii erorilor puterea de convingere a celor ingaduite cu folos.

An 2005, Editura Hasefer, din Bucuresti, publica in
traducerea, din germand, a lui Edmond
Nawrotzky-Torok, cartea-aventurd a lui Hans

Kiing, Iudaismul, subintitulatd: Situatia religioasd a

timpului. Autorul face parte dintre cei care traiesc vir-

tual clipa ,rdspunderii ecumenice depline si crede cu
sinceritate in urgenta unui trialog intre evrei, crestini si
musulmani”. Cateva idei din prefatd (editia germana
dateaza din 1991) se regsesc In sectiunea Farewell

Lecture, din volumul Dialogue with Hans Kiing

(London, 1997). Ceea ce sugereazd marele teolog este

ca poate fi evitat un ,razboi al civilizatiilor” (se pleacd

de la avertismentul lui Samuel P. Huntington), prin
instaurarea unei ,péci intre religii” si promovarea unei
setici globale” in relatiile dintre state si culturi.

Politicul, fireste, nu putea lipsi dintr-o astfel de cerceta-

re (relatiile Israelului cu tdrile arabe, conflictul din

Orientul Apropiat, revolta din teritoriile ocupate,

diplomatia cinismului militar etc.). In locul ,dezgropa-

rii emotiilor agresive”, solutia concilierii e ,innoirea
spirituald” si credinta in ,etosul comun al umanititii”.
Problema palestiniand e abordatd separat intr-un
extraordinar capitol (sase, sectiunea: Evreil, musulma-
nii si viitorul statului Israel), despre violentd, moarte,
fanatism si urd. Ei bine, in traducerea lui Edmond

Navrotzky-T6r6k, respectivul capitol e cenzurat dupa

un vechi protocol al bunului plac si dupa un vechi

obicei al schilodirii, vorba cuiva, cu zadmbetul pe buze.

Cé nu plac opiniile lui Hans Kiing despre Intifada si

statul palestinian s-ar puteal Dar, de ce trebuie tiiat

din radécind gandul celuilalt numai pentru justificarea
exercitiului nostru de oportunism¢ In 2006, fostul

presedinte american, Jimmy Carter, a publicat o

extrem de provocativa carte despre ,cea mai volatild

regiune din lume” si despre pericolul prelungirii indefi-
nite a conflictului israeliano-palestinian (Palestine.

Peace not Apartheid, New York). In Statele Unite se

poate, deci, vorbi despre ambiguitatea si inconsistenta

diplomatiei mondiale! Uneori despre duplicitatea ei.

De ce trebuie noi, atunci, si ne divulgdm, cu atita fri-

volitate complexul viciilor si prejudecitilor noastre¢

De ce obligdm trecutul sa fie un prezent al prefacato-

riei noastre¢ In traducerea romaneascd, asadar, capito-

lul Intifada si statul palestinian, din volumul lui Hans

Kiing, e reprodus fragmentar, pentru un cititor consi-

derat, probabil, incapabil s&-si acopere in public rusin-

ea de a nu intelege. Cel german sau american este, nu-

i asa, un altfel de contribuabil la cultura si istoria con-

temporand. E adevarat, nelegate, in interiorul cartii s-

au ad3ugat, impaturite, trei pagini cu ceea ce s-ar

putea numi text integral, dacd protezele limbii roméane

(yescalarea” conflictului, ,retalierea” aruncirii cu pie-

tre, ,pdmantul teritoriilor ocupate”, ,neambivalent”,

,mult mai esential”, ,comparatie micd” etc.) n-ar face

din el simpla ilustrare de joc absurd si ndravuri levanti-

ne. Reproduc, pentru cei neobisnuiti cu astfel de sca-
matorii publicistice, capitolul estropiat, dupa versiunea
americand a lucrdrii lui Hans Kiing (Judaism. Between

Yesterday and Tomorrow, New York, 1992). Ti urmea-

z4 rezumatul traducerii, ca o probd de autoconstrange-
re roméaneascd la umilint4 si la satisfacerea unui crez
de imprumut.

Intifada si statul palestinian

Ceea ce-i nelinisteste pe multi israelieni responsabi-
li este faptul cd masurile opresive ale Israelului n-au
facut decit sa intdreascd vointa poporului palestinian
de a nu accepta, sub nicio forma, ocuparea pdmantu-
lui sau. Intradevar, in fata unei imobilititi paralizante,
nu amdénarea la nesfarsit sau tactica de represalii ale
statului evreu, nici cotitura decisivi a statelor est-euro-
pene, ca fapt implinit deja, in relatiile cu Organizatia
pentru Eliberarea Palestinei, au provocat sau anticipat
rezistenta activd a poporului palestinian insugi (subli-
nierea autorului - n. n.), care, abandonénd pasivitatea
de altddats, si-a luat destinul in propriiled méini. O
generatie noud de palestinieni (multi apartindnd clasei
de mijloc) a inlocuit bogatele notabilitdti conciliatorii
din West Bank. Ceea ce produce o iritare extremd in
societatea israeliand, polarizdnd-o si mai mult, incét,
potrivit filosofului Avishai Margalit, unii ar fi tentati
sd spund: ,La naiba cu arabii”, altii (mai mult pentru
ei, dect cu voce tare): ,La naiba cu teritoriile ocupa-
te”.

Revolta populatiei palestiniene din teritoriile ocu-
pate Impotriva opresiunii evreiesti, veche de atitia ani,
dureaza din 9 decembrie 1987. Aceasta este ceea ce se
numeste ,intifada” (literal: descotorosire, revoltd popu-
lard), sinonimd, pentru multi evrei, cu inscriptiile pre-
vestitoare de rdu de pe ziduri. De fapt, avem de-a face
cu una din acele miscéri de eliberare si emancipare,
care, asa cum au demonstrat-o evreii si statul Israel
insusi, de obicei Isi atinge scopul. Dar ce schimbare de
roluri: astdzi, palestinienii se afld in rolul lui David,
aruncatorul cu prastia, iar Israelul in rolul lui Goliat,
cel Inarmat si, totusi, fard apdrare. Palestinienii provoa-
ca bine-organizata armatd de ocupatie a Israelulu,
inarmatd pand in dinti si adesea brutald, cu pietre
(uneori cu bombe cu petrol) aruncate de grupuri mici,
formate mai cu seamd din tineri si copii, sau prin alte
actiuni eroice, pe care armata (obisnuitd cu lupta des-
chisg) - efectiv nu le poate preintdmpina.

Pe buni dreptate, lumea a fost indignatd de atacu-
rile cu rachete Scud ale lui Saddam Hussein impotriva
oraselor din Israel (din fericire, cu putine victime si
distrugeri de locuinte). Dar palestinienii, dincolo de un
amestec de disperare, calcul si orbire In sustinerea lui
Saddam Hussein, au vizut si vad lucrurile altfel. Ei se
raporteazd la mdsurile opresive (sublinierea autorului -
n. n.), devenite o problem4 de fiecare zi in teritoriile
ocupate de Israel: de la orele de inchidere a magazine-
lor, starea de asediu, interzicerea demonstratiilor, intre-
ruperea alimentdrii cu apd si electricitate, pand la inc-
hiderea scolilor, demolarea sutelor de case, arestirile in
masd, deportarea liderilor palestinieni si lagérele de
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concentrare. Sigur, Incercari de a ascunde toate acestea
mijloacelor mass-media, prin blocarea sistematica a sti-
rilor din teritoriile ocupate, au existat, insa realitatea a
ajuns sa fie suficient de bine cunoscutd. Paralela cu
fostul regim de apartheid din Africa de Sud iti poate
trece prin minte.

O radicalizare continui si o escaladare a urii, vio-
lentei si ostilitatii de ambele parti duc, mai devreme
sau mai tirziu, la intensificarea intifadei, care poate
usor escalada de la aruncarea de pietre, la executii in
masd si plasare de bombe. Fostii ,teroristi” evrei,
acum la putere, cu greu pot justifica refuzul de a nego-
cia cu ,teroristii” palestinieni care, visdnd un stat
palestinian, urmeazd modelul evreiesc in strategia si
tactica lor. Nu putini se tem serios de soarta
lerusalimului, in care numerosi evrei, la rAndul lor,
sunt infuriati de cresterea constantd a comunitatilor
ultra-ortodoxe, asezate in estul arab al Israelului: cu
330.000 de membri, ei reprezintd deja o treime din
populatia evreiascd a lerusalimului. Oricum, multi iau
in calcul posibilitatea intensificdrii terorismului arab si
a contra-terorismului evreiesc, precum si cresterea ten-
siunii dintre evreii-crestini si musulmani In chiar
,orasul sfant”. In legdturd cu acestea, iatd, de altfel,
cateva indicii orientative:

- In numeroase tiri, inclusiv in Statele Unite, se
ridica tot mai multe voci impotriva anexarii de facto
(avand si o bazi religioasd) a teritoriilor arabe, cu
infrastructura (controlul energiei electrice, a apei, dru-
murilor, vanzérilor de marfuri, pietei muncii) si pro-
prietdtile lor. Pand acum, peste 50% din pdmantul teri-
toriilor ocupate a fost pur si simplu confiscat pentru o
pretinsd utilizare publicd sau militard, ori pentru culti-
vare.

- In aceste circumstante (in contextul in care exis-
ta, desigur, interese de securitate justificate ale
Israelului si anumite corectii necesare de frontierd, mai
ales pe indltimile Golan), un numdr tot mai mare de
voci cheamd nu doar pentru o administratie autono-
md, ci pentru o autodeterminare politicd a teritoriilor
ocupate si pentru suveranitatea fireascd palestiniand
asupra lor. ,Iudeea si Samaria” nu mai sunt nici state
israelite, nici provincii romane, ci casa palestinienilor
care locuiesc acolo.

De la inceputul insurectiei celor aproximativ
1.700.000 de palestinieni din teritoriile ocupate
(140.000 in Terusalimul de Est), la sfarsitul lui 1987,
pand in toamna lui 1990, peste o mie de palestinieni
au fost ucigi de citre soldatii evrei si colonisti, uneori
chiar mai brutali decit armata. Din numrul celor
ucisi, peste o sutd sunt tineri sub 16 ani si peste 300,
intre 16 si 25 de ani. lar de partea Israelului¢
Aproximativ 50 de morti. latd evidenta de necontestat
a folosirii disproportionate, de cétre trupele de ocupa-
tie, a armelor ucigdtoare. Numadrul palestinienilor rani-
ti care, de teamd, refuzi, adesea, sd meargi la spital,
se ridicd la zeci de mii; ei au incetat de mult sd mai
fie cei care, potrivit versiunilor oficiale, au fost
impuscati in auto-aparare.

Cat de explozivé a devenit situatia, intre timp, au
ardtat-o mai putin dovezile funeste de simpatie pentru
yeliberatorul” Saddam Hussein, ale palestinienilor frus-
trati si din nou condusi pe cii gresite de Arafat, in
timpul razboiului din Golf, cat masacrul de pe
Muntele Sfant, din lerusalim, din 8 octombrie 1990.
Ca ripostd la anuntarea unei procesiuni a unui mic
grup de evrei radicali (Temple Mount Faithful), pentru
punerea pietrei de temelie la al Treilea Templu, ce
urma s inlocuiascd moscheia Al-Aksa, tineri palesti-
nieni au aruncat cu pietre in soldatii evrei (ratiunea
acelei interventii n-a fost explicatd), pe balustrada de
vest de la Temple Court si, indirect, in evreii care se
rugau, jos, la Zidul Plangerii. N-a fost ucis niciun
evreu si nu s-a putut plange nimeni c-a fost ranit. Cu
toate acestea, politia israeliand s-a rdzbunat, pentru
aruncarea cu pietre, printr-un masacru brutal, ldsand
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in urmd aproape 20 de palestinieni morti si aproxima-
tiv 150 de rdniti.

Razbunare si represalii ca substitut pentru o politi-
ca externd constructivd¢ Va fi pacea dobanditd vreoda-
td, in Orientul Apropiat, pe aceastd cale¢ Prin 1955,
fostul Ministru de Externe, Moshe Sharret, scria in jur-
nalul siu: ,In anii 30 ne stdpaneam instinctul rizbu-
ndrii si educam publicul sd vada rdzbunarea ca pe un
instinct absolut negativ. lar astdzi, din ratiuni pragma-
tice, sustinem principiul revansei... Am slabit fraiele
spirituale si morale puse pe acest instinct si am dus
lucrurile atat de departe incét... razbunarea e privita,
astdzi, ca o virtute morald”. Niciun guvern israelian de
pand acum nu s-a purtat atat de rigid si de arogant in
problema procesului de pace, a politicii de colonizare
si reprimarii revoltei palestiniene cum a facut-o guver-
nul coalitiei conservatoare de dreapta si ortodox-radica-
15 a lui Itzak Shamir (niscut in 1914, in Polonia). In
programul de guvernare, el proclama ,dreptul etern al
poporului evreu la intregul pamant al lui Israel”, inclu-
siv teritoriile ocupate, si anunta extinderea asezarilor
evreiesti. Numai cd acest lucru s-a dovedit contra-pro-
ductiv chiar printre prietenii Israelului, iar in Israel s-a
intensificat sentimentul de dezorientare si, in parte, cel
de vinovitie, mai degrabd decat si se diminueze. Inci
o datg, se va realiza vreodatd pacea pentru Israel si
Orientul Apropiat prin urd, prin indemnul la rdzbuna-
re si prin represalii¢ Pe bund dreptate, in partea a
doua a acestei cirti, am atras atentia asupra sanselor
pe care le oferd iertarea, reconcilierea si generozitatea -
atit de necesare In convietuirea dintre natiuni.

Insasi intifada poporului palestinian, intdmplata
atat de neasteptat, a obligat deopotrivé lordania si
Organizatia pentru Eliberarea Palestinei sd-si schimbe
complet strategia.

- Pe 31 iulie 1988, regele Hussein II anunta legal si
administrativ separarea provinciei West Bank de
lordania.

- La 15 noiembrie 1988, Consiliul National
Palestinian proclama, la Alger, un stat independent al
Palestinei, care urma s cuprinda teritoriile ocupate ale
lordaniei de Vest, Gaza Strip si vechiul lerusalim,
drept capitald (justificarea deciziei din urma era
Rezolutia Natiunilor Unite 181, din 1947); in acelasi
timp, confruntdndu-se cu opozitia grupdrilor radicale,
majoritatea membrilor Organizatiei pentru Eliberarea
Palestinei au decis si accepte Rezolutiile Natiunilor
Unite 242 si 338, prin care se recunostea existenta sta-
tului Israel.

- Prin urmare, una peste alta: un stat palestinian
aldturi de statul evreu, nu in locul lui.

Oricine poate Intelege motivele de ingrijorare ale
Israelului, justificate de istoria evreilor si de experienta
holocaustului. Dar, aici, Israelul se afld mai mult in
ofensivd, decit in defensivd. Cel mai mare obstacol al
pacii in Orientul Apropiat este problema agezarilor
evreiesti in teritoriile ocupate. Aceastd agresivd politica
a agezdrilor, practicatd de guvernul Likud, incepand cu
1977, i-a nemultumit cel mai mult pe palestinieni, divi-
zand, de asemenea, opinia publici din Israel si din
intreaga lume. Fiindcd aceasta nu mai este, in primul
rand, o problemd de pionierat agricol (doar o micd
parte, de pild&, din imigrantii evrei-sovietici se stabilesc
in noile orage din desertul Negeb), ci, cu deosebire,
parte a unei strategii militare de infiintare planificats a
unor agezdri de tip urban pentru clasa de mijloc a
yhavetistilor”:  sate defensive”; case ilegale si fortificatii
protejate de sdrma ghimpata si reflectoare, precum si
drumuri strategice, al cdror scop e si izoleze satele si
oragele arabe unele de altele si s3 le Incercuiasca. Si
aceasta se Intdmpld pe o scard din ce in ce mai larga
pana astizi; desi guvernul israelian a promis sovietici-
lor, care au facut posibild emigratia evreilor-sovietici, si
americanilor, la fel, care, se spune, finanteaz asezérile
pentru evreii-sovietici cu pand la 400 milioane de dola-
ri pe an, ci nu vor infiinta noi ageziri, nici in teritorii-
le ocupate, nici in Jerusalimul de Est, amplasarea con-

tinud in secret, prin subterfugii si prin furnizarea de
cifre false. Intradevir, colonizirile au continuat, intr-
un mod provocator, pand in 1991, cu caravane si case
mobile - noud si surprinzitoare arma -, in ciuda efor-
turilor de pace ale Secretarului american de stat, James
Baker. Peste 7500 de acri de pdmant, vital necesar sub-
zistentei, au fost, oficial, confiscati din satele arabe,
din West Bank, in doar doud luni dupa razboiul din
Golf, si aproximativ 1000 acri au fost rechizitionati de
armatd in vederea confiscdrii. Potrivit ultimelor rapoar-
te, ex-generalul si Ministrul Locuintelor, Sharon, pune
la cale ,cel mai mare program de colonizare lansat
vreodatd in teritoriile ocupate”, construind 14.000 de
noi locuinte in urmitorii doi ani, cu scopul de a creste
populatia evreiascd in teritoriile ocupate, de 90.000
locuitori, cu peste 5%, urménd si se decidd apoi cui
apartine pdmantul printr-un fait accompli.

Ce vor face Statele Unite¢ Statele Unite ale
Americii deja oferd bugetului militar anual al Israelului
aproape patru miliarde de dolari, din cei cinci miliarde
si jumdtate. Potrivit chiar vocilor critice israeliene,
aceasta Inseamnd cd numai o politica lipsitd de ambi-
guitate si consistentd, asociatd, dacd e necesar, cu o
actiune de vreun fel, anuntata cel putin de presedinte-
le [George] Bush, in primavara lui 1991, pentru rezol-
varea problemei palestiniene, ar putea determina
guvernul israelian (acesta sau altul) sa ia decizii politi-
ce scadente In legaturd cu o situatie intolerabild accep-
tatd de prea mult timp.

1l va costa pe George Bush sprijinul politicii de
pace, victoria in alegerile prezidentiale din 1992¢ Greu
de spus, de vreme ce, fericitd iIn America, diaspora
evrejascd a devenit mai independentd, asa Inct a ince-
put s3 vorbeascd despre o ,re-emancipare a diasporei
evreiesti”. Adevaratii prieteni ai Israelului, din Statele
Unite ale Americii si din alte tiri, ar trebui, prin urma-
re, s& nu mai priveascd tragedia neintrerupta doar cu
sentimente de depresie si neajutorare sau, din oportu-
nism, cu lasitate si comoditate. Multi dintre ei incep
din ce in ce mai mult s3 simti ci arabii au, astizi,
drept la auto-determinare in fata puterii militare a
Israelului, exact aga cum au avut evreii sub mandat
britanic.

Sau, n-are poporul palestinian dreptul la o ,casd”
in Palestina¢ Din perspectiva religioasd, aceasta este o
problema cu adevarat fundamentala.

latd si digestul publicat de Edmond
Nawrotzky-T6r6k, cu un eroism al improvizatiei pe
care numai fecunditatea siretlicurilor noastre il poate
explica.

Intifada si statul palestinian

Mai devreme sau mai tarziu, existd amenintarea
unei radicalizdri continue si a unei escaladari, de
ambele parti, a urii, méniei si dusméaniei: o escaladare
a Intifadei, care poate sa treacd extrem de usor de la
aruncarea cu pietre, la folosirea cutitelor, pand la plasa-
rea de bombe. Nu putini se tem mai nou, la modul
serios, pentru soarta lerusalimului, acolo unde chiar si
multi evrei se revoltd impotriva comunititilor ultraor-
todoxe care colonizeazi lerusalimul arab de Est, comu-
nitati care constituie deja acum, cu 330.000 de mem-
bri, o treime a populatiei evreiesti a lerusalimului. In
orice caz, multi iau in calcul posibilitatea unui tero-
rism arab si contraterorism israelian crescande, precum
si tensiuni acutizate Intre evrei, crestini si musulmani
in insusi ,orasul sfant”. $i, in aceastd privints, sa dam
doar cétiva indicatori de tendinta:

- In multe tiri, chiar si in Statele Unite, exist tot
mai multe voci Impotriva anexarii de facto, religios
motivate, a teritoriilor arabe ocupate, a infrastructurii
lor (controlul electricitatii, apei si strézilor, pietelor si
administratiei muncii) si a proprietatii asupra paman-
tului. Deja acum, peste 50% din pamantul teritoriilor
ocupate a fost pur si simplu confiscat in scopuri chi-
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purile publice, militare sau pentru cultivare.

- Tot mai multe voci solicitd, In aceste conditii (in
cadrul bineinteles al intereselor indreptitite de securi-
tate ale Israelului si a anumitor corectdri ale granitelor,
indeosebi in Golan), nu doar autonomie administrati-
vd, ci autodeterminarea politic, ba chiar suveranitatea
palestiniand asupra teritoriilor ocupate. Fapt este ci
yludeea si Samaria” sunt patria palestinienilor care tra-
iesc acolo.

Deci summa summarum: un stat palestinian nu in
locul, ci pe ldng4 statul evreilor!

Fiecare va iIntelege teama pentru securitatea
Israelului, conditionatd de istoria evreiasca si
Holocaust. Insi aici este vorba mai mult de ofensiva
decat despre defensivé israeliand. Cel mai mare obsta-
col pentru pacea in Orientul Apropiat este dat de
coloniile israeliene din teritoriile ocupate. Din anul
1977, aceasta politica agresiva de colonizare a guver-
narii Likud este cea care i-a inversunat in mod deose-
bit pe palestinieni, dar si cea care a divizat opinia
publica in Israel si in lume. Pentru cd aici nu mai este
vorba in primul rand de munca de pionierat agricol
(si in noile orage din desertul Negev merg doar putini,
de exemplu, din evreii sovietici imigratil), ci in cele
mai multe cazuri despre ridicarea planificata din
punct de vedere strategic si militar a coloniilor simila-
re oraselor pentru navetistii burghezi: ,sate de apdra-
re”, constructii ilegale de locuinte si fortificatii, separa-
te prin sarmd ghimpata si reflectoare, si strazi strate-
gic dispuse, care sunt menite sa taie legdtura dintre
orasele si satele arabe si sd le impresoare.

Ce vor face Statele Unite¢ Din cele 5,5 miliarde
de dolari ale bugetului militar israelian anual, SUA
finanteaz3 deja astdzi aproape 4 miliarde! Chiar si
potrivit conceptiei israelienilor critici, acest lucru
inseamnad cd: numai o politici neambivalentd, consec-
venta si la nevoie acompaniatd de fapte a SUA, cel
putin anuntatd in primavara anului 1991 de presedin-
tele Bush si pentru solutionarea problemei palestinie-
ne, ar trebui sd impulsioneze guvernul israelian (pre-
zent sau viitor) sd ia hotdrérile politice ultrascadente
pentru mult prea multd vreme acceptata situatie insu-
portabild.

Oare o politicd angajata de pace l-ar costa pe
George Bush alegerile prezidentiale din anul 1992¢
Abia dacd s-ar intdmpla acest lucru, pentru cg, in mod
imbucurator, diaspora evreiasca de astdzi a redevenit
mai autonoma si in America, astfel incét se vorbeste
despre o ,re-emancipare a diasporei evreiesti’. De
aceea, adevdratii prieteni ai Israelului din SUA si din
alte parti nu ar trebui sd priveascd doar deprimati si
neajutorati tragedia care se continud din oportunism,
lasitate sau comoditate. Doar la multi dintre ei existd
ratiunea faptului ci, la fel cum odinioard evreii fatd de
puterea mandatara britanicd, si arabii au astdzi un
drept de autodeterminare fatd de puterea militard
israeliand. Sau poporul palestinian insusi nu are nici

”i

un drept la o ,patrie” in Palestina¢ Din punct de vede-

re religios, aici se pune o intrebare mult mai esentiala.

* ok %

O ultimd observatie: dacd istoria se izbaveste prin
om, s-avem cel putin curajul, impreund cu Cioran, si
vedem raul din lume in rdul din noi.
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Ovidiu Pecican,

istoricul

.Petru Poanta

3 e vreo doud decenii, Ovidiu Pecican activea-
z4 performant in doud cimpuri ale culturii:
. cel literar si cel al istoriei. Modelul sdu inde-

pértat pare sa fie In acest sens Nicolae lorga, desi
ca istoric se revendici de la o altd metodologie. Il
apropie Insd de Jorga ambivalenta structurald a for-
matiei intelectuale, cuprinderea enciclopedica si eru-
ditd, precum si o anumitd capacitate intuitivd in
interpretarea si conexarea revelatorie a fenomenelor
si evenimentelor istorice. Are, de asemenea, o
memorie fabuloasi si cultul abundentei In scris. N-a
ajuns la performanta inumana a lui Iorga, care
publica si citeva zeci de carti pe an, dar prezenta sa
editoriald si publicisticd este, totusi, mai putin
obisnuitd, atit cantitativ, cit si ca diversitate. Ovidiu
Pecican este, apoi, o persoand publicd foarte vizibild
in mediile culturale si un democrat cu o ideologie
liberald si cu un spirit civic si critic dezvoltat. Pe
scurt; o personalitate complexd, expansiva si de o
energie debordanta.

In insemnirile de fatd, mi voi referi doar la isto-
ricul Ovidiu Pecican, respectiv la recenta Istorie a
roménilor. De la origini pind la 1690, vol. I (Casa
Cartii de Stiint, 2010). S& spun din capul locului c&
voi face citeva comentarii de cititor pasionat de
istorie si nu neapdrat ca un specialist. Totusi, n-am
citit studiile de istorie sau istoriile propriu-zise cu
inocentd, si asta mai ales dupa ce i-am descoperit,
prin anii 70 ai veacului trecut, pe istoricii de la
yocoala Analelor”. Astfel, am putut constata, dupd
1990, emergenta unei consistente misciri de eman-
cipare de sub metodologia pozitivismului si de
orientare spre un alt mod de interpretare a istoriei,
in sincronie cu metodologiile moderne ori postmo-
derne din Occident. O panoramare a acestui feno-
men, cu exemplificdri indeosebi din lumea universi-
tard transilvani, a ficuto Insusi Ovidiu Pecican in
Poarta leilor. Istoriografia tindrd din Transilvania,
1990-2005 (vol. 1, 2005; vol. II, 2006). Autorul
Istoriei romdanilor apartine acestei migcdri inovatoare
sl s-a remarcat in ultimii ani prin studiile sale de
medievalisticd, studii care constituie, de fapt, citeva
dintre fundamentele lucrarii de fatd. In comparatie
cu asemenea studii riguros-analitice, cu o elaborare
academicd, Istoria roménilor are un discurs mai
dezinvolt si mai sintetic, circumscriindu-se insd fard
echivoc noii metodologii. Asta Inseamnd, in princi-
pal, renuntarea la preponderenta factologiei, precum
si la perspectiva politicd si eroic-mitizantd asupra
evenimentelor si asupra personajelor importante.
Accentul se pune decisiv pe social si pe dinamica
civilizatiei si a culturii. Desigur, nu lipseste scenariul
narativ (desfdsurarea cronologica a evenimentelor,
voievozii si faptele lor esentiale), dar prioritatea e
acordatd ,fenomenului antropologic, cultural si
social, modului de trai si mentalititilor”. Ar mai fi
ceva: cartea este urmarea unui proiect, avind drept
scop ,apropierea dintre romani si spanioli”; e scrisg,
adicd, pentru roménii din Spania. De aici caracterul
ei oarecum recapitulativ, cu incercarea de a raspun-
de la citeva intrebari: ,Cine sint roméanii¢ De unde
vin ei¢ Ce fel de limba este roméana¢ Ce valori are
la bazi civilizatia romaneasci¢ Prin ce incercari a
trecut poporul roman¢”, dar, cu toatd aceastd tintd
modestd, nu avem de-a face cu o carte de populari-
zare, respectiv cu o compilatie adresatd unui public
nespecializat. E, dimpotrivd, o lucrare serioasd, cu
multe idei originale si In care se observd numaidecit
dubla formatie a lui Ovidiu Pecican, de istoric si de
literat. Familiarizat cu mai multe limbaje In practica

Owvidiu Pecican

ISTORIA
ROMANILOR

scrisului, el Imbind elegant discursul critic (interpre-
tarea) cu discursul narativ si cu evocarea de natur
epicd. Nu literaturizeazd insd niciodat3. Stilul e
sobru si concis, iar imaginatia epicd, intuitia si
sugestia nu transgreseazd documentul istoric, insd
dau dinamism si o anume concretete vizuald eveni-
mentelor si fenomenelor istorice In desfdsurarea lor
panoramicd. Foarte expresiv este analizatd si repre-
zentatd, in acest sens, perioada Evului Mediu tim-
puriu, incepind cu venirea slavilor si pind la incepu-
tul secolului XII. Este intervalul marilor migratii,
dar si al continudrii procesului de formare a popo-
rului romén si a limbii sale. Autorul urmareste
acest proces Intr-un spatiu vast, surprinzind pas cu
pas modul in care populatia latinofond (vlahii), ras-
pinditd fragmentat In arealul ce depdsea granitele
actualei Romanii, incepe s&-si asume propria identi-
tate. Dar prima cristalizare documentard a senti-
mentului apartenentei la comunitatea romaneasca
apare In naratiunea Gesta lui Roman si Vlahata din
jurul anului 1400. Numai ci aici constiinta etnicad
nu se fundamenteaz3 si pe teritorialitate, ci exclusiv
pe latura de rudenie, atit cea de singe, cit si cea reli-
gloasd, ortodoxd. Un asemenea mod de reprezenta-
re a etnicititii, cu privilegierea relatiei religioase, va
dura incd multd vreme. $i e de retinut c3, dupa for-
marea celor doud state roménesti, legdtura de rude-
nie prin singe, respectiv a stramosului comun,
aproape ca dispare, date fiind frecventele conflicte
rdzboinice dintre munteni si moldoveni. Asadar, In
Evul Mediu era exclusd emergenta congtiintei natio-
nale In acceptiunea ei moderna. Se intelege, astfel,
cd nici In cazul lui Mihai Viteazul nu se poate vorbi
despre o constiintd nationald si despre un proiect
politic al unificirii decurgind dintr-o atare constiin-
td. Este, in cele de mai sus, doar un exemplu des-
pre felul in care, In consens cu alti istorici recenti,
Ovidiu Pecican se desparte de vechea istoriografie
ideologizanti si mitificatoare. Dar gi mai evidentd
este noua conceptie in evaluarea realista si criticd a
voievozilor celebri si a batiliilor lor, indeosebi cu
turcii. Perspectivei epopeice si mitologizante i se
substituie privirea lucidd, iar limbajului encomiastic,
discursul rational si analitic. Istoria nu e vdzutd ca
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o galerie de eroi si sfinti, ci ca un proces complex,
in care sint cuprinse si contextualizate fenomenele
sociale, economice si politice, dar si cele culturale,
antropologice etc. Istoria formadrii si cresterii popo-
rului roméan este urmirita totodati in relatie cu
vecindtitile sale succesive, relatii care implicd diver-
se interferente, influente, conflicte, aliante. Mai
mult, formarea si evolutia structurilor statale si a
legiturilor sociale sint mereu comparate cu fenome-
nele similare si sincronice din Evul Mediu occiden-
tal, identificindu-se similitudinile sau diferentele.
Fard indoiald, Ovidiu Pecican nu descoperd o istorie
ineditd a poporului romén. El colationeazi inteli-
gent o bogatd bibliografie a temei cu lecturi perso-
nale ale unor documente originale si construieste in
cele din urm3 o imagine coerent3 si vie, cu accente
originale mai ales in interpretarea citorva domnitori
celebri, de la Mircea cel Bitrin si Alexandru cel
Bun, pini la Stefan cel Mare, Vlad Tepes, Petru
Rares, Mihai Viteazul, Matei Basarab si Vasile
Lupu. Autorul este bine documentat pe toate nive-
lurile abordate, aducind chiar o notd de pitoresc, de
exemplu in configurarea universului mentalitar (o
anume libertate a femeii, relatiile de familie, concu-
binajul, problema violului, drepturile socrului asu-
pra nurorii vaduve etc.). Nu- vorba despre niste
amdnunte picante, ci de informatii relevante care
dau substanti, culoare si realism unei istorii care,
astfel, devine palpitantd. Corect este descrisd des-
fasurarea acestei istorii si pe nivelul ei de civilizatie:
o crestere continud, cu unele influente fecunde ale
modelului occidental, pind la aservirea Tarilor
Romaéne de catre turci. De la inceputul secolului
XVI, cu exceptia unor scurte intervaluri, urmeaza o
lungd perioadd de decadentd. Sint analizate, apoi,
formele de organizare a curtilor domnesti si a
Principatului transilvan, rangurile boieresti, structu-
ra orasului medieval, situatia elitelor, religia si
modul de functionare a bisericii, legdturile perma-
nente dintre cele dous T&ri Romanesti si
Transilvania, reiterarea miturilor identititii si ale
intemeierii statului si multe alte fenomene imposi-
bil de rezumat aici.

Constructie modulard, si nu naratiune linear,
Istoria romanilor este, in cele din urm4, si o istorie
a ideilor care structureazi si dau sens evenimente-
lor si fenomenelor traversate. Ideile sint insi con-
textualizate, nu preconcepute, autorul refuzind o
eventuald viziune teleologica asupra istoriei. Istoria
lui Ovidiu Pecican nu se desfdsoard dupd un scena-
riu premeditat, cu un scop final, ci este un proces
imprevizibil, in care actantii principali actioneazd
de reguld in functie de imprejurdri si nu dupd niste
proiecte vizionare. Singurul proiect oarecum
coerent al Evului Mediu roménesc rdméne cel pri-
vind identitatea i el constd In principal in conser-
varea cultului ortodox si, apoi, in lupta antiotoma-
ni. Asta nu Tnseamni ci nu au existat diferite
initiative si decizii punctuale (politice, civilizatorii,
culturale) care au impulsionat dezvoltarea societitii,
insd ele au avut un caracter mai curind intermitent,
determinind o crestere in salturi, cu intervaluri de
regres. In orice caz, istoricul este mereu echilibrat,
onest si argumentat in atitudinile sale critice. Scrie
alert si seducdtor, denuntd cu dezinvolturd diverse
clisee, desolemnizeazd limbajul si are constiinta
relativitatii adevarului istoric.

|
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educatie

Formarea intiala si continua a
cadrelor didactice

- Maria Claudia Cuc

ntr-o societate in care schimbdrile se deruleazi

cu multd rapiditate si inversunare, iar diversita-

tea este din ce In ce mai mare, apare necesita-
tea ca cetdteanul, indiferent de structura sa profe-
sionald, sa fie efectiv, informat si responsabil.
Rolul educatiei in conturarea unor astfel de came-
ni este acum aproape universal recunoscut, iar
abilitatea de a se implica In structura economiei
sociale sau in problemele publice, in mod inteli-
gent si responsabil se formuleazd. Cu toate cd
anumite competente se pot forma intrun mod
neorganizat, In societea actuald acestea nu mai
sunt suficiente pentru formarea unui cetitean
european informat si competent, de care are
nevoie democratia modernd pentru a-si asigura
existenta.

In perioada recents, evenimentele si schim-
bérile care au avut loc in Europa (conflictele
etnice, insecuritatea, aparitia unor noi tehnologii
de informatie si comunicare, diminuarea coeziunii
sociale, neincrederea in institutiile traditionale
etc.), au constituit o provocare pentru revigorarea
si dezvoltatea sistemelor educative.

La Bruxelles, forurile competente au dezbatut
si analizat principiile comune europene pentru
competentele si calificarea cadrelor didactice. In
ultimii ani Comisia Europeana a realizat o serie
de documente, care sd sprijine statele membre in
regindirea propriilor sisteme educative avind
scopul compatibilizarii lor la nivelul U.E..

In stucturarea acestor documente s-a avut in
vedere locul, rolul esential pe care il are cadrul
didactic in societatea europeana a cunoasterii si in
pregatirea viitorilor cetdteni ai Europei unite.
Comisia Europeand a avut in vedere definirea
principiilor comune, cat si descrierea compe-
tentelor considerate ca fiind "key competences”.

Un obiectiv strategic al U.E. este ca aceasta
“sd devind cea mai competitivad si mai dinamica
economie bazatd pe cunoastere din lume”.
Aceastd strategie dezvoltd o profesie orientatd
citre standardele de calitate iIn domeniul formarii
initiale prin institutiile de Invatdmant superior,
contureaza o profesie plasatd in contextul euro-
pean al dezvoltdrii profesionale continue si for-
madrii pe parcursul Intregii vieti; de asemenea are
in vedere o profesie orientatd catre mobilitatea
fortei de munci la nivelul formirii intiale, cat si
la nivelul formdrii continue. In acelasi timp s-a
urmdrit si continuarea unei profesii bazatd pe
parteneriat In planul relatiilor interscolare, dar si
in planul relatiilor trans scolare. In acest context,
European Employment Guidelines, sublinia ce-
rinta ca statele membre ale U.E. si adopte strate-
gil guvernamentale in ceea ce priveste formarea
pe parcursul intregii vieti, adicd formarea perma-
nentd (lifelong learning). Politica nationald sau
regionald in domeniul formadrii are ca obiectiv
cresterea calititii si eficientei sistemelor edu-
cationale si de formare profesionald in U.E.; in
acelasi timp deschiderea sistemelor educationale,
facilitatea accesului tuturor cetétenilor in sis-
temele educationale si de formare profesionala.
Aceste dispozitii au focalizat atentia asupra obli-
gatiei de a se investii In pachetele de formare si
in educatie, concept care a presupus schimbdri
deziderabile la nivel micro, dar si cu repercursiuni
la nivel macro, in asumarea acestor provocari de

catre cadrul didactic.

Mobilitatea pe piata fortei de munc, dar si
schimbarile radicale de la acest palier, exigentele
europene, care s-au impus cu aderarea Romaéniei
au impulsionat reforma sistemului de formare
continud a cadrelor didactice din invitimantul
preuniversitar. Se impune insd o observatie, din
perspectiva sistemului de formare initiald si con-
tinud a cadrelor didactice, reforma acestui sistem
nu constituie un obiectiv in sine, este o treaptd
pentru continuarea unui concept esential: cariera
didactica. Astfel se sustine conturarea si evolutia
unei cariere didactice reale, motivante si de ce nu,
deschise pentru cadrele didactice din Romaénia.
Centru National de Formare a Personalului din
Invatimantul Preuniversitar, la acest moment
organizeaza si coordoneazd acreditarea pro-
gramelor de formare continud difuzate de furni-
zori de stat sau / si particulari pe principiul sis-
temului standard elaborat. Este constituit mecan-
ismul de control asupra calititii programelor de
formare in ceea ce priveste curriculumul, modul
de organizare, metodele, mijloacele, sistemul de
evaluare. Institutia prin activitatea sa de evaluare
a programelor propuse de cétre furnizori doreste
sd impund exigente: in ceea ce priveste oferta cur-
riculard, care trebuie si corespundd cu cerintele
formulate de cadrele didactice si standardele
aplicarii curriculumului national; a strategiilor
interactiunii; a utilizarii activitatilor aplicative in
proportie de 1% din durata programului, a intro-
ducerii si folosirii unor tehnici si metode de for-
mare a capacititilor de reflectie asupra propriilor
activitdti didactice; dar nu in ultimul rAnd apli-
carea unor metode de initiere a cadrelor didactice
in cercetarea participativd in diferite domenii ale
practicii didactice si educationale. In ceea ce
priveste cariera didacticd, in domeniul educativ, s-
a trasat explicit problema managementului cari-
erei didactice, astfel incat institutiile si-si satisfacd
necesitatiile de resurse umane, iar cadrul didactic
la rindul sdu s&-si satisfacd aspiratiile profesionale
si sociale. In aceastd conjuncturi creatd profesion-
alizarea carierei didactice devine o modalitate
concretd pentru solutionarea problemelor, "a
crizelor” din invitdmant. Insi profesionalizarea,
ca si proces in sine, presupune o incercare de
determinare a indentitatii profesionale, dar si de
motivare a profesiei didactice in spectrul activitati-
ilor si profesiilor sociale. La nivel teoretic, profe-
sionalizarea vizeaza principiile care funda-
menteazd interventia de instituire a competentelor
necesare unei persoane in calitatea de cadru
didactic, iar la palierul aplicativ demersul de pro-
fesionalizare se observa prin relatiile de interde-
pententd si nu in ultimul rdnd de o profundd con-
tinuitate intre activitatea de formare initiala si
activitatea de formare continud. Formarea initiald
a cadrelor didactice, cu exceptia profesorilor pen-
tru Invatdmantul primar si prescolar, se realizaza
la nivel universitar prin structura
Departamentului de Pregitire a Personalului
Didactic, institutie abilitatd in pregatirea psiholog-
ic3, pedagogicd si metodica a studentilor, absol-
ventilor care decid si aleagi cariera didactica.

Declaratia de la Bologna stipula infiintarea
unui spatiu european al Invatdmantului superior
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si infiintarea consortiilor universitare. Acest docu-
ment a remodelat sistemul de invatimant univer-
sitar, cu efecte si asupra formarii initiale a
cadrelor didactice. Prin ordinul elaborat de
Ministerul Educatiei, Cercetirii, Tineretului si
Sportului s-a reglementat programul de studii psi-
hopedagogice in certificarea pentru profesia
didacticd, care vizeaz& doud niveluri: a) nivelul
initial, se acordd absolventiilor de studii univer-
sitare, dreptul de a ocupa posturi didactice in
invatdmantul obligatoriu preuniversitar, prin acu-
mularea a 30 de credite; b) nivelul de aprofun-
dare, se acord& absolventiilor de studii univer-
sitare, dreptul s& ocupe posturi didactice in
invatdmantul liceal, postliceal, universitar prin
acumularea de 60 de credite si absolvirea unui
program de masterat in domeniul de licenta.

In vederea elaborarii unei strategii coerente si
complete asupra sistemului de formare intiald si
continud a cadrelor didactice se urmareste redi-
mensionarea raportului dintre componenta teore-
ticd si cea practica a curriculumului de pregatire a
cadrelor didactice; asigurarea unei coerente la
nivelul debutului in cariera didactica; adaptarea
sistemului de certificare la mecanismele structurii
profesionale si o redefinire a perioadei de debut
in cariera didactica.

Structura de organizare a formarii initiale a
cadrelor didactice urmareste cresterea sanselor
absolventilor pe piata roméneascd si a U.E., ca
urmare a interconectdrii si interdependentei din
ce In ce mai mari la nivel economic, social, cul-
tural si educational.
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civilizatia imaginii

Etica vizuala

. Elena Abrudan

ult timp vizualul a fost asociat cu exprimarea
artisticd si emotia permitdnd omului sa vada
incolo de realitatea obiectiva. Inventarea

fotografiei si a imaginilor in miscare a ldrgit capacitati-
le perceptive ale omului. Mai aproape de noi, extensia
vederii este exprimatd virtual de imaginile generate de
computer. Vizualul se referd la toate felurile de imagi-
ni, vise, imaginatie, artd, sine, scrisul de méana, cybers-
pace si la alte forme de producere a imaginilor fizice
si metafizice. Media vizuald contine toate produsele
media de la print la virtual. Prin urmare, etica vizuald
cuprinde teme cum ar fi etica media, etica imaginii,
etica in fotojurnalism, adevarul in reclame si stereoti-
puri. Cercetétoarea Julianne Newton crede ca etica
vizuald mai include imaginea de sine, comunicarea
interpersonald si intrapersonald, constructia realitatii,
realitatea virtuald, perceptia, postmodernismul, psiho-
logia, feminismul, teoria criticd, comunicarea politicg,
stiinte sociale si fizice. Etica vizuald presupune studie-
rea felului bun sau rdu in care sunt folosite imaginile,
felul in care ne afecteazd imaginile influenteaza ceea
ce gandim, simtim, credem, credm, utilizdm si cum le
interpretdm in orice situatie. Important este faptul c
etica vizuald include studierea felului in care credm si
folosim imaginile in comunicarea cu ceilalti si cu noi
insine (Newton, Handbook of Visual Communication,
London, LEA. 20095).

Putem afirma c3 etica vizuald se referd la incerca-
rea continud a omului de a gasi echilibru intre raul
cauzat de nenumdératele acte de violentd vizuald, domi-
nare si manipulare si numeroasele acte de incantare
vizuald, armonie si autenticitate. Felul in care creim
mesajele vizuale, consumam si stocdm informatii
vizuale ne afecteazd modul de viati si comunicarea
interumand. Procesul formarii imaginilor si al vazului
poate fi etic sau non-etic, este o modalitate de a vedea
si a judeca pe cineva.

In termenii teoriei ecologice, etica vizuald se con-
centreaza pe dinamica procesului de creare a semnifi-
catiei prin modalitdti vizuale, fiind o depésire a modu-
lui traditional al eticii vizuale de a evidentia un proces,
o actiune, un comportament. Aceastd depdasire repre-
zinti trecerea de la interpretarea semnificatiei simboli-
ce a produsului media la analiza contextului formdrii
imaginii, a contextului vederii, a sensului imaginii §i a
felului in care analiza influenteaza intelegerea imaginii.

Teoria ecologici ia in considerare citeva faze ale
comportamentului uman, cea de la suprafatd include
atentia si perceptia, a doua fazd cea interpretativa
include recunoasgterea, traducerea si inregistrarea, a
treia este faza interactivd in care construim, credm,
conceptualizim, manipuldm. In aceast fazd credm
imaginea de sine, a celorlalti si a lumii. In a patra
etapd se preia puterea celorlalte faze comportamentale
ceea ce ne angrenezd intr-o ecologie a vizualului.
Considerarea eticii vizuale ca sistem ecologic al com-
portamentului uman conduce spre reliefarea celor
doud aspecte ale cunosterii vizuale: etica procesului si
etica sensului.

Etica procesului se refer3 la felul in care este cons-
truit vizualul. El poate fi exprimat intr-o picturd sau
fotografie, intr-un videoclip sau imaginea unui politi-
cian. Etica semnificatiei se referd partial la context si la
posibilitatea imaginii de a fi veridicd, falsi sau deru-
tanta.

Analiza sensurilor etice sau nonetice ale vizualului
presupune cunoasterea relatiei dintre etica vizuald si
putere, inteleasd ca abilitate a unei entititi de a con-
trola sau influenta alte entititi. Prin urmare, etica se
referd la utilizarea adecvatd a puterii fatd de sine si
fatd de altii ,,...etica vizuald reprezintd, atunci, utiliza-
rea adecvatd a puterii de a forma imagini fatd de sine
si fatd de altii ca un standard minim pe care il implicd

etica vizuald, In scopul folosirii puterii de imaginare in
modalititi care nu fac rfu” (Julliane Newton, 434). In
aceastd situatie, important este cine stabileste standar-
dele. In general, in societate, standardele sunt stabilite
de autoritati si aceastd situatie derivd din abordarea
filosofica a eticii. Eticienii media vorbesc despre etica,
fie in termenii utilitarismului, ca realizare a unui mare
bine pentru un mare numir de oameni, fie in termeni
kantieni, ca bine sau rdu absolut. Aceastd definitie a
eticii este bazatd pe argumente logice. Din perspectiva
teologicd Insd, etica este practicatd in viata de zi cu zi
folosind atitudini, emotii, un fel de a gandi bazat pe
principii mai presus de ratiune. De aceea, este necesar
sd discutdm despre puterea vizualului care face vizibil
ceea ce este invizibil. De exemplu, un membru al unui
partid poate dobandi vizibilitate printr-o campanie de
succes. In era postmodernd, oamenii marginalizati
(bolnavi, handicapati, batranii, copii strézii) care inain-
te erau ascunsi sau dati la o parte, acum sunt adusi in
atentia cetdtenilor pentru a fi ajutati si sunt considera-
ti membri cu drepturi egale In societate.

Intradevir, daci etica vizuali este considerats ca fiind
un proces dinamic prin care se creeazd semnificatii,
atunci media vizuald are puterea de a face vizibil ceea
ce Inainte fusese invizibil - ideile, expresiile, rationa-
mentele si povestirile raménand dincolo de sfera
congtiitei colective. Rezultd ci printre nenumdaratele
comportamente umane bazate pe ratiune logici, in
viata cotidiand existd numeroase reactii la stimuli mai
presus de ratiune. Ludnd in considerare reprezentarile
vizuale ale ideilor religioase, putem spune ci o percep-
tie corectd, emotiile, sentimemntele Inalte sunt legate
de aceste imagini, fara si fie bazate in mod necesar pe
argumente logice, pe cunostinte sau pe abilitatea de a
descifra simbolismul religios, dar ele faciliteazi intele-
gerea profundd a imaginilor religioase. Este bine stiut
ca prin contemplarea artei sacre, majoritatea popula-
tiei are capacitatea de a experimenta emotii si senti-
mente inalte datoritd credintei si datoritd capacitatii de
a percepe puterea sacrd a frumusetii.

Constatdm c& in procesul interactiunii vizuale este
necesar un schimb egal de putere, un proces dinamic,
ca parte a retelei de interactiuni reciproc benefice.
Comportamentul vizual depinde de raspunsul persoa-
nei la stimuli, de echilibrul care se stabileste intre
comunicatori, stiut fiind c& intotdeauna comunicarea
este o relatie de putere. Cand puterea trece de la o
entitate la alta, comportamentul vizual fiind diferit,
echilibrul intre etic si nonetic este rupt. Dimpotriva
dacd o persoand are un comportament prietenos atun-
ci reactia de rdspuns a celeilalte persoane va fi asema-
nitoare si asigurd continuitatea comportamentului
vizual. Chiar si atunci cdnd este vorba despre realita-
tea virtuald, tot ceea ce se intampld in domeniul ima-
terial cum este cyberspace afecteazd ceea ce se Intdm-
pld in domeniul material al existentei fizice.

Tréim si interactiondm fiind profund afectati de
imaginile vizuale. Felul in care vedem, gesticuldm, ne
imagindm, visdm, ne exprimim si ne amintim influen-
teazd felul in care reactiondm unul fati de celilalt ca
organisme angrenate in procesul dinamic de produce-
rere a semnificatiei, proces pe care il numim viata.
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dezbateri & idei

Utilitatea influentei

. Sergiu Gherghina

olul Uniunii Europene (UE) in procesul de
tranzitie citre democratie si economie de
iatd al tarilor postcomuniste a fost intens

studiat. Existd o vasta literaturd de specialitate in
care se ilustreaza faptul c& factori precum promisiu-
nea aderdrii, conditiile impuse pentru aderare
(Criteriile de la Copenhaga), precum si monitoriza-
rea UE au determinat dezvoltdri si performante rapi-
de ale statelor candidate comparativ cu tarile aflate
in situatie similard in urma cu dous decenii. In ace-
lasi timp, existd unele studii care aratd faptul ca pre-
siunile venite din partea UE sunt mai mari in peri-
oada de preaderare decit dupd ce are loc primirea in
yfamilia europeand”. Acestea au drept fundament
absenta unor mecanisme de control pentru statele
membre. In plan empiric, acestea sunt deseori justi-
ficate de actiunile separate ale térilor din cadrul UE
care urmadresc interesul propriu in detrimentul celui
comun. Un exemplu in acest sens este recenta opo-
zitie a Cehiei si Irlandei cu privire la adoptarea
Tratatului de la Lisabona. In pofida acestor mecanis-
me slabe de control ex-post, UE continud s& exercite
o presiune eficientd asupra statelor ce doresc adera-
rea. Cel mai recent exemplu este legat indirect de
misiunea UE - decizia a doud state candidate de a
boicota acordarea Premiului Nobel pentru Pace unui
dizident chinez.

Ne-am obisgnuit in ultimele dou3 decenii ca deci-
ziile Comitetului Nobel s& nu fie acceptate pe scard
largd, nefiind putine momentele in care au existat
numeroase contestdri ale acestora. In special Premiul
Nobel pentru Pace, unul dintre cele cinci premii ins-
tituite prin testament de Alfred Nobel, a generat
unele dezbateri in perioada recentd. In acest sens,
acordarea sa In 1994 lui Yasser Arafat, Simon Peres
si Iytzak Rabin, In 2005 lui Mohammed El Baradei,
in 2006 lui Al Gore sau in 2008 lui Barack Obama
a fost Insotitd de critici ale unei parti a comunitatii
internationale. Politizarea premiului era principalul
motiv de ingrijorare, urmat de semne de intrebare
referitoare la criteriile ce au propulsat unele persona-
litati In pozitia de laureat. Urméind aceastd linie,
acordarea in 2010 a acestui premiu unui dizident
chinez, unul dintre participantii la miscarea din
Piata Tienanmen din 1989 si semnatar al Cartei 08
prin care se cerea guvernului chinez democratizarea

tarii, a generat reactii imediate ale Chinei. Liu
Xiaobo - profesor, scriitor si critic literar - se afld in
inchisoare pentru ,subminarea puterii de stat”.
Procesul prin care i se aduceau aceste acuzatii a fost
organizat in ziua de Criciun a anului trecut pentru
reducerea vizibilitdtii evenimentului in statele occi-
dentale (inclusiv SUA) ce protestau impotriva aresta-
rii sale. Drept urmare, China a acuzat comitetul de
decernare a Premiului Nobel de incilcarea principiu-
lui suveranitatii (imixtiune in afacerile interne ale
unui stat) si a facut tot posibilul pentru ca eveni-
mentul sd nu fie vizibil in interiorul tarii. Printre
masurile luate se numard acordarea unui premiu
echivalent, denumit sugestiv ,Confucius” cu o zi
inainte celor Nobel si cenzurarea tuturor site-urilor
strdine de stiri.

Boicotarea ceremoniei de pe 10 decembrie de
catre China a fost insotitd de refuzul initial al altor
20 de state partenere de a lua parte la evenimente.
Nu este surprinzator atasamentul fatd de China al
unor state cu regim autoritar precum Cuba sau
Venezuela sau al unor tiri cu conducere comunisti
similard (Vietnam). Totusi, o atitudine similard a
fost afisatd de unii aliati ai SUA (Egipt, Maroc sau
Pakistan) si de doud tiri ce doresc aderarea la UE in
viitorul apropiat (Serbia si Ucraina). Pozitiile lor
sunt generate de acordurile bilaterale semnate cu
China, interesele lor fiind prepoderent rezumate la
aspecte de ordin economic. Axdndu-ne asupra
Serbiei si Ucrainei poate pérea paradoxal cum tari in
plin proces de democratizare sustin campania dusd
de o tard cunoscutd pentru regimul sdu autoritar.
Fara a discuta corectitudinea acorddrii Premiului
Nobel pentru Pace dizidentului chinez, este ingrijo-
ratoare evaluarea situatiei de citre Serbia si Ucraina.
Libertatea de exprimare, o preconditie fundamentald
a democratiei ce genereazd uneori monstri (de exem-
plu, grupurile radicale de neonazisti sau partidele
politice cu mesaj xenofob sau rasist), este ignorata
de aceste doud tari. Trecutul recent al celor doua
tari ilustreazd probleme legate de acest drept de
bazi din tirile democratice. S& ne aducem aminte
doar de otravirea lui Yuschenko inainte de alegerile
legislative din 2004 si evenimentul cunoscut drept
revolutia portocalie. Cat de pregitite sunt aceste
douad tdri pentru aderare cand sustin valori opuse

statelor din UE¢

Ucraina a fost prima care a abandonat ideea boi-
cotului decerndrii Premiului Nobel pentru Pace,
urmata de Serbia cu putin timp inainte de ceremo-
nie. Ce le-a determinat sa isi schimbe pozitia¢ Ar fi
fost ideal s3 putem raspunde cd au regdndit pe inde-
lete situatia si au observat valentele negative ale ati-
tudinii lor initiale. Este adevdrat cd motivul suverani-
tatii invocat de China se potrivea contextului sarb
din ultimele doud decenii in care forte externe au
intervenit in ordinea internd a statului. Nu este mai
putin adevarat cd in cazul Ucrainei astfel de inter-
ventii mai putin vizibile au fost benefice in timpul
evenimentelor de strad din 2004. Ins3, oficialii
ambelor tari erau constienti c3 in spatele acestui
motiv este dorinta Chinei de a mentine controlul
asupra propriilor cetdteni prin orice mijloace si de a
nu legitima actiuni dizidente. Reconsiderarea pozitii-
lor initiale nu a fost generatd de rationamente logice
sau atitudini benevole la adresa valorilor democrati-
ce ale oficialilor sirbi si ucraineni, ci a venit pe fon-
dul presiunii exercitate de UE. Ca in multe alte
situatii in care strategia ,morcovului si batului” (car-
rot and the stick) a functionat pentru statele ce au
aderat in 2004 si 2007, UE a ldsat s3 se inteleagd
consecintele negative pe care boicotul le poate avea
pentru procesul de aderare. Perspectiva oferitd de
UE a fost eficientd datoritd faptului ca atit Serbia,
cat si Ucraina aveau mai mult de pierdut in urma
unei posibile amanari decit au de céstigat din loiali-
tatea fatd de partenerul economic chinez.

Euroscepticii pot observa ci mecanismele de pre-
siune ale UE functioneaza. Din pécate, acest lucru
nu se Intdmpld si cand statele membre sunt implica-
te in mod direct. Cu alte cuvinte, este dificil sa apre-
ciem influenta exercitatd asupra statelor candidate in
vederea alinierii opiniilor atit timp cit opiniile state-
lor UE sunt divizate referitor la aspecte similare. Un
astfel de exemplu este independenta Kosovo in care
situatiile interne ale unor state nu permit crearea
unui front de opinie comun. Poate nici nu se va
crea vreodatd. Revenind insd la partea pozitiva
accentuata de acest articol, trebuie apreciatd dimi-
nuarea sustinerii unor atitudini autoritare in statele
candidate.

Daca n-ar fi banii
cine s-ar mai gandi

la noi¢
(Urmare din pagina 3)

tdmpeniile astea inutile¢” e minim4, la fel cum e
minim3d sansa ca laptopul pe care scrieti sé se intre-
be la ce va mai trebuie BS player pe langa
Windows media player¢ Capacitatea creierului de a
se autoironiza (cel putin pe anumite parcele) va fi
stearsd din ,default settings”, adicad din start, dintr-
un nivel preconstient (hormonal).

Al doilea exemplu 1l privesc ca fiind chintesenta
a ceea ce Baudrillard numea ,pauperizarea psiholo-
gicd”. Nu e vorba numai de faptul cd imaginile
mass media fac o multime de oameni s3 se simtd
si sd se perceapd ca fiind ,sdraci” (ceea ce In mod
evident nu e cazul), ci, mai nou, e vorba de a-i face
sd se simtd bolnavi in caz cd nu s-ar percepe ca
sdraci. Tratamentul acesti noi boli imbib3 intr-un
mod periculos abordarile soft de tipul psihanalizei

%

(,nu tu esti de vind") si coercitia (,numai tu esti de
vind”). In 2 decembrie 2010 The Wall Street
Journal a publicat un text pe care l-ag cataloga
drept ,istoric”. E vorba de ,A program for poor-
aholics” care descrie felul in care acesti indivizi,
dependenti de joburi prost platite, pot fi recuperati
printr-un program de 12 pasi. Sedintele sunt copia-
te formal dupi cele ale Alcoolicilor Anonimi:
,2Bundl Ma cheamd Maria si sunt prost platita”.
Continutul Insd reia toate conceptele tari metafizi-
coreligioase care se adresau ,sufletului”: celor care
au atins ,sdrdcia”, aducind ca argument faptul ca
"nu voiau si fie controlati”, li se explicd cum cd nu
pot tréi fard ,o putere mai mare” care sd ii condu-
cd. Dependentul de job-uri prost platite e privit ca
un indérdtnic care nu vrea s depund munca nece-
sard pentru a-si face viata mai bund. Asociatia
Prost-platitilor Anonimi (Underearners
Anonymous) se oferd si ii dea nenorocitului care
suferd de acest comportament compulsiv ,the
willingness”, adicd vointa de a face asta, vointa de
a se privi moralmente inferior nu datoritd actelor
pe care le face, nici datoritd unei educatii lacunare
care il debilizeazd ca individ constient, ci In functie

de suma pe care o cistigd. Puterea Mai Mare 1i
oferd Harul. Chakrele au fost deschise, purificate,
aerisite. Datoritd aplecarii grijulii a sistemului
monetar si al pietei asupra lui viata i-a fost salvata.
Viata parintilor, a profesorilor, a medicilor si politi-
cienilor care In economia clasicd se ocupau de el a
fost salvatd 1n acelasi fel. Daci n-ar fi fost banii
cine s-ar mai fi gandit la el, la ei¢ De fapt, cum s-ar
mai fi putut gandi el insusi la el¢

|
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Cronica unei cronici de carte

. Ion Bogdan Lefter

rtActMagazine, revista clujeand on-line pen-
tru care scriu de un an si jumadtate cronici
e carte, a ajuns la o sutd de numere. Prilej
pentru o scurtd cronicd (de data asta in sensul
vechi, ,croniciresc”) nu a unei noutiti editoriale,
ci a miezului de vard 2009, cind am inceput cola-
borarea, odatd cu numarul 29.

Nu de la inceput, deci. La mijlocul lui ianua-
rie, cind s-a lansat proiectul ca sdptdminal on-line
de arte ale spectacolului, rubrica despre carti
romanesti noi, literare, dar si socio-umane, a sem-
nat-o istoricul, scriitorul, criticul Ovidiu Pecican,
unul dintre cei mai constanti cronicari autohtoni
ai ultimilor ani. L-a secondat, cu prezentdri de tra-
duceri din literaturi strdine, un autor pe care nu l-
am remarcat in altd parte, Alexandru Oltean.
Dupa 20 de numere, Pecican renunta.
ArtActMagazine are nevoie de alt cronicar de
carte.

Sfirsit de iulie 2009. Retrasi pe ,domeniul de
vacantd” de pe raza Babanei, In Arges, cu livadd si
padure de stejari, la liniste si aer curat, ne odih-
nim, lenevim si mai si citim, scriem, primim si
plecdm in vizite de vacantd, mai facem si treburi
gospoddresti sau drumuri cu masina la izvoarele
din zond, care au cea mai bund apd din lume, sau
spre Pitesti, pentru aprovizionare. Vard idilica...

Din cind 1n cind sund - fireste - telefonul.
Acum, e Cristina Rusiecki, cunoscuta comentatoa-
re a fenomenului teatral si veche prietend (colega
de facultate cu Simona, Cristina - pentru apropia-
ti, Mandical - a absolvit mai intii filologia, abia
apoi teatrologia; a urmat si... filozofial). Imi
spune despre ce e vorba si-mi transmite invitatia
de colaborare din partea lui Marius Pallade
Agarbiceanu, initiatorul ArtActMagazine, pe care
nu-l cunosc decit dupd nume. Redactoritd-sefd e
Mihaela Michailov, fosta mea studenti si deja-
veche prietend si colaboratoare, colegd de redactie
la revistele mele Observator cultural si aLtitudini.
Nu m-a sunat ea pentru cd e plecatd din tard. si
Cristina se pregateste sd-si ia zborul peste Ocean.
Deh, sezon estivall Ti raspund fdrd sd stau mult
pe ginduri: sigur ca da, sint cu totul de acord ca
Marius P.A. sd mi sune si sd stim de vorba.

Fard sa fi citit ArtActMagazine cu constantd
sdptdminald, stiu revista, am urmdrit-o, dat fiind
cd era implicatd si Mihaela. Ea, Cristina R. si cea-
laltd Cristind, Modreanu, formeazi cea mai buni
echipd de comentarii teatrale si de dans contem-
poran din presa roméneascd a perioadei. Intre
timp, spre confirmare, s-au aldturat Miruna
Runcan si Gabriela Lupu; plus alte prezentdri, din
teatru si din alte tipuri de spectacol, mai ales din
partea unor colaboratori din Cluj (locul unde
revista se face): Marius Daniel Onica si altii; plus
interviurile audio ale lui Ciprian Marinescu si
Pompilius Onofrei, In special cu actori, regizori,
alti ,0ameni de teatru”. In rest - cronicile semna-
te de Mihai Cosma, muzicale, Radu Toderici, de
film, Oana Tanase si Gabriela Rostas, plastice, si
Ana Maria Sandu, TV, cea din urm4, si ea fostd
studentd si colaboratoare a revistelor mele, ajunsa
poetd si prozatoare cunoscutd, scrie uneori si des-
pre carti sau filme. Lista mea nu e completd: au
mai fost si mai sint si alti colaboratori. Dintre
cunoscuti, s-a aliturat la un moment dat si Sanda
Watt, care ne traduce in englezeste.

Sfirsit de iulie 2009, deci. Nici discutia cu
Marius nu se lungeste mult. Imi spune rapid, la

telefon, in ce fel ar urma si colabordm si ci tre-
buie s4 semnam cit de curind un contract. Ii pro-
pun modificarea citorva clauze, Incit sd-mi pot
publica articolele si pe hirtie, dupd o anumitd
perioadd de la ,postarea” pe ArtActMagazine, cu
beneficii de ambele parti. E de acord cu termenii
mei. Rdmine s&mi trimitd contractul prin posta
electronicd, iar eu voi face reformuldrile pe care le
doresc. Vasazicd, ne intelegem fard probleme. Mai
trebuie s3 stabilim cum sd ne vedem. Va face
curind un drum de la Cluj spre Bucuresti. Pe
Valea Oltului, presupun; apoi, de la Pitesti, pe
autostrada. Sigur cd da, pe drumul cel mai rapid!
Drept care 1i propun sd facd un mic ocol, sa iasd
de pe soseaua europeand si sd vind citre resedinta
noastrd de vara.

Zis si facut: in citeva zile, poate o sdptiming,
Marius m& sund din nou. Se apropie, dinspre
Rimnicu Vilcea, de Pitesti. Cobor in vale ca si-l
ghidez. E impreund cu un prieten, pictorul grec
Dionisis Christofilogiannis, doctorand in arte
vizuale la Cluj. Urcdm cu cele doud masini, a mea
si a lor, citre dealul nostru. Oprim pe tdpsanul
din fata portii si intrdm In paradisul de acolo.
Asemeni tuturor vizitatorilor nostri, la primul pas
ficut induntru, cind se dezviluie livada, casa si
terenul in pantd, coborind terasat spre padure,
Marius si Dionisis, fermecati, incep sd exclamel!
Elinul, mai expansiv decit ardeleanul, vede si mica
boltd de struguri si strigd (in englezegte!): ,Vitd de
vie, ca la noi acas§, in Grecia!”. Mai tirziu, cind
vom sta pe terasa din fata casei, sub copertina
rosie, la cafele, dulciuri si alte biuturi mai mult
sau mai putin... racoritoare, ochiii vor cadea pe
oita de portelan pe care - kitsch dragut (sic!) -
Simona a cumpdrat-o si a asezat-o in iarbd, intr-
una din alveolele gradinii de flori: ,O oaie, ca la
noi acasd, In Grecia!”. Entuziasmat, pleacd sd faca
un tur al ,domeniului” cu Danda, prin livada,
prin cring, peste tot. Cind ne aducem aminte de
ei, i descoperim la piscina gonflatd, sus, pe supra-
fata orizontald de lingd poartd: Danda e in ap4,
cu oita de portelan in brate, si Dionisis o fotogra-
fiaza!

Bref, semnez contractul retusat si trec la trea-
bd. Nu mai stiu dacd dupd descinderea lui Marius
si a lui Dionisis la Bibana sau poate in zilele de
dinainte, cind am de ficut un drum cu mici tre-
buri la Bucuresti, imi aduc un teanc de carti pen-
tru primele cronici. In ianuarie 2009, amicul
Ovidiu Pecican incepuse - logic - cu un bilant edi-
torial 2008 (poate reusesc si ofer si eu unul pen-
tru anul 2010, in siptiminile urmitoare). In miez
de vard, caut o carte care si aib3 si ea - cit de cit
- un aer de generalitate, de cuprindere a literaturii
perioadei. Pentru atare ,prefatd” a rubricii gisesc
foarte potrivit noul volum, al V-lea, al culegerii de
interviuri cu scriitori realizate de Iolanda
Malamen, sub titlul Scris si de scris. Prima mea
cronicd din ArtActMagazine despre ea a fost.

A trecut de-atunci un an si aproape jumdtate.
Numarul articolelor mele nu e - vail - egal cu al
sdptaminilor care s-au scurs, cici n-am reusit
intotdeauna s& mentin ritmul. Despre ce autori si
despre ce carti am scris, despre ,programul” auto-
rului si despre restantele lui - intr-o altd cronicd
aniversard, cind va mai fi si fie! Textele sint la
indemina, pe siteul ArtActMagazine si, parte din-
tre ele, imprimate pe hirtie, in Apostroful Martei
Petreu (tot la Clujl). Foiletoanele despre Herta
Miiller si Bogdan Ghiu au intrat in cartea mea /
postmoderni: Nedelciu, Craciun, Miiller,
Petculescu, Gogea, Danilov, Ghiu (Editura Paralela
45, 2010). Pe traseu invers, am dat in
ArtActMagazine, in ,avanpremierd”, fragmente
din prefetele la editiile Gheorghe Craciun si
Leonid Dimov pe care le-am publicat in cele doud
toamne din interval, ca si citeva figse din O oglin-
dd purtatd de-a lungul unui drum. Fotograme din
postmodernitatea roméneascd (aceeasi editurd, tot
2010)...

Cel mai important lucru, dincolo de cronicile
mele de carte: cresterea unui frumos proiect cul-
tural on-line (apropo: www.artactmagazine.ro!),
pe cale sd devind - practic - o revistd-portal. La
mai mare!
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flash meridian

Parisul a fost caAndva o sarbatoare

. Virgil Stanciu

pre sfarsitul anului 2010 apérea la Londra,

sub egida editurii Thames & Hudson, cartea

Paris Between the Wars, cu subtitlul ,Art,
Style and Glamour in the Crazy Years”, semnat3
de Vincent Bouvet si Gerard Durozi. Volumul
este, fireste, o noud evocare a perioadei de glorie
dintre rdzboaiele mondiale, cAnd nimeni nu con-
testa Parisului calitatea de capitald mondiald a cul-
turii. Anii despre care a scris Ernest Hemingway
in A Moveable Feast, evocand perioada dintre, cu
aproximatie, 1919 si 1939, cadnd metropola france-
za a fost nu doar locul unde se refugiase boema
artistic3 si literard de pe doud continente (numé-
rand si destui latino-americani, despre care stim
fatalmente, mai putin), ci si un spatiu al dezinhi-
bérii si al traiului ,periculos”, al cafenelelor si
cabaretelor, al lui La Coupole si al popularului
Bar Américain din Montparnasse. Cartea contine
texte si imagini referitoare la viata artisticd si inte-
lectuald a orasului, dar se straduieste s& surprinda
insdsi imaginea unui Paris revolut, auto-proclamat
epicentrul culturii moderne a secolului XX. Multe
pagini din acest volum - scrie Andrew Hussey in
recenzia publicatd in The Financial Times -
incearcd sd explice de ce au abandonat cercurile
avangardiste, in anii respectivi, cartierul
Montmartre si de ce a devenit Montparnasse area-
lul unei frenezii a pictatului, scrisului, bauturii si
sexului. Explicatia ar fi putut fi de ordin demogra-
fic: Montparnasse era o zond mult mai urbanizatd
si mai cosmopolitd, addpostind si multi est-euro-
peni (printre care, la un moment dat, Lenin si
Trotski), pe cAnd Montmartre, mai conservator si
mai nostalgic, era in mai mare masurd reduta spi-
ritului francez. Montparnasse era un spatiu al
libertdtii de gandire, a celei artistice si a celei
sexuale (aici functiona si un celebru bar al lesbie-
neleor, Le Monocle). Bisexualitatea si homosexua-
litatea erau ingdduite cu larghete in acest cartier,
dar rdu-vizute in altele. Cartea documenteazi
aceste fapte cu fotografii ale barurilor, cafenelelor,
lupanarelor si stradutelor dosnice (printre ele,
imagini familiare de Brassai sau Man Ray). Este
evidentiati contributia doamnelor la consituirea
aurei Parisului ca teritoriu al libertitilor si creatiei:
de la celebrele parigottes, incarnarea senzualitatii
amalgamate cu spirit, la Piaf, Coco Chanel,
Atletty sau Josephine Baker, ca sa nu le mai
pomenim pe doamnele literate, ca Gertrude Stein
or Sylvia Beach. Bouvet si Durozi considerd ca
hedonismul neinfrinat al Parisului interbelic era
un mod de a se impotrivi situatiei politicie inter-
nationale tensionate din Europa anilor de criza,
urmatd de ascensiunea fascismului in tari precum
Italia sau Germania.

Exista precedente pentru astfel de panegirice
inchinate Parisului, cel mai faimos fiind, poate,
cartea de evociri a unui membru ,lateral” al
Generatiei Pierdute, Samuel Putnam, intitulati
Paris Was Our Mistress (Parisul a fost amanta
noastrd) din 1947. Scrisd sub zodia nostalgiei si a
tristetii (autorul citeste despre procesele politice
intentate lui Ezra Pound, afl3 din ziare de decese-
le lui Ford Madox Ford, James Joyce si Gertrude
Stein, de convertirea la comunism a lui Picasso si
Louis Aragon, de Intoarcerea lui Marc Chagall in
URSS, de acuzatiile de colaborationism cu nazistii
aduse lui André Derain), cartea este un omagiu
adus generatiei americane (dar nu numai) ajunsa
la deplind maturitate creatoare in Parisul anilor
doudzeci si treizeci ai secolului trecut. ,Povestea

acestei generatii nu este numai a Americii: se
constituie ca o parte a analelor americane, atat
sociale cét si culturale. Istoria nu mai inregistrase
niciodatd un asemenea exod de scriitori si artisti
din orice tard spre un tirm strdin. Timp de mai
bine de un deceniu, Parisul a fost mai aproape
decat New York-ul sau Chicago de statutul de
capitald literard a Statelor Unite ...” Putnam
doreste ca volumul semnat de el si fie considerat
o contributie la scrierea unei istorii culturale a
perioadei si a expatriatilor americani, complemen-
tard studiului lui Malcolm Cowley, Exile’s Return
(1934). El creioneazd un tablou sugestiv al
Parisului din anii formdrii sale: ,Parisul pe care I-
am cunoscut noi nu era acel ,gay-Paree’ din tradi-
tia operetelor. Era uneori vesel, cel mai adesea
trist; cici veselia, nonsalanta tineretii sunt cel mai
adesea supraestimate i, daci e foarte posibil cd
am fost o gascd de neastdmpdrati, in nici un caz
nu am fost intotdeauna lipsiti de griji si iresponsa-
bili. Orice altceva va fi fost, Parisul - Parisul nos-
tru - mustea de viatd, entuziasm si culoare, dar si
de lehamite, deziluzionare si disperare [ ...]. Am
incercat sd portretizez aici Parisul care a fost
amanta noastrd spirituald, inteleaptd si frumoass,
intr-o vreme cand America noastrd, ni se parea, se
transformase intr-o tarfa”. Melanj de autobiografie
si portrete ale artistilor, cartea lui Samuel Putnam,
subintitulatd ,Memoriile unei generatii pierdute si
gasite”, defineste statutul scriitorului american
expatriat, enumerd conditiile socio-culturale care
au incurajat exodul tinerilor americani, schiteaza
profiluri de scriitori (Ford Madox Ford, Ernest
Hemingway, Gertrude Stein, Ezra Pound, dar si
Jean Cocteau, Louis Aragon, Luigi Pirandello sau
Filippo Tommaso Marinetti) si artisti plastici:
Bréancusi, Picasso, Chagall), pentru ca in ultimul
capitol, ,Croncanitul corbului”, sd dezbata pe larg
conceptul de ,Generatie Pierdutd”.

Ce se Intimpla Insd dupd saptezeci de ani de
la cartea lui Putnam si la aproape un secol de la
fenomenul literar discutat de el¢ Vom inchide
bucla referindu-ne la o recentd polemici interna-
tionald, declansatd de un articol scris de america-
nul Donald Morrison in editia europeand a sapta-
maénalului Time, cu titlul ,Moartea culturii france-
ze”. Teza acestui articol, ci in cultura francezi s-
ar inregistra un vizibil declin, a provocat o furtu-
noasd ripostd a presei franceze, ba chiar si a mul-
tor personalititi oficiale, franceze dar si america-
ne. Dorind s&si explice si nuanteze pozitia, fard a
renunta la opiniile severe, dar si din convingerea
cd un articol nu oferea suficient spatiu pentru a
explora temeinic un subiect extrem de complex,
Morrison a transformat articolul intr-o carte, Ce
mai rdméne din cultura francezd¢, publicatd, in
traducere, de Denoel, dar Insotitd de un simetric
raspuns, Preocuparea pentru grandoare, conceput
de Antoine Compagnon. Editura ,Art” a facut un
gest de mare importantd culturald oferindu-ne in
2010 un elegant volum continind cele doud texte
in traducerea ireprosabild a Laurei Albulescu,
acompaniate de un al treilea, o postfatd semnata
de Horia Roman Patapievici: ,Moartea culturii
franceze”. Declin cultural sau transfer de piete¢ In
jumatatea sa de carte, Morrison (bun cunoscétor
al culturii franceze, fie si datoritd faptului ca tra-
ieste de multi ani in Hexagon) procedeaza siste-
matic la o comparatie a starii literaturii si artelor
din anii de mijloc ai secolului trecut si din perioa-

da actuala, evidentiind ceea ce se vede cu ochiul
liber: c& Franta si-a pierdut (in favoarea cui¢)
hegemonia de care se bucura odinioard, in primul
rand din cauzd ci limba francezi a intrat ea insisi
in vrie, fiind batutd pe toate fronturile (politic,
economic, militar, cultural) de engleza. Literatura
franceza, candva admiratd si luata drept model,
nu mai spune mare lucru contemporanilor (cu
exceptia teoriei literare cu prizd in SUA, asa-zisa
yFrench Theory”). Declinul ei a inceput odatd cu
,Noul roman”. Cinematograful, artd ndscutd in
Franta, pierde teren In competitia cu Hollywood-
ul, ba mai rdu, a devenit epigonic in straddania de
a imita blockbusterele hollywoodiene. Teatrul
francez, parte valoroasd a patrimoniului cultural,
se Inc3patdneazd si fie experimental si incifrat,
nemaispunand mare lucru spectatorilor de rand.
Franta nu mai are nici dramaturgi mari, nici acto-
ri de talia celor de la mijlocul secolul trecut.
Situatia nu diferd mult in domeniul picturii si
sculpturii, Parisul nemaifiind nici centrul mondial
al comertului de artd. In anii 1920, Franta detinea
suprematia absolutd in domeniul fotografiei - azi,
lista celor mai importanti 100 de fotografi ai
lumii publicatd in 2005 de revista American
Photo contine un singur nume francez. In muzici
- simfonicd, de operd, populard - n-au mai aparut
nici compozitori, nici interpreti de talia celor de
acum 50 - 100 de ani. Unicul domeniu In care nu
se Inregistreazd un declin, crede Morrison, este
cel al arhitecturii. Cauzele identificate de catre
ziaristul american, pe langd diminuarea importan-
tei limbii franceze, sunt de ordin economic si
administativ - o considerabild vini este atribuitd
managementului defectuos al culturii franceze de
citre guverne succesive. Antoine Compagnon (a
cdrui influentd carte de teorie literard
Antimodernii a apérut tot la ,Art”) raspunde
punctual, dar nu foarte convingitor, ajungand la
concluzia cd ,atata timp cat Franta va agasa pla-
neta, mai ales America” nu trebuie si ne temem
de moartea culturii franceze. lar
H. R. Patapievici observa c&, de fapt, ,ceea ce a
pierdut cultura francezad nu este valoarea sa pro-
prie, este centralitatea ei pe pietele culturale glo-
bale”.

Atunci, sd mai fie Parisul si pentru noi, cei de
azi, o sirbitoare (culturald) de neuitat¢

|
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randuri de ocazie

"Trialog” in perioada vacarmului

. Radu Tuculescu

. acd as avea o bruma de talent la desen, pe
Vasile Gogea l-as schita cilare pe un cal
- subtire dar cu priviri de jar, imbracat in

zale din hirtie cu un coif pe cap confectionat din
coperti de carte, intr-o pozitie de luptitor medie-
val atacind aripile morilor de vint (care, insd, nu
se vad doar se banuiesc...) cu un stilou urias pe
post de lance din penita cdruia picurd un strop de
singe... albastru. $i mi-as numi desenul simplu:
Don Gogea...

De curind, Vasile Gogea a publicat la editura
Eikon o carticic3 intitulatd semnificativ Voci in
vacarm. E vorba despre vacarmul din Romaénia
primelor luni postrevolutionare (unul care s-a pre-
lungit peste ani...) iar vocile (inconfundabile!) sint
ale lui Monica Lovinescu si Virgil lerunca alaturin-
du-li-se cea a lui Vasile Gogea pe post de reporter.
O discutie in trei pe teme ce se dovedesc inca
(multe) de actualitate, cu indoieli si "premonitii”
care, din pacate, s-au confirmat. Un volum de
mici dimensiuni dar de mare incirciturd de idei,
cum 1l numeste Liviu Antonesei in postfata.

Se constatd, de la bun inceput, instaurarea nu
a unei democratii ci a unei democraturi (formula
lui Pierre Hassner), una care, iatd, s-a perpetuat
pindn zilele noastre ceea ce va putea impinge, in
special intelectualitatea, pe cei scoliti, spre un exil
interior dar si spre unul.... exterior! O pasivitate,
o lehamite, o dorintd de a-si ciuta locul dincolo
de marginile cetatii... cum se intlmpla cu tinerii

nostri si cu atitea cadre specializate.
Democraturd rimeaza atit de bine ( Intr-un mod
mai putin delicat...) cu facatura!

Dacd nu a prea existat o literaturd de sertar,
nu e jale cici, crede Monica Lovinescu, scriitorii,
martorii pot sd scoatd literatura din sertarul lor
interior, din mintea lor, ceea ce e la fel de impor-
tant ca si aportul exilului. $i tot Monica
Lovinescu, amintind de vorbele lui Noica - trans-
formarea unui popor in populatie - conchide c
acuma ar trebui sdvirsitd operatia inversd, trans-
formarea unei populatii in popor. Da, ar trebui,
dar oare cine si cum s-o facd¢ Alte citeva pagini
admirabile se gasesc sub inter-titlul Ipocrizie si
sinceritate”. Despre regimuri totalitare gi... totala
diferentd dintre ele, totusi. De exemplu, nazismul
in opozitie cu comunismul. Nu e vorba despre o
deosebire in rdu ci una de proclamare si procla-
matie a riului. Fascistii, ceea ce proclamau chiar
si ficeau cu exactitate. In schimb, comunismul
una proclama i alta ficea. Dictatura proletariatd
a fost, in fapt, o dictaturd asupra proletariatului.
Egalitatea devenea o crasd inegalitate. Minciuna
era la mare cinste, instauratd in primii ani ai dic-
taturii proletare. Si conchide Virgil lerunca:

Minciuna este azi, de la vodé la popor, prezentd...

Acest omagiu pervers adus minciunii mereu des-
chise, e poate unul dintre lucrurile cele mai grave
ale momentului pe care il trdim... La altd paging,
Monica Lovinescu, cu franchete si fard echivocuri,

aminteste de un om politic care afirma cd avem
nevoie de doudzeci de ani pentru a ajunge la
democratie, parere pe care ea n-o Impartdseste.
Democratia o vom avea repede sau deloc. latd ca
au trecut cei doudzeci de ani. O avem ori ba¢ O
intrebare aproape hamletiana...

"Trialogul” publicat de Vasile Gogea este
repartizat pe secvente ingenios si sugestiv intitula-
te, ca de exemplu: Recuperarea memoriei, Exilati
si "deplasati”, Omul nou n-a murit!, Recursul la
Caragiale, Apocalipsul portativ etc.

lar in incheierea rindurilor mele doresc, neapa-
rat, a cita din Monica Lovinescu, atunci cind se
discutd despre Brasov, cel din 15 noiembrie 1987,
cu un ecou extraordinar in lume, de fapt prologul
revolutiei din ‘89: ”... dacd s-a aflat tot ceea ce s-a
petrecut la Brasov in amdnuntime, cu date, cu
precizie, o datordm unui om. Acel om se numeste
Vasile Gogea, care in momentul in care gazetarii
occidentali nu puteau s& vorbeascd despre Brasov
cu nimeni, toatd lumea era terorizatd, erau evitati
gazetarii occidentali, nu numai cd i-a primit, i-a
luat la el acasd pe acestia dar, in L’Evenement du
jeudi, gratie lui, toatd desfisurarea evenimentelor
de la Brasov cu o precizie care nu este numai a
unui martor, ci si a unui sociolog, s-a aflat in
acele pagini exceptionale. Si noi, de data asta ii
multumim lui Vasile Gogea.”

P3i, s3 nu fiu eu mindru cd am un asemenea
prieten, stimati tovardsi¢

sport & cultura

Crina Coco Popescu, copilul
minune al alpinismului romanesc

. Demostene Sofron

n material dedicat tinerei de numai 17

ani, Crina Coco Popescu, obliga la o

incursiune in universul copiilor minune.
Copii bine promovati, la fel de bine sustinuti si
motivati, indiferent de domeniul in care se fac
remarcati.

Daca e sd privim in curtea altora, in
prezent se vorbeste mult despre copii precum
Elaina Smith (realizatoare de emisiuni de radio
de la frageda virstd de 7 anil), Fabiano
Carmana (la 14 ani MM cu un ELO de invidi-
at, 2649), Michael Kevin Kearny (absolvent de
liceu la numai 6 ani, studii universitare
absolvite la 10 ani, vorbind despre cel mai
tindr absolvent de studii superioare), Akrit
Jaswal (cel mai tindr chirurg al lumiil),
Gregory Smith (nominalizat la Premiul Nobel
pentru Pace la 12 ani), Arran Fernandez (15
ani, student la Cambridge), Aelita Andre (pic-
toritd la numai 2 ani), apoi, Shirley Temple
(n. 1928; primul rol la 5 ani, 1932, in ‘War
Babies’).

Roménia¢ Ne mindrim cu George Enescu
(n. 1881; prima vioard la 4 ani; primul concert
la 5 ani; student al Conservatorului de la
Viena, 1888, la 7 anil!), cu Alexandra Nechita
(n. 1985; la 2 ani - lucréri in penitd si tus; la 5
ani - lucrdri In acuarele; la 7 ani - ulei si acril-
ic; la 8 ani - prima personald la ‘Whitter’, Los

Angeles County), cu Nadia Comdneci (n. 1961;
prima gimnastd a epocii moderne care a luat
10 absolut la Jocurile Olimpice de vara de la
Montreal, 1976, individual compus, paralele
inegale, birnd; vorbim despre sapte note de
10!, record absolut), cu Radu Lupu (n. 1945;
studiul pianului la 6 ani, cu Lia Busuioceanu),
cu Mihaela Ursuleasa (n. 1978; concerte la
numai 7 ani).

Din 2005 incoace, vorbim despre Crina
Coco Popescu (n. 1994, Risnov; membra a
Clubului Montan Altitude), devenitd In numai
sapte ani, copilul minune al alpinismului roma-
nesc si nu numai. Performantele vorbesc de la
sine si am sd va spun atentiei palmaresul
sportivei, un palmares de invidiat si veti vedea
de ce. Vorbim despre escaladarile reusite in
cadrul a doud mari circuite de profil, ‘Seven
Volcanoes’, respectiv ‘Seven Summits’.

‘Seven Volcanoes’ Inseamnd Vf. Damavand
(5671 m, masivul Alborz, cel mai inalt vulcan
din Asia; timp de parcurgere doud zile), VE.
Ojos Del Salado (6893 m, cel mai inalt vulcan
din America de Sud, Anzii Cordilieri; timp de
parcurgere noud zile), Mt. Kilimanjaro (VE
Uhuru, 5895 m, cel mai inalt virf din Africa;
sapte zile timp de parcurgere), Elbrus (6642 m,
cel mai inalt virf din Europa; cel mai inalt vul-
can din Europa; trei zile si 14 ore), Giluwa

(4368 m, Papua Noua Guinee; cel mai inalt
vulcan din Australia si Oceania; doua zile, 11,
5 ore), Pico De Orizaba (5610 m, Mexic, cel
mai inalt vulcan din America de Nord; trei
zile,, 11 ore), Sidley (4285 m; escaladare in
perioada 14 - 23 ianuarie 2011; dacd va reusi,
Crina Coco Popescu va deveni prima alpinistd
din lume care incheie cu bine circuitul ‘Seven
Volcanoes’).

‘Seven Summits’ sint reusitele numite
Aconcagua (6893 m; Anzii Cordilieri,
Argentina, traseul “Traversul Ghetarului
Polonez’; noud zile si 16 ore), Kilimanjaro
(5895 m; sapte zile, 9 ore), Elbrus (5642 m),
Kosciusko (2228 m, Australia), Carstensz
Pyramid (4884 m, Papua, Indonezia; cel mai
inalt virf din Australia si Oceania), Mc Kinley
(6194 m; cel mai inalt virf din America de
Nord; noui zile si 13 ore), Vinson (4894 m,
Antarctica; escaladare reusiti in 4 ianuarie
2011; 12 ore). Ultima provocare este Everest
(8848 m), ascensiune programatd pentru vara
anului in curs.

Sint de amintit in acest context, reusitele
inceputurilor, Dente del Gigante (4014 m; Alpi;
2005), Mont Dolent (3800 m, Alpi; 2007),
Mont Blanc (4810 m; 2007), Vf Ararat (5165
m; 2007), Vf Kazbek (5047 m; Mt Caucaz,
2008).

Aceasta este Crina Coco Popescu. Acestea ii
sint performantele. Avem cu ce iesi In lume. Si
trebuie si revin la o ideea dragd mie, sportul si
cultura ne reprezintd pretutindeni in lume.

|
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Lumea avea sa numeasca

aceasta muzica

yjazz”

. Ioan Muslea

sa cum spuneam ceva mai devreme, ca loc
privilegiat si scend a tuturor inceputurilor
u poate fi luat in considerare decét faimo-

sul New Orleans, un oras-port desuchiat si meri-
dional, unde, in vinzoleala si libertatea total a
cartierelor deochiate, fojgdiau, literalmente, sute
de muzicieni de toatd ména, printre care si nenu-
mdrati pianisti. Dupd inventarea si darea in folo-
sintd a ragtime-ului, toti acestia se fandoseau,
aflandu-se in treabi si insistind, la nesfarsit, In a
folosi tot mai intens ména stangd de indatd ce-si
aduceau aminte de chestiunea sincopdrii “joase-
lor”. Omul despre care se stie c& ar fi mers cel
mai departe In aceastd directie a fost un anume
Ferdinand “Jelly Roll” Morton, adicad exact acelasi
individ care - mult mai tarziu, prin anii ‘30 - avea
sd se laude in gura mare cum c& exact in anul
1902, el (si numai ell) inventase sau, ma rog, cu
voia Dumneavoastrd, adusese pe lume ... jazzul.
Exista, probabil, undeva la limitd, un sdmbure de
adevar in toatd povestea asta, insd aparitia din
nimic a jazzului a constituit, in fapt, un fenomen
spontan si - Inainte de toate - unul colectiv. La
urma urmelor, in preajma anului 1900, ldud&rosul
“Jelly Roll” nu era decit un pianist creol remarca-
bil, “frecAnd in draci”- oare printre cati altii¢ -
ragtime-ul. Pe de altd parte insd, - spre deosebire
si “In avans” fatd de ceilalti specialisti in materie,
care se comportau intocmai unui metronom
(nefiind cu nimic mai presus de performantele
unui banal pian mecanic!) - mana stingd a infa-
tuatului J.R. célca destul de frecvent pe de laturi,
sincopand “Intr-o veselie” respectivele joase si
uitdnd tot mai des sd mai respecte cu sfintenie o
compozitie/partiturd sacrosantd. Aceastd inovatie
sau ciuddtenie (impreuni cu alte citeva giselnite)
aveau s& dea nastere, finalmente, unui cu totul
alt fel de muzicd. Ambitiosul Jelly Roll a fost,
probabil, cel dintdi care s-a desprins de constran-
gerea interpretdrii ragtime-ului conform unor
canoane stricte, indrdznind si trateze (la modul
subversiv) adicd pur si simplu de capul lui un
anumit material melodic “batut In cuie”, impin-
gandu-l/deviindu-] Inspre o formad din ce in ce

Jelly Roll Morton

mai putin Incorsetatd care avea sd premeargd jaz-
zului inceputurilor. Omul care se pretindea a fi
nu doar creatorul/inventatorul ragtime-ului, ci si
cel al jazzului a fost - din cite se pare - cel din-
tal pianist care s-a indeletnicit si a cochetat siste-
matic cu improvizatia, reludnd la nesfarsit anumi-
te teme si “Innebunindu-le” literalmente prin
introducerea ilicitd a unor mici interventii, abateri
sau modificari parsive.

Daca, insg, ar fi s3 spunem lucrurilor pe
nume, simpaticul Jelly Roll (nestiutor, probabil,
de gravitatea si importanta sau de consecintele
unor asemenea mici indrazneli In tot ce va fi
Insemnat nasterea si devenirea jazzului) n’a facut
decat sid sugereze drumul si solutiile care vor des-
chide perspectivele unei muzici cu totul noi, deoa-
rece sincoparea adeseori excesivd la care s-a ajuns
in domeniul ragtime-ului (a se vedea si ravagiile
genului boogie woogie) nu peste multd vreme,
urma si fie dublatd/insotitd de vitalitatea, violen-
ta si sensualitatea atit de libere si patimase ale
blues-ului. Tocmai cu o asemenea Imperechiere
sau corcire (in orice inteles/sens ati lua cuvintele!)
aveau sd se indeletniceascd - cuprinsi de patimi,
furie si exaltarea - urmasii (parcd posedatil) ai
fostilor sclavi negri de pe plantatiile Sudului; cat
despre creoli, acestia, de bund seamd, se vor fi
cumintit dupd ce perfectionaserd rupturile/fractu-
rile proprii ragtime-ului.

O dati cu trecerea anilor, muzica atit de
noud, de speciald (si de gustatd!) a negrilor, creoli-
lor, metisilor si - Intr-0 anumitd masura chiar si -
a albilor a Inceput si fie inregistratd si tiparitd din
ce In ce mai frecvent ca urmare a interesului pe
care 1l starnise. Unul dintre documentele cele mai
vechi 1l constituie faimoasa Inregistrare datdnd din
anul 1897 a piesei “Ragtime Medley”. Tot cam pe
atunci, isi fac aparitia si pianele mecanice care -
pentru a convinge si atrage noi clienti - trebuiau

sd fie “alimentate” de zor cu ultimele noutiti
muzicale, Inregistrate pe niste stranii suporti sau
cartele de carton, dacd nu cumva pe niste tambu-
ri metalici. Muzica pe care o produceau aceste
dispozitive ciudate nu era cu nimic mai prejos de

cea “creatd” de cdtre un pianist obignuit. Cu con-
ditia - fireste - ca pianistul asa-zis obignuit, cizut
in cine stie ce transd (ori depresie) si nu cumva
sd o ia razna, apucindu-l pandaliile, si sd dea
cumva In patima “fird intoarcere” a improvizatiei.
Multe dintre aceste vestigii semnaland vigoarea si
voga ragtime-ului s-au pastrat intacte pand in zile-
le noastre in colectiile ale muzeelor si institutiilor
culturale americane.

“lesirea In lumea larga”, despre care aminteam
ceva mai devreme, insemna de fapt fuga sau eva-
darea inspre Nordul Statelor Unite cu faima sa de
belsug si eficacitate intr-o perioadd cand tot felul
de restrictii limitaserd strict viata muzicald din
New Orleans. In aceste conditii vitrege, mai vec-
hii nostri cunoscuti Tony Jackson, Scott Joplin
sau Jelly Roll s-au lasat luati de valul migratiei ins-
pre miazad-noapte ori spre soare-apune asa incat -
curdnd dupd anul 1904 - 1i vom regési oplositi
prin cluburile si cabaretele din Chicago, New
York sau California. Dupd cum se va vedea, 1i vor
urma, peste ani, multi altii.

Poate cd aici ar fi locul si momentul s& pome-
nim un anumit episod extrem de interesant care
s-a petrecut insd dupd niste ani pe meleagurile
newyorkeze unde - asa cum am ardtat mai sus -
se pripdsise la un moment dat o parte din elita
specialistilor intr-ale ragtime-ului, atrasd de avant-
ajele giganticei metropole. La New York, in inima
Harlemului, ragtime-ul avea sd cunoascd dupi un
timp apogeul, dar nu pentru multd vreme. Foarte
curdnd, asa cum se intdmpla de atitea ori, avea si
se Intrevada si inceputul sfarsitului. Capii rutati-
lor s-au dovedit a fi nigte “flacdi” apartindnd unei
noi generatii, pusi pe rele si hotdrti cu orice pret
sd se Infrupte din deliciile improvizatiei. “Noul
val”, care avea si se dedulceasci la sonorititile
pacitoase si atit de putin ortodoxe ale stilului
stride, era format din elevii mai rasriti ai unor
mari maestri harsiti intr-ale ragtime-ului ca de
pildd Eubie Blake sau Lucky Roberts. Nimic nu
mai avea importantd - pentru acesti eretici icono-
clasti - decit imbogdtirea paletei armonice si betia
fanteziilor improvizatorice. Meseria o “furaserd”,
bantuind nu far'de folos - noapte de noapte -
localurile din inima cartierului negru. Numele lor
ne sunt, de altfel, binecunoscute, fiind vorba de
“oreii” James P.Johnson, Willie “the Lion” Smith,
Fats Waller sau Joe Turner. La un moment dat,
insd, cam in aceleasi ape se vor scdlda o seama de
alti juni si (incd) ilustri necunoscuti, sortiti - peste
ani - sd devind celebrissimi; este vorba, cu preca-
dere, de Duke Ellington si Earl Hines. Despre toti
acestia vom vorbi pe larg ceva mai incolo.

Din clipa cand respectul scrupulos al pianistu-
lui-compozitor de ragtime-uri pentru notele aster-
nute pe hartie incepuse sa fie tot mai frecvent dat
uitdrii a inceput, de fapt, amurgul unei anumite
epoci, iar aceste framéntdri, indrazneli si ezitdri
legate de libertatea improvizatorica aveau sd dea
nastere jazzului
de-adevaratelea In forma sa dintai.
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Concert extraordinar de

Anul Nou

. Ludmila Sprincean

Valsul in creatia compozitorilor din sec XIX

Dupaé un an 2010, care a fost bogat in eveni-
mente culturale de inalt rang, Orchestra
Filarmonicii de Stat Transilvania si-a propus sd
inceapa anul 2011 printr-un Concert Extraordinar
de Anul Nou. Melomanii au gustat din programul
serii, care aducea in ritm de vals lucrarile cele mai
cunoscute a doud nume emblematice ale secolului
al XIX-lea, P. I. Ceaikovski si Johann Strauss
(Fiul).

Seara de vineri, 7 ianuarie - 2011, a fost pen-
tru publicul clujean un moment in care toti
s-au regasit imbadtati de parfumul noului an, in
sala de dans a Filarmonicii. Intregul concert a fost
onorat de prezenta renumitul dirijor rus, Mark
Kadin. O personalitate plind de vitalitate, umor si
spirit actoricesc, elemente de altfel indispensabile
pentru crearea unei atmosfere de neuitat.

Asemenea Concertului de Anul Nou, care are
loc in fiecare an la Viena (primul concert - in anul
1939) in prima zi a anului, aceastd traditie a fost
preluatd de ceva timp incoace de diverse filarmo-
nici din intreaga lume. Muzica acestor seri fastu-
oase apartine in mare parte dinastiei Strauss.
Cand spui acest nume, iti abundi mintea imagini
cu baluri imperiale, rochii elegante, papioane,
migcdri gratioase in ritm de vals si nu in ultimul
randul o avalansd de culori, care te coplesesc.

Un rol important in astfel concerte il joacd
dirjjorii, care sunt de fapt moderatorii primei seri
din an. Imaginatia, eleganta gesturilor, spiritul de
gluma si receptivitatea la public cu care sunt
inzestrati unii dintre ei, ne dau senzatia cd ne-am
afla intr-un palat imens luminat de candelabre, in
care toatd lumea danseazi pe fundalul unei stiri
degajate si pline de voie bund, creAnd de altfel o
amintire vie, care va marca anul nou venit.

Spérgitorul de nuci ne invitd la dans

Programul concertului a fost deschis de cateva
fragmente din binecunoscutul balet compus de
P. I. Ceaikovski (1840-1893) Spdrgatorul de nuci,
op. 71 (dupa basmul Spdrgatorul de nuci si regele
soarecilor de E. T. A. Hoffmann), care a avut pre-
miera pe 18 decembrie in anul 1892. Indrigostit
de dans, si mai ales de vals, compozitorul rus i-a
atribuit un loc aparte aproape in toate genurile pe
care le-a abordat (opere, balete, simfonii, lucrari
pentru pian).

Semnalele date de trompete in nuante de forte
sugerau din start o atentionare, gen: Pregdtiti-va!
se anuntd ceva nemaipomenit. La un interval de
timp scurt, sunetele neasemuite ale harpei ridicau
cortina, care ascundea personaje imaginare, imbra-
cate somptuos si pregétite de mult asteptatul eve-
niment - sirbitoarea de Anul Nou. Aceastd unda
sonord, dacd este sd ne ghiddm dupd partiturd era
introducerea la Valsul florilor, interpretat de nenu-
mirate ori aparte de intreaga lucrare. Indelung
asteptata miscare in trei pasi sugera deja dansul
in actiune. Un moment cu totul si cu totul deose-
bit a fost acel in care sonoritatea glockenspiel-ului
(instrument de percutie) In nuante dinamice ate-
nuate deschideau o lume mirifici a viselor si
nepétrunsd a basmelor. Tematica sdrbatorii de an
nou a fost sustinutd in continuare de Uvertura

Liliacul

op. 57 compusd de Johann Strauss - fiul (1825-
1899). Libretul operei a fost scris dupa nuvela Le
Reveillon de Henri Melhac si Ludovic Halévy.

Compozitorul austriac la fel ca si
P. I. Ceaikovski, avea o afinitate fatd de muzica
de dans, In special valsul. Atit aceastd lucrare, cat
si urmdatoarele piese din programul serii au fost
dominate In mare parte de melodica populard
austriacd, care a fost pentru pana Regelui valsului
un adevarat izvor de inspiratie. Urmdatorul vals
Wiener Blut (Sénge vienez), op. 354 deschidea o
laturg liricd a discursului sonor, care pdnd acum a
fost una de naturd festivd. Grupul instrumentelor
cu corzi conturau intr-o manierd elegantd o linie
melodica gratioasd, iar celelalte instrumente inter-
veneau cu accentudri usoare pe primul timp.
Treptat comportamentul sentimental al viorilor
dobéandeau elemente melodice cu caracter triumfa-
tor, care spre finalul valsului deveneau si mai
accentuate prin interventia timpanelor, tobelor si
instrumentelor de alama.

Asa cum bine cunoastem, valsul implicd doud
persoane, o femeie gi un barbat, acest aspect este
foarte bine realizat in substratul partiturii la
Johann Strauss-fiul, acolo unde instrumentele
acute, care realizeazi linia melodic sunt acompa-
niate Intr-un mod manierat de instrumentele
grave. Fruhlingstimmen valse (Voci de primé&vara),
op. 410 serveste drept exemplu foarte clar in acest
sens al coreldrii armonioase a celor doud extreme.

Printre pasii eleganti de vals, interveneau si cei
caracteristici unui alt dans - polka - Unter Donner
und Blitz (Tunet si Fulger), op. 324, publicatd in
1868. Aceasta este o altd lucrare celebra a compo-
zitorului, care este nelipsitd din concertele de
anul nou, din toatd lumea. A fost evocat intr-o
manierd uimitoare sunetul de tunete prin interme-
diul timpanelor, iar si cel al fulgerelor prin inter-
mediul talgerelor, realizdndu-se cu succes acea
imagine a unei zile in care cerul nu este foarte
prietenos.

Intonatii orientale In ritm de mars, aduceau un
parfum nou In sala Filarmonicii prin Agyptischer
Marsch (Mars egiptean) op. 335, compus in
1869, iar momentul care a adus zdmbete pe fetele
publicului a fost acela in care din formatia orches-
trald se distingeau citeva voci care interpretau
una din temele marsului. Spre surprinderea mea
si nu numai, interpretii s-au dovedit a fi foarte
buni si in ale cantirii vocale.

Cu o distributie instrumentald si cu nuante
dinamice identice lucrarii anterioare, prima parte
a concertului sfirsea In ritmul unui mars persan
de aceastd datd (Persischer Marsch, op. 289 scris
in 1865).

Atmosferd vienezd

A doua jumdtate a concertului incepea cu
interventia agitatd a corzilor, care erau sustinute
de talgere galdgioase, proprii primelor masuri din
Overture Der Zigeuner baron (Baronul tigan).
Lucrare s-a facut remarcatd prin influentele sale
caracteristice muzicii populare unguresti.
Introducerea nervoasd preceda o parte lentd in
care oboiul schita o linie melodici sentimentald,
care era preluatd de intreaga orchestrd cu o inten-

sitate creascutd. Intreaga lucrare este marcati de
jocul tempo-urilor, care diversificd intr-un mod
surprinzator atmosfera. Finalul pastra acelasi tem-
perament agitat din primele masuri, iar pasii de
vals jucdusi se reliefau intr-un tutti orchestral in
nuante de forte.

Johann Strauss II a fost cunoscut ca fiind
unul dintre cei mai inspirati membri ai dinastiei
din care fdcea parte, acest fapt a marcat si legdtu-
rile sale cu personalitdti de rang din acea perioa-
dg, iar lucrdrile sale aveau un succes nemaipome-
nit. Una din lucrdrile care au fost interpretate in
aceastd seard este Valse imperial, aceasta a fost
compusd special pentru Impdérat si curtea sa.

Atmosfera vienezd a serii debita un nou
numdr orchestral - Tric Trac polka, care preceda
Wiener bonbons (Bomboane vieneze), op. 307,
lucrare dominatd de un calm profund, cu exceptia
introducerii tensionate sustinute de clarinete si
pizzicato -ul viorilor. Valsul bomboanelor la fel ca
si multe alte lucrdri de acest gen ale compozitoru-
lui sfarsesc intr-o lumind festiva.

O altd lucrare din program a fost Perpetuum
mobile, op. 257, imi pdrea foarte potrivitd pentru
un desen animat, in care personajele sunt animale
din paddure, un fel de Anul Nou al fiintelor mai
mici ca noi.

Celebra si solicitatd ca multe din piesele com-
pozitorului austriac, Pizzikato polka, op.449 este
un dans care incepea intr-un tempo rar si treptat
lua amploare. Sub acelasi principiu al cresterii gra-
date, nuantele dinamice porneau
dintr-un piano si sfarseau in extrema fortelui.

Nelipsit din aceastd seard a fost si valsul An
der schonen Blauen Donau, op. 314 (Dundrea
albastrd) compus in 1866, care a avut premiera un
an mai tirziu. Lucrarea este deschisd de timbrul
cornului, care sugera o trezire a valurilor adormite
ale Dunarii. Apoi treptat, ele deveneau din ce in
ce mai energice si gratioase in acelasi timp.

Personalitatea creatoare a compozitorului a
impodobit acest dans cu armonii originale, cu
structuri orchestrale echilibrate si nu In ultimul
rand cu accente subtile de efect.

Seara preponderent vienezi s-a incheiat cu
lucrarea, Radetsky March, op. 228 compusi in
1848 (dedicat lui Joseph Radetsky), care initial era
un mars popular pentru soldati, ulterior integran-
du-se In programele diferitor concerte. Conform
traditiei, care porneste din Viena, marsul a deve-
nit lucrarea de final a tuturor concertelor, de
genul celui din aceastd seard. Un alt aspect impor-
tant al acestei lucréri tine de momentul in care
concomitent cu discursul sonor, publicul din sald
aplaudd in ritmul melodiei (la refren), iar interac-
tiunea dintre orchestra si sald este coordonati evi-
dent de dirijor. Acest obicei dateazd de la prima
auditie a piesei, atunci cdnd ofiterii austrieci au
inceput si batd din palme doar in momentul
refrenului.

Publicul ardelean, dirijorul rus Mark Kadin,
impreund cu Orchestra Filarmonicii Transilvania
au tinut In a Inainta aceastd traditie in timp,
implicaAndu-se activ in acest joc devenit popular
peste tot in lume.
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Eminescu altfel

-$— Black Pantone 253 U

. Adrian Tion

eprezentatiile scenice organizate mai ales ca
recitaluri omagiale cu prilejul aniversarilor
oetului nostru national au fost marcate, de-a
lungul anilor, de parfumul timpului in care au fost
produse, oglindind intr-un fel sau altul modurile
specifice de receptare si intelegere a operei. Stind
sub semnul declamatiei sobre, atingdnd coarda
emotional-evocativd sau marsand pe latura roman-
tios-sentimentald cu derapaje in kitsch uneori sau in
patriotismul partinic, majoritatea acestor manifestari
au fost ambalate in festivismul cuvenit momentului,
beneficiind de interpretarea unor mari actori ca lon
Caramitru sau Ovidiu Tuliu Moldovan. In anii din
urm3, aura acestui festivism asumat ca obligatoriu a
devenit desuetd, stAnjenitoare, cu efecte opuse uneo-
ri bunelor intentii initiale. Scandalul starnit de con-
testatarii lui Eminescu in anii noudzeci a avut si
rolul benefic de a dezmorti putin lucrurile chiar si
in directia artei spectacolului. S-a simtit nevoia unor
schimbari de registru, a unor mutatii. $i cine si le
facd dacd nu tinerii¢
Asa cd unul dintre acesti tineri, clujeanul Adrian
Muresan, profesor de limba roméana cu evidente
inzestrdri native pentru teatru, a dovedit cd
Eminescu poate fi interpretat, abordat, jucat, citit
altfel. Adica total dezbarat de festivismul rigid in
care l-au Inchis generatiile trecute. Fard a prejudicia
intr-un fel creatia eminesciand, dimpotrivd, dand un
suflu nou versurilor (suflul generatiei sale), Adrian
Muresan a inchegat un spectacol inedit pe cunoscu-
tele cadente, un produs unitar, bogat in idei si sem-
nificatii, alert, atractiv, stirnind controverse.
Construit dupd un scenariu propriu (din versurile
poetului, fireste) si dupd o viziune personald,
Eminescu, cugetdri din azil, ,operd rock intr-un sin-
gur act”, trimite direct spre stabilimentul doctorului
Sutu, unde nefericitul poet avea si moard. Un ori-
zont sumbru, initial respingitor. Cu toate acestea,
spectacolul siu este un ,veritabil exercitiu de admi-
ratie lucidd”, dupd cum singur maérturiseste si dove-
deste. In parantezi fie spus, ar fi fost de dorit s3 se
evite apropierea silabelor ,cu” din titlu, iar in pri-
vinta autodefinirii ,operd rock” trebuie spus c3 ver-
surile nu sunt cantate dupd metoda Misiriantu, cel
din Pasdrea Ibis sau Richard III (ca si ne limitim la
exemplele oferite de scena Nationalului clujean), ci
avem doar inserturi audio ce puncteazd sau tensio-
neazd mesajul. Fragmentele muzicale pe ritmuri de
rock isteric ilustreazd nevroze, stiri confuze, conflic-
te de idei, dar nu sunt refuzate nici acordurile sagal-
nice pe motivul pasilor legdnati ai celebrei ,pantere
roz”. Eminescu si Pantera Roz¢, se vor intreba
poate ultraconservatorii ce vor citi aceste randuri.
Dacé acest motiv muzical ajutd la decriptarea, in
manierd ludicg, a cugetdrilor, a sensurilor filosofice
comentate pretentios In manualele scolare, de ce
nu¢ Hai s3 nu mai invatdm papagaliceste comenta-
rii literare si sd ardtdm cam ce putem scoate noi,
niste elevi pusi pe sotii, din versurile marelui bard.
Cam asta ar fi. Nu trebuie scdpat din vedere nicio
clipa faptul c& in spectacol ,se prostesc” la modul
serios niste copii drigélasi, elevi clujeni incd depen-
denti de farmecul desenelor animate. In felul acesta
pasul lateral ficut din sablon primeste justificare.
Fard indoiald cd Eminescu, cugetdri din azil este o
abordare curajoas3 ce ar putea pune In pericol
unele tabuuri, dacd ar avea forta unui protest pus in
valoare de niste profesionisti. N-o are si nici nu-si
doreste asa ceva.
Punerea In scend beneficiaza de idei ingenioase,

productive, materializate intr-un limbaj axat pe
libertatea formelor. Eul eminescian este multiplicat
intr-o varietate de ipostazieri consubstantiale proble-
maticii poemelor din care s-au intrupat: chinuitul de
singurdtate si saracie Dionis, nebunul vizionar cu
ochii lui himerici, nebunul satanic, cel sarcastic si
depresiv, gangavul, alcoolicul. Dar si variantele tipo-
logiilor feminine, cantate duios si parodiate subtil
precum nebuna fantomaticd, cea sarcastic3, pasiona-
14, creatura duald inger-demon si personificarea flo-
rii albastre in neinduplecatd provocatoare de victi-
me. Supralicitarea expresivitatii jocului de mimi
depaseste planul real, introducind simbolul si hiper-
bola scenica. Sugestia coagularii elementelor sufle-
testi disipate in personaje ni se serveste la inceput
sub forma unui boxer ce luptd indarjit cu stihiile
vietii, dar pand la urma cade invins. Este pragul
intrdril in complexitatea biografica si literard emi-
nesciand. E punctul vulnerabil din care stihiile teme-
lor prezente in operd pornesc asaltul, se intalnesc,
se confruntd si se dezldntuie sub forme mai putin
conventionale. Versurile de iubire sunt murmurate
de gingav, depresivul boceste continuu in timp ce
numard plopii ce- ies mereu fard sot, indragostitul
romantic, risturnat intr-o roabd, suferd dupi iubirea
pierduts, in vreme ce sarcasticul (un paj zdnatic) nu
conteneste sa- ironizeze iubitei flacira pasiunii. Din
strafundurile unei Romanii identificate drept ospiciu
(e si sugestia unui politician actual numit Cosmin
Gusd), nebunul cu ochii lui himerici, tintuit pe
scaun, viseazd nduc la gloria unei patrii ideale, in
vreme ce este interpelat de ceilalti locatari ai stabili-
mentului. Virulenta pusd de Eminescu in versurile
de criticd sociald izbucneste biciuitor din gatlejurile
acestor ostracizati ai sortii, insetati de dreptate si
adevdr, dar aruncati, printr-o Intdmplare a sortii,
intr-o lume a inechitatii.

Parabola azilului (ad3post, refugiu) supradimen-
sionat simbolic functioneaza credibil in spectacol,
chiar daci elevii-actori sunt folositi in virtutea unor
pretentii mai inalte. Pretentiile vin din dorinta de a
construi spatialitdti scenice asemanatoare celor din

alte spectacole clujene mai vechi sau mai noi pre-
cum Zbor deasupra unui cuib de cuci, Banchetul
sau Calea spre Momlfa, Istoria comunismului poves-
titd pentru bolnavii mintal. Asadar Adrian Muresan
a avut de unde se inspira si de unde invdta. Cucerit
de formula indrdzneatd a spectacolului, am uitat c4,
de fapt, protagonistii sunt amatori. Am uitat cd
realizarea apartine unui invitacel receptiv la lectiile
profesorilor in asa misurd Inct nu s-a putut abtine
sd nu ,imprumute” secvente de mare efect din
montirile maestrilor cum este derularea in vitez&
maritd, invers, a scenei finale, aidoma celei din
Céntdreata cheald in regia lui Tompa Gabor. Inzes-
trat cu imaginatie si cu gustul de a demitiza fara sd
trezeascd antipatii, realizatorul acestui show iscusit
modelat este totusi tributar, In secventele semnala-
te, modelelor asimilate din teatrul clujean, ceea ce
pentru un incepator nu e rau.

Am l3sat la urmi si determindrile informationa-
le referitoare la trupa coordonati de Adrian
Muresan, considerdnd ci surpriza produsd pe
scena Euphorion a Teatrului National din Cluj in
data de 15 ianuarie 2011 trebuie cunoscutd mai
intal si numai pe urma si purcedem la scotocirea
prin arlechin. Asadar trupa se numeste ,Audientd
Generald”, e formati din elevi clujeni si a luat fiintd
in 15 ianuarie 2008, exact acum 3 ani. Spectacolul
realizat este rodul colabordrii cu Fundatia ,Parinti
clujeni”. Inaintea reprezentatiei teatrale, spectatorii
au urmdrit filmul Coffee with love cu care trupa
,Audientd Generald” coordonati de Adrian
Muresan a castigat locul intéi la Festivalul
International de la San Remo in 2010. Interpretii,
nu la fel de talentati, e drept, dar la fel de entu-
ziasti, atasati muncii in echip si la fel de bine
indrumati, sunt: Emil Tdmas, Mihai Oltean, Alex
Teodorescu, Cosmin Gherman, Sorin Pop, Tudor
Pasc, Alexandra Dusa, Romana Top, Mihaela
Cojocaru, Deea Mocan, Razvan Cornea, Sebastian
Moldovan, Adela Tarta, Anca Negru, Radu Gugura.

|

CONCURSUL NATIONAL DE DRAMATURGIE TIMISOARA 2011

Teatrul National Timisoara, in calitate de organizator, lanseazd Concursul National de Dramaturgie,
editia 2010. CND se adreseazd dramaturgilor de limbad roméani, debutanti sau consacrati, din Romania sau
diaspora.

Concursul are ca obiectiv central selectarea si promovarea unor texte pentru teatru inedite (care nu au mai
fost montate sub nicio form3 artisticd).
Piesele vor fi trimise intrun plic cu specificarea “pentru Concursul National de Dramaturgie”, pe adresa:
Teatrul National Timisoara, Str. Mar&gesti nr. 2, 300086 Timisoara, Romania.

Plicul expediat va contine urmitoarele: un CD cu textul intrat in concurs, textul listat, un al doilea plic,
mai mic, pe care va fi scris titlul piesei. Acest al doilea plic - sigilat - va contine coordonatele autorilor si va
fi deschis de juriu doar dupd desemnarea textelor cAstigitoare.

In vederea selectiondrii, textele vor fi tehnoredactate in format electronic, cu diacritice. Textele intrate
in concurs nu vor fi returnate autorilor. Textele care nu vor avea coordonatele autorilor specificate in plic
sigilat nu vor intra in concurs. Juriul va desemna trei texte finaliste. Fiecare dintre acestea va fi prelucrat in

cadrul atelierului de scenaristicd derulat la Timisoara In perioada Festivalului (7-15 mai 2011). La finalul
atelierului, textele vor fi prezentate in spectacole-lectura.

In urma vizionarii, juriul va desemna textul castigitor. Toate cele trei texte vor fi publicate intr-un
volum editat de Teatrul National Timisoara. Textul cistigdtor va fi montat la Teatrul National Timigoara
in decurs de un an de la momentul desemnarii.

Textele sunt asteptate la secretariatul Teatrului National Timisoara pand cel tirziu in data de 4 martie,

data postei.
Date de contact:
comunicare@tntimisoara.com, tntm.office@tntimisoara.com, www.tntimisoara.com,
tel.0256/201288, gsm: 0745 508 595, gsm: 0752 113 551
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Orasul & Megamind

. Lucian Maier

An al doilea film semnat de Ben Affleck, The
Town, un grup de barbati condus de personajul
interpretat de Affleck jefuieste banci si masini

ale bancilor. Actiunea se petrece in Boston, zona in

care Affleck a crescut (a copildrit iIn Cambridge,
care face parte din zona metropolitand Greater

Boston, unde a fost vecin cu Matt Damon), un oras

celebru in secolul trecut pentru numarul mare de

infractiuni si crime. $i ultimele filme ale lui

Scorsese se petrec in Boston, The Departed si

Shutter Island, primul dintre ele cu un subiect din

aceeasi familie cu cel din The Town. Mystic River

al lui Clint Eastwood si Gone Baby Gone, prima
productie semnati de Affleck, se petrec tot in

Boston, au teme apropiate (investigatii legate de

moartea sau disparitia unor copile) si ecranizeaza

romanele omonime ale lui Dennis Lehane. Chiar si

Love Story, filmul lui Arthur Hiller din 1970, se

petrece in Boston.

The Town e unul dintre acele filme de gen
(crime-thriller cu jafuri) care nu se remarcd atit prin
calititile proprii cit prin faptul cd nu are imprejur,
in ultima vreme (de la The Departed incoace, s&
spunem), niciun alt concurent aldturi de care si
pard subred, ridicol. Dintre filmele lui 2010, un sub-
iect similar a avut Takers, insd acolo lucrurile sint si
mai discutabile, iar din 2009 imi amintesc de Public
Enemies al lui Michael Mann, care este mai bun,
insd e si ceva mai pretentios: Mann realizeazd o
biografie, incearcd si pund in discutie natura filme-
lor cu gangsteri, iar reusitele sale nu sint totale incit
s umbreascd incercérile heist care urmeaza pe ter-
men scurt.

Cu toate aceste iImprejurdri favorabile, The
Town e doar o pastild cinematograficd de mall. Cu
un parcurs care promite multe - si sociologie, si psi-
hologie, si actiune, si amor -, Insd pind la final ame-
teste toate planurile, fiindca le redd in termeni
comuni sau in detalii deja vizute in proiecte ceva
mai bune.

Baietii actioneazd cu masti pe fatd, ca in Point
Break. Insa povestea cu agenti care se infiltreazi
intre gangsteri (ca in filmul pomenit sau ca in
Donnie Brasco) pentru a rezolva cazul era prea evi-
dentd pentru a fi preluatd aici. La nivelul operatiuni-
lor criminale, treburile din The Town curg mai
aproape de intimplarile din Heat al lui Michael
Mann. Bietii lui Affleck blocheazd masinile banci-
lor cu alte masini, furd ce e de furat, fug, abando-
neazd masina primd la distantd de scena crimei, o
incendiazi si pornesc de acolo cu altd masind, pen-
tru a li se pierde urma. E si cite o femeie care tre-
buie s3 1si trddeze iubitul pentru a salva copilul -
doar cd personajul Charlene Shiherlis (interpretat de
Ashley Judd) in Heat, are un dublu corespondent
in The Town: Krista Coughlin (Blake Lively) si
Claire Keesey (Rebecca Hall), fiecare intrupind cite
un pol al moralititii atunci cind vine vorba de
manifestarea devotamentului fatd de cel iubit,
Douglas MacRay (Affleck). La final e si o rafuiala
cu mitraliere de dimensiunile celei din Heat. Nu
vreau sd spun cd filmul actual copiazi povestea lui
Michael Mann din 1995. $i aceasta are o portie
zdravdnd de exagerdri prin care s scoatd drama -
prima fiind chiar in debutul filmului cind Neil il
scapd pe Waingro -, Insd nu e nicidecum atit de
siropos-lamentabil precum The Town. Pind la
urmd, elementele enumerate in acest paragraf sint
mirci ale genului. Ins cei trei scenaristi ai lui The
Town puteau fi ceva mai inventivi atunci cind le-au

plasat in poveste, Incit sd nu dea spectatorului
sansa de a simti c3 totul este deja consumat in alte
filme.

De cealaltd parte, locurile in care filmul capatd
individualitate intre povestile de gen - pasiunea lui
Douglas pentru Claire sau incercirile de a motiva
situatia sociald din Boston - sint ne-credibile, artifi-
ciale. Claire este directoarea bancii pe care o jefu-
iesc baietii. Dupa jaf (in timpul cdruia fata e luatd
ostatic), Douglas se indrigosteste de ea pind peste
cap si Incep o relatie. Povestea lor pare pusa in film
din doud motive: in primul rind pentru ai da auto-
rului posibilitatea de a se indrepta spre latura dam-
natd a societdtii din Boston. Din recuperarea trecu-
tului tindrului (povestile melodramatice cu mama si
cu tatdl sdu pe care i le relateaza lui Claire) trebuie
sé Intelegem cum in aceastd zond a lumii nelegiurea
se transmite genetic, din tatdn fiu. Aceastd idee o
vedem chiar pe genericul filmului, scrisd alb pe
negru, acoperirea ei in film prin amintirile lui
Douglas fiind, in aceste conditii, superficiala si
demonstrativd. i, in al doilea rind, pentru a intregi
dramatismul sfirsitului: spectatorul trebuie s3 accep-
te faptul cd, pentru Douglas, o viatd fard Claire e
mai dureroasa decit toate mortile posibile si cad, fara
ea, banii si mandarinele nu au gust. Pentru Douglas
nu existd pedeapsd mai mare, insd In el rdmine vie
speranta c3, aici sau dincolo, o va regisi pe fata.
Prajituri hollywoodiene foarte dulci.

lar in felul in care 1si fetisizeaza chipul si vocea,
Affleck seamndnd mult cu ceea ce a facut
Eastwood cu propria persoand, in ultimele sale apa-
ritii ca actor si regizor.

Prima treime a povestii e destul de antrenanta.
Asezarea personajelor pe pamint, interventia miinii
sortii, care, In cazul copilasilor extraterestri, alege
familia, dreptatea si avutia precum In basmele
populare autohtone, si constructia ironicd a conflic-
tului dintre bine si riu sint lucrurile bune pe care le
putem vedea pe ecran. Insi odatd asezati povestea
in matcd, pelicula e din ce in ce mai stearsa.

Afigul filmului aminteste de animatia The
Incredibles, relatia dintre cei doi super-eroi din
Megamind trage necontenit cu ochiul spre legiturile
dintre Dexter si Mandark, din serialul de animatie
de pe Cartoon Network. Metro Man (vocea lui
Brad Pitt) e Dexter, Megamind e Mendark (vocea
lui Will Ferrer). E si un fel de Dee Dee aici, o fati
mult mai desteaptd decit sora lui Dexter, mai inde-
minatic3 si cu vorba mai usturitoare, Roxanne
Ritchie (Tina Fey), un reporter TV. Fiind atit de
sigurd pe sine, fata nu e o Incurcd-lume, ci, dimpo-
trivd, stirneste valuri in jur, unii o doresc, altii o
rapesc pentru a-si derula mai cu spor nelegiuirile.

Prima treime a filmului e ca o ménusa prin care
ies pioneze, minusa pe care autorul filmului, Tom
McGrath, o foloseste pentru a ne mingfia pe
crestet. Dorinte de independenta ale adolescentilor
(visul de a sta fard périnti), reveriile diurne in care
cad saci cu bani de la loto si zimbetele cremoase pe
care le nagte ideea ci ai o familie nobild, nu una
obisnuitd, sint luate in vizor in primele amintiri ale
lui Megamind. Amintiri despre clipa in care parintii
sdi, din cauza unui cataclism iminent, l-au asazat
Intr-o capsuld si l-au trimis cdtre o noud casd, una
nu atit de caldd pe cit si-ar fi dorit eroul. Drumul
spre aceastd noud casd pune deja in balantd conflic-
tul momentan dintre bine si rdu: prin univers, aldtu-
1i de Megamind, cildtoreste si Metro Man. Capsula
celui din urmd 1l scoate de pe trasa ideald pe cel
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JONHAMM JEREMYRENNER
BLAKELIVELY PETEPOS
CHRISCOOPER

dintii. Soarta il abate de la drumul cel mai drept
spre binele meritat, astfel incit, el, Megamind, tre-
buie s& obtind totul prin trudd. Ceea ce e bine pen-
tru morala filmului: cind Megamind va sosi in locul
in care era hirdzit s3 ajungi, el va avea o cunoagte-
re adecvatd a valorilor.

In primd instantd, pentru a sfida soarta potrivni-
cd, Megamind hotdrdste ci va imbrica hainele riu-
lui si va distruge orasul in care poposeste, Metro
City. Prilej de ironii. Megamind pronuntd Metro
City de parcd vorbeste de o atrocitate (de ficare
dati rosteste dintr-o suflare numele orasului: metro-
siti, cu accent pe a doua silabd). Si nici nu are cum
sd pard altfel cind oamenii vin in turmi la inaugura-
rea statuii protectorului orasului, Metro Man, a
cirei dezvelire urma s o fac eroul insusi. Metro
Man Insumeazd mai multe simboluri ale culturii
occidentale - aratd ca Elvis Presley, merge pe apa ca
Isus, provoaca valuri de adoratie intre femei, de
parcd ar fi aparut Beatles-ii, zZimbeste gros ca politi-
cienii si struneste multimile ca un pastor neoprotes-
tant cu har.

Cu toate ca Megamind reprezinta rdul, parca ai
vrea sd distrugd lumea cosmetizatd din spatele lui
Metro Man. E ca in Tom si Jerry, unde ajungi sa iti
doresti ca Tom s&1 ménince pe Jerry, de la o vreme
soarecele o meritd. $i In desenele respective si in
animatia aceasta, plécerea viziondrii (citd e si eal)
de-aici se naste, din a vedea cit de inventiv e perso-
najul malefic, cit de bine gindeste el capcanele si
cum, totusi, rateaza tinta.

In Megamind, ins&, nu avem parte de asa ceva
dincolo de treimea pomenitd. Probabil c& echipa fil-
mului a dorit s& evite o cale bine conturatd deja in
istoriile cu Tom si Jerry, sau in cele cu Road
Runner. Ceea ce au preferat - disparitia unuia eroii
principali, Metro Man, dupd nici o treime din film
- pare o idee mai originald. Insi nu e asa, fiindca
realizezi ci tot baletul de apoi vine doar s& demons-
treze morala deja pomenitd aci: cd omul va aprecia
cu adevdrat valorile numai atunci cind trdieste opu-
sul lor pe propria piele. Odati ce realizezi ci asta
urmaregte filmul, s& lege demonstratia, dispar si sur-
prizele. Actiunea e previzibild, nu emotioneazs, nu
mai stirneste risul, nu provoacs, pina la final s-ar
putea sd nu vd mai intereseze deloc ce se petrece
pe ecran, cd niste personaje se agitd pe el.
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A b4 b4 ~ o panzd murdard, alteori pe un ecran imens,
Cand Birlic danseaza cu eens o . s oo s o

Sharon Stone

realitatea, griul vietii cotidiene...

. Ioan-Pavel Azap

xistd In cinemateca personald a fiecdruia
dintre noi, pe langa titluri de prin raft,
filme, secvente sau personaje de suflet, pe

care nici timpul, nici exigenta valoricd, nici chiar

snobismul nu le pot face si dispard. Mai mult,
un regizor capricios, cu puteri absolute - am
numit memoria afectivd - monteazi, scrie si res-
crie scenarii, schimba distributia dupa bunul lui
plac, izbutind ceea ce nici unui regizor genial
nu i-a reusit: filmul ideal, niciodatd terminat,
care nu este conditionat de bani, peliculd sau
capriciile vedetelor. In acest film, Stan si Bran ii
dau replica lui Pacino, Birlic danseazad cu Ginger
Rogers, John Wayne il dubleazé pe Ilarion
Ciobanu intr-un western-spaghetti semnat, evi-
dent, de Sergio Leone, iar Maia Morgenstern ii
sufld rolul lui Sharon Stone... Nu existd cenzu-
14, spectatorul-autor este propriul sdu produca-
tor, distribuitor si beneficiar. Uneori, destul de
rar si fard ca nimeni sa fie lezat, avem surpriza
sd descoperim fragmente din filmul nostru pla-
giate in opere care umbld prin lume sub semn3-
turi conventionale: Woody Allen sau Federico
Fellini, Milos Forman sau Serghei Paradjanov,
Irji Menzel sau Nikita Mihalkov, Giusepe
Tornatore sau Radu Mihdileanu, Jean Georgescu
sau Frank Capra, Mircea Veroiu sau Nae
Caranfil... Z&mbim cu bunivointa si ne intre-
badm de unde (ne-)au stiut. Apoi, intr-un flas-
back demn de Alain Resnais, descoperim c& ne-
am Intalnit undeva: anume in sala de cinemato-

Neruda si postasul

graf, de multe ori cu scaune scartdind, cidndva,
unde un magician, proiectionistul, ne pacélea cu
jovialitate oferindu-ne povesti derulate uneori pe

OSTINO

Massimo Troisi

Philippe Noiret

. Alexandru Jurcan
Pa

ntr-un secol refractar la poezie, filmul II

Postino (Postasul) tine loc de speranti. Adicd

Mario, irealul postas, se contamineaza de mag-
netismul poeziei, are nevoie de ea, stiind cd poe-
zia nu apartine cui o scrie, ci - mai ales - cui are
nevoie de ea.

Michael Radford a realizat filmul in 1994, dis-
tribuindu-l pe Massimo Troisi in rolul lui Mario,
iar pe Philippe Noiret in rolul poetului Pablo
Neruda, exilat pe o insuld din Italia prin anii
1952. In planul real, biografic, postasul e un per-
sonaj din planul doi. In film, Massimo Troisi
devine revelatie supremd, iar Noiret e corect.
Chiar fird nominalizarea la Oscar, Troisi a deve-
nit un mit pentru italieni, mai ales ci a murit la o
sdptdmanad dupd terminarea filmarilor. Bolnav
fiind, si-a aménat operatia de dragul rolului.
Ciudat cum si Mario din film moare inainte de
a-si vedea fiul.

Laureatul premiului Nobel, Pablo Neruda, a
trait Intre 1904-1973. Studiaza la Santiago literatu-
ra francez4, iar la 19 ani publica prima carte.
Devine consul in Spania, apoi membru al
Partidului Comunist Chilian, presedinte al Uniunii
Scriitorilor Chilieni, ambasador in Franta etc.
Dupa lovitura de stat din 1973, cand Allende e
dat jos, casa lui Neruda e jefuitd, iar cartile sale
arse. Poetul dorea o lume in care fiintele sa fie
ydoar umane”. Stia cd ,e atat de scurtd dragostea

Maria Grazia Cucinotta

si atit de lungd uitarea”, dupd cum era tentat sd
scrie noaptea versurile cele mai triste, pentru ca,
deodat, sd inteleagd cum ,versul cade in suflet
precum roua in iarba”.

latd-], asadar, pe Neruda In acel sat de pescari,
intr-un peisaj absolut mirific, avand respectul ita-
lienilor, oferindu-i un postas doar al lui, adicd pe
Mario, care strabate pe bicicletd calea spre casa
poetului, s&i ducd zilnic corespondenta. Da,
putea fi un postas anodin, pragmatic, numai cd
Neruda are sansa unui postino interesat de poe-
zie, de nasterea metaforelor. Se mird cd Neruda
curdtd o ceapd si se regdseste In versul ,am oste-
nit sd mai fiu om”, apoi se Indrigosteste de
Beatrice si ar dori ca Neruda sa fie un Cyrano al
sdu... Cum faci sd devii poet¢ - se frimanta
Mario. Neruda il sfituieste sd se plimbe pe malul
mdrii. ,Dacd ma plimb mult, md apucd metafore-
le...” indrdzneste a spune Mario. Si continud:
yParcd eram ca o barcd legdnata de cuvinte...”.

Matusa lui Beatrice, femeie simpld, se sperie
de navala poeticd. Ii spune preotului cu spaima
apocalipticd: ,O fierbe intr-un cuptor cu metafore-
le lui”. Oare mai existd prozeliti de talia lui
Mario, care inregistreazd pentru Neruda reintors
in Chile valuri, brize marine si clopote¢ Filmul lui
Radford aduce un imn insolit prieteniei, intr-o
limpezime narativd odihnitoare.

diretto da MICHAEL RADFORD
in colldborazione con MASSIMO TROISI

l-ag reprosa filmului doar lungimile din final, par-
tile explicative si simpliste, ca s3 revin obsedant la
interpretarea lui Troisi, acel nelinistit ce zdmbea
umil de dragul altora, cu un comic descins din
Woody Allen, stingaci, delicat, f&rd urma de vul-
garitate, de parcd avea ,stele in pdr” - vorba poe-
tului...
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amarcord

,Fellini reusea sa aiba mereu
entuziasmul incepatorului” (I)

. de vorba cu scriitorul, scenaristul si regizorul Gianfranco Angelucci

Doru Nitescu: - Cum ati ajuns s mergeti pe ace-
lasi drum cu Fellini¢

Gianfranco Angelucci: - Scriam pentru Fellini de
mult timp, de cand l-am cunoscut, eram un student
care 1si dadea diploma in arta lui, dar din pozitia
celui care in America este numit ,ghost writer”, care
scrie fird si apard ca autor. Am avut contributii, fard
s& fiu mentionat ca autor, aproape in toate scenariile
lui Fellini de la Roma Incoace. Apoi s-a intdmplat ca
intr-o zi, fiind la biroul meu de la Cinecitt4 - era o
perioadd in care lucram foarte mult in publicitate - a
venit Federico si mi-a cerut si scriu un subiect des-
pre Cinecittd, s3 povestesc despre Cinecittd asa cum
o vedeam eu zi de zi, cum imi apdrea mie. Nu mi-a
explicat de ce. Erau cateva proiecte pe care le urma-
rea In acea perioadd, dar printre ele, ceea ce il tenta
sd facd, era s continue o anumitd idee a sa despre
cinema, pe care o incepuse cu Block-notes di un
regista: de a face un cinema mai putin presant, mai
putin acut decit marile sale filme; dorea un cinema
in care s poatd vorbi despre raportul sdu cu cinema-
tograful: il numea cinema in direct, un cinema care
se poate vedea in timp ce este fdcut. Am scris vreo
treizeci de pagini si el a zis cd vom mai adduga
amintirile lui, dialogurile si vom realiza scenariul.
Mai inainte ins3, povestirea a fost publicatd intr-o
carte editatd de Mondadori, Un regista a Cinecittd.
Era o carte ilustratd, o carte de fotografii, in care eu
m-am ocupat de toatd partea iconograficd si care mai
continea un lung interviu al lui Fellini si povestea
mea despre Cinecittd. Asa a stabilit c3 va incepe
realizarea acelui film, cerdndu-mi sd am o anumit
pozitie langd el, similard celei pe care si-o amintea cd
a avut-o el pe langd Rossellini: de a fi scenaristul de
pe platou. Povestea mereu cd in timpul lucrului la
Paisd, imediat dupd rdzboi, cu armatele americane
incd trecand prin spatele echipei de filmare,
Rossellini era capabil sé isi gdseascd concentrarea
pentru a filma, cerdndu- lui Fellini de la o zi la alta
sd scrie secventele, dialogurile si situatiile. Cred c4,
intr-un anume sens, voia si reinvie sentimentul acelei
perioade schimband rolurile: el era maestrul iar eu
scriam pentru el. Unele secvente chiar au fost scrise
de la o zi la alta sau de la o sdptdména la alta. Dar,
ca de obicei, Federico avea foarte clar proiectul in
minte, pentru cd nu e adevératd legenda ca Fellini
filma fard scenariu. Nu 1i plédcea sd dea scenariul
actorilor, avea convingerea ca daca actorul isi face o
idee preconceputi despre poveste, putea intra in con-
flict cu propria sa idee despre film, iar intr-un film
trebuie si fie doar unul care si stie ce trebuie ficut,
dacd sunt mai multi care vorbesc in acelagi timp nu
se va ajunge la nicio concluzie. In plus, actorul poate
sd devind mai putin spontan dacd Isi cunoaste rolul.
De aceea de cele mai multe ori, mai ales cind era
vorba de actori neprofesionisti, dar si cu actori hiper-
profesionisti, Federico recurgea la trucul de ai pune
sd zicd numere, apoi reconstruia dialogul in postsin-
cron. Lucrul la Intervista a durat destul de mult,
Federico filma intr-un mod foarte special: parca i era
fricd s3 nu greseascd, voia sd aibd tot materialul posi-
bil. I avea apoi pe Mastroianni, ca de obicei, care si
i fie companion de drum - i care interpreta o sec-
ventd memorabild: aceea a intlnirii cu Anita Ekberg,
amandoi imbatréaniti, asezati la un pahar de whisky -
si il alesese pe Sergio Rubini ca pe un alter-ego juve-
nil al sdu: trebuia s3 interpreteze personajul Un regi-
zor la Cinecittd, momentul marii emotii, momentul

intrdrii lui Federico la Cinecittd, cand, jurnalist fiind,
a fost trimis de un editor la marele studio pentru a
face un interviu cu o divd, cu o actritd a momentu-
lui. Toate acestea i-au folosit nu doar pentru a
reconstrui sentimentul acelei zile, dar mai ales pen-
tru a vorbi despre cinema intr-un mod pe care nu il
mai folosise inainte. Dacd cinematograful in cinema-
tograf era practic inventia sa, marea noutate a lui
Otto e mezzo, In Intervista pariul devine un triplu
salt mortal: vorbeste despre cinema si vorbind des-
pre cinema il aratd. Nu mai este doar un subiect in
alt subiect, ci este ca si cum Federico ar vrea si 1si
analizeze meseria printr-o poveste obiectiva si subiec-
tivd in acelasi timp. A fost o experientd extraordina-
14, pentru mine a fost prima datd cAnd am impartit
cu Maestrul intimitatea creatiei. Si era fantastic, pen-
tru cd Fellini reugea sd aibd mereu, in toate momen-
tele decisive ale creatiei, entuziasmul Incepatorului,
bucuria celui care este la prima lui zi de filmare.

- Dupd Noptile Cabiriei, Fellini schimb& complet
registrul si realizeazg La dolce vita. Totodata mai
existd o schimbare majora: lipsa Giuliettei Masina
din film. Dupd Otto e mezzo Giulietta revine i
joacd in Giulietta degli spiriti. Apoi dispare din nou
doudzeci de ani, pand la Ginger si Fred. Aceastd dis-
paritie este foarte stranie, mai ales cd vorbim de un
regizor pentru care figura Giuliettei, personajului
Giulietta, reprezenta atdt de mult. Ce s-a intimplat
in acest timp¢

- Dupé Giulietta degli spiriti, Federico a suferit
de o boald foarte gravd. Dupd aceastd boald s-au
schimbat atétea lucruri In cinematograful lui
Federico. De exemplu, s-au schimbat toti scenaristii.
Pinelli, Flaiano, Brunello Rondi nu mai erau, dar apa-
ruse Bernardino Zapponi. S-a schimbat directorul de
fotografie, cici Intre timp Di Venanzo se stinsese, s-a
schimbat scenograful - si Gherardi, geniul, murise, iar
Federico a avut o primd apropiere de Piero Tosi.
Stilul lui Fellini face, din acest punct, un salt foarte
important. Fellini are de fapt trei etape In cariera.
Primul film, Lo sceicco bianco, e singurul pe care l-a
realizat pe un subiect care nu ii apartinea (un subiect
al lui Michelangelo Antonioni, iar povestea este una
obiectivd, nu e o poveste personald, autobiografica).
Dupd acel film, odata cu I Vitelloni, Fellini incepe sd
dezbatd o idee proprie despre existentd, despre viatd,
nu e o cronica a biografiei lui, ci e biografia lui
transfiguratd in cronicd. Cu urmditoarele trei-patru
filme abandoneaza incetincet drumul povestii, a plo-
turilor, abandoneazi necesitatea de a avea o tesiturd
dramaticd pe care sd povesteascd. Odatd cu La dolce
vita, abandonul povestii devine total. Ne aflam in
’59-60, la nici zece ani de la debut, iar Federico
intrd intr-o formuld cinematografica in care secvente-
le curg una dupd cealaltd, fard sd mai existe o legdtu-
rd narativd intre ele, f&rd si mai fie determinate una
de alta, fard sd mai existe o interdependenta a lor,
dar apérand deja toate datele caldtoriei onirice, cons-
tructia filmului asemenea unui vis. Formula este defi-
nitivatd in Otto e mezzo si e transformata in expe-
rientd psihanaliticd in Giulietta degli spiriti. Dupa
acest film, odatd cu Toby Dammit Federico abando-
neaza complet ideea de cinema compus din secvente
narative, pentru a realiza in mod efectiv ceea ce el
numea ,frescd In miscare”. Decide sd devind pictor
si sd Intrerupd raporturile cu partea de literaturd. De
la Satyricon, trecand prin Casanova, se naste un

Gianfranco Angelucci

cinema total vizionar, realizat in intregime din imagi-
ni care se sustin una pe cealaltd. Motivele reale pen-
tru care nu a mai folosit-o pe Giulietta din acel
moment pand la Ginger si Fred le stia doar Federico,
dar nu md pot abtine sd nu observ ca Giulietta
rdmane legatd de un anume tip de cinema: cel de la
inceputurile carierei. Giulietta a marturisit ca in tim-
pul lucrului la Giulietta degli spiriti nu intelegea ce
anume voia Federico. Acolo Fellini realiza aproape
un ,film In direct”, povestea prin intermediul
Giuliettei Masina si a Sandrei Milo tocmai situatia
lui personald cu Giulietta Masina si Sandra Milo.
Rolul lui Fellini era jucat de Mario Pisu, izbitor in
asemdnarea sa cu Marcello Mastroianni. Ani dupg,
cand am intrebat-o pe Giulietta ce s-a intAmplat in
timpul filmdarilor, mi-a spus cd de fapt ea a inteles fil-
mul mult timp dupd aceea: ,Spiritele nu erau ale
mele, erau ale lui Federico!”. Si ea cizuse in aceeasi
capcand in care picdm cei mai multi dintre noi, cre-
zand cd cinematograful lui Fellini se bazeaza pe un
autobiografism imediat, direct. In timpul filmérilor,
asadar, Giulietta credea ci Federico foloseste fard
pudoare situatii intime ale casatoriei lor pentru a le
arunca in lumina ecranului. Federico nu ficea astal
Utiliza mereu propriul material, dar nu era un mate-
rial ,documentar”, ci era proiectia sa subiectiva asu-
pra evenimentelor si a personajelor. Acesta era ade-
varul lui Federico! Fellini se punea in serviciul celui
care vedea filmul, pentru a4 dérui acestuia libertatea
pe care un spectator nu si-o putea lua singur; iatd de
ce cand spun cd Fellini e un sfant, o spun in aceastd
directie: Fellini face un miracol, dandu-ti prin art,
prin el, libertatea pe care singur nu esti capabil sd ti-
o ingddui. Acest tip de miracol se transforma intr-o
revelatie a ta, proprie. E un lucru tipic tuturor artisti-
lor adevérati: ne fac s ne vedem pe noi insine. Dar
Fellini o ficea insotind revelatia de explicatia proce-
sului prin care se producea acea revelatie. Este, oare-
cum, ceea ce face si cu desenele sale: desena in con-
tinuu, dar caricaturile sale nu erau bucitele comice,
ci scoteau la suprafatd partea ascunsi a personalititii
celui care era caricaturizat.

Interviu realizat de
Doru Nitescu

Gianfranco Angelucci, colaborator constant al lui
Federico Fellini in anii "80-'90, este scriitor, scenarist, regi-
zor, autor de programe de televiziune, profesor. A fost
presedintele Fundatiei Fellini din Rimini.
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Elegii nordice

. Ales Debeljak

Ales Debeljak (1961) este unul dintre cei mai importanti poeti si eseisti sloveni contemporani. A studiat lite-
ratura comparatd la Universitatea din Ljubljana, are un doctorat in sociologia culturii la Maxwell School of
Citizenship, Syracuse University, New York si a fost bursier Fulbright la Universitatea Berkeley, California. A pre-
dat la Institute of Advanced Study - Collegium (Budapesta), la Civitella Ranieri Center si Liguria Study Center for
the Arts and Humanities (Italia). A publicat opt volume de poezii, doudsprezece carti de eseuri, a tradus o antolo-
gie de poezii de John Ashbery, o lucrare de sociologia cunoasgterii si este redactorul mai multor antologii.

Pentru opera sa a fost recompensat cu premii nationale si internationale, dintre care premiul PreSeren (cea mai
inalta distinctie acordatd unui scriitor sloven) si titlul de Ambasador al stiintei al Republicii Slovenia. Cértile sale
au fost traduse in peste cincisprezece limbi. In Romania, i-a apirut un volum de eseuri, In cdutarea nefericirii
(Polirom, Iasi, 2008, intr-o traducere din englezd de lIoana Alupoaie) si un grupaj de poeme din ultimul sdu volum,
Tihotapci (Contrabandistii), in revista Timpul (august 2010, in traducerea Paulei Braga Simenc).

Poemele In prozi traduse fac parte din volumul Minute strahu: fotografije s poti - Elegie s severa (Clipe de
spaimé: fotografii de pe drum - Elegii nordice) apdrut in 2000 la Editura Mladinska knjiga din Ljubljana.
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Pimantul. In tonuri rosiatice. larbj inalts, cat
vezi cu ochii. Stai intinsd una cu pdmantul.
Ascunsd privirii indiscrete. Complet nemigcatd. O
prepelitd s-a oprit langd urechea ta. Te prefaci in
piatrd¢ Nu, asculti doar cum se lungesc umbrele
peste cAmpurile médnoase de grane. Un strop de
sudoare sau poate doar o lacrima aluneca pe
obraz. In departare, vizibil totusi, se ridici in viz-
duh semet muntele. Golas. Fird paduri, fara flori.
Cu crestele ascutite Incrustate in zare. De mai
bine de un veac, pe varful lui sacru, pururea pier-
dut intre nori, urmasii vanatorilor de cerbi merg
in pelerinaj. Tremurul soarelui la apus. Semnele
vestesc toate sfarsitul verii indiene. Dac aud
bine, din buzele tale nu rizbate niciun sunet
mdcar. Esti poate mutd¢ Oarbaé Sau poate cauti
in memorie formele tuturor urmelor l3sate de
picior la adapost pe zdpada din curte, ale cantece-
lor ingénate seara la un pahar de coniac, ale tar-

gurilor alburii cu castele si turnulete, ale duminici-

lor de huzur, ale raului care curge mereu acelasi
pe sub podurile de granit. De fapt, acum, toate
astea par sd se Indeparteze de tine. Aici, sub cerul
pustiu al unor neamuri stravechi de care nu ai
auzit niciodatd, iti vei incheia drumul. Eu, fireste,
ma reintorc mereu. Tu nu. Vezi, in asta consta
toatd diferenta.

*kk

Moliciunea umeda a muschiului se afundi sub
pasi cand trecem prin golfurile aproape inghetate
si prin padurea rard de mesteceni, colindand
intr-un cerc neregulat ce se ldteste in Intuneric,
printre creiere si trupuri tepene de oameni si ani-
male Incremenite in gheata rdmasad de anul trecut,
nu, dintotdeauna, o pustietate mereu aceeasi in
fata noastrd, pe obrajii din care s-a scurs tot san-
gele se adund cristale de gheatd, te aud cum pe
ascuns, parcd, Ingni o melodie necunoscutd, nu
deslusesc cuvintele, risuflarea ti se intireste pe
gulerul de bland, cu ochii larg deschisi Inaintdm
prin linigtea si strdlucirea apoasi a stelelor, prin
baiguielile febrile ale unor copii din tabere necu-
noscute, insectele se vestejesc sub scoarta copaci-
lor, decembrie sau iunie, nici o deosebire, cenusa
acoperd padmantul cat vezi cu ochii, 1an3 jilava a
cdmdsilor, ne tardm prin ceata care ni se furiseaza
in pldmani ca si cum ar veni de dincolo de dealu-
ri, indardtul cirora presimt flori nedeschise sub
pleoapele unor femei ce viseazd la chipuri intune-

cate, incremenite In granit, ne acoperd zdpada
deasd, cerul cenusiu de otel, adormim In picioare,
fard s3 ne pese cu adevdrat de ritmul r3sariturilor
si al apusurilor, fara sfarsit, ca si cAnd n-ar fi ince-
put niciodatd, smaltul dintilor crapd de frig, nu
vrem sd ne despirtim, de-abia Imi mai inghit sali-
va, spune-mi textul melodiei, ag vrea sd cant cu
tine.

Hokok

In spatele tiu este tirmul de la risirit, pulsa-
tia creierelor, din cuibul pasdrilor ucise in care
cojile de oud devin tari, mai puternice decat focul
sau gheata, embrionii androginilor se sufocs, te
misti in jurul mlastinii, al cetii indbusitoare i al
asezarii cu locuitori centenari, ce nu-si mai pot
recunoaste stramosii divini¢¢¢, care li se aratd in
vise chinuitoare, prea apdsitoare pentru oamenii
obisnuiti cu anonimatul si ribdarea, inaintezi
ferm, prin paduri imense tepoase, In care turme
de caprioare tinere cu singele otravit fierbdnd in
vine, aleargd bezmetice spre lacul cel mare, depar-
te, in nordul de neatins, spre a-si gdsi moartea
pusd la cale de vanatori iscusiti, mereu la panda,
sositi dupd luni Intregi de tras la vésle de acolo
de unde tarmurile se ingemdneaza intr-un tiv ing-
hetat, usor, fard impotrivire, aluneci printre perde-
le de umezeald si matase pe care le tragi de-a
latul, asemenea unui vapor intunecat ce pluteste
pe ocean si lasd In urma o despicdturd inspuma-
td care intr-o clipd se inchide, de-a lungul raurilor
nesfarsite pe care strdlucesc burtile pestilor morti,
inaintezi prin defilee si canioane, in sus, prin
albiile mineralelor, in inima muntelui sacru, pand
in punctul intunecat din centru, care striluceste
ticut, cu o fortd de nestavilit, sufli cu ardoare ins-
pre el, il atingi usor, in tipdtul din adancuri care
strdpunge timpanul auzi gemetele tovardsilor tai
de drum mai putin norocosi, pe care mai demult
somnul
i-a rdpus pe veci, pe suprafata stancii lustruite de
atdtea sdruturi, se oglindeste chipul tiu de copil,
imbujorat de o durere dulce, oasele bazinului se
depdrteazi, lichidul sdrat te izbeste, dens ca lava
unui vulcan, care intr-o clipd devine solid4 aseme-
nea unui scut.

Traducere si prezentare
Paula Braga Simenc
|
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