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Un mare carturar

Bartolomeu - Valeriu Anania

(1921 - 2011)

! Constantin Cublesan

la Cluj era sirbitoare impdérdteascd. Veniserd din

toatd tara aproape doudzeci de inalti prelati ai
Bisericii Ortodoxe Roméne, in frunte cu Intiul
Statdtor de atunci, Patriarhul Teoctist, pentru a ce-
lebra Intronizarea arhiepiscopului Vadului,
Feleacului si Clujului, Bartolomeu - Valeriu Anania.
Catedrala se dovedise neincdpatoare. Multime de
lume adunati In piatd asculta cu bucurie in suflet
ceremonia slujbei religioase care avea cu adevdrat
madretie de zile istorice. Oddjdiile episcopilor stalu-
ceau in lumina a giorno ce punea in evidentd deta-
lille frumoaselor picturi ale lui Tase Demian, de pe
pereti, vechi de peste o jumaitate de veac si nu mai
putin fetele si privirile celor prezenti, In numir atit
de mare, pline de incredere in Implinirea atitor spe-
rante Intr-o lume mai bung, pentru c3 evenimentele
se legau, oarecum firesc in Inldntuirea lor, de eveni-
mentele innoitoare din intreaga tard, petrecute in
acel decembrie revolutionar din urmi cu abia trei
ani. Arhiepiscopia din Cluj trebuia sd aducd in
sufletele enoriasilor sdi, prin noul lor péstor, pacea
si rAvna desivArsirii.

Bartolomeu - Valeriu Anania fusese ales cu
dreptate (in Sinodul electoral de pe 21 ianuarie a
aceluiasi an, cu 8o de voturi pentru, din 119 posi-
bile) cici in inima Ardealului era nevoie de o per-
sonalitate cu adevdrat impundtoare, de vaditd
autoritate religioasd, culturald dar si patriotic si
politicd nu mai putin. Bartolomeu - Valeriu Anania
intrunea fericit toate aceste calitdti pe care mai apoi
si-a consolidat si dezvoltat intreaga activitate de
mare ierarh.

Era unul din teologii cei mai prestigiosi ai
momentului. Intrat in monahism la Man4stirea
Antim din Bucuresti, in 1942, primind numele de
Bartolomeu, pe care il va ilustra cu prisosintd, este
hirotonit, In acelasi an, ca ierodiacon si in aceastd
calitate va sluji o vreme la Manéstirile Polovragi si
Baia de Aries. Asistent universitar apoi, in 1950, la
Catedra de Istorie Bisericeascd Universald a
Institutului Teologic din Bucuresti, a urcat repede
treptele unei cariere ecleziastice de exceptie. Doi ani

In urma cu optsprezece ani, la 7 februarie 1993,

mai tirziu, era decan al Centrului de Indrumiri
Misionare si Sociale a clerului, la Curtea de Arges.
Este chemat curdnd la Bucuresti pentru a prelua
directia si procesul de reorganizare a Bibliotecii
Patriarhale. Intre 1965-1976 este trimis in calitate de
secretar episcopal si secretar general al Congresului
Bisericesc Ortodox din America si Canada. Primeste
harul preotiei in 1967 si i se acordé rangul de arhi-
mandrit. Intre 1976 -1982 este, in Bucuresti,
Director al Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxa. In tot acest timp are contributii insem-
nate de cercetare teologicd si filosofica, publicand
studii in periodicele de specialitate. Se pensioneaza
in 1982 si se retrage la Man3stirea Vératec, cu gan-
dul de a-si Implini In liniste opera literard. Caci,
Valeriu Anania era de-acum, si nu de putind vreme,
un nume de referintd in literatura romand actuala.

Debutase incd in 1935 ca poet in paginile revis-
tei teologice Ortodoxia, continuénd s& colaboreze
cu versuri i articole teologice in Vremea,

Convorbiri literare, Credinta, Gandirea dar si in
Studii Teologice, Biserica Ortodoxad Romand, Glasul
Bisericii, Telegraful Romén s.a. Se face cunoscut
publicului larg prin citeva opere dramatice, mon-
tate la Radio Bucuresti (Jocul fulgilor, 1938), pe
scena Teatrului Ligii Culturale (La furcdrie, 1939),
pe scena Teatrului Studio National Bucuresti
(Dochia, 1940), dar intilnirea si apropierea de Gala
Galaction si mai cu seamd de Tudor Arghezi ii vor
marca pentru totdeauna stilul si grija fatd de expre-
sia literara.

E un poet religios in cea mai bund traditie a
liricii noastre, dand tr&irilor sale incircitura
emotionald a motivelor crestine dintotdeauna
(“Lumina lind, lumin& senind,/ lucoare noud din
slava divind,/ lucind in apa de ceruri te cerne/ prin
glasuri calde in cantec de vreme /.../ Coboard
astdzi in sufletu-mi iard,/ s& laud slova din ceasul
de sard,/ lumini lin&, lumind senin!/ De tine,
Doamne, mii inima plind“ - Lumind lind). Verbul
crud si colorat, cu esente tari, din revolta
argheziand, se decanteazi ritualic la Valeriu Anania
intr-un soi de psalmi Infiorati de extazul creator
religios: "Puternice, nu m4 strivil/ Sub slava ta sunt
vierme azi. Ei, si¢/ In trupul meu chircit, de taré-
turd,/ se coc mandreti ce se-ncepurd/ din veac./ Tu
nu stii poate ca in boala mea/ se zdmisleste,
nevazut, o stea,/ cd port un cer in fiecare cutd/ si-n
fiece inel o aljuti./ In firea mea se-ascunde,
nesmintit,/ temeiul greu al visului dospit/ ce creste
mut si naste triumfal/ o razd spartdn sapte prin
cristal./ Vei cere méine noptii de cenusd/ sa-ti dea
la geam o géza jucausd/ pe care - strop de gingasii
celesti -/ surésul tau amar si ti-l opresti.// Tu stii
ceva¢/ eu flutur, in chilie,/ din aripa ce va si fie”
(Chrysalida). Creatia poeticd si-a adunat-o in cteva
volume (Geneze, 1971; File de acatist, 1976; Istorii
agripine, 1976; Anamneze, 1984; Imn eminescului,
1992) ce au in totul o metafizicd de inspiratie crest-
ind, Implinitd cu mari libertdti de interpretare in

(Continuare in pagina 21)

Responsabil de numar: Claudiu Groza
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editorial

Riscuri prea mari...

. Sergiu Gherghina

itlul ar putea sugera o reflectie asupra eveni-

mentelor din Cairo ce ocupd prima pagind

a majoritatii publicatiilor cotidiene nationale
si internationale in ultimele sdptdmani. Departe
de a ignora importanta opozitiei fatd de regimul
lui Hosni Mubarak - aspect ce va fi relevant in
urmatorii ani - randurile de mai jos se vor referi
la o initiativd recentd a Comisiei Europene. La
inceputul acestei luni, aceasta a decis stabilirea
unor reglementdri comune pentru colectarea infor-
matiilor referitoare la pasagerii care au ca punct
de plecare sau destinatie finald un stat membru al
UE. Motivatia adoptarii unei astfel de reglementa-
1i este cea oferitd deseori drept argument pentru
sporirea elementelor de securitate: prevenirea
infractiunilor si atacurilor teroriste. Ineficienta
controalelor fizice din aeroporturi a fost deja
doveditd de cateva ori, in ultimul an jurnalistii
trecand de citeva ori cu pistoale sau bombe de fil-
trele din Charles de Gaulle (Paris) sau Schiphol
(Amsterdam), doud dintre primele cinci aeropor-
turi europene ca trafic de persoane. Pornind de la
aceste fapte, decizia Comisiei Europene este de
inteles. Ce Inseamna aceasta lege si care sunt ris-
curile sale¢ Acestea sunt intrebarile la care ofer un
raspuns din perspectiva unei persoane care céldto-
reste mult In spatiul european si este familiarizatd
cu sistemele electronice putin peste media cetitea-
nului obisnuit.

Ca multe demersuri legate de spatiu aerian de
la nivelul UE (am oferit citeva exemple In revista
Tribuna anul trecut, aceastd initiativa legislativd
urmeazd modele existente. Statele Unite, Canada
si Australia au cerut deja companiilor europene s
ofere informatii despre rezerviri, locuri in avion
si modalitati de platd ale cetdtenilor care zboara
din sau spre aceste trei tdri. Acum patru ani a
fost semnat un acord bilateral intre Uniunea
Europeand (UE) si Statele Unite care prevede
informatii comune referitoare la pasagerii inter-
continentali. Totusi, o astfel de bazi de date nu
este disponibild datorita exigentelor Parlamentului
European (PE) care a cerut ca datele referitoare la
cetdtenii europeni sd fie manevrate cu multd aten-
tie. Avand acest precedent, noua lege nu va putea
intra In vigoare decit peste ctiva ani deoarece PE
are aici un cuvant hotdrator. Mai important decat
data adoptdrii sale raméan prevederile. Mai precis,
ce fel de date vor fi colectate si cum vor servi ele
scopului initial¢

Pe de o parte, este neclar ce detalii personale
ale pasagerilor vor fi colectate in afara celor care
existd deja in bazele de date ale companiilor aerie-
ne, necesare in momentul cumpararii unui bilet
de avion (seria si numérul actului de identitate,
sexul, cetitenia, locul in avion si modalitatea de
platd). Dintre acestea, sexul si cetdtenia sunt ele-
mente sensibile deoarece reprezintd surse ale dis-
crimindrii. In plus, elementul sensibil dupa 11
septembrie 2001 este prezent: cetdtenia este un
indicator adecvat pentru religie, iar cazurile de
discriminare religioasd sunt numeroase pe aero-
porturi. Rezumand, tipul de date disponibile tre-
buie ales cu atentie pentru a nu genera astfel de
consecinte negative, dar si pentru a oferi informa-
tii suficiente despre pasager.

Pe de altd parte, nu este evident ce ar aduce
nou aceastd bazi de date in planul securitatii.
Singura modalitate concretd prin care lupta impo-
triva criminalititii si terorismului beneficiazi de

astfel de date existd si In acest moment intr-o alti
formad. Interpolul are in prezent acces la bazele de
date ale companiilor aeriene pentru a isi conduce
investigatiile. Numeroasele succese in planul des-
coperirii crimei organizate reflectd faptul c& tras-
eele persoanelor aflate sub urmdrire sunt binecu-
noscute. In plus, nu este evident cum o bazi
comuni de date ar elimina modalititile de evitare
utilizate in prezent de citre infractori sau teroristi
(de exemplu, utilizarea actelor false).

Fara a fi evidente imbunitatirile practice ale
acestui nou sistem - cele teoretice nu pot fi trans-
puse in realitate - riscurile utilizarii sale sunt vizi-
bile chiar si pentru un ochi neavizat. Privind din
perspectiva autoritatilor statale, initiativa Comisiei
Europene este ldudabild. Tinind insd cont cd
trdim in era tehnologiei, iar terorsimul informatic
este una dintre cele mai puternice modalitati de
destabilizare a sistemelor de securitate nu putem
sd nu ne intrebdm ce se va petrece dacd aceste
informatii ajung la indemana celor urmériti. In
acest sens, doud intrebdri interconectate 1si gésesc
cu greu raspunsurile: de ce le-am face disponibile
pentru orice hacker priceput si cum evitim abu-
zul utiliz8rii lor¢ Odati creatd, aceastd bazi va
reprezenta sursa primard de informatii pentru ser-
viciile de securitate. Accesarea sa de catre cei
urmdriti - nu s-a inventat padnd acum un sistem

electronic impenetrabil - va genera mai mult pro-
bleme decat solutii. Cu alte cuvinte, implementa-
rea unui astfel de program ar usura misiunea
celor aflati sub investigatie pentru care doar desti-
natia investitiei s-ar modifica. Astfel, nu ar mai
investi in metodele clasice de evitare a filtrelor de
control, ci s-ar axa pe recrutarea de informaticieni
ce ar putea cu citeva apdsdri de buton sd modifi-
ce date personale si trasee.

Aceste simplificari putin exagerate reflectd ris-
curi reale ale reformei informationale propuse. La
acestea se poate adduga faptul cd plasarea modali-
tatilor de platd intr-o bazd comund nu Incantd
vreun pasager european. Accesul astfel oferit la
carti de credit si conturi bancare ar putea genera
probleme suplimentare. Ideea Comisie de a supli-
menta controalele fizice din aeroporturi este bene-
ficd, dar modalitatea de implementare trebuie
ganditd atent. Executivul UE si-a facut datoria de
a propune o solutie, dar, ca in orice stat democra-
tic, legislativul este cel ce dezbate si legifereaza.
Cunoscand profilul reprezentantilor din cel de-al
saptelea Parlament direct ales al UE, o astfel de
decizie va fi atent cantdritd astfel incat riscurile s&
fie mult depasite de avantajele noului sistem.

|

CONCURS LITERAR NATIONAL PENTRU TINERII SCRIITORI
Revista de culturd Tribuna, 2011

Pe tot parcursul anului 2011 se va desfasura concursul revistei Tribuna
pentru tinerii scriitori, la sectiunile: eseu, prozd si poezie.
Cele mai bune texte primite pe adresa redactiei
(Str. Universitatii nr. 1, 400091, Cluj-Napoca sau redactia@revistatribuna.ro)
vor fi publicate in Tribuna si vor fi, de asemenea, retinute pentru concurs;
in decembrie, In cadrul unei festivitati,
vor fi acordate premii in bani - cite unul pentru fiecare categorie.
Conditii de participare: autorii trebuie sa aib3 virsta maxima de 30 de ani.
Scop: promovarea literaturii originale roménesti in spatiul public, revuistic, cultural.
Juriul va fi alctuit din Ion Pop, Octavian Soviany si Stefan Manasia.
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carti in actualitate

ysEfemerinde” pentru calator

. Stefan Manasia

Alexandru Vlad
Meésline aproape gratis
Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2010

u ,prozele asortate” din cartea Mdsline

aproape gratis (Dacia, 2010), Alexandru Vlad

reia publicarea seriei unor documente hibride
- fragmente de roman, reportaj, editorial sau table-
t3, eseu, note de caldtorie sau povestiri de-o perfec-
tiune formald diabolica -, Inceputd cu volume ca
Sticla de lampd (Grinta, 2002), Viata mea in slujba
statului (Paralela 45, 2004) si continuatd prin ciuda-
tul Curcubeu dublu (Polirom, 2008).

Autorul asumd, cu mare plicere, estetica frag-
mentului si un cult al frumosului In contrast cu
neorealismul, impudoarea si cruzimile literaturii
actuale: Intr-o proza reportericeascd intitulatd Note
In decembrie, privirea - reflectia naratorului¢ - des-
crie aerisit, cumva jungerian, crimele si dementa, ori
incredibila revarsare de candoare a acelor zile; sint
notatii care, pastrind fluxul discontinuu, sinuos al
memoriei, ne conving c& ,0 iertare este mai degra-
bd o amnistie decit o amnezie”, in orasul (si tara)
unde porumbeii ciugulesc linistit lingd cadavrele
eroilor. (Dar pot exista acestia in absenta célilor,
teroristilor?) Tndrégostit de o formi de eseistici
empiricd, Alexandru Vlad ridicd miza in chiar pri-
mul text al cartii, verificind senzorial, epidermic,
adevdrul biblic al Alungdrii din Paradis: deloc meta-
ford seacd, pastratd numai in terfeloagele teologilor,
e aceasta o experientd-ncrustatd in viata fiecaruia,
povestitd aici prin glasul unui copil: ,La fiecare
iesire din sat se Indlta o cruce mare, menitd si-i
apere tocmai pe cei care, din diverse motive, erau
pusi In situatia s3] pardseascad pentru mai lung3 sau
mai scurtd vreme. [...] De-acolo m-am intors si cer
indurare. A fost un fel de alungare de prob3, o lec-
tie pe care, spre rusinea mea, trebuie sd marturisesc
faptul, puteam s-o folosesc mai bine. $i sd aflu cd
orice iertare, cit de binevoitoare, se anuleazi daci
repeti greseala.”

Lumea atomizats, imposibil de incleiat, din cule-
gerea de fatd, s-ar putea organiza totusi tematic:
comunismul, oameni care au fost (scriitori, boemi,
marginali, fosti detinuti politici), prietenii si cochets-
riile unei prietenii, aroganta tineretii, memoria (si
avatarurile acesteia - mici obiecte, aparent inofensi-

ve care o vor declansa), presentimentul sacrului,
iubirea (vizutd mai cu seamd naturalist, ca iubire
neimplinitd). Frazarea inseamnd mai ales enunturi
mestesugite, periate pind la strdlucire: nu degeaba
este elogiatd ,linistea scrisului, acea ticere in care el
deapana ginduri care refuza s se lege” (in
Zgomotele scrisului). Ca un seismograf inamorat de
propria lui tehnicd. Aproape lipsit de stridente -
altele in afara acelora provocate de neglijenta tehno-
redactare a editorului - textul isi creeazi un sunet al
lui, o muzici de camerd, o structurd ingemanat
esteticd si pedagogicad. Firimele de existentd surprin-
se, fie si In mediile proletare, celebreazd o forma de
elegantd, un rafinament §i o stiint3 a vietii: e, aici,
refuzatd Intr-un mod savant supravietuirea sordida,
cu orice pret, aceea care i-ar fi repugnat unui N.
Steinhardt: ,Nu pot uita cum, ani de zile intr-o anu-
mitd perioadd, hdldduind singur prin munti si alte
locuri izolate, am gisit pe aici, pe santiere si prin
barici, indivizi insoliti care m-au fascinat. Oameni
care Igi purtau pind si salopeta cu o oarecare elegan-
t4, incheind toti nasturii. Isi vicsuiau pe un butuc
ghetele, iar modul cum isi adunau lucrurile persona-
le, masina de barbierit in cutia ei prinsd cu banda
elasticd, avea ceva special. Puteai zari uneori sub
mineca lor un ceas de calitate, mare, vechi si plat.”
Oameni ai cirtii, resturi ale unui trib straniu, aseméa-
nator celui din Fahrenheitul lui Ray Bradbury sau
celor din naratiunile Far West-ului american, apara
un anume trecut sapiential, un savoir de vivre in
curs de exterminare - Intr-o proza ca Fird titlu - de
catre societatea de tip comunist.

Anarhismul discret al prozatorului Alexandru
Vlad transpare (poate cd) si mai bine in minunatele
yshort stories” Briceagul si Arheologie, pe care le-as
vedea in orice antologie a anului tocmai scurs. Nu
doar cd autorul nostru apard, aproape paranoic,
dreptul la viata al vechiturilor, al obiectelor expirate
pe care gospodarii canonici le incinereazd toamna
sau primavara, dar le si priveste cu ochii sticlind, cu
nuanta aia de atentie care le face si vibreze, sd
functioneze cumva organic si amenintitor, ca-ntr-
unele naratiuni de Lovecraft sau Cdrtazar: ,L-am
curdtat, am scos pamintul din axile si i-am lustruit
niturile galbene de pantaloni. Pind la urmi si-a gasit
locul Intr-un sertar printre alte obiecte din categoria

Realismul esuat

. Claudiu Groza

Flavius Luccel: Tutungeria, Cluj-Napoca, Editura Limes,
2010; Ceai de fluturi, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2009

tratare in cheie ludicd a parabolei hranite

de actualitatea imediatd, cu marca ei pro-

miscud, uneori, l-a consacrat pe Flavius
Luc3cel in dramaturgia roméneascd recentd. O
anume dozd de absurd si apelul la detalii care sa
bruscheze comoditatea receptarii sunt alte ingre-
diente ale retetei autorului. In Tutungeria, ins3, al
patrulea volum al s3u, Lucacel opteazd pentru o
reconfigurare a tiparului dramaturgic, glisind
citre un realism ce se dovedeste pdgubos prin
banalitate tematic3 si incoerentd actionald.

Volumul contine doud piese, prima (Tutungeria)

avand ca subiect perioada Revolutiei din 1989, iar a

doua (Chiuveta) mizand tot pe focalizarea istorica,
a abuzurilor dictaturii comuniste, intr-o manierd vag
parabolicd si cu tentd cosmaresc-onirica.

Tutungeria e cea mai precar articulatd piesd de
pand acum a lui Flavius Lucdcel. Trei tineri idealisti,
aflati pe strada in haosul revolutionar, aldturi de o
tutungereasd batrana, ,stapand” peste o gheretd de
tabld, se confrunti cu interesele obscure ale unui
colonel de securitate, acompaniat de un militian, de
un bisnitar si de un misterios inginer care da tele-
foane la ,comitet”. Fireste, previzibil, tinerii vor fi
sacrificati pentru prosperitatea banuitd a clicii care
acapareazd Incetul cu Incetul intreg spatiul, cu tot
cu ghereta de tigdri. Revolutia confiscatd este cliseul
de la care pleacd textul, dar edificarea sa dramatur-
gicd e pacloasd si neglijentd. Schematismul temei -
care nu particularizeazd, ci se mentine la un nivel

Lui,
Alexandru Vlad dar

Masline aproape gratis

fregt sronfale

PROZATORICONTEMPORANI

DIACIA XXI

dintre toate bricegele pe care le am, la el tin cel mai
mult, ca la un orfan. Il verific din cind in cind, 1i
lustruiesc lama, care tinde si se oxideze. Mai sufe-
14, ca de reumatism, de umezeala pe care a trebuit
s-0 suporte cine stie citd vreme pe pamintul gol.[...]
lar cind l-am pierdut din nou

n-am fost foarte trist. Existd obiecte care poposesc
la noi in trecere, cautindu-si adevaratul stapin.”

Din punctul meu de vedere, cartea nu se inche-
ie cu naratiunea titulard, Mdsline aproape gratis,
parabold eficientd, sinistrd a lumii comunismului tir-
ziu: desi aceasta numai, prin dreptul senioral al
autorului, existd si in versiune germangd si franceza
intr-o Addenda. Povestirea care, ins3, ne scoate din
orizontul nu o datd apasator al cirtii - unde tensiu-
nile, morbidetea, starea crepuscular3 sint atenuate
numai de riceala stilisticd - este Trenuletul, parabo-
14 ascensionald, mit borgesian al cdrui farmec dispa-
re, ca puful de papadie, In rezumat.

Daci l-as fi citit in versuri, fird a cunoaste auto-
rul, l-ag fi banuit pe scenograful metafizic lon
Muresan (evocat cu prietenie, abia deghizat sub
sapca poetului, In citeva dintre textele cele mai seni-
ne ale acestui volum).

|

yprincipial” - se oglindeste in configuratia personaje-
lor, si acestea parca ,neterminate”. Intriga e cetoasd,
alcatuitd mai mult din sugestii decat din intdmplari
concrete, incit senzatia de crochiu domind perma-
nent. Neglijent e Lucacel si in lexic, multe replici
fiind pedestru insdilate ori chiar cu topicd gresita,
iar unele secvente - cum e cea in care apare mama
unui personaj - au un aer melodramatic stinjenitor.
Cele cateva puncte de la care s-ar fi putut construi
un scenariu original si pregnant (replica de inceput,
,limisoara nu mai lucreazi, au dat foc la tutun”
sau scurta secventd frumos-metaforicd despre condi-
tia de orfan a unuia dintre eroi) sunt risipite intr-o
magma intrutotul neconvingitoare. In fine, persona-
jul cersetoarei Dora, imaginatd ca un fel de
Casandra contemporand, care ar fi putut da contra-
punctul metareal actiunii, e strident, iar ,incantatii-
le” pe care le rosteste sunt simple versificatii.

Ceva mai coerentd - dar pacituind prin acelasi
schematism - este Chiuveta, a doua piesd a cartii.
Aici, autorul se apropie mai mult de formula care
l-a consacrat, desi parabola nu e pusi indeajuns de
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abil in valoare.

Gicu este casatorit cu Gica si are doi copii. El
isi petrece existenta In fata chiuvetei, spaland
intr-una ba vasele frecventelor mese de familie, la
care participd si socrii Ticu si Tica, fosti tortionari,
ba uniforma cu pete suspecte a lui Ticu. Gicu este
un fel de victim3 resemnati, refugiatd in postura de
a curita obsesiv trecutul familiei sale, ceea ce e,
fireste, imposibil. Abia fronda copiilor si declicul
final, in care sifonul chiuvetei ii inghite pe o parte
din eroi sunt o rezolvare a situatiei. In sine, intriga
e atrigitoare, doar c§, aflat se pare intr-o lipsd de
forma3 literard, Flavius Lucicel construieste un text
cu replici neglijente, uneori chiar rizibile (,Iraiesc
in proximitatea unui arsenal distructiv”, spune gon-
goric simpluta Gica, devenitd o Tantd de conjunctu-
rd). Visurile , premonitoriu-retrospective” ale lui
Gicu sunt adesea artificioase, iar personajul Adisor,
fratele Gicdi, devenit politician, dar si traficant de
droguri care sa producd bani pentru partid, aduce
un aer brutalrealist in atmosfera piesei.

Desprinse de parabola ludic-absurdd si conecta-
te la ,realitate” si satird sociald, textele lui Flavius
Lucécel isi pierd farmecul si originalitatea, devenind
niste compuneri banale si plate. Tutungeria e o
neimplinire in biografia literard a autorului.

Flavius Lucacel

Tutungeria
The Tobacconist's

Odati cu acest volum recent, am citit si o piesd
din 2009 a dramaturgului clujean, Ceai de futuri, o
ghidusie teatrald savuroasd. Din cauza ,crizei”,
Doamna T, ,baroneasd a cAmpului verde”, trebuie
s& captureze si s& vanda fluturi pentru a supravie-
tui. Doar ci doi dintre acestia se transforma in
oameni, fiind asfel niste replici in oglinda ale lui
George, servitorul baronesei, care produce un car-
nagiu fluturesc. Moartea Doamnei T si dezvoltarea
in cheie politistd a intrigii - cu doi sefi de politie
burlesc-identici - se vor incheia de fapt cu dezvélu-
irea unui mare secret: criminalul este insusi George,
care nu e om, ci fluture. Piesa e ludicd, fermecitoa-
re, subtil-parabolicd, ingrijitd, cu replici adesea fru-
moase, in nota autenticd a scriiturii lui Lucicel. Ma
gandesc ce funambulesc-tandru-exotic (si subtil ero-
tic) s-ar construi scenic aceastd piesd sub ,tirania
hermeneuticd” a lui Radu Afrim, de pilda.

|
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La apa (neo)Vavilonului

- Florin Caragiu

Traian T. Cosovei
Aerostate pldngand
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2010

n noul sdu volum din 2010, Traian T. Cosovei

isi dezvoltd reflectiile si imageria poetici, pe

un ton critic, angajat, din conditia lipsei de
perspectivd a unei lumi cvasi-resemnate, cdzute
intr-un ,somn al mortilor strecurat printre cuvin-
te” (Somnul de veci). Ni se Infitiseazi un univers
poetic cu speranta Ingropatd In grotesc, sau post-
atd, in chip tragic, pe esafodul despartirii ,sinelui
de sine” (Aerostate rdde). Tocmai de aceea, pri-
meazd ironia ce aratd, poate, cel mai sugestiv zba-
terea in gol a constiintei si survoleaza intoarcerea
impotriva sa insusi a unui popor ,ce nu se mai
intelege pe sine” (Somnul de veci).

Tacerea ,pand la capatul vorbirii” (Vocea
inldntuitd), singurdtatea ce ,fierbe in oala de
tuci”, Indepértarea ,in nasurile turtite de geamul
ferestrei” (Aerostate pldngdnd), ,ghetarul din
inim&”, statuia ,de ceatd ticutd” (Persistenta
memoriei) sunt caracteristice in acest ,tinut al
nimanui”, dominat de ,intelepciunea ademenitoa-
re a noroiului” (Biruinta intunericului). Visul
insusi se refugiaza in fotografia unei femei, para-
doxal singura ,care a trdit intr-o tard Inghetata”
(Zbor intrerupt). Comunicarea este, peste tot,
tdiatd. Glasuri ce umplu fantina il aruncd la cer
pe postas, ,cu scrisorile lui cu tot”. Indratul
neprevizutului iederei, rimane ecoul Intrebarii
despre ,cum sund in limba germand o condamna-
re la moarte”. Depersonalizat, adevarul ajunge
ycarne putredd”, cici ,am crescut la piept mons-
truozitatea: ca pe o recoltd bolnava,/ ca pe un
copil nedorit, ca pe o foame de cuvinte strdine”
(Buze cusute). Detalii biblice, precum corabia lui
Noe, ramura de maslin, cei treizeci de arginti etc.
plutesc intr-un peisaj post-cataclismic, pe un
ocean plin de sfardmaturi ale corabiei vietii si
memoriei. Chipurile nu apucd sa se individualize-
ze, dispardnd in masa amorfa de resturi ale isto-
riei. Traversarea spre o altd lume are loc cu ,rab-
darea bastonului de orb” (Bland de urs resemna-
td), cu stupefactia In fata zdddrniciei unei cumse-
cddenii lipsite de har: ,multi s-au Intrebat intr-o
limba veche:/ noi nu vom fi rasplatiti pentru cd
am dus o viatd cumsecade¢” (Rdsplata).
Obscuritatea gandului, adancitd de uitarea pro-
priului nume, Inghite orice strafulgerare cu frene-
zia ,de a savura absenta luminii/ ca si cum ai
rupe din codru o rdmurea cu codru cu tot”
(Oglind?). Intre jazz si blues, ,la mijlocul frigu-
lui”, méinile aprind ,focuri de gheatd”, dar ,gatu-
ie focul de mic:/ copilul nostru nedorit si gheata
care Infloreste/ deasupra capului sdu ca o aureold
de spaime si sarutdri” (Omul care venea de la
frig). Inceputul ticerii lui Aerostate se aseamini
sfarsitului unui ultim ,sezon de vanitoare”
(Specialistii ploii).

Traian Cosovei denuntd cauzele acestei otraviri
de sine, sau dezbiniri in sine a lumii, in domnia
Jlegii farddelegii”, in inchiderea obstinatd in fata
Hiubirii palpabile” (Trandafirii tdi), in falsul
,munte de pietate” invecinat cu nimicul (Fiul lupi-
lor) sau dorirea binelui ,cu pretul binelui” (Suflete
mici). El deplange bitaia de joc deveniti ,sport
national” (Nota de platd) sau devenirea tarii, ca a
unei iubite jucate la zaruri, ,cantdritd din priviri/
si, pdnd la urm3, uitatd de toti/
intr-un manual/ scris pe un colt de masi in cea
mai crunt betie a istoriei” (Iubita mea, patria

Traian-T. Cosovei

Aerostate plangand

mea). Golirea progresivd de substantd sau dereali-
zarea vietii genereazd adevarate unde de soc
vizuale prin imagerii precum mortii ,ca niste
batiste pierdute pe ape” (Parking), ,lipsa de
miscare in gesturile accelerate,/ o teama si o
bezna atleticd, alergdtoare” (Faptele zilei), femeile
yzugravite de vii” (larba de acasd), umbra de ,sub
umbra pamantului” (Invingerea de sine), graba
,de a uita/ in plind aducere-aminte” (In plind adu-
cere-aminte) si, finalmente, sfarsitul ,din care lip-
seste tocmai sfarsitul” (fndeajunsu] de viatd). In
spatiul marcat, totusi, de nostalgia rasturndrilor,
intunericul inspird teamd tocmai prin siguranta
oferiti (Intunericul din jurul meu), iar trupurile
indrigostitilor inecati apar ,neinduplecate in fata
mortii” (Magnetismul terestru si stelele deasupra).

Aventura patrioticd ,intre ieri si maine”, spre
un capdt al istoriei ce ,a inceput si-si piardd inte-
lesul” (Datoria de aripi) Inregistreaza, totusi,
urmele inocentei, in expresia unui copil care, ,tre-
zit in zori, ridicd/ spre mine doi ochi mari/ ca
doud iInchisori pentru poeti” (Portretul unui necu-
noscut), in sarea din lacrimile iubitei, ,mai pre-
tioasd decét lemnul de cedru” din care i s-a cons-
truit corabia (Nu credeam), ori in prezenta lui
Dumnezeu in ,aceste intelesuri nescrise la timp”
(Cotele apelor Dundrii). Din miezul absurdului si
deposedarii de sine, lacrimile lui Kafka ne amin-
tesc cd ,si In gradina de dupd moarte existd o
livadd de maslini” (larba de acasa), iar ,fiul lupi-
lor” descoperd ,o cutie de chibrituri/ chiar aici, in
mijlocul intunericului” (Fiul lupilor). S fie plan-
sul lui Aerostate si ticerea sa un semn discret cd
finalul raticit e bine ascuns Intr-un imprevizibil
Incipité...
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Octavian Soviany si scrinul

sau cel negru

Irina Petras

n literaturd, senzualitatea, fie si excesiva, des-

crierea ,fird perdea” a manifestdrilor sexualita-

tii nu cad In pornografie dacd sunt detalii ale
unui intreg. Scriitorul de talent le foloseste ca
ingrediente ,tari” pentru a contura psihologii,
pentru a vorbi despre viatd, moarte, spaime, exta-
ze, infrangeri, infiorari. Ea, sexualitatea, e una
dintre fetele definitorii ale omului, nicidecum sin-
gura. Uniune a mintii cu trupul (dupd Lucretiu),
omul a traversat etape succesive de Impéacare a
fetelor sale ori, dimpotrivd, de divort. Trupul -
satanizat, Impins In umbrd, In noapte - rdmaéne
ascuns si impregnat de ideea pacatului. Cuvintele
interzise legate de sex devin, cu totul simptoma-
tic, Injurdturi. Literatura eroticd e mereu indrdz-
neatd si interzisd, circuld pe sub ména. Explozia
quasi-pornografici a sexualittii din anii 60 incoa-
ce e si recuperare/reabilitare a senzualului, a vis-
ceralului. Noua retoricd e, apoi, una ,cititd”.
Toate libertatile simturilor au fost experimentate,
a fost citit si conspectat Miller cu nesatiosul sdu
Sexus (binecunoscut strdmos al genului, de o vio-
lentd nedepdsits, Incd, de urmasi), dar si alti auto-
ri ai visceralitatii gurese, in registre dintre cele mai
variate, de la
D.H. Lawrence la Philip Roth, de la Marcel
Moreau la Ian McEwan, de la Esterhdzy la
Bukovski s.a.m.d. Au fost contabilizate reactiile
carnii eliberate de amenintarea multisecular a
pacatului (,cea mai grea mostenire primitd de la
crestinism - sexul-pacat” - Michel Foucault). Sexul
a razbit la lumina zilei. Ce se Intdmpld, Insg, in
amurgul acestei zile¢ Nimic nou. Aceeasi cdutare
disperatd de sine, acelasi scrasnet, aceeasi absenta
a viitorului. Fiinta se cautd in dubluri schizoide,
lumea pare sé-si fi pierdut legea morald si cerul cu
stele In egald mdasurd, sensurile nu s-au bulucit sd
locuiasca teritoriul intim al proaspdtului eliberat
de tabu-uri. Nu descrierea unei vieti secrete o
vom gdsi in cartile zilei. legirea din ipocrizie are
nenumdrate urmdri, dar nu aduce cu sine efectele
scontate.

Dacid in Griddina de ciment a lui lan McEwan, de
pilda, ,simplitatea e scrisd - cum s-a spus - cu
talent Intunecat”, ca un descintec fascinant in
care crimele au o delicatete ametitoare, iar impu-
doarea e sublim3, cartea, tot intunecatd, a lui
Soviany alege in locul simplitdtii o formuld roma-
nescd multiplu ,acoperitd”. Povestile in lant, in
straturi, iInmugurind cosmaresc in sertarele unui
scrin infernal, sunt strdbdtute de mizerii, pidosni-
cii, scursori, de maluri vierm&noase si clocite, haz-
nale, hoituri, vicii ingélate si fard frunte, nelegi-
uiri. Repetitive si, de la un punct incolo, goale,
cici manieriste, autopastisdndu-si delirant scarna-
viile si duhorile, ele 1si ascund Indriznelile sub o
avalansd de ,descarcdri de responsabilitate”.
Manuscrisul ,gésit”, povestea scrisd dupd dictare
(,nesdbuinta mi-a pus buzele In miscare, facAndu-
mi si-i vorbesc lui signor Tomasso despre povesti-
rile lui Venetis, pe care ma apucasem s& le astern
pe hértie din porunca acestuia, fard s3 las deopar-
te nimic si fard s pun nimic de la mine”), dar si
corectatd dezlanat si imprevizibil de povestitor,
visele negre, halucinatiile subminatoare ale
povestii ,oficiale”, fanteziile bicisnice, boala cu
scindari de personalitate, toate guralive si aburite,
sunt instrumentele de ocolit spunerea directd si
de adancit oarecum artificial, dar si savuros miste-
rul. In era sexului care vorbeste, povestile lui
Soviany 1l pun sd vorbeascd atat de gretos/ingre-
tosat, incat recade intr-un fel de mutenie, redo-
bandindu-si taina si ispita. Se adaugd la toate
astea instrumentul/ingredientul cel mai rafinat si
mai eficient: limbajul. Incircat de cuvinte cu pati-
nd, scormonite prin sipeturi uitate ale limbii
romane, ,cantat” panad la inflexiuni de psalm intu-

necat si blestem, el imitd cu artd si fard distants,
intors in timp cu toate simturile in cetoasa alerts,
atmosfera medievala si grotescul reprezentarilor
gen anul 1000. Prefacatoria e dusd pand la capat,
cici Octavian Soviany, rafinat-decadentul poet si
excelentul comentator de literaturd, méirturiseste
senin si in ton cu cartea, mizand pe exact aceleasi

Uctavian Soviany

~“iata lui
Kostas Venetis

1‘_,1 AETEA ROMANEAGEL

invaluiri retro, propria cidere sub vraja personaju-
lui: ,Intai a fost doar un nume, descoperit de
Nora Iuga, intr-un cimitir mdrginas dintr-o capita-
14 occidentald. Apoi a devenit o umbré care s-a
furisat in paginile romanului Textele de la Monte
Negro si in cateva din poemele mele. Uneori mi
s-a parut cd il zdresc, cu paldria lui neagra trasd
pe ochi, prin fumul gros de tigard din nu mai stiu
ce loc de pierzanie bucurestean, la ore de noapte
tarzii; ba Intr-un rand, chiar mi-a aritat unul din
vestitele sale numere de iluzionism. Astfel ca
umbra s-a facut Incet-incet trup, iar dupd aceea
poveste. Am scris sapte ani la aceastd istorie,
intrerupand si reludnd, ca Intr-o relatie in care nu
esti sigur de celdlalt si, de la un punct incolo, nici
de tine Insuti. [...] si m4 mai intreb de asemenea,
la fel ca unul dintre personajele acestei hagiogra-
fii: oare ce s-ar fi ales de mine daci nu l-as fi
Intalnit niciodata pe Kostas Venetis¢” Arta poeticd
de mai sus indicd limpede treptele experimentului
romanesc: umbrd, trup, poveste. Li se adaugd alte
cateva ,obiecte” de recuzitd vrajitoresc-alchimicé:
cimitir, paldrie neagrd, fum, iluzionism.
Nesiguranta situdrii in lume creste cu fiecare noud
istorisire pand la ruperea tuturor legaturilor securi-
zante. Adevirurile clipei se Inmultesc buruienos,
indbusd orice mliditd de Adevir luminos. Mai
mult, povestitorii lui Soviany se recunosc singuri
si repetat pand la incantatie magici in slujba, daca
nu chiar in cirddsia lui Dumnezeu. Nu Intdmpl&-
tor, la carte a lucrat sapte ani si tot nu intdmpla-
tor cartea e presdratd laitmotivic, ca-ntr-un ecou
de tribunal apocaliptic, cu precizarea c binele si
raul sunt deopotrivd voia [ui Dumnezeu: ,Buni
sau rdi, suntem cu totii fiii lui Dumnezeu”, drepte
sau strdmbe, toate lucrurile respectd aceeasi voie
divind, atdt de nepatrunsd in monotonia ei, incat
se autoanuleaz3. ,Machindria” pricinilor omenesti
imitd lucrarea lui Dumnezeu, care ,ingdduie deo-
potriva si riul si binele.” Nu e aici initiere in reli-
gia viciului, ci violentd, expresiva si dezincintatd
tentativd de scoatere a fiziologicului si chiar a
omenescului de sub povara oricdrei religii. $i de
sub a celei tutelare, as zice, de prim plan. Caci e
vorba in Viata Iui Kostas Venetis (Cartea
Romaéneascd, Bucuresti, 2010, 416 pagini) si des-
pre un roman al Puterii. Unul pe dos, carnavalesc,
pervers. Un bestiarum. Madularele erecte care
bantuie romanul de la un capat la celdlalt in cau-
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tare febrild de gduri de supus spun mai multe
despre Istorie si facerea ei pidosnicd decat referiri-
le sumare si intr-o doard la intdmplari si figuri cu
adevarat databile documentar. Culisele se revarsa
pe scend intr-o fojgdiald haoticd, zemuindd, cu
accente furibunde, mersul istoric al Evropei de
secol 19, cel de retinut In manuale, abia itindu-se
fantomatic in fundal, cu localizari aproape intim-
platoare, cici Bucurestiul, Parisul, Venetia sau
Istanbulul au o gesticulatie si o scenografie
intersanjabile. Peste tot, aceeasi atatare, aceeasi
poftd de a ucide, de a schingiui, aceeasi lacoma
nemdsurd. Acelasi priapism ,politic”, desidntat,
manipulatoriu, de cloacd infernald. De aceea, stra-
pungerile sunt, nu de putine ori, rdzbundri, platiri
de polite, pedepsiri si executii, descarcari de urd
si cruzime, plicerea abia pélpdind dincolo de ele,
in zvacnete si icnete de o sexualitate neagrd, bol-
navd. Mama insési isi pierde atributele traditional
sacre si nu-i decit cea mai joasd dintre intruchipa-
rile poftelor lubrice, spulberand orice speranti de
apartenentd ocrotitoare, de echilibru si loialitate.
Legaturile de sdnge se frang sub viitura insangera-
telor copulari.

Ca unul dintre personajele sale, Soviany
sindrdgeste mai presus de orice istoriile ciudate”
si géseste de cuviintd sd-si astimpere singur pofta
de spectacol straniu. De aceea, dincolo de diver-
sele mesaje pe care le poartd la vedere ori deghi-
zate in fel si chip, personajele romanului sunt tru-
puri (,Misterele corpului omenesc il fascinau pe
tovardsul meu, pe care l-am surprins nu o datd
rasfoind tratate groase de medicind si aruncandu-
si privirea inteligentd pe plansele anatomice”)
evoluind intr-o parada grotesc-luxuriantd de nevoi
si dorinte, cu toate ,rusinile” - astfel categorisite
de prejudeciti si dogme seculare - exhibate si des-
crise cu o insistentd coloratd a verbului meniti s
le (re)dobandeasca firescul. Crud si fioros, dar si
cu infiordri lirice, pudic si nerusinat in chiar ace-
lasi gest, misogin (,Muierea e cimotie cu dracul,
maldar de pofte si maruntaie, maicd a vicleniei si
vas Imputit”) fascinat de forme feminine, icono-
clast psalmodiind obsesiv din/ca in scripturi, cu
comentarii apocrife, pervers si dosnic cu o direc-
tete f3rd rest, povestitorul cu multe voci al lui
Soviany violenteazd anume simtul comun prin
insdngerata poli-semie a enunturilor, prin valente-
le albe si negre, deopotriva, pe care le pastreazd
si cele mai grozave viziuni. Portretele sunt copiate
dupd capriciile lui Goya ori dupd gargui de spai-
ma: ,Avea niste ochi mici si vicleni, de culoarea
alunei, adanc Infundati intr-o pdturd de slinini,
un nas carn, cu nirile libartate, din care iegeau
smocuri groase de par, obraji umflati ca niste
cimpoaie, spuziti de o grimadi de bubulite, gurd
mare si pofticioasd, ce- ldsa dezgolite gingiile din
care cresteau nigte dinti de mistret.” Lumina e
mereu avard si cade mai ales pe flamande descrie-
ri de bucate si odoare, sub o privire ascet-gurman-
da.

Am retinut din marturisirea prozatorului si
sugestia seherezadici. Ce s-ar fi ales de el si de
noi toti fard recursul de milenii la povestea
mestesugitd. Sugestie Intdritd ici-colo aproape
explicit: ,M4d gdndeam doar la acei oameni ce
izbutisera sa-si mantuiasca viata cu ajutorul unei
povesti”. Imi scapd sensurile canonice ale mantu-
irii, dar, cd romanul lui Soviany te scoate -
mestesugit si fard menajamente - din felurite
amortiri de receptare, pot depune marturie.
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Amanarea, gest

cultural

. Vianu Muresan

yopecificul uman Sperantia il descifreazd in
procesul psihic al aménarii, proces analizat

ca un complex de pregdtire si perfectionare
continu a reactiilor umane.”,

I. Maxim Danciu, Filosofia lui Eugeniu Sperantia, p. 43

onditia intelegerii unui filosof este sa- poti

vedea spatiile goale dintre gdnduri, acelea

in care se desfdsoard coregrafia unicéd a
jocului sdu teoretic. Unicd, pentru cd numai acela
este act original In care gindirea, insufletitd de un
patos cu origini nestabilite 1si incepe migcarea pe
linii fluide ménati de fler si intuitie. Nu poate
premedita punctul de apoteoza, dar realizeazi ci
se afla pe un drum nemaiumblat pentru cd pasii
sdi modeleazd spatiul teoretic dupd o formuld
neinvatatd, Inchegatd din spontaneitatea suflului
speculativ si arta indelung exersatd a articuldrii de
propozitii. Incercarea, chiar pentru autorul unui
astfel de proces fericit in care inaugureazd noi
miscéri ale gandului, de a-si invata reteta si a se
reproduce nu face decit s&1 predispund la redun-
dante terfelind in pastise sursa miracolului de
inceput. Numai acel dans al gandirii care nu
poate fi Invatat este cu adevdrat creativ si abia
faptul ci nu existd retete constituie motiv de
incredere In destinul gandirii.

In linii mari termenii, notiunile, conceptele si
categoriile gandirii abstracte sunt comune filosofi-
lor, desigur cu iImbogétirile aduse pe parcursul
istoric al filosofiei de acei autori care au avut
capacitatea sa impund concepte noi, pe care se
fondeazd mai apoi noi directii de analizd. Cu
toate cd e iImbogdtita mereu de termenii cei mai
noi si originali, gdndirea filosoficd ajunge ciclic la
acele aplatizdri academice pe care le favorizeaza
uzul excesiv al conceptelor, categoriilor, ca si cum
acestea ar detine virtutea magica de-a elibera
cunoagtere In orice formulare. Exegezele, sinteze-
le, incercdrile de lamurire asa cum sunt practicate
in literatura filosoficd de specialitate au doar tris-
tul efect de-a Ingheta vibratia gdndului in scheme
si de-a schimba pasii dansului liber in formule de
mars militdresc. Noutatea ajunge prin supralicita-
re s& se scufunde in mlastina bavardajului didac-
tic, iar ceea ce pérea sd lumineze suprafete nemai-
vazute ale gandirii, devine instrumentul privilegiat
al locului comun. Din aceastd pricind nu e de
ajuns sd intelegem termenii cu care opereazd un
ganditor, nici s&i analizdm armdtura teoretica.
Dat fiind limbajul comun, lexicul traditional al
filosofiei, originalitatea gindirii se constituie prin
noutatea jocului, adicd prin felul in care e admi-
nistrat spatiul gol dintre ganduri - acela in care
radiatiile noetice se intrepatrund fard s3-si delimi-
teze teritoriul, iar ideile se conjugd in structuri
dinamice precum partenerii spontani intr-o piatetd
cu tangou.

Eugeniu Sperantia are datele unui ganditor ori-
ginal ale cdrui reverberatii cred ci nu si-au epuizat
orizontul cel putin in cultura noastrd. Meritul de
a-l fi supus atentiei noastre din nou, dupd o buna
perioadd in care fostul profesor clujean, sociolo-
gul, antropologul, poetul si filosoful Sperantia a
fost neglijat teoretic, 1i revine profesorului L
Maxim Danciu de la Facultatea Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicarii, UBB, in lucra-
rea recentd a domniei sale, Filosofia Iui Eugeniu
Sperantia (ed. Tribuna, Cluj-Napoca, 2010). De
bune decenii, doar citiva universitari specialisti in
sociologie, esteticd sau morald il mai pomenesc in
scrieri sau la cursuri. Publicul cititor de literaturd
filosofica pare a-l fi abandonat complet, ceea ce

I. MAaXT™M DANCIU

Filosofia lui
Eugeniu Sperantia

Cinci studii analitice

cred cd e o nefericitd zavordre a unei lazi de zes-
tre. Voi Incerca si articulez, urmand tabelul anali-
tic al profesorului Danciu elementele unui sistem
filosofic, dacd dorim chiar metafizic, in asa fel
incat sd Intelegem c&, desi uitat, acesta nu e ana-
cronic, desi neglijat, nu e lipsit de resursd compre-
hensiva. Dimpotrivd, abundenta ideilor si sugestii-
lor lui intrece marea parte a literaturii filosofice
recente, cel putin asa cum aratd ea in cultura
noastrd. Asa cum il redescoperd Maxim Danciu,
fostul profesor clujean este primul in cultura
roménd care a agezat bazele unei metafizici de tip
vitalist: , Primul care, in gédndirea romaneascd, a
Incercat fundamentarea sistematicd a unei metafi-
zici vitaliste a fost Eugeniu Sperantia, profesor de
filosofie, sociologie si filosofia dreptului la
Universitatea din Cluj.” (p. 11)

De la bun inceput trebuie s stabilim orizon-
tul din care Eugeniu Sperantia isi extrage principii-
le primare ale filosofie sale, iar apoi si vedem
mecanismul prin care isi construieste sistemul.
Vitalismul era un topos filosofic la moda la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea de care Sperantia avea desigur stiinta.
Intelesul pe care il da vietii este acela de principiu
dinamic dintr-ale cdrui emergente se ivesc formele
naturale, biologice, sociale, culturale si spirituale.
sViata” este un concept hibrid, dincoace de con-
ceptele abstracte ale metafizicii (fiinta, existenta,
bundoard), dar dincolo de speciile concrete ale
biologicului (animalul, planta). Caracterul de prin-
cipiu al vitalitatii poate sta Intr-adevar la originea
unui sistem filosofic pe care, urmdrindu-l in
modalitétile derularii lui, il vom regasi in biologie,
antropologie, sociologie, psihologie, in logica si
teoria valorilor. Aspectele existentei, ale subiectivi-
tatil si culturii sunt forme organizate prin concep-
te si structuri diverse ale aceluiasi principiu vita-
list, al cdrui suflu nu are un inceput stabilit, dar
care e directionat de anumite tipare formale ce
definesc speciile vietii, de la naturd la culturd in
cel mai rafinat sens al sdu. Poate nu e gresit sd
asemuim formele in care se consacrd, variat, prin-
cipiul vital, cu termenul aristotelic entelehia pen-
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tru ci detine In semnificatia lui atit sensul ener-
getic, cit si cel morfotic - tendintd naturald Inspre
o formi care actioneazd organizator asemenea
unui program intern: ,...pentru Sperantia o fiintd
vie nu e niciodatd o sintezd gata facutd, ci un pro-
ces continuu de sintetizare gi, ca orice lucru pe
lume, ea tinde sd persevereze in existenta sa, asa
cum este.” (p. 15) Ca s nu restrdngem semnifica-
tia principiului vitalist al lui Sperantia, am putea
fixa schematic aceste teritorii, care sunt deopotri-
va ale existentei si culturii: vitalism (principiu
metafizic); biologism (specie naturald a vitalismu-
lui); axiotropism (pivotarea valoricd al vitalismu-
lui, manifest In structura sistemului social); logi-
cism (formele intelectiv-comprehensive ale vitalit3-
tii la nivelul circuitului mintal). lar pentru a con-
sona intelesului lor la autorul clujean, mai trebuie
sd specificim c& formele vitalittii existd ca date
apriorice intr-un tabel care serveste de ghid dina-
mismului vietii, ca tipare structurante ale expe-
rientei, gdndirii si societatii.

Pentru asezarea omului in specificul sau,
Sperantia reformuleazd si adapteaza la necesitatile
propriului sistem explicativ procesul psihologic de
care incd Pierre Janet (1859 - 1947) sau Max
Scheler (1874 - 1928) vorbeau in scrierile lor,
amdnarea. Inainte de a vedea cum o intelege
Sperantia, profesorul Danciu precizeazd ca Mihai
Ralea (in Explicarea omului, 1946) dezvolta la
randul sdu o antropologie filosoficd in care inclu-
de fenomenul esential uman al améanirii. Sensul
acesteia se clarificd dacd o plasdm in schema bio-
logica de tip stimul - reactie. Din nevoia de adap-
tare animalul reactioneazd prompt la stimulii
externi, ceea ce ii asigurd conditiile supravietuirii.
Diferit de animal, omul are abilitatea de-a Intarzia
reactia la stimul, folosind rigazul astfel céstigat
pentru productia de fenomene spirituale (analiza,
acte de judecare, crearea de strategii si jocuri), al
caror scop continud, in plan superior, comporta-
mentul motrice. Pe scurt, umanitatea se constituie
in reticentele laborioase dintre stimul si reactie.
Biologicul nu este dep3sit, ci preluat din determi-
nismul sdu originar si condus inspre domeniul
consecintelor sociale si culturale, ele insele capete
de linie ale circuitului stimul-reactie. Daci anima-
lul functioneazd in cinetica binard stimul-rdspuns,
omul intercaleazi aici unul sau mai multe acte,
multimea si complexitatea lor reprezentand chiar
domeniul psihismului sdu. De pildi ezitarea, tato-
narea, eschiva, deturnarea ludic3, premeditarea
raspunsului, reflexia constiintei asupra sa pot fi
tot atdtea momente ale amandrii (lat. dilatorius).
Conform tezei din Apriorismul pragmatic (1912)
al lui Sperantia, viata intelectuald deriva din forta
psihogeneticd eliberati in intervalul dilatoriu. In
acest interval reactia motrice la un stimul este
impinsa indefinit prin interpunerea unor serii de
acte mentale Intre un moment si celilalt. Este
prima miscare psihologicd prin care omul se dis-
trage determinismului biologic, si totodatd incepu-
tul unui proces de elaborari cu finalitate culturald:
yDe altfel, pentru Sperantia, evolutia activitatii
umane se infdtiseazd ca o vesnicd trecere de la
direct la indirect, faza superioard presupundnd o
amdnare momentand a scopului tocmai in vede-
rea unei mai sigure atingeri.” (p. 29) Din aceastd
veritabild ,metodd”, amanarea, al cdrei potential
genuin este rafinat printr-o suma de procese deri-
vd, ca raspunsuri elaborate la provocarea continud
cuprinsd in faptul vietii, structurile axiologice, cele
cognitive, cele sociale, dar si procesele de naturd
economicd. Munca este tot mai eficientd pe masu-
rd ce sunt create ustensile, masini, care mediaza
intre obiectul de prelucrat si produsul necesar
omului.
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Formele biologice se constituie prin circuitul
acelorasi reflexe la nivelul speciilor. Impingand la
alte nivele acelasi tip de proces, gndirea umand
se elaboreazi 1n circuitul dintre mintile care 1si
transferd reciproc limbajul si valorile, iar societa-
tea si viata practicd sub toate aspectele ei este
ordonati de schemele apriorice ale gandirii.
Axiotropismul constiintei, caracterul structurant al
valorii actioneazd asupra comportamentului in
acelasi fel in care, la Aristotel, cauzele formale
actioneazd asupra materiei dandu- caracter fina-
list. Poate ci nu e gresit sd identificdm un fina-
lism axiologic in filosofia lui Eugeniu Sperantia,
pe care 1l identificd atit in perspectiva omului
luat ca individ, cat si la nivelul speciei. Vointa de
valoare in plan individual e completatd de impera-
tivul universalizdrii valorilor (p. 38) si al eternizd-
rii acestora. In cadrele sociale restranse sau mai
largi, este vaditd o solidaritate axiotropica, vointa
de comuniune in valori, cdreia Sperantia ii gdseste
formula clinamen filantropic sau nootropism (in
lucrarea Factorul ideal). Adic3, la nivelul constiin-
telor umane racordate in circuitul valoric se mani-
festd tendinta uniformizarii, ceea ce permite opti-

mizarea comunicdrii i practicii sociale.
Diferentele de valori introduc intotdeauna o
anume discordantd a cirei dinamica poate condu-
ce la disidente, erezii si chiar conflicte.
Clinamenul filantropic este atmosfera valorici
epuratd de elementele disturbatoare, atmosferd in
care respird constiintele egale In optiuni si aspira-
ti.

Recunoscute sub prestigiul lor platonic de
forme ideale, valorile exercitd influentd modela-
toare asupra psihicului, gindirii si comportamen-
tului deopotrivd. Astfel devine efectivd comunica-
rea spirituald, compunerea formelor simbolice si
culturale, sinergia sociald, iar In termeni de stiinte
psihologia, logica, stiintele spiritului, sociologia si
antropologia: , Factorul ideal actioneazd asupra
celui antropologic, producdnd sinergia sociald.
Este calea care diferentiazd multimea in diverse
categorii publice, tehnicile de propagare a educa-
tiei sociale fiind foarte variate, de la cele cu carac-
ter religios si artistic pand la cele mai complexe
institutii scolare si universitare.”

(p. 112) Poate pérea excesiva derivarea tuturor
domeniilor gandirii, actiunii, organizarii sociale
dintr-un principiu ideal, valoarea, asa cum proce-
deazd Sperantia, Insd tocmai acesta e testul siste-
maticitatii gandirii.

Sistemul de valori ghideazd destinele indivi-
duale si comunitare folosind baza psihologica
umand. Racordurile esentiale se fac aici, si in baza
acestor circuite naturale, energetice se produc

transferurile de valori. Deci psihismul care sustine
contagiunea valoricd e unul social, o retea. In
reteaua sociald determinantd e comunicarea inte-
rioritdtilor congtiente (p. 67) ale indivizilor.
Aceste interiorititi nu sunt structuri plate, omoge-
ne, ci complexe organizate dupa ierarhia valorilor
pe care le contin. In procesele comunicirii inter-
psihice opereazd o selectie continud de valori al
caror rol este sa contribuie la realizarea fenome-
nului nootropic, la universalizarea sensurilor si
adeziunilor spirituale. Dinamica vietii sociale este
intretinutd de energia eliberatd in circuitul valori-
lor, adicd societdtile sunt animate axiotropic.
Valorile sunt cauze primare ale actiunii psihice si
mai apoi sociale, dar activitatea sociald poate
duce la nagterea de noi valori, puse in circulatie
prin aceleasi procese de comunicare intermintald
si aceleasi gesturi axiodinamice. In acest mod
apare, se rafineazi si evolueazi ceea ce numea
Sperantia lumea lucrurilor omenesti, diversificatd
in functie de nucleele valorice constituante si cir-
cumstantele concrete ale vietii practice: ,Lumea
lucrurilor omenesti e un fel de dublare a realititi-
lor naturale, o Iume care a crescut si s-a imbogatit
In decursul vremurilor, suferind si diferite preface-
1i ale continutului, dupd cum conditiile ambiante,
geografice, antropologice, mintale imprimd anumi-
te caractere locale, diferite de la regiune la regiu-
ne, de la popor la popor.” (p. 69) Diferentele
regionale si locale nu stirbesc totusi valabilitatea
valorilor generale ale vietii, sub a caror autoritate
se stratificad mai apoi cele sociale, morale, cultura-
le. Axiotropismul lui Sperantia poate fi considerat,
asa cum face profesorul Maxim Danciu ca o ver-
siune metafizicd foarte complexd in care sunt
cuprinse deopotrivd biologia, psihologia, sociolo-
gia si logica filosoficd, activitatea cea mai indepar-
tatd procesului de aménare, si de aceea mai rafi-
natd. Vitalismul originar 1si afld, astfel, desa-
varsirea prin viata spiritului consacratd in diversi-
tatea actelor creatoare. Ezitdrile laborioase pe care
spiritul le opune excitatiei biologice primare, dar
continue, constituie baza constructiei de sine cul-
turale a omului.

Excelenta articulare a domeniilor culturii si
experientei intr-un sistem, il indreptiteste pe pro-
fesorul Maxim Danciu s aprecieze c& Sperantia
este unul dintre cei mai fertili si interesanti gandi-
tori romani recenti, a cirui revizitare ar aduce
castig oricirui cititor atent si comprehensiv. Cele
cinci studii cuprinse in lucrarea Filosofia lui
Eugeniu Sperantia reorganizeazd intreg teritoriul
gandirii teoretice a acestuia - metafizica, sociolo-
gia, antropologia, axiologia, logica, morala, drep-
tul - Intr-un mod accesibil, dar adresindu-se si
celor care au un antrenament filosofic sustinut.
Densitatea de idei, variatia conceptuald si caracte-
rul interdisciplinar, legiturile filosofiei lui
Sperantia cu teritoriile mai recente ale culturii
recomandi cartea profesorului Danciu ca fiind, de
acum, referinta obligatorie in recuperarea, eventu-
al, repunerea iIn circuitul cultural inalt a gandirii
lui Eugeniu Sperantia. O gandire care rasplateste
din plin, poate chiar peste asteptari orice curiozi-
tate investigativa.
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o carte in dezbatere

Confesiune si glossa la
Wolf von Aichelburg

. Dan Damaschin

If von Aichelburg se numaird printre puti-
nii membri ai Cercului Literar de la
Sibiu/Cluj, pe care nu am avut prilejul s&i

cunosc nemijlocit. Intre 1970, anul de inceput al stu-
dentiei mele clujene, si 1980, anul plecdrii sale defini-
tive in Occident, drumurile noastre nu s-au intersec-
tat. Si, totusi, la o anume intlnire se referd
Aichelburg insusi, in putinele (si singurele) randuri ce
mi le-a adresat: “Din partea unui pelerin ratacit pe
insula Capri, prea frumoasa pentru a fi locuitd, poe-
tului Dan Damaschin, intalnit pe puntea cuvantului
ce biruieste spatiul si timpul. Wolf von Aichelburg,
17.11.1976”. Textul nu reprezintd continutul unei dedi-
catii pe o carte, cum ar pdrea, ci inscriptionarea unei
fotogratii ce il infatiseazd pe scriitor ca unic protago-
nist intr-un decor alcatuit din fundalul stancos al fai-
mosului ostrov mediteranean. (Speculand un pic, as
observa cd insula Capri este corespondentul topogra-
fic pamantean al zodiei Capricorn, cireia atat
Aichelburg cat si eu Insumi ii apartinem, si sub al
carei semn, scriitorul german plasase, involuntar,
intilnirea noastr3.) “Intalnire” ocazionati de urmitoa-
rea Imprejurare: imi apdruse, recent, volumul de
poeme Trandafirul si clepsidra, pe care intentionam
s&1 trimit lui I. Negoitescu, exilat iIn Germania.
Neputand recurge la serviciile postei roméane (din
motive binecunoscute), am solicitat ajutorul prietenu-
lui Peter Motzan, aflat incd la Cluj. Acesta, la randul
sdu, l-a ales ca (alt) intermediar pe Wolf von
Aichelburg, care parasise Romania “legal” si, In conse-
cintd, putea coresponda cu cei rdmasi in tard. Cu pri-
lejul acelei “escale”, e posibil ca prietenul lui SABA-
SIOS (apelativul criticului-poet, intrebuintat de cei doi
nemti) s& fi rasfoit placheta mea de versuri. Banuiala
mea e intdritd de faptul ca Aichelburg, a tinut s3 ane-
xeze fotografiei sus-amintite o copie xerox a eseului
sdu intitulat Poezia lui Hélderlin in etapa crepuscula-
rd, apérut in revista ,Iransilvania” nr. 2 din 1974.
Chiar daca textul imi era cunoscut (il lecturasem la
momentul publicdrii), trimiterea acelui eseu m-a
bucurat, pardndu-mi o aluzie la accentul Holderlinian
al poemelor din acel volum al meu si, corelat cu
dedicatia fotografics, sugerdnd ci intdlnirea noastrd
avusese loc sub auspiciile celui mai inspirat dintre ins-
pirati. Ce altceva putea sd semnifice “puntea cuvantu-
lui ce biruieste spatiul si timpul” decat logosul hol-
derlinian¢

Intr-un inventar ad-hoc al lecturilor cu impact
decisiv asupra formdrii mele scriitoricesti, lecturi
intreprinse §i circumscrise intervalului adolescentin si
estudiantin, numele lui Wolf von Aichelburg imi
apare dintru inceput legat de numele marelui poet
suab, pe care l-a prefatat atat in revista “Secolul 207,
la implinirea a doud veacuri de la nastere, cat si in
colectia “Cele mai frumoase poezii” a editurii
Albatros (1971), precum , mai tarziu, in editia quasi
completd de la Minerva (1977). Beneficiar al acelor
atat de avizate si competente initieri in lirismul lui
Hélderlin, nu imi imaginam c&, peste decenii, m& voi
afla eu Insumi in postura de prefatator al acelor
admirabile comentarii, reunite cu numeroase altele
intr-o editie ce si-a propus si restituie o ipostazd mai
putin cunoscutd a lui Aichelburg, cea de eseist
roman.

Pentru Wolf von Aichelburg, exercitiul eseistic nu
este un violon d’Ingres. Talentul sdu remarcabil,
dublat de o inteligenta artisticd, o constiinta eticd si
esteticd asociatd cu un profesionalism desavarsit con-

lucreaza la o abordare maiestritinteleaptd a temelor
atat de diversificate, ce formeaz substanta acestor
texte. Fard a exclude gratia si dezinvoltura, studiile
(exegeze si comentarii), articolele si microeseurile lui
Aichelburg exceleazd in profunzime, gravitate si
rigoare, evitdnd orice notd de amatorism sau rutina,
chiar si atunci cand autorul are de onorat obligatia de
titular al unei rubrici, pe o perioadd mai intinsa (rev.
“Transilvania”, in anii 1970-1975). As cita, spre edifi-
care, 0 mostrd reprezentatd de o simpla recenzie con-
sacratd unui poet debutant.

Pand la a ajunge s&-si formuleze opiniile critice
asupra versurilor incluse in placheta Ausgespielt
(autor: Frieder Schuller), eseistul considerd oportun si
aduca in discutie principii de esteticd generald, invo-
cand autoritatea unor nume precum Wolfflin,
Benedetto Croce sau Max Bense, spre a zabovi, mai
concret-aplicat in problematica esteticii uratului (cu
trimitere la Goya si Baudelaire). Functia acestui
demers teoretic, constituit intr-un preambul ce
depaseste spatiul comentariului critic propriu-zis, este
de situare cat mai justd si adecvatd a substantei poe-
matice intr-un fenomen literar-estetic. La fel procedea-
z4 Aichelburg, fie ci se referd la lirismul traklian, la
“aero-futurismul” lui Marinetti, sau la curentul repre-
zentat de muzica concretd. Peste tot, in eseistica lui
Aichelburg, e manifestd tendinta autorului (extrem de
documentat) nu doar de contextualizare propriu-zisg,
ci chiar de panoramare, de incadrare a subiectului
sau fenomenului In perspective ample, procedand
precum Blaga in Eonul dogmatic. Proprie unui verita-
bil poeta doctus (cum 1l calificd Georg Scherg), ndzu-
inta sa integratoare e nutritd si sustinuta de o neo-
bisnuitd deschidere spre orizontul unor discipline ca
filosofia culturii, metafizicg, filosofia religiei, eticg,
esteticd, muzicologie.

Propensiunea lui Wolf von Aichelburg de a for-
mula observatii si a emite judeciti dintr-o astfel de
ampld perspectivd, vizadnd istoria culturii in ansam-
blul ei, este determinatd de preocuparea autorului
pentru destinul metafizic al Artei. Atunci cand acest
destin interactioneaza cu istoria, mai exact cu o etapd
a ei, modernitatea, Aichelburg plaseaza traiectoria
acelui eveniment sub semnul Crizei, a unei crize de
fond. Intrucat se raporteaza la insusi destinul
Artei/Poeziei, este vorba de o crizi metafizici, “o
crizd a substantei Poeziei/Artei insesi”, ce se delimi-
teazd de acea crizd tehnicd a materialului artei.
Consideratd “mai degrabd ca o indepdrtare temporard
de la izvor, de la traditia ei”, adici de la esenta si
obirsia sacrd a Poeziei/Artei, aceastd din urmad, ulti-
ma crizd reprezintd “un ciclu de aventuri autonome
cu legi aparte”, aventuri ale cdror protagonisti, experi-
mentatorii, “ignord destinul Artei.” In poezie, consi-
derd Aichelburg, aceastd serie de “experimentatori” a
fost inauguratd de Mallarmé si continuatd de toate
extravagantele moderniste, culmindnd cu dadaismul,
“consecinta ultimi a ermetismului”.

Preocupat exclusiv de destinul metafizic al
Artei/Poeziei si consecvent pand la obstinatie acestei
perspective fundamentate ontologic (“Esenta omului
este de naturd metafizicd”), Aichelburg pune in
parantezi ceea ce insusi numeste “problema materia-
18" a Poeziei, pentru a se consacra edificator demer-
sului teoretic celeilalte, ideale (,Numai problemele
ideale influenteaza destinul Poeziei”) si transpunerii ei
in opera unor mari individualitati creatoare, precum

Holderlin, Rilke, Stefan George. Dacd ar fi s& gasim
un contrapunct demersului teoretic si exegetic al lui
Aichelburg, acest contre-pied ar putea fi ilustrat de
Structura liricii moderne a lui Hugo Friederich, unde
autorul are in vedere, In principal, acea laturd mate-
riald/ tehnicd repudiatd de eseistul nostru. Antinomia
propusd de noi e confirmatd de absenta (in lucrarea
lui H. Friederich) a numelor mai sus citate, aparti-
nand poetilor considerati apti, in cel mai inalt grad, a
exprima si implini destinul ideal al Poeziei.

Asa cum am anticipat, meditatia intreprinsd de
Aichelburg asupra esentei si finalitatii Artei/Poeziei
este fundamentati pe contributii de maxima semnifi-
catie, emanand de la autoritatea si anvergura unor
spirite ce au marcat gandirea ultimelor doud veacuri:
Hegel, Nietzsche, Spengler, Klages, Ortega y Gasset,
Valéry. Dupa cum, in planul afinitatilor, rechizitoriul
sdu Impotriva modernitatii prezintd destule puncte
comune cu acuzatiile formulate de reflectia heidegge-
riand sau cu conceptia lui Romano Guardini, expusa
in Sfarsitul modernitatii.

Un spirit afin lui Aichelburg, de asemenea impli-
cat in dezbaterea problematicii ideale circumscrise
destinului Artei/Poeziei, poate fi identificat in
Nicolae Balotg, al cdrui eseu Moartea i transfigurarea
lui Euphorion (inclus in volumul Euphorion, 1969)
isi propune sd mediteze si sd aprofundeze esenta poe-
ziei si rostul poetului, rescriind traseul acestui destin
metafizic, de la arhetipul legendar Orfeu, pana la ava-
tarii sai moderni, cu edificator-profitabile popasuri in
lirismul unui Holderlin ori Eminescu. Avand ca pre-
mise teoretice asertiunea hegeliand referitoare la
moartea Artei si reflectiile lui Heidegger despre
sfarsitul/capatul de drum al Metafizicii, textul mai
tandrului coleg cerchist insista asupra mutatiilor sem-
nificative, reprezentate de experientele artistice din
secolul 20, mutatii resimtite si percepute ca tot atitea
seisme apocaliptice, ca semne ale “unei arte eshatolo-
gice, ultime”. E adevirat, tonul lui Balot3, este unul
dubitativ, iar suitei de interogatii pesimiste din finalul
eseului sdu (“O artd a mortii Artei¢ O crizd generali-
zatd a culturii, cum afirmi unii¢ Un nou manierism,
cum cred altii¢”) 1i succede o negatie dublati de o
noud interogatie, ambele, ins3, impregnate de conota-
til soteriologice: "Nu exist, in lumea creatiei, moarte
fara transfigurare. Implicd, oare, transfigurarea o
transcendered”.

La randul siu, Wolf von Aichelburg, oricat de
trangant in a eticheta aceeasi varsti a civilizatiei
(modernitatea si postmodernitatea) ca “decadentd” si
marcatd de o crizd morald de extremd gravitate, lasd
intredeschisd o usd a sperantei legate de o posibila
resurectie a Artei, chiar dacd Intr-un nelimurit si
indepartat viitor: "Criza epocii noastre, care, in fond,
e o crizd morald, va lua, cAndva, sfarsit”. Griuntele
de optimism isi are sorgintea in credinta nestrdmuta-
td a autorului ca adevdrata revigorare a mijloacelor de
expresie si revolutionarea modalititilor stilistice cons-
tituie apanajul marilor idividualitati creatoare si nu al
unor obscure impulsuri colective (curente sau misca-
1i), pe care le dezavueaza.

Pentru Wolf von Aichelburg - artistul si teoreti-
cianul (“theoretician” in sensul de om al
Contemplatiei) - cultura nu poate fi conceputd ca
separatd, desprinsa de Naturd, care, la randul ei, e
privitd in neabolita relatie cu obérsia sa divind, cu
insusi Creatorul. Poezia/Arta, reprezintd, conform
acestei viziuni, un organism viu, in ale cirui vene
sanguine pulsatiile Firii, matrice si sursa regeneratoa-
re, se regasesc intacte. In consecintd, evolutia
Poeziei/Artei/Culturii e privitd ca un demers firesc,
scutit de intruziuni deformatoare (violenta avangarde-
lor), iar doza de inefabil ce insoteste si Innimbeaza
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orice capodoperd, orice exprimare ajunsa la desa-
varsire (ca mod al Artei majore) e In deplind conso-
nantd si de aceeasi sorginte cu misterul cosmic:
"Orice deformare are o istorie care se poate afla. O
dezvoltare fireascd rdméne un neprihdnit mister si e
fard istorie. Ceea ce ne atrage spre mister §i prin
urmare spre arta mare, realizat, e dorinta noastrad de
a vibra in ritmul tainic al vietii cosmice, precum sun-
tem atrasi de marea agitatd, simtindu-ne infiorati de
bataia valului spumos, pe care] stim prelungit pand
la cele mai indepdrtate tdrmuri: noi in centrul cos-
mosului”.

Acest Weltanschaaung ce emand de la un creator
“dotat cu un acut sentiment al organicului, al lucru-
lui care [se] coace” (dupd cum se autodefineste
Aichelburg intr-o corespondentd cu I. Negoitescu, la
inceputul anilor ’50), are menirea de a polariza afini-
tatile si partispriurile, dar si denegdrile, non-aderen-
tele autorului.

Motivul pentru care purismul estetic, In spetd
“poezia purd”, teoretizatd de abatele Brémond, ii
repugnd lui Aichelburg este faptul cd acest deziderat
extrem, pe care arta/poezia si l-a propus la un
moment dat, e in mésurd si sugereze idealul de per-
fectiune Intruchipat de minerale, precum diamantul
ori cristalul, adicd de ceva an-organic, aflat la antipo-
dul vietii. Inzestrat cu acel “sens profund al organicu-
lui”, la care insusi face referire, e de inteles , gestul
sdu repudiator adresat lirismului lui Mallarmé si, in
parte, autorului Cimitirului marin. $i daca poetul
Heérodiadei 1i apare, prin narcisismul sdu exacerbat-
steril, atins de stigmatul nemantuirii, in schimb,
Valéry, potrivit aceleiasi interpretdri, isi acorda (invo-
luntaré!) o sansa sfarsind prin a exprima adoratia,
prin a preamdri: "Acela care tinsese spre luciditatea
diamantului perfect, an-organic, si care era posedat
numai de propria lui transparentd trebuia in sfarsit sa
preamdreascd fard voia sa, sedus: ”...alors, malgré
moi-méme, il le faut, o Soleil, que j’adore...” lar spre
a sublinia i mai apédsat convertirea, exegetul invoca
drept argumente vocabule a cdror incircdturd seman-
ticd vorbeste de la sine:” Ultimul cuvant al poemului
La Jeune Parque e adjectivul care exprima virtutea
cea mai intim crestind, cea mai omeneascd a omului
creaturd, virtutea care, prin excelentd, exprimi iegirea
din izolare si apropierea de divin: recunostinta. Acest
cuvant al poetului care lauda fard voia lui e: recon-
naissant. Acelasi poet preamdrise-sic, a preamarit! -
intr-un alt vers “la Toute-Puissance du Neant! ” .Abia
cu aceastd ultimd precizare se lamureste sensul con-
vertirii mai-sus evocate ce implica saltul de la a pre-
amdri Atot-Puterea Neantului la a preamdiri
Atotputernicia Creatorului si Creatiei insesi. In accep-
tiunea lui Aichelburg, aceastd cotiturd, aceastd trecere
inseamnd mult mai mult decit o mutatie oarecare
produs4 in campul aceleiasi arte poetice. Intoarcerea
la preamadrire, lauda Creatorului si a creatiei sale sem-
nificd, aici, redescoperirea rostului, noimelor origina-
re ale Poetului si Poeziei, o redefinire a esentei actu-
lui poematic, si o reinnoitd asumare a misiunii cants-
retului orfic. Semnificatie care nu e deloc strding, ci
chiar se Ingemaneazd pand la a se confunda cu defi-
nitia Laudei in viziunea unor pdrinti ai Bisericii, pre-
cum Maxim Marturisitorul: "Lauda este un cuvant
care vesteste frumusetea dumnezeiascd; ldudarea este
o relatie a celui care laud& cu ceea ce lauds, adicd o
rostire a cuvintelor care vestesc maretia dumneze-
iascd”.
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Wolf von Aichelburg si
transcendenta poeziei

. Cezar Boghici

seurile publicate in limba roména de amicul

german al cerchistilor sibieni, Wolf von

Aichelburg (1912-1994), alias Toma Ralet, au
fost recuperate din volume sau din reviste de citre
Dan Damaschin si Ioan Milea, intr-o carte purtind
titlul Criza sufletului modern in poezie si alte
scrieri romdnesti (Cluj-Napoca: Eikon, 2010,
326 p.). Structuratd in patru sectiuni (,Cultura,
artd, literaturd”, ,Scriitori de limba germana”,
,Scriitori romani” si ,Eseuri muzicale”), lucrarea
prezintd o remarcabild coeziune de ansamblu, in
pofida faptului ci textele din cuprinsul ei acoperd
un interval cronologic de peste sase decenii de
prezentd editoriald si alcdtuiesc un repertoriu
tematic foarte variat, emanatie a unui spirit uma-
nist, a unui adevdrat uomo universale, cu preocu-
pari multidisciplinare: eseurile/studiile lui
Aichelburg sunt, printre altele, despre futurism,
drama psihologicd, mitul Mediteranei in cultura
germand, postmodernism, despre Holderlin, Trakl,
Rilke, Blaga, Arghezi, despre comicul in muzici,
muzicalitatea in poezie, raportul dintre muzicad si
matematicd. Unitatea interioard a cartii este asigu-
ratd de trei factori omogenizanti: o conceptie uni-
tard si coerentd asupra artei, o permanenta pulsa-
tie a constiintei estetice, un stil uniform clasici-
zant.

La Wolf von Aichelburg, receptarea operei echi-
valeazd cu o demonstratie de clarviziune, iar
comentariul este mai mult eseistic si aforistic
decat critic. Fard a neglija contextualitatea ce con-
ditioneazi si relevd un fenomen artistic, autorul
construieste frecvent In jurul acestuia un discurs
integrat unei viziuni transistorice. Ochiul estetului
se desprinde de opera propriu-zisd, deja confirma-
td valoric, contempld intreaga hartd a culturii uni-
versale, pentru a desprinde ideea generald sau pen-
tru a descoperi noi puncte de reper, familii de sen-
sibilitate, arhetipuri culturale.

Reflectiile autorului asupra poeziei atestd ade-
renta sa la gruparea sibiand a anilor 1943-1947.
Dupa cum evidentiazd Dan Damaschin - care este
si prefatatorul cartii -, Aichelburg a fost si a rdmas
un estet, fird a absolutiza insd autonomia esteticu-
lui, preconizatd in Manifestul Cercului Literar:
acesta contestd esteticul ca scop suprem al culturii
si al existentei umane (,Cultul frumosului este fer-
mentul de descompunere a impulsului creator”,
scrie Aichelburg, in eseul Despre pretiozitate in
poezie), afirmind increderea In destinul metafizic
al artei si al artistului, care este ,lauda lumii”,
ystravechea preamadrire orficd” (Criza sufletului
modern In poezie).

Ultimul eseu citat se deschide cu versul liminar
al unuia dintre rilkeenele Sonete citre Orfeu,
ylotul e sd preamdresti”, ce are (si) pentru scriito-
rul german din Transilvania valoare de credo.
Tematizarea explicitd a unei asa de Inalte conceptii
despre artd este identificatd In a noua elegie duine-
za a lui Rilke, poet cu o pregnantd constiintd orfi-
cd, la fel cum au fost ,poetii mari de totdeauna”,
de la imnografii egipteni si Pindar, la Holderlin,
Schiller si Keats. Din crezul liric rilkeean sunt
extrase elementele unei poetici infétisate sub dubla
ipostazd a transfigurarii si a transcenderii. Poezia,
explicd Aichelburg, ,merge spre transformare in
interior [...]. Adicid materia cea mai oarb3, cea mai
densd, pamantul, poate fi si el mantuit, transfor-
mat, transformandu-se In interiorul sufletului ome-
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nesc in suflet, substanta cea mai transparenta.
Acesta e drumul preamaririi”. Eseistul opereaza, in
cazul de fatd, o disociere Intre cele doud moduri
de existenta a operei de artd, si anume, imanenta,
in termenii lui Aichelburg: ,latura materiala,
mestesugul”, si transcendenta, concept utilizat aici
nu lipsit de conotatii metafizice, ca la Genette, ci,
dimpotrivd, desemnand chiar ,latura metafizica,
destinul” poeziei/artei. Acest destin presupune toc-
mai interiorizarea lucrurilor, act ce le asigura indl-
tarea sau mantuirea: ,E misiunea omului si libere-
ze lucrurile mute din amutirea lor, sugdndu-le in
sufletul sdu, sau preficandu-le In sunet, in cantare,
precum Orfeu insusi, zeul omorat si risipit, devine
cantare, cantare pierdutd ca o unduire in marele
univers, ecou latent in inima lucrurilor, «der verlo-
rene Gott»”.

In viziunea lui Aichelburg, marea parte a poe-

ziei moderne a abdicat de la aceastd menire. Criza
despre care vorbeste eseistul este, asadar, ,0 crizd
metafizicd”, ,o crizd a destinului poeziei”, ,o crizd
a substantei poeziei”, deosebitd de criza vizand
imanenta creatiei, in care au fost antrenate moder-
nismele de la inceputul secolului 20, denumitd ,o
crizd tehnicd a materialului artei”. Cei care au
incercat si depdseascd marasmul au reusit gratie
filonului crestin al liricii lor:
T. S. Eliot, prin ,martirajul de nuanti crestind”, iar
Valéry, prin tema care se insinueazi in toatd opera
sa: invierea, si prin ,virtutea cea mai intim cresti-
nd”, ,virtutea care, prin excelentd, exprimd iesirea
din izolare si apropierea de divin: recunogtinta”
(Criza sufletului...). Lui Rilke - desi-l numeste
yomul lumii lui Dumnezeu si al creaturilor” -,
Aichelburg 1i neagd calitatea de poet mistic (Poetul
existentei pure, Rainer Maria Rilke). Intr-adevir,
acesta nu este un mistic, precum Meister Eckhart
sau San Juan de la Cruz, dar in creatia lui subzisti
un sens profund al sacrului: Dumnezeu si omul
cautdtor de Dumnezeu, imaginile si lucrurile sunt
la Rilke, dincolo de valoarea lor metaforicd, sem-
nele reale ale divinului (vezi Francois Schanen, ,La
transcendance dans I'immanence: trois éapes de
l'itinéraire mystique dans I'ceuvre poétique de
Rainer Maria Rilke”, in Poésie et Mystique, sous
dir. Paule Plouvier, Paris: Editions I’Harmattan,
2000, p. 101).

Eseul intitulat Simboluri crestine la Georg
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Trakl abordeazd problema privind caracterul
crestin al liricii lui Trakl, tem3 incitantd si tensio-
natd, avnd in vedere ci aceasta este implicatd
intr-o gam3 plurald si uneori derutant3 de texte
apartindnd poetului austriac, iar examinarea ei
reprezintd o activitate dificild atit pentru reflectia
teologicd, cit si pentru gindirea metafizicd (vezi
Martin Heidegger, Originea operei de artd, trad.
de T. Kleininger si

G. Liiceanu, Bucuresti: Humanitas, 1995, pp. 351-
352). Privit prin lentila de lecturd a lui Aichelburg,
Trakl e, fard indoiald, un poet crestin. Eseul sur-
prinde fervorile meditatiei poematice si simbolice
din texte precum Klage ori Menschheit, adica din
zonele in care motivele imprumutate din lumea
reprezentirilor biblice si religioase inregistreaza
densitati semnificative. Sunt fixate, astfel, pe baza
probelor administrate, reperele ,experientei cresti-
ne a lui Georg Trakl”, incepind cu asumarea, de
catre poet, a crizei metafizice a omului modern.

Dintre argumentele prin care se demonstreazd
religiozitatea poetului, si pe care eseistul le eviden-
tiazd cu subtilitate, trei rdman esentiale in defini-
rea unui autor crestin. In primul rand, preocupa-
rea lui Trakl este aceea de a stabili o relatie intre
obiect (naturd) si radacina lui spirituald (suprana-
turd), de a patrunde ,ca un vizionar [in sensul pe
care psihologia religiei il da acestei notiuni - n. a.],
dincolo de coloare in lumea cauzald a corespon-
dentelor spirituale”. Or poezia crestind e tocmai
cea care exercitd medierea intre naturd si suprana-
turd, indicdnd expresivitatea imaginilor prin care
lumea se descoperd ca icoand - partiald, inteligibi-
14, revelatoare - a lui Dumnezeu, cauza prima si
scopul tuturor lucrurilor. Apoi, Trakl se arati a fi
un poet inspirat - asemenea poetului crestin Paul
Claudel -, vocea lui este ,vocea unui om exta-
ziat”. In sfarsit, acesta cultivd cu insistentd simbo-
lurile impartasirii, pdinea si vinul, cirora le acordd
o dubld semnificatie: ,sunt pe de o parte semnele
pécii, ale vietii drepte, pur implinite in umilinta
supunerii la legea diving, iar, pe de altd parte,
semnele misterului reinvierii prin moarte”. Trakl
patrunde, astfel, in chiar inima imaginarului
crestin, al cdrui principiu material de structurare
este trupul (vezi René Heyer, La Mémoire de
Dieu. Essai sur I'imaginaire religieux. Paris:
Cariscript, 1994, p. 201). Memoria crestind pas-
treazd vie amintirea Trupului jertfit al lui Hristos,
care se impregneaz4 in cult si in viata personala.
Trupul crestin e imposibil de determinat (Intrucit
evocd o relatie si o promisiune eshatologicd), dar,
in acelagi timp, devine prezenti reald in
Euharistie, dincolo de orice simbolism, sub forma
painii si a vinului.

Pe lang4 acestea, comentatorul identificd in
creatia lui Trakl, cu aceeasi profunzime a percep-
tiei estetice, ,cunostinta crestind a rostului suferin-
tei”, cu semnul ei, care este ribdarea, si doud serii
de izomorfisme simbolice: cel al méntuirii si al
ytoamnei ca moarte si transfigurare, durere si
linigte” si cel al mortii, al ,comuniunii prin cina
comund” i al ,vietii drepte”. Odata surprinse ase-
menea aspecte ale substantei ideatice si figurative
a operei, personalitatea scriitorului i se infatiseaza
lui Aichelburg in intreg specificul ei, in ,toatd nos-
talgia duioasd si, In fond, profund credincioasd a
acestui suflet”.

Fard a cadea in pietisme irationale fatd de scrii-
tori si opere ale trecutului, Wolf von Aichelburg
se inscrie, prin eseurile/studiile sale, In linia de
rezistentd a traditiei estetice sacralizatoare a artei,
pe care a slujit-o cu tenacitatea unui devot.

|
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Un poet tanar: Robert Laszlo (II)

. Ion Pop

a numai un an de la debutul sitmirean,

Robert Ldszl6 a publicat volumul deja mentio-

nat, Somniator - tilmdcitorul de vise, tiparit la
Editura clujeand Dacia. Tendinta, inci timida acolo,
de modelare sapientiald a discursului apare acum
dominant3, ca si cum poetul abia iesit din adoles-
centd ar vrea sd-si ateste rapida maturizare.
Interesant e c& el surprinde caracterul tensionat
dintre visare si starea de veghe, de trezie rationalg,
face din ea chiar tema centrald a reflectiei,
constientizand pierderile pe care le riscd trecand de
la una la alta. Un numdr de poeme concentratrefle-
xive mdrturisesc, mai direct, mai pe ocolite, aceastd
stare de spirit, - finalul unui scurt text ce poartd
chiar titlul Somniator spune limpede acest lucru:
"Visul - o imagine strdind/ Pierdut in trddarile dimi-
netii". Ceva din dialectica lumin&intuneric a lui
Blaga se regseste in versurile acestea mai noi, nu
fard legaturd intimd cu reflectiile si configurarile
imagistice ale primei carti. Poezia a cérei definitie e
cadutatd ici-colo s-ar dori incd o datd rostire prelun-
gind si conservand tdcerea, fdrd proiectia miticd
din, s3 zicem, Lauda somnului, dar vizand sugestia
unei continuititi, a unei consubstantialititi dintre
trdirea organicd si expresia ei tradusd in regim
"diurn". "Eu vreau sd vorbesc/ Despre ticere/ Eu
vreau sd ma trezesc In visare' - se scrie sub titlul
Eu, iar alt poem se cheamd Tdragdndtorul, cel care
amand, Intr-un fel iesirea din mutenia dintéi, echi-
valatd simbolic si cu o moarte: "Eu sunt/ Surpriza
mortilor tale,/ Eu/ Tardginatorul de vieti/ Scot
cuvinte/ Din ticeri abandonate/ Pot si fiu/ Cel
putin egal/ Cu tot ce as putea sd devin/ Renasc
aproape buimac/ Intr-o trezie/ Expiratd". E o ezita-
re semnificativd prezentd si in primul volum ("Ezit
s mi nasc’, "As evada din mama mea/ Chiar
ascuns/ Dar nu am incredere/ In temelia ruperii./
Sunt moale si cald/ Amniotic/ Inot tot mai sigur/
In ceea ce refuzi si m& nascd"), tot asa cum, in
materie de cunoastere era preferatd incertitudinea,
cdutarea nesigurd a unui nou Toma. Acest senti-
ment al precaritatii si vulnerabilitatii sugereazd inca
o datd nevoie de deschidere, permeabilitatea subiec-
tului la solicitdrile complexe ale vietii, niciodatd
reductibile la optiuni transante, rigide. Din nou
"Intre veghe si somn", subiectul se poate defini
aproximativ in interstitii, in spatii doar aproximati-
ve, intre stari de spirit opuse: "E-un Inger cdzut
chiar/ Intre numele si prenumele/ Meu,/ Surghiunit
in real stau/ Ca si cum dintii cuvintelor mele/ S-ar
afla intr-o gurd falsd" (Apoi). Sentimentul instrdina-
rii, prezent difuz si in volumul de debut, e transfe-
rat acum cu precddere in regimul expresiei, al
reflectiei asupra cuvantului. O reverie a transforma-
rii eului In cuvant conduce, cumva paradoxal, nu
catre congtiinta implinirii, ci spre o altd Instrdinare:
"Un singur cuvant/ deodatd imi izbucneste/ Pe
ochi/ Imi nicliieste limba/ Imi cotropeste degete-
le/ Pana ce/ Eu-tot sunt un singur/ Cuvant/ Cu
care puteti/ S& Incepeti acum/ O poveste strdingd"
(Unul).

Pe un plan mai de adancime al imaginarului, s-ar
putea deduce de aici un soi de teamd de prea
multd claritate, miza pe clar-obscurul tréirii, in
nedefinitul abia intuit al acelei "vieti aproximative"
din alt poem. Sub titlul Limpede, o asemenea clari-
tate sugereaza chiar disparitia subiectului de carne
si snge, totala pierdere de sine: "Ma despart, da
m& despart/ De tot mélul din mine/ Tot mai
limpezit md vad,/ Straveziu sunt,/ Brusc inexis-
tent". In aceeasi logicd a viziunii, cu substrat bla-

gian, putem citi: "Poate c3/ Lumina nu- decit sem-
nul de intrebare/ Al intunericului/ Umbra se
scurge/ Ca si cum orbirea doar/ Ar putea da inte-
lesuri/ Vederii". Un poem se intituleazd semnifica-
tiv Méana - iniména, in sensul aceleiasi obsesii a
translatiei trditului in lumina expresiei, ca prelun-
gire a organicului cdtre verbal, a intruziunii viului
printre mai vechile "dosare" si "arhive" din versurile
primei cdrti: "Eu vedeam un altfel de cdmp,/ Un
soare impiedicat in/ Insisi lumina lui./ Marginile
miezului/ Boteazi ivirea/ Cu numele altei aure./
Un cal obosit/ Paste cuminte/ Frunzele lipite pe/
Panz4./ Deschid arhiva,/ Inima mea-i un soricel/
Care roade memoria/ Pergamentelor”. In fine, s3
retinem aceastd promisiune aproape solemnd, care
leagd iarasi subiectul de universul cuvintelor, pro-
punindu-l ca reper fundamental: "Jur s& fiu/ Eu/
Chiar si-n/ Fata Cuvintelor".

Cu o unitate tematicd ce se impune convingator
intr-un numdér de texte reprezentative precum cele
citate, aceastd a doua carte a lui Robert LdszI6 se
indeparteaza, totusi, la nivel discursiv de poemele
ce- defineau majoritar debutul. Puternica, dupa
cum am observat, constiinta pericolului reprezentat
de lumina si veghea rationald a "tdlm&citorului de
vise" nu-l si evitd. Formula aceasta "sapientiald’,
accentuat reflexivi, riscd acum frecvent o anume
sterilizare a expresiei, functionarea discursului in
regimul notionalului arid si, in cele din urm, con-
ventionalizat prin uz excesiv. Plasticizari sumare de
tipul catacrezei, al metaforelor in praesentia, pentru
concepte cu un anumit prestigiu apar prea adesea.
Exemplele pot fi gdste la multe pagini, unde dam
de "zimtii necredintei" "portretul incremenirii”,
cuvintele care "au ars pe rugul/ Treziei mele", "fatul
rostirii ce vine', "menghina soarelui vandut altei
zodii", un genunchi care e "aripd de rugiciune’,
"pielea unui vis/ Infisurati pe trezie", "Umbra unei
case (care)/ Amaneteazd/ Surogatul unei iluzii",
"grimasa eternititii" etc. etc. Caderea in cligseul
emfatic si Intr-un manierism de data asta in sens
negativ, al inutilei complicdri artificiale a expresiei
nu sunt ocolite, incat cititorul e bucuros si
regdseascd mai degrabd urme ale notatiei proaspete
din In vid iatd viata mea, cite un poem precum cel
dedicat poetului Ady Endre, unde sunt recuperate
concretele cultivate pAnd nu demult cu generozitate
expresivd: "Am stat pe malul Senei,/ O clipd doar,/
M3 gribeam dinspre/ Notre Dame inspre/ Tour
Eiffel./ Deodatd,/ am simtit frunzisul toamnei/ si
peste pod, / Zarii poetul -/ Un chip trist/ Ca o
monedd batutd/ Grabit/ Pe argintul palid/ Al
poeziei./.../ Un stindard se ridicd din ape,/ Un
inec/ Devine formula/ Urgentd/ A secetei.

O foarte inspiratd sintagmd, prezentd de doud ori
in volum, invocd "Un ochi,/ Unul,/ Peste multiplele
noastre/ Singuratati". Foarte tandrul poet Robert
Lészl6 se afl3, iatd, in cdutarea unei unitdti perso-
nale de perspectivd asupra lumii, deja convingétor
schitatd In multe pagini. Daci e s& vorbim
metaforic, el ar trebui si fie, totusi, atent ca acest
ochi unificator s& nu fie prea auster-triunghiular,
excesiv de descdrnat In privirea asceticd asupra Ideii
pe care o aproximeazd. "Multiplele singuratati" ale
eului vulnerabil imi par cu mult mai productive
liric si mai adecvate tipului siu de sensibilitate
deschisd, in care "tot timpul se sparge ceva',
refuzénd incremenirea, un spirit cu antene foarte
vii, cu benefice "nepriceperi si rdni in gandire".
Atentie sporitd, asadar, la a treia carte!
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. Ovidiu Pecican

ormat la scoala poeticd a Echinox-ului, dar

pastrandu-si cu obstinatie marca personald,

Andrei Zanca a dobandit o recunoastere tim-
purie In cadrul generatiei lui, pierzdnd-o in parte
ulterior, datoriti accidentelor istoriei (schimbarea
din 1989, care a afectat receptarea Intregii genera-
tii literare debutate in anii '80) si a biografiei
(migrarea in Germania). latd un alt tip de costuri
ale schimbdrilor istorice brutale, cand poetii pierd
mai mult decat alte categorii profesionale, si iatd
sl amnezia ce poate Insoti disparitia producatoru-
lui de literaturi dintr-un orizont vizual dat. In
pofida acestor evenimente de suprafat, in timp
ce scrisul lui a continuat si se rafineze, dar mai
cu seamd sd se manifeste, dupd cum se poate
vedea din suita bogatd a volumelor lui (Poemele
Nordului, 1984; Un strdin in barlogul lupilor,
1994; Elegiile din Regensburg, 1994; Euroblues,
1995; Dupé&-amiazd cu branduardi, 1997; Noptile
franciscane, 2001; Suitele transilvane, 2000; Cei
ce-n inimd-s desculti, 2001; Viata si moartea din
glas, 2003; Maranatha, 2005; Abis, 2007; Oprirea,
2009; Improvisation pour la marche sur ['eau,
Waisenmauer, eingeschrédnkte, precum si eseurile
din Dupd ani - dupd noi, 2002, si interviurile din
Lumea, un limbaj al invizibilului, 2008; jurnalul
Cartea surdsului si proza din Minuturi, 2005),
drept care se poate spune c&, pe durata medie si
lungs, castigul cel mai consistent rdméne de par-
tea lui Zanca insusi. Pdcat doar ci noile impreju-
rari au ficut ca vechea critica si isi azvarle unelte-
le deoparte sau sé se piardd in vacarmul si explo-
zia revuisticd initiatd in 1990, in timp ce noua cri-
ticd si-a cdutat prin tatondri si adulmecari locul si
a incercat si dobandeascid o anume continuitate si
coerentd in peisajul fluid al presei culturale scrise,
iar interesul vizibil al publicului fatd de poezie a
parut sd scada.

In aceste conditii, destinul lui Andrei Zanca in
materie de receptare - ca, de altfel, al Intregii lui
generatii - pare s3 fie mai degraba recuperarea,
lectura si valorizarea retrospectiva. Victime colate-
rale ale timpurilor si mentalitatilor de tranzitie
sau, cum s-a mai numit dinamica transcontinenta-
la declansatd de prabusirea lumii comuniste euro-
pene (China, Coreea de Nord si Cuba rdmén s3 ii
demonstreze acesteia capacitatea de adaptare si
supravietuire), ,optzecistii” par incd, pand astizi,
mai putin decat sunt, desi nimeni - sau aproape
nimeni - nu si-a luat sarcina unui recensdmant,
deci a unei Inregistrdri macar cantitative, sumare,
statistice, a lucrdrilor lor. Aceastd luare in seam&
nu va mai intarzia insd prea mult, sunt convins,
dupd cum aratd nu numai semne venite dinspre
membrii generatiei insesi (ma gindesc la exercitii-
le de sinteza ori de ajustare a intelegerii lor venite
dinspre Radu G. Teposu, Gheorghe Perian sau Ion
Pop), ci si din directia unei anumite calmari a
contextului istoric al creatiei si evaludrii literare.

Volumul Zicudul (Cluj-Napoca, Ed. Grinta,
2010, 106 p.), anuntat incd in revuistica anilor
’80, aduce in centrul atentiei temele lirice ale tra-
iului cotidian procesat ca trauma de tipul uman
comun, fird calititi sau defecte speciale, supusd
ritualurilor anonimatului. Prezent in Euroblues,
zicudul este o conceptualizare din familia de
vocabule estice care i-a dat si pe ,mancurt’ul lui
Cinghiz Aitmatov, si pe ,homo sovieticus” al lui
Alexandr Zinoviev. Nu este, deci, vorba despre
orice anonim, de traditionala exploatare literard a

banalititii, a ,omului de pe stradd”, agsa cum
putea apirea In prozele lui Alexandru Papilian si
cum se las3 ilustratd in alte o mie de exercitii la
temd, ci de o aplatizare aparentd, indusd de con-
ditia sociald, politicd si economicd marcatd de
oprimare. Desigur, presiunea politicd nu mai este
neapdrat vizibild in poezie, lirica se multumeste
sd culeagd efectele unei stiri de dis-gratie la care a
condus, pe de o parte, accidentul de neacceptat al
nasterii intr-o lume durd atit in frumusetea ei, cat
si In brutalititile pe care le pune In scend, pas cu
pas, zi dupd zi. Marea aventurd a unei vieti, pare
sd subinteleagd autorul, este s& faci fatd ,azarlirii
in lume” si ororilor negative si pozitive cu care ea
zgarie placa sensibilititii noului venit. Intre
Heidegger si Stalin, Andrei Zanca descoperi astfel
si exploateazd un filon de tundrd si neguri, un
teritoriu inghetat si crepuscular al nordului fiintei
care nu 1i provoacd jubilatii, dar care reverbereazi,
prin intermediul liricii lui, in straluciri tainice,
infrigurate, sumbre sau sublimate in Inseniniri de
o clipd, aidoma luminitelor ce se bateau odinioard
deasupra comorii nibelunge.

Existd o mare continuitate de la un volum la
altul in constructia liricd niciodatd epuizatd, desi
aparent domolitd prin constructii holderliniene,
ritmate vizual si sonor Intr-un dispret fatd de
rimd, dar cu o infinitezimald cantirire a develop-
rilor de stare din cutia de rezonanti a subiectiviti-
tii. Intr-un fel - s-a spus deja - despre zicud vor-
beau si prozele, nu o dat, anecdotice, din
Minuturi. Dar ceea ce capteazd minunchiul de
poeme (de nu cumva poemul alcituit din multi-
plele piese/ fatete lirice incluse in carte) este latu-
ra cealaltd, indelung spiritualizat, decantabila,
clinchetitoare a avatarilor unei existente umane
pentru care emblematice pot fi socotite versuri
precum acestea: ,DEPARTE de metropolele
plesuve/ se-ntinde tundra, umbrele lui El Greco/
unduind orizonturi:// cind ti se ia totul/ nu-ti
mai rdméne dect eternitatea, tu/ mereu prezent
in absenta majoritatii...” (p. 14). Alunecarea zicu-
dului Inafara rotunjimii perfecte a stirilor de
implinire este neechivoc afirmat: ,ST DACA Al
[UBIT DEPLIN, o fiintd/ tocmai stingdndu-se,
orice// ai fi facut, oricat teai fi daruit/ te sfasie o
neimplinire un gol// In durerea// de nerostit//

e

aproape// palpabild// la un pas de smintire. ire-
cuperabil. totul.” (p. 15). Starea de gratie nu mai
pare posibild, ultimul bastion, iubirea Insasi, rdma-
ne la o infinitezimald distantd la fel cum in gindi-
rea eleatului Zenon avansul sigetii citre tintd lasd
mereu loc unui rest de spatiu intermediar, conti-
nudnd la infinit pentru a nu ajunge niciodata...

O altd caracteristica posibil de remarcat a aces-
tei stdri lirice, este produsd de inserarea care este,
de fapt, tocmai contrariul ei, o dezinsertie, din
real. Ea plaseazd zicudul (cu care se identificd
poetul) in limbul sau spatiul interstitial dintre
exterior si interior, se dezviluie in observatia ci
,NU SUNT EU IN PADURE, pidurea/ e in mine,
si e cine -/ cine este cel ce aude/ cintul pdsarii,
insd/ Insusi nu poate fi auzit¢ (...) fiind tu totul,
nu existd un altul/ de mantuit, insi el tocmai
asta/ nu o stie, nu-i aga¢” (p. 37) Asumarea totu-
lui anuleaz3, astfel, putinta salvarii, conducind la
un soi de linearitate eternd a damnarii discrete.

Continuitatile dintre Zicudul si volumele ante-
rioare, dincolo de genuri - Minuturi colectiona
proze, nu poezii - dezviluie un program de
exploatare a filonului circumscris, dacd nu in mod
sistematic, In orice caz recurent si insistent; semn
de vocatie autenticd si de pariu major, in tentativa
de a jalona un topos/ univers propriu, prin expe-
ditii asidue, incipatinate, oricit de inconfortabile
s-ar putea dovedi pentru seismograful liric si exis-
tential asemenea descinderi in bolgiile sufletului
expandat la nivel de lume cu exterioritatea aboli-
td. Pe masurd ce noi volume de versuri apar de
sub pana bardului de la Heilbronn - de fapt, din
Sighisoara -, cititorul asistd la sporirea pregnantei
unui discurs poetic rupt de mimetismele genera-
tionale, de reflexele ironice prezente la alti comili-
toni si chiar de tipul de aliantd dintre trivialitatea
proximitatii si invazia metafizicului pe care il
putem identifica in poezia lui Jon Muresan. i,
tot asa, nu este aici nici tipatul revoltat pe exis-
tenta umand desfisuratd sub ochiul nemiscat al
unui Dumnezeu intors numai spre sine din Marta
Petreu.

Cred cd Zicudul riméne una dintre marturiile
clare cd ipoteza lui Benedetto Croce, cd poezia e
mereu altceva decit transpunerea filosofiei, a isto-
riei, a jurnalului, a orice altceva in conventiile cul-
turale ale genului liric este corectd. Lirica lui
Andrei Zanca poartd departe si, totodatd, foarte
aproape; atata cit pot fi de departe si de aproape
lucrurile, faptele, evenimentele ce trec prin inima.
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“Un mereu tinar calpuzan

de idei” (I)

. Laszlo Alexandru

ste important cu cine te Insotesti, pentru a

le transmite celorlalti cine esti. Liviu

Bordas, om tindr, afirmat prin migaloase
studii de orientalistici, denotind ribditoare sta-
gii printre rafturile bibliotecii, tine cu tot dina-
dinsul s3 ne semnaleze cine este el inclusiv in
planul discursului civic, al valorilor publice. Si-
atunci se insoteste cu figura lui Nae lonescu, pe
care se simte dator sa-1 scoatd din santul vremii,
prin recenta sa brosurd cu nume rebarbativ:
Apasul metafizic si paznicii filozofiei (Buc., Ed.
Humanitas, 2010).

E lucru stiut c& diversele etape istorice isi au
figurile tutelare, personalitati culturale care isi
pun amprenta asupra epocii. Lisindu-se influ-
entate de ea, o piloteazd pe poteca sinuoasi a
“spiritului vremii”. Nae Ionescu ar fi putut fi un
asemenea punct de reper in frimintata perioada
interbelic3, pentru anii care au pregitit ascensi-
unea totalitarismelor. Fard o doctrind politicd
ferm3, el s-a miscat pe roza vinturilor in planul
vietil publice: dugsman constant al liberalilor;
aliat de circumstantd al tdranistilor, iar apoi
adversar al lor. Partizan al introndrii lui Carol al
II-lea, si apoi marginalizat de acesta. Admirator
frenetic al extremismului legionar, ale cdrui va-
lori otravite le-a rdsddit in sufletele multora din-
tre discipolii sai. Adept al autohtonismului auto-
suficient si inamic al democratiilor occidentale
tolerante. Sustindtor al hitlerismului, al fascis-
mului si - In ultimii sdi ani - al antisemitismu-
lui, in numele prevalentei colectivitatii asupra
indivizilor si a majoritatii asupra minoritatilor.
Apologet al valorilor ortodoxiste orientale si
contestatar al celor catolice, central-europene.

La acest sirag de perle s-a addugat si diaman-
tul coroanei. Filosoful cu operd orald, magistrul
care-si indoctrina politic Invataceii - cu valorile
extremei - de la catedrd s-a revelat Intr-o prea
strinsd cochetérie cu meditatiile filosofice ale
altora, care apucaserd deja, vai, Doamne, si le
scrie si s& le publice. Tot mai multi specialisti,
de-a lungul deceniilor, au Inceput sd rosteascs,
in legdturd cu Nae lonescu, detestabilul cuvint
“plagiat”. Asupra acestui ultim detaliu al coltu-
lui n&framei isi atinteste privirile Liviu Bordas,
strdduindu-se s&-1 lumineze in brosura sa. Fost-a
sau ba Nae Jonescu un plagiator¢ Bordas zice ci
nu. Pesemne c4, in fascicule succesive, ne va
oferi justificari si pentru celelalte aspecte deli-
cate. Fost-a sau ba Nae lonescu un hitlerist (si
si-a construit cumva averea inclusiv din pus-
culita serviciilor secrete germane)¢ Fost-a sau ba
Nae Ionescu un militant legionar¢ Cine stie ce
miracole mai afldim de la Bordas, in alte si alte
cérticele purtind eticheta curdtitoriei “Nufarul”.

In tot cazul, majoritatea valorilor pentru care
s-a zbitut Nae Ionescu In interbelic (admitind
cd le-am putea sintetiza, totusi, intr-un singur
fascicul determinant) si-au demonstrat pind azi
efectele nocive, chiar letale. Si au cizut in
desuetudine. Ce rost mai are, atunci, recuper-
area promotorului lor¢ Cui foloseste repunerea
in lumind a sofismelor ndiste¢ Ce poteci buruie-
noase ne mai poate lumina acest personaj, in
ziua de azi, aflatd preponderent sub semnul
democratiei, al pluralismului, al tolerantei, al

valorilor occidentale?

Réspunsurile lui Liviu Bordas in aceastd
directie sint doar subsidiare, autorul insistind si
aseze o cardmidd pioasd la monumentul
Profesorului. Care ar face parte dintre cei “mai
curajosi sau mai talentati in practica filozofarii”
(p. 6), dintre “cei care fac filozofie pentru ci nu
pot altfel” (p. 7). El are de luptat cu “paznicii
filozofiei”, cu “smecherii”, “prostii” si “profi-
torii”, cu “filozofii care invatd tot ce s-a spus
despre diferite probleme in alte parti; ei nu
atacd o chestiune de fond, ci informeaza asupra
a ceea ce s-a realizat aiurea; nu vorbesc nicio-
datd de, ci totdeauna despre; un fel de meseri-
asi” (p. 6). Astfel pusa problema, este limpede
cd junele detectiv 1si inchipuie lumea in alb si
negru, cu eroul aspiratiilor sale proiectat sub
diadema spirituald, in opozitie fatd de pegra
mediocritatii. Tot restul argumentatiei lui nu va
avea alt rost decit s& justifice o asemenea con-
structie caraghioasa.

Documentaristul intelege totusi si-si facd
datoria in mod constiincios. Aflim de la el cd o
serie intreagd de intelectuali, de cele mai diverse
calibre si orientdri politice, l-au privit pe profe-
sorul bucurestean cu circumspectie. Nichifor
Crainic 1l acuza cd e “putin plagiator”, intrucit
ar fi preluat in articolele sale de gazetd teorii
din Mein Kampf al lui Adolf Hitler (p. 10).

G. Calinescu, pe partea sa, noteazd cd la Nae
Ionescu “notiunile de viatd, tréire, experients,
structurd ar veni de la Dilthey, nelinistea, tragis-
mul vietii, irationalismul de la Kierkegaard,
Heidegger si Sestov, ideea de destin de la
Spengler si Keyserling, rationalismul mistic de la
Massis, preocuparea pentru filozofia religiei de
la Dilthey si neotomism, ortodoxismul de la
Berdiaev, altoit Insd cu catolicismul lui Massis si
cu idei din gnosticism si origenism. In fine,
metoda gindirii in libertate si in mijlocul dis-
cipolilor s-ar datora lui Keyserling” (p. 11). Cum
comenteazd Bordas al nostru aceastd zdro-
bitoare listd de influente, pe care G. Cilinescu o
punea In spinarea lui Nae Ionescu spre a-i sub-
linia lipsa de inovatie? “Intr-o ampli recenzie, el
[G. Célinescu] 1i recunoaste Profesorului meritul
de a fi un intelectual bine informat” [sic! -

p. 11]. Stupefiantd rastalmicire! Lista autorilor
“ciupiti” de ideile lor ar veni doar s ingroase
eruditia “ciupitorului”, care e glorificat supli-
mentar si prin majuscula reverentei supuse.
Please don’t insult my intelligence.

Recuperatorul de la Humanitas are de luptat,
in realitate, impotriva unui intreg curent de
opinie. Se picteazd pe sine insusi in postura
celui care duce apa la mare cu o galeatd gduritd.
“Alegatiile asupra lipsei sale de originalitate [a
lui Nae Tonescu] erau insi mai vechi. Incepind
ca reactie a profesorilor colegi la criticile ironice
cu care i gratifica, precum si la popularitatea sa
crescindd printre studenti si tineri intelectuali,
ele s-au transformat repede intr-o munitie mereu
reincircatd de neprietenii sdi. Incetul cu incetul,
au crescut la dimensiunile unui folclor universi-
tar si gazetaresc care i-i punea In circa pe
aproape toti ginditorii mai interesanti ai vremii”
(p. 12).

Nicolae Bagdasar noteazd cd Nae Ionescu
si-a pescuit ideile unui curs de logicd din Karl
Marbe, Die Gleichférmigkeit in der Welt
(p. 12), si argumentele unei conferinte - din
Oswald Spengler (p. 14). Dimitrie Gusti remarca
influenta lui Rudolf Otto, Das Heilige, in cursul
de filosofia religiei (p. 13). C. Radulescu-Motru
observd gindurile lui Clemens Baeumker, con-
ducitorul de doctorat al lui Nae Ionescu, virite
in cursul de istoria logicii (p. 13). “Un fost stu-
dent” (¢) recunoaste in cursurile magistrului
judecitile exprimate deja de Ludwig Klages
(p. 183-14). A. P. Samson ii atribuie ipotezele lui
Arthur Liebert (p. 14). “Tudor Vianu 1i contestd
orice originalitate, considerindu-l un reprezen-
tant al lui Spengler si al «incd vreo citiva nemti
actuali», pe care i-ar fi folosit fara sa-i
numeascd” (p. 15). Mihail Sebastian constatd ca
intreg cursul lui Nae Ionescu despre logica
colectivelor e preluat dupd Spengler, Jahre der
Entscheidung (p. 15). Nicolae lorga ii neaga
originalitatea conceptiilor din publicisticd
(p. 15).

Dupa cum se vede, printre acuzatorii lui Nae
Jonescu se numdra specialisti reputati, dintre
care unii au sustinut pe umerii lor catedre uni-
versitare cu pondere si nu si-ar fi periclitat
statura profesionald de dragul unor presupuneri
frivole. Ipoteza invidiei lor mdrunte, impotriva
“succesului de public” al competitorului Nae -
pe care Liviu Bordas o lanseazd pe nerdsuflate -,
este de naturd s& subrezeascd, in plan etic, cred-
ibilitatea brosurii polemice aflate acum in dis-
cutie. Caci aruncd suspiciuni tocmai asupra
obiectivitatii de apreciere a vorbitorului.

Trebuie addugat c3 nici felul in care Nae
Ionescu a iInteles sd se apere Impotriva imputati-
ilor de plagiat, de haiducie pe domeniile stiinti-
fice stipinite de altii, nu a fost In m&surd sa
disipe banuielile. In loc s& le comunice, cu
transparentd, studentilor listele bibliografice care
ii ghidau cursul si din care acestia ar fi urmat
sd-si pregdteascd examenele, magistrul nu doar
cd le-a trecut sub ticere, dar a interzis de-a drep-
tul consemnarea prelegerilor sale (p. 18)! O exi-
gentd didacticd cel putin stranie.

lar cind venea vorba despre importanta clari-
tatii in activitatea stiintificd, a originalititii
ideatice, a recunoasterii prioritdtii cronologice si
a proprietdtii altcuiva asupra universului concep-
tual prezentat, opinia maestrului era perplexan-
td: “Pentru un om care gindeste personal, nu
existd plagiat sau influentd. O idee pe care am
gisit-o eu e a mea si e originald, chiar dacd ar fi
gindit-o i scris-o trei sute de insi inaintea mea”
(p. 129). Daci un profesor de filosofie le va
preda miine, de la catedra, Invatdceilor extaziati
cd nu existd conceptul de asasinat, fiindcd
oamenii sint oricum muritori, asa cd mai
devreme sau mai tirziu tot la cimitir ajungem -
argumentatia lui trdznitd poate fi intimpinata cu
zimbetele aferente. Dar dacd acelasi personaj va
trece la uciderea oamenilor pe stradd, in numele
paradoxelor ieftine, va sfirsi desigur la puscarie,
pentru a i se reaminti strinsa legdturd dintre
lumea cuvintului si lumea faptei. De mirare
doar c&, dupd aproape un secol, apare un
explorator fard busold, care se apuci sé elogieze
sarmul focurilor de revolver trase la intimplare,
in numele intelepciunii filosofice.

|
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j@ Fabule si istorioare (!)

" ‘ . Serban Foarta

,Je m’en moque comme de 'an quarante!”
obisnuiau, zice-se, sd spund, prin saloane, cu,
pe buze, un surds subtire, sub, albe, ultime
peruci, les ci-devant, adicd ,fostii” (cei reveni-
ti, sub Napoleon sau, mai apoi, sub Louis
XVII, penultimul Bourbon, in ,dulcea
Frantd”), cu referire la un lucru sutd la suti
improbabil ca, dupa ei, acest himeric si ridi-
col ,an XL" al parodiei zise, pompos, le
Calendrier républicain.

Si nu se vor fi Ingelat, in badinajul lor,
prea mult.

Cici, adoptatd,-n mohoréta zi de 24

desuetudine sau ,fas” (si, ipso facto, s& devi-
na, dupa ce va fi fost cosmarul unora, un
timp, o ,comodie”, dacd vreti, ,a vremii”
curdnd dupd mirungerea la Notre-Dame, de
citre Papa Pius, a corsicanului uzurpator.

lar dupd ce legitimii Bourboni furd, in
fine, restaurati a doua oard (In urma asa-zise-
lor Cent-Jours) si dupd, mai cu seamd, ce fos-
tul comte d’Artois fu uns (ca, minus propriu-i
frate, toti suveranii Frantei) in Catedrala de la
Reims (si tdmaiat, in metri pe masurd, de doi
magnifici viitori ,tribuni ai plebei”: Victor
Hugo & Lamartine), ce putea fi, Intr-adevar,
mai derizoriu si de domeniul fantasmagoriei

Glorieuses), crahul (unul, acum, irevocabil) al
Craiului (cici Carol!) incoronat la Reims (si,
dimpreund cu Maria Sa, al insesii vechii case
de Bourbon, - ramura, bineinteles, franceza).

Nu era, inci, ,I’an quarante”, dar regalistii
(ajunsi, estimp, legitimisti) nu cred s& nu si-l
fi adus aminte, fird ca, totusi, si mai faci
haz de el.

Din care, vede-se cd nu e de glumit cu
niciun ,an quarante” (cici, dupd el, nu mai
urmeazd decét, se pare, carantina, - una nu
de doar patruzeci de zile).

Cum acest an rizibil, dar fatidic (ce, dupa
calendarul nostru, e ,oarecarele” 1833-1834),
coincide cu al stagiunii-n care junelui Musset
i s-a jucat o cunoscutd comedie, - n-am decat
sd parafrazez titlul acesteia si sd obtin morala
insisi a fabulei ce v-am istorisit: On ne badi-
ne pas avec I'an quarante!

P-S. In numairul viitor al publicatiei, un alt
punct de vedere...

noiembrie 1793, de catre Conventia . oy N [ |
i N o ) (adicd al ,calendelor grecesti”) decat acest
National4, cu concursul unui cirac al lui . v
Danton, decapitat odatd cu acesta, poetul nevolnic ,an quarante’d!..
an - <
P P. N ,’ p Numai cd A. D. MDCCCXXX aduse, citre
Fabre d’Eglantine (3l cu Il pleut, il pleut, ber- . C e y g
R . i oL BT N finele lui iulie, in nici trei zile (calora ceilalti
gere...), inovatia asta fard noimd (alta decét 1 . lori 7 alias les Troi
y . . y . e-au si spus ,glorioase”, alias les Trois
spélarea creierelor frince) avea sd cadd in
V l ° M ° C ° val dupa val
aleriu arius cviungan un menuet
asezate intr-o zidire nerevendicats, umezi
: A : a nimanui P
Oameni in pardesie . . priviri
la setul incomplet de polonice si aparenta lor per- largi
m3 uitam in ochii tii: fid4 de inox, nesfarsiri
treceau oameni in pardesie bej, la geometria enervanta-a cestilor aflate-n echilibru
cu mdinile in buzunare, d
paradox marea-
ingandurati, ubi
A . . iubire
cu sliturile innegrite, lucioase, minore satisfactii de poet in devenire apa-n nisip
cu parul lins, dat pe spate, imi gidilau orgoliul-analizind o patd de unturi pe contopire
si fruntea boem3a lavets,
prea-plinul din ibricul de cafea o. tu. voal
treceau autobuzele préfuite ale uzinei mecanice se prelingea-mpreuns cu eseul meu ib 7t
S albastru
cu muncitori aliniati, tdcuti, intr-o misterioass eprubeti sboara de pe trupul acvatic
cu miros de span, iast
o s maiastru
cu transpiratia aia metalicd imi cAgtigasem cu greu pozitia strategics,
imprimatd pentru totdeauna de unde declansam contraatacuri fulger spre lada atinge
in salopete de gunoi, cu-o clipi
cu sdmburi de pepene, briza
treceau copii cu paltoane scurte, ingrate, cu ghemotoace de poeme ratate, aripa
si ghiozdane de carton mari cat sufletul lor, cu pahare de unici folosint,
lovind cu sete, cu ghetele de-acum un an, pietrele  golite igienic, unul cite unul, salina
vinovate, cu ciintd secunds
jucand un fotbal dureros ubi
iubirea
numai spre sine nu aveam nici perspectiva, nici fecunds
treceau oameni in pardesie bej vedere,
lar eu md uitam in ochii tai: dar de-asta se-ocupa In taind vecina cu alurd atemporald
Doamne, cit esti de frumoasa! desuets, miscare
sositd in papuci de casd impreund sa citim con- -ntorcand
tor.ul,A L 5 5 clepsidra de sare !
rotit incet de picaturile de dupd masca alba de
. J . v
Masca de chiuvetd chiuvetd
din pozitia pe care-o castigasem, cu timpul, in
bucitarie, (din volumul in curs de aparitie Oameni
mi se deschidea o superbd panoramd spre chiu- in pardesie)
vet, Menuet
picaturile-obsedante din perfuzia sordidd, mena- frumoasy erai
jera, cu F mare =
curgeau iIntr-o misterioasd eprubetd clepisdra
de sare
aveam vedere la pétratele crépate de faiantd alb-
gdlbui, reinventai
cu rost, sau mai degrabd fara rost(uri), concret
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Mihai Pascaru

Cocosul

In fiecare zi, intors de la garaj, plin de uleiuri si praf,
Vasi-al Horghi lua mai intai cocosul in maini, il cants-
rea asa si din priviri, dupd care isi striga nevasta:

Mii Ileand! Adu ceva cocosului s& méance!

Pani venea Ileana Ceterasului, nevasti-sa, Vasi-al
Horghi avea timp sd schimbe citeva cuvinte cu
Floarea lui Pahuiu, vecina de dincolo de gard, ca din
intdmplare prezentd Intotdeauna pe treptele casei pe
cind el tocmai se afla cu cocosul In maini.

- Creste, m& Vasi, crestel il intrebd vecina.

- Creste. Vezi bine ci4 in crestere. Dar inc nu-i de
ajuns, rdspunse barbatul de fiecare dati.

- No, cum ti-o mers la lucru¢ iesea din casi Ileana
Ceterasului, aducand un pumn de boabe de grau,
timp in care Floarea lui Pdhuiu cobora repede de pe
scdri si se pierdea cu maruntimea ei in spatele gardului
de scanduri care le despartea gospodariile.

- Bine, mai Ileand, bine. Mi-am ficut si cursele si-am
capatat si ceva bani cu cildtorii dintre carierd si
Geamdna, ii spunea Vasi-al Horghii, urmand ca mai
tarziu s&i dea aminuntele si banii. Amanuntele erau
doar despre ce mai povestiserd oamenii in masina lui,
nu si despre ceea ce el insusi facuse, iar banii numai o
parte deoarece barbatul punea cite ceva la secret si
din am&nunte si din bani. Femeia nu era deloc nemul-
tumita fiindcd, desi il banuia pe barbat ci tdinuieste si
aminunte si bani, atit cit primea din una sau alta era
suficient pentru a- mentine un prestigiu deosebit in
sat.

Are bani, calce-o s-o calce! isi ziceau femeile prin
sat, pizmuind-o pentru céte stia si spunea despre
lume, de parcd cu banii de care vorbeau ar fi finantat
o agentie de stiri personald.

Intr-o seard, lleana Ceterasului a intarziat putin mai
mult cu boabele de grau pentru cocos si Vasi-al Horgii
a putut schimba citeva cuvinte in plus cu Floarea lui
Pahuiu. Femeia stitea rezematd cu un umar de tocul
usii, cu o man4 fixatd In sold.

- Creste, mai Vasi, creste¢

Creste. Vezi bine c&i In crestere. Dar incd nu-i de
ajuns, i-a raspuns barbatul, fard si-si ia ochii de la
€OCos.

-$i cand o fi de-ajuns o s tai, mai Vasi¢

Vasi-al Horghii a ezitat o clipa inainte s3 raspunda.
Nu se gandise pand atunci nici cdnd va fi crescut
cocosul de ajuns si nici la ce va face in acel moment
cu el

- O s&1 tai. Cot s&1 tai cd doar ce-oi face? i-a zis
barbatul in cele din urma.

- §i daca tai, mi-ai da §i mie un tAmp, mai Vasi¢

Asta- treaba Ilenei, s-a gandit s& zicd Vasi-al
Horghii. Dar stia ca femeile nu se inteleg deloc intre
ele. Poate de asta i-a zis atunci Floarei lui Pdhuiu, oare-
cum in doud intelesuri:

- M-oi strddui, méi Floare, ci te stiu femeie viduva
si plind de pofte.

Dupd rostirea acestor vorbe, lui Vasi-al Horghii chiar i-
a venit dintr-odatad sd se gindeascd la ceva mai adinc,
dar sosirea nevestei si plecarea vecinei de pe trepte nu
i-au ldsat ragaz.

No, cum ti-o mers la lucru¢ il intrebase nevasta.

Azi bine, mdi Ileand, dar maéine treba sd plec la drum
lung, poate chiar la Bucuresti.

- Ce s faci tu la Bucuresti¢ 1l iscodi neincrezitoare
Ileana Ceteragului. N-ai iesit niciodatd pani azi afard
din judet.

- Treburi de-ale sefilor. Ce pot sti eu¢ o neldmuri si
mai tare barbatul.

- Atunci, vid bine ¢ nu vii acasd pe maiine seard,
cdzu pe ganduri femeia.

Stiu eu? tresiri din cine stie ce motiv barbatul. Poate
vin, poate nu...

A doua zi dimineatd Vasi-al Horghi s-a sculat mai
devreme ca niciodats. 1l durea riu capul, nu-si gisea
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cele de trebuinti la drum lung anuntat nevestei, din
cand in cand injura incet si lovea cu piciorul cate-un
obiect care, desi la locul lui, ii sta acum in cale. In
cele din urm a reusit sd se pregdteascd si a pornit cu
pasi mari, dar oarecum ciudati, spre garaj, nu inainte
de ai mai spune nevestei:

- Al griji de cocos, mai Ileand. D3 sd ménce, dar
nu prea mult s& nu patd ceva.

N-o s&i meargd bine, s-a gandit atunci femeia, amin-
tindusi cd el niciodatd nu-i spusese pand in dimineata
aceea si cat si- dea cocosului sd mance. Ceva nu a
bund cu ell si-a mai zis ea, dupa care s-a apucat de tre-
burile ei obisnuite.

In ziua urmitoare, citre seard, lleana Ceterasului s-a
auzit strigata:

- Mai, Ileana!

Iesi in prag cu pumnii plini de boabe de porumb
din obisnuintd, pentru ca auzise glasul barbatului ei.
In prag incremeni. El era, intr-adevar, dar in méini nu
mai tinea cocosul de picioare si de piept, cum o fécea
de obicei, ci de picioare si de cap, picioarele intr-o
mand si capul in cealalta.

- la-, mai Ileand, si-l ciupele! aruncé Vasi-al Horghi
cocosul taiat la picioarele femeii. A crescut destul si
vine-o vreme de la care, ca si omul, in loc si creasca
incepe si dea inapoi.

Pe treptele casei vecine, Floarea lui Pdhuiu stitea
dreaptd, cu amandoud mainile in solduri, de data
aceasta, si cu picioarele putin desfdcute pentru o mai
mare stabilitate. Parci rddea in sinea ei de mutenia in
care brusc intrase Ileana Ceterasului.

Clopote

Pe cand Andrei Dumitriu era la jumatatea primului
chestionar completat la Geaméana, prinserd s bati clo-
potele bisericii din sat. Respondentii, pe care ii gasise
la cosit pe-un deal, Veta si Pavel Fonoage cu zilierul
lor Vasi Zurului, se oprird din munci si raspunsuri la
auzul clopotelor incircate de sfintenie.

- Doamne, ce frumos mai sun3! Parc-ar suna a
nastere si nu a mort! exclama dintr-o datd Veta, oprin-
du-se din imprastiatul brazdei.

- Si iarba se taie mai bine, vorbi barbatul ei mai la
vale. la uite: baaang-bang, baaang-bang! Dacd ar fi
dupd mine as pune-o toatd ziua si batd clopotele cand
suntem la coasd, asa si fard mort.

- Mie-mi face tug de vinars, mérturisi si mai la vale
Vasi Zurului.

- Lasi, mai Vasi, il domoli Veta. La cind om avea
dar acu ti-am zis: nu ne-o adus Culita, frate-sdu, aratd
ea spre Pavel, barbatul. Pentru gresie4 de-ajuns si apa.

- Cosasul are multe gresii, nu se dddu batut Vasi
Zurului. Tu, muiere fiind, ce stii tu de gresii¢ Nu- asa,
Pavele¢

- O fi, Vasi, nu zic ba. Da si ribdare e la om si rab-
darea e bunad, 1i rdspunse Pavel.

- Doamne, ce frumos mai sund! relud Veta, incer-
cand si le abatd gndul de la rachiu.

Clopotele aveau acum alt glas, a sirbatoare. O ener-
gie nedeslusitd venea de la clopote, mobilizatoare,
citre oameni, aceeasi energie care abatea ploile si tre-
cea dincolo pentru a- tine de mand pe cei morti.
Oamenii se opreau o clipa si se patrundea de ea, apoi
orice miscare era luatd in ritmuri sporite.

- Am auzit ca se maritd, zise Vasi Zurului, pornind
din nou taiatul ierbii.

- Cine, m& Vasi¢ Intreabd Pavel.

- Ea, Méria de la clopote.

- Cu cine, ma¢

- Cu loanu Puti, al de are drujba.

Hm, zdmbi Veta. O fi el al cui o fi, dar la Marie i
trebd unul tAnar.

Barbatii nu pricepurd sau se facurd cd nu pricep de
ce femeii de la clopote, ei care merge citre patruzeci si
cinci de ani, {i trebuie unul mai tAnir ca loanu Puti,
care avea numai patruzeci si trei.

Andrei Dumitriu, care urcase pan la fanete si com-
pleteze chestionarele deoarece locuitorii din Vadu se
cam Imprastiaserd pe dealuri la cosit, nu numai cd nu
intelese nimic dar nici nu se bucurd asa cum s-au
bucurat taranii la auzul clopotelor. Niste clopote, pur
si simplu, gdndea el.

Luandu-si rdmas bun de la cei trei, cu promisiunea
ci va reveni a doua zi, cobori la drumul Combinatului
sa ia o masind pana in Lupsa.

Urcd in autobuzul minerilor care mergeau la Baia.

- Se maritd, Miria¢! Astai culmea, hd-ha! izbucni in
spatele lui Andrei Dumitriu un miner mai tinir.

- Da, mii Cul3, se maritd, 1i rdspunse cineva.

- S& stii c-a nimerito bine, aprecie un altul. Acela e
drujbist. C& numai cu drujba o poate incerca cineva.
Aproape toti minerii care-l auziserd se pornird pe ras
minereste, trantind ldmpasele unul de altul ca la urs.

- Dard cum¢ reveni tandrul. De doud ori a fost
madritatd si cu acte In reguld. Zicea tata cd purta doud
perechi de izmene, una cu despicdtura inainte si, dea-
supra, una cu despicatura inapoi. Cum si mai umble
omul la cutia milei¢

- Da tatdtu de unde stie, ma¢ Intreba vecinul de
scaun al lui Andrei Dumitriu.

Résul minerilor se dezldntui din nou, mai zgomo-
tos. Cel care pusese intrebarea din urmi se intoarse
catre Andrei:

- Femeia asta de care vorbesc ortacii are o boala a
ei, de mdritat se tot mariti cu barbatii dar nu vrea si
se culce cu ei. Noroc ci trage bine clopotele, altfel de
mult ar fi scos-o oamenii din sat. Femeile rad de bar-
bati c&-s blegi de tot, imbatraniti inainte de vreme, bar-
batii zic numai c&i vliguieste baia si rdd de femei cd
uite ce-a putut iesi din sdménta lor - o nefemeie.
Bitranii mai zic ci e un semn de la Dumnezeu, si ne
pregatim de judecatd, ca asa sunt semnele lui - tot
felul de ardtiri printre oameni.

A doua zi, spre amiazd, Andrei Dumitriu urca din
nou la respondentii lui din Geaména. Ti gasi nespus de
tristi si parcd lipsiti de orice vlaga.

- S-or fi tocit de-atata tras, isi dddu cu pérerea Veta
a doua zi, tragand la umbra imediat ce clopotele au
inceput s3 sune, mult mai tarziu ca de obicei.
Le-ajunge si lor cd de pe vremea lui mosu-miu tot
astea bat.

- Deh, ce sti tu, Vetd, femeie batrand, ranji cu subin-
teles Vasi Zurului.

- Mai Veta! se apropie si Pavel de ei, adusesi vinar-
sulé

- L-aduce Chiva, sord-ta, cAnd vine la adunat, i ras-
punse Veta.

- Da tu ce drac faci, ma Vetd, crezi c-om sta aici
toatd ziua pand are ea gind s vie¢ se infocd barbatul.

- Graba-ti-i¢ 1l cercetd Veta, razand.

- Graba, da! Dari nu¢ Te du drac odati si-l adi tu!
Veta se ridicd manioasd. Vasi Zurului prinse sa se lege-
ne multumit, sub prun.

- No, dup-asta ne-o merge si noud mai bine! excla-
ma el.

Pavel nu- asculta. Privea spre Veta care se indeparta
fArd nicio convingere, fluierdnd.

Da misc-odatd, mai muiere, ci nu esti oloags, mai
strigd el si glasul i se pierdu intr-un dangit de clopot.
si cu clopotele astea acum i-0 apucat! se intoarse el
spre Vasi Zurului. lard tu ce stai si asculti asa, ca un
muté

Andrei Dumitriu plecd de langd ei cand glasul clo-
potelor se sfarsi, auzindu-se doar fluieratul Vetei spre
varful de deal si peste sat. Nu prea mai era loc de
sociologie in ziua aceea.

(Din volumul Cutitul de van&toare. Intimpléari din
Muntii Apusen, in pregatire la Editura Eikon, Cluj-
Napoca)
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Istoria culturala a Iiteraturilor din
Estul si Centrul Europei

dial si pe aceasta cale.

Prin bunavointa revistei Tribuna, prezentim, in acest numdr, o lucrare monumentald (History of the Literary
Cultures of East-Central Europe. Junctures and Disjunctures in the 19th and 20th Centuries, -1V, 2004-2010),
coordonatd de Marcel Cornis-Pope, profesor titular de literaturd si studii critice, sef de Catedra asociat la
Universitatea Virginia Commonwealth (Statele Unite) si John Neubauer, profesor emeritus la Catedra de teorie lit-
erard si comparatd a Universitatii din Amsterdam. Studiile tematice, din cele patru volume, sunt gdndite pe mod-
elul reprezentdrilor interconectate In structura de valori istorice (literare, inclusiv) prismatic-multiculturale si
traditional-interactive. Se depdseste, In felul acesta, etnocentrismul ingust si abordarea restrictiva a entititilor sepa-
rate, oferindu-se mitului national posibilitatea si se deschida inspre relationarea marilor curente, concepte si idei
reflectate in si prin literaturile regionale. Efortul de recontextualizare a culturilor est si central-europene presupune,
in subsidiar, ndzuinta comund de apropiere, reconciliere, cunoastere si redesteptare colectivd in spiritual.
Volumele, inexistente in bibliotecile din tard, au fost obtinute prin bundvointa coordonatorilor. Le multumesc cor-

Aurel Sasu

Jonctiuni
temporale si
morfologice

I Florentina Racataianu

lumul intdi, din History of the Literary
Cultures of East-Central Europe. Junctures
and Disjunctures in the 19th and 20th
Centuries, este un proiect temerar In zona morfo-
logiei culturale, mobilizind o echipd numeroasd,
alcituitd din peste cincizeci de cercetitori din
Europa, Statele Unite si Canada, coordonatd de
Marcel Cornis-Pope si John Neubauer, care 1si
propune s creeze o retea de corelare a literaturi-
lor locale si nationale in contextul est-central euro-
pean. Dificultatea abordarii acestui subiect este
datd de complexitatea ireductibild la un discurs
unitar de tip traditional a acestui spatiu cultural
liminar, aflat in permanentd metamorfoza, asezat
la confluenta marilor imperii, nod fecund al ten-
siunilor religioase, etnice, culturale si politice.
Inscriindu-se in seria istoriilor literare inovative,
lucrarea de fatd este construitd pe logica dialogu-
lui transnational, transcultural, prezentdnd nu o
istorie unicd, unificatd, ci realizdnd o cartografiere
pluri-perspectivald a acestui relief cultural anamor-
fotic, confiscat si disputat de-a lungul timpului, de
"marile naratiuni" ale marilor puteri vecine.
Ultimele doud secole sunt astfel radiografiate de
cinci ori, de fiecare datd dintr-un unghi diferit,
cele cinci perspective propunind tot atitea
microistorii care nu pot fi citite usor drept sim-
boluri sau piese complementare ale unui puzzle
general. Naratiunile organiciste ale culturilor
nationale sunt inlocuite cu hipertextele deschise
care pun In relatie diferite cadre de referintd si
perspective de interpretare. Istoria literaturii
Europei Central-Raséritene este rearticulata in

history of the literary
wuliuwres of

.entral Lurope

jurul unei abordari transnationale, care evidenti-
azi atdt punctele de convergentd, cat si pe cele de
divergenta.

Instrumentul cartografierii culturale pus in mis-
care de aceastd Istorie este cel de nod cultural,
conceput drept o alternativd metaforica la cla-
sicele si de mult perimatele concepte operationale
folosite de traditia organicistd a investigarii litera-
turil. Nodurile marcheaz3 acele puncte de conflu-
entd ale retelei cultural-istorice, generatoare, la
randul lor, de tensiuni evenimentiale. Nodurile
cheie prin care investigatorii culturali ai Europei
Central Résdritene recreeazi topografia culturald a
zonei si retes o ineditd perspectivd istoricd sunt
grupate in cateva categorii: noduri temporale
(momentele cheie care delimiteazi istoric perioa-
dele); noduri institutionale (structurile sociale
angrenate In administrarea literaturii culturale);
noduri topografice (indicd centrele cu rol de dise-
minare centrifugd a imaginarului lor, functionand,
in acelasi timp, si ca centre de atractie centripetd,
atragand scriitorii pe orbita lor); noduri figurative
(subiecte istorice, imaginare, stereotipii, texte, sim-
boluri socio-culturale).

Primul volum contine doud dintre cele cinci
noduri. Dacé in prima parte nodurile sunt
reprezentate de momentele cruciale ale istoriei
politice, in partea a doua se rediscutd conceptele
traditionale ale istoriei literare (genuri, curente,
perioade) care, desi investite cu rolul de noduri,
sunt privite drept cristalizdri impure, contextuale
ale vietii literare, accentul cdzand asupra naturii
lor dinamice, metamorfice, hibride.

Nodurile temporale ale primului volum sunt
puncte de rdscruce in care diferite fire narative se
apropie, fard si formeze nucleul unei unitati
organice. Sunt acele momente istorice, cu o
anume densitate, ce ocazioneazi naratiuni
transnationale incomplete, scurte, care diferd de
perspectiva nationald asupra evenimentelor. Ceea
ce complicd si mai mult lucrurile este caracterul
eterogen al acestor noduri, dat de specificul multi-
etnic, multi-national si conflictual al acestei regi-

uni. Un nod temporal cum este 1848, de exem-
plu, presupune o extremd dexteritate a demersului
in ceea ce priveste corelarea diferitelor perspec-
tive. Lipsindu-i unitatea holisticd, povestea lui se
transforma intr-o Impletiturd de fire narative ten-
sionate In centrele de referintd de la Viena, Praga,
Budapesta, Bucuresti, Zagreb etc. In plus, firele
narative nu sunt fixe, ci sunt supuse rescrierii. De
exemplu, momentul Praga si variatele evenimente
conexe: un memorandum la curtea Vienei, coo-
perarea si apoi despartirea dintre cehi si germani,
un congres pan-slavic, izbucnirea unor sdngeroase
lupte de stradi si indbusgirea lor de citre
Windisch-Graetz etc. Perspectiva dominants,
traditionald asupra momentului Praga 1848
apartine istoriei nationale a Cehiei dar lucrurile
nu sunt atit de stabile. Momentul Praga 1848 a
avut diferite semnificatii in timpul represiunii aus-
triece din anii 1850, al monarhiei austro-ungare
din 1867-1918, al Republicii Cehoslovace dintre
cele doud razboaie mondiale, al Boemiei ocupate
de Germania, al Republicii Populare a
Cehoslovaciei si al Republicilor acum separate, a
Cehiei si a Slovaciei. Asemenea fictionalizari
politice succesive ale trecutului sunt relevante prin
prisma faptului ca ele furnizeazd informatii nu
despre evenimentul in sine, ci despre mentalitatea
celor care au produs fictiunile.

Nefiind conceputd ca o naratiune continug,
omogena, care sa acopere istoria politica, literara,
religioasa a regiunii de-a lungul ultimelor doua
secole, prima parte a Istoriei grupeaza fise
transnationale coagulate in jurul unor date cheie
din istoria politicd, fard a incerca s3 acorde atentie
egald tuturor scriitorilor, operelor, subiectelor si
natiunilor. R3sturnarea cronologiei si abordarea
nodurilor temporale dinspre prezent spre trecut se
subordoneaza unei strategii explicite a autorilor.
Miza acestui procedeu o reprezintd negarea dis-
cursului traditional al istoriilor nationale, care
vorbesc de soarta sau destinul tragic al natiunilor
iar, in timpul regimului comunist, de un progres
dialectic spre o Implinire escatologicd. Se doreste
a submina, astfel, acel tip de ideologie care
atribuie istoriei nimbul fatalititii inexorabile.
Nodul 1989 analizeazd simultan confruntarea
paradigmelor politice (totalitarism vs. democratie,
capitalism vs. socialism) si cea a modelelor cultu-
rale ale Europei Central-Rasaritene dintr-o perspec-
tivd partial occidentald (centratd pe teoria si prac-
tica postmodernismului), eseurile din aceastd
sectiune valorizdnd aspecte care au fost trecute cu
vederea de istoriile nationale si locale. Ele revizu-
iesc, de asemenea, si asa-numitul model
Occidental, asa cum e cazul articolului despre
postmodernismul estonian, care scoate in evi-
dentd neagsteptate convergente dintre postmo-
dernism, nationalism si socialism, sau dintre trisi-
turile culturale ale capitalismului tarziu si ale
socialismului din ultima fazi.

Nodul 1956/1968 e organizat in jurul unei
duble axe care marcheazd, pe de o parte, lupta
pentru liberalizarea politica si, pe de alta, democ-
ratizarea secondatd de diversificarea culturii liter-
are. Acest nod analizeaz3 atat tendintele comune,
cat si directiile divergente din regiune. Procesul
destalinizarii a provocat liberalizarea socio-eco-
nomicd in Ungaria si in Polonia dar a avut ca
efect secundar nationalismul post-stalinist in tari
precum Roménia si Iugoslavia, generdnd noi
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forme de indoctrinare culturald in Bulgaria si in
statele baltice.

Introducerea care formeaza rama nodului 1948
circumscrie drama culturali a terorii revolutionare
si a realismului socialist, care a transformat litera-
tura In instrument al reeducérii ideologice, prin
rescrierea memoriei unui popor si subordonarea
canoanelor nationale noii utopii, cea a societatilor
revolutionare. O sintezi substantiald a Literaturii
romdne sub stalinism este semnat3 in cuprinsul
acestei sectiuni de Letitia Guran si Alexandru Ste-
fan. Pornind de la ceea ce Toma Pavel numea
"retorica sfarsitului" (construirea unui imaginar
apocaliptic cu rolul de a destabiliza cultura deja
constituitd si de a crea un efect de vacuum cultu-
ral, in locul ciruia si fie insinuat un contra-dis-
curs al innoirii radicale), autorii deconstruiesc
abilul mecanism al strategiei politice pus in mis-
care de aparatul de partid pentru a realiza
corectia realului prin artéd si consecintele culturale
derivate de aici.

Desi nodul 1945 are drept punct de focalizare
literatura legata de tripla aparare si distrugere a
Varsoviei (orag emblematic pentru ororile celui de-
al Doilea R3zboi Mondial), in acest articol sunt
acoperiti, spre o completd contextualizare, aproxi-
mativ cincizeci de ani, din 1939 pana in 1989.
Pentru Primul Razboi Mondial, respectiv nodul
1918, perspectiva transnationald reveleaza diferite
atitudini etnice, nationale referitoare la confla-
gratie. Dacd In Ungaria, implicatd In monarhia
dualistd, protestul impotriva razboiului a apédrut
numai In 1915-1916 si a fost apoi articulat
aproape exclusiv In termeni de protest social, in
cazul minoritatilor aflate sub stipanirea austro-
ungard, protestul impotriva razboiului a avut un
caracter militar si a servit aspiratiilor nationale.
Datele care alcituiesc urmatorul nod,
1867/1878/1881, marcheazi atit compromisul
austro-ungar cit si luptele pentru independenta
nationald a tarilor din regiune. Pentru nodul
1776/1789, care anticipeazd marile convulsii ale
congtiintei nationale din 1848, modul de
prezentare vizeazi survolarea generald, nu analiza
segmentata a zonei.

A doua parte a primului volum, intitulatd
Histories of Literary Form (Istorii ale formei liter-
are) problematizeazd utilizarea unor concepte
operationale ale periodizdrii traditionale, de
sorginte occidentald, precum iluminismul, clasicis-
mul, romantismul, realismul, modernismul,
explorand dificultdtile si contradictiile pe care le
genereazi instrumentalizarea lor in cazul Europei
Central-Rasiritene. Sunt distinse, in cazul acestei
zone, trei mari si flexibile categorii pentru istoria
literaturii dintre 1789 si 1989: era trezirii
nationale, era modernismului si era dominatiei
comuniste. O a patra perioada, aparutd dupa
1989, se afli incd in constructie. In aceastd struc-
turd, literatura occidentald si receptarea ei Intarzi-
atd in centrul si in estul Europei, nu mai joacd un
rol central. Nu sunt trecute cu vederea, ins3, nici
variatiunile existente in interiorul aceleiasi
perioade intre diferite culturi, variatiuni care au
dictat ritmuri diferite de evolutie culturald. Ca
trdsdturd dominantd a acestei zone geo-politice si
culturale se remarca Insa persistenta in fundal a
curentului nationalist, - etichetat de cele mai
multe ori ca romantic -, ceea ce a condus la un
izomorfism particular al acestei regiuni. Este
motivul pentru care si modernismul are un cu
totul alt profil in aceastd parte a Europei,
vorbindu-se, intr-unul dintre articolele Istoriei de o
"modernitatea reflexivd" specificd Europei Central-
Résaritene. Permanentul decalaj de evolutie si,
implicit, neobositele eforturi de sincronizare a
culturii Europei Central-Résdritene cu cea
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Occidentald au si reversul pozitiv, - observa
autorii lucrdrii - deoarece au favorizat crearea de
inedite sinteze. Dac4, in cazurile mai putin
fericite, aceste hibridiziri au niscut misciri xeno-
fobe si populiste care au glorificat un trecut cul-
tural national mitic, in cele mai reusite situatii,
aceste culturi liminare au reusit asimiliri creatoare
spectaculoase si reconstruiri fecunde ale princi-
palelor miscari europene.

Un spatiu generos este rezervat, in cadrul aces-
tei parti, problemei genurilor caracterizate prin
transgresiunea limitelor, genuri definitorii pentru
specificul zonei studiate, precum epica eroic,
poezia folcloricd, reportajul, anumite forme de
parodie, autobiografia fictivd. Nu sunt ignorate
nici istoriile sincretiste ale constructelor multime-
dia (opera secolului al XIX-lea si cinematografia
postbelicd). Un loc central in aceastd problematicd
il ocupa discutarea romanului, cu forma sa
proeminentd, romanul istoric si cu numeroasele
sale avataruri in spatiul european est-central.
Competitia acerbd dintre discursul narativ istoric
si discursul narativ fictional avdnd ca miza con-
struirea identitdtii nationale face ca importanta
romanului istoric sa fie cu atdt mai pronuntatd
pentru aceastd zona culturald.

Europa Central-Résariteand este, pana la urmd,
o comunitate imaginat3, in termenii lui Benedict
Anderson, iar a4 spune povestea inseamnd a
reconceptualiza literaturile existente in acest
spatiu si istoriile nationale conexe. Acesta este, in
esentd, si demersul curajos al Istoriei de fata.

|

Cultura la
intersectia
civilizatiilor

I Virgil Stanciu

el de al doilea volum al monumentalului

proiect condus de profesorii Marcel Cornis-
Pope si John Neubauer oferd cititorilor un fasci-
nant voiaj cultural in zone est si central europene
revendicate, pe parcursul istoriei, de marile si
dinamicele imperii ale secolelor trecute. Au fost
victime ale rizboaielor mari si mici, ale mutarilor
masive de populatie si re-trasarii granitelor, ale
aplicdrii mai mult sau mai putin drastice a ideolo-
giilor, teatre de manifestare a xenofobiei, nationa-
lismului si sovinismului, dar, totodati, medii ferti-
le de culturd in care, sfidand vicisitudinile, au
putut Inflori, printr-un fel de armonie subterang,
cultura si artele tuturor grupdrilor etnice, intr-un
caleidoscop derutant si fascinant, contrazicind,
parcd, teza lui Huntington privind "ciocnirea civili-
zatiilor" si demonstrand ci, in sferele spiritului cel
putin, "coexistenta pasnicd" poate migra din sfera
idealului In cea mai concretd a literaturii si arte-
lor. Volumul este Impartit in trei capitole scrise de
colaboratori competenti din tarile si regiunile
investigate, majoritatea universitari. Printre co-
autorii romdni, in afara profesorului de la Virginia
Commonwealth University, se numdrd Monica
Spiridon, Nicolae Harsanyi, Florin Berindean,
Roxana M. Verona. Capitolele sunt: Oragele ca
site-uri ale identitatii literare hibride si productiei
multiculturale; Zone regionale de hibridizare cul-
turald si Reconstructia literard a comunitatilor
imaginate din Europa Centrald si de Est: de la
bastind la diaspora. Existd, de asemenea, o prefatd

generald, a editorilor, si cite o introducere pentru
fiecare sectiune. Literaturile din Europa Centrald
si de Est, scriu editorii in prefata generald, au pro-
movat ambitiile etnocentrice si aspiratiile regiona-
le, dar pot fi optim servite azi de o abordare isto-
ricd bazatd pe deplasarea accentului de pe diferen-
td si alteritate pe analogii, puncte de contact si
medieri intre variatele culturi. Volumul II al
Istoriei se concentreazad asupra unor spatii geogra-
fice (municipii, zone de frontierd, coridoare,
enclave) cu o istorie multiculturald si multietnicA.
Coordonatorii si colaboratorii lor au evitat atat
abordarea ingustd, nationalistd, cit si pe cea glo-
balizantd, care nu tine seama de specificul etnic si
national. Spre deosebire de primul volum, concen-
trat asupra macrostructurilor, acest volum II dis-
cutd "microstructuri” identificate in traditiile cultu-
rale locale a ceea ce numesc editorii "noduri cultu-
rale". Orage precum Riga, Plovdiv, Cernauti,
Timisoara, Budapesta, Praga, Lvov au fost, vreme
de zeci si sute de ani - timp In care Europa de Est
a fost, pe rand, taristd, otomand, habsburgica,
sovieticd - leagdnele unor multiple traditii etnice si
culturale, coexistdnd cu cea principald. Cu toate
cd nu au lipsit, incercérile de aculturatie fortats,
chiar de deznationalizare, (vezi impunerea limbii
si culturii ruse, maghiarizarea, "purificarea" etnica
prin exoduri planificate de populatie) nu au putut
uniformiza culturile acestor regiuni multietnice,
reduce policulturalismul la o spiritualitate mono-
cordd. In Introducerea la partea I, Marcel Cornis-
Pope reaminteste cit de des si cu ce imense sacri-
ficii s-a schimbat configuratia statald a acestei
jumatiti de continent. Spatiile geografice investi-
gate in volum, aratd el, sunt spatii culturale inter-
active, care, In timp, au opus - cu succes - rezis-
tentd programelor integratoare, de centralizare cul-
turald, ale marilor metropole (Viena, Budapesta,
Moscova). Se vorbeste in Intoducere si despre
rolul echilibrant al regionalismului, care a contra-
carat in repetate rdnduri incercarile statelor totali-
tare, de dreapta ori de stinga, de a impune o cul-
turd monoliticd. In special dupd Primul Rizboi
Mondial, regionalismul si nationalismul au jucat
un rol centrifug In Bucovina, Galitia, Banat, Istria,
Transilvania, contribind din plin la marea diversi-
tate si la bogétia de produse culturale provenite
din aceste regiuni. Toti colaboratorii subscriu la
conceptul de regionalism dinamic, tratind Europa
de Est si Centrald atit ca pe un centru, cit si ca
pe o interfatd. Ei vad literaturile semi-continentu-
lui ca pe niste componente interactive, nu ca pe
niste entitdti opuse si ostile. "Culturi dialogice"
este termenul nimerit cu care se opereaza.

Orasele descrise In prima sectiune ca centre
multiculturale sunt, In conceptia lui M. Cornis-
Pope, "margino-centrice", Intrucét ele tind sd
provoace si sa sfideze metropolele, "modificAndu-
ne ideile preconcepute despre topografia culturald
si literard." Hibride din punct de vedere cultural,
ele sunt asezate la raspantia civilizatiilor. Aceste
aglomerdri urbane sunt eclectice din punct de
vedere arhitectural, caracterizate prin multiconfe-
sionalism, prin heteroglosie, prin suprapunerea
mai multor straturi culturale, chiar si de un spirit
carnavalesc, In acceptiunea bahtiand a cuvantului.
Dense studii de istorie si istorie culturald prezintd
cititorilor cele mai importante centre culturale de
pe harta Europei central-rdsiritene, care au dat
omenirii suficienti artisti si gnditori de marca,
precum Eminescu, Ady Endre, Ceszlaw Milosz,
Paul Celan, Elie Wiesel, Gregor von Rezzori.
Vilnius - ca si Tallinn si Tbilisi - a jucat un rol
important in pribusirea Uniunii Sovietice si in
revigorarea si afirmarea culturii i literaturii litua-
niene, conservand ins3 toatd diversitatea culturald
a trecutului. Identitatea culturald a Estoniei este
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in mare parte determinatd de dialectica Tallinn -
Tartu, cel dintii un centru de putere culturald
traditionalist, cel de al doilea mai intelectual si
orientat spre Occident. Cernduti ilustreazd atit
coexistenta cit si coliziunea comunititilor cultur-
ale eterogene. Riga este un babilon multicultural.
Trieste, un centru al literaturii si culturii polifon-
ice. Budapesta a fost o gazdi tolerantd pentru cul-
turile minoritare; Praga - un centru european al
experimentalismului in teatru si poezie. Dintre
oragele roménesti, beneficiazd de o analiza pe
multe pagini Timisoara, "orasul cel mai multi-cul-
tural al Roméaniei" (la urma urmei, locul de unde
au plecat Marcel Cornis-Pope si Nicolae Harsanyi,
centrul universitar unde a fost initiat proiectul "A
Treia Europd”, a cdrui extrapolare masiva este
aceastd Istorie si unde s-a lansat conceptul de
"geografie literard", cdruia studiul de fatd ii este de
asemenea tributar) si Bucurestiul, descris de
Monica Spiridon drept un "oras al paradigmelor
intretesute', aflat 'la frontierele imperiilor". Ca
city-text, Bucurestiul joacd, spune M. Spiridon, un
rol important in proiectarea identitatii culturale,
care, la roméni, a oscilat mereu intre Orient si
Occident, de unde si nenumadratele "heterotopii de
crizd" propuse de operele literare. Dacd re-numar
turlele locasurilor de cult din Cluj, apartinand
unor religii diferite, ma gdndesc la cartile in
maghiard si germand publicate de Editura "Dacia”
in zilele ei de glorie sau la cosmopolitele reviste
literare tipdrite in roménd si maghiard, Imi spun
cd si orasul nostru ar fi meritat putind atentie, ca
si Brasovul, de altfel. Clujul este totusi prezent in
repetate randuri In extinsul subcapitol despre
Transilvania, fiind pomenit inclusiv ca vatrd a
importantei reviste trilingve Echinox. Cei intere-
sati mai pot citi despre Plovdiv, Danzig, Odessa,
St. Petersburg si oragele in care a proliferat cultura
evreilor askenazi. Nedumireste intrucétva lipsa
Vienei, la care se fac, totusi, ample referiri in capi-
tolul urmator.

In partea a doua sunt discutate literaturile "cori-
doarelor si regiunilor" multiculturale, cu alte
cuvinte se trece de la orase la unititi topografice
mai mari, dar care pastreazd caracteristicile celor
dintéi. Trei subsectiuni cuprind informatii privind
literaturile tirilor danubiene, "regiuni ca interfete
culturale" (Transilvania, Albania, Croatia),
prezenta iudaicd in Europa Centrald si de Est,
spatiile regionale trans-nationale si modul cum
sunt ele reprezentate in literaturd (cazurile
Panoniei, Galitiei, Macedoniei bulgaresti, Istriei).
In cea de a treia si ultima sectiune, lentila se
ingusteazd oarecum, in sensul cd sunt inclusi in
discutie autori individuali ori curente si misciri
cultural-literare nationale si trans-nationale definite
mai precis. Bundoard Kafka si Hasek sunt evaluati
din perspectiva postcomunismului si a postcolo-
nialismului, soarta poetului Benjamin Fundoianu
este consideratd emblematicd pentru cataclismele
istorice ale secolului XX. Pe de altd parte, consti-
tuirea literaturii bulgare in secolul al noudspreze-
celea este examinatd in contextul dominatiei
otomane, literatura ucrainiand in exil din anii
urmatori celui de al Doilea Rdzboi Mondial este
vazutd ca o "paradoxald renastere in strdinatate”.
Un subcapitol incitant este cel inchinat rolului de
catalizator al Parisului pentru scriitorimea romana
si polonezd, cu "studii de caz" despre Cioran si
Gombrowicz.

Construit pe trei piloni - sociologic, istoric si
geografic - pe care se inaltd comentariul de lite-
raturd comparatd si istorie culturald, volumul
contine o cantitate ametitoare de informatie (nu
doar de ordin literar), satisficand setea de
cunoastere a cititorului pentru care multe dintre

aceste spatii multiculturale continud si fie, in era
globalizarii, pete albe pe hartd.
|
AL C .
ntaia parte a volumului trei (The Making and
Remaking of Literary Institutions, 2007) este
dedicatd presei literare si cenzurii, intr-o abor-

Memoria
literaturii

I Aurel Sasu

dare mai largd documentar-conceptuald a renaste-
rii nationale, impunerii valorilor moderne, eman-
cipdrii cultural-politice si denuntarii formelor
represiv-totalitare. Metoda e cea explicatd in intro-
ducere, a cercetdrii multietnice, transnationale si a
identititilor multiple (interferente si analogii inter-
regionale), intr-o posibild istorie multimedia
comund Intregului spatiu est si central-european.
lesirea din izolare si deprovincializarea sunt, fard
exceptie, obiectivele programelor de Innoire spiri-
tuald din acest teritoriu In care obsesia dependen-
tei, a conflictelor, discontinuitatii si a entitatilor
separate a anulat, multi ani, perspectiva "pluralita-
tii" literaturilor nationale si a interculturalitatii.
Faptul de istorie literard primeste, in felul acesta,
semnificatia, mult mai largd, de reprezentare intr-
un ansamblu de convergente (interactiune activa),
a cdrei finalitate e stabilirea impactului diverselor
institutii (pres3, teatru, film, universitdti, academii
etc.) asupra literaturii si evolutiei acesteia in timp.
In Cehia, decisivi in schimbarea mentalititii
solitare a fost aparitia revistei Moderni revue
(1894-1925), asa cum, in Ungaria, Nyugat (1908-
1941) a reprezentat, o jumadtate de secol, cea mai
serioasd provocare a conservatorismului gi sursa
cea mai credibild a ideilor nonconformiste, paci-
fistmunificente si progresist-liberale. Un colabora-
tor al celei din urm4 a fost si Victor Eftimiu. O
remarcabild analizi a modernititii roméanesti tarzii
oferd Marcel Cornis-Pope in varianta dialogului
intre doud publicatii de referintd (Sburdtorul si
Gandirea), privind sincronismul (armonizarea prin
imitatie), originalitatea si natura valorilor estetice.
E. Lovinescu (revista si Cenaclul) militeazd pentru
literatura completd, a "vagului chinuitor" si a
"fortelor ascunse', indiferentd la mediu ("impor-
tantd e haina sensibild si comunicativa"), expur-
gatd de romantismul ieftin, de lirismul sentimen-
tal si de "viata fizici" a istorioarelor morale.
Literatura e plenitudinea tririi in vegnic si imper-
sonal. Esteticul nu se poate aborda decét in relatie
cu factorii subiectivi care-i determini literaturii
stilul ("preferinta nu se poate impune"). La
extrema cealaltd, Gandirea promoveazd autohto-
nismul, traditia rurald (cosmocentricitatea bla-
giand), depdsirea individului prin "contopirea in
comunitatea patriei" si crestinismul evanghelic,
altoit pe ideea de nationalism integral si de mist-
ica a jertfei mantuitoare. Castig de cauza a avut
E. Lovinescu: prin el, literatura s-a intors la val-
oarea recreativd a subiectivitatii critice si la
maioresciana teorie a incorpordrii in sensibil a fru-
mosului. Despre "autonomia creatoare” si
impactul jurnalistic asupra "renasterii nationale"
scriu si Tomislav Brlek (The Krugovi: A Croatian
Opening), Kersti Unt (Underground Publishing in
Estonia under Soviet Censorship) si Dagmar
Roberts (Slovac Journals between Languages and
against Censorship). Se intalnesc cu totii in dece-
larea modelelor de rezistentd politicd, de tolerantd
si de internationalizare culturald, prin dialog, li-
bertate a expresiei si prin ceea ce B. Croce numea
cunoagtere a relatiilor, ca sansd de a se exprima (a

intui) universalul.

Problemele mari ale cenzurii au fost, in general,
aceleasi In toate tdrile de Est si Central-Europene:
monopolul de partid, articole confiscate, publi-
catii suspendate, ziaristi arestati, carti interzise,
informatie manipulat, cu diferente de naturd
istoricd (Jan Culik, The Laws and Practices of
Censorship in Bohemia), institutionald (Dagmar
Roberts, Religious and Political Censorship in
Slovakia) sau de atitudine civicd: opozitie, com-
promis, oportunism sau tranzactii morale (Kees
Merks, Censorship: A Case Study of Bohumil
Hrabal's "Jarmilka"). Aceleasi au fost, in general, si
modalititile de impotrivire: omisiuni deliberate in
text, fixarea evenimentelor in istorii paralele, sub-
stituiri de structuri narative, relativizarea intam-
plarilor, utilizarea subtextului, a intertextelor,
aluziilor si limbajului esopic (Violeta Kelertas,
Strategies against Censorship in Soviet Lithuania:
1944-1990). Surprinzitoare este absenta dintr-un
capitol despre cenzurd a contributiilor roméanesti
(volumul din 2000, al lui Adrian Marino, se inti-
tuleazd chiar Cenzura in Romdnia. Schitd istoricd
introductivd).

Partea a doua a volumului abordeaza problema
Teatrului ca institutie literard: "profesionalizarea si
institutionalizarea in serviciul redesteptarii
nationale", rolul teatrului in educatie, in moder-
nizarea limbii, in reformarea societitii, a moralei
si, finalmente, in sustinerea fascinantei utopii a
identitatii nationale (Zoltdn Imre, Building a(s)
Theater. The Pesti Magyar Szinhdz in 1837; O.
Hucin, Czech Theater: A Paradoxical Prop of the
National Revival). N-a fost uitat nici Teatrul in
socialism (sistem centralizat, "optimism construc-
tiv', dramaturgia dusmanului de clasd, omul nou
etc.) cu sloganurile pios Imprumutate din modelul
sovietic impus, peste patru decenii, celei de a
Treia Europe. Un capitol se dedica folclorului
(partea a treia): "nivelelor de institutionalizare in
folclorul estonian" (Ulo Valk), "idealului de cul-
turd folclorici 1n literatura renasterii nationale
cehe" (Tamas Berkes), rolul folclorului in nasterea
literaturii slovace (Dagmar Roberts) si in "canon-
izarea" literaturii romane (Marcel Cornis-Pope, in
colaborare cu Otilia Hedesan). Plind de surprize
este Partea a patra (Literary Histories: Itineraries
of National Self-Image), un excurs, extrem de
bogat in informatii, despre gloria si decdderea
unui gen literar. In Estonia, prima incercare de
istorie literard dateazd din 1824, in Polonia, din
1814, in Ungaria, din 1908. In Roméania incepu-
turile par a pluti in ceatd. Monica Spiridon nu le
aminteste (The Career of Latecomers: Romanian
Literary Histories). Isi incepe studiul, oarecum
surprinzator, cu Istoria literaturii roméne contem-
porane (I-VI, 1926-1929) a lui E. Lovinescu, desi
itinerariile de secol XIX ale sinelui national nu
lipsesc la niciun autor. I se adauga Istoria litera-
turii romdéne de la origini pdnd in prezent (1941)
a lui
G. Cilinescu, Istoria criticd a literaturii romane
(1990; 1997), de Nicolae Manolescu si Istoria Ii-
teraturii roméne (1991), a lui I. Negoitescu (scrisd
in exilul din Germania). In ideea de contextu-
alizare culturald, sunt nejustificat, uitate eforturile
de pionierat ale lui Vasile Gr. Pop (Conspect
asupra literaturei romdne..., I-1I, 1875-1876),

1. Lazariciu (Istoria literaturii roméne, 1884),

V. Alexandrescu-Urechia (Schite de istoria litera-
turei roméne, 1, 1885) si Aron Densusianu (Istoria
limbei si literaturei romane, 1885). Evident, istoria
lui Lovinescu e precedata si de istoriile literare ale
lui Torga (secolele XVIII, XIX, si literatura reli-
gioasd). Dupa 1990 (o exceptie fericitd: Nicolae
Manolescu), interesul pentru astfel de lucrdri a
disparut aproape cu desédvarsire. Istoriile literare
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tin mai mult de context (adunare, colectare,
ordonare) si se scriu mai degrabd in sprijinul indi-
vidualitatilor colective, decit a valorilor spontane,
irepetabile in timp. Disparitia genului, in versi-
unea consacratd, se Intdmpla intr-o lume care-si
recuzd granitele si isi regAndeste liber traditia.
Monumentala serie, coordonatd de Marcel Cornis-
Pope si John Neubauer, propune un model imagi-
nar de comunitate, in care valorile transnationale,
initiativele publicistice, institutiile culturale si
evenimentele istorice se intdlnesc, solidar, in
aceeasi paradigmi a identititilor multiple.

el de al patrulea si ultimul volum al impre-

sionantei lucrdri Istoria culturald a literatu-

rilor din Estul si Centrul Europei este orga-
nizat in jurul figurilor reprezentative ale regiunii

Tipuri si
stereotipuri

I Liliana Pop

in perioada celor doud sute de ani de la aparitia
statelor nationale pand in prezent. Termenul "figu-
ri" este ales de editori tocmai pentru ci acoperd
mai multe sensuri: pe langd referinta la personali-
tati istorice si personaje literare, atat ca tipuri cat
si ca stereotipuri, dupad cum sugereaza titlul volu-
mului, cuvantul este relevant si In sensul de figu-
14 lingvisticd, ca o transpunere sau transformare
retoricd, precum poeti nationali, conducatori poli-
tici slaviti, razvratiti legendari sau figuri cvasi-miti-
ce, precum Dracula sau golemul. Toate aceste
figuri sunt prezentate in devenire, prin felul in
care sunt modelate fie de personaje ale istoriei, fie
de imaginatia populard, sociald sau nationala.
Adeseori aceste figuri sunt privite ca personificari
ale unor notiuni abstracte, precum natiune, liber-
tate, naturd sau sclavie. Prin conceptul de "tip"
autorii inteleg o persoand sau un obiect care inf-
tiseazi calititile caracteristice ale unei clase, un
subiect reprezentativ sau un exemplu tipic. Desi
congtienti de pericolul de a recurge la astfel de
reprezentdri prin intermediul unui termen unic,
autorii 1l diferentiazd In mod categoric de "stereo-
tip", ce infatiseaza categorizarile dintr-o perspecti-
va subiectiva distorsionat, fie individuald, fie
colectiva. Figurile ce alcdtuiesc continutul acestui
volum nu sunt prezentate ca entitati statice, ci ca
subiecti dinamici, sau chiar nomazi, ce evolueazi
in domeniul literar, iar in cele din urma dispar,
prin canonizare, suprimare sau transformare
mediaticd. Pin problematizarea identitdtilor politi-
ce ale istoriilor nationale traditionale, lucrarea
redefineste subiectul european central-oriental ca
un produs dialogic al interactiunii regionale.

Autorii selecteazd un numar de sapte categorii
pentru prezentarea posibilitatilor de figurare, cate-
gorii ce constituie capitolele volumului: poeti
nationali, familia, identitatea feminin, celilalt,
rdzvratitii, trauma, si medierea. Desigur cd intr-o
perioadd de tranzitie, ca cea actuald, in care un
popor intreg este obsedat de ideea imaginii,
lucrarea ce se axeazd pe studierea tipurilor si
stereotipurilor privite prin ochii unor specialisti
din afard stirneste curiozitatea, interesul si chiar
emotia lecturii.

Cu atat mai mult lectura primului capitol, refer-
itor la figurile poetilor nationali, deci, bineinteles,
figura lui Mihai Eminescu. Figurile poetilor
nationali s-au format in perioada romantics,
perioada definirii conceptului de stat national,
prin eliberarea din dominatia celor trei mari

imperii - otoman, tarist, austro-ungar. Ca aceiasi
poeti au persistat ca figuri centrale, desi secolul al
XX-lea a cunoscut alte nume ce s-au impus la
nivel national se datoreazi in buni parte sciderii
semnificatiei sociale a poeziei si a insdsi esentei
secolului al XX-lea, indoiala de sine.

Figurile lui Adam Mickiewicz, Petofi, Mdcha,
Eminescu, France Preseren, Petar II Petrovic
Njegos, Hristo Botev si Bialik sunt studiate in
complexitatea lor prin felul in care se autode-
finesc si isi vdd misiunea, prin evaluarea lor cri-
ticd si prin felul in care au fost "sanctificati’, prin
felul in care s-au suprapus memoriei locurilor,
prin felul in care sunt sau nu sunt corect intelesi,
sau prin felul in care unii dintre acestia au fost si
sunt purtati ca stindarde ale disidentei.
Importanta acestora este datd si de faptul ci, din
Slovenia si Muntenegru, pand in Romania si
Ucraina, aparitia "natiunilor mici" ale regiunii ca
entitdti socio-culturale a fost in buna parte opera
oamenilor de litere. Fapt de o importanta cru-
ciald, in lipsa unor alternative politice rationale,
entitatile nationale au devenit o pladsmuire a ima-
ginatiei afective, prin simboluri, mituri si prin
mediul cel mai propice al acestora, prin poezie.
Astfel poetii regiunii, precum la vremea lui
emblematicul Byron, au devenit imagini ce conto-
peau persoana cu personajul poetic.

Daca figura poetului national este aproape in
exclusivitate masculind, poetul apdrand ca fiu
razvratit, iar uneori chiar in postura de fiu ritici-
tor, natiunea Ins3si este figuratd ca familie. Din
bogétia imensa a figurdrii familiei (tema studiilor
de caz al celui de al doilea capitol) vom aminti
aici numele lui Panait Istrati si al lui Mihail
Sadoveanu (Ndpasta) ale caror povestiri se inscriu
in expresiile metaforice ale violdrii tarii, prin topo-
sul literar al violului sau al rapirii copiilor,
atribuite in general turcilor.

Al treilea capitol, Figurile identitdtii feminine,
este organizat In articole ce acoperd trei zone ce
se referd la pozitia autoarelor si a personajelor
feminine In canonul literar traditional si In recon-
structia sa: intrepdtrunderea dintre gen si politic,
in special modul In care acestea sunt puse la
incercare In timpul rdzboaielor, a persecutiei sau a
pogromurilor; jocul dintre canoane si contra-
canoane si reprezentarea corpului feminin in cul-
turd. Articolul lui Marcel Cornis-Pope despre
Femei ca fundament al culturii romane literare,
destabilizeazd agezarea canonicd prin analiza fig-
urilor feminine din preajma lui Eminescu: "faptul
cd doud din cele mai celebre muze ale literaturii
roméane [Veronica Micle si Mite Kremnitz] au fost
ele insele poete ar trebui si ne incurajeze la o
revizuire a naratiunii patriarhale a literaturii
roméne moderne".

Capitolul referitor la figura celuilalt oferd studii
de caz despre romi, precum si despre figurile lui
Dracula si a golemului. Doud articole sunt dedi-
cate lui Dracula si a contextului sdu istoric, pre-
cum si a persistentei figurii vampirului in roman-
ul Hertei Miiller, Herztier. Tot aici se inscrie si
articolul Mihaelei Moscaliuc despre Romii in
Imaginatia literard a Europei Central-Orientale.
Figura razvratitului este subiectul studiilor de caz
ale capitolului cinci. Razvrétitii ocupd, conform
taxonomiei lucrdrii, patru sfere distincte: docu-
mentele istorice, oralitatea, literatura si media.
Terminologia predilectd pentru razvratitii ca
banditi rurali, indiferent de conotatie, este for-
mata in intreaga regiune din variante ale termenu-
lui "haiduc". In literatura romans, urmand exem-
plul lui Alecsandri, G. Dem Teodorescu publicd
primele cantece haiducesti importante in Poesii
populare romdne, iar Panait Istrati preia aceste
figuri In povestirile sale.

Figura traumei este urmdritd in articolele capi-
tolului urmditor in toate marile confruntiri si
tragedii colective ale regiunii In ultimele doud sute
de ani, incluzénd cea de a doua conflagratie si
trauma Holocaustului, prezentd in romanul
Noaptea (1956) al lui Elie Wiesel, publicat in idis
sau Sorstalansdg al lui Imre Kertész. O parte
importantd a acestui capitol o constituie, de bund
seami, memoriile.

Capitolul final, dedicat figurilor medierii, oferd
o tipologie cuprinzand categorii ce rezultd adesea
in stereotipuri care duc la dezbinare: activititi
politice si diplomatice; jurnalism; reflectii teoreti-
ce gi reprezentdri fictionale; traduceri; cilatorii; bi-
si multilingvism. John Neubauer prezintd cazul
romancierei maghiare din Transilvania, Mdria
Berde si ideile "transilvanismului" anilor 1920.
Anglista timigsoreand Pia Branzeu contribuie cu un
articol despre Cdldtorii in cealaltd jumdtate a con-
tinentului. Relatdri britanice si irlandeze depre
regiunea carpato-danubiand. Urmarind sirul calato-
rilor la portile Orientului prin prisma lui Ed. Said,
Orientul vazut ca "excrescentd a dorintei de put-
ere a Occidentului”, autoarea observa diferenta
celor doud tipuri de relatdri de limba engleza, in
care irlandezii, datoritd propriei istorii coloniale,
prezintd un mai mare echilibru al abordarii.

Pentru epilogulul lucrarii, Literatura europeand
central-orientald dupa 1989, Marcel Cornis-Pope,
reuneste in jurul sdu o echipd intreagd de special-
isti In literaturd bulgard, maghiard, slovacd, letona,
lituaniand, polond si roméana (inclusiv absolventa
de Cluj, Andaluna Borcild). Sistematic, sunt
prezentate problemele mari ale perioadei ultimilor
doudzeci de ani, incepand cu clarificarile termino-
logice specifice perioadei postcomuniste si contex-
tului postmodern. Dacd aceastd panoramare ar
putea fi privitd ca un spectacol al incongruentei,
ea poate fi la fel de bine consideratd ca o dovada
a adaptabilitatii literaturii. Literatura aceasta s-a
imbogatit in primul rdnd prin catalogul universal
al cartilor interzise, apartindnd autorilor exilati
(Andrei Codrescu, de exemplu). O fatetd tragicd a
momentului prezent este oferitd de textele
revazute, precum Javitott kiadds (2002), urmand
dupd doi ani romanului Harmonia caelestis al lui
Péter Eszterhdzy. Identitatea nationald si etnicd
problematicd din opera scriitorilor multiculturali
sl minoritari este pAnditd de izolationism, precum
in cazul romanului mentionat al Hertei Miiller.
Apar si cirtile ce nu au putut fi publicate Inainte,
Jurnalul lui Mihail Sebastian sau Nostalgia lui
Cartirescu. Teatrul, la rAndul sdu, trecand prin
schimbéri radicale datorate libertitii subite dar si
problemelor financiare, este dublat in Bucuresti
de "happeningul” din Piata Universitatii. Revolutia
romana ca tragedie shakespeariand Impotmolitd
este surprinsd de dramaturga britanicd Caryl
Churchill (Mad Forest). Tot mai mult teatrul abor-
deazd tragicomedia pe care lonesco si Beckett au
instaurat-o ca model predilect. Se dezvoltd un nou
internationalism datorat exodurilor, contactelor si
intoarcerii scriitorilor. Toate aceste forme ilus-
treazd versiuni ale literaturii tranzitiei si despre
tranzitie. Toti acesti scriitori constientizeazd sansa
dar si drama desprinderii din comunitatea
traditionald si a patrunderii in spatiul global.

|
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sMarea dezamagire in
Romania este absenta
loialitatii politice durabile”

. de vorba cu profesorul Charles King

si despre relatiile Romaniei cu UE si SUA.

Profesorul Charles King predd Guverndmant si Afaceri Internationale la Universitatea Georgetown, fiind
expert In problematica Europei Centrale si de Est si a Caucazului, asupra cdreia s-a concentrat in ultimele doud
decenii. Charles King colaboreaza frecvent cu mari institutii media, precum CNN, BBC, History Channel, publi-
cand in Washington Post, Foreign Affairs, Foreign Policy sau Los Angeles Times, precum si in jurnale academice
de top. Este vorbitor de romana si rusd si a vizitat de mai multe ori tara noastra. In interviul acordat pentru
Tribuna, King a vorbit despre actualitatea politicd romaneasca, despre relatiile dintre Romania si Moldova, precum

George Jigldu: -Domnule professor King, ati
fost un observator atent al Romdéniei si al Europei
de Est in ultimele doud decenii. Cum ati evalua
evolutia sociald si politici a Romdaniei de la cdde-
rea comunismului¢ In ce fel este Romania diferitd
astdzi fatd de inceputul anilor '90¢

Charles King: -Roménia este, in mod evident,
o tard transformatd. A trecut de la postura de stat
cu partid unic la cea de democratie pluripartida.
S-a aldturat vecinilor s&i in Uniunea Europeana.
Sistemul de sdnétate, investitiile striine, sistemul
public si privat de educatie, apirarea si alte dome-
nii sunt de nerecunoscut comparativ cu echivalen-
tele lor de la inceputul anilor '90. Acest lucru nu
inseamnd totul merge bine in tard. Criza financia-
14 globald a lovit puternic Romania, coruptia la
nivel inalt continud si fie o problemd, iar crearea
de noi locuri de munci si investitiile strdine sunt
in continuare mai reduse fatd de multe state veci-
ne. Dar Roménia a reusit Intr-un interval relativ
scurt ceva ce, la Inceputul anilor 90, parea impo-
sibil pentru multi observatori: s3 demoleze unul
dintre cele mai represive guverne comuniste din
Europa si sa il inlocuiascd cu o democratie func-
tionald.

G.J.: Integrarea europeand a jucat un rol
important in modernizarea Roméniei si a altor
state foste comuniste. Totugi, pdrem in continuare
sd fim in coada plutonului, un indicator clar fiind
recenta amanare a aderdrii Romdaniei si Bulgariei
la spatiul Schengen, din cauza problemelor legate
de coruptie si sistemului de justitiei. Credeti cd
Romaénia este o tard cu adevdrat europenizatd,
comparativ cu celelalte state din Europa Centrald¢

C.K.: Romaénia s-a aflat clar in urma unora
dintre vecinii sdi din nord, precum Ungaria si
Polonia, dar acest lucru era de asteptat. Pand la
urmd, adeviratele reforme economice si politice
au inceput In Roménia abia dupd 1989. Ungaria si
Polonia experimentau deja economia de piatg,
reforma in agriculturd si o deschidere politica rela-
tivd incepand cu 1970. Atdt Romania, cat si
Bulgaria au fost nevoite sd le ajungd din urma.
Perioada Ceausescu - independent de politicile
sale opresive si autoritare - au dus de fapt la sla-
birea statului roman, astfel ci structurile acestuia
erau celebre pentru infecienta si proasta lor orga-
nizare. Asadar, in ultimii 20 de ani, Roméania nu
a trebuit doar s& se democratizeze, ci si sd isi
construiascd institutii politice complet noi. Acest
aspect o diferentiazi, din multe perspective, de
vecinii sdi de la nord.

G.J.: -La nivel oficial, etnicitatea nu pare sd
mai reprezinte un clivaj important in Romé&nia.
Dupd un start mai degrabd dificil in 1990, forma-
tiunea care i reprezintd pe maghiari s-a aflat la
guvernare aproape fard intrerupere din 1996.
Totusi, autonomia - fie ea politicd sau culturald -
rdméne principala revendicare a maghiarilor din
Romaénia, in timp ce majoritatea si partidele
,romdanesti” i se opun cu tirie. Considerati cd
aceste contradictii discursive ar putea duce la
agravarea relatiilor interetnice in viitor sau sunt
ele in mod definitiv pe drumul cel bun¢

C.K.: Societitile multietnice de succes sunt
mereu implicate in conversatii interne despre
identitate, drepturi si despre locul minoritatilor in
societate. In Statele Unite, acestea iau forma unor
discutii perene despre rasa si folosirea limbii (pre-
cum rolul limbii spaniole in sistemul public de
educatie american). In Spania si Franta, iau forma
discutiilor despre imigratie si minoritati nationale
precum bascii sau catalanii. Diferenta in Roménia
este existenta unui partid politic puternic care 1si
asumd rolul de purtitor de cuvant al celei mai
mari minoritati etnice. Acest partid a fost un
actor cheie In politica internd inci de la inceputul
anilor 1990 si probabil va rdméane o voce impor-
tantd. Nu cred c& revendicarea privind autonomia
va dispdrea In viitor. A fost de la bun inceput
parte a programului UDMR si nu avem motive sd
credem cd acest lucru se va schimba - la fel cum
solicitarea Partidului National Scotian privind
independenta fatd de Marea Britanie va rdméne
parte a programului sdu, chiar dacd e un element
mai mult sau mai putin promovat, in functie de
imprejurdrile politice. Totusi, m4 astept ca proble-
me maghiarilor s se schimbe enorm de mult pe
mdisurd ce Roménia se integreaza tot mai mult in
Uniunea Europeand. Daci unificarea europeand
continud, puterea statului-natiune va scidea de la
sine. Astfel, miza disputelor legate de autonomie
se va diminua, deoarece statele nu vor mai vedea
miscérile autonomiste ca pe amenintiri reale la
adresa guvernelor centrale sau a natiunilor. In
Europa de azi e perfect normal ca oamenii s aibe
mai multe loialititi politice. Acesta este un con-
cept relativ nou pentru Roménia (si pentru multe
alte state europene), dar cred cd este un aspect
inevitabil al unificarii europene.

G.J.: -Moldova s-a aflat in centrul politicii
externe a Romaniei dupd 1990. Insd relatiile din-
tre Romania si Moldova au fost influentate cons-
tant de orientdrile guvernelor de la Chisindu de-a
lungul timpului si de relatiile lor cu un alt actor

crucial - Rusia. Datd fiind instabilitatea politicd

persistentd din Moldova din ultimii ani, cum
vedeti viitorul acestei tdri¢ Este integrarea sa euro-
peand, doritd de Romdnia, un scenariu plauzibil
cel putin pe termen mediu¢

C.K.: Nu as spune cd Moldova a fost in cen-
trul politicii externe a Roméniei. Cred ca
Moldova a fost din cind in cdnd un element de
retoricd important in Roméania - ideea celor ,doui
state roméanesti”, dorinta de a recastiga teritoriul
pierdut al Basarabiei etc. Dar existd alte elemente
ale politicii externe care au eclipsat de obicei rela-
tiile dintre Bucuresti si Chisindu (precum relatiile
dintre Romaénia si Ungaria, aderarea la UE dinain-
te de 2007, aderarea la NATO si altele). Acestea
au fost mult mai importante pentru politicienii de
la Bucuresti decat relatia cu Moldova. Cred ci
Moldova se confruntd cu o serie de provocari
foarte dificile. Populatia sa se micsoreazd, mai
multi oameni pardsesc tara decét se intorc, sunt
sanse mici pentru rezolvarea conflictului din
Transnistria, institutiile politice rdmén doar putin
functionale, iar economia este printre cele mai
slabe din estul Europei. Faptul cd acum existd un
stat numit Moldova este probabil cea mai mare
garantie a continudrii existentei lui - cu alte cuvin-
te, simpla dobandire a independentei a generat un
set intreg de interese in acest sens. Nu cred ca
Moldova va dispérea (de exemplu prin unirea cu
Romaénia), partial pentru c acesta nu ar fi un
rezultat dezirabil cel putin pentru o pluralitate a
populatiei din Moldova si pentru c& Romaénia, la
randul ei, ar gdsi imposibil s integreze unul din-
tre cele mai sdrace state europene fard a crea pro-
bleme enorme pentru Romania insési. Deci, pe
termen mediu, cred cd Moldova se va ,tari” in
continuare.

G.J.: -Pe langd statele care au f&cut parte din
URSS si care acum sunt parte a NATO si UE (sau
sub influenta lor, precum Georgia), Rusia pare sd
deting un control strdns asupra fostelor state
URSS din Asia Centrald. Totusi, aceastd regiune
se afld la intersectia influentei rusesti si cea a
miscdrilor islamiste radicale. Cecenia este poate
cel mai evident exemplu. Credeti c4 aceastd regiu-
ne a lumii poate deveni un viitor ,butoi cu pulbe-
re”, mai ales din perspectiva vecintdtii sale cu
China si cu Orientul Mijlociué

C.K.: Regiunile care reprezintd ,butoaie cu
pulbere” devin probleme doar daci afecteaza
interesele unor puteri regionale majore. Altfel, ele
sunt ca artificiile - se aprind putin, dar fird conse-
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cinte importante. Asta s-a intdmplat si in Cecenia:
doud rdzboaie sdngeroase care au ucis zeci de mii
de oameni, dar care au avut un impact redus asu-
pra politicii regionale (Iran, Turcia, Asica
Centrald) si practic niciun impact asupra politicii
globale (de exemplu, nu au influentat deloc rela-
tiile SUA-Rusia). Cred c3 acesta va fi trendul pe
termen lung. Situatia se inrdutateste in Caucazul
de Nord din Rusia - nu in Cecenia, unde situatia
este destul de calmi, ci in republicile vecine
Ingusetia, Dagestan si Kabardino-Balkaria.
Combinatia de probleme locale si insurgente isla-
miste vor reprezenta provocdri importante pentru
Rusia, chiar si dacd ne uitdm doar la violenta per-
sistentd care afecteaz regiunea si care uneori se
raspandeste si in Rusia (un exemplu sunt atentate-
le de la metroul din Moscova). In opinia mea,
provocarea pe termen lung a Rusiei va fi repre-
zentatd probabil de o pluralitate sau chiar o majo-
ritate musulmand pand la mijlocul acestui secol.
Deja se pare cd Moscova are cea mai mare popu-
latie musulmand din Europa. Acest element demo-
grafic nu este Incd luat in considerare de factorii
politici si de opinia publicd din Rusia in ansam-
blu.

G.J.: -As vrea sd revenim la politica romaneas-
cd. Spectrul politic este divizat puternic de-a lun-
gul unui clivaj reprezentat de loialitatea fatd de
presedintele Traian Basescu. Ideologia pare si fie
mai degrabd irelevantd in determinarea actiunilor
partidelor. In urm& cu cateva zile, liberalii, social-
democratii si conservatorii au anuntat cd formea-
zd o aliantd menitd s& ii indepdrteze de la putere
pe democrat-liberali si poate chiar sd il suspende
pe Bésescu. Putem vorbi de maturitate politicd
sau de o revenire la anii de volatilitate politicd
care au marcat inceputul tranzitiei acum 20 de
ani¢

C.K.: -Marea dezamdgire in politica roméneas-
cd este absenta unor loialitati politice durabile,
care s3 se bazeze pe altceva decit pe personaliza-
re. In Romania inci nu s-a dezvoltat un sistem de
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partide stabil, bazat pe o delimitare clard intre
stinga si dreapta. Asta inseamnd ci politica rdmé-
ne in continuare intens personalizatd si prea putin
bazatd pe ideologie sau pe caracteristici democra-
fice. Exceptiile sunt partidele de extremd dreapta
si UDMR, ambele avand sprijin electoral stabil,
dar din motive diferite. De asemenea, mai
Inseamna si cd politicienii privesc mai mult in sus
decét in jos: sunt mai preocupati de exprimarea
unei loialitdti fatd de un patron politic mai puter-
nic decit de servirea alegitorilor din circumscrip-
tiile lor. Actualele dezbateri despre presedintele
Bésescu sunt un simptom al acestui fenomen mai
amplu. Nu cred c& asta se va schimba in viitorul
apropiat, poate si pentru cd multe state europene
se afli Intr-o situatie foarte aseminitoare.

G.J.: -Opozitia il aseamand adeseori pe
presedintele Bisescu cu Vladimir Putin, din cauza
stilului de a conduce. Cunoscand ambele tiri si
ambele contexte politice, credeti ¢4 aceastd com-
paratie este legitimas

C.K.: -Sincer si fiu, comparatia mi se pare ridi-
cola. Cineva poate spune despre Basescu cd este
arogant sau cd nu 1i place stilul sdu personal, dar
comparatia cu Putin are prea putin sens pentru
mine. Putin este in mod clar un lider autoritarian
care, de curind, a manipulat sistemul de justitie
rus pentru a ataca un rival personal. Roménia nu
are deloc o astfel de problema.

G.J.: -In fine, as vrea si abordim problematica
relatiilor rom4no-americane. Am mentionat inca
de la inceput faptul cd aderarea Romdniei la spa-
tiul Schengen a fost aménatd, din cauza opozitiei
Germaniei si Frantei. Totusi, romanii se bucurd
deja de un grad rezonabil de libertate de miscare
in Europa. Intre timp, relatiile dintre Roméania si
SUA au fost din ce in ce mai apropiate in ultimul
deceniu, mergénd de la a fi numiti un partener
strategic padnd la a fi ales drept stat care va gazdui
o parte din sistemul de apdrare anti-racheta.

Totusi, romdnii au in continuare nevoie de vize
pentru a cildtori in SUA. Cred cd elementul cheie
aici este increderea. Cum se face cd Romdniei, ca
stat, i se acordd suficientd incredere pentru a fi
un aliat atdt de apropiat al SUA in regiune, insa
roménii nu sunt considerati de incredere pentru a
fi primiti in SUA fdrd viza¢ Mai mult, credeti ca
Romaénia primeste suficient de mult din relatia sa
cu SUA, dat fiind faptul cd cetdtenii sdi nu benefi-
ciazd de un semn de incredere de bazd, cum ar fi
libertatea de migcare pe teritoriul unui stat aliat¢

C.K.: -Regimurile de vize nu ar trebui privite
ca indicatori ai relatiilor dintre dous state. In anu-
mite cazuri, ele sunt parte a unei relatii quid-pro-
quo dintre doud guverne, ambele tratdndu-l pe
celdlalt Intr-un mod reciproc din perspectiva biro-
cratiei privind vizele. (De exemplu, ca cetitean
american, trebuie sd primesc vizd pentru a céldto-
ri in Turcia - un aspect birocratic care nu spune
nimic despre relatiile dintre SUA si Turcia.) In
cazul Romaniei, cred c& regimul de vize spune
putine despre increderea pe care guvernul ameri-
can o acordd Romaniei sau romdanilor. Totusi, el
spune ceva despre increderea pe care o are guver-
nul american in doud lucruri: abilitatea statului
romén de a-si controla propriile granite si nivelul
ridicat de migratie din Romaénia in SUA dacid nu
ar exista vize. Prevad un viitor in care romanii
vor putea céldtori fard vize in SUA, dar cred ci
procesul de control la granitele Romaniei va tre-
bui sd fie profesionalizat in mod semnificativ.

Interviu realizat de
George Jigldu
|

Un mare carturar
Bartolomeu-Valeriu
Anania

(1921-2011)

(Urmare din pagina 2)

filon laic. Prin anii '60

s-a reintors la teatru si piesele sale au insemnat o
altd deschidere in dramaturgia momentului care era
marcatd de solicitdrile unui patriotism propagandis-
tic. Valeriu Anania descinde in mit si in legends,
pundnd in piesele sale un cuantum de religiozitate
ancestrald din care s-a hranit spiritualitatea populard
incd din cea mai indepdrtati istoricitate a fiintei
noastre nationale. Miorita (1966), Mesterul Manole
(1968), Du-te vreme, vino vreme (1969), Steaua
Zimbrului (1971) s.a. sunt tot atitea marturii ale
unei constiinte literare pentru care fondul ideatic
national are la bazi credinta crestind. In proza
ddduse, de asemenea, un roman, oarecum singular
in literatura actuald, Strdinii din Kipukua (1979) ce
se hrineste din riturile ancestrale ale omenirii, dintr-
o altd zond geograficd a lumii In care incd miturile
misteriale ale genezei fermenteazd. Nuvelele din
Amintirile peregrinului apter (1990) au o factologie
monahald invaluitd intr-un halou fantastic ce-l
ageazd pe Valeriu Anania, sub aceastd perspectivi,
alituri de Gala Galaction si Vasile Voiculescu din

nuvelistica lor fantastici. In fine, evocator strilucit
al unor mari personalitdti scriitoricesti (Tudor
Arghezi, Gala Galaction, Victor Papilian s.a.),
Rotonda plopilor apringi (1983) reconstituie de fapt
atmosfera de emulatie intelectuald din anii interbeli-
ci, cu prelungiri in actualitatea contemporana.

Omul politic Valeriu Anania s-a manifestat
deschis impotiva regimului socialist ce se instaura in
Romaénia de dupé cel de al Doilea Rézboi Mondial,
conducind in 1946 marile miscari studentesti de la
Cluyj, ce vor avea urmdri grave in biografia tdnarului
revolutionar, fiind urmadrit permanent de Securitate,
pentru ca in 1958 s3 fie condamnat, pentru multd
vreme, la temnitd grea, din care ispaseste sase ani si
noud luni, In popasuri mizere prin penitenciarele de
la Jilava, Pitesti si Aiud.

Spirit robust si rdbdétor, Bartolomeu - Valeriu
Anania a traversat o existentd dramaticd printr-un
timp de privatiuni sociale si materiale, dar mereu
credinta l-a salvat, dandu- putere de implinire ca
unui vrednic luptitor crestin. In spiritul acestei
daruiri, urmand indemnul si chemarea lduntrici a
unei Infaptuiri teologice de mare anvergurd misio-
nard, trebuie inteleasd si intreprinderea inceputd in
1990, de diortosire a Bibliei, in limba roméand, dupa
Septuaginta, la care va osteni unsprezece ani,
implinind astfel, in 2001, unul din cele mai strédlu-
cite edificii teologice din cultura roména, Biblia sau
Sfanta Scripturd, o lucrare fundamentald prin nou-
tatea teologicd si filologica pe care o aduce fatd de
variantele prelucrate mai Inainte, fiind prima editie
adnotatd, deci o editie critifci in felul ei, dar si

prima care tine seama de poeticitatea textelor sacre
ale numeroaselor sale cirti de invataturd.

Oper4 a sa este si ridicarea Arhiepiscopiei la ran-
gul de Mitropolie (Mitropolia Clujului, Albei,
Maramuresului si Crisanei) ca un adevirat bastion
de ortodoxie §i romanism trainic sub presiunile atit
de concertate azi ale unor tendinte revizioniste si
abuzive iIn istoria contemporana.

Prin toatd aceastd importantad operd teologicd si
literard dar si prin nenumadratele sale impliniri in
ordine materiald, Incepand cu stimularea indltarii de
biserici noi pe toatd cuprinderea tinuturilor pas-
torite, cu implicarea in nenumdrate fapte de ecu-
menism precum si cu crearea de asezdminte de
binefaceri in sprijinul nevoiasilor, a tinerilor pentru
a putea accede la invatiturd si, In esentd, de consol-
idare a traditiilor ortodoxiei romanesti, I.P.S.S.
Bartolomeu - Valeriu Anania 1si Inscrie numele ali-
turi de marii carturari ai Bisericii Ortodoxe Roméane
dintotdeauna, de la Varlaam la Veniamin Costache
sau de la Dosoftei la Andrei Saguna, ca unul din
marii ctitori in credintd si faptd crestina.

Acum cand, cu putin inainte de implinirea
varstei venerabile de 90 de ani, Bartolomeu -
Valeriu Anania a trecut la cele vesnice, cit de sem-
nificative apar cuvintele sale programatice rostite la
asezarea sa pe scaunul arhiepiscopal din Cluj, si cat
de fidel le-a fost el In toti anii care s-au petrecut de
atunci incoace: "Am Inteles ci Biserica 1si recheama
sub drapel pe batrnul ei ostean. $i m-am supus”.

|
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Un Razboi al Mintii

. Dorin N. Uritescu

lumul Un Rézboi al Mintii, Intelligence,

servicii de informatii si cunoastere strategicd

in secolul XXI, coordonator George Cristian
Maior, Editura Rao, 2010, 480 p., este o imagine a
transformdrii serviciilor de informatii determinatd
de situatia actuald in dinamica relatiilor internatio-
nale si intranationale in era globalizarii, pentru
ridicarea nivelului culturii de securitate a cetiteni-
lor, dar si o creatie stiintificd riguroasd in dome-
niul aspectelor complexe, multiple si diverse, ale
informatiei fie mediate, fie secrete la inceputul
secolului al XXI-lea. Lucrarea se adreseaza atit spe-
cialistilor, cat si publicului larg, in scopul familiari-
zarii cu modul de functionare a serviciului de
informatii, cu rolul siu in ansamblul statal si cu
provocdrile prezente la care trebuie s facd fat3,
lamurind bazele obtinerii securitdtii nationale.
Culegerea de studii semnate de autori de exceptie
sub coordonarea unui exeget in domeniu, George
Cristian Maior, care expune, fird digresiuni de
parad3 sau divagatii gratuite, intelligence-ul natio-
nal. Cuprinsul lucrdrii se structureazd pe trei capi-
tole: 1) Cunoasterea strategicd si transformarea
intelligence, 2) Serviciile roméne de informatii in
secolul XXI si 3) Serviciile de informatii si demo-
cratia. Experienta Romdniei, fiecare avand un
numdr apropiat de pagini (cap. I: 142 p.; cap. I
158 p. si cap. III: 139 p.).

Primul capitol este deschis de studiul
Cunoasterea strategicd in era globalizarii de
George Cristian Maior, cunoscut specialist al
abordarii strategice a securitatii, a drepturilor omu-
lui, a teoriei relatiilor internationale si a politicilor
publice in domeniul apérarii, cu idei originale si
aborddri personale devenite de referinti in dome-
niu, care expune problemele fundamentale ale
volumului. Autorul ldmureste conceptul de cuno-
astere strategicd, aceasta reprezentdnd capacitatea
de a intelege realitatea prezentd evaludnd-o pe
baza informatiilor, dar si pe aceea de a sprijini
actiuni pentru a putea modela realitatea in viitor.
Este sustinutd ideea ca in asigurarea promovarii
intereselor si puterii unui stat, intelligence-ul este
cel care oferd nivelul de cunoastere necesar, acesta
gestioneazd securitatea prezenti si viitoare, fiind
un factor la dispozitia statului si societitii deopo-
trivd, capabil s& protejeze cele doud entitati fatd de
atacuri noi: teroristi, hackeri si crackeri, organizatii
mafiote etc. a cdror amenintare trebuie stavilita.
Daci astfel de forte agresive sunt mai usor de
urmdrit, se recunoaste dificultatea identificirii in
limitele interne a ,cetdteanului-terorist’ (concept
nou,
care-i apartine lui George Cristian Maior) adici a
individului ,care se afiliazd, eventual prin internet,
unei organizatii teroriste”. In aceast privintd, stu-
diul invitd indirect pe cetdteanul onest sa constien-
tizeze importanta aportului sdu, Intr-o educatie de
securitate adecvatd, la obtinerea unor informatii
obiective.

Autorul clarificd raportul dintre producdtorul si
consumatorul de intelligence, cu permanentul con-
trol pentru inldturarea politizarii acestuia. Cititorul
exigent priveste cu incredere asigurarea autorului -
Director al SRI - cd deciziile luate in urma culege-
rii §i analizelor informatiilor sunt rezultatul obiec-
tiv al unui parteneriat care asigurd victoria si elimi-
nd esecul statului in domeniul securitdtii. Din stu-
diul semnat de George Cristian Maior aflam c&
munca de intelligence include in preocuparile ei

fundamentale securitatea umand, infruntind la
nivel global conditia umand tragicd, care a presat
asupra omenirii ca filozofie de viatd in mileniile
anterioare. In capitolul analizat se coreleazd aces-
tor notiuni clasificatoare, cu o pronuntatd notd
sociologicd, si categoriile stiintifice de solidaritate
sociald, echilibru demografic, impactul migratiilor,
etnice pe de o parte, si al urbanizdrii, pe de altd
parte, adunarea unor riscuri asimetrice ca teroris-
mul cu procese psihosociale cu determindri multi-
ple, a se avea in vedere radicalizarea sau ghetoiza-
rea unor comunitdti. De o noutate evidentd este
paradigma un nou tip de rdzboi si un nou tip de
pace, In care accentul cade pe cucerirea mintii
adversarului sau inamicului, nu pe teritoriul sdu,
In aceastd etapd In care se cristalizeaza sférsitul
lumii statale si impunerea celei unionale fie mai
largi, fie mai restrénse.

George Cristian Maior revine asupra problemei
sensibile a ,politizdrii” intelligence-ului, acordandu-
i spatiul unui intreg subcapitol, Cunoastere si deci-
zie: consumatorii si paradoxurile ,politizarii” inte-
lligence in secolul XXI, in care avem a face cu
convingerea autorului, concretizatd in munca sa de
coordonare si control a intelligence-ului national,
dupd parcurgerea unei exhaustive bibliografii a
temei si a unei tensionate practici in domeniu:
intelligence se anuleazd prin politizare, iar politici-
le esueazd nebazandu-se pe acesta. In concluzie, se
atrage atentia asupra importantei cunoasterii stra-
tegice si a faptului cd natiunile care nu investesc in
aceastd cunoastere sunt natiuni care vor pierde
razboaiele secolului XXI, indiferent care vor fi
acestea. Noile rdzboaie, fiind prioritar ale mintii,
statele care le vor pierde nu vor fi capabile s3
determine promovarea propriilor interese.

Subcapitolul Amenintdri, perceptii si vulnerabi-
litati semnat de Ioan Mircea Pascu analizeazi sta-
tutul Romaéniei dupd aderarea la NATO si UE si
sfarsitul Razboiului Rece. Aceste trei aspecte de
naturd externd si vizibile, preponderent militare,
devin preponderent interne. Ex-ministrul Apararii,
membru al mai multor institutii europene moder-
ne, universitar la scoala Nationald de Studii
Politice si Administrative, abordeazd conceptele:
unipolarism (de pild&, decizia SUA de a actiona
unilateral, ca unicd putere mondialg, in urma ata-
curilor de la 11 septembrie 2001 si incercarea
schimbdrii situatiei din Orientul Mijlociu, prin
interventia in Irak), bipolarism (detinerea puterii
mondiale de catre doud state cu sistemul social-
politic-economic diferit (SUA-URSS in timpul
Rézboiului Rece), si multipolarism (vechile echili-
bre locale controlate strict de cele doud suprapute-
ri, SUA si URSS, in epoca bipolarismului si-au
cdpatat libertatea de miscare, ca afirmarea unor
puteri regionale, de pilda: Iranul). Studiul lui lon
Mircea Pascu se racordeaza ideii avansate de coor-
donatorul lucrdrii, cu privire la dinamica riscurilor
si amenintdrilor care relevd aspecte necunoscute
pand in prezent si, totodatd, referitoare la ,politi-
zarea” atit de nocivd in mecanismul statal.
Autorul crede cd Romaénia a valorificat incomplet
calitatea de membru al NATO si al UE, astfel
accentuindu-si vulnerabilititile proprii structurale
in lipsa promovdrii elitelor veritabile.

In subcapitolul Razboiul cognitiv, cultura de
securitate si perceptia riscurilor. Romdnia si ceilal-
ti, semnat de Vasile Sebastian Déncu reputat
sociolog si profesor universitar, ex-ministru al

Georpe Cristian Maior
Un Razboi al Mintii

Intelligence,
servicii de informatii
EL CunnEsLon: s moseoodul 10

Informatiilor Publice, observdm noile amenintari
de securitate din punctul de vedere al legitimitatii
si formarii perceptiilor publice, dar si noile tipuri
de vulnerabilitti informatice cu care se confrunti
toate statele lumii. Pentru Roménia se recunoaste
absenta culturii de securitate. Autorul revine asu-
pra notiunii de gdndire strategicd abordata de
George Cristian Maior In lucrarea Incertitudine.
Gandire strategicd si relatii internationale in seco-
Iul XXI, RAO, Bucuresti, 2008, care sustinea nece-
sitatea schimbdrii logicii pregatirii strategiei de apa-
rare nationald, aducind doud concepte noi din
analizele recente ale stiintelor sociale: statul-retea
sl non-statul si este apreciat in contextul studiului
pentru afirmatia necesitatii gdsirii unei forme de
explicare a legaturii dintre forma traditionald a
relatiilor internationale, bazate pe stat si teritoriu
si noile forme ale acestor relatii, aparute in urma
procesului de globalizare. Autorul din cartea lui
George Cristian Maior pozitia statelor fatd de rete-
le (,centre care genereazd o structurd complexd de
comunicare, construitd in jurul unui set de obiecti-
ve care 1i asigurd simultan unitatea de scop si
adaptabilitatea la mediul in care opereazd”): igno-
rarea acestora si lipsa de deschidere fatd de acestea
duce fara putintd de eludare la marginalizarea si
excluderea din sistem a statului respectiv. Vasile
Sebastian Dancu ofer3 cititorilor si o suitid de teste
privind Romaénia actuald in perceptia cetdtenilor
romani, cu intrebari privind increderea in autoriti-
ti In relatie cu rezolvarea riscurilor inundatiilor,
deseurilor chimice, poludrii atmosferice etc.

Al treilea subcapitol, semnat de Mihaela Matei,
doctorand in relatii internationale, cu o bogatad
experientd in politici de securitate in cadrul NATO
si UE, este intitulat Transformarea serviciilor de
informatii: management si procese pentru o revo-
lutie in intelligence. Remarcdm expunerea argu-
mentelor pentru o transformare a intelligence de
la competitia cu mediul de afaceri si societatea
civild la definirea inamicului deveniti tot mai difi-
cil de fixat, de la dinamica accelerati a fluxurilor
de bunuri, persoane, la mobilitatea retelelor tero-
riste, la fenomenele mai putin sau deloc studiate
(crizele economico-alimentare, pandemiile, explo-
ziile demografice, schimbdrile climaterice), de la
informatia secretd la aceeasi informatie deveniti
publicd in acelagi timp. Interesantd este expunerea
celor trei ,crize” ale intelligence-ului actual: politic
si politizare, birocratizare si compartimentalizare,

TRIBUNA ¢ NR. 203 ¢ 16-28 februarie 2011

—@- Black Pantone 253 U



strategic versus tactic intr-un intreg subcapitol.
Concluzia este ci eficienta unui serviciu secret
este determinatd de capacitatea acestuia de a se
schimba, de a putea influenta mediul de securitate
in interiorul ciruia actioneazi. In revolutia intelli-
gence-lui esential este In prezent sd fie flexibil si
adaptabil in actele lui de proiectare.

Capitolul II, Serviciile de informatii si provoca-
rile de securitate ale secolului XXI este deschis de
studiul Contraspionajul secolului XXI. Perspective
si transformdri, semnat de Florian Coldea, doctor
in domeniul stiintelor militare, cu functie didactici
la Academia Nationald de Informatii si prim-
adjunct al directorului SRI. Autorul abordeaza
esenta muncii contraspionajului si evolutia aces-
tuia pe noi scene de luptd, chiar dincolo de forme-
le statale clasice, pe un cdmp de luptd in care tra-
ditionalele dicotomii: extern-intern, ofensiv-defen-
siv, au devenit inoperationale. Cercetdtorul pune
accent pe sursele secrete umane In activitatea de
informatii, expunerea cistigdnd in atractivitate
pentru cititori cAnd se referd la analogii surprinzs-
toare pentru necunoscatorii sau neinitiatii in
domeniu, ca aceasta: ,0 sursid umand infiltrati in
Al-Qaeda e mai valoroasa decit un satelit de milio-
ane de dolari”. Antrenanti este si sectiunea Actori
vechi si noi In care autorul subcapitolului expune
date despre actorii noi, non-statali: organizatii tero-
riste, retele de criminalitate organizatd si trafic ile-
gal, companii private multinationale, organizatii
non-guvernamentale transtatale” etc.

Urmeazad subcapitolul lui lonel Nitu, Evitarea
surprizei si avertizarea timpurie. Dificultitile prog-
nozei Intr-o erd a incertitudinii, un expert in anali-
za de intelligence si autor al unor studii despre
managementul procesului de analiz3 si prognoza
de intelligence, care sustine cursuri de pregatire
pentru analistii din serviciile de informatii. In
Cuvant inainte, George Cristian Maior, prezinta
esenta studiului lui Ionel Nitu astfel: ,Pornind de
la teoriile neorealiste in relatiile internationale,
Ionel Nitu evalueaz3 rolul analizei de intelligence
intr-o lume a incertitudinilor, plusurile si minusuri-
le metodelor analitice consacrate si dificultitile de
dezvoltare a prognozei strategice si avertizarii tim-
purii Intr-un spatiu caracterizat prin volatilitate,
discontinuitate si imprevizibilitate”. Articolul incitd
la meditatii asupra situatiilor nationale prezente,
ca de pilda: ,vulnerabilititile interne, elemente de
ordin contextual (de ordin politic, social etc.) pot
influenta decizia. Insuficienta ori inexistenta de
capabilitdti (mecanismele legale, autoritatea insti-
tutiilor chemate sd adopte mdsuri etc.) sunt la ran-
dul lor, cauze ale imposibilititii implementdrii
deciziei” si ,[...] ceea ce doresc serviciile de infor-
matii este sd elimine riscurile Inainte de a fi tar-
ziu”.

Urmeazd in economia volumului studiul sem-
nat de Nicolae lancu, Securitate si putere in spa-
tiul cibernetic care poartd amprenta doctorului in
probleme de securitate si de guvernare si a specia-
listului in domeniul cooperdrii militare internatio-
nale si al planificdrii securitdtii si apdrdrii. Studiul
intereseazd In mare masurd pe cetdteanul preocu-
pat de securitatea ciberneticd In continud expan-
siune (numdr de utilizatori, continut informatio-
nal, oportunitati de comunicare si complexitate
tehnologic3): offline si online (cu zone extinse de
recreere, forme specifice de educatie, spatii de dia-
log pe teme politice sau culturale etc.).

In subcapitolul Mass-media, Revolutia Surselor
Deschise, Geneza OSINT, de lect. univ. dr. Gabriel
Sebe, specialist reputat in domeniul modelarii
matematice in stiintele sociale, se analizeazi rolul
surselor deschise si cat de complexe au devenit
acestea producind o adeviratd revolutie a lor
intr-o lume in care tehnologia atinge culmi de per-
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formantd, cu schimbarea conceptelor datoritd aces-
tei evolutii, ceea ce impune noi metode de analizd
a puterii la nivel international. Articolul ldmureste
cititorul In ceea ce priveste sursele deschise, consti-
tuite pe ideea de mass-media cu atributul liberta-
tea de informare, oferind cadrul de compatibilitate
cu democratia care s3 asigure existenta unei socie-
titi a cunoasterii. Interesanti si binevenitd este
explicarea genezei opiniei publice, care pentru inte-
lligence inseamnd mai mult decit presd, televiziu-
ne, internet, ea fiind cadrul socio-politic al interac-
tiunii inovarii tehnologice cu cea sociald si baza
responsabilitatii in gestionarea securititii celorlalte
surse, inchise.

Capitolul se incheie cu articolul Serviciile
roméne de informatii in secolul XXI, autor Sergiu
Medar, in care se releva si se evalueazi relatia ser-
viciilor de informatii cu democratia, urmarindu-se
etapele transformdrii serviciilor de intelligence din
tara noastrd mai ales in ultimii doudzeci de ani.
Autorul are o prodigioasd activitate in domeniul
securitatii nationale datoritd functiilor importante
ocupate in Directiile de Informatii nationale, dar si
prin munca academicd si a practicii universitare.
Cea mai mare parte a articolului-studiu este anali-
za transformdrilor serviciilor de intelligence, in
domeniul planificdrii culegerii de informatii, in cel
al cooperdrii intre servicii, in cel al analizei infor-
matiilor, in domeniul selectdrii, selectiondrii, prega-
tirii si promovdrii specialistilor, al utiliz4rii infor-
matiilor etc. Printre foarte multe idei interesante
pentru cetiteanul obisnuit si benefice pentru pre-
gatirea lui in realizarea unei educatii de securitate
este aceea a necesitdtii pregdtirii parlamentarilor
implicati in controlul parlamentar asupra servicii-
lor de informatii, pentru a cdror activitate ei rds-
pund In fata electoratului.

Capitolul III, Serviciile de informatii si demo-
cratia. Experienta Romaéniei, debuteazd cu articolul
Amintiri din tranzitie. Scurtd istorie a unor arhive
secrete, care are ca scop prezentarea experientei
tranzitiei politice in Roménia fatd de evolutiile
tranzitiei In Germania, Polonia, Ungaria si
Bulgaria. Autor este (Nicolae) Stejdrel Olaru, isto-
ric si politolog, comentator publicist si consilier in
perioada 20052008 pe problemele de securitate
nationald in Cancelaria Primului-ministru, totodatd
reprezentant al guvernului in Comunitatea
Nationald de Informatii. Articolul releva dezbateri-
le cu privire la lustratie, accesul la arhivele
Securitdtii etc. si controlul democratic civil asupra
serviciilor de informatii, clarificAnd relatia contro-
lat-controlor. Radiografia conceptiei la nivel natio-
nal scoate la iveald lucruri mai putin sau deloc
cunoscute de publicul larg, ceea ce bucurd pe cetd-
teanul de rand vaduvit mult timp de cunoagterea
adevarului activitdtii de inceput (anii 1990, 1991) a
serviciilor de informatii, a regrupadrii securistilor in
combinatie cu entititi civile etc.

Valetin Filip, lector universitar si specialist in
politica de securitate, se ocupd de Dilemele relatiei
legislativ-intelligence intr-o societate democraticd.
Autorul analizeazd reforma sectorului de securitate
intr-unul dintre cele mai sensibile coordonate: con-
trolul exercitat de Parlament asupra serviciilor de
informatii, Parlamentul fiind cea mai reprezentati-
va institutie Intr-o democratie. Este limuritd situa-
tia cdnd controlul politic este viciat; riscul politizi-
rii apare atunci cind politicienii intentioneazi si
fac eforturi ca sa utilizeze intelligence-ul pentru a-
si promova propriile interese politice. Autorul cla-
meazd necesitatea ,credrii unei comunitati care sa
asigure atit securitatea in contextul noilor amenin-
tari, cat si respectarea, consolidarea si promovarea
valorilor democratice”.

Alt articol, Serviciile de informatii si etosul
democratic in secolul XXI. Studiu comparativ:

accesul liber la informatii in Roménia si Statele
Unite ale Americii este semnat de Remus Ioan Ste-
fureac, analist politic cu o bogata activitate edito-
riald, doctorand in stiinte militare si informatii.
Autorul analizeazd mai multe concepte indispensa-
bile in domeniu: analizd de intelligence de infor-
matii; aplicarea implementarea legii; asimetrie,
amenintiri asimetrice; beneficiar de informatii,
consumator de informatii; comunitate de informa-
tii; culturd politicd/civicd; democratie, democrati-
zare, state democratice; diseminarea datelor/infor-
matiilor; drepturi si libertati civile; perceptia riscu-
rilor; performantd, indicatori de performantd; poli-
tizarea intelligence; prevenirea riscurilor; prognozd,
predictie, evaluare strategicd; riscuri transnationale;
societate cvivild; societate informationald; transpa-
rentd; valori democratice; vulnerabilitate, vulnerabi-
litdti structurale etc. Numai urmarind aceasti
insiruire, orice persoand interesatd de clarificarea
unor concepte indispensabile vietii politice, econo-
mice si sociale actuale, poate si aprecieze bogitia
de informatii oferite de volumul de fata.

Capitolul se incheie cu articolul semnat de
Cris Matei (Florina Cristina Matei), lector la
Centrul pentru Relatii Civil-Militare al $colii
Navale de la Monterey, SUA, intitulat: Pledoarie
pentru un intelligence eficient intr-o democratie:
perspectiva unei outsider. Studiul ,expune perspec-
tiva unui outsider al domeniului de intelligence
asupra menirii, valorii si imperativului pentru un
sistem eficient de intelligence intr-un stat democra-
tic”. Autoarea trece in revistd semnificatia profesiei
de intelligence Intr-o democratie, dezideratul pen-
tru un intelligence eficient intr-un astfel de regim
(incluzand o discutie despre secolul XXI si sfidari-
le la adresa securititii). In final, se expun conside-
rente legate de eficientizarea activititii de intelli-
gence intr-un sistem democratic.

Citind aceastd carte, putem intelege cd ,demo-
cratia in Roménia are nevoie de agentii eficiente
de intelligence” si va accepta ,necesitatea secretitu-
dinii ca determinant principal al eficientei acestora
si garantarii securitdtii lor”. In incheiere, trebuie
subliniatd importanta social-politicd si valoarea
intrinsecd a materialelor stiintifice cuprinse in
volumul Un Rézboi al Mintii, coordonator George
Cristian Maior. Astdzi, cind WikiLeaks, oferd
public peste 250000 de documente care contin
date incomode despre majoritatea statelor Lumii,
de la subiecte tip paparazzo, barfe, pand la infor-
matii substantiale despre tari, de pildd, inscrise in
cursa impartirii puterii regionale, chiar mondiale,
viitoare, astdzi, cAnd acest scandal al dezvaluirilor
pune In situatii jenante personalititi politice si sub-
mineazi aliante traditionale, astdzi, in Romaénia, s-
a publicat o carte coordonatd de George Cristian
Maior care vorbeste, despre protectia informatiilor
clasificate, despre securitatea ciberneticd, despre
scurgerea de informatii... lamurind cetdteanul
obisnuit, care o citeste, de importanta Insusirii
acestor idei. Aparitia crtil se constituie Intr-un
gest de o 1naltd responsabilitate pentru educatia de
securitate a romanilor.

|
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O capodopera a gandirii orientale,
tradusa in romaneste

. Simona-Grazia Dima

a editura clujeand Limes, care dezvoltd o foarte

interesantd colectie de carte spirituald, numitd

Restauratio, a apdrut unul din textele de bazd
ale budismului Mahayana (Marele Vehicul), un
mare poem In versuri, de mare valoare formativa,
care este, totodatd lectura favoriti a lui Dalai Lama,
lider spiritual tibetan si personaj contemporan haris-
matic: Bodhicaridvatdra. Calea citre [luminare de
Shantideva (versiune roméneascid de Alexandra
Medrea, 2008). Autorul s-a niscut in secolul al 7-lea
in provincia indiand Saurashtra, ca fiu al regelui
Kalyanavarman. Inclinat, inci de mic, spre spiritua-
litate, Shantideva a fost initiat de un ascet in arta
de a medita asupra lui Manjushri - ipostaza cogniti-
va (in sensul de cunoastere supremd) a lui Buddha,
incét, la moartea tatalui, nu a dorit sd preia condu-
cerea regatului, ci a intrat la Universitatea budistd
din Nalanda, sub numele nou, monastic, de
Shéntideva, ,zeitate a pdcii”. Acolo a studiat si a
dobandit cunoasterea spirituald in solitudine, atat
de discret, incat colegii sai l-au crezut un impostor,
un lenes ignorant, si au dorit s expulzeze, drept
care au inventat o Intrecere obligatorie, axatd pe o
predica - siguri ci el nu va fi In stare si expuna
corect un subiect. Desi nu voia si se supund, a fost
silit s intre in joc si, in consecintd, a recitat magis-
tral una din lucririle sale, scrisd far3 stirea cuiva,
spre stupoarea generald. Ctre sfarsitul alocutiunii, a
fost vazut IndltAndu-se la cer, incd recitdnd, spre
Manjushri, cared astepta. Impreuna au disparut in
inalt, dar glasul lui Shantideva incd risuna, tot mai
stins. Panditii, renumiti pentru memoria lor, au
notat degrabd invatdmintele. Unii Insd au retinut
mai mult, altii mai putin. Legenda spune c3, spre a
iesi din impasul creat, doi dintre panditi au pornit
in ciutarea autorului, regdsindu-l in India de Sud,
in meditatie. El le-ar fi explicat care era varianta
bund si unde se géseau alte doud lucrari, compuse
tot de el, devenite de atunci texte fundamentale ale
budismului mahayanic. O altd legendd, mentionatd
de alte surse, afirmi ci autorul s-ar fi devitalizat
imediat dupé recitare, dar, printr-o inspiratie binecu-
vantatd, lucrdrile s-au aflat in chilia lui, sub scandu-
rile din podea.

Lucrarea lui Shantideva are un caracter pedago-
gic, omagiind, In trepte, calea budistd, pand la dez-
valuirea culminantd a esentei doctrinei, in pagini de
o mare frumusete, percutant3, vibratie poeticd
(transpunerea Alexandrei Medrea, efectuatd dupa
versiuni franceze, la rdndul lor realizate prin con-
fruntarea textului original cu un comentariu tibetan
de o mare valoare, este expresivd; doar unele sec-
vente reclama retusuri, spre o intelegere mai limpe-
de a complicatelor concepte tipic budiste; altminte-
1i, traducerea este empatic3 si, totodatd, sensibild).
Astfel, Capitolul I se prezintd ca o pledoarie pentru
yangajarea pe cale”, iar in Capitolul II sunt aduse
argumente in favoarea acestei optiuni: ,In Moarte
nu putem sd ne Incredem,/ Ea nu asteapta sd
sfarsim tot ce voim./ Fie ci suntem suferinzi, ori
plini de fortd,/ Ne secerd, cdnd nu gindim, aceastd
scurtd viati”

(p. 35). In contrast cu fragilitatea vietii sti perenita-
tea spiritului, incit doar Inteleptii meritd laudele
noastre: ,Inchin inteleptilor seniori,/ fipturile cele
mai demne de ofrande,/ Flori parfumate, lotus
albastru si iasomie,/ In ghirlande” (...) Palatele
imense, In care risund cantiri,/ Irizarea de perle si
de pietre rare,/ Intreg empireul ce nu cunoaste mar-
gini,/ Le Inchin celor ce cunosc compasiunea” (p.
33). Capitolul III, situat mai adénc in zona spiritua-

litatii (o spune chiar titlul sdu: Adoptarea spiritului
Ilumindrii), exaltd renuntarea si ddruirea de sine:
yRenunt la trupul meu, la avutie,/ la meritele de
azi, la cele care vor veni,/ Fard sd ma simt depose-
dat,/ Spre binele tuturor fiintelor” (p. 41). Aflarea
yspiritului de lluminare” este ,ambrozia sublimd/
ce calca peste Moartea fiintelor,/ este comoara care
alungd/ Sardcia din toate lumile” (p. 43-44).

Dupé legdmant urmeazd insa lupta cu sinele
inferior (Cap. IV), Intruchipat de emotiile rele, ,care
nu au nici Inceput, nici sfarsit./ Niciun alt aprig
dusman pe lume/ Nu se bucurd de o viatd atat de
lungd” (p. 49). Emotiile negative sunt demascate ca
iluzorii, cici ele nu au, practic, sdlas statornic: nu
pot fi aflate nici ,in obiecte,/ Nici in simturi, nici
In constiintd, nici Intre ele” (p. 51). Minunat expune
Cap. V, Vigilenta, necesitatea tinerii in frdu a mintii,
cici toate suferintele vin din neinfrinarea ei:
,Adeviratul/ Ne-a aritat ci temerile/ si suferintele
adanci/ Vin toate dinlduntrul nostru” (p. 52).
Cunoasterea transcendentd e unicul bun nepieritor,
celelalte sunt paliative iluzorii: ,Dacd generozitatea
ar consta in a alunga siricia din lume,/ In ce fel ar
implini-o protectorii nostri,/ Fiindcad existd Inca sdra-
cime¢”; ,Nerozi se afl3 in tot locul,/ S4 le venim de
hac nu vom putea./ Dar cel ce vede propria sa
manie/ Are constiinta relelor ce il pandesc”; "Nu
voi putea sd pun capat/ realititilor ce ma inconjoa-
rd./ Trebuie sd lupt cu mintea mea./ La ce bun si
Inving altceva¢” (p. 53). Concentrarea mintii e
bunul suprem, ,taina spiritului”, iar cei ce nu o
cunosc ,vor ratici zadarnic, fard nicio noima” (p.
54). Aspirantul este indemnat s&-si pastreze spiritul
intact, s&1 fereasca de orice decddere, prin vigilenta:
yLa fel ca un ranit printre nebuni,/ care-si fereste cu
atita griji rana,/ Va trebui, printre fiintele nefaste,/
S&-ti pazesti spiritul ca pe o rand deschisd” (p. 54).
Acest capitol este unul dintre cele mai impresionan-
te ale cirtii, alcituind o colectie de gnduri si
indemnuri profunde, sugerate nu doar prin rationa-
ment, ci, adesea, prin metafora de o mare plasticita-
te. Imaginea recurentd, pilduitoare, aceea a unui
trunchi de copac neclintiti si drept este, de pilda, de
o mare fortd poeticd si morald: ,Cand descoperd in
el dorinta/ Sau cAnd se aratd ménios,/ S4 nu faci
nimic, sd nu zicd nimic./ Si sd rdmind imobil ca un
trunchi de arbore”. ,Dacd vrea sd se laude singur/
Si sé barfeasca pe altul,/ lansand invective si contra-
zicand,/ S& rdménd imobil ca un trunchi de arbo-
re.// Cénd simte dorinta de castig, de onoruri,/ De
renume, ori va dori si aibi servitori/ Si va simti
nevoia de a fi slujit,/ S& rimand imobil ca un trunc-
hi de arbore” (p. 58).

Preceptele strict spirituale se imbina cu acelea
destinate vietuirii nobile in lume: a avea ,respect,
constantd, curtenie,/ Teamd, stdpanire de sine si
rusine” (p. 59) aduce numai bine celorlalti, cici
telul suprem constd in pastrarea cumpatului, fard ca
totusi ego-ului s i se acorde mai mult credit decit
unei ,magice iluzii”. Trupul nu prezint3 niciun
interes, degeaba ii d4 omul atta atentie: ,In ciuda
efortului,/ Nu vei afla nimic esential./ De ce conti-
nui s aperi trupul/ Cu atita ardoared” (p. 60).
Autocontrolul este recomandat, sub toate formele:
,84 nu avem un aer amenintdtor”, ,s3 nu izbim
scaunele sau alte lucruri,/ Fara si fim atenti, cu
zgomot mare”, ,Cuvintele s& fie
potrivite,/Coerente, clare, placute”, ,Nu ardtati cu
degetul,/ Ci, cu méana dreapts/ Intreags, aritati/
respectuos drumul.// Nu dati tare din maini/ pen-

Shanfidew

Bodhicaridvatdra

Calea

are Huminare

tru a ardta ceva: un semn discret,/ Pocniti din dege-
te, bundoard,/ Ca sd nu pdareti lipsiti de control” (p.
61, 63-64). Dupd cum insistd Cap. VI, rdbdarea este
una din cele mai pretioase calititi pe acest drum:
»#Ajunge un acces de ménie pentru a distruge/
Generozitatea, ofrandele aduse preafericitilor/ si
toate practicile meritorii acumulate/ Vreme de mii
de ere cosmice.// Cum nu- mai mare eroare ca
mania,/ Nici mai mare asceza ca rabdarea,/ S& ne
strdduim cu orice pret,/ S& cultivdim puterea ingddu-
intei” (p. 66).

Aspirantul nu are motive sd cadd prada fricii:
,98 suportdm durerile crunte/ si sd ne obisnuim cu
cele mirunte” (p. 67). Egalitatea de spirit Insi este
rodul unei intelegeri superioare, diferitd de nepésa-
re: este denuntat caracterul tranzitoriu al incerciri-
lor de tot felul, datorate unei inlintuiri cauzale ce
se opreste departe, in imemorial. Ce sens mai are
atunci sd ne supdrdm¢ ,Asemenea bolilor/ Care vin
pe neasteptate,/ Fara sa vrem, emotiile rele/ Vin
prin forta lucrurilor.// Nici prin gand nu ne trece/
C3 ne vom iesi din fire,/ ne trezim méaniosi si, fard
sd vrem,/ Mania ne ia in stdpanire.// Toate relele
imaginabile/ si toate faptele reprobabile/ Vin prin
forta lucrurilor:/ N-au niciun fel de independentd.//
Puse laolaltd cauzele, la randul lor,/ Nu par a vrea
sd lase urmari,/ lar cele ce au lasat in urma un
efect/ Nu au avut de gnd sa o faca” (p. 69).
yAstfel, totul depinde de alte lucruri/ Care, la ran-
dul lor, nu sunt independente./ Stiind aceasta, nu-
mi voi mai face griji/ Pentru realitati aidoma iluzii-
lor magice”

(p. 70) - de unde necesitatea Intelepciunii: ,Daca se
intdmpld s vedeti pe cineva,/ Prieten sau dusman,
cu nesdbuite purtidri,/ Rdmaneti senini, amintindu-
va/ Ca o face sub imperiul unor cauze” (p. 70).
,Daca prin natura lor fiintele puerile/ i fac pe cei-
lalti sa sufere,/ E lipsit de logicd sd ne revoltam,/
Cum nu ne supdrdm pe focul care arde.// Dacd
acest cusur e trecitor/ $i fiintele sunt pasnice prin a
lor naturd,/ Daci ne-am revolta, ar fi ca si cum/
Ne-am supdra pe cerul spre care fumul se Inalta”
(p. 71). Fundamentul acestei atitudini este unul de
neclintit: ,Spiritul fiind imaterial,/ Nicio particicd
nu poate fi distrusd./ Dar, pentru ci e atagat de
trup,/ resimte durerile celui din urma” (p. 72).
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arte & investigatii
De la ,forja” dejista la
ysindustria grea” ceausista
Deceniile 8 si 9 ale artei socialiste

. Vasile Radu

3 escoperindu-si tarziu vocatia teoreticd, pro-
pria sa ,gandire originald”, ,creatoare”,
. care nu excludea legdtura sa ,de nezdrun-

cinat” cu modelul bolsevic si cu ,marele Stalin”,
Nicolae Ceausescu a fiacut in anul 1974 un alt
mare pas inspre concentrarea Intregii puteri politi-
ce in mainile sale. Intre 2729 iulie are loc Plenara
C.C. al PC.R. care adoptd, pe langd mai multe
planuri economice, Programul P.C.R. de faurire a
societdtii socialiste multilateral dezvoltate, dupa
ce, intre 23-25 mai avusese loc, la Bucuresti,
Congresul de constituire al Frontului Unitatii
Socialiste, Nicolae Ceausescu fiind ales presedinte
al acestuia. Din F.U.S. faceau parte, pe langad
P.C.R., Uniunea Generald a Sindicatelor, Uniunea
Nationald a Cooperativelor de Productie, Uniunea
Tineretului Comunist, Uniunea Asociatiilor
Studentilor Comunisti, Consiliul National al
Femeilor, Uniunile de creatie (scriitori, compozito-
ri, artisti plastici), organizatiile de ziaristi, oameni
de stiintd, cadre didactice, cineasti, cooperatia
mestesugdreascd, etc., Consiliile oamenilor muncii
de nationalitate maghiard, germand, sirbd, ucrai-
niand, Cultele si alte organizatii obstesti si profe-
sionale. Cu alte cuvinte, un organism national
caleidoscopic, ,de largd concentrare democraticd”,
care cuprindea

de-a valma organizatiile politice ale partidului al&-
turi de cele publice, obstesti, cu scopul de a scur-
ta drumul deciziei politice de la varful partidului
spre toate compartimentele periferice ale societd-
tii, strunit cu méana de fier de citre secretarul
general. In fapt nu se produsese dect o niucitoa-
re birocratizare a deciziei politice, oferind posibili-
tatea puzderiei ,supusilor”, dacd nu si conteste
presiunea puterii politice, macar s& se poata sus-
trage acesteia. De altminteri, acesta era drumul de
urmat de citre toti aceia care, Intr-o manierd sau
alta, miménd, in corpore, atasamentul fatd de
programul partidului, urméireau s evite s&-1 urme-
ze, s&1 saboteze, in fapt, cu toate mijloacele, iner-
tia si dezangajarea fiind cele mai evidente.

Iatd cum se formula succint si revelator rolul
intelectualitatii in cadrul programului partidului,
pentru cd despre alte optiuni democratice ale
acesteia nu mai putea fi vorba: Intelectualitatea -
provenitd in cea mai mare parte din rdndurile cla-
sei muncitoare si ale tdrdnimii cooperatiste - parti-
cipd activ la productia de bunuri materiale, la acti-
vitatea stiintificd, de invdtimant, la ridicarea nive-
lului de culturd a intregului popor, joacd un rol
din ce in ce mai insemnat in intreaga viatd socia-
14, in asigurarea progresului societitii socialiste. In
conditiile revolutiei tehnico-stiintifice contempora-
ne, ale transformdrii stiintei intr-o puternicd fortd
de productie materiald, ale dezvoltdrii intregii
noastre societdti pe baza cuceririlor celor mai
Inaintate ale stiintei gi culturii, vor creste atdt
rolul, ct si ponderea intelectualitatii in cadrul
natiunii, in intreaga activitate economico-sociald.
In ,mlidierile” rigidei limbi de lemn, artistilor li
se rezerva rolul obscur de a contribui la ridicarea
nivelului de culturd al intregului popor, de impon-
derabild anexd, amplasatd la coada unor indelungi
sl inoperante serii enumerative de principii, o can-
titate neglijabild, fird o pondere reald In economia

statului. Se contura acum prima tendintd de ane-
xare a culturii si artistilor ca fauritoare ale cultului
personalitatii. Cultura si arta trebuiau sa devind
baldachinul de aur in care se strecurase, pe nesim-
tite, secretarul general al partidului si dddea din
coate pentru a- ajunge aldturi nepretuita sa sotie.
Rolul de a repara gafele insolente, confuziie, ape-
titele ignorante ale perechii prezidentiale revenea
treptat citorva activisti de marcd ai C.C. al
P.C.R., printre care Dumitru Popescu
(Dumnezeu), Gogu Radulescu, Paul Niculescu
Mizil, Cornel Burtic3, etc.

Printre parvenitii noului regim care au simtit
cu febrilitate aerul schimbarii si oportunitatea
propriei afirmari se numdrd Dumitru Popescu
(Dumnezeu), ca altddatd Sorin Toma, numit
redactor sef al ziarului oficial al P.C.R., Scanteia,
care lanseazd un volum de eseuri de o originalita-
te frapantd in peisajul epocii, cartea devenind
repede un semnal al schimbadrilor de atitudine la
care erau invitati s3 participe si ,curajosii” cameni
de culturd si artd. Volumul se intitula Biletul la
control! (1) si va deveni repede o carte de capatii
a reformatorilor culturali ai sistemului comunis-
mului national al lui Ceausescu.

Biletul la control! ameninta voalat un ,examen
al congtiintelor” si eliminarea tuturor acelora care
vor cidea la acest test al luciditatii si obiectivititii,
care se vor strecura mimetic pe langa noile teze si
orientdri ale politicii induse de noul prim-secretar
al partidului, Nicolae Ceausescu. Acestea prefigu-
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Conferinta Nationald a U.A.P. din 1973 - Bradut
Covaliu, Dumitru Popescu, Nicolae Ceausescu si lon
Frunzetti

rau ,chipul omului nou” (2), o fiintd robotics,
articulatd mecanic, actiondnd dupd teze si princi-
pii emise de ,creatorul suprem”, Inalta autoritate
de partid, prin exponentul ei genial, Nicolae
Ceausescu. (3) Cartea reunea eseurile sale politice
publicate in ziarul Scdnteia de-a lungul mai mul-
tor ani, prin care autorul ficea dovada unui curaj
deosebit, inlocuind vechea ,limbi de lemn” a acti-
vistilor cu limbajul mult mai nuantat, sofisticat,
de un intelectualism nemaiintalnit pAnd atunci,
stdpanind abil si exemplar stilul fluent literar,
scriitoricesc. O sumai de eseuri cu certe valente
literare, un caleidoscop de personaje schitate prin
tuse caracteriale, In fapt, personaje comune, sur-
prinse in desfdsurarea cotidiand a vietii de fiecare
zi, dar prin care se interpretau si argumentau
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Kovdcs Zoltdn, Panou decorativ, mozaic de piatrd
naturald, cantina Universititii din Cluyj

tezele partidului si programul politic al acestuia.

Statura sa impozantd, privirea mereu ascunsa
in dosul unor ochelari cu rami neagrd, cu chipul
impietrit de severitate, pe care nu se putea citi
nicio emotie, l-au consacrat ca pe un individ pre-
tuit dar gi urdt, in acelasi timp, cu admiratori dar
si detractori pe mdasurd, cel mai important dintre
ei fiind insdsi Elena Ceausescu. Artist printre acti-
visti si activist printre artisti, Dumitru Popescu,
creator de personaje mai mult sau mai putin lite-
rare, este banuit cd a declansat cultul personalita-
tii lui Ceausescu, sau mdcar a dibuit caracterul
precar al personajului aplecat spre acesta, exploa-
tandu- slibiciunea. In ultima lui carte de memo-
rii, aparutd dupi ce el Insusi a suferit purificarea
din decembrie 1989 - intitulatd Artele in mecena-
tul etatist - face un necrutitor portret al perechii
prezidentiale: (un) sef imposibil, autoritar, groso-
lan, nestatornic, ghidat de marunte considerente
subiective si de rationamente inchistate si (un)
demon feminin retrograd si pdtimas, ignorant si
Intortochiat, Inconjurati de o echipd de buldozere
rudimentare, slugarnice si aproape oarbe, (pe care
insd nu s-a sfiit s3 le serveasca pand in ultimul
moment!). In aceastd lume a avansat, platind un
tribut pe mdsurd, de la functia de redactor-sef al
oficiosului partidului, Scinteia, la cea de ministru
si apoi de membru al C.C. al P.C.R. responsabil
cu activitatea politico-ideologicd, cultura si arta
nationald si a sfarsit prin a fi detinut al inchisori-
lor postceausiste.

Cel care urma s aplice noua directie ideologi-
cd nu putea fi altul decat Dumitru Popescu, cel
care se dovedise, In scris, ca fiind un subtil apars-
tor al tezelor politice si ideologice ale secretarului
general, instalat pe postul de ministru in noul
minister al culturii, botezat din anul 1968, cum
altfel decat, Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste.

Isi aminteste Dumitru Popescu: Dupd
Congresul al IX-lea se facuse si aici un experiment
(In minister - n.n.), sd-i zicem curajos, de cadre,
cu oameni de la catedrd, onorabili din toate punc-
tele de vedere, valori incontestabile in specialitati-
le lor, dar mai putini eficienti in conditiile statului
paternalist, cdnd administratorul cultural asigurd
existenta materiald a tuturor institutiilor si, indivi-
dual, a creatorilor de artd, printr-o distribuire,
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bine cantdrits, cit mai putin subiectivistd, a fon-
durilor, urmdrind totodatd indeplinirea a o serie
de exigente de ordin artistic, social si moral. (4)
Printre cei mai experimentati ,forjori” culturali,
recrutati de noul reprezentant al Mecenei (citeste
N. Ceausescu) se aflau Ion Brad, Dumitru Ghise,
Ion Dodu Balan, Vasile Dragut (arte), Vasile
Nicolescu, Iulian Antonescu (muzee).

Plutea in aer - isi aminteste D. P. - pericolul
unei folclorizdri a culturii, ideea ndstrusnicd a ata-
tarii competitiei intre poporul inspirat si profesio-
nistii artelor, ndzurogi, mai putini receptivi la
entuziasmul politic si, poate, in ultima instantd,
mai putin dotati. Trebuia sd tinem in fru aceastd
eronatd propensiune, obligdnd folclorul s stea in
aria lui istoricé, si aducandu-l la rampd ca mértu-
rie a procesului decantator prin care trecuserd
talente veritabile, provenite din masele populare,
lipsite de posibilitatea manifestdrii individuale. (5)

De pe pozitia lui de interpret servil al concep-
tiei ceausiste, parea sd nu acorde prea mult credit
acestei resurectii proletcultiste, straduindu-se,
putin entuziast, sd tempereze elanurile propagan-
distice ale dictatorului, s civilizeze atitudinea lui
culturald rudimentari, ca si excesele de care se
facea vinovatd sotia dictatorului, ale cdrei inter-
ventii culturale erau din ce In ce mai imperative si
intolerante.

Dumitru Popescu - devenit Dumnezeu - conti-
nud: Programul meu de administrare a culturii
Incepea sd se deruleze, dar aveam sa constat cd
nu se suprapunea conceptului de indrumare nutrit
de cuplul prezidential, in cel mai bun caz putind
fi acceptat ca laturd secundard a orientdrii centra-
le, Nicolae Ceausescu, si, cu deosebire, sotia sa,
asteptau din partea mea materializarea ideii edu-
cationale, in maniera pseudoculturald, de campa-
nie, chinezo-coreeand. Leitmotivul discutiilor cu
seful statului, la care se asocia Elena Ceausescu,
dacd nu cumva erau determinate chiar de ea,
devenea asa-zisul rol activ al Consiliului in pro-
movarea operelor model. Parghii¢ Fondurile de
stat. S4 nu mai fie irosite la intdmplare, sd sustind
comanda sociald. S4 se facd o listd cu autori, cu
subiecte, sd se stabileascd termene. Dacd e nevoie
sd se initieze si concursuri pe genuri, sd se pre-
mieze reusitele pentru a determina un curent de
interes in directia respectivd. Si asa mai departe.
Vedeau romane de mare intindere, piese de tea-
tru, filme, opere, oratorii si cantate, mozaicuri,
fresce, monumente §i pdnze-inchinate eroului
comunist, cel care s-a jertfit in ilegalitate si a
dobandit dimensiunile demiurgice in revolutie gi
in edificarea lumii eliberate de exploatare.

Dar, pe mdsura trecerii timpului, treptat, prin
cresterea influentelor de afard, artistii nu mai
péreau dispusgi, in afara oriciror experiente de
viatd similard epocilor considerate deja revolute,
sd realizeze o documentare factologicd aseman-
toare, sd trdiascd experiente estetice din epoca de
glorie a stalinismului proletcultist. Singur, cuplul
dictatorial, in simplismul lui derutant conceptual
nu intrevedea alternative. Uneori, uitau de aceastd
marotd - spune D. P. - preocupati de alte diferite
evenimente politice mai importante dar, dupd ce
acestea treceau, li se redesteptau obsesiile cultura-
le, grabiti sa devind un mecena colectiv care sa
cumuleze tot ce realizaserd in secole de istorie
sute de artisti inrobiti comenzii sociale, fascinati
si de modelul istoric al Pelesului pe care incepuse-
rd s&l cunoascd, urmarind si hotdrand, pas cu
pas, restaurarea edificiului regal, pentru a fi adus
la nivelul resedintelor similare in care au fost pri-
miti, In vizitele lor, la diferite curti europene.
Probabil, nu o doreau pentru uzul lor personal,
pentru cd nu gustau cu adevdrat, in absenta unei
culturi proprii adecvate, arta epocilor trecute, ci,
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Naum Coircesc.u, 1907, bronz

mai ales, pentru cé invederau o noud culturd a
maselor, proletard, servitd de artisti model, lipsiti
de conceptie esteticd proprie (pe care ei insisi nu
dideau doi bani), dar aserviti nu banului - cre-
deau ei - ci intereselor clasei muncitoare. Aceastd
noud culturd nu mai putea fi proletcultismul
desuet din epoca inceputurilor staliniste, ci un
model nou in formd, dupd continut avand ace-
leasi concepte invechite. In mintea lor se contura
treptat, periculos, ceea ce avea sd devind peste
cétiva ani Festivalul National Cintarea Romdniei.

Destinul artei roménesti a fost profund marcat
de acest personaj politic, Dumitru Popescu
(Dumnezeu), preocupat sé-si auto-conserve avant-
ajele si privilegiile politice, sa contribuie si sd
ldmureascd, atat cit se putea, configurarea unui
drum propriu al artei In plin marasm comunist,
sa sprijine, sd promoveze si sd Impace arta si
artistii cu ridicolele teze emise de fruntasii parti-
dului, menajand timid conditia artistului. Prietenia
sa cu sculptorul Ton Vlasiu si cu scriitorii Ion
Brad sau Eugen Jebeleanu a contribuit la intelege-
rea, din partea sa, a conditiilor specifice de care
are nevoie arta si slujitorii ei. Numirea lui Ion
Vlasiu ca redactor-sef al revistei Arta Plastici a
fost In masurd sd contribuie la prezervarea unei
atitudini de apdrare a valorilor nationale, depasind
conjuncturile iresponsabile, iesirile intempestive
,in peisaj”, impuse de ,genialul cArmaci” si sotia
acestuia.

Dupa liberalizarea culturald din anii 1968-
1971, marcati si de coeziunea emotionals, fard
precedent, a oamenilor de culturd si intelectuali-
lor, in jurul ideii nationale, ca urmare a evenimen-
telor petrecute prin ocuparea Cehoslovaciei de
citre trupele tirilor membre ale Tratatului de la
Varsovia, deschiderea culturald a fost brusc obtu-
ratd, In urma vizitelor pe care cuplul presedintial
le-a ficut in China si Coreea in luna mai a anului
1971. Din delegatia oficiald roméana ficea parte si
Dumitru Popescu, care comenteazd momentul
intalnirii liderului romén cu cel chinez, Hua Kuo
Feng. Cu acest prilej, Ceausescu a fost ,tusat” de
liderul chinez, cidnd acesta i-a acordat de la ince-
put tot girul... Ceausescu... a vazut in el arhetipul
cdtre care personal se indrepta vertiginos: condu-
cdtorul de stat autoritar, tindnd in mdini toate fra-
iele, acapardnd puterea de clasd si de partid a sis-
temului statal unic, in numele cdruia devine facto-
tum. Hua - spune Dumitru Popescu - [-a stimulat,
ca imagine finald desdvarsitd, sa precipite propriul
proces de asezare deasupra institutiilor sociale, in
calitate de detindtor absolut al puterii. [...] Ciudat,
Ceausescu a gasit mereu ceva de invdtat din

China, din pécate, firea si inclinatiile lui personale
orientdndu-l numai spre aspectele negative ale
experientei marelui asiatic. (6)

Ceea ce a urmat In Roménia - dacd se datorea-
z3 In exclusivitate inspiratiei chineze a lui
Ceausescu sau schimbarilor ce cad si in raspunde-
rea subordonatilor sdi - este mai greu de stabilit.
Cert este cd urmeazd o perioadd dramaticd pentru
cultura si arta roméneasci, perioada care a debu-
tat cu elaborarea ,tezelor din iulie” privind activi-
tatea ideologicd, teze amplu dezbatute in presa si
in cadrul organizatiilor de partid, formulate apoi
ca program al partidului la Plenara din 3-5
noiembrie 1971 a C.C al P.C.R. avind ca temd
Programul P.C.R. pentru imbundtitirea activitatii
ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaste-
rii §i educatia socialisti a maselor, pentru asezarea
relatiilor din societatea nostrd pe baza principiilor
eticii §i echitatii socialiste si comuniste. Au partici-
pat nomenclatura de partid si o serie de invitati
din toate organismele mai mult sau mai putin for-
male care conduceau viata societdtii, sau, mai
bine zis, erau investite cu punerea in aplicare a
hotaréarilor de partid. Cu rdspunderi clare, condu-
catorii Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste
(Ministerul Culturii), sefii institutiilor de art3 si
culturd, presedintii Uniunilor de creatie, scriitori,
artisti plastici, actori, oameni de stiint3, ziaristi,
etc.

Experienta asiaticd - si cu ajutorul lui
D. Popescu - 1si ardta primele roade: se punea din
nou In functiune ,forja” - instrumentul epocii sta-
liniste revolute - care trebuia actionatd de catre
yforjorii” - proletari ai artelor si literelor - cuprinsi
in ,frontul ideologic” pentru ca, actionind la uni-
son, s& producd faimosul, noul produs spiritual al
yepocii ceausiste”, brandul central al noii ordndu-
iri - omul nou, constructor constient, avantat al
comunismului. Aparuse prototipul industriei ideo-
logice ceausiste - Cantarea Romdniei - proiectatd
pentru a ndpadi implacabil intregul organism
national.

Note:

(1) Dumitru Popeascu, Biletul la controll,
Editura Tineretului, Bucuresti 1968

(2) Normele eticii si echitdtii socialiste, docu-
ment de partid, 1974

(3) ibidem

(4) Dumitru Popescu, Artele in mecenatul eta-
tist. Memorii, Editura Curtea Veche, 2006, vol.
1II, pag 12.

(5) idem, pag. 10

(6) idem, pag. 215
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civilizatia imaginii

Manipularea digitala a imaginilor

. Elena Abrudan

anipularea digitald a imaginilor presupune
doud aspecte: intentia de a manipula si
unoasterea tehnicii necesare acestui

demers. Este evident ci tehnicile digitale care per-
mit modificarea imaginilor nu sunt direct afectate
de perspectiva etic/nonetic. Mai degrabd, se au in
vedere intentiile cu care sunt folosite aceste tehnolo-
gii si rezultatele procesului manipuldrii, care poate
sd nu fie acceptat din perspectiva normelor eticii
media. Aducem in sprijinul acestei abordari afirma-
tiile lui Julliane Newton formulate in Ethics Theory
(2005, London, LEA). Autoarea face diferenta intre
etica procesului si etica semnificatiei afirmand ca
ambele sunt prezente In manipularea digitald. Etica
procesului are in vedere subminarea celor vazute de
fotograf sau cameraman prin alterarea imaginii.
Etica semnificatiei are in vedere faptul c& in mod
normal privitorii cred ceea ce vad, chiar si atunci
cand au anumite suspiciuni legate de adevarul pre-
zentat In imagine.

Pe langd studierea problemelor legate de mass-
media cum sunt libertatea de exprimare in presa
scrisd si reglementarea continuturilor violente in
filme, programele de televiziune si pe internet,
teoriile mai recente referitoare la etica media includ
si cercetarea imaginilor alterate in fotojurnalism.
Unele modificdri ale imaginiilor se fac cu scop este-
tic. Astfel, o formd de alterare a imaginii poate fi,
de exemplu, eliminarea “ochilor rogii”, estomparea
partilor mai proeminente ale corpului, scoaterea
unui obiect sau addugarea unei figuri. Mai mult
decit alterarea, crearea unei imagini care induce o
concluzie falsd reprezintd un comportament non-
etic.

Implicatiile etice in manipularea digitald sunt in
aceeasi misurd interdisciplinare ca si comunicarea
vizuald Insdsi. Abuzurile digitale pot fi explicate
printr-o serie de teorii, cum ar fi teoria schemei,
semiotica i teoria organizationald. Conform primei
teorii, in perceptie si reprezentare, abilitatea creieru-
lui de a procesa informatiile noi este bazata pe
recunoasterea unor configuratii care au mai fost
vizualizate, pe cunostintele deja stocate in categorii.
Spre exemplu, in jurnalism sunt folosite categorii
editoriale care permit incadrarea evenimentelor si
persoanelor in diferite sabloane. Pentru a incadra

fotografiile, editorii trebuie sa stie categoriile sau
schemele mentale ale fiecdrei fotografii care trece pe
masa de montaj. Pe de altad parte, procesul editorial
in sine este un exemplu de aplicare a teoriei organi-
zationale. Editorii grupeaz3 fotografiile care insotesc
stirile, apoi pe cele care prezintd diverse personaje si
care sunt valabile mai multd vreme, cum sunt
portretele; de asemenea, editorii grupeaza ilustratiile
folosite pentru subiecte foarte abstracte. Incadrarea
eronatd a fotografiilor, voit sau nu, ca i introduc-
erea altor figuri In fotografii este discutabild din
punct de vedere etic. Pe de altd parte, imaginile pot
fi grupate conform reactiei pe care o au privitorii
fatd de ele. Astfel, imaginile pot fi naturale dacd
sunt informative, In sensul inregistrarii fruste a rea-
litatii In scop informativ si educativ. Dimpotrivd, o
imagine este perceputd ca fiind simbolica dacd, pen-
tru construirea semnificatiei, este nevoie de
folosirea unor coduri culturale. Un bun exemplu
pentru imaginile simbolice poate fi interpretarea
fotografiei care aratd o casd din partea veche a
orasului Talin, cu un cos inalt pe care pare ci toc-
mai a aterizat o pisicd. Acestd fotografie poate fi
corect Inteleasd numai daci tinem cont de situarea
geograficd a oragului Talin. Se stie ci la popoarele
nordice pisica este animalul care pedepseste pe cei
vinovati de incalcari ale ordinii i, prin extensie,
poate fi consideratd ca un avertisment jucdus, dar
de care trebuie sd tinem seamad, adresat celor care
ar indrdzni sd deranjeze locuitorii casei (Chevalier,
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Artemis, 1994). A treia categorie de imagini intere-
sante din perspectiva eticii sunt cele care au inteles
ambiguu (imagini aglomerate, In care nu e clar cen-
trul de interes, de exemplu) si care pun atit pe priv-
itor cat si pe editor in situatia de a nu sti unde sa
le plaseze si ce reactie sa aiba.

In conditiile noilor tehnologii, practicile prin care
se manipuleazd devin transparente si pretind o
noud intelegere a ludrii deciziilor din punct de
vedere etic. Etica media studiaza tocmai criteriile
care influenteazd hotdrérile pe care le iau editorii de
a altera sau nu o imagine si daca aceastd decizie
respectd normele etice. Diferitele metode de cerc-
etare permit selectia unor opinii intr-un grup relativ
restrans, descrierea schimbdrilor in industria media

si rata familiarizarii cu noile tehnologii, insusirea
tehnicilor de manipulare digitald, dar si posibilitatea
de a compara diferitele atitudini in cadrul grupului
in functie de anumite variabile: varsta, educatia,
sexul, tirajul publicatiei. In principiu, se incearci
obtinerea de informatii despre practicile etice ale
editorilor de reviste sau de programe de televiziune
ceea ce permite identificarea atitudinilor care pot
influenta nivelul tolerantei in manipularea imag-
inilor.

Studierea comportamentului etic sau nonetic fatd
de imaginile din ziare si reviste are mai putin de-a
face cu destinatarii acestor imagini.

Responsabilitatea revine aproape in intregime edi-
torilor si redactorilor care permit alterarea imagi-
nilor vehiculate de propriile produse media. Nu este
vorba de misurarea abilititii editorilor de a observa
schimbarile produse intr-o imagine, ci de atitudinea
fatd de aceastd practici. In conditiile utilizarii noilor
tehnologii se poate afla care este atitudinea acestora
fatd de manipularea digitald a imaginilor. Pornim de
la premisa ci editorii sunt mai putin toleranti fata
de alterarea imaginilor care insotesc stirile, dar
privesc cu mai multd lejeritate alterarea ilustratiilor
pezente In alte tipuri de materiale. Dacd unui
numdr de editori li se aratd variantele reale si cele
alterate ale unui numar de fotografii, raspunsul lor
trebuie sd reflecte acordul sau dezacordul acestora
fatd de schimbdrile intervenite in variantele alterate.
In general se cere réspuns la posibilitatea de alterare
a imaginilor prin modificarea spatiului dintre per-
soanele prezentate intr-o fotografie, schimbarea
culorii de fundal, mérirea profunzimii imaginii,
montajul foto, estomparea fundalului pentru a evi-
dentia subiectul, schimbarea fundalului sau
scoaterea figurilor care distrag atentia de la subiec-
tul fotografiei. Cercetarile efectuate pe aceastd tema
au demonstrat c& diferentele de atitudine depind de
citeva variabile: tirajul publicatiei, gradul de fami-
liarizare cu noile tehnologii si educatia. Ziarele care
apar Intrun numadr mare de exemplare au editori
familiarizati cu manipularea digitald si sunt mai tol-
eranti fatd de aceasti tehnici. In schimb o educatie
superioard conduce la intolerant3 fatd de aceste
practici. Si nu e vorba de cunostinte in fotojurnal-
ism, ci de o naltd calificare profesionald ca jurnal-
isti. Un alt element care influenteaza decisiv ati-
tudinea editorilor fatd de maipularea digitald este
tipul publicatiei. Editorii unui tabloid nu au prea
multe rezerve in ce priveste alterarea fotografiilor si
a ilustratiilor, dar editorii unei reviste specializate
sunt mai atenti, deoarece trebuie sa asigure trans-
miterea unor informatii mai exacte, atit prin textele
scrise cat si prin imagini. In orice caz, elementul
decisiv care trebuie si influenteze atitudinea edito-
rilor de ziare si reviste print sau online este faptul
cd reactia privitorilor fatd de realitatea infatisatd de
imagini este aceeasi ca si fatd de realitatea insisi. Se
stie cd atitudinea cititorilor pro sau contra unui can-
didat poate fi influentatd de o fotografie care avan-
tajeazd sau nu persoana respectivd. De asemenea,
revistele de mod4 influenteazi modul de a se
imbrica al populatiei, mai ales al tinerilor, iar
prezentarea efectelor negative ale felului in care ne
hranim faciliteazd formarea unui curent de opinie
in favoarea alimentelor ecologice si a unei siluete de
invidiat pentru obtinerea cireia femeile sunt dispuse
la orice sacrificii. Prin urmare, este evident ci ati-
tudinea editorilor fatd de manipularea digitald tre-
buie s tind cont nu numai de semnificatia
intentionatd de citre producdtori, dar si de efectele
posibile pe care le poate avea asupra destinatarilor
acestor imagini.
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theologia socialis

Ortodoxia si criza (VII)

. Radu Preda

crisoarea pastorald a Sinodului Bisericii

Ortodoxe din Grecia, publicatd la 8 octom-

brie 2010 si tinutd pentru o vreme cumva
feritd de ochii mass media, nu este doar a doua
interventie publici pe tema crizei, dupd scrisoa-
rea Sinodului Permanent din 21 martie 2010,
dar reprezintd o lecturd si mai aplicatd a cauze-
lor situatiei in care a ajuns societatea greaca.
Asa cum am vizut in articolul anterior al rubri-
cii, ultima scrisoare pastorald isi exprima ingrijo-
rarea ci tara a ajuns s fie condusd in fapt de
creditori, de citre cei care (nu se precizeazi cine
anume) nu urmdresc doar recuperarea banilor,
dar atenteazd la cultura si modul de viata al
poporului. Dupd acest paragraf condimentat cu
ingredientele teoriei conspiratiei, textul abordea-
z3 in mod inspirat problema mult mai concretd
a responsabilitatii clasei politice, indiferent de
orientare doctrinard, pentru deciziile luate (sau
neluate) si care, prin cumularea efectelor negati-
ve, au adus finantele statului in criza de acum.
Mai mult, autorii documentului explicd in ter-
meni cit mai simpli cu putintd cd nu poti con-
suma, inclusiv la nivel personal, mai mult decét
produci, cad nu poti aspira la un standard ridicat
de viatd fard o muncd pe mdasura.

Scrisoarea ajunge si la cauzele spirituale de
la baza crizei actuale: “Criza economic3 care
chinuie si domini tara noastrd nu este insi
decat varful aisbergului. Este urmarea, rodul
unei alte crize: a celei duhovnicesti [subliniere
bold in original, n.n.]. Disproportia dintre pro-
ductie si consum nu are doar o dimensiune eco-
nomic3, ci este in primul rdnd un fapt
duhovnicesc. Este indiciul crizei duhovnicesti
care priveste atdt conducerea tarii, cit si
poporul. O conducere care nu a putut sa aibd o
atitudine responsabild fatd de popor, care nu a
putut sau nu a vrut sd vorbeascd pe limba ade-
varului, care a promovat modele eronate, care a
cultivat relatiile clientelare, numai si numai pen-
tru cd a avut ca scop detinerea puterii. O con-
ducere care, in fapt, se vddeste ci a subminat
interesele reale ale tarii si ale poporului. $i, pe
de altd parte, un popor, adicd noi, care ne-am
purtat iresponsabil. Ne-am ldsat prada
bunastarii, imbogdtirii facile si traiului bun, ne-
am dedat castigului usor si Inseldciunii, fird a
ne mai pune problema adevarului lucrurilor.
Revendicarea arbitrard a drepturilor de catre
bresle si grupuri sociale, cu o desdvarsitd
nepdsare fatd de coeziunea sociald, au contribuit
in mare misurd la situatia de astizi.” O criticd
mai asprd si mai dureros de sincerd nici nu
putea fi formulatd. Vedem aici cum, fapt rar, o
Bisericd Ortodoxd locald majoritard nu se com-
place in discursul explicativ, justificativ, ci pune
oglinda eticd in fata propriilor credinciosi. Din
perspectivd social-teologicd, demersul este exem-
plar si ar trebui sa trezeascd pe toti cei care, in
Biserica fiind, cred cd mai pot continua sd trai-
asca o viatd “dubla”: una in spatiul de cult si cu
totul alta, radical alta, in afara acestuia. In alti
termeni, ct mai simplu spus, nu poti cere lui
Dumnezeu péinea cotidiand si in mod cotidian
sd Inseli partenerii de afaceri, clientii sau statul.
Cum crezi aruncd o lumind asupra a ceea ce
crezi, divortul dintre orto-doxie si orto-praxie

fiind un semn de intrebare legat de Insdsi drepta
credintd. Nu imi iese din minte intrebarea unui
episcop occidental care, dupd mai multe vizite
in Romania, dar si in Rusia sau Serbia, era uluit
de ceea ce constata: Cum se face, mi interoga
precaut, vadit preocupat sd nu md ofenseze, ca
popoare majoritar religioase sa fie si majoritar
corupte¢

Scrisoarea pastorald greceascd merge mai
adanc si precizeazd care sunt efectele nemi-
jlocite ale crizei duhovnicesti si etice de la baza
crizei financiar-economice: “Esenta crizei
duhovnicesti este absenta sensului vietii si
inchiderea omului Intr-un prezent rectiliniu,
adicd In instinctul lui egoist. Un prezent fard
viitor, fard perspectivd. Un prezent condamnat
la plictis si monotonie. Viata a ajuns doar un
interval de timp nedeterminat intre doud date: a
nasterii si a ingroparii. // Intr-o asemenea per-
spectivd, desertdciunea se ia la intrecere cu
absurdul, iar lupta o cistigd totdeauna tragicul.
Cand te adresezi tinerilor si ii intrebi: De ce iei
droguri, fiule¢, iar ei iti rdspund: Spuneti-mi
dumneavoastrd de ce sd nu iau¢ Nu sper nimic,
nu astept nimic, singura mea bucurie este atunci
cind infig injectia si caldtoresc (in alte lumi);
sau cand atragi atentia unui tindr c3 ludnd
droguri va muri, iar el iti rdspunde cu un zam-
bet tragic: Nu intelegeti c& eu iau droguri ca s&
tréiescé, atunci Intelegi cit de incredibil de ade-
virate si de potrivite in tragismul lor sunt cuvin-
tele de mai sus. In loc de sens al vietii, noi am
urmdrit doar bundstarea, traiul bun, puterea eco-
nomicd. Cand insd nu existd altd perspectiva de
viatd In afard de consum, cind puterea econom-
icd si demonstrarea ei ostentativd devine singu-
rul mod al recunoasterii sociale, atunci imorali-
tatea ajunge singura cale de viatd, pentru ca alt-
fel, dacd esti moral, esti prost. Asa au gandit si
au faptuit multi, asa am ajuns la diferentierea si
de putere, dar si de pozitie in societatea noas-
trd.” Lipsa de sens si de motivatie este in
aceastd lecturd nu doar cauza crizei, dar in egald
masurd obstacolul major de a o depisi: "Intre-
barea - dilema lui Dostoievski - libertate sau
fericire¢ o trdim in tot tragismul ei. Am ales
bunastarea contrafdcutd si am pierdut Libertatea
persoanei noastre, am pierdut Libertatea tarii
noastre. Astdzi, In mod justificat, omul tremurd
mai degrabd pentru micsorarea veniturilor, dar
nu se nelinisteste pentru deficientele educatiei
care 1i privesc pe copiii sai si nu se Ingrijoreaza
de Injosirea persoanei umane. Aceasta este deci
esenta adeviratei crize si sursa crizei economice
pe care atit de nemilos o exploateaza actualii
yhegustori de popoare”.”

Lasénd la o parte accentele polemice, apelul
la constiinti al Sinodului de la Atena recunoaste
propria responsabilitate a Bisericii in vremuri de
cumpdnd: “Noi, parintii vostri duhovnicesti, ne-
am ficut autocritica, am dorit si cercetdm care
este partea noastrd de vind in prezenta crizd,
confruntdndu-ne in Sinodul lerarhiei cu respons-
abilititile noastre. Stim ci uneori v-am maéhnit,
v-am smintit chiar. Nu am reactionat direct si la
momentul potrivit fatd de atitudini care v-au
ranit. Distrugerea relatiei dintre popor si

Biserica de care este p&storit a ajuns obiect de
negutdtorie, exploatat in mod pragmatic prin
scandalurile fabricate, tintindu-se destrdmarea
increderii voastre in Biserici.” latd un exercitiu
de smerenie inexistent, de pild4, la noi, in anul
2010 de crizd maximi Sinodul de la Bucuresti
neavand altd obsesie decit construirea noii cate-
drale patriarhale si autocelebrarea multumita a
celor 125 de ani de autocefalie (scil. indepen-
dentd canonici fatd de Patriarhia Ecumenici de
la Constantinopol/Istanbul).

Pentru a fi limpede, nu reprosez Sinodului
nostru cd nu a venit cu un document similar.
Nu este vorba aici de a intra in logica perversa
a luptei pentru imagine, nici de a mima ingrijo-
rarea pentru cd asa o cere momentul social.
Mult mai profund si pe masura misiunii
Bisericii lui Hristos de la Cincizecime incoace,
ierarhia/pdstorii trebuie sa fie primii care
recunosc “semnele vremii”, care isi dau seama,
datoritd maturitdtii spirituale si competentei int-
electuale, incotro merge corabia comunitard si
care, in consecintd, atrag atentia, semnalizeazd
pericolele. La urma urmelor, singura “strategie”
reald, autenticd, a comunicarii publice a Bisericii
rezidd in acest echilibru dintre statornicia vietii
liturgice si dinamica Insotirii umanitatii pe dru-
mul mantuirii. Nici preocuparea exclusiva cu
treburile “interne” bisericesti, catedrale sau sim-
pozioane, dar nici secularizarea de bund voie nu
sunt solutii. Scrisoarea pastorald a Sinodului de
la Atena este exemplard tocmai prin
recunoagsterea propriilor sldbiciuni, amplificate
de media si de cei interesati s vadd doar partea
mai putin bund a Bisericii. Doar abia dupa
aceastd autocriticd, ierarhii pot formula o criticd
verosimild la adresa “negustorilor de popoare”, a
clasei politice si nu in ultimul rdnd la adresa
propriilor credinciosi dusi de valul consumismu-
lui si al excesului. Social-teologic vorbind, avem
in fata noastrd un gest de umilintd demnd, o
dovada ci, pedagogic, crizele au sensul lor in
planul lui Dumnezeu. Doar cei care nu sunt dis-
pusi sd Invete, care se considerd perfecti, nu
inteleg nimic din incercdrile cu care se confrun-
ta.

In articolul viitor ne oprim asupra solutiilor
pe care scrisoarea pastorald le propune.

TRIBUNA ¢ NR. 203 ¢ 16-28 februarie 2011

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

zapp media

Internetul - dusman sau aliat?

. Adrian Tion
A\

n timpul manifestatiilor revendicative din Tunisia,

un rol esential In organizarea protestelor l-au avut

retelele de socializare. S-a considerat ci internetul a
fost e-scinteia care a aprins e-flacira realei (si nicide-
cum virtualei) revolutii, incheiatd cu alungarea
presedintelui Zine al-Abidine Ben Ali din tard. latd
cum internetul a devenit brusc un pericol pentru pute-
re, un e-dusman ascuns al presedintilor. Se pare cé in
2007, reteaua a ajutat la mobilizarea protestatarilor in
Birmania, iar in 2009, in Iran. Teama ca ceea ce au
facut tunisienii acum s-ar putea repeta si in alte tiri a
bagat groaza in regimurile autoritare. Noul sezon revo-
lutionar din Lumea Arabi a atins Egiptul, tara faraoni-
cei presedintii a lui Hosni Mubarak (30 de ani), prie-
ten candva cu Nicolae Ceausescu. Degeaba prietenia
asta, dacd n-a invitat nimic din felul in care a sfarsit
omologul sdu roman. De cind cu extinderile servicii-
lor Facebook, Twitter sau You Tube, lumea nu mai
poate fi mintitd ca inainte. Informatiile circuld rapid,
oamenii se mobilizeazi. In zilele protestelor din
Tunisia, You Tube s-a transformat in televiziune care
transmitea imagini din strad3, asa cum nu aveau cura-
jul sa o facd posturile nationale.

Ca sd nu se ajunga aici, autoritatile egiptene au
blocat partial accesul la internet si telefonie mobild.
Caz fard precedent in istoria internetului. Cifrele vor-
besc despre 21 de milioane de egipteni care dispun de
acces la internet (regulat sau ocazional), dar Google le-
a sdrit In ajutor si celor fard acces la internet, lansdnd
un seviciu special de comunicare: mesaje vorbite care

apdreau postate pe site-ul Twitter. Astfel ca internetul
a jucat un nou rol-cheie, de data asta in contestarea
regimului Mubarak. Nu intdmpldtor un protestatar din
Cairo, In ziua numitd ,vinerea plecdrii” purta o placar-
da In ména prin care multumea Facebook-ului ci i-a
scos in stradd, c& le-a deschis mintile si le-a dat curaj
sd actioneze pentru a-si exprima nemultumirile.

Ajunsi In acest punct al cresterii importantei inter-
netului ca factor politic de socializare, aflam vestea -
cel putin bizard, dacéd n-ar fi si magulitoare pentru
Impatimitii internauti - cd un site, nu o persoand fizi-
c3, este propus la Nobelul pentru Pace pe 2011 de
catre deputatul norvegian Snorre Valen. Este vorba
despre site-ul WikiLeaks specializat in publicarea de
informatii confidentiale de mare transparenti in intrea-
ga lume. De ce s-a ficut aceastd propunere¢ Pentru ca
Wikileaks reprezintd o garantie a libertatii de exprima-
re si ,a contribuit la promovarea acelorasi valori la
nivel mondial, dezviluind, intre alte lucruri, coruptia,
crimele de rdzboi si aplicarea torturii” a subliniat
Snorre Valen. Aceleasi valori au fost sustinute si de
disidentul chinez Liu Xiaobo, laureat cu Premiul
Nobel pentru Pace de anul trecut. Forta de persuasiune
a site-ului WikiLeaks: a contribuit la cdderea dictaturii
din Tunisia ,dezvaluind afacerile financiare ale familiei
prezidentiale”.

Furia mascatd a autoritatilor egiptene impotriva
jurnalistilor strdini de aici porneste. Neputand sa se
razbune direct pe sistemele electronice de socializare
care le scapd de sub control sau pe cei care stau in
spatele lor, cum ar fi, sd zicem, Julian Assange, fonda-

randuri de ocazie

Te anunt ca la Nationalul
clujean se ride cu pofta...

. Radu Tuculescu

(scrisoare catre vdrul din provincie)

3 ragd vere, n-am mai fost pe la teatrul national
clujean cam de multisor, chiar dacd mie tare-mi
. place cladirea si sala si lojele aurite si plusate in

mov freudian (ti-o zice eu odati ced cu culoarea asta,
nu-ti bate acum capull) in care eu ma simt plonjat in
epoca habsburgilor si ma inchipui oarece conte sau
grof inconjurat de adinci decolteuri... Si iatd, dintr-
odat3, am vdzut doud spectacole, doud comedii pe
bune si am (re)descoperit c& actorii nationalului clu-
jean, cu toatd mizerabila crizd in care am fost scufun-
dati, au o poftd si-un drag de joc ca-n cele mai bune
zile ale vietii lor, in acutd contradictie cu remuneratia
penibild pe care-o primesc. Si reugesc minunat s trans-
mitd debordanta (si talentata) lor veselie spectatorilor,
ceea ce e ca o infuzie de sdndtate si de sperantd cd n-o
fi chiar totul pierdut. Deci, s-0 iau mai usurel. Primul
spectacol se numeste Paradisul gangsterilor, pai asta si
devine tara noastrd, vere! Tncetu‘,c si sigur. E un text
scris de francezul (contemporanul nostru) numit H.
Blutsch tare bine tradus de Nick Weiss (contemporan
si el), o mai veche cunostintd de a mea, pasionat de
teatru pindn virful degetelor. O comedie neagra cu cri-
minali canibali (ca &la din Tdcerea mieilor, sper ca ai
vazut filmul, vere!) dar istia isi card cadavrele dupi ei
prin geamantane si nu pot scipa de ele (adici se suge-
reazd, pricep eu, cd criminalii vor avea intotdeauna
mortii pe constiintd, nu vor putea veci scdpa de aminti-
rea lor!), cu politisti tembeli, dansatoare schioape, cu
clovni, cu un spectator obraznic ucis cu o loviturd de

secure, ca-n teatru!, cu un director de Inchisoare care se
transformd in ciine (normal, doar el este paznicul cel
mare!). Crime, canibalism, sex, dansuri, de toate pen-
tru toti, o viziune comico-macabrd asupra vietii noastre
cea de toate zilele (si noptile). Pe tindrul regizor
R&zvan Muresan 1l stiu si din alte spectacole montate-n
diverse registre, cum ar fi spumoasa comedie Minunata
Iume nebun4 de la Baia-Mare ori psihotica piesa
Psihozad 4:48 a unei autoare sinucigase. Regizor de
perspectivd, talentat, si-a miscat bine actorii clujeni,
punindu- sa joace (pirandelian!) si-n sald, sin hol,
peste tot, cu freneticd ingeniozitate. Ici colo (dar nici-
decum prin partile esentiale...) am intrezarit oarece
"afrimisme” (s&ti explic: cuvintul imi vine de la regi-
zorul Radu Afrim, pe cared stiu din studentia sa de pe
malul Somesului, iti dai seama citi cunosc eu din
lumea acestei arte trecitoare¢) dar, oricum, personalita-
tea tindrului R&zvan Muresan promite s prindd, tot
mai evident, contururi. Putea, totusi, s& mai fi ciuntit
din text, e cam lungut spectacolul, chiar daci actorii
nu-si pierd suflul, trepideazi artistic pina la capat. Inca
ceval La acest spectacol, ai ocazia si devii mai cult! In
caietul de sala ti se explicd, mai ceva decit la scoald, ce
Inseamnd cuvinte precum: grotesc, burlesc, comedie
neagrd. Mai puteau si explice si altele ca de exemplu:
nonsalanti, enterteinment, comic fluid...

Al doilea spectacol, in schimb, are lungimea exact
cit trebuie. Se numeste Cipsuri si dale (s& vad daca te
prinzi care aluzia... sonord a titlului) si este un text
scris de actorul arddean Joan Peter dupd ideea filmului
Gol puscd, dla de l-am vizut impreund. Niste someri

torul site-ului WikiLeaks, asa-zisii sustindtori ai lui
Mubarak au tdbatat asupra jurnalistilor veniti in Egipt
de pretutindeni, de la ABC sau de la posturile roma-
nesti Realitatea TV si Antena 3. Pentru ci au filmat si
relatat din Piata Tahrir au fost retinuti de politie sau
armatd, li s-au confiscat casete, altii au fost batuti
crunt. Un record trist inregistreaza defunctul regim al
lui Mubarak in privinta méniei indreptate atat de vio-
lent impotriva reprezentantilor presei ajunsi la Cairo
din diferite colturi ale lumii.

Nu se poate spune ci fortele represive din Egipt
nu s-au folosit, la rdndul lor, de tehnologia digitald in
scopul sustinerii regimului Mubarak. Reprezentantii
Vodafone au acuzat autorititile egiptene c& au folosit
reteaua pentru a manipula populatia. In conflicte de
felul celui din Egipt, protestatarii pot fi monitorizati
prin ,amprentele” 13sate pe Twitter si Facebook, dupa
cum au fost urmdriti protestatarii din Iran in 2009,
care s-au mobilizat pe Twitter In urma alegerilor, apoi
au fost arestati si torturati. Internetul se dovedeste a fi
o lamé cu doud taisuri. Ajutd atat protestatarii cat si
regimul. Un grup de internauti din Massachussetts a
produs un soft care 1i ajutd pe utilizatori s&-si proteje-
ze identitatea de regimul de la Cairo. Se profileaza la
orizont un razboi digital in paralel cu cel de pe stra-
da¢ Dictatorii blocheaza si se insinueazd, protestatarii
se mobilizeaza si se protejeazd. O concluzie amara
pentru cei care, mizand pe solidaritatea internautilor,
considerd cd impreund acced automat si la o anumita
formd de putere este exprimatd de analistul Evgheni
Morozov (de la Universitatea Stanford). El spune ras-
picat: ,Dictatorii inteleg utilizarea politici a internetu-
lui mai bine decat guvernele occidentale. Internetul da
putere celor puternici si ia puterea celor slabi.”
Descurajant, nu¢

(romani) disperati se hotarasc, ca-n film, sd faca strip-
tease masculin, poate iese un ban. Anuntd o selectie
(can film) si sint la urm& surprinsi (ca-n film) de pro-
priile neveste, fiice, soacre etc. In cele din urm3, succes
garantat. Autorul a adus, Insd, povestea in spatiul nos-
tru, cu dib&cia unui dramaturg versat (am mai vdzut
piese de-ale sale), avind momente antologice (monolo-
gul politistului Omu e super, vere!). Regizorul M.
Chris. Nedeea e un expert Intr-ale spectacolelor de
comedie. Il cunosc inci de pe bincile facultitii, (nu
esti impresionat, vere¢!), pe vremea cind se numea,
mai modest, doar Cristinel Nedea. M4 cucerise de la
prima sa montare. E un baiat inalt si subtire pe buzele
caruia constant apare un zimbet ambiguu, vag teatral,
vag ironic, vag duios, care scrie si proza in timpul liber
dar si organizeaz un incitant festival international de
teatru, te anunt eu cind va fi. Cu aceastd piesd a reusit
performanta de-a realiza un spectacol aproape fard
decoruri, deci costuri minime. Dar fantezia sa explozi-
va si jocul actorilor lipsit de orice inhibitii au umplut
spatiul gol al scenei si i-au obligat pe spectatori s&
aplaude la scend deschisa. Bravos, natiune actoriceasca
(teatrald), mai aveti puterea sa rideti si sd ne faceti si
pe noi s ridem, in aceste timpuri de adevaratd nducea-
1& psihoticd, de batjocurd generald... Macar voi nu va
bateti joc de poporul spectator. Si

nu-i pot numi aici pe toti interpretii, vreau sai numesc,
insd, pe cei mai trecuti de prima tinerete care s-au inte-
grat fard fisuri in ritmul celor tineri, anulind orice dis-
onantd posibild dintre ei, si anume Irina Wintze, lleana
Negru, Maria Munteanu ori Petre Bicioiu. $i te anunt
ca in sald erau foarte multi tineri spectatori, asta e
incurajator, decit sa se holbeze la timpeniile televizio-
nistice, mai cistigati sint cu teatrul. Te sfituiesc, deci,
vere si-ti iei familia, sd anunti si pe alti prieteni din
oras sa faca la fel, si sa te deplasezi pind la nationalul
clujean. Te vei destinde si-ti va ajuta si la sanatate,
mult mai bine decit tot soiul de medicamente, fie ele
chiar si naturiste... Pirerea mea.
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Simfoniile lui Johannes Brahms sub
bagheta dirijorului englez Paul Mann

. Liudmila Sprincean si Oleg Garaz

imp de doud saptdmani (14 si 21 ianuarie)

Orchestra Filarmonicii de Stat Transilvania va

gdzdui un eveniment de mare anvergurd, des-
fasurat la Cluj - integrala simfoniilor de Johaness
Brahms. Dirijorul englez Paul Mann a marcat aceste
seri splendide prin agerimea si interactiunea cu
intreaga formatie orchestrald si nu in ultimul rand
maniera originald de dirijat cu care a realizat cele
patru creatii ale compozitorului.

In prima seara (vineri, 14 ianuarie) au fost inter-
pretate doud lucrari Simfonia a I-a in do minor, op.
68 si Simfonia a 3-a in Fa major, op. 90. Urmas al
simfonismului beethovenian si culturii muzicale cla-
sice, Johannes Brahms imbracd acest gen amplu si
profund ca i abordare, intr-un vesmant sonor nou,
intr-o orchestratie mult amplificatd (fatd de
Beethoven) si reddnd o gama de trdiri coplesitoare
in profunzimea si forta expresiei. Tntreaga sa creatie
a fost marcatd de aceastd atitudine, astfel putind fi
explicat gi faptul ci prima sa simfonie a fost scrisi
in mai mult de un sfert de veac.

Premiera opusului 68 a avut loc in 1876, la
Karlsruhe - Germania. Pornind de la componenta
instrumentald, grupul de coarde, punand accent pe
cei patru corni, trei tromboane si restul instrumen-
telor de suflat dublate, continudnd cu nuantele
dinamice contrastante, compozitorul configureazi o
imagine a pasionalitatii de tip romantic, una dens,
masivd, prinsd mai degraba in imaginea unor valuri
enorme navalind peste auditor.

Chiar din prima parte (Allegro) a primei simfo-
nii, Johannes Brahms ne plaseazd direct in miezul
actiunii, care Incepe cu o introducere scurtd - Un
poco sostenuto -, dar intensa ca si impact sonor
redat prin intonatii de un dramatism amplu, susti-
nut si de loviturile puternice ale timpanului.
Disonantele sunt realizate la nivelul celor dou linii
melodice - ascendentd la instrumentele cu coarde si
descendent la instrumentele de suflat, care ulterior
culminau cu un acord atacat subit, in nuante de
forte intr-un tutti.

In contrast cu aceasts imagine, timbrul flautului
incearc si aduci o razd de lumin, dar intervin la
scurt timp intonatiile liniei descendente insotite de
cea de a doua ascendentd, care suprimd tentativa
flautului. Aceastd introducere va servi drept mate-
rial tematic elaborat in toatd prima parte, care va
sfarsi totusi pe o notd optimistd. Miscarea secunda
a lucrdrii (Andante sostenuto) reduce dramatic din
forta emotionald instabild din partea anterioard.
Elementele de tutti in care primau corzile, realizau
o imagine liricd aducind elemente succinte de dra-
matism, iar aceasta era completatd prin momentele
solo ale oboiului, ulterior ale clarinetului, care con-
turau o imagine visitoare In care eroul incerca sa isi
gaseascd echilibrul interior. Este foarte interesantd
aici maniera in care compozitorul imbind structurile
armonice cu accentele sugestive de agogicd, care
redau Intrun mod impresionant continuitatea pan-
zei sonore si il lasd pe ascultitor si perceapd fiecare
rezolvare a acordurilor disonante.

Considerabil in acest sens este si aportul dirijo-
rului Paul Mann, care a subliniat intr-o manier pro-
prie aceste elemente caracteristice simfoniilor lui
Johannes Brahms. A fost de apreciat si subtilitatea
cu care a abordat fiecare element armonic, de scrii-
turd i intensitate, fapt care denoti o cunoastere
profundd a lucrarii.

Urmatoarea miscare (Un poco allegretto grazio-
s50), redusd ca intindere fatd de miscarile anterioare,
a Inceput cu un avant puternic in tutti, care a conti-
nuat cu pizzicato la partida violoncelului in aceeasi
manierd de avant si era dezvoltati din nou de
intreaga orchestrd. Dupd aceastd secventd urma un
material sonor care ma trimitea cu gandul direct la
renumita Oda bucuriei, partea a patra din Simfonia
a IX-a de L. van Beethoven, atit din punct de vede-
re intonational, cit si din cel al orchestratiei.
Caracteristic fiecarei parti din lucrare, este inceputul
care incepe in nuante diminuate si continud treptat
ascendent, spre extremd In intensititi de forte.

La fel ca si prima miscare a simfoniei, ultima
miscare incepe si ea cu o scurtd introducere.

In continuare a urmat partea a patra, in care
ne-am fi asteptat, pentru inceput, la un allegro, dar
compozitorul ajunge gradat la acest caracter, ince-
pand cu un Adagio, care a fost continuat dupd un
respiro scurt, de urmatoarea sectiune - Piu
Andante. Discursul sonor din acest segment este
realizat intr-un caracter liric si echilibrat, fard prea
multe momente de tensiune. Treptat, accentele
devin tot mai persuasive, ritmul tot mai alert, iar
nuantele dinamice tot mai puternice, semn ci ne
apropiem de sectiunea finald (Allegro) din partea a
patra a simfoniei.

Dupé un sir de confruntdri sonore, finalul intregii
lucréri este unul pozitiv si energic, as putea spune
chiar cu o usoard tentd solemna.

Cea de a doua jumdtate a concertului a aparti-
nut Simfoniei a 3-a op. 90, compusa In anul 1883
si care a avut premiera in acelasi an, sub bagheta
dirfjorului Hans Richter. Ca si in lucrarea anterioa-
rd, compozitorul utilizeazd aceeasi distributie instru-
mentald amplificata.

Prima parte incepe cu o miscare rapida Allegro
con brio, desfisuratd in form3 clasicd de sonata.
Dupa primele acorduri sustinute in nuante de forte
de Intreg grupul instrumentelor de suflat, instru-
mentele cu coarde au evoluat in imaginea unor
valuri sonore agitate descendente, ulterior ascenden-
te, care precedau calmul redat de timbrul clarinetu-
lui.

Un rol definitoriu, atit asupra acestei parti, cat
si intregii lucrari l-a avut conceptia In ansamblu a
dirfjorului Paul Mann, care personifica fiecare pasaj
din lucrare. As putea face In acest sens o paraleld
cu genul de operd - dacd ar lipsi un anumit numadr
solistic cu tematicd importants, s-ar pierde sensul si
logica continutului ulterior. Astfel s-a intdmplat si in
simfonia datd. Dirjjorul a tinut s3 controleze expre-
siv fiecare linie melodic, fiecare interventie instru-
mentald si nu in ultimul rAnd s& le coreleze armo-
nios, astfel incAt muzica lipsitd de cuvinte si redea
in manierd proprie evolutia unei ideii sugestive, care
si-si giseascd dezvoltarea ulterioard in constiinta
ascultitorilor. Miscarea intiia sfarsea cu aceeasi linie
melodici sustinutd de coarde ca si In deschiderea
lucrarii, ulterior un tutti, doar ci de aceastd dati cu
o intensitate mai atenuanti, mai domoliti, asemeni
unor limbi de foc zbuciumate ce se sting usor.

Conform canonului formal clasic, partea a doua
a unui ciclu simfonic este conceput, de obicei, in
Andante (tempo lent), iar aceastd lucrare nu face
exceptie de la reguld. Discursul muzical a inceput in
nuante expresive de piano redate de citre cele doud

fagoturi si clarinete si completate armonic de corni
si instrumentele cu coarde. Ulterior acestei sectiuni,
urmeazd o alta, care debuteazd mult mai energic si
mai avantat la inceput, dupa care comporta un
caracter meditativ, suprimat, apoi, de tensiunea
sonord la nivelul intregii orchestre. Cu toate acestea
finalul partii secunde este realizat in limitele unei
imagini de seningtate. Acest moment al Insenindrii
este realizat Intr-un mod original de citre compozi-
tor si la nivel de scriiturd: o linie melodici ascen-
dentd interpretatd de clarinet, urmand apoi, intr-un
registru superior, oboiul §i in final culmindnd cu
timbrul luminos al flautului. In acest moment diri-
jorul lasd printr-un gest sugestiv sd curgd sunetele
din registrele acute in intensitati reduse, pana la
epuizare.

Spre deosebire de simfoniile lui L. van
Beethoven, unde cea de a treia parte era un
Scherzo, partea a treia a acestei simfonie este un
Poco Allegretto, conceput intr-o formi ternara.
Dominat de un caracter liric, violoncelul cu timbrul
sdu patrunzitor articuleazi o linie melodicd plind
de melancolie, aceasta fiind preluatd de citre viori.
Dupé un scurt moment secventional, cornii, insotiti
de oboi si flauti, expun acelasi material tematic din
primele masuri ale partii, insd in nuante mult mai
pregnante. La un moment dat se creeaz impresia a
doud stdri aflate in conflict, prima fiind aceea lirica-
meditativd, prezentatd de la bun inceput in partida
violoncelului si cea de-a doua fiind a nelinistii, reali-
zatd prin contrapunctdrile de ordin timbral si inclu-
siv accentele situate pe timpii slabi.

Un aspect caracteristic acestei parti ar putea fi
elementul variational la nivel de timbru, la care
compozitorul apeleazd in intentia de a reda sau a
impregna si mai mult aceastd stare fard a provoca
vreo senzatie de monotonie. Paul Mann a tinut sd
accentueze aceste reveniri ale temei prin momente
care creau senzatia de respiratie adanca inainte de
fiecare reluare. Ultimele masuri ale acestei miscari
au fost un tutti, care s-au incheiat sub aceeasi lumi-
nd cu care incepuse, doar cd acum aceast3 stare era
augumentatd, realizdnd un puternic impact emotio-
nal.

Ultima parte a celei de a treia simfonii este un
Allegro in care are loc confruntarea directd a tutu-
ror ideilor expresive expuse anterior, anume prin
revenirea motivelor ritmice si melodice din partile
precedente, astfel incat scriitura, dar si materialul
tematic devin tot mai consistente si incircate.
Liniile melodice ale viorilor alunecd intre limitele
intregului diapazon, intervenind si rdspunsuri scur-
te, In intensitati reduse, la instrumentele de suflat.
La un moment dat, totul
s-a transformat intr-o avalansd in care sunau conco-
mitent diverse motive la diferite instrumente.
Punctul culminat a fost atins atunci cAnd sonorita-
tea definitd de greutatea acustici si dinamica a
trombonilor, evident Intr-un registru grav, se situa la
polul opus coardelor care tindeau din ce in ce mai
mult inspre extrema acutd. De aici mai departe,
lucrurile au luat o alti intorsiturd, ritmul n-a mai
fost atat de alert, nuantele dinamice au suferit
modificdri majore, apropiindu-se, pAna la urm, de
cele de pianisimo. $i, nu in ultimul rdnd, contrastul
dintre registre a fost mascat prin atmosfera de
linigte in care 1si giseste incheierea, atit partea fina-
15, cat si intreaga simfonie.
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Sfarsit de an muzical la ICR

Lisabona (II)

. Virgil Mihaiu

e stie cate dificultati si sacrificii implicd edifi-

carea unei traditii. La fel, si mentinerea, culti-

varea, valorizarea ei. Lucrurile devin inci mai
complicate, atunci cAnd o asemenea actiune e intre-
prinsd la mare distantd de matca originard a unei
culturi. E cazul concertelor de Craciun organizate
de Institutul Cultural Romén din Lisabona. In
decembrie 2006, avea loc - in frumoasa Basilica da
Estrela (sec. XVIII) din capitala portughezi - intdia
reprezentatie de acest gen. Ficea parte dintr'un
ciclu mai amplu, intitulat Roménia in Advent,
coordonat de ICR la nivel continental. Din fericire,
de la bun Inceput (mai exact, cu patru luni inainte
de inaugurarea oficiald a ICRL, din martie 2007),
am beneficiat de inestimabila sustinere a Parohiei
Ortodoxe Romaéne din Portugalia, infiintatd si pds-
toritd de preotul Marius Pop. Gratie implicarii sale
pline de har, am stabilit o colaborare de lunga
duratd cu parohul bazilicii, venerabilul parinte
Miguel Ponces de Carvalho. Incurajati de participa-
rea masivd a publicului, am extins apoi aria initiati-
vei noastre si spre alte edificii emblematice ale spa-
tiului eclesiastic lusitan: catedrala Sé Patriarcal (sec.
XII) care domind Alfama, cartierul cel mai vechi al
Lisabonei; catedrala Lapa (sec. XVII) din Porto;
Igreja Matriz din Oeiras (sec. XVIII); Dioceza din
Santarém (sec. XVII); catedrala Sio Sebastido (sec.
XVIII) din Setdbal. De-a lungul ultimilor ani, in
aceste impozante monumente arhitecturale mii de
spectatori au avut posibilitatea de a cunoaste si
aplauda cantdri romanesti specifice sarbatorilor de
Craciun si de Pasti. In spirit ecumenic, programele
au inclus si piese clasice din traditia occidentald.
Corurile invitate au fost selectate in functie de
valoarea intrinsecd a prestatiei, dar si spre a ilustra
vitalitatea artistica a provinciilor istorice ale
Romaéniei (pana in prezent, au cintat sub egida
ICR Lisabona coruri teologice din Valahia,
Transilvania, Dobrogea si Moldova, precum si for-
matii de muzicd veche din Bucuresti, Sfantu
Gheorghe/Brasov si Cluj).

Poate si printr'un efect de contrast - fatd de o
societate tot mai afectati de laicizare, comercializa-
re, hedonism, relativizare axiologici etc. - muzica
ortodoxd detine un cert potential de atractivitate
pentru publicul din extremul occident al continen-
tului nostru. Trisdtura ei cea mai frapanta consta
in focalizarea exclusivd asupra vocii umane.
Ritualul ortodox consacrd astfel, in plan estetic,
raportul nemijlocit dintre om si divinitate. Ca
atare, muzica liturgica e cantatd a cappella, fara
acompaniamente sau interferente din partea instru-
mentelor muzicale, ceea ce aduce sonoritati inedite
intr'un context unde protagonistd fusese, timp de
secole, orga.

Eliberatd in decembrie 1989, dupd o jumditate
de secol de represalii, viata eclesiasticd a Romaniei
a intrat intr’o perioadd de avant. Drept consecintg,
in domeniul muzicii ia nastere o veritabild miscare
corald adaptata specificului autohton, cu ansamblu-
ri dintre cele mai serioase, predominant tinere si
activand in toatd tara. E vorba aici si despre un
efect al amplificarii si diversificdrii invatdmantului
teologic, in sintonie cu cel superior muzical. In
numeroase coruri patronate de Facultitile de
Teologie se afirmi dirijori si interpreti ce au studiat
si la conservator. O asemenea dubld competents e
beneficd pentru calitatea interpretarii: asigurd atat o
intelegere de profunzime a continuturilor religioa-
se, cit si abilitatea tehnicd necesard pentru expri-

marea acestora. Actul interpretdrii tinde a fi infap-
tuit intr’o stare de gratie, ce presupune implica-
rea/daruirea totald a cantiretilor. Corul losif
Naniescu, al Facultatii de Teologie Ortodoxa
Dumitru Staniloae din cadrul Universitatii AL L
Cuza din lasi, ilustreazd aceasti fericitd fuziune
dintre mesajul sublim-inaltitor al muzicii si trava-
liul exercitat cu perseverentd asupra materiei sono-
re, spre a- conferi evanescenta. Repertoriul abordat
reflectd un judicios echilibru intre ponderea ele-
mentului de sorginte bizantind - monodia psaltica,
dificil adaptabild unei reprezentatii, s& nu uitdm,
cu caracter de spectacol deschis marelului public -
si colindele/cAntecele noastre traditionale, prelucra-
te magistral, sau integrate subliminal unor compo-
zitii de Paul Constantinescu, Dimitrie Georgescu-
Kiriac, Gheorghe Cucu, Tiberiu Brediceanu,
Nicolae Lungu, Gheorghe Danga, Timotei Popovici,
I. D. Chirescu, Sabin Dragoi, Nicu Moldoveanu
s.a. Savantul dozaj dintre cintul ascetic, impus de
canoanele bizantine, si rafinatele polifonii In care
exceleazd scoala componisticd roméana reflectd dua-
litatea conditiei noastre: latini ai Orientului, ce si-
au mentinut credinta originara, In pofida vicisitudi-
nilor unei istorii bimilenare (cu alte cuvinte, un
popor ce a supravietuit primordialmente gratie ori-
ginii latine a limbii sale, dar si originii bizantine a
religiei sale - versantii complementari pe care se
intemeiazd, de fapt, civilizatia europeani in integra-
litatea ei).

In privinta pieselor cu ridicini in melosul tradi-
tional roménesc - pe cit de divers, pe att de inspi-
rator - acestea beneficiazd de elaborate aranjamente
si prelucrdri datorate unor compozitori din catego-
ria celor enumerati mai sus. Avand in vedere invita-
tiile de a efectua turnee internationale, programul
cuprinde si piese binecunoscute pe plan mondial,
interpretate in limba originalului sau in versiuni
romanesti adaptate (de exemplu, colinda Stille
Nacht, Adeste fideles de Malatesta, Aleluia din ora-
toriul Messias de Haendel, Cerurile spun de Karl
lulievici Davadov, Noel de Adolf Adam etc.).

Pentru a face fatd rigorilor unui asemenea reper-
toriu complex, e necesar ca Intregul angrenaj coris-
tic sd se metamorfozeze intr'un instrument unitar,
flexibil si fiabil, asemenea unei orgi compuse din
voci umane. In numai doi ani de activitate, dirijo-
rul corului iesean, arhidiaconul Gabriel Nastasd a
reusit sd obtind tocmai aceastd maleabilitate din
partea ansamblului. In anumite pasaje se disting
interventiile solistice ale tenorilor Gabriel
Serafinceanu, Florin Guzga si Olivian Andrisoae,
ale baritonilor Iulian-Ciprian Rusu si Ilie Leonte,
sau ale basului Alexandru-Florin Baciu. Dar ar fi
nedrept s3 nu ii mentiondm si pe ceilalti membri ai
corului losif Naniescu, ce au cantat in Portugalia:
Andrei-Nicusor Carcea, Vasile-Adrian Cojocariu,
Gabriel Leonte, Nicusor-VIddut Samoild, Andrei-
Constantin Cernat, Ionut Copacel. (Din ratiuni
economice, ICR aduce in turneu formule reduse,
in acest caz la 12 persoane, desi formatia completd
are 30 de interpreti!). In treacit fie zis, am admirat
stoicismul cu care corul a stiut s& se concentreze,
chiar si In momentele cand era bruiat de tipetele
copiilor mici, scapati de sub controlul parintilor
(probabil c& acestia uitaserd s& le explice progenitu-
rilor ci interiorul unei biserici nu e totuna cu un
teren de joacd din parc).

Timp de o sdptimand acesti inzestrati cAntireti,

cu voci frumos timbrate si just armonizate, au
bucurat aproximativ 1500 de spectatori - portughe-
zi din diverse straturi sociale, familii din diaspora
romand, enoriasi, diplomati, studenti sau turisti
strdini s.a.m.d. - In concertele, sustinute la catedra-
le din Lisabona, Santarém si Setdbal, precum si la
serviciul duminical de la Biserica Ortodoxa
Romani din Lisabona. Amfitrionii au fost distinsii
preoti-parohi Luis Manuel Pereira da Silva (la S
Patriarcal si, respectiv, Basilica da Estrela din
Lisabona), Joaquim Ganh&o (la Dioceza din
Santarém) si Victor Portugal (la Sio Sebastido din
Setdbal). La aceastd din urma locatie, ICRL a cola-
borat, din nou, cu familia parintelui Florentin
Dobrescu, pastorul comunititii ortodoxe din locali-
tate. Toti acestia si-au demonstrat autentica impli-
care in cultivarea spiritului ecumenic, fratesc, ce ar
fi drept s anime popoarele crestine. Inaltele ierar-
hii ale Bisericii Ortodoxe Roméne au fost reprezen-
tate de citre 1.P.S. Macarie, episcop de Scandinavia,
care a rostit alocutiuni despre semnificatia traditii-
lor de Craciun la romani.

Trebuie spus c3, la toate reprezentatiile, priori-
tatea a avuto transfigurarea muzicald a unor pro-
funde continuturi spirituale. E impresionantd capa-
citatea acestora de a rezona cu tréirile cele mai inti-
me ale unui public crescut si educat intr'o epoca
desacralizatd. Sacralitatea transfiguratd prin artd
devine spectacol inaltator, la fel cum si capodope-
rele artistice ne proiecteaza spre sferele divinului.
Evident, asteptdrile unui public atat de numeros si
de variat sunt foarte diversificate. Daca pentru
membrii comunititii roméne, colindele starnesc
infinite tréiri legate de radicinile propriei fiinte,
spectatorii autohtoni au savurat, in primul rand,
valentele estetice, adeseori spectaculare, ale acestei
muzici. Jatd un mesaj adresat ICRL dupd concertul
de mare succes de la Basilica da Estrela, de citre
distinsa familie de intelectuali portughezo-finlande-
z4 Cristina si Paavo Saarinen: ,Vi multumim mult
pentru amabila invitatie. Am acceptat-o cu interes
si bine am ficut, fiindcd am asistat in fapt la un
moment foarte special de mare frumusete si inalt
nivel artistic. Felicitari corului si ICRL pentru c& la
adus in Portugalia. Dincolo de muzicd, interpretii
au reusit si redea si traditiile voastre ancestrale. O
bund carte de vizitd pentru Roménia, tard despre
care incd nu cunoastem, din pacate, decat foarte
putine lucruri. Criciun Fericit si un excelent An
Nou 2011. Cristina & Paavo Saarinen”.

La inceput de an, meritd si parcurgem si ,gene-
ricul final” al micii dar eroicei echipe de angajati si
colaboratori ai ICR Lisabona, ce a facut posibild o
actiune atit de complexd (cinci zile de deplasari
diurne si nocturne cu trei microbuse transportand
fiecare cate 7-9 persoane): Anca Doina Milu-
Vaidesegan / directoare adjunctd si traducitoare;
parinte Marius Pop / coordonator general al tur-
neului, organizatorul intrunirii cu comunitatea
roménd din Lisabona, sofer; Roxana Ripeanu /
referentd; Marilena Crisan / secretar-contabil;
Vasile Fasola / portar, sofer, intendent; Simion
Cristea / fotograf & cameraman; preot Gheorghe
Florea / coordonator actiune Santarém. Sincere
multumiri i un an nou mai bun!
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Chip si Dale in ipostaze
compromitatoare

. Alexandra Felseghi

Chipsuri si dale, in regia lui Cristian Nedea,

a atras un public numeros si foarte variat in
sala Teatrului National din Cluj. Initial, credeam
cd e vorba de simpaticele veverite Chip si Dale,
dar apoi am aflat c& este un fel de Chippendales.
De fapt, spectacolul a fost o combinatie dintre
copilarii (Chip and Dale) si ideea de ,sex sells” -
sexul vinde (Chippendales). Chip si Dale ficand
striptease. Mai pe roméneste: furdm dale pe care
le vindem, apoi mancdm chipsuri cu surprize,
dupa care facem si striptease - toate pentru a
castiga bani. Cam asa s-ar putea rezuma comedia
lui loan Peter, un Full Monty povestit romanilor,
in care se vorbeste despre disponibilizari, somaj,
gdindrii, foste animatoare §i recuperatori.

Ce m-a atras in sala de spectacol a fost faptul
cd mi-era dor sd vad o productie semnatd Cristian
Nedea. Dupd o pauzi destul de lungd, mi s-a
péarut un eveniment, mai ales c& el a avut loc pe
scena mare si nu la studio Euphorion. In plus,
tinem cu totii minte ci spectacolul Tot ce se d4,
la care lucrase tot cu loan Peter ca dramaturg, a
primit critici pozitive si s-a jucat destul de multd
vreme la sala studio. Acest lucru m-a convins sd
merg, trecAnd cu vederea titlul (care poate siste-
matiza intregul spectacol incadrandu-l intr-un ser-
tar tematic ,de divertisment”, ,usurel”,  jpentru...
altii”) si afisul (care imi amintea vag de spectaco-
lele de turneu, export Bucuresti-provincii, la care

Premiera din 20 ianuarie a spectacolului

nu merg din principiu). Din acest punct de vede-
re, afisul mi-a tiiat din curiozitate, pentru cd a
dat prea mult din cheia spectacolului. Stiam c& va
fi o rescriere dupa celebrul film britanic Full
Monty - Gol puscd (r. Peter Cattaneo, 1997), ca
actorii vor face striptease si cd publicul va rade
din aceastd cauzi. Din acest punct de vedere,
asteptdrile nu mi-au fost inselate, iar experimentul
a fost unul reusit. P4cat cd n-am facut parte din
publicul tintd. Glumele facile (numite si ,cioace”),
care au marcat intreg spectacolul au fost gustate
de majoritatea publicului, care a simtit nevoia sd
aplaude aproape de fiecare dati. In planul cons-
tructiei, spectacolul a fost foarte apropiat de
structura sitcom-ului sau a emisiunilor de divertis-
ment de weekend, ancorate In realitatea imediat3,
facand aluzie la probleme politice cotidiene,
somaj, disponibilizdri. Aceasta a fost nisa de lega-
turd pe care spectacolul a folosit-o pentru a crea o
adevdratd complicitate cu spectatorii-tintd. Din
punctul meu de vedere, efortul depus de actori in
acest sens a variat de la ,prea mult” la ,insufi-
cient”. De exemplu, show-ul final 4 la trupa
Sistem al somerilor deveniti stripperi s-a sprijinit
pe doi actori din sase (!), care erau suficient de
bine pregititi fizic pentru a face asta (Ade -
Catilin Codreanu si Mile - Radu Largeanu). Altd
nisd de legdturd cu publicul a fost rolul plutonie-
rului Omu (Ovidiu Crisan) care, dupd modelul
Garcea, a devenit un trist simbol al autorititii

romanesti. Nu s-a pus niciun fel de accent pe rela-
tiille dintre personaje, ele fiind construite la un
nivel grotesc, putin credibil. Importante au fost
caricaturile umane: fosta prostituatd devenitd
femeie cu responsabilitati (Tora - Adriana
Bailescu), gigolo-ul narcisist (Ade - Catélin
Codreanu), somerul familist (Alex - Sorin
Misiriantu), cuplul de aliati in gdindrii (Roro -
Emanuel Petran, Jaro - Citilin Herlo), timidul
(Mile - Radu Largeanu) si altii. Singurul personaj
pe care nu l-am inteles a fost Vasile (Cristian
Rigman). Cine e Vasile¢

Din perspectivad vizuald, scenografia creatd de
Adrian Damian a sustinut Intrutotul ,povestea”.
Sistemul pe care s-a lucrat a fost de straturi, cons-
truite din mari fasii de plastic transparent pentru
zugravit. Acestea se inliturau pe masurd ce actiu-
nea se intensifica, pentru ca la final si ni se des-
copere adevdrata constructie: un club de noapte
proaspat inaugurat si foarte frumos realizat.

La iesirea din sala de spectacol am ajuns la
concluzia c& noua productie a Nationalului clu-
jean va atrage probabil un public destul de mare
la urmitoarele reprezentatii, pentru cd marea
majoritate cautd sa se defuleze prin rés la teatru
si nimic mai mult.

Chipsuri si Dale, de Ioan Peter, premiera: 20
ianuarie 2011, Teatrul National Cluj,
regia: m.chris.nedeea, distributie: Adriana
Biilescu, Catilin Herlo, Sorin Misiriantu, Emanuel
Petran, Citilin Codreanu, Radu Lirgeanu, Dan
Chiorean, Cristian Rigman, Romina Merei, Anca
Hanu, Ileana Negru, Maria Munteanu, Angelica
Nicoara

*
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Aurora
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B Lucian Maier

a inceputul lunii martie, Aurora va intra pe

ecranele noastre. Aurora e o istorie-meditatie

despre cum un om simplu poate ajunge sa
ucidg, despre sensurile Raului, despre natura crimei.

Viorel e un tip meticulos. Se uitd de doud sau de
trei ori la un lucru pentru a se asigura c3 acesta e in
matca sa. Toatd realitatea e suspectd pentru Viorel si
de la o ord la alta starea sa degenereaza. Are patru-
zeci §i doi de ani, are doud fete, e divortat, e inginer
la fabrica de utilaje petroliere din Bucuresti si e pe
cale s&-si piardd locul de munca din cauza uneltirilor
colegilor din uzina.

In Der Siebente Kontinent, Michael Haneke vor-
bea despre impactul pe care il are capitalismul asu-
pra persoanelor care il edificd necontenit. E o discu-
tie despre felul in care ceea ce e considerat normali-
tate sugrumd, despre frivolitatea conventiilor sociale
si despre media. Televiziunea e institutia careia ii
dam voie necontenit sd ne inunde viata. Cum hrana
televiziunii e publicitatea, singura substantd pe care
televiziunea o oferd neincetat omului e spiritul si
comportamentul publicitar. Prin intermediul televi-
ziunii, viata devine un ambalaj colorat cu un conti-
nut ascuns, precum produsele pe care spectatorul e
indemnat si le consume. In goana pentru consum,
in gésirea resurselor necesare unui consum abundent,
omul Insusi devine o unealtd, o rotitd In miruntaiele
unui sistem obsedat de productie, obsedat de menti-
nerea starii de fapt - publicitate-consum - dupa
miscarea economica a cererii si a ofertei. Cineva
observa lucrurile astea si cautd o iesire. Solutia pe
care o gaseste Haneke, singura care pare viabild intr-
un mecanism care si-a format antidotul in asa fel
incit procesul acesta sd nu mai poatd fi scurtcircuitat
prin lupta directd, e autoexcluderea. Mecanismul tre-
buie lipsit de hrand, de cameni care s31 serveasca.
Metoda prin care Haneke construieste demersul sdu
e una televizuald: planuri-secventd scurte, reci, ca de
reportaj, prin care the whole history e esentializatg,
e obligata sd se semnifice in acel format specific tele-
viziunii. Pentru c&, la Haneke, in m&sura in care tele-
viziunea aresteazd realitatea odatd cu aparitia sa -
toate evenimentele importante (ceea ce apare la stiri)
se mutd din cinematografe pe micul ecran si ajung
sd fie prezentate in direct - si 0 mdsluieste prin
publicitate, forma (felul de a spune ceva) trebuie pre-
luatd de acolo (i.e. din televiziune), pentru a péstra
privitorul Intr-un spatiu cunoscut, iar materia cine-
matografica (ceea ce e de spus) rdmine a fi viata lip-
sitd de cosmeticd publicitara.

Cristi Puiu construieste un demers similar, accen-
tul cade pe aceleasi sfere ale realitdtii, numai ca intr-
o ordine a discursului polarizati altfel. Cristi Puiu e
interesat de persoand si pleaca de la persoand spre
societate si sistem, Haneke opera invers, dinspre sis-
tem Inspre persoand. Apoi, Cristi Puiu e interesat de
cinema, de discursul pe care cinematografia il institu-
ie In raport cu realitatea. Haneke intotdeauna livrea-
z4 sensuri. Observa realitatea si Intelege miscarile e,
insd atunci cind construieste cinematografic o realita-
te, el o livreaza deja ginditd, cu sensuri precise.
Interventia sa asupra realitatii discutate e majord, in
filmele sale el oferd o realitate deja judecatd de el - o
realitate din care au rdmas sensuri. De aceea el este
deja critic in atitudinea sa cinematograficd. Puiu, in
schimb, e interesat de observatie, cauti o realitate
propriu=zisa in filmele sale, o realitate-(work-)in-pro-
gress. Adicd, atunci cind construieste o realitate, edi-
ficiul cinematografic al lui Puiu face s3 pard c& totul
se petrece In fata spectatorului, c3 realitatea doar a
fost inregistratd, urmdritd de o camerd de filmat

(constructia cinematograficd dd impresia ca autorul
nu intervine in realitatea evenimentelor), astfel c3 el,
spectatorul, rdmine sa analizeze si s& critice lucrurile
infitisate.

Lumea, asa cum e pe peliculd, presupune o forfo-
t& continud in care orice om e un striin In relatie cu
cel de lingd el. Nu e privit cu seriozitate atunci cind
isi spune faptele de bund-voie, cind se deschide cu
sinceritate spre celdlalt, indiferent de gravitatea fapte-
lor discutate. In tot demersul siu, Viorel incearcd si
giseascd in Altul (institutiile statului, camenii cu care
intrd in contact) un Cel3lalt (aproapele). Paranoia lui
Viorel creste odati ce constientizeazi c&i va fi impo-
sibil sd aibd un contact uman in societate. Ajuns la
politie sd se predea, Viorel nu e luat in seama.
Politistii il ascultd mecanic. Singurul sergent care 1l ia
in serios il bruscheazd de fapt, il perchezitioneaza ca
in filme, cu toate cd prima miscare a lui Viorel e de
a 1si preda arma si toate celelalte obiecte pe care le
are prin buzunare. Viorel spune ci se uitd la ei si Isi
da seama ci ei cred cd au inteles ce se petrece si cd
stiu tot, treaba care il infricoseazi. E replica pe care
Viorel o trimite dincolo de ecran. Noi, spectatorii de
cinema, am fost martorii actiunilor sale, am stat trei
ore sd vedem ce se Intimpla. Dar in mdsura in care
sala repetd superficialitatea politistilor de pe ecran,
inseamnd ci totul a fost in zadar, lucrurile vor r&mi-
ne la fel.

Ca persoand aflatd in societate, fiecare om intil-
neste o serie de institutii traditionale sau politice
cirora trebuie si le faci fatd, cu care trebuie s&-si
negocieze existenta. Fiecare institutie vrea sa formeze
persoana in conformitate cu posibila utilitate pe care
persoana o va avea in anumite contexte (care tin de
existenta institutiilor respective). Pentru Viorel, miza
interactiunii e gésirea uman-ului atit in persoanele de
ling3 el, cit si in institutii. Intrebarea sa - poate justi-
tia interveni si rupe o uniune, casatoria, care
depéseste puterea sa de intelegere¢ - cuprinde drama
societdtii contemporane: sintem facuti si credem c&
daci institutiile sint conduse de oameni, Inseamnd ci
au suflet, ci sint umane. In acelasi timp, sintem
obisnuiti s3 ne adresdm institutiilor statului in clipele
esentiale ale vietii noastre, cele care tin de alegerile
noastre intime - cum e cisdtoria. Problema initiald e
daci o institutie nelnsufletits, rece (oricare dintre ins-
titutiile statului - scoald, aparat de justitie, aparat
administrativ) poate face dreptate fiintelor care actio-
neazd dupd emotii, dupd sentimente curente, nu
dupé reguli generale sau abstracte de conduitd.
Oricare ar fi cazul discutat, nu existd echilibru atunci
cind fapta unei persoane intilneste metodele de lucru
institutionale. Problema si mai adincd e datd de fap-
tul ¢4 oamenii se transformi in institutii. Lucreazd
dupd standarde institutionale, generalizeaza, nu au
rdbdare, nu ascultd, sint in perpetuu conflict. Cind
constientizeaza lipsa cronica a caldurii si a umanita-
tii, Viorel trebuie s3 actioneze. Cind tinteste cu arma
si trage, Viorel ucide institutii, reguli, ucide raceala
socialg, ucide lucrul ficut de mintuials. In Salo,
Pasolini arati care sint institutiile care imbolndvesc
societatea prin cele patru personaje reprezentative:
Presedintele, Magistratul, Ducele si Episcopul. In
Aurora, institutiile sint mai aproape de persoand: jus-
titia, familia si aliantele familiale, scoala, firma.

Viorel e un tip suspicios, e precaut, st cu ochiin
patru fiindci se simte urmdrit. In partea a doua a fil-
mului e un moment in care Viorel priveste ,in ochi”
monstrul: aparatul de filmat si cinematografia in
genere. Singura entitate care l-a urmarit necontenit
pe Viorel in Aurora e camera de filmat. Raul produs

de cinema e de a infétisa o poveste in mod ideolo-
gic, prin ascunderea mijloacelor de realizare a
povestii, mijloacelor cinematografice, in asa fel incit
povestea sd poatd fi asumatd de privitori drept reali-
tate. Cind realitatea cinematograficd transformd focul
de arma si lupta In coregrafie disco fard urmari vizi-
bile pe ecran, faréd singe, fard a simti teribila descar-
care a armei, fird a vedea cit de sec e rezultatul
intreprinderii violente - moartea, inseamnd c& cine-
matografia ucide tocmai elementul acela de care pre-
tinde c& e interesatd prin natura sa: realitatea. In
acest sens, riul din cinema tine tot de sueprficialitate
si consum; de partea cealaltd se afl realismul cine-
matografic, asa cum 1l vedem la Puiu sau Matteo
Garrone.

Filmul nu mai e chemat si prezinte ceva drept
realitate, nici nu e chemat sd prezinte realitatea
(toatd lumea stie ca priveste un film de fictiune!), ci
sa facd 1n asa fel Incit istoria din interiorul siu si fie
coerentd in raport cu sine si cu realitatea pe care o
interpreteazd. Filmul nu e realitate, e o interpretare a
realititii, o afacere in care realismul e dat de tendinta
autorului de a tine spectatorul in afara povestii de pe
ecran, Intr-o stare in care acesta din urmi si fie cit
mai putin manipulat (si, implicit, cit mai activ din
punct de vedere intelectual). Filmul inseamnd mani-
pulare, asta e clar, prezenta aparatului care inregis-
treazd o persoand care moare pe ecran, dar nu
moare In realitate, e deja manipulare. Doar c& acest
tip de manipulare e anulat prin desubstantializare
cinematografici. In misura in care cinematografia isi
aratd natura, ideologia sa de bazd e subminata.
Realismul rdmine si fie interesul filmului (de fictiu-
ne) de a crea si de a reda o istorie fard a o judeca,
de a livra spectatorului un subiect de gindire, unul
nealterat politic (fard propagandi) sau moral. In
ideea de a face spectatorul martor al intimplarilor,
un martor cinematografic. Nimeni nu trebuie s&
pécaleascd pe nimeni, ci unii sd fie pusi sd gindeasca
de altii, care au facut un film. Acestea sint sensurile
realismului actual: nu mai e vorba de o infuzie meta-
fizicd In realitate, care cistigd nemurirea sub actiunea
aparatului de filmat, e vorba despre activarea gindirii
critice.
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uristul (The Tourist, SUA/Franta, 2010;

sc.: Julian Fellowes, Christopher

McQuarrie, Jeffrey Nachmanoff, William
Wheeler;
r. Florian Henckel von Donnersmarck; cu:
Angelina Jolie, Johnny Depp, Timothy Dalton,
Christian De Sica) putea s3 fie un film foarte
misto, dacd regizorul ar fi inteles ce subiect
gras are la indemdnd si nu s-ar fi pierdut
intr-un exercitiu sofisticat de stil. Pentru ci asta
face Florian Henckel von Donnersmarck: un
demers calofil care se potriveste ca nuca-n pere-
te cu povestea. Aventura contabilului escroc
(Johnny Depp) care isi furd propriii stipani (un
puternic mafiot rus, ci tot e la modd), in car-
désie cu o agentd a Interpolului (Angelina
Jolie) care lucreaza sub acoperire dar se indra-
gosteste de ,obiectiv”, se preta la o abordare
sa- zicem clasicd, prin asta intelegdnd un
demers cinematografic in care suspansul si fie
suspans, ritmul ritm, schimbarile de situatie si
ofere chiar o surprizd. Asa-i cd nu trebuia prea
multe In schimb, von Donnersmarck se pierde
in filmari frumoase dar gratuite, insistdnd pe
miscarea unduitoare a soldurilor Angelinei Jolie
intr-un Paris de ilustratd, ajungdnd apoi intr-o
Venetie filmatd trigdnd cind cu ochiul la
Visconti, cAnd la Enrico Maria Salerno cu al
sdu Anonimul venetian. Naratiunea se dilueazi
pana la plictiseald, surprizele se fasiie din iner-
tie, dupd o prea indelungatd asteptare finalul
isi pierde impactul. Cat despre interpretare, rar
un joc mai afectat decat al Angelinei Jolie, pre-
zentd pur decorativd, de o lascivitate penibila.
Johnny Depp se autopastiseaza fard jena,

modelul imediat find Jack Sparrow. Atita doar
cd in Piratii din Caraibe interpretarea sa frizea-
z3 perfectiunea, pe cand in Turistul denotd
doar un infantilism jenant.

Nu toti marii actori de la Hollywod sunt
Clint Eastwood, sa poatd trece cu dezinvoltura
si cu acelasi talent din fata in spatele camerei
de filmat - dar nu toti stiu asta. E drept si ca
nu toti fac acest pas, iar atunci cdnd se incu-
metd unii o fac cu rezultate chiar remarcabile
(vezi, de pildd, Robert De Niro sau Mel
Gibson). Altii, ins&... Printre acestia din urma
se numard, din pacate, si Ben Affleck cu recen-
tul Oragul (The Town, SUA, 2010; sc.: Peter
Craig, Ben Affleck; r. Ben Affleck; cu: Ben
Affleck, Rebecca Hall, Jon Hamm, Jeremy
Renner, Pete Postlethwaite, Chris Cooper). Aici
nu jocul actorilor este afectat, precum in
Turistul, ci intreaga poveste degajd o suficienta
nemotivatd nici dramaturgic, nici cinematogra-
fic. Filme cu spargatori de banci sunt cu
duiumul, unele chiar si seamand intre ele pana
la pastisd, ceea ce nici nu deranjeazd atita
vreme cit nu se pretind mai mult decét ceea ce
sunt: un simplu divertisment. Cand insa ai pre-
tentia, asa cum vrea Affleck, sd investighezi
aspectele dramatice ale unui mediu mai mult
sau mai putin interlop, cdnd vrei sd dezvilui
valentele tragice ale ,stirilor de la ora cinci”,
lucrurile se schimba. Oricét ar vrea s3 ne con-
vingd de motivatia superioard si in acelasi timp
de fatalitatea care determind actele celor (daci
nu m4 insel) patru prieteni spargitori de banci
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din tatin fiu, Affleck nu reuseste mai mult
decét un film banal, fird personalitate, insa -
vezi Doamne! - cu staif. In plus, méstile de pe
figurile spargatorilor sunt preluate direct si fard
cosmetizdri din La limita extremd / Point Break
al lui Kathryn Bingelow (1991), iar conflictul
dintre eroul principal si politistul care-l urma-
reste este desprins din Obsesia / Heat lui
Michael Mann (1995), fard a avea nici pe
departe intensitatea si motivatia de acolo.

colationari

Sa porti o piatra in inima
tot restul vietii

. Alexandru Jurcan

onfucius a chinuit o pasére, iar remusca-

rea a devenit o obsesie sau o normi de

viatd. La mine la bloc trdieste in cuminte-
nie absolutd o citea venitd de departe. Nu doar
eu 1i las méancare, dar numai pe mine s-a infu-
riat un vecin scrobit de la un etaj inferior. ,Mai
bine omoratd!” - a decretat patrupedul uman,
aruncand la usa mea resturi de méancare.

Ce face béaiatul din filmul lui Kim Ki-duk -
Primavara, vara, toamnd, iarnd, iardsi prima-
vard¢ Se distreazd legind cu o sfoard un peste,
o broascd, un sarpe. Le pune o piatrd-povard, le
chinuie cu o inocentd perversa. Maestrul i
spune: ,Du-te si dezleaga-le, iar dacd au murit
cumva, vei purta piatra in inima tot restul
vietii...”.

Violenta... Deodat4, in acest context, m-am
supdrat pe Tarantino, chiar dacd eu stiu de ce
foloseste tonele de sange, de ce un personaj taie
cu dezinvolturd urechea unui politist, in timp ce-si
expune opiniile de cinefil... M-am reintors la lec-
turi din Mauriac, Moravia, Pessoa... Mai ales
Pessoa, acel albatros ,strivit de oameni reali”, care
stia ca fiecare dintre noi are ,propriul sdu alcool”,
propriul drog, fie el si livresc.

Violenta rizboiului... In 2005, Christian
Carion a realizat filmul Criciun fericit cu
Diane Krtger si Benno Fiirmann. Sarbatoarea
poate uni oamenii. Spre dugmani... cu o sampa-
nie in mani! Cineva cintd o arie sublim3, brazii
de Criciun lumineazi trangeele... Anul 1914,
lacrimi In ochii barbatilor, transee animate, o
scurtd pauzi a conflictului implacabil, apoi...
dusminia ordonatd de altii 1si rearatd coltii. Ca
un fel de parantez&: filmirile au avut loc in
Romania.

Violenta limbajului...
Kim Ki-duk femeia este mutd, ins& tot ce se
vede acolo poartd semnele violentei. Rani netra-
tate, subconstient minat, provocari indbusite.

Copilédria poartd in ea stigmatul raului¢ De
recitit Impdratul mustelor de William Golding, o
meditatie super-pesimistd despre firea ascunsd a
omului. Baiatul din filmul Primdvard, vara... tra-
verseazd etape diferite, in ritmul anotimpurilor,
intr-o calatorie initiaticd. Cand sufletul isi va
gasi linistea primordiald, atunci trupul se va
insdndtosi, iar violenta o sd dispara. El luptd s&-
si scoatd ura din inimd. Tardste o piatrd pe varf
de munte, in amintirea animalelor chinuite in

|
In filmul Insula de
Kim Ki-duk
copildrie. Rdul poate fi Invins prin c3inta.
Vecinul meu scrobit a paralizat ieri. Va deveni
altfel la intoarcerea de la spital¢
|
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amarcord

,Fellini reusea sa aiba mereu
entuziasmul incepatorului” (II)

. de vorba cu scriitorul, scenaristul si regizorul Gianfranco Angelucci

Doru Nitescu: - Desenele nu doar cd lau inso-
tit toatd viata pe Fellini, dar pentru filme ca
Satyricon constituie punctul de plecare pentru sce-
nografie, costume, machiaj si peruci, iar cel mai
important, ele devin un fel de portrete-robot ale
viitoarelor personaje. Intre aceste desene, un loc
foarte important il ocupd portretul Giuliettei
Masina, cel mai adesea portretizatd ca o eternd
Gelsomind. Chiar si Cabiria si Giulietta (din
Giulietta degli spiriti) sunt, in desenele lui Fellini,
variatiuni ale Gelsomineli.

Gianfranco Angelucci: - Revenind la Giulietta
degli spiriti, iti voi spune cd dupd acest film situa-
tiille matrimoniale in care un personaj se putea
confunda cu Giulietta Masina au fost evitate. Dar
nu intotdeauna: in E la nave va, raportul dintre
actrita engleza care bea whisky si sotul ei era chiar
raportul dintre Federico si Giulietta.

- A mai fost si alt motiv pentru care Giulietta
nu a mai apdrut timp de doudzeci de ani in filmele
sotului sdu¢

- In momentul in care primeste al treilea Oscar
si toatd lumea se Intreabd incotro o va apuca,
Federico simte nevoia sd o rupa cu trecutul. Nu
intdmplator se orienteazd spre Il viaggio di G.
Mastorna si mai apoi spre Satyricon, asa dupa
cum nu e deloc o intdmplare cd dupd Satyricon
realizeazd Roma si mai apoi Amarcord, care e fil-
mul sdu despre provincie, folosind in el doar actori
napoletani, fard sd aducd macar un riminez sau un
romagnol la filmare. Totul a fost apoi dublat. Cred
cd aceastd noud orientare a operei sale e, poate,
motivul cel mai puternic.

- Giulietta nu mai avea loc in noul univers felli-
nian¢

- Cand, la 23 de ani, Federico s-a cdsitorit cu
Giulietta Masina, prietenul sdu de boemie artistica
Rinaldo Geleng (marele pictor care s-a insurat la
doar céteva luni dupd), cunoscind gustul lui Fellini
pentru un anume tip de femei, l-a intrebat: ,Cum
de te-ai insurat tocmai cu Giulietta Masina, cum
de te-ai Indragostit tocmai de ea¢”. lar el a ras-
puns: ,Giulietta m4 face s rad”. Ti atribuia
Giuliettei ceea ce el numea ,pecetea actoriei/actori-
citatii”. Nu Intdmpldtor, primul rol mare al
Giuliettei la Fellini e cel al Gelsominei. Giulietta
devine un clown. Clownul e cel care, in imagina-
rul fellinian intruchipeazi, in mod infantil, specta-
colul. Copilul care in Clownii se ridicd pe varfuri
s& vada crescand chapito-ul circului, iar mai apoi
intrd in ceea ce Federico numea ,pantecul cald si
protector al circului”, reprezintd tocmai fascinatia
autorului pentru un spectacol in care considera
clownul ca fiind cel mai mare actor. Pentru el,
clownul perfect era Charlie Chaplin, actorul imens,
care nu are nevoie decit de propria fatd si propriul
corp pentru a transmite o emotie. Raportul cu
Giulietta, vazuti ca un clown, e de fapt ceea ce
mentine in Fellini latura copilaroasd. Aceasta este,
de fapt, caracteristica cea mai importantd a filme-
lor sale: sunt povestite de un geniu, dar care pri-
veste lumea cu ochi de copil.

- Copilul care l-a insotit pand la final!

- Pe 3 august 1993, la Grand Hotel di Rimini,
Federico suferd un atac cerebral si e transportat la
spital, in camera 1. Cand am intrat acolo, primul
lucru pe care mi l-a zis a fost: ,In camera asta a
murit mama”. Al doilea lucru pe care mi l-a poves-
tit, a fost c l-a salvat un copil. In timp ce stitea
pe marginea patului i s-a ficut rdu, a cdzut, s-a agé-
tat de telefon pentru a chema ajutor, dar nu a
putut-o face pentru ci nu a mai avut fortd. In acest
timp aude pasi si in camerd intrd un copil, un
baiat de 89 ani, imbracat in marinar, cu sepcutd
albd, cu o inghetatd In manj, iar Federico i-a zis:
yoalveazd-ma! Du-te la portar, zii cd mi-e raul”
Copilul a iesit din camerd fugind. Apoi Federico isi
aducea aminte doar luminile de pe tavan, in timp
ce era transportat pe coridoarele spitalului. Cand
m-am dus la Grand Hotel si i-am cerut portarului
sd Imi arate copilul, mi-a spus c& in hotel nu exista
niciun copil cazat In acea noapte. Asadar acest
copil, aceastd creaturd, acest mic inger care, con-
form povestii lui Federico, l-a salvat, e de fapt o
fantasmad, e acelasi copil care, de-a lungul intregii
sale existente, l-a facut si creeze tipul de cinema
pe care l-a creat, acelasi copil care l-a ldsat sa se
indepérteze de formele narative ,adulte”, pentru a
putea sd povesteascd plin de candoare, plin de
admiratia pe care doar un copil o poate avea in
fata vietii si pentru care Giulietta era inspiratia
imediatd. Ea era aceastd forma vie si tot ea a defi-
nit cel mai bine cinematograful lui Fellini: ,Nimic
nu se cunoaste, totul se imagineazd”).

- Care era raportul dintre Fellini si Giulietta
Masina ca si cuplu¢

- Cred c4 raportul matrimonial, vdzut ca un
raport de cuplu, sexual, de atractii, s-a stins foarte
repede. Poate chiar dupd pierderea copilului lor,
mort la o varstd foarte fragedd si care e inmorman-
tat la Rimini Impreund cu ei. Cred ca raportul din-
tre Giulietta si Federico era unul de indivizibilitate
totald, cici Federico resimtea o nevoie vitald de
Giulietta. In vremea in care telefoanele mobile nu
existau, Federico, de oriunde ar fi fost, 1i telefona
Giuliettei de 30-40 de ori pe zi doar pentru a o
auzi, Intreband-o lucruri banale. Era modalitatea
lor de a sta mereu conectati. CAnd plecam undeva,
imediat cum puneam piciorul in hotel, nici nu se
ducea In camerd, ci o suna mai intai pe Giulietta.
Acest raport de reciprocitate absolutd nu s-a schim-
bat niciodatd, cici, dupd cum stii, Federico s-a stins
la o zi dupd aniversarea a cincizeci de ani de la
cisitoria lor. In ziua aniversirii, Giulietta a venit
in rezerva unde Fellini era intubat si inconstient,
pentru a spune un rozariu pentru el, sirbatorind
in acest fel, impreund, cincizeci de ani de cdsdtorie.
Astfel, viata lor impreund se termind sub auspiciile
acestei misterioase coincidente. In acesti cincizeci
de ani se gaseste ceea ce a incercat Federico sd
povesteascd In Otto e mezzo: ,Viata e o sdrbitoa-
re, si o trdim impreund!” (replica lui Guido citre
sotia sa). Ceea ce nu a mai spus in Otto e mezzo,
o zisese deja in La dolce vita In cearta pe care
Mastroianni o are cu Yvonne Furneaux:
yPosesivitatea ta nu e dragoste, e un mod de a
ucide ceea ce e Intre noi!”. Cred ci problema e
putin mai complicatd: raportul matrimonial e un

aspect, pe cand raportul intre doud persoane e
mult mai mult de atit, dacd pentru aceste doud
persoane intalnirea a functionat si pe niste planuri
mai Inalte decét cele care contin situatiile conven-
tionale, juridice, legale. Asadar, eu cred ca Giulietta
era indispensabild creativitdtii lui Federico, simtea
o mare nevoie de Giulietta, era inima lui; in acelasi
timp, Giulietta era o colaboratoare foarte inteligen-
td, ea i citea toate scenariile, vorbeau despre tot.
Cu toate acestea, cand raportul dintre ei era regi-
zor-actritd, totul devenea foarte tensionat, cici
Federico zicea: ,li pretind Giuliettei s stie lucrurile
fard ca eu s3 i le mai spun, cici ea este in film
dinainte si existe scenariul, ea ar trebui si faca
imediat ce vreau. De aceea cu ea nu am rdbdarea
pe care o am cu ceilalti.”. Aceastd lipsd de rabdare
a fost teribild in timpul Giuliettei degli spiriti. In
viata reald, Giulietta era foarte atent cu parul ei,
nu voia sé fie atinsd de nimeni pe par, iar la films-
ri isi facea singurd coafura. Accepta ore de mac-
hiaj, dar cdnd venea vorba de pdr, devenea inflexi-
bild. Iubea mai ales coafurile ridicate, voluminoase.
Giulietta spunea ca de fiecare datd cand intra pe
platou, Federico 1i punea ména pe cap si i deranja
coafura, rdzand. Era, de fapt, luarea in posesie:
regizorul isi lua creatura In posesie si o modela
dupd dorinta sa. Giulietta a facut lucruri extraordi-
nare cu Federico, dar cu alti regizori nu a creat
interpretéri miraculoase, cici si ea avea nevoie de
aceastd empatie. Federico povestea c& in timpul fil-
mdrilor pentru La strada, la finalul perioadei, cAnd
filmau, conform planului calendaristic, secventa de
debut a filmului, a Inceput si se simtd riu. Se
ducea dimineata la filmare agdtindu-se de aparatul
de filmat precum un naufragiat de o scAndura.
Povestea ca noaptea ii era foarte rau si ziua filma.
Giulietta, alarmata, a vorbit cu o prietend care
cunostea un psihanalist faimos de orientare freu-
diana. Federico a acceptat sd se vada cu el. Nu i-a
placut deloc, nu i-a pldcut biroul, nici canapeaua in
care a fost nevoit sa stea... Astepta sd se termine
ora si sd plece. lesind din cabinetul doctorului, s-a
pornit o furtund. S-a addpostit sub un copac, astep-
tand un taxi si a observat lang3 el o femeie foarte
frumoasa care si ea se ferea de ploaie. Federico
spunea cd la un moment dat femeia l-a Intrebat
dacd vor mai gasi vreodatd o masind care sa ii sal-
veze. Imediat a simtit In vocea femeii dialectul
riminez. Cand a venit taxiul au plecat impreund
ducand-o la un hotel. Aceastd femeie a fost unul
dintre marile amoruri ale vietii lui Federico, un
amor arzitor si foarte senzual, un amor care a
durat o perioadd si l-a scos din acea stare, probabil
o depresie. E foarte important sd vedem cum
mereu in viata lui Federico existd acest joc, ca o
spirald pe care se Inldntuie ca repere filmele sale.
De la Giulietta pleacd totul pe aceastd scard spirala-
td. Nu spun cd a fost lipsit de durere sau de sufe-
rintd, dar e jocul pe care il fac doud persoane care
sunt menite sd rdménd impreund. De foarte multe
ori, el a spus: ,Eu m-am n3scut Insurat cu
Giulietta, nici eu nu stiu cAnd a apdrut, cum am
ajuns impreund, pentru cd am fost impreund din-
totdeauna.”

Gianfranco Angelucci, colaborator constant al lui
Federico Fellini in anii '80-'90, este scriitor, scenarist,
regizor, autor de programe de televiziune, profesor. A
fost presedintele Fundatiei Fellini din Rimini.

Interviu realizat de
Doru Nitescu
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Un pictor

. Alexandru Vlad

ornel Brudascu este un pictor care s-a remarcat

de la bun inceput ca un artist de exceptie:

desenator si colorist redutabil. Intrd f&r4 rival
in spatiile expozitionale intr-o vreme cind (pe la mij-
locul anilor '70) realismul-socialist incepea sa-si sla-
beascd, cel putin pentru moment, chingile.
Remarcabil rdméne si astdzi ,Portretul de grup” - per-
sonaje spiritualizate privindu-ne in ochi ca la fotograf,
o generatie de artisti care se pregitea si schimbe arta,
care nu aveau de-a face cu dimensiunea propagandisti-
ca a asazisei arte angajate. O compozitie de mari
dimensiuni, monocroma (cu exceptia unei tuse de
albastru) ca pentru a intdri seriozitatea si gravitatea
angajamentului lor.

Chiar daci temele epocii nu pot fi evitate, lucrari-
le au o autenticitate plasticd de apreciat si astazi. O
panzd Infitiseazd o scend de santier in care miscarea
se descompune si se multiplicd pe un fond de-un rosu
puternic, al tineretii si al angajamentului. Un portret
de tandr cu tortd putea fi privit la o adicd drept un
brigadier dedicat, dar riméine mai degraba o prezentd
a generatiei beat. Aceste lucrdri in loc s& apard vetus-
te, prin posibila apartenenti la tematica epocii, mai
degraba ne incintd astdzi cu prospetimea si vigoarea
lor elegantd. Un portret de intelectual tindr, cu barba,
sau chitaristul aflat in transa muzicii sale. Un efect de
solarizare cromatici pune in valoare figura, o indivi-
dualizeaza si o transformd aproape fara efort intr-o
prezentd emblematica.

Aceastd fazd de tinerete este consideratd, impro-
priu, drept un fel de hiperrealism. Termenul s-a folo-
sit si In legdturd cu alti artisti ai momentului, dar spu-
nem impropriu pentru ca tratamentul cromatic iese
din aria termenului, si pe urma in Statele Unite si
Canada se practica deja un hiper-realism notoriu, con-
semnat ca atare.

In aceastd perioads, o perioadd a unor performan-
te semnalate si recunoscute, artistul parea cd are evi-
dent o proiectie a ceea ce voia sd devind Intr-un peisaj
artistic marcat incd de un realism-socialist care evident
continua s fie arta oficiala. Si totusi lucrurile nu au
continuat pe aceastd directie, Cornel Brudascu fiind
unul din pictorii despre care
s-a vorbit cel mai mult i s-a scris cel mai putin. N-a
dat prilejul, nu cunosc o retrospectivd sau o persona-
14, asupra cédrora s se fi pronuntat criticii mai mult
sau mai putin exigenti. Un tablou de Cornel
Brudascu era, decenii de-a randul, o pasire rard la
bienalele judetene sau nationale. A fost, incepand din
anii '70, unul din putinii artisti care au tr3it din van-
zarea propriilor lucrdri, si din nimic altceva. Aceasta a
modificat fira drept de apel destinul artistului. Pentru
multd lume era o chestiune de bonton sd ascunda
acasd o picturd de Brudascu, flori (faimosii maci pe
fond inchis) o compozitie sau un portret. Efectul ului-
tor, aproape hipnotic, al unei flori de un rosu sange-
riu, nu pérea s pund multe probleme de receptare
unui public larg, dar valoarea executiei riménea si
uimeascd doar pe cunoscdtori. Mai comode sunt flori-
le, si Cornel Brudascu a devenit faimos si datoriti
pénzelor care infatiseaza flori. Maci, irisi, crini - flori
senzuale. Senzatia de prospetime a acestor flori e
uluitoare. ,Am o atractie pentru impecabil, o atractie
pentru culorile violente. Imi plac florile vii si as vrea
s&-mi placd pictura cum imi plac ele.” (una din rarele

declaratii scrise pe care le face artistul despre arta sa).

Dar si aici pot exista surprize. La o bienald destul
de festivistd, cum erau toate pe vremea aceea, sau ori-
cum destul de supravegheate, aveam s& vedem, uimi-
ti, contrastant cu ceea era pe pereti si cu ceea ce artis-
tul insusi ne obisnuise, o panz4 care infatisa niste irisi
striviti intr-un sac de plastic. Pliurile strivezii modifi-
cau culoarea florilor, efectele de lumind alternau, pro-
vocarea pédrea una de mdiestrie, dar se putea percepe
si un mesaj alarmant in aceastd compozitie aparent
nevinovata.

A pictat peisaje, relativ putine si sdrace in elemen-
te decorative sau in repere dupd care s fie identificat
un anume loc. Lipsesc clddirile, turnurile, podurile,
avem mai degrabd un pom Inflorit, o alternantd cro-
maticd aproape fluidd, ajung citeva tuse diferite de
verde, galben si negru, tonalititile aburoase ale ceru-
lui, ca s& intelegem c& pictorul a dorit mai degraba
esenta unui peisaj decit ceea ce se numeste landsca-
pe. Uneori portretele sale beneficiazd de acelasi trata-
ment - se merge pand la stadiul in care esenta mode-
lului este captatd. Portretele cunoscute, al poetului
Teohar Mihadas, cele cateva succesive ale sculptorului
Spataru sunt reusite remarcabile care se trag oarecum
din portretistica marilor maestri. Daca cineva mai
pune culoarea cu arta maestrilor olandezi, acesta este
Cornel Brudascu.

Care este enigma acestui artist¢ Comporzitiile lui,
mai ales acelea cu personaje, se nasc de fiecare data
dintr-un fel de neant, dintr-un turbion de tuse, uneori
furtunos gesticulatorii, din care transpare treptat dra-
matismul unei expresii corporale sau al unei fete. Ne
gandim aici la ,Inecatii” sai, dar si la ,trompetisti” sau
alte studii de tineri, care cu greu s-ar putea numi
nuduri pentru ¢ nu avem trupul uman expus in goli-
ciunea lui expresiva, ci mai degrabd expresia nervoasa
a acestei goliciuni. Cand atinge acest stadiu, pictorul
aproape ca nu mai simte nevoia sa finalizeze: din
punctul de vedere al artistului finalitatea aceasta a
fost deja atinsd. Din acest stadiu, prin ceea ce numim
finalizare mai degraba s-ar putea pierde ceva decat
implini. Restul devine o problemd tehnica. Acest pic-
tor pare a se raporta la fiecare tablou ca §i cum ar fi
unicul pe care l-a pictat vreodatd. Chiar dacd florile
sunt un subiect predilect, sau poate preferat de clien-
teld, pictorul preferd sa-si exercite mai degraba sensibi-
litatea decit experienta, aceasta desi castigatd nu duce
la rutina productiei in serie. A folosit intotdeauna
culori, pensule si panze de calitate, chiar si cand aces-
tea erau aproape imposibil de procurat, calitatea
materialelor facand parte, In conceptia lui, din obliga-
tia pe care orice artist o are fatd de propria arta.

Amprenta personald e puternicd, o panzi de
Cornel Brudascu fiind recunoscutd de la distanta pe
orice simez&. $i cum au apdrut pand la urma si imita-
tori, oricine poate restabili adevarul doar apropiindu-
se putin.

O retrospectivd ar demonstra mai mult ca orice
aceste lucruri spuse despre el, ar aduce si surprize,
dar mai mult ca sigur lucrérile sunt imprastiate in cele
patru ziri, rdminand sd se bucure de ele cei care le
detin.
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