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dreptul la replica

Despre lupi si despre Hobbes

pentru incepatori
Un raspuns pentru domnul Eliezer Palmor

. Michael Shafir
A

ntr-o notd-reactie la doud articole incluse in

recent-publicatul volum al subsemnatului

Radio-gratii si alte fobii (Institutul European,
lasi, 2010), domnul Eliezer Palmor mi acuzi ci
profit de ,pseudo-anonimatul referintelor la
subsol” (sic!) pentru a il ataca ,ad personam”
(Tribuna, nr. 202, 1-15 februarie 2011). Domnia
Sa asigurd cititorii ci nu este, asa cum afirmasem
intr-una din acele note, un ,pseudo-istoric,”
deoarece ,nu am avut si nu am pretentia de a fi
fost istoric deloc”. 1l cred si aduc corectia de
rigoare. Un istoric, fie el chiar unul ,pseudo”, nu
ar fi luat niciodatd notele de subsol drept
yanonime”. Numai ci in loc s&i intireascd
argumentul, domnul Palmor isi d& binisor jos
pantalonasii, invitand, fie la reflectie, fie la ceva
mai potrivit legilor Shaariei decat paginilor unei
publicatii care se respectd, cum este saptaméanalul
Tribuna.

Ce aflim din cele afirmate de insusi domnul
Palmor¢ ,Eu”, afirmd fostul diplomat israelian,
,am fost solicitat si analizez dosarul lui Raul
(sic!) Sorban la Yad Vashem, nu ca istoric, ci ca
expert politic al tdrilor din Europa de Rasarit”.
Stupoare! De doud ori stupoare!

In primul rand, acordarea titlului de Drept
intre Popoare de citre o venerabild institutie ca
Yad Vashem si se fi facut, oare, in baza opiniei
unui ,expert politic” in detrimentul opiniei unui
reputat istoric al Holocaustului din Ungaria Mare,
cum este f&rd indoiald Randolph L. Braham, cel
mai mare istoric in viatd al Shoah-ului in acea
parte a lumii¢ Un istoric, adaug, care si-a si dat
demisia din ,Committee 4.7 (Solidarity and
Rescue Romanians Who Are Righteous Gentiles)”
in semn de protest fatd de aceastd impostura
(insist sau mai bine zis re-insist asupra termenu-
lui).

Domnul Palmor scrie: ,In textul meu (e vorba
de textul publicat in Tribuna, nr. 128,

1-15 ianuarie 2008) i-am reprosat lui M. Sh. ata-
cul ad hominem Impotriva unui om care nu mai
poate si se apere....”. Fals! Raoul (nu ,Raul”)
Sorban ar fi putut foarte bine sd se apere in anul
de gratie 1997, cand atrdgeam atentia asupra fap-
tului c& intr-un dialog al lui Adrian Péunescu cu
Sorban, publicat in pdunesciana ,Totusi iubirea”,
ultimul atribuia niminui altcuiva decAt insusi
Maresalului Ion Antonescu meritul de a fi facilitat
salvarea unor evrei din Ungaria, permitdndu-le
refugiul in sau prin Romaénia, si intrebam cu
(mdrturisesc, fatarnicd) naivitate de ce a acceptat
acest titlu si nu a insistat pentru atribuirea sa
post-mortem celui Indreptatit sa-1 revendice, adicad
maresalului de tristd amintire. Nu a avut Raoul
Sorban acces la articolul publicat in limba englezd
la Columbia University Press¢ Dar la traducerea
in limba roméng, publicatd in volumul editat de
Braham Exterminarea evreilor romani si ucraineni
in perioada antonesciand (Hasefer, 2002, pp. 400-
465) o fi avut accces? Decesul lui Sorban a sur-
venit in 2006. Deci timp ar fi avut berechet. Dar
argumente¢ $i imi permit s3 mai intreb: Dar

expertul cu tdrile din Estul Europei, a avut timp
sd consulte scrierile Jui Braham referitoare la
aceastd imposturda¢ A avut sau nu timp sa se
documenteze care era politica Partidului Socialist
al Muncii din care atdt Pdunescu (candidat prezi-
dential, mie-mi spui¢) cit si Sorban faceau parte
pe atunci in privinta Holocaustului in Roménia si
a rolului jucat in el de Antonescu¢ Sau de faptul
cd Sorban a acceptat cu senindtate sd fie premiat
de Partidul Roménia Mare¢ “Expertiza” sa nu a
fost cu nimic deranjatd de faptul ci Sorban a fost,
in plus, un zelos informator al Securititii, asa
cum reiese nu numai din sursele indicate de mine
dupd decesul survenit in 2006, ci si din cele afir-
mate de dl. Andrei Plesu pe cAnd mai era mem-
bru al CNSAS¢

Daci a avut cunostintd de aceste ,detalii” si a
conchis c3 ele sunt nesemnificative (boala diplo-
matiei israeliene fiind ,neamestecul in treburile
interne” atita timp cét relatiile bilaterale sunt rela-
tiv bune, vezi si perioada Ceausescu), a ficut un
enorm deserviciu, si md abtin de la alte comen-
tarii care ar conduce inspre divagari.

Revin la citat, redandu-l de aceastd datd in
intregime: ,In textul meu, i-am reprosat lui
M. Sh. atacul ad hominem impotriva unui om
care nu mai poate si se apere si pe deasupra
arogarea pozei de a toate stiitor, cidnd afirma cate-
goric cd «Institutul Yad Vashem are cunostintd de
[...] impostura (lui Sorban, n. E. P), dar nu
doreste sd se pund in penibila situatie de a-
retrage titlul.» Nici mai mult, nici mai putin. Ma
intreb, in ce ape tulburi a pescuit M. Shafir acest
neadevar¢” Tulburi sau ba, apele nu mai sunt in
stare s3 depund marturie. O stiu de la regretatul
Jean Ancel, care s-a impotrivit deciziei. Dar cum
mortii nu vorbesc, dl. Palmor ar putea s&l intrebe
pe domnul Avner Shalev, presedintele institutiei,
cu care am discutat personal despre aceastd pro-
blemd In prezenta fostului ambasador al Israelului
la Bucuresti, Rodica Gordon. Shalev era vag la
curent si se pare cd a apelat la... expertiza domnu-
lui Palmor. S-a vizut In ce constd aceasta. Deci,
domnul Palmor nu este citusi de putin parte
neimplicatd direct, ci personal responsabil pentru
hotarirea Yad Vashem de a nu retrage titlul lui
Sorban. Fard detaliile pe care ni le oferd acum,
am fi rdmas nedumeriti in continuare.

Asa se explicd de ce s-a grabit si dea curs invi-
tatiei unui ,coleg de la Universitatea Babes-
Bolyai”, el insusi contributor la acelasi volum nis-
cut ca reactie impotriva articolului ,In loc de
necrolog”, publicat de citre subsemnatul in
Revista 22 nr. 586, 1-7 august 2006. Cunosc iden-
titatea colegului, si am avut de citeva ori ocazia
sa- reprosez neatentie cu privire la persoane invi-
tate la colocvii. Dar ,colegul” nu e ,expert in
Europa de Est”. De aceea, nu am decit si repet
aici ceea ce am scris in ,anonimatul” notei de
subsol ca reactie la tomul editat de (intre timp si
el decedatul) Arthur Silvestri: ,Cu cine ai ajuns si

(Continuare in pagina 6)

Responsabil de numar: Oana Pughineanu
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editorial

Asociatia Cluj-Napoca 2020
capitala culturala europeana

nul trecut, a luat fiintd Asociatia Cluj-

Napoca 2020 - capitald culturald

europeand. Numdrand printre membrii sai
administratia locald, institutii de culturs,
asociatii profesionale, universitati, fundatii si
societiti culturale, cluburi, muzee, teatre, dar si
personalititi independente ale vietii culturale
clujene, ea s-a constituit cu scopul ,profund
cultural si instructiv-educativ” de a pregati si
sprijini candidatura municipiului nostru la titlul
de Capitala culturald europeand (In competitie
intrAnd Romaénia, Irlanda si Serbia; din tard mai
concureazd lasi si Timisoara). Depunerea
candidaturii, in 2013, are doud etape
premergdtoare: 2011 - radiografierea tuturor
sectoarelor prin intermediul comisiilor
specializate: Educatie si cercetare, Patrimoniu,
Arte vizuale, Artele spectacolului si muzicg,
Arte literare si publicisticd, Arhitecturd si
interventie culturald in spatiul public,
Diversitate culturald; 2012 - elaborarea si
implementarea programelor propuse. Primul
Comitet Director al Asociatiei e format din:
Alin Tise, Sorin Apostu, Vasile Puscas, Razvan
Rotta, Ionel Vitoc, Radu Munteanu, Ion-Radu
Badea, Irina Petras, loan-Grigore Leanca, Florin
Stamatian, Szakdts Istvdn. Asociatia are un
caracter deschis, ea mizdnd pe o cat mai largd si
consistentd implicare a locuitorilor si institutiilor
Clujului In ambitiosul proiect. Revista Tribuna
oferd in paginile ei spatiu pentru dezbateri.
Deocamdati, mai jos, schita primei intruniri a
Comisiei Arte literare si publicisticd (Tribuna
fiind si ea reprezentatd).

Vineri, 4 februarie 2011, a avut loc, in Sala
mica a Primariei, prima intalnire a membrilor
Comisiei Arte literare si publicisticd. Sedinta a
fost deschisd de Florin Morosanu, Directorul
executiv al Asociatiei, si condusi de Irina Petras,
membrd In Comitetul Director si coordonator al
Comisiei Arte literare si publicisticd. Tinand
seama de stadiul incipient si tatonant al
lucrérilor, s-a propus o abordare liberd, in care
evaluarea patrimoniului literar clujean sa fie
urmatd de identificarea, oricit de indrdzneatd, a
cédilor de valorificare a lui. Dezbaterile au vizat
imbinarea eficientd a trecutului literar-publicistic
clujean cu valorile contemporane pentru o
corectd situare a Clujului literar multicultural la
nivel national, european, mondial. Cei prezenti
(printre care Horia Bddescu, Adrian Popescu,
Stefan Borbély, Mircea Popa, Mircea Oprits,
Elena Abrudan, Radu Tuculescu, Ion Cristofor,
Claudiu Groza, Kardcsonyi Zsolt, Tania Cristea,
Marius Tabacu, Dan Brudascu, Lukdcs Jozsef,
Al. Florin Tene, Mihaela Rus, Victor Bercea etc.)
au avansat propuneri axate pe cele trei mari
directii/sarcini de avut in vedere in anii ce
urmeazd: . Inventarierea capitalului
literar/publicistic al Clujului; II. Mijloace si
metode de valorificare in actualitate, vizand: 1.)
locuitorii Clujului contemporan, 2.) cititorii din
tard si de peste hotare; III. Promovarea
activitatii Asociatiei.

Clujul dispune de o mostenire literar-
publicisticd extrem de consistentd, de nivel
national si european, in limbile roména,
maghiard, germani etc. In scopul contabilizarii
tuturor resurselor din domeniul literaturii si al

publicisticii (scriitori, reviste, imobile,
infrastructurd etc.), s-au propus urmditoarele:
infiintarea unui Muzeu al Literaturii care si
concentreze atdt documente/carti/obiecte legate
de mostenirea literard (suplinind absenta caselor
memoriale vizitabile), cit si activitati literare:
conferinte, simpozioane, lansiri de carte,
intalniri cu publicul, recitaluri de poezie etc.;
plasarea unor plicute pe clddirile in care au
trdit/au activat personalitdti de marca ale
literaturii, pe foste sedii ale publicatiilor literare,
institutiilor de culturd, editurilor, tipografiilor
etc.; constituirea unor noi trasee de turism
cultural; editarea de mini-ghiduri cultural-literare
cu informatii si imagini privind: Locuri ale
memoriei, Presa clujeand, scolile Clujului;
Bibliotecile si muzeele, Clujeni in istoria culturii
europene/ Strdini prezenti in istoria culturii
clujene, Strazi istorice, Caldtori strdini prin Cluj,
Mituri clujene, Istoria cdrtii, Literatura
religioasd; Ghidul culinar-literar al Clujului etc.,
etc.

Cat despre mijloacele si metodele de
valorificare a patrimoniului, s-a vorbit despre:
un mall cultural, intr-un spatiu dezafectat, cu
sustinere financiard din mediul privat sau din
fonduri atrase; o caravani, ,Ciruta cu
spectacole”, care sd strdbatd cartierele orasului
pentru a aduce ,cultura sub geam” (recitaluri de
poezie, minispectacole de teatru); afisarea in
institutii, mijloace de transport, aeroport, gard a
unor poezii, fragmente de prozi, aforisme etc.
(dupd modelul ,Poemul zilei”, afisat anii trecuti
in vitrina Librariei Universitatii); organizarea
unor mini-tdrguri de carte in holul institutiilor
culturale; un Muzeu mass-media; o Cafenea
Literard; inaugurarea unui ,Walk of fame” pe
str. Eroilor; expozitii de carte dedicatd Clujului;
un Carnaval literar, festivaluri precum Bere si
literaturd, Muzicad si poezie etc. La nivel
european/international, s-a propus, printre
altele: un mare Festival Literar (European
Writers Congress), cu decernarea premiului
,Clujul Literar”; un Recital international de
poezie (dupd modelul Festivalului International
Lucian Blaga); un Térg international de carte, la
care si fie invitati mari scriitori ai lumii, mari
edituri, asigurnd schimburi culturale mai

Anneget Heinl (Germania)

eficiente si o mai accentuatd promovare a
literaturii roméane; colaborarea cu Centrele
Culturale German, Francez, Italian etc., cu
Centrul de studii belgiene, cu departamentele de
limbi strdine ale Facultdtii de Litere a UBB;
promovarea interculturalitatii si intermedialitatii;
instituirea unei burse de creatie literard pentru
tineri scriitori, la nivel international; un
Colocviu al traducatorilor clujeni si strdini
Cuvinte fard frontiere etc. Toate acestea vor
putea fi realizate prin colaborarea stransd a
institutiilor direct legate de activitatea literar-
publicistica: Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Romaénia, revistele de culturd, marile biblioteci,
editurile clujene, Liga Scriitorilor, Casa
Municipald de Culturd s.a.m.d. Unele dintre
propuneri vor fi experimentate cu ocazia Zilelor
municipiului Cluj-Napoca (27 mai-3 iunie 2011),
zona rezervatd activititilor literare fiind strada
Mihail Kogélniceanu.

Pentru promovarea activitatii
Asociatiei/ Comisiei, s-a vorbit despre: elaborarea
unei sigle; introducerea unui slogan incitant (de
genul: Transylvania is not only Dracula);
importanta lobby-ului in tard si in striinitate;
sustinerea unor rubrici/emisiuni in cadrul
publicatiilor/posturilor partenere locale,
nationale si internationale; actualizarea
permanentd a site-ului Asociatiei cu date privind
structura, activitatea curentd, reperele culturale
clujene, cu informatii si imagini, cu link-uri
citre site-urile institutiilor culturale si o rubrici
speciald ,Cutia Postald” in care persoane fizice,
juridice, asociatii etc. Isi pot exprima dorinta de
colaborare, sprijin, adeziune la Asociatie etc.;
editarea unei foi semestriale, mijloc de
informare a clujenilor si, totodatd, de implicare
a lor in vastul program demarat; producerea
unor obiecte promotionale, simboluri culturale
ale Orasului.

Prima intéalnire a Comisiei a probat cu
prisosintd interesul celor prezenti pentru ideea
de Cluj capitald culturald europeand, cat si
disponibilitatea lor de a se angaja - serios si cu
doza de entuziasm necesard unui asemenea vast
proiect - in gdsirea cdilor optime de atingere a
tintei. Comisia va avea intalniri lunare pentru a
se putea contura, In viitorul apropiat, un
program coerent de lucru pentru anii urmatori.

(Tribuna)
|

Ceata in bucitdrie
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carti in actualitate

Un decadent la inceputul secolului

. Virgil Stanciu

Alexandru Obedenaru
Amintirile unui poet decadent
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

J esi cercetatd cu scrupulozitate, trecutd
prin diferite grile analitic-interpretative,
- istoria literaturii roméne este capabild sa

mai furnizeze surprize. Fiecare perioada este
cunoscutd In amanunt doar de cei care s-au
specializat in ea. Neofitilor le apare ca o hartd
incompletd, cu unele zone precis desenate si
colorate, si cu altele abia schitate in creion sau
lasate albe. Cu cat mai departe céldtorim in
trecut, cu atdt se incetoseazd contururile. Dar nu
este nevoie sa ne referim neapdrat la ,literatura
veche”: si anii mai apropiati de noi, cum ar fi
ultimele decenii ale secolului XIX si primele ale
veacului urmétor - cdnd pe alte tirdmuri apireau
capodopere semnate de Proust, Joyce, Ibsen sau
Shaw - sunt lacunar cunoscute cititorului roman.
Fireste, am auzit cu totii de Macedonski si de
cenaclul ,Literatorul”, de simbolismul lui
Minulescu, de proza heraldic-poeticd a lui Mateiu
Caragiale. Rdméan insad cetoase amanuntele de
fundal, de pilda cine erau membrii gruparii din
jurul revistei Literatorul, care dintre ei erau
inzestrati cu har, care erau simpli veleitari. O
carte publicatd recent la Editura Limes - ale carei
volume au devenit tot mai elegante si
identificabile de la distant3, datoritd graficii
inconfundabile a lui Cristian Chesut - vine sd
umple, partial, acest gol de cunoastere. Este vorba
de Amintirile unui poet decadent de Alexandru
Obedenaru, editie Ingrijitd si note de Margareta
Perian, prefatd de Gheorghe Perian, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2010. La prima vedere, numele
acestui autor nu spune nimic cititorului obisnuit.
Totusi, Gh. Perian afirmi in Prefatd: ,Pentru
gruparea macedonskiana de la revista Literatorul,
amintirile lui Alexandru Obedenaru sunt ceea ce
au fost pentru societatea ,Junimea” memoriile lui
G. Panu si lacob Negruzzi. Cu deosebirea, grea
de consecinte, cd insemndrile poetului decadent,
nefiind publicate in intregime nici pand azi, n-au
retinut aproape deloc atentia istoricilor literari”
(p. 5). Totusi, dacd doreste sa afle cite ceva,
cititorul romén are la dispozitie cel putin
dictionarele literare. latd ce scrie Livia Grdmadi in
DSR despre Alexandru Obedenaru (numele
adevarat Alexandru Georgiade), examinat in
dictionar exclusiv ca poet:

,Unul dintre ,decadentii’ minori ai finelui de

Mira Marincas

veac, cu propensiune pentru macabru, satanism
tenebros etc., intr-o poezie dominatd de cultul
formei fixe (sonetul, rondelul) si atrasi de
mirajele simbolisto-parnasiene.” Primul lui volum
de poezie, tipdrit in 1891, se numeste,
semnificativ, Spleen. Ultimul, Pantheea, a aparut
in 1927 si se pare ca de atunci nici una dintre
cartile sale nu a fost reeditata.

Alexandru Obedenaru a trdit intre 1865 -
1945. A fost functionar la Biblioteca Academiei,
membru al cenaclului ,Literatorul”, director al
publicatiei Revista poporului. Aproape uitat, din
cauza unei lungi absente din viata literar, revine
la saptezeci si cinci de ani cu amintiri, evocari,
schite umoristice, citite in premierd la radio si
ulterior publicate in Adevdrul si Dimineata -
publicistici care este si obiectul cirtii recenzate de
noi.

Din ,Nota asupra editei” semnatd de
Margareta Perian aflim c& Al. Obedenaru a citit
in perioada 1932 - 1935, la Radio, mai multe
texte cu caracter memorialistic. Rescrise si
restructurate substantial, acestea au aparut in
ziarul Adevdrul intr-un foileton intitulat Amintiri.
Ele si numai ele - in varianta definitivd fixatd de
poet - constituie materialul editiei de fata. Totusi,
M. Perian isi exprima speranta ca aceasta carte sa
fie doar un prim pas spre repunerea in circulatie a
operei lui Obedenaru, prin re-editarea publicisticii
complete, utild pentru cunoasterea mai profunda
a epocii In care au tréit si au creat poetii
decadenti.

In Prefats, Gh. Perian insistd mai mult asupra
poetului Obedenaru, cu toate ca volumul are un
caracter pronuntat memorialistic si unele texte
migreaza spre schita satiricd. Autorul este plasat
la ,originile curentului decadentist”, fiind urmasul
lui Baudelaire, fascinat atit de les bas fonds, cat si
de eteric, sublim si supranatural. Desi uitat3 azi,
prin formele fixe folosite (sonetul, rondelul) si
prin tematicd si prozodie, lirica lui Obedenaru
asaza temeliile curentului simbolist in Romania.
Totusi, primele paragrafe ale Prefetei subliniaza
trdsaturile prozei memorialistice si a celei cvasi-
istorice produse de Obedenaru: narativizarea
trecutului, portretistica laconicd dar méiestrita,
capacitatea de a combina observatia obiectivd cu
judecdti de ordin etic si moral, intuitia
psihologicd, umorul.

Desi toate textele republicate in aceastd editie
sunt orientate spre trecut, mai aplecate citre
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Melancolie de ap&

Alexandru Obedenaru

AMINTIRILE

UNUI
POET DECADENT
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istorie par a fi cele dedicate rdzboiului din 1877-
78, portretele facute unor protagonisti ai
respectivului conflict (maiorul Sontu, cdpitanul
Valter Méracineanu, colonelul Candiano-Popescu),
precum si cele care s-ar incadra Intr-o istorie
neoficiald a teatrului roméanesc: ,Teatrul roméanesc
la 18777, ,Teatrul National pe vremea lui Ion
Ghica (1877- 1881)” sau ,Marele actor Grigore
Manolescu”. Alte texte evocd, oarecum nostalgic,
Bucurestiul de odinioard, cafenelele lui; surprinde
aparitia repetatd, in titluri, a sintagmei ,cafeneaua
literard”: ,Batilia din cafeneaua literard de la
1883”7, ,Cenaclul de la Fialkowski. Cafenelele
noastre de acum o jumdtate de veac”, ,Un pui de
leu in cafeneaua literard”. Impatimitii ,Arizonei”
pot invata cd tipul de viatd boemd practicat de ei
era deja optiunea musteriilor-literati de la
yFalkowski”, ,Capsa” sau ,Terasa Oteteleseanu”.
Totodatd, pot afla cite ceva despre fondatorii
acestor locasuri ale spiritului - Grigore Capsa,
cofetarul polonez Fialkowski, lancu Oteteleseanu.
Mai toate textele din aceastd categorie sunt
impregnate cu un umor jovial si au o aurd
nostalgicd; deosebit de amuzante sunt "Cafeneaua
literard, soarecii dresati si Pisica de Angora”, ,Un
duel umoristic”, ,Citre finele secolului trecut.
Icrele si peruca lui Pipiridi”.

De un interes istorico-literar minor sunt cele
doud evocdri ale poetilor adversari, Eminescu si
Macedonski. In ,Cum l-am cunoscut pe
Eminescu” ni se descrie o seard petrecuti la
,Café-chantantul Guntter”, printre comilitoni
numirandu-se si Mihai Eminescu. In ,Bitilia de
la cafeneaua literard de la 1883” apare
Macedonski, luat la refec si batut mar la
cafeneaua Fialkowski de niste necunoscuti, pentru
epigrama impotriva lui Eminescu.

Ar mai fi de mentionat ,Pictorii In amurgul
secolului trecut” si, In Addenda, un text semnat
D. Karnabatt despre Obedenaru, memorialistul.

Editia realizatd de M. Perian este Intocmitd cu
multd scrupulozitate filologicd, avand o bogata
sectiune de note, un indice de nume care, alaturi
de Prefatd, il ancoreazi trainic pe Alexandru
Obedenaru in epoca sa si in constiinta cititorilor
intarziati.
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Biblia psihedelica

- Stefan Manasia

Psalmii lui Solomon si odele din biserica greacd
in stihuirile lui Serban Foartd

cu o prefatd de Cristian Badilitd

Targu-Lapus, Editura Galaxia Gutenberg, 2010

carierd daci nu fracturati, micar luxati,

domolitd-n sinele- impetuos-sdgalnic, de

mizeriile socio-editoriale ale unui stitulet
sub sefulet comunist; inceputé - oficial - in 1976,
cu Texte pentru Phoenix, scrise acestea-n
colaborare cu Andrei Ujicd; opera lui Serban
Foartd - subiect al rindurilor de fatd - devine, de
la an la an, tot mai greu de circumscris, tot mai
sloboda-ntre genuri si specii. Pentru ca Foartd este
nu doar unul dintre cei mai [iberi poeti pe care-i
cunosc (exersind totul in materie de expresivitate
lingvistica sau ars combinatoria), dar si unul
dintre acele ultimele exemplare,-ndaratnice, din
rasa intelectualului imposibil de domesticit. Scrie
eseuri memorabile ideatic si expresiv, petitioneazd
(n anii din urmd, cu energia unui june),
coordoneazd & initiazi colectii editoriale,
redefineste manierismul poetic, personalizeazd
rubrica de revistd (cu aplomb egalat, poate, numai
de Radu Cosasu), traduce nume sacre ale
literaturii moderne (In frunte cu Valéry,
Mallarmé, Verlaine, Dali) & modernizeazi,
actualizeazd, improspateaza texte ale literaturii
sacre, crestine.

Maérturisesc, pind la un punct poate nedumeri
aldturarea Cartii psalmilor si a, s& zicem,
Biletelor in Bilimbabi de Joachim Ringelnatz. Sau
a Incornoratilor virstnicei picturi moderne, de
Salvador Dali. Limuritor e, insi, Cuvintul inainte-
al autorului la opera dintfi: ,S& mentionez, din
capul locului, c& textu-mi propriu nu se vrea, nici
n-are cum si fie, unul canonic (de psalmodiat,
adicd, in biserici); dupd cum nu este nici unul de
ordin strictamente filologic, - intentia lui fiind
una de naturd, in primul rind, poetic-literard”.
Cartea aceasta, ,pre stihuri retocmitd acum de
Serban Foartd”, apare in 2007 la Editura Brumar,
in prezentarea graficd stralucitoare gindita de
Silviu Oravitzan. Talméicirea celor 151 de psalmi
atribuiti - in majoritate - Regelui David isi are
originean terapeutica traducerii, citiva ani Inainte,
a Psalmului 101, adic-a Rugdciunii unui sdrman,
cind e istovit si inaintea Domnului isi revarsd
ruga: ,Aceasta- biata-mi rugiciune,/ da-
ascultare, Doamne-al meu,/ pleacd-Ti auzu,-acum
cind eu/ Intimpin cazne cu duiumul/ si,
Dumnezeule, mi-e greu:/ ard oasele-mi ca un
ticiune/ si zilele-mi se sterg ca fumul,/ iar inima,-
n amdrdciune,/ usucid-mi-se precum finul”.
Psalmul acesta a si aparut, de altfel, in rubrica
,Rimeldri” a revistei Dilema veche, reluat fiind si
continuat cu traducerea a Incd 27 de texte-n editia
bibliofild Doudzeci si opt de psalmi, aparuta la
editura ieseand Eis Art in 2007.

Geniul lexical al lui Serban Foartd isi gdseste,
incepind de acum, o provocare pe masurd:
retocmirea-n romana literard actuald a corpusului
vetero-testamentar sapiential, erotic s.a.m.d.
Cunoscind originalul latinesc din Vulgata sau
unele editii frantuzesti, indragostit - pe urmele
maestrului siu Ion Barbu - de Biblia lui Serban
Cantacuzino, autorul se raporteazd critic - adicd
poetic - si la editiile mai noi, fie acestea
Septuaginta (travaliu monumental, coordonat de
Cristian Badilitd sub egida Polirom si a Colegiului
Noua Europa) sau Biblia ,ortodisitd” -ntr-o
frumoass, ,virild” [imba roménd de Mitropolitul
Bartolomeu Anania, altminteri unul din

admiratorii poetului timisorean.

Poate parea incredibil c&, In numai patru ani,
Serban Foartd a publicat: Cartea psalmilor
(Brumar, 2007), Ecclesiastul/ Cantarea cantdrilor
(ART, 2008), Cartea lui Iov (Brumar, 2009),
Psalmii Iui Solomon si odele din biserica greacd
(Galaxia Gutenberg, 2010) - toate In editii
dichisite, de-o savoare grafica Inscrisd-n blazonul
foartian. Continuturi sacre fixate-n stihuri de-o
rigoare gi, uneori, de-nvipaiatd bucurie crestind.
Cérora prozodia, ingenuum-ul magistrului
timisorean le conferd palpitul unui fluture, adica -
revelata, relnnoita - prospetime. Scrie, mai bine
decit un cronicar profan, teologul Badilitd-n
Retocmirile biblice ale avvei Serban, prefati la
volumul din 2010: ,Serban Foarti s-a dedat
«retocmirii» cartilor poetice si sapientiale din
Vechiul Testament dintr-un «trimpuls», ca sd zic
asa: sacru, poetic, mestesugdresc. Un impuls cu
trei nuante, toate la fel de importante, in
obtinerea «sunetului» final. Textul biblic nu e doar
un pretext, nobil sau comercial, pentru versificare,
ci un Intext, dacd ne este ingdduit termenul, un
text-undéd-corpuscul ce ilumineaza traducerea prin
toate incheieturile.” Pentru a descifra, in finalul
prefetei, ci ,intentia lui e si ne facd si recitim
Biblia cu ochiul proaspit si fruntea descretita.
Departe de a ne atrage intr-un joc derizoriu, el ne
reaminteste doud lucruri adesea trecute cu
vederea: ci autorii acestor cirti sacre au fost, la
rindul lor, poeti, veritabili poeti, si cd traducatorul
insusi profetizeazd atunci cind isi ia joaca in
serios.”

Sund ca o ,incantantie aproape psihedelicd” -
cf. Badilita. Se dezvoltd prin repetitii si enumerdri,
omonimii si omofonii. Lentoare-n ofensivi. In
intregime cantabil (chiar pentru gregorienele
coruri). Reductie la sanscrita mantra, sau - dacd
sintem puristi - la rugdciunea, tot rasariteand, a
inimii. Beat ortodox & mestesug foartian, iatd un
fragment din primul Psalm al lui Solomon.
Monologul Cetatii lerusalimului: ,si larma se-
auzi,n jur, multd,/ ci eu, fiind cetate dreapts,/
stiam c& Domnul m& ascultd/ si c& privirile-si
indreaptd/ spre inima ce mi-a fost dreaptd/
mereu, iar eu am fost in floare/ mereu, pentru ca
fost-am dreaptd/ mereu, si cad prasild multd/
mereu avut-am... Cine, oare,/ decit ei fost-au mai
avuti,/ mai plini de slavd si avuti¢” Sau, tundtor si
macho, acest al treilea Psalm al lui Solomon.
Despre cei drepti: Aia de suflet au si glava,/ si-L
amintesc mereu pre Domnul;/ si dreptii si-
amintesc de Domnul/ de judecétile ce Domnul/

loan Sbérciu Ceata

le face, laudind pre Domnul/ si-ntelepciunea ce-o
dd Domnul”. Sau, déntuind pe sirma Blestemelor
argheziene, a villonestilor balade si chiar -
reintegrate natural - a Simplerozelor, aceste
fragmente din Psalmul 4, Cuvintarea lui Solomon.
Pentru cei ce vor sd placd oamenilor: ,S& afle
credinciosul cine/ e &l de vorba- suni bine,/
deschizai ochii Domnul, ca s&/ 1l vadd cum c& nu
e casd,/ cd nu- muiere, prin esarpe,/ sd nu se uite
ca un sarpe”. Si din Psalmul 12 Al Iui Solomon.
Despre limba nelegiuitilor: ,Vorba- se-nvolburd pe
limb&/ ca limbile de foc de-aieve,/ ce trunchiul
verde il preschimbd/ intr-o cenusd fard seve./ Le
d&, cu mincinoasa- limba,/ foc caselor pe und’ se
plimbg,/ le tulburd si numai spuze/ aduc bataile-
din buze.”

Sint psalmi si ode care, insg, respird o
transintelectivd impdacare, o deschidere prin
purificare a celor sase simturi. Aici, psalmistul
veterotestamentar, clonele gi avatarii s3i de pind
la poetul Serban Foartd, Serban Foartd himself ne
oferd mesajul limpede, actual: ,St3pine,-acum
sloboade-Ti robul,/ dupd cuvintul Tau, in pace,/
cici mintuirea Ta, cu ochii/ vizut-o-am: lumina
Ta/ spre-a neamurilor luminare,/ si, intru slav,
Israell” (din Rugdciunea lui Simeon, a
paisprezecea odid din biserica greacd) sau ,Singura
noastrd nemdsurd/ ne fie dragostea-ntru
Domnul./ Te veseleste, Israel,/ si laudi-L mereu
pre Domnul,/ cici imparatul nostru-i Ell”(finalul
celui de-al cincilea Psalm al lui Solomon) -
amintindu-mi acesta din urmd, prin cine stie ce
efect, pervers, de memorie eufonica, finalul
celebrului Epitaf arghezian: ,Acesta e sufletul
meu, Rasel./ Rugati-vd pentru el.”

S& mai adaug, in finalul comentariului, doar
atit despre originea Psalmilor Iui Solomon si a
Odelor din biserica greacd: cuprinse numai in
Septuaginta, ,prima culegere dateazi, probabil,
din secolul I a.Chr. si este opera unei comunitati
evreiesti, neidentificatd precis, care traieste intr-o
atmosferd de tensiune apocalipticd, la marginea
iudaismului oficial”, pe cind ,Odele apar, in
multe din manuscrisele grecesti ale Bibliei,
imediat dupa Psalmi (e vorba de Psalmii lui
David, de data aceasta). Ele constituie, practic, o
antologie pentru uz liturigic”, afldm din aceeasi
prefatd empaticd si eruditd semnatd de Cristian
Badilita.

|
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Omul si manechinul

. Octavian Soviany

M. Dutescu
Si toatd bucuria acelor ani tristi
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascs, 2010

criam cu un alt prilej cd, In rdspar cu

manifestdrile zgomotoase si verva polemica a

"primului val” fracturist, existd in interiorul
grupului 2000 o destul de importantd enclava a carei
amprentd distinctivd e mai degrabd discretia. Acesti
autori nu mai cultiva gesticulatia truculenta, rictusurile
ostentative, discursul "ménios” sau perceptia in
registru mizerabilist, inregistreazd cu detasarea camerei
de filmare si uneori cu umor comedia cotidianului,
preferd rostirea neutrd, evitd in general violentele de
limbaj sau le valorifica dintr-o perspectivd umorista si
demistificatoare. Ar mai fi de spus apoi c& in timp ce
exponetii "primului val” sunt in general naturi
extroverte, cu certe disponibilitdti histrionice (Marius
lanus, Claudiu Komartin) sau obsedati de dimensiunea
comunicativd a poeziei (Adrian Urmanov, Andrei
Peniuc), congenerii lor scriu o poezie introspectiva -
care poate fi uneori marca unei crize de identitate -
sau se coloreazd cu anxietiti existentiale, aducind in
prim-plan, in absenta gesturilor de insurgentd
spectaculoase, sentimentul Instrdindrii, angoasa sau
lipsa de apetentd pentru real si inlocuind adesea
decorul marginalitdtii sordide cu filmul deconcertant
al vietii de corporatie.

Cam pe aceste coordonate se situeazi si poezia lui

M. Dutescu (Si toatd bucuria acelor ani tristi, CR,
2010), polarizatd intre evocarea prozaizant, lipsitd de
idilism, a unor scene din copildrie si cronica ,pre
versuri tocmitd” a unei maturititi blazate, uneori
cinice, dominatd de simptomatologia
singurattii/aliendrii i condimentatd din abundent3 cu
toate ,deliciile” capitalismului de consum. Prima
secventd a cirtii va fi asadar un amestec de ,cronicd
de familie” si de ,viat3 la tard” pe al cdrui parcurs
autorul reitereazd cu o non-gsalantd de invidiat temele
si motivele asa-zisei lirici traditionaliste, pe care
izbuteste sa le toarne in pasta unui discurs mai
degraba prozastic, cu accente de virgilianism in cheie
minimalistd. si totusi, chiar daca pare s fi renuntat la
tot arsenalul retoric al poeziei, M. Dutescu se
dovedeste aici un poet de necontestat, pentru ca
posedi o stiintd a detaliilor ,de epocd” care nu doar
cd personalizeazd puternic tréirea, ci o introduce in
textura mitului de familie si chiar a fabulei cosmice,
ridicAnd simplul autobiografism anecdotic la
coeficientii, infinit mai Inalti, ai istoriei personale.

Fiecare clipd a acestei istorii e unic, iar prin aceasta
miraculoasd, si totodatd perfect integrabild in scenariul
unei cronici mai ample, in care se include rotatia
anotimpurilor si succesiunea lentd a generatiilor:
yalergam pe cAmp printre duzi sau pe baltd/ si ne
intorceam acasd cand se ficea beznd/ o vedeam pe
mamaia cd vine dupi noi cu o nuia/ o recunosteam
dupd mers - grabitd/ avea albia pusd sub becul din
curte/ ne spala si ne ageza frumos la culcare/ in
camera verde vopsitd stacojiu in ulei/ cu doud paturi
recamier/ Intr-unul dormeam eu si tataie/ in celilalt
ea cu Maru// iarna stiteam toti patru pand seara
tarziu/ jucam Pacdlici/ si de cele mai multe ori
rddeam de tataie/ ci- rdmanea mereu ultima carte//
Ai btrani se mai auzeau cand si cand pe afard/ se
foiau dadeau la pésari/ dupa care se duceau la ei in
odaie// Era o seard in care terminasem castronelul de
lapte/ portia de cavit si glucozd/ si ne uitam la
diafilme cuminti” (zgomotul neobisnuit ce pdrea cd
vine din strada). Alteori, scenele de familie capati ceva
din aerul neguros al misterului, se incarcd de un
simbolism difuz, cici, printre secventele de o apasati
banalitate, poetul introduce pe neasteptite cate o
scend stranie si contrariantd, consemneaza gesturi
bizare, care au absurditatea hieratici a unui ritual: ,eu
pe tata nu l-am vizut niciodatd beat/ si l-am suspectat
doar o singurd datd de asta/ vara intr-o seard tarziu/
venisem de ceva timp de la scoald/ ma pregiteam si
ma culc/ eram doar cu mama cand a intrat dintr-o
datd pe usd/ nu se clitina nu mirosea a alcool si/
nimic nu parea in vreun fel iesit din comun/ am mers
in bucitirie s&mi iau nigte apd/ a venit dupd mine -
te rog d3d-mi si mie un pahar/ mi-a zis/ si a prins un
gandac mic ce fugea pe dulap/ speriat de luming - il
tinea delicat/ privindul cum d& din picioare/ 1i
straluceau ochii/ rddea/ si mi l-a strivit cu un deget de
piept” (si toatd bucuria acelor ani tristi). Umanitatea
din aceste poeme este una racordatd la cosmic, care
vietuieste plein-air, dupd o randuiald fixatd in
calendarul ,muncilor si al zilelor” si dupa legile unei
ruralitati paradigmatice, pentru care M. Dutescu aratd
o disponibilitate de arheolog, exhumand unii topoi de
mult abandonati ai poetizirii, cu care rescrie, adusa la
zi, lirica riturilor agrare: ,e dimineatd/ si incd mai
motii - m& vezi/ nu sunt mai mare ca aracii de
floarea soarelui/ dar trag si eu dupd mine o traistd//
M3 mai taie cate o frunzi la gat/ sau imi scapd
mdtase uscatd pe sub guler pe piele// indatd ce am
mancat cu totii de 12/ fasole bitutd brinza cu rosii
ceapd si pline/ mi-ai zis ai fost vrednic ne-ai ajutat/
mi-au fdcut umbrar dintr-o fotd/ legatd de niste

tulpini/ si m-au ldsat s& ma joc prin tdrana” (zdduf).

Celelalte secvente ale volumului, mai putin
originale si poate chiar mai putin inspirate, sunt
replica, in regim antitetic, a ,vietii la tara” configurand
o topografie a ,bravei lumi noi”, in care individul
uman a fost redus la punctul de pe ecranul unui
calculator, devenind o ipostazi a ,omului amputat”; si
resimtind efectele unei singurétati absolute, careia ii
sunt de preferat formele de apropiere cele mai bestiale:
,la mine in casd nu vine nimeni/ n-am mai primit de
cétiva ani un mail fain/ nimeni nu mi suni nimeni/
nu-mi da add pe mess din senin/ (...) asa cd pand la
urma poate-mi iau iniman dinti si/ fie-mi agit o
placutd de gat (available)/ ma barbieresc frumos ma
imbrac cu ce am mai bun/ si ies pe strada asa/ fie/ la
fel cum a facut Sandu - un coleg de-al meu din RM/
mé-mbat si eu/ ma fac praf/ si rog doi prieteni mai
buni sd ma futd in cur” (hybrid 2). Acum locul
lanurilor de floarea-soarelui e luat de peisajele
industriale care au aspectul unor tablouri suprarealiste,
idilicul se converteste (ca In schitele de crdciun) in
kitsch tipator sau in caricaturd sanguinard: ,cutite/
barda/ toporul/ oala cu tdmaie// se freacd cu lesie de
paie/ se curdtd spuma rosie care glgdie infundat din/
gurd/ din ndri// se sparge capul cu barda/ se depica
cu grijd pe burtd printre tatele cu/ sfarcuri arse/
crdpate// se scot matele umede/ aburinde/ lucioase/
Se smulg copitele cu un cleste/ se cresteazd/ se scoate
ratul/ se arunca la ciini”. Acum ironia tandrd din
ycronica de familie” e inlocuitd de gustul pentru
grotesc si absurd, iar poemele au ceva din atmosfera
satirelor virulente ale lui Bret Easton Ellis, populandu-
se din abundenta cu portetele ,omului nou”, care isi
ascunde lipsa absolutd de identitate in spatele recuzitei
,de firmd”, ce 1i imprumuta rigiditatea unui cadavrru
imbalsdmat dupa procedele cele mai noi si mai
eficiente: ,Pand la urm4, iesiti impreund la masa.
Franz poartd o/ cdmasd brodatd, cu flori lila pe fond
bleumarin/ despre care-ti inchipui cd a costat mult./
Are sacou de in, dar observi imediat eticheta:// E
Zara. Iti pare de neinteles si revoltitor./ Ca si povestea
despre drumul lui zilnic la muncd -/ Cu Lamborghini
Gallardo de acasd pana la/ intrarea-n Viena, unde il
lasd intr-o parcare// si ia un Golf mic, cu care vine,
lejer la birou” (initial ne vorbeam la per tu V).

Iubitor de antiteze cam tipatoare, incercand sa
pund fatd in fatd omul traditional si manechinul
zilelor noastre, M. Dutescu reuseste, in ciuda unei
viziuni maniheiste care ne-ar putea trimite cu gandul
spre corifeii sdménatorismului, sa raménd, aproape
intotdeauna, un poet interesant si provocator, de-a
dreptul incantitor in ipostazele sale virigiliene. E, de
departe, debutul poetic cel mai promititor al anului
2010.

|

Despre lupi si
despre Hobbes

(Urmare din pagina 2)

te inhditezi, domnule Palmor¢ Cu legionarii si
cu national-comunigtii de cea mai joas3 spetd”.
Stii Dumneata, domnule ,expert”, care a fost sin-
istrul rol jucat pe aceste meleaguri de citre coor-
donatorul volumului la care ai contribuité

Domnul Palmor calific si aceasti referire la
Domnia Sa drept un atac ,ad hominem”. Se auto-
plaseaza in aceeasi categorie cu Raoul Sorban.
N-am s contrazic. As fi, deci, lupul, care-si
schimba parul, nu inséd si naravul. Sdracul
Thomas Hobbes se intoarce in mormant! El afir-
mase ,Homo homini lupus”. Aplicat celor doi,
constatim un caz clasic unde avem subiect, dar
lipseste obiectul.

Nu am fost si nu voi deveni nicicand parti-
zanul dictonului ,Despre morti, numai de bine”.
Cum as fi putut altfel scrie despre Lenin, Stalin,

Hitler sau Ceausescu¢ Dar despre lingusitori sau
yexperti” aflati In treabd¢ Am fost Insd si ramén
adeptul lui ,despre morti si despre vii, numai ade-
varul”. Care nu poate fi decét partial si subiectiv.
Dar este adevarul meu, pe care sunt dispus s&-l
Impartasesc oricui are urechi sd auda si disponibi-
litate s&-1 ia in considerare.

Post Scriptum: stie, oare, domnul Palmor, c3
rabinul Moshe Carmilli-Weinberger, care din
motive In care nu voi intra acum, il sprijinise pe
Sorban in obtinerea onoratului titlu, s-a indepértat
de el si In cele din urmd a rupt orice legdturd cu
acesta, constatind cu cine are de a face¢ Acelasi
Carmilli-Weinberger afirmase cd la Budapesta
actionase o retea de salvare a evreilor,
mentionind in acest context numele ambasadoru-
lui Romaéniei in capitala Ungariei, Eugen Filotti
(On Three Continents. An Authobiography,
Editura EFES, 2007, p. 88). Intamplitor (sau nu),
sunt cdsatorit cu fiica mezind a acestuia. Desi
informatia este confirmati si din alte surse, famil-
ia Filotti nu considerd ci ar avea dreptul sd
solicite titlul de Drept intre Popoare pentru parin-

tele lor, atata timp cat informatiile sunt incd nein-
destuldtoare. O ,micd” deosebire intre Sorban,
care la inceput a pretins cd ar fi salvat cateva zeci
de evrei pentru a ajunge in cele din urma la cate-
va mii, si Andrei sau Ion Filotti, Domnica
Ghimus si Alexandra Shafir. O ,mici deosebire”,
din nou, iIntre el si sora adevaratului salvator al
evreilor ardeleni, doctorul Aurel Socol, care imi
multumea In urmi cu cétiva ani de la Londra
numai pentru a fi pomenit numele fratelui sau in
articolul din Revista 22. Desi ei n-au lipsit si nu
lipsesc, Roméania nu a fost niciodatd un monopol
al impostorilor si al colaborationistilor. Atta timp
cat sunt aici, voi veghea sa nici nu devind unul.
Imi va fi insd greu in prezenta unor condeie ca
acela al lui Eliezer Palmor.
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O iubire sumara si cateva

gloante ratacite

. Vianu Muresan

»---De altfel, ce birbat poate spune, dacd cinstit,
cd stie de ce zdmbeste o femeied”
Radu Mares, Cand ne vom intoarce, p. 152

adu Mares scrie ca un pictor bun. Cuvintele

lui nu sunt abstracte, incolore, simple coduri

emantice. Dimpotriva, au fosnete nelinistite,
clipociri speculare, pasteluri si onduiri de vraja.
Cuvinte mai degrabd plastice decit teoretice,
descriptive, nu analitice, potrivite zugravirii,
nicidecum dianoeticii. Inainte s apuci a4 gandi
frazele, deja ti s-au rdsfirat in inchipuire reflexe,
umbre, miraje, scene rasdrite din text cu vioiciune
neasteptatd. Imaginile preiau controlul atentiei inainte
sd te dumiresti pe ce traseu doresti, de fapt, sa-ti
conduci lectura. Imaginea merge mereu cu un pas
inaintea gAndului, iar pand la urma te resemnezi. Nu
vei citi pur si simplu, ci vei urmari un film.

O atat de directd si eficace conversie a frazelor in
imagini nu poate fi decat rezultatul unei maiestrii a
scrisului echivalentd ritualului magic. Pe bune
portiuni textul devine imagine fdrd rest, revelandu-se
inchipuirii inainte §i, uneori, fird nevoia de a mai
intelege. De fapt, ceea ce vezi destul de clar nu mai
are nevoie de judecare. Numai ocultul, invizibilul,
specularul, indicibilul au nevoie de exercitiul,
altminteri prezumtios, al analizei abstracte. Vreau sd
spun, deocamdatd, ca daci e citit atent, respectiv
daci e vizualizat spatiul altminteri foarte rafinat si
minutios desenat din cuvinte, nu existd nicio
problema de intelegere. Romanul sdu, Cand ne vom
intoarce (ed. Limes, 2010), are nevoie doar si fie citit
pénd la capét ca un film pe care trebuie sa vezi
integral. Nu e nevoie de nicio cheie de lecturd, decat
rabdarea, si de nicio hermeneutici, alta decat
recompunerea mentald a unui scenariu din personaje,
situatii, cadre, din peisajele si recuzita redate cu
acuratete fotograficd. Odatd citits, cartea va fi
inteleasd si placutd pentru ci e vorba de o fictiune
simpld, clasicd, limpede ca un tablou de colectie bine
conservat, de-o impecabild igiend lexicald, totul
scdldat in aerul nepoluat al unei lumi incipient
moderne. Prima asociere care 1ti vine in minte,
citindu- cartea, este cu scriitorul rus Ivan Bunin
(Viata lui Arseniev), sub aspectul atmosferei si
beatitudinii descriptive impinsd uneori pana la
voluptate. Poate, mai putin solemn in evocari, mai
sdrac sub aspect meditativ decét scriitorul rus, dar pe
alocuri mai franc, mai tdios In sentinte.

Daci Radu Mares si-ar fi scris cartea in urmi cu
un secol, probabil ci n-ar fi fost diferitd. Topologia
naratiunii sale are suprafete netede si muchii drepte,
se Inscrie In spatii euclidiene, nesmintite de nici un
fel de contorsiuni sau elipse, spatii unde cAmpiile vor
rémane definitiv paralele cerului, iar oamenii vor
repeta cuvinte, gesturi si pasiuni parca dintotdeauna
aceleasi. Trucurile produse In artd si literaturd de
geometriile neeuclidiene, care incep si speculeze cu
liniile, suprafetele si figurile, generdnd deformari,
contorsiuni, imbindri insolite, noduri si chiar
inversiuni, toate acestea prezente in imaginarul
operelor literare ale scriitorilor secolului al XX-lea, nu
ating defel compozitia crtii in discutie. Deliberat
poate sau dintr-un instinct sdndtos al stabilititii,
Mares evitd spatiile labirintice, compozitiile complexe
ale literaturii sofisticate din ultimul secol, oferindu-ne
o carte fdrd cusur, dar definitorie parcd pentru o
literaturd funciarmente decalatd. Desigur, e o greseald
a mea sd plasez diacronic modelele narative ca si

cum ceva ne-ar obliga mereu s ne dorim si fim cu
un pas dincoace de cele mai noi obiecte de pe piata
literard, catd vreme, in realitate, aceste modele
coabiteazd In spatiul sistemic, anistoric al culturii.
Mit, basm, feerie, fictiune realists, realistmagici sau
realist-metafizicd (Mamleev), ca si orice alt tip de
scriiturd post-modernd, oricit ar fi de extravaganta si
experimentald coexistd in aceastd suplanda care e
spatiul literar, fard a se concura si fard a-si anula
reciproc actualitate. Sincronicitatea sistemica e,
probabil, modalitatea cea mai rezonabild in care
putem vedea raporturile dintre produse literare
apartinadnd unor epoci si stiluri diferite, integrandu-le,
astfel, unei noi dimensiuni transistorice. Si totusi, din
punctul de vedere strict al istoriei scrisului, inventia
stilisticd si compozitionald sunt cele care produc
schimbari, moduri si modele noi de a ,confectiona”
literaturd, nemaipracticate si ireproductibile. Ceea ce
nu e cazul cu cartea lui Radu Mares, splendida ca o
vitrind Biedermeier. O minunati carte noud ,pe stil
vechi”, lucratd cu mestesug si din stiinta de-a scrie,
punénd in miscare mecanismele verificate ale
descrierii liniare si evocarii, cu usoare incursiuni
psiho-afective ldmuritoare pentru céteo circumstantd
si dialoguri absolut domestice aplicate conjunctural.

Sub aspectul subiectului, romanul Cidnd ne vom
Intoarce creeazd o poveste aparent comund, in
realitate tragicd, petrecutd la periferia bucovineand a
fostului Imperiu Austro-Ungar, intratd de curdnd sub
administratia Regatului Romaéniei - perimetrul de la
Cernduti pana la Nistru. Inginerul agronom Gavril
M. este delegat de Camera Agricold de la Cernduti,
prin diligentele profesorului Volcinschi, sd se ocupe
de administrarea unei ferme agricole de aproape o
mie de hectare de la marginea nordicd a Bucovinei.
Fermd de curdnd abandonatd, in conditii nelamurite
de fostul administrator, austriacul Wagner, altminteri
gospodar serios. Parci l-a luat vantul. Unii spun cd a
fugit la rusi, alti ca l-au vdzut prin Viena. Nimic nu
vom mai afla despre el de-a lungul cirtii decat legat
de trecutul siu la ferm&. De cum soseste cu trenul In
gard, noul administrator este asteptat cu trdsura
pentru a fi preluat si dus cei cativa kilometri buni
pana la conacul gospodariei. Cei doi cai de ras3,
inexplicabili, erau condusi de o femeie, desculta,
pieptoasa, oachesa Tina, bucatireasa fermei. Mai
tarziu se va vedea, rolul ei In poveste e mai mare
decat ne-am inchipui. Asta pentru c& se pricepe la
farmece, citeste in sufletele oamenilor, face vraji,
leagd si dezleagd noduri In plasa destinelor. Pand una-
alta ea il duce pe Gavril M. la ferma3, 1i face
introducerea, se ocupd de bucitarie, curdtenie, spalat,
dres, e mereu util3, face discret tot ce e nevoie, nu-i
simti prezenta supdrator, dar niciodatd un lucru nu
intarzie sa fie facut pentru cd ea pare a fi
pretutindeni, a sti si a aranja totul.

Odata ce se instaleazd la fermd, primele lucruri
pe care le face noul administrator sunt inventarul
gospodariei, inspectia proprietatii, evaluarea resurselor
si stabilirea sarcinilor. Conacul, cam paraginit, ar avea
nevoie de ceva reparatii. Fosta biserica era arsd de pe
vremea razboiului de rusi. Grajdurile erau
acceptabile. Se aciuaserd acolo, tot la sfarsitul
rézboiului, citeva iepe de rasd abandonate in plind
iarnd de soldatii rusi. Wagner le-a preluat, le-a ingrijit
si inmultit fird a le mai trece in recensimant,
perpetudnd acei cai minunati de care se mirase
inginerul la intrarea in fermd. Pentru muncile
campului erau zilierii, unii de prin sat, altii pripasiti

pe-acolo, ménati de foame, sdracie si nevoi. Pentru
inspectia proprietatii, incd de a doua zi dupd sosire,
inginerul Gavril alege un armdsar negru de patru ani,
Nuska, pand atunci nemaiincalecat. Spre uimirea
tuturor, pe el il acceptase de la inceput fara nicio
impotrivire. O fi vorba de o ingeméanare secretd om-
animal sau, mai probabil, de ceva farmece facute de
tiganca Tina, care ii spune inginerului: ,neapdarat sa-i
pui tolisorul sub sa” (p. 31)¢ Din acel moment
armdsarul devine supusul si slujitorul siu nedespartit.
Chiar panad in ultima clipa.

Marea problemd e seceta. Campurile semanate cu
sfecld erau amenintate cu pustiirea. Vantul uscat
dinspre stepa rasériteand nu prevestea nimic
incurajator. Soarele isi revarsa cdldura peste tarini cu
dezinvolturd nimicitoare. A fost de ajuns o vizita la
camp pentru ca inginerul Gavril si inteleagd
gravitatea problemei, precum si sd ia decizia imediata
a prasitului. Incd de a doua zi de cu zori se adunau
zilierii pe la fermd, unii refugiati de peste Nistru, din
péttile nordice si chiar din Regat - barbati, femei,
copii, majoritatea amarati, zdrentdrosi, flimanzi
dispusi sd munceascd la cAmp cat va fi nevoie pentru
a-si castiga painea si ceva bani. Posibilitatile financiare
ale fermei erau insd putine, cum afld tdndrul inginer
de la contabilul Onofrei Buliga, cu educatie si
pedanterie austriacd, functionar incd de pe vremea
Imperiului. Poate chiar putin nostalgic al acelor
vremuri, dupd cum, din stinggcie sau cu viclenie abil
mascatd, nu va scapa nicio ocazie sd evoce vrednica
personalitate a fostului administrator Wagner. Dupa
tensiunea tacitd a interferentei sarcinilor si autoritatii
in ferm3, relatia lui Gavril cu mai varstnicul si fixistul
contabil va decurge binevoitor si lucrativ. Pe perioada
muncilor, cit ferma era si loc de addpost pentru
lucratori, trebuia asiguratd masa, igiena si problema
legalitatii transfugilor. Din pricina unor astfel de
cazuri puteau apdrea probleme cu autorititile.

Cu toatd ravna, dupa zile si sdptdmani de munc,
din pricina usciciunii sfecla era prizdritd in hotar, si
de nic3ieri nu veneau semne incurajatoare. Ba, dintr-o
singurd sursd. Aceeasi, tiganca Tina care, ghicind
parcd pricina framantdrilor lui Gavril, 1l linisteste -
ploaia e pe-aproape, va veni. Se zvonea prin ferma ca
a facut farmecele de ploaie. Dar, la drept vorbind,
catd nidejde poti pune pe farmecele unei tigdnci,
cand e vorba de cava atat de serios¢ In adancul
inimii, Gavril parci credea ci e cu putintd. Credea
pentru ca tragea nadejde. Fard ploaie totul e
compromis. $i Intr-o bund zi, pe cdnd se afla cu calul
departe In camp, cercetdnd o luncd unde plinuia sd
planteze piersici, dupa ce se perpelise bine la focul
deznadejdii, vine ploaia. La-nceput, un norigor cit un
caier pe care citiva stropi l-ar fi stors, dar imediat
pretutindeni cerul se-ngrosa ca plumbul rostogolind
pe pdmant cascade rdsundtoare, prin care numai
avantul fantastic si rezistenta armdsarului au facut s&
poatd trece in drum cétre fermd. Drumul spre ferma
prin puhoiul mult asteptat a fost pentru Gavril ca un
extaz, un moment de delir si emotie cosmice.
Bucuria si recunostinta scurtcircuitau sufletul, chiote
aproape dementiale intorceau ecou tunetelor intr-o
insotire misticd de un fel nemaitrdit: ,Cu capul dat
pe spate, gura deschisi bau apd, o inghiti sau o
scuipd, urlind ceva in tot acest timp. Izbucni in rds
de alte cateva ori, fard motiv, dar simti in acelagi
timp cum il ineacd hohotul de pléans (...) isi dadu
seama cd n-are cu cine impdrtdsi acest urias prea-plin
sufletesc, gata sd facd explozie, dar simti si cat de
iute fuge, se consumd, arde fidrd vreun rest starea de
nebunie absolutd despre care e sigur cd
fericirea...”(p. 132)

(continuare in numdrul urmdétor)
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Ion Muresan, ,slavul” de

poveste

. Irina Petras

artea cea noud a lui Ion Muresan are de

suportat mai multe inertii ale receptirii, toate

logice si, In cele din urma, explicabile. Mai
intdi, o carte indelung asteptata va creste
proportional asteptarile. Promisd 17 ani la rdnd, ea a
fost imaginata ca uluitoare, iesitd din comun,
mireatd. Si neaparat surprinzitoare. Ins, in cei 17
ani, Jon Muresan si-a "vAndut' marfa cu am&nuntul
in repetate si memorabile spectacole de-a lungul si
de-a latul tarii si chiar si dincolo de hotarele ei.
Poemele sale sunt de toatd lumea de mult
cunoscute, citite, citate, gustate. Critica descopera,
asadar, oarecum incomodatd, ci nu e aproape nimic
nou in cartea cea noud. Isi revine greu din
dezamagire, se repliazd anevoie pe ideea cd are
acum de privit in urmé& si de comentat un volum de
versuri tocmai iesit din oralitate si din aproape
anonimat, devenit, in fine, nume pe o carte. Dar
mai e un obstacol: titlul. Gandit ca sfidare si ca
vastd metaford, absconsi fiindcd atit de violent
interpretabild epidermic, el orbeste aproape fira
exceptie (pe copertd, cateva sticle il dubleaza
stdngaci, traducand redundant si pleonastic acelasi
"alcool"). Ca-ntr-un experiment de reflex conditionat,
comentatorii, in scris sau oral, vorbesc despre cite
carciumi sunt descrise, cAte sticle si pahare sunt
golite, intr-o receptare 2/4, oarecum facild, a
concertului de mare adincime si subtilitate pe care
Muresan il orchestreaza de fapt. Céci, orice s-ar
spune, poemele sale nu "innobileazd" alcoolicii,
betiile si crAsma. Amanuntele biografice (reale, dar
si, mécar din caAnd in cind, trucate, cu dexterititi de
iluzionist), atat de generos exhibate de Ion Muresan,
sunt un reper de o "realitate” secundard, detaliile
biografice au un rol, insd unul extrem de greu de
cuantificat, caci legaturile nu sunt niciodata simple,
efectele nu-si aratd intotdeauna cauza cu degetul.
Lucrul cel mai important mi se pare pasul inapoi pe
care 1l faci pentru a prinde ansamblul unei opere,
rezultanta sa esteticd, epurata de balastul
familiaritatilor cotidiene. Privite prea de aproape si
pripit, ba si cu o umbrd de condescendent,
poemele lui Jon Muresan isi sdrdcesc periculos
"mesajul" si rezonanta. Deocamdatd, am gésit
exceptii remarcabile in cronicile semnate de Alex
Goldis si O. Soviany.

Revenind la cartea Alcool (Editura Charmides,
Bistrita, 2010, 78 de pagini), constat, nu de tot sur-
prinsd, cd mult din ceea ce am spus deja in anii din
urma despre lon Muresan se potriveste, fard
remanieri notabile, volumului de-acum. Astfel,
comentand Paharul (cel aparut in editie trilingva),
constatam deja ca, lenesd si cazutd in capcana poet-
ului, critica citea fard sd stea pe ganduri descrierea
autoiluziondrii etilice. Lecturi mai atente si mai rab-
datoare stiu, ins3, cd e "o simpld tentativa ludica, un
joc incordat care demasc falsul literaturii in genere"
(Bogdan Cretu). Rimbaudismul identificat incd de la
volumul de debut (Nicolae Manolescu era unul din-
tre degustdtori) e un bilet de liberd trecere exploatat
anume de poet. Sub paravana alcoolurilor, se pot
rosti transant descoperiri incomode. Betia imi pare
mai degraba o exceptional exploatatd metaford a
cobordrii in strdfunduri/in infern. lar paharul nu e
decét ocheanul intors, asistind privirea necrutitoare,
ironicd, si rasul galben pe buza prapastiei: "Imi bag
degetul in pahar. / Apoi imi bag ména péana la cot
in pahar. / Apoi imi bag ména pand la umar in
pahar. / Vodca e rece ca gheata. / Pe fundul paharu-
lui este / o lespede mare de piatrd"; "Deschid ochii
in pahar. In pahar vid bine si fird ochelari. / Zic:

"Totu- vis si armonie”. / Lespedea de piatrd este
albd / cu vinisoare rosii'; "Acum vad dihania. / O
aud cum tace molcom ca o pisica. / i vad
picioarele albastre. / Ti vid coada grozavi iesind de
sub lespedea/ de piatrd"; "Cu unghiile infipte in
spinarea dihaniei / cobor spre fundul paharului’;
"Paharul se strAnge/ ca un cerc de fier in jurul
fruntii mele./ Doare". In secventele decupate mai
sus, se pot citi treptele unei sciri - a lui Osiris, dar si
a lui lacov -, etapele unui itinerar de o reflexivitate
grava, tindnd in friu revelatii atroce si spaime infio-
rate metafizic.

M-am Intrebat adesea de unde vine farmecul foarte
special si inconfundabil al poemelor sale, ce anume
le face imponderabile si coplesitoare in chiar aceeasi
clipa. Ei bine, vizualizind prelung "povestile” depa-
nate de poeme - s-a vorbit despre epicitatea/narativi-
tatea lor concret-halucinatorie - am gésit un core-
spondent nu doar in personaje cu anxietati dos-
toievskiene (cum spune Soviany), ci un pas mai
departe, in vechile basme rusesti repovestite de
Puskin si Tolstoi, in Serile in cdtunul de ldnga
Dikanka, gogoliene, dar mai ales in filmele cu irizari
zglobiuintunecate, minutios-fantastice facute in
seama lor. Existd acolo acea guresenie hétrd, muca-
lita, prefacuts, cici sdngerdnd in taind, gata si se
incontreze amical cu diavoli si ingeri, apeland la
acelasi instrumentar diminutival, la familiaritatea
parsiva si devastatoare a lumilor de jos si de sus
("far cand cerul e negru si casa noastrd e neagrd, /
iar cAnd cerul e rosu si casa noastri e rosie / de nu
mai avem un induntru al nostru, / si nu mai avem
un afard al nostru" - “Acoperisul”) - proprie si
vechilor cantece maramuresene, de pilda. O lucidi-
tate extremd si inalt reflexivd, de om cu lecturi in
biblioteci selecte, cireia i se reveleazd adancimi atit
de ingrozitoare, de virgine, adicd nemaipovestite,
incat alege si le traducd In lucruri mici si iluzoriu
controlabile. E un fel de haz de necaz, o naivitate
voitd si apdsatd a tablourilor care si tind in frau,
Intr-un stand-by cat de ct securizant, confortabil,
descoperirile abisale. In costumatie de mosneag cu
barbd, cu un zdmbet inocent-atoatestiutor in coltul
gurii, cu mladieri/méscdri bahice ale trupului si ale
vocii, lon Muresan loveste repetat sub centurd toate
comodele tabieturi ale contemporanilor. Asemeni
mujicilor siberieni - repet, cei descrisi in
cartile/filmele copildriei mele, cu nas rosu, priviri
alunecos-hipnotizante, vorbind in dodii si in legénari
de ritm Insel3toare, tropotind pe loc, in spatii
minuscule, dar avind acces la stepe nesférsite -, lon
Muresan construieste impecabile, negre scenarii
introspective, pe care le regizeazd in pozitiv, le
rasuceste si le dichiseste pentru a putea fi transpuse
in spectacole publice, larg acceptabile. Sigur, cum
bine remarci Alex Goldis, "descrierea cAt mai exacti
a unui peisaj interior prin imagini violent de con-
crete d& poemelor lui lon Muresan aspectul de
pasteluri ale apocalipsei sufletesti”, dar in gestul
poetic imediat urmator acestea sunt garnisite cu
mierea diminutivelor, cu aluneciri ludice, cu umorul
sdu pe muchie de cutit, cici "amestecul oximoronic
de delicatete si cruzime" este, cum remarci acelasi
critic, una dintre mdrcile poeziei sale. Pentru versuri
precum: "si fiecare masd / era ca o casd / cu trei-
patru hornuri fumegénd, / si noi beam cu coatele
pe acoperis’ (“La masa de langa fereastrd”) sau
"Langa lespedea de piatrd curge un izvorag limpede./
El susurd cristalin peste pietricele. / In jurul lui iarba
e vesnic verde./ In iarbd cresc flori gingase. / in
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izvoras inoatd copii mici cit papusile./ Ei inoatd
imbracati In rochite si cdmdsute si / pantalonasi in
culori vesele. / Sunt Ingerasii de pahar" (“Pahar”), as
fi ilustrat cartea cu cisute de poveste, feerice, sub o
pace indoielnicd, provizorie, cu misun de dihanii
apocaliptice in jur, mereu mititici si cumva simpat-
ice, insinudnd distorsiuni, devieri si dereglari pe ne-
simtite, ca gheara lui Caillois, cu diavoli plutind pe
deasupra cosurilor fumeginde, can Chagall, dar si
cu metamorfoziri si contorsionari de bestiarum.
Substanta vizionard si neo-expresionismul (un loc
comun al exegezei, pentru care - nu fird argumente,
fireste - poetii ardeleni sunt, automat, neo-expre-
sionisti In descendentd blagiand) isi submineaza
atributele "oficiale", viziunile sunt feerii de o
inspaimantdtoare sagalnicie, iar pasta expresionista
exerseazd inseldtoare impresii sub ceturi diafan-nein-
demanatice: "El bea mereu bauturile acelea urat
mirositoare / si plangea sii cinta la ureche cintece
din ce In ce mai porcoase, / dar ea nu- Intelegea
disperarea. / Vedea cum o ciupercd violetd ii acope-
rd pieptul, dar ea nu- intelegea disperarea. // Apoi
au venit ingerii. Umblau pe el ca furnicile pe
musuroi, / si cu dintii prinzandu-l de pér l-au tarat
pe un drum pietruit si prin iarbd / pand in gradina.
Acolo, la 0 masi de sticld au méancat, au baut si au
dormit, / Iar In tara lui incepuse s3 se vorbeascd o
alta limba. // Ea il vedea stdnd cu capul in jos in
lumind. / Cu capul in jos, pe jumitate digerat, / In
lumin& ca Intrun stomac nesitul. / Si nici noi,
Doamne, noi batrénii, noi inteleptii, nu am inteles.
/ Nu am putut. / Cici Intotdeauna adevérul a fost
opera unor oameni neindemanatici’ (“Opera unor
oameni neindemaénatici”); "Eu cant forta neagrd din
capul meu, / la ordinul fortei negre din capul meu"
(“Cantec negru”).

Privirea atintitd in fantasm3, vis, cogmar isi
ancoreazd ultimele firave certitudini pe semnele pal-
pitului vietii, Intr-o dezldntuire viscerald amintind,
cum am mai spus, de Marcel Moreau si de "mon-
strul" verbal pe care il cautd in strdfundurile trupului
muritor: "Caci tot omul tipa de bucurie si zice: /
"Haide, hai in carnea mea, unde-i cald si bine!" (“Ci
eu singur sub pdméant”); "ghemuit In coltul camerei
/ pipéie-ti cu disperare corpul / cu ochii holbati la
sfarcurile mici si cenusii ca doud / sigilii ale mortii.".
Fuga nocturnd si oniricd are ritmuri sfisietoare, dar
melodia inganat3 obstinat sperd sd faca lespedea din
fundul paharului (al existentei scrutate obsesiv) sa
zboare. Cum se intdmplad cu papusile copii ("A venit
tatal / strigd copiii, adicd papusile, in locul cdrora
strig eu, / tu te pui In genunchi In fatd cu toate
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papusile, / iti ceri iertare si zici ¢ nu o sd mai faci.
/ Eu te mangai pe chelie, / ludm copilasii de méana,
/ tu iei de mand papusa fetitd, / eu iau de mana
papusa béietel / si ne intoarcem acasd" - “Bataia”),
cu ménute ca sforile purtdnd baloane colorate si
copii cu capul in jos (“Noi mergem acasd”), cu
ingerasi, hdinute, cntecele, de o gingdsie ameninta-
toare, suie, ca-n unele dintre picturile lui Anne Julie
Aubry, sd zicem: "Brusc, am inceput si visez cu sen-
zatia cd cineva md scuipd. / lar in vis, eu, cu
papusica In brate, clitindndu-mi pe buza prapastiei.
/ (Doamne, ce md mai scuipa papusical)
(“Papusica”). Lumea ce pe nesimtite cade Isi anuntd
implacabila extenuare in clatindri de romanta pe
dos ("Ea std pe genunchii lui. La orice miscare /
scaunul tipa sub ei ca un pescarus. / "Mortii ei de
viatd" - zice el din cand In cand, / dar barbatul cu
barba ce sade In fata lor nu aude. / (Cotul pe mas3,
mana ca o scoicd la ureche): / Birbatul aude doar
un vuiet de valuri si lin, odati cu masa, / se clatind
in bétaia valurilor" - “Sentimentul mérii intr-o crci-
uma micd”) ori In colinde cu fin subtext eretic:
"Lumea se leaganadn / leaginul cerului, / in fasad ne
leagd n&-/praznicul gerului. // Gandul cel rdu, /
vaier si plangeri / nuncap In aer / de-atdtia ingeri.
// In iesle am pus / culcus toate cartile, / caci
steaua de sus / rescrie hartile. // Gandul cel rau, /
vaier si plangeri / nu-ncap in aer / de-atitia Ingeri.
// Scrisé nii viata, / Pruncu-i promis, / se-ntinde
gheata / pe masa de scris. // Gandul cel rdu, /
vaier si plangeri / nu-ncap in aer / de-atatia ingeri"
(Colind).

Candva proiectata "istorie a semnelor nebunilor"
se anuntd In actele si antractele unui spectacol fard
sfarsit, caci Ion Muresan e un actor infrigurat al
propriei existente, jucatd dupd scenariu propriu si
ascultdnd de sugestiile unei mitologii inventate din
cioburi, intr-o echilibristicd pe piscuri cu hurile la
picioare. Inci hartuit de intelesuri pe jumatate
("lucrurile acestea imi amintesc de lucruri / pe care
nu le am vidzut niciodatd") si exultdnd in preajma
fardmelor de adevar existential dibuite in forfota
cuvintelor, simte zvonuri ale ticerii si e coplesit de
mila intunericului care va rdméne singur ori de a
ingerasilor parasiti in liuntrul cel mai tainic: "Tmi
vine sd vomit de mild, imi vine sd vomit de tristete.
/ Imi vine s vomit gandind ca as putea si inghit
un ingeras de pahar.,/ Imi vine s3 plang la gandul ci
el ar fi, brusc, foarte singur. / S& plang la gandul ¢
el ar plange toatd noaptea cu sughituri in mine. /
S& plang la gandul c3 el ar putea sa cinte In mine
cantece de la gradinitd. / El ar putea canta, cu o
voce subtiricd, "Vine, vine primvara!’. / Cu unghi-
ile infipte in spinarea dihaniei cobor spre fundul
paharului'.

Dimensiunea slava a perspectivei lirice (livresca,
dar si oarecum... funciard) se traduce in vitalitate
frustd, despicand cu o bucurie dezmatata locuri
comune si certitudini, dar §i in visul rizbundtor pe
propriile am3giri al unui print blestemat. Infatisarile
mortii sunt multe si feminine, cu garnituri de
diminutive ale degradérii si derizoriului. Nici un
detaliu nu scapd ochiului "mic, negru, rduticios’,
cand nimic nu mai e de vizut decit un singur
punct de o insuportabild densitate si o implozie
coplesitoare. lon Muresan scrie unul si acelasi poem
al devordrii atroce de catre propriile performante -
poemul omului dintre milenii.

|
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Luca Onul, un traditionalist

estetizant

. Petru Poanta

9 esi debuteazi editorial abia in 1988, Luca
Onul era prezent in revistele literare incd
. de la inceputul anilor ’70. Ca s& nu mai

spun c&, in spatiul cultural bistritean, poeziile sale
aveau o bund circulatie publicd. Cultivd din
tinerete boema locald si, dupd un fel de moda
literard a vremii, Incearcd si-si asume poezia ca pe
un mod de existenti, ceea ce inseamn3 a trai in
orizontul nonconformismului, unul mai degraba
fantasmatic decit real, dar care intretinea
sentimentul diferentei si al exponentialitatii.
Astazi e dificil de inteles conditia si psihologia
scriitorilor din comunism si, mai ales, din anii de
dupd proletcultism, cind cultul esteticului devine
posibil. Poetii sint oarecum privilegiati cici au
deschisa calea liberd spre imaginatie si
subiectivitatea eului. Explodeazd acum o mare
diversitate de limbaje poetice, citeva devenind
foarte repede modele catalizatoare, precum ale lui
Nichita Stinescu, Marin Sorescu sau loan
Alexandru. Dar, in cimpul unei lirici in care
elemente neotraditionaliste coexistd cu cele
neomoderniste, foarte influentd este poezia lui
Adrian Paunescu, Indeosebi cea care incepe cu
Istoria unei secunde. Ea relanseazi niste teme cu
o formidabild audientd publici, precum cultul
eroilor nationali, patriotismul, protestul social,
declinul satului traditional etc. si incd ceva: intr-o
versificatie clasicizantd, imediat accesibild, ea se
intoarce la sentimentalism, la emotiile si afectele
,domestice”. In poezia lui Luca Onul, se regiseste
in bund mdasurd aceastd tematicd a epocii, Insa lui
i lipsesc forta retoricd si grandilocventa expansiva
a versului pdunescian. El este mai degrabd un
fantezist, cu o sensibilitate preponderent elegiaca,
uneori luminoasa, alteori accentuat deceptiva. De
reguld, practicd prozodia clasica, versificind cu o
dexteritate admirabild pe mai multe melodii, insd
nici una propriu-zis personald, desi nu se poate
spune cé sint ale cuiva anume. Existd sonuri
imprumutate din mai multi autori, insa prelucrate
intr-o dictie fluenta si elegantd, de la versul
amplu, de o muzicalitate solemnd, pind la cel
scurt si sprintar. Versificatia aceasta, avind mereu
un aer ingenuu-pompos, se desfdsoard ca un
ceremonial continuu: consecintd a unei
perspective sdrbatoresti asupra artei. Imaginarul
insusi, desi constituit din elemente preponderent

Belinda Ellis (Anglia)

naturale, e de o excesiva pretiozitate estetizanta.
Metaforele, mai curind decorative si spumante,
produc nigte stari lirice difuze si exaltate,
totodatd. Asta chiar si in cazul in care teme
precum iubirea, moartea, peisajul sint la vedere.
Placerea textului, a crosetérilor lexicale, de fapt,
excedeazd sentimentul propriu-zis. Miza o
constituie, fard exceptie, insiruirea opulentd de
imagini, ca intr-un festin continuu si somptuos.
Poemele se dezvolts, in genere, ca niste arabescuri
imprevizibile, imaginatia avind o natura
preponderent oniricd. Artificiozitatea devine mai
evidentd cind autorul Incearci versul alb, asa cum
se Intimpld In Banchetul metaforei, unde
solemnitatea tonului si amplitudinea retoricd par
s&- calchieze pe Holderlin. Un titlu de poezie
aratd asa: ,elogiul metaforei sau despre
posibilitatea de a purta epoleti melancolici in
fiecare zi a sdptdminii”. latd un fragment in care
apare chiar celebrarea acestui metaforism
ostentativ: ,Nu oricine se poate lduda ci a vazut
cintdreti pe zidul catedralelor de apd, / Ci a
calcat aproape de ei cu respiratia tdiatd de
gradinile suspendate ale cuvintelor, / Asa cum a
vazut poetul care stie s&-si viscoleascd numele /
Deasupra prapastiei care seamind cu un rdsarit de
soare intr-o mind de diamante! // Nu oricine se
poate lduda ci a célcat cu sandalele de aur roua
datd in pirg din gradinile paradisului. / fard ca
pendulul mortii sa nu-l fi sdrutat tot timpul pe
gurd....” Poezia e revelatie a sacrului, scrisd cu un
instrumentar divin: ,Voi scrie, voi scrie, voi scrie
/ Cu-o pand de inger tirzie.” Sub narcoza unor
asemenea idealititi, poetul si-o imagineazi drept
cdlaul sau inefabil: ,O, visul meu de-o vesnicie /
Spre care curg atit de-ncet / Sa fiu ucis de poezie
/ La al metaforei banchet!” Gasim aici primele
indicii ale unui decadentism sui-generis; ale unui
imaginar saturat de paradoxale suavititi morbide:
y1injesc sd fiu decapitat / De ghilotina unui
inger”; ,Jupuit de carnea vie / Culeg spini si tot
mai sper / C& zdpada din cimpie / Este hoitul
meu din cer”; ,Am z&cut de boli de sarpe / De la
cap pin la calciie / Si-am dormit In pat cu harpe
/ In miresme de timiie, // Am zicut de
bunoard / si acum astept vislasul / S&-mi

Ceata
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strdmute din odaie / In sicriu de maci silasul”.
Imaginile au o materialitate evanescentd, urmind
mereu stupoarea de descendentd manierista si
inducerea unui fel de melancolie senind: ,E-un
anotimp cind lumindri de frezii / M3 deseneaza
cert, ranit de moarte / si-n care-un vers al
Domnului Arghezi / M3 sfisie cu aur dintro
Carte”; sau: ,$i ceru-i putred de miresme / Ce
curg ca mierea dinspre larguri, / si flautul din
singe plinge / Molesitor etern de faguri”. Cum
ziceam, influentele vin din diferite surse, de la
Adrian Piunescu pind la Emil Brumaru sau chiar
Mihai Ursachi, dar lexicul covirsitor provine
indeosebi din Ioan Alexandru, cel din Imnele
bucuriei. latd si o pastisd: ,Lumind picurind
lumini / Din daruri legendare ,/ si candele-n altar
de crini / Arzind cu indurare”. In general, Insd,
autorul combind cu o dezinvolturd seducitoare si
reuseste s dea o notd personald acestei
luxuriante estetizante a imaginarului sdu. Poetul
este, In fond, un exaltat a cirui sensibilitate
constd tocmai In febrilitatea imaginatiei. Multe
poezii sint intitulate Elegie, dar nu afectul specific
acesteia conteazd, ci mai degrabd scenografia ei
flamboaiantd, compusd din secvente citeodatd
aleatorii; precum aici, unde apar de-a valma
semnele a trei anotimpuri. Tabloul e, ca mai
intotdeauna, o explozie colorista: ,Mi-a spus un
visin c-ai murit, / dar cum se poate muri oare /
Cind cerul lumii e-nrosit /De-atitea pasari
cintitoare. / Acum ninsorile din vis/ Au explodat
ca o grenadd / $i-o cdprioard s-a aprins De-atita
rogie z3padd. / Acum sd nu ma Intrebati / De ce
dad buzna peste mine / Aceastd toamna-n care
bati / Albastru clopot de stamine / Mi-a spus un
visin c-ai plecat / Cu timplele in flicari, Clara, /
Acum cind sunt incinerat / De-un mér in floare.
Buni seara!”

Fantezismul devine altiddatd jucdus, cu tonuri
de ,romantd veseld”. lardsi ingeri si flori, in
asocieri socante: ,Si era o toamnd tristi. /Vai, ce
toamnd inventam;/ Purtam ingeri in batistd/ si cu
ei spre cer curgeam.// $i era o toamnd mare /
Fard puscd si gonaci;/Trenuri dinspre Ilva Mare/
Deraiam de-atitia maci. // $i era o toamnd mica,
/ Merita s i te-nchini;/ Trenuri dinspre Ilva Mica
/ Deraiau de-atitia crini”. Miniaturismul,
candoarea copildriei, suavitatile regnurilor au o
expresivitate vibrantd afectiv in versurile pentru
copii din Jocul de-a soarele. Destul de
conventionald este, In schimb, retorica
mitologizanta din evocarea unor eroi ai istoriei
sau, in special, a lui Eminescu. Luca Onul a scris,
de fapt, multd poezie patrioticd, in care
prevaleazd sentimentul apartenentei la un spatiu
mirific. Pe aceastd directie, el rimine un
traditionalist estetizant si mai intotdeauna
onorabil. Versificatia impecabild dilueaza cliseele,
insd nu- mai putin adevdrat cad existd in multe
dintre aceste poezii si o sensibilitate reald. In
fond, o asemenea poezie, practicatd inainte de
1989, nu era propriu-zis conformista. Ea elogia
strdmosii cu satul lor arhaic, natura paradisiacg; o
lume agresatd in epocd si pe cale de disparitie.
De altminteri, si in registrul celdlalt, al
fantezismului si al pretiozititii, avem de-a face cu
un fel de evazionism nonconformist, la care
poetul nu renuntd aici dupd 1990. Nu vreau s3
spun cd Luca Onul avea veleititi de protestatar
impotriva sistemului, mai ales c3 a publicat in
presa vremii destule versuri partinice. Dar cultul
poeziei si al marilor poeti, adesea invocati cu o
admiratie pioasd, il situeazd In rdspar cu mizeria
vietii cotidiene.
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Confesiuni dirijate

. Constantin Cublesan

carte de interviuri este inainte de toate o

carte de confesiuni, de mdrturisiri, pe care o

citesti, aproape de reguld, ca pe o
crestomatie de profesiuni de credintd ale unor
scriitori (in cazul volumului pe care il ludm in
discutie: Coperta a patra. Interviuri cu scriitori
clujeni, Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2010,
Colectia Scriitorii la ei acasd), solicitate de un
interlocutor, care poate fi unul rutinier - si deci
facandu-si doar serviciul, meseria de reporter, dacd
ludm 1n considerare faptul cd si interviul este o
forma a reportajului ca specie, fard indoiald cu
propriile sale reguli - sau de un interlocutor care o
face la modul intelectual, superior, cdutand a-si
l&muri, prin experienta mdirturisitd, prin crezul
altora, unele din problemele proprii de creatie, pe
care si le pune cu acuitate. Este cazul lui Joan-Pavel
Azap, poet de rafinata expresie liric3, prozator de
actualitate si critic de artd cinematograficd, de-acum
de bund notorietate si autoritate. E firesc deci ca el
insusi, in lumea ideilor in care triieste, si doreasci
a-si verifica chestiuni de creatie, de conceptie
artistica, de atitudine scriitoriceascd de care Intr-un
fel sau altul sd tind mai apoi seama. Dar asta este o
altd chestiune. El 1si iscodeste confratii - pentru a-si
cunoaste si defini propria existentd scriitoriceasca -
intr-un demers ce este, dupd cum insusi
marturiseste, “rodul unei fericite identificari a
pasiunii cu datoria”. Fard indoiald, rezultatul este o
carte cu “valoare de document” - autorul este
congtient de acest lucru, cum altfel¢ - ce se oferd
publicului ca niste - formularea mi se pare in totul
fericitd - “minipiese de teatru intr-un act si doud
personaje”. Deci, ca pentru orice spectacol ce se
respectd, e nevoie de un regizor, iar rolul acestuia si
l-a asumat loan-Pavel Azap.

Mai Intéi - si nu cea mai semnificativd
coordonatd - este apartenenta scriitorilor la spatiul
cultural (geografic) al Clujului, al Transilvaniei. Ioan-
Pavel Azap - el insusi un clujean prin adoptiune,
cum sunt multi dintre cei intervievati - este interesat
sd afle ce cred confratii s3i despre acest spatiu, prin
ce se distinge el in contextul tirii, care ar fi
specificul, adica acel ceva care 1i face pe cei odata
ajunsi aici sa-si ia In serios, cu toatd gravitatea, o
anume misiune scriitoriceascd. Clujul, zice Horia
Bidescu, “este orasul in care am intrat la doudzeci
de ani, in care, iatd, sunt de treizeci de ani, este
orasul de care m-am indrdgostit realmente, despre
care am scris foarte mult, este un oras cu un orizont
cultural exceptional, cu traditii la fel de mari ca
acest orizont, un oras care te obligd si fii pe méasura
lui. Dar, mai ales, am avut norocul ca prin acest
oras s fiu comiliton si participant la nasterea uneia
dintre cele mai importante miscari literare din
aceastd a doua parte a veacului XX: migcarea
Echinox”. Iatd, asadar, un motiv literar ce da culoare
profilului acestui oras. “Viata mea se confunda cu
Clujul”, marturiseste si Negoitd Irimie, un ploiestean
de bagtind, venit la studii in aceastd Alma Mater de
pe malurile Somesului. Aici a “ucenicit, sdptimana
de sdptdmani, la Cenaclul Maxim Gorki de pe langi
Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor”, asimilandu-se unei
pleiade tinere de creatori literari din care fac parte
Pavel Aioanei, Leonida Neamtu, D.R. Popescu, Ion
Topolog, Gheorghe Grigurcu, Dumitru Andrasoni,
Emil Poenaru s.a., cu totii “trudind in marginea unui
cuvant pand In arbori se ficea seard!”. Cu alte
cuvinte, aici a descoperit si si-a asumat temeinicia si
pasiunea scrisului artistic, tema de lucru in redactia
revistei Tribuna, intr-un Cluj a cdrui biografie se
exprimd “prin culori-sunete-cuvinte”, biografia
literard a Clujului ne “demonstreazd, europeneste
vorbind” c& este unul din putinele orase
“binecuvantate” cu o asemenea freneticd activitate

loan Pavel AZAP

Coperta a patra
Interviuri cu scriitori clujeni

DACIA xx

creatoare. “De aici din Cluj - adaugd Aurel Rau,
aducand perspectiva de laborator a celeilalte reviste,
Steaua - am Incercat s& intindem si noi brate de
energie si sd atragem spre Cluj astri mai mari sau
mai mici din literatura roméana [...] am fost bucurosi
cand, cunoscand un scriitor striin l-am convins de
faptul ci la Cluj gindim poezia raportdndu-ne la
universal”.

Nu mai putin interesat se dovedeste a fi loan-
Pavel Azap de problema generatiilor literare,
obsesivi chiar, cici insusi catd a-si delimita
apartenenta, in acest sens. “Nu cred in grupari si
periodizdri de tip generationist - declard transant
Adrian Tion - Apartinem de un leat, ca-n armats,
dar despre cresterea si descresterea, evolutia sau
involutia pe plan literar se pot exprima doar cei ce
fac statistici, sinteze. Eu stiu c& truda scriitorului
este sever legatd de singurdtate”. Nici Vasile Gogea
nu apreciazd impdrtirea literaturii actuale, pe
generatii, refuzind a crede cd existd realmente o
generatie noudzecistd, din care ar putea face parte,
dupd unii: "Generatia ‘90 o gisesti doar in citeva
cluburi din Bucuresti, e o generatie de club, e o
generatie de incubator mai degraba decit una
fireasca si organicd [...] Mi se pare incd prea
devreme ca la zece ani distantd si apard o noud
generatie consistentd si plenard care sd poatd deja sd
pund in parantezi generatia precedentd”. Nici
Mircea Opritd nu tine sd-si revendice apartenenta la
o generatie (“eu nu apartin generatiei '60”) ci se
simte confratern cu “nizuintele, iluziile, eforturile
creatoare, dar si de luptele literare, cu esecurile si
certitudinile consecutive” ale unor scriitori ce au
comun idealuri si nu ambitii organizatorice, strategii
ale grupdrilor structurate fie si pe generatii. De aici
o altd tema pe care Ioan-Pavel Azap cautd a o
dezvolta in discutiile sale, anume aceea a revizuirii
valorilor in contextul actual, de dupa... revolutie. “O
parte a acestei operatii trebuie facutd simplu, ca si
cum ai face curdtenie, ca si cum ai tdia nodul cei
tine laolaltd pe drept si pe talhar”, e de parere
Marcel Mureseanu.

Marea problema ramaéne insad pentru loan-Pavel
Azap, creatia, poezia insdsi, pe care cautd a o defini
- verificdndu-se pe sine - prin expresiile altora. “Ce
rost/ rol mai are poezia, literatura azi¢” intreaba el,
preocupat si afle, de fapt, cum isi vad confratii
destinul intr-o lume bulversatd, cum este cea actuald,
cel putin la noi. “Poezia este confesiune - rispunde
Ion Arcag - Poezia e farmecul vietii, fata ei
nevizutd“. Mai mult Insd, Jon Muresan stie c& prin
poezie se individualizeaza la modul cel mai concret
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fiecare creator: "Eu vad poezia si cultura la modul
geografic: fiecare poet, fiecare scriitor, fiecare om de
stiintd e pand la urma o tard care-si are locul lui pe
o hartd nemarginitd. O tard mai micg, o tard mai
mare, o tara cu munti, o tard cu ape, o tard cu
pustiuri, o tard cu paduri: fiecare inseamna ceva,
fiecare scriitor inseamnd un petic mic de harta“. E,
desigur, o rostire metaforicd, poeticg, la urma
urmelor, dar se Intelege foarte limpede ci poezia nu
e o abstractiune. Dar, oare, poetul, scriitorul in
general, poate trai azi (si mereu), social, din
productia sa artisticd¢ latd o Intrebare ce vizeaza de-
acum un mod concret de existentd a artistului. “Ce
sanse are azi scriitorul profesionist¢”, intreaba loan-
Pavel Azap. “Ca s& traiesti din scris - 1i rdspunde
Leon-losif Grapini - conditia minim4 este ca scrisul
sd aibd trecere pe piatd [...] Cei mai multi trebuie si-
si rupa de la gurd pentru a cumpdra o carte [...] In
aceste conditii, autorul care isi vede cartile pe raft
purtdnd amprenta unor rasfoiri repetate ale
cititorilor care nu si-au putut permite mai mult de
att, poate si trebuie si fie multumit”. E o
multumire saracd si socialmente vorbind, pdguboasa.
Adrian Granescu nu se sfieste si- marturiseascd
reporterului: "Cred c3 marea majoritate a scriitorilor
trebuie sd se sustind material, si aiba o slujba, ca si
ai cu ce sa-ti cumperi de méncare si intretine
familia. Munca de scriitor abia apuci sa ti-o faci in
timpul liber... Obosit”. $i, uite-asa, devine aproape
obligatorie debordarea discutiei pe tardmul... politic,
apreciind starea de fapt a Romaéniei de azi.
“Locuiesc intr-o tard plind de contradictii care se
cheama Roménia - cautd Tudor Dumitru Savu si
surprindd astfel brandul epocii. De-aia e frumoasi
tara asta, pentru ci e plind de contradictii”. In timp
ce Claudiu Groza e mai evaziv: ”...incerc sd trec
peste un anumit gen de haos social care existd la
noi acuma. Acest haos social ma poate bulversa si
pe mine ca individ, si atunci prefer sd-mi pastrez
echilibrul interior, precar sau nu, dupd caz”. Or,
despre un astfel de echilibru vorbeste si Mircea
Petean dar mai aplecat asupra aspectelor de fatada
ale vietii politice din tard: "Nu sunt un animal
politic. De cardit imi place sa carai si mie, ca
oriciruia dintre noi [...] Am o detasare si o
impasibilitate chinezeascd in raport cu toatd
vanzoleala asta [...] de asa-zisii analisti politici,
barfitori de profesie, sunt situl pana-n gat. Ca si de
tatele nationale care umplu sticlele televizoarelor”.
In acest context, “viata artistului cuvantului este o
viatd sordid3, este usor blestematd”, spune, ca intr-
un fel de concluzie, Constantin Z&rnescu. In aceastd
situatie, ce e de ficut¢ “Poetul trebuie si fie -
intreabd loan-Pavel Azap - un revoltat, poezia un
act paricid?” Rispunsul - propunind o solutie - vine
din partea unui poet, George Vulturescu: “Nu un
revoltat, ci un vizionar”, depdsind faptul ci “In piete
si-n sdli de academii se celebreazi simulacrul”. E
nevoie de “un ritual de imblanzire a efemerului”.
Cu galanterie spusl!

Cartea de interviuri a lui Ioan-Pavel Azap
se dovedeste a fi astfel un soi de itinerar initiatic
prin constiintele scriitorilor (clujeni) nostri de azi.
Ea se axeaza intre doi poli gravitationali ai
discutiilor: estetic si social. La drept vorbind, din
aceste discutii se pot revela - ca intr-o radiografiere
a angajamentelor scriitoricesti - reale repere de
atitudine existentiald a creatorului in lumea in care
ii este dat sd trdiascd. Meritul lui Ioan-Pavel Azap
este acela de a fi avut o directie limpede de urmat
in demersul sdu, in vederea descifrarii simptomelor
epocii literare actuale. De aceea si este o carte
incitatnd si vie, o carte de intrebdri si rdspunsuri
(incomode, cel mai adesea) privind viata scriitorilor
si a operele lor, in conditiile unei societéti ce pare a-
si fi pierdut cumpitul pretuirii valorilor nationale, si
dincolo de aceasta, o carte de confesiuni sincere, pe
care le-a stiut provoca inteligent si transant scriitorul
ce este, travestit (cu pldcere si interes, de altfel) in
haina reporterului operativ.
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Versuri de Olimpiu Nusfelean

. Ion Pop

limpiu Nusgfelean, afirmat si ca prozator (in

2009 i-a aparut, dupd alte volume, romanul

Un om fard aripi, recomandat de Alex.
Stefdnescu, la Editura Ideea Europerand), isi intituleaza
a patra sa carte de versuri Poeme pentru cei care citesc
In liniste, elegant tipdritd la Editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2010, iar poemul inaugural al volumului
invitd la aceeasi lecturd calmd, care s permita
comunicarea netulburatd de zgomotele ce-i par
discordante, de la ,microfonul zilei”. Ar fi, agsadar, o
chemare discretd la meditatie si interiorizare, la
comuniunea fericitd cu textul si implicit la renuntarea
la ,isonul vocii publice” in favoarea unui "cuvant
intraductibil/ ce- gata sd-nmugureascd”. O poeticd a
inefabilului (,soaptele ce silabisesc cuvinte neintelese”)
este sugeratd astfel si de o relatie de identificare,
simpateticd, dintre poem si receptorul lui. In linie
yneomodernistd”, Olimpiu Nusfelean e si adeptul
unei poetici a transfigurdrii, asociaza cintecul liric cu
ypotirul de aur” si se intreabd dacd, uzand de
,Ccapdstrul metaforei”; ar putea el Insusi descoperi
sintelesul” doar intuit (v. Cantec inspdiméntat).
Oricum, poezia nu pare a fi ganditd ca bun comun si
repede accesibil pentru toatd lumea - un poem
pilduitor precum Lectia de roménd vorbeste despre
singurdtatea profesoarei ce se consoleazd de neintele-
gerea poeziei, oferite de frumusetea realitatii imediate
unor elevi nereceptivi nici la datele estetice ale textu-
lui, cu gandul c& ,Eminescu numai pe mine ma va
invdta sd mor frumos”. Tot cu trimitere la un Emines-
cu care ,trecea cu umeri gloriogi,/ sprijinind grinzile
inaltului siu gind” e scrisd si poezia asezatd sub chiar
numele poetului, unde mai tdnarul discipol se vede cu
ména stangd ,absentd” si cu ,dreapta - pierdutd in
uimiri”, intr-un contrast subliniat fatd de ,clevetitorii
de ocazie” care, ca si elevii din textul precedent, nu
pricep nimic din poezie. In fine, cu un soi de zambet
amar-ronic, un succint poem, Lecturd, sund asa:
yLecturd a poeziei -/ toti se risipesc/ pe la casele lor”.

In acest registru de inefabile si aparente gratuititi,

yadundnd - cum spune, altminteri, frumos - drepte
dovezi/ pentru nimeni”, autorul propune o ipostazi a
eului liric care se resemneazi si el cu conditia vag
neoromantica de ins neinteles, gata si Innobileze
imundul si uratul, ascultdnd ,cum curge un plictis
etern prin lume” ori culegdnd pe tirm de mare ,sticle
cu hértia mesajului furatd” si asuméandu-si micul curaj
al cantecului: ,cu pasirea ucisd peste umeri” - se
spune intr-un loc - ;muscdm din marul viermanos
cantAnd”. Se va exersa, agadar, in ciutarea unor
metafore cit mai sugestive, atintindu-si mereu ,privir-
ile pe creasta unui ideal” ori situat sub alte priviri, ste-
lare, puse in contrast cu luminile modeste si mai
comune ale obiectelor uzuale: ,Fricosi sunt cei care
umbl3/ noaptea/ cu lanterna in méind/ printre cuvinte
-/ neincrezitori/ in stelele/ cerului lor” (Stele pe cer).
In cateva randuri, stridania ii reuseste, ca de pildd in
poezia Dragoste, unde ddm de secvente cu notatii sim-
ple si expresive ca aceasta: ,Fericit esti ci ti se di prile-
jul/ sé& cobori singur/ sub geana zilei,/ sa fii ochiul ce
vede/ muntele care creste”. Sau, tot aici: ,Oriunde
ajungi, In cranguri ascunse sau pe campiile suse/
netigdduit esti de sminteala méretiei,/ intirit de
aforisme curajoase”; si incd: ,Cuvintele nu se lasd
infricosate,/ se bucurd s&-si piardd vocalele/ in
buchetul cu frezii”. Un poem cum e Clar de ziu4 il
caracterizeaz3, poate, cel mai bine, ca sensibilitate in
fond luminoasd, productiva in registrul apropierii tan-
dre de un univers surprins in prospetimea lui origi-
nard: ,Clar de ziui strdluminand peste lume,/
dimineatd trezit in ochiul nestins al marelui trup/
pandntro inimd ce nu apune,/ pand-ntr-un miez de
care nu md rup.// Clar de ziua fird de moarte,/

vesnic invocat de o tainicd gurd zeiascd,/ tandre,
cuvintele te ingadduie cu sfiiciune/ intre blandele
pururea lucruri.// Clar de ziug, joc in pupilele
tigrilor,/ nep&sare cd e mereu inflorit;/ din celalalt cer
sub pleoapa ta cobordt-am/ si nu md mai satur de
copildrit”... Citabile, in acelasi registru liric, sunt si
poezii ca, Mielul primaverii, Ninsoare de ajun, Iluzie
la Venetia, Pod sus, Joc cu mdr.

Formuléri notabile se mai intdlnesc din loc in loc,
chiar in pagini nescutite de emfazi si de cdderea in
cliseu, precum Poem transilvan, unde alaturi de ziceri
conventionale, devenite locuri comune - ,Sub cerul
Transilvaniei/ bunicii se mai sfitosesc spunand
povesti,/ fiece ideal are ca radicind/ un erou” - sau:
yjumdtate pdmant, jumdtate sacrificiu,/ Horia, Closca
si Crisan/ urcd incrancenati/ prin zipada sufletului” -
pot fi intalnite si notatii mai expresive ca: "zdpada
toatdi un cuvant curat”, ,Emotia palpéie blands/ in
umbra acestui poem”, ori, mai ales, versuri ce sund ca
un inspirat haiku: ,cantecul macilor aprinde
dimineata/ nu poti sufla peste flacird”.

Din pécate, ostilitatea fatd de concret, de cotidia-
nul considerat prozaic (despre care vorbeste, totusi,
credibil, in Femeia printre verdeturi si cratite), il con-
duce in cateva rAnduri spre un discurs prea subliniat
programatic, convingdtor doar pand la un punct, ca
expresie metaforicd, atunci cand isi cere siesi si con-
fratilor, cu o anume fermitate, ,si ne ddm votul/ din
floarea ascunsd/ a poemului impasibil/ si sd ne las3dm/
scuipati/ cdnd ména nemintitd/ se transforma/ in
gheara/ cu care sfisiem/ hirtia igienicd/ a cotidianu-
lui”, - dar strident si conventional in fond, cAnd ataci
direct angajarea in realitatea imediaté: ,Mai precard
decat norul vietii noastre/ e furtuna iluziei voastre bol-
nave/ Rostogolindu-va din patul indecent/ al politicii/
in patul curvei/ pe care-o platiti/ cu pensia muribun-
dului,/ trageti secolul dupa voi/ prin noroiul istoriei”
(Poem pentru contemporanii cinici). Stangace e si
inscenarea din Oud politice, unde un bade lon ,isi
zice in sine”, uzadnd de un cuvant improbabil in
vocabularul lui, urmétoarele: ,dar veni-va oare
Mentorul,/ sa ia puii-n primire/ si s&i invete cum e/
cu lumea asta politicd¢” Insi eroarea mai gravi pe
care o face, inc3, Olimpiu Nusfelean, dupa ce a publi-
cat, totusi, cAteva carti de versuri, este aceea de a uza
adesea, comod, de metafore facile, bombastice si de
multd vreme devenite poncife, precum: ,floarea alba a
neantului”, ,palma Marelui Nestiut”, ,roua sufletului”,
ynoaptea milenard a framantirii”, ,ceata disperdrii”,
yoglinda simtirii”; ,fantana inimii” s.a. Sau cand scrie,
scoldreste, cu gandul la Eminescu: ,gingasa, poezia lin
pasea./ Trezea in preajma flori de ldcrimioare -/ eter-
nitatea lor era de-omdt”. Spiritul (auto)critic pare a-
pardsi in asemenea momente ce trideazi, la vérsta sa
maturd, o ciudatd nesigurantd a limbajului. Nu e de
mirare, agadar, ci In poezia ce incheie volumul (in
simetrie fatd de prima, cici se intituleazd Poemul nelr-
nistii mele), pare a fi vizitat de indoieli cu privire la
acest tip de liricd ,Inaltd”: ,Poezia pe care-o scriu azi/
maine va muri.// Se ridicd pe picioarele tremurande/
ale cuvintelor/ imi ia privirea si pulsul,/ ca o vietate
ce traieste/ 1n alt secol/ - mai Inalt, nendscut -/ si se
inaltd sus, tot mai sus,/ de pe umerii mei in care si-a
infipt/ ghearele sensului.// Pipai, cit pot, cu degetele
ei/ neantul.// Cine invinge¢/ $i cine- invinsul¢” -
Intrebarea rdmane deschis3, odatd cu indoiala privind
ysecolul” in care poetul pare a mai crede ci trdieste
poezia sa: este oare, acesta, unul incd nendscut, ori pe
cale de a se stinge, de nu s-a si stins... E o chestiune la
care meritd s& mai mediteze, cu atAt mai mult cu ct -
vorba lui Gheorghe Grigurcu, citat pe o copertd, desi
"neoromantic”, ,nu ocoleste procedeele antipoeziei” ,
deci, stie c& te poti si detasa de conventie si, cu atat

%7

mai mult, de cea ,poeticd”. |
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Proximitati poetice

. Ovidiu Pecican

3 upd ce am alcdtuit eu Insumi o antologie
de prozd in care autorii erau invitati sa 1si
. autoselecteze cel (sau cele) mai bune texte

proprii, inedite sau nu, am ajuns si acord atentie
antologiilor de autor si in poezie. De fapt, cine si
stie cel mai bine unde a izbutit la superlativ
scriitorul, dacd nu el insusii¢ Normal, vanitatea ii
poate juca feste, dar oare acest risc nu il egaleazd
pe celalalt, al criticului suficient care confunda
propria subiectivitate cu un criteriu infailibil¢ Eu
zic ci da, asa Incat, de ce nu i-am concede
scribului ci stie el destul de bine cand i-a alunecat
maéna si cand literele au luat forma cea mai
izbutitd din cariera lui de pand acum. Intr-un fel,
nu altminteri a procedat Eminescu insusi,
publicAnd parcimonios din productia lui poeticd
abundents, si orice ar crede 1. Negoitescu despre
rasturnarea de situatie pe care postumele o aduc
in evaluarea liricii eminesciene, nu poti spune cd
Eminescu s-ar fi inselat, dand tiparului fleacuri, in
timp ce adevératele comori i-ar fi rdmas prin
manuscrise.

Cu acest gdnd m-am apropiat de selectiile
poetice ale arddeanului Gligor Sava si, respectiv,
ale lui Tulian Dimaicus, locuitor al Gherlei. In
volumul Poezii (Cluj-Napoca, Ed. Dacia XXI,
2010, 100 p.) se selecteaza fard scrupule de istoric
literar, acorddndu-se atentie numai caracterului cat
mai reprezentativ al poemelor pentru portretul pe
care si-l vrea acreditat bardul. Asta vrea s& spund
cd, din nici o noti editoriald nu rezultd ce volume
anume au fost l3sate deoparte la preselectia (am
descoperit eu, prin deductie, cd este vorba despre
Epigrame, din 1988, Betivul. haiku, 1998 si Cand
singurdtatea. senryu, 2000, catd vreme genurile
poetice respective nu apar in selectia de fatd). Nu
se spune nici care poem din ce carte provine, nci
dacd s-a péstrat ordinea cronologicd, dandu-se o
imagine evolutivd a exploatdrii filonului poetic,
ori s-a Incercat obtinerea unui structuri noi prin
dispunerea pieselor textuale intr-o noud
constructie. Singura concesie ficutd cititorului

Radu Pulbere

este includerea la final a citorva estimdri critice
de parcurs, unde numele romanesti se aldturd
celor straine.

Rimaéne, asadar, ofranda poeticd selectatd si
pusi in pagind de autor; rdméne parfumul si
conturul umbrei unei lire ajustate de contactul
intim cu poezia extrem orientald a Japoniei, sub
modurile privirii lui Basho, dar si Hokusai. Iulian
Démacus inlocuieste salutar conventia rimei cu
cea a versului liber, si opteazd cu ména sigurd
pentru imagism, in loc de poliloghie. Tablourile
lui, fantasmatice sau notatii dupd naturd, abunda
de vizualitate, 1dsdnd, in perioadele mai vechi de
creatie, deoparte ambitia constructiilor cu o
retoricd mai complex3. Simplitatea nu le face
deloc rdu, dar ambitiile lui Ddmécus conduc, In
poemele dinspre finalul plachetei - asezate sub
genericul Alte poeme pentru ca, pesemne, sunt
poeme scrise In virtutea unei alte dispuneri a
autorului in raport cu materia poeticd -, catre
constructii din mai multe parti (Fericitul
Augustin) sau mai ample, cu o respiratie mai
panoramica ({ulian, Toma). Acum, tendinta citre
o anume locvacitate cu tentatii filosofice,
indelung reprimata in favoarea falsei contemplari
a picturalului, prinde viatd in paging, iar iesirea
din actualitatea peisajului si din peisajul
actualititii se face pe poarta resuscitdrii unei tente
antichizante latine si crestine ce ajunge sa il
invecineze, cumva, cu Adrian Popescu.

Cu o creatie expandatd si in directia prozei,
deocamdati prin doud volume de proza scurtd
(Ochii albastri ai bunicii, 2005; Dealul cu catind,
2007) si printr-un roman (Sonia, 2008), poetul si
prozatorul Tulian Damacus indreptateste ipoteza
conturdrii unui profil scriitoricesc mereu mai
complex.

Debutul tarziu, dar nu tardiv, al lui Gligor
Sava, premiat de Ed. Dacia In 1981 cu trofeul
pentru debut, a fost recuperat ulterior printr-o
productie poeticd abundenta care, oricum, nu
reprezintd decit ceea ce s-a ales din ceea ce

Ploaie si ceatd

autorul a creat inainte de a pierde o parte. Poate
de aceea, ajuns la o varstd a intelepciunii posibile,
el a decis s isi adune randurile intr-o Antologie
poeticd (vol. I, £. loc., f. ed., f. an.,, 216 p.),
nebizuindu-se nici pe anii ce vin, nici pe
posteritatea care, oricum, mai poate si mai
trebuie sd astepte. Profilul artistic si uman al
scriitorului se intregeste astfel in salturi, in linia
unei boeme cu accente bahice care a ficut, in
primd instantd, din Esenin o zeitate tutelard a
poetului, si pe urma lui, prin rafinarea continui a
propriei expresii si valorizarea unei experiente nu
in primul rand livresti; la fel s-a intAmplat si cu
poetul Zaharia Stancu sau Nichita Stanescu. O
anume continuitate se observa si intre scrisul lui
Gligor Sava si poetii ,resurectiei baladei”,
constructiile parabolice si chiar uzand de
elemente epice cu poantd regdsindu-se In cateva
dintre cele mai bune poeme. Inzestrat cu glas
sonor, trecut in viatd prin cel putin doud tranzitii,
cea de la stalinism la micul liberalism comunist
si, respectiv, cea de dupd cdderea comunismului,
poezia arddeanului nu putea sd nu se resimtd si
de pe urma tentatiei de a pune lucrurile la punct
in chip militant si polemic. Astfel, maniera vates
din traditia Goga-Cotrus-Beniuc-loan Alexandru
regiseste, in strofele si poemele izbutite, un
continuator, In timp ce in cdderile din poezie in
retorica, Glogor Sava se aliniazd unui anume
verbiaj pentru care ne-a pregtit parte din fluxul
livrat de Paunescu. Memorabile sunt punerile in
vers ale fragmentelor de copildrie frustd, la tar4,
fard nimic bucolic, pline, dimpotriva, de asprime
si violentd, incantatiile bahice cu sénii si votca,
inséd peste tot - si dincolo de teme ori subiecte -
naturaletea si firescul recursului la un limbaj fard
neologisme, arhaisme si ruralisme au un impact
considerabil. Surpriza, printre suisuri si
coborésuri, este si constati cd Stefan Augustin
Doinas avea dreptate identificAnd in poetul de pe
Muresul inferior o voce inzestrati si de rezonants,
incédrcatd de fortd si de senzualitate. Chipul de
Licd Samadaul, cu mustata ldsatd spre barbie, in
arc, si ochii exoftalmici boltiti de o frunte foarte
inaltd, faima de epicureu dezordonat si simpatic,
agitatia lui sociala care a stiut stimula vanitatea
unui om de afaceri faimos pentru a finanta
poezia intalnesc, toate, in chip fericit, un condei
de real talent, prolific si plurifatetat. Chiar daca
au trecut exact trei decenii de la debutul in
volum, la maturitate, al lui Gligor Sava, prezenta
antologie - ficutd cu indulgentd si cu bucuria de a
reuni cit mai multe poeme - nu oferd cea mai
nobild infitisare posibild a tumultosului si
senzualului poet. Poate cd volumele urmatoare,
ingrijite mai atent si vazute si de un ochi mai
putin exaltat, vor restitui, mécar acum, lui Gligor
Sava statutul pe care o gestionare mai atentd a
imprejurdrilor sale biografice i l-ar fi adus.

Nici Damaécus, nici Sava nu fac parte din
galeria de nume ale poeziei romanesti
contemporane care se bucurd de atentia criticii In
mod obignuit. Ei pot trece mai usor ca doud
nume expediate sau neglijate de scrisul
cronicarilor literari, fie din motive de non-
apartenentd la grupdri literare cu vizibilitate, fie
din crispari de generatie, fie pentru ci existd
mode literare cu care muza lor nu concords. In
pofida diferentelor dintre ei, ceea ce ii apropie pe
ambii este o anume valoare a creatiilor lor cele
mai izbutite, curajul de a pési pe propriul drum si
faptul ci ebulitia creatoare nu i ocoleste.
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»Un mereu tinar calpuzan

de idei” (II)

. Laszlo Alexandru

adevdratd teorie a conspiratiei construieste

Liviu Bordas, pe marginea dezvaluirii, in

perioada interbelic3, de cdtre Zevedei
Barbu, a plagiatului lui Nae Ionescu din Evelyn
Underhill. Pe scurt, lucrurile ar fi stat astfel.
Exista o antipatie reciprocd intre Lucian Blaga si
Nae Ionescu, datorita firii lor atit de diferite.
Tindrul universitar Grigore Popa a prezentat
citeva recenzii cdlduroase despre cursurile ndiste,
de publicat In revista Saeculum, condusd de
Blaga. Poetul le-a acceptat pe primele doud, cu
anumitd neplacere, dar a respins-o deja pe a treia,
pesemne pentru a nu-si deturna publicatia spre
cultul unei personalititi indoielnice. Acest al
treilea text encomios la adresa lui Nae Ionescu,
refuzat de Saeculum, a apérut totusi Intr-un
periodic rival, Revista teologicd. “Pentru a-l
pedepsi pe vechiul admirator trecut in tabéra
adversd, Blaga loveste in Nae lonescu” (p. 27) si 1i
oferd lui Zevedei Barbu editia germand a cartii lui
Underhill, comandindu-i un comentariu distructiv
la adresa profesorului bucurestean.

lati asadar, doamnelor si domnilor, de ce a
plagiat Nae Jonescu din Evelyn Underhill! Pentru
cd - dacd am sta s&l ascultim pe Bordas - a facut
Blaga o criza de gelozie stiintificd iImpotriva unui
asistent “dezertor” si i-a poruncit altui asistent
“obedient” s&- denigreze pe rivalul sdu din
Capitald. Sintem in plin roman de capi si spada,
unde similitudinea dintre textele lui Underhill si
cele ale lui Nae Ionescu, la nivelul conceptelor si
uneori al expresiei, nu mai conteaz3 citusi de
putin. Important3 e deturnarea atentiei cititorilor
de la esenta faptelor, citre povestile romantate si
sentimentale despre lumea spirituala interbelica.

In realitate, opinia lui Lucian Blaga despre Nae
Ionescu era acolo, sub ochii lui Bordas, ar fi fost
doar suficient s tind seama de ea: “Unii exis-
tentialisti iti declara cu grave jurdminte cd sunt
gata sd moard pentru «adevirul» lor (care nicio-
datd nu e al lor, cici e plagiat) pentru ca sa- vezi
servind iIntr-o singurd zi alte citeva adevaruri
opuse intre ele, contra onorar fireste, dar cu
aceeasi retorica frazeologie de apologeti trdind
intru absolut” (p. 25). Dispretul sec, tdios, al poet-
ului rdzbate cu limpezime. Or firea umand nu
pizmuieste ceea ce dispretuieste. E vorba, aici,
despre doud sentimente incompatibile. Tot astfel
Lucian Blaga, in desconsiderarea pe care o expri-
ma, nu avea cum sa- invidieze pe Nae Ionescu.
Inscenarea fantezistd a lui Liviu Bordas se sparge
ca un balon de sapun.

Imaginea lui Nae Ionescu nu s-a simtit prea
bine nici In posteritate. Lucretiu Patrdscanu reia,
intr-o conferintd al cdrei text il si publica,
dezvaluirile lui Zevedei Barbu pe tema plagiatului
comis de filosof (p. 31). Alt adversar contondent
se dovedeste Mircea Florian (p. 31-32). In perioa-
da comunistd, acuzatia privind lipsa de originali-
tate a lui Nae lonescu s-a generalizat. Liviu
Bordas trece in revistd, cu vitezd ametitoare, un
sir intreg de autori din sectorul politico-filosofic
care l-au comentat fird minusi: Leonte Rautu (il
considera unul dintre “plagiatorii cei mai sirguin-
ciogi ai filozofilor reactionari germani, precursori
al nazismului”, p. 35), Al. Posescu (ii imputa
“conceptii specifice hitlerismului”, p. 36),

N. Bolboasi, Anton Dumitriu, N. Tertulian,
Gheorghe Vlddutescu s.a. (p. 37-38).

Cercetatorii literari au fost la fel de aspri cu el.
Nicolae Balotd respingea un “patchwork de idei
ce nu-i apartineau” lui Nae (p. 38).

Ovid S. Crohmalniceanu, in sinteza sa, a pus pe
seama profesorului bucurestean “numeroase pagi-
ni copiate dupé lucrari strdine” (p. 39). Aspectul
a fost consemnat si in detaliata biografie a lui
Mircea Eliade, redactatd de Mac Linscott Ricketts
(p. 39). Un explorator incdpdatinat s-a dovedit
Alexandru George care, din lectia introductiva la
Functiunea epistemologicd a iubirii, a identificat -
doar in primele doud pagini - zece fragmente sus-
pecte si le-a pus pe doud coloane cu Liebe und
Erkenntnis, de Max Scheler. Concluzia lui
Alexandru George era elocventd: “Dovada e
facuts, sper, cu prisosintd: Nae Ionescu a avut pe
masi textul lui Scheler cind isi redacta lectia de
deschidere; a extras din el nu numai schema
prelegerii, o serie intreagd de idei fundamentale,
dar si fraze ad litteram” (vezi vol. Intilniri, C.R.,
1997, p. 94). Demonstratia impecabild a eseistului
a stirnit, la vremea sa, destuld vilvd in mediile lit-
erare si ar fi meritat mai multd atentie din partea
hagiografului de ultim ord al lui Nae lonescu.
Asa Incit, pind la dezviluirile Martei Petreu, legate
de plagiatorul Nae lonescu, mai era un munte
intreg de urcat pentru Liviu Bordas.

Sint amuzante strategiile balcanice la care
tindrul orientalist recurge pentru a distorsiona
perceptia cititorilor. Veneratia sa cucernici se ras-
fringe peste imaginea lui Nae, gratulat cu majus-
cula reverentei: Profesorul (vezi p. 11, p. 46 si
multe alte pagini). Teoria conspiratiei - din care
tocmai am gustat un esantion - este pusd la tre-
abi. Lansarea de ipoteze tendentioase si fabricarea
de subintelesuri veninoase, pe seama inamicilor
plagiatorului, reprezintd moneda curenta.
(Adversarii din interbelic - si vorbim despre
Nicolae Iorga, Lucian Blaga, G. Célinescu, Tudor
Vianu, C. Radulescu-Motru sau Dimitrie Gusti,
tot atitea personalitdti proeminente, de multe ori
incompatibile intre ele - ar fi fost impinsi doar
de... invidia fatd de Nae Ionescu! Oponentii din
postbelic - fie cd se numesc Anton Dumitriu,
Ovid S. Crohmalniceanu, Nicolae Balotd, Nicolae
Manolescu sau Alexandru George, tot atitea per-
sonaje culturale semnificative, apartinind unor
grupuri de interese distincte - s-ar fi agitat politic,
sub constringerea comunismuluil)

E de tot nostima viclenia lui Liviu Bordas,
atunci cind isi prezintd informatia. Contestatarii
lui Nae Ionescu, desi fiind in numdr consistent si
avind o gréitoare pondere de prestigiu, sint
Insirati In pagind la repezeald, pe centimetru
patrat, din obligatie bibliograficd. Argumentele lor
nu sint combdtute prin contraargumente mature.
In schimb le este contrapusi, in repetate rinduri,
opinia elogioasd a unui oarecare Vasile Bancili,
citat pe spatii ample cu niste insemniri personale
din anii ‘40, aflate pind azi, vai Doamne, “in curs
de aparitie”. De la debutantul H.-R. Patapievici
incoace, care cita cu multd seriozitate din propri-
ile sale maculatoare de adolescent, inedite, dis-
puse ba In sertarul din stinga sus, ba in cel din
dreapta jos al mesei de scris, n-am mai pomenit o

asemenea mascaradd spumoasd a ceremonialului
stiintific.

Atunci cind numdrul opinentilor defavorabili
lui Nae Ionescu riscd s& sporeascd ingrijordtor,
hagiograful recurge la alte sisteme de snobare.
Unora le refuzi - cu neasteptatd aroganta - exis-
tenta: “din punctul nostru de vedere nu meritd
onoarea de a fi numiti” (I - p. 52). Pe altii 1i
expediazd cu numele In josul paginii, Impreund cu
tdioase mentiuni in corpul textului: “un amator
de sinteze grabite, dar sincer partizane” (p. 54 -
nimeni altul decit George Voicu, autorul unei
foarte documentate si oneste carti despre Mitul
Nae lonescu), “un critic fin si atent” pomenit in
context peiorativ (p. 53 - Insusi Nicolae
Manolescu), “o fostd studenti a Profesorului” care
i-a tradat apostolatul, fiindcd nu si-a tinut gura
(p. 53 - Mariana Sora).

Delicioasd rdmine, pentru un observator al
detaliilor, reflectarea sotilor Sora in brosura lui
Bordas. Mariana Sora, intrucit ostili lui Nae, este
pomenitd aluziv cu riceald si azvirlitd la subsol.
In schimb Mihai Sora - care formuleazi diverse
tertipuri relativizante in apdrarea magistrului - e
citat amplu si e plasat sub zodia superlativului:
“Foarte interesanti este precizarea mai recents...”
etc. (p. 57). Tot un loc central, in loja epitetelor
luminoase, li se atribuie si altor partizani de
ultima ord ai filosofului plagiator: “Lucrurile au
fost puse la locul lor, principial, de interventii
calme si lucide precum cele ale lui Andrei Plesu
sau Teodor Baconsky” (p. 55). E limpede c& Liviu
Bordas n-are citusi de putin simtul ridicolului.

Nici limba roménd nu-l ajutd prea mult pe
semnatarul fituicii. Lansat pe poteca beatificarii
lui Nae, Liviu Bordas Incearcd s3 ne picteze o
schemad duald. El compard vigoarea, indrazneala si
originalitatea debordantad ale Maestrului, cu steril-
itatea, obedienta si mediocritatea adversarilor sii.
Doar ca vorbele ii rastalmécesc gindurile: “...Spre
deosebire de ei, Nae Ionescu nu e un batrin «cor-
sar al mintii» retras cuminte in insula vremii sale,
ci un mereu tindr calpuzan de idei, care refuza sd
dispard din «identitatea si constiinta de sine a
romanitatii»" (p. 121).

Gura pécétosului adevar graieste! Céci daca
aruncdm o privire in DEX, ddm peste semnificati-
ile termenului “calpuzan”: falsificator de bani; om
rdu, ticdlos; escroc, hot, impostor, inseltor,
pungas, sarlatan, snapan. Agitatul pescuitor in ape
tulburi interbelice a rdmas, cu adevirat, “mereu
tindr”, cici a gravitat oportunist de la un centru
de putere la altul, de la o idee la alta, etern refrac-
tar la constructia de sistem si neacceptind publi-
carea de cirti. A fost un veritabil “calpuzan de
idei”, intrucit i-a escrocat pe studentii sii: le-a
creat impresia c le vinde marfa originald, si cind
colo i-a ametit cu spenglerisme kierkegaardiene
underhillizate. Obsesia lui de a promova national-
ismul contra valorilor individului, fascismul si hit-
lerismul contra virtutilor democratiei, autoritaris-
mul contra societatii civile refuz& s& dispard com-
plet, pind in zilele noastre, cind aparent ne-am
lepadat totusi de indicatiile ndiste catastrofale.

Imbritisarea cilduroass a lui Liviu Bordas
provoacd moartea prin asfixiere. Cu inci vreo
doud brosuri pe stilul dsta, mostenirea lui Nae
Ionescu va merge pe dric spre locul de veci al
ideilor falimentare.
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Cateva precizari referitoare la sen-
sul traditiei in proza lui Slavici

. Sergiu Ciocarlan

y,Oamenii despre care am sa le vorbesc sunt
trecuti aproape toti din lumea aceasta, tocmai de
aceea 1nsd tin sd spun despre dansii numai cea ce
dupd cea mai bund a mea stiintd e adevdrat, caci
azi-mdine am sd trec si eu si nu pot sa depértez
de la mine gandul cd am sa stau fatdn fatd cu
dansii si sd dau socoteald despre spusele mele.”

Comunitateal! are un comportament specific, iar
complexitatea acestul comportament este rareori
studiatd sau perceputd de cdtre membrii sdi. Dacd se
intdmpld cumva ca unul dintre ei s3 faca vizibile
mecanismele si realitatea traditieilll pe solul cireia se
imprim4 clar acest comportament, atunci rolul siu
devine exponential.

Nu putini au vazut In Ioan Slavici un purtitor de
cuvant al lumii din care venea si, cu sigurant3, el intrd
in galeria marilor scriitori care au zugrdvit viata satului
in cele mai intime detalii. Nuantele ins3 trebuie si ele
luate in considerare. ,Slavici, spune D. Vatamaniuc, nu
este cel dintéi scriitor care aduce pe scend viata
satului. Alecsandri si alti scriitori de dinaintea lui
Slavici fac acelasi lucru, cu deosebirea c& privesc satul
«dinafard», in vreme ce Slavici il prezintd «dinlduntrul»
familiei tardnesti.”™V Se poate observa cu usurinta
aderenta textului la realitatea unei lumi cunoscute si
motivatia psihologica solidd a personajelor si a
mecanismelor actiunii atunci cand scriitorul descrie
societatea transilvineana.

Pe de altd parte, indepartarea de zona atit de
cunoscutd a copildriei si a tineretii sale si explorarea
unei lumi mai putin accesibile, prin literatura de dupa
1892, pare a dezvélui neajunsuri ce nu au trecut
neobservate de citre cercetitori. Totusi aceasti
literaturd are importanta ei prin faptul ci ea cuprinde
imaginea universului citadin de dincoace de munti asa
cum se repercuteaza in constiinta scriitorului. ,O
explicatie pentru indepartarea sa de o lume atat de
familiard incd din copildrie si tinerete, o vedem in
stabilirea definitivd a prozatorului la Bucuresti in 1890
si apoi la Mégurele, unde triieste ca director al
Institutului ,Jon Otetelesanu” intre 1894 si 1908.
Slavici publicd intre 1892 si 1925 peste 70 de schite si
nuvele, la care se aldturd si sapte romane, pe care le
prezentam in sectiunea dedicatd lor. Prozatorul descrie
campia dundreand, mahalaua bucuresteand, negustorii
ambulanti, samsarii, arivistii, brutarii, pensionarii,
intelectualii, ofiterii, arhitectii improvizati, constructorii
de imobile care desfigureazd Bucurestiul sub aspectul
edilitar. Viziunea lui Slavici asupra societdtii romanesti
de dincoace de Carpati la inceputul secolului trecut
este balzaciand, nu insd si capacitatea de evocare a
ei.”( ibidem, pp. XIV-XV ).

Observatia nu este una singulara si, de aceea, ea
dobandeste mai multd autoritate, lucru care ne
determind sd ludm in calcul toate consecintele care se
desprind de aici. ,Cauza caderilor artistice ale lui
Slavici std insa altundeva: in depdartarea de lumea in
care aceste convingeri morale ficeau corp inseparabil
cu viata Insési, In care meditatia asupra vietii era o
expresie a acestei vieti insdsi, - lume pe care scriitorul
0 cunostea pand in cele mai mici amdnuntimi, ale
carei comportamente le putea evoca pana la cel mai
mic gest, pani la cuvantul singular. In aceastd lume -
care este aceea a locurilor natale si a adolescentei -
chiar reactiile aparent imprevizibile isi aveau logica lor
profundd si deci nu puteau si fie nici imprevizibile,
nici rezultatul unor experimente de laborator artistic.
Cimentul care solidificd complicata constructie epicd
este acea fibrd simpateticd, specificd scrisului lui
Slavici. Cand se produce opusul ei, cand Slavici

abordeaza o lume pe care o simte ,strdind” - lumea
oragelor si chiar a satelor din Romania, in care se
strdmutase - calititile de analist al sufletului omenesc
nu i dispar. si aici intdlnim portrete remarcabile - cu
deosebire in ceea ce priveste cunoasterea sufletului
feminin - dar reactiile, gesturile oamenilor riméan
schematice, nude, fiind lipsite de acea multitudine de
amanunte aproape infinitezimale, care dau senzatie
asupra vietii in epica [...]"V

Ceea ce trebuie si se Inteleagd de la bun inceput
este faptul cd lumea susceptibild de a fi reprezentatd
artistic in proza lui Slavici este delimitatd de
profunzimea cunoasterii*! si intelegerii ei, iar daca
existd zone marcate de un proiect artistic
nemultumitor, atunci suntem aproape obligati sa
recunoastem, in ansamblul pe care acestea il
creioneazd, o lume ,strdind”, adicd o lume mai putin
cunoscutd, asa cum D. Vatamaniuc si Ov. Papadima
subliniazd (mergind pe urmele lui G. Calinescu), si,
de aceea, redusi la schematisme.

Si totusi, dincolo de aprecierile acestor cercetétori,
care au propus o cheie a intelegerii creatiei artistice a
lui Slavici, s-au facut remarcate opinii care introduc o
altfel de receptare a acelorasi texte. Rimanind in zona
cunoasterii, amintim observatia din 1980 a lui
G. Munteanu, care credea ci scriitorul “Avea ins o rar
egalatd fortd nativa de patrundere a sufletului ome-
nesc, a mobilurilor nu usor de perceput ale acestuia.
Poseda o eminent3 cunoastere a vietii transilvane (si
nu numai a acesteia - subl. n.) din punctul de vedere
mai pitoresc, «etnografic», dar si din acela al legilor
antropologico-sociale de adancime care Indrumeaza
destinele oamenilor.” vii Este o evidentd trimitere aici
la lumea forfotitoare a oragului pe care Slavici o
include in optiunile sale artistice incepand cu anul
1894.

Cu prilejul implinirii a 150 de ani de la nasterea
scriitorului, M. Anghelescu propunea intr-un articol o
linie asemandtoare a receptdrii, aducand in plus mult
mai multe nuante care pun in evidentd potentialul
analitic al prozelor proiectate in spatiul urban, un
spatiu In care Slavici pare s3 nu se fi simtit chiar atat
de inconfortabil, asa cum s-a tot crezut de la
G. Cilinescu incoace. Printre aceste extensii critice o
remarcdm indeosebi pe aceea referitoare la legitatea
acestei lumi care, agsa cum crede istoricul literar, tine
de intuitia raporturilor traditionale explicabile firesc
prin originea tdrdneascd a personajelor de la oras.

lata ce delimitdri face in acest sens istoricul literar:
,Este insd imposibil s& nu observi, statistic méacar, ca
cea mai mare parte a acestor proze pe care Slavici le
scrie la maturitate, incepand cu Mara (care nici el nu
este un roman al lumii rurale, dimpotriva) se
cantoneazi in aceastd lume a orasului. Si daci ele,
romane si nuvele, se plaseazi adeseori in marginea
orasului, In lumea mahalalei care nu are nimic
peiorativ In acest timp, este nu numai pentru cd
acesta este locul pe care il cunoaste el mai bine
(Clopotarii Vechi, Bariera Vergului, Buzesti etc.), ci si
pentru cd mahalaua este acum spatiul cel mai activ,
clocotind de o lume dinamici si industrioass, cu
mestesugari, negustori si functionari dintr-o burghezie
plind de energie, de ambitie si de dorinta de a parveni.
Este lumea din O noapte furtunoasd, si dacd
dramaturgul vedea in ea in primul rdnd latura comics,
ridicolul acestor personaje care tin - dar in felul lor -
la onoarea de familist, Slavici vede latura lor
laborioass, epicd, interesul literar al acestor personaje,
care se implicd cu toatd fiinta lor intr-o luptd obscurd
dar teribild, dusi in acelasi timp pe plan erotic si pe
plan social. Chiar dacd profesiunile lor sunt burgheze,

lipsite de stralucire (Voicu e arhitect, Ténase Coltatu e
tdmplar, Radu si Corban sunt vanzatori intr-un
magazin, in timp ce Dan al lui Vlahutd sau Emil
Corbescu al lui Tradem sunt scriitori, profesori,
oameni cu meserii intelectualmente prestigioase), si
lupta lor pentru supravietuire este una a tenacitatii si a
acumuldrilor, fard reflexe spectaculoase in planul
ideilor, chiar dacd jocurile erotice sunt mai degraba
agrementate de perspective casnice si retinute de
conventii, povestea acestor personaje nu e triviald, ci
are o inexplicabild tensiune si chiar o umbra de
madretie. La mijloc nu este numai darul, pe care tot
Célinescu 1l remarcd, de observator i analist al
sentimentului erotic, prezentdnd cu finete impletirea
banalului si a delicatetii in preambulurile unor
raporturi marcate de timiditate si inexperienta, ci si
intuitia permanentei unor raporturi traditionale in
acest grup social, cu rituri si reglementdri strdvechi, tot
atat de puternice ca si in mediul rural.”vi

Avand la indemina toate aceste date critice, vom
considera lumea din proza lui Slavici intr-un sens
integrator, cu atdt mai mult cu cét nu identificim o
rupturd in perspectiva raporturilor traditionale din
cadrul comunitar, deoarece lumea este vazutd prin
aceleasi repere, chiar atunci cdnd mediul se schimba.

Daci este vorba de datoria fatid de sensul
abandonat al operei unui scriitor, mai mult dect de o
simpld proiectie istoricoliterard, acest fapt trebuie
inteles nu numai in contextul actual, cAnd pierderea
sensului traditiei pare a deveni tot mai mult o
realitate. Lumea traditionald din proza lui Slavici poate
fi o referintd pentru cititorul de azi, daci acesta mai
reuseste si inteleagd ci far3 ea propriul siu imaginar
ar rdméne suspendat intr-un prezent confortabil si
tocmai de aceea necreditabil

De aceea, cind discutim de traditie si de sensul ei
in proza scriitorului, ne referim, indiferent de vointa
noastrd, la un ansamblu de fapte, in mare masura
ignorate de cititorul de azi, din motive deja amintite,
dar pe care le reludm cu toate precizarile posibile, mai
mult pentru a le imprima directia lor proprie si nu cea
inertd pe care critica se focalizeaza.

In contextul confuz caracteristic epocii noastre,
ideea de ,traditie” este prezentd in felurite tipuri de
discursuri intr-un mod nediferentiat, ceea ce, la un
moment dat, determind o interpretare derizorie a
termenului. Dacd vrem sd introducem o minima
rigoare in discutie, ar trebui s3 ne punem de acord c4,
pentru a putea folosi cu responsabilitate cuvantul, este
necesard Intelegerea realititii la care face trimitere,
acest fapt fiind esential in delimitarea de o
referentialitate care poate include tot felul de lucruri,
deseori lipsite de importantd sau pur si simplu de datd
recenta.

E bine si fim atenti la devierile de limbaj pentru
cd ele sunt semne evidente de degenerescentd a ideilor
cirora le corespund. In ceea ce ne priveste, refuzim
categoric s numim ,traditie” tot ceea ce tine de latura
materiald a omului, deoarece dezvoltarea exclusiv
materiald a civilizatiei actuale a produs o rupturd la
nivelul intelegerii si se poate ca, de cele mai multe ori,
atunci cAnd vorbim de ,traditie” s& nu avem in minte
decét o reprezentare reductionistd a continuturilor.

Intelegem prin ,traditie” un tip de gandire si un
comportament specific, care nu se limiteazd la un
orizont cultural cu genealogie restrdnsa la ceea ce este
pur omenesc. Includem transcendenta printre valorile
pe care ,traditia” le conserva si pornim de la premisa
cd ea reprezinta criteriul de ierarhizare a acestora. Prin
urmare, se observa, si vom Incerca si definim coerent
acest aspect, cd fiecare manifestare a personajelor, din
lumea proiectatd in proza lui Ioan Slavici, se afla intr-o
permanentd raportare la o realitate de ordin superior.

Ca s dam aici un exemplu, vom spune ca
sublinierea lui G. Cilinescu ci ,Insusirea esentiald a lui
Slavici este insé de a analiza dragostea” este justd, dar
va putea fi pe deplin asimilatd daci acceptim c&
dragostea este, in conceptia scriitorului, o ridicare a
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privirii de la ,cele de jos” spre ,cele de sus”, fiindcd
existd o comuniune nedefinitd dar impartasita intre
Creator si creatura Sa, vizibild in orice detaliu al
existentei. lubirea trebuie vizuti in toate manifestarile
ei, asa cum crede Slavici, ca o atitudine nobild si de
gingasie fatd tot ceea ce are viatd, incepand de la
plante, animale, om si ajungdnd la Dumnezeu X

In raportul dintre Dumnezeu si om, iubirea ocupd
un loc esential, iar comunitatea este finalitatea acestei
iubiri binecuvantate de Dumnezeu, pentru cé in
cadrul traditiei, componentele nu pot fi gandite
separat. Omul se raporteaza la Dumnezeu prin credin-
td si iubire si, in consecintd, nu existd o insiruire alea-
torie a faptelor, ci o ordine care infrumuseteazd lumea
si care face ca personajele sa-si doreasci sa atingd acest
frumos. Simptomaticd in acest sens este insistenta
Persidei de a se cununa In ascuns cu Natl mai inainte
de a fugi cu acesta la Viena. latd si ce va marturisi
Natl mai tarziu cind se va afla fatdn fatd cu plebanul
si cu tatdl sdu: ,- Persida - rdspunse Natl ridicandu-si
capul - nu e femeie care poate si triiascd In cisnicie
nelegiuitd. A venit cu mine, fiindca in starea dezna-
d&jduitd in care m3 aflam se temea si m3 lase singur.
Ar fi murit insd mai bucuros, dard nu ar fi venit dacd
nu s-ar fi gisit un preot care era gata s ne cunune.
Suntem cununati!” (Mara, Opere, vol. IV, p. 261).

Acest comportament lamureste pe deplin asupra
modului in care rezoneazi iubirea in cadrul
comunitatii traditionale. Fird sd tind cont de oameni,
iubirea Persidei ia in calcul pe Dumnezeu, Caruia i
cere binecuvintarea cununiei. Din cuvintele lui Natl
intelegem c& acest aspect nu este deloc tratat cu
lejeritate si ca pentru Persida este vital s& gédseascd un
preot care s3 o cunune, impacarea cu Dumnezeu fiind
prioritard. Jurdmantul cununiei este sfant (Mara,
Opere, vol. IV, p. 182) si nu poate fi incilcat, deoarece
atrage cu sine nenorociri, asa cum se Intdmpld cu
Hubar. Acelasi aspect este scos in evidentd intr-o alti
prozé in care Tudor cautd si gaseste in cele din urma
un preot care sd1 cunune cu Nuta: ,Cu voie, fard voie,
prin ascuns ori cu stirea tuturora, binecuvantarea
preotului e binecuvantare si ce-a legat popa legat
rdmaéne.”xil

Daci efectudm o lecturd atentd, proza lui Slavici
ne descoperd multe alte exemple In acest sens.
Remarcim de fiecare datd faptul ci erotismul juvenil
intrd sub apanajul familiei. Tinerii care se iubesc se
cunund si, intemeindu-si o familie, se integreaza in
comunitate. E greu dacad nu imposibil s3 intalnim in
proza lui Slavici o iubire redusa la erotism. Personajele
trdiesc intr-o lume in care traditia le ordoneazi
pornirile, instinctele si le propune o finalitate. ,A trai
necununat” este o rusine in sat si chiar in oras.
Recunoastem in fiecare proza necesitatea personajelor
de a nu-i cladi o existentd intdmplatoare, ci de a
organiza viata in sensul traditiei pe care o cunosc din
copilarie.

Chiar si atunci cdnd sotia 1si abandoneazi sotul si
fuge, cum e cazul Budulesei, cu ,un scriitor al
satului”, lucrurile sunt remediabile. Safta se intoarce in
cele din urma la sotul ei spre bucuria lui Hutu, care
intelege rostul iubirii si-si va intemeia la randul sdu
familie.

,1raditia”; in acceptia ce se desprinde din proza lui
Slavici, se sprijind pe aceastd credintd a oamenilor in
Dumnezeu, a Cérui voie pare de multe ori de
neinteles, dar, odatd patrunsg, ea orienteazd deplin
viata comunitard. Nu doar iubirea, ci si munca,
invdtitura, familia, comunitatea satului, istoria sunt
gestionate printr-o atentd raportare a omului la
Dumnezeu. Acest mod de a percepe lucrurile si, in
cele din urmd, existenta, este specific lumii din proza
lui Slavici.

Este important, de altminteri, si vedem ci trdim
intr-un timp cu o vizibild orientare antitraditionald si
ca cercetdtorul ce vrea si parcurgd o astfel de tem se
poate lovi de opacitatea unor criterii de intelegere Xt
Nu e vorba in mod necesar de o pozitie constientd
orientatd impotriva ,traditiei” si a valorilor pe care
aceasta le implic3, desi nici aceasta nu poate fi trecutd
cu vederea, cit mai ales de uitare si de capacitatea
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redusd de asi mai aminti a cititorului contemporan, a
carui lecturd intrigd de cele mai multe ori pentru cd
nu are semnele de intrebare puse la locul potrivit.

Conditiile restrictive impuse de principalele curente
de gandire de azi nu mai iau in calcul Adevérul
absolut, certitudinea este ironizatd, iar noi aproape ca
nu mai distingem falsitatea conceptiilor despre lume,
care ne invadeaz3. Perspectiva artisticd ia in calcul
toate aceste aspecte, In ciuda intransigentei sustineri a
contrariului. In acest sens credem ci un demers care
sd sustind functionalitatea unui sens al traditiei pare si
tind mai degrabi de idealismul si seninitatea unei
generatii aflate la inceput de drum. Slavici este doar
unul dintre reperele care cu greu se mai pot distinge in
peisajul destul de cetos al conditiei culturale actuale,
iar literatura lui este comentatd aproximativ, in
virtutea unei gandiri de cele mai multe ori
reductioniste, ce are pretentia desprinderii de
yprejudectile” trecutului.

Dar se poate IntAmpla ca acest deficit de memorie
sd aibd repercusiuni pe termen lung in configurarea
literaturii roméne si nu numai, pentru elementarul
motiv cd actul creator este simptomatic in lecturarea
realitdtii. Dacd noua generatie de cititori, vizibil
dezinteresatd de mostenirea culturii roméane, indicd
inceputul unei istorii noi, ar trebui s3 fim atenti la
momentul iminent al inversarii raportului dintre cei
care Isi asumd traditia si vad sensul Istoriei decurgand
din raportul omului cu Dumnezeu si cei care se
considerd pe ei Insisi intemeietori ai unui program
istoric, in care se intAlnesc evenimente ce-l au ca
protagonist pe omul recent, depozitar al unei viziuni
reductioniste, potrivit cireia traditia nu e mai mult
decét individul in raport cu sine insusi.

Intrebirile retorice capitd semnificatii aparte in
contextul conturat. Ele pot fi intuitii ale unor mutatii
majore intr-o societate si nu pot trece neobservate,
desi, paradoxal, capitalul de luciditate pe care] detin
nu poate impiedica atingerea pragului ultim de uitare.

Raspunsul dat de loana Bot la o anchetd recentd
initiatd de Dilema veche subliniazi cu tristete o
realitate, bizard doar pentru unii, a epocii noastre. 1l
vom cita aici partial, considerdnd cd memoria tine de
acceptarea posibilitatii cunoasterii Adevarului absolut,
deoarece Adevarul, credem noi, este Unul singur¥V, iar
o consecintd directd a pozitiondrii inadecvate fatd de
Adevir este bagajul cultural cu care generatiile de
cititori ies de pe bancile institutiilor de invatdimant:
,Catd vreme comandamentul principal pare sa fie
Ltarii cAt mai multi studenti!”, iar criteriile de finantare
ale universitatilor tin cont de cantitatea de
inmatriculati [...], cAtd vreme suntem somati sau
indemnati sd cobordm standardele academice pentru a
le adecva unui invatdmant superior masificat, nu cred
ca se poate vorbi serios de o politicd interesatd de
formare a elitelor. [...] Am vizitat recent, pentru prima

Cartea ceturilor

oard, Memorialul din Sighet, dedicat victimelor
comunismului. [...] Victimele comunismului imi erau
cunoscute, majoritatea, in primul rand prin ceea ce
implinisera in vremea lor. Fuseserd ,mandria tarii”, dar
si constiinta ei de sine. Fotografiile carora dintre
contemporanii mei ar sta, solemne, pe pereti,
marturisind despre distrugerea lumii noastre¢ Cine e
constiinta tirii mele, astdzi¢™v

Urmarile amneziei culturale pe care o resimte nu
doar cititorul romén, dacd ne situdm in planul lecturii,
ci intreaga omenire, sunt vizibile astdzi, iar asupra
gravititii lor mai atrag atentia doar cei care, suferind
intr-o anumitd perioadd istoricd, au sentimentul acut
ca istoria este ciclicd si c3, pe fondul neatentiei si al
lipsei de responsabilitate ale tinerilor, se pot repeta
erori ale trecutuluixvi

Depirtandu-ne de traditie si, implicit, de adevdr,
explicatiile pe le dam faptelor si evenimentelor tind sa
devina puerile prin neparticipare la sensul neintrerupt
al istoriei. Comentariile sunt fragmentare, vizeazd doar
segmente pe care le propun arbitrar, fird sd intuiasci
conexiuni Intre ele si astfel scot la lumind perspective
reductioniste, conform nenumdratelor grile de lecturd
ce deformeazd realitatea. O urmdrire atentd a sensului
traditiei in proza lui Slavici ne conduce spre o
conceptie despre lume si despre Dumnezeu care
valorizeaz3 istoria In contiguitatea sa, frumusetea
acestei lumi fiind mesajul cel mai important pe care
scriitorul nil transmite, dar care pare s se potriveascd
din ce In ce mai putin ,sensibilititii” noastre.

Note:

1 Toan Slavici, Gadndul meu (Lumea prin care am
trecut), in Opere, vol. VI, Bucuresti, Editura National,
2001, pp. 173174

ii Tatd cum se exprimd scriitorul In acest sens: “Geniul
pe care] simt in mine este el numai al meu ori e “geniul”
a toate¢ Sunt eu singur si izolat, un privitor numai in
lumea aceasta, ori stau in legiturd nestiutd , dar atat de
viu simtitd cu tot ceea ce este si intervine ca parte
nedespartitd a intregului in desfasurarea faptelor¢ [...] Ma
stiu numai pe mine Insumi ori mi stiu in legdturd cu tot
ceea ce este¢ numai eu pentru mine insumi patimesc ori
patimesc cu tot ceea ce este¢” (loan Slavici, “Scrisori
adresate unui om tandr” (Fapta omeneascd), in Opere,
vol. VI, Bucuresti, Editura National, 2001, p. 664).
Aceastd gandire despre om, care nu poate exista decat in
comunitate, stabilind relatii cu semenii sdi, o intdlnim in
toata creatia sa artistica.

it fn DGLR, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
2007, p. 244, referitor la problematica traditiei la Slavici,
citim urmatoarele: ,Pune un accent deosebit pe
respectarea traditiilor si a obiceiurilor nationale, pentru a
cdror cunoastere a cutreierat, cu vie curiozitate, toate
provinciile roménesti, reflectdnd apoi in studii si articole
unitatea lor etnicd. [...] Lumea satului este reconstruiti
dupd precepte realiste, de obicei prin aglomerarea de
amdnunte caracteristice. Un loc aparte il ocupd ideea
atotputerniciei traditiei si obiceiurilor.”

v Vezi D. Vatamaniuc, Studiu introductiv la loan
Slavici, Opere, vol. 1, Bucuresti, Editura National, 2001,
p. IX

v Ov. Papadima, loan Slavici, in Istoria literaturii
romdne, 111, Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 1973, p. 414

vi Raportul dintre literaturj si realitate este relevant in
definirea operei lui Slavici, crede M. Popescu, prin faptul
ca scriitorul urméreste apropierea mesajului de obiectul
de referintd. Discursul realist al secolului al XIX-lea
cuprinde si problematica cunoasterii de care Slavici ia act
prin medierea culturii. (Slavici, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneasca, 1977, p. 17)

Vil G. Munteanu, Stratigrafia “biografiei interioare”.
Slavici - scriitorul, in Istoria literaturii roméne, Bucuresti,
Editura Didactici si Pedagogicd, 1980, p. 591; vezi si lon
Qarcisu, Slavici cuceritor si cucerit, in Destine si valori,
Cluj, Editura Dacia, 1974, p. 37: “Slavici aude si vede mai
bine decat multi scriitori din epoca sa; vede nu numai
forma ideald a lucrurilor (cum i-o sugera pregitirea
teoreticd), dar mai ales infinita lor diversitate, puterea lor
de aglomerare in raza ochiului fizic; la fel, el aude
vacarmul nediferentiat al vietii, ca si procesele ei mai
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adanci, obscure.”

viit M. Anghelescu, loan Slavici -150 de ani de Ia
nastere. Pasiunea cumpdnitd, in Romdénia literard, nr. 5,
1998, p. 3

x Tendinta generald de progres, ideea ci criteriul
existentei omului este infinit perfectibil, iar generatiile
viitoare au aceastd misiune de a Imbunitati idealul
generatiei de azi, duc la concluzia ci nu existd un criteriu
statornic al adevarului. Necontenita schimbare si
permanenta evaluare a standardelor de existentd produc
falii intre diferite segmente de timp, Intre epoci, pentru
fiecare inventind un sens propriu, un adevar propriu. De
aici emergenta gandirii c& trecutul este posesor al unor
criterii inutilizabile astizi. Consecinta imediati este
relativismul care a devenit astdzi criteriul universal de
apreciere, orice altd gandire fiind exclusd si compromisa:
“Setea de infailibilitate se hrineste din nostalgia fatd de
posedarea adevarului absolut, iar conceptiile care mai
pastreazi vestigiile ideii de adevar absolut sunt potential
periculoase pentru soarta pluralismului.”

(H.-R. Patapievici, “Setea de infailibilitate si teama de
pluralism”, conferint3 aflatd online la adresa :
http://autori.humanitas.ro/ patapievici/index2.php¢what=
conferinte&confid=12). Nu credem ci solutia ar fi aceea
ca “lipsiti de sprijinul echivoc al adevarurilor absolute, si
invatdm s& trdim fard certitudine” (idem), asa cum ni se
propune, ci si ne dedicdm total dobandirii certitudinii,
care este atdt de importantd in constituirea unei viziuni
critice oneste. Slavici Insusi avea convingeri, nu pdreri, iar
disocierea o face adesea in articolele sale.

X G. Célinescu, Istoria literaturii romdne de la origini
pand in prezent, Bucuresti, EFRPLA, 1941, p. 453

Xi Joan Slavici, Opere, vol. XI, Bucuresti, Editura
Minerva, 1983, pp. 309-310

xii Joan Slavici, Nuta, in Opere, vol. 11, Bucurest,
Editura National, 2001, p. 885; vezi si comportamentul
lui Torgovan, din nuvela Pidureanca, care nu are tiria de
a se cisdtori cu Simina, dar, In schimb, sufletul siu
cinstit nu-l lasd s&i pateze acesteia cinstea.

xiii Slavici credea ¢& “Nu numai omul singuratic, ci
totodatd, mai mult decét acesta, si timpul in care trdieste
poartd vina decadentei morale.” (Scrisoarea catre lacob
Negruzzi, Viena, 25/2 aprilie 1872, in 1. E. Toroutiu,
Studii si documente literare, 11, Bucuresti, Institutul de
arte grafice “Bucovina”, 1932, p. 188).

xiv Orice om cu o judecatd sindtoasi alege una
dintre interpretirile existente despre lume si Dumnezeu
si considerd ca adevaratd doar acea explicatie. Ar fi pur si
simplu absurd sd existe mai multe adevaruri despre
aceastd lume.

xv Joana Bot, Elitele¢ O frazd de dansgii inventata...,
in Dilema veche, anul VII, nr. 323, 22-28 aprilie 2010,

p. VI (Dosarul Dilema veche).

i Intr-un interviu acordat lui St. Dumitriu, Evgheni
Evtusenko indici avatarurile devastatoare ale
relativismului in cadrele intelectuale ale societatii rusesti
contemporane: “Stau de vorba cu tinerii scriitori rusi de
astdzi: “L-ati citit pe Soljenitan, Arhipelagul Gulagé” lar
raspunsul e aproape invariabil: “Nu ne intereseazd. Nu
eram ndscuti pe vremea aceea. Este problema generatiei
voastre.” Eu insd merg pe ména lui Dostoievski: “Toti
suntem vinovati de toate!” si dacd nu vom simti
rispunderea pentru trecutul care apasd pe umerii nostri,
acest trecut odios se poate intoarce oricdnd. Din acest
motiv, este nevoie de o responsabilitate istoricd.”
(interviul “Eu insumi sunt o parte din Rusia”, in
Roménia literard, anul XLII, nr. 14, 23 aprilie 2010,

p. 21); fenomenul este observabil si in Roménia, unde
generatiile tinere nu inteleg sacrificiul si idealurile
studentilor trecuti prin reeducarea de la Pitesti, Gherla,
Aiud sau ale celor ce au alcituit rezistenta In munti, ale
elevilor patimitori la Targsor, ale miilor de morti in
coloniile de munca de la Canal sau in minele de la Baia
Sprie si Cavnic, ale fetelor inchise la Mislea, Dumbréveni
sau Miercurea-Ciuc sau suferintele celor deportati,
refugiati ori cu domiciliul obligatoriu in Barggan.
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Apologia efemerului

. Aurel Sasu

,Babelul situatiei se construieste si se recunoaste
dupd multimea si cacofonia ziarelor.”
Gala Galaction

urpriza sfarsitului de an 2010 a fost povestea

ilustratd a presei clujene (Colosul cu picioare

de hértie), scrisd de Tiberiu Fircas, ziarist
dificil si incomod, prezent, un deceniu si
jumdtate, in redactiile mai multor publicatii locale
si centrale. Autorul isi intituleaza saga publicisticd
istorie, ceea ce, fireste, e o glumd. Fiindcd nu
evolutia 1l intereseaza, ci haosul schimbarii,
vocatia neispravirii, tinuta amorald, scepticismul
marilor idei, masca neprihanirii, statistica esecului
durabil si, nu in ultimul rind, isteria exaltat-
conflictuald, intretinutd cu euforia falsei
certitudini a deschiderii spre adevar. Dincolo de
audiente, tiraje, puzderia de titluri, vanzari sau
pribegii umane, se afli realitatea nenumitd a
marilor profituri, a mediului viciat, a intereselor
oculte, a lipsei de solidaritate, a satisfactiilor
meschine, a amatorismului agresiv, a institutiilor
mediocre si a spectacolului de incompetenta.
Pani la lucrérile, visate, de analizi si sintez3,
dedicate presei, aceasta este, vrem, nu vrem,
realitatea ,politicii de oportunitate”, este ,cultura
frazelor”, cum o numea Eminescu, gi argumentul
de ,abjectd biologie”, despre care scria, in secolul
trecut, Mircea Eliade. Un cadmp al batéliei de
cuvinte si al obscuritdtii prezentului, In lipsa lui
de ritm, de geniu colectiv, de frenezie a faptei si
de exercitiu ascetic. Poate sta ziaristul onest si
prob deasupra acestei hegemonii a neputintei¢ Cu
sigurantd! Cand va accepta cd nici sldbiciunea nu
este un garant al libertatii, nici minciuna un temei
de religie nationald. Cartea e vederea din interior
a spectacolului de orgolii, vanitati, fanatism,
iluzii, mistificari, intolerantd, convertiri ipocrite,
resemndri sfidatoare, sincerititi duplicitare si, mai
rar, insufletiri romantic-creatoare. Univers
neasezat, incontrolabil, populat de nume,
intdmplari si incidente, mai mult decit de
principii, norme si nelinisti ale masurarii tariei
prin asumarea consecintelor. Defectele tehnice ale

| W
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Suflete in ceatd

Emil Dobriban

Tiberiu Farcas

Colosul cu picioare de hartie
Q istorie subiectiva si ilustrata
a presei scrise din Cluj-Napoca,
1989-2010

cartii sunt multe, dar epopeea idealitatii
compromise si a destinelor esuate, drumul spre
uitare al atitor himere, teroarea surdi a attor
false remuscari si viziunea, In toatd splendoarea
ei, a efemerului sunt remarcabile. Addugand
dezinvoltura narativd, tipic americand, lipsa de
prejudecdti, optiunile deloc impartiale si scrisul
transformat in proiect de sustinere si promovare a
unei utopil. Utopia gandului c&, intr-o zi, va
putea fi pedepsit ,abuzul de puterea cuvantului”.
Fiindca, daci lucrarea lui Tiberiu Fircas nu e
istorie, in ea se ascund numeroase istorii
machiavelice ale timpului si ale oamenilor aflati
in servitutea lui. latd una, Intre multe altele. Pe ce
filierd, banii fostei Gospodarii de partid
(administrati de Nicolae Ploata!) au ajuns la
Clujul liber (Atlas. Clujul liber, apoi Atlas, dupa
ultimul botez) si cum au fost orientati, prin cine,
spre Casa de Editurd ,Atlas”¢ Fiindci citim in
editorialul redactiei (nr. 11, 1990): ziarul ,apirea,
in 22 decembrie 1989 (corect: 23 decembrie -
n.n.), ca organ al aceleiasi Case de Editurd”. Deci,
Casa de Edituri exista in 22 decembrie 1989. C&
yromantica”(¢) publicatie ar fi fost ,finantatd din
tipografie” (Constantin Zarnescu) e, cu sigurantd,
o licentd publicisticd. Respectiva ,casd” nu putea
lua nastere, asadar, pe 26 decembrie 1990, cu
semndtura lui Andrei Plesu ,pe infiintarea
editurii” la... 4 ianuarie 1990 (un simplu act
administrativ nu explicd nimic). Si de unde
fonduri, s Imprumute o institutie, abia iesitd la
lumina zilei, alte redactii aflate in necaz (ofertd
sincer, cred, facutd revistei NU). Daci Valentin
Tascu ajunge director al Casei de Editurd ,Atlas”
abia in ianuarie 1990, iar ea, cum s-a vizut,
exista, din decembrie 1989, cine i-a purtat, intre
timp, de grija¢ Apoi, daci sedinta de constituire a
Societdtii ,Atlas” a avut loc ,la Tagcu acasd”, ea
trebuia, logic, s& fi avut loc inainte de

22 decembrie 1989, zi in care (la Judeteana de
partid) se pregéteste intdiul numdr din Clujul
liber (organ al respectivei Societdti). Un personaj
omniprezent al acelor momente fierbinti a fost
Radu Badild, activ si In constituirea grupului
redactional de la Clujul liber. Horatiu Damian
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povesteste cd, prin 1988-1989, secretar literar al
Teatrului National fiind, omul ,cduta colaboratori
pentru o revistd de sport”, intitulatd Stadion. Nu
cele citeva numere apdrute au vreo importantd, ci
faptul cd ,redactia astfel constituitd isi va dovedi
utilitatea” in zilele de ev aprins ale revolutiei.
Dovadi ¢, in 21 decembrie 1989, sunt contactati
oamenii ,de bazd”. Simple intAmplari¢ Pani la
proba contrarie, afirmatia lui Radu Mares, potrivit
careia, la Clujul liber, oamenii s-au agregat ,dupd
criterii obscure” pare mai mult dect corects. In
sfarsit, o problemd de istorie literard, fiindc3 ea
deschide asertoric cartea: Clujul liber - Ziarul
revolutiei. Pe frontispiciu e imprimatd data de 22
decembrie 1989 (,cei de buni credinti eram in
minoritate” - Eugen Cojocaru). O antedatare
falsa, pe care Tiberiu Farcas o transformd in
legendd! Ziarul se naste (ca ideel), i se d& un
nume (,in treizeci de minute”), in 22 decembrie
1989, dar se lucreazd in cursul noptii si se
tipdreste In zorii zilei urmitoare. Marturiile lui
Constantin Zadrnescu sunt cit se poate de limpezi:
intre trei si patru dimineata - 23 decembrie 1989
- incd se mai asteptau articole si informatii,
Clujului liber venindu-i rAndul la rotativa ,pe
lumind”, impreund cu Adevdrul (fostd Ficlia) si cu
Szabadsdg. Nu mai putin categoric e Dan Ielciu,
membru fondator al publicatiei: ,Dimineata, pe la
orele 5,00, de pe banda rotativad au venit primele
ziare din primul numdr al ziarului Clujul liber”.
La ora sase (23 decembrie 1989), era deja in
maéinile cititorilor. N-a iesit, prin urmare, din
rotativd, In 22 decembrie 1989, nici ,in noaptea
de 22/23 decembrie 1989” sau ,in miez de
noapte”, si nici nu este ,prima publicatie liberd
clujeand”, de vreme ce a apérut in 23 decembrie
1989, la aceeasi ord impreund cu alte doud
publicatii, lucrate in acelasi atelier tipografic, in
marea ,vanzoleald” a inceputului de libertate. Este
instructiv acest exemplu¢ Cred ca dal Fiindcd e
periculoasd orice perpetuare a unui mit, in
decorul umil sau grandios al neadevarului istoric.

Acesta va fi, de altfel, riscul oriciror lucrari
similare, construite doar din materia neprelucratd
a surselor documentare, pe care Tiberiu Farcas le
trateazd, oarecum, din avion, f3rd o strategie
unitard de valorificare a informatiei. Se intelege ci
nu acesta este modelul de ,panorami a presei
postcomuniste” si nu sentimentele singure decid
completudinea unei lucrdri de asemenea natura.
Si, fiindcd, suntem asigurati, ,criticile oneste vor
fi luate in seamd”, iatd, punctual, citeva
observatiuni polemice:

1. Trecerea de la presa controlatd, cenzuratd
etc., la presa liberd, este, intr-adevir, un fenomen.
El repetd, Intr-un fel, confuzia, dramele, lasitatile,
duplicitatile si profanarea constiintelor din 1944,
la trecerea, tot peste noapte, a presei sub control
totalitar. Intr-o viitoare ,panorama complets” a
presei postcomuniste, simplei factualitdti va trebui
s&- ia locul formula largd a imaginarului
tranzitorial si al travestirii morale. In fond, un
capitol despre cameleonismul puterilor in stat.

2. Nu e obligatoriu si reproduci, intr-o ,istorie
subiectivd” (dac3 aceasta e optiunea), toate
articolele program ale periodicelor comentate.
Este, totusi, necesar, dacd ai facut o exceptie, sd
faci si diferenta. Fiindcd poate fi neplacut si s-ar
putea sd cauti explicatii, de ce un autor e
interesat de programul Gardianului sau al
Mesagerului transilvan si nu de cel, sa zicem, al
Tribunei Ardealului, semnat de Adrian Marino, cu
o subtilad trimitere la jungla literard din Memorii:
yVreau sd rupem cu spiritul de turma”.

3. N-am inteles, daci, la Ziua fiind, autorul
propune o pagind sustinutd doar de politicieni
locali, de ce nu s-ar fi oprit, totusi, si la
oficioasele partidelor politice (zece la numadr). E
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mai putind mizerie, sunt mai putine atacuri
violente la persoand in celelalte ziare¢ Nu sunt ele
relevante chiar pentru ceea ce se cheamd presa de
partid, dupd 1989, un capitol evitat, in general, in
comentariile analitice.

4. Esantion (1990), publicatie periodicd in
posesia cdreia Tiberiu Fércas n-a putut intra, in
ciuda ,eforturilor documentare”, se afli in
colectia Bibliotecii Centrale Universitare ,Lucian
Blaga”. E importantd, fiindca l-a propus
presedinte al tarii pe Lulu, simpaticul nebun al
orasului, cdruia, in lipsd de alte subiecte, i se ia
un interviu.

5. Listele de nume, irelevante si excesive,
trebuie, intr-o editie noud, reduse drastic (in
economia cartii insumeaza citeva zeci de pagini).
Nu poti satisface, pe aceastd cale, nevoia de
publicitate a tuturor veleitarilor, a anonimilor si a
celor care, nefiind de meserie, au alergat la presd
ca la un zid al mantuirii. Intre ordine si aventurs
a fost si va fi o necurmati ceartd. Nu existd decit
adevarul pentru care presa a fost gindita.

6. Supdratoare sunt formulele redundante,
gratuite, folosite inutil, din nevoia, cred, a unui
simplu protocol de breasld: la cutare ziar lucreazd
,zlaristi valorosi”, la altul ,ziaristi foarte buni”, la
altul ,jurnalisti experimentati”, la altul ,jurnalisti
exceptionali”, la altul ,nume mari ale presei”,
cutare titlu e un ,ziar simbol”, altul ,e un
model”, altul ,o scoald”, altul este ,excelent” etc.,
etc. Satisfacerea este, cum se stie, cuvantul de
ordine al modelului cultural contemporan. Putem
usor crea impresia de ,terorism intelectual” (Jean
Sévillia) prin supralicitarea lui.

7. Un limbaj unitar si coerent (inteligibil) in
prezentarea titlurilor era absolut necesar: unele
apar ,in primévara lui...”, altele ,sunt lansate”,
altele ,infiintate In lunile...” (nu poti infiinta ceva
in patru lunil), unora li se da ziua, luna si anul de
aparitie, altora luna si anul, altora doar anul,
pentru altele informatia lipseste cu desadvarsire
etc. ,Nedisciplina” gazetarului poate da cartii
aerul de usoard telenoveld. Ceea ce nu e nici
exact, nici adevérat.

8. Toate reproducerile de text, obligatoriu,
trebuie datate. Rostul lor e si fie citite, nu doar
vazute. Prin urmare, o selectie a ilustratiei, cu
mdrirea consecutivd a literei se impune de la sine.

9. Capitolul de Reviste literare este, din
pécate, cel mai sdrac in informatie si cel mai
sumar in comentariu (construit in tehnica
improvizatiei, din materiale de circumstantd). Se
vede cd jurnalismul literar nu-i este familiar
autorului, a cdrui relatie cu presa culturald este
mai mult sau mai putin intdmplatoare. Sectiunea
este, pe de altd parte, inutil augmentatd cu
aparitii de simple consemndri bibliografice:
efemeride (1-2 numere), suplimente culturale,
semnaldri editoriale, buletine informative,
publicatii militare etc. Il uitdim pe Calinescu: nu
poti face istorie literar, fard si fii un critic. Nu e
suficient sd fii un simplu raportor al actualitatii.

10. Lipsesc cétiva indici, la astfel de lucrari,
esentiali: de titluri, de nume, de trusturi,
companii si institutii, si de localitati (cu anii si
aparitiile respective). ,Marele istoric al presei I.
Hangiu” (citat, de altfel) e un model uitat pe
drum.

* ok ok

Istoria presei lui Tiberiu Farcag e un inventar
carnavalesc al esecurilor, Intr-un spatiu cultural cu
zero rezistentd si risc seismic maxim, defilare de
umbre intr-o vale a plangerii, in care nu s-a mai
nascut de mult vreun sfant si tot de mult nu s-a
mai auzit vocea vreunui profet. Interminabilele lui
liste de gladiatori ai scrisului sunt, mai degrab3,

In cdutarea drumului

Karoly-Z6ld Gyongyi

partea intunecati a ideii de libertate, a grabei, a
vitezei de ,incircare” si ,descircare”, a
anonimatului social ucigator, expresia paradisului
de mucava, ai carui slujitori, pasnici si supusi,
n-au pus niciodatd in pericol temeliile falimentar-
dadaiste ale politicii romanesti de dupa 1989. In
subsidiar, cartea este, probabil fard intentie, un
pamflet, poate cel mai transparent si mai bine
scris in ultimele doud decenii. Prima ei lectie:
independenta nu e nici un simplu exercitiu de
supravietuire, nici o simpld formuld publicitard. E
o complicatd chimie de naturd spirituald, pe care,
ideal, n-ar trebui s-0 schimbe sau s-o altereze
evenimentele politice. Efemeriada presei, facutd
acum intiia oard publica, iti lasd gustul dulce-
amar al zdpezilor timpurii. Stii c& anotimpul
sdrbatorii e aproape, dar mai stii cd drumul spre
el e Incd ascuns in noroiul ploilor de toamna.
Inteligenta, curajul, dedicatia, profesionalismul
celor buni s-au luptat, ani de zile, cu dorinta
acerb3 de cistig, cu farsa bunului samaritean, cu
ocultele manevre de culise si cu aroganta
regionalismului agresiv. Télcul istoriei acestor
istorii este c& trebuie scos in piata publicd ceea ce
nu mai poate sd rdménd in familie. Operatie pe
care Tiberiu Fircas o face cu plicere, talent si,
poate, cu regret. El ne spune ce-a fost aceastd
istorie. Cum va arita ea miine, vom afla, cAnd
vom despdrti, fdrd complexe, bunele intentii de
urmdri si aventura vietii de cea a ideilor. Colosul,
din titlul cartii lui Tiberiu Fércas, s-ar putea sd nu
fie presa, ci societatea (un ,monstru urias...”,
scria cineva In revista NU), care umbl3 sau invatd
sd umble cu picioarele de Imprumut ale presei.
Ologul purtat de picioarele iluminatului Zahei,
din romanul lui V. Voiculescu. O alcituire care ne
ajut, dacd nu s vedem, si ghicim, cel putin,
drumul Intoarcerii la noi insine. Asociindu-se
acestei aventuri, Editura ,Eikon” a ficut o
inteligentd investitie pe termen lung.
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" | Fabule si istorioare (II)

" ‘ . Serban Foarta

|77

,Je m’en moque comme de I'an quarante
obisnuiau - ziceam - si zicd ,fostii”, cu referire la
un lucru sutd la sutd improbabil ca, dupd dansii,
yanul XI” al Calendarului republican.

Astfel, baremi, ne asigurd, ritos, Le petit
Robert (s.v.).

Numai cd prima atestare, anume 1790, a
buclucasei locutiuni e anterioar, totusi, cu trei
ani datei adoptdrii acestui Calendar rizibil, anume
24 noiembrie 1793.

Atunci¢

Ei, bine, respectiva locutiune e enigmatica si
pentru Léon Bloy (nu numai pentru ,omul de pe
stradd”): ,Je me suis souvent demandé ce que
pouvait étre cet An quarante si fameux et si
dédaigné des philosophes. Impossible de rien

un éalon de mépris.” (Cf. Exégese des Lieux
Communs, § CLXXI.)

S-ar impune, deci, o alti explicatie; iar ea a
fost gdsitd. Nu-i mai putin sofisticatd, dar e
scutitd de anacronisme.

lat-o: I’An quarante ar fi o forma (coruptd,n
idiom lingvistic) a Cartii sfinte musulmane,
(Al)Coran.

Or, a ,ti se rupe” de Biblia musulman3, fard a
fi politicos, nici, mai ales, corect politic, e,
oarecum, firesc din partea unor cruciati...
precolumbieni!

Nu, totusi, din acest motiv se vor fi ciutat si
alte, indeajuns de multe, explicatii.

Una dintrinsele constd-n prestigiul (si mistica)
acestui numdr: 40 de zile (si de nopti) In pustiu,

Pot, ins3, fi ,patruzecimi”-le acestea ,un
éalon” - Bloy dixit - ,de mépris”¢!

E, pe cét cred, cu totul indoielnic.

Solutia ultima ar fi aceea de-a ne uita ca
méita-n calendar, asteptind zile mai propice si ani
mai fagti decét acesta: I’An quarante!

P-S.

Daci as fi maestrul Sadoveanu as apela,
pesemne, la numerologie si as emite cu emfazj,
ca, uneori, domnia sa, truisme.

Astfel, victoriei otomane de la Varna, din
1444, ca si caderii, in 1453, a Constantinopolei
crestine, li se cautd cauze de ordin naiv-

aritmologic.
De altminteri, Insusi inteleptul rabin, Akiba,
din Solunt, ,... dovedise ca anul [1444, n.m.] nu-i

prielnic, deoarece numerele lui adunate dau o
sumd ciudatd.”

Cat despre 1453, ii datordm aceluiasi Akiba
revelatia cum c& el ,cuprinde tot numarul nefast
13...7

Ceea ce poate-se ceti (!) In Viata lui Stefan cel
Mare, capitolul secund.

(Mai multe, ins&, peste doud sdptdmani.)

trouver. [...] Remarquons seulement que I’An ca-n cazul lui lisus; 40 de ani de raticire, prin H
quarante est un point extréme de comparaison, desert, a neamului ebreu...
poezia
B o dan Li canu Si Bebitzu zicea: Lui rdposatu
g p i-ar fi placut sa- treceti pragu,
— i-ar fi placut s3 cunoasca
totdeauna 1i bag un claxon o .
v s . ind t cinci poeti.
cind trec . . .
O sa tal cu privirea HEHES ' o Si, desigur, bancuri porcoase de-a lungul
din pécate, e mai mult in Timisoara. . s
A N o oL . unui drum de piatrd,
< VA < Moni isi amintea cind voia si se cilugdreasc, . L .
md proclam mort. nu, stiu cd sint, ma recunosc ” : mici sciunele de tras in mistreti.
Neagra trdia cu Robocop, omul cu suruburi
mort. It in el S
multe in el. . N s N
) . 5 i doboritura, citd doboritura.
. - s Inima mea era mici si larga. .
sint ca plasa ordinard de supermarket. din pacate, ) " Ca si cum,
N Din toate revelatiile avute, .
eu sint si viu. ) AR s pe pachetul de Carpati,
nu mi-0 aminteam pe niciuna. cerbul
< . ‘<« s Mintea mea - o scoicd netedd, alba. '
as vrea si fiu un cristal fard constiinta. - R ’ A )
Stiam doar ci tirurile nu vor intra in noi -

voi ramine mort pind la capat si voi observa
lumea. ramin pind la capét, rdiminem peste
noapte.

pind intrd numaru stau, mii de ani.
si ce dacd am murit, nu mai sper, oricum.

agd, ai zis cd acum o luna ti s-a prins un fluture
intre geamuri, credeai cd a murit, si azi ai obser-
vat ci e viu, miscd. a hibernat si...

ok, sint iar froid. ce bine ar fi dacd mi-ar impietri

privirea si n-as mai simti nimic. inuman sa privesc
durerea. ce conteazi¢, e drept. admirdm in secret

lipsa de mild si indiferenta. puterea si cruzimea.

0 sa tai cu privirea.

sint cel mai l3udat, sint cel mai poméidat, sint cel
mai necautat mort.

Atunci, pe cind incepeam sa-mi
iubesc mai mult Conversii

Atunci, pe cind Incepeam s&-mi iubesc mai
mult Conversii
Bebitzu claxona in dreptul vreunei case
si zicea:
Aici std o fostd iubitd a mea - tiiit
Aici std fosta mea sotie -

noaptea asta.
M& uitam in oglindéd si ma recunosteam
cumva.
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Intalnire 1a Haifa

. de vorba cu poetul Andrei Fischof

Gabriela Leoveanu: - Dragd Andrei, am
copildrit sub cerul aceluiasi ordsel de provincie in
Romaénia si ne reintdlnim, dupd aproape o
jumdtate de secol, sub cerul extraordinar de senin,
chiar si in plind iarnd, la Haifa in Israel. Cum au
fost drumurile tale pand aici; netede, abrupte,
sinuoase, grele, ugoare...¢

Andrei Fischof: - Stiam ci nu va fi usor,
profesional si literar vorbind. Dar ne-am calauzit
dupd céteva principii, mai degrabad axiome, a
céror valoare o simtim abia acum, la 35 de ani de
la venirea in Tard. Stiam de la Inceput cd vom
trdi mereu sub coroana dubld a culturilor care ne
modeleazi firea: cea transilvani si cea israeliand
(care diferd de cea numai iudaicd), asa cd am avut
parte si de bine si de greutati, dar important este
cd ne-am simtit din prima clipd foarte firesc
israelieni. Am avut si noroc, am gasit repede
serviciu In specialitatea mea, in care lucrasem si
in Roménia. Fetele mele s-au adaptat imediat:
scoala, gradinita le-au fost indrumdtori care
alungau orice clipd de mé&hnire si team&. N-am
venit cu pretentii, cdci important era ce avem noi
de dat Tarii, si nu ce ne di ea.

Si mai era ceva: Exista o ,poartd” miraculoasd
intre ,turdenii” de aici prin care stirile treceau de
la unii la altii pe toate céile si In toate
imprejurdrile. Am numi asta ,boala turdismului
cronic”, in sensul cel mai bun.

- Am citit doud din volumele tale de poezii
scrise in limba roménd, am citit si am publicat
poezii scrise de tine (la fel de bine) in limba
maghiard, stiu cd scrii si in ivrit. Poezia este, de
fapt, o cale de confesare a sinelui; cum reugesti sd
te exprimi pe tine in atit de diverse moduri¢ Te
percepi ca personalitate multipld sau simti c&
fiecare limbd conferd posibilititi de exprimare
diferite aceleiasi personalitdti¢

- Raspunsul este in a doua ta intrebare.
Fiecare limba are personalitatea sa, care se
identificd (daci stii sd citesti printre rAnduri) cu
aceea a poporului care o vorbeste. Pe de altd
parte, nu cred cd un scriitor, un poet, poate
supravietui moralmente, sufleteste, decat daca
scrie In limba tarii care il primeste la piept. Si
iardsi: am facut eforturi sd invat, s inteleg
ebraica, aceastd limbd nou&-veche, care ascunde o
filozofie intr-adevér uluitoare. O bund poetd de
limb& ebraicd mi-a recomandat cAndva, la lansarea
unuia din primele mele volume in ebraicd, sa
citesc In fiecare zi cite un pasaj din Tora, Vechiul
Testament, indeosebi pentru a cunoaste ebraica
asa cum cunosti un partener de viatd la care tii.
Si asta m-a ajutat foarte mult.

- Stiu ¢4 esti foarte activ si acum in viata
literard rom&neascd, c4 vii des in Roménia si,
deci, simti pulsul vietii culturale de la noi. Dar as
vrea sd stiu care este pdrerea ta despre starea
poeziei in Israel. Sunt multi cei care aleg calea
metaforei in literatura ebraicd¢ Sunt ei cititi de
public, apreciati de critica autohtond si cea
straina¢

- Nu cred cd exista aici ceva deosebit de
poezia lumii libere, cea care populeazd Terra in
acest veac ndscut bolnav. Poate singurul lucru mai

deosebit ar fi tema pacii - nu a rdzboaielor, ci a
pécii, doritd dar aproape irealizabild in aceastd
regiune. Apoi mai existd ceva deosebit: poezia
noilor veniti, care, in prima perioadd de adaptare
sunt legati cu vorba de buricul tdrii natale, dar si
de sangele tarii In care vor trdi. Acest lucru m-a
determinat sa traduc poetii israelieni in limba
romand, dar si pe cei de limba roméana In ebraics,
pentru ca cititorii s3 aibd acces la ambele culturi
nationale. In mod firesc, atdt numdrul creatorilor
imigranti cat si al cititorilor imigranti scade
logaritmic cu trecerea timpului. Limba se uitd, nu
mai existd necesitatea de a o infrumuseta, aici
apare deosebirea dintre poetii romdni exilati (de
bund voie sau nu) si poetii de limba roména care
se afld in Israel, nu in diaspord, ci acasa.

- Am vazut (si am fost foarte plicut
impresionatd) reviste culturale in [imba romand.
Sunt chiar asa de multi cititori de limba romand
Incat sd fie necesard editarea mai multor publicatii
(culmea!) culturale aici, in Israel¢

- Dupa cum spuneam, atét cititorii cat si
scriitorii de limba roménd sunt tot mai putini, ca
si revistele literare, de altfel. Cici, daci nu
socotim si revistele ,de salon” - pline de
petrecanii care s3 atragd un anume soi de autori -
ne rdmén ,in mand” un cotidian (al doilea s-a
inchis la 1 ianuarie a.c.), revista Asociatiei
Scriitorilor Israelieni de limbd roméni intitulati
Izvoare (care apare rar, tot mai rar, sponsorii
murind si ei) si revista trimestriald Maximum care
a apdrut imediat dupi desfiintarea revistei lui Al
Mirodan, Minimum (odati cu decesul lui).
Despre mine s-a scris mult, si In presa israeliand
si in cea de limbd roménd, cum ci as fi un
fenomen, deoarece, venind aici la 36 de ani, am
reusit, In mai putin de 10 ani, s& apar cu volume
de poezie si in ebraicd. Zice-se cd am trecut prin
zidul despartitor al celor doud culturi, ambele
aflaindu-se in mine: atit cea romand transilvans,
cum spuneam, cat si cea israeliand.

- Cum este privit si apreciat un poet trilingv
ca tine aici si in Romania¢

- In Romania nu se prea stie acest lucru, decat
prin Institutul Cultural Roméan din Tel Aviv. Aici
sunt invidiat de confratii ebraici care ma privesc
oarecum cu uimire. Vezi si raspunsul de mai sus.

- O intrebare pornitd dintr-o observatie
personald, dacd imi permiti: poezia ta, in general,
este gravd, bine temperatd, tristd uneori, iar tu
esti un om asa de senin, deschis, luminos. Cum
se impacd un astfel de om cu poezia lui asa de
diferitas

- Iti prezint dous exemple care cred ci te vor
lamuri. Nu e usor si fii cu mine nici din punctul
de vedere al firii deschise...

Cand, prin ’83, a apédrut prima mea carte de
versuri In ebraicd, am oferit directorului general al
intreprinderii (very high tech) un exemplar. Dup3
doud zile m-a suna la telefon: Spune-mi, cum
merge asta cu rapoartele tale profesionale atét de
reci¢

Mama mea spunea cind, la Turda, ma
retrdgeam in camera cu pianul si cAntam ceva

Andrei Fishof

trist ¢ sunt linistit, iar cAnd cAntam ceva vesel
spunea cd sunt trist. Oricum, md socotesc
norocos pentrut faptul cd am aceastd posibilitate
de a-mi echilibra astfel fiinta din lduntrurile abia
banuite.

- Planuri de viitor¢! Este inclusd si Roménia in
acest viitors

- Scot greu volume. Nu fac parte din cei care,
cand se adund 20 de poeme, scot o carte. Marea
satisfactie este finalul poeziei; un elev de clasd
primard m-a Intebat odatd cind stiu cd poezia s-a
incheiaté Am incercat s3 explic prichindelului ci
poezia nu se termind niciodatd, chiar dacd ai pus
punct dupd ultimul cuvant. Ea continud si existe,
uneori ani de zile, alteori refac poezia
neterminatd si i dau o altd arom3. Tocmai de
aceea, zic, nu pot scrie direct pe computer. Am
nevoie de atingerea hértiei. As zice cd ,ficand
dragoste cu hértia alba, neinceputd, trdiesc o alta
viatd”, ca sd mi citez singur.

- Si, in final, un gand frumos, o vorbd bund,
pentru cititorii tdi... de pretutindeni.

- Cititorilor mei¢! Ti invidiez pentru ribdarea
pe care 0 au ca sd ma citeascad. Sper sd plec la
toamnd in Roménia, pentru intalniri culturale
(Cluj, Turda, Targu Mures), s& bem o cand cu
must si s& dezgolim miezul alb si dulceag al
nucilor. $i, cu sigurantd, voi trece si pe la
profesoara mea de roménd din liceu, Eugenia
Popa, pe strada Castanilor, careia ii datorez
inceputul dragostei pentru cuvant. Corespondenta
si discutiile telefonice cu Dénsa sunt pentru mine
un catalizator care mé ajutd sd nu ma Impiedic de
propria-mi umbra.

In final: cu drag, urdri de sinitate si
prosperitate!

Interviu realizat de
Gabriela Leoveanu
[ |
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O capodopera a gandirii orientale,
tradusa in romaneste (II)

. Simona-Grazia Dima

ractica iluminatorie presupune o asumare

sincerd si profundd a alteritatii flagrante, pana

la topirea ei in interstitiile sinelui propriu.
Piedicile, umilinta pot fi Invatatori pretiosi pe cale:
,Laudele si onorurile ne fac distrati/ Si reduc la
neant starea de indiferentd [detasarea, deziderat al
aspirantului spiritual, n. ns. S-G. D.]./ (...) Atunci,
cei care ne stau aldturi/ Pentru a ne strica
reputatia/ Nu sunt, oare, acolo spre a ne
impiedica/ S& cddem in destinele inferioarel” (p.
78). Rabdarea sublim3 este apanajul sfantului in
devenire: ,Ma bucur dacd cineva Imi e potrivnic/
Ca de o comoard pe care o descopdr/ Fara si fac
cel mai mic efort;/ El ma insoteste in practica
Hlumindrii.// Prin el, mai mult decit prin mine,/ Se
implinesc fructele rabddrii,/ Lui i se cuvin aceste
roade,/ Cici el e pricina lor cea dintai” (p. 79). Nu
este o intelepciune vaga, ci una ndscutd din
convingerea, dobanditd prin experientd, ca spiritul,
nefiind exterior, nu este o posesiune, deci nu
trebuie ciutat in afard, in materie si in derivatele,
tot pieritoare, ale acesteia - setea de putere, gloria
etc.: ,Pentru a deveni faimosi,/ Ne ruindm, ne
cdutdim moartea;/ la ce slujesc cuvintele mari,/
Céand nu vom mai fi, pe cine vor ferici¢” (p. 77)
,Copiii plang de disperare/ Cand castelul de nisip
se surpd./ La fel plange spiritul [intelectul, n. ns.
S-G. D.] cand se curmi/ Elogiile si celebritatea sa”.

,Ribdarea, asadar, se naste/ Gratie urii adanci./
Ea este pricina ingdduintei/ si meritd respect ca
sacra Dharma” (p. 80). O concluzie riscolitoare,
inzestratd cu o claritate fird seamin a expresiei si
spusd in deplind cunostintd de cauza! Rareori am
intilnit afirmatii atit de vibrante, emanind o
asemenea fortd de convingere. Motivul respectului
fatd de ceilalti nu constd in simpla stipanire de
sine, ci e reprezentat de identitatea profunda,
intrinsecd, a tuturor fiintelor, de unitatea lor
fundamentala: ,Fiintele poartd in ele particica din
care/ se nasc atributele supreme de buddha./ Prin
aceastd simpld filiatie,/ Fiintele sunt demne de
respect”: (p. 80). Résplata rdbdarii, suntem
asigurati, va fi pe masura: ,Nicicdnd multumirea
unui rege/ Nu va oferi buddheitatea/ Pe care o
vom atinge/ Dacéd aducem bucurie fiintelor”

(p. 82). ,In samsara, rabdarea aduce/ Frumusete,
sandtate si renume,/ Precum si o viatd lungd/ si
placeri demne de suverani universali” (p. 83).

In aceastd luptd cu demonii interiori curajul
este cel ce indeplineste opera, de aceea ii este
dedicat un capitol special (VII): ,Irebuie sd
indurdm durerile mérunte/ Spre a invinge marile
suferinte” (p. 87). El este intovarasit de o méndrie
legitima, diferitd de orgoliu, sinonimd cunoasterii
puterilor proprii, pAnd atunci ascunse: ,Va trebui si
scap prin mine Insumi/ de erorile mele si ale
altora, multe la numdr,/ Consacrand fiecirei
greseli/ Un ocean de ere cosmice” (p. 88).
,Orgoliul s3 fie atent la trei lucruri:/ Actiunea,
emotiile negative si eficienta./ Mandria de a
infiptui constd/ In a-ti promite prin tine insuti
reusita”. (p. 90).

Concentrarea incununeazad curajul aspirantului
(Cap. VIII. Concentrarea): ,Omul al carui spirit e
absent/ E Incoltit de emotiile rele.// Cand trupul si
spiritul sunt izolate,/ E cu neputintd si nu fim
atenti./ Trebuie sd stai departe de lume/ si s& scapi
de ganduri”(...) ,stiind ci viziunea Inaltd si calmul

mental/ Tndepérteazé orice emotie negativd,/ Vom
cduta Intdi pacea mintii care vine/ Cand ne
detasdm de lume, bucurosi” (p. 94). Fiintele
dominate de aspiratii lumesti sunt numite, cu
simpatie, fiintele puerile. Ele sunt schimbatoare,
patimase: ,Prieteni pentru o clipd,/ In clipa
urmdtoare dusmani,/ Méaniosi cAnd ar trebui si fie
bucurosi:/ E greu sdi multumesti pe oamenii de
rand!// Se supérd cand le spun cuvinte salvatoare/
si vor si mi intoarci de la bine./ Daci nu-i ascult,
se aratd méniosi,/ Lasdndu-se purtati spre rele
destine.// Gelosi pe cei mai presus ca ei, rivali cu
cei egali;/ Aroganti cu cei umili, lauda le trezeste
mandria (...) pe scurt, s&ti faci de lucru cu fiinte
puerile/ Nu poate antrena decit faptele rele” (p.
95). ,Voi sta departe de cei ignoranti./ De ii voi
intalni, voi fi pe placul lor/ si, fard a m3 arita
apropiat,/ Voi fi numai curtenitor.// Ca albina care
culege nectarul din flori,/ Voi culege ceea ce
serveste Dharma;/ si, cum se intdmpla la o prima
vedere,/ Voi evita o prea puternicd apropiere” (p.
96).

Natura, in schimb, este calm&, adaptatd
destinului, Incat poate ddrui un adipost fertil:
yArborii, pasirile si cerbii din pddure/ Nu vorbesc
pe nimeni de rdu./ Cand voi putea sta In
compania/ Acestor benefice vietuitoare¢// Cand o
sd plec fard sa privesc inapoi,/ Cu inima liberd de
atasament,/ Sa stau intr-o grotd, intr-un templu
pardsit/ Sau la picioarele unui arbore¢” (p. 97).

Conditia trupeasca, pur egoticd, este demascata
fard mild: ,Daci (...) trupul este in chip natural/ de
temut in goliciunea sa,// De ce sd risipim atitea
ingrijiri/ Pentru arma care ne va fi funestas/
Lumea iIntreaga e rascolitd de nebuni/ care cred in
chip fals ca eul existd” (p. 102). Viata seculara este,
de fapt, o semi-moarte: ,Cuprinsi de pofte
scarboase,/ Unii se dedau lor ziua intreags,/
Extenuati, se intorc la ale lor cuiburi/ Numai spre
a dormi ca niste starvuri” (p. 103). Tot ce este
exterior implicd nesigurantd, griji, fiind contrar
evolutiei lduntrice: ,Chinul de a cistiga sau a
pierde/ Face din bogdtie o nenorocire fard sfarsit./
Cei care se ataseaza de averi uitd/ C& nu vor scdpa
de suferintele ce vor veni” (p. 104). Aplecarea spre
cele exterioare este, in realitate, o involutie
lduntric3, generind, inevitabil, o decidere a
omului: ,Pentru o nimica toatd/ Pe care chiar vitele
o pot avea, omul/ Chinuit de karma isi pierde
libertatile/ si bogatiile perfecte obtinute cu truda.//
Ceea ce dorim va pieri/ si ne va impinge in
infern./ Nu pentru marile griji, ci pentru cele mici/
Noi ritdcim fard oprire.// Daci ajunge o
milionime din aceastd trudd/ Spre a realiza
buddheitatea,/ Fiintele legate de dorintd suferd mai
mult/ decét cele ce cautd Iluminarea, dar nu o
ating.// Gandindu-ne la suferintele infernale,/
Vedem ci abisul, otrava, focul, armele/ si dusmanii
nu se compard nici pe departe/ Cu nenorocirile
niscute din dorintd.// Scarbiti de aceasti sete,/ Sa
ne gisim bucuria in singuritate,/ In pacea
padurilor ferite/ De emotiile rele si de conflicte.//
Acolo, pe largile stanci ca terasele din palate,/ In
mireasma de santal, sub clar de lunj,/ Cei
norocosi, pe cdnd vantul adie bland,/ Umbla
tacuti, la binele fiintelor gandind” (p. 109).

Este reafirmati unitatea de fond a tuturor
fiintelor, camuflat in varietate: ,Precum, in ciuda

Shanfidem

Bodhicaridvatara

Calea

catre I [uminare

diversitatii partilor sale,/ Apdrdm trupul in intregul
séu,/ Tot astfel, fiintele au alte placeri si dureri,/
Dar suntem una pentru cd ne dorim fericirea”

(p. 105). Lupta cu sine se duce insd pana la
revelarea ego-ului ca inexistentd-inautenticitate:
»<Eu> si <altul> nu se bazeazd pe nimic,/ latd de
ce va trebui si ne eliberim.// [Cuvintele]
<continuu> sau <impreun&>/ Sunt Ingel4toare
precum <lant> sau <oaste>./ Nu existd fiintd
afectatd de suferintd:/ Cine, atunci, e posesorul
suferintei¢// Suferinta nu e in posesia nimanui,/
Nu apartine unei fiinte anume./ O alungidm pentru
cd este dureroasd:/ La ce bun si spunem cui
apartine¢” (p. 106).

Cel detasat de lume poate trdi armonios in
mijlocul ei, emanind o maiestate sublima, profund
pacificd: ,vom intra in infernul tulburrilor/ Cum
intrd leb&da in lac printre lotusi” (p. 107); ,Va lua
calea unui demon cel ce zice astfel:/ <Daci dau,
mie ce-mi mai rimane¢>/ Va lua calea unui zeu cel
ce zice astfel:/ <Daci eu am, de ce sd nu dau si
altora>” (p. 109); ,Cel ce se preamadreste pe sine/
Va strdnge roadele lumilor inferioare;/ Cel ce va
preamdri pe altii/ Va strange roadele lumilor
superioare.// Cel care se va servi de altii/ Va
deveni servitorul lor./ Cel care se pune in serviciul
altora/ va fi rasplatit pe masura faptelor.// Toate
fericirile lumii vin// Din ciutarea fericirii altuia;/
Toate suferintele lumii vin/ Din cautarea propriei
fericiri.” (p. 110).

Aspirantului 1i revine sacra misiune de a duce
lupta pand la capat, nimeni nu o poate face in
locul sdu. Aceste indemnuri sublime culmineaza in
Cap. IX, ce trateaza adevarurile ezoterice cu privire
la substratul spiritual al lumii, singurul ce merita
cautat. Discutarea acestui ultim capitol, ca si a
Inchinirii din final, atit de avantati si poeticd,
aducénd binecuvantare lumii Intregi fortificate prin
revelatie, ar merita o discutie aparte. In ansamblu,
se remarcd savanta constructie a poemului,
magistrala Inlédntuire a argumentelor si imaginilor,
care sugereazd faptul ci nu existd o contradictie
intre transcendentd si lume, ci o intrepdtrundere a
lor. Dinadins am citat copios, pentru a ldsa textul
insusi sd pledeze iIn felul sdu arzitor, inimitabil.
Traducerea in roméneste a acestei lucrari budiste
fundamentale, atit de apropiatd de spiritul crestin
veritabil, este o intreprindere culturald dintre cele
mai merituoase.
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O criza a presei scrise?

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicarii sd-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roméanesti. Sa rdspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamas¢

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

8. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Cat de periculoasd e manipularea in lupta politicd¢ Cu ce consecintes

5. Raportul presd - autoritdtile statului: o logica a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. C4t de comunitard este asa-zisa presd locali¢

Réspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru cateva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

Adriana Saftoiu

Faptele confirma credibilitatea

1. Presa nu se afld in crizj, ci in crize, la fel
ca Intreaga societate: crizd economicd, criza
morald, o crizd de resurse umane. Toate sunt
dependente si se supun unui proces similar
bulgdrelui de zdpada. Criza economica
accentueazd criza morald si implicit pe cea a
calitatii umane. Singurul lucru bun al crizei
economice a fost o curdtire a pietei. La nivel
national, la inceputul anului 2000, se inregistrau
aproape 19 ziare centrale. Pe de altd parte,
aparitia televiziunilor de nisd a scdzut ratingul
presei scrise la care se adaugd varianta on-line,
mult mai ieftind si mai la indemana. Toate aceste
elemente au diminuat printul, pe piatd rdméanand
ziarele care s-au adaptat contextului si publicului.
Aceastd adaptare la public e Insd una discutabila.

Presa si-a calibrat tonul si subiectele dupa un
public facil care cumpard cu usurintd ,sange,
scandal, sex”, cele trei atribute care fac vandabil
un ziar. Scandalul este cel mai des Intilnit pe
prima pagind a ziarelor, povestile telenovelistice,
tragediile cu psihopati si scelerati. Publicatiile care
se Inc3patdneaza si ofere informatie in loc de
zvon, documentare in loc de inventie, analizi
argumentatd In locul opiniilor dramatice si extrem
de infierbintate se sustin din ce in ce mai greu.
Televiziunile si radiourile sunt in acelasi ton.
Emisiunile cu rating sunt cele de divertisment, si
vorbim aici de divertismentul frivol, dar care face
opinie publicd, cu aceleasi atribute: chilotei,
blonde, circ. Se stie c& emisiunile de dimineati
dau tonul radiourilor. Cele preferate sunt cele care
practicd un umor din aceeasi categorie, cu farse si
bancuri care stirnesc risete grobiene, si
nicidecum rasul generat de comedia de situatie si
caracter. Totul cat mai simplu, iar simplu, in acest
caz, e sinonim cu vulgar. La asa necesitati, asa
ziaristi.

Recrutarea noilor jurnalisti are la bazad o grild
de non-valori. A scrie in limba roméand corect nu
mai e o conditie. Pe bani putini, nu poti cere nici
calitate, nici probitate profesionald. Ziaristul e
specializat in a se uita pe gaura cheii, pentru ca
ce e de vandut are exact atita valoare: cit se vede
pe gaura cheii. A apus epoca presei de investigatii
despre subiecte ,grele”. Cere timp si s-ar putea ca,
la final, subiectul si nici nu faci vanzare sau
rating. Presa 1si doreste prea mult sa facd comert,
negot si mult prea putin sd rdménd un factor de
formare a opiniei, sé fie sursd de informare. O
mare parte dintre cei care citesc ziarele o fac fie
din plictiseald, fie ca s3 se pund la curent cu
barfele de pe piatd, prea putin pentru a se mai
informa.

Jurnalele de stiri cu audientd sunt mai ales
cele cu criminali si victime, iar dezbaterile
preferate, chiar daca renegate, sunt cele in care
invitatii isi arunca la propriu si la figurat cate un
pahar cu apd in fatd. Presa, atit cat e, vinde si
formeaza prost. Intr-o epocd a videocratiei, cand
omul isi petrece o mare parte din timpul l3sat
liber de serviciu In fata televizorului, s-a ratat
sansa ca prin acest instrument omul s& isi
continue educarea si implicit evolutia. Presa
contribuie si ea la animalizarea omului.
Imperativul oricdrui program tv este doar acela de
a face masd, de a capta un public cat mai
numeros, lucru valabil si pentru politica.
Televiziunea nu se masoard dupd calitate, intrucit
calitatea Inseamnad intotdeauna o scadere a
audientei, iti va explica orice manager de
televiziune.

2. Poate fi un pericol moral. Educatia e un
act care presupune calitate, care formeazd in baza
unor norme universale acceptate si recunoscute
care stau la baza credrii si existentei unei
societiti. Presa chiar daci isi refuzd acest rol si
combate nervos aceastd aristocratd pretentie - pe
fond, prin felul in care scrie, prin limbajul folosit,
prin selectia personajelor si a temelor oferite ca
subiecte hot sau cool, prin faptul ci sugereaz,
uneori chiar stabileste, vinovatii sau valori -,
educd, dar nefericit. Rolul educativ al presei apare
ca o suplinire si mai ales ca urmare a insuficientei

sau carentei unei scoli aflate in colaps. Poate cd
presa nu ar trebui s3 educe, dar in absenta altor
educatori mai buni, povara educatiei cade si pe
umerii ei.

Presa nu e nicidecum o enumerare de fapte
petrecute. Ea selecteazd din ceea ce se intAmpla,
propune subiecte, oameni, culori, instrumente de
analizd. Presa se afld pe lista institutiilor care au
putere. $i chiar dacd presa se risfatd furioass ca
nu are putere, pentru cd puterea pe care o
reclama si pe care probabil o doreste acum nu e
cea a informadrii si formarii opiniei, ci una
similard cu actul de putere al politicienilor, ea are
o putere care se masoard in temele si perspectiva
pe care o oferd asupra realitatii.

3. Credibilitatea e acea aparentd care devine
certitudine prin raportarea la fapte. Faptele
confirmad credibilitatea. Presa pierde credibilitate
doar atunci cdnd ceea ce ne oferd se dovedeste a
fi fals. Acest fals nu Inseamna acele situatii
scuzabile in care informatia insuficient verificatd
este oferitd cu bund credintd. Ci, cdnd informatia
oferitd drept certd se aratd a fi un instrument de
calomnie, de slujire nu a cetdteanului, ci a unui
grup de interese netransaprent, nedeclarat,
incercand astfel sa isi ducd in eroare publicul.
Mass-mediei nu i se iartd ceea ce politicienilor li
se trece cu vederea, e adevarat, din lehamite si
sentimentul neputintei. Politica se bazeaza pe
seducerea cetdteanului prin manipulare, o
hipnotizare a publicului ciruia i se plimba prin
fata ochilor promisiuni de bunéstare. Presa, in
plan ideatic, teoretic nu are aceastd reprezentare
mentald. Presa nu manipuleazd, nu
dezinformeaz3, foloseste instrumente
deontologice, cere probitate pentru c& asta ar
trebui sa ofere, considerd publicul.

Desi nu sunt putine cazurile in care presa
pledeazd mascat pentru interese strdine sensului si
definitiei mass-media, desi nu sunt putini ziaristii,
chiar cu putere de decizie in politica editoriala,
care s-au dovedit a gdndi si a actiona precum
celebrul Il Padrino, cetdteanul va continua si fie
convins ci presa e totusi mai credibild decat
politica. Presa va avea intotdeauna o sansé de
partea ei, pentru ci aceia care i se opun si despre
care scrie sunt mult mai rai, mai coruptibili, mai
corupti. Credibilitatea se pierde cand valorile
declarate etalon pentru a fi judecat sunt incalcate
chiar de catre cel care le proclami si le aseazd pe
blazonul firmei: ziar independent, de informatie.

Presa, in acest moment, informeaz cel mai
putin. Presa, care se sustrage verbului a informa,
se imparte intre a dezinforma si a sub-informa,
oferind astfel informatie insuficientd, trunchiat,
manipulatoare. Giovanni Sartori, in Homo videns,
Imbecilizarea prin televiziune, explicd pe indelete
cum se intdmpld acest fenomen. Sartori face
distinctia intre sub-informare si dezinformare
ardtdnd cd prin sub-informare se intelege o
informare cu totul insuficientd, care sardceste prea
mult stirea pe care o dd, o prea mare reductie.
Prin dezinformare se intelege o distorsiune a
informatiei, prezentare de stiri deformante care
induc publicul in eroare.

Credibilitatea presei e intr-o anumitd masurd
dependentd si de ceea ce promoveazd. Personajele
preferate par a fi cele care exprimd pozitii
extreme, adeptii extravagantelor, ai exagerdrilor.
,Cu cat o tezd e mai gogonatd, cu atdt este mai
promovatd si mai difuzatd. Mintile goale se
specializeaza In extremism intelectual si astfel
dobandesc notorietate. les la suprafatd sarlatanii,
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ganditorii de doi bani, cutdtorii de noutdti cu
orice pret si rimén In umbra persoanele serioase
si care gAndesc cu adevdrat”, remarcd Sartorini.

4. Manipularea e prezents, indiferent c& vrem
sau nu, cd ne place ori ba. Ea existd nu doar in
comunicarea politicd, ci si in comunicarea
cotidiand, domestic3, in relatiile dintre cei buni
sau cei rai. Cunosc teoriile care aseazi actul
manipuldrii intr-o zond machiavelicd. Eu consider
cd existd si o manipulare pozitiva, beneficd atita
timp cit ea urmdreste atingerea unui scop bun
pentru toti actorii implicati in comunicare (vezi
périntele care recurge la proceduri de manipulare,
si nu la sanctiune pentru a-si convinge copilul sd
minance legume sau fructe, de exemplu). In
politicd, mai ales In perioada campaniilor
electorale, actorii implicati sunt avertizati. In
aceastd perioadd, chiar si propaganda poate fi
consideratd ,albd” pentru cad e declaratd, asumata
si cetdteanul este avertizat asupra obiectivului:
politicianul doreste sa fie votat. Presa e folositd in
actul de manipulare. Las deoparte situatia clara,
evidentd cand si politicul si presa, in baza unui
contract, oferd servicii marcate prin spatii
delimitate care anuntd publicitate. Existd insd
zona neagra si gri a manipularii. Cand presa
devine instrument In ména politicului, a unor
persoane care au interese strdine de cele ale unei
democratii, cdnd se duc campanii alimentate cu
dosare de catre rivali.

5. E un raport de fortd. Intrad intr-o logicd a
intimid&rii, pdnd la urmd reciproce. Presa a fost
acuzatd, de mai multe ori, de voci ale politicului
cd doreste sa fie parte a deciziei, ci vrea sd
influenteze decizia, cd se comportd ca un
politician fard carnet de partid. Discursul presei
poate confirma aceastd acuzd. Presa ne-tabloids,
cea serioasd, practicd un discurs acuzator,
justitiar, rosteste sentinte, da verdicte, devine
parte a sistemului care ridica esafoduri si face
agenda ghilotinei. Probabil, nicicAnd dupa 1989,
nu a fost mai valabil indemnul: ,Calomniati,
calomniati, c& tot riméne ceva”. Presa a ales mai
degrabi si convingd de adevdrul ei prin retorica
decét prin a oferi informdri care nu pot fi
refuzate si care ar aseza discursul presei acolo de
unde s-a deplasat. Apoi, presa reuseste s impund
o agends, iar politicul, intr-un mod infantil, se
subordoneazd acestei agende. Politicienii se
raporteazi tot mai putin la evenimente autentice
si tot mai mult la evenimente mediatice, adicd la
evenimente selectionate de video-vizibilitate.

6. E nevoie de o presd comunitard, in sensul
unei prese care si reflecte problemele locale,
realizérile locale, preocupérile locale. Presa locala
oferd mai multd informatie si mai putind
yparere”, prezintd intr-o proportie destul de
importantd, ca pondere a temelor, comunitatea.
Presa locald pare mai putin dispusd sd respecte
cele trei caracteristici care s& o vandd si pe care le
aminteam mai sus. In egald masura, presa locald
se comportd ca verisoara de la tard venitd in
vizit4 la rudele de la Bucuresti. In raport cu
comunitatea céreia i se adreseazd, presa locald ar
trebui sa 1si revendice locul intdi. Din pécate insd
si presa locald se lasd prinsé in rdzboaie locale,
devenind uneori mai degraba purtatorul de
cuvant al unei grupdri decat purtatorul de cuvant
al comunitatii.

|
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puncte de vedere

De la “cooperativa culturala”
la “cultura scindata”...

Si-napoi la lume data

. Vasile Radu

conomia functioneazd in mediul banului. Ea

opereazd cu cifre. Politica functioneazd in

mediul limbajului. Ea opereazd cu cuvinte -
cu argumente, programe, rezolutii, dar si cu
ordine, interdictii, decizii, decrete (cand este la
putere). (Boris Groys, Post-scriptumul Comunist,
pag. 5, Idea Design & Print, Editurd, 2009)

Recenta discutie provocatd de conducerea
Consiliului Judetean Cluj privind reducerea gi
eficientizarea unor structuri, dar si a cheltuielilor
cu personalul si materialele - o propunere de
reorganizare a institutiilor de culturd din
subordinea C.J. Cluj este efectul politic rezultat al
presiunilor economice care actioneaza la nivelul
bugetului judetean. Ea invedereaza o optica
realistd In care criteriul pragmatic distinge
realitatea in toate formele ei agravate.

Tmpotriva acestei realitdtii economice nu st3
niciun argument al politicii sau al culturii
limbajului. Tot ce putem face este sd ne acordam
noi ingine acestui curs economic al evenimentelor
si sd abandondm, cu luciditate, orice incercare de
a ne impotrivi, prin discurs, prin cuvinte,
realitdtilor economice, cduénd si gasind solutia
practicd a iesirii din criza.

Tranzitia si Reforma statului din ultimii ani
n-au dus capitalismul roménesc la ultimele lui
consecinte, iar acum Incep si se manifeste cu
acuitate irepresibilele legi ale pietii, ca si nevoia
”"dez-ambiguizarii” vechiului si persistentului
limbaj comunist mostenit de la vechea epoca.
"Jumadtatea” economicd a societdtii romanesti, pe
fondul libertatii economice nou create, a pasit
voios si entuziast pe calea instalarii relatiilor de
productie si institutiilor capitaliste. Political
correctness, vechiul limbaj economic s-a

Strada Fericirii

Radu Solovistru

dezambiguizat treptat din nevoi functionale.
Cealaltd "jumatate” culturald a societdtii, in afara
unor modificdri exterioare, de fatadd, a preferat sa
se piteascd in spatele unor poncife, preludnd
alegatii ale vechiului limbaj si a vechii ideologii,
amestecandu-le cu noul limbaj, introducand
pericolele unei noi "ambiguitati” nerealiste.

Dar, iat3, a venit momentul in care politicul
trebuie s3 rdspundd noii realititi economice de
neinldturat: remodelarea structurald a mostenirii
culturale atdt de diverse, Inlantuite sub lacitele
unor structuri institutionale, prejudecati
comportamentale, mentalititi culturale care nu
s-au schimbat din anii 1970 - perioada de glorie a
comunismului national - chiar dacd anumite
schimbari s-au produs.

Criteriul economic si dezideologizarea au stat
la baza reformei institutiilor statului din ultimii
20 de ani. In culturd, criteriul economic nu s-a
aplicat, iar dezideologizarea limbajului a servit ca
un memento al rafuielilor intre generatii, sub
acuza reciprocd de imoralitate intelectuald si
profit.

Un exemplu :

Cetdteanul Romaéniei socialiste era angajat al
statului, trdind Intr-o locuintd a statului, cumpdra
de la magazinele de stat, cidldtorea cu mijloacele
statului pe teritoriul statului, era educat prin
intermediul statului, era asistat medical prin
intermediul statului, nevoile sale estetice si
culturale erau satisfdcute prin intermediul statului.

Astdzi, o parte din ce in ce mai micd a
cetatenilor sunt angajati ai statului (bugetarii), o
mult mai micd parte a cetdtenilor locuieste Incd
in locuintele statului (chiriagii de stat), niciunul
dintre noi nu mai cumpdard de la magazinele de
stat (comertul s-a privatizat), nu mai cilatoreste
cu vehiculele statului (transportul, partial s-a
privatizat), o mare parte dintre ei mai sunt
educati prin scolile statului (invatdmantul privat
face o acerbi concurentd celui de stat), sunt
asistati medical (prin "pilonul” asigurdrilor de
sdndtate, uzurpat copios de coruptie), cit despre
nevoile lor culturale si estetice, doar un procent
insignifiant al populatiei mai beneficiazi de un
rudiment din "functia culturald” a statului care
mai vine in Intdmpinarea nevoilor cetdteanului.

Si, repartitia acestui procent se face
dezechilibrat si disproportionat: o mare parte a
sprijinului pecuniar din partea statului se
consumd, in lipsa unei reorganizari post-
decembriste, pe Intretinerea unor institutii
culturale ale "primului val comunist”, centre de
creatie, scoli populare de artd, muzee - pepiniere
ale "culturii de masd” cum erau intelese altidatd !
(sic, acestea sunt, acum, apanajul televizorului, al
computerului si internetului, spre amuzamentul
tinerilor - care si-au dobandit astfel o libertate
nesperata!) si, doar o mica parte se aloca
sprijinului creatiei cultural-artistice, nevoilor
creatorilor, publicatiilor, ale publicului iubitor de
culturd si artd, sub pretextul libertatii actului de
creatie si neinterventiei in receptarea acestuia.

Cat statul a fost "bogat” (si comod, statul este
comod!), schimbdrile in culturd nu s-au clintit.
Cetadteanul s-a infruptat impasibil (oportunist¢) cu
ceea ce a primit. Artistul a perceput statul ca pe
un fel de Mecena multilateral adorat! Dupd 1990,
Revolutia a Inlocuit acest mecanism politic
predominant, cu unul economic, iar proprietatile
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statului au trecut in maini private, locul
dirijismului economic ludndu-l piata libera.
Functia de Mecena multilateral a statului a fost
pulverizatd, veniturile sale au scdzut drastic, iar
functia culturald s-a redus pe masura unui buget
diminuat, draimuind insi resursele la acelasi
considerabil numdr de institutii din epoca
socialistd cu "inflorituri” ideologice de referinti,
cu aceleasi profilaturi vechi, create pentru a
satisface necesititi din altd epocd ale statului
comunist. Din aceastd cauzi, efectele culturale ale
acestei functii asupra omului contemporan au
scdzut dramatic. Limbajul cultural, ca formai a
suprastructurii de stat, si-a pierdut orice putere,
institutiile culturii devenind doar tolerate pe
esichierul capitalist (sau, mai grav, ca mod de a
satisface un consum clientelar), fird a se putea
adapta singure noului climat economic. Noul stat
a continuat insd impasibil si indulgent subventio-
narea acestor institutii de teama de a nu declansa
drame sociale (se intuia oare un efect devastator,
asemandtor mineriadeloré) banuindu-se
valmésagul de probleme care s-ar putea isca din
radicala reformd a culturii sistemului comunist.

Din aceasta pozitie "non-combat” s-a nascut
"o culturd scindatd”, intemeiatd pe institutii,
structuri, functionalitate - tipice episodului
comunist - si "fapte”, "intentii”, "teorii”,
"atitudini” cultural-artistice - proprii epocii post-
comuniste. S-a continuat sprijinirea pecuniara a
vechilor institutii, in loc ca mare parte a
sprijinului s3 meargd spre reprofilarea institutiilor
redimensionate potrivit functiilor general umane,
istorice de bazd, restul trebuind si trecd in
sprijinul noilor generatii de creatori, punandu-se
baza unei culturi noi, intemeiate pe libertatea
creatiei, pe capacitatea ei de auto-fiintare, pe
vigurozitatea ei de a trdi intr-un mediu
concurential. Acest principiu atit de drag
economiei de piatd nu se aplicd incd In mediul
cultural. Statul si-a croit o "culturd oficiald”,
preludnd, paradoxal, institutiile valului culturii
"mecenat”, de tip comunist, ceea ce a produs si o
invrdjbire a generatiilor de creatori.

Spre exemplificare ma refer doar la cazul
muzeelor clujene aflate in domeniul public si
administrate de C.J.C.

1. Muzeul de Artd Cluj a fost o constructie
ideologicd apartindnd ”"primului val” stalinist al
puterii comuniste. A fost creat In anul 1951, la fel
ca si alte multe muzee de artd regionale din tard
(Baciu, Bragov, Craiova, Galati etc.), cu scopul de
a articula un discurs politic coerent si
reprezentativ pentru doctrina statului socialist,
pentru a alcatui partea vizibild a discursului
ideologic al noului regim si a oferi un cadru de
expunere si manifestare (feed-back) noii scoli de
artd clujene (Institutul Maghiar de Artd, apoi
Institutul de Artd "Jon Andreescu”) create in anul
1948, dupa modelele proletcultismului sovietic.

In acest scop, statul n-a tinut cont de etica
compunerii proprietatii in alcatuirea patrimoniului
muzeal: acesta se compunea din obiecte
apartindnd unor colectii private ,sechestrate” sau
"donate” statului sub presiune politicd de la cei
care pardseau Romania (functiona abuziva Lege
63/1968 a patrimoniului cultural national) din
impozanta "Colectie Cioflec”, revendicata de
vechiul proprietar, Universitatea clujeand, din
piese apartindnd vechiului "Muzeu Ardelean” de
pe vremea dualismului austro-ungar, din lucrari
provenind din alte colectii precum cele donate
sau Imprumutate de la Muzeul National de Artd
din Bucuresti, la rdndul lor, acumulate prin
dezafectarea altor colectii private interbelice
(Muzeul Toma Stelian, Colectia Dona, Colectia
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Corneliu Medrea, Colectia Friederik si Cecilia
Storck, Colectia Anastase Simu etc.), din lucrdri
de artd comandate de regim si achizitionate de la
artigti in epoca proletcultistd (1948-1958),
reprezentand fondul de propagandi al vechiului
regim (arta proletcultistd), precum si dintr-un
numeros fond de achizitii si repartitii de artd
contemporand de la Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste (Ministerul Culturii, in anii 1968-1980,
perioada comunismului national), oradnduite intr-o
manierd cronologicd cu unicul scop de a servi mai
bine demonstratia de rescriere a istoriei nationale
(nu numai a artei) in care se angajase propaganda
statului comunist. Artistii acceptati de noile
structuri, societatea, n-au mai ficut mofturi in
fata ”darurilor” primite.

Au trecut totusi 45 de ani pand s-a ajuns la un
acord asupra paginatiei si a expunerii muzeale;
abia in anul 1997, s-a redeshis Muzeul de Artd
dupd indelungul "artificiu” al reparatiilor care au
durat aproape... 10 ani. Redeschiderea s-a produs
(oroare!) dupd un model defunct deja, cu o
paginatie specifica istoriei artei nationale intr-o
variantd rational-gtiintificd si istoricd, de altfel,
indelung elaboratd de cercetdtori competenti, dar
siliti sa repete, la indigo, ca in toate muzeele
regionale ale Romaniei, In ultimii ani ai lui
Ceausescu, "modelul” Galeriei Nationale de Artd
din Bucuresti, fird a se avea in vedere alte criterii
istorice, stilistice sau de particularitate regionald
(lucru comentat de artisti ca Aurel Ciupe, In
memoriile sale) etc.

Aceastd paginatie este Intreruptd astdzi la
jumdatatea ei (epoca contemporand este
dezafectatd), preferdndu-se unei expuneri
stiintifice, rezultate din cercetarea intregului areal
geografic, temporal si artistic, ghiveciul insalubru
al unor expozitii contemporane, care numai
datoritd criteriului contemporaneitatii autorilor
fatd de noi poate fi subsumat artei contemporane.
Restul se ascunde in depozite, partial panzele
provenite din colectia "Virgil Cioflec” (circa 300
piese), cele din Muzeul Ardelean (arta universald
si secolul al XIX-lea), piesele din patrimoniul
regional ardelean apartindnd secolului al XX-lea
(Scoala de la Baia Mare, Scoala moderna clujeand,
rezultate din achizitii, ca rod al muncii de
cercetare entuziastd a micului colectiv de
muzeografi din anii 1968-1980). Nu a fost
recuperat istoric, "aerisit” pentru public,
patrimoniul epocii proletcultiste, repudiat sub
pretexul "lipsei de valoare”, eliminadndu-se din
circuitul public mai multe generatii de creatori
(circa 80 % din patrimoniu). In relatia sa cu
publicul, muzeul schioapata: a sters de pe lista
obligatiilor sale educatia publicului scolar,
educatia adultilor, cultivind divertismentul
cultural (cina cu mici si bere, salonul mireselor
etc.) si, cu obstinatie, o "elitd” a artei
contemporane care se roteste, cotcodécind
emfatic, cocotatd semet pe "adundtura” de valori
"trainice” aflate in dosul gratiilor din depozite.

Or, aceasta configureazd o noud functie
represivd, de cenzurd culturald, a institutiei
(statului). La "binefacerile” publicitare ale
simezelor din muzeu ajung prea putin artisti
contemporani! Una dintre cele mai reprezentative
cladiri ale Clujului din secolul al XVIII-lea, Palatul
Banffy, printr-o ironie a istoriei recente,
adaposteste reziduurile propagandistice ale "epocii
de aur”. Este un bun motiv pentru a spera ca
orasul si devind capitald culturald europeand in
anii care vor urma! In schimb, tinerii artisti (ne-
sinecuristi), dind dovadd de stoicism exasperant,
exersat din scoald si de optimism eroic, se
autoflageleazd, chipurile, printr-un refuz insolent,
platindu-si spatiile proprii de lucru in altd

"ctitorie” ruinatd din epoca socialistd, fosta
"Fabricd de Pensule”.

Necesitatea economicad de a da curs
presiunilor banului ne apare ca o obligatie
inerentd a guverndrii. Atata doar ci buna
guvernare trebuie "verbalizati”, rationalizati prin
limbaj, iar comportamentul - prin gandire.

Din acestea izvoraste si solutia limpede pentru
a da curs opticii de bun sim¢t de la Consiliul
Judetean. Ce ar putea rdimane de aici, decit un
muzeu memorabil de artd a secolului XX si un
centru de artd contemporand! Prin acreditarea
nationald a muzeului, conform normelor in
vigoare, ca institutie specifica a statului, s-ar
rezolva si o solutie a reprezentativitatii ei artistice,
s-ar putea formula explicit scopurile ei, ratiunea ei
nationald de-a fi.

Muzeul Memorial "Octavian Goga” are o
componentd si istorie aparte. El a rezultat in
urma deciziei unicului proprietar supravietuitor,
Veturia Goga, sotia poetului Octavian Goga, in
dorinta sa de a se auto-proteja in fata
vicisitudinilor batranetii si tentativelor "hraparete”
ale neamurilor, de a mosteni si imparti bunurile
rezultate din mostenire. Partial, ar fi putut fi
vorba si despre o "formd de recunostintd” a
Veturiei Goga fatd de protectia care i-a fost
acordatd de diferiti demnitari ai statului comunist,
dr. Petru Groza, lon Gheorghe Maurer,
Constantin Daicoviciu, in perioada prigoanei
comuniste si a "dezghetului” survenit dupa anul
1958, prin reabilitarea artisticd (nicidecum cea
politica!) a lui Octavian Goga.

Cu alte cuvinte, prin aceastd donatie,
donatorul a realizat doud lucruri importante: 1. A
declarat averea sa mostenita si detinutd "muzeu
privat”, rezultat In urma unui efort material de
40 de ani al familiei sale, si 2. prin recunoasterea
si acceptarea donatiei ei cdtre statul socialist, a
obtinut, din partea acestuia, angajarea juridicd ca
statul va Intretine acest muzeu, il va dezvolta, si,
lucru foarte important, donatarul s-a angajat cd
nu va incerca pe viitor, sub sanctiunea nulititii, si
schimbe destinatia donatiei, sau s afecteze, prin
modificari semnificative continutul acesteia,
obligand statul (donatarul) sd nu abandoneze
energia si resursele sale, silindu-l s& mentind o
anume acuitate a eforturilor pentru promovarea
imaginii donatorilor si dupd moartea ei, pentru a
conserva integritatea colectiilor gi a promova
imaginea simbolicd a familiei Goga, asa cum
Veturia Goga voia si o transmitd generatiilor
viitoare. A pus, deci, cu alte cuvinte, aceastd
sarcind a reprezentdrii posterititii familiei sale In
obligatia statului si nu a propriilor rude de sange.
Apreciind cu superficialitate sensul acestei donatii,
statul a dat dovadd de o mare ldcomie,
justificabild doar prin mentalitatea sa
"omnipotentd” de unic mostenitor etern, care nu
poate fi tras la raspundere de morti. Adeseori,
sleit de puteri, statul a ldsat garda jos, coplesit de
multimea problemelor si a cheltuielilor aparute,
mereu in administrarea acestei proprietati, de
propria lui superficialitate, de ignoranta si lipsa de
caracter a propriilor sai functionari.

Veturia Goga a prevédzut aceastd relaxare si
abandonare tipice roménesti, Incercand sd rezolve
"din fasa” unele probleme care ar fi putut apare.
Una din ele era potentiala contestare a proprietatii
de catre autoritatile statului maghiar, intrucat
aceastd proprietate a fost cumpdratd dupa Primul
Rézboi Mondial de catre Octavian Goga de la
Boncza Bertha (Czinszka) vaduva poetului
maghiar Ady Endre. A rezolvat aceastd problemd
deplasandu-se, la 75 de ani, cu un buchet de 50
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de trandafiri rosii la Budapesta, la festivitatile
organizate de autoritdtile maghiare la
comemorarea a 50 de ani de la moartea lui Ady.
In cuvéntarea sustinutd cu acest prilej s-a angajat
si a realizat, pe peretele cladirii de la Ciucea,
devenitd, prin cumpdrare, proprietatea ei, unde,
intre anii 1915-1917, a locuit intermitent Ady
Endre, o placd memorial3, evocAndu-] pe acesta
din perspectiva adevarului istoric. Un bun si
diplomatic punct de pornire pentru colaborarea
culturald dintre cele doud tiri.

Integritatea domeniului a fost afectatd grav
dupd anul 1990, cind noile autorititi post-
revolutionare de la Cluj au cedat o parte a
domeniului Goga, asa cum acesta apare in actele
de donatie, printr-o sui-generis formulare de
"Inchiriere gratuitd” pe 20 de ani, pentru
infiintarea unei méanistiri ortodoxe. Litera legii nu
a fost afectatd, dar continutul actului de donatie,
da: o parte a domeniului a fost cedatd temporar
pentru alte utilitati decat cele destinate prin actul
de donatie.

Tot prin acest act se prevedea ca donatorul,
Veturia Goga, in timpul vietii sd se poatd bucura
in continuare e uzufructul donatiei, astfel cd
statului comunist i-a fost adormitd vigilenta: nu
avea alte cheltuieli cu domeniul Goga decét cele
privind intretinerea proprietatilor si salariile
Veturiei Goga, devenitd "director”, muzeograf, si a
doi salariati “civili” care ciutau diverse comori
ascunse prin zidurile edificiilor donate.

O altd gresald facutd de statul comunist a fost
transformanea muzeului intr-o constructie
ideologicd tipicd muzeelor comuniste dupa
moartea donatorului, in anul 1979, fapt care a
modificat vechile amplasamente ale mobilierului
si destinatiile clidirilor donate, locul lor fiind luat
de o paginatie expozitional istoricd care trata cu
lipsd de respect valorile donate, punind in primul
plan un discurs propagandistic instalat in toate
muzeele epocii. Aceastd gravi afectare a
continutului si semnificatiilor donatiei a fost
lichidata dupd anul 1990, dar locul acestui abuz a
fost luat de altul: inchirierea "gratuitd” a spatiilor
si terenurilor in folosul unei institutii de drept
privat. In fedelesul acestei constructii judiciare
gandite de donator, fiinta Muzeului memorial
"Octavian Goga” este insi, foarte bine apdrata.

Muzeul Etnografic al Transilvaniei are insi o
cu totul si cu totul altd istorie. Aceastd institutie
este cu adevdrat o institutie a primului val al
muzeografiei romanesti (1922), fiind printre
primele rezultate ale formadrii statului roméan
modern dupd Primul Rézboi Mondial (Muzeul
Satului de la Bucuresti s-a infiintat abia in anul
1933). La crearea lui au trudit intelectualii si
politicienii care au fundat Roménia moderna:
Alexandru Vaida Voivod, Tuliu Maniu, Sextil
Puscariu, Octavian Goga, Vasile Pirvan, Bogdan
Duicd, Emil Racovitd, Alexandru Lapedatu, Emil
Panaitescu, Lucian Blaga, Romulus Vuia, etc., unii
dintre ei deveniti si primii corifei ai Universitatii
clujene. Acest muzeu, avand la nastere, nu numai
sustinerea publicd nationald, ci si intdrirea unei
donatii regale care poartd, ca si Universitatea,
semndtura regelui Ferdinand si acumuleaza
cercetdrile lui Dimitrie Gusti si Romulus Vuia
asupra etnografiei populatiilor locuitoare
/conlocuitoare din intregul bazin carpatic.
Capodopera sa patrimoniald este fard indoiald,
Parcul Etnografic in aer liber de la Hoia (un teren
donat de regele Ferdinand), devenitd un
document etnografic inestimabil, intrucit
disparitia sa ar echivala cu disparitia unei
importante marturii despre existenta si viata
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poporului romén pe aceste locuri. Muzeul
Pavilionar este, cel putin, tot atit de important,
prin aceea ci este addpostit In clddirea istoricd a
"Redutei”, locul unde s-a desfdsurat Dieta
Transilvaniei care a hordtat unirea acesteia cu
Ungaria (1849), dar a fost si locul de desfisurare
al Procesului Memorandistilor care sustinea
drepturile nationale ale romanilor, patruzeci si
cinci de ani mai tarziu (1894). In tesitura
patrimoniului sdu sunt cuprinse inextricabil
simbolurile esentiale ale istoriei Roméaniei
moderne. A pune aceastd efigie nu lipsitd de
gloria unor timpuri trecute pe umerii unui muzeu
judetean, fie el si "complex”, ar echivala cu o
plonjare in ridicol, spre satisfactia copioasi a
acelora care sustin ci romanii stiu cel mai bine
sd-si facd rdu singuri. Ar insemna reactualizarea
f&rd nicio noim3 actuali a unor "teze” si "norme”
care vorbeau de conservarea privilegiilor
medievale atat de bine reliefate de "Supplex
Libellus Valachorum” (1791).

In ultimii 40 de ani, functiilor traditionale ale
muzeelor - adicd, acumularea, securizarea,
conservarea, cercetarea, pastrarea si expunerea
publicd a pieselor din patrimoniu, statul comunist
le-a mai addugat altele, precum acelea de
depozitar al averii nationale, un fel de "visterie”
accesibild vizitdrii de catre populatie, trecutd in
domeniul public, instrumentar de educatie
patrioticd a maselor, "prin munca si pentru
muncd”, prin Festivalul National ”Cintarea
Romaéniei”, de educatie politicd, prin
transformarea muzeului in "oficiu de expozitii”
propagandistice. Intregul patrimoniu cultural
muzeal era sortit sd serveascd acestor scopuri, ele
devenind unicul criteriu de apreciere a muncii
muzeografice.

Construitd In timp, dupd nevoile definite de
ideologia de partid, intreaga structurd a muzeelor
a rdmas aceeasi, dupi ce a supravietuit cu
dificultate primei tentative de unificare, dictatd de
aceleasi nevoi de sdricie, care s-a mai vehiculat la
Cluj prin anii 1980, in perioada in care Ceausescu
restrAngea dramatic cheltuielile culturale (si nu
numai), pentru a putea fi platitd datoria nationald
rezultatd din industrializarea socialista.

Dupa 1989, mostenind si preludnd inertial,
odati cu patrimoniul muzeal eterogen,
nestructurat, provenind din surse diverse, fird a
se fi putut constitui stiintific, acceptind, prin
compromis sau din oportunism, aceleasi structuri
ne-justificate financiar, si procedand, prin
manipularea scopurilor stiintifice ale activitatii,
aceste muzee se vdd acum confruntate din nou
cu tirania unor solutii radicale dup& principiul
"taie, Inainte de-a mésural”. Optiunea legitimi a
unei discutii se impunea, fiind bine inteleasd de
Consiliul Judetean Cluj.

Forta indicibild de persuasiune afectivé a
colectiilor si constructiilor adépostite de domeniul
Goga de la Ciucea ne indreptdteste, intrucat
altddatd era interzis, iar astdzi inutil (¢) sd speram
o paraleld cu domeniul Reginei Maria de la Balcic,
permitdndu-ne sd o propunem noi, dand
muzeului de la Ciucea aura care ii lipseste, din
punct de vedere politic si istoric, perspectiva ca
acesta sa fie recunoscut ca un loc de geneza si
de pldsmuire a puterii politice statale romanesti
din perioada interbelic3, alternativa Averescu si
apoi, Carol al-ll-lea (nu uitati cd Balcicul a fost
castigat dar si pierdut prin razboi de citre
natiunea romand!). Cu Ciucea cum vom proceda
¢

Abia astdzi aceste muzee ne apar din
perspectiva zbuciumatei lor existente acumulate,
ca o "cooperativa culturald”, o Injghebare de

interese temporare, periodice, dupd un joc
electoral sau nu, patrimonii, obiecte, functii,
structuri cu scopuri si determindri diverse,
mostenind articulatiile vechii epoci, fiind un
conglomerat cultural ineficient si ne-economic, un
fel de cooperativa "munca invalizilor” asistati
social, in ale cirei depozite stau ,fosile” dosite,
fiind "interzise” att cercetdrii cat si publicului,
singurele valori viabile, intangibile, cele ale istoriei
poporului romén. Acestea nu pot plange, nu pot
striga, nu ne trag de ménecd, ci asistd imobile,
intr-o disperare metafizicd mutd, cum se mai
negociazd un post, cum se mai renunti la o
alocatie, cum persoane "inocente” (de la
Dumnezeu) amesteci iresponsabil totul in ”cosul”
nevoilor imediate, amestecd mereu cuvintele cu o
abilitate ciufutd, ascunzind interesele, sub vibratia
aceleiasi inexorabile limbi de lemn. Incepeti
reforma muzeelor cu instalarea in fata tuturor
ochilor a valorii - averea cea mai de pret a statului
roman - gasiti masura si tonul potrivite pentru "a
lupta” cu trecutul care ne apartine tuturor. Fard el
suntem cu totii condamnati. Cdutati cu ribdare
acele strategii coerente pentru a adapta noua stare
a societdtii romanesti vinovatd de propria ei
sdrdcie si nu negociati “pe masd” cu singurele
valori care ne-au rdmas, dar, care, ne-au salvat in
istorie, adunate fiind cu atita piosenie si
generozitate prevdzdtoare de strdmosii nostrii. Nu
le puneti si pe acestea, astdzi, la mezat!

P.S. Imi cer scuze colegilor mei de la muzeele
clujene (ca si tuturor oamenilor onesti din
Romaénia) dac3, intr-o form3i sau alta, am
exprimat pdreri neconforme viziunii lor.
Activitatea lor profesionald nu o invinovatesc in
nici un fel! Aceastd luare de pozitie nu analizezd
munca lor intrinsecd, ci doar atrage atentia, la
momentul potrivit, cd “au fost manipulati” (in
urma acestei pozitii oportun exprimate de
C.J.C, as zice, "cu o responsabilitate” des intalnitd
in ultima vreme) despre necesitatea imperativa a
unei reevaludri a activitatilor din culturd, a nevoii
gdsirii unor strategii viabile pentru societatea
noastrd actuald, a impdcarii nevoilor reformei
statului cu imperativul gisirii unor solutii
administrative si binesti, a relansarii realititii
comunicationale gi materiale ale limbajului
cultural (si nu numai) spre interesul nostru, al
tuturor. Am dorit, de altfel, s3 evidentiez si faptul
impardonabil ci vorbim despre posturi si bani ca
despre nigte entititi abstracte, dar in spatele
cdrora se ascund vieti, poate drame. Este
incalificabil sa platesti "gestionarii averii” perene
a statului (singura avere nationald care a mai
rdmas dupd ce economia a fost privatizatd, statul
consumdnd acum doar din ce produce privatul si
nu mai acumuleazi astfel de valori mostenite de
la ascendenti. Dimpotriva, ca un fiu risipitor, le
amaneteazd si pe cele detinute!) cu salarii ridicole
si pentru cei care gestioneazd consumabilele la
stabilimentele publice. Prea mult a coborét
respectul fatd de noi insine, fatd de propriul
nostru stat, care, pe de altd parte, tot noi
solicitdm sd fie tratat, de altii, egal, cu celelalte
state europene care se respecta!
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civilizatia imaginii

Competenta vizuala

. Elena Abrudan

fensiva vizualului in viata cotidiand in

ultimele decenii a adus in atentia

consumatorilor de produse media
necesitatea de a fi constienti de conventiile prin
care pot fi Intelese si create semnificatiile
imaginilor vizuale. Astfel, competenta vizuala
(Visual Literacy) a fost definitd ca set de abilitati,
elemente si strategii de comunicare in sensul cd
aceste abilitdti pot fi invatate, deci pot constitui
unul din obiectivele educatiei in comunicarea
vizuald. In plus, se pretinde o abordare criticd a
productiei media vizuale, care presupune
experientd si atitudine responsabild in privinta
continuturilor vizuale. lar aceasti atitudine este
pretinsd deopotrivd consumatorilor si
producétorilor de imagini vizuale, care trebuie s&
tind cont de impactul acestora asupra societatii. In
acest caz, devine tot mai important rolul
contextului cultural si al paradigmei estetice in
care sunt produse si difuzate continuturile
vizuale.

Competenta vizuald este definitd in primul
rand ca abilitate de intelegere a imaginilor vizuale
sl apoi ca abilitate de a crea sau utiliza mijloacele
de expresie si comunicare, in contextul in care
sunt ele produse. Cunoasterea si Intelegerea prin-
cipiilor compozitionale si stilistice, a practicilor de
productie si difuzare contribuie la descifrarea sem-
nificatiilor si a calititilor estetice ale textelor
vizuale. Din acest motiv, competenta vizuald
poate fi consideratd ca mijloc de accentuare a
capacitatii de apreciere a artisticului si ca antidot
impotriva incercérilor de manipulare a consumato-
rilor productiei vizuale: televiziune, publicitate,
jurnalism vizual gi alte forme de informare si
divertisment prin imagini.

In general, comunicarea prin imagini pre-
supune achizitionarea unui set de abilitati mentale
care sunt proprii in primul rand, artistilor si
designerilor grafici, fotografilor si cineastilor.
Filmarea si editarea imaginilor presupune un nou
mod de gandire. Si cel mai important lucru este
capacitatea de a trece dincolo de continutul literal
al imaginilor. Pentru a gandi in imagini este nece-
sard invatarea si utilizarea unor tehnici de pro-
ductie, ca elemente ale unui mesaj. Spatiul, lumi-
na, actiunile personajelor care apar in imagini,
compozitia, ritmul sunt ingrediente necesare pro-
ducerii semnificatiei vizuale. Semnificatia unei
imagini nu tine numai de personaje, de spatiul in
care apar sau de actiunile lor, ci si de distanta sau
pozitia fatd de privitor, de felul in care sunt ele
dispuse in spatiu, evidentiate sau neglijate,
incadrate, de felul in care sunt aranjate, luminate
sau detaliate obiectele, de intentia producatorului
de a induce o semnificatie si de reactia de
rédspuns a privitorilor, potrivit cunostintelor lor si
experientei personale.

Putem spune ci beneficiile educatiei vizuale
trec dincolo de domeniul mediei vizuale.
Abilitatea de a crea, combina sau Incadra
imaginile determind cresterea creativitatii vizuale
si a unor abilitdti mentale pentru care Howard
Gardner (1999 Inteligence reframed: Multiple
inteligences for the 21st century. New York: Basic
Books) folosea termenul de inteligentd spatiald.
Acest proces de formare a reprezentirilor mentale
ale realitatii tridimensionale sunt de bazd pentru
intelegerea mediului si a interactiunii cu acesta.
Acest tip de inteligent este vital, deopotriva, In

procesul perceperii si producerii de imagini
vizuale, In anumite profesii, cum ar fi arhitectura.
In fotografie sau graphic design, inteligenta
spatiald este vizibild in modul in care sunt
dispuse, Incadrate sau compuse elemente unui
layout. In orice imagine bidimensionals,
intelegerea spatiului este evidentiatd prin
elementele de bazd ale compozitiei, cum ar fi
cadrul, liniile, lumina, contrastul, dimensiunea,
punctul de fugd si textura. In mod asemanitor,
principiile graphic design-ului orienteaz3 artistii in
folosirea contrastului, tensiunii, echilibrului,
armoniei, simplitdtii, proportiei, unititii in scopul
produceri de imagini vizuale att pentru presa
scrisd cat si pentru media vizuald. Aceste principii
orienteazd privitorul din perspectivi estetica, fiind
in acelasi timp indicii pentru crearea semnificatiei.
Spre exemplu, intr-o reclami, o imagine
aglomeratd indicd un magazin cu produse ieftine
si reduceri. In schimb, un design simplu, cateva
obiecte aranjate armonios sau spatiul care
incadreazd o imagine centrald sugereazd un brand
de succes sau un magazin elegant si scump.

Inteligenta spatiald presupune explorarea
relatiei intre vizual si spatiu, cunoasterea modului
de construire a reprezentdrilor, abilitatea de a
evoca coerenta unui spatiu sau unei actiuni
constituite, filmate sau redate fragmentar, pe baza
indiciilor narative si nu in ultimul rdnd, intuitia
de a respecta sau incdlca regulile stabilite in
editarea imaginilor vizuale.

Paul Messaris si Sandra Moriarty (2009,
“Visual Literacy Theory”, London, LEA)
evidentiazd faptul cd inteligenta spatiald
subsumeaza In sens larg activitatea intelectuala
presupuséd de gandirea analogica. Aceastd
activitate presupune ablitatea de a discerne
similaritatile aspectelor superficiale ale realitatii si
chiar diferentele dintre acestea. Cea mai simpld
ilustrare a analogiilor vizuale o reprezintd
corespondenta dintre liniile, formele, culorile,
structura unei imagini fotografice si elementele
fragmentului de realitate reprezentat in imagine.
Dar analogiile sunt omniprezente in media
vizuald. De obicei prezentarea unor imagini mai
mari, poate si creascd semnificatia lor emotio-
nald, iar derularea rapidd a imaginilor poate sd
producd un impact visceral. Toate miscarile
camerei, contrastele luminoase, unghiurile de
filmare, viteza imaginilor sunt conventii care sunt
folosite pentru a produce analogii vizuale. Acestea
sunt considerate cruciale pentru gindirea
stiintificd si pentru creativitatea artisticd, ceea ce
presupune c3 gindirea analogicd poate mari
capacitdtile creatoare ale indivizilor.

Analogiile vizuale pot fi folosite pentru a
produce metafore vizuale. Ele sunt realizate prin
juxtapunearea a doud evenimente sugerdndu-se
conexiunea dintre acestea. Acest stil de editare a
fost folosit la inceput de Serghei Eisenstein in
1925 si a fost preluat cu succes de Charlie
Chaplin si alti regizori, chiar dacd in filmele
contemporane, intreruperea naratiunii si insertia
elementelor care sugereazi analogia sunt deseori
parodii deliberat construite. Metaforele vizuale
sunt mult mai frecvente in reclame si clipurile
muzicale, care presupun editarea pe baza
analogiei vizuale sau conceptuale si in lipsa
componentei narative. Sunt binecunoscute
reclamele care juxtapun imaginea unei masini cu

cea a unui leu, vultur sau paianjen sau clipul
Madonei din 1994, in care lupta de tauri este
continuatd cu o scend de sex cu un toreador.

Asa cum am ardtat la inceputul demonstratiei
noastre, intelegerea si crearea semnificatiei unor
astfel de imagini pretinde achizitionarea unui set
de abilitati, pe care le-am amintit mai sus, si
exersarea acestora in procesul producerii si al
consumului imaginilor vizuale. Prezenta spiritului
critic poate s& sporeascd gradul de congtientd al
indivizilor referitor la puterea de influentare a
imaginilor, care a crescut simtitor odatd cu
adoptarea tehnologiilor digitale de citre industria
media. Este adevirat cd manipularea digitald
poate fi folositd pentru a induce in eroare sau
pentru a minti. Nu discutdm aici alterarea
imaginilor reale prin fotografiere, proces care
implicd mai multe niveluri de subiectivitate a
autorilor, chiar si la inceputurile fotografiei, atunci
cand se credea ci nu existd nicio relatie intre
autorul unei imagini si referentul din realitate.
Putem aminti in schimb cazurile in care
fotografiile au fost modificate pentru ci nu se
potriveau cu formatul revistei sau pentru a
imbundtiti vizual imaginea ilustratd de fotografie.

Alterarea imaginilor in fotojurnalism
(addugarea, stergerea, estomparea sau
evidentierea, repozitionarea obiectelor) sau
imaginile generate de computer, folosite in filme,
in scopul producerii de efecte speciale, sunt
intelese de consumatorii care au un anumit nivel
de folosire a tehnologiilor digitale. In plus,
atitudinea criticd fatd de imagini presupune o
intelegere mai largd a contextului, care face ca
unele manipuldri sd pard acceptabile. Este vorba
de imagini alterate pentru a creste importanta
unui spatiu sau a unui obiect vestimentar,
devenind astfel o modalitate de promovare. In
cazul In care alterarea imaginii poate sd mintd
consumatorii cu privire la realitate, manipularea
imaginilor nu mai poate fi acceptatd. Dacd falsul
nu este prea evident sau de neaceptat,
competenta vizuald angajeazd facultdtile critice de
a descifra modalitétile in care imaginile angajeaza
atentia, emotiile sau adeziunile privitorilor. Astfel
ei pot sd distingd, cu deosebire in reclame,
tehnicile de filmare care produc analogia cu
experienta cotidiand, manipularea punctului de
vedere al privitorului fatd de imagini in scopul
identificdrii cu personajele sau evenimentele
prezentate, argumentarea implicitd prin
compararea obiectelor cu produse sau situatii
dezirabile, juxtapuneri asociative. Tehnica
juxtapunerii asociative presupune aldturarea
imaginii unui produs cu cea a unei situatii
dezirabile si produce o conexiune congtientd sau
inconstientd intre cele doud imagini, pe baza
principiului conditiondrii (Wells, B., Burnet, L.,
Moriarty, S., 2003, Advertising principles &
practices (6th ed.), Upper Saddle River,
NJ:Prentice Hall). Din aceastd perspectiv,
competenta vizuald poate facilita, la modul
general, o mai bund intelegere a fortei pe care o
au imaginile si mai detaliat, intelegerea modului
in care sunt ele folosite In mass-media si
publicitate.
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Despre iluzia transcendentala
si ce mai ramane de spus intre
ratiunea pura si cea practica in
privinta lui Dumnezeu (I)

. Nicolae Turcan

m scris altddata in aceastd rubricd despre Kant,

cu referire la critica argumentului ontologic si

a modul de a concepe religia doar in limitele
ratiunii. Revin acum, cu incercarea de a intelege de
ce ratiunea teoreticd nu poate avea o cunoagtere a lui
Dumnezeu, ldsdnd ratiunea practicd s&i postuleze
necesitatea, si cum aratd raportul dintre conceptul
teoretic si postulatul practic al existentei lui
Dumnezeu (in acest din urmd caz analogiile cu
gandirea teologicd se vor impune de la sine).

Asa cum, in Critica ratiunii pure, sensibilitatea
reprezintd un obiect pentru intelect, tot astfel intelec-
tul constituie pentru ratiune un obiect. Pentru Kant
intelectul e o facultate a regulilor, in timp ce ratiunea
este o ,facultate a principiilor”. ,Daca intelectul
poate fi o facultate a unititii fenomenelor cu ajutorul
regulilor, atunci ratiunea este facultatea unitatii reg-
ulilor intelectului sub principii”.! Ratiunea, la randul
ei, posedd concepte pe care, in analogie cu categoriile
transcendentale ale intelectului, Kant le denumeste
Idei transcendentale. Concepte care incearcd o
totalizare a cunoasterii, Ideile transcendentale sunt
lipsite de orice coditii empirice si, in consecint,
ajung In mod necesar, in iluzie. Trebuie subliniat c&
Ideile depasesc intotdeauna posibilitatea experientei,
desi reprezintd concepte scoase din notiuni. ,Ideile
desemneazi sarcina cunoasterii, ele nefiind la randul
lor cunoastere. Nu le corespunde nici un obiect. Ele
sunt nu date, ci doar indicate.”? Ele ,se ocupi cu uni-
tatea neconditionatd a tuturor conditiilor in genere”
si din raporturile pe care le pot avea reprezentdrile
noastre (cu subiectul, cu ele insele, cu toate lucrurile
in genere), Kant deduce existenta a trei clase de Idei
transcendentale: cea dintii contine ,unitatea absoluti
(neconditionatd) a subiectului ganditor”, a doua ,uni-
tatea absolutd a seriei conditiilor fenomenului”; iar a
treia ,unitatea absolutd a conditiei tuturor obiectelor
gandirii in genere”; asadar psihologie rationald (sufle-
tul), cosmologie rationald (lumea) si teologie rationald
(Dumnezeu).? Prin obsesia pentru totalitate, situdn-
du-se dincolo de orice experientd posibild, aceste idei
sunt structurate pe rationamente sofistice, constituind
yaparenta transcendentald”. Kant numeste ,paralo-
gism transcendental” rationamentul referitor la psi-
hologia rationala (suflet), ,antinomie a ratiunii pure”,
rationamentul cosmologiei rationale si, respectiv,
yideal al ratiunii pure”, rationamentul privitor la
teologia rationala.

Logica iluziei sfarseste, asadar, in mod inevitabil
in contradictie, niciun mod de cunoastere prin idei
concomitent cu evitarea erorilor nefiind posibil.# De
aceea incercrile de sistematizare teoreticd a temelor
referitoare la suflet, cosmos si Dumnezeu, tocmai
pentru ca incalcd ,principul de semnificatie”™ al unei
experiente posibile, legatd de conditiile empirice ale
aplicdrii conceptului, e in mod necesar invalid, rati-
unea depdsind limitele presupuse de o cunoagtere
posibild. Ludnd un exemplu elocvent pentru tema
acestui studiu, modul in care ratiunea construieste
conceptul de Dumnezeu este descris de Kant in felul
urmdtor: ,Asa este deci mersul firesc al ratiunii

omenesti. Mai intéi ea se convinge de existenta unei
oarecare fiinte necesare. In ea, ratiunea recunoaste o
existentd neconditionatd. Apoi ea cautd conceptul a
ceea ce este independent de orice conditie si il
gaseste In ceea ce In sine este conditia suficientd pen-
tru orice altceva, adici in ceea ce contine toatd reali-
tatea. Dar totul fird limite este unitate absoluta si
implicd conceptul unei fiinte unice, anume al fiintei
supreme; si ratiunea conchide astfel c3 fiinta
supremd, ca principiu originar al tuturor lucrurilor,
existd absolut necesar.”® In consecints, logica iluziei
este, dupd adjectivul kantian, ,fireascd”. Aceasta insd
nu invalideaza ratiunea insdsi, anuldnd-o pur si sim-
plu, ci, cu toate cd promitea nici mai mult nici mai
putin decit extinderea cunoasterii dincolo de limitele
experientei, 1i descoperd utilitatea in functionarea ei
regulativa. Prin aceastd noud dualitate, regulativ-con-
stitutiv, Kant rezolvd problema ratiunii, stabilindu-i
totodats limitele. In acest sens, ratiunea nu creeazi,
ci doar ordoneaza concepte, oferindu-le acea unitate
si extindere maxima inaccesibila intelectului; cu alte
cuvinte, folosirea Ideilor transcendentale este doar
regulativd si niciodatd constitutiva, orice altd
intelegere conducand cu necesitate la erori si con-
tradictii.

Odati cu sublinierea rolului si limitelor Ideilor,
critica metafizicii devine astfel posibild si, odatd cu
ea, se edificd si critica impotriva ontoteologiei.”
yDialectica transcendentald” demasca, prin critica
celor trei Idei transcendentale, stiintele metafizice
individuale precum psihologia rationald, cosmologia
si teologia, ale cdror conditii de posibilitate nu le
indreptatesc sd sustind cunoasterea rationald a
suprasensibilului. Limitele ratiunii pure sunt sublini-
ate cu tarie: ,Rezultatul tuturor incercdrilor dialectice
ale ratiunii pure ne confirma nu numai ceea ce am
dovedit in Analitica transcendentald, anume ci toate
rationamentele noastre care vor sd ne conducd dinco-
lo de campul experientei posibile sunt inselatoare si
lipsite de fundament; ci el ne invata totodatd aceasta
particularitate, anume cd ratiunea omeneasca are o
inclinatie naturald de a depasi aceastd limitd, c& Ideile
transcendentale 1i sunt tot atdt de naturale cum ii
sunt intelectului categoriile, cu deosebirea totusi ca in
timp ce acestea din urmd duc la adevdr, adica la
adecvarea conceptelor noastre cu obiectul, cele dintai
produc o simpld, dar irezistibild aparent3, a cirei
iluzie abia poate fi Inldturatd prin cea mai riguroasa
criticd.”8 Prin urmare, cunoasterea metafizici e con-
tradictorie, fiindcd, pe de o parte, ea nu poate exista
in afara sintezei dintre categoriile intelectului si datele
furnizate de intuitia sensibild si, pe de altd parte,
metafizica isi desfdsoard argumentele adeseori fara a
apela la datele experientei. Metafizica rateazd, asadar,
cunoasterea, iar cunoasterea, ca sintezi intre intelect
si intuitie, este o limitd de care metafizica trebuie s&
tind cont. Daca o face, ea devine o metafizica in limi-
tele ratiunii (aici intrdnd chiar si religia); daci n-o
face, ea nu mai poate fi denumitd cunoastere.

Faptul este intdrit de distinctia dintre fenomen si
lucru in sine: intrucit cunoasterea, chiar atunci cand

e necesard si universald, nu se opreste decat asupra
fenomenului, aceastd limitd afecteazd si pretentiile
metafizicii de a avea acces la lucrurile in sine. Prin
urmare, sustine Kant, nicio metafizica viitoare care
alege s ignore metoda criticd si sd nu tind seama de
limitele ratiunii insesi nu poate fi validatd cu numele
de stiintd.

Si atunci, mai este in genere posibild metafizica¢
Noua metafizicd pe care o propune Kant incepe,
dupd cum am putut observa, ca stiintd a limitarii, ca
stiintd negativd, fard sa afecteze faptul c4, in fond,
scepticismul clamat de Kant este, ca ultima prop-
unere, pozitiv: constructia unei metafizici pe temeiuri
solide, neafectate de logica iluziei. Locul metafizicii
speculative e preluat de metafizica criticd, vazuta ca
stiintd a limitelor ratiunii umane insesi. De asemenea,
fiind afectatd ca teorie a lumii suprasensibile,
metafizica devine totodati o teorie a cunoasterii, o
epistemologie.?

In aceste conditii, atacul lui Kant la adresa
metafizicii devine la fel de semnificativ pentru
metafizica teologica: odatd cu demascarea speculatiei
ca apartindnd logicii iluziei, orice teologie rationald
sau naturald nu mai poate fi sustinuta. Este criticat
conceptul de Dumnezeu al metafizicilor rationaliste,
vazut ca principiu explicativ si cauzd ultimd, insd
chiar dacd existenta lui Dumnezeu este indemonstra-
bild, credinta riméne neafectatd, fiind refundati in
moralitate. Limitele care afecteazi ratiunea teoreticd
se vor dovedi, in cele din urmd, un avantaj pentru
cerintele ratiunii practice, in masura in care, inexis-
tenta impedimentelor teoretice in calea credintei
morale, vor sustine credinta, chiar dacd Intr-un mod
care nu relevi de ratiunea teoreticd, deci nu constitu-
ie o explicatie stiintificd. lar metafizica teologics,
pand la a deveni o forma de religie morald, va trebui
sd suporte criticile cele mai radicale din toatd istoria
ei filosoficd, atacuri in urma cirora argumentele
ontologic, cosmologic si teleologic vor fi lichidate. Ce
se Intdmpld in aceste conditii cu raportul dintre con-
ceptul teoretic al lui Dumnezeu si Dumnezeul postu-
lat al ratiunii practice, vom vedea in numdrul viitor.

Note:

1 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, traducere de
Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Ed. Stiintifica,
Bucuresti, 1969, p. 285.

2 Wilhelm Windelband, Filosofia kantiand, traducere
de Marius Muresan, Grinta, Cluj-Napoca, 2005, p.
113.

3 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, p. 304.

4 Vezi si Roger Scruton, Kant (= Maestrii spiritului),
traducere de Laurentiu Staicu, Humanitas, Bucuresti,
2006, p. 73.

5 Prin ,principiu de semnificatie” P.F. Strawson
defineste tocmai necesitatea prezentei obiectelor intu-
itiei empirice in cadrul cunoasterii (vezi P. F
Strawson, Limitele ratiunii: un eseu despre Critica
ratiunii pure a lui Kant, traducere de Valentin
Cioveie, Humanitas, Bucuresti, 2004, p. 190).

6 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, p. 472.

7 Termenul de ontoteologie, care a ficut istorie odatd
cu critica heideggeriand a metafizicii, e definit de
Kant drept teologie transcendentald care ,crede ca ii
cunoaste [lui Dumnezeu, n.n.] existenta prin simple
concepte, fard cel mai mic ajutor al experientei” (vezi
ibidem, p. 499).

8 Ibidem, p. 505.

9 Vezi Wilhelm Windelband, Filosofia kantiand,

pp. 41-42.
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Ziua Culturii Nationale,
Rotondele 13 si risul lui
Mircea Nedelciu

. Ion Bogdan Lefter

De ce o Zi a Culturii Nationale¢

N-am mare entuziasm fati de ideea de Zi a
Culturii Nationale. Stim ci existd una asa-zicind
ygenerald”; a intregii patrii, sirbatoritd de mai
bine de doud decenii, de la cdderea regimului
comunist, pe 1 decembrie, si altele ale unor
meserii si ocupatiuni (Ziua Armatei, Ziua
Minerului s.a.m.d.). E un mod cam festivist de a
celebra valori simbolice si identititi colective. Zile
ale Culturilor Nationale nu stiu daci mai existi
prin alte parti. Ideea in sine mi se pare nu doar
inadecvatd, cici cultura n-ar trebui tratatd festivist,
ci si cam semidoctd. Dar... in fine: sd zicem c&-si
au si grandilocventele rolul lor intr-o societate. S&
fie, decil

De-aici Incolo, am doud obiectii mai apésate.
Prima priveste momentul instituirii; a doua -
alegerea datei de 15 ianuarie.

Lansarea unei atari initiative in plind criza
economicd si financiard e o gafi salvatd” doar de
coloratura ei populistd si - iarasi - festivista.
Organizarea presupune cheltuieli, adica o risipa
inadmisibild intr-o perioadd in care, din cauza
sdrdciei bugetului national, cetdtenilor li se taie
din venituri si li se méresc impozitele. Pe de o
parte, masuri de austeritate de tipul ,curbelor de
sacrificiu”, pe de alta, bani aruncati pe festivitati:
iatd o bund definitie a imoralitatii politice.

Data confirmd semidoctismul conceptiei: 15
ianuarie, nasterea lui Mihai Eminescu, era cea mai
,la indemind”. Pentru ca o asemenea ,sirbitoare
a culturii roménesti” s& nu fie strict personalizatd
ar fi trebuit aleasd o zi de relevanti colectivd, nu
individuald. Rezultatul s-a vazut imediat, la prima
editie a ,Zilei”: peste tot in tard, celebratd n-a fost
cultura in ansamblu, ci personalitatea ,poetului
national”, care era oricum sirbatorita ritualic, an
de an, la data respectivd. Acum s-a fcut si mai cu
sirg, pe alocuri in forme si mai penibil-patetice, in
discursuri si mai liricoid-nationaliste, insotite de
recitdri si mai lesinat-,patriotice”, si anume... cu
mai mari cheltuielil Cui prodest¢

In context, spre a nu da o impresie de
pesimism incurabil - o sperantd’: aceea ca in anii
viitori evenimentul va fi regindit. Conform legii,
urmeazi ca Ministerul Culturii si elaboreze un
,ghid anual al manifestirilor dedicate acestei
sarbdtori”. Poate ci, redactate cu inteligentd,
instructiunile vor evita supra-festivizarea zilei lui
Eminescu si vor indemna la reflectii asupra
culturii ca sistem complex de valori...

Multe Rotonde 13

Emblema Rotonda 13 s-a impus in anii 1970-
1980, legatd de Serban Cioculescu si de Muzeul
Literaturii Romane: atunci au fost lansate si s-au
facut cu bund regularitate evocari ale unor autori
disparuti, cu participarea ,supravietuitorilor”, a
unor fosti colegi si prieteni, a unor ,martori de
epocd”. Cioculescu le prezida, cu
yenciclopedismul” lui istorico-literar, extins pind la
cele mai mérunte detalii bio-bibliografice, si cu

vestitul lui umor caustic. Denumirea venea de la
locul de desfdsurare, si anume Inciperea din
centrul clidirii, zisd Sala ronda (are colturile
rotunjite), si de la data fix4, aleasd cu... sarcasm:
13 ale fiecdrei luni! S-au publicat si volume cu
transcrierile evocarilor: 13 Rotonde 13 (1976) si
Alte 13 Rotonde 13 (1981).

Reluate in perioada postcomunistd, intilnirile
au furnizat materia altor tomuri, pind la -
deocamdati - Alte noi Rotonde 13, VI (2008-
2009). Nu s-au mai tinut regulat, ci doar in
anumite perioade. La finele lui 2010 a fost
programatd o serie in care, dupd Gellu Naum (pe
22 septembrie), au fost evocati - vai! - i citiva
dintre cei mai ,grabiti” dintre colegii nostri de
generatie, plecati mult prea repede intr-o lume
mai bund: Gheorghe Criciun, Mircea Nedelciu,
Ion Stratan, Ioan Flora (Rotonde pe 27
octombrie, 17 si 30 noiembrie, 17 decembrie -
nemaifiind urméritd data de 13...). La evocarea lui
Gellu Naum am asistat (ca si, pe 29 octombrie, la
o ,prelungire” cu David Esrig, aflat atunci in
Bucuresti - sub genericul formal de ,conferintd”,
insd regizorul-prieten a depénat si el amintiri
despre autorul dramatizarii dupad Nepotul lui
Rameau...). La intilnirile despre George Craciun si
Ionicd Flora n-am putut ajunge. La cea despre
Nino Stratan am participat, aldturi de Traian T.
Cosovei, Radu Cilin Cristea, Mircea Cartarescu,
Tudor Jebeleanu si, ca amfitrion, Lucian Chisu,
directorul actual al Muzeului. Nu eram in
Bucuresti pe 17 noiembrie, cind a fost programata
evocarea lui Mircea Nedelciu, ins3, inainte de
plecare, am scris despre el un mic text care a fost
apoi citit in seara Rotondei (secventa care
urmeaza)...

Dorel Gaina Re-Art

Mircea rizind...

Imi inchipui 4 toti cei care l-au cunoscut pe
Mircea Nedelciu si i-au fost apropiati - multi, cici
avea vocatia prieteniei - au acelasi sentiment: c3,
pe mdsurd ce anii trec (s-au strins - cind, oared! -
deja 11), plecarea lui grabitd pare din ce in ce mai
incredibild. $i din cauzd c§, Intre timp, mai-toti
cei care i-am fost alituri am trecut de virsta
ingdduitd lui, pe cind el rdmine Inci-tindr la cei
49 de ani neimpliniti, mai tinir decit noi, cei
rdmasi aici, mereu-tindr deci, niciodatd imbétrinit,
doar cu semnele de Inciruntire care abia anuntd
senectutea, binigor inainte. Absenta mai e
incredibild - fireste - si din cauza ,prezentei”
intense a lui Mircea ca scriitor, prin prozele pe
care ni le-a [&sat: cind le recitesc (si analizez
citeva in fiecare an la Universitate, impreund cu
studentii mei, de obicei cu cei ,postgraduali”,
masteranzii), mi frapeazd de fiecare datd, mereu
si mereu, prospetimea lor, ,contemporaneitatea”
acutd pe care o degajd, de parcd-ar fi scrise acum,
de parca marele prozator, cu privirea lui atit de
atentd la lumea din jur, cu inteligenta
scormonitoare si cu foarte speciala capacitate de a
identifica si de a conceptualiza ,structurile
cotidianului” (ca s& reiau o sintagmad cu carierd
internationald), ar continua sé fie printre noi.
Temele lui - polimorfismul cotidian, adaptarea la
ritmurile iuti ale existentei postmoderne, la valul
de informatie care se revarsd peste noi si la high-
tech-ul devenit indispensabil, apoi manipularea
prin text, respectiv independenta de gindire - nu
sint, oare, de cea mai imediat actualitate si la
anul 2010¢!

latd, scurtd, si o trasdturd de portret. Pe
prietenul nostru Mircea Nedelciu l-am vizut si
sobru, si ingindurat, si preocupat, si trist, si in
suferint3, Insi cea mai caracteristici rimine
pentru mine imaginea urmatoare: Mircea rizind,
insotindu-gi aproape intotdeauna replicile cu
surfsuri smecheroase sau cu hohote pline, cu
chipul destins in poantd, in haz, in ironie. Era
natura lui veseld, pozitivd, glumeatd, cu o
aparentd de superficialitate petrecdreatd, dar si
masca dincolo de care, riminind deschis,
comunicativ, prietenos, se ascundea marea
gravitate cu care scruta realitatea, lumea, viata.
Mircea rizind si privindu-ne cu ochi ghidusi, dar -
de fapt - sfredelitori...

! Tinind cont si de imprejuririle concrete ale
acestei prime editii a Zilei Culturii Nationale, care
au favorizat improvizatiile: Legea de instituire,
adoptatd In Parlament pe 7 decembrie 2010, a
fost publicatd in Monitorul Oficial pe 13
decembrie 2010 (cf.
http://www.monitoruloficial.ro/mofnou/index.ph
p¢page=acts&action=search&term=&nr=8date=&
date_end=8&pg=88), deci cu circa o lun3 inaintea
datei de desfisurare, ceea ce inseamni ci n-a mai
fost practic timp pentru o pregitire atenta.
(Apropo de improvizatie: in acelagi Monitor
Oficial e publicat si Decretul prezidential de
promulgare a Legii, datat - vail - ...6 decembrie,
cu o zi inainte de adoptarea in Parlament!!! - cf.
http://www.monitoruloficial.ro/mofnou/index.ph
p¢page=acts&action=search&term=&nr=&date=&
date_end=8&pg=87...)
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zapp media

. Adrian Tion

chiul rdzboi al legilor educatiei (,legea

Funeriu” versus ,legea Andronescu”), pornit

anul trecut, continud sicéitor, sub o form&
cand atenuatd, cand explozivd. Victoria lui Funeriu
riscd sd devind funebrd pe mdsura ce atacurile la
reglementdrile noii legi se inmultesc in progresie
alarmantd, dezaproband aspru una céte una
implementirile cerute. Intrati oficial in vigoare
recent, la 9 februarie 2011, Legea Educatiei Nationale
adoptata de actualul ministru al Educatiei continud
sd nemultumeasci si si stArneascd dure reactii de
contestare si blamare din partea sindicatelor, a presei
si a cadrelor didactice direct afectate. Ultimul duel
mediatic Intre protagonisti l-a inregistrat Realitatea
TV prin aducerea fatd In fatd a rivalilor, doi berbeci
incdpatanati (amandoi sunt din zodia Berbecului),
postati pe pozitii ferme, dispusi s& discute, sd
argumenteze, dar nu s cedeze. Nici buchetul de
flori oferit cavalereste doamnei Andronescu de
ministrul In functie cu ocazia zilei sale de nastere n-a
fost in stare si dezamorseze tensiunea luptei cam
fara obiect acum.

Noua lege nu da dreptul parlamentarilor s&
péstreze calitatea de sefi de universitati, astfel ca
Daniel Funeriu le-a dat un ultimatum rectorilor
vizati, sperdnd sd scape si de ,cosmarul sdu

permanent” Ecaterina Andronescu. Numai cd femeia
e tot femeie si nu se d& batutd asa usor nici cu legea
in fatd. Ba mai mult, doamna Andronescu d&
dovadd de o perseverentd si o perspicacitate tipic
feminine. Chiar in legea adversarului a gasit usita
salvatoare, adicd posibilitatea sd se fofileze abil,
rdimanand cu ambele functii. Alti senatori sau
deputati si rectori, dar barbati, au declarat, rezonabil,
cd In termen de 30 de zile se vor gindi si vor alege
intre cele doud variante. Ecaterina Andronescu a
gasit solutia dintr-o ochire. Explicatia ei este cat se
poate de logicd. Tato: ,In legea educatiei se
mentioneazi ci cele doud functii nu sunt
compatibile. In aceeasi lege ins4, la punctul 2, se
precizeaz c& aceste prevederi se iau in calcul in
momentul ocupdrii mandatului.” Cum ea nu se afla
in fata acestui moment, ci mult dupd, normal ar fi
sd n-o afecteze. Va avea cistig de cauzi iscusinta
feminind¢ Dacd s-ar numi Elena Udrea, cu siguranta.
Sumbrele predictii ale adversarilor politici l-au
pornit pe ministru sd procedeze la placarea lor. Pe
un ton linistitor, Daniel Funeriu a crezut ci le taie
respiratia alarmistilor declardnd cd sunt bani pentru
plata salariilor din invatdmant pana la sfarsitul
anului calendaristic 2011. Parcd n-am mai auzit noi
de-astea la Inceput de an si prin octombrie -

noiembrie ii vedeam cum dau din colt in colt.
Numai c4, indiferent de promisiuni, Federatia
Sindicatelor Libere din Invitimant crede ci planul
de reformare va duce la ,distrugerea iremediabild a
sistemului din educatie”. Motivele sunt multiple.
Esalonarea temerilor are in vedere in primul rand
dezastrul provocat de reducerea a 15.000 de posturi
si cAnd s-a ajuns la reducerea drasticd a veniturilor
cadrelor didactice navetiste prin nedecontarea
cheltuielilor de transport, Funeriu a sérit s& se apere
i aceastd sarcind tine de administratia locald, nu de
Ministerul Educatiei. Reactia Ecaterinei Andronescu a
fost promts, ardtdnd ce demersuri a f&cut si cum ar
trebui asumati aceastd carentd, dar actualul ministru
a Invinuit-o cd nici ea, in perioada mandatului, nu a
fost in stare si dea o rezolutie adecvatd problemei,
ldsdnd-o in coadd de peste. Pasati de la un mandat la
altul, din nou la discretia consiliilor locale (si ele
sdrdcite), profesorii navetigti sunt iardsi umiliti,
batjocoriti, cu venitul restrictionat sub o altd forma.
Ministrul se spald pe maini de problemele mai grave,
se Intoarce cu spatele cand e vorba sd dea bani, in
schimb ia masuri sdndtoase in privinta organizarii
activitatii scolare, cum ar fi sporirea predarii la clase
simultane in mediul rural, fard cresterea retributiei,
desigur, sau interzicerea sdrbatoririi zilelor de nastere
la serviciu pentru angajatii din invatdmant.
Reglementdri ce tin de un adevdrat ocrotitor al
dascélilor prigoniti si umiliti de altii.

randuri de ocazie

Teatrul independent
“Sala mica” la fabrica de
scaune Antares...

. Radu Tuculescu

ai, daci este vorba despre o fabricad de

scaune, ghici oare ce piesd se poate juca

acolo¢ Evident...Scaunele de Eugen Ionescu.
Ideea (ldudabila!) apartine tinerei regizoare
Mihaela Panainte, altfel o "pasionatd” a unor
astfel de spatii, fondatoarea teatrului independent
”Sala Mica”. In acest sens, trebuie si (re)amintesc
cd ea este initiatoarea proiectului de la Fabrica de
pensule (din Cluj), unde fostele incdperi
muncitoresti si birouri functiondresti furd
transformate In sdli de teatru, de expozitii, de
simpozioane, de workshop-uri, chiar de balet. In
functie de planurile acestei regizoare plind de
energie, dinamici si inventivd, capabild (Incd) sa
faca singura cam tot ce tine de organizare, de
management, de reclama etc. etc.... asta pe lingd
punerea in scend, adicd pe lingd actul artistic in
sine, adicd de regie, meseria ei "principald”, prima
ei dragoste...O dragoste care a "rodit” pini la
aceastd ord de doud ori pe textele aceluiasi "titic”
genial: Eugen Ionescu.

Primul spectacol a fost Delir in doi iar
urmatorul Scaunele, tot un soi de delir in doi...
Dacé Eugen Ionescu a imaginat un spatiu gol,

arid, uscat, ridat precum sint si personajele sale,
care se va umple, treptat, cu scaune, triste
fantome ale unor idealuri veci nelmplinite, ale
unor vieti insipide, dureros de banale, Mihaela
Panainte procedeaza exact pe dos. Spatiile fabricii
de scaune sint un soi de depozite, de hale pline
de obiecte, sectiuni din scaune, din mobile,

mormane de ambalaje, de scule, de mecanisme,
de schele metalice... Deci spatii foarte aglomerate,
sufocate parcd de obiecte. La crearea acestui
ambient a lucrat, cu ingeniozitate, scenografa
Carmencita Brojboiu. Aici 1si deapdnd povestea
vietii lor insignifiante cei doi batrini, In timp ce se
catdrd, se rostogolesc ori sar aproape acrobatic
printre elementele de decor. (Spectatorii sed,
cuminti, pe scaune dupd ce au fost indrumati
spre ele de catre lanternele muncitorilor imbracati
in salopete albastre si curate, cu state de platd "pe
bune” la fabrica respectivd, transformati - inspirat-
de regizoare in actori-figuranti). Miscarile, adesea
surpinzétor de agile ale actorilor, dilueazad putintel
dimensiunea tragicd a personajelor dar conferd o
dinamicd speciald spectacolului, ocolind orice
moment de plictis. Si-apoi, la un moment dat,
unul dintre muncitori (cel care se dovedeste a fi,
in final, Marele Orator, purtdtorul celebrului
"mesaj” cdtre omenire!) culcd trupurile vldguite
ale batrinilor pe-un stivuitor si le duce intr-alt
spatiu de joc, altd hald, facind semne spectatorilor
sa-1 urmeze cu incredere. Aici se intimpld primirea
fantomaticilor invitati celebri (culminind cu insusi
Impératull) cirora batrinii le oferd nu scaune
adevdrate ci doar cadrele acestora, péi cine naiba
sd sadd cind totul se deruleazd doar In imaginatia
lor bolnavi¢! Din cind in cind, scenele lor de
blind4 nebunie sint intrerupte de un intermezzo
pe muzicd de jazz stil anii '30, nebunesc de

i

veseld, pe care muncitorii figuranti "patineaza”,
exuberant, In miscari de dans, prin fata
spectatorilor, printre cadrele de scaune , sub nasul
actorilor. Aceste intermezzo-uri veselo-ghiduge par
oarecum in disonantd cu piesa propriu zisd. Eu,
insd, le-am perceput ca pe o materializare a
indiferentei noastre, a nepdsarii noastre cea de
toate zilele fatd de suferintele si necazurile
celorlalti, fatd de durerile si fraimintarile altora. ¢i
iatd, In sfirsit, Marele Orator (interpretat de
muncitorul David Ion Sabiu) iniltat de motorul
stivuitorului, lansindu-si mesajul citre omenire:
citeva sunete nearticulate si...atit! El este, firesc,
mut. Nepdsarea oamenilor nici nu merit3 un alt
soi de mesaj...

Regizoarea a apelat, dovedind curaj dar si
intuitie, la doi interpreti de la Teatrul maghiar de
stat Emoke Kato si Farkas Lordnd. Colectivul
teatrului maghiar, cum am mai spus-o si altd dat,
este la aceastd ord unul dintre cele mai bune din
tard. Actorii au interpretat excelent textul in limba
romén, s-au miscat perfect, cu artisticd
dezinvolturd, punctind subtil derizoriul cu
grotescul tragic al unor ratati inconstienti de
derularea stearpd a vietii lor. lar muncitorilor-
figuranti, angajati ai fabricii, sint convins c& le
face placere sd participe la realizarea acestui
spectacol in propria lor "casd”, ba chiar pot fi
mindri de contributia pe care o aduc la finalizarea
unui act artistic demn de aplauzele noastre, cei
care sedem, comozi, detasati si usor indiferenti,
pe scaune... Pirerea mea.
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Jazzul privit cu alti ochi

. Ioan Muslea

oate c&, dupd o Intrerupere a serialului

intitulat JAZZSTORY, care a durat mai bine

de o lun, cel mai nimerit ar fi si incerc si
reiau povestirea incepdnd cu un rezumat al
evenimentelor si imprejurdrilor care au dus -
imediat dupa 1900 - la aparitia/nagsterea jazzului.
De fapt, lucrurile s-au petrecut intr-o atmosferd si
in conditii destul de greu de ldmurit pe de-a
intregul.

In lumea ciudati si extrem de amestecat3 a
Sudului american (a se vedea si universul
faulknerian!), exista ,cu brio” si ficea valuri iesite
din comun celebrul oras-port New Orleans; acesta
parand s& fie o reintrupare a celebrului Babilon:
toate rasele si culorile ,Paméantului” isi dadusera
parcé intalnire in pietele care - o data cu
apropierea noptii - pulsau innebunitor, dar mai cu
seamd In Storyville, faimosul cartier al bordelu-
rilor, tractirelor si bombelor in care se dansa ,la
greu”. De la o vreme, muzicantii (multi dintre ei
facand parte dintr-o lume cu totul aparte, cea a
creolilor) Incepuserd tot mai mult sa practice asa-
zisul stil ragtime, intrecAndu-se pe sine In a sinco-
pa in draci tot felul de marsuri, reminiscente din
opere italiene sau ritmuri si melodii indricite din
tinuturile Caraibelor la care, adeseori, se adau-
gau si compozitii proprii. De la un moment insa,
viteza, virtuozitatea si ritmurile de-a dreptul dia-
bolice puteau pirea fird acoperire si, intr-un fel,
cam lipsite de ,va4nd”, 14sdnd impresia ca
yfunctioneaza”... In gol, cumva mecanic. Senzatia
devenea si mai stranie dacd - din intdmplare -
prin preajm, se producea si vreun pian mecanic,
care se dovedea pe datd a nu fi cu nimic inferior
prestatiei pianistului In carne si oase. Ragtime-ul a
fost si a rdmas o muzicd plicutd, antrenantd, care
a ficut ravagii In universul atit de special al bor-
delurilor sau al asa-ziselor saloane de dans.

O ilustrare extraordinard a acestei lumi de pe la
1900 o datordm unui cineast de mare talent,
Louis Malle, care - in filmul siu ,Pretty Baby”
(devenit faimos in lumea celor care m&nanca
doar cinema pe péine) - reinvie intr-un mod de-a
dreptul sufocant atmosfera sulfuroasa dintr-un ast-
fel de stabiliment. Pe noi ne intereseaza insd cu
precadere faptul cd putem urmari la treabd un

pianist formidabil, versat In toate secretele
ragtime-ului, dar si cd (aménunt deloc lipsit de
importantd!) muzica filmului i se datoreazi in
totalitate unei celebritati intr-ale genului, pe
numele siu Ferdinand ,Jelly Roll” Morton. Daci
iti va cddea In mana si vei apuca sa citesti
amintirile lui Satchmo (Louis Armstrong) s-ar
putea s3 ramai cu impresia cd Louis Malle si l-a
ales in calitate de coscenarist.

Lucrurile s-au schimbat insd considerabil din
clipa in care muzica care se facea tot mai insis-
tent auzitd de prin toate cartierele si mahalalele
negrilor a inceput sa castige teren, sfarsind in cele
din urmd prin a ,virusa” iremediabil specaculoase-
le, elegantele, dar nu mai putin gdunoasele rag-
timeuri. In fond nu a avut loc decat invadarea
(dacd nu cumva chiar luarea In stapénire!) a con-
fortabilului si superficialului ragtime de catre de
cdtre tot ce se ascundea inapoia exprimarii
rugoase, icnite si obsesive a blues-ului, gospelului
sau a nelinistitoarelor negro-spirituals. Totul s-ar
putea defini prin cteva cuvinte: ranile adanci
(niciodatd vindecate!), traumatizarea cumplitd a
unor suflete chinuite, umilite, dar si specificul cu
totul aparte al formelor si modalitdtilor muzicale
de exprimare explozive/depresive ale cantecelor
negrilor care nu fac decit sd exprime tragedia si
frdmantarile acestor umiliti si obiditi. Cu timpul,
aceastd molipsire/imbolnavire avea sd devind un
soi de sintezd unanim acceptatd/practicatd in
intreaga Americd, insd inceputurile unei asemenea
muzici nemaiintilnite vor rdméne pe veci legate
de faimosul New Orleans.

In Statele Unite, la Tanglewood, existd un insti-
tut privat care gi-a propus s3 Inlesneascd accesul
copiilor si tinerilor la orice gen muzical. Am avut
prilejul s& vizionez mai multe conferinte-dezbateri
urmdrind explicarea problemelor jazzului si popu-
larizarea acestuia. ,Profesorii” erau superstarul
Wynton Marsalis si reputatul dirijor japonez Seiji
Ozawa, aflat la pupitrul unei mari orchestre stu-
dentesti. In sal¥, sute de copii de toate culorile.
Treaba mergea grozav, copiii erau extaziati, exem-
plificirile - extraordinare. Intr-una din sedinte,
cei doi experti se ocupau chiar de Inceputurile jaz-

zului. Stiau totul si orice, erau convingdtori ,pana

dincolo” insd - In chip surprinzitor - n-au catadic-
sit s& pomeneasca un cuvant despre mizeria si
siricia acelor vremuri. In schimb, istoricul de arti
si documentaristul Ken Burns a ,iesit” cu o
multime de fotografii ,de pe la 1900 care au
darul sa te cam pund pe ganduri. Nu vezi decéat
mizerie, noroaie, terenuri virane si - ca un fel de
laitmotiv - priviri hdmesite, pustii, goale de orice
expresie. Aceasta va fi fost, de fapt, cealaltd fatd a
momentului iesirii In lume a jazzului. Pe de altd
parte, insd, si lumea (cu precddere cea neagrd!) in
care jazzul era la el acasd, era departe de una
ideald! Cei mai importanti exponenti ai perioadei
New Orleans, Louis Armstrong (poreclit
Satchmo) si Sidney Bechet, erau - de fapt si la
urma urmelor - niste batdusi agresivi care au gus-
tat din plin placerile puscariilor. In acelasi timp,
prostitutia era consideratd o meserie onorabila:
mama aceluiagi Satchmo, de pild3, era o fostd
prostituatd care, la cate un sfarsit de lund mai
problematic, iImpinsd de nevoi, isi mai aducea
acasd cite un client agétat de pe stradd. Da, erau
vremuri grele, iar Sudul mai suferea, pe deasupra,
si de o striveche si tenace traditie intr-ale
trandaviei.

latd-ne ajungi, asadar, la sfarsitul capitolelor
inchinate nasterii jazzului. In cele ce urmeazi -
dupd cum se obisnuieste pe la casele mari - vd
vom pune la dispozitie o selectie de Inregistrari
(de bund seam3, indispensabile!), precum si
numele citorva dintre muzicienii cei mai renumiti
,de pe la 1900”. As dori insd si va previn ci -
prin forta Imprejurdrilor - indicatiile si reco-
manddrile subsemnatului vi se vor parea probabil
cam sdrdcdcioase. Aveti perfectd dreptate s& vedeti
lucrurile intr-astfel, dar si nu uitati ci trdim intr-o
epocd a calculatorului si nu prea vad rostul
extragerii (chiar si pentru Dumneavoastrd!) a unor
liste sau pomelnice nesfirsite de nume si inreg-
istrdri din moment ce fantasticele motoare de
cdutare ale neasemuitului ,Goagal” nu fac decét
sd astepte sa va sard intr-ajutor.

latd cum ar ardta, dupd parerea mea, o listd
succinta:
Blues: Big Bill Broonzy (Big Bill Blues, Good
Time Tonight); John Lee Hooker (Mad Man
Blues, Alone, The Healer); Lightnin’ Hopkins
(Blues in my bottle; Lightnin’); Elmore James
(Whose Muddy shoes); Blind Lemon Jefferson
(The immortal; The King of the Country Blues);
B.B. King (Singin’ the Blues, Lucille); Muddy
Waters (Mud in your Ear, The Chess Box),
Roosevelt Sykes (Music is my Business).
Negro spiritual: Mahalia Jackson (Nobody knows
the Trouble I've seen, In the Upper Room), Willie
Blind Johnson (Praise God I'm satisfied), Marion
Williams (Surely God is able, Gospel Caravan),
Sister Rosetta Tharpe; The Stars of Faith.
Ragtime: Scott Joplin (Ragtime Pioneer, Elite
Syncopation, The Entertainer).
New Orleans: Kid Ory (Kid Ory & Teddy
Buckner, The Sound of New Orleans); Jimmy
Noone (Jimmy & the Kid); Johnny Doods (The
Complete Johnny Doods).

|

TRIBUNA ¢ NR. 204 ¢ 1-15 martie 2011

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Fericita renastere a
concursului “Gh.Dima”

. Mugurel Scutareanu

umea (nebuni) de astazi este un tirdm al

intrecerii. Suntem din ce in ce mai multi pe fata

pamantului si ddm din coate tot mai viguros (ca
sd nu zic agresiv) pentru a razbi prin hatisul de nevoi
si ndzuinte de toate felurile. Si dac3, in cazurile
fericite, nu suntem neapdrat constrinsi s-o facem,
atunci de-ndatd intervin diversi factori educationali
care, mai intdi ne inoculeazd, apoi ne cultivd idea
cursei spre “citius, altius, fortius”. Desi nu sunt
convins cé este o pornire intru totul pozitiva, cert
rdmane faptul ci, cel putin in artd, iuresul acesta de
nestavilit aduce satisfactii, trdiri mirifice, clipe de
nesters in amintirile jubitorilor de frumos. Si putind
hranire a orgoliului, s& recunoastem - un rdu necesar
in acest context. De aceea, nu poate decat sa ne
bucure reinvierea unei competitii din lumea sunetelor,
dupd o perioadi de latenta de 13 ani, determinatd de
motive lesne de presupus. Este vorba despre
concursul de interpretare muzicald “Gh. Dima”,
initiat in 1984 si care, pand in 1998, ajunsese la editia
a XlI-a, tematica sa variind de la an la an: compozitie,
canto, diverse instrumente. Flacira s-a reaprins, din
cate am inteles, In urma pledoariilor persuasive si de
cea mai nobild sorginte ale prep. drd. Rdzvan Cosmin
Poptean pe langa carmuirea Academiei de Muzica
“Gh. Dima”. Tandrul dascil universitar dorea o
intrecere la inalt nivel pentru clarinet probabil
(instumentul sdu drag) si, dand glas acestui vis, a
primit urmdétorul rdspuns din partea distinsului
profesor si compozitor Adrian Pop, rectorul
prestigiosului for artistic amintit: “de ce s& Infiintdm
un concurs nou, atata timp cit avem unul, aproape
uitat, care tanjeste la reincarnare¢! Hai s3] reludm de
anul viitor (discutiile aveau loc la sfarsitul lui 2010), si
sd dedicdm editia de relnnodare a traditiei clarinetului
si flautului”. Acord general. Zis si ficut! S-a dat
sfoardn... lume si nu micd le fu mirarea dregétorilor
curtii muzicale clujene cAnd o multime de viteji, gata
sd se lupte zi de vard pandn seard pentru glorie, isi
trdmbitard venirea in urbea de pe Somes intr-un alai
ce depasea 130 de suflete! Si nu numai din tinuturile
invecinate ci si de peste mari si tdri, pAnd hat spre
meleagurile Soarelui-Résare. Ei... dar dupd bucuria
dintai, venird grijile si noptile albe. Purcoi mare de
galbeni era trebuincios iar visteria térii, aproape goald
(si pe deasupra... supervizatid de FMI), tinea averile
ferecate cu sapte noduri. Noroc cu oamenii de suflet.
Ldsand saga la o parte, n-am sa va insir toti binefdca-
torii care au inlesnit noua fiintare a concursului (gasiti
aceste liste pe Internet), marginindu-ma la a va aminti
cd mari case producétoare de instrumente din
domeniul acoperit de competitie au sérit, care mai de
care, sd trimitd rasplatd bogatd celor ce aveau s se
incununeze cu lauri. Si uite-asa, cu umarul pus de
gospodarii locali si cu ceva arginti veniti chiar de la
candidati, visul cel striveziu s-a Inchegat, prefdcandu-
se in lucru aievea. Mai trebuiau ndimiti judecétori pe
masurd si, nu cd n-am fi avut noi asemenea oameni
cu pricepere, dar s-au trimis solii si la imparatii
indepartate, mai intéi ca turnirul sa fie de rang ales
si-apoi ca sd nu rdménd loc de... cleveteli.

Sorocul hotarat pentru infatisarea voinicilor a fost
ziua de 7 februarie. Pentru a le ardta ucenicilor
vrdjitori cam cine le va cintdri stiinta, marea intrecere
s-a deschis cu un concert daruit tuturor celor de fati
de cétre trei mari maestri: flautistul Bélint Janos din
Ungaria, clarinetistul Philippe Cuper din Franta si
oboistul Aurel Marc (ordinea citirii a fost alfabetici,
orice incercare de ierarhizare intre acesti corifei cu

cariere impresionante fiind, deopotrivd, inutil si
irelevants). Intr-o sald plind-ochi, cum rar se poate
vedea, am ascultat, cu risuflarea tiiatd, Concertul
pentru flaut, oboi si orchestrd de Antonio Salieri
(admirabil redat de solisti Insd modest acompaniat de
catre o orchestrd studenteascd, in special atacurile
cornilor starnind zambete) si Concertul nr. 2 pentru
clarinet si orchestrd de Ludwig Spohr, acel “maestru
uitat” care in vremea sa era asemuit cu Mozart si
Beethoven. Apoi a inceput concursul propriu-zis:
marti, 8 februarie si miercuri, 9 februarie, etapa I (cu
probe simultane la cele doud instrumente), iar joi, 10
februarie, etapa a Il-a (semifinala) desfasurata in
acelasi mod. Unele lucrdri au fost impuse, altele au
putut fi alese de catre concurenti din liste cuprinzand
creatii de referintd din literatura pentru instrumentele
in cauza. S-au avut in vedere stilul interpretarii
lucrarilor din repertoriul universal, virtuozitatea (la
acest capitol existdnd liste speciale) si capacitatea de a
intelege si reda in caracter piesele roménesti (o
culegere distinctd). Finala a avut loc in dimineata zilei
de vineri, 11 februarie, la Casa de Culturd a
Studentilor, concurentii rdmasi in competitie (cinci
flautisti si patru clarinetisti) fiind acompaniati de
orchestra Filarmonicii Transilvania, condusi de
dirijorul Mihail Agafita (Republica Moldova).
Repertoriul fazei finale a fost impus si a constat din
Concertul in sol major pentru flaut gi orchestrd de
W. A. Mozart si din Concertul in la major pentru
clarinet si orchestrd apartinand tot geniului de la
Salzburg. In seara zilei de vineri ne-am bucurat de
gala laureatilor, In acelasi licas de culturd si in
compania selectd a aceleiasi orchestre.

Dintr-o intrevedere, acordati cu amabilitate de
catre presedintele juriilor, prof. univ. dr. Aurel Marc, a
reiesit cd personalitdtilor reunite in cele doud comisii
nu le-a fost tocmai usor sd stabileascd ierarhia
definitivd a concurentilor, in primul rdnd din cauza
nivelului foarte ridicat al acestora. Desigur cd atunci
cand oamenii judecd oameni, elementele subiective
sunt, practic, de neinldturat. De pild3, unii concurenti
erau discipoli ai unor membri din juriu insa
regulamentul strict de notare si decenta caracteristica
spiritelor elevate, au eliminat echivocul sau
compromisul. In plus, sistemul de apreciere prin vot
s-a dovedit fara fisuri. Dar haideti sd vedem
componenta juriilor, lucru extrem de important, zic
eu. Cand se va contura pleiada de varfuri reunite
acolo, veti avea o imagine mult mai largd asupra
competitiei “Gh. Dima”. La sectiunea flaut: Pierre-
Yves Artaud (Franta), profesor la Conservatorul
National Superior din Paris - presedintele juriului;
Balint Janos (Ungaria), solo-flautist al Orchestrei
Filarmonicii Nationale din Budapesta, profesor la
Musikhochschule din Detmold (Germania) si la
Academia de Muzicd “Fr. Liszt” din Budapesta; Gavril
Costea, profesor la Academia de Muzicd “Gh. Dima
din Cluj; Virgil Francu, profesor la Universitatea
Nationald de Muzicd din Bucuresti; Ioan Bojin,
director si flautist al Filarmonicii de Stat din Sibiu. La
sectiunea clarinet: Philippe Cuper (Franta), solo-
clarinetist la Opera Nationald din Paris, profesor la
Conservatorul National din Versailles - presedintele
juriului; Luis Humberto Ramos (Mexic), profesor la
Conservatorul National din Ciudad de Mexico; loan
Goild, profesor la Academia de Muzici “Gh. Dima”
din Cluj; Doru Albu, profesor la Universitatea de Arte
din Tagi; Emil Visenescu, profesor la Universitatea
Nationald de Muzici din Bucuresti. Asadar - echipe
de elitdl Ce au hot#rat acesti seniori ai artei si ai
didacticii instrumentale¢ Stiind ci lista tuturor

premiilor li s-ar pdrea unora lungi si seaci (asa si
este, in sine), m4 voi rezuma la a consemna primele
trei locuri din clasamente. (Aici sdvarsesc o mare
nedreptate, calcand in picioare, cu ingratitudine,
dorinta aceea ardentd - pe care am trdito si eu de
céteva ori in viatd - de a-ti vedea numele scris, cat de
mic, pe documentul final al unui concurs).

Flaut: premiul I - Ueno Seiya (Japonia/Franta) -
un flaut “Cantabile” oferit de Pear! Flutes (Japonia) si
un concert cu Filarmonica din Sibiu; premiul al II-lea
- Kelly Fiona (Irlanda) - un flaut Trevor James
“Virtuoso”, un cap de flaut Sankyo si un concert cu
Filarmonica “Dinu Lipatti” din Satu Mare; premiul al
[IIHea - Szabo Vanda (Ungaria) - un flaut Tomasi
oferit de Tomasi Flutes (Austria).

Clarinet: premiul I nu s-a acordat (!); premiul al
IIHea, pozitia 1 - Umehara Kie (Japonia/Elvetia) - un
clarinet “RC Prestige” oferit de firma Buffet Crampon
(Franta), un concert cu Filarmonica Transilvania din
Cluj, un mustiuc de cristal Pomarico (Italia) si un
voucher (un bon valoric, daci vreti) de 100 E, oferit
de firma Vandoren (Franta); premiul al Il-lea, pozitia
2 - Philipp Bruno (Croatia) - un clarinet “Virtuoso’
oferit de firma Patricola (Italia) si un voucher de
100 E (Vandoren); premiul al IIlHea, pozitia 1 -
Eletskiy Sergey (Rusia/Germania) - o cutie dubli de
clarinet oferitd de firma Henri Selmer (Franta);
premiul al IIl-lea, pozitia 2 - Nemirovskiy Yury
(Ucraina) - un mustiuc de cristal Pomarico (Italia) si
acelasi voucher din partea firmei Vandoren.

De bund seami, vi-ntrebati unde-or fi roménii
nostri¢ S&-mi fie cu iertare dar... s-au cam pierdut pe
drum. Din 21 de conationali inscrigi la flaut si 24 la
clarinet, notdm abia doud premii speciale la flaut -
acordate de editura franceza Alphonse Leduc celor
mai buni concurenti romani din concurs si adjudecate
de Beres Séandor Otto(!) si Codrea Flavia-Maria - si
doud premii speciale la clarinet - cel intitulat “Junior
(cuvant graitor in sine) castigat de Dorinel Puia si
distinctia pentru cea mai bund interpretare a piesei
“Invocazioni” de Viorel Munteanu, acordati lui
Daniel Paicu. Scoald bund avem, magistri pe masurd
iardsi avem, cu toate acestea, cel putin de astd dat,
n-am urcat pe podium. O dovada indirectd de
nepdrtinire. (M-as fi lipsit bucuros de ea...)

Gala laureatilor a fost un moment absolut
minunat. Erau pana si flori pe scend, in vaze mari, pe
care scria, prea mare, "Flordria Magnolia”. (La
Neujahrskonzert de la Musikverein din Viena n-ai si
vezi, ferit-a Sfantu’, printre cascadele de flori, vreo
panglica pe care si scrie “din partea orasului San
Remo” desi traditia opulentei ofrande a depasit 30 de
ani). Intr-un veritabil festival Mozart am aplaudat o
victorie japoneza pe linie, cele doud concerte amintite
mai sus fiind re-create la un nivel cu totul remarcabil
de flautistul Ueno Seiya si clarinetista Umehara Kie.
Nici nu vorbesc de surmontarea dificultatilor tehnice,
spun doar atat: frazare miiastrd, rafinament dinamic
si timbral, muzicalitate pana in varful unghiilor. In
sinea mea, dincolo de plicerea auditiei, m-a infiorat
forta tinerei generatii nipone, in stare si transforme
instrumentele muzicale in adevarate sibii de samurai.
Fata, cel putin, sub fragila aparentd femining,
ascundea un vulcan. Ne-a cintat, ne-a si dansat putin,
ne-a invatat chiar si plecdciunea japoneza!

Asadar, avem din nou un concurs muzical
“Gh Dima”, viu. O fi zdmbind multumit in barbi
patronul spiritual, acolo, in inalturi ... Fatidicul numar
13 s-a ardtat de bun augur in acest rand (a fost a XIII-
a editie), intrecerea dovedindu-se o reusitd de
netdgaduit, In primul rdnd o izbdnda in reinnodarea
traditiei. Dorinta ctitorilor este ca sirbatoarea si
devind bienald. Asa s3 fie! Din pacate, noud,
romanilor, ne este peste putintd de greu a ne inchipui
cum vom trdi peste doi ani si dacd ne va mai arde de
intreceri...

vi
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Ritual. Carnaval.
Teatrul Caraibelor

. Alba Simina Stanciu

n capitol inedit al spectacolului si recent al

dramei care se dezvolta paralel cu o

mentalitate artistici stranie, silbatic3,
aglomeratd, ce Imbind trisaturile arhaice cu cele
de avangardi, ia amploare in perimetrul
Caraibelor incepand cu ultimele decade ale
secolului XX, promovand pe scena elitistd termeni
gen “culturd de margine”, “liminalitate” sau
“periferie artisticd”. Metisajul disciplinar si
cultural, natura poliglotd a dramei si performance-
ului, starea de betweeness dau nastere unei
literaturi dramatice niscute din substanta si
structura unui spectacol ritualic, instinctiv,
initiatic. Fantezia creativa este continuu stimulatd
de praxis-ul religios tribal si transa voodoo, de
medievala drama liturgicd vest-europeand si
misterul catolic, de carnavalul zonei, de “estetica
neagrd” de Trinidad, specifica, cu background in
reminiscentele africane din teatrul Yoruba. In
aceastd directie mentiondm activitatea companiei
St. Lucia Arts Guild (1950) - un veritabil laborator
demarat si sustinut de contributiile laureatului
Nobel (1922) Derek Walcott si Roderick Walcott
(fratele geaman) si in anii '80-'90 de poetii Kendel
Hyppolite si John Robert Lee - si Trinidad
Theatre Workshop, intemeiat tot de Derek
Walcott In 1959, punct de conjunctie si distilare a
fenomenelor artistice arhaice, traditionale, care
incurajeazd productiile folk, creatia tinerilor
dramaturgi. Institutia adoptd o strategie educativd
complexd, de la teatru pentru copii pand la centru
de training pentru actori. Primeazd o politicd de
culturalizare prin promovarea, in acest teritoriu
contemporan-primitiv analfabet, a pieselor lui Jean
Genet, Dario Fo, Wole Soyinka (laureat Nobel,
1986), a repertoriului autoarei de culoare Ntozake
Shange, a succeselor de pe Broadway ale lui Neil
Simon, a folk-ului politic al sud-africanului Athol
Fugard. Demersul este substantial legat de
fenomenul dezvoltat in scop similar de artele
plastice locale prin lucrérile celui mai important
artist din St. Lucia, Harold Simmons si de
curentul New World Negro, un umanism negru,
dezvoltat in subteranele culturii mixte anglo-
francez4. Insi drama lui Walcott detine
suprematia pe aceste scene. Substanta dramei
walkottiene fixeaza ca temd prioritard identitatea
hibridd intr-o ciutare permanentd a radicinii si
autenticittii prin jonglarea cu personajele
homerice in fabulosul poem Omeros (1990), cu
Robinson Crusoe in Castaway (1965) sau cu
structuri spectaculare euro-africane in Pantomime
(1978), conceputi in formula parodic sacrd
Christman Panto, ce mixeazi teme ca raportul
colonizati-colonizatori, music-hall si folk sau Don
Juan in The Joker of Seville, superlativ al
complexitdtii dramei-performance cu rddacind in
cultura carnavalului Indiilor de Vest si ritualului
african. Mizanscena este dominata de
performance-ul local, se aliniazd proiectului
general de “caraibizare” a miturilor fondatoare si
a personajelor din teatrul clasic european. Este
notabild piesa The Joker of Seville, dupd modelul
dramei El Burlador de Sevilla (1630) de Tirso de
Molina, inscrisd in cheia spectacolului cu specific
de Trinidad (scrisa la cererea Royal Shakespeare
Company din Stradford upon Avon), centratd pe
un performance cvasiritualic, substantiat din

folclorul hispano-afro-american si din miturile care
au luat nastere in timpul sclaviei negre, transpuse
in alegoria misterului medieval catolic.

Umanismul demarat de Walcott este
consolidat de un alt personaj marcant, vital
pentru performanceul din Caraibe, Kendel
Hippolyte, regizor si dramaturg din Santa Lucia,
ce echivaleaza literatura ritmurilor si mesajelor
din muzica rap si reggae. Autorul este considerat
de Walcott echivalent al dramaturgilor englezi din
sec. XVII, noul Alexander Pope sau John Dryden.
Anii ‘80 Inseamnd o tendintd vertiginoasa de
indreptare spre teatrul popular, prin activitatea
grupului de teatru Lighthouse Theatre, orientat pe
o strategie de spectacol adusd de ritualul
descendetilor Yoruba nigerieni. Sunt aduse in
sfera spectacolului cult mascaradele, fenomenul
dansant Calypso din zona Trinidad-Tobago,
elementele de spectacol din festivalurile Papa
Djab (de la cuvantul francez diable; djabii sunt
patru personaje care cAntd melodii stranii,
danseaz3 convulsiv) axat pe voodoo din zonele
Haiti si in special St. Lucia. Carnavalul zonei,
performance-ul, sunt dependente genetic de
manifestdrile Camboulay - cuvint ce provine de la
Cannes Brulées (Betele arse), sirbitoare a
africanilor din Trinidad eliberati din sclavie, cu
sexualitate afigatd agresiv si obscen, pliatd in
permanentd pe spiritul muzicii, al pulsului ritmic
si sinistru degajat de sunetul tobei africane (multa
vreme interzisd de autorititi). Kalinda, alt dans
african (pe ritmuri uneori improvizate) foloseste
torte, steaguri incendiate cu benzini. Este
suportul ritmic, muzical al “dramei” luptelor
simbolice, al artelor martiale de descendenta
africand desfdsurate in gayelle (spatiu circular
destinat luptelor, folosit si ca perimetru de
spectacol in multe din dramele performance ale
lui Derek Walcott). Instrumentele sunt originale:
tambu (instrument de percutie vechi apartindnd
nativilor aruba decimati de colonizatori) si
steelband (percutie metalicd unicd) a cdrei nastere
este legatd de rebeliune si instinctul pentru ritm
(bamboula, ghouba, kalinda). In consecints,
spectacolul cultivat care directioneaza limbajul
dramei este o sintezd intre cant (calypso, chutney,
rapso), dans (kalinda, limbo, bele), ritual si
mestesug traditional (costumele de carnaval tip
mulatress, instrumentele inedite si mastile).

Un grup teatral aparte - ce reprezintd un
interes crescAnd in critica de teatru orientatd pe
antropologia suburband a metropolelor - este
Sistren Theatre Collective din Jamaica. Este infi-
intat in 1977 de profesorul de drama Honor Ford
Smith de la Jamaica School of Drama. De la
inceput, grupul este alctuit din 13 membre,
femei fard educatie, fard tangente cu teatrul, care
au ajuns la Kingston pentru munci mizere
aducind cu ele situatii si experienta din zonele
sdrace si periferice. Programul companiei impune
mesajele feministe si le imbind cu resursele teatru-
lui popular jamaican, este un teatru al educatiei
pe modelul promovat de Habib Tanvir in India,
Athol Fugard in Africa de Sud, Augusto Boal
(1931-2009) cu Teatrul Oprimatilor din Brazilia si
fenomenul teatral african Teatrul pentru
dezvoltare. In cadrul performance-ului Sistren este

Dans Canboulay
adus, in prim-plan, ritualul mortilor Etu si Nago,
variatii ale ritualurilor Yoruba din Africa. Sistren
recurge in acelasi timp si la formula unui teatru
de investigatie sociald. Problema centrald este
statutul femeii in Jamaica, suferinta femeii, modul
abject In care este tratatd de societatea patriarhalg,
sot sau tatd. Mentiondm pe aceastd directie mon-
tari memorabile in zonele cele mai sirace, atit
urbane cit si rurale, incepind cu spectacolul
work in progress Bellywoman Bangarang (1987)
cu tema gravidititii la adolescente necdsétorite,
Bandool-oou Version (1979) sau Ida Revolt inna
Jonkonnu Stylee (1985), bazati pe situatia reald
din 1930, revolta Ida a muncitorimii sirace din
Kingston (scenariul se bazeaza pe interviurile
actorilor din grupul Sistren cu participantii la
revoltd). Interesant este felul in care compania
Sistren interpreteazi rolul femeii In aceastd
revoltd: planificarea acesteia, conducerea, insti-
garea si participarea la rebeliune. Spectacolul
foloseste elemente de Jonkonnu (mascarada pre-
dominant masculin de origine africand din tribul
Yoruba) cu multe simboluri (mim, muzici, dans
si ritm) si carnaval. Ne intilnim in acest reperto-
riu cu creatia celebrei autoare de culoare de pe
teritoriul nord-american, Ntozake Shange, care
impune prin dramd probleme ca rasa, genul,
abandonul, avortul, violul. Cea mai socanta si des
montatd drama a acesteia este For Colored Girls
Who Have Considered Suicide When the
Rainbow Is Enuf (1975), o tematic3 ce core-
spunde poeticii performative a grupului Sistren.
Desi spectacolul anilor 90 se adapteaza
continuu ratiunilor economice, motive ce
genereazd uneori fenomene de involutie si
compromitere a artisticitatii si autenticitdtii
performance-ului Caraibelor (spectacolul pentru
senzatia turistilor), companii de teatru cu
program de avangardd gen Sistren sau Trinidad
Theatre Workshop impun o atitudine puternicd
de regenerare a resurselor spirituale si culturale,
de transformare a lor in valoare intelectuald.
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cand a1 tot ce

. Aglika Stefanova-Oltean

9 ie Mountainbiker/Mountainbikerii - noua
premierd a Teatrului German de Stat din
- Timisoara - cerceteazd un paradox al

spatiului nostru geografic: “Ce se intdmpld cand
al tot ce ai visat”. Acest obiectiv evident este
formulat chiar de autorul Volker Schmidt in
programul reprezentatiei. Este de ajuns ca s ne
facd sd urmirim cu interes subiectul si sd
asteptdm cu un soi de placere intunecatd dovada
melodramaticei legi conform céreia ,Los ricos
tambien lloran” (“si bogatii plang”). Ca un
cercetdtor pasionat, de multi ani, al teoriei
melodramei, gésesc extrem de interesant ci un
dramaturg tAndr decide s& foloseascd o structurd
relationald melodramaticd. Toate personajele
interactioneazd in complicate triunghiuri de iubire
si patrulatere de prietenie; ele sunt prinse de
providentd intr-o schemd perfectd a dependentei
reciproce, fiecare domindndu-l pe altul ori fiind
obiect al dorintei aceluia, si nu existd spatiu
neutru de migcare in afara acestei lumi inchise, ca
de laborator. Totusi, dupd ce foloseste o schema
melodramaticd, Schmidt articuleazd o sentinti
tragicd despre societatea contemporand - un
individ de succes nu este neapirat o persoand
fericitd sau echilibrata.

Ginecologul de succes Manfred (Rares
Hontzu) si sotia sa Ana (loana lacob), un design-
er de interioare si ea de succes, sunt la fel de
imprevizibili si nestatornici ca un ins oarecare. Au
devenit nigte alegorii ale profesiilor lor, niste
imagini ale prosperitatii si beneficiari ai tuturor
atributelor unui anume statut social - magini, case
etc. -, dar au pierdut orice legaturd cu natura lor
umand si cu sinele. De aceea, ei au si niste neim-
pliniri fundamentale, imateriale: o viatd sdracad in
nevoi, visuri sau proiecte de viitor. Chiar si succe-
sul poate fi plictisitor si monoton. Ana nu mai
are nici un motiv sd se trezeascd dimineata. Si

atunci ce inseamnad succes si ce inseamna esecé
Dacd Manfred si Ana sunt niste invingatori in
competitia vietii, care le este rasplata¢ si care e
definitia unui invins¢

“Textul este o apologie pentru lucrurile cu
adevdrat importante, un panegiric al lui a £ in
opozitie cu a avea”, explicd regizorul spectacolu-
lui, Radu-Alexandru Nica. El a edificat un experi-
ment de laborator. Fiecare personaj este un ele-
ment chimic pus in interactiune cu alte cinci ele-
mente. Ritmul reprezentatiei este alert, chiar fard
respiro; la finalul unei secvente actorii nu au timp
sd iasd gi cad ca morti pe scend, facand astfel loc
urmitoarei intrdri. Ioana lacob, Rares Hontzu,
Daniela Torok, Radu Vulpe, Olga Torok si Horia
Savescu urmadresc dinamica textului si structura sa
episodica cu o precizie emotionantad. Cu viteza
unei curse cicliste ni se prezintd complicatele
relatii dintre cele sase tulburate personaje.

Autorul pretinde cd eroii sdi sunt indivizi de
succes, care au tot ce-si pot imagina. De cealaltd
parte, scenografia lui Dragos Buhagiar e intr-un
fel opusa luxului si bundstarii la care ne-am
astepta. Urmand problematica de substantd a pie-
sei, Buhagiar redd niste spatii interioare, niste
interioare vide spiritual, care au nevoie s& fie re-
create. La intrarea in sala teatrului, vedem o sceni
sugerand imagini ale unei bai vechi, ce necesitd
renovarea, doud portaluri acoperite cu niste
draperii murdare, doud rampe de bicicletd. Scena
nu redd un spatiu confortabil, ci unul rece, deca-
dent si precar, unde totul e vechi, aproape distrus
si care amenintd s& se prabuseascd oricAnd. Totul
e uzat, decolorat, lucrurile sunt aruncate haotic
ici-colo. Nimic nu sugereazd o casd prosperd sau
un birou strilucitor si modern.

Scena e descentratd, asa cum sunt si person-
ajele. Totusi, e usor identificabild imaginea unui
copac al vietii alegoric, ce are in loc de crengi roti

de bicicletd. Ciclismul e de altfel singura libertate
temporard din piesd (celebrul ginecolog e un
pasionat mountainbiker la sfarsit de sdptdmans,
ca alternativi la viata sa oficiald). Prin acest halou
Manfred are sansa s se sustragd experimentului -
moare (sau mai degrabd alege sd moard) intr-un
accident rutier. O explozie de laborator.

Vedem in Die Mountainbiker/Mountainbikerii
cariere in destructurare, o pierdutd placere de
viatd, adulter, gelozie, teama, disperare, ca in
orice melodrama. Dar spre deosebire de melo-
dram4, aici revenirea, echilibrul nu mai sunt de
gasit. Rezultatul experimentului: o tragedie.
Concluzia: lumea are nevoie de noi definitii si
valori.

sport & cultura

Copiii de Aur ai tenisului de masa clujean

. Demostene Sofron

2010 a fost un an fast pentru tinerii sportivi ai
sectiei de tenis de masd din cadrul CSM Cluj-Napoca,
an care readuce in memoria afectiva rezultatele de
exceptie ale generatiei '60-'70. Nu intimplator fac
aceastd apropiere. Ea are in vedere un proiect generos,
cu bataie lungd, gindit si materilaizat step by step de
Septimiu Sipos, presedintele Asociatiei Judetene de
Tenis de Masa Cluj, un proiect care are ca punct de
reper, reintrarea CSM-ului clujean in elita europeana.
Stim rezultatele generatiilor antrenate de regretatul
Paneth Farkas, avem proiectia rezultatelor care vor
veni in timp gratie jucatorilor Rares Sipos, Vladimir
Anca, Octavian Anca, Robert Balaj, Vlad Hurloi, Vlad
Lungu, béieti de AUR in senul adevérat al cuvintului.

Este de ajuns si parcurgem in datele esentiale,
rezultatele anului 2010 : locul 1 si campioni nationali
U13 (Bistrita, februarie 5 - 7) in componenta Rares
Sipos, Vladimir Anca, Octavian Anca si Robert Balaj.
Titlul national a fost obtinut la cap&tul unui veritabil
tur de fortd, 4:0 cu CSM Arad, 4:0 cu Pristavu II, 4:1
cu CSM LPS Slatina, 4:0 cu CSM Bistrita, 4:2 cu
Pristavu I, 4:1 cu Tapo cérei in finald. Sint scoruri care

nu necesitd multe comentarii.

Mergem mai departe pe firul succeselor : Rares
Sipos - Vladimir Anca ocupa locul 2 la Open-ul
Austriei - Lindle AG de la Viena (aprilie) * Paleta de
Argint pentru Rares Sipos, categoria U10, in cadrul
Campionatelor Nationale de tenis de masi de la
Giurgiu, competitie in care echipa CSM-ului Cluyj se
clasez& pe locul 2 la echipe ( Sipos, Balaj, Hutloi,
Lungu) * Campionatele Nationale de juniori U13,
Cimpulung, 11 - 13 iunie - aur pentru dublul Rares
Sipos - Vladimir Anca (3:1 finald cu Tapo Carei); in
plus, Vladimir Anca reuseste bronzul la individual si
un aur la dublu mixt, pereche cu Andreea Clapa
(CSM Bistrita) * Open-ul Croatiei, mai 2010, U11, aur
pentru dublul Sipos - Vladimir Anca * Top 12, Medias
- Rares Sipos - locul 1 * Szolnok, Ungaria, august, trei
locuri I pentru Rares Sipos : la U13, U 11 i U 15 Il *
Open Championships Joola Hungarian - Cupa
Europei : Rares Sipos pe locul 1 la U 11, Vladimir
Anca pe locul 1 la U 13, bronz in competitia echipelor
* Top 12 Cimpulung Muscel 2011, juniori III :
Vladimir Anca pe locul 4, Rares Sipos pe 5 * clasa-

mentul juniorilor III la inceputul anului in curs : 2.
Vladimir Anca - 342 puncte, 6. Rares Sipos - 152
puncte.

Cred c3 v-am convins. Avem toate motivele sa cre-
dem in acesti tineri ai CSM-ului clujean, sd credem in
materializarea si finalizarea doritd a proiectului gindit
de Septimiu Sipos in calitatea lui de presedinte AJ
Tenis de Masa Cluj, s& apreciem munca celor care se
ocupd de destinele acestor tineri talentati, daruiti si
seriosi. Tineri inzestrati cu har pentru tenis de mas3,
urmasi demni ai unor Gheorghe Cobérzan, Adalbert
Rethi, Radu Negulescu, Dorin Giurgiucs, Serban
Dobosi, Gheorghe Bozga. Este generatia de Aur a
tenisului de masi clujean in mod special, roméanesc in
general. La ea ne raportdm de fiecare data cind
aducem in discutie rezultate, clasamente, numele
amintite regdsindu-se in foarte multe articole si lucrari
de specialitate. Pécat doar ca sint prea putine lucrarile
dedicate asilor mingii de celuloid, acestea putindu-se
numara pe degetele unei singure miini.

Revin la copiii Cetétii. Ceva Imi spune ci tenisul
de masa de la CSM Cluj-Napoca va reveni in elita
europeand si nu numai, in urmdtorii ani. Cred In acest
demers sportiv. S& credem cu totii.
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Discursul regelui

. Lucian Maier

ilmele britanice cu succes de casa

considerabil vind povesti lejere. Sint

construite dupd o retetd hollywoodiana
clasic3, a cirei actiune, din punct de vedere
dramatic, imbracd poli narativi pe care, in
termeni propusi de Tzvetan Todorov, i-am
putea rezuma astfel: ordine - dezordine -
restabilirea ordinii. Fatd de ceea ce vedem in
mod normal in productiile de peste ocean,
filmele britanice de succes aduc citeva grame
de exotism, prin care istoriile acestea se
evidentiazd. Exotismul vine din doud directii:
dinspre fostele colonii, cazul lui Slumdog
Millionaire, un film in care Danny Boyle
reusea sd lege trei aspecte care picd pe gustul
publicului - viziunea hollywoodiand, actiunea
bollywoodiand si emisiunea-concurs Vrei sd fii
milionar¢; cealaltd sursd de subiecte de interes
general este curtea regald. Dac3 italienii ar
face un film despre curtea papald, unul cu
picanterii, probabil c4 interesul ar fi la fel de
mare.

Pentru cei mai multi dintre noi, curtea
regald e un loc misterios. Unele dintre cele
mai dragi reverii ale copiilor izvorasc din
dorinta de a fi printi si printese; apoi, curtea
regald e un spatiu in care nu poti patrunde,
incit sd examinezi viata locald cu proprii ochi;
e un spatiu ultra-dezirabil si, mai presus de
orice, e un spatiu sacru (o sacralitate - orice
dinastie trdieste sub aura singelui, element
central In toate mitologiile pdmintului - la
care atenteazd numai vedetele de cinema: si
ele sint de neatins, si ele trdiesc sub semnul
rosu-lui, si lor li se inchind publicul, doar ca
in alt context).

Primul film al anilor 2000 care vorbea
despre evenimente din viata casei Windsor a
fost The Queen. In comparatie cu filmul
actual, The King’s Speech / Discursul regelui,
realizarea lui Stephen Frears din 2006 e mai
provocatoare si ca subiect (casa regald dupa
moartea printesei Diana, relatia reginei
Elisabeta a Il-a cu prim-ministrul Tony Blair)

.‘ % ==

Colin Firth si Helena Bonham Carter in Discursul Regelui

si ca realizare (Frears a subliniat contrastul
dintre regalitate si normalitate existent in
mintea fiecdrui spectator, a filmat interioarele
resedintei regale pe 36mm pentru a da un
aspect somptuos curtii, In timp ce aspectele
care privesc viata lui Tony Blair, precum si
iesirile Reginei in public, au fost filmate pe
16mm, pentru a da imaginilor un aer
televizual, mai realist, de documentar TV).

Imaginea lui Tom Hopper e stilizata,
pentru a creste senzatia de epocd, de alte-
timpuri-pe-care-filmul-le-discuta. The King’s
Speech aratd ca o picturd de John Constable,
in tente Inchise, gri-verzui-albastrii, ceea ce da
peliculei un aer nobil, de operd-de-artd. In
ceea ce priveste povestea, insd, lucrurile sint
cit se poate de coborite, telul autorilor fiind
acela de a arita ci si regii sint oameni. In
acest sens, accentul cade pe bilbiiala printului
Albert Frederick Arthur George, viitorul rege
George al VIlea al Marii Britanii. E putin
probabil ca The King’s Speech sd fi avut un
succes atit de mare daci ar fi infitisat, si
spunem, conflictul initial dintre regele George
al VI-lea si Winston Churchill si apropierea
celor doi de dupd 1940, dacd ar fi staruit
asupra viziunii politice a lui George al VI-lea,
asupra pozitiei sale fatd de invazia Poloniei si
Cehoslovaciei. Dacd Tom Hopper ar fi
construit o dramd politicd, axatd pe detalii si
decizii care au marcat istoria anilor treizeci si
patruzeci, nu cred cd filmul ar fi fost la fel de
frecventat si de placut.

In debutul filmului realizim c3 Albert
(interpretat de Colin Firth) nu poate tine
discursuri in public din cauza defectului de
vorbire. Nu e o problemd extrem3, nu e
succesor la tron, are un frate mai mare.
Lucreazi cu tot felul de specialisti in
logopedie, insd nu reuseste sd-si struneascd
bilbiiala. Defectul devine cu adevarat
problematic atunci cind fratele lui Albert

S T

P
,{.Jr’dn God couldn't save The King,

The Queen tirned 1o someone who could.

W

KING'S SPEECH

HeLenaBONHAM CARTER

wFIRTH erRUSH

ED ON THE INCREDIBLE TRUE

STORY

abdicd pentru a fi alituri de iubita sa, Wallis
Simpson, o americand deja divortatd de doud
ori, astfel cd nu mai putea fi sotia regelui, o
femeie divortatd nefiind compatibild cu unul
dintre statuturile pe care le are domnitorul
Marii Britanii - cap al Bisericii Anglicane.
Norocul lui Albert e ca de citiva ani lucra cu
un actor ratat - Lionel Logue (jucat de
Geoffrey Rush) -, iar munca lor pirea ci di
roade in ostoirea handicapului verbal.

Aici e concentratd toata istoria de pe
ecran, In relatia lui Lionel cu Albert.
Monarhia e desacralizatd si apropiatd de
marele public in coregrafia verbald pe care o
concep autorii acestui film, pe care valseaza
cei doi protagonisti. Lionel il trece pe Albert
prin putind psihanaliza si il ajutd s3 se
descituseze (iar descitusare inseamnd potop
de injurdturi), ii aratd cd anumite traume din
copildrie stau in spatele dificultdtilor sale de
exprimare, ii aratd cd e si el om si cd, pentru
a reusi In misiunea pe care si-o asuma, trebuie
sa isi imbratiseze umanitatea si s& se impace
cu sine; si, pe cit posibil, in masura in care ei
vor deveni prieteni, sd reuseascd sd il vada pe
el, pe Lionel, in fiecare membru al poporului
sdu. Filmul e previzibil cap-coadd si dincolo
de istoria stiutd. Si fiecare secventd e
construitd cu atentie, Incit si obtind o emotie
precisd in spectator. lar cind e un subiect
atrdgator, cind actorii joacd bine, cind
imaginea e rafinatd si cind Beethoven e folosit
cumsecade in film, cu sigurantd autorii stiu ca
nu vor rata box-office-ul. Nici nominalizérile
la Oscar.

Nu mai conteazd cd e simplist, cd - poate
mai mult decit regele insusi in realitate - e
atit de obsedat de bilbiiala incit, pe ecran,
totul e raportat la ea, chiar gi Hitler. Acesta
din urma nu e o amenitare pentru intreaga
Europd, asadar si pentru Marea Britanie, el e
doar un bun orator, in timp ce regele nu el

|
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. Ioan-Pavel Azap

Reteaua de socializare (The Social Network,
S.U.A., 2010; sc. Aaron Sorkin, dupd o carte de
Ben Mezrich; r. David Fincher; cu: Jesse
Eisenberg, Rooney Mara, Bryan Barter) este o
insdilare pe un subiect (hai sa- zicem) fierbinte,
de actualitate: nasterea, aparitia, descoperirea,
inventarea, in urmd nu cu multi ani, a face-book-
ului, din frustrarea unui individ timid si, mai ales,
din imposibilitatea de a comunica afectiv cu cei
din jur. Sincer s fiu, n-am inteles prea bine ce
vrea sd spund filmul, care este miza povestii. E
adevirat, ne depersonalizim tot mai mult si mai
rapid, individul isi pierde indentitatea, oamenii
devin, inclusiv prin face-book, o masi tot mai
amorfd, impersonald, imbecilizatd, usor de
controlat, de dominat, de manipulat. Dar parcd
asta nu e o virtute a lumii contemporane; ori
Reteaua de socializare - impresia meal - tocmai
asa ceva pare a sugera... Cu exceptia secventei de
deschidere, demersul regizoral / cinematografic al
lui David Fincher este obositor si iritant, atunci
cand nu plictiseste de-a dreptul.

Inspirat dintr-un serial de benzi desenate,
Viespea Verde (The Green Hornet, S.U.A; sc.:
Evan Goldberg, Seth Rogen; r. Michel Gondry;
cu: Seth Rogen, Jay Chou, Cameron Diaz,
Christoph Waltz, Tom Wilkinson, Edward
Furlong) nici nu dep&seste nivelul unei povesti
bidimensionale, statice, in care miscarea (a
interpretilor, a camerei de filmat) nu are nicio
importantd, nicio semnificatie. Nu dispretuiesc
benzile desenate, dar, cAnd am intrat in sala de
cinema la Viespea Verde, ma asteptam sd vad un
film, nu ilustrarea naivd, ca sd ma exprim decent,
a aventurilor unui individ cam sirac cu duhul.

Cici asa pare Britt Reid, tAndrul mostenitor al
unui imperiu media metamorfozat peste noapte
Intr-un justitiar invincibil (auto)botezat Viespea
Verde: de o candoare usor retardatd. M3 rog,
yeroul” nostru n-ar valora nici doi bani calpi, daci
nu ar fi ajutat din umbrd de Kato, fostul sofer si
mecanic al tatdlui siu, adevarat geniu tehnic si
maestru in artele martiale. Relatiile dintre cele
doud personaje complementare sunt superficial
ori, uneori, chiar defel motivate, povestea este de
un schematism supdrdtor, scenele de luptd -
coregrafiate pretentios - se repetd si isi pierd
foarte repede hazul, actorii joacd parcé la voia
intdmplarii (conform ,partiturii”), plictiseala
domini filmul aproape de la un capét la altul.
Singura patd de culoare este Christoph Waltz,
care se rasfatd in rolul unui sef mafiot (oarecum)
de moda veche, stupefiat, dar nu depasit!, de
tupeul mai tinerilor concurenti.

Dincolo de distributia bine aleasd, dincolo de
cinematografierea corectd, de factura ,clasicd”,
dincolo de suspansul bine dozat, Necunoscutul
(Unknown, Marea Britanie / Germania / Franta /
Canada / Japonia / S.U.A., 2011; sc.: Oliver
Butcher si Stephen Cornwell, dupé cartea ,Out of
My Head” de Didier Van Cauwelaert; r. Jaume
Collet-Serra; cu: Liam Neeson, Diane Kruger,
Aidan Quinn, Bruno Ganz, Frank Langella) se
remarcd prin abilitatea cu care ,insald” asteptdrile,
previziunile spectatorului. Filmul debuteazd in
cheie fantasticid. Dr. Martin Harris (Liam
Neeson), un biolog american, soseste la Berlin
pentru a participa la o conferintd internationald
pe probleme de agriculturd (ceva despre noi soiuri
de plante comestibile, modificate genetic - si aici

EHRISTERH £a

ROGEN CHOU WALTZ _DI.

filmul cam pledeaz&, sau in orice caz nu are ni-
mic Impotrivd, in favoarea recursului la geneticd -,
care ar urma sd scoatd omenirea din criza
alimentar. In urma unui accident de automobil,
Harris are surpriza sd constate c&, desi el isi
aminteste foarte bine cine este, cei din jur par a
nu-l mai recunoaste, inclusiv sotia, care se
afiseazi dezinvolt la bratul unui alt barbat, care
are acelasi nume, aceeasi profesie, aceeasi sotie ca
si el... Dacd o vreme m-am amuzat imaginind,
printre picaturi, fel de fel de scenarii, pornind de
la proza fantasticd a lui Mircea Eliade sau de la
scheme ale literaturii SF, finalul mi-a ,deconstruit”
supozitiile, povestea dovedindu-se a fi una cit se
poate de realistd. Necunoscutul este un film
onest, vizionabil, deconectant.

colationari

Despre Moliere cu arma
in mana

. Alexandru Jurcan

cheam3 Sonia si e profesoard de franceza

la periferia Parisului. Elevii... O clasa

eterogend, cu arabi, negri, musulmani.
Nimeni n-o ascultd pe Sonia. Nici directorul nu o
intelege, tocmai pentru ca vine in fata elevilor
imbricatd In fustd. Cum sunt acesti elevi¢ Undeva
intre puritanism, violentd si tendintd porno. Ea
intrd in clasd, hotaratd s le predea Moliére.
Mingi de ping-pong peste capul ei, strigate,
telefoane mobile cu Inregistrari deocheate... Un
elev Intarziat are un pistol In geant3. Sonia il
confiscd, clacheazi, isi ameninti elevii cu pistolul,
apoi incepe si le vorbeascd despre Moliere. latd
cd e ascultatd de elevii ostatici, culcati pe burtd in
sala de clasd. Suntem in anul 2008. Politia,
ministerul, fortele de ordine... o agitatie fard
precedent pe coridoarele liceului, parinti
innebuniti... Tot tacAmul.

Filmul pe care il povestesc se numeste La
journée de la jupe - adicd Anul fustei, realizat de
Jean-Paul Lilienfeld in 2008, cu Isabelle Adjani si
Denis Podalydes (in rolul politistului clement,
Labouret). Inutil s& subliniem prestatia de
exceptie a actritei Adjani, premiile obtinute,
interviurile etc. Ea s-a simtit excelent la filmari cu

acei tineri minunati, perseverenti, la antipodul
personajelor jucate.

Julien Green scrie in al siu Jurnal ci ,in
partea de sus a fetei saldsluieste omul spiritual,
iar in partea de jos, omul carnal” si considerd ci
yapetitul excesiv pentru plicere e o forma admisd
a dementei”. Profesoara luptd cu niste tineri care
adera la orice alte pldceri, cu exceptia culturii,
literaturii. Macar o datd in viatd e ascultatd, ii
poate moraliza: ,Dati un sens sacrificiului
parintilor vostril”. Sunat de fortele alertate, Sonia
isi expune revendicdrile. Mécar o zi in care sd
poatd purta fustd, fard sa fie admonestata. Pe
coridor e ministra Educatiei, dar si Televiziunea.
Nicio urma de rasism in spusele Soniei, ci acuza
generala: ,Va intereseaza doar sexul, drogurile si
banii!”.

Numai c&, deodatd, profesoara devine model
de... violentd. Un elev ii ia pistolul, detine el
puterea, amenintd, vrea revendicari si ucide un
coleg. Tinerii nu stiu cum sa utilizeze forta, pare
a spune filmul.

Dupa acest film grav, nu ma pot abtine sd nu
reflectez din nou la tdndra generatie, cu care ma
confrunt zilnic, la ore, ca profesor. Se citeste

LAzo=
JOURNEE

enorm de putin, credeti-md pe cuvant! Ce m-as
juca... mécar o datd... si- inchid in bibliotecd si
sd nu-i eliberez pand nu citesc o carte. Usor de
afirmat, numai c&, mi-e clar c& somnul ratiunii
naste monstri.
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amarcord

,Fellini reusea sa aiba mereu
entuziasmul incepatorului” (III)

. de vorba cu scriitorul, scenaristul si regizorul Gianfranco Angelucci

Doru Nitescu: - La mijlocul anilor ‘80 Fellini
surprinde pe toatd lumea din nou: realizeazd un
spot publicitar. In anii care urmeaz& nu doar c&
repetd acest lucru, dar, in acelasi timp, poartd o
batilie durd impotriva publicitatii care intrerupea
filmele pe posturile private de televiziune. Cum
au coabitat cele doud directii care acum par
divergente’

Gianfranco Angelucci: - Federico nu avea
probleme morale legate de filmarea unor spoturi
publicitare, desi a facut un film in care se plasa in
mod clar impotriva publicititii, conflictul de care
ai vorbit, conflict foarte puternic, fiind cu
Berlusconi. Dar filma publicitate cu plicere,
pentru ci sustinea ci un regizor trebuie si fie pe
platou, trebuie s filmeze, iar acel care ii oferd
posibilitatea de a face asta e binevenit. Asa cd
aceste trei episoade de publicitate din viata
cineastului Fellini nu sunt intdmplari. Primul este
la Campari, un aperitiv faimos italian, altul
pentru pastele Barilla, iar ultimul spot a fost
pentru Banca di Roma. Pentru Campari, ideea a
fost ca o femeie plictisitd, in tren, sd schimbe
peisajele cu ajutorul unei telecomenzi. A fost
prima lui experientd in acest domeniu: totul a
fost filmat In maniera felliniand cea mai clasici,
folosind machete, folosind platoul pentru toate
cadrele, inclusiv pentru compartimentul de tren.
Pentru spotul de la Barilla, lucrurile au fost foarte
amuzante si pentru cd in Italia ,rigatoni” are un
dublu sens. In acea parte a Italiei, in Emilia
Romagna, ,rigatone” inseamnd ceea ce in engleza
inseamnd... blow job. Dar un anume tip de blow
job, s& nu intrdm in detalii! Ultimele spoturi au
fost cele pentru Banca di Roma. Era un moment
in care Federico, dupd ce abia terminase La voce
della luna, nu ducea lipsd de proiecte, cum se
spune cateodatd, ar fi putut sa lucreze oricat ar fi
vrut. Dar a fost curtat de un mare bancher, care a
venit cu propunerea de a realiza o serie de spoturi
publicitare cu ocazia fuziunii a doud mari banci.
Bancherul avea nevoie de un nume sonor pentru
aceste spoturi. L-a abordat pe Federico nu
neapdrat pentru spoturi, cred, dar mai ales pentru
ai folosi imaginea, cici prima ofertd, enormd din
punct de vedere financiar, a fost pentru regie, dar
si pentru ca Federico si joace rolul
psihanalistului. Numai c3 Fellini nu voia si 1si
asocieze numele cu un produs, oricare ar fi fost
el, asa cd l-a distribuit pe Fernando Rey. Pentru a
realiza Visele, asa cum s-au numit spoturile,
Federico a folosit din nou propriul material, a
folosit propriile lui vise, extrase din Jurnalul
viselor. Acest Jurnal era format din doud caiete
pline de desene si de notite. Caietele erau un
secret foarte bine pazit de Federico, un tardm
foarte intim al lui, in care nimeni nu avea acces.
Ocazional, mai rupea cite o pagind si o daruia
cate unui prieten, dar cele doud caiete - unul plin,
celdlalt pe jumatate completat - erau marele lui
secret. Din primul caiet, cel complet, a luat visele
care, transformate, cu schema narativd convenitd
cu bancherul, au devenit spoturile.

- Imi spunea si Giuseppe Rotunno cd se
simteau ca la oricare alt film realizat de Fellini.

Asta poate si pentru cd filmdrile au durat mult,
s-a filmat foarte, foarte mult material.
Disponibilitatea lui de a inventa era, insa, la fel ca
atunci cand facea un film¢

- Se juca in cel mai clasic stil fellinian, se
bucura de acel tip de joc in care cinematograful
devine laboratorul siu particular de studiu,
camera lui de joaci. In acest spatiu totul e
permis, de la marea de métase sau de celofan
negru, pand la marea desenatd cu albastru pe un
perete. Secretul acestui tip de joc este cd atunci
cand vezi in cadru fundalul, nu te uiti la un
fundal artificial, ci In mintea ta, ca spectator,
prinde viatd senzatia unei mari si In acest fel
conventia devine realitatea subiectivd a fieciruia
dintre noi. In E la nave va, Federico face un joc
minunat In momentul cand tandra englezoaica,
vorbind cu ziaristul care s-a aprins putin dupa ea,
vede un apus de soare - evident pictat pe o panza
si iluminat de Giuseppe Rotunno -, clipd in care
ea spune: ,Ce frumos e! Pare pictat!”. Acest tip
de joc, care la finalul filmului duce la dezvaluirea
intregului platou de filmare si a uriasului
mecanism care sustine puntea navei, e de fapt o
declaratie de dragoste adusa cinematografului.
Revenind la publicitate, cele trei spoturi sunt trei
mini-filme in care Federico ne povesteste, ca
intotdeauna, visele sale.

- Ce s-a intdmplat cu acest Jurnalul viselor de
care aminteati¢

- Dupd cum stii, despartirea finald dintre
Federico si Giulietta a fost tragicd in cel mai
profund sens al cuvantului, dar a fost mereu
insotitd de o formd extraordinard de intelegere si
demnitate. Un exemplu este comportamentul
Giuliettei atunci cAnd a murit Federico si cAnd
secretarul sdu particular a adus acasd, in Via
Margutta, cele doud volume ale Jurnalului, iar
Giulietta a spus: ,Sunt lucrurile lui Federico, nu
vreau si mi uit in ele. Inchidetile intr-o cutie si
le depunem in seiful de la bancd.” Iatd ca avea
acest respect extraordinar pentru cel care 1i fusese
partener, nu doar in viatd, ci, si in artd. Acest
pact dintre ei a rezistat pand la final. Reactia
Giuliettei nu mi s-a parut doar reactia unei
persoane foarte inteligente, ci si a unui mare
complice, a unui mare prieten. (In 2006,
momentul realizdrii interviului, Cartea viselor era
inci inaccesibild publicului. Abia in 2008 a fost
publicatd in conditii grafice exceptionale, relevand
o operd monumentald, ultima mare opera
felliniand. - n.m. D.N.)

- As vrea s vorbim despre ultimele proiecte
ale lui Fellini. Stiu cd a ficut o cilatorie in
America, dar mai stiu si cd dupd La voce della
luna nu a reusit sa strdngd un buget pentru inca
un film. De altfel tot timpul in anii ‘80 a avut
aceastd problemd si din cauza schimbdrii tipului
de finantare in cinematografia italiand.

- Cilatoria In America este o comedie de
foarte buni calitate! I se oferise La Divina
Commedia a lui Dante, cu un contract sustinut

financiar de un foarte mare studio american, cu
un onorariu fabulos dacd ar fi acceptat sd facad
Infernul. Dar Federico nu a acceptat - si nu ar fi
acceptat niciodatd s facd filmul, pentru c& el, ca
autor de film, se povestea pe sine Insusi. Aceasta
era necesitatea lui de expresie! S-a dus in America
si s-a Intdlnit cu presedintele acestui ,major
studio”, care ii propunea sa facd Il inferno di
Federico Fellini, dar, in timp ce era intr-o sald de
consiliu plind cu toti producétorii si directorii de
productie, Federico povestea asta cu foarte mult
umor, incerca s3i faci s inteleagd de ce nu ar fi
putut sd facd Infernul. Le povestea ci pentru el ar
fi fost necesar sd il facd in Teatro 5 din Cinecitts,
cu echipa lui, cu fundaluri pictate. Spunea: ,As fi
vrut si fac un infern mic, ImbaAcsit, fird aer, as fi
vrut sd m& inspir din Luca Signorelli!”; facea
referire la marele pictor de fresca din
quattrocento, care a pictat o Judecata de Apoi in
domul din Orvieto. E adevdrat cd americanii nu
stiau cine e Luca Signorelli, asa ca in clipa in care
Federico i-a rostit numele, s-au apropiat unul de
altul si au susotit ceva, apoi presedintele
studioului - descris de Federico drept un mogul
care fuma un trabuc enorm, cit o mortadella,
umpland camera de fum - s-a asezat comod in
scaun si a spus: ,Mister Fellini, am inteles care e
problema dumneavoastrd, dar o vom rezolval Ti
vom face acestui Luca Signorelli o ofertd pe care
nu o va putea refuzal”. S& angajezi ca scenograf
un pictor renascentist italian e o performanta,
nu¢! Federico povestea aceastd patanie
demonstrand de ce era imposibil sd facd vreun
film In America. Mentalitatea americand era mult
prea departe de el. In America lucreazi bine
regizori adaptabili, obisnuiti s3 supravietuiascd in
conditii vitrege, obisnuiti s& inteleagd imediat
mediul in care se mutd, dar pentru el, ca italian,
ca om pentru care limba si modul lui de
exprimare artisticd erau strdns legate, exista
pericolul sd devind unul dintre cei multi. Apoi,
spunea el cu multd sinceritate, Intr-un film ca
acela pe care i l-au oferit americanii, cu un buget
de ordinul sutelor de milioane de dolari, vioara
intdi nu mai era Fellini, ci acele sute de milioane.
Nu asta voia sd facd in acel moment al vietii lui.
De fapt voia s& continue un stil de cinema pe
care 1l incepuse cu Intervista. Aveam in pregitire
trei sau patru proiecte de acest fel. Primul era
dedicat actorului. O altd idee era dedicatd
producdtorului. Apoi avea un proiect foarte
important despre Venetia, pe care voia sl
abordeze in stilul in care realizase Roma (desi il
bitea gandul de a face un astfel de film si despre
Napoli). Avea multe proiecte in dezvoltare. Unul
era despre opera liricd, despre teatrul liric, vizut
atit ca artd, cit si ca angrenaj, cladire. Era
fascinat de Scala din Milano. Voia s&-si analizeze
si sd isi povesteasca propria munca, propria
poetic3, asa cum ficuse in Intervista. Acest tip de
cinema cerea, evident, un alt tip de abordare nu
doar din punct de vedere artistic si financiar, dar
mai ales cerea ca producdtorii sa nu mai astepte
de la Fellini o noud La dolce vita, ci s& il
insoteascd In acest nou discurs auto-analitic.

Interviu realizat de
Doru Nitescu

Gianfranco Angelucci, colaborator constant al lui
Federico Fellini in anii "80-'90, este scriitor, scenarist,
regizor, autor de programe de televiziune, profesor. A
fost presedintele Fundatiei Fellini din Rimini.
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plastica

Ceata internationala la
Muzeul de Arta din Cluyj

. Andor Kémives

roiectul international “Ceata-Fog-Brouillard”,

sustinut de cédtre Centrul Cultural Francez,

Cluj, a fost lansat ca o provocare adresatd
artistilor de la Universitatea de Artd si Design,
Cluj si ai Asociatiei “Art in Situ” din Franta, de a
medita asupra sensurilor contemporane ale
acestui fenomen, de la efectul vizual plastic, pAna
la fenomenul complex al poludrii sau al
manipuldrii politico-ideologice. Lucrdrile de arta
reunite sub acest generic la Muzeul de Artd din
Cluj-Napoca in perioada 3 februarie-6 martie
2011, de o mare diversitate a ideilor si a mediilor
de expresie (picturd, fotografie, desen, instalatie,
proiectie video) vin sa confirme interesul artistic
international pentru acest subiect universal.

Conceptul proiectului porneste de la bogatia
semanticad a fenomenului de ceatd, regasibil in
toate culturile. In fond, ce este Ceata? Stiintific se
poate defini ca un fenomen meteorologic, ce
constd dintr-o aglomerare de particule de ap4,
aflate in suspensie in atmosferd, asemeni unui
nor albicios, vaporos, translucid, care atinge
padmantul si care altereazd claritatea vederii in
adancimea spatiului prin micsorarea transparentei
aerului.

Din proprietatea sa de a ascunde treptat si
subtil lucrurile, de a invilui, de a tulbura, de a
produce confuzie si neclaritate, ceata isi hraneste
forta misterioasi a seductiei sale artistice si
simbolice, face ca acest cuvant sa primeascd
semantic o multitudine de intelesuri aluzive.
Limbajul contine experiente umane de viatd
sedimentate, asemeni unui adevarat sit arheologic
in cuvant. Fiecare limbd, pentru cuvantul ceatd,
pe langd sensul comun al unei vederi neclare, mai
pastreazd si o serie de sensuri figurate,
metaforice. In limba francezi verbul “brouiller”
are si sensul de a rdvdsi, a bruia, a tulbura, a se
certa, a strica. Limba englezd, in diferite expresii,
acordd pentru cuvintul ceatd sensuri ca nedeslusit,
incurcat, idei invechite sau confuze, a fi lisat
perplex. “Old fogey” inseamnd chiar batrén
excentric sau fatd batrdnd. Limba romand acorda
un sens figurat pentru ceatd ca ceva obscur,
neclar, suspect, dubios ascuns, o minte incetosatd,
confuzd. ,A fi bagat In ceatd” mai inseamnd si a
fi derutat, manipulat, prostit.

Ceata este un simbol al nedeterminatului si
poate fi identificatd cu starea nebuloasd de
dinaintea creatiei. Prin caracterul ei fantastic si
miraculos, fenomenul de ceatd a fost exploatat
intens vizual In picturd, fotografie sau film,
simbolinzand si purtdnd variate mesaje in culturi
si epoci diferite, de la ceturile orizontale sau
verticale din pictura extrem-orientald, la ceturile
colorate ale unui Turner sau Monet, la abisurile
metafizice ale lui Gaspar Friedrich David, la
ceturile nocturne Insingurate ale lui Brassai, la
filmele misterioase ale lui Andrei Tarkovski pand

la efectele de blurare ale lui Gerhard Richter din
pictura si fotografia contemporana.

Jatd céteva sensuri ale cetii, asa cum apar in
lucrérile artistilor expozanti:

Ceata-politici este sugeratd de celebra Casi a
Poporului, devenitd Parlamentul Romaéniei, ce
pluteste usor in derivd (Ioan Sbarciu), dar si de
orizontul sperantei opturat (Brigitte Kohl, Jean-
Paul Meiser, FR) de planeta facutd ferfenitd
(Diana Bell,UK), ori de cartea ceturilor europene
(Annabel Ralps, UK). Ceata-confuzie apare in
privirile unor personaje situate pe strada fericirii
(Radu Solovéstru) ori in nebuloasa comunicarii
din mass-media (Ioan Horvdth Bugnaru) sau al
comunicarii scurt-circuitate (Feleki Kdroly, Lucian
Szekely). Starea de plutire confuzi o regisim in
sufletele insingurate (Emil Dobriban ), fie ei chiar
iubiti in noapte (Ovidiu Tarta). Ceata-spatiu
metafizic o percepem in seria de cAmpuri
halucinante argintii (Helen Ganly, UK, Florin
Stefan), in peisajele plumburii (Adina Comsa) sau
in peisaje cu ploaie si ceatd (Radu Pulbere), ori in
albul-haos primordial, ce precede ordinea (Carole
Décary-Loukakis, Mireille Filiatre, FR; Mirjia
Koponen, UK), si in albul-plutire al unor perne
aflate in suspensie (Marie van Vuuren, NL), cat si
in halucinante oglindiri (Kéroly-Z6ld Gyongy), ori
in spatiul imaginar la marginea privirii (Brigitte
Mouchel, FR, Belinda Ellis (UK), sau in melancolii
de apd, (Mira Marincag). Ceata-timp este sugeratd
ca zbor ciclic al pasirii-umbrd pe un ecran solar
(Eva Wal, DE). Ceata-memorie este o incursiune
in lumea copildriei (Ioana Antoniu), o plutire in
apa visului, o metaford poeticd a mortii (Andor
Komives), imaginea-reflex al unui detaliu
supradimensionat de amintire (Radu Serban,
Gheorghe Ilea), in chipul-amprentd (Istvdin Kudor),
in ciutarea identititii (Mihaela Ilea). Nu a fost
ocolitd nici semnificatia de ceata-poluare (Mihaela
Gorcea). Ceata mai poate fi privitd si ca o ironica
trimitere la sensul de fati batrnd old fogey
(Ioana Oldhut), la ingelitoarele fete ale feminitatii
(Djamila Hanafi, FR, Dorel Gaind), sau la ceata
casnic3 a vaporilor din bucitarie.

Chiar dacd nu sunt epuizate toate valentele
semantice si metaforice ale cetii, expozitia
internationald Ceata-Fog-Brouillard, gdzduita in
salile somptuoase ale palatului Banffy, este un
eveniment cultural, spectaculos si provocator,
demn de retinut, care a fost prezentat anul trecut
si la Muzeul de Arta din Zaliu.
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