—@- Black PANTONE portocaliu

TRIBUNA B

Judetul Cluj

Revistd de culturd e« serie noud * anul X « 16-31 martie 2011 3 lei

R : |
; | b ' |
ibunsc

! o "

tatr

V. revis

'y
i

Virgil Stanciu
Pagini de
cultura in
cotidiene

Supliment Tribuna

Claviaturi

INTERVIU

Andre1 Zanca

Ilustratia numarului: Adrian Sandu

_QB. Black PANTONE violet

| L

o
&
5
>
&
3
o
~
=
3
&
g~
<
®
')
(38
¢
&
~

2.
')

TIILVEZAd NI 41L.4VD O

jJueyard Innj

POEZIA

Nicolae
Prelipceanu




TRIBUNA

Director fondator:

Joan Slavici (1884)

PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA
CONSILIULUT JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei de culturd
Tribuna:

Diana Adamek
Mihai Birbulescu
Aurel Codoban
Ion Cristofor
Marius Jucan
Virgil Mihaiu
Ion Muresan
Mircea Muthu
Ovidiu Pecican
Petru Poanti
loan-Aurel Pop
Ion Pop
Joan Sbarciu

Radu Tuculescu
Alexandru Vlad

Redactia:
I. Maxim Danciu
(redactor-sef)

Ovidiu Petca
(secretar tehnic de redactie)

loan-Pavel Azap

Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu

Nicolae Sucalad-Cuc
Aurica Tothizan
Marc Maria Georgeta

Tehnoredactare:
Virgil Mlegnitd
Stefan Socaciu

Colationare si supervizare:
L. G. Ilea

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1

Tel. (0264) 59.14.98
Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro
ISSN 1223-8546

~- Black Pantone253U

agenda

Mamutul rEchinoxist poate fi
urmarit din nou

. Stefan Manasia

e-mpartea intr-o librarie: Echinox, nr. 4-8/2010.

Format micsorat, copertd color, pe copertd un

mamut stilizat - blazon mai mult decit meritat
pentru revista studentilor clujeni. Paginare jucdusa dar
aerisitd, o schimbare de ton, coolness s& zicem.
Autorul rindurilor de fati a prins, “pe viu”, cel putin
trei epoci Echinox: linia comparatist, academica din
timpul directoratului Corin Braga-Stefan Borbely
(necesardn zodia roméneasci a proliferdrii orale), linia
polemic-teoreticd privilegiatd-n directoratul lui Horea
Poenar (moment decisiv, poate, in istoria revistei, cind
rectorul de atunci al UBB si eminenta cenusie de azi
a decis sa taie subventia unicei gazete anti-
establishment din mediul universitar clujean) si,
recent, directoratul poetului si americanistului Rareg
Moldovan (anuntind, parci, revansa literarului si a
spiritului ludic). Cu indirjire de mamut, Echinoxul si-a
scos pind acum lina din toate mlastinile ivite in cale,
reinventindu-se, rebranduindu-se, gustind ierburi noi,
schimbind arealul geografic si climatic sau, dupd cum
ne anuntd noul siu redactor-sef, Bogdan Odagescu:
“O noud perioada presupune si 0 noud abordare a
fenomenului cultural viu. Am fost criticati pentru ci
ne ocupdm timpul cu subiecte neserioase cum ar fi
traducerea prozatorilor contemporani in Vest, noul val
cinematografic, blogurile scriitorilor roméni sau site-
urile culturale. V& promitem ca de acum incolo ne
vom ocupa cu si mai mult interes de astfel de teme,
incepind cu dosarul din acest numdr, dedicat prozei
contemporane, dosar la care au contribuit §i membrii
catedrei de Englez4 a Literelor clujene”. In afara
citorva condeie alerte, dedicate trup & suflet prozei
britanice, nu se poate siri peste interviul luat de
Ancuta Bodnarescu prozatorului Matei Florian
(autorul unei ciudatenii de roman, Si Hams si
Regretel) sau peste interviul luat de B. Odagescu lui
Paul Balogh, managerul diviziei online a editurii
Humanitas, apardtor entuziast al e-books: “Nu ma
pricep la avantajele eco. Cit despre restul avantajelor
le gasesc coplesitoare; insir citeva: portabilitate (se pot
stoca biblioteci intregi pe orice cititor de carti
electronice), regdsire spontand a informatiei cautate

’
;‘: gﬁgﬂﬁﬁ britanici

| 9 Metet Horian & Paul Balogh

M. DUTESCU
PHILIP O CEALLAIGH
GUILLERMO ARRIAGA

A aadll

(functia de search, o imensa lipsd din lista de
posibilititi a oricdrui cititor serios), schimbarea de
catre utilizator a mirimii sau tipului de font, pretul
ceva mai mic decit in cazul editiilor tiparite,
posibilitatea de achizitionare instant in orice colt al
lumii. Este un pas similar ca important3 inventarii
tiparului de cétre Gutenberg.|...] Cit despre greutatea
si mirosul plicut al cirtilor sau semnul de carte de un
leu v-as raspunde cd oamenii sint in stare s&-si
construiasca nostalgii oricind. Eu am deja nostalgii
despre prima carte cititd integral pe iPad.”

Fiti criticabili, deci redutabili, echinoxisti (actuali
& viitori)!

PS: Poate fi vizualizatd acum si pagina
http://revistaechinox.ro/, adusé la zi, propunind
comentarii si polemici, opere si nume, promovind
evenimente culturale etc. Gasiti, pe net, partea prote-

<7

icd, “tentaculara”, complementard corpului de hirtie

al revistei. |

editia a XVIIa, Cluj-Napoca, Ciucea 2011

publicate.
0264/597616. Textele trimise nu se inapoiazd
numdrul de telefon si un rezumat al activititii literare.

Se vor expedia maximum 10 poezii.

Se vor acorda premii in bani.

Concursul National de Poezie “Octavian Goga”

Pentru omagierea operei si personalititii unuia dintre cei mai valorosi poeti roméni, Octavian Goga, Directia
Judeteana pentru Culturd si Patrimoniu National Cluj in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj si Muzeul
Memorial “Octavian Goga” din Ciucea, Uniunea Scriitorilor - Filiala Cluj si Revista Tribuna organizeazi
Concursul National de Poezie “Octavian Goga”. Concursul este deschis tuturor creatorilor de literaturd din tara.

Conditii de participare:
Pot participa orice autori, membri ai unor asociatii profesionale, sau nu, indiferent dacd au sau nu volume

Textele, dactilografiate in doud exemplare, se vor expedia pand la data de vineri 20 mai a.c. pe adresa
Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu National Cluj, Piata Unirii nr.1, 400133 Cluj-Napoca, tel/fax:

Fiecare concurent va mai expedia aldturat si un scurt C.V. continind numele, prenumele, virsta, adresa,

Fiecare plic va purta mentiunea: Pentru Concursul “Octavian Goga”.
Premiantii ultimelor doud editii sunt rugati sd nu trimitd texte.

Festivitatea de premiere va avea loc la Muzeul Memorial “Octavian Goga” din Ciucea, in cursul lunii iunie,
la o data pe care o vom comunica ulterior pe site-ul institutiei noastre: http://www.cluj.djc.ro/.

Informatii suplimentare se pot obtine la telefon: 0264/597616 - Directia pentru Culturd si Patrimoniul
National Cluj, persoane de contact: Petru Poantd si Victor Cublesan.

Responsabil de numair: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Pagini de cultura in cotidiene

. Virgil Stanciu

andurile de mai jos nu aspird la statutul de

studiu academic, nici de analizi tematica

erioasd, ci sunt, mai degrabd, produsul
intélnirii zilnice cu ziarele si al unor impresii si
judecati de valoare personale privind prezenta
culturii in cotidiene.

Sunt un Impéatimit al ziarelor, desi nu de
calibrul lui Radu Cosasu. De ciAnd m3 stiu, am
frecventat presa scrisd, ced drept, pand in 1990,
mai mult hebdomadarele social-culturale si pe cele
cu profil de magazin. Cotidienele romanesti,
putine si anodine, toate publicatii ale P. C., nu-mi
ficeau nicio impresie. Absolut toate, ca 0 moard
care macind in gol, repetau ad nauseam ,ideile” si
yindicatiile”, spicuite din cele mai recente
discursuri ale Tovardsului, ori publicau reportaje
despre traiul bun si prosperitatea unei Romanii
utopice in forma in care era descrisd. Preferam si
cumpdr, din cind in cind, ziare din tdrile de
ydemocratie populard”, care razbdteau pani la
chioscurile noastre de difuzare a presei: un Neues
Deutschland, un Nepszabadsag, un Rabotnicesko
Delo, chiar si un Zeri i Populiit. Privirea imi
luneca pe paginile tipdrite In limbi necunoscute;
incercam sd&mi dau seama de modul cum era
alcdtuit ziarul, parcurgeam, cu sentimentele de
invidie si frustrare ale unuia care avea la
dispozitie doar trei ore de televiziune nationala,
programele TV si repertoriile cinematografelor,
extrem de bogate si de variate in comparatie cu
ale noastre, in special cele de dupd Conferinta de
la Mangalia. De departe cei mai buni erau
polonezii. Au fost si perioade, in anii cincizeci si
saizeci, cAnd standurile romanesti vindeau, la
nivel simbolic, exemplare din Le Monde si alta
presd straind, indeosebi de stinga, precum Les
Lettres frangaises, L’Humanité dimanche, L’Unita.
Dar adevaratul contact cu presa de calitate l-am
avut in anii 1970, cand, petrecand in strdinitate
perioade ceva mai extinse, am putut sd ma rasfat
cu presa britanicd si americand. Nimic nu este
mai plicut decét sd intri, dimineata, intr-o cafenea
londoneza (existd si din acestea, desi majoritatea
sunt francize italienesti), sub brat cu un masiv
The Sunday Times. Am devenit la propriu
dependent de presa scrisd britanicd, intr-o mai
micd misurd si de cea americand, clasati, oricum,
dupd cea frantuzeascd in ierarhia mea personald.
si, fireste, mi-am dorit mult sd avem si noi cel
putin un ziar de calitate stufos, In care cultura s&
ocupe un rol de frunte, ca in The Evening
Standard, The Guardian ori, iardsi, The Sunday
Times.

Dupa decembrie 1989, presa roméneasci a
repornit tumultuos. Explicabil, ziarele au fost
multd vreme acaparate de scena politic3, de
dezbateri, polemici, analize, atacuri la persoand. A
trebuit sd treacd aproape un deceniu pand s se
mai echilibreze continutul tematic al gazetelor. Au
existat cotidiene (multe disparute, ori accesibile
doar pe net) care isi ficeau un titlu de onoare din
publicarea aproape zilnicd a unei (ori citorva)
pagini de cuturd: Cronica romand, Cotidianul,
Ziua, Roménia liberd. Unele ziare centrale au
publicat suplimente siptiménale dedicate artelor,
literelor si ideilor: cel mai cunoscut si inca aflat
pe piatd fiind Adevdrul literar si artistic. Au mai
existat, efemer, Curierul national magazin, Acasd,
Timpul liber. Cu timpul, mai toate suplimentele
au fost inchise, din ratiuni financiare, informatiile

culturale fiind preluate de corpul ziarelor.
Tendinta de a restrAnge articolele cu tematica
politica si sociald nu a dus, totusi, la cresterea
ponderii materialelor culturale. Dimpotriva, a
survenit un fenomen foarte periculos, acela al
tabloidizarii presei scrise. Nu e vorba doar de
apritia unor publicatii noi de formuld declarat
tabloid4, care s-au aldturat unicului tabloid
existent, Libertatea, ci de lunecarea spre tabloid a
unor ziare high brow, precum Adevdrul sau
Evenimentul zilei. Doar Romania liberd, cinste ei,
inci tine sus steagul unui quality broadsheet
foarte serios. Asa se face ci in multe ziare
centrale pagina de culturd este dedicata frecvent
profilurilor de vedete, evenimentelor mondene,
concertelor unor faimosi interpreti strini etc.
Lipsesc aproape cu desavarsire cronicile dramatice,
cinematografice, literare, scrise cu responsabilitate
de specialisti iIn domeniu. (Precizez cd md refer
strict la cotidiene, nu si la sdptamaénalele de
culturd.) De astfel de cronici analitice, informate,
aveau parte, sporadic, pand si cititorii oficioaselor
comuniste Scanteia si Romania liberd. In
cotidienele noastre de azi, acestea au devenit
simple anunturi publicitare, care nu spun aproape
nimic despre substanta manifestarilor culturale
consemnate. Se mai gésesc si exceptii, bundoarad
rubrica permanentd a Gandului din pagina
,Recomandarile Gandului”: Ce citim¢ Unde
mergem¢ Ce vedem¢ Dar si acestea sunt cam
telegrafice. Narcisist, Adevdrul comentezd mai
amplu cattile si filmele, dar de preferintd
volumele si DVD-urile scoase de ,Adevirul
Holding”. Romadnia liberd publicd aproape zilnic o
pagind de culturd, dar are articole prea ample,
care consuma toatd pagina, pe subiecte aproape
derizorii. Personal, nu pot s&i iert acesui cotidian
renuntarea la editia roméaneasci a The New York

Adrian Sandu .

Times Book Review, o initiativa culturald cu
adevdrat semnificativd. Evenimentul zilei publicd
in ultima editie a sdptdmanii (sdmbata) un
consistent grupaj intitulat Timp liber/Weekend,
cu interviuri, scurte prezentdri de carte, o pagind
de stiintd si nu mai putin de patru pagini in care
se Intorc pe fatd si pe dos programele TV. De
altfel, presa scrisd si cea audio-vizuald se sustin
reciproc, multe articole de gazetd preludnd si
procesind secvente si informatii de pe ,sticld”, in
timp ce televiziunea, la rAndu-, isi extrage destule
calorii din presa scrisd. Jurnalul national are o
editie duminicald brosatd, cu un continut divers:
memorialistic, cronici de carte, cronici de film si
de teatru, foiletoane.

Fiind, asadar, un Imp&timit al presei, cunosc,
partial, si ziarele locale si regionale. In toate
deplasdrile mele prin tard (si au fost multe),
mi-am format obiceiul de a cumpara cate gazete
locale gisesc. Arta si cultura ocup3 un loc de
frunte in Faclia de Cluj, care le consacrd zilnic o
pagind sau doud. Din pdcate, sunt prea
numeroase articolele ocazionale, despre
,Dragobete”, sirbatori de toatd ména, obiceiuri
populare etc. Ele iti dau senzatia c& citesti ceea ce
ai citit si anul trecut. Ziua de Cluj se ocupd
telegrafic de culturd, mai substantial in editia de
week-end, in pagina ,Priveste, citeste”, cu cate
doud cronici cinematografice si trei-patru scurte
recenzii. Ziarul de lasi publica, tot sdmbata, un
substantial Supliment de culturd, difuzat si ca
revistd independentd, si si-a facut bunul obicei de
a-si tine deschise paginile pentru condeierii ieseni
cu reputatie republicand. Marele ziar ,al oltenilor
de pretutindeni”, Gazeta de Sud, intoarce hotdrat
spatele culturii. Pagini culturale de inters regional
publicd presa mureseand si cea albaiuliand.

Nu ne rdméne decét sa asteptdm (in vané)
marele ziar netabloidizat romanesc, cu sectiuni
ample - poate chiar caiete - dedicate culturii
autentice.

Nighbours
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carti in actualitate

Linistea din Byblos

. Octavian Soviany

Viorel Muresan
Buchetul de platind
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010

oemele lui Viorel Muresan par compozitiile

unui Magritte trecut la literaturd, cici poetul

e un veritabil orfevru al aglutinarilor
imagistice insolite, elabordnd ,panze” in care
pand si lucrurile cele mai obisnuite dobandesc o
aurd de stranietate, regnurile se amestecd, iar
formele sunt surprinse intr-o permanent
metamorfoza: ,locul/ unde ard gunoaiele/ pe
cand ziua e pe sfarsite// in fatd pe o panza/
cineva a pus soarele/ mai incolo era luna
umplutd/ cu pdsidri moarte si zdrente// din lund
iesea/ coada unei pisici” (Locul unde se ard
gunoaiele). De la japonezériile cizelate cu
delicatete autorul are insd capacitatea de a trece
cu nonsalantd la vastele panorame votive,
traversate de sarabande si procesiuni ale mortilor,
ticsite pand la refuz - parcd In virtutea unei
spaime superlative de gol - de aparitii terifice,
care amintesc de viziunile apocaliptice ale lui
Bruegel sau Bosch si peste care planeaza lumina
sangerie a unui crepuscul universal: ,de atunci/
lovim in tobe cind pleacd/ ratele salbatice/ iar
mainile noastre intinse/ se topesc ca plumbul/ in
gdurile rosii din vazduh// (...) pe valuri de sdrma
plutim ne rdrim/ singele unui ciine picurdnd in
prapastie/ moartea se plimba iardsi pe tdrm/ cum
ai arunca o pelerina peste animalul ucis// tatal
meu acum presat intr-o carte/ are parul negru si
obrazul rece de portelan/ e ca si tatal lui de peste
pod/ si ca tatdl tdtdne-sdu/ cu care stdm la
aceeasi masd-n gradind/ si cu gesturi slabe/ mai
ducdndu-ne ména la tdmpld/ trecem unul prin
altul/ in dans/ cu o ceascéd de roua pe frunte”
(Ceasca de roud).

Aerul de picturd suprarealistd, care se regdseste

in cele mai multe din poemele lui Viorel

Aldrian Sandu

Muresan, nu trebuie si surprindd, cici autorul si-a
insusit la perfectie cteva principii din retetarul
onirismului elaborat pe vremuri de Tepeneag si
Dimov; mai Inti pe acela al vizualitatii, apoi pe
cel al ,configuratiilor” (asociatii neobisnuite de
imagini de felul unui concetto, pe care cei doi
ypapi” ai grupului oniric il propuneau in locul
dicteului). Autorul Buchetului de platind a stiut
insd s3 dea o dezvoltare personald retetelor
oniriste, el este un dimovian in spirit i nu in
liters, propuninu-ne, intr-un fel, versiunea
yheagrd”, traversatd de terori eschatologice, a
dimovianismului. Lipsite de luxuriantele cromatice
si de efectele de lumind ,speciale” din lirica lui
Dimov, viziunile lui Viorel Muresan sunt
dominate de invazia negrului si a umbrei ca si de
obsesia materiilor tenebroase: ,in octombrie acest
an am scris si multd poezie de dragoste/ dar
deodatd/ precum in aerul din gura unui pod/ o
pisica neagrd se arcuia/ intr-un fel chiar
rasfatdndu-se/ pe coala albd din fata mea// apoi/
m-a vizitat un sal negru intins frumos pe o
scAndurd/ migca numai franjuri citre copaci cAnd
l-am purtat prin gradind”(In octombrie anul
acesta am scris si poezie dar deodats). Fragilitatea
existentiala, spaimele si atacurile de panicd nu
mai pot fi compensate aici prin transformarea lor
intr-un spectacol luxuriant si feeric, ca la autorul
Deschiderilor; ele vor fi exhibate, fir3 a fi
exorcizate citusi de putin (dovadd ca ne aflim la
o altd varstd a poeticitatii) pe parcursul unei
pantomime sinistre, care se transforma treptat in
supliciu grotesc: ,limba/ prinsa intr-un parapet de
piatrd/ prinse a-si indoi genunchii sub ea/ a-si
pocni tot mai des fruntea cu palmele/ a-si da
peste cap ochii/ a-si smulge masca// Coliba din
trestie, coliba din trestie! Zidule, zidule!// s
strdbatem in caravand un drum foarte lung si
obositor/ afisdnd rasul cel mai riuticios:// Coliba

din trestie, asculta! Zidule, ia aminte!// o limba
ce juca in timp ce din ea curgea sange” (In
octombrie anul acesta am scris si poezie dar
deodatd). Din momentul In care vocatia
spectacularului nu se mai poate constitui intr-o
terapie a animei macerate in negrul trairilor
tenebroase, dar si al cernelii, personajului liric nu-i
mai rdméane decat si-si scoatid masca, deveniti
perfect inutild, dar aici smulgerea m3stilor e
echivalentd cu moartea, iar rostirea directd,
nemediatd de ingenioasele jonglerii imagistice, se
converteste in epitaf: ,asa vor spune/ il atrageau
carciumile/ si cimitirele/ si nu scria mai mult de
doud versuri/ pe an// i-au placut noaptea/ si
strazi laturalnice acoperite cu iarbéd/ si de nicaieri
nu s-a intors/ fard umbra femeii/ care impleteste
un anotimp de danteld/ deasupra unei prapastii//
a tinut o morigcd in calea vantului/ cdnd n-a mai
fost vant/ a lasat urme/ pe zdpada albd/ pana
cand zdpada albd s-a subtiat// urmele lui s-au
facut iarbd” (Cenusd din Paradis).

Cu si mai multd intensitate e resimtitd in
lirica lui Viorel Muresan (poet ,livresc” ca multi
din autorii promotiei '80) ,moartea cartilor” (ades
invocata ,liniste din Byblos”), transformarea filei
inscriptionate intr-o pagind mut3 si ilizibila, iar a
semnelor grafice in simple ,obiecte”: ,mi-am
amintit c3 uitasem o carte deschisd/ printre filele
ei se coc mere/ la capitolul urmator/ o broscutd
verde ascultd ploaia pe lac/ din cerul cdzut/ ies
solzii de crocodili ai acestor case// si sfarsitul
rdspunsului:/ - sd dispard linistea din Byblos” (33
de rime pentru umbrs). Dacd la Dimov se poate
vorbi despre o neliniste provocatd de disiparea
aproape instantanee a mirobolantelor mozaicari
de imagini, poemele sale functiondnd dupi un soi
de ,principiu al caleidoscopului”, anxietatile
scripturale ale lui Viorel Muresan sunt legate de
metamorfoza la fel de instantanee a cuvantului
intr-un semn cu neputintd de descifrat, astfel Incit
travaliul poetic devine o operatiune de reanimare,
un fel de ,respiratie gurd la gurd”, menitd si
revitalizeze textul aflat permanent sub
amenintarea entropiei semantice. lar aceasta
reanimare perpetud pare a se desfdsura in doi
timpi, mai intdi operatia de aglutinare, care uneste
de reguld, asa cum am ardtat, imagini foarte
indepartate, iar apoi ,decupajul”, aplicarea
ytaieturilor” (foarte vizibile in amplul poem 33 de
rime pentru umbrd, elaborat dupd principiile
fragmentarismului), ceea ce face ca textul si se
alcituiasca si dezalcituiascd permanent, dar nu
dupa regula caleidoscopului (ca la Dimov), ci
printr-o miscare pulsatild, care ii infuzeaza
vitalitate si dinamism.

Neindoielnic astfel cd peste filonul oniric din
poezia lui Viorel Muresan se suprapun anumite
elemente ce tin de mitologia textului si a
scriiturii, despre care, de altfel, am scris cu alte
prilejuri. Important este insd ca autorul (in a
carui personalitate, o sensibilitate crepusculara,
atentd la aspectele declinante ale existentei se
intalneste cu spiritul calofil si estet al unui bijutier
de imagini) reuseste sd le dea acestor ,materiale”,
care pluteau in atmosfera anilor sdi de formatie, o
intrebuintare profund personald, iar vocea sa liricd
are un timbru usor de recunoscut. Incontestabil,
admirabil poet, ,autoexilat” la Simleul Silvaniei,
Viorel Muresan se inscrie (ca si un alt franctiror
solitar - Jonel Ciupureanu) in categoria ,marilor
singuratici” ai poeziei actuale.
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Principiul tertului inclus

- Corina Boldeanu

Anca Hatiegan

Cértile omului dublu. Teatralitate si roman in
regimul comunist

Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

lumul de debut (la origine, tezd de
doctorat) al Ancdi Hatiegan nu e, in umbra
fugitiva a subtitlului s&u, un volum despre
teatru. Nici despre teatru si literaturd, ci despre
teatralitate - inteleasd ca mod de dramatizare
fondat antropologic si articulat estetic - si
aportul specific al acesteia la constituirea
fictiunilor romanesti in epoca unei fictiuni
superioare: cea a totalitarismului comunist.
Cartile omului dublu este, de aceea, intr-o topicad
rasturnatd, un studiu asupra duplicitdtii oamenilor
cdrtii sub comunism, In masura in care conceptul
de teatralitate e indisociabil de problematica
identitatii individului, fie el autor sau personaj.
De altfel, intreaga demonstratie a teatralizirii
epicului in comunism, derivatd din teza mai laxd
a teatralizdrii vietii cotidiene sub lupa autoritard a
lui ,Big-Brother”, are ca pilon personajul
(personajul dedublat, personajul-scend, personajul-
actor), al cdrui joc de rol sustine, In mare parte,
efectul dramatic al prozei. Inss, pana la
decantarea procedeelor teatralizante de care
uzeazd romanul perioadei in majoritatea tarilor
est-europene - selectia (chestionabild, s-a observat)
incluzénd scriitori roméni, polonezi, cehi, est-
germani si rusi - , Anca Hatiegan propune, cu
admirabild acuratete, un retur in istoria devenirii
constiintei dramatice a modernitatii occidentale.
Astfel, dupa elucidarea conotatiilor pe care
teatralitatea le are, pe de o parte in limbajul de
specialitate si, pe de alta, in limba curents,
autoarea acompaniaza subiectul occidental pe
traseul raportarii lui la masca, de la conturarea
acesteia in intimitatea cogito-ului cartezian ce
impune ideea gandirii demascatoare si, deci,
implicit, a unei realitdti mascate, la respingerea ei
de cétre subiect, pe fondul adeziunii
(rousseauiste) la originaritatea bunului salbatic,
urmatd, gratie cotiturii estetizante a secolului al
XIX-lea, de o asumare totald, pand in punctul
transformdrii mdstii in model functional al
societitii contemporane. In aceastd ordine de idei,
din care nu lipsesc referintele la triada eului
freudian sau la ,masca bund”, respectiv ,rea”,
nietzscheeand, teatralitatea sfarseste prin a
traduce, conform distinctiei lui Matei Cilinescu,
nu atdt o dramatizare a dubletului, tipic traditiei
metafizice, aparentd-esent, cit o dramatizare (de
facturd nietzscheeand) a relatiei dintre conventie si
altd conventie. Or, aratd Anca Hatiegan, nicaieri
nu-si gdseste mai bine locul acest joc al conventiei
decét in panopticumul regimului totalitar, el
insusi o mare conventie. Prin urmare, interesata
sd schiteze ,rolul pe care problematica méstii si a
demascirii a avut-o in nasterea fenomenului
totalitar comunist”!, autoarea dezvoltd caracterul
teatral, eminamente spectacular, al regimului -
relevand, printre altele, intersectarea Manifestului
Comunist cu imaginarul teatral (inceputul
hamletian, desfdsurarea istoriei pe ,acte”),
introducerea practicii demascarii mincinoase,
instaurarea limbajului dublu sau a institutiilor
duble, acesta din urmad aspect beneficiind (n. n.)
de o tratare riguroasd in cartea lui Cristian Vasile,
Literatura si artele in Romania comunista
(Humanitas, 2010) -, desi reuseste sa evidentieze
mai degrabd modul in care fenomenul comunist
recalibreazd si potenteazd problematica mastii si a

demascarii, dect pe acela In care se lasd modelat
de ea. O constatare care 1i incadreazd demersul in
aria sociocriticii, In baza omologiei dintre
structura duplicitard a constiintei sociale si
structura operei literare, si care, in capitolele
consacrate analizei propriu-zise de text, nu scapa
evidentei.

Odatd perforat cotorul unui numadr insemnat
de romane ce tematizeaza constituirea - cu o
sintagma a lui Alain Besancon foarte dragd
autoarei - ,imperiului falsului”, are loc, in cea de-
a doua parte cirtii, o ,indosariere” a operelor
abordate pe patru paliere, dintre care primele trei
sunt inldntuite organic: translatia ,lumea veche”-
ylumea noud”, descrierea ,lumii noi” edificate,
nostalgia Intoarcerii (imposibile) la ,lumea veche”.
Cel de-al patrulea - cazul prozei lui Petre
Salcudeanu - care inchide parcursul interpretativ
al criticului, rupe cu categoriile anterioare,
exemplificAnd, in opozitie cu acestea, procesul
mimdrii discursului subversiv, ce legitimeazi, in
subsidiar, falsul. Retinem, cu aceasti ocazie,
eleganta demonstratiilor (exemplard in capitolul
dedicat Morometilor) ce permanentizeazi, cu
vadit efort, raportul fictiunii literare cu fictiunea
totalitard, degajand nu doar mecanisme narative
(printre care figureazi si elemente metafictionale
precum punerea in abis, specularitatea,
autoreferentialitatea sau autoreflexivitatea), ci si
tipologii ,umane” aferente dedublirii generalizate
(personajul histrionic versus personajul torturat).
Foarte find ramane, sub acest aspect, distinctia
operatd, pornind de la un schimb de replici al
personajelor lui Paul Goma, intre dedublarea si
despicarea subiectului, unde accentul cade pe cea
de-a doua manifestare, deci pe simultaneizarea
discursiva si identitard a individului sub
comunism (a spune/a fi simultan ceva si
contrariul sdu - principiul tertului inclus) in
detrimentul alternantei presupuse prin dedublare.

De asemenea, in acord cu fragilitatea
alunecoasi a textelor analizate, meritd amintitd si
supletea judecétilor de valoare avansate, cum este
cea asupra romanului Danei Dumitriu, Sarbitorile
rabddarii, caracterizat drept ,un foarte inteligent
roman polifonic [...] in care discursul duplicitar,
deghizat, se Impleteste, In mod firesc, cu
discursul despre duplicitate”. Desigur c&, in a
doua jumétate a volumului, Insusi materialul
discutiei nu doar suportd, ci si Incurajeazd extrem

- N

Adrian Sandu

teatralitate s roman in regimul comunist

egan

Aneca IFat

de bine acrobatiile expresive ale discursului critic,
fapt ce duce, la modul vizibil (lizibil!), spre o
destindere a acestuia pe fondul relaxarii
imperativului probititii academice (ilustrati de
multitudinea referintelor stiintifice specifica tezei
de doctorat) din partea teroreticd initiald in
avantajul vocii critice care castigd acum in
personalitate. De aceea, cuvantul meritd s&-i
revind, in inchiderea reprezentatiei in spirit
teatral, chiar autoarei, cu un pasaj (probabil nu
intdmplator redactat in cursive) ce argumenteaza
poetica anti-proustiand a scriitorilor din est, in
baza relatiei lor deficitare cu timpul: ,timpul
oamenilor din est, odatd pierdut, dupd interventia
brutald a politicului, nu mai poate fi regdsit decét,
eventual, ca timp devastat, ca timp in ruine, cu
un sentiment (nicidecum induiosdtor) de
cutremurare [...] Timpul pierdut nu va mai fi
recuperat, dar va putea fi, in schimb, mereu
Inscenat”3. Asadar, timpul pierdut nu poate fi
recuperat, ci doar inscenat. Dar Inscendrile lui
literare pot fi incd recuperate cu succes.

Cartea Ancéi Hatiegan e o confirmare.

Note:

1 Anca Hatiegan, Cartile omului dublu. Teatralitate
si roman in regimul comunist, Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2010, p. 352.

2 Ibidem, p. 263.

3 Ibidem, pp. 327-328.
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cartea straina

- Viorel Rujea

ector Martinez Sanz, ndscut la Madrid

in 1979, licentiat in Filosofie si Litere la

Universitatea Complutense, profesor
titular de Filosofie, Limba si Literatur, este
autorul mai multor volume de eseuri si poezie
publicate la diverse edituri din Spania. Volumul
de fatd, Pentagon, - aparut la editura Niram
Art, 2010 - contine, dupd cum sugereazd si
titlul, comentarii consacrate operelor a cinci
mari personalitdti ale culturii secolului XX,
avind in comun faptul ca sunt originari din
Romaénia dar, prin anvergura creatiei lor apartin
culturii universale: Constantin Brancusi, Emil
Cioran, Eugen Ionescu, Tristan Tzara si Mircea
Eliade.

Dupd cum singur marturiseste, autorul
publicd volumul cu nobila intentie de a
contribui ,la rdspandirea culturii roméne (...) la
ruperea barierelor pe care Roménia trebuie si le
dea jos pentru a se face cunoscutd prin lumea ei
artisticd, culturald si intelectuald”.

Toate cele cinci capitole cuprind aprecieri si
comentarii originale, prezentdndu-se, astfel, ca o
contributie Intr-adevir valoroasd la cunoasterea
operei celor cinci artisi reprezentativi pentru
arta si filosofia contemporand. Astfel, in
capitolul inchinat lui Brancusi, eseistul
surprinde si descrie in termeni sugestivi si
cuprinzdtori, esenta artei brancusiene; aceasta ar
fi, in opinia criticului, ,tendinta spre
elementaritate si stilizarea ca formd de
apropiere de esenta realitdtii”. Sunt comentate
operele de bazd ale lui Brancusi, prin
interpretari originale. De pildd, piedestalul de la
,Coloana infinitului” este vdzut ,nu ca un

element neutru de sustinere a lucrérii, ci ca
parte indisociabild a acesteia”. lar sugestia
infinitului ,nu std in operd ci in contemplarea
ei”, scotdnd, astfel, in evidentd, ,inevitabilul rol
pe care-l joacd imaginatia umand, care
proiecteazd continuitatea invizibild si infinitd a
Coloanei lui Brancusi”. Arta brincusiand este
vazuti ca fiind una de esentd transcendentals,
aproape supraumand, Intrucit ,limita lumii lui
Brincusi este mai mare decit orizontul nostru,
bieti nenorociti, claustrati in gramaticile noastre
slabe, insuficiente si incercAnd si traducem cu
ele o limb& ca cea a sculptorului roman”.

Niciodatd nu s-au scris mai frumoase randuri
despre Brancusi.

Cioran este comentat in contextul, mai larg,
al filosofiei europene a secolului XX. Eseistul
desluseste paralelisme intre opera filosofului
romén si cea a lui Heidegger, Unamuno,
Nietzsche dar si subtile asemaniri cu muzica lui
Bach. Instrumentele de care se foloseste Cioran
in operele lui filosofice: ,paradoxul,
contrasensul, sarcasmul, ironia, prostia si
exagerarea” vor fi transpuse in teatru de
Beckett, dar, mai ales, de Eugéne lonesco.
Teatrul acestuia din urmi este considerat de
comentarist, mai degrabd decit un teatru al
absurdului, unul al demascarii. Eugéne Ionesco
preia de la Tristan Tzara, desi In termeni mai
moderati, ,reactia contra limbajului”, pe care
initiatorul dadaismului o dusese pand la extrem.
Cici Tristan Tzara inseamnd ,exaltarea
spontaneitatii impotriva formalitatii, si a
haosului impotriva ordinii”. Sunt descoperite
analogii subtile intre poezia lui Tzara si

Héctor Martinez Sanz

PENTAGONO

sculptura lui Brancusi prin relatia amandurora
cu moda culturald a vremii, care descoperd tema
ynegrului” si culturile exotice de pe continentul
african. Tristan Tzara si dadaismul sunt
interpretati ca fiind ,reactia cea mai violent,
aproape sintetizatoare, a celor intélnite la
Brancusi, Cioran si Ionesco”.

In sfarsit, Mircea Eliade inseamn
redescoperirea mitului, ,apelul la inconstientul
uman ca ultimi redutd modernd a dimensiunilor
umane unde Incd rezida religiosul si sacrul (...)",
opera lui fiind vdzutd, totodatd, ca un punct de
intalnire al celor patru mari artisti: Brancusi,

Cioran, Tzara si Ionesco. M

Concurs National de Dramaturgie Ramnicu Valcea

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Vélcea anuntd organizarea Concursului National de Dramaturgie ,Goana dupa
fluturi”, editia a V-a. Organizatorii evenimentului sunt: Consiliul Judetean Valcea, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
si Teatrul ,Anton Pann” din RAmnicu Valcea.

La concurs pot participa cu texte dramatice creatori profesionisti si amatori din intreaga tard. Lucrdrile, semnate doar cu motto, ales de autor, vor fi
trimise pe adresa: Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Valcea, Str. Nicolae Balcescu, nr. 26A, Ramnicu Valcea, Jud.
Valcea, cod. 240192, sau e-mail: culturatraditionalavl@yahoo.com, pana la data de 1 mai 2011. In acelasi plic cu textul se va introduce si fisa de inscriere, in
care vor fi mentionate datele de identificare ale autorului, care vor fi secretizate pand dupd deliberarea juriului.

Concursul va fi jurizat de personalitati ale vietii teatrale in perioada 13-15 mai 2011, la Rdmnicu Vélcea si Tetoiu, in cadrul unui ciclu de manifestari
omagiale ,Bogdan Amaru”, in cadrul cdrora va avea loc si festivitatea de premiere.

Lucrérile de dramaturgie premiate vor fi publicate in Antologia festivalului ,Goana dupa fluturi”, care va fi lansata la editia viitoare, si vor fi
recomandate pentru lecturd: Cenaclului de Dramaturgie al Uniunii Scriitorilor, Teatrului National Radiofonic si altor institutii de culturd din tara.

Informatii suplimentare se pot obtine de la organizatori, prin telefon: 0744-145.748, 0722-942.399.

Concurs National de Dramaturgie Galati

Teatrul Dramatic ,Fani Tardini”, in calitate de organizator, lanseazd Concursul National de Dramaturgie - Comedie, in cadrul Festivalului International
de Comedie de la Galati, editia XXIII. Concursul se adreseazd dramaturgilor de limba roménd, debutanti sau consacrati, din Romaénia sau diaspora.

Concursul are ca obiectiv central selectarea si promovarea unor texte (comedii) pentru teatru inedite (care nu au mai fost montate sub nicio forma
artisticd ori publicate).

Piesele vor fi trimise intr-un plic cu specificarea ,Pentru Concursul National de Dramaturgie - Comedie”, pe adresa: Teatrul Dramatic ,Fani Tardini”
Galati, str. Domneascd nr. 59, cod 800008.

Plicul expediat va contine urmétoarele:- un CD cu textul intrat in concurs; - textul printat; - un al doilea plic, mai mic, in care va fi scris titlul piesei.
Acest al doilea plic - sigilat - va contine coordonatele autorilor si va fi deschis de juriu doar dupd desemnarea textelor castigitoare.

In vederea selectionirii, textele vor fi tehnoredactate in format electronic, cu diacritice. Textele intrate in concurs nu vor fi returnate autorilor. Textele
care nu vor avea coordonatele autorilor specificate in plic sigilat nu vor intra in concurs.

Juriul va desemna trei texte finaliste.

Toate cele trei texte vor fi publicate intr-un volum editat de Axis Libri - Biblioteca ,V. A. Urechia” Galati.

Textul castigdtor va fi montat la Teatrul Dramatic ,Fani Tardini” in decurs de un an de la momentul desemndrii.

Textele sunt asteptate la secretariatul Teatrului Dramatic ,Fani Tardini” pani cel tirziu in data de 25 august, data postei.
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o carte in dezbatere

Diana Adamek sau despre
atingeri, miresme si elefanti

. Irina Petras

Diana Adamek
Dulcea poveste a tristului elefant
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 2011

m urmdrit scrisul Dianei Adamek inc3 de la

debut. Revenind asupra comentariilor mele

uccesive, mi s-a relevat un exceptional legato,
o trecere fireascd si muzicald a cirtilor sale din una in
cealaltd, fie ele critica literard, eseuri ori romane.
Astfel, in Trupul neindoielnic, demonstratiile
fnainteaz osciland Intre certitudini si Indoieli; semnele
si sensurile isi aldturd simturile drept cele mai adanci
si mai proprii chei de citit lumea. In Ochiul de linx
yoferd elemente pentru o mitologie a senzatiei,
readucind in atentie lectia (baroci) a flicarii.” De
retinut excelenta apropiere a gesticulatiei baroce de
postmodernitate. Se intelege cd aglomerarea traduce
nevoia de a ordona/stipani prin aducerea pe un spatiu
controlabil a cat mai multe obiecte-semn ale lumii
celei mari pentru a Incropi un sens lumii celei mici,
sufocatd de propria stiintd, hiperlivresca si
dezincantatd. Cu Pata-Tata. Sah, intrd in scend privirea
plezisd. Diana nu stie sd joace sah, dar se stie juca in
prelungi desfriuri textuale precum la curtea sahilor din
basme. Vede/inventeaz3 ,un bazar pestrit cu valuri de
madtdsuri, brocarturi si catifele, in care foiesc, impreund
doar fericiti, negustori si hoti.” Tabla de sah e spatiul
propice desfatarilor de cititor care invéluie in priviri
indragostite lucruri de pret reale ori imaginate, cu o
,miscare furisati, care cheam, intre curbe si linii
frante, intinderi senine de mare.” Comentariile 1si
alaturd amintiri fulgurante din copildrie si adolescentd
(,fosforescenta unui ochi de felind sdgetdnd negura,
noaptea, desisuri, o respiratie supusa ... cu intretdieri si
involburdri, rumori de voci si cascad, refrenul unei
culori refac impreund, inocent infidel, textura acelor
zile...”). O carte a ademenirilor surdinizate, a
flacaruilor dansdnd misterios deasupra cértilor in
noapte, frematand3, cu o sfasiere de fundal a
armoniilor (,Sunt stdpana unui imperiu abandonat,
sunt regina unei table de sah fard figuri”) pledeaza
ispititor pentru plicerea lecturii ca loc privilegiat al
fiintei. In Eseuri creole, aceeasi scriiturd de matase
grea, impacand contrariile sub semnul creolitatii si
degustand interventiile misterioase ale ,mainii strdine”
care secondeaza gesturile scripturale din prim-plan. O
melodicitate aparte a frazei, panditd de cdderi in
falduri moi si insinuante, un amestec baroc de arome
si vedenii, de forme ambigue si pretioase, desfasurate
pe o imensa tabld de sah, de o decadents, libera
rigoare. Cu Vasco da Gama navigheazd si Melancolii
portugheze, recurge la o lecturd incorporatd, ruminatd
lduntric, aproape la propriu. O intertextualitate
strdnsd, compactd Isi uitd anume sursele pentru a
evidentia esente eterne. Lecturile sunt Infiorate de
trecere, tanjind dupa ce a fost si abia cutezand sa
intrevadd viitorul. Are ceva din visceralitatea expresiva
a lui Marcel Moreau, din ritmicitatea frazei si melodia
controlatd in caderi ample ca la Saramago. O obsesie a
luminii, mereu crepusculard si continind in sine fiorul
mortii intravitale, descrieri indragostite de miresme,
forme, culori, toate exaltate si extenuate in aceeasi
clipg, intr-un amestec de vis si realitate, contaminate
de fantasme ale cuvintelor inmugurind adesea pe texte
stréine. Lectura e luare in posesiune si germinare.
Atingerile de sens sunt senzuale si rodesc de indata.
Situarea e lusitand: cu spatele la pamant si fata la
mare.

La aparitia romanului Pidurea mdatusii Clematis,
constatam instalarea intr-un punct periculos, un soi de
vartej scriptural incremenit in spirala lui minutios
elaborata. Virtuozitatea se inchide in sine, toate
valentele sunt auto-saturate, frumusetea e de melc
rasucit, mecanismul metaforal nu mai duce nic3ieri,
nu mai poartd sensurile, ele sunt toate acolo, in
spatiul aglomerat al broderiei textuale. Osciland
simfonic intre limbaj si poezie, expresivitatea frazei isi
ajunge, cuvintele con-lucreaza in ritmuri primordiale,
yparadisiace”. Lumea ,reald” poate inceta oricand sa
fie referinta lumii astfel create. Proza atinge atunci,
prin chiar desavérsire, autismul. Povestea e un
splendid murmur melodic care-si uitd izvorul si, prin
urmare, isi rateaza varsarea in omenesc. Ce va urma¢
ma3 intrebam, presimtind o revenire aproape
demonstrativé la povestea-purd-si-simpld [¢] si o
austeritate alb3, tdioasd a frazei.

Ei, bine, se pare c& am avut dreptate. In Dulcea
poveste a tristului elefant am descoperit - o spun fird
retinere - cea mai frumoas3, mai bogati si mai bine
scrisd poveste pe care am citit-o In ultimii ani. Ba, mai
mult, ag zice cd putem vorbi si despre un fel anume
de austeritate, cici niciun cuvant nu e in plus, nicio
noti stridentd, nicio risipd nu-s de aflat in aceastd
carte a risipirilor avare. Prezentatd oarecum grabit ca
replicd la Clatoria elefantului descrisd de José
Saramago, ca bildungsroman si ca parabold, Dulcea
poveste... reuseste si fie mult mai mult decat atat.
Ramele mai sus pomenite sunt prea stramte si
monocorde.

Incercand si las intreagd bucuria cititorului prins
in mrejele ei, voi spune ca: e o carte despre drum si
trecere prin lume, ambele ca destin pe cat de
implacabil, pe atat de ingdduitor cu formele si
dichisurile prin care ti] asumi (,mama lui s-a stins de
pe lume si el trebuie sd preia acum ceea ce ea a ldsat
neispravit. Ce anume, dragule¢ Un drum”); o carte
despre atingeri si mangaieri, despre miresme si duhori,
simturile non-culturale, mirosul si pipaitul, fiind la
carm3, iar privirea piezisd si auzul lucrand discret la
aducerea tuturor semnelor laolaltd pentru a dibui
intelesuri ascunse; carte despre foc si flacari, despre
patimi si mistuiri, despre supunerea lor prin
indemanare, fie si asistatd de ,ména strdind”; o carte
despre acumuldri fabuloase, simfonice, fastuoase, in
stare si tind In frdu haosul si s faci s pard ordonat
si strdveziu, cici toate lucrurile sunt deodatd daci
deprinzi stiinta de a privi in ochi abisul fiecaruia; o
carte despre ,creolititi” de toate soiurile, despre
amestecuri inedite, nuntiri si preschimbéri, despre o
bogatd si plind de talcuri confuzie a regnurilor, caci
totul e ceea ce pare si poate padrea ceea ce este
(copilul-elefant e ,0 scoartd de copac sau mai degraba
un pamant indepértat”; greoiul poate zbura, zaharul
ars are stralucirea mai find decét a perlelor, fluturii de
zahdir si cei aievea au zborul la fel de delicat si
prevestitor); carte a fragmentelor care rotunjesc, intr-un
legato ritmat, ca-n tesdturi orientale, lumi nemaivizute
- foarte potrivitd imaginea de pe copertd, cu elefantul
din petice de plus colorate, plutind in miscarea lui
opritd (,atingerea sa e nespus de moale”, mai mult ,o
mangiiere care-ti aduce somn”). Tot astfel, perfect
adaptat povestii Arcimboldo, cel ivind fapturi din lumi
amestecate, cu reconstituiri din firdme si
nemaiincercate puneri laolaltd ale lucrurilor - de la el
si de la altii afld Roro ,cd lucrurile sunt alunecoase si
se ating”. Cu ,dulceatd si o undd amarad”, Roro e
daruit lumilor dulci si diruieste la rAndul lui din
minunile ivite din zahdr, f3in& si mirodenii, frimantate
si mangaiate in ritualuri magice, aromitor-povestitoare.

Diana Adamek

Dulcea poveste
a tristului elefant

roman

Roro si Rudolf sunt fata de gheatd si fata de foc a
unei lumi cu destin dublu, cartea toatd inaintdnd pe
muchia oximoronici a contrariilor magnetizate.

In paralele abia sugerate, cu o arti desivarsitd a
vorbelor ldturalnice strecurate in curgerea povestii,
traverseazd cartea elefantul lui Saramago. Cat sa
intelegi c& din nordul Transilvaniei (,Iransilvania
raméane in urmd. Caii sunt dornici de drum, iar
Amanda are o poftd nestipanitd de a uita...”) si pand
in Lusitania, oprind in Viena, Praga, Venetia si in alte
asezari de secol 16, infruntdnd munti cu trecitori
pline de primejdii, povestile oamenilor se aseamana.
Atmosfera se incheagd din aluzii si detalii
infinitezimale de decor, chiar dacd e vorba despre
imparati si regi cu nume, despre hanuri primitoare ori
deocheate, despre saltimbanci, negustori si hoti, despre
ciuma ori despre iubire. Toate tinjesc dupd marea
mirosind a ,mild si neputincioasi sfasiere”, drumurile
se duc, dar se si Intorc nesmintit, cici ele ajung mereu
acolo unde suntem asteptati, in vis, in viatd ori in
moarte: ,Amanda ia de la capdt mangaierea, unul cate
unul, a ciucurilor salului de casmir. $i priveste cu ochii
ei fumurii zarea. De acolo vor inunda valurile verzi si
vor tasni focurile galbene si toate goarnele si
tamburinele ce vor vesti sosirea elefantului. Fiindcj el
pentru ea vine si doar pentru ai da semnul
nemarginirii se apropie pe butucii leganatori ai
picioarelor sale, in plutirea usoard a uriasului trup, din
arsitele Indiei ca si din acelea ale propriilor vise”.
Batranul José isi scrie povestea in aparteuri delicat-
sfatoase, cat sd dea ametitoare perspective
contemporane povestii. Ii réspunde in ecou niluca cu
pelerind neagrd si paldrie tuguiatd care se isca scurt, ca
un ison din altd lume, de cite ori drumul pare si se
afle la rascruce. Poate fi un vrdjitor, evreul ratacitor,
Merlin ori Mefisto sau o fantasma a destinului care
,lasé liniile sa respire” (,Tot timpul cat am scris
povestea lui Roro, spune Diana Adamek intr-un
interviu, In ciuda multor intdmpléri potrivnice, am
avut sentimentul cd ea nu face altceva decat sd
urmeze un astfel de tipar, si cd drumul elefantului imi
transmite ceva la fel de simplu, dar puternic, ca o
respiratie”).

In inventarul formelor ,ceptive”, o includeam in
specia rafinatd a extraceptivilor (aldturi de Stefan
Agopian si Jehan Calvus), degustitori ai unei clipe
eterne, cu mladieri mitisoase si o oboseald distinsa -
minitexte cu umbre imbricate in lumina schimbatoare
a lumii si a vorbelor, cu devieri de forme si noime
suspendate. Dulcea poveste... aruncd si ancore
inceptive si exceptive, complicand reteta cu
incantitoare efecte pentru cititor. La incheierea lecturii,
daci iti atingi ugor obrazul, mai ca poti descoperi un
petic de piele netedd, curatd, urma unui sdrut pe care
adastd un fluture. |
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rostul

. Oana Pughineanu

u voi vorbi de ceea ce, cu sigurantd, multi

critici ar descoperi citind aceastd carte: o

explozie a livrescului. Probabil multi
autori s-ar bucura la gandul ca lectorii avizati vad
in romanele lor asemenea explozii. Desigur, cartile
sunt facute din alte carti la fel cum limbajul e un
altul, e facut si vorbit de un altul prin noi. Dar
asta nu e de ajuns, si pand la urmi, daci e s&l
credem pe Laurent Jenny, nu explica felul in care
un autor resemnificd lumea, prin alegerea unui
anumit sir de cuvinte supuse unui visée, adica
unei perspective globale a frazei, a textului pe
care nicio ,fictiune teoreticd” prezentand subiectul
ca simplu ,utilizator” de cod nu o poate explica.
Nu avem pe cati cititori pe atatia scriitori si asta
pentru ca in mod evident, pentru a scrie o carte e
nevoie de ceva in plus, ceva care face ca
tensiunea acelui visée sd se materializeze In text.
Cred cd in cazul Dianei Adamek acest ceva,
aceasta sursd ar fi “soarele negru” sau cum ar
spune Jung, umbra unui inconstient, dar al unuia
altfel decit suntem noi obisnuiti s3] percepem in
mod intelectualist. Soarele negru al Dianei
Adamek (“soarele eclipsat”, “soarele care moare”)
nu e unul al refuldrilor, sau mai bine spus al
reprimdrilor cu care ne-a obisnuit disconfortul in
culturd. Din contrd, el este rezultatul proiectiei
umbrei noastre In lume, o proiectie uriagd, de
care avem nevoie, pentru cd, din nou, dupa
cuvintele lui Jung, eul nostru este prea debil, prea
mic sd sustind toate lucrurile inscrise in noi
intr-un mod primitiv, si care continud s3 ne
cotropeascd oricat de sofisticate ar fi obiectele in
care le proiectdm. Cici am trecut de la zeii
ciopliti in piatrd la carti si obiecte sofisticate de
artd. Drumul lui Roro (copil-elefant patiser, dar si
ultimul Cneaz al Transilvaniei) poate fi citit si ca
un soi de insiruire a Intilnirilor arhetipale sau ale
arhetipurilor intalnirii dinte un animus si o anima
care il ajutd sd “monteze” dupd cum spunea
Sabato bucéti de spatiu si de timp pe care le-ar
parcurge altfel fard niciun sens. Umbrele
arhetipale pe care sufeltul lui si a celor pe care i
intilneste In calatoria sa le proiecteazd in lume
chiar fird voie, sunt cele care indicd modul in
care s-ar putea monta acest sens. Cartea este
strabatutd de la un capit la altul de “taine”,
“semne asteptate”, “legi ale firii”, “lucruri scrise in
stele”. Astfel, dorinta, care este intr-un fel
personajul principal al acestei cirti nu este
conceputd de Diana Adamek in limitele valentelor
yintelectualiste” sau a unei logoci disjunctive care
se zbate intre conventie si inconstient, intre
principiul placerii si cel al realitatii, ci e vorba de
o dorintd readusd la fondul ei prim, la dorinta ca
mod a sufletului de a fi posedat, dar farad ca
aceastd posesie sd arunce personajele intr-un
destin tragic-grecesc. Dorinta existd in cartea
Dianei Adamek pentru a ne aduce aminte cd
sufletul nu ne apartine... sau cel putin nu asa cum
am crede noi cd ne apartine. Dacd l-am putea
stdpdni, asa cum credeau grecii (sau asa cum ne
invatd toatd traditia noastrd occidentals, inclusiv
Freud), nu ne-am putea indrigosti, n-am putea
calatori, n-am putea aprecia farmecului niciunui
exotism, fie el al mirodeniilor sau al peisajelor
stranii si cu atdt mai putin al persoanelor. Daca
Roro ar fi fost in posesia sufletului siu caladtoria
fantastica dintre Bretania si Viena ar fi fost
imposibild, la fel cum imposibild ar fi rdmas
stabilirea oricdrei legaturi intre el si principesa

Anna de Habsburg. In absenta acestui suflet
posedat de dorintd, repet, o dorintd arhetipald,
lumea s-ar cantona, s-ar impiedica doar in ,iubiri
imposibile”, in vise maladive, Intr-o mare de
realitate. Cartea Dianei Adamek ia urma acestor
posedari transmitdndu-ne un mesaj samanic:
imaginatia e felul In care ne putem poseda, la
randul nostru sufletul posedat, dar nu pentru a-l
struni, ci pentru a1 expune sau pentru a- expune
traiectoriile care urmeaz3 a fi ;montate”. Pretul
gloriei este, dupa cum ne avertizeaza naratorul:
ytot atat Intuneric pe cit cantdreste lumina”
pentru cd imaginatia e vrdjitoarea care randuieste
proiectiile uriase pe care umbrele, dorintele, sorii
nostri negri le aruncd peste lume. Povestea e
dulce si tristd in acelasi timp pentru cd suntem
condamnati la a ne gasi placerea urmandu-ne
sufletul posedat si lipsit de libertate, sensul
nefiind decat incercarea noastrd imaginard de a
intra In posesia acestei posedari.

Din perspectiva soarelui negru, sau a acelui
fapt estetic care e ,eminenta unei revelatii care nu
se produce” (Sabato), schemele prin care
percepem se inverseazd. Realitatea si nu ceea ce
este ,scris in stele” joacd roul tragediei. Oricat de
mult ne-am chinui s& ne punem eul in locul
sinelui, sd sublimdm corect (dupd cum am invatat
la scolile de corectie ale spiritului care au
abandonat simbolurile), s& stipanim principiul
realititii, nu vom da decét de un sens artificial.
yDumnezeu nu scrie romane si optimismul
platonic nu ne serveste la nimic” (Sabato), cici
sensul nu std in constructiile noastre egoiste, ci
intr-un alt plan. Nu ne putem construi o
interioritate (abia dacd Invatdm cu greu sa
adoptdm céteva conduite), iar un sens nu ne
poate convinge cu adevdrat decit in mdsura in
care ne posedd. Cartea Dianei Adamek e o

Adrian Sandu

incursiune cu valente initiatice tocmai spre acest
sens ,inscris” arhetipal in noi. El este ,al nostru”
nu pentru ci lam fi construit intr-o cunoastere
kantiang, ci pentru ci noi suntem ai lui. Citind
cartea mi-am adus aminte de una dintre
povestioarele lui Jung, care tindr psihanalist fiind
s-a trezit pus fatd in fatd cu o nevroticd get-beget.
Insomnia si tot felul de alte stiri maladive o
bantuiau de multi ani. Jung trebuia si petreaci o
ord cu ea. Dar ce putea fi spus Intr-o orié
Oarecum panicat, tdndrul psihanaist a inceput sa-i
povesteascd de plimbarile cu barca pe care le
facea copil fiind, aducandu-si aminte de un cintec
de leagin pe care mama sa i-l cAnta. A sfarsit prin
a murmura melodia si versurile acestui cantec:
,am fredonat aceste senzatii si am vizut ci era
fermecatd”. Peste multi ani Jung a aflat ci
pacienta se vindecase. Fredonandu-i un catec de
leagén a reusit s& atingd un alt nivel decat cel
disjunctiv al psihanalizei freudiene. E un fond
primitiv care ne strabate oricat de mult am
incerca sa-l ocolim sau s3 disecam lumea cu logica
disjunctiva a semnificatului si semnificantului
pierdute de simbol ca putere totemicd. Dulcea
poveste a tristului elefant e construitd oarecum
impotriva cuvintelor care ,se leagd prea strans” si
nu reusesc sd zboare. Astfel, naratorul, a ales, si
el, sa ,fredoneze senzatii” pentru a ne fermeca,
sau chiar pentru a ne hipnotiza, ldsdnd la o parte
modelul verosimilitatii pentru a ne aduce parcd in
stadiul copilului care ascultd povestea fard ,de
ced”.

Cartea se adreseazi si celor care cred si celor
care nu cred In povesti cu vrdjitoare, cu elefanti,
cu printese sau prajituri zburdtoare. Miza nu e
insiruirea unor ndzdravanii, ci, dupad cum ar
spune Adorno, crearea unei alterititi care si ne
spulbere egoitatea. Dulcea poveste a tristului
elefant e un cintec de leagdn care vd va
deposeda, cel putin pentru un timp, de iluzia
posesiei sufletului dumneavoastra.

Miraj
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Un roman-clepsidra

. Ovidiu Mircean

voce absentd, filtratd fie si prin lectura

unei alte voci, are de fiecare datd

probleme de localizare. Intr-un anumit
sens, contextul e adecvat, dat fiind ineditul
acestui text pe care il lansdm astdzi. Cel de al
treilea roman al Dianei Adamek, Dulcea poveste a
tristului elefant, se anunté a fi o aparitie de
exceptie in spatiul roménesc, propundnd o specie
pe care proza romadneasca nu a stiut sa o
gestioneze eficient in interiorul grilelor de lecturd
si de vandabilitate ale editurilor occidentale:
parabola. Inrudit ca incadrare stilistici cu un titlu
precum Saludos al lui Alexandru Ecovoiu,
amintind la nivel de structurd epicd de Venea din
timpul diez, al lui Bogdan Suceavd, dar fard a
decanta posibilul scenariu alegoric intr-un substrat
social, Dulcea poveste a tristului elefant ar putea
fi cu greu integrabil unei traditii a prozei
autohtone. Filiatia sa, marturisitd de altfel de
autoare si sugeratd chiar din titlu, isi Intinde
ramurile genealogice mai degraba inspre literatura
occidentald, citre parabolele lui Jose Saramago (in
spetd, ultimul sdu roman, Cédldtoria elefantului),
catre jocul dintre realism magic fantastic si
naratiune istoricd pe care il antreneazd nu numai
primele opere ale scriitorului portughez, ci si
bestseller-urile de succes ale ultimelor decenii,
precum Parfumul lui Patrick Suskind, sau Mdtase,
al lui Alessandro Baricco. Parabola se vinde - o
demonstreaza cu prisosintd nu numai invazia
fulminant3 a operelor lui Paolo Coelho, ci si texte
canonice care au servit drept ,ars poetica” pentru
o iIntreagd miscare literard, precum Numele
trandafirului, al lui Umberto Eco.

Alegand sd 1si ageze romanul In cadrele
structurale ale acestei specii, Diana Adamek
gestioneaza foarte bine scriitura, evitdnd toate
riscurile schematismului alegoric, moralizator si
reusind s3 forteze limitele genului citre un joc
postmodern inedit. Daca veti deschide cuprinsul
romanului, veti deslusi de la bun inceput
structura de clepsidrd cu care se joacd autoarea:
existd doudzeci si opt de capitole numerotate, in
timp ce al paisprezecelea (cel din mijoc) poartd
titlul sugestiv Timpul trece. Tema centrald pe care
o urmdireste textul nu este doar aceea a
aventurilor miraculoase ale patiserului vrajitor cu
trup de elefant, pe la curtea imparatului din
Viena, In tinuturile Italiei si ale Spaniei, ci
inefabilul clipei, imposibil de surprins,
intraductibil fotografic, inevitabil pierdut in
momentul rostirii, ca si in cel al scrierii. Nu
intdmplitor, citeva din personajele care Insotesc
drumul lui Roro, protagonistul textului, sunt
mama astronomului Kepler (cel care va modifica
perceptia universului ceasornic, descoperind
anomaliile elipsei in orbitele planetare), o
caravand de sticlari, un menestrel vagabond, un
alchimist misterios despre care se spune ci a
descoperit leacul nemuririi. Printre atitea
personaje nomade, care nu isi gdsesc locul, care
sunt incapabile si opreascd la modul faustic clipa,
calitoria lui Roro se scrie in termenii unui traseu
incifrat. O prim& cheie de lecturd poate fi
deslusitd in capitolul central, singurul static in
mijlocul unei naratiuni alerte, plind de intAmplari.
Timpul trece pune in scend anii in care
Arcimboldo, aflat la curtea vienezi a lui
Maximilian al II-lea, protectorul lui Roro, picteaza
seria anotimpurilor. In mod surprinzitor, dincolo
de a descrie realist tusele de culoare si contururile
imortalizate pe panza lui Arcimboldo, dincolo de
a rezuma intr-o noud forma povestea, autoarea

alege sd stagneze firul epic: Timpul trece este
capitolul in care nu se Intdmpld nimic. Morala
tine de logica unui paradox postmodern: timpul
nu trece atunci cand alegi sd afirmi asta,
arhivandu-l cuminte in trupul unui capitol,
incercand sd inregistrezi evenimentele, sa le
reproduci fotografic. Roro rdméne - sa il numim
cu o expresie consacratd - ,un artist al lumii
trecitoare”, Incarnand o poeticd a efemerului ale
cdrei tuse se configureazd prin stergere,
desprindere, plecare, rescriere. Apropiat de focul
cuptoarelor, protagonistul romanului este la polul
opus unui alchimist care cautd elixirul vietii. Tot
destinul sdu se inscrie In povestea creatiei unor
lucruri perisabile, préjituri, dulciuri, sculpturi
fantastice din zahdr, derizorii si infantile in raport
cu Magna Opera la care viseazd alchimia. $i
totusi, in buna traditie a realismului magic,
fluturii de zahdr isi iau zborul si invadeazi cerul
Vienei, tortul in forma de pdun tip3, figurinele de
glazurd se miscd, lumea intregului roman pare a fi
animata tocmai de fragilitatea lucrurilor care o
alcatuiesc.

Jucandu-se intre accente de fascinatie, patetic,
derizoriu si tragic, cu tema inefabilului, Diana
Adamek evitd dogmatismul sfatos al unei
parabole de consum. Logica textului care
interpreteazd mereu o altd scriiturd, ca de altfel,
configuratia secretului, elementele clasice ale
acestei subspecii a romanului, sunt orientate
diferit inspre o replicd intertextuald la ultimul
roman al lui Jose Saramago. Roro reface in sens
invers drumul elefantului lui Saramago, pentru a
intalni pe malurile oceanului portughez un batran
Jose care scrie o carte. Nu numai sensul cilitoriei
este redirectionat, ci si dominanta stilisticd a
textului, pentru c& acolo unde prozatorul
portughez alegea sd contureze lumea fictionald in
termenii unei detasari ironice, ai unei regii pline
de umor si cinism, autoarea Dulcii povesti... alege
s inainteze in termeni febrili, alerti, construind in
jurul copilului protagonist si mai apoi a tanarului
adult desfigurat o poveste cu accente naive,
sentimentale si totusi, articulatd de Intinderea

unei corzi tragice. Naratiunea curge, randurile te
furd, miza cade nu in ultimul rAnd in tensiunea
povestii, presdratd cu toate ingredientele unui
roman istoric. De la prima pagind, cititorului i
sunt aruncate in cale capcanele evazionismului
epic: 0 epocd apusd si incd mistificabild, spatiile
marilor curti europene, tensiunea unei pasiuni
interzise, planurile nedeslusite ale unui alchimist
care se afld mereu pe urmele protagonistului,
blestemul cdzut asupra familiei sale, toate aceste
trame 1si anuntd si isi promit rezolvarea in
tesdtura acestui roman. Intens, pasional, evitdnd
monumentalitatea, construit simultan in doud
registre de accesibilitate, deschis atat catre lectura
unei povesti istorice cat si inspre negocieri mult
mai subtile ale conventiilor textuale, Dulcea
poveste a tristului elefant se anuntd a fi unul din
evenimentele editoriale majore ale acestui an.

|

rastalmaciri

De I1a Hasdeu citire

. Mihaela Mudure

3 e obicei, atunci cdnd vor sd demonstreze
perenitatea moravurilor politice, romanii
- se gandesc la Caragiale. Replicile sale sunt

si astdzi citate pentru cd pertinenta lor pentru
ceea ce se IntAmpld astdzi pe la noi nu a scizut
defel. Nimeni nu s-ar gandi pentru astfel de
scopuri la Hasdeu, personaj al literelor roménesti
amintit mai degraba pentru tragedia sa parentald
- pierderea fiicei sale Iulia in varstd de numai 19
ani - decit pentru pasiunile sale politice. si totusi,
Hasdeu are si el actualitatea sa comica in secolul
al XXI-lea.

Ursita, romanul istoric neterminat al lui
Hasdeu, prezintd un moment de succesiune
politicd. Stefan cel Mare vrea sd il impund pe
tron pe fiul siu cel mare, pe Bogdan. In acelasi
timp, Petru Rares, fiul natural al lui Stefan isi face
propagandd, dornic si ia el tronul Moldovei. $i
iatd-] pe Rares, politician la Inceputul secolului al
XVIea, prezentdndu-gi programul unuia dintre
suporteri. Ce ar face Petru Rares¢ “Ar scuti

poporul de jos de orice dare grea si neobicinuita.
Ar face ca negotul s infloreascd pand la margini-
le padmantului. Ar indrepta judecitile astfel, ca
nevinovatul s& nu piarz3 un fir de par. ... Ar pre-
face visteria intr-o fAntini nesecatd, din care s-ar
putea addpa toti cei insetati. Ar pune in slujbe
numai pe oamenii cei vrednici dintre fruntasii
tarii. Ar infinta scoale pand si-n fundul codrilor.
Ar cladi manastiri si biserice cate o mie pe an. Ar
hréni toat tara de la masa domneascd” (90).

Si polemistul Hasdeu comenteaza cu amard
ironie: “si aga mai departe, ploaia cu cirnati
incheia lista, ca In toate profesiunile de credintd
vechi si noud” (90).

Cum a fost, va mai fi!

Referinte

Bogdan Petriceicu Hasdeu, Ursita. Micuta,
Editie ingrijitd de Liliana Chiritd. Bucuresti: ERC
Press, 2009.
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O iubire sumara si cateva

gloante ratacite

- Vianu Muresan

(Urmare din numadrul trecut)

junge la fermd in acea stare de fericire

pricinuitd de ploaie. Lucratorii se refugiaserd

i ei. Aerul improspatat si mana ce cddea
suvoaie din cer didea tuturor o ciudati euforie. In
camera lui, Tina pregatise haine curate si stergare.
Un lucru ciudat 1i atrase si acum atentia. Tiganca
traversase curtea ca s aduci rufele si cimasa de
noapte, afard ploua cu géleata, insd hainele nu erau
nici m3car stropite, ea nu era atinsd de ploaie, nu
l&sa nici stropi, nici urme de umezeald. Parci o
umbreld invizibild o petrecea peste o punte aeriand
uscatd la care numai ea avea acces. ,Ai vizut ci ti-
am adus ploaia, domnisorule¢”,; a fost formula ei
interogativd, spusd deopotriva cu satisfactia
promisiunii tinute si a mandriei de sine. Ce si
crezi¢ Multumirea nu l3sa mintea lui Gavril s3
scotoceascd in zonele necurate ale lucrarilor
diavolesti. Deocamdata ploua, era bine, iar el era
impdcat. S-a culcat pentru prima datd, de la sosirea
in fermd, cu inima inmuiatd de bucurie. Ploaia a
tinut cateva zile. Suficient cat si salveze recolta de
sfecld. Chiar una, vom afla ceva mai incolo,
nemaipomenita.

Daca ar fi fost numai grija pentru sfecld, viata
inginerului Gavril n-ar fi meritat un roman. Nu e
nimic picaresc in hdituitul sdu peste holdele
inverzite si prin sat, nu e nimic romantic in
targuiala sa cu boltasul evreu Horovitz pentru
alimente, sdpun si altele. Altceva e romantic. Dupa
ce recolta de sfecld intrece toate asteptdrile, ca
pentru a rasplati inversunarea lui gospodareascd, si
dupd ce plantase citeva hectare cu piersici in Valea
Lupului, cu voia Celui de Sus si dupa legea firii a
cazut iarna. Feeria z3pezii n-a fost insd de naturd si
linisteascd patimile gospodaresti ale
administratorului. Se ducea din cAnd in cind s&-si
viziteze livada de piersici pradatd necrutdtor de
iepuri si, cu putin noroc, séi mai rareasca pe
urechiosi. Asa le sti lor bine, cit mai rari. Pustile
rémase in rastel de la Wagner erau noi si
functionau perfect. Intr-una din zilele cand isi
exercita grija pentru livadd, cildrind pe semetu-i
armdsar intr-acolo, spulberand zdpada sub copite se-
ntAmpld ceea ce doar ursita ar putea ldmuri.
Zireste la o distantd apreciabild o sanie trasi de un
calut in care, poate printr-o vedenie interioard,
apreciazd cd s-ar gasi o femeie tAndrd. Distanta era
prea mare ca sd vadd, dar cumva o simtea. Suficient
cit s& porneascd in galop cavaleresc peste cAmpia
troienitd, descinzdnd ca dintr-un vis In preajma
preafrumoasei din sanie. Desigur, ivirea atat de
spectaculoasd ca intr-o scend de basm nu o putea
l&sa indiferentd pe tdnard. O astfel de aparitie d&
gata chiar si-o muiere cu inima incercati, dardmite
o neprih&niti fecioard. Nu existd fecioard pe lume
care sd reziste aparitiei ecvestre din vizduhul iernii
si vraja zipezilor a unui tAndr birbat cu arm3 de
vanitoare si iepuri impuscati la oblanc. Ea, pe langa
cd era ripitor de frumoasd mai avea si pusca. Pititd
sub nutret, pe care ceva din inimd i-a spus ci nu-
cazul s-o foloseascd. S-o tind pentru lupi. Iar parul
ei cel blond era aproape alb.

Cu o asa intdlnire nu putea sd debuteze decat o
frumoasd poveste de dragoste. Ea era Ecaterina
Suhoverschi, invitdtoarea din sat, din familie de

ucraineni si nemti, nepoata morarului Schneider.
Tipicd pentru familiile de corciti pe care le-a creat
politica fostului Imperiu. Din fericire, poate,
sentimentele lor au crescut in orizontul acelor
fermecate ecouri ale reciprocitatii. Se mai Intalnesc
din cand In cand, isi povestesc vietile pret de doud
capitole de carte - de unde s-ar putea banui, fals, cd
au trecut indelungat. Nici vorba. El are 25, iar ea 18
ani, Insd cum dragostea lor castd nu decade
niciodatd pana la nivel de sdruturi, imbratisdri sau,
Doamne fereste!, intimit3ti mai stridente, timpul
trebuie umplut, deci, cu vorbe. Isi destdinuiesc
trecutul, copildria, relatiile de familie, prieteniile si
in genere ceea ce e memorabil, plin de Insemnatate
in biografia lor nu prea stufoasa. $i asa, din vorba
in vorb4, dupi doar doud luni, Gavril M. pe nepusa
masd o cere de sotie. Initiativa la care, poate pentru
cd era total neasteptatd, domnisoara rdspunde
corect. Acceptd. Cum si refuzi un barbat coborat
din z3pezile eterne pe un armdsar negru cu foc in
priviri si pieptul otelité

Desigur, mai era de trecut examenul contactului
cu familia. Intalnirea a avut loc cu prilejul unui
pranz festiv la familia fetei. (, Ceremonia propriu-
zisd a pranzului incepu cu prima duscd”, spune
autorul in felul sdu sibilinic.) Refractar de la inceput
pentru simplul fapt ci pretendentul e romén, tatil
Ecaterinei nu face decét sd indispund pe toatd
lumea cu Incdpitanarea lui. Nici micar nu
binevoieste si i se adreseze lui Gavril in roméan3,
desi stia limba. Vorbeste doar ucraineana, si inci
afectat de parcd ar fi vreun clasic. lar mitusa si
fratii Ecaterinei n-au unde se uita in timpul mesei
decat la degetele lipsi ale aspirantului. Intr-adevir,
in copilarie isi pierduse sub lamele siscornitei doud
degete si varful de la al treilea. Faptul ca nu
consuma alcool, iardsi parea in nereguld tatdlui. O
fi pocdit sau legionar, suspiciona el.

Din fericire, tAndra fatd a avut tiria s& isi lase
tatdl In compania propriilor prejudecati, si se
cisitoreste totusi cu Gavril, instaldndu-se la conacul
fermei. La luarea deciziei, poate in planul ocult
despre care noi primim doar citeva indicii, a
contribuit in felul ei aceeasi Tina, vrdjitoarea. Ca si
atunci cand a adus ploaia, si acum, stiindu-
framantarile sufletesti, a facut farmece (p. 365 -
366) cu care l-a ajutat pe administrator s&-si castige
consoarta. Si de data aceasta, cu toatd banuiala lui
asupra necurdteniei puterilor cu care lucreazd Tina,
pentru c& era direct interesat si dornic de nespusa
fericire conjugald, ii accepta jocul.

Viata lor putea fi un vis. De altminteri asa a si
fost o vreme. Conacul, gospodaria, biserica intrd
rapid In renovare. Totul se pregdteste de-o noud er3,
totul ia chipul renagterii. Din nestiutul departarilor
apare la fermd bunul prieten din copilérie al lui
Gavril, cdlugarul Iliutd Motrescu. Acela care nu
flamanzea, nu rdbda de sete sau de frig si pe care
céinii nu latrau. Un mistic deplin, poate chiar un
eretic. Suspect, de asemenea, In ochii autoritatilor
de legaturi cu legionarii. Intre autorititi fiind si
ticdlosul sef de politie, regdtean cu nume aproape
nostim - Gogu - si dupd toate aparentele cam tigan.
Tipul de sef abuziv care snopeste in bataie femei si
copii din pricini foarte personale - pur si simplu i
place s bati. Ti place la nebunie, ii place pan4 la
transd, si dupd ce trdieste Iniltitoarele stiri ceva

neinteles, suind in sine cu aburii din rarunchi il face
sd se simtd mai inalt si mai mandru. Iar oamenii,
mai ales refugiatii, pribegii, flimanzitii care se mai
scapd si furd ca si nu piard de foame, si-o incaseaza
cu varf si Indesat de la zisul Gogu.

Acest Gogu vine sd demitizeze cu ticlosgia lui
povestea frumosilor tineri si-a infloritoarei ferme.
Cum anume? In cirdasie cu protopopul Fusa din
Zastavna, supdrat cd biserica din fermd s-a renovat
fard aprobare ierarhica si ca se tin slujbe de citre un
eretic fard a fi fost sfintitd, si cu un profesor din
sat, jucdtor de tarok inrdit si delator, isi iau ei intr-o
zi dreptul de-a pune ordine in viata oamenilor.
Concret, gandul lor era s&l salte pe Iliutd, dar cu
un drum, cine stie, poate gésesc ceva vina si
administratorului, pe care oricum nu-l simpatizau si
il si suspectau de simpatii legionare. In plus, printr-
o aberantd interpretare, autoritétile credeau ca
rochiile mereu negre pe care le purta de ceva vreme
Ecaterina, inseamnd jurdmantul de doliu al
fecioarelor dupd moartea luptétorilor legionari Mota
si Marin in Spania. Asa incat, atatati sufleteste de
sinistre banuieli, odata ce s-au Tnarmat si-au descins
in fortd la fermd, politistului Gogu si garzii sale nu
le rdmanea decAt si faci ce stiau mai bine. S&
omoare. Pe Iliutd mai Intai. Dar pentru c& erau
intr-o dispozitie de zile mari, si pe Gavril, care
tocmai intrase pe poarta fermei galopand dinspre
camp, unde se afla pentru supravegherea lucrarilor.
Si asa, multumit de bunatatea zilei, didndu-si chipiul
pe ceafd ca sd rasufle in voie sagacitatea mintii lui
si s3-si steargd fruntea asudatd, seful de post incarcd
cadavrele In cirutd si sentoarce pe-nserate cu ele la
sectie ca si cu niste trofee.

Numai c& jocurile oarbe ale destinului se
precipitd. Ingrijorats, tndra sotie a inginerului se
intorsese si ea de pe hotar si, aflind ce s-a petrecut,
pune ména, cum era de asteptat pe pusca de-atita
vreme nefolositi. Incaleci armasarul si, amazoan3
rézbundtoare, o apucd pe urmele ticdlosilor politisti.
Se innoptase. i ajunge undeva pe drumul spre sat,
ii ocoleste pe departe ca si le poatd ajunge inainte
si, ca o stafie apare din fatd descircandu-si pusca,
se poate-ntelege, in pieptul acelui infam Gogu. Ea
este la rAndul ei impuscatd. Nu aflim de cine. Ca
intr-o tragedie shakespeareand mor cam toti care
conteazd in poveste. Din fericire pentru autor, care
isi poate sfarsi astfel cartea fard mustrdri de cuget.
Au murit, gata, nu mai ai ce spune despre ei.

Din céte pricep eu cartea, destinul in obscura
lui dezlintuire, provocat si instrumentat o vreme de
farmecele Tinei, loveste acum in plin. Radu Mares
nu ldmureste rolul tigdncii in toatd tragedia. Poate
cd ar fi simplist s& punem acest nebun sfarsit pe
seama practicilor sale, insa nici nu le putem detasa
deolalta. Eu o consider pe Tina o epifanie a
destinului si, de aceea, personajul principal.
Niciodatd ea nu face decét ce vrea si ii joacd pe
ceilalti in momentele cheie. Ea are mereu controlul,
ea stie si poate sd produca efecte oculte din
situatiile imediate. Autorul mi sustine in observatie,
pundnd totul in seama sortii: ,Era insd scris sd fie
asa. Soarta e chiar succesiunea acestor semne
feroglifice presarate pe traseul care duce la
deznodidmant si din care am reusit s& nu uitim
doar o micd parte, poate nu cea mai importantd.”
(p. 458) Mai mult de atita nu prea se poate merge
in explicarea unor morti atat de neasteptate. Gnoza
destinului Incd nu a fost depasitd ca efect cultural
de nicio alti invatiturd. Asa incat, dacd Radu Mares
o asumad In romanul sdu, cu toate c3 poate parea
un conformism comod, indelung exersat si cu
efecte probate, nici nu prea poate gresi.
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Inceputurile romanului

romanesc

. Petru Poanta
PN

n ultimii ani, Constantin Cublesan s-a

specializat intr-un soi de criticd a criticii cu o

tintd foarte precisa: urmarind, de pilds,
istoricul receptdrii unor mari scriitori prin
comentarea studiilor consacrate acestora de-a
lungul timpului. A dat, astfel, o integrald analiticd
a bibliografiei lui Mihai Eminescu gi una a lui Ion
Creangs. De curind, a publicat In jurul
Inceputurilor romanului roménesc (Editura
Gramar, 2010) In care, in prima jumdtate a
volumului, face inventarul contributiilor unor
istorici si critici literari referitor la tema
respectivd, urmind ca a doua jumitate si
cuprindd comentarii la citeva romane din
ycopildria” genului. Asadar, avem de-a face cu o
lucrare de istorie literard, recapitulativa si
intrucitva de uz didactic, cu mentiunea c&
lecturile critice ale primilor romancieri sint in
genere proaspete si incitante. Important ramine
insd faptul cd autorul reuseste sd resuscite
interesul pentru o temd care, dacd nu era chiar
definitiv clasatd, parea in anii din urma
satisfacdtor clarificatd de citre Nicolae Manolescu
in [storia critica... sau, Intr-o viziune mai
cuprinzdtoare, de citre loana Drigan in Romanul
popular romdénesc. S& spun din capul locului ca,
in afara unei scurte Introduceri, Constantin
Cublesan nu incearcd o sistematizare a
problemelor pe care le implicd inceputurile
romanului roméanesc. Ele apar insd diseminate in
lucrrile istoricilor comentati. Primul care
cerceteazd fenomenul intr-o sintezd este Nicolae
Jorga, urmind ca doar dupa 1950 el sa fie studiat
si valorizat cu o anume insistentd. De acum
incepe, de altfel, si reeditarea acestor romane,
unele fiind descoperiri de senzatie, precum
Catastihul amorului si La gura sobeli, pe care
Nicolae Manolescu il numeste ,primul nostru
metaroman” si primul roman parodic. E
descoperit si publicat abia in 1986 de D. Balaet.
Dar iata- si pe ceilalti istorici si critici comentati:
Teodor Vargolici, Silvian Josifescu, Stefan
Cazimir, D. Picurariu, Mihai Zamfir, Mircea
Zaciu, Dinu Pillat, Cornelia Stefinescu, Mircea
Popa, Marian Barbu, Anton Cosma, Dan Manuca,

Petre Isachi, Joan Lazir, Nicolae Manolescu, loana

Drégan, Paul Cornea. Desigur, modalitatea de
cercetare a temei in discutie diferd de la un autor
la altul: de la prefete si studii sintetice pind la
capitole de istorie literard sau capitole din lucrari
mai ample despre istoria romanului. Existd, apoi,
pe linga unele pareri comune, si citeva divergente,
privind, de pild4, originile romanului roménesc
sau Incadrarea unor scrieri in specia aceasta, cum
e cazul cu Duduca Mamuca, de B. P. Hasdeu, pe
care unii, inclusiv C. Cublesan, o considerd
roman, iar altii (G. Cilinescu, N. Manolescu) o
trateazi ca nuveld. Toti sint Insi de acord ci
inceputurile romanului se Incadreazd in intervalul
care cuprinde perioada pasoptistd, pind la aparitia
Junimii, precum si cu faptul ci romanele aparute
acum nu pot fi subsumate unei poetici si unei
stilistici unitare. Desi este vorba despre mai putin
de 20 de titluri, cercetdrile, in ansamblul lor, lasa
impresia unei diversitdti debordante. Prozatorii
romani asimileaza rapid toate formulele
romanului european, de la cel romantic si
psihologic pind la cel popular si realist. Mai mult,
unii sint experimentati, anticipind metaromanul,
ori de-a dreptul postmodernimul, cum zice

C. Cublesan despre Catastihul amorului. Inovator

in epocd a fost si Duduca Mamuca. Mai mult,
considerat licentios, autorul lui era deferit justitiei
pentru imoralitate. Dar vedeta absolutd a acestui
lot rdmine Ciocoii vechi si noi de Nicolae
Filimon, romanul care a ficut una dintre cele mai
spectaculoase cariere din literatura romana.
Consacrarea si perpetuarea prestigiului i le-a
asigurat In special scoala. Nu conteazi atit
valoarea lui literard, cit atributele de pionierat:
este modelul original al romanului roméanesc, iar
prin Dinu P&turica creeaz3 tipul parvenitului care
se va reproduce periodic si va deveni emblematic
in proza gi In mentalitatea autohtond. Nicolae
Manolescu 1i divulgd precaritatea estetica,
incercind o decanonizare a lui. In fond, spune el,
cel mai bun roman al acestor Inceputuri este
Elena al lui D. Bolintineanu. Ins3 ideea de subtext
e ci avem de-a face in toate cazurile cu niste
productii modeste In care, totusi, se poate
identifica o sincronizare cu cimpul literaturii
europene; un fapt relevat, de altfel, si de Paul
Cornea. Dupd radiografierea bibliografiei critice,
Constantin Cublesan analizeazi 14 romane ale
epocii, incercind s&i surprinda fieciruia diferenta
specificd printr-o incadrare tipologici. Dar criticile
sint aleatorii, sugerate cind de continutul operei,
cind de eventuala apartenentd la un curent literar,
cind, in sfirsit, de tehnicile narative. Citeva
exemple: Romanul militant: Istoria Iui Alecu de
Ion Ghica; Romanul ca povestire: Serile de
toamnd la tard de Alecu Cantacuzino; Romanul
robiei: Coliba Mériucdi de V. A. Urechia;
Romanul romantic: Manoil de Dimitrie

Bolintineanu; Romanul de mistere: Misterele din
Bucuresti de 1. M. Bujoreanu; O radiogrami
sociald: Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon;
Romanul istoric: Ursita de B. P. Hasdeu;
Postmodernism inainte de vreme: Catastihul

amorului si La gura sobei; Romanul realist: Brazi
si putregai de N. Xenopol. Titlurile acestea de
capitole oferd o imagine a diversititii, Insa
comentariile lui Cublesan nu respectd intocmai
caracterul lor restrictiv. Criticul analizeazd
minutios si chiar pedant fiecare roman
raportindu-l la temele si modalitatile epice
dominante in epoci. Se poate observa astfel cd
elementele romantice se interfereazi cu cele
realiste, cd fiziologia constituie procedeul cel mai
frecvent de configurare a personajelor sau ca
gustul pentru senzational si mizerabilism
orienteazd imaginarul romanului popular.
Satirizarea, cu intensitate variabili, a moravurilor
este o altd constantd, dupd cum la mai toti autorii
se intilnesc descrieri, mai mult ori mai putin
pitoresti, de peisaje, arhitecturd urbang,
vestimentatie, obiceiuri etc. E ceea ce s-ar putea
numi farmecul culorii locale. Le sint comune apoi
citeva referinte livresti, apetitul pentru jocurile
narative si, desigur, influentele din proza
occidentald. Tot dupd moda din Vest, unele dintre
aceste romane apar in reviste ale vremii sub
forma de foileton, dar, dupd obiceiul autohton,
nu toate au fost si terminate. La vreo doud, trei,
nici autorii nu pot fi identificati cu precizie.
Constantin Cublesan evalueazi astfel romanele
atit ca produse ale unui context istoric, cit si ca
produse strict estetice. Criticul nu e totusi excesiv
in exigentd, lasindu-se mereu sedus de patina
fermecitoare a acestor ,vechituri”, de stingiciile
astdzi ciudat de expresive ale limbajului, dar si de
surprinzdtoarea inventivitate a unor scriitori care
incep de la mai nimic. De fapt, cartea are ca tintd
un cititor mai putin avizat, asa ca ea i oferd
imaginea cuprinzdtoare a fiecirui roman, de la
continut si informatii istorico-literare pina la
modul de executie artistici. Este o carte de
invatiturd si, totodatd, prima ampld reconstituire
criticd a unui fenomen efervescent si plin de
culoare de la inceputurile prozei noastre de
fictiune.

il
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Nomina nuda tenemus

. Laszlo Alexandru

itatul din Bernard de Morlay, prin care

Umberto Eco isi incheie romanul Numele

trandafirului, imi rdsund obsesiv In memorie:
“Stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus”. In
traducere: “Dainuie prin nume strdvechiul trandafir,
péstrdm doar nume goale”. Lucrurile celebre ale
trecutului ne rdmin doar cu denumirea, insi cuvintele
nu mai acoperd nimic, fiindca
si-au pierdut substanta.

Citesc in ziar cd tocmai a murit de cancer, la Tirgu
Mures, violonistul Lészlé Alexandru. Se pare c& fusese
o personalitate locald respectatd, cu frumoase rezultate
artistice. Era unul dintre oamenii de baza ai
Filarmonicii de-acolo, concertmaestru apreciat, cu o
bogatd activitate artisticd, In ciuda virstei de numai 56
de ani, la care s-a stins pe neasteptate. In ultimele luni
ii regdsisem adeseori numele pe internet, in timp ce
cdutam si vad cine a mai scris despre mine (de rdu,
de bine). La primele “Intilniri” virtuale am fost ugor
surprins, apoi m-am obisnuit cu ideea bizarei coinci-
dente nominale. Nu l-am cunoscut personal, chiar
dacd i-am urmdrit din depdrtare, nestiut, succesele
muzicale. Disparitia lui - la fel de neprevazuta pe cit ii
fusese si aparitia - imi lasd o stranie melancolie.

Acum citiva ani, tot cu ajutorul internetului, am
gdsit pe niste site-uri citeva grupaje de poezii semnate
de Laszlo Alexandru. Cum eu unul n-am publicat ver-
suri in viata mea, iar celilalt tiz al meu era muzician
la Tirgu Mures, am rdmas iardsi contrariat. Cu atit
mai mult cu cit pirerea mea despre acele poezii era,
ca sd fiu politicos, destul de rezervata.

Incurcitura s-a ldmurit mai apoi, printr-o serie de
e-mail-uri pe care le-am schimbat cu autorul. Imi scria
entuziast, din Arad, fostul Pteancu Alexandru, baschet-
balist de succes la clubul bucurestean Dinamo, cel care
dupa ‘89 a evoluat o vreme si in campionatul din
Israel. Din cele ce-mi povestea, numele siu real este
Laszlo Alexandru. Pe vremea comunismului, ns3, sefii
sportivi din capitald i-au pus in vedere c&, dacd nu
vrea si-si pericliteze cariera, ar face bine si se

“romanizeze”. Asa cd omul si-a luat numele de familie
al mamei: Pteancu. Dar acum, in libertate si
democratie, s-a gindit sd-si recupereze identitatea, asa
cd gi-a restabilit adeviratul patronim si s-a apucat
inclusiv de poezie. Md saluta cu bucurie, fiind onorat
de ideea cd imparte acelasi nume cu un apreciat scri-
itor (cum zicea el).

Ce sa- raspund¢ Eu nu jucasem baschet - el de ce
trebuia si se facd poet¢ Nu mi se pdrea corect. Am
incercat s explic cd e interesantd suprapunerea de
nume + prenume, dar totodatd creeazd o nedoritd
ambiguitate in sfera publicd. Eu o pornisem pe calea
literaturii ceva mai devreme si nu mai puteam schim-
ba nimic (prin cdrtile deja publicate). Dar il rugam pe
el si-si adauge la semndturd o initiald in plus, sau
vreun alt indiciu care sa distingd de mine. A incasat-o
destul de urit si a reactionat vehement. M-a facut
comunist, m-a acuzat ci vreau s&i confisc a doua oard
identitatea, ca sint un personaj mizerabil etc.

M-am straduit s& rdmin in sfera unui relativism
ironic. I-am argumentat ci n-ar fi corect s preiau
asupra mea - din greseald - gloria lui de poet. $i nici
invers, nu e recomandabil si incaseze el sputa, si
zdroaba care i se cuvin unui polemist. E mai bine si
ne pastrdm fiecare cu ce-are. Am rdmas oarecum pri-
eteni. Tin minte ci i-am trimis la Arad o carte de-a
mea cu dedicatie: “Pentru Laszlo Alexandru de la
Laszlo Alexandru”.

In toamna lui 1980 incepeam clasa a noua la
Liceul “Ady-Sincai” din Cluj. Bobocii din clasele para-
lele, nou-veniti in scoald, am fost inghesuiti intr-o sald
adincg, intunecatd si friguroasi. Asistenta medicald, in
prag de pensie si purtind o legendard peruca (Irma
néni, cunoscutd pentru larghetea cu care le oferea
motivéri elevilor) trebuia sd implineasca un ceremonial
tuturor penibil: sd ne verifice dacd n-avem purici si
paduchi. Noi eram multi, sala era mare, ea era sin-
gurd, asa ci a hotdrit si ne cheme pe rind, de pe list3,
ca s mergem la control. Ne punea sa ne aplecam, ne
ravagea parul si ne examina in cap, prin ochelarii ei

alunecati pe virful nasului.

Minutele treceau, era plictiseald si galagie, unii
nu-si auzeau numele strigat de batrinic3, altii il repetau
urlind, pini cind apérea cel cu pricina. Iar controlul
medical mergea inainte, cu cei care- erau la indemina.
Cind a ajuns alfabetic pini la mine, m-am grabit si ies
in fatd, desi a apucat sa md strige de vreo doud ori.
Din partea cealaltd a salii inainta un béiat necunoscut.
Ne-am intilnit amindoi in dreptul ei. Asistenta m-a
intrebat grabitd: “Cum te cheami?”. “Laszlo
Alexandru.” “
Alexandru.” Biata de ea n-avea nevoie de-o bataie de
joc suplimentard. Oricum avusese parte de unii care se
prezentasera de doud ori la control, in locul colegilor
mai rusinosi - dar s&i vind doi in loc de unul singur
nu i se mai intimplase. A-nceput sé rdcneasca la noi,
care ne Incdpatinam sdi spunem, fiecare cu insistents,
ci nu4 la biscilie, realmente asa ne cheama. Intrun
tirziu Irma néni si-a verificat lista si a constatat ci intr-
adevdr figureazd acolo doi de “Laszlo Alexandru”, insd
ea era convinsd c3i o greseald, neghioaba de secretard
o fi scris de doud ori acelasi copil. $i cind colo, nu. Ce
era de facuté Ne-a intrebat, pe rind, prenumele tatilui.
Al lui era Alexandru, al meu era Nicolae. Bitrinica a
pus cite-o initiald diferitd, in dreptul fieciruia pe list3,
si ne-a zis cd va anunta la directiune sd fim repartizati
in clase diferite, pentru a se evita confuziile.
Altminteri, nu, n-aveam niciunul paduchi. De-a lungul
anilor de liceu, cind 1l vedeam prin pauze pe celdlalt
Laszlo Alexandru, in curte sau pe coridoare, ne salu-
tam zimbind ciudat. Cred ca ne simpatizam. Dupd o
vreme -am pierdut urma.

Aceste intimpléri m-au Invatat sa privesc cu anume
indiferentd, dar si cu relativism, formele exterioare ale
oamenilor. Nu doar aspectul nostru se schimbd, odatd
cu trecerea anilor, dar si numele e altul - prin cisito-
rie, prin adaptare, prin rastdlmécire. Iar cind rdmine
acelasi, se poate referi la altul. Sper cd nu voi ajunge si
eu, ca raposatul Mattia Pascal, personajul lui
Pirandello, sa merg cu flori la propriul meu mormint.
Desi, cine stie¢, ar fi si asta o experientd bizard. Poate
cd ma vor trece fiori pe spate.

Si pe tine cum te cheama¢” “Laszlo

De la stiinta la literatura

. Ovidiu Pecican

rofilul scriitoricesc al lui Horea Porumb s-a

alcdtuit fard grabd, dupd ce, mai intéi,

autorul si-a asigurat, cu destule eforturi (insd
si cu deplin succes) o carierd stiintificd potrivitd
cu principala lui vocatie, cea de cercetitor.
Universitatea si doctoratul britanice, debutul
romanesc in meserie urmat de profildri pe orbita
investigatiilor de varf pariziene i-au oferit destule
satisfactii si experiente; au sosit toate la timp
pentru ai dezvalui exploratorului de noi
orizonturi ale cunoasterii c& mai rdimanea loc
pentru ceva, iar acest ,ceva” s-a dovedit a fi
nevoia de a scrie literatura.

Developarea personalitatii scriitoricesti a
eseistului si prozatorului, petrecutd - la lumina
zilei - abia in ultimul deceniu, nu a atins inci
apogeul marilor cristalizdri, oferind, in schimb,
peisajul unei ebulitii promititoare si proaspete, ca
una ce vine dintr-o sete autenticd de a spune, si
nu din nevoia de a dovedi ceva. Debutul l-au
constituit Reflectiile heteroclite (Cluj-Napoca, Ed.
Motiv, 2001), carte din stirpea celor ce pun in

pagind ganduri, observatii, interpeldri, dar si
tablouri de viata dintr-o experientd nemijlocit
inspiratd de realitate. Deplin relevante pentru
inteligenta dinamica a autorului, reflectiile puzzle
din volumul mentionat nu dddeau insi si o
imagine clard asupra talentului prozastic al
omului, chiar daci, nu o datd, anumite formulari
atrdgeau atentia prin pregnantd si adecvare. In al
doilea volum pe care il semna ins3, Fiii lui
Ramses (Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2006), Horea
Porumb ageza alituri ,eseuri, proze, voiaje,
introspectii”, dezvoltdnd mai explicit programatic
o viziune care nu gdsea nicio incompatibilitate
intre unele si altele dintre speciile literare
mentionate, restaurdnd in numele impulsului de a
surprinde dinamica provocarilor gdndului propriu
o unitate a literaturii ai crei strdmosgi pot fi
cdutati, cu bun temei, in antichitate, cAind semnau
Aulus Gellius Noptile atice si Macrobius
Saturnalia. Cu toate acestea, nu enciclopedismul -
predictibil la un beletrist pornit din laboratoarele
inaltei cercetdri occidentale - este de retinut, in

primul rand, din aceastd revenire, ci deschiderea
catre spatiul fictiunii (mai precis, al
fictionalizarii), pe care biofizicianul o simte,
probabil, ca pe o noud deschidere in directia unei
decriptdri mai profunde si mai atente la registrele
experimentale ale realitatii. Tocmai aceasta
directie de Inaintare, precum si instrumentarul
aflat la dispozitia lui Porumb pentru a intelege si
reflecta intr-o manierd personald lumea, prin
ganduri si transpuneri artistice, face din autorul
néscut la Cluj o prezentd demnd de interes in
peisajul ofertant al literaturii roméne de astazi.
Interesant este cd, in timp ce primii doi termeni
adusi impreund - eseuri si proze - trimit la doud
abordari scriptice, ceilalti doi (voiaje si
introspectii) descriu doud moduri de a cildtori, in
exteriorul si in interiorul propriei persoane.
Patrulaterul in care se misca scrisul lui Horea
Porumb este deci strabatut de vectorii rezultati
din aceastd combinatie intre optiuni biografice si
formule scriitoricesti; ceea ce, iardsi, il plaseaza
intr-o traditie scritoriceascd roméneascd inaugurati
de Dinicu Golescu, de Nicolae Filimon, de
Calistrat Hogas si continuata strdlucit de Nicolae
lorga si de Geo Bogza, céldtori admirabili si cu
har de-a lungul si de-a latul peisajelor dinafara
trii si dinlduntrul propriei dinamici sufletegti-
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mentale. Fatd de toti acestia ins&, la Horea
Porumb predomind nu plein airismul, ci mai cu
seama3 filtrarea, metabolizarea, restituirea in
forme prelucrate a sugestiilor venite de aiurea...

Cel mai recent volum, al treilea, al acestui
autor este Insd unul de proza. Ca spitele unei roti
(Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2010, 172 p.) se
subintituleazad ,povestiri aproape adevarate”,
formuld care marcheaz3 atit tentativa de
desprindere de real si de indltare la fictiune, cat si
grija - caracteristicd omului de stiintd - de a
marca oarecum atent la distante proximitatea
incd pronuntatd a realitdtii. ,Am dorit sd prezint
fapte si locuri. Am ales calea povestirii. Uneori,
textele iau infatisarea unor dialoguri, alteori ele se
apropie de reportaj” (p. 7), precizeazd autorul
insusi, permitadnd observarea modului cum isi
gandeste prozele, pornind de la scopuri si optand
pentru un gen si anumite modalitdti predilecte.
Infitisate astfel, paginile prozatorului se
infdtiseazd mai curand ca rezultatul unui impuls
volitiv persuasiv, decat al unei muze spontane.
Cum Ins3, astdzi, numai naivii mai pot crede intr-
un talent artistic ce se manifestd exclusiv
spontan, prin pogordrea asupra subiectului a
harului si gratiei - capricioase, ambele - ale
muzei, observatia nu are rol de judecatd
axiologicd, ci doar menirea de a sublinia resursele
activate de scriitor in slujba artei sale.

Un motiv de prima instantd al interesului
pentru proza scrisd de Horea Porumb este
autenticitatea. Chiar si atunci cAnd aventura
autobiografic3 este abia camuflatd de conventia
epicului beletristic, metamorfoza scrisului
autorului rdiméne demnd de interes. Nu orice
prozator construieste palate facute din cardmizi
plamadite de el si arse tot de el In cuptoarele din
subsolurile propriului atelier. Pentru unii artisti,
proza este vehiculul conventional in care isi
drapeazd amintirile, peripetiile de-o clipa ale
cotidianului. La urma urmei, Maupassant si
Cehov in aceasta formuld se ilustrau. Tipologic
vorbind, savantul expatriat le seaménd, nu prin
mize si formuld, ci ca impuls de a configura in
limbaj artistic o vizitd, o célatorie, conversatia cu
cineva anume. Datoritd acestui fapt, nu e de
cdutat in lumea lui de prozator nici vreun tdram
indepartat de cele vizitabile - oricat de exotice ar
fi, in principiu, acelea (fiindcg, de fapt, exotismul
apartine privirii si scrisului, nu peisajului insusi) -,
nici o galerie de personaje memorabile. Accentul
cade pe evocare, trdirea naratorului, ori ideea care
s-ar dori ilustrat3.

Nu gasesc In aceastd optiune un neajuns.
Regret doar ca ea nu conduce la reliefuri mai
pregnante si la o punere mai subliniatd de sine in
luming, fiindcd adevirata aventurd descifrabild
acolo, in pagini, este cea a cdutdrii celei mai bune
oglindiri pe seama alter ego-ului artistic al omului
de stiintd. Acest lucru nu ar fi imposibil. L-au
izbutit artisti ai penelului, de la Leonardo si
Michelangelo, la Dali si Chagall. L-au izbutit si
Einstein ori Saharov, de ce nu i-ar iesi si lui
Horea Porumb¢ Rdméne o intrebare insd daci
intr-acolo ar dori autorul s& se indrepte, ori ar
prefera ca, in volumele urmadtoare, s devind din
ce In ce mai captivat de infundarea in savanele
ierboase ale fictiunii tot mai desprinse de
referentul cotidian. Va dovedi sau nu inventiune,
Horea Porumb¢ La aceastd intrebare cilinesciana
numai el poate rdspunde; tdcand si facand.
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Specularitatea si anotimpul
interior feminin

Studiu de caz: Femeia in fata

oglinzei -

Hortensia Papadat-Bengescu

. Ana Ionesei

1. Temperatura vietii culturale si
politice in 1921. Ecouri critice
falocentrice.

O abordare a scriiturii feminine interbelice nu
se poate lipsi de un preambul care s3 puncteze
contextul socio-politic aferent care di seama atit
de moda literard a timpului respectiv, cit si de
maniera in care tipologia “scriitoarei” isi
marcheazd prezenta intr-un cadru dominant
falocentric.

Microromanul Hortensiei Papadat-Bengescu,
Femeia in fata oglinzei, apare in anul 1921, cind
isi demareazd activitatea Consiliul National al
Femeilor, o federatie infiintatd in urma elaborarii
proiectului noii Constitutii, al cirei “articol 6”
urma sd statueze conditiile de exercitare a
drepturilor politice ale femeii.

Pe parcursul anilor premergétori elaborarii
finale a acestei constitutii, elementele active ale
CNF (printre care se numdrau, pe langd
Presedinta Comitetului Exclusiv, Calypso C.
Botez, Ella Negruzzi, Elena C. Meissener,
Alexandrina Cantacuzino si Maria Biiulescu)
intreprind ample demersuri pentru a modifica
articolul privitor la statutul femeilor, astfel incat
acestea sd detind drepturi integrale.

Cu toatd stdruinta C.N.F. si a comisiei
juridice alcatuita din sustindtorii cauzei feministe,
modificérile legislative au fost minore,
precumpénind problemele nesolutionate.

Analiza pe care o intreprindem nu poate
eluda, asadar, faptul ca la momentul respectiv
feminismul romanesc nu 1si revendicase
principalele tipuri de egalitate, anume cea politic,
profesionald, economici si sexuald. In
continuitate cu aceastd evidentd, trebuie si
semnaldm directia apoape “primitivd” in care
critica (mai precis, Criticul) opereazi asupra
modului In care se constituie imaginea feminitatii
in creatia Hortensiei Papadat-Bengescu,
denuntind-i astfel, tacit, conditiile de posibilitate
ca scriitoare.

Cu toate apreciatiile sale pozitive (sau doar
descriptiv-neutre) privind evolutia literard a
Hortensiei, Eugen Lovinescu videste aderenta la o
delimitare arbitrard Intre scriitura feminin3,
consideratd mod nemijlocit “subiectivd “si cea
masculind, asa-zis “obiectiva”.

Mai mult, femeia, in acceptia lovnesciand, “nu
vorbeste, ci sopteste, nu declard, ci sugereaza,
literatura ei devine o adeviratd criptografie; “de la
o femeie nu ne putem astepta decit la o
literaturd subiectivd. Pina aici scriitoarea isi
urmeazd, deci, conditia sexului”l.

Cu toate cd recunoaste, in analiza psihologica
pe care o intreprinde autoarea, preluarea unei
atitudini barbitesti, criticul face dovada unei
delimitari arbitrare Intre literatura feminind-
subiectivd-sentimentald si cea
masculind-obiectiva-rationald, ceea ce implica atit

o devalorizare a femininului, cit si a genului.

In acest sens, amintim afirmatia Elizabethei
Spelman, care a subliniat faptul cd misoginismul a
fost Intotdeauna compatibil cu faptul de a avea o
inaltd parere despre femeile «exceptionale» (si
desigur, imaginare)?. De asemenea, in analiza
teoriilor egalitatii dintre sexe pe care o intreprinde
cu aplicatie la Republica lui Platon, Mihaela
Miroiu deduce c&d “Platon criticd femininul din
barbati si incurajeazd masculinul din femei” |
ceea ce duce la echivalarea virtutii la care o
persoand aspird cu o “virilitate virtuoasd”. Numai
indeplinind aceastd conditie poate femeia s3
devind egald barbatului, atestdndu-se, totodatd, ca
superioard barbatilor lipsiti de virtute.
Consideratiile lui Tudor Vianu, desi In mare parte
juste si mai actuale decat primitivismul cvasi-mis-
ogin lovinescian, ajung la aceeasi desconsiderare
principiald a posibilitatii vocii feminine de a con-
cura cu cea masculind in literaturd. Afirmarea evi-
dentei procesului de constituire a literaturii
roméne feminine este urmat de o definitie a femi-
nismului frivold si defdimdtoare: “agitatia putin
ridicold si speta de mondenitate care se numeste
feminism*“4

2. Eternul feminin.

Consistenta epicd a microromanului este mini-
mald, accentul fiind comutat pe conturarea pro-
filului moral al protagonistei, Manuela, care face
figura Indrdgostitei eterne, naive, suave si discrete.
Meritul Hortensiei Papadat-Bengescu este acela de
a fi reusit sd alcituiascd un fel de prismi a imag-
inii feminitatii, pe care o putem suprapune pro-
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filului psihologic din perspectiva unei etici a grijii,
asa cum il schiteazd Carol Gilligan in lucrarea In
a Different Voice °.

Ce caracterizeazi aceastd voce aparte a
subiectului feminin¢ In primul rand se distinge
printr-o preocupare genuind spre relationare, spre
conexiune, spre grija fatd de trebuintele, nevoile si
asteptdrile celorlalti si spre o continud
contextualizare.

In capitolul al cincilea, Manuela isi imagineazd
cum s-ar derula o incursiune la locuinta
logodnicului si face referire la toate perechile de
ochi critici care ar judeca-o necrutdtor. Monologul
interior al Manuelei capatd accente dramatice:

...La geamurile casei as simti sau dacd nu i-as
simti ar fi dupd perdele ochi ochi care pandesc
casa §i vecinii; nenorociti ochi de mahala, care isi
cautd un aliment pe drum. (...) Mahalaua isi va
varsa valul murdar asupra mea, cu toatd
rdzbunarea vietei ei meschine si plind de mici
compromisuri. Asupra “cocoanei care - cred ei -
priveste de sus, “parcd ar fi cine stie ce de capul
ei”, "una ca si noi”...”ba mai rdu...”si cand te
gédesti cum se tine de mandra! ©.

Ceea ce trece sub tdcere eroina, respectiv
autoarea, este denuntarea propriu-zisd a moralei
sociale transformatd in “instantd” de judecats, cu
atdt mai necrutdtoare cu cit este vorba despre o
femeie. Eroina manifestd o tendintd vadita de a-si
interioriza suferinta si de a-si asuma vinovatii mai
mult sau mai putin inventate. Cand este
admonestata de o profesoard pentru “pacatul” de
a se fi afisat cu parul ciufulit, in urma
experimentelor cosmetice din seara precedentd ale
colegelor de internat, Manuela nu se justifica si
indurd solitard pedeapsa 7.

Delicatetea Manuelei o impiedica sd refuze o
cat de mic3 plicere apropiatilor (desi se
rézgindeste si nu mai vrea sd 1si insoteascd la bal
sora si cumnatul, se resemneazi si i urmeazi).

Spiritul conciliant al eroinei se evidentiaza in
episodul micii dispute asupra vremii din capitolul
V, cind Manuela, intrebati de citre cumnatul
Marian de ce i place ploaia, ascunde o parte din
explicatia pe care o dezvoltd cu alte prilejuri, dar
intotdeauna monologic, nu fatd de un Altul, cu
atdt mai mult fatd de sexul opus:

- Da imi place. M4 scuteste de plans. In zilele
cind isi udd natura buruienile uscate, eu ma
odihnesc; nu mai stropesc pdméntul secetos al
sufletelor, nu mai plang... Imi place cand ploud...
nu stiu de ce sd-ti explic de ce si cum!... As vrea...

Se opri privind pe Marian. Intre ei era o
prapastie de neintelegere. O diferentd
Intdmplatoare de idei, asupra tuturor lucrurilor,
cu toata bundvointa lor reciprocd de a se intelege.
Un regret, o surprindere mereu noud o cuprindea
la fiecare noud constatare; sortiti sd trdiascd la un
loc, ar fi trebuit s& se inteleagd. Manuela hotarése
sd umple cu tacerea primejdiile astea, sa nu
vorbeascd cu el decat lucruri indiferente, sd se
opreascd totdeauna la un punct al oricirei
discutii, si anume la acela de unde incepe
adevdrul 8.

3. Motivul ploii. raportarea la propria
“naturd”.

“Meteodependenta” Manuelei decurge din
sensibilitatea sa, din deschiderea spre Naturd, dar
si spre ceilalti, configurind ceea ce am putea numi
"anotimpul interior” al femeii.

La ea seva nu mai vorbea decét trecutd prin
legile sufletului si numai asa mai putea regési si
iubi in ea instinctul si natura. Oamenii se lisau
tarati de voia anotimpurilor. Ii dispretuia, era
mandrd cd nu simte aceeasi inviorare cu ei,
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dulceata simtirilor. Imboldul anotimpurilor o
indigna ca o sclavie. Il tigdduia. Dar isi inchipuia
cd o primavard a el, asezata intr-o primdvard a
vremei, ar fi fost un anotimp divin!

Dar erau zile cand si ea era roabd. Nu ale
acelei primdveri roménesti, prea scurtd gi invadatd
de vara timpurie: acele cteva zile anume ale
prefacerii, starea aceea fizicd a Naturii-femeie -
cand intre iarnd si primdvard isi curdtd mai
puternic sdngele, o datd pe an, epoca de purd
fiziologie a firei care, ca si stdrile fizice ale sexului
ei, o revoltau din asuprirea legilor lor invincibile.
Ea le chema “zile bolnave” 9.

Fragmentul este incarcat de o simbolistica
bogatd a psihismului feminin, astfel cd, dincolo
de metafore putem citi marturia Manuelei privind
propria ambivalentd psihica si, fapt notabil, un
refuz timid al asumdrii feminitatii din punct de
vedere biologic.

Nu rare sunt momentele cand apar astfel de
confesiuni despre real-ideal, castitate-voluptate,
intelect-afectivitate. Toate aceste perechi
conceptuale plutesc in imaterialitatea lor in
ipotezele Manuelei, nefiind altceva decdt o suma
de posibilitati vitale neactualizate, aflate adesea in
opozitie si determindnd austere procese de
congtiintd. Or, un autentic proces de maturizare si
de asumare a identititii feminine ar insemna
integrarea lor armonioasd prin suprimarea
contradictiei.

Contururile psihice ale Manuelei sunt inca
nesigure, de aceea refuzul iubirii fizice alterneaza
cu recunoasterea dorintei:

Poate cd femeia il chemase fard sa stie, il
chemase cu setea inconstientd a vietii, apoi il
privise cu mirare venind spre dinsa; acum se
urcase in ea toatd sfiala, intreaga apdrare a
castitatii si se da mereu inapoi, cu mdinile intr-un
gest indoit de dorintd si apdrare, pe cdnd el venea
spre ea cu pasul ferm, cu surdsul celui ce poate,
cu hotdrérea celui ce vrea. Si mereu ea se retragea
si el inainta intr-o armonie inversd de impreunare
10,

Imaginea barbatului este construitd arareori
prin analogie cu a femeii; cel mai adesea,
Manuela asociazd masculinul cu dezordinea,
necunoscutul si forta, dar in acelasi timp ca cel ce
di sens existentei sale. Intr-un expozeu pe care i-l
tine prietenei sale Viorica Irimescu, Manuela (si,
implicit, scriitoarea) pare a prelua o ipostazi tipic
androcentric3, care specifica statutul unei sclave
supuse si resemnate in fata puterii ireprimabile a
stapanului-birbat:

Chem un bdrbat, o fiintd de sex opus,
depozitara unei forte pe care si te poti bizui in
nevoie gi cdreia sd te poti supune de bundvoie. Te
voi trata dupd biblie: femeie adicd legenda slabd a
omenirii si cdreia ii trebuie un reazdm. Frumoasd,
iti voi dori un cadru solid mai mult decat lucios
si voi cere pentru d-ta pumnul pe care sd-ti pui
ména micd ca sd treci fard fricd de a te ineca (...).

Socotindu-te fragild ti-am cdutat o axd de
reazdm dar poate cd vezi destul de bine pe
propria d-tale axd si cunosti saltul obstacolului, si
atunci ai nevoie de altd formuld. Eu care oscilez
mereu in vid simt trebuinta asta a umdrului
odihnitor. Rezemat& de el m-as implini. In
pondere si miscare, vid formula indivizibila a
existentel armonioase.

Vrei sa-ti urez, asa cum e obiceiul, barbatul
ideal¢ Ména sigurd si blindd, de care sd te sprijini
cu doud degete usor, si treci gratios si surdzand
peste prapastie ca un voltigeur pe sdrmd, gésind
cumpdna supremelor mdsuri ale fericirii. Liberd si
aservitd atingerii usoare a degetelor fine pe mana
tare si bund sd zici: “latd un pumn de pe care
ména mea nu se va desprinde de bundvoie nicio-

datg!” 11

Am marcat in text anume o serie de adjective
si termeni figurati care descriu aceastd conditie de
aservire “liber” asumatd a femeii fatd de birbat,
in care decriptdm un oarecare protest din vocea
autoarei.

Manuela se concepe alteori drept o iedera sau
un sarpe, simbolistici care se inscriu pe acelasi
filon al dependentei de un principiu sustinator,
evident masculin 12 .

Anumite teoreticiene ale ecofeminismului, pre-
cum Karen Warren si Val Plumwood, au temati-
zat fenomenul de “naturalizare a femeilor si de
feminizare a naturii”18, care are drept consecintd
o marginalizare a femininului si plasarea acestuia
in afara sferei culturii si chiar a umanitatii, insi
nu putem sd depistdim vteo intentie “programat-
icd” , denuntatorie, din partea autoarei. Aceasta
descrie doar o stare de fapt, iar consubstantiali-
tatea femeii cu natura dobandeste o valorizare
pozitivd, conforma unei constiinte a demnitatii
rolului de femeie.

4. Motivul oglinzii. Raportarea la
celalalt.

Ca membri a sexului frumos, Manuela se
dedd adesea unor lungi reverii in fata oglinzii,
simbol pentru tendinta umand in genere de a
ciuta adevarul, continutul inimii si al constiintei
atat In propriul sine, cit si in al celorlalti.

Desigur, adesea aceste sedinte de auto-
examinare speculard nu au alt rol decat cel pur
estetic, de conservare a unui anumit narcisism:

Va merge ca sd imbrace rochia cea noud, va
merge pentru ea singurd, pentru placerea de a fi
gatitd, pentru gustul de a se simti elegants, de a-si
da siesi senzatia a ceva estetic pe care din nevoie
il plimbi pe sub ochii multimii, neavdnd altii mai
buni (...) 4.

Ritualurile de infrumusetare prelungite,
dincolo de placerea personald, au drept tintd
interesul de a fi vdzutd de logodnic, de unde
regretul Manuelei cdnd acesta absenteazi de la
bal:

.51 acel Valsan nu era acolo!... Cu atat mai
rdu pentru ell... I se pdrea cd e frumoasd in seara
asta, cum nu era sd fie altd datd, si el pierdea o
viziune plicutd... (...) Era frumoasd ca o strdind.
Io spuseserd cinci oglinzi si i-ar fi spus-o toate
oglinzile. (...) Si i-o spuneau ochii tuturor... I-ar fi
spus-o toti ochii care nu erau acolo - pe cei care
nu- stia - chiar cei care nu mdrturisesc nimic...
Cu atdt mai rdu... sau mai binel Vélsan era si se
multumeasca sd o vadd altd datd, urdtd...!>.

O altd instantd feminind din roman, pe care
celelate o ironizeaz3 pentru comportamentul ei
relativ libertin, anume Laura Aston, se dovedeste
a fi la fel de vulnerabild (auto-reprogdndu-si
neindeplinirea normelor estetice personale) cand,
aflatd Intr-un moment amoros cu un barbat, il
refuzd brusc (iar ulterior chiar se separd de el),
amintindu-si ci poartd o bluzd uzati 6.

Tacticile estetice minutioase ale eroinei capatd
uneori asemenea amploare, incit ajunge a nu se
mai recunoaste pe sine in oglindd, care-i aratd un
chip strdin, ceea ce atestd o carentd de incredere
in propria personalitate ca femeie, al carei sarm
nu se reduce la componenta fizica.

Autoarea ne oferd suficiente mostre din care
deducem relatia personajelor cu propriul trup,
insd toate descrierile sunt acoperite de un “val” de
metafore care oculteazd practic imaginea
corporalitdtii. Aflatd In sala de baie, Manuela,
sesizind asimetria cromaticd dintre un sn si
celdlalt, 1i numeste “trandafiri” (respectiv, in titlul
capitolului, “gemenii”). De altfel, In cadrul
aceluiasi capitol Intilnim si o dare de seamd
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asupra neputintei eroinei de a se vedea pe sine in
mod autentic:

Se intdmpld adesea ca privind in oglinzi s&
vedem in ele obiectele din jur, si chipul nostru sd
nu-l vedem (...) prin ce mister al dezordinei
cineva vede cu aceeagi privire in aceeasi oglindd
sau numai reflectarea lucrurilor exterioare, sau
numai chipul sdu, si uneori pe améndoud V7.

Dintr-o perspectiva psihanaliticd, motivul
oglinzii poate fi interpretat prin intermediul
notiunii de proiectie, mecanism psihic ce
problematizeazd relatiile dintre subiect si Altul,
care este atit obiectul unei anumite cunoasteri,
cat si al unei anumite nerecunoasteri, din
moment ce nu apare decit In oglinda ce
deformeaza imaginea pe care subiectul i-o acords,
dar care corespunde totusi partial unei anumite
realitdti, chiar si deformate.

Proiectia are ca origine momentul in care obiec-
tul se oferd ca suprafatd de proiectie, prin inter-
ventia Celuilalt, care este non-Eul [non-Moi] si
non-Eu [non-Je]'®, primul constituind ceea ce Eul
refuzi si fie si ceea ce respinge prin excorporare,
iar al doilea reprezentind ceea ce este distinct de
persoand si neidentic.

Valoarea proiectiei constd in accesul la
cunoastere si la un anumit adevar: ceea ce
proiectez asupra acestui Altul imi reveleazd ceva
despre el, anume ceea ce este nerecunoscut de
catre Eul obiectului, dar pe care eu ca subiect-
proiector recunosc!?. Acest Altul existd, dar nu il
pot cunoaste decit prin mine, iar dificultatea care
survine este cd nu pot cunoaste spatiul acestui
Altul In mine.

Eul corespunde suprafetei de proiectie a
corpului, iar Altul 1i este oglind4, ceea ce nu
epuizeazd intreg raportul Eului cu Altul, ci numai
latura de fascinatie narcisiaca pe care acesta din
urmi o oportuneazd?0. Cu toate acestea, cultul
estetic si narcisismul eroinei nu sunt tocmai
maladive, ci ar putea fi interpretate din
perspectiva a ceea ce Julia Kristeva numeste
“narcisism structurant”, ce constd in imperativul
de a-ti construi §i reconstrui identitatea narcisiaca
inainte de a te deschide prin iubire spre Celalalt.

Manuela nu se raporteaza proiectiv la un
Celalalt decit la modul imaginar, inctrucat
mecanismul proiectiei se construieste prin
concursul Eului si al Celuilalt. Ea cautd “oglinda”
umand In care sa se regdseascd, dar ramaéne la
stadiul unui solipsism romantic avand ca

Adrian Sandu
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ingredient principal “idealul” indepartat.

Ceea ce intireste atit caracterul evanescent al
relatiei eroinei cu alteritatea, precum si continutul
iluzoriu al iubirii sale este refuzul echivoc al
maternitatii 21. Cu toate cd nu apare formulat in
mod nemijlocit, acest refuz se deduce din
modalitatea platonicd in care iubeste Manuela,
dar si din asumarea a ceea ce ea numeste “cultul
frumosului steril”22. Or, experienta maternitatii
este definitorie pentru orice femeie, in masura in
care difera atat de iubirea de sine, cit si de
iubirea fatd de un Altul.

Julia Kristeva sustine faptul ca functia maternd
contribuie major la dezvoltarea subiectivitatii si
constituie accesul la culturd si limbaj, iar corpul
matern nu se reduce la “naturd”; ci mediaz3 intre
cultur3 si natura.

“Mostra” de scriiturd feminind pe care am
avut-o in vedere este exemplard ca valoare literard
prin ceea ce numim prototip al feminitatii :
discursul femeii-artiste este marcat de emotivitate
si se bazeazd pe experiente personale, dar acestea
posed& valoare general-umand, dat fiind c& sunt
trecute prin sfera ratiunii.

Note:

1. Gilligan, Carol, In a Different Voice.
Psychological Theory and Women’s Development,
Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts,
1982.

2. Green, André , “Proiectia: de la identificarea
proiectiva la proiect” (1971), in Psihanaliza
cazurilor-limitd, Editura Trei, Bucuresti, 2006,
pp- 2252 28.

3. Kristeva, Julia. “Timpul femeilor”, in Noile
maladii ale sufletului, Editura Trei, Bucuresti, 2005, pp-
213-236.

4. Miroiu, Mihaela, Convenio. Despre naturd, femei
si morald, editia a Il-a, Editura Polirom, 2002

5. O’Grady, Kathleen, An Interview with Julia
Kristeva, 1998 (http://www.cddc.vt.edu/feminism/-
Kristeva.html.).

6. Papadat - Bengescu, Hortensia, Femeia in fata
oglinzei, in Nuvele. Povestiri, Editura Minerva,
Bucuresti, 1980.

7. Eugen Lovinescu, Critice, VII, cap. 2 / 7,
Bucuresti, Editura Ancora S. Benvenisti, 1929, pp. 78 -
118.

8. Elisabeth V. Spelman, Inessential Woman,
Problems of Exclusion in feminist Thought, The
Women’s Press Limited, London, 1990, p. 30.

9. Mihaela Miroiu, “Elitism, sexism si speciism in
morald®, in Convenio. Despre naturd, femei si morals,
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Editura Polirom, 2002, p. 67.

10. Tudor Vianu, “O ideologie feminind. Noua fem-
initate., in Sburdtorul, I, nr. 3, 3 mai 1919.

11. Carol Gilligan, In a Different Voice.
Psychological Theory and Women’ s Development,
Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts,
1982.

12. Hortensia Papadat-Bengescu, Femeia in fata
oglinzei, in Nuvele. Povestiri, Editura Minerva,
Bucuresti, 1980, p. 300.

13. Dar Manuela se izola in necazurile ca si in
visurile ei, nu spunea cuvantul care ar fi dezlintuit
revoltele solidare si nici nu-i da in minte vinovdtia lor.
Trdia aceastd tragedie pentru ea singurd si nici nu i-ar fi
placut s4 fie altfel (op. cit., p. 317).

14. Op. cit.,, p. 297.

15. Op. cit., p. 332.

16. Op. cit., p. 290.

17. Op. cit., pp. 358-359.

Dar simtirea ei depdsea gandul despre Vélsan. Era
sarpele cu care pasiunea si tirania el feminind Isi
mdsura simtirea si care urnea cu miscarea lui inertia
lucrurilor indiferente. Delicata simtire a bucuriei si a
durerii ei de lucruri si oameni purta un sarpe verde,
diamantin, mladios, care nu se desprindea decat in
fata nepdsarii ei de oameni si de lucruri (op. cit.,

p. 346 ) ; “ea insdsi isi simtea fiinta sa fel cu iedera, cu
toate acele plante care se incoldcesc” (op. cit., p. 347).

18. Formularea se regdseste in: Karen Warren,
Ecological Feminism , Routledge, London-New York,
1994 si Val Plumwood, Readings in Environmental
Philosophy, Lori Gruen si Dale Jamieson (eds.), Oxford
University Press, Oxford, 1994.

19. Op. cit., p. 311.

20. Op. cit., p. 326.

Nu as fi ficut cine stie ce fasoane... cidnd, deodats,
ca un fulger mi-am adus aminte c& in ziua aceea
pusesem o cdmase veche cam ruptd si carpitd. Ideea
asta nu m-a pdrdsit, md stapanea din ce in ce mai
supdrator, imi stingea toatd flacira. Am devenit rece,
repulsivd, m-am reluat cu atdt mai ofensator §i
inexplicabil cu cit fusesem mai ingdduitoare un minut
mai inainte (...) Afurisitd cdmas4... Cine stiel... Uite azi
ce frumoasd cdmasd aml!... (op. cit.,, p. 303).

21. Op. cit., p. 380.

“Proiectia: de la identificarea proiectivd la proiect”
in André Green, Psihanaliza cazurilor-limit4, Editura
Trei, 2006. p. 240.

22. Ibidem.

Oglinda constituitd la suprafata de proiectie a eului
este locul de intélnire intre corpul proiectat din interior
si imaginea acestui Altul din exterior. Pe scurt, o
oglind4 cu ambele parti reflectante, constituind astfel o
imagine ale cdrei elemente apartin atit interiorului, cdt
si exteriorului (André Green, op. cit.,, p. 242).

Nu iubea in genere copiii.(op. cit., p. 368).

Dar Manuela avea cultul frumosului steril; frumosului
ca si amorului, care isi consumd in el singur toatd sub-
stanta, si e fecund numai prin existenta lui (op. cit.,
p. 374).
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k%r@ - Fabule si istorioare (III)

" ‘ . Serban Foarta

S& reludm numerologia sadoveniand amintitd
(in urmi cu 2 x 3 + 4 zilel).

Nu neagd nimeni cd ,Ceahl&ul” prozei noastre
e un, se stie, initiat.

Numai ci e cam fastidios s&-1 amintesti pe
Reb Akiba, ca sd ne luminezi, in fine, cum cd 13
e un numdr ,nefast” sau, baremi, ,neprielnic”; -
cand bietul de el e, vai, fatidic si pentru
ydomnul” din Cildurd mare, si pentru Baba Rada,
ca si pentru destui sumahdri, s& zicem, ai
Formulei 1.

Existd nu putine date istorice (sau, daci nu,
de ordin strict calendaristic), ale cdror cifre,
insumate, dau acest numdir deocheat.

Astfel, cum vizurdn mintenas, anul bitiliei
de la Varna, 1444, ca si acela al ciderii

Constantinopolei in ména osmanlaului, 1453...

Ar mai fi, bunioard, 1813, anul ,Bataliei
popoarelor”, de la Lipsca, adicd inceputul
sfarsitului lui Napoleon.

Sau 1066, anul invaziei Engliterei de citre
William, zis ,the Conqueror”.

Ciudat e cd maestrul Sadoveanu n-a z&bovit
asupra lui 1723, anul redactarii,n aceeasi
Englitera, a Constitutiilor Francmasoneriei. - Or,
147 =8; 8 + 2 = 10; 10 + 3 = 13 (in litere, adic3,
treisprezece).

Ca mason, Conului Mihai, acest 13, pe cat
banui, nu i se va fi parut funestl

Cici 13-le, ca numér oracular, nu doar fatidic,
e, iIndeobste, bivalent, avind, aidoma unei
monede, doud fete.

Astfel, 1444, an nefast, cu-asuprd de masurs,
pentru Vladislav, craiul Ungariei si-al Poloniei, si
pentru, voievod al Transilvaniei, lancu de
Hunedoara, va fi fost, cu-asuprd de méasurd, unul
fast pentru Murad al Il-lea, sultanul.

Asijderea, 1453, nefast, cu-asuprd de masurd,
pentru Constantin Dragasses, imparatul, va fi
fost, cu-asuprd de mdisurd, fast pentru
yomologu”i turc, Mehmed.

Ca si, de altfel, anul 1066, nefast, cu-asuprd de
mdasurd, pentru Harold, si fast, cu-asuprd de
masurd, pentru William.

Dacs, in sfarsit, 1813, va fi fost un an, cu-
asuprd de mdasurd, nefast pentru Napoleon I-ul, -
1804 (suma cifrelor ciruia este tot 13) va fi fost,
cu-asuprd de mdsurd, unul fast pentru Intaiul-
Consul, Bonaparte, uns, in decembrie, impérat, la
Notre-Dame.

Pana si 1912, anul scufundirii faimosului
Titanic, isi are propriu-i verso fast, - anume, dupd
cum ne spune bancul, ploaia cu mult-ravnite
premii Oscar.

S.am.d.

De-acum péna... in I’An quarante!

poezia

Nicolae Prelipceanu

poetul automat

acum citeva zeci de ani cAnd unii dintre
dumneavoastrd nu erau ndscuti inci

graficianul Florin Creangé despre care nu mai
stiu nimic de multd vreme

venea seara la Mongolu’ despre care mai aud
cate ceva din cind in cind

sl ne povestea visele sale

dintre care Imi mai amintesc troleibuzele cu
blana

dar ceea ce vreau sd va spun este altceva

cum noi stiteam multd vreme In acea
carciuma sub pdmant pand cand oboseam de
atata munca

intr-o zi tot el a venit cu ideea biutorului
automat care s& continue si ridice paharul

si dupd ce omul pune capul pe masd pentru o
binemeritatd odihna

sau cum spunea m. ivdnescu pentru un somn
reparator

dar nici asta nu voiam sa va spun

intentionam sa evoc visul dintr-o alti seard
mult mai tarzie

care-i al meu

trecuserd intre timp zeci si zeci de ani o
vesnicie

despre poetul automat care continud sd scrie si
dupa ce poetul cel viu

nu mai are puterea s-o facad

si iInmulteste poemele lumii si mai si decat o
fac astdzi muritorii de rdnd

autoproclamatii poeti

si vai ce imagini si ce bogatie de tropi si de
trollopi si vai mie si vai voud

celor din jurii care nu veti mai sti ce sd faceti
cu atdtea poeme si cu atdtea carti

cate premii vor trebui inventate pentru noua
specie atotbiruitoare de barzi

care vor cuceri lumea chiar dacd lumea nici
habar nu va avea ce i se Intdmpla

si nici azi cand poetul automat e doar un
deziderat nebunesc nu are habar

aici trebuie un semn de intrebare dar eu nu

mai pun semne
n-aveti decit sa le puneti singuri

insi cel mai mult as vrea si las in urma mea
poetul automat

programat de mine insumi

atunci cAnd mi-ar veni vremea sd dispar

vad Incd de pe-acum cd dacd ai murit nu mai
existi nici ca poet sau ce vei fi fost

dar degeaba

nici daci esti In viatd nu mai existi in ochii
celor programati si vadd doar altceva

ai criticilor automati

ai cititorilor automati

in aceastd lume a automatelor de cafea si de
sex si de gAnduri corecte

unde iati ci imi mai amintesc si de betivul
automat al lui Florin Creanga

si de alte vise nebunesti care se vor implini
ele vreodata

atunci cdnd poetul meu automat va fi de mult
pus la treaba

feriti-vd de poetul automat si cAnd va face
daruri

feriti-va in general de poeti oricind si pe
oriunde i-ati intalni

pentru cd s-ar putea sa vd molipseasca si pe
dumneavoastrd

iar boala e de netratat de aceea e mai bine sd-i
starpiti pe toti

in modul cel mai minutios

nu inainte de a- pune sa-si lase programul in
cate un poet automat

mult mai usor de stdpanit si eventual de facut
sd tacd pentru totdeauna

poti sd omori cati poeti automati vrei intr-o zi
sau Intr-o viatd

niciun tribunal nu te va pedepsi

pentru cd nu existd legi Impotriva acestui fel
de crima

nu nu e un fel de rdscoald impotriva masinilor
aceasta

ca-n Anglia secolului optsprezece Impotriva
masinilor de tesut

desi tes si dstia dar nu te poti iImbrica pe
dinafard 1n ce tes ei

si nici pe dinduntru dac3 te uiti mai atent nu
te poti schimba

sd ucizi o pasdre cantitoare e una dar sd ucizi
un poet automat

e cu totul altceva el nu lasd nicio urma

numai al meu vd promit o sd scoati un
geamat

inainte de a-si da duhul adicd placile de sunet
si de imagine din el

si toate sdrmulitele care-l compuseserd pand in
clipa aceea

sl 0 sd scoatd pe undeva si putin sdnge rosu
stins

asadar nu mai e nicio sperantd
nu-ti mai poti prelungi viata si poezia
nici cu mijloacele lumii moderne
pe care ea le face ea le desface
renuntd si taci
dispari fard urma
ia-ti cu tine plécile si sarmulitele
toatd fierdraia aia find
din care te fdceai ca esti compus
si mai ales sterge-ti minutios
numele
din catalogul poetilor
vii si morti
|
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»Ajunge daca reusesti sa trezesti,
fie doar si pe unul singur”

. de vorba cu poetul Andrei Zanca

Letitia Ilea: - In recentul tiu volum de poeme,
Zicudul, apdrut la Editura Grinta din Cluj, spui:
,Ce ne defineste se afld undeva adénc in noi”. Ce
crezi, asadar, c4 te defineste, dragd Andrei Zanca¢

Andrei Zanca: - Cand cineva este in ciutarea a
ceea ce-l definegte el este de pe acum pe Cale.
Nici marea nu se inaltd insd deodati la cer, ci
doar picdturd cu picdturd. Unul grav bolnav se
afla in spital dupd luni de tintuire la pat, cind s-a
bucurat de gratia Clipei (cum i spun eu unui soi
de iluminare, de har, si zicem). ,Si am vizut
atunci totul in jur intr-o alta lumind, de nedefinit.
Si am recunoscut in aceeasi clipd, cd totul era in
ordine, asa cum era”. Prinsi In acest tarc al vietii
si mortii nu suntem inc3 in stare, decat in aceste
scurte Clipe, a Intelege, a Pricepe. ,Draga de
Simone Weil, zicea Steinhardt, spune cd am fost
parasiti deplin aici, in deplina noastrd putere de a
decide, aici de unde Dumnezeu s-a retras. Ins3 el
se afld, 1l presimtim in lduntrul nostru”... Fireste,
fiecare din noi are In forul sdu intim mai multe
roluri de jucat. Roluri /umbre sub care se
infitiseazd in fiecare context altfel. Esential insa
este si nu fim intoleranti cu aceste ,roluri”; ci si
le intdmpindm si sa le Vedem, s3 le observim cu
calm si detasare. Doar astfel se pot ele mistui si
intra In muzeul launtric. Pe masurd ce Inaintdm
in acest abis (un travaliu al decantirii liuntrice)
vom biga de seami ca In miezul nostru cel mai
adanc suntem tare asemandtori, gratie acelui bob
de iubire aflat in fiecare, dinspre care se
declanseazd ca reactie polarizatd toate celelalte
roluri / umbre Imbibate si in mare parte
determinate de corolarul lor Teama. Exist3d multe
Cai, multe drumuri inspre aceastd forma de
vibratie launtricid de nedefinit care este Iubirea. Ea
nu are insd nimic comun cu ceea ce se intelege
indeobste Aici prin acest cuvant. Este starea in
fata cireia orice cuvAnt devine neputincios, o
stare de nedefinit vidatd de timp si deci si de
spatiu. lar una din cdile spre a ajunge la ea tot
Steinhardt a descris-o superb, de invidiat: nu s&
dai din putinul pe carel ai, ci sd dai ce n-ai...
Daruie iubire chiar dacd nu o ai, si in golul astfel
produs ea se va instala de la sine dupd o vreme.
In contextul acestei lumi, fiindci Aici ne aflim,
calea iubirii este si o cale a Priceperii: este starea
tolerantei, a blandetii, a smereniei (a nu fi nici
mai mult nici mai putin decit ceea ce esti), a
compasiunii, momentul in care intr-adevdr iti poti
iubi aproapele nu atét ca pe tine insuti, ci drept
tu Insuti. Ce ma defineste¢ Pusd, aceastd intrebare
denotd deja incipienta aflarii pe Cale. Dupa ce-ti
pui aceasta Intrebare, orice renuntare, orice
razgandire este fatald: o boald ori un accident,
care te tintuie la pat (ca in pilda de mai sus) iti
inlesnesc din nou acel ,am acum timp”, pe care
pand atunci l-ai ,omoréat”... spre a te aduce de pe
acum din nou pe Cale. Si fiecare va trebui sd
strabatd pand la urma acest ,drum umblat”, cdci
venim pe lume dinspre nivele diferite ale
constiintei. Noi fiindu-ne si timpul si moartea.

- Se simte in tot ce scrii o incredere nesmintitd
In puterea Poeziei. La ce mai e bund poezia

astazi¢

- Ca si lumina, ca si iubirea, ce- izvorul ei, In
tot ce este genuin in fiptuirea umani se afld
Poezie. La ultimul examen in anul 4 de facultate
profesorul Vlad mi-a zis: nu o si te intreb ce-am
debitat la cursuri si seminarii. O s3 te rog s& dai
o definitie pe scurt a romanului... Am ezitat o
clipd uimit si apoi i-am zis spontan: romanul este
o poezie savant de-construitd... Ne aflam cu totii
in clipele de har (cand suntem pe deplin daruiti
in ceea ce facem, indiferent de ce facem ori
faptuim) in acest teritoriu nezirit al poeziei, in
fond, in anticamera Poeziei si a nelntrecutului ei
Poet divin. Nu poezia se afld in criza ori in
suspectarea rolului ei in aceastd lume ratacitd, ci
noi ne afldm In criza si Intr-o rétacire generald.

- Ce céi intrevezi pentru depasirea acestei
yrdtdciri generale”¢ Pot fi ele colective sau doar
individuale¢

- Problema nu este cum s& iesim din aceastd
raticire generald, ci dacd vrem, dacd se vrea
intr-adevar a se iesi din ea. Fireste niciodatd - si
asta s-a vazut limpede din deceniile tragice prin
care au trecut popoarele sub dictaturd, sub orice
forma de dictaturd - nu se va rezolva ceva catd
vreme se pune din afard in mod coercitiv o grild,
se impune cu forta un sistem. Mantuirea vine
dinspre schimbarea individuald a fiecdruia. Abia
atunci ea se va impune ,ca de la sine”. Dinspre
individual intru social, asadar. Ins& atunci se pune
intrebarea, cum determini pe cineva si se Opreas-
cd, sd se ageze in fata Oglinzii, si inceteze cu
orice fel de perpetuare (perpetuare diabolicum), si
sd porneascd pe drumul decantirii [duntrice¢

Cum, cand pepinierele viitorului, scolile, sunt
distruse, manipulate In sensul de a produce
elemente utile in aceastd noud dictaturd a
prestatiei¢ Si chiar dacd unele capete luminate
aflate la cArma legislatiilor ar impune o scoald in
care In primii ani rolul esential s& se acorde
formarii Constiintei (prin cultivarea basmelor,
miturilor, legendelor, tezaurului povestirilor
populare ce contin in ele arhetipurile de
intelepciune ale omenirii), asadar a formarii
Caracterului (cici odati format, fiecare se va
indrepta apoi singur Inspre cirtile si studiile ce-l
intereseazi, insd baza pentru o viitoare societate
ce-si va asuma raspunderi va fi mereu trezirea
congtiintei si implicit consolidarea caracterului; ei
bine, tocmai acesta il distrug societdtile azi in
genere, spre in numele ,progresului”, in numele
,bundstirii” etc., tot atitea eufemisme in numele
acestei ne-oprite dictaturi a prestatiei sub egida
ldcomiei neostoite, a banului), asadar chiar daci
s-ar face acest lucru tot nu s-ar rezolva incd nimic.
Revenind la intrebarea ta, nu este suficientd grija
fatd de pepiniera viitorului, ci concomitent este
nevoie si de o ,educare” a familiei, care este
aruncatd in aceastd crizd de timp, in griji
istovitoare, prin antrenarea ei in servicii, cateodatd
si doud, trei spre a putea face fatd acestei vieti
gafdinde. Ceea ce i se rdpeste mai mult ori mai
putin manipulativ in aceastd dictaturd a prestatiei
in care s-au injugat ,cu bucurie” cu totii este
tocmai Timpul, pe care l-ar putea dedica

viitoarelor elemente ale societatii. Degeaba cultivi
si reformezi scoala, dacd nu se actioneazi
concomitent si social. Ideal ar fi deci
Concomitenta de reformi; a celei individuale si a
celei sociale. Insi cum acest lucru nu a fost
posibil decat in momentele rare si uitate ale
istoriei, mantuirea rdméine mereu dinspre
individual Intru social. $i acest lucru se produce
prin trezire. Se trezeste insa doar cel care detine
in el aceastd posibilitate latentd. Ceilalti, neaflati
in acest stadiu al constiintei, vor ignora ca
intotdeauna acest lucru si vor perpetua o stare de
lucruri catastrofald. Uite, cei din Occident au tot
ce le trebuie In mare parte, si totusi sunt profund
nefericiti. Au pierdut legdturd cu sacrul, cu
lduntrul lor, acea re-ligare de miez. Totul pare a se
reduce la acest lucru: sacralitate si superficialitate.
si In fiecare poti zdri, dacd esti Inaintat pe Cale,
posibila schimbare la ochi. In fiecare. In fiecare,
indiferent de gradul de ,ticilosire” se poate ziri
dac3 incepi sd Vezi, acest geamdt al grauntelui
ignorat al iubirii. Multe din actele reprobabile aici
isi au de fapt izvorul: din aceastd nevoie
inconstientd de a fi recunoscut, de a fi iubit, de a
te bucura de o apreciere, in fond de a nu mai fi
izolat si mé&cinat de acidul neiertitor al
singuratatii. Comunitate ori moarte, suna o
devizd veche ebraica. Dorul acesta dupd o
solidaritate amnati si uitatd. Cand, iat3, a trecut
aproape un secol de cand elitele omenirii (si nu
pomenesc aici neapdrat pe cei din domeniul
culturii, ci pe cei din domeniul stiintelor naturii,
al fizicii cuantice etc.), s-au indreptat prin
recentele lor descoperiri cu totul inspre
spiritualitate (spiritualitate Inteleasa aici ca religia
minus folclorurile ei) cercetdnd vechile izvoare ale
inteleptilor orientali si gdsind concordante
uimitoare intre cele intrevdzute de ei, descoperite
de ei si cele afirmate acum 6 mii de ani de
acestia. Ins4 aici apare din nou spusa lui Hristos:
desi au ochi, sd nu poatd vedea, desi au urechi sd
nu audd. Mereu aceastd ignorare totald, aceastd
orbire spre a continua, spre a perpetua. S-ar putea
spune In acest sens ca cei bogati sunt mai
aproape de mantuire, fiindca au gustat si au
cunoscut de pe acum si bogétia, pe care patura
covarsitoare a celor multi abia asteaptd si ei s3 o
cunoascd, caci pand atunci nu vor avea pace si
liniste. Asadar, spre a reveni din nou la intrebarea
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ta, nu cum se poate iesi din impas constituie
esenta ei, ci dacd se vrea, dacd-s pregdtiti a iesi
din impas, de vreme ce incd n-au urechi de auzit,
adici nu a existat din anii '90 intentionalitatea
bineluj, ci a fost doar inlocuitd o paldrie, un
palton cu altul, un chipiu cu altul, s-a ficut la
nivelul de sus doar o rocada intre doui
reprezentante sociale. Dinspre nivelul
reprezentantilor coercitivi, oprimanti, s-a facut
rocada Inspre cel al preludrii puterii economice de
genul Capone. Cici dacd exista intentionalitatea
binelui, s-ar fi ,jucat” cu cartile, si zicem, pe
masi. Acest lucru nu s-a ficut. Si cu el nici acea
doritd cdintd, nici acea curdtire a grajdurilor lui
Augias, niciunde acel atdt de anevoie de rostit
,imi pare rdu”, dimpotrivd doar eschivari si
camuflari la infinit, lucru ce perpetueaza si va
perpetua mereu o stare deplorabild, tragicd. Vom
duce Incéd ani de-a randul aceste umbre dupd noi,
umbre ce vor otravi si generatiile care vor veni,
mereu si in mod reluat. Pand nu se face curdtenie
generald In beciul social si implicit cel lduntric
individual, pana atunci se va putea vorbi la infinit
si cu aplomb demagogic despre cdile de iesire din
impas, din aceasta rdtdcire. La infinit si fard de
niciun rezultat. Ba mai mult: intr-o ignorare
aproape totald a oricarei interventii ori propuneri,
oricAt de luminatd si onestd ar fi ea. Se trdieste de
pe acum intr-o aurd demonicd generald: a face din
mizeria celor multi o strategie.

- Vorbesti despre timp. stiu, din discutiile
noastre, cd aceasta este pentru tine o adevdratd
obsesie: acel Timp individual, pe care trebuie sd
ni-l acorddm, pentru noi, pentru familie, pentru
cele spirituale, in opozitie cu timpul in care
suntem la dispozitia altora. Ce ti-a adus si cat te-a
costat aceastd optiune¢

- Un moment, te rog. In iarna lui 1992, mi
aflam, dupd extrem de grele decizii, In gara din
Sighisoara cu familia, gata de plecare. M-a insotit
un cunoscut. Ultimele lui cuvinte au fost: imi
place haosul, fiindcd ma pot descurca. Aceste
cuvinte au fost ca un capac. Definitiv. Eu si azi
consider ci una din cele mai teribile crime
comuniste a constituit-o desfiintarea rafinatd dupa
modelul rusesc ,avansat” a paturilor sociale.
Intelectualitatea a fost decimati in mare parte
prin inchisori si la Canal. Insd a urmat de indati
acea teribild desfiintare a miezului fiintei, lovitura
datd centrului vital roménesc: desfiintarea treptatd
a tirinimii, distrugerea satelor. Oamenii acestia
siliti si ademeniti s3 faci naveta intre sat si oras.
Nu mai erau nici tdrani, nici muncitori. Cu
vremea s-a ajuns la o uriasd masa cenugie de
navetisti, de lumpeni, bund azi doar de bisnita.
Acest lucru a fost catastrofal si se mai
perpetueaza si azi prin neacordarea de avantaje
considerabile spre a determina o revigorare a
satelor si a pamanturilor aflate in paragina.
Dimpotrivd, spre a comasa, spre a se Imbogéti tot
mai mult se importd produse din strainatati
indepartate. Lucru nu numai grotesc, insa de un
mare tragism pentru o Tard cunoscutd ca fruntasa
in domeniul agricol. In sate gisesti in mare parte
azi doar batrani tristi si neputinciosi, care mai
stribat satul ca niste somnambuli intre cei doi
Hristosi ruginiti de la capetele lui. Insi si revin la
intrebarea ta, tot... pe ocolite, si gratie unei
ypovestiri”: am ajuns aici si am fost indemnat,
desi terminasem deja doud studii universitare, s&
mai fac un studiu de completare la Universitatea
din Freiburg. Am terminat-o calificindu-ma ca
referent european de specialitate. Am fost imediat
preluat de cea mai mare firm4 de dibluri de aici.

Eram mereu pe aeroporturi, prin hotelurile
diverselor tari. Noaptea m3 trezeam avind mereu
aldturi pe noptierd un carnet in care Imi notam
idei, strategii, cum sd ajung la incheierea
contractelor cu viitorii clienti, cum si-i determin
sd semneze aceste contracte care asigurau
muncitorilor locul de munca. Familia mi-o
vedeam abia dumineca pentru citeva ore. Apoi,
din nou pe drum si la biroul aflat pe malul
lacului Constanta. Copiii erau intr-un internat. In
cateva luni am avut realizari atdt de importante,
incat am fost numit asistent al conducerii firmei,
un soi de-al doilea om in companie. In momentul
in care s-a lipit pe coridoare circulara cu
investitura mea In aceastd functie, abia de am mai
fost salutat de colegii nemti, care pesemne de ani
de zile asteptau aceastd favoare. Trebuia sa plec la
Vilnius la un targ international in domeniul
constructiilor. Aici aldturi de mine trebuia s3 vind
seful publicitatii, un inginer, un maistru si doi
muncitori spre a ridica si organiza standul. N-au
venit. Am ajuns acolo singur. Au pretextat o gripad
rea (pe baza faptului cd, cu citeva zile Inainte, -
ei fiind si membri ai asociatiei pompierilor locali -
au avut o interventie si s-au ales cu aceastd
boald). Am rimas 8 zile in camera hotelului
dormind parcd intr-una. Nu mai stiam cind e zi
ori noapte, atat de sleit am fost trupeste si mai
ales sufleteste. Ma bantuia obsesiv un singur
gand: eu cu cine sunt, cu Hristos ori cu ei¢ Unde
au ramas cirtile, bibliotecile, scrisul, ca tot ce ma
obseda mai tare in forul meu launtric¢ Apoi,
dupd o zi si o noapte de reflectii, am coborat, am
platit si m-am intors. Mi-am dat demisia si m-am
intors acasd. Au urmat un sir de slujbe si de tréiri
care ar face cinste unui roman picaresc. Insi
aveam din nou Timp. Timpul meu individual si
cel pe carel puteam dirui celor dragi. Intre timp
copili au terminat amandoi o universitate si
lucreaza de cétiva ani deja. Au evoluat nespus de
frumos social si lduntric. Am avut timp s3 ma
ocup de ei, sd le dau s citeascd cirti romAnesti,
am vorbit acasi mereu romaneste, vorbim
romaneste ori de cite ori ne revedem. Azi imi cer
mereu cirti In limba roman3, se intereseazi de
noutétile din Tard si vin cu noi de céte ori pot
acasd. Ce-am vrut sd spun, dragd Letitia, prin
aceastd poate prea lungd parabold este faptul cd
tot ce ludm cu noi in lumea cealaltd este aceastd

Adrian Sandu Greenhouse

experientd inlesnitd de Timpul individual, pe care
ti-l acorzi tie si-apoi pe care il ddrui celor dragi.
Un copil va uita mereu sacrificiile de orice soi,
materiale, banesti etc., insd nu va uita niciodati o
dup&-amiazd, cdnd ludndu-ti timp pentru el, te-ai
plimbat pur si simplu cu el prin padure, intr-o zi
splendidd de toamni, ori ai ficut o partidd de
minge, de sah cu el ori l-ai luat si ai plecat cu el
pentru o zi la pescuit. Dar mai ales cdnd ai
capacitatea de a-l asculta in liniste si fard
intreruperi sententioase, moralizatoare ori
Jintelepte”. Al asculta pand la capét cu rdbdare si
in ticere. Aceasta este si dezideratul tainic al
fiecdruia dintre cei mai mult ori mai putin
apropiati. Lucru presupune acel simplu: sa-ti iei
timp, ca cel mai mare dar ce-l poti face cuiva.
Insd ce se aude tot mai des este acest fatal: imi
pare rdu dar nu am timp... Grabiti Ins3 a da
mereu sentinte fdrd a apleca urechea la spusele
altuia, obsedati a se auzi doar pe sine. Obsedati
de a lipi imediat etichete, de a judeca si a da
sentinte, intru comoditate si nepdsare si spre a
...economisi timp. Azi cdnd in mod paradoxal
mijloacele de locomotie te transporta in cateva
ore dintr-un cap la celalalt al lumii, economisind
deci timp, nu mai ai timp. Este una din cele mai
mari si rafinate manipuldri posibile: preocupa-,
da-le griji, insdmanteazd grija si angoasa viitorului
si vei avea liniste. Lucrez asadar, iatd, de 12 ani
intr-un urias hotel aflat pe o insuld in mijlocul
raului Neckar, aproape de Lauffen, locul de
nastere al lui Holderlin. Si lucrez doar noaptea.
Este o insingurare blestemat-beneficd. Trec luni de
zile pand sd schimb o vorbd cu un cunoscut... la
telefon (Kiropol de la Paris, Catanoy din nordul
Germaniei, Dohi in Suedia si cam atat). Traim
extrem de modest, insd avem ceea ce este mai de
valoare pe aceastd lume: timpul acesta in care se
petrec experientele personale, timpul pe care-l pot
mereu darui celor dragi. Timpul de a halddui prin
paduri, cu bigare de seamd, cu o nudi atentie as
spune fatd de toate splendorile aflate atit de
aproape de noi si pe care azi tot mai multi le
ignord din... lipsa timpului. A fost Calea mea.
Insd mai pot spune ci va veni o zi in care multi,
ajungi Inspre finalul vietii, vor baga de seama
faptul uluitor: prima zi laborioasd oriunde ar fi
inceput va semina teribil de mult cu ultima zi. In
fond a fost o singurd zi uriagd. Si cu ce s-au ales¢
Cu ce s-au ales cei apropiati¢ Ce face viata demna
de a fi trditd¢ Evident si categoric: tot ce nu are
legaturd cu banul (sii vad pe multi rnjind cu
superioritate... pentru unul care, vorba ceea,
frizeaz4 ridicolul intr-o astfel de lume...). Insj, ce
ne defineste la urma urmei¢ Tot ce nu se poate
vedea - iubirea, sentimentele, gAndurile, nu-i aga¢
De aceea trebuie sd fim mereu atenti si in stare
de veghe: ce gdndim, ce sentimente ne doming,
cici ele ne pot distruge 1duntric si fizic, sunt
agentii bolilor si nenorocirilor pe care apoi le
deplangem, fard a banui cd noi suntem in fond
autorii, aceste sentimente si ganduri, care fiind
nevéazute se rasfrang si asupra lumii, asupra celor
din jur, dintre care multi le ,presimt” si cdrora
prin nepdsarea si ignoranta noastrd le provocam
suferinte de nebanuit. Ceea ce pentru unul este o
bagateld, pentru altul este o catastrofd.... S& ne
apropiem deci de ei cu tandrete, intelegere,
smerenie si bagare de seamd: sunt atribute pe care
in fond le aducem miezului divin aflat in fiecare
din ei.
Interviu realizat de Letitia Ilea
(continuare in numdrul urmdator)
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O criza a presei scrise?

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicarii sd-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roméanesti. S& rdspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamas¢

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

8. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Céat de periculoasd e manipularea in lupta politicd¢ Cu ce consecinte

5. Raportul presd - autoritdtile statului: o logica a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. C4t de comunitard este asa-zisa presd locali¢

Réspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru citeva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

Robert Turcescu

O criza identitara

1. Da, o crizd a presei exist3, cu sigurantd, dar ea nu
este cauzatd - ci, poate, doar accentuatd - de actuala
crizd economicd mondiald. Criza presei este o crizd
identitard, e o crizd de raportare la valorile profesio-
nale si, In bunad masurd, e si o crizd a publicului con-
sumator de media.

Cred ca presa de astdzi nu mai stie, decit cu aproxi-
matie, ce loc ocupd in spatiul public. Teoretic, ar tre-
bui s3 fie la granita dintre asteptarile publicului con-
sumator de informatie si posesorii sau furnizorii
acestor informatii. Odata cu aparitia internetului si
cu simplificarea accesului la informatia primard (prin
site-uri, bloguri specializate, portaluri de stiri etc.),
presa "traditionald" a reactionat prin doud tipuri de
contraatacuri majore: dezvoltarea continutului bazat
pe divertisment si/sau Inmultirea materialelor
continind opinii si, implicit, un grad mare de subiec-
tivism. Asa se face ci astdzi tabloidele au cel mai
mare numdr de cititori - ziarele de tip quality se con-
fruntd cu mari probleme financiare! - iar jurnalismul
de televiziune a fost Inlocuit de talk-show-uri ale
ciror accente, cu cat sunt mai stridente, cu atit sunt
mai prizate.

Cred c3, de fapt, jurnalismul "traditional’, cel care a
dat nagtere la teorii ce pareau vesnice, de neclintit,
pietre de hotar in teritoriul acestei meserii, trece
printr-o criza teribild. E greu de admis, dar, astdzi, in
vremea telefonului mobil si a net-ului, verificarea
unei informatii din trei surse independente si credi-
bile nu mai are acoperire in realitate si nici In prac-
tica. Intre a fi primul care difuzeazi o informatie si
a fi primul care difuzeaza ceva ce s-ar putea sa fie o
informatie nu mai e nicio deosebire. Viteza conteazd
si, din ce In ce mai mult, din picate, pare si fie sin-
gura care mai conteaza.

Intr-un astfel de context, e greu si nu vorbim despre
o crizd a presei, a felului In care se practicd jurnalis-
mul astdzi, In comparatie cu, sd zicem, zece ani in
urmi. Dar nu stiu daci, Intr-o astfel de ecuatie
incape si panica. Personal, tind si cred c3 ne aflim
destul de departe de un astfel de moment, dar mi-e
limpede ca trebuie reganditd pozitionarea jurnalistu-
lui pe noi coordonate profesionale. El incepe si fie
mult mai important ca "gate-keeper”, decat ca furni-
zor de stiri, are un rol mult mai necesar in verifi-
carea si validarea unei informatii, decit in
descoperirea ei. De aici se naste insd criza identitard
amintitd mai devreme: ce e, de fapt, In aceste vre-
muri, un jurnalist¢ Cati dintre cei ce s-au obisnuit
sé-si defineasca statutul profesional prin sintagma
"creator de stiri" sunt dispusi sd admitd ca noua lor
tusd de portret profesional trebuie accentuatd pe
latura validarii sau infirmarii informatiilor care cir-
culd cu repeziciune in mediul electronicé

In starea de derutd profesionald existent astizi,
multi dintre ziaristii de "scoald veche" s-au refugiat in

zona jurnalismului de opinie, incercind, in felul aces-
ta, sd scape de dileme si repozitiondri profesionale,
adeseori dureroase. O greseald majord! Asumarea
rolului de comentatori subiectivi ai actualitatii i-a pus
in situatia ingratd de a fi acuzati de partizanat
politic, lipsd de profesionalism si chiar de manipu-
lare. Publicul, la randul lui, derutat si greu de con-
vins s3 accepte o schimbare atat de brusca a acestei
meserii, face adeseori confuzii teribile Intre "obiectivi-
tatea de odinioard a jurnalistului’ si lumea presei de
azi, uitdnd, adeseori si pentru c3 1i convine, c& vre-
murile nu mai sunt aceleasi.

2. Subiectivismul de care aminteam ceva mai
devreme, incarcarea excesiva a paginilor editoriale cu
un tip de continut radical si militantist, plus o con-
juncturd politicd ineditd, nemaiincercatd in ultimii 20
de ani nici de actorii politici si cu atat mai putin de
jurnalisti, au modificat perceptia publicului despre
presd, a politicienilor despre jurnalism si jurnalisti,
dar si a ziaristilor despre actorii principali din
subiectele zilei. Altfel spus, s-au format tabere.
Batalia pentru cucerirea puterii a Inceput sa fie dusd,
de aceastd datd la vedere, si de trusturile de presa.
Spre exemplu, vreme de citiva ani, pe fondul unei
slabiciuni evidente a opozitiei politice de la acea
vreme, rolul acesta a fost asumat de postul de tele-
viziune Antena 3 care, astfel, a devenit principalul
"partid” anti-PDL si anti-Traian Basescu. Accentele
stridente ale unui astfel de tip de jurnalism, dar, mai
ales, asumarea fatisd a unei atitudini de tip "pro” sau
"contra" a pus jurnalistii in situatia ingratd de a fi
obligati sa-si inlocuiasca legitimatiile de presd cu car-

netele de partid. Din acest moment, devenind adver-
sari sau militanti ai unor tabere politice, au fost
asumati ca atare de citre opinia publicd, dar mai ales
de cétre politicieni. Rezultatul: demonizarea,
ironizarea, Invinuirea si acuzarea presei, vazuta in
functie de interesele politice, fie ca un pericol social,
prin atitudinea ei excesiv de criticd la adresa puterii,
fie ca un periculos mijloc de propagandé si manipu-
lare prin atitudinea ei excesiv de binevoitoare la
adresa mai-marilor zilei.

3. Credibilitatea presei nu cred cd a avut, in
Roménia ultimilor 50-60 de ani, vreo "varstd de aur".
Din minciuna presei tiparite si a televiziunii comu-
niste am plonjat, dupd 1989, in plind lipsd de profe-
sionalism a jurnalismului practicat in conditiile liber-
tatii f&rd limite. Credibilitatea presei nu e un dat,
publicul consumator de media are dreptul si, as zice,
intr-o oarecare masurd, chiar si obligatia, de a pune
sub semnul Intrebarii ceea ce "se scrie la ziar". Presa
e cea mai credibild atunci cand nu se abate de la
standarde si nu e folositi ca un instrument de
cucerire a puterii politice sau financiare. Azi e greu
sd se mai intdmple asta. Recent, intr-un interviu pu-
blicat de un ziar central, Dinu Patriciu, unul dintre
cei mai mari proprietari de media din Romania, sub-
linia faptul cd presa e o afacere i cd, prin urmare,
departamentele editoriale dintr-o "fabrica" de contin-
ut jurnalistic sunt subordonate departamentelor
financiare, de marketing si de publicitate. Q. E. D.,
din picate! Intrun astfel de context, in care
raportarea la presd se face prin aceeasi grila cu care e
judecatd o afacere din domeniul petrolier sau al ma-
gazinelor de cartier, nu mai sunt prea multe de spus.
Pierderea credibilititii presei devine criticd atunci
cand misiunea ei sociald este ignoratd. Ne aflim, din
pécate, intr-un astfel de context: jurnalistii au devenit
niste angajati ordinari, obisnuiti, programati s&-si
mésoare performanta profesionald prin raportarea la
cifre si grafice. Discutiile despre credibilitate nu se
mai poartd de mult prin redactii, sunt insa pre-
ocupdri intense legate de rating, tiraje, audiente si,
desigur, rata la banci.

4. Manipularea prin presa e lipsitd de orice subtili-
tate in Romaénia. Se face grosolan, evident, la lumina
zilei. Proprietarii unor trusturi de presd sunt actori
politici sau sprijinitori declarati ai unor partide
politice si publicul stie asta. Din pécate, insd, vorbim
despre un public needucat, sdrac, lipsit in cea mai
mare parte de minime cunostinte despre statul de
drept si democratie. Un astfel de public e usor de
manipulat prin accente populiste, stiri schioape sau
declaratii scoase din context, fabricate de jurnalisti
care nu mai simt de mult responsabilitatea unei
asemenea stari de fapt, ci se concentreazd aproape
exclusiv asupra cifrelor de audientd sau pe atingerea
unor tinte politice fixate de patronii respectivelor
trusturi de presd. Publicul e captiv si ignorant
deopotrivd, manipularea lui e usoara si presupune
eforturi minime. Reactia societitii civile, alta decit
presa, e aproape inexistentd. Manipularea opiniei
publice zdmisleste eroi de carton, demonizeaza pro-
fesionisti, fixeaza criterii bizare prin care sunt jude-
cate performanta si succesul. Asa se face ca astazi, in
Romaénia, avem in varful piramidei politice o suma
de personaje ndscute de "videocratie". Toti liderii
politici actuali sunt produsul nenumaratelor ore
petrecute in fata camerelor de luat vederi, in studio-
uri de televiziune. Cei mai buni sunt cei care vorbesc
sau au vorbit, dupd caz, bine. Vizibilitatea le-a adus
notorietate, notorietatea i-a impus In constiinta pub-
licului, iar de aici pana la a fi socotiti apti sd ocupe
pozitii publice la cel mai inalt nivel n-a mai fost
decat un pas. Pe care cei mai multi dintre ei l-au si
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facut. Cred c3, In acest punct al discutiei, putem
vorbi despre cea mai grava dintre consecintele
manipularii publicului prin sau cu ajutorul presei, al
televiziunii in special: crearea unor mituri despre
personajele politice si, In special, despre capacitatea
lor reald de a face fatd unor responsabilititi sociale
la cel mai inalt nivel.

5. Am auzit, adeseori, un soi de teorie, schioapa i,
pe alocuri, chiar periculoasd, potrivit cireia starea
naturald a presei este aceea de beligerantd in raport
cu institutiile statului. Se si IntAmpl3 s& asistdm, din
ce in ce mai des, la un soi de atac necontenit asupra
detindtorilor puterii executive, in special. Personal,
am serioase motive si m& indoiesc ci, in astfel de
momente, avem de-a face cu o supraveghere jurnalis-
ticA severd, dar justi a institutiilor statului. In primul
rand, desfid orice Incercare de a acredita, in continu-
are, ideea ca presa este a patra putere in stat. Cred
cd o astfel de perspectivd ne-a adus in situatia bizard
de a crea, in ultimii dou&zeci de ani, niste monstri:
cativa indivizi, beneficiind de spatiu tipografic sau
de timp de antend, au asumat postura unor datatori
de verdicte si s-au erijat In detindtorii unei teribile
puteri simbolice, puterea presei. E greu de stabilit
azi ce nivel al distorsiunii a atins in constiinta publi-
cd romaneascd actiunea exercitatd de pe aceste pozi-
tii de respectivii indivizi. Dar, In timp, s-a creat
iluzia c& raportul dintre institutiile statului si presd
trebuie sa fie paritar sau chiar unul de subordonare.
Din ratiuni electorale, o lungd perioadd de timp au
fost multi actori politici care au incurajat o astfel de
perspectivd asupra spatiului public: aveau nevoie de
presd, prin urmare presa trebuia alimentatd cu can-
titati suficiente de capital simbolic si de autoritate,
desi regele era gol. Multi jurnalisti, dintre cei foarte
vizibili mai ales, au profitat de acest context pentru
a transforma presa intr-o afacere extrem de profi-
tabild In interes personal. Aveau putere si puteau
folosi oricum respectiva putere in raport cu instituti-
ile statului. Aceastd stare de fapt este, de citiva ani,
intr-un proces de reevaluare. Jluzia despre presd ca a
patra putere in stat trebuie s3 dispard spre beneficiul
presei In primul rand. Raportarea la institutiile statu-
lui trebuie sd se facd prin prisma interesului general,
al publicului consumator de media, si nu prin
socoteli particulare. Institutiile statului au nevoie de
o supraveghere atentd, dar justd. Uneori, chiar dacd
pare bizar pentru vremurile pe care le trdim azi,
aceste institutii au nevoie de incurajare si de sprijin.
O presd exclusiv ostild si preocupatd s vadd doar
jumitatea goald a paharului e creatoare de frustrari
si de nefericire, si nu serveste decit in mici masurd
interesul publicului care are nevoie s3 stie cd existd
macar din cAnd in cind si perspectiva binelui.

6. Tindnd cont de conditiile economice actuale, cred
cd presa locald traverseazd o perioadd mult mai tul-
bure decét presa centrald. Raporturile de subor-
donare fatd de detindtorii de fonduri (primérie, con-
siliu judetean etc.) devin obligatorii si, In consecintd,
dicteazd politica editoriald. Miza majord o reprezintd
acum supravietuirea din punct de vedere economic
si abia mult mai tarziu se va putea vorbi, din nou,
despre interesul fatd de problemele comunitatii.
Ziarele locale tind s& capete statutul de portavoce a
intereselor politice, mai ales in perspectiva viitoarelor
alegeri locale, iar televiziunile si radiourile locale
aleargd dupa parteneriate de retransmisie a pro-
gramelor unor televiziuni centrale. Continutul edito-
rial propriu este, in general, foarte slab si redus din
punct de vedere cantitativ. Rolul presei locale in
viata comunitdtii a scizut mult in intensitate si,
probabil, singura sansd de revenire la asumarea unei
reale misiuni comunitare este aparitia unei prese de
tip regional, care s aiba si forta si interesul s3
schimbe actuala stare de fapt.
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Acad. Marius Sala despre
viata cuvintelor

B 1ic Rad

cademicianul Marius Sala, vicepresedinte al

Academiei Roméne, a publicat recent un

volum, 101 cuvinte mostenite, imprumutate
si create (Humanitas, Bucuresti, 2011). Volumul in
cauzd - “care are si rolul de introducere la intreaga
colectie (“Viata cuvintelor”, n. I. R.)- vorbeste
despre viata cuvintelor: despre modul cum apar ele,
cum <<se nasc>>, dar si despre felul in care dispar,
cum <<mor>>. Intre cele doud momente
fundamentale se afld <<vietuirea>>, intdmplarile ce
intervin In perioada existentei lor in limba”.

Bun cunoscitor al tuturor limbilor romanice, al
dialectelor si subdialectelor acestora (de pilda
engandineza si friuland, dialecte retoromane), acad.
Marius Sala era cel mai indicat pentru a initia
aceastd colectie si pentru a scrie volumul inaugural.
Suntem Instiintati ci in noua colectie, la care vor fi
antrenati lingvisti de mare valoare, din tard si din
strdinatate, vor apdrea: 101 cuvinte argotice, 101
nume de monede, 101 nume de boli, 101 termeni
de sah, 101 termeni religiosi, 101 termeni din muzi-
cd, 101 greseli de limba , 101 cuvinte protoromaéne,
101 cuvinte uitate, 101 cuvinte dispdrute, 101
cuvinte romdanesti exportate etc.

Volumul scris de acad. Marius Sala are doud
parti importante: In prima parte, “Despre cuvinte,
in general”, se discutd cuvinte roménesti care
provin din limbi foarte indepartate in timp si spatiu
si care au ajuns la noi “adesea dupa calatorii fasci-
nante”. Lingvistul profesionist, intr-un subcapitol
intitulat “certificatul de nastere al cuvintelor”,
mentioneazd criteriile dupd care se poate stabili
originea corectd a unui cuvant.

Multe cuvinte si-au schimbat sensul initial. De
exemplu, chermez4 Insemna initial “petrecere publi-
cd (In aer liber), cu muzica si dans”, dar si “slujba
bisericeascd”, desemnénd apoi o sdrbdtoare
patronald (corespunzétoare hramului de la noi) si
petrecerea care avea loc cu aceastd ocazie. De-a lun-
gul timpului, sensul religios s-a pierdut, rimanand
doar cel laic, de petrecere publica. Cuvantul lest
este un termen specific terminologiei marinaregti,
insemnand “incdrcdturd formatd din nisip, pietris,
plumb etc., care asigurd stabilitatea navelor de apa
sau aeriene”. In 2003, editdnd un volum de scrisori
de la Geo Bogza, am intalnit urméitoarea secventa:
“Ai auzit de plané El pune lest pe aripile scriitorilor,
facandui s& astepte aparitia volumelor acceptate”
(CE. Geo Bogza, Randuri catre tineri scriitori arde-
leni. (Scrisori si telegrame trimise de Geo Bogza lui
Teofil Richiteanu, Ilie Rad si Viorel Muresan, in
anii 1973-1991). O carte gandit3 si realizatd de Ilie
Rad, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 60).
Redactind notele acelei scrisori, nu am inteles
cuvantul lest, familiar lui Geo Bogza, care ficuse
scoald marindreasca!

La fel de interesanti este istoria cuvantului ficat,
unul dintre cele cinci sute de cuvinte panromanice,
transmise tuturor limbilor romanice. Acest cuvant a
fost imprumutat din greacd si a Inlocuit termenul
latinesc iecur, dintr-un motiv practic: grecii
obisnuiau s3 1si Indoape gastele cu ... smochine,
pentru a li se mari ficatul, iar acest ficat se numea
hépar sykcton, care Insemna “ficat cu smochine”,
sykon insemnand smochind. Cand au imprumutat
acest termen, latinii nu au p3strat forma greceascd,
ci lau inlocuit cu ficus, insemnand smochind! Legat

Marius Sala

cuvinte
mostenite,
imprumutate
si create

HUMANITAS

de istoria cuvantului ficat, autorul discuti si sinon-
mul acestuia, mai, Intilnit mai ales in Ardeal, care
provine de la magh. mdj, care inseamnd tot ficat.
Or, se stie cd maghiarii erau si sunt mari crescatori
de ghste (Mateias Gascarul este un cunoscut basm
maghiar).

Aflam apoi cd multe cuvinte ale limbii romé&ne
au o vechime foarte indepdrtatd in timp si spatiu,
acestea ajungind in limba noastra pe filiera unor
limbi europene. Avem astfel cuvinte provenind din
egipteand (alabastru, barcd, canapea, chimie, pahar),
din ebraica (amin, calvar, heruvim, inger, osana,
scandal), din araba (algebrd, algoritm, zero, cifra),
din sanscritd (benga, camfor, caravand, jungld, opal,
safir, sacal), din persand (alcov, azur, bazar, calic,
cearsaf), din chineza (ceai, nanghin, satin), japoneza
(harachiri, gheisd, ricsd, samurai), cuvinte malaeze
(bambus, carambol, urangutan), din limbi africane
(banand, cuscus, gnu, satana), cuvinte aztece
(cacao, ciocolatd, tomatd).

Foarte interesant mi se pare capitolul “Moartea
cuvintelor”, in care se explicd de ce unele cuvinte
dispar din limba: pentru c& obiectele pe care le
denumeau nu mai existi, astfel incat dictionarele
limbii, prin precizari precum “invechit”, “iesit din
uz”, conferd acestora adevarate “certificate de
deces”. Este cazul unor grecisme, turcisme, rusisme
- colhoz, sovhoz, stahanovist etc.

A doua parte a cartii, "Despre cuvintele
roménesti, in special”, abordeazd mostenirea latind
in limba romand, apoi roména in tripld ipostaza: de
importator, creator si exportator de cuvinte.
Autorul explicd unitatea limbii roméne, in compara-
tie cu alte limbi romanice, prin intermediul
fenomenului transhumantei, “formd de pastorit
patriarhal, care constd in deplasarea periodicd a
ciobanilor cu turmele de oi, de doud ori pe an, de
la ses la munte sau de la sud la nord, primavara,
iar toamna in sens invers, in vederea asigurdrii
pasunatului si addpostului” (p. 170). latd cum pés-
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torii, pe care Constantin Noica ii numea, atit de
frumos, “navigatori ai uscatului”, au asigurat uni-
tatea limbii roméane!

Intr-o carte de dimensiuni relativ mici, acad.
Marius Sala a reusit s3 expund, pentru publicul
larg, intr-un limbaj simplu, lipsit de pretiozitati si
savantlicuri, toate problemele limbii roméne, unele
dintre ele controversate in trecut, pe care autorul
nici nu le mai aminteste, fiind convins ci acestea
au fost clarificate o datd pentru totdeauna. Ni se
explicd, de pilds, de ce avem din substratul traco-
dac doar 130 de cuvinte (aici intrd si cuvintele
probabile, dar nesigure): pentru cd nu s-au pastrat
texte din limba traco-daci, ale cirei cuvinte si le
putem identifica in limba roména! Sunt relevate
multe situatii interesante. De pild3, romanii au
imprumutat din slava cuvintele plug, sitd, brici, dar
au pastrat verbele (a) ara, (a) cerne, (a) radel
Explicatia este ca termenii slavi au iesit Invingdtori,
in comparatie cu cei similari autohtoni, pentru ca
uneltele slavilor, pe care le denumeau aceste
cuvinte, erau mai perfectionate decit cele ale
bastinasilor din Dacia, care au continuat s are, s&
cearnd si sd se rada, pastrandu-si aceste verbe in
vocabular. Existd alte situatii exemplificate de autor,
in care nu s-a simtit nevoia de a Inlocui unele
cuvinte prin altele imprumutate. De ce¢ “In limbd
existd si paradoxuril”, conchide autorul.

Am fost surprins s3 descopér cd, de pildg,
foarte multe cuvinte sunt luate de francezi din
olandezg, datoritd faptului cd, in Evul Mediu,
Olanda a fost o mare putere economicd si comer-
ciald, avand (cu limba olandezi cu tot) prestigiul
care decurgea de aici.

Volumul are un set de exercitii imaginate de
autor, in care cititorii sunt invitati si rdspundi la
un fel de test-grild. De asemenea, avem o bibli-
ografie cu adevarat selectivi - la care eu as fi addu-
gat neapdrat numele lui Theodor Hristea si al lui
Vasile Bogrea, despre care lorgu Iordan, una din
stelele polare ale profesorului Marius Sala, afirma
cd este “unul dintre cei mai mari etimologi romani”
(p. 149).

Trebuie sd spun, In Incheierea acestei prezentiri,
cd de mult nu am citit o carte de lingvisticd atit de
agreabil scrisd (ag putea si le si amintesc pe
ultimele doud citite, scrise oarecum in acelasi stil:
lorgu lordan, Istoria limbii roméne (Pe-ntelesul
tuturora), Editura Stiintificd si Enciclopedica,
Bucuresti, 1983, respectiv Stelian Dumistracel,
Dictionar de expresii roménesti. PAnd-n panzele
albe, Institutul European, lasi, 2001).

As fi dorit ca sensurile rare sau pierdute ale
unor cuvinte sd fie ilustrate cu exemple din
Dictionarul-tezaur al Academiei Romane (inceput
acum un secol si ceva, de citre Sextil Puscariu, si
finalizat recent, gratie si eforturilor academicianului
Marius Sala!), cum se si face In cateva cazuri (cu
exemple din Creangd, poezia populard). Dar poate
cd aceste exemple ar fi Incdrcat prea mult pagina si
ar fi depdsit exigentele colectiei initiate la
Humanitas. In fine, s4 mai adaug c3 aceastd carte
este printre putinele carti tiparite dupd 1989, in
care nu am gasit nicio gregeald de tipar, de
redactare, de ortografie sau de punctuatie, ceea ce
reprezintd un merit indiscutabil al editurii si al
autorului insusi.

Subscriu, in loc de concluzie, la ceea ce spunea
Nicolae Manolescu despre aceasti carte (in
Romania literard, nr. 8, 25 febr. 2011, p. 3): acad.
Marius Sala “e si un bun povestitor i, In defintiv,
cartea lui ne spune o poveste, una dintre cele mai
extraordinare din cite existd, despre o lume la fel
de reald ca aceea iIn care trdim, cu trecutul, cu legile
si cu misterele ei”.
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Indistinctie

. Marius Jucan

lasat intr-un pluton de litere negre, pe coperta

celei mai recente aparitii editoriale a profesorului

Daniel Barbu, titlul se remarci cu ostentatia unui
neologism.! Indistinctie e un substantiv rareori folosit.
Intrigd, alarmeaz4, incitd. Insufld neutralitatea rdu-
prevestitoare a unui diagnostic rezervat. Impune
raceala unui audit al calititii vietii publice. Laconismul
sdu transmite mesajul unui epitaf gri legat de gatul
tarii. Deconspird confuzia, anomia, inadvertentele
agorei si tribulatiile tribunilor ei vremelnici.

Sub haina unei cronici alcituite dintr-o
sexplicatie”, un ,prolog”, un ,menolog” si un ,epilog”,
noua carte a lui Daniel Barbu afirmd fard ocol, ci
acum si aici, In Roménia post-comunistd, nu doar
politica, ci si democratia s-a lepadat de viitor.
Evaluarea timpului promis a fi democratic porneste de
la anul zero, cel al iesirii ,din robia faraonici a
comunismului”, ajungdnd curdnd intrun desert fard
margini. ,Un desert f&rd norme, trasee prestabilite si
directii calculate li s-a parut preferabil (roménilor,

n. n.) oricdrei hirti ce promitea o tard guvernata de
legi si nu condusd de oameni. In termeni topografici,
inconvenientul oricirui desert este indistinctia”.?

Intro aparitie anterioard, Politica pentru barbari
(Nemira, 2005), Daniel Barbu constata cd roménii nu
isi doresc sd fie reprezentati, ci mai degraba condusi.
Umbra partidului unic, neincrederea in societatea
civild, ,locomotivele” de partid si suivismul interesat,
imposturile jurnaliere ce tin loc de filosofie politic3,
absenta subiectului politic, au jalonat tranzitia
continud, intreruptd formal de intrarea in UE. Spatiul
tinerei democratii are granitele prea vulnerabile pentru
a opri reintoarcerea unor forme din trecutul refulat.
Ceea ce explicd in parte actualul rau de tard si dor de
lume al multora dintre roméni, absenta civismului si
civilititii, lehamitea politicd, declinul institutiilor,
disfunctionalitatea generald. Populismul detine in mare
mdisurd vina pentru ,instrdinarea” accentuatd dintre
vorbe si fapte, marca pseudo-democratiei produse si
consumate in spirit genuin in acest timp si loc.

,La sugestia unor lideri charismatici, ce se bucurad
de complicitatea presei si chiar a unor intelectuali
publici, cetdtenii sunt descurajati s3 fie mai atenti la
interesele lor masurabile si si-si calculeze in chip
rational comportamentele si preferintele potrivit dublei
reguli a utilitatii si libertatii. Dimpotriv, li se
starneste, simultan, apetitul pentru spectacolul
popular si pentru indistinctia valorilor, ca si dezgustul
pentru proceduri, moderatie, eleganta si
profesionalism. Sunt indemnati si inteleagd politica ca
pe un divertisment folcloric si s devind suspiciosi fata
de performant3, decent, stil si inteligentd, sunt
invitati sd urmeze, nu si aleagd, sd renunte la orice
exercitiu al discerndmantului si sd se lase purtati de
entuziasme festive, si adere, nu s& intrebe.”3

Ins3, din perspectiva populismului european in
ascensiune, decuplarea spatiului nostru civic de spiritul
democratiei europene nu pare atat de singulard, si
poate nici atat de vinovata. Incd din 1969, Ernest
Gellner si Ghitd Jonescu denuntau populismul drept
noua ,stafie” ce bantuia lumea. Se stia, cel putin de
atunci, cd populismul nu isi respectd promisiunile,
corupe democratia, refuzd institutionalizarea,
antagonizeaz3 societatea. Paradoxul lui consta de
multd vreme in invocarea mireatd a vointei poporului,
insi doar in plan simbolic.” Prin urmare, substitutul
de democratie pe care masele autohtone eliberate de
dictaturd l-au stampilat drept vointa lor politici si l-au
trimis in urna de vot este rezultanta unei continuitati
ce nu putea fi ignoratd si a unei oportunitati ce nu
putea fi ratati.6

In menolog, adici in calendarul politic al anului

2007, ,primul an post-comunist f&rd viitor”7, fiecare

fila din calendar aduce spre recunoasterea publica si
neuitare gesta eroilor zilei. Evenimentele sunt
impodobite cu ,inluminura” unui comentariu succint,
scris excelent, uneori ironic, alteori sarcastic, totdeauna
exact. Sinaxarului parodic al anului 2007 nu dezvaluie
lucrarea virtutii in frumusetea tinerei noastre vieti
publice, ci semnele batranesti si adanci ale striciciunii.
Coruptia ca metodd de integrare europeand, relatia
dintre parlament, presedinte si popor, leagitura dintre
moguli si paparazzi, tema educatiei, portretul dublu
de Gaulle-Basescu, triumful opiniei impotriva legii,
raportul pensionarilor cu macroeconomia, moartea
unui patriarh, despre Tara Secuilor si cui foloseste ea,
fotbalul, pelerinajele, simtul statului (un articol citabil
in intregime, nu singurul), exceptionalismul roménesc,
etc.

Menologul de decembrie (s3 fie la mijloc si
semnificatia zilei nationale¢) aduce printre alte piese si
pe cea omonima cu titlul cartii. Absenta politicului, ni
se spune in articol, lipsa proiectului politic colectiv,
leagd prezentul de politica partidul unic de deunazi,
cand obiectivul major era ,cresterea nivelului de trai al
populatiei” si ,satisfacerea nevoilor populatiei”,
sintagme repetate si azi, prin care democratia este
pusd intre paranteze, societatea inlocuitd prin
ypopulatie”, cetdtenii prin ,roméni”, iar spiritul civic
tradus in aderenta neconditionatd la majoritate.®
Surogatul logocratic care s-a substituit democratiei
redeschide cufarul gol al modernitatii noastre in care
ycartile, cu tot ceea ce contin ele, nu produc efecte.”?
In acest punct se intoarce ca un bumerang istoria mai
veche a formei fard fond, ori mai degraba cea nous, a
formelor care nu creeazi ,fond”.

Intro remarcabild pagind de ,epilog” se trateaza
oarecum neasteptat tema esteticii din alegeri. Foarte
putini dintre votantii care si-au vdzut visul cu ochii in
doua randuri (2004, 2008), ar admite ci ceea ce ii
uneste cu tipologia alesilor este portretul robot ,al
roménului descurcdret”. ,Desconsiderare pentru
educatie, limbaj neingrijit si adesea trivial,
comportament colocvial, pasiune pentru denunt,
inclinatie pentru afaceri obscure, tenacitate si
mobilitate de spirit, lipsi de loialitate”.10 Asemenea
trasdturi sunt cu atdt mai seducdtoare cu cat
convingerile politice conteazd din ce in ce mai putin,
ori chiar defel. Portretul in cauzi sti de straja
neatarndrii noastre culturale (exceptionalism,
populism, cinism), precum si atArndrii noastre ne-
politice (cotitura eroicd a primei ocazii).

Note:

1 Daniel Barbu, Indistinctia. O cronicd a sfarsitului
politicii romdanesti, Editura Art, Bucuresti, 2010, 264
pagini

- Ibidem, pp. 6-7.

3 Ibidem, p. 65

4 Daniele Albertazzi, Duncan McDonnell, Twenty
First Century Populism. The Specter of Western
Democracy, Palgrave Mxamillan, New York, 2008,
pp. 27-29).

o Guy Hermet, Sociologia populismului, Artemis,
Bucuresti, 2007, p. 36.

6 Daniel Barbu, Indistinctia, op. cit. pp. 144-147.
7 Tbidem, p- 9

8 Ibidem, p. 231

9 Ibidem, p. 149.

10 Ibidem, p. 260.
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Introducere in filosofia lui
Mircea Vulcanescu

Laura Fagadar

nainte de a ne referi la activitatea filosofica a

lui Mircea Vulcdnescu este necesar s3 precizdm

contextul istoric in care acesta a trdit pentru a
incerca sa- Intelegem mai bine framéntdrile si
preocuparile filosofice. Avandu-l drept profesor pe
Nae Ionescu, Mircea Vulcanescu a facut parte din
gruparea care s-a numit in anii ‘30 ,tndra
generatie”, generatie care l-a modelat si pe care el
insusi a influentat-o puternic. Aceastd generatie
urmeazd imediat ,generatiei de foc” si a fost
identificatd de autor, ca fiind a sasea generatie din
spatiul roméanesc, celelalte fiind, in ordine
cronologicé: generatia premergatorilor, generatia
pasoptistd, generatia junimistd si generatia sociala.

Generatia tdndrd e a celor pe care rdzboiul de
la 1918 i-a gésit adolescenti, iar asa cum aratd
Marin Diaconu, cele doud concepte centrale in
jurul cdrora s-a dezvoltat ,tdndra generatie” sunt
experienta si spiritualitatea. ,Se stie c& unul dintre
conceptele centrale in jurul ciruia s-a grupat
"tAndra generatie’ este cel de experientd. Pentru
aceastd generatie romaneascd, In descrierea lui
Mircea Vulcanescu, In sensul general “experienta e
cunoagterea datelor concrete, existente de fapt
prin incercare directd”, vrAndu-se a fi o sintezd a
sensului baconian si a celui impus in secolele al
XVIl-lea si al XVIII-lea, in fapt, o altd modalitate
a Intelegerii experientei ca ,trdire’ si nu strdind, de
altfel, de sugestiile sociologiei. Un alt concept
abordat de ,tandra generatie” este cel de
yspiritualitate”, care desemna sensul, finalitatea,
idealul cultural al ,tinerei generatii”?.

Pentru o mai bund intelegere a termenului
ygeneratie”, Mircea Vulcdnescu oferd o explicatie
complexd astfel c3, ,0 generatie este o grupare
sociald bio-psiho-istoricd, in care predomind
oamenii de aceeasi varstd, care se manifestd
simultan, spontan, cu constiinta solidaritatii lor
de virstd. Manifestarile acestei grupdri sunt
conditionate de faptul cd membrii componenti au
participat la un anumit eveniment istoric, a cirui
influenta au suferit-o in perioada lor de formatie
intelectuald - fapt care face sd predomine, in
manifestarile lor, preocupdri de aceeasi naturd,
precum si o asemanare de material si de maestri.
Aceastd predominare mai poate fi conditionata si
de felul in care tineretul participd la activitatea
colectivitatii si de incadrarea sau neincadrarea lui
in ierarhia sociald existentd”2.

Marin Diaconu identifica trei etape culturale
in activitatea profesionald a lui Mircea
Vulcanescu. A doua dintre ele, mai precis,
incercarea de a determina, sub unghi filosofic,
omul si lumea roméaneascd, e considerati ca fiind
cea mai substantiali dintre toate. ,In cadrul celei
dintéi etape culturale, dupd cautdrile din anii
studiilor bucurestene, cu implinirea prin teza de
licentd, avem un prim moment cu unele afirmari
din anii studiilor pariziene, cu o orientare
predilect-ortodoxista chiar si in receptarea
valorilor culturale franceze; un al doilea moment
dureazd din 1929 pind in 1932, cu acea cautare a
generatiei, cu afirmadri sociologice, economice si
de ordin general-filosofic; al treilea moment
incepe printr-o efervescentd spirituald in cadrul
ytinerei generatii”, la Asociatia ,Criterion” sau la
revista cu acelasi nume si este continuat printr-o

intensd activitate publicisticd sau de conferentiar;
[..] In cea de-a doua etapd predomini incercirile
de a determina, sub unghi filosofic, omul si
lumea roméneasca”s.

Ajungem astfel la primul concept pentru care
Mircea Vulcinescu a manifestat un interes
deosebit, acela de ,spiritualitate”. Observdm ca
filosoful romén nu face distinctie intre cele trei
acceptii ale termenului spiritualitate: ,viatd
interioars, culturd si viatd duhovniceasci. In
primul sens, spiritualitatea inseamn: trdire
intensd a clipei, indiferent de valoarea calitativd a
continutului sufletesc trdit, adicd: activitate,
friméntare, entuziasm, pasiune, lirism,
inflicarare, tragism; si pentru aceasta: sinceritate,
depdsire necontenitd si aspiratie la integralitate. In
al doilea sens, spiritualitatea inseamnd traire cu
sens, trdire pentru un ideal, pentru o valoare. In
al treilea sens spiritualitate iInseamnd: viatd
vesnicd, trdire in universalitatea absolutd, in
Duhul Sfant; ascezi si viatd misticd”4.

Ispitele lumii roménesti

Cea mai importanta lucrare filosoficad a lui
Vulcdnescu rdméne Incercarea de a determina
spiritualitatea omului si a lumii romé&nesti,
caracterul dominant si definitoriu al neamului
nostru, in conditiile in care spatiul romanesc a
fost de nenumarate ori invadat de culturile mai
solide, mai bine inchegate ale altor popoare, care
au Incercat s influenteze att cit s-a putut
spiritualitatea romaneascd. Aceste influente care
au Incercat sd ne acapareze au fost denumite de
citre Mircea Vulcanescu ,ispite”, definindu-le ca
fiind ,alunecarea unui neam In directia felului de
a fi al anumitor altor popoare. Ele sunt rezumatul
latent al experientelor trecutului, care
caracterizeazd un suflet, care schimb& un orizont
fizic sau spiritual”. Prin urmare, ,Exista astfel in
sufletul acestui neam o ispitd a Romei, una a
fondului nostru nelatin, o ispitd greco-bizanting, o
ispitd - poate chiar doua - slave: una slavo-
balcanicg, alta a Rusiei lui Dostoievski. Existd, de
asemeni, ispite franceze si germane atét de
puternice, incat ne-au putut instrdina. O ispitad
polono-maghiarad de trufie - mai ales in Ardeal.
Toate aceste ispite s-au concretizat istoriceste in
curente politice si culturale care au insemndtate in
diferite timpuri”®.

Date fiind toate aceste ,ispite” care au
ad3dugat si au modificat cite ceva In spatiul
roménesc, filosoful Vulcinescu se intreabd care
sunt totusi valorile constitutive proprii ale
neamului roménesc si cum poate fi valorificat
continutul spiritual vehiculat de ele. ,Nae Ionescu
zice: cu cit o natiune e mai format3, cu atat
asimileazd mai putin! Romaénii au fost totdeauna
mai omogeni prin categoriile lor de viatd
constitutive (economice si culturale) decét prin
cele regulative (juridice si politice). Roménii au
apartinut la trei stdpaniri. Stdpanire proprie n-au
avut romanii. Ne trebuie, deci, un stat care si ia
in mani Intirirea constientd a valorilor
constitutive proprii ale neamului roménesc”.”

Inainte de a aborda diversele modalititi ale
existentei romanesti, Mircea Vulcinescu face

Mircea Vulcdnescu

Autoportret 11mai, 1932

distinctia Intre ,fiintd” si ,fire” astfel ca ,firea e
una bogatd, statornicd, dincolo de prefaceri, tare,
vecinicd, pururea la fel cu sine; macar la prima
infatisare; iar fiinta e multipld, slab&, nestatornics,
schimbitoare, trecitoare si amenintatd de
nimicire”8.

Filosoful se opreste, de asemenea, asupra
viziunii roméanesti cu privire la spatiul de aici si
spatiul de dincolo, doud lumi diferite, dar care in
mentalitatea roméaneascd se Intrepatrund si
comunicd intre ele. Acest lucru face deosebirea
intre romani si popoarele nordice, de exemplu,
care vad moartea ca pe un sfarsit iremediabil.
Pentru ciobanul din ,Miorita”, insd, moartea nu
era altceva decit continuarea vietii in spatiul de
dincolo, motiv pentru care acesta se ingrijea de
propria4 inmormaéntare in ata fel incat sd poatd fi
in continuare alituri de oile sale si de locurile
cared sunt dragi. latd ce spune Mircea Vulcdnescu:
yLaletura ce existd intre 'prezentd’ si ‘neprezentd’
nu afecteazd, pentru romén, 'esenta lumii’.
Intreaga desfisurare calitativd a lumii este
independenta de tdietura dintre lumea de aici si
lumea de dicolo. Intreaga ’petrecere’ a lucrurilor
se desfdsoard simultan pe planul de aici si pe
planul veciniciei. Ideile de indltime si de adancime
sunt bune si pentru Rai, si pentru lad, ca si
pentru lumea vazutd, desi raiul ar trebui sd nu fie
"aici’, ci 'dincolo’. Intre lumea de aici si lumea de
dicolo este, deci, un fel de intrepatrundere.
"Dincolo’ nu inseamnd propriu-zis 'in afard’ ci
"altfel’. Cei de aici trec uneori 'dincolo’ - in vis,
ori in trezvie. Cei 'de dincolo’ stiruie pe aici. Nu
este deci intre "aici’ si 'dincolo’ prapastie, ci
vamad, pe care, dacd o platesti, treci. 'Dincolo’ nu
defineste un hotar spatial, ci o calitate a fiintei”.

O altd particularitate roméaneascd identificatd
de Mircea Vulcdnescu este exprimarea prin
negatie a existentei: ,Ideea de negatie are de
asemenea o semnificatie aparte in gandirea
popularad. ,Tdgaduirea fiintei”, opozitia, in aceastad
perspectivd, ,nu desfiinteazd ceea ce neagd, ci
creeaza, aldturi de ce tdgdduieste, o realitate care
imbogdtette, In loc sd pustiascd”. Este vorba
despre o opunere la un fel de a fi, nu la faptul de
a fi, deci e vorba de o limitare, de o opozitie
relativd; cand spunem ,nu e” presupunem mereu
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cd ,nu e aici”, ,nu e acolo”, ,nu e asa”, ,nu e
incd” etc. Aceastd negatie slabd e sustinuti si de
faptul c& in limba noastrd negatia se poate
conjuga cu afirmatia (in expresia ,ba da”),
intirind paradoxal afirmatia, iar negatia negatiei
(,ba nu”) nu devine afirmatie. De asemenea,
existd posibilitatea de a nu utiliza pe ,nu”,
folosind doar pe ,de”, cu indicarea regiunii
negate (,defel”, ,deloc”). Inexistenta giseste
totugi mai mult suport in ideile de ,nimicire” si
ydesfiintare”, tdgdduind Insusi faptul de a fi ”.10

yoensul special al negatiei romanesti este plin
de consecinte. Chipul particular de intelegere a
negatiei se rasfrange din plin asupra modalitatii
existentei. Sub acest raport, se petrece, pentru
roman, un fel de contopire intre existenta si
posibilitate, foarte interesantd in ce priveste
coloratura pe care o d& fiintei lumii, precum si a
consecintelor ei. Anume: pentru roman, tot ce
poate fi, adicd tot ce poate fi gandit, tot despre
ce se poate lega un subiect cu un predicat: este.

Consecintele acestei topiri a existentei in
posibilitate sunt foarte importante si pline de
urmdri pentru ldmurirea altor atitudini
fundamentale ale roméanului in fata existentei:
1.nu existd neant; 2. nu existd imposibilitate
absolut; 3. nu existd alternativd existentiald; 4.
nu existd imperativ (,Fie” - nu exprimi o
poruncd, nu proclamd dorinta de a face ceva, nu
decreteazd; ci acceptd ce se intAmpld, consimte);
5. nu existd iremediabil (pentru romén, nimic nu
se poate strica definitiv, nimic nu e condamnat
fard apel, nimic nu e pierdut definitiv, nimic nu
este nerecuperabil); 6. usurinta in fata vietii
(Starea normald a roménului e lipsitd de senti-
mentul gravititii existentei. Existenta lui, desfasu-
randu-se pe un plan cu lucrurile vecinice, se des-
fisoard lin si fard drame. Pe de alti parte, starea
yamard” il impinge la faptd pe romén, nu in vir-
tutea strii ci poti, cum se Intdmpla la toatd
omenirea Apusului, ci in virtutea stdrii in care ,nu
mai poti”); 7. lipsa de teamd in fata mortii”. 1!

Puternic marcat de evenimentele care aveau
loc in plan istoric si anume incheierea celui de-al
Doilea Razboi Mondial precum si faurirea
RomaAniei Mari, Mircea Vulcinescu incearci si
scoatd la luming elementele definitorii ale
spiritualititii romanesti si latura pozitivad a
neamului sdu. Demersurile sale au fost
substantiale, iar unele din ideile sale au fost
continuate si fructificate mai tirziu de Noica,
insd moartea timpurie a filosofului ne-a privat de
importante studii, pe care cu latura sa de fin
psiholog le-ar fi putut scrie.

Note:

1 Marin Diaconu, Cuvant inainte la Mircea
Vulcanescu, Opere, I. Pentru o noud spiritualitate
filosoficd Citre fiinta spiritualitatii roménesti,
Academia Romaénd, Editura Fundatiei Nationale pentru
Stiintd si Artd, Bucuresti, 2005, XLIX.

2 Mircea Vulcdnescu, op. cit., pag. 636.

3 Marin Diaconu, Cuvant inainte la Mircea
Vulcanescu, op. cit., XXX-XXXI .

4 Idem, pag. 47.

5 Idem, pag. 962.

6 Idem, pag. 937.

7 Idem, pag. 940, 942.

8 Idem, pag. 1020.

9 Idem, pag. 1028.

10 Marius Dobre, Autohtonismul filosofic al lui
Mircea Vulcanescu, Articol publicat in “Revista de
filosofie”, nr. 1-2, 2003, pp. 115-120, apud Mircea
Vulcdnescu, Dimensiunea roméneascd a existentel,
pp. 124, 127-129.

11 Mircea Vulcanescu, op. cit., pp. 1045.
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dezbateri & idei

Confuzia europeana

. Sergiu Gherghina

ntélnirea liderilor Uniunii Europene (UE) de luna

trecutd a fost caracterizatd de o divizare sporitd a

statelor membre din zona euro. Germania, cu un
progres economic evident in ultima perioads,
datorat in principal misurilor financiare restrictive
impuse pe plan national, a propus statelor membre
care utilizeazd moneda europeand comuni si adopte
un plan de disciplind fiscald si diminuare a salariilor.
Bazat pe modelul national care a dat rezultate in
timp relativ scurt, planul german a fost sustinut de
Franta. Apropierea dintre cele doud state membre
este vizibild in timpul mandatelor Angelei Merkel si
Nicolas Sarkozy, rare fiind situatiile in care cele
doud membre fondatoare au opinii divergente.
Propunerea Germaniei este fundamentatd, in primul
rand, pe interese nationale. Recentul faliment al
Greciei a reprezentat un indicator pentru fragilitatea
zonel, iar un astfel de plan ar evita compensarea
celor nepasdtori de citre tarile care inregistreaz
cresteri. In principiu, planul aduce reforme de
profunzime si include ajustarea sistemului de pensii,
taxe de tip corporatist si includerea unor politici
fiscale aspre care sd reducd probabilitatea aparitiei
unor datorii foarte ridicate. Mecanismele prin care
astfel de politici sunt implementate rdméan
momentan neclare si vor fi discutate pe larg la
summit-ul din 11 martie. Ins4, ideea si principiile au
fost exprimate in formd brutd pentru a observa
reactiile initiale ale celorlalte state membre; si
acestea au fost reticente. Aceastd atitudine este
partial justificatd, dar si ingrijordtoare. S& le ludm pe
rand.

Ultimii ani au marcat tendinta Germaniei de
afirmare pe scena europeand. Propunerile sale de
reformd sunt accentuate, din suporter al Frantei in
trecut a devenit principalul lor promotor.
Schimbarea este datoratd modalititii de lucru
proactive a cancelarului Merkel, vazuta deseori drept
principalul lider european. Redresarea economiei sale
in timp foarte scurt - lucru deloc facil dacd ludm in
calcul dimensiunile sale - a conferit legitimitate
sporitd demersurilor sale oficiale. In conditiile in
care, la aproape un an si jumdtate de la situatia
aparutd in Grecia, niciun alt stat membru al UE nu
a oferit un plan de actiune, ideea Germaniei este
binevenitd. Meritul sdu sporeste dacd analizdm si
posibilitatea unui efect de domino mentionat de
elitele europene si mass-media - ar trebui si ne
amintim cum presa romdneascd indemna guvernan-
tii sa invete din lectia ateniand contemporand. Date
fiind aceste elemente, propunerea Germaniei nu
trebuie vazutd doar ca un efort de a diminua
costurile sale in UE, ci meritd evaluatd prin prisma
beneficiilor pe care le aduce celorlalti.

De ce am afirmat cd respingerea propunerii este
partial justificatd¢ Argumentul principal pe care il
am in vedere este legat exclusiv de aplicarea
reformei in diverse contexte. Fird a tine cont de
trasaturile particulare ale unei tdri sau economii,
planul german - cu rezultate excelente pe plan
intern - poate esua. De exemplu, taxele de tip
corporatist nu pot fi introduse in Irlanda fara a
determina reactii din partea Marii Britanii. Aceasta
ar putea conduce la marirea taxelor nationale vizute
drept motorul economiei irlandeze.i In acelasi timp,
este dificil sd imi imaginez impunerea unor reguli
financiare stricte in Italia - o tard caracterizati de
semi-haos financiar in partea sa sudicd si de acte de
coruptie institutionald in ultimul deceniu. Féra a
specula pe marginea acestui subiect, trebuie
observata posibilitatea unui recul economic la nivel
national ca rezultat al reformelor propuse de
Germania. Prin urmare, rezultatele negative ce pot

aparea la nivel social si economic nu pot fi ignorate.
Insi, ele nu constituie o problemd de nerezolvat, ci
mai degrab implicd timp necesar discutirii
detaliilor.

Aspectul ingrijordtor este acela ci statele
membre ale UE nu sunt consecvente in mesajele
trimise. Cu alte cuvinte, par a nu sti ce vor. Timp
de un an §i jum3tate reprezentantii acestora in
diversele institutii ale UE - Consiliu sau Parlament -
au facut numeroase declaratii in favoarea adoptarii
unor mdsuri pentru a preveni un dezastru economic
si social in cazul térilor din grupul PIIGS (Portugalia,
Irlanda, Italia, Grecia si Spania). De indatd ce o
prima solutie este propusd, provenind din partea
tarii la care s-a facut apel repetat pentru interventie,
prima reactie este aceea de respingere. Nu este
nimic surprinzdtor in acest comportament, existd
foarte multe antecedente in UE care creioneazd o
imagine a confuziei institutionale. Se asteaptd ca
Germania s aibi un rol decisiv In cadrul UE, dar de
indatd ce acesta se profileaza prin intermediul unor
mdsuri concrete, ceilalti membri se opun.
Administratiei de la Berlin i s-a cerut insistent si
ofere ajutor Greciei, dar cdnd propune un plan de
prevenire a unor situatii similare acesta este refuzat.
Toate discursurile prin care se cereau statelor UE sa
yfaca ceva” isi pierd valoarea iIn momentul
respingerii de la nivel principial a singurei initiative
sosite.

Existd o variabild ce poate explica atitudinile
aparent contradictorii. Din p&cate, este aceeasi care
apare in discutie ori de cite ori se dezbate viitorul
UE i care alimenteaza discursurile euroscepticilor:
situatia nationald. Atunci cAnd aceasta este bunj, la
addpost de nori negri, fiecare stat are propria
identitate, are idei si isi rezervd dreptul de a
respinge initiative. Cand situatia nationala este
precard si prioritatea este eliminarea pericolelor,
orice ajutor sosit din partea unui alt stat membru
este binevenit. Desi sund cinica si pragmatica,
aceasta este abordarea observabild in ultimii ani la
nivelul UE (sd nu uitdm de santajul Cehiei pentru
semnarea Tratatului de la Lisabona sau de cel al
Irlandei pentru ratificarea prin referendum a acelui
document). De indati ce furtuna a trecut - si pentru
multe tiri din UE a cam trecut - identitatea revine
puternic si nevoia de celdlalt scade. Cu o minima
reflectie asupra viitorului UE, aceste discrepante ar
scddea considerabil. UE, aga cum au inteles-o parintii
sdi fondatori cu mai bine de o jumditate de secol in
urmd, implica gdndirea comund a problemelor.
Statele membre, chiar si cele fondatoare, sunt mult
mai preocupate de propria traiectorie. De exemplu,
Belgia (fard guvern mai mult de sapte luni dupa
alegeri) este ingrijoratd de salarii si inflatie, posibil
afectate de implementarea planului german.

Fard indoiald, situatia este putin mai nuantata
decat am ilustrat-o aici, dar fiecare pozitie intireste
contrastul dintre ceea ce trebuie si fie si ceea ce
este. Concluzia de la finalul zilei este aceea a unei
inconsecvente a mesajelor generatd in principal de
interesele nationale. In aceastd din urm categorie se
incadreazi si propunerea Germaniei care, spre
deosebire de raspunsurile de care are parte, ar oferi
si beneficii unor alte state membre. Confuzia
europeand nu pare a scddea odatd cu incercarile de
redresare a situatiei, ci dimpotriva.

1 Stephen Castel, “Germany’s Economic
Assertiveness Shakes Euro Zone”, International
Herald Tribune, 16 februarie 2011.
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Vera Birkenbihl si semnalele corpului

. Cristian Hainic

Vera F. Birkenbihl

Semnalele corpului. Cum sd intelegem limbajul
corpului

Gemma Press, 1999

omunicarea non-verbald si-a dovedit pe deplin

importanta de-a lungul celei de-a doua jumatati

a secolului 20. Interesul fatd de ea este
crescand si in momentul de fatd, pe cele mai diferite
planuri, de la oameni de stiintd pani la cei care
spracticd” descifrarea non-verbald ca un hobby.
Suntem cu totii impresionati de perseverenta
molipsitoare cu care doctorul Paul Ekman si-a verificat
teza privind universalitatea exprimarii faciale a
emotiilor, Insd pand la a cipita expertiza lui (in cazul
in care ne dorim si o facem, desigur), ne este
disponibild o mica treaptd din lunga scara a dezvoltarii
noastre personale. Este vorba de cartea Verei
Birkenbihl, Semnalele corpului.

Cu totii cunoastem persoane atit de increzatoare
in ele insele incat cred c& pot ,citi dintr-o privire” pe
cineva. Din semnalele non-verbale pe care ,privirea”
lor le primeste, despre care am putea spune c
primeaz&¢ Gesturile, mimica, postura, aspectul fizic¢
Suntem siguri de faptul ci persoanele respective isi
formeazi o primd impresie despre interlocutorii lor,
insd nicidecum c& le-au citit” cele mai ascunse intentii
si sentimente. In acest sens si dincolo de orice ,prima
privire”, un bun comunicationist (pentru ci termenul
va intra, mai devreme sau mai tirziu, in DEX!) se
straduieste sd controleze rezultatul comunicarii si nu
presupune c3 l-a citit pe celalalt dintr-o privire (pp. 34-
44). Acest lucru 1l face, de reguld, prin intrebari si prin
folosirea inteligentd a pauzelor (bazat pe faptul ca
majoritatea oamenilor incep sd vorbeasca atunci cand
interlocutorul tace). Cartea Verei Birkenbihl mi-a adus
aici aminte de numerosii agenti de vanzari care isi
induc o stare de ticere fortatd pentru a finaliza o
vanzare, pe principiul c& ,cine deschide primul gura
duce gunoiul”.

Interpretarea propriu-zisd a semnalelor non-verbale
este riguros structuratd de-a lungul volumului, pe

parcursul a cinci capitole: posturd, mimicd (tot ceea ce
tine de fatd), gesticd, distant3 si intonatie. Autoarea
puncteazi foarte bine sintagma ,interpretare a
mesajelor corporale”, dupd cum sunt anumite conditii
care trebuie respectate atunci cidnd dorim si tragem
concluzii despre gandurile celorlalti bazandu-ne pe
limbajul lor non-verbal. Una ar fi corelarea a cat mai
multe dintre aceste mesaje. Birkenbihl ne spune in
repetate randuri ca ,mesajul corporal de unul singur
nu are nicio valoare”. Tocmai de aceea, de exemplu,
pe langd ,clasica” deplasare a capului in raport cu
coloana vertebrald si bazinul (Inainte = nesigurantd
sau pasivitate; drept = asertivitate; in spate =
infumurare), un indiciu ajutdtor si de care aceste
semnale ar trebui secondate este expunerea sau
ascunderea carotidei (pp. 79-80). Ideea de a tine cont
de pozitiile eminamente instinctuale (care
caracterizeazd mamiferele ,din vremuri imemoriale”)
face cartea Semnalele corpului o lecturd pe cit de
plécutd, pe atat de interesantd. Acoperirea gurii,
indreptarea coatelor si a genunchilor spre adversar,
pozitia de sezut ,pe fugd” sunt tot atitea semnale pe
care le emitem instinctual.

Spuneam ca e putin probabil ca cineva sd deving,
in urma lecturii, expert in decriptarea semnalelor
corporale si, tocmai de aceea atunci cAnd ne referim la
limbajul non-verbal trebuie s& facem eforturi
considerabile de corelare, atit a semnelor non-verbale
ca atare, cat si a verbalului cu miscarile corpului.
Astfel, o altd resursd pretioasa pe care Semnalele
corpului ne-o oferd sunt indiciile pentru a depista
congruenta sau incongruenta dintre verbal si non-
verbal. Calititile de trainer ale Verei Birkenbihl isi zic
aici pe deplin cuvantul, urmand ,regula de aur” a
invatirii adultilor: nu ne este niciodata livrati o teorie
fard a ne fi transmisd laolaltd §i posibilitatea de a o
exersa. Studii de caz in care ne putem usor identifica
cu unele personaje ne scot la iveald cel putin cateva
dintre gesturile importante la care nu ne-am fi gindit
pand la momentul de fatd. $i mai interesant este c3,
odatd constientizate la propria persoand, ele ne sar in

ochi si la cei din jurul nostru. Din acest punct de
vedere, cartea scrisd de Birkenbihl este unul din acele
volume care ne pot schimba oarecum radical
perspectiva asupra relatiilor noastre cu ceilalti, daca
suntem dispusi sd exersdm ideile de practica a
autoarei.

Un ultim punct central pentru carte pe care as
vrea sd il mentionez ar fi corectarea ideilor referitoare
la limbajul non-verbal care nu sunt probate de
practicd. Un exemplu elocvent ar fi cel al privirii.
Ne-am astepta, in mod obisnuit, ca o privire atentd si
fie cat mai fixa. Ins4, dacd incercim si ne cuprindem
cu privirea propria fatd in oglindd, vom observa cd nu
o vom putea face sub nicio forma printr-o privire fixa
sau ,atintitd”. Pupilele ni se miscd milimetric si
cerceteazd intregul obiect pe care il avem in fata
noastrd. Mai important este ci ele pot functiona si ca
un indiciu daca interlocutorul este preocupat de ceea
ce ii spunem sau nu. Vera Birkenbihl da exemplul
memorabil al unor indivizi (pp. 106-115) care au
pregatite toate replicile incd de dinainte de a se angaja
intro ,conversatie”. In acest sens, ei se uitd atintit la
interlocutor. Dacd facem un mic experiment, anume
sd ne spunem numele pe litere de la coads la cap,
vom vedea cd orice efort de gandire si ,procesare” ne
face privirea sd nu se mai concentreze la un punct fix
(eventual la interlocutorul nostru). Prin urmare, un
semnal real al atentiei intr-o conversatie ar fi jocul
privirii inainte de un rdspuns care necesitd gandirea
interlocutorului.

M4 voi abtine de la a evalua aceastd carte mai
mult decat am fdcut-o pand acum. Voi spune doar
atit: ca orice inviticel interesat de astfel de lucruri,
am pus aproape toate experimentele propuse de
Birkenbihl in practicd. Rezultatul¢ Au functionat. Un
singur ,dezavantaj”, totusi: de indatd ce Incepi sa te
concentrezi pe non-verbal si pe congruenta sa cu ceea
ce este exprimat prin cuvinte, observi cd depui intr-o
conversatie un efort dublu al atentiei si al canalizirii
propriei energii decat faceai pand la momentul
respectiv. Asa cd, dacd avem timpul, cheful, interesul,
energia si atentia necesare decriptdrii semnalelor non-
verbale, cartea Verei Birkenbihl ne serveste o
introducere pe masura.

Despre iluzia transcendentala
si ce mai ramane de spus intre
ratiunea pura si cea practica in
privinta lui Dumnezeu (II)

. Nicolae Turcan

criam In numarul trecut cd, pentru Kant,

Dumnezeul ratiunii pure este un ideal

transcendental, un concept cu functie
regulativd a c3rui existentd nu poate fi
demonstratd. Existd vreo legdturd intre acest
concept si Dumnezeul postulat de ratiunea
practica drept existdnd cu necesitate¢

Esecul argumentului ontologic atrage dupa

sine esecul celorlalte argumente: fiecare dintre ele
cade fiindcad nu poate surprinde in intuitia empir-
ica fiinta perfectd, prin urmare conditia sintezei
categoriilor cu experienta nu se poate realiza.
lluzia transcendentald ne aratd cum Dumnezeu
rdmaéne in afara cdmpului ratiunii teoretice,
neputadnd fi dovedit nici ca existent, nici ca inexis-

tent. Cunoasterea teoreticd a lui Dumnezeu fsi
semneaza astfel decesul, fiindcad nici argumentele
a priori, nici argumentele empirice nu o pot
sustine. Aceasta nu inseamnd moartea lui
Dumnezeu (desi Nietzsche o va sustine!), ci, deo-
camdatd, e pentru Kant doar exersarea unei
constiinte realmente critice fatd de metafizica si
fatd de incercarea de a construi o dovadd teoret-
icd a existentei lui Dumnezeu.! E ca si cum ar
sustine cd, in fond, credinta nu ar putea fi doban-
ditd in urma vreunui argument al ratiunii. Ceea
ce nu poate fi decat adevdrat, in mdsura In care e
acceptatd teza kantiand a cunoasterii stiintifice
care nu poate avea acces la suprasensibil. In acest
fel, transcendenta kantiand rdmane inaccesibild

teoretic: ,despre lumea transcendentei nu se poate
spune nimic cu sens si nu se poate sti nimic”.2
Fiind un ideal al ratiunii pure, Dumnezeu rdméine
doar ,un principiu regulativ, anume de a consid-
era orice legiturd In lume ca si cind ar rezulta
dintr-o cauzd necesard, atotsuficientd, pentru a
funda pe ea regula unei unititi sistematice si
necesare dupd legi universale In explicarea acestei
legaturi, si nu este afirmarea unei existente nece-
sare in sine”.3

Imposibil de negat de ratiunea teoretica,
Dumnezeu nu poate fi nici afirmat, realitatea lui
obiectiva nefiind nici posibil de dovedit pe
aceastd cale, dar nici refuzatd o datd pentru tot-
deauna. Aceastd viziune asuma faptul c3 intre-
barile metafizicii care privesc religia nu pot primi
un rdspuns teoretic, ci doar rdspunsuri practice,
pragmatice sau existentiale.# Iar credinta isi
gdseste locul in cAmpul ratiunii practice si
moralei, acolo unde postulatul existentei lui
Dumnezeu este necesar pentru sustinerea impera-
tivului categoric. Dupd cum se semnaleazd intr-un
text exegetic®, credinta religioasd e posibilitate
logicd in Critica ratiunii pure si posibilitate reald
in Critica ratiunii practice. De aceea, a vorbi
despre religie a ratiunii la Kant inseamna in
primul rand a vorbi despre religie a ratiunii prac-
tice, acea ratiune care oferd vointei principiile
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dupé care trebuie sa se ghideze pentru o viatd
morald, si a Intelege ca fundamentul moral asig-
urd inteligibilitate rationald existentei lui
Dumnezeu.6

Acest raport aminteste de felul in care dog-
matica ortodox3d conduce citre teologia apofatica.
Rezultat al ratiunii teoretice si parand, in acord
cu filosofia kantiani, o iluzie transcendentald,
dogmatica Bisericii de Résdrit asigurd fundalul de
adevir pentru experienta religioasd apofatica.
Chiar dacd nu le reduce cu scepticism importanta,
asa cum e redusd ratiunea teoreticd in privinta
cunoasterii lui Dumnezeu, experienta apofaticd
sldbeste pretentiile si excesele rationaliste ale for-
muldrilor dogmatice. Diferenta fatd de Kant este
cd, experienta misticd nu anihileazd dogmele, ci le
certifica.

S-a vorbit despre ,dubla utilitate negativd”” a
imposibilitatii dovedirii teoretice a existentei lui
Dumnezeu. In primul rdnd, negarea argumentarii
teoretice in favoarea existentei lui Dumnezeu
atrage dupi sine imposibilitatea de a decide si
contrariul, adicd inexistenta lui. Ratiunea purd nu
poate trasa categoric pe niciunul dintre cele doud
propozitii, tributare teismului si ateismului, de
aceea rdmane loc pentru o reconsiderare de pe
pozitii morale a existentei fiintei divine. In al
doilea rand, ,suntem impiedicati din importarea
impuritatilor empirice in orice conceptie a unei
fiinte ideale In care teologia morald nu poate oferi
temeiuri de credintd”.8 O utilitate care de altfel
pare suspectd, de vreme ce ,impurititile” nu tre-
buie s3 fie neapirat empirice, exemplul cel mai
elocvent fiind insdsi revelatia crestind: originea ei
nu este nici numai transcendentald, nici doar
empiricd, ci, dacd e asumatd prin credintd, pur si
simplu transcendentd.

Acest fapt ne conduce la repunerea problemei
raportului dintre ratiunea purd si cea practicd in
privinta lui Dumnezeu si, pentru a-l [dmuri,
apeldm la un fragment din prima Criticd: ,Fiinta
supremd rdméane deci pentru folosirea pur specu-
lativd a ratiunii un simplu ideal, dar totusi un
ideal fard lipsuri, un concept care incheie si incu-
nuneaza intreaga cunoastere omeneascd, a carui
realitate obiectivd nu poate fi desigur dovedita pe
aceastd cale, dar nici respinsd victorios; si dacd va
fi existind o teologie morald care poate completa
aceastd lacung, atunci teologia transcendentals,
care mai fnainte era numai problematicd,

Adrian Sandu
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dovedeste cat de indispensabild este prin deter-
minarea conceptului acestei teologii (subl. N.T.) si
prin cenzura permanentd a unei ratiuni, care este
inselatd destul de des de sensibilitate si care nu
totdeauna este de acord cu propriile ei Idei.
Necesitatea, infinitatea, unitatea, existenta in
afara lumii (nu ca suflet al lumii), eternitatea f&rd
conditiile timpului, omniprezenta fird conditiile
spatiului, atotputernicia etc. Sunt predicate pur
transcendentale, si de aceea conceptul lor purifi-
cat, de care orice teologie are atita nevoie, nu
poate fi scos decét din teologia transcendentald”.?
In acest loc, Kant considera ratiunea pura utild
pentru a oferi ratiunii practice un concept al lui
Dumnezeu. Aceastd utilitate regulativa este simi-
lard, desi diferitd totusi, cu gandirea dogmatic4, in
care teologia conceptualizeaza divinul, dar in
acelasi timp oferd misticii directia de acces. Daca
Dumnezeul ratiunii teoretice este acelasi cu
Dumnezeul ratiunii practice, scepticismul kantian
devine vulnerabil, pentru ci putem descoperi in
acest caz o legdturd intre cele doud Critici simi-
lard raportului dintre dogmatica si apofatism, din
Traditia ortodoxi. Dacd Dumnezeul indemonstra-
bil teoretic este altul decAt Dumnezeul-postulat al
ratiunii practice, atunci ratiunea teoreticd nu mai
poate oferi, conform citatului de mai sus, un con-
cept in care si credem. In fine, dacd idealul tran-
scendental (Dumnezeu) oferit de ratiunea purd
are doar o functie regulativd, atunci acest concept
cade in diversitate, in functie de demonstratiile
fiecdrei metafizici posibile sau reale. Cu alte
cuvinte, niciun fel de reductie criticd nu va putea
oferi un singur concept al divinului, atita timp
cét se acceptd cd aparenta transcendentald domind
ratiunea teoreticd. Existenta mai multor concepte
despre Dumnezeu e pe deplin legitimi si chiar
istoric demonstratd, de aceea ratiunea critici are
ea Insisi nevoie de o reductie la datele revelatiei
pentru a oferi totusi un concept. (Strict rational,
nu existd punct terminus in aceastd ciutare a fun-
damentului pentru un concept al divinului.)
Revenind la datele teologiei ortodoxe si la
modul in care ratiunea dogmaticd oferd, prin
antinomiile ei, o directie experientei apofatice a
divinului, putem observa c&, dacd sistemul kant-
ian renuntd la a mai credita adevarul dogmatic,
credinta se intemeiazd in mod fundamental pe
aceste adeviruri care constituie de altfel chipul
identitatii Bisericii si modul in care revelatia a fost

Fertility

inteleasd si interpretatd. De aceea, in locul sepa-
ratiei dintre ratiunea purd si cea practicd, este
preferatd rdmanerea in paradox: avind in comun
cu critica kantiand faptul cd dogmele suferd, in
absenta experientei comuniunii divino-umane, de
incompletitudine, putind fi situate in acelasi plan
cu scepticismul kantian, ele oferd totusi un grad
de certitudine care devine cu atit mai Inaltd cu
cat experienta apofaticd a intilnirii cu Dumnezeul
cel viu este mai reald.

Bibliografie

Evans, Stephen C., ,Kant and Kierkegaard on the
Possibility of Metaphysics”, in D. Z. Phillips si
Timothy Tessin, Kant and Kierkegaard on religion,
Macmillan, London, 2000.

Flonta, Mircea, ,Ideea kantian a luminrii”, in
Mircea Flonta si Hans-Klaus Keul, Filosofia practicd a
Iui Kant (= Seminar), Polirom, Iasi, 2000.

Kant, Immanuel, Critica ratiunii practice. Inte-
meierea metafizicii moravurilor, traducere de Nicolae
Bagdasar, IRI, Bucuresti, 1999.

Kant, Immanuel, Critica ratiunii pure, traducere de
Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Ed. Stiintific,
Bucuresti, 1969.

Palmquist, Stephen, Kant’s Critical Religion,
Ashgate, Aldershot, 2000.

Phillips, D. Z.; Tessin, Timothy (ed.), Kant and
Kierkegaard on religion, Macmillan, London, 2000.

Reardon, Bernard M.G., Kant as Philosophical
Theologian, Barnes & Noble Books, Totowa, New
Jersey, 1988.

Rossi, Philip, ,Kant’s Philosophy of Religion”, in
Edward N. Zalta, The Stanford Encyclopedia of
Philosophy, 2009,
http://plato.stanford.edu/archives/win2009/entries/kan
treligion, accesare in 16 ianuarie 2011.

Scruton, Roger, Kant (= Maestrii spiritului), tradu-
cere de Laurentiu Staicu, Humanitas, Bucuresti, 2006.

Strawson, P. F, Limitele ratiunii: un eseu despre
Critica ratiunii pure a lui Kant, traducere de Valentin
Cioveie, Humanitas, Bucuresti, 2004.

Windelband, Wilhelm, Filosofia kantiand, traducere
de Marius Muresan, Grinta, Cluj-Napoca, 2005.

1 Vezi Wilhelm Windelband, Filosofia kantiand,
p. 122.

2 Roger Scruton, Kant, p. 92.

3 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, p. 491.

4 Stephen C. Evans, ,Kant and Kierkegaard on the
Possibility of Metaphysics”, in D. Z. Phillips si
Timothy Tessin, Kant and Kierkegaard on religion,
Macmillan, London, 2000, p. 3.

5 Vezi ibidem, p. xv.

6 Bernard M.G. Reardon, Kant as Philosophical
Theologian, p. 167.

7 P. F Strawson, Limitele ratiunii: un eseu despre
Critica ratiunii pure a lui Kant, p. 278.

8 Ibidem, p. 279.

9 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, pp. 504-
505.

TRIBUNA ¢ NR. 205 ¢ 16-31 martie 2011

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Poeme de André Velter

André Velter (n. 1945), poet, eseist, autor de emisiuni

la Radio France Culture, este si un pasionat calitor. Urme

ale numeroaselor sale voiaje se regdsesc in citeva dintre
cértile sale, de exemplu In Du Gange au Zanzibar - De la
Gange in Zanzibar (1996), L’arbre seul - Copacul singur
(1998) ori La vie en dansant - Viata dansand (2000),
Zingaro suite equestre - Zingaro, suitd ecvestrd (2005). A
alcdtuit si o antologie a Poetilor de la «Chat Noir» (1996)
si una de liricd femining afgand (2004). Conduce
cunoscuta colectie «Poesie» a editurii Gallimard. Poemele
traduse aici sunt alese din volumul La vie en dansant.

#HH

Totu-i plecare.

La miscare nu poti sa renunti.

La miscarea-n azur sau asfalt, vulcani ori gheturi.

Gestul cel mai neinsemnat a semdnat stele pe
pamant.

Cine nu simte cavalcada, carnavalul, migratia
corpurilor si-a pietreloré

Cea mai neinsemnatd depdrtare a azvarlit ocdri
cdtre cer.

Cine nu intdmpind zguduiturile, blestemele,
méngéierile si urmele

Pasul cel mai madrunt a indltat alte zari.

Cine nu trdieste din alarme, din timpuri
nimicite, din suflari fierbinti si din umbreé

Totul e cheltuiala.

Totu-i pustiu.

In marea oglindd a méinilor noastre goale.

Cu dintii

Se-ntdmpld uneori s&-ti arzi vasele inainte de-a le
lansa pe mare. Vine o mare tdcere ce nu mai are
nimic de-a face cu victoria sau cu infrangerea. In
tara pielii tale esti un strdin ce viseaz3, un vagabond
dansand. Ai méinile pe umeri, gura deschis3, privirea
mandrd. Din cap pand-n célcéie, ca un arc pe cale de
a se rupe. Nu se stie cine se infioara.

Un céléret ridicd un praf de aur la soarele
vertical.

*

Sau, ca sd spunem lucrurilor pe nume, sunt zile
in care iluzia esentiald din Advaita Vedanta si esenta
realului dupd doctrina budistd par a se contopi.
Fiecare poate misura starea de aproximatie
existentiald pe care o implicd o asemenea perceptie.
Unii vad in ea simptomul decisiv al bluesului
metafizic.

lar zeii se joacd in cutele temerilor noastre.

*

Orice minte dezlegatd determind cu un reper
ceea ce-0 asteaptd si cat e de greu de-nghitit
problema caderii timpurilor. Indiferenta, ironia,
progresul social, bridgeul, libertinajul, pescuitul cu
muste constituie replici potrivite, Insd trecdtoare. S&
ajungi la clara congtiintd a ceea ce este, cu
surprinderea fard fisurd a dezordinii lumii drept
corolar, iatd ce solicitd o angajare a fiintei cu mult
mai periculoasa.

Privind prea de aproape, primul drum ce se-
nfitiseazd este o cobordren infern. Aici o farmacie,
un bar-tutungerie, o mécelarie, o parfumerie, o
agentie de voiaj; in fatd, un hotel, o bicdnie cu
produse fine, o privilie de lenjerie femining, un
magazin de maruntisuri, un restaurant japonez. i
toate astea continud, toate astea incep din nou, pana
ce marcheazi labirintul in toate sensurile. A atinge
in treacdt aceste praguri de usi, aceste vitrine, fara
nicio curiozitate ori dorinti de a cumpdra, e de

ajuns pentru a face palpabild lacoma necesitate care
le face s existe. Toate acestea ménjesc, otrdvesc.

Chiar mergind de-a curmezisul, urmezi alinierea,
inghesuit ca un punctvirguld intr-un manual de
sociologie. Asa sunt, aranjate, etichetate, alveolele
unui stup care nu se mai supune decit unei mitci
nebune, soi de mumie bufd indopatd cu miere si
care 1si raspandeste la nesfarsit mesajul Intdritor:
yRegula jocului e s& mori. S& mori cit mai bogat cu
putinta!”

*

Cine stie, cu o stiintd exactd, dacd viseazi ori
crede cd viseazi, ori crede cd crede ci viseazi¢ Cine
stie dacd padmantul de sub pas se vrea tare ori
sfardmicios ori dacd e rezonabil s& cAstigi o pozitie
in realitate¢ Ne pare rdu cd nu stdpanim un limbaj
ideogramatic ca si atdtdm cu capitul pensulei forme
capabile sd inzeceascd tulburarea, si inarmeze
contradictia, s3 deschidd niste frumoase capcane.

Ce semne trebuie asadar trasate, cu o perfectd
dozare de spaimd, de batjocurd, de violentd, ca s&-i
apard in acelasi timp ochiului, mintii si inimii cat de
haotici e aceastd creatie, un bélci de inc3ierari, un
cos cu crabi, un cuib de vipere, un cdmp de ruine, o
alcatuire de rusini si de omoruri, dar si de betii si
rasete¢

Lucrul cel mai rdu e intotdeauna sigur, spune
proverbul proverbelor. Nu e nimic aici care s3 poatd
mahni ori deznddijdui. Mahnirea a devenit nasa
noastrd de rizboi, disperarea un miraj pentru setea
noastra.

Funia echilibristului se taraste in praf. Inteleptul
se alege cu o scranteald din cauza ei. O injurdturd ii
sare pe buze sil rizbuna in adevir. Apoi isi
regdseste masca de om care renuntd, predicile:
yountem in pace, fireste.”

Ciudata pace pe care cei puternici o platesc cu
monedd de maimutj, iar calicii cu copia conforma.

*

Un mare soare de sange s-a inecat. El n-a dat foc
campiei. A lasat stepa Imbibata de carburd. A
inndmolit lacuri si méri, a seminat muti, starpituri,
slébanogi imprejur. Nu era soarele cel adevarat, ci
dublura lui simbolicd. Cea pe care toate campurile
si-o disputd. Soare de medalie, soare de metafor3,
soare de stindard.

Porumbeii, vulturii, crinii, leii au cunoscut deja
asta.

*

Ochiurile plasei sunt strdmte, mici calusuri
tesute la nesfarsit. Nu se strecoard prin ele decat
ceea ce e calibrat, neted, flexibil. Ceea ce a ingdduit
rindeaua, pila, polizorul. Ceea ce a filtrat furiile, i-a
ros ametelile, i-a slabit tipetele si s-a invoit cu
interminabilul lant de la asemdnitoar la acelasi.
Ochiurile plasei sunt strimte, tesute la nesfarsit ca
sd Invete minte infinitul.

Au fost puse in sopron foarfecile, ca sd scdpdm
cu fata curatd folosind dintii.

*

,Capul mai sus, respirati adanc”, spunea
Tinianov, addugand: ,Viata trece ca un poem.”

Fara intoarcere

,Fiecare si ramand acasi la el: Maorii in
Groenlanda, Bascii in Etiopia, Pieile-Rosii in Noua-
Guinee, Picarzii la Samos, Eschimosii la Bratislava,
Papuasii in Wallonia, Celtii in Siberia, Calmucii in
Proventa...” Acest crez al lui Louis Scutenaire, care
ne-a bucurat de-atitea ori, isi vede tonica batjocorire
intrdnd in rezonantd cu cele mai oarbe spaime, cu
cele mai sinistre reaparitii, cu cele mai sdngeroase
parole.

Domnia lui Pére Ubu s-a instalat in mod vizibil
oriunde, nu numai in Polonia. Au fost scoase din
nou vechile stindarde, au fost reincilzite cenusile
strimosilor si urile fosile. Nu auzim decét anateme
sau amenintdri, tipete de barbosi, litraturi de
militieni. Negustorii incaseazi si tac. Cei bogati
ofteazi si se ascund sub pdmant. Statele 1si
desfdsoard sarmele ghimpate. E vremea reinvierii
pajistilor patrate patriotice, a expertizei etnice, a
inroldrii cerului. Se inmulteste ceea ce pune piedici.
E exaltat ceea ce interzice. Se sacralizeaza ceea ce
restrange orizontul si visurile.

Enrique Discépolo, marele poet al tangoului
argentinian, presimtise dintr-odatd acest lucru:
,Secolul XX e un depozit de gunoaie.” Gunoaie in
capete, In inimi si-n orice loc. Gunoaie cu chip
omenesc, gunoaie active ori pasive, gunoaie cu pret
de aur botezate descérciri nucleare, marina, parc de
distractii sau cimitir de avioane. Aerul miroase a
sulf. Epoca datd pe ména normelor de consum
urmeazd deriva programatd a constiintelor. Nu mai
tréiesc dect suflete moarte Oceanul scuipd pacurs,
pesticide, detonatoare.

Nimeni nu scapd acestei mizerabile nebunii.
Spectacolul anesteziaza refugiile. Dorinta e prinsd in
capcand, revolta e derizorie. Umbra lui Zapata trece
peste noi ca un soare superb care va fi calcat in
picioare.

Brazda iIn care sd ne inscriem trupurile si
glasurile se afld in mod ciudat in afara jocului,
dincolo de speranti si disperare, intr-o zona
migcitoare ce nu mai primeste decit fiinte in
trecere. Acelea au tesut raddcinile si ramurile, ferigile
si lianele. Ele si-au hibridat strigatele, au schimbat
limbile, au baut la izvoare de intalnire. Ele au
construit acoperisuri si corturi, dar nici un zid de
apdrare, nici o fundatie. Ele se duc din plecare in
plecare. Caii lor le duc fara intoarcere. Ele nu vor s
umeze decit vara depling, anotimpul fierbinte.

Incipit
Orice poem incepe
Cu un ,nu stiu
De unde vine-acest murmur,
Acest strigdt, aceastd jertfd”

Chiar de nu rdméane nimic din el

Ori aproape o umbra
si-aceastd suflare fard de corp
Pe piele, pe pagini

Poemul trece
Inainte de-a trece
Dintr-o datj, dintr-una singura

Prin nevézuta gura
Intre ceea ce-l pierde
si ceea ce-a pierdut

Aici in vis
Lui Antonio Segui

Nimic nu dovedeste realitatea acestei lumi.
Noi suntem totusi vii si trdim ca si cum.
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Ironia-i cd dezastrul ori groaza

produc panica-n pas cadentat

ba chiar elegante naufragii.

Generalii scot limba sabie la lumina.

Tot orasul iese din paldria lui serdor Gustavo.

E acest tip chircit ce-si ia tigara drept sex.

Puterea¢ O bluzi groass, o caschetd - cu modul de
intrebuintare.

In salon doamnele asteapts si se incheie scufun-
darea Titanicului.

Si iatd elefantii, numai ei mai lipseau...

Pdmantul se-nvarte, vremea trece,

visul e-n varful degetelor, la coltul strizilor,

chiar daci jocul strazilor, al vremii si al pdméntului
e trucat pand la singele acestui ,ingrozitor ceas 5 al
serii”.

Da, viatai un vis, Pedro.

Da, lumea-i o fabulj, Julio.

lar noi dansdm cu zana cocosatd de treizeci si sase
de carate.

Si nu- Intotdeauna un tango.

Da, lumea-i o farsi, Antonio

si-mi plac In acest haos ecourile rasului tau.

Nimic si rosu

Dar eu vad viata in rosu
Verlaine

O s3 va spun ci oglinda mea- rosie,
si cd lampa mea-i rogie
si gura si inima mea,
rosie ca un secret rosu
fara replicd nici teatru,
rosu de piatrd si de soare amestecate.

O s3 vd spun cd trecutul meu e rosu,
cirdimida de singe ori de amurg
mai putin sfdrdmicioasd decit pare-n ruine,
cu-acel freamit de pulbere rosie
pe garda pirasita
a zidurilor inrosite.

O sd va spun cd memoria mea e rosie
langd stancile rosii
si grilajele ruginite
in cele patru colturi ale labirintului,
in care soarta se schimbd de la o comotie la alta,
astre rosii In arhipelaguri, In semdnaturi.

O s3 v spun ci umbra mea-i rosie
intre mainile fierarilor
ce scormonesc cenusa rosie,
bat la fel de bine demonul ca si ingerul
fard sa le pese de ceea ce- raméne tdisului
nici de visul stacojiu al unei furii batrane.

O s& va spun ca sufletul meu e rosu
cioplit din lemnul fosil dintr-o mina de bauxit,
si ci el cAnti rosu,
acoperd zgomotele ucigase ale lumii,
urcd la asaltul marilor sentimente
care sunt In rosu.

O sd va spun cd cerul meu e rosu,
mai larg decét toate pamanturile spalate cu lesie
ce talazuiesc In vaile rosii
si-o s3 va spun cd oboseala mea- rosie,
rosii migratiunile mele fara sfarsit si origine,
si in sfarsit ci vad rosu.

Traduceri de Ion Pop
|
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Nae Ionescu intre conspect si
metoda comparata

Traian Vedinas

n istoria ideilor din cultura romaneasc,

filosoful Nae Ionescu, inca din timpul vietii a

fost suspectat de lipsd de originalitate, iar
demonstratiile In acest sens au ficut carierd
editoriald si publicistic, fard ca personajul
incriminat sd poatd lua atitudine, cursurile lui
tiparite dupd stenograme cunoscand doar editii
postume.

O carte recentd, Apasul metafizic si paznicii
filosofiei (Humanitas, 2010) de Liviu Bordas
repune In discutie chestiunea intr-un comentariu
doct, plastic si profund polemic.

Tinta tandrului erudit nu este alta decat
exegezele reluate si repetate de un deceniu si mai
bine de Marta Petreu, in legdturd, mai ales cu
yinspiratiile” lui Nae Ionescu din autoarea englezd
Evelyn Underhill, din care eseista si poeta
impricinatd si-a ficut un stindard, cu un anumit
succes la diversi autori mai mult sau mai putin
specializati In abordarea temelor fierbinti ale
filosofiei roménesti. Acestea rdiman deocamdata
cele interbelice si datoritd inflexiunilor cu politicul
atit In cazul lui Nae Ionescu, cat si al
redutabililor sdi discipoli Mircea Eliade, Emil
Cioran, Constantin Noica.

Discursul lui Liviu Bordas despre ,plagiatul”
lui Nae Ionescu este unul alert, erudit pana la
nuante, cu itinerarii si introduceri in lecturi si
teme comune, pind la un punct, ale filosofiei
europene din prima jumadtate a secolului al XX-
lea. Ideile eseului sunt clare si epuizate cu o
eruditie si comprehensiune pe care rar o putem
intalni in exegezele mai vechi si mai noi asupra
autorilor si ideilor din filosofia roméaneasca.

Numeroase puncte de vedere, exprimate in
presa culturald, au luat cartea Apasul metafizic si
paznicii filosofiei drept un atac la persoand, in
contra eseistei cunoscutd prin exegezele sale crude
la adresa lui Cioran si Sebastian.

Intr-o lecturd nepitimasi si nepartinitoare nu
se observa uneltele atacului, ci dimpotriva, Liviu
Bordas se dovedeste a fi un fidel cititor atat al
eseistei Marta Petreu, cit si al poetei cu acelasi
nume, denumirea unor paragrafe din carte cu
titlurile volumelor de poezie ale Martei putind fi
lecturate si ca un elogiu adus vocatiei poetice a
exegetei lui Nae lonescu.

Sigur cd lecturate in timpi diferiti, opiniile
Martei Petreu si ale lui Liviu Bordas despre Nae
Ionescu pot sd creeze atdt impresia cd ambii
exegeti au dreptate, cat si aceea ci numai unul
dintre ei este purtatorul adevarului.

Diferenta dintre ei este insd una profundd, nu
prin aceea ci Marta Petreu ,acuzd”, iar Liviu
Bordas ,apard”, ci la nivel de metoda, intrucét de
o parte avem conspectul constiincios si seducétor,
iar de cealaltd parte se afld in lucru metoda
comparativa specificd exegezelor erudite si
comprehensive.

Exegezele Martei Petreu, nu numai cele despre
Nae Ionescu, ci si cele asupra lui Cioran si Mihail
Sebastian urmeaza regula ,conspectului”; o
tehnicd de extractie filologica fard acces insi la
viziunea filosofici. Pentru cititor, lectura
yconspectelor” ingenios armonizate cu multd
trudd pentru simetrii poate fi convingitoare,
intrucat conspectul este chiar in limbajul Martei

Petreu ilustrativ pentru ,copia la indigo” de la un
autor la altul, de la Underhill la Nae Ionescu, de
la Nae Ionescu la Mihail Sebastian.

Liviu Bordas, fara a respinge tehnica citatului
bine conspectat introduce in chiar abordarea
citatelor metoda comparativd, in care isi face loc
spiritul veacului, afinitdti si respingeri auctoriale.
E pusd in joc eruditia cdrturdreascd si o viziune
mai ampld asupra ideilor decat aceea a ingustimii
citatelor, ingustime care viruseazi filologic
perspectiva filosofica.

Astfel spus, Marta Petreu In exegezele sale taie
si despicd citate cu pasiunea patimasa a
demonstratiei ultime, far& si observe ci
deconstructia prin conspect anihileaz chiar voitul
spirit filosofic al exegezei.

Liviu Bordas nu neagi existenta unor teme
comune la filosoful roméan si la alti filosofi, ci
dimpotrivad e convingitor in a sustine o anumitd
circulatie a ideilor filosofice de la un autor la
altul, miza lucrérii lui fiind aceea ci in filozofie
autenticitatea primeazi in fata originalitatii.

Datorit acestei preferinte reale pentru
autenticitate in filozofie, tdnarului erudit ii apar
in prim plan nu similitudini, ci diferenta intre
Nae Ionescu si Evelyn Underhill.

Astfel In ciuda diverselor paralele intre Mistica
lui Underhill si Metafizica lui Nae Ionescu, cele
doud scrieri ,sunt opere din registre foarte
diferite. De o parte avem un demers teologico-
estetic traversat de anglo-catolicismul feminist al
lui Evelyn Underhill. De cealaltd parte un demers
logico-metafizic subintins de ortodoxia origenizatd
a lui Nae Jonescu”.

Asadar, prin metoda comparativa, eruditd si
exigentd exegeza lui Liviu Bordas asupra
splagiatului” la Nae Ionescu se ridicd deasupra
orgoliilor roménesti, pentru care nu o datd
exegetul e mai important decat filosoful, si
provoacd cercetdrile asupra filosofiei romanesti
spre contextul european al miscarii ideilor,
impunédnd un tip de exegezd argumentatd erudit
si filosofic, nu depdnatd demonstrativ.

|
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Cum a devenit Maria neprihanita

vorba, fard indoiald, de una dintre cele mai

dezbdtute si criticate dogme ale Bisericii romane.

Devenitd identitard pentru catolicism dupa
proclamarea ei Intarziatd de citre Papa Pius al IX-lea,
in 1854, ajunsa celebrd prin aparitiile in fata
Bernadettei Soubirous patru ani mai tarziu si prin
succesul pelerinajului de la Lourdes, dogma conceperii
imaculate a Fecioarei a fost dur criticatd de alti crestini
si, adesea, rdu inteleasd. E confundatd cu regularitate
cu conceptia virginald a lui lisus, In timp ce
Conceperea Imaculati defineste in realitate puritatea
absolutd a Mariei, ea Insési conceputd fard pacat si
ocrotitd de acest pacat originar, presupus ca a pétat
intreaga omenire dupd greseala lui Adam si a Evei.

Caracterul recent al acestei afirmatii dogmatice nu
trebuie si ne facd si uitdm cd ea e consecinta unor
dezbateri multiseculare, uneori foarte virulente. Studiul
foarte aménuntit facut de Marielle Lamy detaliase deja
etapele medievale ale acestei controversel. Colocviul
reunit la Paris, la Scoala de studii inalte in stiintele
sociale, in 1 si 2 octombrie 2009, la initiativa lui
Séverine Lepape si a lui Eléonore Fournié, a permis
redeschiderea dosarului2.

Totul incepe in secolul al XII-lea cu aparitia
sdrbatoririi Conceperii Fecioarei, in 8 decembrie.
Epoca cunoaste entuziasmul pentru evlavia marialg,
iar noua celebrare cstigd un real succes, pe punctul de
a se impune de-a lungul secolului al XIIIHea. Totusi nu
fara greutati, iar criticile lui Bernard de Clairvaux in
aceastd privintd sunt celebre: nu e ciudatd celebrarea
unei conceperi obtinutd necesar prin uniunea sexuald a
périntilor Mariei¢ Dar timpul acesta e totodata si cel
al afirmarii sacralititii cdsétoriei pe care doar
consumarea o valideaza. lar evangheliile apocrife care
gasesc o noud tinerete in secolul al XIIIHea difuzeazi
pe larg istoria Anei si a lui loachim, parintii Marie,
necunoscuti in Biblie. Intalnirea lor la poarta de aur,
in Jerusalim, pusi in scend de Giotto la Padova intr-o

senzualitate exceptionald pentru epocd, e asimilatd
foarte repede cu conceperea in sine.

Acest succes liturgic si devotional e dublat de o
dezbatere teologicd opundndu- pe sustindtorii unei
conceperi miraculoase, feritd de pécatul originar, si pe
“maculistii” care explicd cd Maria n-a putut fi sustrasa
legii universale a umanitatii. Pe de-o parte, franciscanii,
carmelitii, prevestitorii; pe de alta, dominicanii.

Dezbaterea degenereaza uneori in conflict deschis,
ca in 1387, in grava crizd a Marii Schisme din
Occident care 1i opune pe papa de la Roma si pe cel
din Avignon: pentru ci a criticat violent teza
Conceperii Imaculate, dominicanul Juan de Monzon
suportd fulgerele Universitatii din Paris si trebuie sa
fugd langd papa de la Roma, Urban al Vlea. In acele
vremuri grele in care sentimentul coruperii umane e
foarte viu, camenii se compléceau fdra indoiald mai
mult in ideea unei purititi absolute. Clericii si
credinciosii o cautd in figura mamei lui Hristos.

Totusi, definitia acestui privilegiu marial e departe
de a fi fixatd. Teologul Jean Gerson, cunoscut pentru
seriozitatea si moderatia lui, nu propune sa i se acorde
si lui losif o sanctificare in utero cu doar putin mai
mica decit cea a sotiei sale¢ Ideea sa nu va avea deloc
succes. Cu toate acestea, secolul al XV-lea ar fi putut
vedea triumfand teza conceperii imaculate a Fecioarei.
La consiliul de la Basel, in 1439, ea a fost afirmatd
oficial; dar consiliul fiind intrat in disidentd cu papa,
aceastd decizie putea fi repusd sub semnul intrebarii.
Conflictele continud pand in secolul al XVII-lea, mai
ales in Spania si in Italia. Sunt agravate de faptul ca
dominicanii sunt incarcati cu raspunderea redutabilei
Inchizitii impotriva cireia, in Andaluzia de exemplu,
devotamentul popular pentru Conceperea Imaculats,
propagatd mai ales prin cantece invétate in scoli, ia
aspectul unei adevérate reactii.

Una din contributiile colocviului organizat la
EHESS a fost intocmai de a ardta, cu ajutorul

istoricilor literari, al istoricilor de artd si al
muzicologilor, cum si-a facut loc, putin cite putin,
idea unei conceperi imaculate a Fecioarei, prin
liturghiile de slujire a Fecioarei si a muzicii lor, dar si
prin imagini. Imaginile parintilor Fecioarei, de
exemplu, care insistd din ce In ce mai mult, la sfarsitul
Evului Mediu, pe caracterul exceptional al intalnirii
lor; mai ales cele ale Fecioarei stind in soare, in
picioare pe o semilund, inconjuratd de stele. Aceasta
figura veche, inspiratd din Apocalipsd, se impune
incepand cu secolul al XVI-ea ca imagine a Fecioarei
neprihanite.

Tensiunea intre evlavie si teologie se regaseste,
mult mai tarziu, in grota din Lourdes: facandu-se
interpreta unui cuvant al Fecioarei, literalmente lipsit
de sens - “Eu sunt Imaculata Concepere” - tdnara
Bernadette traduce o cdutare de puritate careia 1i este
greu sa se defineascd. Dupa Elisabeth Claverie care
inchidea acest colocviu, putem citi o “tehnicd de
atenuare” a paradoxului inerent crestinismului, al unui
Dumnezeu care se incarneazd intr-un sistem uman de
inrudires.

Daca decizia pontificald din 1854 a pus capat la
mai multe secole de dezbateri, chestiunea puritatii
Mariei continud s opund diferitele confesiuni crestine
si s&- intrige pe istorici si pe antropologi.

Note:

1. M. Lamy, L'Immaculée conception, Institut
d’éudes augustiniennes, 2000.

2. Actele acestui colocviu vor fi publicate in curdnd
in revista in linie L’Atelier du Centre de recherché
historiques (http://acrh.revues.org/). Cf. J. Berlioz,
“Vous avez dit Immaculée Conception?”, L’Histoire,
263, martie 2002, pp. 25-26.

3. E. Claverie, Les Guerres de la Vierge. Une
anthropologie des apparitions, Gallimard, 2003.

Articol publicat in L’Histoire, 351, martie 2010.
Traducere din francezd de Alina Popescu

sport & cultura

Ion Monea sau despre eroi si legende

. Demostene Sofron

criam, nu cu mult timp In urm3, despre nevoia

de modele, nevoia de eroi, nevoia de legende, tot

atitea motive pentru tinerii zilelor noastre de a se
indrepta spre sport si mai ales spre sportul de (inalts)
performanta.

Revin asupra ideilor mai sus enuntate si nu intim-
plator. 2011 a inceput sub cele mai nefaste auspicii
pentru sportul romanesc, tot mai departe de succese,
dar si tot mai sirac in valori, tot mai sirac in legende,
cu tot mai putine modele de urmat.

Si un model de urmat a fost si rimine Ion Monea
(30 noiembrie, Tohanu Vechi, Brasov - 1 martie 2011),
nume ilustru pentru nobila artd a pugilatului. Face
parte din categoria putinilor boxeri roméni cu doud
medalii olimpice, bronz la Roma (1960), respectiv
argint la Mexico City (1968). Spun putini si m4 gin-
desc la faptul ci s-au bucurat de doud medalii
olimpice Leonard Doroftei (bronz, Barcelona 1992;
bronz, Atlanta, 1996) si Simion Marian (bronz,
Atlanta, 1996; argint, Sydney, 2000).

Revin la Ton Monea. In cei 15 ani de cariera
sportiva la virf, a disputat 285 de meciuri, din care a
cistigat 249 ! Si-a trecut in palmares 11 titluri de cam-
pion national (in perioada 1960 - 1969, plus 1971) la
doud categorii, mijlocie, respectiv semigrea. Lor li se
adaugi alte trei titluri de campion balcanic (1961,

1962, 1963), doud de vicecampion european (1963 -
Moscova, 1969 - Bucuresti) dar si un bronz european
(1967 - Roma). O carierd sportivd de invidiat, Inceputd
in anul 1957, cu primul titlu de vicecampion national
la juniori.

Din cele doud prezente olimpice, cea din 1968,
Mexico City, ramine memorabild, de povestit
nepotilor si nu numai. Trece de Reymers (ex RFG, KO
in repriza a Il-a), de nigerianul Adekuyne (“un stingaci
inalt, cu misciri iuti, derutante”), de polonezul
Stanislaw Dragan In semifinald. O semifinald cu mult
singe, din care ambii boxeri au iesit riu sifonati.
Polonezul s-a ales cu mina ruptd, in timp ce fractura
de piramida nazald ii este fatald lui lon Monea, oprit
si boxeze in finala cu Dan Pozniak (ex URSS).

A ilustrat arta pugilatului cum putini au facut-o.
“Boxul, ca s&l citez pe Jon Monea, nu este nici tenis
de mass, nici baschet. In ring stii numai tu si adver-
sarul. Dai mai tare, iesi fresh, daca nu iti umfla capul
si zile Intregi nu mai vezi bine!”. Prin prisma celor
declarate, boxul i-a adus lauri, i-a adus si necazuri, de
naturd medicald in primul rind. Piciorul sting i-a fost
amputat In 1993, dar nu s-a plins niciodatd. Nu a
batut la nicio poartd, nu a cerut ajutor niménui, nu
s-a milogit pentru o bucatd de piine. Nu a facut din
infirmitate un caz. Demnitatea din ring a avut cores-
pondentd si in viata de toate zilele, cu bune si rele.

Acesta a fost si este Jon Monea, “un monstru sacru -
citez din Petre Mateescu, antrenor - pe care actuala
generatie nu l-a cunoscut. Ma bucur c&1 restaurati
memoria. Meritd !”

L-am vazut in ring de nenumdrate ori, in finale
nationale, in cele din Centura de Aur, in ringul
olimpic. I-am admirat de fiecare datd ambitia, dorinta
de a iesi invinggtor cu orice pret, cel al fair-play-ului
inainte de toate.

Putini stiu de Ion Monea. Putini ii cunosc legenda.
si mai putini cunosc legendele tesute de un Gogea
Mitu (cel mai inalt boxer romén cunoscut vreodats,
2.42 1), Marcu Spakow, Lucian Popescu din perioada
interbelicd, Nicolae Linca (singurul aur romanesc la
Jocurile Olimpice, Melbourne, 1956), Vasile Tita,
Gheorghe Negrea, Mircea Dobrescu, Constantin
Dumitrescu, Calistrat Cutov, Ion Alexe (cel care a avut
onoarea de a- Intilni in ring pe George Foreman si
Teofilio Stevenson), Valentin Silaghi (n. Bobalna, Cluj;
bronz JO Moscova, 1980), Alec Nistac, Simion Cutov.
Cu sigurantd mai cunoscuti sint Mihai Leu, Leonard
Doroftei, Lucian Bute, contemporani noud. Cu o
mentiune pentru Bute, aflat In fata celei de a saptea
tentative In péstrarea titlului de campion mondial in
versiunea IBF, in limitele categoriei supermijlocie. O
legenda fard un final cert, dar cu un act important la
19 martie 2011, Montreal, cind adversarul se numeste
Brian Magee. Povestea merge mai departe...
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Bleont sare din
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zapp media

pagina

. Adrian Tion

ublicitatea oficiald a ajuns tot o formi de

anonimat. A-ti face reclami e sinonim, in

zilele noastre, cu a bifa un punct din
programul necesar promovdrii unui produs.
Conferinta de presd pentru lansarea unui produs
teatral e o forma de publicitate cuminte,
nezgomotoasd. Anuntatd, convocatd, inclusd in
agendd. Actorii se expun si vorbesc. Ziaristii
intreab3 si noteazi. Totul dupd tipic. Sters,
monoton, far3 relief si culoare. Ca si sari din
monotonie trebuie sd vii cu un joc de imagini, sa
sochezi. Regula nu face valvd, numai séritura din
tipar.

Tot a vorbit o ord Claudiu Bleont la conferinta
de presé de la Teatrul ,loan Slavici” din Arad
despre ideea spectacolului scos in turneu prin tara.
Este vorba despre Cdutdndu-l pe Shakespeare prin
Richard al Ill-lea, montat la Turnu Severin de Toma
Enache In interpretarea unor amatori. Ziaristii de
pe margine stdteau ca niste mumii in jurul lui,
poate uimiti de debitul sdu verbal. Nici nu clipeau.
Abia dacd mai notau, abia dacd mai puneau vreo
intrebare. Si Bleont perora de zor, gafdind, cu patos
crescand, despre calitatea prestatiei amatorilor,
incercand s& supraliciteze generos contributia si
importanta lor. Tare. S& se auda! A vorbit despre
pasiunea de a face teatru, de a fi implicat in
munc, lovind si In indiferentismul national
ancestral, sau in fariseismul ortodoxist amintind si
despre alte boli cronice, mioritice, tratate sporadic
si superficial cu analgezice. Tuna si fulgera ca scos

Miruna in tara
teatrale...

din minti, ciutdndu-si dusmani nebulosi cu care sa
se razboiascd, in speranta de a strni, dacd nu
constiinte adormite, cel putin un minim impact
public. Cum acesta nu putea fi verificat imediat, iar
fetele celor insirati pe la perete erau la fel de
imobile, fete de provinciali marginiti, a clacat subit.
In loc sa-si ridice expozeul la un punct maxim al
persuasiunii prin elocintd, si-a coborat numaidecat...
chilotii. Pentru a demonstra c& ceea ce face in
teatru e lipsit de prejudecati. Pentru a convinge ca
nu are nimic de ascuns. De remarcat cd nici atunci
fetele ziaristilor n-au reactionat. Fete de portelan sau
de piatra.

Prin temperament si stil de viatd, Claudiu
Bleont nu e un partener comod. A dovedito de
nenumdrate ori. Ca actor e extrem de dotat si
rolurile din teatru i film stau marturie. E drept ¢4,
in anii din urmd, se vard si se scalambdie prin tot
felul de emisiuni tv de doi bai. Bolnav de vedetism
fiind, el stie bine cd succesul trebuie pregitit cu
grijd sau provocat. Si atunci e prezent in show-uri
lipsite de orice valoare sau aplicd o retetd mai
simpld. Provoacd mai intéi scandal, pozand in
nonconformist ca o paiatd sau ca o fufd dispusd s&
si expunad silicoanele (si nu numai) in public. Daci i
se d& ocazia sd atragd atenta asupra sa, vorbeste
vajait, neortodox si in cele din urmd isi aratd
dezinvolt ce mai are, obligdndu- pe realizatorii
difuzérii secventei cu pricina sd blureze imaginea si
s& aplice bipuri. Reactia colericului actor: ,Suntem
o tard de farisei.”

Conducerea Teatrului National Bucuresti se
delimiteazd de dezbracarea lui In public de la Arad,
invocand aducerea unor grave prejudicii de imagine
institutiei. Atita caz s-a ficut deja In urma acestei
dezgoliri Incat actul teatral pentru care a facut
promo raméne undeva in umbra. Nebunie,
frustrare, dorintd de a iesi mai mult in fatd sau
premeditat act histrionic¢ TNB a pus diagnosticul
citand din Shakespeare care vorbeste prin gura lui
Polonius: E chiar nebun si spun c& e nebun... S&l
iertdim. E doar un comedian. Are si el iesirile lui.
Epoca dezgolirilor in public e doar la inceput. La
noi si in lume. Epoca dezvelirii de prejudecati,
fireste. La o petrecere datd de Elton John li s-a cerut
invitatilor s& ofere cite un obiect personal. Modelul
Heidi Klum si-a oferit chilotii, dezbracandu-i
instant, in public si in fata camerelor.

Mi-] amintesc pe Claudiu Bleont din secventa
datd pe Televiziunea Roména Libera in zilele
revolutiei. Secventd memorabild desprinsi din
Macbeth! Ricnea ca un nebun, dar ce bine mia
cizut ricnetul lui. In genunchi, micinat de greatd
pénd in strafundurile sufletului, cu o voce
cavernoasi si schimonosit de urd, isi revirsa
blestemul asupra tiranului cdzut de la putere.
Alaturi se derulau imagini cu Florin Piersic
l&criménd de bucurie si cu Victor Rebengiuc oferind
celebra hartie igienicd acelor colegi care si-au
murddrit gura indltdndu-l in slavi pe Ceausescu.
Momente unice la care Bleont si-a adus in mod
stralucit obolul. Atunci n-a spus nimeni c&i nebun.
Aceeasi Inversunare o arati azi Claudiu Bleont fatd
de amorteala generalizatd a natiei, fatd de cetele de
plangareti autohtoni din epoca lamentatiei
prelungite.

|

randuri de ocazie

minunilor

. Radu Tuculescu

artea semnatd de Miruna Runcan si aparutd la

editura Limes (2010) se intituleazd Habarnam

in orasul teatrului - un titlu cu rezonante de
roman picaresc. Este, insd, vorba, despre descifrarea
si apoi proiectarea In imaginatia cititorului a
universului spectacolelor lui Alexandru Dabija. Un
studiu amplu, de profunzime, scris intr-o forma cu
evidente accente personale. In alambicul de vrijitoare
al Mirunei Runcan se amestecd, intr-o explozie vie de
culori pitoresti, eseul cu cronica si fragmentul de
blog, decupajul de film cu bucati de prozs, reportajul
cu poezia, ironia find cu umorul frust, comentariul
sec si informatiile exacte cu puseuri de meditatii
socio-filozofice. O adevdratd mixturd postmodernistd
as fi putut spune, dacd termenul nu este deja
compromis de cdtre unii comentatori (cicd niste
cronicari...) care l-au maimutirit in textulete
superficiale si stupid bascalioase.

Cartea Mirunei Runcan despre personajul
Alexandru Dabija si lumea spectacolelor sale se
citeste ca un roman incitant, chiar si de citre cei care
nu au vazut niciun spectacol al regizorului. ” A
construi o carte despre Dabija mi se pdrea un lucru
obligatoriu, in ordinea normalitatii culturii teatrale
romanesti. Dar e cultura teatrald roméneascd una cu
adevdrat normald¢ Eu am, la capitolul dsta, destule
Indoieli...” Autoarea stie sa creioneze un portret cu
deosebitd precizie, alunecind dincolo de

aparente. "Dabija este un jucdtor, insd refuzd
cistigurile spectaculoase, de moment, preferindu-le pe
cele de perspectiva.... Are un desavirsit respect fatd de
regizorul confrate... Are un haz enorm, care vine din
precizia spontand a diagnosticului, nu din gratuitatea
jocului de cuvinte...”

Cartea este structuratd pe capitole purtind titluri
tentante, cind juciuse, cind sobre, ca de exemplu: In
care autorul face sapdturi cdutind inceputurile sau
Mizantropia, atrocitatea, barbaria, puterea... Capitolul
dedicat perioadei in care Dabija a fost director la
teatrul Odeon are ritmul, suspansul si misterul unei
adevdrate proze politiste, punctul central fiind
"tenebroasa afacere” a demiterii regizorului din
functie de citre Ministerul Culturii.

Pentru Miruna Runcan, regizorul Alexandru
Dabija este un magician cu "armele” la vedere, fard
intentii (artistice) absconse pe care si le descifreze
consumatorii artei sale. El este un artist cuprins,
adesea, de indoieli, mereu in ciutarea sensurilor
tainice ale actului teatral. "Teatrul este un instrument
de intelegere sau unul de provocare¢” Dabija
ocoleste, nu cu ostentatie dar cu hotarire, orice aluzie
la vreo dimensiune de "artd poeticd” a vreunuia
dintre spectacolele sale. Adicd, putem avansa ideea cd
el ocoleste orice graunte de "tezd” in montdrile sale,
ceea ce este laudabil. Monteazi asa cum "simte” c&
trebuie sd o facd in acel moment cu textul ales. "Nu

%4

pot sd inghesui in cuvintele "artd poetica”, ceva ce e

foarte greu de definit, cu mijloace teatrale. Dacd nu
ai definitii exacte ale componentelor, atita timp cit
ele rdmin intr-o zond de inefabil, cind nu le poti
cuprinde in cuvinte, e greu s vorbesti despre o artd
poetica. Si cred cd e si inutil....” De fapt, Dabija
doreste sd sublinieze faptul ca refuzul sdu de a
admite "arta poetica” in teatru este unul polemic.

Centrul de greutate, simburele, cheia cartii se afld
in capitolul cinci: Jocuri si jucdrii, snoave si basme.
Cici, nu asga, din joc si din joacd se nasc lucrurile
mari, creatiile adevarate, artistul autentic fiind un
homo ludens, dupd cum il numeste Huizingha. La
un moment dat, regizorul isi propune sa se joace pur
si simplu, sa-si reinvete publicul ci teatrul poate
recupera prospetimea copildreascd din fiecare
spectator. Monteazd textejucdrii ori reinvie basme,
(re)descoperind lumea cu uimire sincerd, nepatata,
creatoare, totul culminind cu spectacolul Aventurile
Iui Habarnam (de aici si sugestivul titlul al cartii), un
personaj hazos, nehotirit, lenes si liber, un filozof-
incurcdlume, intr-o lume de specialisti... lar autoarea
concluzioneazi: "Nu stiu cind si unde va continua
demersul dabijean de recuperare prin jocuri §i jucdrii.
Dar stiu cd el e, pentru peisajul nostru cultural (nu
numai cel teatral) de o importantd capitald. Si am
certitudinea cd, in adinc, Habarnam personajul teatral
isi declard, pentru noi adultii, hitru, oblic, identitatea
de adincime cu autorul; in acelasi fel in care Doamna
Bovary si-o declara pe a sa. Sau era invers¢ Parcd mai
conteaza...”

Cartea Mirunei Runcan dedicatd omului si
regizorului de teatru Alexandru Dabija este o carte
fermectoare, scrisd cu o muzicalitate plinad de
tonalitdti diverse si ritmuri antrenante.
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Jazzul, New Orleans-ul & dixielandul

. Ioan Muslea

ai mult ca sigur, dacd va fi existat cumva

un moment anume al aparitiei jazzului,

apt In privinta cdruia md indoiesc, acesta
nu a fost salutat cu sigurantd de nimeni si nici
semnalat In vreun fel sau altul; si asta pentru
simplul motiv cd un asemenea moment (solemn
sau nu), de fapt, nici micar n-a avut loc. Toatd
povestea pe care ma straduiesc sa v-o ,vand” a
decurs In realitate cat se poate de spontan, fard
violentd si inafara oricrui control. Noul ,idiom” s-a
intdmplat sa fie adoptat/insusit in scurtd vreme de
cdtre unii muzicieni sau grupuri de muzicieni mai
rasariti. In rest, lumea Isi petrecea intr-o aceeasi
veselie si fie cd dansa pe rupte, indiferent de
melodie sau gen muzical, fie lua parte la
inmormantdrile de la care cu totii se intorceau in
cea mai bund dispozitie, schitdnd pasi de dans si
fredonind refrenele cele mai lumesti cu putintd,
neavand nimic de-a face cu cele vesnice. Dansurile
din Caraibe sau ceremoniile innebunitoare cu o
pronuntatd tentd voodoo se amestecau fara nicio
noima sau restrictie cu reminiscentele unor
intepenite/anacronice dansuri de salon, cu bélciul
minstrelilor ori cu impielitatele/indricitele ragtime-
uri. Cand si cAnd insj, din cine stie ce cotlon, se
strecurau acordurile si ritmurile chinuite, dureroase
ale bluesului care colorau/impregnau intr-altfel
circul creol sau caraibian, Intunecandu- aproape de
tot. Cert este un singur lucru: pe la inceputul
secolului XX, tn orasul New Orleans, care numaéra
circa 200.000 de locuitori, isi ficeau veacul si
supravietuiau un numdr de 30 de orchestre bine
cunoscute si inrergistrate ,in acte”. In asemenea
conditii se presupune ca posibild si existenta unui
numdr de amatori ceva mai aparte, dedulciti la
sunetele si acordurile ciudate ale unei asemenea
otrdvi subtile, care se vor fi tot Inmultit cu timpul
asa Incat anumite grupuri sau mici orchestre isi
puteau gési ceva mai lesne un vad mai bun ba
poate chiar si o bruma de ascultatori ori
aficionados fideli. La urma urmelor, in acest oras
meridional si haotic (asa cum se prezenta New
Orleans pe la 1900) unde isi duceau viata de azi pe
maéine sute de muzicieni si muzicanti ,parati” (cei
mai multi dintre ei fiind nigte amarati si mate
fripte), exista realmente o atmosferd cu totul
speciald. Altfel ar fi fost de-a dreptul imposibil s& te
descopere cineva de bun cum la fel de imposibil ar
fi fost s stii, cAt de cAt ce anume cinti si mai ales
cam pe unde anume o scrintesti cel mai frecvent.
Ca sd nu mai vorbim de cat de delicatd devenea
toatd povestea dacd vroiai sd canti ceva anume si
intrr-un anumit fel, desi ti se ceruse cu totul altceva
si lumea astepta de la tine s te executi fard si
cracnesti..

Abia ndscut si de nimeni stiut, jazzul, in fapt,
nu exista decét la modul virtual, denumirea sau
numele (de jazz!) nu ap3ruse inca nici ea si mai
astepta s fie ndscocitd; doar Intr-un tirziu a
inceput s3 se pomeneascd de niste muzici mai
ciudate, cumva mai aparte, pe care cei cativa
interesati sau ,initiatii” o porecliserd jass (cuvantul
avand conotatii legate cit se poate de clar de actul
sexual). In rest, aproape orice s'ar fi cantat nu
trebuia decét sa aibd, in primul rdnd, un ritm
incitant gi obsesiv (intr-un cuvant: rdspicat) si si
contind, s3 se invartd - oricit de ezitant si
aproximativ - In jurul unei melodii cat de cat
cunoscute, pe care si se poatd dansa ori ... mima
un simulacru aducénd a pasi de dans. Asadar, pe la
1900, la New Orleans, atit in bordeluri cét si in

crdsme ori bombe absolut inimaginabile, muzica nu
servea decit la maimutdrirea cu frenezie a ideii de
dans. Aceeasi poveste se repeta insg, trasa la indigo,
de-a lungul si de-a latul Americii, far& prea multe
sau importante modificdri gi inovatii; o regiseai,
identica, la Chicago, New York sau San Francisco.
Si totusi, in marile metropole exista un ce anume,
constand in faptul ca acolo unii indivizi aveau bani
cu gramada, femei ,ce n’a vazut Parisu’” si
bogdtasii sau gangsterii erau gata oricAnd s3 dea cu
banii in populatie, dornici fiind in orice moment sa
rupd gura targului, a fufelor sau a galeriei de guré-
casca. Pentru moment Insd, vom mai rdméane
pentru scurtd vreme batuti in cuie in sufocantul si
parsivul New Orleans, intrucat se impune sd
raspundem unei ultime intrebari-cheie care suna
cam asa: cum aratau, oare, si cine erau muzicienii
care se puteau considera indreptatiti sd emitd
pretentii ori s3 ceard/impund a se cAnta o muzicd
mai ca lumea si sd se distanteze Intr-astfel decisiv
de cliseele ,mizeriilor” de uz curent/general ¢

Dupa unii cunoscatori sau cercetétori ai
domeniului, pe la momentul 1900, nu se putea
vorbi decat de doud grupuri distincte: pe de o
parte, era vorba de creoli, care nu erau decat niste
negri-bastarzi si frantuziti, beneficiind de o anumitd
bundstare si impregnati pAnd peste poate de
reminiscente culturale franceze; cei care se ocupau
de muzicd (si nimereau/sfarseau adesea prinsi in
mrejele jazzului) se numeau Sidney Bechet,
Alphonse Picou, Kid Ory sau ... (de ce nu¢) Jelly
Roll Morton (pe numele s&u adevarat, Ferdinand
Joseph La Menthe). Pe de altd parte, existau si
ceilalti : negrii africani, nepoti si strinepoti de
sclavi, pe care, azi, (de cdnd cu celebra political
correctness!)nu mai ai voie sd4 numesti altfel decét
afroamericani. Despre cei dintdi se stie ci erau mai
cultivati si mai instruiti (a se vedea si esenta
ragtime-uluil), instrumentul lor favorit fiind
clarinetul, in vreme ce tuciuriii plezneau de
vitalitate si spontaneitate, cAntau din/la orice le
cidea In méni, bantuiti si chinuiti fiind nsa

adeseori de trdiri chinuite, depresive.

King Oliver’s Creole Jazz Band

Mezalianta insotirii/inhaitarii celor doud grupuri
va avea ca rezultat aparitia in anii inceputurilor
jazzului a stilului new orleans care, dupa parerea
lui Joachim Ernst Berendt, ,se va fi caracterizat
prin liniile melodice a trei instrumente de referinta:
cornetul (sau trompeta), trombonul si clarinetul.
Rolul cel mai de seama i va reveni sunetului
stralucitor al cornetului, secondat indeaproape de
gravitatea si seriozitatea trombonului, in vreme ce
clarinetul se va tine de giumbuslucuri si artificii
pline de farmec.

Acestor trei instrumente melodice i se va
aldtura, de bunid seam3, grupul instrumentelor
ritmice compus din contrabas ori tubd, baterie,
banjou sau ghitard si - dupd o vreme - va apdrea si
pianul. Acest mic ansamblu tipic pentru stilul
New Orleans, se caracteriza la Inceputuri printr-un
ritm practic identic cu cel al binecunoscutelor
marsuri de pe vechiul continent sau cu cel al
muzicii de circ. Ar mai rdiméne de explicat un
singur element legat de stilul new orleans: termenul
hot, utilizat frecvent cand avem de lucru cu jazzul.
Acelasi inconturnabil J.E. Berendt izbuteste si
lamureasca ,fard rest” lucrurile: termenul hot
desemneazd acea dogoare/fierbinteald care
caracterizeaz cel mai nimerit frenezia si
infldcdrarea interpretilor cdzuti parcd in transd. Dar
Berendt nu se opreste aici, ci continud: ,Formare
sunetului, articularea,, intonatia, vibrato-ul si asa-
zisul attacca sunt individualizate. Interpretul de jazz
cantd in mai micd masurd la instrumentul siu si il
foloseste cel mai adesea pentru a se exprima,
pentru a ti se adresa, a-ti vorbi prin intermediul
acestuia.”In jurul anului 1910, la New Orleans a
inflorit, literalmente, un stil de a cinta care le
apartinea in exclusivitate albilor; cel dinéi care l-a
practicat - cu mare succes la public - a fost un
anume Papa Jack Laine. Tipul avea o formatie (The
Papa Laine Band) care le-a dat mult de lucru
orchestrelor ,negre” in nenumdratele turniruri si
concursuri (contest/battle) care se organizau in
permanentd ,intr-o veselie”. Aceastd ndscocire de
sorginte albd, caracterizatd printr-o tehnicd mai
elaboratd, armonii mai ,curitele” si un vibrato mai
expresiv, este cunoscutd/practicatd si astdzi sub
denumirea de dixieland.
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Pelicula muzicala, Gershwin

si Bernstein

. Oleg Garaz si Liudmila Sprincean

uzica a cunoscut in decursul istorie sale
diverse destinatii. Pe langd genurile
rtistice teatrale, coregrafice, ea este

aproape indisolubil legata de cinematografie,
demonstrand astfel imensa forti sincretica In care
isi gasesc simbioza miscarea, cuvantul, imaginea si,
nu in ultimul rdnd, culoarea. Pe fundalul acestor
elemente, componenta sonord nu face decat si
intregeasca imaginea, sau mai bine-zis si valorifice
imaginea cinematograficd prin armonii discrete,
elemente orchestrale caracteristice anumitor actiuni
sau, de ce nu, si evidentieze anumite aspecte si idei
esentiale.

In data de 4 februarie 2011, Filarmonica de Stat
Transilvania din Cluj a gizduit un concert simfonic
in care au fost interpretate lucrdri cu o puternicd
tentd de muzica pentru film, din creatia
compozitorilor americani George Gershwin (1898-
1937) si Leonard Bernstein. La pupitru s-a aflat
dirjjorul basarabean Mihail Agafita, iar in calitate de
solist a fost pianistul Csiky Boldiyszar.

Seara a avut in program lucréri precum Un
american la Paris, Rhapsody in Blue, Porgy and
Bess de George Gershwin si fragmente din West
Side Story de Leonard Bernstein.

Asa cum ne-au obisnuit pand acum, concertele
sustinute de dirijorul Mihail Agafita s-au desfdsurat
cu sala arhiplind si nici acest concert nu a facut
exceptie de la reguld. Un rol determinant in
succesul la public l-au jucat atit aparitiile frecvente
pe scena de concert, cit si repertoriul impresionant
ca diversitate stilistica.

Muzica spatiilor pariziene

Programul serii a debutat cu lucrarea Un
american la Paris compus3 in 1928, perioada
petrecutd de cdtre Gershwin in capitala Frantei.
Chiar de la primele interventii ale orchestrei,
compozitorul realizeaza intr-o manierd sugestiva,
imaginea unui turist care face cunostintd cu muzica
strazilor pariziene. Ideea a fost conceputi ca si
melodie simpld, interpretatd de citre partida
viorilor. La un moment dat, discursul muzical imi
trezea curiozitatea anume prin originalitatea
componentei orchestrale, evidentiatd prin aparitia
unor instrumente mai putin caracteristice orchestrei
simfonice, precum saxofonul, claxonul.

Contrastele dintre sectiunile calme, atunci cand
turistul este impresionat de imaginile pariziene,
redate prin timbrul flautului sau al viorii solo si
prin nuantele dinamice atenuate, cu sectiunile
galagiei tipice strizilor, intersectiilor si
ambuteiajelor, care sunt redate printr-un numar
considerabil de instrumentele de suflat, prin
interventii rdzlete in nuante intense. Aruncind o
privire mai in profunzime asupra titlului lucrarii,
gdsim doud cuvinte-cheie - american si Paris, acestea
conditionand si cele doua stiluri care parcurg
intreaga lucrare, ambianta sonord francez3 si
inconfundabilul blues.

Aportul definitoriu in realizarea acestui dualism
l-a avut dirijorul, care, prin gesturile sale sugestive,
claritatea si eleganta miscarilor, la momentul
oportun, a realizat contrastul dintre caracterul
francez si elementele specifice muzicii negre. Aceste
caractere distincte oferd intregii lucrari aparenta
unui continuu joc de imagini configurat prin

diversele interventii ale instrumentelor tipice si
atipice din cadrul orchestrei.

Urmadtoarea lucrare din programul serii,
Rhapsody in Blue reprezintd un indiscutabil slagdr
al scenelor de concert. Initial, piesa a fost scrisa
pentru pian solo si formatie de jazz, ulterior fiind
orchestratd. Compozitorul a atribuit inceputul
lucrérii nu pianului, ci clarinetului, care decola
dintr-un registru grav spre cel acut insotit de
accente si intonatii proprii jazzului. Dupa scurta
introducere orchestrald cu clarinet solo, au
intervenit acordurile la pian atacate de cétre Csiky
Boldiyszar. Un parfum aparte i-au conferit lucrarii
influentele jazziste in momentele in care era
implicata intreaga formatie orchestrala.

Pe langa elementele de agogicé si maniera
romanticd In care a interpretat, pianistul s-a
remarcat si prin lejeritatea tehnicd cu care a tratat
frecventele pasaje de virtuozitate. Compozitorul a
realizat cresterea intensitatii discursului muzical in
forma gradatd, astfel, daci la inceput tema a sunat
doar la clarinet, dupa care a fost preluata firesc de
cdtre pian, spre final aceasta a fost propulsatd
inspre extremele unor intensitdti de forte la intreaga
orchestrd, sugerdndu-mi un final de film tocmai
vizionat.

Csiky Boldiysdr este un pianist cu o sensibilitate
remarcabild, care conferd interpretirii sale o
personalitate aparte. Artistul a fost chemat cu
acelasi entuziasm de doud ori la bis. Preludiu op.
32, nr. 12 de Serghei Rahmaninov a fost primul bis
reconfirmind mdiestria pianisticd a solistului.
Abordarea subtild cu care a fost tratata fiecare
rezolvare a disonantelor sau fiecare element de
agogicd mi-au determinat o serie de stiri
imaginative deosebit de intense. Cea de a doua
lucrare interpretatd la bis a fost Over the Rainbow,
scrisd de citre Harold Arlen - muzica Vigjitorul din
Oz, unde apare ca si cAntec interpretat de citre

Judy Garland.

Operd pe intelesul americanilor

Fragmentele din opera Porgy si Bess au marcat
inceputul celei de a doua parti a programului
muzical din aceastd seard. Lucrarea are la baza
romanul Porgy de Heyward DuBose, care ulterior a
adoptat titlul de Porgy si Bess ca si lucrare
muzicala. Personajele principale ale operei sunt un
afro-american sirac gi o caucaziani, care se iubesc
si supravietuiesc in conditii ostile. Lucrarea a avut
premiera in anul 1935, dar nu s-a bucurat de
succes, decat dupd aproape un deceniu, obtindnd
un loc binemeritat In repertoriul teatrelor de opera,
una dintre ele fiind Metropolitan Opera. In prezent
lucrarea ocupd pe bund dreptate un loc meritoriu
printre capodoperele culturii universale.

Inc de la primele fraze muzicale, dirijorul
Mihail Agafita a tratat fiecare sectiune in parte cu
un impresionant rafinament, tindnd cont c&
influentele de jazz, care nu sunt tocmai facile de
coordonat, sau, mai-bine zis nu sunt atit de stricte
in ceea ce priveste agogica partiturii, adoptand o
atitudine mai libera. Fiecare interventie melodici
noud era personalizatd dirijoral-gestual in functie de
caracterul acesteia, de o manualitate mai ampld sau
una mai mult decat subtil3.

Bluesul sau mai bine-zis elementele de scriiturd

caracteristice acestuia, alternate cu intonatii de jazz
au oferit lucrdrii un colorit exotic, un parfum insolit
in cadrul genului de operd de pand atunci. Ar mai
fi de punctat si eleganta cu care a modelat dirijorul
ondulatiile melodice sustinute de viori cu substratul
acompaniamentului caracteristic jazzului.

Nelipsitd din acest aliaj de fragmente a fost una
dintre piesele arhicunoscute ale operei,
Summertime. Scoasd din contextul operei, ea
mentine atmosfera subiectului, astfel incat este
interpretatd si ca piesd instrumentald, dar si ca una
vocald. Nume de referinti in acest sens sunt
emblemele muzicii de jazz, precum Frank Sinatra si
Ella Fitzgerald. Aceastd selectie ne-a schitat imaginile
acelei perioade (inceput de secol XX), lasdndu-ne,
totusi, la latitudinea propriei imaginatii.

De la oper3 la muzici de film

Seara muzicii americane a fost incheiatd cu
cateva sectiuni din coloana sonor a filmului West
side story compusd de Leonard Bernstein, un alt
compozitor american. Filmul a apdrut pe ecrane in
1961, iar ca si subiect este apropiat de cel al
romanului shakespearean - Romeo si Julieta.

Asemenea lucrdrilor precedente, caracterul
predominant l-a avut orchestratia, remarcatd prin
hegemonia instrumentelor de suflat in combinatie
cu instrumentele de percutie. Instrumentele cu
coarde nu aveau decit scurte interventii in nuante
atenuate, compozitorul apeland la ele doar in
momentele de meditatie sau in redarea liniilor cu
caracter romantic-nostalgic.

Articulatiile muzicale aveau la bazi influente
atit din muzica de jazz precum si din muzica
latino. Doud modele folclorice diferite ca si origine,
care au fost determinate intr-un mod mai mult sau
mai putin direct de mediul in care compozitorul a
existat ani la rand.

Un alt aspect distinctiv al lucrarii il reprezintd
fragmentele cu caracter de dans, realizate prin
jocurile timbrale ale trombonilor, trompetelor cu
surdind combinate cu cele ale flautelor, xilofonului
si ale altor instrumente cu timbru luminos.
Alternanta diferitelor ritmuri impunea anumite
combinatii de instrumente cu accente caracteristice
muzicii americane. lar dupd un tutti consistent in
intensitati de forte, in traditia muzicii din filmele
hollywoodiene, discursul muzical este preluat de
catre partida viorilor in registru acut, in nuante
atenuate, usor perceptibile, realizadnd un atat de
predictibil happy end.

Programul concertului s-a incheiat cu aplauze
pline de entuziasm, iar drept multumire publicului,
Orchestra Filamonicii de Stat impreund cu dirijorul
Mihail Agafita au interpretat, la bis, piesa Scent of
a Woman, cunoscutd in special de melomanii
indragostiti de tango si nu numai. Lucrarea poartd
semndtura compozitorului, interpretului si nu in
ultimul rand al actorului Carlos Gardel. Titlul piesei
coincide cu titlul filmului (Por una Cabeza/Scent of
a Woman) in care Gardel isi cAntd propria piesa.
Pelicula respectiva este cunoscutd ca fiind ultima
ecranizare a actorului.

Am avut parte de o seard In care ne-am delectat
cu fictiunea muzicald si nu doar cu jocul liber al
Imaginarului artistic, dar si cu multiculturalitatea
(sonoritdti de jazz, muzicd latino, blues si nu in
ultimul rdnd - senzualul tango), parte obligatorie a
ypoliticall correctness”-ului obligatoriu in
postmodernitatea noastrd tirzie.

|
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ysIntegrala” Shakespeare

. Claudiu Groza

unoasteti, probabil, ,sistemul” Reader’s

Digest. Dacé n-ai citit Rdzboi si pace, nu-i

nicio problemad, poti citi un rezumat de
citeva zeci de pagini si devii specialist. Dupa
acelasi principiu, dar Intr-un spirit parodic si
ghidus, In rdsparul ,digestiei” pe nerumegate, trei
autori, Jess Borgeson, Adam Long si David Singer,
au scris o versiune ,comprimatd” a pieselor de
teatru shakespeariene. Operele complete ale lui
William Shakespeare, pe scurt!, cum se intituleaza
in roméneste textul, au fost inscenate recent la
Teatrul ,Andrei Muresanu” din Sf4ntu Gheorghe
de regizorul Lucian Tion, in interpretarea a trei
tineri actori de top: Sebastian Marina, Daniel
Rizea si Ion Fiscuteanu jr.

,Ce mi-a plicut a fost cd nu trebuie si cunosti
in profunzime piesele lui Shakespeare ca s& iti
placd piesa asta”, scria un cititor pe un site
britanic. $i intr-adevir, textul plin de umor al
celor trei este in sine spectaculos; doar c&, asa
cum am verificat si la Sfantu Gheorghe, si la o
altd reprezentatie a piesei, publicului neavizat ii
scapd o sumedenie de subtilititi, ,rafinerii” ludice,
uneori chiar si sclipirile improvizatorice ale
actorilor pe care actiunea le permite, ba chiar le
pretinde. Asta si din cauza ritmului drécesc al
intrigii, care te poate ldsa in urma daca esti un
privitor cu mintea lenesa.

Pe acest ritm a mizat si Lucian Tion in
montarea sa, fideld excelent articulatului text
original, dar si plusdnd pe anumite segmente, prin
intermediul foarte mobililor actori din spectacol.
Conturand trei temperamente scenice diferite, dar
complementare, Marina, Rizea si Fiscuteanu jr. au
intruchipat cu o poftd, naturalete si energie iesite
din comun toate personajele shakespeariene mai
celebre sau mai putin, de la un Romeo efeminat,
cu perucd ciufulitd (Daniel Rizea) la o Julietd

planturoasa ori diverse dame sensibile, apucate de
regurgitare din pricina emotiilor (Sebastian
Marina), sau la un Hamlet timid, ce se poticneste
la faimoasa replicd ,A fi sau a nu fi” (lon
Fiscuteanu jr.).

Spectacolul redd, In maniere foarte diverse, de
la hip-hop la recital ori de la meci de fotbal
comentat la momente jucate invers, creatia
dramaticd shakespeariand, comprimatd la scene
cunoscute, personaje de care stie toatd lumea, dar
fard s3 simplifice sordid. Dimpotriva, oricat de
ycomercial” ar fi gndit, textul e de fapt un
omagiu adus artei teatrale, actorului si
yparintelui” Shakespeare. Asta s-a vizut si In
spectacolul lui Lucian Tion, in care interventiile
regizorului si actorilor In actiune - de la addugiri
precum trimiterile la ,facebook” sau folosirea de
yenglezisme” si pand la introducerea de elemente
scenice ca meciul de fotbal in care se rezuma
piesele istorice - s-au ficut in spiritul originar al
textului.

Actorii din Sfantu Gheorghe au mizat pe o
economie de mijloace exterioare in jocul lor. O
perucd, o carpa in chip de pelerind, o carte au
fost elementele folosite de-a lungul a peste doud
ore si jumatate de reprezentatie, in care toti trei
s-au aflat aproape mereu in fata spectatorilor,
intr-un tur de fortd cu totul impresionant. Operele
complete... e genul de spectacol care are nevoie
de rulaj ca sd se ,aseze”, ca interpretii s&-si intre
intr-o rutind de aceastd datd necesard, pentru ca
altfel ritmul de joc - extrem de alert, interactiv, in
care trebuie sd 1i iei partenerului de joc vorba din
gurd, dar sd fii atent si la spectatorii care iti devin
ei insisi parteneri - poate sa-ti taie suflul. N-a fost
cazul la spectacolul de la Sfantu Gheorghe,
datorita celor trei actori de mare fortd si cu un

Un examen promovat

. Alexandra Felseghi

,Viziunea occidentald asupra artei conduce, in opinia
lui Artaud, la o culturd care separd piatra de psyche, care
ignora veritabilul eidolon (...) care nu e in stare sd posede
un ldcas sacru, un loc al aparitiei invizibilului.” (Monique
Borie, Fantoma sau indoiala teatrului)

lesind de la Am omorét-o pe mama, spectacolul
din noua sald studio a Teatrului Maghiar, imi gasesc
agatatd de haina de la garderobé o pungulitd de
hértie, In care e ascunsa o piatrd - certitudinea ca as
putea trece oricand in acel tdrdm al lui Niciodata.
Intre viatd si moarte existd o albie foarte ingust3,
niciodatd nu vom putea sti cu adevarat ce se
ascunde dupd lumind. M3 exprim vag. Am inteles
textul de o mare profunzime al lui Visky Andras
prin deplorabila traducere la cascd, uneori de un
comic ,de limbaj” si dezacorduri infernale. Dar,
trecand peste acest neajuns, textul spune povestea
lui Bernadett (Albert Csilla), ndscutd Iren Griguca,
jumatate tigancd, jumadtate unguroaicd, copil din
flori, crescutd pe la centrele de plasament de la
Ludus si Sighisoara. Bernadett isi doreste cu tot
dinadinsul sd moard, ca si poati fi pe cealaltd lume
alaturi de prietenul ei din copildrie, Clem3 (Dimény
Aron), care nu a parasito niciodatd cu adevirat.
Este, pand la urmé, o poveste despre Iubire
(Inteleasd sub toate formele posibile). Iubirea este

singura care poate face o legdturd intre cele doud
tdramuri. In esentd, textul are o foarte mare dozi
de religiozitate: fiecare prezentd umand care-si lasa
urmele asupra existentei noastre reprezintd o piatrd
din temelia destinului personal. Cu totii avem
dreptul la iubire, la rdzbunare si la optiunea de a
ucide. ,Cel mai simplu e s ucizi o0 mama. Unei
mame nu- trebuie decét foarte putin, cumva asa
sunt ele inventate.” Ucigdndu-si mama, Bernadett
demonstreazi refuzul ei de a se naste si de a trii,
pand la urma. ,Cind iti vei secera ogorul, si vei uita
un snop pe cimp, sd nu te Intorci s31 iei: sa fie al
strainului, al orfanului si al viduvei”
(Deuteronomul, 25). Iren se intoarce la origini si
cautd Razbunarea. Pacatul capital: uciderea
parintilor. Se va mai Intilni cu Clem4 vreodatd¢

Am vizut spectacolul ca pe un tur de fortd
sustinut de Albert Csilla si de Dimény Aron. Un
tur de fortd ndscut din proprie initiativé, rezultatul
fiind o productie de o ord si doudzeci de minute,
in care doi actori, folosindu-se de mijloace diverse,
reusesc si tind vie atentia spectatorului. Nu e un
lucru usor, pornind de la un text pe care nu-l poti
incadra in sfera ,divertismentului”. Cei doi actori
spun despre Am omorit-o pe mama ci este un
spectacol gisit. In ce sens¢ Probabil in modalitatea
de lucru si in faptul ci primele intrebari despre

autocontrol perfect. De remarcat reactia vie,
participativd, a publicului preponderent
adolescentin, nu prea familiarizat cu creatia
shakespeariand, cu atit mai putin cu ,soparlele”
din text - in care se vorbeste despre Holocaust,
John Lennon sau Cernobdl, de pildd -, dar care a
rezonat exact in spiritul citatului de mai sus,
cucerit de impetuozitatea actoriceasca.

In versiunea de sceni a lui Lucian Tion si
interpretarea lui Sebastian Marina, Daniel Rizea si
Ion Fiscuteanu jr., Operele complete ale lui
William Shakespeare, pe scurt! raspunde perfect
unui deziderat al teatrului popular, accesibil
oricui, dar nu trivial, pe care il contine subsecvent
piesa, dar pe care l-a exprimat si regizorul clujean.

textul lui Visky Andras s-au ndscut in urma cu doi
ani de zile. In ciutarea relatiei reale dintre
Bernadett (Iren) si Clem3. In definirea adeviratelor
sentimente pe care orfana le are fatd de mama
absentd. O datd cu maturizarea Incepe sd ia contur
si Ura veritabild, pierderea inocentei si refuzul
comunicarii. Singura constantd din viata lui
Bernadett e Clema (copilul-fantomd, adolescentul,
mama adoptivd, prietena cea mai buni, iubitul
fidel, pe scurt, un produs al imaginatiei).

Cu toate cd pe parcursul spectacolului am simtit
o oarecare dilatare a tempo-ului, nu am putut s& nu
apreciez proiectul celor doi actori din alte puncte
de vedere: interesul, diruirea, colaborarea dintre ei
si, cel mai important, jocul actoricesc.
Spatiul de joc este delimitat de un patrat din pietre
de diverse marimi si forme. Celelalte elemente de
decor (o masi, un scaun gi doud panouri) sunt
infisurate In plastic de zugravit. Simplitatea (la
limita banalitatii) decorului mi-a dat impresia unui
examen studentesc. Unui examen studentesc
promovat...

Am omorito pe mama, de Visky Andras

Cu: Albert Csilla, Dimeny Aron

Teatrul Maghiar de Stat, Cluj.

Stagiunea 2010-2011 (Premiera: 27 ianuarie
2011)
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. Lucian Maier

lack Swan nu e departe de The

Fountain. Pretentii de mare artd, care

atinge adevdrurile fundamentale ale
existentei si, prin ele, sddeste lumind in
sufletele spectatorilor.

Singurul lucru onest pe care il face Black
Swan e sd arate ca in spatele unui eveniment
artistic impresionant, dincolo de talent, se
afld multd munca: toate momentele in care
oasele balerinelor trosnesc, in care le vedem
pregitindu-se pentru auditii. Ins3, in acelasi
timp, cred c& oricine a cilcat vreodatd pragul
unui concert important, unei piese de teatru
reusite sau cine a pdsit pe platourile de
filmare ale unui film insemnat, isi putea
imagina si fard secventele lui Black Swan ci o
reusitd artisticd cere putind sudoare. lar
evidentierea acestui aspect in cinematografie
nu e noud, cu jumdtate de secol in urma The
Red Shoes se plasa in aceastd paradigma.

Concertul lui Radu Mihiileanu si Black
Swan sint extreme ale discursului
cinematografic despre artd. Mihaileanu e
vulgar atunci cind afirma cd Opera de Arta
poate fi pusd in scend de un grup de oameni
adunati de pe hotar. Aronofski e la polul
opus, nu e vulgar (decit pe alocuri, cind
trimiterile la sexualitate - ca fortd in care
creatia poate gdsi un important izvor de
emergentd - nu pastreazd respectul freudian

Forspan

fatd de aceastd laturd a umanitdtii, ci sint
trintite pe ecran ca la sezdtoare), ci e pretios
si teribilist.

Felul in care construieste Aronofski
izvordste dintr-o viziune romanticd asupra
conditiei artistului de geniu, o viziune de
manual de literatura dupd care inveti la liceu,
de unde aflii cd geniul nu poate fi altfel decit
cu nebunia in singe. In aceptiunea gcoldreasca
nebunia artisticd nu se referd la capacitatea
omului respectiv, geniul, de a vedea mult mai
clar decit ceilalti itele care definesc conditia
umand sub aspectul binelui si al rdului. Se
referd cel mult la capacitatea sa de a exprima
ceva In forme si formule exemplare. Nici la
scoald, nici la Aronofski geniul nu e posedat
de daimon-ul socratic. De cele mai multe ori
(fie ca e vorba de Eminescu, fie de Nietzsche)
e bolnav psihic. Nina (Natalie Portman),
balerina prim& in noua punere in scend a
Lacului lebedelor de cétre baletul din New
York, suferd de schizofrenie. Ori odatd plasata
aici, in sfera bolii psihice, povestea lui
Aronofski trebuie s& primeascd o serie de
puncte de sprijin pentru a dobindi o farima
de credibilitate. Autorul va merge din cliseu
in cliseu, povestea fiind pigmentatd cu cele
mai deductibile conflicte si situatii de viata.

Boala fetei are In spate paranoia mamei

. Ioan-Pavel Azap

n film de exceptie este London Bulevard

- Bulevardul crimei (London Boulevard,

S.U.A. / Marea Britanie, 2010; sc. si r.:
William Monahan; cu: Colin Farrell, Ben
Chaplin, Keira Knightley). De exceptie nu
pentru cd ar aduce ceva nou, ci pentru simplul
fapt ca readuce In prim-plan genul, atat de
abuzat in ultimele decenii!, al filmului noir.
London Boulevard are poveste, ritm, noima, nu-
si pierde si nu-si ignord personajele pe parcursul
naratiunii, are forta unei tragedii, spune o
poveste durd, dar ,placutd” in acelasi timp, si,
mai ales, nu 1si refuzd un final defel comod.
Un film de vazut, un regizor - William
Monahan - de urmadrit.

Copiii sunt bine mersi (The Kids Are All
Right, S.U.A., 2010; sc.: Lisa Cholodenko,
Stuart Blumberg; r. Lisa Cholodenko; cu:
Annette Bening, Julianne Moore, Mark Ruffalo)
este un film imoral si (aproape) desuet. Imoral
- pentru cd ne face s3 ne simtim mai mult
decét prost cd nu suntem anormali. Doud
lesbiene fanate au probleme cu propriii copii,
acum adolescenti, care vor sa-si cunoasca tatal
,de incubator” (adica insul care a donat sperma
- bla, bla, bla!). Problemele cuplului respectiv
sunt identice cu cele ale unui cuplu
heterosexual: certuri, gelozii, excese bahice
s.a.m.d. Totul bun si (m3 rog!) frumos pani la
ostentativitatea exacerba(n)ti (scuzat fie
barbarismul sintagmeil), partizanatul

declamativ, promovarea fitisd a anomaliei
ycorectitudinii politice”: nu norma, ci exceptia
face (si impune, in ciuda evidentei si / sau /
ori a bunului simt!) regulal Nu am nimic
Impotriva minoritatilor de nicio culoare,
orientare, umoare sau ,amoare”, dar nu pot sd
nu ma simt cel putin inconfortabil, dacd nu de-
a dreptul amenintat, cdnd ,banala” mea
(presupusd) normalitate este pusd sub semnul
intrebarii.

Un SF f&rd pretentii este Numérul 4 (I Am
Number Four, S.U.A., 2011; sc.: Alfred Gough,
Miles Millar, Marti Noxon; r. D.]. Caruso; cu:
Alex Pettyfer, Dianna Agron, Timothy
Olyphant); si, tocmai fiind fard pretentii, este
binevenit. Story simplu si pe intelesul tuturor:
o civilizatie, a se citi: o lumel, extraterestrd
(cam ca In Superman), mai bine spus citiva
reprezentati ai acesteia ajung pe Pamant, unde
sunt urmadriti de cei care le-au cucerit planeta.
Numdrul 4 este un tandr supravietuitor al
speciei respective, ins care incearcd, fard a fi de
nimic motivat, sa-ti perpetueze specia In nu se
stie ce conditii - favorabile ori ba (e vorba
despre mediul terestru). Probabil vom afla ce si
cum in continuarea acestui ,episod-pilot”.
Altfel, tAndrul despre care vorbeam e ugor
(delicat spus) excentric: dat fiind natura sa
extraterestrd, nu se poate indragosti si iubi
definitiv si pe termenul (limitat al) propriei

sale, fostd balerind care nu a cunoscut
succesul fiindcd a rdmas insdrcinatd cu Nina.
Mama isi terorizeazd fata incit s ajungd pe
culmile pe care dorea si ea s3 paseasca si face
tot ce poate ca fiica ei si nu-i repete gresala.
lar cind Nina e in pragul reusitei incearcd sa
0 opreascd, nu cumva sd o depdseascd. Pozitia
Ninei e vizatd de o colegd, care cautd s ii
fure locul prin orice metode. Coregraful sef al
baletului (jucat de Vincent Cassel) se da la
balerinele prime pe care le are de-a lungul
timpului. Fosta balerind prima incearcd si se
sinucida fiindcd pierde pozitia in echipa.
Finalul filmului intregeste demonstratia lui
Aronofski: artistul de geniu are un destin
tragic, insd va fi Intotdeauna constient ca
meritd sd isi dea viata pentru a realiza Opera
de Artd supremd. Ironia, in acest caz, e ci
Nina danseazd jumatate din balet cu o bucatid
de sticld in burtd. Dupd cum se vede pe
ecran, dacd trebuie rotunjitd demonstratia, si
rénile profunde asteaptd deznoddmintul
peliculei pentru a-si face simtitd prezenta.
Tema muzicald a filmului e din
Ceaikovski, telefonul Ninei are ca sonerie
aceeasi arie, globul-jucdrie pe care-l are Nina e
tot cu Lacul lebedelor. Totul e obsesie. Dacd
aducem aici si The Fountain, am putea spune
cd insusi Aronofski are o obsesie: aceea de a
fi numit artist. Insj, din pécate, Black Swan
nu e o operd de artd, ci numai discutd cit se
poate de conventional ideea de operd de arta.

vieti decat o singurd persoand de sex opus!
Ramaéne de vazut cum se vor descurca
realizatorii in deja amintitul episod urmator.
Altfel, Numdrul 4 este un film agreabil, de
vazut (aproape obligatoriu!) cu ingredientele de
rigoare ale multiplexului: suc, pop corn etc.
Despre cinematografe - si despre filmele de
cinemal - vom vorbi / scrie altidata.
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Copiii sunt bine mersi

. Lucian Maier
PaN

n Copiii sunt bine mersi / The Kids are All Right

accentul cade pe normalitate. Cuplul homosexual

feminin format din Nic si Jules au In fatd probleme
ca orice familie obisnuita. Fiecare femeie a ndscut un
copil in urma unei proceduri de inseminare artificiald;
iar acum sint o familie cu necazuri obignuite:
probleme cu copiii, probleme in cuplu.

Sirul de fapte comune de pe ecran aratd ca si in
context homosexual sint valide intrebarile si
frémintarile care pot caracteriza orice viatd
heterosexuald. Astfel e subliniatd ingustimea privirii
celor care 1In societate se considerd in reguld si ii pun
la colt pe cei care nu sint ca ei. Filmul aratd cum si in
aceste cazuri, precum in viata oricarui cuplu
heterosexual, minciuna si durerea sint la fel de mari,
ingelarea e la fel de acutd, bucuria unei seri in familie
e la fel de prezenta.

In acelasi timp, in goana dupi normalitate vizibila
pe ecran gdsim i neajunsurile proiectului. Dacd privim
dinspre final inspre inceput, pentru a observa cum a
tesut Lisa Cholodenko istoria personajelor, vom
constata c3 ele nu respird viatd, o viatd proprie, ci -
prin prisma lectiilor pe care orice personaj le primeste
(pina si angajatul latino-american al lui Jules e pus la
respect in numai trei-patru minute, cit apare pe ecran)
- respird ideile pe care autoarea vrea sd le cimenteze
prin intermediul lor. Personajele sint puse in situatii
tip, in afara lui Paul personajele sint unilaterale, denotd
acelasi continut de la un capét al filmului la celalalt,
incit devine din ce in ce mai clar ci nu conteazi ele,
ca oameni, ci conteazd demonstratia pe care o vizeaza
Cholodenko.

Laser, fiul cuplului feminin Nic si Jules, invata cd
nu toti oamenii meritd prietenia sa si cd trebuie si fie

atent cui acordd sansa de a- fi prieten. Joni, sora lui
Laser, In ciuda micilor revolte si acceselor de
independentd, realizeazi ci o familie unitd ofera
elanul si siguranta extrem de necesare atunci cind
pornesti efectiv in viatd, odatd cu inceperea unei
facultiti. Jules (Julianne Moore) incearca si se
desprindi de sub aripa dominatoare a lui Nic (Annette
Bening), cautd s&si afirme independenta si, prin
adulterul comis, trage un semnal de alarmi in legaturd
cu pozitia sa in cuplu si cu atentia pe care o primeste.
Atitudinea copiilor si lacrimile lui Nic o fac s&
inteleagd cit de mult a gresit si o determind sa lupte
pentru a reuni propria familie. In urma acestor
intimplari, Nic ar trebui sa isi revizuiascd atitudinea
fatd de Jules, sa-si tempereze firea posesiva si si se
indrepte cu mai multd caldurd spre cei apropiati. Dacd
toate acestea sint situatii obisnuite de familie, atunci
toti cei care le triiesc trebuie s& fie priviti intocmai, ca
o familie. $i nicio familie nu atinge stadiul coeziunii
indestructibile pind nu depdseste anumite incercari,
pind nu iese din anumite capcane ale vietii.

Capcana, in cazul acesta, e gdsirea barbatului care
a donat sperma cu ajutorul careia au fost conceputi
copiii lui Nic si Jules. Paul (interpretat de Mark
Ruffalo) are vreo patruzeci de ani, detine un
restaurant unde sint servite numai specialitati bio, e
un birbat bine, incd burlac. Viata sa se schimba odati
ce e descoperit de cei doi copii. Incepe s& viseze o
familie aldturi de ei si se lasd purtat de val intr-o
relatie cu Jules, de care se indragosteste puternic. Asta
e gresala lui, faptul cd intrd in interiorul unei familii si
incearcd si si-o insugeascd, fard si fi contribuit la
construirea ei. Treabd pentru care si el e pedepsit. Nic,
Jules si copiii se aliazd impotriva lui si il exclud total

din viata lor, fiecare incercare a sa de a péstra vreo
legdturd macar cu Joni si Laser fiind retezatd cu
brutalitate.

Familia e pusa in fruntea valorilor, o valoare in
numele cdreia orice neajuns e depdsit. Pind la urma
Nic, Jules si copiii au un cdmin, Paul e doar un intrus
de care trebuie sd scape la timp, inainte ca fibra
familiei sd fie alteratd. Salvarea intotdeauna o dau
copili, ei sint rostul, mugurii si tréinicia fiecdrui camin.
Conformism hollywoodian.

The Kids Are All Right se invecineazi cu filme
precum Juno sau Up in the Air si din punct de vedere
al formatului in care e livrat si din punct de vedere al
productiei. Sint filme care, aparent, imbraca straiele
filmului independent - lucru vizibil aici Incd din titlul
filmului, unul ironic, lucru vizibil in delicatetea
subiectului discutat (cuplul homosexual) si in aparenta
ridicare a presului din coridor, incit s& fie vizibil tot
riul casei in care patrundem. Insi toate aceste misciri
indie sint acoperite de vélul hollywoodian al
conformismului. Pind la urmd, viata e o suma de
intimplari, care pot fi tilmadcite ca lectii, incit traditia
sd nu fie deranjata.

E drept, viata e plind de lectii, ne duce deseori in
situatii in care simtim ce simt personajele de pe ecran.
Uneori sintem umiliti, alteori noi sintem cei care
umilim, cei care ne ardtdm gelosi pind la ceruri sau cei
care ingeldm ori suferim. Ins niciodatd nu ne trezim
in situatiile respective de-a gata. Ajungem acolo in
urma unor alegeri, in urma unor imprejurdri. Aici e
nedrept filmul cu personajele sale: le pune in situatii
prefabricate, pentru a sustine ideea expusd mai sus (cu
incercdrile vietii care aduc coeziune in familie). Apoi le
judecd aspru, pentru a obtine lectiile, pentru a injecta
spectatorului anumite invitdminte. $i asta e o
normalitate, insi nu tine de viatd, ci de interesele
Hollywood-ului.

colationari

Regele fara voce si
ortofonistul-actor

. Alexandru Jurcan

ai sunt citeva ore pana la decernarea

premiilor Oscar. Recunosc cd nu ma dau

in vant dupd orice produs oscarizat,
insd, ca orice pasionat cinefil nu pot sta departe
de asemenea evenimente. Mi-am pregatit
constiincios temele: am vizut cele trei filme
despre care se scrie in nestire prin toate locurile
avizate. Si zic: Da, Doamne, sd nu céstige The
Social Network! Cu toatd stima pentru regizorul
David Fincher si pentru actorii Jesse Eisenberg si
Justin Timberlake.

Intro seard de toamni, prin anul 2003, Mark
Zuckerberg, student la Harvard, se aseazi in fata
calculatorului. Are o noud idee. Asa incepe
romanul The Accidental Billionaires de Ben
Mezrich, aparut in 2009. E vorba despre
fondatorul Facebook-ului. Revolutie in materie de
comunicare. Sase ani gi 500 de milioane de
prieteni. Mark devine cel mai tdndr miliardar din
lume. Pan3 aici totul e corect. Ce nevoie era de o
ecranizare cuminte, platd, stil documentar, despre
un subiect batdtorit, clasificat¢

Aronofsky vine cu filmul Black Swan si cu
actorii Nathalie Portman, Vincent Cassel, Mila
Kunis etc., sd ne sensibilizeze referitor la
perfectiunea artisticd, atingdnd céteva tabu-uri in
mascata lor visceralitate.

Pe mine, insd, m-a convins Discursul regelui /

The King’s Speech de Tom Hooper, cu Colin

Firth, Geoffrey Rush, Helena Bonham Carter.
L-am vazut pe Firth in Pacientul englez, Genova,
Bridget Jones, Shakespeare in love, insa aici e
absolut genial in rolul regelui George VI. Nu si-a
dorit s& fie rege, mai ales ca era balbait, cd vocea
il pardsea adesea, insd abdicarea fratelui sdu il
obligd s& urce pe tron. Sotia sa il indeamna sa-si
corijeze handicapul, deoarece trebuie s tind dis-
cursuri In fata publicului. Ortofonistul australian
Lionel nu cultivd metode prea ortodoxe. El aplicd
principii de egalitate, prietenie, comunicare. Nici
nu prea avea studii de specialitate, fusese si actor,
astfel cd afiseazd o morgd beneficd, o vrdjitorie
instinctuald, fard tentd academicd. Are vreo impor-
tantd, atunci cAnd rezultatul e uluitor si emotio-
nanté¢

David Seidler a scris scenariul pentru
Discursul regelui, fard s3 omitd vocea celui de-al
Doilea Rézboi Mondial. Regele trebuie si se
adreseze poporului in acele momente de
cumpénd. Lionel e langi el, 1i zAmbeste malefic,
spundndu-i: ,Goleste-ti mintea si vorbeste-mi mie
in calitate de prieten!”. Dupa care regele se
destinde, ca si cum ar fi trecut pragul fiecdrui
ascultdtor, iar vorbele isi urmeaza calea magicd,
intr-o ruminare dezvelitd de orice mascd. Mai
apoi am redeschis Jurnalul lui Julien Green la anii
razboiului, acolo unde viitorul ii apare tulbure si
amenintitor. Green citeazd o intAmplare redatd

BLACKSWAN

intr-un ziar... Un avion german se pribuseste in
flacari pe coasta englezd. Cativa soldati vin la fata
locului. Acolo era un fermier care mesteca un fir
de iarb4, sprijinit in furca. I intreabd daci
aviatorii au reusit s se salveze. Ce a rdspuns
fermierul cu méandrie¢ A zis: ,Era unul care a
incercat s3 iasd din foc, dar l-am impins inapoi cu
furca”. $i care e legdtura cu filmul lui Hooperé
Dar cu Oscarurile¢ Excesul de zel¢ Ce ar fi
primordial¢ Trebuie s& fie vreo legiturd¢ Mai bine
sd recitim Céntdreata cheald a dragului nostru
Eugen... Tonesco!
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amarcord

,Fellini reusea sa aiba mereu
entuziasmul incepatorului” (IV)

. de vorba cu scriitorul, scenaristul si regizorul Gianfranco Angelucci

Doru Nitescu: - M-au impresionat foarte mult
ultimele vorbe din La voce della luna: ,Dacs ar fi
putind liniste, dacd am tdcea cu totii pentru o clip3,
poate am putea intelege...”. As vrea sd vorbim de o
serie foarte importantd de filme: Casanova, Prova
d’orchestra, La cittd delle donne, E la nave va. Si as
vrea s incepem cu Prova d’orchestra, chiar dacd nu e
primul cronologic.

Gianfranco Angelucci: - Prova d’orchestra a
apdrut din nevoia lui Federico de a se exprima public
intr-o Italie care Isi pierduse busola. Ideologia a fost
mereu prezentd In Italia, iar partidele de stanga
impuneau un fel de viziune unicd asupra lumii, nu
existau voci dizidente, pentru cd dacd nu urmai acea
unicd metodd prezentatd ca valabild, sfargeai prin a fi
acuzat de fascism, iar in acest mod orice posibilitate
de dialog era complet retezati. Fellini era singura
persoand care isi putea permite aceastd libertate,
pentru ci el a fost mereu plasat de citre Biserica de la
stdnga la centru, in functie de cum le era mai bine si
in functie de cum se raportau la filmele lui. Dupa La
dolce vita Fellini era considerat oaia neagra a Bisericii
- asta dupa ce fusese catalogat drept ,vocea
spirituald” a Italiei tot de catre Biserica -, doar pentru
cd a adus In lumind ipocrizia din mentalitatea
cotidian3. Biserica l-a excomunicat, cu o violentd de
negandit. Ziarele publicau articole impotriva lui, iar la
Padova au fost aruncate manifeste pe care scria:
yRugati-vd pentru sufletul damnat al lui Federico
Fellini!”. lar stdnga, crezdnd cd e un regizor care
denuntd ceva, l-a imbratisat ca pe unul de-al lor. Dar
Federico nu era asal Spunea mereu ca filmul spune
exact ce a vrut el sd spund: viata asa cum e ea, plind
de contradictii, e totusi dulce. Individul este si el plin
de contradictii, iar singurul mod de a trdi, e sa
armonizezi aceste contradictii. Dar cAnd in Otto e
mezzo face finalul, toatd stinga ii sare in cap,
spundnd ci acela e un final consolatoriu, in care
regizorul refuzd sd priveascd in fatd problemele.
Aceste atacuri au fost permanente, dar, din fericire,
Federico a reusit mereu s3-si pastreze echidistanta si
foarte solida lui credintd in propria art3 si in
necesitatea de a se exprima liber. Asadar, intr-un
moment cand in Italia terorismul paralizase constiinta
nationald prin uciderea lui Aldo Moro, nevoia ca un
artist de talia lui Fellini s& géseascd forta de a spune
ce crede era foarte acutd. Filmul a fost o incurajare
enormd, cu atdt mai mult cu cit Prova d’orchestra a
avut premiera la Quirinale, sediul Presedintiei. Ca toti
artistii cu adevirat mari, care nu fac filme in functie
de curentele la mod4, ci in functie de necesititile lor
interne, Federico foloseste cinematograful ca
metaford; l-a folosit mereu asa, dar in acest caz
anume, metafora coincide cu apologia, dar nu o
apologie de tip evanghelic, desi multi au vorbit de o
apologie politica. De fapt, spunea c& artistul nu poate
trdi in piata publicd. De multe ori spunea ci ferestrele
artistului trebuie s fie mereu inchise, pentru a nu
auzi sloganurile, artistul adevarat are nevoie de
singurdtate si de izolare. Fellini d&, incd o dat3,
dovada despre ce inseamnd arta sa: mdrturisire.
Federico e un sfant, iar sfintii fac minuni, minunile
artigtilor sunt operele lor de artid. Cand un artist se
exprimd in mod absolut, opera de artd rezultatd nu
cunoaste limite temporale sau spatiale.

- Pentru cd vrand-nevrdnd am vorbit despre La
dolce vita, am o intrebare dificild: de ce la final un
peste enorm si de ce din nou pe malul marii¢

- S-au scris volume intregi pe tema asta, dar
lucrurile nu sunt atat de complicate. Tindnd cont c3 e
o simbolisticd doritd de regizor si tindnd cont cd in
acea vreme nu il cunosteam pe Federico, cred c la
finalul orgiei, cand toti participantii se revarsd catre
plaja, iar acolo gdsesc acest peste monstruos aflat in
pragul putrefactiei, Federico a vrut s& accentueze
nevoia de a considera viata ca un cerc: ceva moare,
altceva se naste. El a considerat intotdeauna marea ca
fiind inconstientul (credea asta chiar inainte de a afla
de Jung), locul unde séldsluiesc fantasmele, monstrii,
chiar si monstrii morti, unde locuiesc lucrurile pe care
noi le expulzdm din constient, dominandu-le in acest
mod. Cred ca in acel moment al vietii lui, cAnd
Federico il cunostea deja pe Ernst Bernhard, dar inca
nu il frecventa in mod regulat (mereu a spus despre
Bernhard ci e singurul om care a fost cu adevérat
important pentru el si cd intr-un anume fel i-a
schimbat viata), avem mai degrabi de-a face cu
intuitia geniald a artistului Federico Fellini. Tot o
astfel de intuitie este si secventa din Fontana di Trevi,
cand Anita Ekberg il boteaza pe Marcello
Mastroianni, el admirdnd-o si neputdnd sd o atingi,
raportadndu-se la ea ca la prima femeie din lume, iar
ea, asumandu-si acest rol, dandu-i suflet lui Marcello,
botezdndu-l. Marea exercita o atractie enorma asupra
lui Federico. Ori de cite ori se ndstea un subiect, ne
suiam in masind i mergeam la Ostia. Era un fel de
ritual: a te duce in fata marii pentru a povesti
subiectul. In finalul lui La dolce vita, complet
fragmentat din punct de vedere narativ avind in
vedere cd opereazd cu materiale psihologice foarte
diferite, prin apropierea de mare, de monstrul care
priveste fix participantii la orgie, Federico a reusit
exact ce si-a dorit: sd dea senzatia unei cilatorii in
incongtientul colectiv, in partea lui monstruoasa si, in
final, si expulzeze acesti monstri care ne bantuie.
Federico avea o mare afinitate pentru finalurile care,
in primul rand pentru el, dar apoi si pentru spectator,
functionau ca o revelatie.

- Stiu cd frecventa magi, vrdjitori, medium-uri, era
foarte receptiv la lucrurile inexplicabile din jurul lui.
Cum se raporta la toate acesteas

- Viata lui Federico e inconjuratd de mister, dar
nu pentru cd el ar fi incercat s pard misterios, ci
pentru cé el insusi actiona ca un medium, lucra in
acest fel. Federico avea o intuitie incredibild, putea s
ti povesteascd viata ta, la foarte putin timp dupa ce te
cunostea, fiind mereu foarte aproape de adevar. Nu
stiu cum facea, dar avea aceastd capacitate de a-ti
radiografia sufletul. Desenele si personajele din
filmele sale stau mdrturie: sunt arhetipuri ale propriei
lui personalitdti. Cand in Otto e mezzo apare magul
si e intrebat daci lucrurile de care se ocupa sunt
adevirate, el rdspunde: ,Uneori da, alteori nu”, lasdnd
misterul si se perpetueze. Federico credea in mod
absolut ci daci te dedici cu totul vocatiei tale, vocatia
iti va oferi raspunsurile pe care tu, in mod constient,
nu esti in stare si ti le dai. Federico a ficut Otto e
mezzo la indemnul unui masinist, care, exact in clipa
in care Federico ii scria lui Angelo Rizzoli o scrisoare
de renuntare, a venit si i-a zis: ,Domnule, suntem
gata de filmare!”. Aceste mici, dar foarte numeroase
coincidente pe care Federico le-a presarat de-a lungul
vietii lui, fac portretul unui autor care, in momentul
in care realizeazd un film, devine un medium prin
intermediul cdruia ies la suprafatd imagini vizionare.
Nu degeaba spunea ca nu el face filmul, ci filmul se
face singur prin intermediul lui, filmul il bantuie, nu-

da pace pand in momentul in care este realizat.
Pentru el, a termina un film era ca si cum si-ar reveni
dintr-o maladie foarte grava, filmul era o suferintd
continud, o experientd de posedare. Se spunea despre
Fellini c& ar fi foarte iresponsabil in raporturile
afective cu ceilalti, se spunea cd Federico te ficea sa
te simti important, apoi, cAnd atentia lui se muta
asupra altcuiva, te uita de parcd nu ai existat vreodata
pe fata Pamantului. Nu e adevirat ci Federico nu era
atent, dar el era complet legat de platoul de filmare.
Spunea de multe ori ci Rossellini era cel mai mare
talent dat de cinematograful italian, dar ca Rossellini
nu stia s se protejeze, era prea indrigostit de viatd
pentru a se putea dedica in Intregime
cinematografului. O spunea si cu simpatie, dar si plin
de amariciune. 1l masura pe Rossellini cu masurile
felliniene; era vorba de doud genii care au ales
drumuri total opuse: in timp ce Rossellini a pus
sentimentele inaintea operei, Fellini a pus opera
inaintea sentimentelor. Asta nu inseamnd cd nu avea
sentimente autentice, doar cd era cu totul subjugat
artei Jui. De multe ori spunea c& e posibil sd nu fi
fost ingaduit s fie parinte tocmai pentru a se putea
dedica intru totul cinematografului. Se simtea
asemeni unui sacerdot care trebuie s sacrifice totul
pentru a-si sluji zeul. A simtit asta pand la final. Toatd
ziua lui Federico era pusa in slujba creativitatii sale,
toate relatiile sale cu ceilalti, iubirile, prieteniile, toate
intalnirile se uneau in aceastd uriagd masind de
expresie care era cinematograful. Cind 1i vezi filmele
simti aceastd senzatie stranie de a participa la opera
din fata ta pand la punctul in care simti ci esti co-
autor. Cand se termind filmul rdmai cu senzatia ci ai
luat parte la crearea acestei capodopere, cici numai o
capodoperd iti poate da sentimentul de imp&care cu
tine insuti, de Impdcare cu reusitele sau esecurile tale.
Federico a provocat, probabil, nasterea multor vocatii
de cineast, cum e si cazul tdu. Cind, in anii '70, mi-
am dat licenta in artd, profesorul meu de arti
modernd mi-a dat voie sd-mi fac teza in arta lui
Federico Fellini, despre Satyricon, céci incd din acel
moment Fellini era perceput ca un pilon fundamental
al artei contemporane, inclus deja in istoria artei.
Fellini e atemporal, vedem multe filme contemporane
lui si le gasim Invechite. Un mare pictor german
spunea cd arta nu poate fi modernd, pentru ca este
eternd. latd o formuld care cred ca i se aplicd cel mai
bine lui Maestro!

Interviu realizat de

Doru Nitescu

Gianfranco Angelucci, colaborator constant al lui
Federico Fellini in anii '80-'90, este scriitor, scenarist,
regizor, autor de programe de televiziune, profesor. A
fost presedintele Fundatiei Fellini din Rimini.

Ii multumim, suntem convinsi c& si in numele
cititorilor "Tribunei", domnului Doru Nitescu, lector
universitar doctor la Catedra de Regie Film si TV a
Universitatii de Artd Teatrald si Cinematografica
'I. L. Caragiale" Bucuresti, pentru fascinantele intilniri pe
care ni le-a prilejuit, incepand cu nr. 196 (1-15 noiembrie
2010) al revistei noastre, cu cativa dintre colaboratorii
importanti ai lui Federico Fellini, unul dintre cei mai
mari regizori ai lumii: criticul si istoricul de film
Caterina d'Amico, scenograful si pictorul de costume
Piero Tosi, directorul de imagine Giuseppe Rotunno,
inginerul de sunet Federico Savina, compozitorul Nicola
Piovani, scenaristul si scriitorul Gianfranco Angelucci. {i
multumim, de asemenea, pentru permisiunea de a
reproduce aceste dialoguri fird a avea niciun fel de
pretentii financiare sau de altd natura.

(Redactia revistei "Tribuna")
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Masinaria lui Adrian Sandu

. Vasile Leac

Sunt artisti plastici care iti dau senzatia - in
cazul de fatd Adrian Sandu, gravorul - c3 vin din
alte timpuri/spatii, ca ar fi purtdtorii unor
cunostinte secrete in domeniu. Cu acul rece pe
suport metalic (si mai nou cu alte instrumente si
suporturi), ca un magician, Adrian Sandu ne
dezviluie fragmente dintr-o altd lume: oameni si
animale bizare, care se opresc pentru o clipg,
parcd, din actiunile lor pentru a poza, alteori sunt
surpringi/surprinse in timpul unor jocuri numai
de ei/ele stiute; fragmente vegetale, simboluri
stranii alcituiesc decorul gravurilor lui AS - cum,
pe bund dreptate, Isi semneaza lucrarile. Artistul
apeleazd la diverse tehnici si suporturi grafice; se
afld In permanentd cdutare a ceva inefabil, acel
CEVA dup4 care alergdm cu totii, si despre care

Adrian Sandu

se prespune cd nu-l poti vedea decit in clipa
mortii. si bine ci este asa, altfel la ce bun toatd
aceasta célitorie.

Participa la numeroase expozitii de gravurs,
graficd, ex-libris etc., de grup si individuale, in
tard si in strdindtate, aldturi de alte nume grele de
pe diferite meridiane. Membru al grupdrii kinema-
ikon, cea mai veche grupare underground din
Roménia (mai multe informatii despre grupare pe
http://kinema-ikon.net/); ilustrator a mai multor
cirti de poezie si proza si chiar producétorul si
autorul unei cirti bizare Intr-un singur exemplar -
Adrian Sandu este un artist complet si discret.
Noud nu ne rdmine altceva decit si-i admirdm
lucrarile.

Sk

Marul discordiei
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