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primim la redactie

Stimati membri ai redactiei revistei Tribuna,

V4 scrie un admirator al revistei, entuziasmat de stilul, calitatea si echilibrul articolelor pu-
blicate (cel putin in acest an, cand m-am abonat, pentru a fi sigur cd nu pierd niciun numar
de revistd, chiar dacd pot citi revista pe net...). Pentru mine, Clujul este, de mai demult, cen-
trul cultural al Romaniei. Aflu, din ultimul numdr al revistei, ca Clujul este in cursa pentru
Capitala culturala europeand 2010. M& bucur si va sustin In acest demers, (desi am terminat
facultatea la lasi si doctoratul la Bucuresti) chiar dacd mai am buletin de lasi si am predat
multi ani la facultdti si universitdti din lasi. Personal sunt un carcotas de meserie, un sceptic si
un cdutator de perfectiune care mai mult criticd decét lauda si aproape cd ma mir si eu ce m-a
apucat sd va transmit (direct!) laude... (indirect, o fac de fiecare datd cind intalnesc clujeni).
Daci tot v-am scris, cred cd niste circoteli as putea, totusi, transmite. Una dintre ele se referd
la faptul c& nu sunt date in revista adresele de email ale membrilor redactiei si ale autorilor
articolelor. Eventuale site-uri personale, adrese de facebook etc. ar putea ajuta la comunicarea
cu cititorii. Comunicarea este, in zilele noastre, foarte necesari si riscurile redactorilor si ale
autorilor de a primi si scrisori mai putin placute sunt, cred eu, foarte reduse. Editorialul Oanei
Pughineanu din nr 202 mi-a pldcut enorm, dar datele de identificare ale cartii Sociologia bani-
lor lipsesc cu desdvarsire... In schimb, Suplimentul Universitaria m-a incantat mult din mai
multe privinte: subliniaza calitatea Clujului de centru universitar de frunte al tdrii, a ales o
temd interesantd si bine tratatd: cultura si mentalitatea polon3, un model de urmat! Ficusem,
cu citeva luni in urmd (prin noiembrie) o propunere similard (ma refer la ideea de supliment
universitar) revistei Ateneu, din Bacdu. S-au pus pe primul plan dificultitile, costurile, compli-
catiile si ... lucrurile au rdmas cum au fost...

In privinta actiunilor pentru castigarea competitiei cu lasul si Timisoara, propun Asociatiei
create ad hoc séd-si construiascd un site propriu in care toate actiunile si punctele tari (chiar
slabe!) insd fie evidentiate. M-as bucura sd instituiti si clasamente/ topuri ale imposturii, ale
grafomaniei, ale lipsei de calitate (ceva in genul a ceea ce face Alex Stefanescu, la TVR
Cultural). Cred c3 distantarea de non calitate este o preconditie a calitatii ridicate...

Mai am ceva idei pentru meciul din 2020, dar as vrea sa le scriu pe siteul “Cluj Capitala
Culturii” la rubrica “Si neclujenii ne sustin”...
V& doresc spor, sdnitate si sapientd in toate,

Cu prietenie,
Liviu Drugus, www.liviudrugus.ro

Societatea Culturald ,Lucian Blaga” Cluj-Napoca organizeaza concursul
Recitindu-l pe Lucian Blaga

Concursul Recitindu-l pe Lucian Blaga este organizat la implinirea a 50 de ani de la moartea lui
Lucian Blaga si oferd posibilitatea promovarii unor noi perspective asupra vietii si operei poetului prin
realizarea de materiale jurnalistice si literare (ex.: locurile unde a studiat si si-a desfdsurat activitatea,
reviste la care a colaborat, scene care au gizduit reprezentatii ale dramaturgiei sale etc.).

Competitia presupune:

1. Realizarea de materiale de presd scrisd si audiovizuale - eseuri, reportaje, portrete, interviuri,
film documentar - pe urmditoarele teme:

- Itinerar clujean ,Pasii Poetului”

- Itinerar roménesc ,Repere in spatiul mioritic”

- Itinerar european ,Ipostaze europene”

2. Realizarea unui eseu vizual pornind de la una dintre poeziile poetului

3. Traducerea intr-o limba strdind a unui text din opera poeticd a lui Lucian Blaga

4. Elaborarea de recenzii pe marginea unora dintre materialele publicate pe parcursul anilor in
Caietele si Meridianele Blaga, aparute cu prilejul fiecirei editii a Festivalului International ,Lucian
Blaga” (acestea pot fi consultate pe site-ul www.societateablaga.ro )

Materialele scrise vor fi trimise la adresele abrudanelena@gmail.com si flaviateoc@yahoo.com, iar
materialele video-audio pot fi expediate sau depuse pe suport electronic la adresa Societatea Culturald
yLucian Blaga”, Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1, et. 1 (zilnic intre 10 si 14). Data limita: 20 aprilie
2011.

Lucrarile vor fi jurizate si premiate (in bani si obiecte) la urmatoarele sectiuni: eseu, reportaj,
portret, interviu, traducere, recenzie, film documentar. De asemenea, cele mai bune lucréri vor fi
postate pe site-ul Societdtii Culturale ,,Lucian Blaga”.

Decernarea premiilor va avea loc in cadrul evenimentelor dedicate FESTIVALULUI INTERNATIO-
NAL “LUCIAN BLAGA” (12-13 mai 2011).

|

Responsabil de numar: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Exersarea retoricii

. Sergiu Gherghina

9 e mai bine de un deceniu, romanii sunt
printre cetitenii europeni cu cea mai bund
- imagine despre Uniunea Europeana (UE).

Am semnalat deseori faptul cd acest
eurooptimism nu este fundamentat pe informare.
Cunoasterea de bazd a proceselor de la nivel
european sau a consecintelor aderdrii (beneficii
sau dezavantaje) este redusd. De exemplu, suntem
statul membru al UE cu procentul cel mai mic de
cetdteni care sd stie cd sunt 27 de state membre.
In acelasi timp, nu am impartssit atitudinile
eurosceptice generate in principal de esecul unor
referendumuri sau de aménarea unor decizii.
Dezacordul din 2005 al Frantei si Olandei nu a
oprit constructia europeand, ci doar a determinat
inlocuirea Tratatului Constitutional cu cel de la
Lisabona cAtiva ani mai tarziu. In mod similar,
opozitia Irlandei sau Cehiei fatd de acest din
urmd document au avut drept urmare doar
prelungirea procesului de ratificare. Absenta unei
dezbateri reale in Roménia asupra UE, evolutiilor
si rolului sdu face ca multe dintre aceste pareri
extreme - indiferent dacd sunt de sustinere sau
dimpotriva - s fie nefundamentate. Desi
evolutiile si realizarile UE sunt importante (cu
preponderentd in plan economic), sincopele
institutionale din ultimii ani nu pot decét s&
ridice unele semne de Intrebare referitoare la
forma pe care doreste sd o ia Uniunea in viitor.
Acest aspect este cu atdt mai important cu cit au
fost create premisele legislative pentru el odatd cu
intrarea in vigoare a Tratatului de la Lisabona.

Mai precis, ultimele situatii la nivel
international despre care UE a discutat si a dorit
sd ia masuri s-au finalizat cu dezbateri, exprimdari
de pozitii, r&bufniri de orgoliu si amandri de
decizie. Nimic altceva. Desi acestea sunt primele
faze ce ar trebui sd caracterizeze un proces
decizional, UE are tendinta de a se opri la ele fard
a face altceva. Acest comportament a fost usor de
observat chiar atunci cind a fost vorba despre
propria sa existentd. Primul din acest sir de
evenimente a fost falimentul Greciei la care
statele membre ale UE au asistat ca spectator
tacit. Au existat cateva propuneri timide de
oferire de ajutor Greciei care au disparut de pe
agendd la primele reactii decise ale unor state
membre importante. In aceeasi notd au aparut si
unele discutii referitoare la actiuni pe care UE sd
le intreprindd pentru a preintdmpina situatii
similare In zona euro, tarile aflate in pericol fiind
Portugalia, Irlanda, Italia si Spania. Din nou
niciun rezultat. Apoi, strdns legat de acest
subiect, a existat un plan de relansare economicd
al unor state membre ale UE initiat de Germania
(mentionat pe larg in precedenta mea intervetia
in Tribuna) care nu a avut vreo finalitate. Nici
mdcar Incélcarile repetate de citre Franta ale
prevederilor europene referitoare la libertatea de
circulatie a persoanelor nu au reusit s& declanseze
actiuni concrete ale UE.

Recentele manifestatii din Cairo si
indepartarea lui Hosni Mubarak de la conducere
dupd multe decenii au reprezentat un nou prilej
in care UE si-a afirmat dorinta de a interveni si
s-a multumit doar cu aceasta. Oficialii de la
Bruxelles si Strasbourg pareau prinsi intre
admiratia pentru ceea ce se petrecea pe strazile
din Egipt si moralitatea interventiei in afacerile
interne ale unui stat. Fard a dezbate aici existenta

unui motiv pentru care UE ar fi putut sau trebuit
sd intervind, aspectul tulburdtor al situatiei este
legat de exprimarea unor puncte de vedere opuse,
fard a exista o pozitie comund a UE. Acelasi lucru
a putut fi observat si la summit-ul UE in care s-a
discutat despre posibilitatea unei emigrdri masive
dinspre Egipt Inspre statele membre din sudul
continentului. Priorititile nationale diferite nu au
permis elaborarea unei pozitii comune. Fird
aceasta, nicio actiune nu este posibild i, foarte
probabil, va fi ficut ceva doar dupi ce vor aparea
primele semne ale migratiei.

Dorinta UE de a interveni pentru stoparea
varsdrilor de singe din Libia s-a limitat la doud
dispute generate de aspecte procedurale. Pe de o
parte, Franta doreste o interventie a UE dupa ce
va fi recunoscuti in prealabil opozitia libiana.
Consiliul National de Tranzitie din Libia a fost
recunoscut de citre oficialititile de la Paris la
inceputul lui martie drept unicul reprezentant
legitim al poporului libian. Multe state membre
ale UE, in frunte cu Germania, refuzi si faci
acest lucru. Motivele sunt intemeiate si sunt in
principal legate de componenta acelui organism
(multi apropiati ai regimului Gadaffi) si de
actiunile lor din trecut. De exemplu, premierul
bulgar a explicat cum anumite persoane din acel
organism au fost implicate in torturarea cadrelor
medicale bulgare in trecut. Pe de altd parte, existd
o disputd referitoare la modalitatea de interventie.
Taberele sunt similare. Dacd Franta si Anglia sunt
adeptele unei interventii militare, Germania
Impreund cu alte state membre nu considera ca
este momentul unei astfel de interventii. La final,
UE a decis sa faca ceea ce face de obicei: sa
examineze optiunile si sd ia o decizie. Cand, cum
si in ce directie este neclar.

Asistenta externd si ajutorul umanitar oferite
Japoniei dupd cutremurele si tsunamiul de la
jumdatatea lui martie sunt printre singurele actiuni
specifice luate de UE. Activarea sistemului de
reactie in caz de urgentd a fost unul prompt si
eficient. Totusi, la citeva zile dupad aceastd reusita,

Anadora Lupo

Vitz Tiinde Im-perfect (tapiserie)

UE a reusit din nou si creioneze o imagine de
confuzie atunci cind a fost adusd pe agendd
situatia nucleard provocatd de centralele japoneze.
Comisarul european pentru energie Gunther
Oettinger a vorbit despre pierderea controlului de
citre autoritdtile japoneze si a utilizat termenul
de ,apocalipsd” cand a ficut referire la situatie. In
acelasi timp, numerosi oficiali din statele membre
aveau un ton mult mai moderat compardnd mai
degraba situatia cu cea inregistrata in urma cu
aproape 30 de ani la Cernobil. Care dintre acestea
este punctul de vedere oficial al UE de vreme ce
ambele erau prezente In presa internationald cu
referire la UE2

Aceasta lipsd de consecventa si limitarea la
dezbateri - fird actiune concretd - dduneaza
proiectului european. Imaginea UE pe plan
international nu este bine definitd si ezitarile nu
ajutd la creionarea sa. Absenta unor actiuni
concrete atunci cand situatia o cere indici
fragilitatea sa. Acelasi lucru poate fi perceput si
de catre cetdtenii europeni care nu observd un
comportament unitar al reprezentantilor lor. In
acest fel, planul national va continua sd prevaleze
si UE va rdméne departe de propriii cetdteni.

|

Asteptandu-l pe Ulise (sculpturd)
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carti in actualitate

Sebastian si cochilia: imaginarul
baroc al poeziei lui Radu Vancu

. Cezar Boghici

Radu Vancu
Sebastian in vis
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2010

ensul tipologic al conceptului de baroc a fost

suficient de clar precizat (1), astfel incat nu

consider ci mai e necesar s3 insist asupra
acestui aspect, pentru a stabili, din capul locului, c&
fenomenul estetic pe care-l denumeste este unul
permanent sau recursiv. Pe 1angd valoarea lui de
curent artistic, delimitat temporal, barocul
desemneazd un tip artistic, un spirit ce se dezvoltd
de-a lungul secolelor. Este abordarea pe care o
propune Edgar Papu (2) in studiul sdu dedicat
domeniului - intitulat, emblematic, Barocul ca tip de
existentd -, unde se constatd cd in substanta
hotdratoare a barocului nu intrd altceva decit o
anumitd ,atitudine emotionald”, o ,trdire”, ,un
sentiment al existentei”, care se exprimi in toate
epocile. Un alt exeget al fenomenului, Romul
Munteanu (3), considerd insd cd barocul presupune,
pe langd o ,viziune asupra existentei” (proprie artei
de la finele Renasterii si din veacul urmdtor), si un
ymod de expresie literard”, un ,discurs specific
rezultat dintr-un anumit mod de structurare a
imaginilor”, un stil ce se poate repeta in timp chiar
in absenta unui weltanschauung de aceeasi factura.
Poemul lui Radu Vancu, Sebastian in vis, dovedeste
cd barocul se pastreazd actual si In vremea noastrd,
fapt observabil, in acest caz, mai ales la nivelul
expresiei artistice si al configurarii imaginilor, ceea
ce nu inseamna ca cele sapte canturi ale poemului
rdman strdine de sensibilitatea baroca.

Valorificand o experientd biograficd, anume
nasterea lui Sebastian, fiul autorului, poemul se
deschide cu motivul trdirii duble (reale si visate), de
sorginte barocd: ,Sebastian in vis e Sebastian din
trezie facut poezie”. Copilul reprezinti, de fapt, o
dedublare a tatilui, un alter-ego al poetului, cu
trimitere la dubletul tati-fiu, ascundere-destiinuire,
dintr-un citat din Asa grdit-a Zarathustra de
Fr. Nietzsche, ales, In mod semnificativ, ca motto al
cartii: ,Ceea ce tatdl a tdcut, ajunge s& vorbeascd in
fiu; si adesea am constatat ci fiul e taina dezvaluitd
a tatdlui”. De altfel, poetul se proiecteaza in
universul imaginar al textului si cu alt prilej,
contemplandu-se nu doar in ipostaza postnatald a
fiului, ci si in celelalte personaje, cum sunt
Nietzsche, Omuletul din Subterand, Supra-Omulet
Tmpérat si, in mod frapant, bunicul sinucigas sau,
pur si simplu, tati. ,Cite imagini, atdtea singurdtati”,
spune poetul. Adevarul este cd acest ,poem despre
fericire” - cum il calificd autorul - lasd sd se
intrezareascd, prin invelisul fantezist, un sdmbure
filosofic amar. Alegerea din categorii derizorii a
obiectelor ce compun fetele evanescente ale lumilor
infitisate (,vatd de zahdr”, ,zornditoare din plusuri
baltate”, ,suzeta germand anticolici”, ,pampersul”,
Jlapte praf mixat cu pudrd de orez” s.a.), precum si
derularea veloce a acestor lumi denoti o inclinatie
spre parodie, ins3, subteran, poemul addposteste
fluxul unei gandiri de un scepticism aspru: ,daca
realitatea ar avea prostul gust si fie reald, treaba ar
fi nasoald [...], inima ar face urat. Creierul si-ar varl
ca pitigoiul gheara-n git”; ,tati ia notite timid si
disperat, gdndind ci pentru el chestia s-a strimtat cu
totul, partida-i terminatd”.

Tot in incipitul poemului isi face aparitia un alt
motiv tipic baroc: ,Bebeul [...] In vis se strecoard ca
un melc in chilie, ca un ereziarh in cochilie, l4sdnd

restul lumii pe dinafard”. Este vorba, desigur, despre
motivul cochiliform, pe care Edgar Papu (4) il vede
dominand intregul baroc, de la formele lui
incipiente, mai exact de la stilul manuelin din
primele decenii ale secolului al XVIlea. Datoritd
formei sale, cel mai adesea spiralate, cochilia a servit
permanent drept principiu de stimulare si
dinamizare a imaginarului acestui curent. In opinia
lui Edgar Papu (5), cochilia este expresia unei
ystréluciri” prin care se sublimeazd un conflict (in
acest caz, determinat de o agresiune exterioard),
proprietate definitorie a artei in discutie. Pe de altd
parte, Diana Adamek (6), o find analistd a spiritului
baroc, considerd cd modelul cochiliform atestd o
yobsesie a interiorului” care, la randul ei, e ,expresia
atentiei indreptate asupra alcdtuirilor ascunse ale
sufletului, intotdeauna vulnerabile”. In textul lui
Radu Vancu, cochilia capats, in plus, calitatea de
emblemd a spatiului poetic. Ea este asociatd cu un
alt simbol al interioritatii, dar si al gandirii in
imagini, ochiul luntric: ,Si celalalt acelasi bebe [...]
ochiul inchis afard inlduntru sil desteapta”. Cu
rédécini in traditia platonicd, acesta din urma apare
la Plotin (7) care a tematizat explicit, in Enneade,
notiunea de ,vedere interioard”, la autorii crestini
care au fost influentati de neoplatonism, precum
Grigorie de Nyssa (8), si, desigur, la Eminescu, in
Scrisoarea III (din care Radu Vancu parafrazeazi),
unde ochiul lduntric desemneaz3 ,cunoasterea cea
noud la care se accede pe calea misticd a viselor,
care reprezintd felul nostru de a intelege universul
intr-un mod sintetic, prin imagine si nu prin discurs”
9).

Arta intemeiatd prin excelentd pe imagine este
arta barocd. Reprezentantii ei aduc cu sine ,un
spatiu al perceptiilor vii, unde totul, chiar si absenta,
poate fi vizut cu ochii” (10). Sub o specie sau alta,
sensibild (obiect-imagine) sau inteligibild (formd sau
idee), imaginea si-a revelat permanent puterea de a
lua in stdpanire gandirea, fapt evident la Aristotel
(11) si neoplatonizanti, care au marcat estetica
veacului al XVIIea, dar si la teologii medievali, a
caror mostenire spirituald a trecut in patrimoniul
baroc (12). In cazul barocului - iar aceasta se con-
statd si in poezia lui Radu Vancu - avem de-a face
cu o ,infinitate” cvasifilmicd si dinamicd de imagini
obtinute prin travelling. Gandirea traverseazi ima-
ginile, selectdnd din ele ceea ce este necesar in vede-
rea construirii unui sens: ,Sebastian contempld amu-
zat lumea din caruciorul Peg-Pérego, asambland-o
distrat ca pe un puzzle, ca pe un cub Rubik, ca pe
un joc Lego. Gangureste cu gurita stirba la orice si
oricine si pac!, asazd totul cum ii vine bine”.

Procesele psihice asociate unei atari perceptii a
imaginilor sunt surprinse cu ingeniozitate de catre
poet. Mai intai, imaginile/ideile sunt prelucrate
printr-un joc abstract al intelectului: ,Pe neocortexul
lucios, toate informatiile lumii le d& pe derdelus”.
Urmeaza un proces de reflectare interioard a
imaginilor gandirii: ,dupi care, distrate si fragezite,
deschide floarea carnivora a creierului si le inghite.
Prin transparenta chihlimbarie, se vede fiecare
informatie, inca vie, palpitdnd in stomacul
neuronal”. In termeni plotinieni (13), este vorba
despre transmiterea si perceptia acestor imagini citre
centrul sufletului, respectiv citre partea intentionald,
lucidé, rationalizantd, dar si imaginantd a
personalititii. Acest centru sau sinele - numit, cu o
sintagma extrem de plasticd, ,stomacul neuronal” -
reprezintd nu doar sediul muzeal al tuturor
imaginilor, ci si potentiatorul, integratorul si

COLECTIA

O

RADU VANCU

SEBASTIAN IN VIS
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valorizatorul lor: ,Digerate, sunt apoi conectate
serial in retele intelepte, ca piramidele cu trepte in
selva aztecd, ca pietrele pretioase in glyptoteca”.

Expresia metaforicd ,transparenta chihlimbarie”,
citatd nu de mult, desemneazd statutul gandirii ca
manifestare a dualititii (dezvaluie si oculteazd, in
acelasi timp), oferind, pe deasupra, prilejul unei
deschideri spre interpretarea metafizici a textului. In
viziunea atribuitd profetului Iezechiel, chihlimbarul
sau, dupi altd lectiune, aliajul de aur cu argint (14)
semnificd ,natura diafand, luminoasa si «inteligibild»
[a ingerilor - n.n.], inruditd intrucétva cu cea a
sufletului omenesc sau a intelectului” (15). Dionisie
Areopagitul (16) explicd faptul ca aceastd materie
apartine esentelor spirituale, simbolizadnd ,prin
chipul aurului si al argintului, lucirea neputrezit,
neistovitd, nemicsoratd si nepatatd, ca de aur, si
stralucirea ardtoasd, luminoasi si cereasci”. Metafore
precum ,suc ambrat” sau ,alb super-galben” au fost
identificate de citre Gustav René Hocke (17) in
scrierile unor poeti germani din secolul al XVII-lea,
al ciror manierism descoperd - in opinia reputatului
istoric al culturii - unele ,raporturi cosmice de
esentd metaforicd”, ce apropie aceastd ,artd a
ratiunii” de ,0 misticd oarecum abstrusd”.

Poemul lui Radu Vancu este construit pe un
fond metafizic parodic. Viziunile se spiritualizeaza
aici intr-o directie ce tinde mai curdnd sd infirme
sentimentul numinos. De pildd, motivul extazului
apare antrenat, in al doilea cint, intr-un mecanism al
echivocului. Sebastian, sugarul extatic, ,levitdnd ca
un grifon”, ,e rapit in duh”, pampersul lui se
diafanizeazi (,se schimbin stergar de in topit”), iar
ceremonialul insusi este unul familial-hieratic
(,Aripile bazaie, grifonasul zumzie-n sanscrita:
mami-tata-maranatha, pand-ncepe si sughitd si Cami
aduce fuga lingurita cu ldmaie”). Coabitarea
contrastelor, iatd principiul functiondrii poetice:
,Sebastian std cuminte-n patut, sughitul ii miroase a
laptic, pampersul a caca si timaie”.

,Mistica pampersind”, la care face referire poetul,
,e dezvrdjitd: levitatia a decdzut la ridicare-n sezut,
si in loc de gratie bebeului i se d& sughit si
eructatie” (Cantul III). Alteori, ,bebeul” este asteptat
chiar de Dumnezeu care-i acordd ungerea beatifica:
,Fard nazuri, Elohim desface pampersul baietelulu,
sterge profi rorschachul cdcatelului, trimite un
heruvim mai materno-patern dupd un tub de
Bepanthen, servetele umede Nivea si pampers curat,
apoi, dupa ce a uns bine si a incheiat, priveste spre
baiat cu noumenalii ochi ceresti” (Cantul V).

O astfel de intuitie metafizici avea nevoie de o
proiectie geograficd pe masura. Sibiul din poezia lui
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Radu Vancu reprezintd tinutul labil si extatic unde
se afirma phantasia. El seamana cu Toledo-ul din
panzele lui El Greco: aceeasi stranietate simbolic-
metafizicg, aceleasi imagini anamorfotice, in care
lucrurile lumii isi cautd forma lor proprie. Exemplul
cel mai potrivit se gaseste in cantul VI, care
surprinde viziunea resurectiei universale, asociati
cimitirului de langd Dumbrava Sibiului. Anamorfoza
se Inscrie aici In ceea ce un cercetdtor ca Jean-
Jacques Wunenburger (18) considerd a fi specific
discursului baroc, ,intr-o naratiune anagogica ce
redirectioneazd multiplele decupaje ale formelor
citre un focar de plenitudine vitald”: ,Sebastian face
covorasul sd se zbatd ca un ac de busoli
demagnetizatj, tot rotindu-l haihui [...], ca s3 vada
cum se apropie caldretii Apocalipsei de burg. Cei
patru cai galopand prin atmosferd sunt acum fiecare
cét o dropie lepidopterd, mare larvi tetrapodd intre
aripi tesute din hectare de morti inviati - aripi mereu
crescdtoare, mortii sar disciplinati la apel din
pdmantul atins usurel de cite un varf de aripd si se
adauga in pripd la tapiseria barocd inchipuitd de
poporul resurectional. Aripa stangd de fluturcal
murg atinge fierul forjat al portii cimitirului [...] si se
scurg spre cer mortii, fluviu de faind de oase prin
care Inoat3, ca stiuci lunecoase, cranii si femururi
lucioase si mate, praful osos se strdnge ca pilitura pe
magnet si se face iar os net, pe care cresc carne si
sange instant, si pe aripa se rasfrange icoana
trupului restaurat”. Poetul se solidarizeazd acum cu
o anumitd traditie eschatologicd, ce porneste din
Cartea lui Daniel (19), dar si dintr-o serie de scrieri
pseudobiblice, cum ar fi Cartea lui Enoh (20), in
care simbolismul animalier detine un rol esential.
Figurile zoomorfe din ,tesdtura barocd” (din intreaga
poezie de fatd) a lui Radu Vancu par insi a fi
desprinse din Fiziolog unde se gasesc, aldturi de
animale comune, monstri marini si hibrizi
mitologici. Fiziologul, aceastd remarcabild productie
a culturii alexandrine din primele secole crestine, a
influentat decisiv cartografia, heraldica, cosmografiile
si bestiarele medievale, un exemplu fiind Bestiarul

Farmecul epicii
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iubirii al lui Richard de Fournival (21), a cirui
metaforicd eroticd include, printre altele, sirena,
aspida, unicornul, hidra, serra - animale cu o
consistentd incdrcaturd simbolica.

In cartea lui Radu Vancu, elementele simbolice,
fie ele de bestiar sau de altid naturd (cochilia, ochiul,
chihlimbarul, pietrele pretioase s.a.), sunt dispuse in
retele de semnificatie ce strdbat modalititi opuse de
existentd: visceral si cerebral, abjectie si inocent3,
grotesc si sublim, macabru si feeric. Prin aceasta si
prin celelalte aspecte prezentate (dedublarea si
tentatia parodicd, preferinta pentru formele vietii
interioare, obsesia vizualititii, prezenta contrastului,
a echivocului si a vizualului cinemascopic, proiectat
prin anamorfozarea imaginilor), cirora li se adaugd
jocul limbajului, increderea in valentele combinatorii
ale cuvintelor, precum si intertextualitatea (din
paginile cartii ne privesc, In filigran, nu doar
Eminescu, pe care l-am amintit, ci si Dimov, Arghezi
ori Baconsky), poemul Sebastian in vis constituie
una din cele mai fine expresii ale barocului literar
romanesc, iar pentru a- gisi un echivalent estetic, ar
trebui sd ne Intoarcem la Visurile lui Leonid Dimov.

Note:

(1) Vezi Alexandru Ciordnescu, Barocul sau
descoperirea dramei, trad. de G. Tureacu, Cluj-Napoca:
Ed. Dacia, 1980; Adrian Marino, Dictionar de idei
literare, vol. 1, Bucuresti: Ed. Eminescu, 1973; Edgar
Papu, Barocul ca tip de existentd, vol. 1, Bucuresti: Ed.
Minerva, 1977; Diana Adamek, Ochiul de linx. Barocul
si revenirile sale, Cluj-Napoca: Ed. Limes, 2004.

(2) Edgar Papu, op. cit., p. 26. Vezi si Diana
Adamek, op. cit., p. 6, 63.

(3) Romul Munteanu, Clasicism gi baroc in cultura
europeand din secolul al XVII-lea, partea 1, Bucuresti:
Ed. Allfa, 1998, p. 343. Vezi si ibidem, p. 36.

(4) Vezi Edgar Papu, op. cit., p. 73-74.

(5) Ibidem, p. 87.

(6) Diana Adamek, op. cit., p. 25.

(7) Plotin, Enneade, 1,1.6,9, in Opere, vol. 1, trad.
de A. Cornea, Bucuresti: Humanitas, 2003, p. 172, 173.

(8) Vezi St. Grigorie de Nyssa, Despre fericiri, VI,

. Constantin Cublesan

Doina Cetea
lerboaia
Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2011

oetd prin excelentd, Doina Cetea 1si cultivd cu

stdruintd si cealaltd fatetd a personalitatii sale

creatoare, anume aceea de prozatoare. Ceea ce
este cu adevdrat semnificativ in aceastd dedublare a
sa, se aratd in faptul ca intre cele doud ipostaze
existd o distantd vaditd, pe care autoarea o
stdpaneste deplin, In sensul ca proza nu ii este,
aproape niciodatd, poetic3, asa cum nici lirica nu se
contamineazi de o anume factologie a epicului.
Desigur, un fluid liric strabate povestirile sale dar el
este bine temperat si nu isi arogd in niciun fel ...
suprematia. Domnia sa cultivd o proza in cea mai
buni traditie ardeleneascd, mizand pe factologic si
pe analiza caracterelor, pe incursiunea in constiintele
bulversate de realititi concrete si nu In ultimul rand
pe creerea unei atmosfere de mister si suspans, fard
ostentatie. Aici, in aceastd atmosferd, subsidiarul de
facturd liricd se poate manifesta cu larghete, fard a
deveni insd acaparator.

Recentul volum de proz& scurtd - cum si-l subin-
tituleazd - lerboaia (Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca,
2011), reuneste sase povestiri structurate pe doud
paliere tematice, de investigatie epica in actualitate,
diferite din punct de vedere al discursului narativ.
Primele, si mai ales cea intitulatd Miasme amare, au
un pronuntat caracter evocator, Doina Cetea
revenind la problematica mult dezbatutd si dez-
voltatd la un moment dat la noi in romane, in
nuvele sau povestiri, aceea a obsedantului deceniu, a

anilor '50, de opresiva politicd partinica si de con-
strangeri abuziv judiciare - din campania acerbad pen-
tru infiptuirea colectivitatii satelor - ce a produs
atitea drame si tragedii umane, rani sulfetesti ce s-au
cicatrizat cu greu In timp si care, din perspectiva de
azi se arati ca niste insemne specifice ale unei istorii
autohtone de tristd amintire, rini care, iatd, se aratd
ca emblematice pentru o istorie contemporand opre-
siva.

Prozatoarea evoci - in totul pare a-si revedea pro-
pria viatd, biografia personald ca si a familiei sale -
cu emotie si tensiune launtricd, contextul social vio-
lent in care preotul dintr-un sat ardelenesc este mal-
tratat si in cele din urmad ucis, pentru simplul motiv
de a fi avut curajul unei atitudini refractare procesu-
lui colectivizarii, intr-o zond deluroasd in care aceas-
ta nu ar fi fost catusi de putin propice.

Reconstituirea evenimentelor de atunci se face cu
economie de mijloace demonstrative, urmarindu-se
stirile emotionale ale oamenilor, caracterele acestora,
desigur din perspectiva unei alte judeciti a faptelor
timpului de atunci, ce-i ingdduie spunerea lucrurilor
pe nume. Sunt pagini dense, pagini de proza
descriptiva si analiticd, de o rermarcabild putere evo-
catoare.

Leontia este si ea o povestire de facturd vadit
retrospectivd, autoarea exceland in realizarea unui
portret feminin angoasat si bulversat in conjunctura
unui timp al suspiciunilor i insinuadrilor compro-
mitdtoare, specifice unui trecut nu prea indepartat
din biografia veacului al doudzecilea la noi.

Cele doud povestiri din finalul volumului -
Corbii si Cabina de dus - sunt construite intr-o altd
manierd si, cred, sunt si cele mai moderne ca scri-

in Scrieri, partea 1, trad. de D. Staniloae si I. Buga,
Bucuresti: Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
B.O.R,, 1982, p. 383.

(9) Ioan Petru Culianu, ,Noti despre opsis si
theoria in poezia lui Eminescu”, in Studii roménesti,
vol. 1: Fantasmele nihilismului. Secretul doctorului
Eliade, trad. de C. Popescu si D. Petrescu, lasi: Polirom,
2006, p. 30.

(10) Diana Adamek, op. cit., p. 64.

(11) Despre raportul dintre imagine si gindire la
Aristotel, vezi Anca Vasiliu, Despre diafan. Imagine,
mediu, lumind in filosofia antic4 si medievald, trad. de
I. Antoniu, lasi: Polirom, 2010, p. 140.

(12) Vezi Gustav René Hocke, Manierismul in
literaturd. Alchimie a limbii si artd combinatorie
esotericd. Contributii la literatura comparatd europeand,
trad. de H. Spuhn, Bucuresti: Ed. Univers, 1998, p. 32,
171.

(18) Vezi Plotin, Enneade, 10,V.1,12, in op. cit.,

p. 335.

(14) Iez. 1, 4. Septuaginta, trad. rom., vol. 6/1],
Colegiul Noua Europa. - lasi: Polirom, 2008: ,...si am
privit si, iatd, [...] o vedenie de aur cu argint in mijlocul
focului si o stralucire in el”. Bartolomeu Valeriu Anania
echivaleazd expresia ,aur cu argint” (gr. electrum) cu
termenul ,chihlimbar” (Biblia sau Sfdnta Scripturs,
editie jubiliard a Sfantului Sinod, Bucuresti: Ed.
Institutului Biblic si de Misiune al B.O.R., 2001).

(15) Anca Vasiliu, op. cit., p. 132.

(16) St. Dionisie Areopagitul, Despre ierarhia
cereascd, XV, 7, in Opere complete, trad. de
D. Staniloae, Bucuresti: Paideia, 1996, p. 38.

(17) Gustav René Hocke, op. cit., p. 135, 137.

(18) Jean-Jacques Wunenburger, L’imaginaire, Paris:
PUE, 2003, p. 109 (in roméneste: Imaginarul, trad. de
D. Ciontescu-Samfireag, Cluj-Napoca: Dacia, 2009, p.
76).

(19) Dan. 7. Vezi si lez. 1; 37, 1-14; 39, 4, 17.

(20) 1 En. 85. Cartea lui Ehoh, trad. de A. Anghel,
Bucuresti: Ed. Herald, 2009, p. 154.

(21) Vezi Richard de Fournival, Bestiarul iubirii, in
Fiziologul latin. Bestiarul iubirii, trad. de A. Crivat, lasi:
Polirom, 2006, p. 95, 101, 113-115 si 119.

itura.

In Corbii se brodeazi o misterioas intrigd de tip
Hitchcock (vezi nuvela Pisdrile de Daphne du
Maurier, ecranizati in filmul cu acelasi nume) in
care obsesia joaci rolul determinant in comporta-
mentul eroinei, implicatd Intr-un minor accident de
automobil In care pulverizase o pasdre ce intrase
intdmplétor pe traiectoria vehicolului. Obsesia
pasdrii ucise o urmadreste pe eroind pani la fobie,
imaginile corbilor ce o impresoara pretutindeni -
realitate, imaginatie ¢! - sunt de o expresivitate
amenintdtoare, capabile a deregla psihic o constiinta
sensibila.

Cealaltd povestire, Cabina de dus, are in fantas-
ticul (fantezia) implicatd intr-un fapt banal, cotidian
- montarea intr-un apartament a unei cabine de dug
- dimensiunea fabuloasé a unei intrigi grotesti capa-
bild a crea nu doar un disconfort ci si 0 anume exas-
perare, chiar disperare, tot universul acesta factologic
fiind compus din elementele concrete ale diurnului,
ale lucrdrii unei echipe de mesteri parazitari in fond.
Nota satirici a povestirii se dizolva frisonatd intr-un
halou al starilor terifiante pe care le creazd con-
ventionalitatea tutelard a unui comportamnet super-
ficial si agasant. E o prozd de atmosferd, de tensi-
une, enervantd, ce- reuseste prozatoarei, gradand
totul cu binisorul pana la exasperare. Aceastd con-
structie epicd mi se pare a impune adevarata cotd de
altitudine a prozei pe care o scrie Doina Cetea.

Ierboaia e un volum de povestiri ce nu are nimic
in comun cu exercitiile de agresivitate verbald a
ostentativelor provocari morale din literatura post-
modernistd a scriitorilor nostri de azi. Doina Cetea
cultivd o epica simpld si... robustd, invétata, si dusa
mai departe, din lectia literaturii clasice de cea mai
buna calitate.
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Soarele, vibratoarele si pionierii

. Stefan Manasia

Bogdan Lipcanu
Fuck Tense, Bucuresti, Casa de pariuri literare,
2010, cu o postfata de Gheorghe Iova

int ciinele vietii mele”, scrie undeva

Gheorghe lova, yoghinul teoretic al

generatiei '80, si ,sint clinele propriilor mele
amintiri” pare sd mdrturiseascd Bogdan Lipcanu in
volumul de versuri Fuck Tense. Dacd Iova pérea
pind nu demult a fi renuntat la superstitia operei
literare (a prozei sau poeziei, si zicem), Lipcanu-si
permite sd inchidd-n acest volum de debut
capriciile sale anamnetice, (auto)fictiunile
pionieresti segmentate-n poeme. Intr-un fel, am
citit Fuck Tense ca pe o implinire a legatului
(estetic, teoretic) al yoghinului optzecist si,
totodatd, ca pe o carte totald - sincerd, pe alocuri,
ycrudd” ca schema vaginului dintr-un manual de
anatomie.

Cine este, Ins3, autorul¢ Student perpetuu la filo-
zofie, arte plastice, regie, Bogdan Lipcanu e (re)cunos-
cut, Insd, prin prezenta in volumele colective realizate
in urma Taberei de literaturd de la Savarsin (unuia din-
tre ele, La Neagra, facindu- si coperta, si ce copertdl);
prin aparitiile inteligente, paradoxale - ca poet si
comentator - pe site-ul ,veteran” www.clubliterar.com;
prin citeva filme experimentale, acide, critic-sociale (cel
putin unul proiectat in fieful ,paltinisan”, libréria
Humanitas din Cluj); in fine, prin critica sociald, prin
eseurile paranoice, ironic-muscétoare postate pe blogul
www.koaiegrele.blogspot.com. Dacd nu ma credeti,
cititii, baremi, eseul - din familia Pitu, Foart3, Iova -
inchinat intrarii Turciei in Uniunea Europeand sau pe
acela, ,colosal”, scurtissim & cuprinzitor, despre
cresterea si descresterea artistului boschetar lon
Birlddeanu, Messi de Roménia: veti avea, poate,
(ne)norocul s aflati ,cum se face cd un mos venit de
la gheni (arta s-a facut adesea in preajma ghenei, de la
Schwitters la cine vreti voi) e mai valabil in discurs
decit toatd generatia ‘80 care a ratat in artd”.

Poemele din Fuck Tense sint scrise intr-o (aceeasi)
dispozitie de zile mari care i-ar contamina si pe criticii

literari cei mai chitibusari (desi, din vanitate sau falsd
pudoare ar putea si n-o recunoascd). Poeme, dintr-o
suflare, jeturi anamnetice, epigramatice, anecdotice,
difuz sentimentale - pentru c&, nu- asa¢, au si pio-
nierii sentimentele lor, oracolele lor, argoul lor
(pre¢)erotic: ,Eram in clasa 6F.: $imi plicea de
Harriet./ Ea era fruntasd - 10 pe linie./ Cu pozi in
Cutezatorii. Sefd de pionieri, si In vacante, mergea la
mare cu Ceausescu,/ cd avea un tricou pe care scria
Forum./ Ce ficea acolo cu Ceausescu, nu stiam,/ da’
stiam, de la televizor,/ c& pionierii stiteau intr-o sald
jurimprejur in alb/ si Ceausescu le vorbea.” 6F,
poemul ce deschide volumul, ne introduce-n lumea -
pind acum telescopatd ineficient - a pionierului (pen-
tru cei mai ,noi”: elevul din ciclul gimnazial, indoctri-
nat politico-civic de catre Partidul Comunist Romén in
Republica Socialistd Romania). In micul siu trib, al
elevului sibian, hermmanstadtian, din care pustii dis-
par peste noapte, cici sasii se tirau din Romaénia
tacutd,-nfometatd de Ceausgescu. Prilej de incorectitu-
dine politic stralucitoare, ,vitrion englezesc, Bibicule”,
turnat In vina boului nationalist: ,am stat 11 ani de
zile in clase cu romani./ 11 ani de zile in clase cu
romani/ nu fac cit un an de zile intr-o clasi cu
nemti./ (Sibiu, 6F, 1987)”. In micul siu trib, rituali-
zind, In preajma acelui orgasm public, cetdtenesc, legal
din jurul pelotei: ,Pe vremea aia lumea cinta:/ O,
Marrakesh, o, Marraaakeeesh,/ Luptd Inter, dacd ne
iubesti” (Inter, ,imn” lipcanian pentru un club de fot-
bal, ruinat azi, din Sibiu). Texte unde sint antologate,
yvalorificate” abruptliterar, Gabi Nicula, Hanna-
exhibitionista si, bineinteles, Harriet, Sweet Angel of
Communism. Unele nu s-ar fi rusinat s le scrie nici
Procopius din Cesareea: ,Se zicea ci Angela Similea/ a
facut un film porno la bulgari,/ ca juca si Florin
Piersic/ si Corina Chiriac./ Se numea Trestia.” (XXX)
Altele i-ar fi picat bine lui Ginsberg, lui Ianus (ereti-
cul): ,Am vizut filme cu coreeni/ murind agitati de
elicopter,/ cu grenada in mind./ L-am vizut pe Ondali
imbarbatat de femei,/ plingind mereu, mereu./ Asa-s
ei, mai sensibili, zicea frizeru’[...]

L-am vazut pe Gheorghe Visu facind accident,/ pe

Gicd Hagi dindu-i gol lui Stelea la vinclu,/ (Lascirica,
dom’ Semaca, cine erau¢)” (Drumul oaselor)

Perfect de-acord cu Alex Goldis, care observa, Intr-
un comentariu din revista Cultura, ci ,aceeasi legiti-
mare a copildriei prin comunism §i a comunismului
prin copildrie va scandaliza pe colectionarii atroci-
titilor totalitariste. Numai ci de data aceasta desti-
natarul acuzelor va fi mai greu de identificat. Caci dis-
cursul din Fuck Tense apartine in intregime unei voci
infantilizate, ce nu pare deloc interesatd sa evalueze
sau sd judece, ci sd-si asume nemijlocit valorile de zi
cu zi ale regimului. Oricat de ciudat ar parea, lumea
intens ideologizatd a comunismului nu e decit univer-
sul «jocurilor si jucariilor» pline de hazul si farmecul
copildresc”. Strategie inspiratd sau inspiratie strategica
de a salva Intro ,carte-concept” palpitul &la al inimii
de pionier (niscut din dragoste/la comanda).

Pentru azi, meditati - ortodox sau zen - in
marginea Discursului despre socatd: ,Ceausescu era un
geniu pentru cd pe vremea lui era socatd.// De ce am
uitat socata¢ Abia acum, dupd 8-9-10-15 ani, imi
amintesc din nou de ea.// Revolutia a distrus socata.”

cartea straina

Cronica unor dezertari anuntate

. Cristina Saracut

9 acd nu ar exista Cuvantul inainte, Calaretul
suedez (Humanitas, 2006) ar riméne doar un
. roman care, pentru ciutatorul avizat de

formule literare, reinvie la aparitie, in 1936, schema
scriiturii picaresti: o naratiune stufoasi si alertd ai cirei
protagonisti sunt doud personaje masculine riticite in
veacul al XVIII-lea, cu schimbari intempestive de
situatii si de identitdti, cu solutii mijlocite de puteri
fantastice, par a fi atuurile Caldretului suedez.
Christian von Tornefeld isi loveste cdpitanul pentru cd
acesta il ponegreste pe Maiestatea sa, regele Carol al
XII al Suediei, si, cum curtea martiald il condamni la
moarte, dezerteazd, cautdndu-si nasul de la care
asteaptd bani si un cal cu care s ajungi in Polonia. In
goana din fata dragonilor, Christian von Tornefeld il
intalneste Intr-o zi geroasd a anului 1701 pe cel care i
va trdi o parte din viatd - hotul - si cu care se va uni o
vreme Intr-o nefericitd fratie a mizeriei. Hotul ajunge
astfel sd se cisdtoreascd cu Maria Agneta, cea care 1i
fusese harazita adevaratului Christian von Tornefeld,
iar dezertorul de vitd nobild lucreaz3 la cuptoarele de
topit si in carierele de piatrd de pe mosia episcopului,
mosie ale cérei hotare delimiteazd spatiul unui nou iad
pe pamant. Dup3 noud ani, cei doi se revad pentru un

ultim schimb de destin: hotul ia locul nobilului suedez
in infernul pdmantean patronat de episcop, unde si
moare, in timp ce Christian von Tornefeld se grabeste
sd se inroleze in oastea regelui Suediei.

Avancronica acestei istorii, scrise chiar de Leo
Perutz, 1i dezleagd insd misterul in sensul unui roman
despre forta fragilititii si a afectiunii paterne. Scriitorul
matematician, descoperit si promovat de Borges,
devoaleazi aici ideea originard a romanului, invocand
o carte - Frescd expresivd si insufletitd a vietii mele.
Volumul, despre care nu stim dacé este o inventie a
lui Perutz sau o referint3 livrescd extrem de rard,
constituie rama compozitionald a intregii naratiuni si
adund memoriile Mariei Christine von Rantzau, fiica
adevératului Christian von Tornefeld, cildretul suedez,
ofiter in armata suedezi a regelui Carol al XII. Ceea
ce retine autorul de aici si ceea ce exploateaza in
constructia narativd a romanului apdrut in 1936 este
legdtura afectivd dintre Marie-Christine, autoarea
memoriilor, si tatal acesteia, Christian von Tornefeld.
Leo Perutz creeaza in backgroundul acestui sentiment
al dragostei paterne o psihologie infantild credibild in
cateva momente memorabile. Cum pentru copii
moartea nu existd decét ca pretext ludic, Maria-
Christine nu poate rosti altceva - in acest moment

grav pentru logica unui adult - decit indemnul din
jocul ei cu célutul de lemn, Dii, cilutule, diil, atunci
cand tatil ei, hotul travestit In identitatea lui
Christian, o roagd sd spund o rugiciune pentru
amdratul ce trece pe dinaintea casei lor in cosciug: Lud
copila in brate si se intoarse la fereastrd. Maria
Christine privi in jos si, vizand pe drum cdruta si
madrtoaga, ridicd bratele in sus si se porni din nou sd
strige si sd spund: Dii, cdlutule, dii! Mai tarziu, intr-o
altd scend menitd sd marcheze puterea imaginatiei
asupra realitatii, cAnd tatal siu, aflat acum in postura
hotului ce lucreazi la carierele de piatrd de pe
domeniul episcopului, evadeaza in cateva nopti ca sa
isi revada fiica, aceasta il intreabd naiv de ce nu vine
la ea ziua. $i atunci cand i se spune c& ziua calul
merge la pas si doar noaptea poate zbura, intreabd din
nou: - Unde- calul¢ intrebd copila.

- Nu-i departe. Ia ascultd putin in noapte si-ai sd-l
auzi fordind, spune omul fard nume disparand apoi
indardtul tufisurilor de anin.

Sigur, citit sub presiunea acestor doud secvente,
care par a prefigura scenariul filmului La Vita é bella,
romanul [ui Leo Perutz fascineazd nu atat prin desenul
schimbului identitar dintre hotul la drumul mare si
cavaler - tema dublului este evidents - cit prin
delicatetea cu care contureazd fabuloasa istorie a
iubirii caldretului suedez pentru fiica sa, Marie
Christine.
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rentierul

. Petru Poanta

3 acd ludm de buni sinceritatea confesiunii
din Disciplina dezordinij, scriitorul era
. solid Indoctrinat cind a scris cele doud

romane. In Istoria critici..., Nicolae Manolescu i
chiar atribuie paternitatea unor clisee ale
imaginarului realismului socialist. Ideologii
partidului puteau identifica, asadar, unele
elemente constitutive ale mitologiei comuniste in
niste creatii ample si nu lipsite de calitati artistice.
Ele sint percepute drept marile naratiuni
fondatoare si legitimatoare ale noii literaturi. Titus
Popovici era, deci, o emergentd viguroasd a
sistemului si nu un convertit precum Mihail
Sadoveanu. Era copilul providential, aga ca
Nicolae Labis in poezie. Capitalul acesta simbolic,
dublat de diverse beneficii materiale, 1i va fi
recunoscut de catre oficialitati pind la cidderea
regimului. In viata literard s-a implicat discret si
nonconflictual, mai curind dintr-un dezvoltat
instinct al conservarii, decit din absenta vanititii.
Cum Insusi marturiseste, dupd dizgratierea lui
Mihai Beniuc, Nicolae Ceausescu ii propune
functia de presedinte al Uniunii Scriitorilor.
Refuzd diplomatic, invocind handicapul tineretii
si, la rindul lui, il propune pe Zaharia Stancu,
care chiar devine presedinte. Mai mult ori mai
putin intentionat, Titus Popovici vrea sa ne spuna,
de fapt, ca era o persoand importantd din
moment ce seful partidului il consultd in luarea
unor decizii. Dar mai lasd si se inteleagd si
altceva: cd el s-a situat fatd de oficialii regimului
intr-un soi de obedienti ironici si c3, in fond, nu
apartine acestei lumi inculte si primitive. Adevarul
e c3, In principal, trdieste din scris, ca un liber
profesionist, si duce o viatd hedonist3d. Lucreaza
din placere, practicd vindtoarea si pescuitul si
caldtoreste in striinitate. Merge si cu burse (in
SUA), insd de reguld e trimis.

Am citit recent Disciplina dezordinii, poate
cartea cea mai consistentd a lui Titus Popovici.
Apérutd postum, in 1998, ea apartine in mod
evident genului memorialistic, desi e numitd in
subtitlu ,roman memorialistic”. In citeva capitole
de sine statdtoare, autorul rememoreazd episoade
disparate din biografia sa si din lumea pe care a
traversat-o in timpul regimului comunist. Tncepe
cu evocarea caricaturald a ultimei plenare a
Comitetului Central al PCR; din decembrie 1989,
la care scriitorul participd in calitate de membru.
Pentru Titus Popovici, aceasta este un eveniment
de naturd apocalipticé: sfirsitul unei lumi si
convocarea pacatosului la judecata de apoi. $i,
intr-adevdr, pe un nivel al ei cartea reprezintd
ySpovedania unui invins”, cu consumarea unui
destin ratat si a vinovétiei care l-a insotit. Nu vrea
sd lase impresia ca ar fi fost o victim3 inocentd a
sistemului. S-a inrolat de bund voie incd de tinar
si, ca nomenclaturist multi ani, a beneficiat de o
seamd de privilegii. A fost membru in Comitetul
Central al partidului pe toatd durata regimului
Ceausescu, iar in citeva legislaturi, deputat in
Marea Adunare Nationald. N-a avut functii de
conducere In partid, insd, prin diverse relatii
amicale, i-au rdmas mereu accesibile culisele
puterii. Mai mult, era Intr-o legdturd cel putin
cordiald cu insusi Nicolae Ceausescu, ciruia
apucase sd 1i promitd ci va scrie ,adevaratul”
roman al colectivizirii. Dar celebritatea si-o
dobindise in epoca lui Gheorghiu-Dej, prin doud
romane, Strdinul si Setea, aparute in 1955 si,

respectiv, 1958. Cind faceam eu liceul (1961-
1965), prozatorul intrase deja In manualele
scolare si devenise un scriitor canonic. Cu
scenariul dupd Setea, patrunde si in
cinematografie, unde va avea apoi o carierd foarte
profitabild In misiuni culturale sau parlamentare,
pérind mereu indispensabil. Citeodati isi permitea
gesturi de nabab extravagant, precum in URSS,
unde cheltuieste la un chef de-o noapte cinci mii
de ruble. Altminteri e un rafinat, cu lecturi
temeinice si cunoscitor de limbi occidentale. Face
pasiune pentru istorie, cu documentare in arhivele
secrete, si incearcd in unele scenarii
cinematografice si contrazici istoriografia oficiala.
In orice caz, in deceniile opt si noud, el nu
figureaza ca un supravietuitor al proletcultismului,
ci mai degraba drept un personaj putin misterios,
cu relatii oculte. Isi intretine aceastd aurd
enigmaticd tocmai prin relativa absentd din viata
literard. Prieteni apropiati, care il cultivd in
intimitate, 1i colporteazd o asemenea imagine in
mediile intelectuale, astfel cd generatia mea si-l
reprezenta ca pe un nonconformist. Dar rentierul
celor doud romane mai era capabil de surprize.
Prozatorul nu-si epuizase energiile. In 1970
publicd puternica nuveld Moartea lui Ipu, Intr-un
limbaj nou, de o densa expresivitate. De acum,
Titus Popovici nu va mai fi un captiv al ideologiei
comuniste, nici stilistic, nici mental. Desi nu mai
publicd decit scenarii de film, el isi cultiva in
secret talentul de prozator care va cristaliza in
surprinzatoarea scriiturd din carile aparute dupa
1989.

Memorialistica din volumul la care ma refer
aici este In primul rind proz, creatie adica. Existd
atmosferd, miscare epicd, amdnunte sugestive ale
concretului cotidian i ale epocii, culoare locald si
mai ales o sumedenie de personaje extrem de vii
si de pitoresti. Registrul afectiv al evocdrilor e
foarte larg: de la tandrete si umorul bonom pind
la ironia caustici si caricatura sarcasticd. Lumea
copildriei, cu locurile si camenii ei, este cea care
beneficiazd de privirea tandru-nostalgic3, fiind in
schimb caricaturizati, uneori cu ferocitate, fostii
tovardsi de drum. Pentru portretizarea
personajelor negative isi formase mina in Strdinul
si Setea, maniera aceasta de lucru fiind de fapt
specificd realismului socialist gi singura viabild

estetic. In cartea de fats, personajul cel mai
pitoresc in deriziunea lui rdmine Mihai Beniuc,
urmat de sotia sa, Ema. E un soi de contra-model,
o imagine a degraddrii si a obedientei irationale;
un intelectual cu studii In Germania si poet
remarcabil in interbelic, complet idiotizat prin
indoctrinare si betia puterii. De o savoare speciald
este umorul absurd de la o lectie de invitdmint
politic In care se confrunta cinicul politruc Leonte
Réutu, pe post de profesor, si actorul Birlic, pe
post de elev. La un alt nivel, apoi, Titus Popovici
deconstruieste citeva dintre miturile constitutive
ale istoriei si ideologiei comuniste, sugerind, in
fond, c3, micar in regimul Ceausescu, el cunostea
intreaga politicd de falsificare a realitatii.
Cunoasterea adevarului nu-l impinge 1nsd la
revoltd. Incearcd doar, ca deputat si in logica
sistemului corupt, sd aranjeze unele lucruri in
beneficiul alegitorilor sdi. Sentimentul
superioritatii intelectuale 1i asigurd confortul
congtiintei, asa incit se poate converti fard
probleme dupa ciderea comunismului. In 1994,
moare intr-un accident de masing, Intr-o escapada
vindtoreascd. Judecind dupi postumele ramase,
prozatorul pdrea foarte hotirit sa-si ia revansa si,
ca multi dintre privilegiatii de odinioard, s devind
in lumea noud un rentier al anticomunismului.
Oricum, apucase s se despartd de trecut rizind.

Tema autoportrete (tapiserie) din expozitia Ce mai face Penelopa¢ 2011, Muzeul de Arta din Cluj-Napoca
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Amantii intermitenti

. Vianu Muresan

,1u, frumosul si tristetea se intind peste zilele
care trec in zbor.”, dintr-o scrisoare
neterminaté a lui Ingeborg Bachmann

citre Paul Celan, mai, 1949

rele amantilor sunt mereu prea lungi sau

prea scurte. Lor nu le este datd fiecare zi, ei

nu au fost incununati cu modestul nimb al
casniciei. Ei nici nu stiu dacd fericirea ced cuprinde
uneori e mai degrabd minune sau pedeapsa, si cat
de aproape e amdriciunea cu care ea umbld
pereche. Poate ci nu existd o stiintd care sd
acordeze timpul cand la msura scanteierilor
nerdbdarii, cAnd dupd umbra lungilor nelinigti
intinse searbdd intre doud iubiri. Pentru amanti
intotdeauna e fie prea devreme, fie prea tarziu.
Dragostea lor n-a venit la timp, de aceea vor simti
mereu o oarecare vitregie a vremurilor. Pacea, tihna,
zilele rodnice, serbarile domestice nu le sunt
rezervate. Ei trebuie s fure timp, trebuie sd minta
de dragul putinului adevér la care inimile lor au
dreptul. Ei sunt ticalosi farad voie, pentru ca sa-
ntdmplat sd nimereascad de la Inceput cirarea
gresitd, iar cAnd si dea Inapoi au inteles cd se miscd
in cerc. Dorind cindva sd indrepte lucrurile nu fac
decit sd largeascd ocolul care- va duce acolo de
unde au incercat sd scape.

Corespondenta lui Paul Celan cu Ingeborg
Bachmann, nu demult apédruta si in limba romana
la editura Art, cu titlul Timp al inimii, relevé cateva
aspecte semnificative din ceea ce ar putea fi o
fenomenologie a pasiunii erotice, ale carei linii de
evolutie apar cu atita limpezime tocmai pentru cd
cei doi au fost atit de Inzestrati scriitori, reusind s
cuprindd in formule [dmuritoare ceea ce prin naturd
e neclar si bajbaitor. O numesc fenomenologie a
pasiunii pentru c3 este vorba mereu de un fond
intentional care, lucind din loc in loc in intunericul
pasiunii, Ingdduie desfdsurarea unui proiect. Dusa
pe un interval de 22 de ani relatia lui Paul Celan cu
Ingeborg Bachmann, se desprinde ldmuritor din
aceste scrisori, nu s-a consumat la voia Intdmplarii,
ci asumata Intr-un proiect inceput ca pasiune,
continuat ca prietenie si ispravit in amabilitate,
neimpacare si agonie. Niciodatd ins3, cei doi n-au
reusit s&-si fie indiferenti.

Celan se gésea la Viena in 1948 ca refugiat.
Ingeborg Bachmann era studenti la Filozofie. S-a
indragostit aproape brusc de ea si i-a dedicat
poemul Im Agypten, cu care si debuteazs, de fapt,
corespondenta lor la foarte scurt timp dupd ce s-au
cunoscut. Poemul este scris intr-un album Matisse,
oferit se pare pe 23 mai 1948 cand tdnira implinea
22 de ani. Deja Inainte cu trei zile ea le scrisese
périntilor, m3gulitd poate, cd ,poetul suprarealist
Paul Celan s-a indrdgostit foarte tare de mine” si c&
yadord si md copleseascd cu florile acestea”. Era
vorba de maci. La scurt timp el va pleca la Paris,
unde Isi va petrece cea mai mare parte a vietii, de
altfel destul de scurte. Starnitd pasional, tAnira
Ingeborg castigd mai mult decat un iubit, cistigd o
fantasma si, putem spune, un complex poetic pe
care il va cultiva pentru totdeauna. Iubirea ei va fi
alimentatd mereu de fascinatia pentru poet, de
veneratia literard care nu se va dezminti in pofida
unor sincope, periculoase uneori, ale relatiei lor. In
tonul scrisorilor ei de la-nceputul relatiei se simte
uimirea admirativa, incantarea, dar si o pretimpurie
certitudine: destinul ii leagd intr-un fel greu de
inteles, dar de nedezlegat. Ea intelege de pe-acum
cd iubirea e sentimentul unui gol nesférsit pe care
nu va fi nimeni in masurd sa-! umple, o rdvnd spre

ceva fard de margini si contur. Ii scrie lui: ,Mi-e
foame de ceva ce nu voi primi...” (24 iunie, 1949);
»Md uit cu multd teamd cum te depdrtezi in largul
unei mdri imense, dar vreau sid-mi construiesc un
vapor si sd te aduc acasd din raticire.” (24
noiembrie, 1949).

Nu apucs, si poate nici nu doresc s& ajungd un
cuplu. Ea se cunoscuse incd din 1947 cu scriitorul
Hans Weigel, cu care coabiteazd oarecum relaxat si
dupi tulburitoarea intalnire cu Celan. In sufletul ei
vast nu e o contradictie Intre coabitarea cu Weigel
sl pasiunea vaditd pentru poet. Mai tirziu, cand
partener 1i va deveni scriitorul elvetian Max Frisch,
il va impaca in sufletul ei cu Paul Celan si nu se va
feri s&-si continue pasiunea de amantd a poetului.
Ba le va face cunostintd, punind baza, astfel, unei
amicitii si unui scurt schimb epistolar. In realitate
cei doi scriitori nu se apropie deolaltd, nu devin
prieteni. Legitura lor puternici era doar Ingeborg,
cu care Frisch trdia stiind ci ea si Paul sunt amanti.
Poate nu numai din ratiuni de echilibru si nici din
simpld politete, Celan o introduce pe Bachmann in
anturajul propriei familii. Sotia lui, artista Giséle
Celan-Lestrange cu care se cdsdtorise in 1952, se
dovedeste o femeie extraordinar de sensibil3, fin,
intelegdtoare si In stare sd dezvolte nu gelozie, ci
un adevdrat cult pentru talentata amanta a sotului
sdu, ale cdrei merite, influentd, putere de al
echilibra pe poet le intelegea clar. Gasim asta din
schimbul de scrisori pe care cele doud femei il au si
in timpul vietii si dupd moartea lui Paul. Poate ca
din tot acest cvartet conjugal neobisnuit imaginea
Gisélei este, de fapt, cea mai frumoas3, mai
admirabila.

Cred cé e o hiperbold inutila sd se sustina ca
relatia Celan - Bachmann ar fi exemplard sub
aspect pasional-erotic. Dacd cei doi n-ar fi fost niste
poeti atit de talentati si, de la o vreme, notorii,
dacé n-ar fi avut un destin literar iesit putin din
notele comune, elementele strict pasionale din
epistolarul lor ar riméne in gama obisnuitd a
oricdrui schimb de sentimente. Poate chiar ar pali
in fata pasiunii mult mai spectaculoase a unor
parteneri lipsiti de orice notorietate. Destinele lor
paralele In plan literar si, mai cu seama al lui, si
biografic, ne fac si citim scrisorile cu un surplus de
disponibilitate, sd accentudm prea des liniile de
altminteri destul de subtiri ale Intdmplarilor ce-
leagd. Pentru o perioadd de peste doud decenii, cele
196 de scrisori schimbate, unele foarte scurte, unele
telegrafice, citeva mai elaborate gi mai cu seami ale
ei, netotalizind Impreund 150 de pagini indici o
mult prea mica dedicatie reciproci, fie si in calitate
de amanti, pentru a face din corespondenta lor
ceva paradigmatic. In schimb ea, Ingeborg, intr-
adevir a preluat relatia lor la un nivel destinal, cel
mai inalt care poate fi asumat, si i-a dat o formuld
magistrald in romanul Malina. Aici ea moare odatd
cu el. Aceastd Insemnare tulburdtoare e ficutd dupa
moartea lui: , Viata mea a luat sférsit, caci el sa
inecat in fluviu, in timpul transportului, el a fost
viata mea. L-am jubit mai mult decdt propria-mi
viatd.” (p. 234)

Dacd am pune cap la cap mdrturiile, declaratiile,
Impartasirile si gesturile pe care subtextul ne las si
le banuim, ar iesi o relatie cam siraci sub aspect
temporal, poate de citeva sdptdmaéni in total, Insd
teribil de ferma sub aspectul constiintei unui destin
comun. Poate existd un dezechilibru. Ea scrie cele
mai multe si mai frumoase scrisori, ea il sustine pe
Celan in mediile literare, il recomand3 si ii face
imagine, ea i ia apararea cat poate de mult atunci

Ingeborg Bachmann
Paul Celan

Timp al inimii

cand e acuzat de vaduva lui Block de plagiat sau
cand suferd de pe urma unor cronici literare
artigoase, cu vadite sau banuite accente antisemite.
El se multumeste prea usor sa fie admirat, se
refugiaza prea adese in suspiciuni si dusmanii,
unele fictive, care vor sfarsi prin al face acru,
ursuz, poate si usor mizantrop. Nemultumit de
felul cum e tratat ca scriitor si pe fondul evreitatii
de care i plicea si facd atita caz, dobandise nu
doar constiinta de victimd, ci voluptatea de-a se
simti ca atare In public si nevoia de-a vedea
vinovati pentru nefericirile lui. Asa imi explic aceste
randuri, intre cele mai puternice si patimase din
intreg ciclul epistolar, pe care le scrie Ingeborg, dar
nu mai trimite scrisoarea: ,Aceasta e nenorocirea ta,
si cred cd e mai mare dect nenorocirea care ti-a
lesit in cale. Vrei sa fii victim4, insd de tine depinde
sd nu fii (...) Tu vrei s4 fii cel blasfemiat, iar eu nu
pot sd fiu de acord cu asta - de tine depinde sd
schimbi situatia. Vrei ca ei sd fie vinovati din cauza
ta, iar eu nu voi putea impiedica ceea ce iti
doresti.” (scrisd In 27 septembrie, 1961).

Dar poetul nu se va mai abate de la aceasta
ipohondrie publicd in urmitorii ani. Dimpotriva,
starea se va agrava, astfel incat ajunge si- distruga
si relatia cu Giséle. Exasperatd de crizele lui,
incapabild sd-1 mai ajute, decide sé se salveze pe
sine si pe fiul lor. Astfel, in 1968 se despart. Greu
de stiut in ce fel abandonul familiei torsioneaza
aprehensiunile lui si asa extrem de tulburi fatd de
viatd. Probabil cd nu au lipsit decit niste picuri
pentru a4 ddrdma definitiv dorinta de-a tréi.
Ingeborg primeste de la Giséle o scrisoare, compusa
in 10 mai 1970, la trei sdptdmani dupd moartea lui
Celan, despre care cu siguranta aflase, in care ii da
detalii despre starea lui sufleteasca in ultima
perioada. Regretd, intre altele, ca a ales ,moartea
cea mai anonimd si mai solitara” (p. 196).

Prietenia celor doud a mai durat o vreme, dar
nu prea mult. Parca Ingeborg ar fi inteles ca trebuie
s&1 ajungd din urmad, asa cum madrturiseste
personajul ei din romanul Malina. In 1973 moare si
ea In conditii defel limpezi la Roma, la doar 47 de
ani. Nu e clar daci incendiul din baia locuintei sale
iscat de la tigard, din care a scapat cu grave arsuri,
sau uzul comun al unor stupefiante i-au grabit
sfarsitul. Pe care probabil ci sil dorea. Relatia lor
confirmd ceea ce a observat Intr-o carte Milan
Kundera - toate iubirile exemplare din traditia
europeand sunt nefericite si sfargesc cit se poate de
prost. Pand si iubirile de sine, trebuie completat.

|
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Un ,jurnal poetic itinerant”

. Ion Pop

neobisnuitd suitd poeticd in cinci volume (al

saselea in preggtire) a publicat Constantin Th.

Ciobanu cu incepere din anul 1998, reluati in
2006 la Editura Aristarc. Insolitul intreprinderii constd
in scrierea zilnicd a cite unui poem. Ca atare, fiecare
dintre volumele amintite (cu titluri diferite, totusi)
contine nu mai putin de trei sute saizeci si cinci de
mici texte, datate adesea cu mai multe cifre, marcind
revenirea asupra compunerii. Poate ci termenul de
jurnal nici nu este cel mai adecvat aici, fiindcd nu e
vorba de notarea unor evenimente cotidiene in sens
propriu, ci de stiri de spirit, de idei, ilustrdnd mai
curdnd anticul dicton latin nulla dies sine linea,
traductibil, pentru circumstantd, ca nicio zi fird un
poem. (Intr-un text de pe coperta a patra a ultimului
volum, Al. Cistelecan numeste aceastd ordine
autoimpusa ,principiu administrativ”). Intreprinderea
nu e deloc comund, cici a gisi motiv de inspiratie -
de notatie fie si impresionistd ori de reflectie, aforistica
ori doar mediatd metaforic-simbolic - nu e deloc usor,
starea de inspiratie permanentizatd fiind pand acum
teoretizatd doar de suprarealisti, ca niste neoromantici
ce erau si pe care ,dictarea automatd” 1i scutea, in
principiu, de eforturi prea stricte de constructie a
textului.

Foarte dinamicul profesor Constantin Th.
Ciobanu, care a reusit sd organizeze pand acum,
anual, cu o calmi pasiune si consecventd, de patruzeci
si doud de ori, ,Zilele culturii cilinesciene” de la
Onesti, ficAnd din aceste intilniri evenimente de
anvergurd nationald, nu se dezminte, iatd, nici ca autor
de versuri ,diaristice”, dupi ce publicase deja alte cate-
va volume de poezii (Cetatea din inimd, 1972; Portile
lui septembrie, 1979; Infranord, 1981; Inscriptii pe
drumul rotund, 1989).

,Insemndrile” acestui ,jurnal itinerant” sunt, de
fapt, mici, concentrate poeme de accent majoritar
sententios, meditativ, cu prea putine note
impresioniste. Al. Cistelecan le numeste foarte just
ysublimarea unui jurnal”. Senzatia mai mult sau mai
putin fugard, impregnatd afectiv, e destul de rar
prezenta in chip direct in pagini in care concretul
palpabil e mai degrabd pragul, trambulina de pe care
se sare spre speculatia intelectuald prelucratd ca joc al
ideilor si, foarte frecvent, ca joc al cuvintelor. Atractia
catre ludicul verbal este atdt de puternicd incat
mobilizarea fanteziei ligvistice, a unei arte
combinatorii in care contiguitdtile sonore devin
adevdiratele generatoare ale notatiei de ,jurnal”; ia
adesea locul datului sufletesc concret, situatiei
existentiale marcate afectiv. S-ar zice ca punctul de
plecare al poemelor e intai de toate textual, tine de
substanta limbii, mobilizatd, dinamizati de idee. Ne
apropiem in felul acesta de definitia manierismului
(tipologic) ca ,joc al ideilor cu fantezia”, o fantezie,
cum spuneam, prin esentd verbald. De aceea, reusitele,
unele reale performante ale ,jurnalului itinerant” astfel
conceput, tin de acest nivel al manevrérii omofoniilor,
al diverselor grade de similaritate fonetici dintre
cuvinte, creatoare de punti semantice de cele mai
multe ori insolite gi, voitnevoit, chiar expresive in sens
strict. Ceva din fortuitul, din hazardul suprarealist ce
disimuleazd mecanismul pe care manieristii il recunosc
ca rational, calculandu-si uimirea si surpriza, se
regdseste si In acest mod de a lucra al poetului nostru.
Titlurile catorva dintre volume avertizeaza asupra
primatului textului ca realitate sui generis: unul se
numeste Inger in gerunziu, altul La vama virgulei, iar
altul, chiar mai sofisticat, De-un ger cu Heidegger,
sugestia comund tuturor fiind tocmai aceea a inscrierii
ideii (reflectiei) in chiar miezul sonor al cuvantului.
Pasul pe nu - inca un titlu din acelasi ciclu - aproape
expliciteazad o asemenea substituire a lumii elementare,

a solului concret, primar, cu un element al limbii, aici
adverbul negatiei. Doar cel numerotat cu cifra 4,
Mergidndu-ma, trimite spre o culoare subiectivd mai
evidentd, cu toate cd si aici, dacd ne jucdm impreund
cu autorul, cuvantul gdnd, al meditatiei si reflectiei
abstracte, pare a fi luat in seamd in mod pre-meditat...

Poetul 1si desfasoard discursul pe parcele reduse,
acumuland enunturi scurte, ce amintesc cumva de
economia stantelor bacoviene, numai ci neglijentei
obosite, foarte expresive, a maestrului i se substituie
aici supravegherea extremi a fiecarei sintagme. Un fel
de definitie, sugestiva, a ,jurnalului itinerant” e
propusd, totusi, undeva in acesti termeni: ,Ca
de-nsotire, lucruri si-ntdmplari/ familiare,/ pana si aflu
de unde le stiu/ sentorc din ele insesi/ mai ciutitoare
decit ciutate/ si mai rapide la neoprirea mea/
m-apropie ori se lasd-ntrecute/ sa le dau fir/ ca un fel
de custode/ nimerit/ in acest muzeu cilitor”.
Diaristul-custode nu este, insj, dintre aceia care-si
pardsesc repede ,intdmplarea familiard”, cici se
opreste, totusi, selectdnd cu zgércenie ,impresia”,
prelucrand-o intelectual, asociind-o unei reflectii fie si
fugitive, calauzind putinul dat senzorial citre un
inteles abstract ce infrunti riscul devitalizirii. Cum
spune In altd parte, ,ies totusi la cules de litere/ din
mers,/ gata sd-ndrept c-un pas/ umbra cdzutd
neglijent” - si Intradevar ,indreptirile” sunt mereu
active, notatia fiind, ca s3 zic, asa, corectatd
intelectual, condusi citre notional si citre un soi de
grafie aproape dematerializatd a ,obiectului”. Sau,
inca: ,Azur cobordnd/ luciu/ pe lucruri,/ la cititul
de-adnotat/ cu pasii pe sleau/ pentru scrisul cel mai/
marunt/ in care semnelor/ ce se departeazd/ li s-ar
face de caligrafie”. E, aici, o interesants, neobisnuitd
confruntare si simbioz3 intre bacovianismul notatiei
ysarace”, precare, sugerand un soi de vulnerabilitate a
eului si a scrisului, tentatia de sorginte barbiana a
disciplindrii §i transgresarii citre un soi de geometrie a
ceea ce e fragmentar, dezordonat si In destrimare.
Plus tentatia ,manieristd” despre care vorbeam.

Textele cu adevarat reusite - si se pot antologa
multe de pe suprafete atat de intinse - sunt totusi cele
in care aceastd stilizare, care e o deposedare de
palpabil si viu, nu e dusd prea departe. Atunci versul
sund mai apropiat de cel al notatiei ce sugera, la
Bacovia, stergerea de sine, estomparea eului,
bagatelizarea amar-autoironicd a actului scriptural, ca
in Sub replici: ,Alb de-abandonat/ inci nu vazusem
imacularea/ fereastrd-atingdnd sunetul/ argintiu/ din
ce mai faci¢/ uite, cu studiul,/ sunt aici cu moftul
meu,/ dar asta numai pana la trantitul/ usilor prin
vecini/ in cinstea topirii”. Zisul ,moft” pare a fi, insj,
chiar esentialul pentru un subiect interiorizat la limits,
care priveste/analizeazd pani la infinitezimal datele
lumii din afard, considerate cu un ochi aparent
detagat, dezabuzat, flegmatic, de o ironie abia
reprimatd. De fapt, pentru C. Th. Ciobanu, toatd viata
e alcdtuitd din asemenea mofturi, fapte marunte ale
unei vieti de contemplativ melancolic al lumii din jur,
cu momente mai degrabi de dezabuzare, relativist,
identificand repede derizoriul de sub suprafete mai
respectabile. Regimul sensibilitatii sale e cel al
discretiei si surdinei, sugerate foarte expresiv in versuri
ca acestea: ,Stupoare la capatul sangelui,/ dinspre
varsare,/ dureri noi si vechi incdpand/ in acelasi
pianissimo;/ ceru-i departe,/ cd-ar mai fi de adunat/
franturile ciderii”...

Notatile sale insinueazi in fond, si foarte adesea,
o nevoie de ordine a subiectului intr-o lume de
destramari si, totodatd, de ordonare, pe cit posibil a
micului haos din obiectele insesi. E gréitoare in acest
sens maxima atentie acordata facerii textului, intr-un
soi de solidaritate cu mersul, cu migcarea, cu trdirea:
caligrafia devine atunci o reverie a unitatii si intregului

ce ameninti cu desfacerea. ,Obiecte sfardmicioase/ ca
dintr-o piliturd/ se lipesc de ziua magneticd”, ,aschiile
cerului/ carencotro/ le-ag chema din mutenie,/ dar
n-au nume”, ,in atdtea impulsuri/ ideea ciutdndu-se
singurd”, ,rupturi si nimicuri sterse/ in alt asteptat”,
,mi intreb in ce directie/ miroase-a orizont”.... Insisi
libertatea personald are nevoie de o buni asezare sub
efigii astrale: ,incerc sa&-mi fiu liber,/ si totusi, mai
dezleg/ mici sfere/ zodiacale/ ce si-ar evita ciocnirile/
pe seama mea”... Altddatd, atitudinea rece-
contemplativa poate fi o solutie provizorie: ,Zdmbet
pe gheatd/ lustruind strada-n réscruce/ cu-aria
destrdmarii/ din care urcd un fir”... Constructia poe-
mului e si ea o punere in ordine - ,culoarul protoco-
lar/ dintre de-ascultat/ si ce se vede/ din mers” -,
altadata colaj restaurator, din ,aschii oarbe/ din
fotografiile acestor strigate”, pentru al ,zilei zenit”.
Aceasta, pe fundalul unei sensibilitidti vulnerabile,
,bacovian” obosite: ,Lucrul de care-atirn/ fir& calcul/
nu-i decat/ o fragild fereastrd/ de mutat vederea/ din
vestimentar,/ aproape urmand/ linia/ oboselii/ pe
toate lanturile-asimilate”. Dar aceastd nevoie de
inchegare a sinelui si a textului carel exprima isi
gdseste un soi de corolar in chiar felul cum este
articulat cuprinsul fiecdrui volum, asezat in deschidere,
ca Poem sumar. El se poate citi astfel, insirand titlurile
ca versuri, in chip de supra-poem ce inglobeaza
principalele teme si motive ale poeziilor, cu secvente
demne a fi mentionate: ,scame-ale semnelor/ scuturd/
vestile vestede/ multfumegéndele”, ,Dumirit s34 nu
stau/ m-ajustez la umbra tristetii/ cam de pe cand/
mé stiam liber/ in augusta foame/ de-a mi drege”;
sau, uzand si aici de jocul verbal, un rezumat al
traseului pe care, si subiect, si poem se decanteazi
aproape aforistic: ,cu estun ce este/ mai vestitor/ prin
vest,/ suddndu-mi/ din tot sudul/ in ordinea
nordului/ la gerunziu de ger”...

Exemplele s-ar putea inmulti, ilustrand felul cum
un ochi autoanalitic foarte atent isi focalizeazi
luminile pe fiecare gest, idee, stare, retrasate intr-o
geometrie ce le condenseazd, proceddnd la neobosite
decantdri, Intr-o concurentd permanent a concretului
cu abstractiunea, de unde si un marcat aer ermetizant
sau, mai exact, complicarea uneori extrema a expresiei.
Desfasurat pe foarte mari suprafete si obligat sa-si
descopere mereu pretexte de notatie/reflectie cu
fiecare pas facut in spatiu si in timp, acest ,jurnal
itinerant” cu atitea notatii in formuldri memorabile,
de reald finete a gandului si avare in selectarea
Jimpresiei”, are si inevitabile poticniri, nici ele putine.
Tentatia vicleand, caci poate fi si pozitiva si nocivd
pentru poem, este in primul rand cea a jocului verbal,
a asocierii de cuvinte in virtutea contiguitatilor sonore.
les cateodatd combinatii productive si din acest
procedeu, - de pilds, cAnd se vorbeste despre
ynimeritul din minerit” ca posibild definitie a
trouvaille-ului poetic, ori cand poetul se declard
yametit de-ametiste” ori observd, pretios el insusi, cd :
,In jurul focului/ de pietre pretioase/ s-au procopsit/
amantii diamantelor”; sau cind, jucandu-se, vorbeste
serios despre ,orientul disparut/ intre un azi/ prea
iezuit/ si-un maine mai amanat”. Si inci, nu fird
umor: ,Chiajna din machiaj/ n-are de lucru/ sinchide
fereastra / prin care Veta s-ar vedea vedetd”... Insi
cand se lasd necontrolat in voia inertiilor sonore,
efectele sunt foarte discutabile: ,album de-alegro
angro”, ,s&mi urc bila-bilant/ a nord colorat/ spre
gandul pe roti”, ,am riscat cu-asterisc/ pe marginea
ploii”, ,Viata sub scut m-a scutit/ s-o scutur/ pe-un
pascut”, ,pérerea cu parul noros/ la pigmentii de
heliu”, ,atuul mantalei-tabu”... Ar mai fi de renuntat
in viitor si la unele complicatii sintactice, la un
oarecare exces de abstractiuni, si de ardtat o si mai
mare Ingaduintd pentru concretele, fie si modeste,
printre care se miscd un subiect ce incearca si evite
yplictisul fundamental” al vietii comunitare de fiecare
zi, Imbracandu-si - cum spune undeva - ,absentele cu

cate-un gand” §
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istorie literara

Despre ,numele” Blajului:

Roma Mica

. Ion Buzasi

ste Eminescu autorul acestei antonomaze,

acestui supranume al Blajului¢ Orasului care

a fost incepind din secolul XVIII - pan3 la
Marea Unire din 1918, capitala culturald a
Transilvaniei i s-au dat diferite denumiri: ,Meka
roménilor”, ,Sionul roménesc”, orasul ,Luminilor
ardelene”, ,Scoala scolilor roméanesti”. Dar toate
pélesc in fata a ceea ce istoricii literari si biografii
lui Eminescu, considerd numele eminescian al
Blajului: Mica Roma (Roma Mici). Infatisand
drumul lui Eminescu spre Blaj din primévara
anului 1866, G. Célinescu scrie cd Impreund cu
cei doi seminaristi din tinutul Bicazului, Teodor
Cojocariu si Ion Cotta, ,ajunseserd in cele din
urmd in varful Hulei, de unde se vede Blajul,
Eminescu, ridicAndu-se, strigd atunci emfatic, cu
carnetul Intr-o mana si cu paldria intr-alta: Te
salut din inim& Roma-mic4. Iti multumesc,
Dumnezeule, cd m-ai ajutat s-o pot vedeal
(v. G. Célinescu, Viata lui Mihai Eminescu, E.P.L.,
1966, p. 83). G. Célinescu preia informatia din
memorialistica pe care Dr. E. Diianu a adunat-o
de la cei ce l-au cunoscut pe Eminescu in popasul
sdu bldjean, si a publicat-o cu titlul Eminescu si
Blajul, mai intdi in ,Familia”, 1902, p. 301-302,
iar In 1914, intr-o brosurd, cu un titlu usor
schimbat si cu un subtitlu explicativ: Eminescu in
Blaj. Amintiri de-ale contimporanilor, culese de
Dr. Elie Dédianu. De atunci numele acesta a
devenit un loc comun, fiind citat in toate
monografiile inchinate lui Eminescu si in toate
contributiile biografice privind legaturile poetului
cu Transilvania. Eu insumi cdnd am scris o
asemenea ,contributie de istorie literard”, am
intitulat ultimul capitol chiar astfel Numele
eminescian al Blajului, straduindu-ma sa-
deslusesc semnificatiile, bazat pe eseurile
clasicistului N. I. Herescu si ale italienistului
Alexandru Balaci: ,Ca in atitea alte imprejurdri,
Eminescu gésise formula cea mai fericitd pentru a
defini Blajul si rolul sdu in viata romdnilor.
Modestul oras din inima Transilvaniei poate fi
socotit, In adevir, ca Roma mici a Romaniei. De
ce¢ Fiindcd la Blaj acum doud sute de ani,
episcopul Inocentiu Micu asezase temelia unor
scoli al cdror principal rol si principal merit a fost
de a rdspandi printre romani latinitatea”
(v. Omagiu scolilor din Blaj, (1754-1954), Paris,
1955, p. 146). ,De pe treapta cea mai inaltd a
vastului amfiteatru geologic strabdtut de undele
ingemadnate ale celor doud Tarnave, va fi salutat,
in extaz, adolescentul Mihai Eminescu, peregrin
prin Transilvania, Mica Roma. Omagiul lui se
indrepta citre steaua latind a invatatilor care au
strdlucit in perimetrul Blajului... Acesti invatati
care studiaserd indelung la Marea Romd, Caput
Mundi, aflaserd acolo cheile istoriei romanesti. Ei
putuserd citi pe cilindrul de marmurd si de arti al
Columnei lui Traian actul de nastere al poporului
roman, dovada de piatrd a vitejiei stramosilor,
semnul perfect al latinitatii rdsaritene”
(v. Alexandru Balaci, ,Mica Roma”, in Romania
literard, Anul XIII, 1980, nr. 10, p.5). La acestea
am addugat incd un argument, oarecum simetric:
dupd ce in 1737, Inocentiu Micu Klein, muta
capitala Episcopiei greco-catolice de la Fégdras, la
Blaj, orasul de la increngdtura Tarnavelor devine -
pentru o mare parte a roménilor ardeleni - Mica

Romad, asa cum, pentru catolicismul mondial,
capitala este Marea Roma.

Dar, de curind, la o sesiune de comuniciri,
am avut o surpriza care mi-a clitinat oarecum
aceste convingeri de istorie literard. Un fost coleg
de facultate, profesorul Ion Poenaru, harnic
scotocitor al arhivelor ndsdudene, dupd ce si-a
tinut comunicarea cu un titlu interogativ, Sunt
cuvintele Iui Eminescu¢, mi-a inménat o copie a
Odei (Liceului graniceresc ,George Cosbuc” din
N&siud) de Ioan Marte Lazir.

Liceul din N&siud s-a infiintat in 1863 si
atunci purta numele ,Gimnaziul roménesc greco-
catolic din N&sdud”. De-a lungul timpului a
purtat mai multe denumiri; denumirea de Liceul
gréniceresc ,George Cosbuc” apare pentru intiia
oard in anul scolar 1922/1923. Asadar copia
Inaintatd mie si pe care o reproducem este
ulterioars, dar nu este nicio indoiald c& ea a fost
intonatd In octombrie 1863 dupd cum citim intr-o
micromonografie inchinatd, liceului ndsdudean:
JInci in seara zilei de 3 octombrie 1863, oriselul
a intrat in lumina si frumusetea sarbatorii. Corul
elevilor si fanfara au cuprins oamenii si casele in
inviluire de cintec si vorbi, s-au rostit cuvinte de
multumire si cinstire a celor care au trudit intru
intemeierea fondurilor scolare si a scolii
gimnaziale, adusd la indeména celor ce nu se
aflau In stare a cheltui pentru Invatiturd in scoli
mai depértate si care au pus méind de la mana
pentru ca, din siricia lor, sd Intemeieze un licag
de mai inaltd culturd (Liceul ,, George Cosbuc”
Ndasdud (1863-1988), micromonografie, Nisdud,
1988, p.11)". Cei care pand acum au purtat
armura lui Marte se imbraci irevocabil in zalele
Minervei, in locul virtutii militare este asezata
virtutea stiintei si a omeniei: ,Astizi virtutii belice
strdbune/ Fiii lui Marte de pe Valea Rodnei/ stiu
sa-nsoteascd a doua ,, Rediviva/ Virtus
Romana”.// Daci romanii, domnitorii lumii/ In
mama noastrd, acea veche Rom3,/ Zidird altare si
temple méarete/ Sacrei Minerve;// Astizi
strdnepotil tie, o, Minerva:/ Tie-ti consacrd brava

Stanca Top

sa junime/ Ea va fi tie auriul templu/ In Dacia
veche”. Urmeazd o strofd de indemn la bucurie
pentru ci la sirul vechilor scoli roméanesti din
Blaj, Brasov si Beius se adaugd gimnaziul
ndsdudean, ,sotul june” c3ruia ii intind o mand
de fratie: ,S3lteze Blajul, mica noastrd Roma/
Brasovul antic, cu tine Beiuse,/ C& pot intinde
ména de fratie/ Sotului june!”

Scrisd in metru antic, Intr-un elogiu patetic al
originii noastre romane, oda este un ecou poetic
al operei istorice si filologice a reprezentantilor
Scolii Ardelene.

Ioan Marte Lazir care a introdus, si in numele
sdu, numele latin al zeului rizboinic, era, la data
deschiderii gimnaziului ndsdudean, nu numai
autorul odei, ci si printre cei care au vorbit la
acest moment entuziast de inceput al scolii
nisdudene, a predat limba latind intre anii 1863-
1873, si timp de patru ani, intre 1869-1873, a fost
directorul liceului.

A cunoscut Eminescu oda liceului nasdudean?
E posibil, pentru c& la gimnaziul din Cernduti
poetul a avut colegi din tinutul Nasdudului, care
i-au putut relata lui Eminescu intr-o convorbire
amicald despre festivititile deschiderii liceului, si
s&- recite chiar un fragment (acesta putea fi cel al
oraselor scolastice) din oda care a devenit imnul
liceului. Asa cum s-ar putea ca Aron Pumnul
insusi, dascal bljean, refugiat dupa 1848 la
Cernduti, si fi rostit aceastd sintagmi despre Blaj.

Salutul entuziast al lui Eminescu adresat
Blajului In primévara anului 1866, il cunoagtem
numai din memorialistica adunatd de Dr. Elie
Daianu. Elevii Blajului, crescuti in cultul latinitatii,
puteau la o distantd a rememordrii de o jumaitate
de secol, si atribuie lui Eminescu acest nume al
orasului, emblema a latinititii noastre. Dar, toate
aceste presupuneri si chiar oda liceului ndsdudean,
care precedd cu trei ani ,salutul eminescian al
Blajului” nu schimba prea mult acest moment
biografic, pentru ci o expresie devine celebrd nu
numai prin ea insdsi, ci mai cu seami prin cel
care a rostit-o. Rdmas3 intr-un anuar scolar, ,mica
noastrd Rom&” din oda lui loan Marte Lazdr, ar fi
fost de buni seamd uitatd, rostitd de Eminescu, -
mdrturisitd de tovardsii sdi de drum spre Blaj, - ea
a cipitat notorietate si, intr-un fel, ,paternitate”
care sunt imposibil de schimbat.

|

Aniversarea frunzelor calatoare (sculpturd)
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Iarna cu prietenie, iubire si

cartea Alcool

Discutie purtata in cadrul unei emisiuni a TVR Cluj,

februarie 2011

Mihai Dragolea: - Doamnelor, domnilor, bund
ziual Intro zi de sdrbitoare, duminic& fiind, un
invitat de sdrbdtoare, lon Muresan, poetul lon
Muresan. loane, bine ai venit! De data aceasta
Intr-o posturd deosebitd de cea in care apari de
obicei, de moderator, ci de invitat.

Ion Muresan: - Acum sunt moderatorul
moderat!

- Nu ne-am mai intélnit in acest spatiu
demult. Prilejul, sd zic oficial, al acestei invitatii
este aparitia unei cirti cu un titlu care, sigur, va
stirni mult interes, cartea Alcool, apdrutd la
editura Charmides, din Bistrita, la sfarsitul anului
2010. Banuiesc ¢4 nu sunt nici primul, nici
singurul care intreabd de ce acest titlu de carte¢

- M-a intrebat si Liviu Antonesei, chiar In
scris, Intr-un articol din Observator cultural,
spunea foarte bine ci puteam pune ,,cartea” cu C
mare. Cartea e cu C mic, Alcool e cu A mare, dar
nu e din cauza faptului cd pun accentual pe
alcool, dar e foarte greu si dai titlu unei cari i,
cum aveam Cartea de larnd, Cartea Pierdutd, am
zis sd mai continui cu inci o carte. Pe de altd
parte, ,,Alcool” simplu nu puteam s&i pun,
pentru cd sunt celebrele Alcooluri ale lui Rimbaud
si i-am propus editorului meu dintéi, prietenul
Petre Romosan, titlul Alcool si el a spus ca
nimeni nu se va prinde cé esti aproape de
Apolinnaire, pentru cd esti in situatia de a zice
Floarea rdului sau Florile rdului si tot cazi in
conul de umbra al celebrului titlu. Si asa am gésit
acest titlu, ,,cartea” fiind un fel de serie de cirti.

- Te citez, adevdr spus, dupd mine: ,,Uneori
m4 intreb dacd nu cumva il intdlnesti pe
Dumnezeu mai degrabd in circiumd decit in bi-
sericd”. Asa e¢

- Pe Dumnezeu 1l intalnesti peste tot. Nu
vreau sd intru in fineturi teologale, s vorbesc
despre panteism, sd disec concepte care tin de
competenta teologilor, dar eu sunt o persoand
religioasd, un om religios si eu cred cd poezia,
pand la urma, si am mai spus-o de multe ori, este
cea mai buni dovadi a existentei lui Dumnezeu.
si atunci, unde Intalnesti poezia este si Dumnezeu
aproape. Sigur, atunci ficeam o intreagd demon-
stratie despre aceastd dovadd, cit este ea de puter-
nicd, poezia ca dovada existentei lui Dumnezeu si
spuneam, pornind de la oameni de stiinta,
fizicieni, de la Bekerrell, care afirma c&, daci
misti un deget pe pdmant, ceva se miscd in Sirius.
Eu mergeam mai departe, dacd misti o literd in
cuvantul ,deget”, ceva se miscd in cuvéntul
,,Sirius”. Poezia incearcd s& vorbeascd cu toate
sensurile unui cuvant, legate de toate sensurile
cuvantului urmditor si asa mai departe. Limbajul
stiintei este univoc, sdrac In nuante si tocmai In
aceasta constd tdria lui, devine util si eficient, pe
cand poezia devine bogata si iti face lumea mai
dragd tocmai pentru ci uneste toate contextele in
care este un cuvant de toate contextele in care
este celdlalt cuvant si aceastd legdturd care este

cosmici intre lucruri si intre cuvinte iti certificd
ci existd undeva o armonie, o ordine frumoasi in
lumea aceasta. De fapt, asta iar o spun, nu prima
datd, proorocii, cadnd auzeau glasul lui Dumnezeu,
il auzeau vorbind cu toate cuvintele deodat si li
se parea cd aud un tunet, dupd cum si Isus a
predicat in fata oamenilor, a popoarelor care vor-
beau limbi diferite, dar toti l-au inteles, fiecare in
limba lui. Aceasta este si puterea poeziei, desigur
- putin trufasd!, aspirdnd si fie un limbaj dum-
nezeiesc, eu il cred, cu ghilimele, ,, dumnezeiesc”.
Dar si faptul ci noi vedem in poezie, intrevedem
mai bine zis, aceastd ordine, aceastd armonie cos-
micd, inseamnd cd Dumnezeu exista.

- Cartea aceasta apare la distantd destul de
mare de precedenta, a fost mult asteptatd cartea
Alcool. Precedenta a apdrut, dacd nu md ingel, in
1993. De ce asa distantd mare intre cele doud
volume de poezie

- Intre timp am ficut publicistici, mults, cred
cd am mii de pagini de publicisticd, am scris si
teatru pentru copii, impreund cu sotia mea, Ana;
am scris si o carte de eseuri, Cartea Pierdutd. Eu
nu mi-am propus sd scriu carti de poezie, ci
poezii. Asta remarca fiica mea citind cronicile la
acest volum, cd este o carte Indelung astepatd,
toatd lumea a spus asta. Dar eu am citit, pe la tot
felul de festivaluri si intalniri, poezii, unele din
carte, unele care au rdmas inafara volumului, erau
cunoscute poemele. Erau ca niste copii pe care
iram trimis in lume, sa-si incerce puterile cu
auditoriul, ca si zic asa, care s-au Intors sdnitosi,
ceea ce a insemnat cd meritd sa intre in volum.
Sigur ca bucuria mea este cd, in atita vreme,
poeme scrise in urmd cu, sd zicem zece ani, nu
si-au pierdut nimic din actualitatea si prospetimea
lor. Acesta, zic eu, este un lucru care mi-a reusit!
Chiar spuse, raspuse, acum si potrivit cronicilor,
poemele isi pastreazd prospetimea, s-au intors
sandtoase. Cartea are 32 de poeme. Ai putea sd
ma intrebi de ce 32. Au fost mai multe poeme,
m-am oprit la 33 si am scos unul!

- De ceé

- Ca s nu fie 33, varsta cristici! Pind la urma
si Nichita Stdnescu spune cd un cub, ca si fie
perfect, trebuie sa-i ciobesti mécar un colt, ca s3
nu se inchid, si atunci si eu nu am de gind sd
inchei afacerile mele cu poezia...

- Ai spus cd au fost si poeme care n-au fost
incluse in acest volum. Sunt mai multe care nu
au mai fost incluse?

- Mai sunt!

- Deci, mai stam §i mai asteptam cétiva ani...

- Nu stiu dacd vor avea noroc mai bun la o

altd carte, dacd nu voi scoate din nou din ele si,
cine stie¢, nu pot sa stiul

- In acest volum existd un vers in care tu spui:

lon Muresan

»In cultura romand se pliange prea mult”. De ce
se plange prea mult in cultura roménd, Ion
Muresané

- Si in Roménia se plange prea mult, suntem
dispusi sd ne lamentdm si nici poezia roména nu
este prea plind de revoltd, nu are germenele
acesta al revoltei, mai degrabd unul al lamentatiei
si al estetismului, rezistenta noastrd prin culturd a
fost mai degrabd una de dimensiune esteticd si nu
una, sigur!, ceea ce ni s-a interzis, de altfel. De
fapt, s-a si interzis estetismul, s-a interzis acea
yartd pentru artd”; noi am trecut, spre deosebire
de alte culturi, prin experienta prolecultismului,
experienta opresiunii si a cenzurii comuniste si
pand si frumosul ,dezangajat”, sd zic asa, politico-
social, era interzis, si el a fost recucerit pas cu
pas, cu greu esteticul, care este si are un fel de
blandete si este, de fapt, o retragere in frumos, in
altceva, o bunitate resemnata.

- Spre asta e predispus romanul¢

- P4i nu e doina cea care ne caracterizeaz, nu
spune lumea cd asta ne caracterizeazd, doina si
dorul, si el un sentiment trist, predispus la
melancolie, s3 ne cintdim amarul undeva in
padure sau pe un deal, departe.

- Chiar trecand dincolo de culturd, crezi cd
aceastd predispozitie pentru lamento ne face bine,
in general, noud, roménilor¢

- Nu prea ne face bine, sigur cd da, astea sunt
lucruri indelung frecventate in discursuri, noi
ardeam padurile, lanurile si fantanile, cel putin
cand veneau turcii si - nu mi indoiesc de asta -
ne retrdgeam tot in padure si doineam, ne
plangeam de mild. Polonezii, stim exemplul acela
celebru din cel de-al Doilea Razboi Mondial, ciAnd
au iesit cu sabiile, un intreg regiment de cavalerie,
si dddeau In tancuri - nu s-ar putea spune ca sunt
un popor plangacios, dar - Doamne, iartd-ma! -
nu vreau s&-mi judec poporul, nici neamul céruia
ii apartin si care este un neam minunat.

- As putea spune in toate felurile minunat...
- Dar si de minuneg!

- In acest volum incap si trei poezii dedicate
unor prieteni. Doi dintre ei, binecunoscuti noud,

(continuare in pagina 27)
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Fructul otravit
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- Aurel Sasu

9 in prietenie, respect si admiratie (nu am nici
un motiv sd ma indoiesc de sinceritatea

- sentimentelor), Veronica Barlideanu si-a
asumat dificila misiune s& adune si si ordoneze
yfondul valoros de creatie” pe care M. N. Rusu, dupa
o prestigioasa activitate de cronicar, dezinvolt si
oarecum inexplicabil, l-a abandonat in paginile de
arhiva literard. Au rezultat, din zelul si ardoarea lirici
a dnei Barladeanu, citeva sute de pagini, neobisnuite
prin dispretul fatd de normele consacrate ale cercetirii,
prin gravele erori de informatie si prin incilcarea
deliberatd a unor criterii de moralitate profesionala.
Asa-zisa carte se numeste Cu... si despre M. N. Rusu
(2010; datele despre editurd lipsesc cu desavarsirel).
Cu cel supus acestui supliciu al iubirii m-am intalnit,
in vara anului trecut, la New York. Imi aritase opul,
cu un fel de discretie ingrijoratd (ori, cel putin, asa mi
se pdruse mie). L-am rugat atunci s3 nu permitd
punerea pe piatd a acestui fetis publicistic, periculos
deopotrivad pentru prestigiul activitatii lui prezente si
pentru posteritatea lui criticd. Nu m-a ascultat si este
cu atit mai regretabil! Sunt nevoit s&i ofer argumente
pentru cererea mea colegiald, ce putea pdrea, atunci,
un moft de istoric literar dedat cu slabiciunile
adevérului incoruptibil. Tata-le:

1. Fara precedent in cultura romaénd, altfel plind de
surprize, este capitolul Autografe (53 de pagini). Da,
cititorul a inteles exact, sunt dedicatii primite de
comentatorul la zi al fenomenului literar
(M. N. Rusu), in perioada 19632009, de la autori
importanti sau de toatd méana, pusi, in imaginatia lor,
pe lista de asteptare a recunostintei publice, prin pana
celui sincer sau fatarnic laudat (cu simpatie, stima,
adoratie, dragoste, recunostintd, pretuire, bucurie,
imbrétisare, cdldurd, afectiune, respect, gratitudine,
frétietate, incredere, iubire, nostalgie, prietenie,
satisfactie etc.). Dincolo de uzanta attor formule
repetitiv-conventionale, de citit la lumina ldmpii, ma
intreb la ce si cui folosesc aceste ,inscrieri” (asa le
numeste Veronica Barlideanu), in care se amestecs,
egal, sinceritatea, amorul prefdcut, subtila viclenie,
lealitatea falsa si panegiricul de circumstantd. Nu este
un caz particular aceastd mica strategie de convietuire
sociald. Faptul, insd, c& i se acorda importanta unui
criteriu de receptare criticd pune serios sub semnul
intrebarii capacitatea autoarei de a se descurca in
hatisul principiilor care decid unicitatea operei
restituite. Chiar dacd ni se atrage atentia ca ,lucrarea
nu se supune niciunor canoane”, cd e sumard,
incompletd si documentar-deficitard. Aspect cu atat
mai grav, cu cit alte sectiuni ale volumului par anume
gandite sd confirme incompatibilitatea organica intre
starea de gratie a autoarei si insuficientele posibilitati
de valorificare a mostenirii celui 1iudat. Oare, ce
subtile, inalte aprecieri, pe care nu le stiam, vor fi
stand ascunse in faldurile unor autografe (recuperate?)
ale lui Ion lanosi (,Tovardgului Rusu Mircea”), Darie
Noviceanu (,Lui M. N. Rusu acum si In vecii
vecilor”), Mircea Radu lacoban (,Lui M. N. R. din
partea lui M. R. 1.”) sau Mircea Micu (,De la Nasu
pentru Mircea”)¢ Unde se afld, intre reticenta de reflex
politic si ludicul de fiecare zi, ,marca inconfundabila a
criticului”¢ Nu se afl, fireste, niciieri. Pentru Veronica
Barladeanu, risipa de inteligenta a celui admirat e doar
pretextul unei performante in improvizatie, greu de
egalat si mult mai greu de inteles.

2. Ce face autoarea s3 restituie contemporanilor
modelul de creativitate, eruditie si sensibilitate, curajul
politic, daruirea intelectuald, demnitatea,
,devotamentul total fatd de valorile literaturii roméane”
si ,tezaurul mintii” celui aldturi de care experiaza

permanenta spiritului¢ Apeleazd, ne incredinteaza
domnia-sa, la memoria publicatiilor periodice si a
colectiilor de reviste, studiate, chipurile, cu rdvna in
beneficiul culturii nationale si a tinerilor interesati si
studieze fondul arhivat deja (,aproape 1600 de articole
de criticd si istorie literard din peste 3000 depistate”).
Capitolul se numeste precaut: Opis - selectie de titluri
publicate. O generozitate putin obisnuitd, un efort
exemplar, o rard abnegatie si jertfd din iubire as fi zis,
daci ispita unor verificari succinte nu mi-ar fi scos in
cale spectacolul de tot intristdtor al unui patetism
lipsit de argumentul faptei. Sincer sa fiu, mi-e greu sa
cred cd cineva, vdzand textele, putea produce mai
multe falsuri intr-o simpla excerptare de informatii,
prin eludarea deconcertatd a competentei de lectura.
latd numai citiva ani si titluri,

AMFITEATRU

1977, nr. 1 - Titlul in revistd: Siluete la Budapesta.
Veronica Bérlddeanu adaugd o paranteza: (Galeria de artd
contemporand), Galeria fiind locul vizitat de M. N. Rusu,
autorul reportajului.

nr. 5 - Titlul corect al cronicii: Un album literar, nu
Un album literar - Romanii la 1877 (ultimul e titlu de
copertd, introdusd in text).

nr. 6 - Titlul corect al cronicii e Personajul numit
destin, nu Nicolae Neagu, Intoarce-te si md vezi.

nr. 7 - Clisee si inertii critice. Opinia literars e
supratitlul unei anchete, nu titlul r&spunsului, oferit
revistei de M. N. Rusu.

nr. 8 - La cronica literard nu e comentat doar Leonid
Dimov (Dialectica vérstelor), ci si Emil Brumaru (Cantece
naive).

nr. 10 - Titlul: O graficiand: Aurelia Mordrescu, e
completat de V. B. cu: Desene din ciclul: ,Anotimpurile
iubirii, inexistent in pagina revistei.

Articolul: O nuveld ineditd si un roman necunoscut e
reprodus de V. B.: Arhiva: ,O nuveld ineditd si un roman
necunoscut” (,Distractia unui poet”), 1dsdnd impresia c&
Distractia unui poet apartine lui M. N. Rusu. In fapt, e
nuvela ineditd a lui C. D. Aricescu, publicatd in
continuarea prezentarii ei.

LUCEAFARUL

1964, nr. 9 - In cartea Veronicii Barlideanu, tidurile
(numele autorilor comentati) sunt precedate, cu rare
exceptii, de o informatie, absentd in revistd, care poate
naste regretabile confuzii. In formula: Dictionar de istorie
literara contemporand: Nicolae Deleanu, de exemplu,
cititorul poate crede cd M. N. Rusu avea In pregitire un
astfel de Dictionar si cd scriitorii abordati (Ioan
Grigorescu, loanichie Olteanu, Veronica Porumbacu,
Romulus Rusan, Dimitrie Stelaru, Gheorghe Tomozei,
Dragos Vranceanu, George Balditd, Stefan Banulescu, Ion
Caraion, Matei Calinescu s.a.) puteau fi parti din
respectivul proiect, intre timp, abandonat. In realitate,
Dictionar de istorie literard contemporand era titlul de
rubrica al revistei, la care au colaborat, de-a lungul anilor
(1964-1968), numerosi alti critici si istorici literari:
Theodor Vargolici, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Al. Oprea,
C. Regman, Toma Pavel, C. Stinescu, Aurel Martin,
Mircea Anghelescu, 1. Negoitescu, Ov. Papadima s.a.

1965, nr. 6 - La rubrica ,Jurnal de lector”, M. N.
Rusu scrie despre volumul Colocvii de Stefan Banulescu
si Ilie Purcaru. V. B. 1l ,completeazd” cu Maricica de
N. Tic.

1966, nr. 6 - Nu e inregistrat articolul despre Tiberiu
Utan, nici cele despre Eugenia Tudor (nr. 9) si Romulus
Vulpescu (nr. 10).

nr. 27 - Articolul: Treptele personalizdrii lirice incepe
aici (nu e partea II), continuat in nr. 29 (absent la V.B.) si
in nr. 32 (numerotat 111, cu titlul: Spatiul sentimentelor,

nu Spatiu sentimental). Acceptiile realismului, atribuit lui
M. N. Rusu, e o grava eroare. E semnat si apartine lui
Matei Calinescu.

VIATA CAPITALEI

1990, nr. 4 - Titlul cronicii, corect: Conferintele
Ateneului. Fard paranteza introdusd de V. B., trimitand la
volumul comentat (Culturd si civilizatie, Ed. Eminescu,
antologie publicatd de Gheorghe Buluta).

Nici vorbd, in acest numar de: Eminescu - luptdtorul
sau de vreo cronicd la volumul Portret la Mogosoaia de
Dan JTon T&ndsescu (confuzie cu un articol al lui Dan
Claudiu Ténasescu, Setea de putere).

nr. 7 - Titlul cronicii: Ei Fau vizut pe Eminescu, nu
Ei Iau vdzut pe Eminescu (Vasile Marinache, Victor
Craciun, Vasile Smarandescu).

nr. 14 - Interviul: Germenul dictaturii este
pretutindeni prezent, cu Aldo Roselli (nu Roselini), este
luat de M. N. Rusu, in colaborare cu Geo Vasile (ultimul
absent din listd).

nr. 15 - Nu existd nici Inceput de cronici (la George
Virgil Stoenescu), nici O lectie deschisd (despre expozitia
americand de artd).

nr. 1720 - Nunta la romani si Nunta lui Sulzer (V. B.
dad numai primul titlul).

nr. 49 - Pe pagina Intdi, se publici poezia lui Nichita
Stanescu, Catre tindra generatie, cu precizarea: ,lext
comunicat de M.N. Rusu”. O nedumerire, totusi: aceeasi
poezie e reprodusd in Opera Magna, editie de Alexandru
Condeescu (VI, 2007), dupéd Viata studenteasca (1
decembrie 1982), ceea ce inseamnd ci fusese deja tiparitd
in timpul vietii marelui poet. Prin urmare, Viata capitalei
o reediteazd doar. Jatd ,testamentul”; lipsd din volumul
Veronicai Barlddeanu: ,Nici o diferenti nu este / Intre
inima mea si inima ta / nici o diferentd nu este / intre
ochiul meu si ochiul tdu / Nu4 asa ci la mine e toamnd
/ si cd la tine e primavard / nu- asa, nu- aga, nu- asa¢ /
Nici o diferentd nu este / intre cel care moare si cel care
se naste! / Ah, voi, scumpilor / ocoliti dacd puteti
durerea / inlocuiti-o dacd puteti / cu mirarea / V& zic:
dacd puteti! / Chiar cu mirarea! / Mirarea”.

VIATA STUDENTEASCA

1981, nr. 4 - Nu existd articolul Inscriptie pe un baraj
(e un numidr, in intregime, inchinat lui Nicolae
Ceausescu).

Opresc aici lista mult mai incdpatoare de libertati
nepermise, practicate cu nefireascd seninatate in
numele prieteniei si al respectului. Completari aleatorii
in textele autorului, paranteze explicative introduse
voluntar, comasari de titluri (rubrici, comentarii si
volume), exegeze critice (in Opisurile selective), unele
cu indicarea anului, fara titlu de revistd, altele cu titlul
de articol, fara an, ,scrieri despre”, la intdmplari
comunitare §i anunturi cu valoare de eveniment, iati
topografia intelectuald a unei carti puse sub semnul
ofrandei si al prinosului de recunostintd. Dacd asa
aratd fondul arhivat deja al risipitei opere, isi va
imagina oricine zad&rnicia efortului documentar, in
care priceperea a fost inlocuitd cu fervoarea lirica si
profesionalismul cu extazul comod al neputintei.

3. Capitolul dedicat lui Nichita, fondului documentar
M. N. Rusu, putea singur salva proiectul esuat al
Veronicai Barlddeanu, dacd n-ar suferi si el de acelasi
sindrom al exaltdrii facile si al subestimarii dificultitilor
de evaluare, editare, restituire si valorificare, in general, a
textului literar (a manuscriselor cu atit mai mult). Poezia
Mormant de aer se afld in volumul VI, din Opera
Magna, editie de Alexandru Condeescu (2006). Veronica
Bérlddeanu o reproduce dupad Almanahul Coresi (1986),
cu doud, nu tocmai simple, erori de transcriere: ,vol
alapta-o nororilor”, in loc de (corect!): ,vom aldpta-o
norilor” si: ,inde adiera”, in loc de (corect!): ,in de
adiere”. Alte diferente care, in orice lucrare ,cu scop strict
informativ”, se cereau, obligatoriu, explicate: poezia
Doind are, in volumul VI, din Opera Magna (2006), cu
un vers mai putin (,pentru lumea cealantd / disparuta si
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atlantd”; lipseste versul al doilea): poezia Identitate, in
volumul III, din Opera Magna (2005) - ,Ne povestim c&
esti / M citre M / Ce povesti”; in Cu... si despre

M. N. Rusu - ,Ne povestim cd esti / M catre M / Ce
povestesti!” (Alexandru Condeescu o reproduce din
Lumind lind, New York, aprilie-iunie 1998, publicata,
peste Ocean de... M. N. Rusul). Prin urmare, cui apartine
greseala¢ Poezia Horoscop, in volumul III, din Opera
Magna (2005): ,Scris in hieroglife / Dintr-un fel de
viitor” (reprodusé tot din Luming lind, aprilie-iunie
1998); la Veronica Barlddeanu: ,Scriere in hieroglife /
Dintr-un fel de viitor”. Aceeasi intrebare! Poezia Medalie,
in Opera Magna (111, 2005), e reprodusd din Siptdména
(29 octombrie 1976); V. B. reproduce textul olograf al lui
Nichita, ficand vizibile erorile de transcriere a
manuscrisului in propriul ei volum: in Opera Magna: -
,Eu te-am batut pe aer, o monedd”; in Cu... si despre
M. N. Rusu: - ,Eu ti-am bitut pe aer o moneds”. In
continuare: ,sub rdsarirea ursei patrupeda” - ,sub
nemiscarea ursei patrupedd”, ,de raze si de noapte
lumin&nd3d” - ,de raze ce in noapte lumininda”, ,iubita
mea razanda si plangdndd” - ,iubirea mea rézanda si
plangandd”, ,eu te-am oprit cum amfora din toarte / la
gura mea de-a pururi murmuranda / intregul vis al tdu
parte cu parte” - ,eu te-am oprit cum amfora din toartd
/ la gura mea de-a pururi murmurand / intregul vis al
tiu parte in parte”. In sfarsit, poezia Fratelui Mircea:
,dacd inima mea ar fi clopot” (in Opera Magna, 111,
2005; reprodusé din Lumind lind, aprilie-iunie 1998) si:
,dacd urechea mea ar fi clopot” (volumul Veronicai
Bérlddeanu). I-ag adresa o intrebare prietenului

M. N. Rusu, cu o experientd de cateva decenii in editarea
si publicarea de carte: pe seama cui ldsdm ,actul de
inaltd responsabilitate culturald” al valorificdrii mostenirii
literare si cum ocrotim prestigiul in universalitate al
marilor scriitori¢ Nu se cidea cineva (Veronica
Barlddeanu?) s indrepte, in 2010, informatia si din
articolul Ultima carte, reprodus, in volum, dupa
versiunea de acum aproape trei decenii (Amfiteatru,
1983)¢ Fiindc, intre timp, poezii din proiectata culegere
de Scrisori (sau: Scrisori citre Utopica), trecute illo
tempore la capitolul ,de publicat”, au aparut, in fapt
fuseserd publicate (Ora H si Ultima scrisoare ruptd), in
acelasi an (decembrie 1983), in Amfiteatru, si doar
reluate, peste doud decenii, in Opera Magna (volumul V,
2006). Impreund cu Cantecul de leagén, reprodus din
Steaua (decembrie 1971; in Mdretia frigului sunt noud
poeme cu acelasi titlu). Nichitian vorbind, Veronica
Bérlddeanu a gindit o carte pe care nenorocul a
recunoscut-o chiar inainte de a se naste.

4. Dupé confruntarea cu marile colectii de reviste si
cu labirintul variantelor lui Nichita, misiunea doamnei
Veronica Barlddeanu se simplificd substantial.
Urmadtoarele 50 de pagini sunt reproduceri integrale din
trei volume: Aurel Sasu, Carmina Popescu, Céile luminii
(2005), idem, Intalnirile de vineri (2005) si Doru George
Burlacu, New Yorkul pe romaneste (2008). Transcrieri
fard permisiune, fard complexe, fdrd urma vreunui proces
de constiintd, fard prejudecati, fard multumiri, farg
sentimentul infractiunii penale, f&rd intentia, macar
simulatd, a dialogului, fird vreo aparentd de remuscare,
simplu, Impovératd cu munca altora, spre a afla noi, cei
dinspre padure, cat de smintit e timpul in care trdim si
cat de bogati In Infrangeri ne putem trezi uneori. M-am
resemnat! Primesc asigurdri ci ,s-au respectat prevederile
legii de autor (sic!) si ale celor (sic!) de confidentialitate”.
Mai mult ce pot spera¢ Cartea, oricum, neapartindnd
vreunui gen, nu poate fi nici constrdnsd unor reguli.
Fiindca e cartea nefericirii: a unui amator incapabil s&-si
inteleagd limitele, dar destul de abil sa-si asume
réspunderea compromiterii aproapelui sdu. Si iardsi m&
gandesc la vara, cand 1l rugasem pe M. N. Rusu sd nu se
asocieze acestei aventuri. A decis altfel. Ca prieten, era
indreptatit s& afle temeiul indoielii mele.
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Sarbatoarea recoltei

. Laszlo Alexandru

m avut recent o experientd amuzantd, pe un
blog de borfasi. Poate ci ar fi elocventd o
uccintd recapitulare.

Tindra sperantd a criticii literare roménesti din
toate timpurile, Andrei Terian, s-a gindit ca i-a venit
vremea sd debuteze si editorial, cu o carte plicti-
coasd si interminabild cit o zi de post, despre care
cel mai politicos lucru de spus ar fi (vorba lui
I. D. Sirbu) c3 toti cei care au citit-o au si scris
despre ea. Indati s-au ndpustit pretenarii cu ditiram-
bii - ba unul zicea ca pind si G. Célinescu ar avea
cite ceva de invitat de la... Terian. Altul s-a pornit sd
adjectiveze numele de familie al novicelui, in igno-
rarea oricirui simt al ridicolului.

Am intrat si eu oarecum in vorba, observind ci
debutantul proslavit are la inventar un mic - dar
penibil - autoplagiat. Indati s-a deschis pe blogul
revistei Cultura suvoiul de replici In capul meu, una
mai vicleand decit cealaltd. Poanta deliranti este ca
ceata lui Papuc da lectii cu semetie si liste de bibli-
ografie, ascunzindu-se totodatd in spatele unor
pseudonime oligofrene: Robin, Robinho (bine cd nu
Robingo), Gino... Ce pete se pot inghesui oare pe
creierul celui care predicd virtutea, pitit sub parava-
nul identitatii masluite¢!

Dacé-i semnalezi cuiva pe stradé cd i s-au desfacut
sireturile, sd nu cadd cumva in nas, omul iti poate
multumi cd l-ai ajutat, ori se poate duce jignit mai
departe, ignorindu-te. Mai poate surveni, fireste, si
varianta cu junele bulibasd, care nu doar se
nipusteste si te poceascd in bataie, dar mai cheama
si niste prieteni. Cam asta a fost solutia practicati,
vreo citiva ani, de adunitura tinerilor critici Inghe-
suiti la Cultura. Carti n-aveau, dar frenetic se gratu-
lau. Se iniltau clasamente de literaturd romind
(facute de ei, cu ei, intre ei si pentru ei), se
dezlantuiau atacuri cu escadronul impotriva oricui se
minuna de aceastd noud Tiganiadd. Marile teme ale
societatii in transformare se perindau neremarcate
prin fata autosuficientei lor endogene.

Povestea mi-e cunoscutd de peste doudzeci de ani.
Nu altfel se faceau si se desfdceau gloriolele, pe vre-
mea tineretii mele, la scoala clujeand a Echinoxului.
Atunci, la virsta post-adolescentei si a curiozitatii
mele naive, proiectate spre lumea inconjuratoare,
imi picase foarte prost o asemenea revelatie. S& vad
azi reconstruite, intr-un context politico-social com-
plet modificat, gratiile mecanismului de odinioars,
ce poartd la temeliile sale aceleasi motoare ale medi-
ocritdtii vanitoase, ma umple de o scirba tenace.

In asemenea confrerii nu realitatea continutului
primeaz4, ci aparenta ambalajului. $i rapiditatea
reactiei coup sur coup. Nu mai conteazd ce anume
spui, important e si dai replica. Etica dialogului ar
pretinde s& abordezi un subiect, s&1 discuti pe toate
fetele si, atunci cind l-ai epuizat, alaturi de colocu-
torii tdi, s treci mai departe. In acest mod, reali-
tatea este pusa intr-o lumina corectd.

Dar nu lumina onestd a realitatii este cautatd pe
blogurile borfasilor, ci manevra ingelitoare, din
incheietura miini. Se iveste, de pilda, o problema. Ea
este dezbatutd. Dac3 vii cu o solutie, celalalt aluneca
indatd spre altd temd. Sugerezi si acolo o solutie.
Smenarul scoate din példrie a treia temd. Si tot asa
mai departe, la infinit. Viclenia e de tot marunts,
cdci masluitorul fie ajunge sa te incilceasca in
nenumdratele chichite pe care le tese in jurul tiu, fie
te indepérteazd irevocabil de la adevaratul subiect al
dezbaterii, fie te vliguieste de toate ribdairile. In
orice situatie, rdmine el in final, imperturbabil, pe
cimpul de “dialog”, nutrind eventual si iluzia unei
victorii sardonice.

latd situatia de fatd. Semnalez c3 imaginea lui
Terian e umflatd cu pompa de la bicicletd, intrucit,

asa tindr, are deja la activ un autoplagiat. “Robin”
imi cere s3 dovedesc ce afirm. Semnalez unde
anume am ficut deja dovada. “Robin” schimbi pir-
tia si sustine cd “nu putem fi originali tot timpul” si
cd e voie sd ne repetdm. [De la eventuala contestare
a producerii fenomenului, odatd ce acesta a fost
demonstrat, se trece la nuantarea consistentei sale
teoretice.] Ii explic c& plagiatul e, intr-adevir, o
chestiune de repetitie (cuvint cu cuvint). “Robin” imi
raspunde cd “ce e inteligent si bine spus, se poate
repeta”. [Latura etic reprobabild a fenomenului
incepe sa fie coloratd in nuante rozalii.] Apare naval-
nicul “Robinho”, care ma asigura cd “autoplagiatul
sau autocanibalizarea este o practicd academica
acceptabild si acceptata”, aruncind pe tapetul exem-
plelor numele lui Umberto Eco, iar ulterior pe al lui
Nicolae Manolescu. [Infractiunea este indltatd pe
tarimul elitelor. Sofismul “name dropping” vine s&
rarefieze abjectia.] Si tot asa mai departe, cu diversi-
unile si ristdlmicirile ascunse sub faldurile Insel-
toare ale “dialogului”.

S-a vazut prea limpede morisca interminabild a
denaturdrilor - unde miza e legatd nu de ce anume
se spune, ci de insdsi prezenta pe cimpul de
infruntare. Am decis asadar si-i las baltd. M-am
retras cu o analizd, pe puncte, a mecanismelor de
falsificare a regulilor dialogului, prin care tocmai fu-
sesem abuzat. Am expus un scurt inventar al tehni-
cilor de argumentare distorsionatd, care se manifes-
taserd de-a lungul “convorbirii”.

Imi raspunde, cu un vulgar atac la persoan3,
“Robinho” (sper ci nu insusi fotbalistul brazilian) si
imi aratd de asemeni pe puncte - ca sd nu ramind
formal mai prejos (!) - c& sint un “frustrat”, un
“etern aspirant”, un ratat si un nemernic. Ce mi-ar
mai fi rdimas de zis¢ Ba pe-a mé-tii¢

Citeva succinte concluzii se impun. Nu cred c& e
convingdtor, intr-o polemica, acela care dueleaza sub
ascunzisul falsei identitdti (dar invocind mereu
onestitatea si corectitudineal). Nu cred ci e
convingitor, intr-o polemica, acela care vrea si-si
deruteze adversarul, azvirlindu-l de la o problema la
alta, pentru a n-o mai rezolva pe niciuna. Nu cred
cd e convingitor, intr-o polemicd, acela care se apuci
sa remodeleze conceptele realititii (descoperind,
bundoard, virtutile academice ale... autoplagiatului).
Nu cred cd e convingator, intr-o polemicd, acela
care-si extermind prin sofisme adversarii, pentru a-si
péstra, cu orice pret, dreptul la ultima replicad. Nu
cred cd e convingdtor, intr-o polemicd, acela care
aplicd tactica sconcsului, dind o raitd prin grobienele
atacuri la persoand. Nu cred cd e convingator, intr-o
polemica, acela care-si cheamd la incdierare si pri-
etenii, ca la un viol in grup (cu care si se mai si
faleascd pe urma).

Pesemne cd am fost iardsi cam naiv, asteptind
respectarea eticii dialogului, de citre oameni care nu
dau doi bani pe Insdsi etica profesiei (“sd nu auto-
plagiezi!”). Dar poate c& naivitatea mea ultragiata,
adusd la cunostinta publicului, va atrage atentia si
altor victime ale tinerilor rinoceri. Pentru ca ragetele
sd nu mai fie echivalate cu muzicalitatea.
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Doua chipuri ale poeziei

. Ovidiu Pecican

evenirea In poezie a Adrianei Barna, prin Lentile
de contact. Poeme in prozd insotite de
omentarii i audiobook (Bistrita, Ed.

Charmides, 2011, 100 p.) inseamnd intoarcerea intr-un
loc pe care nu l-ai parésit niciodatd. Daca vorbesc aici
de intoarcere este doar pentru ci, naturd discretd si
ezitantd mai mult decét se obisnuieste, autoarea isi da
la tipar poemele dupi ere geologice. Debutul cu
Manual de supravietuire (1994) a fost urmat de
scrierea, In timpi dilatati, a urmatoarei carti, Respiratie
gurd la gurd, oferitd Ed. Cartea Roméneascd in 2002,
intr-un moment care, coincizand cu o criz&
manageriald ce a condus in cele din urmi la
,absorbirea” faimoasei case editoriale de Polirom-ul
iesean, a insemnat amanarea definitivd a aparitiei.
Intre timp ins, Adriana Barna a publicat doud piese
de teatru (Concurs de imprejurdri si Arcimboldo &
Comp., 1999) si a fost prezentd in antologia de poeme
romdnesti In proza tiparitd la Polirom de Adam Sorkin
(2001).

latd insd cd, dupd un ocol de saptesprezece ani
batuti pe muchie, lirica Adrianei Barna ajunge din nou
la cititor, Insotit3 fastuos de un CD si, in sectiune
aparte, de comentariile la poemele postate pe internet
de cititorii din cadrul Retelei literare puse pe picioare
de Gelu Vlasin. Cartea este, prin urmare, conceputd in
ton cu explozia multimediaticd actuald, permitand trei
trepte ale savurdrii ei: via internet, in volum si in
format audio. Castigd poezia astfel¢ Fard indoiald ca
da, mécar ca fortd de transmitere, ca sansa de a ajunge
la public.

Lasand deoparte consideratiile referitoare la
biografie, imprejurdri literare si vehicule de transport
liric, m& grabesc sd constat ca poemele in proza ale
autoarei au, fiecare, parcd, un nucleu epic propriu.
Intamplarile, impreun4 cu retorica vocii care le pune
in paging, fac impreund o poezie ce pleacd, mai
mereu, de la peripetii ale cotidianului care activeaza o
sensibilitate mucalitd si cultivati. Scriitoarea
madrturiseste intr-o ars poetica urmdatoarele: ,Calatoresc
printre vorbele mele/ ca un strdin ce-si cautd/ un loc
de popas,/ in sélbdticia indestulatd/ de puternicii
zilei./ Trec fraudulos cu privirea/ peste intrebari si ma
opresc/ la raspunsuri./ Pun cap la cap haine, oameni,
lucruri./ Caut dovezi ci exist/ ca si cAnd/ viata nu mi-
ar fi de-ajuns./ Mi-e mai aproape oceanul, decat
uscatul cu pomii verzi./ Scriu o confesiune,/ ca o
restituire,/ semnez/ si ti-o trimit” (Temeri) Chiar asa
se si intdmpld, nu este vorba de nicio metaford,
Adriana Barna 1si noteazi cu multd constiinciozitate
optiunile, atitudinile, pornirile, iar ceea ce iese este...
poezie. Nu incape indoiald, modurile spunerii ei au si
ceva din notatia scrupuloasa a lui Edgar Lee Masters,
si din convertirea in lirism de mare precizie
autobiograficd dar si de mare pétrundere existentiald a
lui Frank O’Hara. lar daci tot i-am adus pe cei doi
americani in discutie, s-ar cuveni sd adaug si numele
lui Marin Sorescu din ciclul La Lilieci, specificind insa
cd sensibilitatea poetei este deplin citading, luminata
de ecranul computerului si firmele de neon ale
actualitatii, imprastiind farmecul dens si abulic al
fragmentelor din ,camera obscurd” ale trilogiei S.U.A.
de John Dos Passos. Lucru extrem de important,
poezia Adrianei Barna nu seaménd cu Adriana Barna,
ci este chiar Adriana Barna; fapt rarissim, dar, uite,
totusi posibil. Cine s-ar fi asteptat ca autenticitatea sa
mai existes...

In traseul liric al lui Viorel Muresan, Buchetul de
platind (Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2010, 100 p.) survine

ca al optulea volum, precedat de antologia din creatia
proprie Sdmbdta lucrurilor (2006). Suntem la patru ani
dupd primul bilant facut cu mijloace proprii, iar
reliefurile puse In joc de sensibilitatea liric a autorului
au dobandit contururi mai decise, ajutate de o retoricd
debarasatd parcad de timiditatile initiale si mai robust
articulatd. Acum seductia este a parabolei: ,nu trezi
leii/ miscandu-le umbra/ care zace sub ei” (33 de rime
pentru umbrd, 1), iar dominanta este a unei imagistici
precis decupate, cu economie de cuvinte, din care
poezia se inaltd precum se decupeaza prezentele in
teatrul de umbre turcesc. S-ar spune cd este, in
placheta cea noud, o dorintd de recuperare pe seama
poeziei a procedeelor narative prozastice, storcandu-le
de potentialul de a reverbera in zona lirismului. Cum?
Mai ales prin forta evocatoare a cuvintelor si
contextelor, intr-o mitologie personald, infuzati
biografic. Uneori, travaliul acesta devine vizibil incad
din titlu, precum in Gerunzii intrerupte, unde modul
spunerii atit de pretuit in poezie intilneste referinte
geografice si livresti precise, ca in versurile: ,asa cum
am vedea Somesul trimitdndu-ne scinteieri/ dintr-o
oglindd/ in vreme ce bratul intins al lui Ekermann/ cu
degetul ar impunge spre varf Dealul lui Rakoczi/ zis
pe la noi si Pliscul Ronei/ nu Romei/”. Precizia ironici
in materie de topos, evocarea unor personalitdti
istorice si culturale compun contrastul la notatia
romantica referitoare la curgerea raului, rafindndu-se
intr-un baroc etajat prin oglindiri suprapuse”. O poezie
in care nivelul de intelectualitate nu este lasat s& o ia
inaintea pregnantei vizibilului, cu evocdri de o precizie
neverificabild, insd deplin plauzibila si aptd s&
stirneascd empatie. Viorel Muresan se exerseazd, de
altfel, in connstructii mai ample, ca si in haikuri. El se

simte bine in ambele tipuri de retoricd, semn cd
lecturile si meditatiile proprii l-au dus pe profesor
departe, in larg, chiar daci revelatiile din poemele lui
se pastreaza intr-o intimitate a experientei personale,
neurcand la cosmos, nedeplasandu-se in istorie,
nemetamorfozadndu-se impersonal. Inima mea asa cum
nu e pare un raspuns in raspar la faimosul titlu
baudelairian Mon coeur mis a nu, dar si o parafraza
poeticd dupd faimoasa inscriptionare plasticd a lui
René Magritte, Ceci n’est pas une pipe. Sedimentarile
culturale subintind, precum straturile dense de tesiturd
dintr-un covor persan autentic, intelesurile imediate si
formuldrile clare, decantate, ale suprafetei tangibile.
Versurile se insiruie in acest portret al unui eu-contre-
coeur in ordinea amintirii momentane si cvasi-
simultane (,Amintiri de pe un sir de sciri”, zice
subtitlul poemului, conducind in subtext la amintirea
scarii lui Jacob, dar si la cea a lui Ioan Scararul).

La aproape treizeci de ani de debutul in volum -
dupd Scrisori din tara pendulelor (1982) au urmat
Biblioteca de os (1991), Pietrele nimicului (1995),
Ramele nordului (1998), Lumina absenta (2000),
Ceremonia ruinelor (2003) si antologia deja numita -
poetul s-a dezbdrat de o anume stinghereald si afectare
a spunerii, pasind mai cu curaj in luming, ludndu-si
inima in dinti. Acum a impins lumea in fats, facandu-i
insd contraforti din toate cirtile citite. E mai bine asa,
mi se pare. Si portretul bardului se intregeste prin
crochiul unui prieten din facultate: ,Bun cunoscétor al
lui Mallarmé, dar si al lui Henri Michaux sau al
suprarealistilor, Viorel Muresan este unul dintre putinii
netranzitivi de astdzi, contragerea fiind metoda lui
predilectd, dar nu cea gramaticald, ci a imaginii, iar
dintre tropi, comparatia lui face intotdeauna cit un
poem intreg”, este de pérere poetul si criticul Traian
Stef. Subscriu, bucuros ci Buchetul de plating al lui
Viorel Muresan m-a gésit acasa.

Claudiu Groza

Poem pentru mama

Era ca o trestie de subtire.

Era frumoasi ca o trestie.

Isi purta trupul cuminte si nu-si dddea seama,
cd e ca o trestie de mandr3, sfioasd si frumoasa.

Nu, nu e un poem din secolul XIX,

Nu e scris nici de Bolliac, nici de Alecsandri,

E scris de mine,

cel care nu stie sd scrie poeme,

e poemul 3sta stingaci, sfios si oarecare, despre
cineva care a fost oarecare in curgerea mare

a lumii, dar a fost cineva in curgerea mea.

E un poem trist despre o viatd frumoasa,

despre cum se Ingrddeste viata aceea cand noi n-o
mai privim in ochi,

despre cum ne insald viata aceea cand noi credem
cd ne Inseldm doar pe noi.

Si pe ceilalti.

Si despre luptd, victorie, mandrie, piept scos in
fata viforului,

cu orgoliul c& stii, ca poti, ca esti, cd ai.

Chiar daca lupta e micd, victoria e vagd, mandria
e umild, pieptul iti ingheata.

Tu crezi, tu lupti, te bucuri, Invingi. Ai cu cine, ai
pentru cine.

Pand cand te vezi, sfisiat, singur, cu sabia rug-

initd, pe un cdmp din care au plecat
toti razboinicii.
Si Dumnezeu.

Si atunci cine ramane¢ Cine¢ Cine¢ Cine?

Nici tu nu mai poti sta acolo, pe campul ala
unde, chiar daci urli,

nici lupii stingheri nu vor urla cu tine.

Sa pleci. S& pleci. Te asteaptd insd doar stepa,
intins3, cu licheni, ciulini si melci ascunsi,

care tac cu totii, fard sd astepte mdcar ca tu sa le
vorbesti.

Acasd nu mai existd. Ai luptat prea mult, ti s-a
lipit coiful de crestet,

sabia ti se topeste sub mand, zalele te-au spinte-
cat.

Esti propria ta statuie, propria ta ruind, propria ta
icoand, la care n-ai cum

sa te rogi. La care nu se mai roagd nimeni.

Si rdméi acolo, contempland stepa fard sférsit,
Luptator al unei cauze demult pierdute. Te duci
din tine, te duci far3 tine,

ai rdmane dac ar fi cineva

sd te cheme inapoi.

Dar nu e nimeni...

Si ea era, demult, ca o trestie de subtire.

Era frumoasi ca o trestie,

isi purta trupul cuminte si nu-gi dddea seama...
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4 Maini dragi

‘ . Serban Foarta

O pagina ce tulburd si doare este aceea a Jurnalului lui
Gide, in care el constatd, deplord, dezaproba, acuza
(imputdndu-gi-o, de fapt) degradarea,n timp, de buna
voie (ca o revansd, poate, sado-masochistd, ca un tacit
perpetuu repros) a prea-,frumoaselor” maini ,dragi”
ale Madeleinei: zadarnica, abstracta lui sotie, pe
totdeauna pusa-ntre albe paranteze; a ,finelor” si
yexpresivelor” ei méini, treptat, cu obstinatie
compromise, ca intr-un soi de greva rasturnatd, in
,cazne dintre cele mai grosiere”.

(Cuvintele ghilimetate ii apartin, cu toatele, lui
Gide.)

Or, in pofida aberatiei insesi a insolubilului caz
Madeleine - André, fari iesire, nici sperantd, alta, decat
disparitia, din pécate, a unuia dintre protagonisti (si
fara, baremi, pentru... Corydon, precarul drept la o
palinodie, cici culpa e inexpiabild, in fond, - nu

Cici Indurdm mai lesne ofilirea, s& zicem, a
obrazului iubit (in firea lucrurilor, ea, si ipso facto
mai... comoda), decét fanarea mainilor iubitei, pe care
nu le-am pus la addpost de ,cazne dintre cele mai
grosiere” (parte dintrinsele vizindu-ne de-a dreptul);
maini care, In ticere, ne acuzd, denuntd, ofenseaz,
umilesc nu numai estetismele firesti, dar si ,ambitul”,
fumurile noastre de intretinitori munificenti (Gide, de
altminteri, era om avut) ai sexului ce se mai zice
,slab”.

Si, de altfel, mai niciun poet nu va fi pus in
mainile iubite (fie si ,sans paresse”, acestea, ca ale
Doamnei Mallarmé) alta decét o floare, un evantai, o
carte (absenta cireia din ,dreapta inelatd” a, pasimite,
Doamnei Paraschiva, Arghezi o resimte,n Tu nu esti
frumusetea..., nu fird, totusi, o amirdciune); sau, in
extremis, ca ,silbaticul” Rimbaud, din spirit insurgent
si mare scirbd a secolu- manual, ,a mains”, o

(cf. La Chartreuse de Parme, 11, cap. 21). (E drept c&
unui progresist spanacagiu ca G. B. Shaw, i-ar fi surés,
in mainile iubitei: o sufragetd, pe cit banui, niste
cartofi de curitat!)

Ci, asta, nu doar dintro foarte veche prejudecatd
(fie si sexistd); nici numai dintr-un romantism, mult
mai dincoace, quasi-ilistin, dar si dintr-un elan (s&i
spunem:) biologic, nemijlocit si sincer, cavaleresc si
tandru.

Cici Ea, dintotdeauna,4 mai expusd decit pars
nostra riscurilor varstei, oprobriilor si daunelor ei, in
calitatea- insdsi de, cum se zice inc, ,sex frumos”:
,Corps femenin, qui tant es tendre,/ Poly, souef, si
precieulx...” (cu un distih al lui Villon); ca si (in ciuda
unor Incercdri, ca boala, suferinta, moartea, In cared
mult mai tare decit noi), prin definitie, vulnerabil: o
vesnicd, dupd Michelet, ,bolnavd”, ca victima a
crugurilor Lunii, ca mater fatalmente dolorosa, ca
fiint4, dar, intru durere, devotiune, abnegatie, altruism,
expectativa.

P-S. Ti rog pe domnii cinici si blazati, pe doamnele
dezincantate si, in extremis, feministe, ca si pe
pubescentii ,déstepti” nevoie mare, sd nu citeasca
pagina aceastal

De altfel, dumnealor nici nu citesc, fiind a priori
omniscienti.

pentru c3 era ceea ce stim, dar, pentru c§, stiindu-se mitralierd (cf. Les Mains de Jeanne-Marie). Vocatiile [ ]
asa, a cerut, totusi, mana ,find”,  expresivd” a ,Carvundresti” nu sunt, altminteri, incompatibile cu
verigoarei sale!), aceastd pagind nu ne priveste, cu maéinile frumoase, - Ferrante Palla fiind un soi de
toate astea, mai putin pe toti. fetisist ale acelora preaalbe si ducale ale Sanseverinei
Dumitru Galesan
u u a esa u Salbatic si nud -
Poet dincolo de mode si timp, Dumitru Galesanu rostit in usor, in care suflet caldtor
este, in viata de toate zilele magistrat, neafiliat unei din usor in usor, ne-au ascuns risiritul de soarel
grupari sau scoli Iht:erai’e. PoateEde aceea, de})utul ingenuu si pur, si-n care Fird de capit uitare
autorului - cu volumul masiv Emotii in multivers A .
volumu Vv Emo; Uity ancorind ancestral, cuvintele mele -
(Tracu.s Afte’ 2010) - s .petrecuf mvtrlo discretie de la infinit - Multiversul. nesupuse si triste
nemeritatd. ,Este o poezie solard, fard tenebre, cu un . ind i dA’
personaj care traverseazi ctinutul arids, unde pleack e sangerand in adanc
singur, cu constiinta «risipirii»”, cum observd Gratiela de tainele Universului¢
Popescu in prefatd, o poezie care construieste (nu de- Numele este omul,
construieste) In marginea teoriilor fizico-filozofice (de intrupat Univers - Salbatic si nud -
la Parmenide la teoreticienii multiversului). Pirtile cele in eonii timpului, un suflet etern cilitor,
mai bune ale cartii sint chiar acelea unde un duh clasic  yn destin de(s)-finit, indragostit si avid in culoare,
$1 sgl.ntualé§tfmt.ﬂnestedselsr.nograful unor _t.fal.r;. i gandirea-gandind, ne-a azvarlit rasdritul de soare
1dien 1 niz, igt T 11Nt . A a A
cotidiene diafanizate (descrise aproape ,stiintific”) intrebare-ntreband, intr-un zbor
prin Sine fiintdnd - nemaivizut
Autoportret din genunea lucrului printre silbaticiile Universului
. VP in-spatiat metafizic i intr-un infinit de uitare
Imnuri de dragoste indltdnd ) pat din Si ’ $1 Intrrun ntint i d’ d
. . impresurat din Sine ani ce inima- s-a stins de dor
dintre galbene file, P bilul Soiri p <scind il )
un punct al orizontului cum nobilul Spirit - rendscand pe culmile versului
mi s-a scurs In pupile sunt adevirul unic, salbatic si nud -
si, subtiat din adanc péand la Unu a-mdrginit, in chip de stea cizitoare,
7 ¥ . . . A . A . R
pandntrun gind, din trltjnjghlul gat}d.ulu1, in veci riticitoare.
N EU - rdsdrind infinit.
cum focul vegnic viu b ,
. N e-atunci -
din suflet arzind, _ - . )
prin starea de veghe Antum si postum - in adevarul stelei
me-am desprins - invesmaéntat in verbul pur, inflorit,
tntrupéind o vibratie un gind inflorit de gand, printre zorii -
e T arzind-sdngerand fiorii trupului me
lind si plind de gratie, i N geran uplf u u
tntro luming si smuls in destine am vrut sa- asez
irifics cu visul pentru totdeauna -
n urma’ CHreia abisul fard contur - intr-un chip ldmurit,
moartea se purifici Eu insumi: Fiinta: dar inima-i se tot ricea la nesfarsit -
straluminandu-se ’ intrebare si sens: asfintit
Fiinta - sunt - si Intr-atit de tare -
in unica respiratie. vegnic de-Acum el singera fn cuuv1.nte,
in Prae(s)-ens, cersind infiniti uitare.
$i m-am lssat sedus cum nobilul Spirit,
de-un dor aromitor antum si postum. Astfel: amindoi - riticeam,
s& transgresez Universul Séngerarri pue‘culrmle .Versuhn,
prin nobilul Vid - Si-n tot risdrind - asfinteam,
ca un zeu cilitor Silbatic si nud Pe veci riticind - nemurind
A . N . . 7 v o, ..1 . ,.
in unicul zbor, Soarele este in fiecare zi nou. Intre salbaticiile Universului -

ca-ntr-un vis

Heraclit
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” Am fost intotdeauna
convinsa ca orice curaj
contine o doza benefica de

inconstienta”

. de vorba cu poeta Ana Blandiana

Andreia-Cristina Oltean: Stiu c4, la sfarsitul
anului 1985, vi s-a publicat un grupaj de poezii, cu
caracter considerat subversiv, in revista Amfiteatru.
In urma acestor publicrii cativa redactori au fost
penalizati, redactorul-gef, Stelian Motiu, a fost
mutat la alti redactie, iar dumneavoastrd v-ati
pierdut dreptul la semndturd, un lucru foarte grav
pentru o tard in care se presupunea cd nu existd
cenzurd legald. Cum a reusit acest grupaj de poezii
s4 fie publicat, in conditiile in care se stie cd
cenzura a devenit din ce in ce mai asprd in ultima
perioadd a dictaturii Ceausiste¢

Ana Blandiana: Nu stiu. Eu eram convins3 ca
nu vor aparea. Le-am dat, pentru cd intotdeauna am
considerat cd datoria mea de scriitor este sd scriu
ceea ce cred si sd incerc sd public ceea ce am scris.
Tot ce stiu este cd printr-o intdmplare- in care cred
ca rolul determinant l-a avut faptul ca era sfarsitul
anului si toatd lumea astepta s3 ajungd in vacanta -
poeziile au ajuns in tipografie fard nicio semndaturd
de aprobare din redactie. Asta s-a dovedit in cadrul
scandalului. Atunci toti s-au lepadat de ele, iar dupa
‘89 nenumdrati membri ai redactiei mi-au spus ca
era meritul lor ca au aparut.

- A fost greu pentru dumneavoastrd sd va
recastigati dreptul la semndturdé Ce greutdti ati
Intdmpinat padnd in momentul in care vi s-a redat
acest drept¢

- De data aceasta, interdictia a fost scurta.
Aveam experienta primei interdictii care durase
patru ani si m& asteptam cel putin la asa ceva. Dar
cum nu mi-a spus nimeni cd sunt interzisd, nu mi-a
spus nimeni nici cd am voie s3 public. Pur si
simplu redactiile au Inceput s&-mi ceard din nou
colaborari. Faptul cd au ficuto dup3 numai cateva
luni mi l-am explicat prin dependenta lui Ceaugescu
de propria sa imagine din Occident, care in ‘85 era
inci destul de bun&. Protestele si solidarizarile cu
mine puteau s i-o strice si l-au facut si cedeze
imediat. Ceea ce nu avea si se mai Intdmple trei
ani mai tarziu, cAnd nu mai avea nimic de pierdut
si cAnd cea de a treia interdictie a r&mas neclintitj,
desi protestele apusene au fost mult mai
numeroase. Dupd 85, am inceput s3 dau din nou
texte spre publicare, dar nimic nu mai era ca
inainte. Totul era privit prin lupa, purecat. La
Romaénia Literard unde scriam sdptdmaénal, trebuia
sd scriu cate 2-3 articole ca s3 poatd aparea unul.

- Dupd “scandalul” din 1985, a fost nevoie ca in
cartile publicate sa faceti referiri la realizdrile
regimul comunist, la persoana dictatorului sau sd
folositi anumite trimiteri sugestive la ,realitatile”
socialiste pentru a fi tiparites

- Raspunsul este NU. N-am facut asta nici
inainte, nici dupa ’'85. Dar inainte de a-mi pune
aceasta Intrebare, ar fi trebuit sd vd convingeti
singurd, citindu-mi cartile.

- Cat de strictd a devenit cenzura, in cazul
dumneavoastrd, dupd ce v-ati recdstigat dreptul de a
publica si de a va semna scrierile¢ Existau anumite
cuvinte sau expresii interzise, pe care nu aveati voie
sd le folositi in poeziile dumneavoastras

- Nu, nimic nu era atat de simplu. Nimic nu era
mecanic, totul era reglat de spaima cenzorilor ca ar
putea functiona o sugestie artistica subversiva.

- Cértile dumneavoastrd au fost interzise
publicdrii in trei rdnduri: 1959-1964, 1985 si 1986-
1989. In ultimele dou& cazuri acest lucru s-a
Intdmplat din cauza unor scandaluri legate de
activitatea dumneavoastrd de publicistd, poets,
prozatoare. De ce ati fost cenzuratd insd intre anii
1959-1964, avand in vedere c4, in aceea perioada,
dumneavoastrd incd nu nu ati debutat ca si scriitor.

- Prima interdictie a intervenit dupd ce am
debutat, deci dupd ce am publicat prima poezie
semnatd Ana Blandiana, iar motivul a fost cd eram
fiica tatalui meu, care era detinut politic.

- In anul 1988, ati recidivat si, intr-o carte
yhevinovatd” pentru copii, ati introdus, ca personaj
(in poezia O vedetd de pe strada mea) pe motanul
Arpagic, in care toatd lumea - forurile deopotrivd -
a vizut pe dictator. In urma aparitiei acestei poezii
vi s-a interzis sine die dreptul la semndturd, iar
cartile dumneavoastrd sunt scoase din biblioteci.
Vorbiti-mi vd rog despre aceastd experients. Ce v-a
determinat s& continuati sd il “atacati” pe dictator
desi ati mai avut conflicte cu sistemul, in urma
cdrora agi fost "sanctionata” si vi s-a mai retras o
datd dreptul de semndturas

- Ca s3 fiu sincerd, nu mi-am inchipuit c3 cineva
va observa faptul ¢ motanului meu, ciruia i se
urcase Gloria la cap, se purta ca Ceausescu. Faptul
cd volumul s-a epuizat In céteva ore si tot scandalul
care a urmat vorbesc mai mult despre exasperarea
cititorilor, decét despre curajul scriitorului. De altfel,
am fost intotdeauna convinsa c& orice curaj contine
o dozi benefici de inconstienta.

- In ceea ce privegte prezentul, vorbiti-mi, vd
rog, despre cum percepeti dumneavoastrd libertatea
de exprimare in literatura si in presa actuald.

- Libertatea este totald. Discutabile sunt temele
si scopurile In care este folositd.

- Dacd acceptdm cd in prezent existd libertate de
exprimare, putem considera cd se poate scrie orice,
in orice stil. Care sunt, in opinia dumnevoastrd,
subiectele “la modd” din literatura actuald, interzise
Inainte de '89¢

- Unul dintre ele este pornografia. Asa se
explicd, fard indoiala, valul de literaturd fara perdea

izbucnit in 1990-'91. Intrebarea este daci, in acest
caz, literatura (si dragostea) a avut mai mult de
castigat din libertate decit din cenzura.

- Trebuie sd tinem cont de faptul cd acum
scriitorului 1i este permis sd abordeze, in scrierile
sale, orice temd doregte si sd foloseascd orice limbaj
doreste. Cum vedeti dumneavoastrd aceasta
vulgaritate apdrutd in presa si literatura
postcomunista¢

- Ca pe o expresie a lipsei de cultur a celor
care scriu.

- Ce pdrere aveti despre promovarea care i se
oferd acum scriitorului, in ceea ce priveste
mediatizarea, lansdrile de carte, recenziile, in
comparatie cu perioada dinainte de ‘89¢

- Tnainte singura promovare erau cronicile
literare serioase care apareau despre o carte. Ele
stabileau importanta esteticd a cartii, care era
cdutatd apoi in functie de aceste judecéti de valoare.
Astazi promovarea este facutd de edituri in functie
de numdrul de exemplare pe care sperd s&l vanda
si care nu are nicio legdturd cu perenitatea.

- In ce perioad se publica mai usor, inainte sau
dupd 1989¢ Aici ma refer la costul tipografiei,
numdrul exemplarelor.

- Inainte era greu de publicat din cauza cenzurii
politice, acum din cauza cenzurii economice.
Inainte, statul, care era si cenzor, platea totul.
Acum adesea scriitorul, mai ales poetul, trebuie sd
isi plateascd totul.

- Sunteti multumita de actuala perioadd, din
punctul de vedere al scriiturii, existd scriitor sau
poeti, care au debutat dupd cdderea comunismului,
pe care ii cititi cu plicere¢

- Da, existd multi si poeti, si prozatori, si
dramaturgi. (Din pacate existd mai putini critici,
ceea ce face ca sd nu existe criterii de selectare a
celor ce scriu). Este insd minunat cd - in aceste
conditii dificile, material vorbind, si intr-o lume in
care este loc de orice, dar nu de poezie - se scrie in
continuare, si inca foarte bine.

Interviu realizat de
Andreia-Cristina Oltean
[ |
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»Ajunge daca reusesti sa trezesti,
fie doar si pe unul singur”

. de vorba cu poetul Andrei Zanca

(urmare din numdrul trecut)

- In ciuda situatiei din Romdnia pe care o evocl, esti
un indrdgostit de tard (si ortografiezi intotdeauna
cuvantul cu majusculd). Ai pastrat relatiile cu
scriitorii de aici, esti mereu prezent in paginile
revistelor, publici carti in Romd&nia. Si nu ai incetat
nicio clipd sd fii scriitor romén. Ca atare, cum se
vede din Germania lumea literard din Romania¢ Si
ce I-ai reproga in primul rdnd acestei lumi literare

- Intr-adevar, am publicat, cu exceptia unor
antologii ori reviste editate tot de roméni (Al
Lungu, Sorin Anca, Gh. Sdsdrman, Radu
Barbulescu, Gabriel Stanescu), apdrute in Occident,
doar in editurile si revistele din Tard. Mereu uluit
de un anacronism al vremurilor triste si zibrelite, si
anume referitor la acel ,stigmat” de exilat, care a
atras dupd sine (s-a declarat clar acolo la o reuniune
scriitoriceascd), si trecerea mea sub ticere sin
genere si ignorarea unor prieteni scriitori din toate
colturile lumii aflati si ei sub egida acestui stigmat.
M3 intrebam cum se poate ca afilierea noastra la
comunitatea europeand de care suntem atit de
méandri si pe care o evocidm la tot pasul s& se
racordeze cu aceastd atitudine vetustd. M-a mai
uimit total si faptul ¢ unii colegi de redactie de la
Echinox, nsa si scriitori si prieteni cu care am
petrecut ani si ani impreund, atunci cand fac
evocdri ori ,clasamente” par a mé& fi uitat, a ne fi
uitat cu desdvérgire. Lumea literard¢ M3J abtin s fac
in acest sens comentarii. As vrea doar sa spun ca
ma bucurd mult prezenta unor tineri de talent in
edituri, cotidiene si reviste, tineri care si-au asumat
pe langd o culturd fundamentatd si o anume
raspundere pentru textul tipdrit, care nu sunt
deindata gata de compromisuri, care incd nu au
gustat si refuza sd guste din acea, cum o
denumeam intr-un eseu, eroticd a coruptiei,
devenitd la noi sistem cimentat si paralizant, si a
caror scriiturd este decantatd de prolixitati si
pretentii ostentativ afisate de culturd elitara prin
coplesirea cu citate si note, tinzdnd decis spre acel
Klartext, acea limpezime si simplitatea a expunerii,
atit de anevoie de stapanit si la care doar putini, si
indeobste doar la senectute, ajung. M& bucur
enorm ci ei existd, i felicit din toatd inima si sunt
total aldturi de ei. Lumea literara¢ O sintagma
extrem de confuzi la ora actuald, atit la noi cat si
in tirile occidentale. Daci la noi existi un soi de
agresiune, de aversiune resentimentard (o proiectare
a umbrelor ne-asumate din lduntru asupra altora,
asupra celor de afard) si mai mult ori mai putin
brutald, mojicd, mahalagistd, In tirile occidentale
doming, in mare, aproape aceleasi umori si
mecanisme, insd sub o formd mult mai rafinat,
mai temperatd, mai retinutd si mai rezervata. Aici ti
se spun lucrurile cele mai catastrofale pentru un
destin, lucrurile cele mai crude, mai nemiloase, cele
mai amenintitoare, cu zambetul pe buze, cu o
yamabilitate” de invidiat, indelung exercitatd. Te
concediazd, mai curdnd, de pe o zi la alta, dupa
modelul american ,progresist”, in multe companii
in care sefii si proprietarii sunt concomitent si
detindtorii majorititii actiunilor, si te concediaz3 tot
asa, cu un zambet pe buze. Nimeni nu urlj la tine,
nu se rasteste, nu se manifesti ca Intr-o banlieue
sordid, ci iti zAmbesc, comunici ce au de
comunicat si iti mai si doresc succes In continuare.
Circul publicitar in jurul unor logofeti ai scrisului,

mai mult ori mai putin servili, mai incuscriti, acest
ycarnaval” al lumii literare este parcd mai crud, mai
sever, mai aseptic si mai neiertator decit la noi, sub
o egidi insi deplin ,civilizats”. Insi traficul de
influent, si alte tare neasumate ale
subconstientului colectiv au rdmas la fel de
,orientale” si aici si la Paris, bundoard. S&ti dau un
exemplu. In urmi cu cativa ani mi aflam la Berlin
in vizitd la un prieten, scriitor destul de renumit.
Am vorbit de unele, de altele. Printre ... altele imi
spune. Tu crezi cd cei care au ajuns in varful
adulatiei ori al piramidei literare sunt si cei mai
buni¢ Scriitorii buni, adevdratii scriitori sunt ca
Intotdeauna foarte putini. Se vor decanta prin ani...
Hai sd te duc la editura unde lucreazd in pozitie de
vérf un prieten de-al meu. Am ceva de rezolvat
acolo. O promisiune mereu amanatd cuiva (si a
rostit numele unui autor, pe care il apreciam si eu
si al unei edituri renumite in perimetrul german.).
Am intrat. Omul stitea la birou frunzirind un act
si fuménd. Ne-a ficut semn s3 luim loc, a chemat
secretara s3 aducd trei cafele. S-a ldsat pe spate
privindu-ne obosit. A urmat un schimb de vorbe si
de amintiri amicale intre cei doi, care nu se
vazuserd de doi ani. Apoi, acest prieten al meu s-a
adresat deodatd omului: hai sd iesim la un pahar si
o gustare... Apropo, a addugat el imediat, ti-am
trimis acum 4 ani manuscrisul acelui tdndr talentat
(si i-a rostit numele). Ce se mai aude de el¢ Omul
s-a ridicat de la birou, s-a dus intr-o Incdpere
alituratd i a revenit dupd un timp cu manuscrisul
numerotat, suflind peste el si imprastiind un nor
tulbure de praf... l-a trintit pe birou si a zis: hai si
mergem...cind md intorc md voi uita la el... Atat.
Peste trei luni de zile a aparut si cartea. Dupd patru
ani de asteptare si o interventie incoronatd de o
dupé-amiaza prelungitd pana tarziu in noapte intr-
unul din cele mai luxoase restaurante tailandeze ale
Berlinului. Nu vreau sa vorbesc acum si aici despre
clanurile literare, despre corifeii culturii ale cdror
interventii in reviste si presd sunt ca un sigiliu
papal, nici despre o anume asezare pe caste a lumii
literare, caste bine definite si greu penetrabile, nici
despre detinatorii fondurilor si care ameninta
pretutindeni cu desfiintarea revistelor, proclaméand
de la bun Inceput, insé si pe parcurs, cine si cine
nu va fi publicat, cine va fi de pe acum ignorat cu
desavarsire ori trecut sub lespedea ticerii absolute,
potrivit vorbei celebre si mereu uzitate , e de-al
nostru...nu e de-al nostru”... Unde e confratele care
si se bucure Intr-adevir nu atit de succesul tiu, ci
de un text bun al altui confrate, constient de faptul
cd In fond el este rasfrangerea harului divin, altoirea
lui pe un individ, aflat deseori in flagrant conflict
cu propriul caracter (din nou o pildd elocventa
despre modul paradoxal cum se manifesta
divinitatea) si care in alte contexte are mai degraba
o atitudine ternd, stearsi si cu totul insignifianta.
Multe s-ar putea povesti despre deficientele
mecanismelor editoriale, despre distributia
catastrofald a cartii de valoare, despre relatia cu
publicul care in fond constituie capitalul unei
edituri, de munca In perspectivd si nu de venitul
iute dinspre unele ,talente” capabile de a-si plati cu
sume uriage ,capodoperele”, despre calitatea acestei
munci in colaborare absolut necesard cu librarii,
care constituie o verigd extrem de importantd in
aceastd, de pe acum, industrie culturald si care
trebuie atrasi si antrenati in actul acesta si
considerati pe picior de egalitate cu editorul si

autorul, despre strategiile de marketing, mai ale
acelea care privesc analiza amanuntitd a posibilului
public dintr-un anume fragment teritorial al
distributiei, etc. Le-am expus, de altfel, pe larg in
cartea de eseuri Lumea un limbaj al invizibilului si
nu vreau sd le mai repet si aici. Tot ce vreau si
spun se rezumd la un lucru simplu si necesar: in
aceste momente grele, in care patura largd a Térii
abia 1si poate asigura traiul zilnic, chiria si
cheltuielile adiacente, triind de la o zi la alta,
trdgand, cum s-ar zice, de tol, zi de zi, in vreme ce
o ménd de oameni abili si fard de scrupule au
paralizat deja structurile tirii cu averile lor uriage
Jfacute” Intr-un timp atit de scurt, Incit ar face sd
paleasca de invidie si pe celebrii nasi mafioti, ar
trebui, zic, cu o anume naiva durere (cum ar zice
altii...), sd se solidarizeze, ca tot ced insp&imanta si
nelinisteste pe ei mai tare (Idsdnd la o parte o
vreme alte proiecte si renuntand la egoismul lor
legendar, renuntdnd o vreme la animozitatile,
invidiile si resentimentele inveninate de care e plina
presa in ultima vreme), intru impunerea cu orice
pret si cu orice risc a unei normalizari a situatiei.
Cu orice risc. Astfel 1si vor recastiga atat adeziunea
ycelor multi”, dezamagiti de nepasarea si lipsa de
angajare a intelectualitatii, cat si pe cea nespus de
importanta a tinerilor, cu totul dezorientati de lipsa
unui model, fiind in fine din nou ceea ce trebuiau
sa fie, un varf de lance al unei natiuni, cum a fost
mereu pana la sacrificare si Eminescu, care spunea
unui prieten un lucru extrem de semnificativ in
acest sens: istoria noastd este un lung sir de martiri.
Nu céttile lor vor fi cantarite acolo pe pragul
trecerii, ci credinta, crezul lor si descinzind apoi
direct din ele, d3ruirea lor in fata aproapelui prin
faptuire si atitudine sustinutd si concretd, fatd de
semenii aflati in mizerie §i disperare. Ori, cum am
mai spus undeva, nu de capete ducem lipsg, ci de
inimi, de inim&. Cici doar ea va fi la urma
cuantificatd la vama trecerii, in relativitatea
incomensurabild a clipei din urma. $i acest lucru ar
trebui s fie radical si cu rdsfringeri reluate pe plan
largit, european. Sunt absolut sigur ci ,exilatii” i
vor sustine ferm. Si nu e putin lucru, dacd ma
gandesc si la relatiile care le-au incropit in timp aici
cu diversi reprezentanti de seam ai consiliilor
europene din diverse domenii. Vorbesc in deplind
cunostintd de cauzi ca referent european si cu
asigurarea existentei acestor relatii, Incd ne-abordate
dintr-o anume delicatete si retinere poate nelalocul
ei. Fiindcd doar acest lucru ii mai poate atinge, 1i
mai nelinisteste intr-o anume masuri. In cativa ani,
vasul pe carel cred atit de solid si de consolidat in
plutirea lui arogantd poate fi risturnat ierarhic ca si
Titanicul. Totul e posibil. Nimic nu diinuie o
vesnicie. Altfel, cultura roméni se va scufunda, iar
reprezentantii ei isi vor tdia singuri craca de sub
picioare, fiindca pand la aceastd normalizare in care,
potrivit celebrei piramide, nu sunt satisficute
cerintele de bazd, primare, nimeni nu va acorda
atentie, nu va putea deci sustine material cultura, va
ignora deplin orice realizare culturald, oricat de
valoroasd si incitantd ar fi ea, fiind cu totii obsedati
si chinuiti de grijile coplesitoare, zilnice. S& ne
aducem aminte de vorbele sacre: atunci multi se
vor poticni si unii pe altii se vor vinde si unii pe
altii se vor urd. Si multi profeti mincinosi se vor
scula si pe multi 1i vor amdgi. lar din pricina
inmultirii faradelegii, iubirea multora se va raci...

- Se afld in curs de aparitie la Editura Grinta
volumul tdu Cartea Surdsului. Ce ne poti spune in
avanpremierd despre aceastd carte¢

- Mi-as dori ca aceastd carte sa ajungd si in
librarii, si ajungd In mainile unor tineri interesati de
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Spiritualitate, care constituie garantul viitorului. Asg
mai dori mult ca ea si fie receptatd prin ceea ce
oferd ea integral: desele referiri la reprezentantii
spiritualitatii universale, la cameni de stiintd, etc., si
fie interpretate ca puncte de referint, ca varf de
unghi in deschiderea citre acest abis in care dacd
patrundem cu smerenie, rabdare, asumare si mai
ales ,uitAnd” tot ce stim, asadar f&r& nicio
prejudecatd a mintii, ci doar cu inima deschisd prin
care sd pdsim desculti spre a intra in zonele
incipiente ale luminii, ale beatitudinii afldrii in
Clipa, a ceea ce banuiam mereu. Ca artist, ca
scriitor nu-ti poti dori mai mult decat si Trezesti.
Sa trezesti ca incipientd a unei Opriri, a unei
posibile metanoia. Ori cum spuneai tu undeva: o
carte bund este o carte pe care dupd ce ai citit-o nu
mai esti acelasi. Lucru care iardsi presupune
Trezirea. S& fii un trezitor mi se pare a fi lucrul cel
mai important. Nu poti Invdta pe nimeni ceva. Ins3
il poti trezi ca el sd invete prin propriul efort si prin
metoda lui mereu unicé. $i poate introducerea la
aceastd carte, Cartea Surdsului (jurnalul unui drum
lduntric), este si cea mai relevanti in acest sens:
yAceastd carte este prima dintr-o serie care md va
insoti de pe acum, cat imi va fi ingdduit. Urméand o
anume Cale. Tot ce s-a adunat in aceasta carte a
surdsului, purtdnd subtitlul: intermitentele afldrii, se
referd tocmai la acest demers individual al aflarii,
insotit de paradigme si experimente adiacente Intru
prefigurarea fragild a constiintei, in fond doar Una.
Constiinta - o lam3& cu doud taisuri: pricina
suferintei, dar in acelasi timp si a mantuirii. Sosim
dinspre diferite nivele ale constiintei pe lume. De
aici totul. Miturile strdvechi si paradigmele biblice
sunt lentilele prin care putem re-interpreta tréirile si
lumea. $i tot de aici vectorul limpede al tendintei
generale a evolutiei, tot mai clar configurate in acest
demers absolut individual, ca orice Cale genuina.
Neobosita metanoia, mereu frageda. Tot ce am
tréit, purtat de o anume Sete, inscrie desenul unei
vieti, din care transpare treptat chipul inimii. Cand
incepi s& te Intrebi asupra fiintei tale, sd te intrebi
cu sete, esti deja pe Cale. Intre realitatea de sorginte
mentald si cea psihologica se cascd la multi un abis.
Ce putem face, cAnd nu mai putem face nimic¢
Nimic si totul.

Capitularea e in fond premiza victoriei in procesul
spiritual.”

- Al trdit in fantasticul Cluj al anilor "80. Ce a
avut special acea perioadd¢ Echinoxul, triumviratul
Ion Pop - Marian Papahagi - Ion Vartic... Ce-ti
amintesti de atunci ¢

- Anii Echinoxului i concomitent cei ai studentiei
1978-82 au fost fard doar si poate cei mai plini si
mai frumosi ani, In ciuda atmosferei apésitoare, de
pustiu z&brelit. Si asta evident fiindcd in primul
rand eram tineri. Aveam o grupare orientatd valoric,
ne consideram un varf de lance, o replicd la o
realitate tragicd si apasatoare. $i apoi ne credeam
tare solidari in ciuda unei continue suspiciuni si
neincrederi otravitoare, care se rasfringea insd
mereu In... afara acestui cerc inviolabil. Sedintele de
redactie din fiecare sdmbitd ne reuneau in mica
incdpere din fata Universitatii clujene. Erau
prezidate de treimea Marian Papahagi, lon Vartic si
Ion Pop ... Domnul Pop... cum 1i spuneau cu toti,
incat gandul te purta invariabil mereu la domnul
Trandafir... Dansul era cel care prezenta starea de
lucruri asteptdnd propuneri aduse mereu pe o linie
de plutire de logica incontestabild a lui Marian
Papahagi, totul sub egida zdmbetului moderator si
ironic (un soi de feed-back) al lui Ion Vartic. Daci
unii aveau retineri fatd de acestia din urm3, nu
ezitau niciodatd sd i se adreseze domnului Pop
cand aveau necazuri ori erau dintr-un motiv ori

altul la ananghie. Domnul Pop era mereu prezent
pentru fiecare, mai ca un pdrinte, cum si pe cit se
putea. Nu stiu sd fi refuzat pe vreunul vreodatd, cu
exceptia acestul mic episod amuzant care mi-a
rdmas in memorie: (Miticd Chioaru): Domnu®
Pop... mi-au publicat intr-o revistd un poem... insd
nu lau publicat cum trebuie... lam putea relua in
Echinox¢ (Domnul Pop, fard a sta prea mult pe
génduri): Da" ced aici... Bucatdrie cu scard?!.... Tin
minte ci in vacanta dinainte anului II de studii
filologice sectia Germand-Roména, domnu" Pop
m-a chemat la Cluyj (eu fiind cunoscut pentru
rapiditatea cu care dactilografiam, poate ca urmare
a celor 18 ani de studiu al pianului, pe care a
trebuit s&1 abandonez definitiv dupd un accident la
maéna dreaptd, soldat cu o parezd), spre al ajuta la
dactilografierea manuscrisului critic despre Nichita.
Lucram la déansul acasd, cam 10-12 ore pe zi, cu
mici Intreruperi de respiro. In prima zi, Inspre
seard, am iesit In gradind spre a ne destinde la o
tigard. Am vorbit de Mircea Ivdnescu pe care abia
atunci il descoperisem cu entuziasm in biblioteca
uriasd a Profesorului. Apoi, privind eu, asa intr-o
doard la ceas mi-am luat inima-n dinti si am spus: -
Domnu" Pop... eu md cam duc acum... dau i eu o
raitd prin oras... - A, nu, nu.... Nu domnulel... Lasd
cd mergem induntru si bem impreund un pahar de
vin... Nicio raitd... Nu, nu... stia dansul ce stia... si
bine a facut, cici doar astfel am putut duce in
cateva zile treaba la capit. In ultima zi a venit si
sotia mea, sd m4 ia de la Cluj, spre a mai iesi si ea
in lume. Era gravida in luna a sasea (viitorul
Alexandru, fiul meu). Noaptea pe la ora 1 si ceva,
m3 trezeste cd e musai sa- culeg niste prune din
copacul aflat in fata ferestrei apartamentului unde
ne cazase domnul Pop... altminteri e de riu... Ce sd
fac¢ Jos usa era inchisd. Am sarit pisiceste pe
fereastrd si i-am adus bombanind prunele... Ei bine,
abia acum afld si domnul Pop despre aceastd
patanie pe care am tinut-o pand acum In mare
taind... Oare ce ar fi zis atunci daci s-ar fi trezit si
me-ar fi vizut cdtdrAndu-ma in copac si apoi inapoi
prin fereastra casei lui¢ Banuiti, nu asa¢ - Vaj,
domnulel... si aceasta - o stiu toti echinoxistii -, a
fost si mai este si azi cea mai aspra si rusinoasd
dojand pe care o putea aduce vreodatd cumintele,
feciorelnicul domn" Pop... Cine auzea aceastd
dojand se inrogea, pleca capul si nu mai zicea
nimic. Cum la fel am reactionat si eu pe vremuri la
o altd boacana rasfrantd cu “nevinovatie” tot asupra
lui: In priméavara anului 2 de studii aflandu-m3
impreund cu Cristina Felea la o cafea la Marta
Petreu mi-a dat prin gdnd s3 organizdm un festival
de poezie la Sighisoara. Reactia fetelor a fost
instantanee: nu o si vind ci nu au auzit de tine... E
drept (ca si azi intr-un fel....). Insd eu nu m-am dat
batut si dupd oleacd de cugetare am zis: ce ar fi
dacd am face o scrisoare oficiald batuti la masing si
sd o semnez lon Pop... Dupd un moment de
stupoare, fetele au aprobat rézand acest proiect.
Marta avea adresele unor oameni de bine si de
valoare... si astfel am expediat scrisorile. La
Sighisoara, domnu’ Pop a rdmas uimit de numaérul
distinsilor oaspeti: Domnule, mi-a spus, nu credeam
sd vind toti acesti oameni... m& bucur... Este meritul
dumneavoastrd, i-am zis, si dupd o mica ezitare
i-am relatat ,cazul”. stiti ce a spus¢ Da: Vai
domnulel... Atat. Nu vreau s vorbesc aici despre
Profesorul, nici despre eminentul critic, nici despre
rafinatul, sensibilul poet Ion Pop, nici despre
inegalabila carte de interviuri ,Ore Franceze”, ori
despre alte aparitii editoriale care ii fac cinste. Am
vrut si vreau sd vorbesc despre minunatul Om Ion
Pop, despre care pe drept se poate spune ca rugat
sd insoteascd pe cineva 2 mile, il insotea fard
ezitare pret de 10 mile si mai bine... si asta, mai
ales In momente si Imprejurdri In care altii ar fi

ezitat ori ar fi gasit tot felul de justificiri. Ii urez
iatd acum la implinirea onorabilei virste de 70 de
ani sdndtate, putere si har in tot ce Intreprinde.

-Te-as ruga sd ne vorbesti putin despre proiectele
tale, despre ceea ce te preocupd in acest moment.
La ce lucrezi¢

- Nu prea mi-am ficut niciodatd ganduri referitor
la proiecte literare. Am trit epurant, intens,
trecutul, am tot privit (si ndd&jduit cu o anume
disperare, si nu atat pentru mine), in viitor. Insi de
citiva ani buni trdiesc si incerc s mi mentin, gratie
unei anume stiri de veghe, multumitd, cum 1i spun
eu, unei atentii nude, mereu in Prezent. Si-n acest
prezent nu exista proiecte, nici amintiri. Doar
Clipa. Si vocea aceea stranie care se inaltd uneori
din adanc (in momentele de detasare si mai ales de
debarasare deplind de balastul luntric, fatd de tot
ce credeai cd ai «invitat» ori cd «stii», iIn momentele
de liniste egald si de spornicd ticere) si care mereu
mi-aduce aminte de dicteul lui Rilke, de scrisoarea
lui citre Marie von Thurn und Taxis, in care
spunea printre altele: elegiile mi-au fost dictate in
Intregime... uneori il si zdream... Acest dicteu nu
are nimic de a face cu cel iluzoriu pornit dintr-o
avalansi declansatd de un declic [&untric (cici
dinspre un anume grad al luciditatii poetice, mereu
simti cand esti neautentic). Ea este Clipa harului, a
gratiei. Nimic nu Intrece aceastd clipd. Nu este,
cum cred unii Incd, o umilintd faptul de a recepta
cu cea de-a treia ureche acel glas, care este apanajul
gratiei si care pe mdasura fiintdrii tot mai depline in
Clipa, revine mereu, ci purd gratitudine, smerenie si
beatitudine. Este Totul. Restul, aprecieri, succese,
recunoasgteri, toate pélesc cu desavérsire in fata ei.
Cel care a cunoscut aceste clipe, nici nu-si mai pune
aceste probleme adiacente. Daci vin, cu atdt mai
bine. Dacd nu, aceste clipe in care parci tot restul
dispare ca prin farmec in jur si din care s-au mistuit
parcd si timpul si spatiul, ii sunt recompensa
deplind. Poezia, arta, nu sunt un scop in sine, ci
mijloace ctre o altd finalitate rasfrantd in
eternitate. Incepi s3 intelegi semnificatia Golului.
Acest Gol atit de Insércinat cu o iubire de
nedefinit, prin care dobandesti Intelegerea, ori daci
se vrea, Priceperea. Insd concomitent si delicatetea,
dreapta socotinti si responsabilitatea a ceea ce poti
sl ceea ce nu vei putea nicicAnd rosti ori scrie. In
mod paradoxal tocmai aceastd stare duce la o
sporire a iubirii. Si dintr-odatd totul se preschimba
in sugestie extrem de vulnerabild, cu extrem de
palide risfrangeri din ce ai Vizut si Inteles atunci.
Ajunge insd dacd reusesti s& trezesti, fie doar si pe
unul singur. Restul e tacere.

- In incheiere, te-as ruga sd adresezi citeva
cuvinte cititorilor revistei Tribuna.

- Sandtate, putere si iubire.
- Iti multumesc.

Interviu realizat de
Letitia Ilea
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O criza a presei scrise?

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicarii sd-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roméanesti. S& rdspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamas¢

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

8. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Céat de periculoasd e manipularea in lupta politicd¢ Cu ce consecinte

5. Raportul presd - autoritdtile statului: o logica a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. C4t de comunitard este asa-zisa presd locali¢

Réspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru citeva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

George Prundaru

Discursuri de subminare reciproca

1. Urmaérind in ultimii ani, din ceea ce s-ar
putea numi interes profesional, situatia presei, pot
spune ca mi-am format o imagine generald asupra
a ceea ce s-a intdmplat. M3 consider, mai degraba,
detasat de subiect decat observator implicat.
Cunosc In mare situatia pietii muncii in domeniu,
la nivel local, peisajul institutiilor de presa la nivel
national si o atmosferd generald care vuieste la
nivel international (desi nu m-as extinde cu
incredere dincolo de culturile occidentale mai
familiare - Europa si America de Nord).

In aceste conditii, m& aventurez si spun ci nu
existd o crizd a presei. Existd mai multe crize,
care nu sunt distribuite neapdrat uniform in toatd
sfera media, fiecare cu cauze si efecte proprii, dar
nu total deconectate intre ele. In primul rand, as
vrea sd o marchez pe cea mai usor de identificat,
o crizd care se anuntd de mult ca apocalipticd
pentru presd, dar care, in ciuda efectului izbitor
care 1i era prezis, pare mai degrabd un razboi de
uzurd al cirui sfarsit nu se intrezdreste curdnd:
criza tehnologicd. Moartea presei scrise s-a mai
speculat la aparitia radioului. Pe la mijlocul
secolului trecut se astepta in zadar disparitia
radioului, sub amenintarea televiziunii. Acum,
toatd media traditionald e ,depdsitd” de new
media. Dar opozitia aceasta, care devine deja un
fenomen ciclic, nu este, in fapt, o amenintare cu
disparitia. Este, ca si in celelalte cazuri, o crizd
care impune o re-evaluare, o regandire a rolului
fiecarui mediu care e putin probabil sd se
finalizeze in o eliminare completa.

Aceastd criza tehnologicd trage dupa sine o
crizd comerciald. Daci considerdm, in termenii
scolii de la Frankfurt, presa ca pe o industrie,
avem In fatd o tranzitie la noi mijloace de
productie. Fatd de Internet, care presupune
resurse materiale aproape neglijabile, presa scrisd
devine un produs de lux pe care putini mai
opteaza sa-1 cumpere si putini se mai aventureaza
sd 1l produca. Dar, din aceleasi motive, s-a trecut
la o productie de masa care a transformat presa
intr-un bun perisabil a carui calitate e din ce in ce
mai putin relevanta.

Concentrarea pe presd ca mediu de afaceri
mai degraba decat de informare a dus, deci, la o
crizd calitativd. S-a trecut la un ciclu de rodaj,
majoritatea jurnalistilor au devenit echivalentul
muncitorilor necalificati sau calificati la locul de
muncd. Gazetdria a devenit doar o altd meserie in
care oricine poate lega doud clisee poate intra, si
din care toti cei care ajung la un nivel superior
vor si iasi. Filtrele de la intrarea si iegirea din
breasld sunt defecte. Singurul loc unde calitatea se

mai poate mentine este unde nu se lucreaza
pentru bani. Unde scrisul este doar o activitate
secundard, nu garantul subzistentei.

Nu pot insd sd nu mentionez si o criza venita
din cealaltd parte a baricadei: dinspre publicul
consumator de presd. Conforturile civilizatiei
moderne au adus, paradoxal, o scddere a nivelului
mediu de educatie. Astfel s-a ajuns la o situatie in
care consumul pasiv de informatie este de departe
preferat consumului activ (chiar si luand in
considerare posibilititile de comunicare multi-
directionald ale Internetului, atit de populare
acum). Presa scrisi necesiti un efort (as zice
minim) din partea cititorului. Spre deosebire,
televiziunea, dar si radioul, proiecteaza informatia
in asa fel incat trebuie doar si fi in drumul ei ca
sd beneficiezi de ea. $i presa scrisd tinde, pe
mdsura posibilitatilor, spre aceastd stare, lucru
observabil In special la tabloide (titluri mari si
colorate, foarte multe fotografii, texte scurte, lexic
redus si un impact cit mai mare). Aceasta se
leagd evident si de criza comerciald care dicteaza
acoperirea unei cereri de pe piatd. De obicei, se
omite faptul ca cererea poate fi controlatd si de
ofertanti.

2. C3 presa este a patra putere in stat este o
sentintd extrem de uzatd si imprecis3, dar nu
lipsitd de adevar. Dar puterea este o energie
duald, cu potential benefic dar si distructiv.
Conceptul separdrii puterilor in stat a aparut din
nevoia de control si de mentinere a echilibrului.

Recent, reprezentanti ai puterilor din stat, printre
care inclusiv presedintele tarii au inceput si atragd
atentia asupra actiunii distructive a presei,
numind-o un pericol social. Consider c&, Intr-
adevdr, presa are potential sd devind un pericol
social si cd uneori exercitd influente negative
asupra societdtii. Dar discursul oficial este
exagerat. Dacd presa trebuie sd controleze
actiunile statului, la rAndul lui, statul are datoria
sd controleze actiunile presei. Toate puterile se
echilibreazi intre ele. Dar s-a ajuns la o situatie in
care nu se mai urmareste echilibrul. Fiecare trage
atat de tare in directia lui incat, chiar dacid media
fortelor este nuld si nimeni nu iese pand la urma
castigator, pastrdndu-se echilibrul, edificiul
oscileazd extrem de mult In cele doud directii.
Continudnd analogia, aceste oscilatii pastreaza
cladirea pe loc, dar cresc riscul aparitiei defectelor
in structura de rezistentd. Edificiul nu va cddea
intr-o directie sau in alta, ci se va prdbusi pur si
simplu pe propria fundatie. Discursurile de
subminare reciprocd duc, de fapt, la o subminare
a sistemului.

8-4. Din punctul meu de vedere, increderea in
presd variazd invers proportional cu increderea in
conducerea statului de la un moment dat. Acest
lucru se datoreaza faptului c3, in general,
discursul presei si cel al statului se dezvoltd in
opozitie.

Individul are o tendintd constantd de a fi
nemultumit. Din acest motiv, sondaje similare din
state diferite prezintd deseori grade de
insatisfactie relativ egale raportate la conditii reale
foarte diferite. Un american este cam la fel de
nesatisficut de nivelul taxelor ca si un roman,
desi americanul primeste, in schimb, relativ la
suma contribuitd, servicii mult mai ample.
Bineinteles, intr-o situatie de crizi economici,
cum este cea prin care incd trecem, sentimentele
se amplificd. Presa, in special la noi, unde lupta
pentru existentd a institutiilor media este mai
crincend, se sincronizeazd cu discursul popular de
la nivelul individului urmarind ideea cd publicul
consumd presa cu care se identificd cel mai usor.
Bineinteles, acesta poate fi Inceputul unui cerc
vicios. Presa criticd guvernul pentru ca populatia
este nemultumitd si populatia este nemultumitd
pentru cd presa o expune doar la critici la adresa
guvernului.

Urmarind aceastd logicd, in care tendinta de
comercializare duce la paralelizarea discursurilor
de stat si de presd ar trebui s3 ajungem la
concluzia cd in momentul de fatd, in mijlocul
crizei economice, presa ar trebui s3 beneficieze de
un nivel de credibilitate foarte mare din partea
populatiei. In practicd intervin o serie de alti
factori care influenteazd increderea in presa.

Cresterea masiva a presei imediat dupd 1990 a
dus la o scidere a calititii. Acea
supradimensionare bruscd nu a putut fi controlata
pe moment din punctul acesta de vedere. Dupa
aceastd fazd, domeniul a inceput s3 scadd in
dimensiune, ajungind la in limite normale, si
poate chiar sub acestea in ultima perioada. Insa
reducerea nu s-a fcut intotdeauna urmdarind
criterii calitative. S-a ajuns, treptat, la o presd
stabild, dar nu neapdrat profesionalizat3. Lipsa
aceasta de profesionalism (care, in opinia mea,
poate fi rezolvatd, cel putin partial, prin
generalizarea studiilor de specialitate pentru cei
care activeazd in presd) aduce cu sine, evident, si
o scadere a increderii, desi deseori chiar jurnalistii
confundi autoritatea profesionald cu carisma.
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Un alt factor care contribuie la scdderea
credibilititii este existenta discursurilor paralele
intre institutiile de presd. Mai ales daci e si
vorbim de presd in general, atita timp cat sunt
prezentate, In acelasi timp, pozitii contradictorii,
o parte sau cealaltd va trebui sd trddeze la un
moment dat increderea. Situatia e similard cu a
paria pe rosu si pe negru, in acelasi timp, la
ruletd. Si nici m&car discursurile paralele nu pot
acoperi intreaga plajd de posibilititi (ca la ruletd,
bila poate cidea pe zero). Discutia despre
increderea intr-o entitate atdt de eterogend cum
este presa este pand la urmd o generalizare futila.
Existd un nivel general identificabil, dar in cadrul
presei si in cadrul publicului, indicatorul variaza
foarte mult. Mai mult, situatia poate fi rdsturnatd
foarte usor Intr-o directie sau alta de un
eveniment cum ar fi prinderea in flagrant a unui
politician corupt sau deconspirarea unui ziarist ca
fost colaborator al securititii.

5. O stire are impact cu atdt mai mare cu cat
este mai relevantd pentru cel ciruia ii este
destinatd. O crima la tine in cartier este mai
importantd decit un genocid intr-o insuld din
Pacificul de Sud. Mai mult, efortul necesar pentru
a acoperi un eveniment din cealalti parte a
Globului este exponential mai mare decét pentru
cel din propria ogradd. Oamenii nu sunt
interesati de lucrurile care nu ii afecteazi direct.
Din acest motiv, o presd la nivelul comunitatii
europene la momentul de fatd este doar o utopie.

Evenimentele din Uniunea Europeand
relevante pentru noi isi vor avea multd vreme de
acum inainte locul pe pagina de stiri
internationale. Si presa din Statele Unite, care
este un stat cu identitate nationald, chiar daci
federal, are doar cinci ziare nationale, la o
populatie cu in jur de 40% mai micd decit a UE.

Pentru a putea fi relevanti, o institutie de
presd trebuie s& se adreseze unui cititor generic
care sd fie un model idealizat al grupului tinta.
Adici s reprezinte caracteristicile medii ale
comunititii. Adresabilitatea scade insd pe misurd
ce populatia tintitd devine din ce in ce mai
eterogend. Astfel, o presd la nivel european este
un concept fantezist avind in vedere diversitatea
populatiei si a intereselor din spatiul european. La
nivel national, presa incepe sa devina eficientd
pentru ci adreseazd probleme cared privesc pe
majoritatea cetdtenilor unei tdri, si care au impact
mare asupra bundstarii lor (in special deciziile
conducerii statului). La nivel local, presa cistiga
in coeziunea cu publicul tintd si In capacitatea de
comunicare cit mai directd, dar se pierde din
importanta pe care o au evenimentele (in special
pe partea politicd, datoritd sistemului roméanesc
centralizat) asupra vietii individului.

~- Black Pantone253U

strategie & patrimoniu cultural

Pentru o strategie culturala a
judetului Cluj

. Leonard Horvath, Director DJCPN Cluj

ultura este definitd ca totalitatea valorilor

materiale §i spirituale create de omenire §i

a institutiilor necesare pentru comunicarea
acestor valori.

Cultura are un rol central In dezbaterile
privind viitorul Omenirii, ceea ce necesitd si
intelegem Cultura nu doar ca un consumator de
resurse, ci si ca un factor de dezvoltare sociali. In
acest sens, Cultura devine un instrument pentru
realizarea altor obiective sociale si economice
(precum: ocuparea fortei de munca, beneficii
economice si educationale, coeziune socialg,
reducerea fenomenelor de viatd sociald) si trebuie
inteleasd ca avand valoare si dinamic3 trans-
sectoriald.

O asemenea abordare instrumentalizatd a
Culturii nu este curentd in tarile est-europene si
se impune o schimbare radicald de conceptie
privind locul si rolul culturii in viata economica si
sociald, raportul ei cu celelalte sectoare, precum si
in legdturd cu proiectia imaginii ei in spatiul
public si cu perceptia acestei imagini.

Ideea de a se realiza o strategie culturald, la
initiativa Directiei Judetene pentru Culturd si
Patrimoniu National si a Consiliului Judetean
Cluj, a fost ganditd pornindu-se de la necesitatea
alinierii la procedurile europene privind definirea
unei politici culturale coerente si unitare.
Asezarea geografica favorabild, la confluenta intre
Europa Centrald si cea de Est, ii conferd judetului
Cluj o larga deschidere si multiple avantaje atat
economice, cat si culturale. Totodat3, fiind un
spatiu de interferente, In decursul timpului aici
s-au produs transferuri etnice si culturale intre
cultura si religia Occidentald si cea Orientala.
Oportunitate majord, distanta redusa intre Cluj si
puternice centre culturale europene a fost
fructificatd de mediul cultural-artistic prin
dezvoltarea unor schimburi sustinute, ceea ce a
dus la o conectare continud la valorile culturii
europene. Prin traditie, judetul Cluj este un spatiu
multicultural si multietnic, In care s-au manifestat
si interferat valori ale creatiei populare si culte
apartindnd romanilor, maghiarilor, germanilor si
altor minoritati nationale.

In acest context se impune o prima
constatare. De domeniul evidentei. Judetul Clyj
nu reprezintd un spatiu omogen din punct de
vedere cultural. Putem disocia intre trei zone:

Municipiul Cluj-Napoca - este fard urma de
indoiald focarul cultural al judetului. Capitala
culturald neincoronatd a Transilvaniei are de
partea sa o lungd traditie, numeroase institutii
specializate si un public avizat.

celelalte zone urbane - mult mai putin
dezvoltate din acest punct de vedere, cu o traditie
minimald, eventual strict axatd pe o singurd
manifestare, cu un public mai degrabd needucat
in privinta consumului de cultura.

zona rurald - din pécate, la fel ca in restul
tarii, zona rurald din Judetul Cluj se afld in pragul
pierderii traditiilor, duce o lipsad crasd de institutii
culturale (chiar minimale precum cdminul cultural
sau biblioteca siteascd) iar publicul este,
inevitabil, aproape total needucat In ceea ce
priveste consumul cultural.

Actiunile care se preconizeazi trebuie si ia in
considerare aceastd stare de fapt si sd decidd in
cunostintd de cauzd asupra directiei de dezvoltare
care se doreste a fi imprimat3.

O caracteristicd importantd a traditiei culturale
clujene este faptul c3 viata culturald a fost
promovatd de comunitate. Astfel, in a doua
jumdatate a secolului al XIX-lea, prin infiintarea a
numeroase societdti si asociatii de diferite
nationalititi fenomenul cultural primeste un
caracter de mas3. Pe fundalul tolerantei reciproce -
adevirat model de viatd al ardelenilor,
sentimentul apartenentei nationale a determinat
péstrarea traditiilor si valorilor spirituale specifice,
de-a lungul timpului cultura devenind un element
marcant in dezvoltarea spiritului de coeziune
sociald al locuitorilor din aceastd parte a tarii.
Comportamentul populatiei, spiritul de tolerants,
respectul reciproc si convietuirea pagnicd a
cetdtenilor apartindnd diverselor etnii si confesiuni
fac din judetul Cluj un model ce poate fi
comparat fard echivoc cu modelul de civilizatie
europeand. Dupd 1990, se observd un proces
amplu de schimbare a structurii populatiei
judetului ceea ce presupune dezvoltarea unei
oferte culturale care si tind cont de aceste
schimbari.

Potentialul economic divers si dezvoltarea
economicd sustinutd situeazd judetul pe locurile
2-5 pe tard. Existenta in judetul Cluj, cu precadere
in Cluj-Napoca, a unor importante institutii de
invatdmant preuniversitar si universitar, dintre
care le remarcdm pe cele din domeniul artistic cu
profil de artad plastica si artele spectacolului,
favorizeazd accentuarea consumului cultural si
formarea de specialisti In domeniu. Pe de o parte,
existenta unei vieti culturale si a unui patrimoniu
monumental valoros poate duce la dezvoltarea
turismului cultural, iar pe de altd parte
dezvoltarea generald a turismului reprezintd o
oportunitate de atragere a consumatorilor
culturali externi zonei de referintd. Lipsa unui
sistem care s3 integreze in oferta turisticd pe cea
culturald, insuficienta fondurilor necesare
reabilitdrii monumentelor si ansamblurilor
monumentale sunt factori majori care determind
slaba punere in valoare a impresionantului
patrimoniu istoric si arhitectural de care dispune
judetul Cluj. O altd oportunitate importantd
pentru diseminarea ofertei culturale este existenta
la Cluj-Napoca a unor mijloace mass-media
diversificate si cu acoperire majoritar regionald,
precum: publicatii de informare, presa vorbit,
televiziunea, internetul, care reflectd fenomenul
cultural In totalitatea lui. Din pécate, nu in toate
cazurile actorii culturali stiu s3-si construiasca o
relatie solidd cu presa, in special datoritd lipsei
unor abilitdti profesionale, a unei strategii de
imagine.

In linii mari, strategia implicd urmé&toarele
elemente de potential si de necesitati:

- puncte tari:

1) existenta unui ansamblu bogat si divers de
bunuri cu valoare de patrimoniu cultural imobil,
din epocile arhaicd, anticd, medievald, moderna si
contemporana;

2) existenta unui turism religios, balnear si
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cultural destul de important, cu efect economic,
social, cultural si educativ pro-patrimoniu;

3) existenta unui cadru legislativ complet si
coerent de reglementare a domeniului;

5) programe nationale si zonale pentru cerc-
etarea, conservarea si restaurarea monumentelor
istorice.

- puncte slabe:

1) lipsa resurselor financiare pe plan local si
judetean necesare pentru protejarea, conservarea,
restaurarea si punerea in valoare a patrimoniului
cultural imobil;

3) necunoasterea sau ignorarea de citre
primdrii si consiliile locale a legislatiei privind
monumentele istorice, insuficienta implicare si
responsabilizare, din partea autorititilor locale, in
gestionarea bunurilor de patrimoniu cultural,
mobil si imobil existente In unitdtile
administrativ-teritoriale pe care le conduc;

4) absenta unei educatii In domeniu, care si
determine un comportament activ pro-patrimoniu
atat la nivelul individului, cét si la nivelul
comunitatii;

5) lipsa unor preocupari sistematice privind
reinsertia monumentelor istorice in spatiul comu-
nitar si valorizarea potentialului lor ca factor de
crestere a calitdtii vietii populatiei si satifacerii ca
nevoie cultural-istoric;

6) lipsa unei abordari intersectoriale in lega-
turd cu punerea in valoare a patrimoniului cultu-
ral imobil, indeosebi in relatie cu turismul si
industria hotelierd, constructiile civile, transpor-
turile, alte servicii pentru consumator;

7) slaba implicare a organizatiilor neguverna-
mentale in acest domeniu.

Misiunea si directiile strategiei vor fi elabo-
rate in urma unui amplu proces consultativ, in
care trebuie analizate oportunitatile si riscurile din
mediul extern, punctele tari si punctele slabe ale
mediului intern. Astfel, in urma consultérilor, a
propunerilor rezultate in workshop-urile initiate
pe domenii culturale si a dezbaterii publice care
va avea loc in cadrul proiectului si la finele aces-
tuia va trebui sd primeze: “dezvoltarea unei vieti
culturale - diversificate si competitive la nivel
european - ca element definitoriu pentru afir-
marea identitdtii si coeziunii sociale a spatiului
clujean si ardelean”. Directiile strategice trebuie
identificate gi mai apoi prioritizate cu ajutorul
nemijlocit al actorilor culturali si cu consultarea
factorilor de decizie din administratia locala si
nationald. Forma dezvoltati a proiectului nostru
poate fi consultatd pe adresa:

www. cluj.djc.ro

Faguri (obiect textil)

Laura Lapuste
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Patrimoniul cultural al

Clujului

omisia pentru Patrimoniu a fost Infiintatd

de Primaria Cluj-Napoca spre a sprijini

orasul nostru sd devind in 2020 capitald
culturald europeand. Rolul comisiei este de a face
un inventar cat mai exact al patrimoniului istoric,
arhitectonic si artistic clujean si de a propune
proiecte pentru punerea lui in valoare. In comisia
al cdrei coordonator am fost desemnat au fost
cooptati pand acum urmatorii membri: Conf. dr.
Vasile Mitrea, Arh. Guttmann Szabolcs, Prof. dr.
Vasile Puscas, Prof. dr. Nicolae Sabdu, Arh. Virgil
Pop, drd. Leonard Horvath, director executiv al
Directiei pentru Culturd si Patrimoniu National,
dr. Simona Munteanu, directoare a Muzeului
Etnografic al Transilvaniei, dr. Melinda Mitu,
directoare adjunctd a Muzeului National de
Istorie a Transilvaniei, dr. Calin Stegerean,
director al Muzeului de Arta. Lista este in
continuare deschisa tuturor celor care vin cu idei
bune si cu putere de munci. Astdzi avem prima
intilnire oficiald, deschisd in egald masurd presei
si publicului. Prezentul raport este rodul unei
prime intalniri cu Dnii Vasile Mitrea, Guttman
Szabolcs si Calin Stegerean si inca nu a fost vizut
de ceilalti membri ai comisiei. Sper c3 va fi
imbunatatit atat de ei, cat si de ceilalti
participanti la aceastd intlnire. Transparentd nu
Inseamnd cd tot ce spunem trebuie neaparat luat
ad litteram. Ne vom permite uneori s gandim cu
voce tare, iar dintre diferitele pareri pe care le veti
auzi, o vom alege pe cea care va obtine
consensul. Spunem asta fiindcd nu am vrea ca un
demers initiat cu cele mai bune intentii si fie
viciat de tinte false. Rugdm presa si aibi toatd
intelegerea.

Patrimoniul cultural al Clujului il impartim in
patrimoniu imobil si in patrimoniu mobil.
Patrimoniul imobil il impértim in patrimoniu
arheologic si arhitectura existentd. Vom incepe cu
patrimoniul arheologic imobil. Pe teritoriul
Clujului s-au succedat asezari pre- si protoistorice
si aseziri apartinand antichititii romane. In
discutie intrd numai cele din urmd, din simplul
motiv cd pot fi evidentiate prin structuri solide.
Orasul roman este foarte bine pastrat In spatiile
deschise ale orasului medieval si modern, adici
de-alungul strazilor si in piete, si este aproape
complet distrus in arealul cvartalelor de locuinte
din cauza fundatiilor si pivnitelor. Este o mare
pierdere culturald pentru Cluj ca sapdturile
arheologice din anii 90" au fost manipulate
politic. Nu dorim si inviem fantasmele trecutului,
ci s3 vedem ce mai poate fi salvat. S&p&turile
arheologice din str. Deleu au evidentiat mai multe
faze de locuire romand, deosebit de
spectaculoase. Pavimentul si instalatiile de
incalzire (hypocaust) ar fi trebuit de mult
restaurate si intreaga sdpatura acoperita cu o
clidire usoard cu structurd de sticl. In aceasts
cladire putea fi organizat pe marginile s&paturii
un lapidar cu piese romane din Napoca. La
sfarsitul anilor 90 a fost organizat un concurs de
proiecte, iar cistig de cauzd a avut un proiect
bun, care insd, conform unui foarte prost obicei,
nu a mai fost pus in operd. Au intervenit si alte
idei sau chiar proiecte, care prevedeau
conservarea ruinelor la subsol si citeva etaje de
birouri. Trecem peste faptul c& birouri inseamna
si locuri de parcare si cd spatiul pentru ruinele
romane ar fi fost agresat si, pdnd la urmi, anulat.
Zona respectiva, care include Piata Muzeului,
Biserica si Manistirea Franciscani si Muzeul

National de Istorie a Transilvaniei, ar trebui in
opinia noastrd s fie destinatd culturii. Pledam,
deci, pentru o restaurare a ruinelor si pentru un
lapidar roman, protejate de o constructie
modernd si totodatd decentd. Propunem, in
ipoteza c& Liceului de Muzicd i se va gdsi o altd
locatie, s se facd sdpaturi arheologice si
conservdri in curtea Mandstirii Franciscanilor.
Propunem ca In Parcul Caragiale s3 se scoatd in
evidentd, prin sdpaturi arheologice, zidul oragului
roman si al celui medieval. S-ar crea astfel un
complex arheologic Inchegat, in folosul caruia str.
Deleu, legatd de Piata Muzeului, ar trebui
transformatd In zond pietonald.

Ruinele romane ar putea fi studiate sau chiar
puse In evidentd si in alte locuri. Un exemplu il
constituie solutia aleasd pentru a evidentia, sub
sticl4, un drum roman (decumanus) in holul
galeriilor Ferdinand. Se stie ci forul orasului
roman se afl3 la nord de Biserica Sf. Mihail (nu la
sud, unde au fost ficute sdpaturile din anii '90).
In timpul razboiului aici au fost gisite lespezile
forului si monumente foarte valoroase. In
colaborare si in bund intelegere cu Arhiepiscopia
Romano-Catolicd s-ar putea incerca, la o eventuald
resistematizare a zonei, recuperarea a ceva din
istoria romand a orasului.

Vom trece acum la patrimoniul arhitectural si
ne vom ocupa in primul rdnd de edificiile care
adapostesc institutii de culturd sau de cele care, in
opinia noastrd, le-ar putea addposti pe viitor.
Edificiul din Piata Unirii nr. 29 addposteste
Muzeul de Istorie a Farmaciei, unul dintre cele
mai interesante muzee din tard si care apartine
Muzeului National de Istorie a Transilvaniei. In
ultimii ani a fost addugatd o colectie de
instrumente medicale, care ilustreazi istoria
medicinei clujene. Cladirea a fost revendicatd si
recuperatd de urmasii fostilor proprietari,
deocamdat far spatiile Muzeului Farmaciei. In
ipoteza In care In urma recursului aceste spatii ar
fi pierdute, autoritatile locale ar trebui s le
rascumpere. Mergem chiar mai departe si le
propunem acelorasi autoritati s cumpere intreaga
cladire si si o transforme intr-un centru, din care
sd fie coordonatd intreaga strategie privind
capitala culturald europeand.

Muzeul National de Istorie a Transilvaniei
detine cel mai important patrimoniu istoric al
tarii si este totusi singurul mare muzeu din tard
care nu dispune de o cladire adecvatd. Actuala
cladire din str. C. Daicoviciu 2 nu numai ci este
nepotrivitd pentru un muzeu de nivel european,
dar are depozitele igrasioase, are probleme grave
de structurd si este prea putin vizibild. Aceastd
situatie se poate constitui intr-un handicap in
aspiratia Clujului de a deveni capitald culturald
europeand. Solutia rationald ni se pare a fi
urmdtoarea. Anumite sectii, cum ar fi lapidariul
medieval, ar trebui péstrate in vechea cladire.
Expozitia de bazd ar urma insd si fie mutatd intr-
o clidire functionald si reprezentativd din Piata
Unirii sau cu acces imediat in Piata Unirii.
Actuala conducere a muzeului pledeazd de mult
timp pentru acest proiect si sperd ca in noile
conditii sa aiba castig de cauza.

Pentru Muzeul de Artd, care ocupéd unul
dintre edificiile emblematice ale Clujului, exista
un proiect tehnic de restaurare si
refunctionalizare. Ne referim nu numai la elevatie
si fatadizare, ci si la subsolurile, spectaculoase si
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incdpatoare, care pot primi diverse functii
culturale. Este neaparat necesar ca si acest proiect
sd fie cat mai curnd pus In operd. La fel de
emblematic este edificiul Teatrului National, care,
prin proiecte bine gindite, va trebui sd-si recapete
strilucirea de odinioara.

Cea mai frumoasa priveligte asupra orasului
este cea de pe Cetituie. Traseul pana aici trebuie
bine gandit si va cuprinde cu siguranti cele trei
cladiri apartindnd fostei garnizoane austriece. Ele
sunt valoroase in sine si se preteazi ca obiective
culturale. La amenajarea lor interioard ar putea
colabora cele trei mari muzee: Muzeul National
de Istorie, Muzeul Etnografic si Muzeul de Arti.

Se obisnuieste In Occident ca spatiile sau, mai
precis, halele fabricilor dezafectate s& fie utilizate
in scopuri culturale. La noi ele au fost ldsate
prada jafului si distrugerii. In Cluj incd s-ar mai
putea recupera ceva. Ne referim, de pilds, la
Fabrica ,Libertatea” (de dincolo de gard), unde ar
putea fi organizate spectacole sau galerii de arta.

Unui oras de culturd i se cere si aibi un
traseu clar si rational al muzeelor. In afara celor
amintite (Muzeul National de Istorie a
Transilvaniei, Muzeul de Istorie a Farmaciei,
Muzeul de Artd, Muzeul Etnografic, Muzeul in
aer liber de la Hoia), In circuit trebuiesc integrate
Muzeul de Speologie, Muzeul de Zoologie,
Muzeul Universitétii ,Babes-Bolyai”, precum si,
asa cum vom vedea mai incolo, case memoriale si
muzee ale diferitelor culte. O excelentd recreere

Elena Ilag Metalflowermania (sculpturd)
intre diferitele muzee ar fi vizitarea Gradinii
Botanice.

Un traseu la fel de instructiv este cel al
bisericilor, a ciror enumerare in acest context este
inutild. Vom insista Insd asupra muzeelor
confesionale. Intr-un stadiu avansat de pregitire
se afld muzeul Catedralei Ortodoxe. Ar fi de dorit
ca muzee si fie realizate in Biserica Sf. Mihail, la
Episcopia Greco-Catolici si la Episcopia
Unitariani. In ce priveste ultima institutie, care
reprezintd centrul mondial al acestei religii, ea
dispune In str. 21 Decembrie nr. 14 de un spatiu
foarte bun pentru o expozitie si care ar putea
ilustra si trecutul medieval al orasului. Pot apoi fi
foarte bine exploatate valentele istorice si
culturale ale Manastirii Franciscanilor, ale
Conventului de la Cluj-Mandstur, ale Bisericii Sf.
Petru, ale bisericii din str. Bisericii Ortodoxe si ale
Bisericii Bob. Nu in ultimul rdnd, dorim si ludm
legatura cu comunitatea ebraicd pentru a sprijini
organizarea unui muzeu al holocaustului. Pentru
toate acestea vom conlucra cu Comisia de
diversitate culturala.

Vom trece In revistd casele memoriale
existente sau cele care, in mdsura posibilitatilor, ar
trebui Infiintate. Ne gdndim nu numai la cel mai
emblematic fiu al Clujului, Matia Corvinul, ci si
la Bolyai, Racovitd, Blaga, Fulicea, Apacai Csere
Jénos, Brassai, Mikd, Vaida Voievod, Sigismund
Toduté sau Constantin Daicoviciu. Posibile sunt si
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alte modalititi de evocare, cum s-a Intdmplat cu
statuia lui Baba Novac, cu certitudine cea mai
buni statuie ridicatd in Cluj in ultimele decenii.
Nu le facem niciun serviciu nici personalitatilor
trecutului si nici noud ridicAndu-le statui de
proastd calitate.

Propunem, in sfarsit, un traseu al Clujului
umanist. Numeroase ancadramente de porti
poartd inscriptii in limba lating, cuprinzand
maxime, sfaturi pentru viatd sau elemente
biografice. Cele mai multe asemenea
ancadramente au fost demontate la sfarsitul
secolului XIX si sunt addpostite de lapidariul
medieval al Muzeului National de Istorie a
Transilvaniei. Cateva se mai afld in situ. Un
asemenea traseu ar cuprinde amintitul lapidar,
vechile porti cu inscriptii din centru si, absolut
obligatoriu, statuia si casa de nastere a regelui
Matia Corvinul, marele protector al Renasterii si
umanismului. Vom lua in considerare si
posibilitatea ca anumite ancadramente de porti sd
fie Incastrate din nou in cladirile din care provin.
Din asta centrul Clujului ar avea numai de
castigat.

Biblioteca Centrald Universitard si Biblioteca
Academiei detin nu numai cele mai importante
fonduri de carte din targ, ci si de rarititi. Ramane
sd vedem dacd activitatea celor doud mari
institutii nu ar fi prea tare deranjatd prin
organizarea unor expozitii permanente de
manuscrise si de carte rara.

Ne preocupd ideea unui muzeu al artei
contemporane. Chestiunea este deosebit de
complex3, fiindcd aici vorbim nu numai de
amplasament sau de valoarea unor opere, ci, in
primul rdnd, de o conceptie care s3 Intruneasca
sufragiile publicului si ale specialistilor. In acelasi
timp, Clujul trebuie sd fie un areal al artei vii, In
care creatoril si-si poatd supune operele criticii si,
eventual, vAnzarii. Spatiile de expunere nu trebuie
sd fie Intdmplatoare, in holuri sau pe coridoare, ci
s3 fie create in acest scop. In aceastd chestiune
vom colabora cu Uniunea Artistilor Plastici.

R&décinile culturale ale Clujului pot fi
descoperite nu numai In edificii, muzee sau case
memoriale, ci si In cimitire. Trebuiesc identificate,
inventariate si consemnate Intr-un ghid numele
tuturor marilor oameni de culturd ai Clujulu,
indiferent de nationalitate. Si aici conlucrarea cu
comisia de diversitate culturald este absolut
necesara.

Vom discuta posibilitatea ca edificiile de
valoare arhitecturald i istoricd deosebitd s3 poarte
insemne unitare si in acelasi timp discrete, asa
cum se intdmpld, de pild4, la Viena.

Am vorbit pana acum despre patrimoniul
imobil. Cel mobil se afld in muzeele de stat sau
confesionale, asa cum sperdm, in deplind
securitate. Starea de conservare a acestui
patrimoniu nu este intotdeauna adecvatd. Vom
cere ca Laboratorul de restaurare si conservare a
Muzeului National de Istorie a Transilvaniei sa
redevind laborator zonal, si-si mireascd numérul
de specialisti si sfera de activitate si sd dispuna de
toate mijloacele tehnice spre a putea garanta
starea bund a patrimoniului mobil al intregului
Clu;j.

Un oras cultural are nevoie nu numai de
institutii de culturd, ci si de spatii de reculegere
sau de meditatie, completate de localuri si nu
avandu-le ca unic scop. Salutdm transformarea
Pietei Muzeului in spatiu pietonal si propunem
completarea lui cu str. Deleu. Credem c& ar putea
fi luatd in considerare transformarea in arterd
pietonald cel putin a str. Iuliu Maniu, datorita
legaturii pe care o face intre Pietele Unirii si
Avram lancu si a frumusetii sale arhitecturale.

Anadora Lupo A§teténdu-] pe Ulise (sculptur)

Odatd cu amenajarea str. luliu Maniu s-ar putea
realiza ceea ce s-a ratat cu ocazia amenajdrii Bul.
Eroilor, si anume o sectiune arheologicad
magistrald est-vest, care s identifice structurile
orasului roman si zidul siu estic, Inci necunoscut.
Ne ddm seama ci latura culturald nu trebuie si
intre in conflict cu activitatea economicd sau cu
circulatia vehicolelor. Suntem dispusi s&
participdm la orice discutii legate de PUG si de
cdutarea unor solutii care s ducd la o circulatie
eficientd si suportabild a vehiculelor.

Cateva cuvinte de incheiere. Ne-am pus in
gand sa ardtdm cd in Cluj cultura nu este numai
veche, ci si solidd si vie. Vrem si scoatem in
evidentd o trdsdturd, cu care putine orase se pot
lduda: multiculturalitatea. Ne inchipuim, apoi, ca
orasul nostru iIsi doreste s& devind capitald
culturald europeand spre a i se recunoaste
meritele istorice si culturale intr-o Europd unita.
Prin asta Clujul ar deveni vizibil, iar de aici ar
decurge avantaje materiale. Totusi, nu vrem s
privim cultura nici ca pe un mijloc, nici ca pe o
marfd. Tocmai de aceea ne-am fixat niste grupuri
tintd. In statele occidentale turismul cultural il
practica In foarte mare mdsurd pensionarii, iar
asta fiindca sunt lipsiti de griji materiale. Ne
dorim si noi s&-i vedem pe pensionarii viitorului
Cluj vizitind muzee si alte spatii culturale, In loc
de a-si numadra banii pentru péine. Al doilea grup
tintd 1l reprezinta copiii. Am dori s3 vedem si la
noi In muzee, asa ca in Occident, grupuri de
copii sezdnd pe podea si analizind impreund cu
invititoarea un tablou sau o piesd arheologicd. In
sfarsit, In pregétirea si mai ales in functionarea
angrenajelor unei capitale culturale va trebui sa-
atragem pe studenti. Inainte de a- face pe altii sa
ne respecte cultura, trebuie sd ne bucurdm noi
ingine de ea, iar asta prin cit mai multe segmente
ale populatiei.

Ce v-am prezentat astdzi, la prima noastrd
intélnire, a fost o ingiruire de idei. Va trebui si
facem un inventar a ceea ce avem, iar apoi sd
facem propuneri clare, care si se si materializeze.
Dorim deci si fim ascultati. Modul in care a
inceput intreaga actiune, cu transparentd, cu
consultarea specialistilor si a publicului, ne da
anumite sperante.

Prof. dr. Ioan Piso

Conf. dr. Vasile Mitrea
Arh. Guttmann Szabolcs
Dr. Cilin Stegerean
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Michael Shafir: Radio-grafii si

alte fobii
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. Marius Jucan

ichael Shafir si-a adunat zestrea
publicisticd intr-un volum, asumand
omplementar identitati diferite: ziarist,

cercetdtor, profesor, cetdtean al lumii si al unei
singure patril. Radio-grafii si alte fobii! beneficiazd
nu numai de paternitatea unui cvartet auctorial, dar
si de o dozi insolitd de sinceritate si versatilitate.
Sinceritatea si versatilitatea stau cel mai adesea la
antipozi. Ele se anihileaza reciproc in situatii si
contexte curente. In acest loc insd, coexistd pentru
a reliefa modurile publicisticii (articol, eseu, studiu,
schitd biografic, rememorare, evocare, simpld
insemnare jurnalisticd), diferenta dintre istoria
profetitd si cea trditd, adevarul ,istoriilor” pretinse
ca adevar, discursul societdtii civile si ne-civile,
rostul intelectualilor, relatiile lor cu puterea,
democratia si obstacolele ei.

Intelegand versatilitatea ca pluralitate tematic3,
Michael Shafir trece firesc de la studiul politologic
la evocarea biografic3, de la eseul memorialistic la
pamiflet, de la articolul-protest la insemnarea unui
mic fapt cotidian In care ascunde o fardma
filosoficd mai sdtioasd decit un intreg excurs savant
(,Cum s3 iei plasd cu franzelele negre”).
Versatilitatea deconspird febrilitatea si nelinistile
unui intelectual atent la temele veacului, precum si
la acul de busoli al cetatii. Multi vor socoti c&
versatilitatea e nestatornicie cu acte in reguld,
generozitate dati pe vant. Chiar dac3 s-ar admite c
asa stau lucrurile, caz extrem, insd firesc pentru un
autor specialist In extremisme (Michael Shafir),
versatilitatea Inseamnd pentru autor testarea
obstinati a realititii cu mereu alte scenarii de
comunicare.

Dar versatil nu poti fi decit daca detii o arhiva
de documente si aceleasi, vechi sentimente cu care
curtezi noile subiecte sosite din cetate, media, etnie,
universitate (vezi ,Conu’ Shafirida fati cu
reactiunea: Joseph de Maistre sau Fandacsia
descitusatd”, ,Actualitatea Originilor
totalitarismului”, ,Migcirile xenofobe si dilemele
Jincluderii’ si ,excluderii’: cazul minorititii maghiare
din Roménia”, ,Pornind de la un citat”, ,Revenind
la un citat”, Despre fenomenul Becali”, ,Ciudata
inverzire a lui Gigi Becali). Versatild este mai ales
inldntuirea de teme in ochiul de spectator implicat
care priveste lumea (indignat, ludic, ironic, grotesc,
sarcastic), scrutdndu-si in acelasi timp orizontul
intim, cu o inclinare aparte spre ieremiada (vezi
yRaportul Tismaneanu; note din public si din
culise”, ,Paradigme, parademonstratii, paratrdsnete:
,Coerentele’ conspirative ale doamnei Ileana
Vrancea... si nu numai”, ,Dix ans aprés” ,Scrisoare
ultradeschisd”, ,Despre ignorantd, memorie traitd si
Holocaust”, Requiem pentru un institut de
cercetare”).

Michael Shafir cauti cu tenacitate adversari. Nu
doar pentru cd vede in provocare seductia unei idei,
ci fiindcd principialitatea lui nu e selectivd. Darul
nativ de a transforma goana timpului in scriiturd,
iar scriitura In expresivitatea narativd, conferd
studiilor si articolelor acestui volum autenticitatea
unor istorii (ne-) ,suferite” (,retrdirea unora dintre
aceste articole nu mi-a facut deloc plicere”, p. 13),
mult mai relevantd decét intentia tezei indusa cu
elegant3 ori dimpotrivd, afirmati cu franchete
netedd. Publicistica lui Michael Shafir e atitudinald

si militantd. Nu insd prin ricogeu, scoasi din
méneca vreunui activism (al corectitudinii politice),
riscoaptd de sfarsitul ideologiilor, bun& doar de
méngaiat viciile publice prin Indemnuri rigoriste. Ci
fatisd, tdioasd, precipitatd, inamicd declarati a
ypubelisticii”. Zelul siu se salveazi prin rafinament
stilistic. Bogatia informatiei, far& si fie trddatd in
intregime, face loc dezbaterii despre autenticitatea
surselor si a opiniilor.

Intr-un eseu despre sinceritate, Lionel Trilling
preciza ca desi sinceritatea intereseazd in mod intim
spatiul individual, preocuparea constantd pentru
sinceritate a apdrut atunci cand societatea, ca spatiu
public, a devenit o caracteristicd a culturilor
nationale europene. Sinceritatea este examenul critic
al calitatii societtii, politicii si politicilor,
intelectualilor si raporturilor lor cu puterea. O
societate nu se poate schimba decat dacd judecata
care di seama despre ea este adversd. In acest scop,
cititorul lui Michael Shafir e somat sd constate
urmadrile stigmei si ale stigmatizarii, sd inteleagd de
ce, dincolo de jocul de cuvinte din titlu, ,radio-
grafiile” se Invecineaza cu ,fobiile”, motivul pentru
care, pe langd argumentele studiilor academice, este
nevoie de virulenta reactiilor de la capitolul
ypubelistica” (,Plagiatul”, ,Paradoxuri
paraeducationale”, ,Forumistii”, ,Finkelstein si
Silberstein”, ,Reflectii caniculare”, ,Despre
originalitate si dementd”, ,Eu cu cine votez¢”).

In ,De la evreu-goy la goy-evreu”, articolul
programatico-autobiografic care deschide volumul,
se spune: ,Regretatul meu prieten Henri (Ricu)
Wald spunea cd ,patria” lui este Rom4nia, iar
,matria” lui este Israelul. Eu nu am asemenea
necesititi dialectice. Pentru mine, Israel este atit
patria cat si matria. Ce este azi pentru mine, in
acest caz Roménia¢ Un punct de referinti esential
datoritd accidentului istoric personal” (p.24). O
notd de subsol continud: ,Ceea ce adaug in anul de
gratie 2008, nu m-a impiedecat citusi de putin si
imi reiau cetitenia roménd in anul 2006, dupa
restabilirea la Cluj. Nu vdd niciun conflict de
interese in a avea doud patrii si doud matrii, cea
naturald si cea adoptivd. Cu cine tin cdnd Roménia
joacd fotbal cu Israel¢ Cu Brazilia!”.

Una din dilemele lui Michael Shafir, si este
evident cd existd cel putin una, dupd chiar spusele
sale, este aceea ci nu s-a putut afilia vreodata la
grupul de admiratori eterni ai Oltului ori la cei ai
lordanului. Privind altfel lucrurile, se poate spune
c& autorul cd nu a cunoscut (faute de mieux!)
farmecul transcendent al vreunui loc, ori a cerului
de aici ori de acolo, ci doar de imanenta exultanti
a propriei vointe de a transforma cunoasterea in
arta de a fi si de actiona liber. Deoarece a simtit
mereu c3 in locul sdu a voit, cel putin pand la un
punct, mereu altcineva. Ceea ce trddeaza poate
faptul ca arta sa de a fi si actiona liber a fost reactia
la atacurile hazardului care i-au scris si rescris, pas
cu pas, din unghiul negatiei, codul libertatii.

Coborand din treaptd in treaptd, pe scara unei
biografii multiculturale, autorul isi revendica un
stramos matern moldovean, trece prin casa
timisoreand a unei bunici budapestane, se
maturizeaza rapid pentru a-si determina tatal sa
emigreze, ,ultrapolitizat” de contextul familial si
national, respectiv al comunismului romanesc; i,

societate 5 publicistica

MICHAEL
SHAFIR

Radio-grafii
si alte fobii

b
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alege ruptura. In aceasta s-a intrezarit atunci,
posibilitatea viitorului. Bucurestii anilor '60, si nu
doar ai acelor ani, l-au impins in cabina unui vapor
cu destinatia Israel. Importanta si recurenta rupturii
din fisa biograficd se poate citi, cred, si in studiile si
articolele prezentului volum, ca Intr-o intoarcere a
refulatului, In ceea ce as numi folosirea excesiva a
notei de subsol. Fird pretentia de a masura unghiul
distantei dintre tatd si fiu (dupd exemple freudiene
ori kafkiene...), as Indrdzni s& spun c& verbul lui
Michael Shafir e prin definitie unul al rupturii,
modernist, unul al negarii transcendentei, traditie,
si al despartirii de orice cer.

Mi s-a parut simptomatic sa vad, de aceea, cum
nota de subsol cAgstigd teren, asalteazd, ocupi
uneori pe jumdtate spatiul paginii, asa cum se
intAmpld in paginile lui Camil Petrescu. In pagina
lui Michael Shafir, permiteti-mi comparatia doar
pentru metafora rupturii, e un du-te vino teribil de
la etaj la subsol. Jos, se sapa tunele pentru a se
scoate dovezile, sus se convoaci martori, se dau
sentinte definitive. Savoarea comentariului si
autocomentariului indicd temperatura unui spirit
egolatru, o foame de realitate cum rar se intalneste.
Pomenind de foame, meritd amintit un episod
central pentru devenirea lui Michael Shafir, cel in
care acesta din urmd a primit botezul identitatii
iudaice. Un interludiu venetian, cu totul
neromantic, pe care trebuie sa il cautati
dumneavoastrd in cartea despre care scriu, pentru a
intelege declaratia de agnostic declarat si de sionist
critic a autorului de mai tarziu:

»Am, avut norocul sd plec din Roménia la o
varstd destul de fragedd pentru a ma debarasa de
orice complex evreiesc de inferioritate. Dar, slavd
domnului, am plecat destul de tirziu pentru a nu
mai putea ciddea pradd niciunui complex evreiesc de
superioritate” (p.24).

Nu stiu dacd scriind despre ,norocul” (sansa,
fericirea, intAmplarea, hazardul) care i-a vegheat
plecarea, iar apoi reintoarcerea in tara din urmad in a
cdrei limb3a vorbeste, gindeste si scrie, Michael
Shafir nu doreste cumva s&i aducd destinului un
omagiu, ori, eventual, s&i dea un ghiont in oglinda.
Libertatea de a scrie este pentru Michael Shafir
sansa si fericirea personald impotriva intAmplarii si
hazardului impersonal.

1 Michael Shafir, Radio-grafii si alte fobii. Studii contem-
porane, publicisticd si pubelisticd, Institutul European,
lasi, 2010, 477 pagini.
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arte & investigatii
Fabrica de imagini a
comunismului

. Vasile Radu

and simpla unealtd artizanald, un preludiu

al metalurgiei - numitd burduf, ,gogoasa”

sau ,forjd” - imaginat3 altddatd de tinerii
muncitori bolgevici care incepuserd s deprinda
gustul tare al ,alcoolurilor” artei militante nu a
mai fost suficientd, comunistii romani au simtit
nevoia credrii unei adevérate ,industrii grele” a
propagandei de partid. Momentul initial al acestei
ilumindri a fost sosirea de la Moscova, pe tancuri,
a grupului comunistilor roméni bolsevici Ana
Pauker, Vasile Luca, Teohari Georgescu, Emil
Botnaras, losif Chiginevschi, Jules Perahim, etc.
Aveau 1n bagaje, in afara rublelor si a hainelor de
schimb, notitele pretioase ale cursurilor de
tehnicile si procedurile ,cosmopolite” ale
fascistilor italieni si germani, cu subtile rapeluri la
- de ce nu¢ - propaganda americani care insotea
discursul propagandistic de masuri si pozitii
politice temeinic disimulate care conduceau
treptat, prin tehnica lobby-ului, la rezultatul
scontat.

Momentul prielnic al primei lor aplicari - ca
un exercitiu de gcoald! - a fost cel al primelor
alegeri ,libere si nestingherite” din 19 noiembrie
1946. Atunci s-au incordat pentru prima dati
temeinic comunistii roméani, cu aportul creator al
artigtilor si al celor din exterior, pentru a cuceri
puterea.

Raportul sectiei de propaganda a Blocului
Partidelor Democrate (B.P.D.) descria ansamblul
madsurilor luate la 5 octombrie 1946 pentru
pregatirea participdrii si succesul in alegeri al
comunistilor si aliatilor lor. Astfel, in scoli
speciale ale P.C.R erau pregatiti un numar de
200.000 electori, acestia avand rolul de a intra in
sectiile de votare bine pregatiti, pentru a prelua
conducerea desfasurdrii scrutinului. In aceleasi
scoli speciale au fost pregatiti 6000 de
propagandisti speciali. Au fost infiintate 3600 de
Case ale Alegatorului si au fost difuzate 4.189.000
de brosuri (una la 4 locuitori !), au fost
raspandite si lipite pretutindeni peste 6.673.000
de afise, diagrame, lozinci, 2.725.000 placate
colorate, 28 milioane de fluturasi, 8.600.000 de
caricaturi la adresa partidelor burgheze. Pe de altd
parte, manifestdrile electorale erau insotite de 800
echipe de teatru, 397 echipe artistice, 779 coruri,
253 fanfare, 45 orchestre, 160 echipe de dans, 47
de caravane cinematografice. Este de la sine
inteles cd echipele de amatori, care se produceau
in spectacole, transmiteau un mesaj orientat
exclusiv iImpotriva fascistilor si reactionarilor
burghezi. Desi in tard nu existau studiouri
cinematografice, pentru filme documentare s-au
realizat filme agitatorice, precum De vorbd cu
fratii mei plugari, Pitania lui Ion Pdun, Recrutii,
Votdm si noi femeile! Au mai fost realizate peste
100 diapozitive si 240 de matrite a lozincii B.P.D.,
Votati soarelel, 500.000 insigne ale B.P.D., 280 de
fotovitrine cu realizdrile guvernului dr. Petru
Groza. (1)

L&sand la o parte rezultatul alegerilor,
contestat de partidele istorice, trebuie si
conchidem ci se instalase in politica romaneasca,
0 noud opticd propagandisticd si cd o noud
categorie profesionald - cea a formatorilor de

opinie, a intelectualilor proletari, artisti agitatori,
lucratori pe frontul ideologic - luase fiinta. Cei
chemati s& ocupe mecanismul hamesit al acestei
industrii ideologice erau oamenii de culturd,
asadar si artistii plastici.

Peste ani, la prima editie din 1977 a
Festivalului Cintarea Romaniei - cu aceleasi
scopuri propagandistice In viziunea si statisticile
partidului - au participat peste 2.000.000 cetdteni,
2.500 cercuri de artd plasticd, popularg,
fotografic, circa 30.000 membri, 5600 mesteri
populari, s-au organizat peste 4000 de expozitii.
Preluarea experientei istorice se facuse, dar cu
lipsd de elan si mijloace stidngace. Bilantul, desi a
fost aplaudat, necesita crearea unui regulament
cadru al Festivalului National Cantarea Romaniei.
Diferenta consta in faptul cd aceastd masind
infernald de propagandd nu mai era pornitd
numai In preajma alegerilor, acestea neconstituind
un scop in sine, alegerile pardnd a fi transate o
datd pentru totdeauna, prin frauda, in 1946!

Dupa infiintarea Uniunii Artigtilor Plastici, in
1950 (2), fostii membri ai Sindicatului Artistilor
Plastici din Romaénia au fost convocati pe data de
20 octombrie 1950 si adopte noul statut al
artigtilor plastici care vor adera in corpore la noua
Uniune Infiintatd cu scopul de a deveni nu un
organism de tip sindical, ci o Comisie de
indrumare (citeste: de reeducare a artistilor
plastici!). Sediul era in atelierul Zaman din Calea
Victoriei, unde artistii se prezentau cu schitele si
proiectele de lucrdri, urmand ca acestea sa fie
imbundtatite prin sugestiile furnizate de comisie.
Cei mai activi membri ai comisiilor de indrumare
au fost Stefan Szonyi, Jules Perahim, Gheorghe
Labin, Victor Krausz, Maria Constantin, Tia Peltz,
Titina Célugaru, etc. Primul presedinte al UA.P. a
fost Boris Caragea, iar secretar general Gheorghe
Labin, care au condus Uniunea pand in anul 1957.
In acelasi timp, pe dealul Mitropoliei se Infiinta
un atelier unde artistii bitrani, maestrii, trebuiau
sd Invete exigentele noii metode dupd o curriculd
a invatamantului sovietic pana la aparitia primei
generatii de artisti plastici, absolventi ai noilor
Institute Superioare de Art3, create la Bucuresti,
Cluj si Iasi.(3) In mod obligatoriu, studentii
urmau studiul sdrguincios al metodei realismului
socialist sovietic, cu Insusirea preceptelor
jdanoviste, aplicind o noud conceptie ,materialist-
stiintificd” in elaborarea operei de art3. Aceasta se
intemeia nu pe studiul de atelier sau pe cercetarea
operelor din muzee - aceste opere neavand
corespondent ,In realitate” - ci pe ,cercetarea”
nemijlocitd a realitdtii patriei, pe ,documentarea
la fata locului”, ca singura metodd sigurd de a
patrunde si transmite, prin creatia plasticg,
adevarul. ,Obiectivismul” filozofic, oricdt ar parea
de ,empiric”, a fost socotit baza ingustd pe care
evolua artistul, elimindndu-se ca factori
potentatori ai creatiei imaginatia, visul, supra-
realitatea. Virtualitatea - ca unul din pilonii pe
care se sprijinea mintea artistului - a fost
inldturatd, fiind apreciati ca irelevanti, sediu al
plasmuirilor si ndscocirilor mincinoase, incapabile
sd provoace trdirea esteticd, dar, mai ales,
elanurile mobilizatoare, convingerile politice si
vointa creatoare a maselor.(4)

kD g L e T i et ST

Alexandru Puscas - Lupeni 1929

Modelele din istoria artelor, atitea cite mai
rdmdaseserd dupa trierea lor atentd de specialistii
regimului, nu erau de preferat, intrucat, potrivit
teoriei marxiste, provocau pastisa si erau departe
de a avea forta de convingere a realititii. Locurile
si obiectele poetice ale realului - peisajele cu
paduri, ape, munti, insolitul si neprevizutul
jocului atmosferic, luminile, umbrele, culoarea -
atit de dragi picturii traditionale roméanesti - erau
izgonite din repertoriul subiectelor pentru ca
propuneau relaxarea, atitudinea contemplativa,
convocau subiectul la o stare neparticipativ,
moralmente opusd intentiilor noilor comanditari.
Reflexivitatea nu era de dorit, analizele disociative
ale realului, profunzimile psihologice, starile de
revelatie contemplativi trebuiau inlocuite printr-o
atitudine naivd de acceptare a adevarului relatat,
prin adeziunea radicald, imediatd la mesajul
operei, usor de perceput, imposibil de contestat.

Marea lupti a artigtilor era descoperirea
ytipicului” - un fel de esentd vie sdldsluind in
fiecare realitate tangibild, un ,spirit” al locului si
al obiectelor care revela si rdspandea peste
privitor esenta combativd a teoriei marxiste, din
aceasta decurgand apoi toate temele si ideile
propagandei de partid care urmau sa se producd
prin opera de artd. Conceptul despre tipic a
inlocuit metafora poetica cu scheme, simboluri si
alegorii sdrace, lipsite de polivalentd lexicald, care,
in cele din urmd, vor esua in opusul a ceea ce
spera partidul: deveneau ele insele forme fade,
fara fond, amplificdnd redundanta, rezistenta la
comunicare, devenind, finalmente, constructii...
formaliste. Extragerea din realitate a unui model
peste care s se suprapund, pand la identitate,
schemele propagandistice descédrnate, aluziile seci,
formulate sententios, ca niste lozinci, au Inceput
sd abunde In opere, proliferdnd buruienos, pe
linia acestei minime rezistente, din scolastici
opera devenind scoldreascd. ,Mitul” accesibilitatii
a produs adevarate rezumate simpliste ale firii
artistice, aceasta fiind silit3 s3 produci fara forta
ei interioard care trebuia sa fie datd tocmai de
originalitatea artistica. Pe aceastd linie, lucrarile de
artd se multiplicau, devenind cdpii ale cépiilor si
sabloanelor din scoald, invederdnd ,prototipuri”,
prin deformdri anatomice grosolane, in cdutarea
exacerbatd a unui monumentalism fad, anti-estetic
si neemotiv.

Portretistica propune adevirate serii stilistice
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care au ca punct de origine ména ,forte” a
profesorului, fird reverberatii emotionale,
impersonale, semnate apoi de generatii intregi de
creatori a cdror ,orginalitate” si ,stil propriu” nu
pot fi descifrate numai dupd semndtura.
Incircarea acestor chipuri cu atributul de eroi a
eliberat accesul intr-un Panteon in care demnitatea
si spiritul de sacrificiu - tr3siturile eterne ale
spiritului eroic - se balicesc, la un loc cu
rudimentarul, minciuna nesdbuitd, grandomania
superflud si stupefiantd. Din acest motiv, aparitia
contrapuncticd In anul 1977 a portretelor de eroi
ai lui Ton Nicodim a produs atita valv,
rasturnand cliseele despre un prototip uman de o
manierd dezarmantd, echivaland cu o iegire din
labirint. Asezand in fata omului oglinda artei,
inldturdnd savantlacurile complezente, erorile
ycare dau bine”, lauda complice, vanittiile,
gogoseria subumand ingdmfatd, acesta a ldsat, ,in
mod realist”, sd curgd adevarul grotesc si
mizerabil care apartine totusi conditiei umane,
dincolo de discursurile ipocrite despre frumusetea
omului exaltatd de pictorii proletcultisti.

yFabrica de imagini” a inceput sd functioneze
cu o febrilitate exaltatd dupa ce s-a descoperit
ytehnologia” taberelor de creatie pe marile
santiere ale patriei, amplele ,céldtorii de
documentare” in toate acele locuri unde ,se
ctitorea” ceva. Sau, altceva! Varianta
reportericeascd, relatarea obiectivd, dar...
entuziastd, producea riuri-rauri de imagini din
cele mai diverse locuri din tard, chipuri de eroi
stahanovisti sau tdrani cooperatori transfigurati de
emotie la gandul generos al abandondrii
pamanturilor lor Gospodariei Agricole Colective.
Schele, viaducte, cii ferate, tractoare, hale
industriale, chipuri de carton stiruind incruntate
deasupra masinilor-unelte, strunguri si freze care
functionau ,ranghet” (denumire onorifici data
unei celebre fabrici de masini unelte din Arad,
dupd numele eroului comunist ilegalist, losif
Ranghet), stalpii de inaltd tensiune, barajele,
cantina colectivei, crescitoria de pui, ,gdinariile”
avicole ale epocii, clubul sitenilor, tractoarele si
ciopoarele de adolescente cu sapele pe umar
alergdnd entuziaste ...sd se dea pe brazds,
gradinitele doldora de kinderi galagiosi, livezile
gemand de rod, studenti docili si serafici, cu
bratele incarcate de cirti marxiste si profesori
inalt responsabili de misiunea lor, cu trasituri
aspre de ilegalisti, studiind, cu o min& afectats,
continutul eprubetelor in care tocmai laborantii
descoperiserd secretele fabricarii aurului, ficand
un pact cu diavolul. Un aur care curgea de pe
ogoare, din gradini, din sonde, din fabricile de
cirdmidd si combinatele zootehnice, dar mai
presus de toate, aurul strdns pic cu pic, strop cu
strop (spic cu spic, patriei snop) din sudoarea
clasei muncitoare, pentru a umple buzunarele fard
fund a unor privilegiati. Portrete de fraieri!

Lozinci scanteind inteligent - ca Becul [ui ILICI
- ¢i fluvii de oameni amagiti, artistii fiind
considerati experti ai manipuldrii, creatorii acestei
lumi fictive, picurdnd din varful pensulei sau al
daltei licoarea vrajitd care Imbdta sufletele. Orice
ungher de atelier isi aducea contributia la
confectionarea, pe hértie, a acestei marete epopei,
dar, In acelasi timp, si necrutdtoare dovezi ale
inseldtoriei publice de proportii nationale.
Douizeci de ani - cat a functionat - acest
ycombinat de imagini” a umplut rafturile
depozitelor din muzeele-ctitorii ale epocii
socialiste. Teancuri de desene, stive de gravuri in
tiraje de masd erau achizitionate de stat si
redistribuite muzeelor si institutiilor publice, un
patrimoniu pasiv, mortificat, care, in cele mai
multe cazuri, nu a mai fost folosit din clipa
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Boris Caragea - Intalnirea

achizitiondrii lui. Aceste opere, multe dintre ele
nelipsite de calitati artistice, au aparut in procesul
de reeducare sau de educare al artistilor, cu
scopul de a starni creativitatea lor pentru a
produce marile capodopere ale proletcultismului.
Nu s-a intdmplat asal Ele s-au constituit Intr-o
imensd masad de artefacte documentare, fard si-si
fi indeplinit niciodata misiunea lor militanta,
statul comunist trecandu-le la capitolul ,pierderi
planificate”... Un alt concept aberant al epociil
Parcd, dacd erau planificate, acestea nu mai erau
pierderil Au fost platite cu bani buni, servind ca
un fel de mitd pentru artistii atragi sd devind
exponenti ai regimului. Pierderile planificate, un
capitol din bugetul statului comunist, care hranea
vocatia de Mecena a discursului statal despre sine
insusi, poleindu-se intr-o lumind de aur!
Pribusirea ulterioard a institutiei dreptului de
autor, prin accesul la ,proprietatea publicd,
neingraditd” a internetului si lipsirea artistilor de
recunoasterea onesti a unei meserii vocationale
care s-a legitimat de secole.

Notiunea insési de artist s-a depreciat in
aceastd perioadd, prin atestarea lui
functiondreascd ca propagandist al regimului,
cetdtean hrinit din banul public, autorizat si
expund public propriile lui minciuni gogonate,
acest blestem nefericit etaldndu-l cu seninitate
orgolioasd, galonat de diplome si tinichele
sundtoare. Adevaratii artisti au rdmas stingheri,
innotdnd in aceastd magma ipocritd,
autoconstruindu-se fiecare sub greutatea propriilor
drame existentiale, a problemelor de constiinta si
a propriei lor experiente artistice.

Trebuie s3 nuantdm aceastd stranie si
compromitdtoare experienta a artistului romén, pe
care putem s-0 tratdm ca pe o boald de tinerete, o
asuprire vremelnicd, de sub care s-a eliberat
fiecare mai repede sau mai tarziu. Efectul acesta
caleidoscopic, sustinut prin atatea spirite, a ldsat
mii de documente despre trista istorie a
comunismului roménesc care aduce omului
simplu sau sofisticat din epocd o cernitd noblete.
Barbaria acestei vifornite nu se poate intelege mai
bine decat dacd rememordm o glorioaséd ,actiune
educativd” din epocd prin care scaunele si
mobilierul Biedermeier dintr-unul din conacele
din judetul Cluj au fost zvarlite afard, in ploaie,
pentru a face loc, in noul sediul al Gospodariei
Agricole Colective, unei expozitii de graficd
militantd, sub privirile uimite si ingdndurate ale
satenilor.

Sute de artigti au mimat convingeri care nu
erau ale lor, dovedind un ,realism politic” natural,
dar au fost printre ei si adepti adevarati, insi
avand convingeri socialiste solide, care, din
pécate, s-au simtit batjocoriti in credinta lor, prin
modul aiuristic cu care s-au tratat In epocd
problemele adevirate ale artei militante. Sunt
multe spirite de reabilitat printre artistii epocii,
sunt multe opere care zac de-a valma in
depozitele muzeelor, decizute de la statutul lor
de opere de arti, sub decizia superficiald si
diletantd a autorititilor. O simpla ingiruire de
nume lasd s& se inteleagd amploarea unui
fenomen si urgenta reabilitirilor antume sau
postume: Gheorghe Achitenie, Gheorghe Adoc,
Agricola Lidia, Andrdssy Zoltdn, Aurel Anitei,
Corneliu Baba, Constantin Baciu, Baillayre
Ceglotoff Tania, Sonia Barcianu Petragcu, Mircea
Baldu, Sabin Balasa, Bene Iosif, Gheorghe Botan,
Eva Cerbu, Vasile Celmare, Gheorghe Cerndianu,
Gheorghe Chiriac, Marcel Chirnoagd, Lucia
Cosmescu, Constantin Costa, Ioan Cott,
Alexandru Cristea, Anatolie Cudinoff, Fekete
losif, Mihail Gion (Mihail G.Ion), Feszt Ladislau,
Fackner Kremper Hildegard, Erd6s Paul, Emilia
Dumitrescu, Drocsay Imre, Vasile Dobrian,
Cornelia Danet, Simion Iuca, Gheorghe Labin,
Corina Lecca, George Leolea, Litteczky Krausz
Ilonka, Ethel Lucaci-Biias, Lidia Macovei,
Hortensia Puia Masichievici, Natalia Matei-
Teodorescu, Matyas losif, Max H. Maxy, Lidia
Mihdescu, Fred Micos, Elvira Micos, Theodora
Moisescu-Stendl, Molnar Iosif, Paula Adina
Moscu, Nagy Abodi Béla, Nagy Erwin, Nagy
Imre, Lidia Nancuinschi, Gheorghe Naum, Tiberiu
Nicorescu, Mircea Olarian, Iulian Olariu, Marcel
Olinescu, Gheorghe Ivancenco, Victor Ivanoff,
Alexandra Popa Jalea, Aurel Jiquidi, George Juster,
Kaindl Anton, Kazar Vasile, Klepper Paar
Hildegard, Lucia Halducescu, Stelian Pantu, Vasile
Paulovics, Tia Peltz, Mariana Petrascu, Vasile
Pintea, Angi Petrescu Tipdtescu, Poch Albert,
Alexandru Pohrib, Ioan Petrovici, Eugen Popa,
Mariana Popa, Pallos Jutta, Iustina Popescu, Nichi
Popescu, Vasile Pop Silaghi, Xenia Eraclide-Vreme,
Leon Vreme.

(1) cf. Victor Frunza, Istoria comunismului in
Romania, pag. 289-290.

(2) prin Decretul 349 din 20 august 1949 se
infiinta Fondul Plastic, care avea si ia locul Casei
compozitorilor, pictorilor si sculptorilor, infiintata
in 1940 si care reprezenta asigurarea sociald a
membrilor sdi. Orientarea noii institutii era
prevalent ideologicd. Rostul intéi al acestei
institutii era s satisfacd necontenitele nevoi ale
partidului pentru materiale propagandistice, de
pavoazare, portretele dascélilor comunismului,
esarfe, steaguri, lozinci, placate realizate industrial
dupd fotografii cu bidineaua. Treptat, locul
acestora a fost luat de obiectele decorative pentru
cadouri oficiale sau pentru comert, decoruri,
costume, vestimentatie, apoi toate comenzile
statului se derulau prin intermediul Fondului
Plastic, inclusiv achizitiile de lucari ale artistilor
plastici, fondul devenind componenta lucrativa,
comerciald, prin care se organiza activitatea
artisticd, mai ales de la aparitia Uniunii Artistilor
Plastici din Roméania prin Decretul 226 din 25
Decembrie 1950.

(3) cf. Radu Ionescu, Uniunea Artistilor
Plastici din Romania. 1921, 1950, 2002, Editura
U.A.P, Buc., 2008.

(4) vezi Realismul socialist, in Bazele esteticii
marxist-leniniste, Ed. Politicd, Buc., 1960, dupa
traducere sovietica.
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theologia socialis

Ortodoxia si criza (VIII)

. Radu Preda

crisoarea pastorald din octombrie 2010 a

Sinodului Bisericii Ortodoxe din Grecia pe

tema crizei financiare, economice si sociale
prin care trece tara propune si solutii. Dupa ce a
identificat cele doud crize care se suprapun in
fapt: cea financiard propriu-zis3, cAnd se consuma
mai mult decét se produce, si cea spirituald, cand
viata isi pierde sensul din cauza predominantei
aspectelor materiale, criticind “negustorii de
popoare”, clasa politicd si pe propriii credincios,
recunoscind insd deschis si responsabilitatea care
ii revine, textul avanseazd solutii specifice, adicd
bisericesti.

Solutia genericd este una care la prima vedere
nu are prea multe in comun cu o crizd care la
randul ei este doar aparent financiard, oarecum
tehnicd, dincolo de virtutile personale: “Va
spunem cd Biserica are antidotul modului de viatd
consumerist si acesta este asceza [subliniere in
original, n.n.]. Si dacd consumul este sférsitul,
pentru ci este o viatd fird sens, asceza este dru-
mul, pentru c&d duce la o viatd cu sens. Asceza nu
este privarea de plicere, ci imbogitirea vietii cu
sens. Este antrenamentul atletului care il conduce
la competitie si la medalie, iar aceastd medalie
este viata care biruieste moartea, viata care se
imbogateste cu dragoste. Asceza este drumul lib-
ertitii, iesirea din sclavia inutilului care astizi ne
injoseste.” Lectura spirituald a crizei actuale are in
centrul ei constatarea cd ceea ce se produce
datoritd imoralititii, a lipsei de eticd profesionald
si In absenta preocupdrii pentru binele comun, nu
poate fi depasitd cu adevirat decit prin remedii
care ajung la ridicing, la cauza ultim3. Or, daci
sistemul financiar, clasa politica si simplii cetdteni
nu trag nicio concluzie normativd dupd aceastd
crizd, repetarea ei va fi inevitabild. Altfel spus,
ciclicitatii crizelor 1i corespunde o ciclicitate a
demisiei etice, una conditiondnd-o pe cealaltd. De
fapt, cum se aratd lucrurile, bancile nu sunt dis-
puse sd invete prea mult din criza pe care au
provocat-o, deciziile luate p4nd acum (Basel III)
fiind invers proportionale cu riul pe care ar trebui
sd 1l evite in viitor. Nici mediul politic nu are
forta necesard de a construi un consens in jurul
unor masuri preventive solide. Uniunea
Europeand, la presiunile Germaniei, s-a oprit
cumva la mijlocul drumului, ceea ce este deja
ceva, dar nu totul. Mai rdméne nivelul personal,
cel pe care teologia lui mai putin, a ascezei, il
poate cel mai bine ajuta. Este vorba despre schim-
barea filosofiei de viatd, a mentalitatii de a primi
totul, indiferent de cost, de a avea Inainte de a fi,
pentru a pastisa pe Erich Fromm.

Scrisoarea pastorald ia atitudine in paragraful
urmdtor fatd de agenda politica locald atunci cand
afirmd: “Ne nelinisteste situatia Educatiei noastre,
pentru cd sistemul educational actual se
raporteazd la elev nu ca la o persoans, ci ca la un
calculator electronic, si singurul lucru pe care il
face este si il ,Incarce” cu materie, neinteresindu-
se de Intreaga sa personalitate, si de aceea copiii
nostri cu indreptatire se impotrivesc. De aceea
suntem nelinistiti in privinta proiectului Noului
Liceu care se pregdteste. Manualele scolare se
scriu, Intr-adevar, cu rdspunderea guvernului, dar
continutul lor il vizeazd si pe ultimul cetitean
grec care asteaptd de la Biserica sa sd ii facd

cunoscut cu putere si glasul ei smerit.” Se vede
cum pe fundalul crizei, a bugetului de austeritate,
reforma sistemului educational ridicd o seami de
chestiuni fatd de care Biserica nu poate rdméne
indiferentd. Este motivul pentru care ea pledeaza
pentru deschiderea parohiilor spre tineri si din
punctul de vedere al dimensiunii formative data-
toare de sens, adicd de acel ceva pe care scoala
publicd nu mai stie/vrea s& il mijloceasca:
“Intelegem ci toate parohiile noastre trebuie si
devind spatii ospitaliere pentru tinerii nostri, asa
cum sunt deja destule dintre ele, in care multi
tineri gasesc refugiu in ciutarea lor de sens si de
sperantd.”

Semnatarii textului reitereazd partea de
responsabilitate care le revine: “Stim c& cereti de
la noi, pastorii vostri, o Bisericd eroicd, plind de
vigoare, care s& aibd cuvant profetic, si mai ales
un cuvant pentru tindrul contemporan. Nu o
Bisericd secularizatd, ci una sfintit3 si sfintitoare,
o Biserica liberd, pastorind cu autoritate spirituald
poporul siu, fard a se teme sd ia pozitie fatd de
sistemul viclean al acestei lumi, chiar daci
impotrivirea ei ar conduce la prigoand si martir-
iu.” Este, iardsi, un apel adresat de data aceasta
propriei constiinte preotesti si episcopale. Doar
bazati pe aceastd constiintd, Inrddicinat in
Evanghelie, Biserica poate oferi prin comunitatea
de credintd un spatiu alternativ la nebunia lumii,
un loc dinspre care sd porneascd terapia, fie si
partial3, a societitii: “Biserica este singurul organ-
ism care poate sd stea nemijlocit aldturi de om si
sa 1l sprijine. Bisericad insd suntem cu totii - si
aceasta este puterea noastra si puterea ei. La uni-
tatea dintre pastori si popor tintesc negustorii de
popoare, incercand s& o submineze. Ei stiu cd
dacd vor ,pierde” pastorul, cu usurintd se vor
risipi oile si le vor putea supune. Istoria ne invata
cd acolo unde s-a luptat impotriva lui Dumnezeu,
de fapt injosirea omului era scopul final.”

Dincolo de bani, ceea ce se pierde intr-o crizad
precum cea pe care o traverseazd Grecia, dar si
alte state europene, este demnitatea persoanei
umane. Masurile de austeritate lovesc inainte de
oricine pe cei oricum vulnerabili, lipsiti de
resurse. Mai mult, volumul mare de imprumuturi
pe termen lung afecteazd generatiile viitoare care
vor trebui si le plateascd. Este motivul pentru
care scrisoarea pastorald pune in centrul reflectiei
sale chestiunea omului aflat in pericolul de a se
transforma in “victimi colaterald” a statului si a
sistemelor financiare: “Intruparea lui Dumnezeu
este cea mai mare recunoastere a persoanei
umane. Biserica nu se opune guverndrii, ci acelora
care, profitdnd de guvernare si ascunzindu-se in
spatele puterii, lucreaza s va fure nidejdea.
Aduceti-vd aminte c&, potrivit mai multor spe-
cialisti in economie, prezenta crizd este fabricata,
urmdirindu-se de citre anumite forte doar con-
trolul mondial, nu iubirea de cameni.” Sigur,
tonul direct si trimiterea genericd la “anumite
forte” pot pirea exagerate, dar In contextul lipsei
de transparentd a celor care au cauzat criza,
punerea pe seama lor si a altor interese este legi-
tima.

Solidaritatea Bisericii cu umanitatea in suferi-
ntd este, asa cum stim, o consecintd nemijlocitd a
intrupdrii lui Dumnezeu in istorie, fapt care da

Alexandra Herta

Labirint, - tapiserie

Crestinismului un profil social unic in felul sau.
Refuzénd ispita evazionismului spiritual, Biserica
se simte obligatd s3 nu scape din vedere, atintitd
fiind spre eshaton, adicd spre timpul dincolo de
timp, ceea ce se petrece In prezent. Scrisoarea pas-
torald accentueazd aceste aspecte esentiale si
intdreste exemplar rolul social-teologic al parohiei:
“Biserica lui Hristos are un mesaj pentru actuala
situatie pentru cd nu a incetat sa fie parte a lumii
si parte a istoriei. Ea nu poate ingddui niciun fel
de nedreptate, fiind in acelasi timp datoare si fie
gata pentru madrturisire si martiriu. Stim ca
oamenii de langd noi suferd de foame, se afld in
sdrdcie, se sufocd economic, iar deznidejdea de
multe ori stdpéneste inima lor. Cunoastem acest
lucru pentru cd prima lor oprire In c3utarea spe-
rantei este biserica de lang4 cas3, parohia. Scopul
si lupta noastrd este de aceea ca fiecare parohie si
devini centrul de unde activitatea pastorald s3
imbratiseze intreaga societate locald respectiva. //
Intentia noastrd este si tinem sub observatie
problemele sociale cu scopul de a urmari
indeaproape si de a preintdmpina metodic proble-
mele pe care le creeazd prezenta crizd. Scopul
nostru este si dezvoltdm lucrarea de asistentd
sociald a fiecdrei parohii, in asa fel incit sd nu
mai existe nici micar un om care si nu aibi o
farfurie de mancare. Cunoasteti si dumneavoastrd
cd In aceastd privintd Biserica realizeaza o lucrare
uriasd. Cunoasteti acest lucru, pentru cd multi
dintre dumneavoastra sprijiniti voluntar acest
efort al parohiilor voastre si il sustineti economic.
V& chemam asadar sd stati aproape fiecare de
parohia voastrd, ca sd infruntdm Impreund aceste
momente grele.”

Finalul Scrisorii pastorale din octombrie 2010
a Sinodului Bisericii Ortodoxe din Grecia se
incheie intr-un ton ferm si dadator de speranta:
“Poporul nostru a trecut si altddatd prin saracie si
foame, dar a indurat si a biruit, pentru cd atunci
avea alte perspective. Multi dintre noi putem s
ajutdm pe unul si unul pe multi. Dumnezeu nu
ne-a dat duh de frica, ci de putere si de dragoste.
Cu acest duh, adunati in jurul Bisericii, care este
marea noastrd familie, vom scoate la iveald
greselile noastre, corectindu-le, vom ciuta sensul
vietii In dragoste si astfel vom iesi din acest ceas
greu al istoriei.”

Nota: traducerea scrisorii pastorale a fost
facutd de Mihail Ilie.

Sursele textului In greaca:
http://www.zoiforos.gr sau

http://www.inews.gr/ 152/ olo-to-keimeno-tou-
fylladiou-pros-to-lao-tis-ieras-synodou-tis-ekklisias-
tis-ellados.htm, accesate la 1 ianuarie 2011.

Sursa traducerii roménesti: http://razvan-
codrescu.blogspot.com, accesatd la 1 ianuarie
2011.
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flash meridian

Lumea lui John Irving

. Virgil Stanciu

omancierul si scenaristul american John
Winslow Irving (la nastere, John Wallace Blunt),
ascut in 1942, ocupd un loc de frunte printre

scriitorii ,de méina a doua” ai generatiei sale. Dupd
fulminantul succes dobandit de The World According
to Garp (Lumea vazutd de Garp), cel de al patrulea
roman al sdu (1978, versiune romaneasci de Irina
Horea), el n-a mai reusit sd publice o carte care sa
intruneascd atdt aprecierea criticilor, cat si aprobarea
publicului larg, desi citeva dintre scrierile sale - A
Prayer for Owen Meany (O rugiciune pentru Owen
Meany, 1989) sau A Widow for One Year (Vaduva pe
timp de un an, 1990) s-au vandut ca péinea caldg,
fiind si prompt ecranizate. Proza lui John Irving se
caracterizeazd, de la un roman la altul, prin
tratamentul vag persiflant aplicat unor teme serioase
(chiar grave), prin amestecul savant, in doze exact
calculate, a comicului cu tragicul, ducind la efecte de
teatru elizabetan, prin alternarea incordarii cu
momente de respiro comic. Irving scrie cu precadere
despre Noua Anglie, impletind istoria unei familii -
sau a unui protagonist singular - cu referiri la
dinamica sociald si la mutatiile pe care le suferd
personajele duse de valul istoriei. Scrisul si oamenii de
condei ocupd un loc central in opera sa, fiind, evident,
o preocupare permanentd a autorului, incd de cand a
studiat scrisul creator la Writer's Workshop de la
Universitatea din lowa, condus de Kurt Vonnegut Jr..
La fel si sportul, indeosebi luptele libere - Irving le-a
praticat, fiind si antrenor secund al echipei de
wrestling a Phillips Exeter Academy din New
Hampshire. Alte personaje cu rol simbolic din
universul sdu fictional sunt mamele singure, vaduvele
tinere, relatiile sexuale dintre barbati tineri si femei
mai coapte, mutilarea si automutilarea, crima etc. Este
un univers foarte bine individualizat prin subiectele
mai rar frecventate si maniera socantd In care se
dezvoltd ele, prin diversitatea si excentricitatea
personajelor, inclusiv ale celor secundare - o lume
shakespeariand 1i populeazi romanele, de la
universitarii inhbati pand la trepadusii lumii literare, de
la cutezitoarele feministe americane pana la
prostituatele din Viena, de la figurile dickensiene de
dascali batrani, pana la tineretul anarhic si protestatar.
Insuflandu-le, aparent cu mare usurintd, o viata
proprie, Irving ii prezintd pe toti acesti oameni cu o
blanda intelegere, coloratd de o abia simtitd ironie. Nu

putem s nu remarcdm ingineria ascunsd a romanelor
sale, modul perfect, aproape implacabil, in care
intdmplarile se leaga in verigile perfect imbinate ale
unui lant cauzal, in asa fel incat orice gest, cit de
neinsemnat, ascuns in multitudinea de fapte, va
declansa peste cateva zeci de pagini o adevérata
cascadd de consecinte, de cele mai multe ori tragice.

Relativ recent (2009), John Irving a publicat un
nou roman (primul dupd Until I Find You, din 2005):
Last Night in Twisted River (Asear3 la Twisted River),
al cdrui personaj principal este, dupd cum subliniazd
critica, ,un romancier cu o carierd ce o urmeaza pas
cu pas pe a lui Irving”. Last Night in Twisted River,
scrie Giles Foden in The Guardian, e doldora de
remoduliri: de evenimente din alte romane ale lui
Irving, de elementele de bazi ale traditiei literare
americane aspre, asociatd cu spiritul de frontiera.
Western, roman in roman, saga de familie - toate se
impletesc intr-un torent epic complex, pe alocuri greu
de urmdrit, purtdndu-l pe autor aproape de kitch-ul
narativ, pe care, insi - ca si in alte romane - il stie
evita cu dibécie, dupd ce i-a folosit forta de atractie.
Romanul se petrece intr-o tabard de tiietori de lemne
din nordul statului New Hampshire, in anii 1950. In
urma unui accident in cursul cdruia Danny ucide fard
sa vrea o fatd, el si tatdl sdu, Dominic, se hotdrasc si
pardseascd tabara si regiunea, de frica serifului, care le
purta sdmbete si avea s3- acuze cu certitudine de
crimd. Astfel incepe aventura lor, cared va purta prin
tot nordul american §i canadian si de-a lungul unei
vieti, pand cand Danny, care doreste sa devina
romancier, géseste, in finalul cartii, fraza potrivita
pentru deschidere, exact fraza cu care Incepe romanul
lui Irving. Metafictiune, intertextualitate, punere in
abis ... dar pe fondul unor aventuri cat se poate de
veridice si al unei realitdti demult apuse ...

Saptamanalul francez Le Nouvel Observateur i-a
luat romancierului John Irving un interviu, cu prilejul
lansrii variantei franceze a romanului, la Seuil.
Spicuim din acest material:

Noul Dvs. roman demareazd in nord-estul Statelor
Unite, in anii 1950. S-ar pdrea cd aveti o anumitd
nostalgie fatd de respectiva epocd.

In Statele Unite a existat intotdeuna o nostalgie
pentru epoca pionierilor. E o mitologie romanticg, in
care ne baldcim din copildrie. La inceput, descriu
conditiile de viatd foarte dure ale tdietorilor de lemne
in unul dintre satele din New Hampshire care traiau

pe atunci numai din comertul cu lemn. Aproape ci
am adoptat stilul western, un gen care este, mi se
pare, cea mai mare contributie americani la domeniul
cultural. Oricum, descriu un mod de viatd care a
disparut cu desivarsire.

Cartea incepe in anii 1950 si povesteste aproape
saizeci de ani de istorie americand. La inceput, ai
impresia cd ai fost proiectat in secolul XIX, iar la
sfarsit, este 11.09.2001. Nu v-ati temut, inainte de a vd
lansa intr-un proiect atat atat de vast si de complicat,
cd vd veti pierde in el¢

Este motivul din care actualitatea, in cartea mea,
nu o ia niciodatd Inainte actiunii propriu-zise. Dar
eveniumentele politice si sociale, oricat de importante
ar fi, nu ies niciodatd din planul secund. Am incerc si
nu utilizez decat imaginile cele mai cunoscute ale
istoriei noastre, imagini de arhivi, care au ficut
incojurul lumii. Asta, ca sd arat cd totul se consuma
cu o viteza uluitoare, ca si cele mai proaspete stiri se
invechesc exact in momentul cAnd devin titluri cu
litere de o schioapd in ziare. Trecerea timpului a fost
intotdeauna forta motrice a romanelor mele. Timpul
este personajul principal al operei mele, in mai mare
masurd decat oricare erou, oricat de popular.

Imaginile se uzeaza, timpul trece, natiunile sunt in
declin ...

Totul se leagd, bineinteles. In cazul Statelor Unite,
este flagrant. In ultimii cincizeci de ani, actualitatea a
fost acceleratd, iar aceastd accelerare este si ea un
factor de declin. Eu sunt, inainte de toate, romancier,
si ceea ce mi intersez3 este structura naratiunilor
mele, personalitatea eroilor. Fictiunea mi pasioneazi
cel mai mult. Interesul meu pentru evenimentele
politice si de altd naturd este destul de limitat. Ele
sunt prezente in cartile mele, dar oarecum ca un
televizor deschis intr-un colt, care difuzeazd non-stop
stiri, fArd sd asculte cineva. De ce¢ Poate fiindcd m-am
ingelat adesea in previziunile mele politice. Cand am
scris The World According to Garp, credeam cd tema
cartii, intoleranta sexuald, respingerea diferentelor de
gen, nu va mai fi, in curdnd, actuald si cd efectele pe
care le-ar fi putut avea romanul asupra societatii,
constand din a face sd avanseze aceastd problema spre
o rezolvare justd, nu se vor mai produce. Nicicum nu
m-as fi gandit in anii 1970, cdnd terminam The World
According to Garp, ca la 68 de ani voi trdi intr-o
atmosferd si mai conservatoare si represivd decit cea
de la varsta mea de 36 de ani.

(Cel de al treisprezecilea roman la care lucreaza
acum John Irving se va intitula In One Person - Intro
singurd persoand - si va avea ca erou un sexagenar
bisexual, William, care isi rememoreaza si analizeazi

tineretea din anii 1950-60.) |

(urmare din pagina 11)

au fost, sunt scriitori: unul a fost regretatul
Radu Sdplican, celdlalt, loan Grogan, a scos anul
trecut, un roman asteptat indelung, precum
volumul tdu de poeme. Faptul c& le dedici acestor
prieteni poeme, inseamnd cd ai un mod special de
prietenie. Cum intelegi prietenia, lon Muresan$

- Acum trebuie sd privim la modul realist. Eu
sunt un om trecut de 50 de ani. De obicei,
prieteniile se fac, se leagd in adolescentd, la tinerete.
La varsta asta mi-e greu sa fac noi prietenii si nu
risc si nu am puterea sd pierd prietenii pe care i-am
avut. Apoi, md apucd o tristete uriasd vazand ca
unii dintre prieteni au disparut, se rdresc pe cale
naturald, cazul lui Radu Saplécan, Virgil Mazilescu -
alt mare prieten al meu si, asa, te apucd o mare
nostalgie dupa prietenii care s-au dus, se
imputineazd, de fapt, comoara, avutul din suflet.

- Care este substanta acestei comori¢ Cum se
manifestd ea in viata ta, zi de zi¢

- Prietenia se manifestd in foarte multe feluri.
Mai intéi printr-o Incredere si rezistentd in timp,
atit la bucurie, cét si la necaz. Sunt doud moduri
esentiale cAnd iti simti prietenii, cAnd esti fericit si
cand esti trist. In rest, plutim pe apele linistite ale
vietil. Cu Alexandru Vlad, cu tine. Am rdmas
prieteni de atata vremel!

- Da, de multd vreme!

- Si nu as spune c& au fost vremuri usoare cele
prin care am trecut.

- Uite, spui un lucru pe care, intr-adevdr, lam
simtit si eu, chiar legat de Radu Sdplican. A carui
disparitie prematurd n-a durat mult. Se intdmpla,
din senin, sd o resimt acut si nu pentru faptul c3,
da, imi didea si-i citesc textele atdt de concise, ci
pentru cd am sentimentul apdsator al absentei.

- Am fost recent la Bistrita, unde l-am
comemorat pe Augustin Fratild, cantautor si foarte
bun poet. Am vorbit despre el, disparut anul trecut

si am evocat un poem al lui in care spunea, superb,
,eu i-am pazit pe cei din jur mereu, s nu moara”
si, iatd, acum toti au disp3rut, ,ca si cdnd siar fi
tras plapumioarele peste cap”. Da, la un moment
dat te simti dezvelit, fara prietenil

- In cartea Alcool sunt cateva splendide poeme
de dragoste. 54 trecem de la prietenie, la dragoste,
la iubire. Sunt doud sentimente pe care le asezi cam
la acelasi nivel¢

- Prietenia este o relatie de impartdsire, atit a
durerii, cat si a fericirii, chiar si a lucrurilor celor
mai banale, anodine din pustiul zilei. Cu iubirea e
asemindtor, ea este cAnd te bucuri sau te intristezi
impreund. A iubi inseamnd chiar a iubi lumea asta.
Iubirea este, de fapt, o poartd privilegiata citre
frumusetea lumii, citre perceperea ei de foarte
aproape. La Bistrita, intr-o dimineatd, devreme, am
iesit s3 ma plimb. Era liniste si totul nins. Asa,
dintr-o datd, mi-a fost dragd lumeal

- Multumesc si sa ne vedem cu bine!

|
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corespondenta din Lisabona

Ceremonia de decernare a
titlului Amicus Romaniae la

. Anca Doina Milu-Vaidesegan

entru al treilea an consecutiv, la Institutul

Cultural Romén din Lisabona a avut loc

ceremonia de decernare a titlului onorific
Amicus Romaniae. Acesta a fost instituit spre a
distinge personalitdtile din spatiul de rezidenta al
institutiei noastre, ce s-au remarcat prin sustinerea
efectiva acordati dificilei misiuni de propagare a
culturii romane in lumea lusofon&. Si de asti
datd, ceremonia a avut un pronuntat caracter de
diplomatie publica, fiind apreciatd ca atare de
catre alesii invitati, precum si de numerosii parti-
cipanti la seratd. Aceasta s-a deschis cu o minu-
natd surpriza: la fel ca si la editia inaugurald,
Eduardo Lourenco, patriarhul filosofiei
portugheze, actualmente in etate de 88 de ani si
administrator onorific al faimoasei Fundatii
Gulbenkian, a gasit de cuviintd si se deplaseze
personal, spre a- felicita pe organizatorii romani
pentru initiativa lor. In numele laureatilor de anul
acesta, alocutiunea introductiv a fost rostitd de
catre Lidia Jorge, una dintre cele mai cunoscute
scriitoare din spatiul de expresie portugheza.
Doamna Jorge, al carei volum de prozid Valea
pasiunilor - tradus in roménd de Micaela
Ghitescu - fusese lansat la ICRL 1n 2009, a tinut
sd depund mdrturie cd ,atunci cAnd pe Glob se
vorbeste despre aceastd institutie, toti cei care
cunosc activitatea filialei din Lisabona o apreciaza
drept una dintre cele mai dinamice din céte
Roménia a deschis pe diverse meridiane. E
regretabil cd o asemenea activitate prodigioass,
cunoscutd si elogiatd peste fruntariile lusitane, nu
e reflectatd asa cum ar merita de citre mass
media din Portugalia. Dar asta este deficienta
noastrd, nu a voastrd. Portugalia se dovedeste
incapabild de a rdspunde corespunzitor ofertei
culturale propuse de dumneavoastrd. In cazul
Romaéniei avem de-a face cu o imensi culturd, ce
reuseste si-si mentind specificul in pofida niveldrii
globale la care suntem supusi. Simtim c& existd o
voce particulard, a unei tari europene, care le
oferd celorlati singularitatea sa. E de admirat
diversitatea initiativelor ICRL in varii domenii
artistice - muzicd, cinema, arte plastice, literatur,
arte scenice - vizibila si aici In aceste reusite
tablouri.” Ultima remarca se referea la expozitia
plasticienei Silvia Pintilie, vernisatd cu aceeasi
ocazie, In prezenta tinerei artiste, discipold a
maestrului Ion Stendl. Lidia Jorge a tinut si
remarce calitatea operelor literare roméanesti
intrate in circuitul portughez in anii din urma, de
cand ICR a pus in practica programul de
traduceri din literatura roméana pe plan
international. Astfel, scriitoarea lusitana a vorbit
in termeni familiari despre Ana Blandiana,
Norman Manea, Dumitru Tepeneag, Gabriela
Adamesteanu.

Noua ,promotie Amicus Romaniae” i-a adus
apoi la rampa pe: Maria Antdnia Pinto de Matos,
directoare la Museu Nacional do Azulejo,
Joaquim Pais de Brito, director al Muzeului
National de Etnologie, Fernando Ayala,
ambasadorul Republicii Chile in Portugalia,
Valeriu Turea, ambasadorul Republicii Moldova in
Portugalia, Renato Leal, adjunct al Secretarului de

Stat al Comunitatilor Portugheze, Emilio Leite
Lopes si Carlos Teixeira Machado, consuli onorifi-
ci ai Romaniei la Porto si, respectiv, in Algarve,
Lorena Alvarado Quezada, atagati culturald a
Ambasadei Mexicului, Dario Sensi, atasat al
Departamentului Cultural si de Cooperare
Educational al Ambasadei Braziliei, José Preto,
avocat, Luis Machado, consultant pentru cultura,
mass media si relatii publice, Roberto Moreira &
Rosemary Esteter, comisari ai Galeriei Colorida
din Lisabona, parintii Joaquim Ganhdo, din partea
Diocezei de Santarém, si Victor Portugal, din
partea Bazilicii Sdo Sebastido din Setubal,
Joaquina Soares, directoarea Muzeului de
Arheologie si Etnografie din Setdbal, Clotilde
Cémara Pestana, directoare a Centrului de
Informatie Europeand Jaques Delors din Lisabona
si Pedro Silva de Carvalho, manager de proiecte la
compania Hotwords.

Toti laureatii au elogiat, in cunostintd de
cauzd, activitatea de propagare a culturii roméne
in Portugalia intreprinsa de echipa ICRL, ce
activeazd de peste o jumdtate de an intr-o for-
muld minimald (Virgil Mihaiu, director, Anca
Doina Milu-Vaidesegan, directoare-adjunct,
Roxana Ripeanu, referenta). Astfel, consulul

Lidia Jorge primind titlul onorific Amicus Romaniae

onorific al Roméniei din Algarve, Carlos
Machado, a felicitat institutul pentru ,felul cum
utilizeaza cultura romand pentru a realiza o extra-
ordinard apropiere intre poporul roméan si cel por-
tughez. In conditiile profundei crize actuale,
Roménia demonstreazé prin asemenea realizéri ca
dispune de un ADN cultural capabil sa-i garanteze
viitorul.” Directoarea Centrului Jaques Delors din
Lisabona a mentionat colaborarea exemplarad din-
tre institutia pe care o conduce si ICRL, material-
izatd ,intr-o minunatd expozitie dedicatd stilului
art nouveau in arhitectura romand, precum si in
organizarea comund a Zilei Culturii Romane,
demonstrand multiple fatete ale acesteia: poesie,
o conferintd despre latinitatea culturii romaéne,
film, muzicd, artd culinard.” Dario Sensi, con-

Patriarhul filosofiei portugheze contemporane, Eduardo
Lourenco (88 de ani), impreund cu Virgil Mihaiu,
directorul ICR Lisabona, in timpul ceremoniei de
decernare a titlului onorific Amicus Romaniae, editia
2011, la sediul institutiei roméne din capitala
portugheza

silierul cultural al Ambasadei Braziliei, a revelat
actiunile intreprinse de ICRL pentru extinderea
schimburilor culturale dintre Romania si imensul
spatiu lusofon global. DI. Sensi a exprimat emotia
cu care brazilienii (cea mai mare comunitate de
imigranti din Portugalia) au primit seratele
roméano-braziliene organizate de citre institutia
noastrd - in spetd, recitalurile din poesia lui
Murilo Mendes In combinatie cu Medalionul ded-
icat jazzman-ului romén Richard Oschanitzky, sau
reusitul concert De la samba la bossa-nova cantat
in portughezi de Irina Sarbu, acompaniatd de for-
matia pianistului Puiu Pascu. Diplomatul si-a
incheiat alocutiunea astfel: ,Ar trebui ca
autoritdtile noastre si se gdndeascd si-i acorde lui
Virgil Mihaiu titlul Amicus Brasiliae.”
Ambasadorul chilian Fernando Ayala si atagata
culturald a Mexicului, Lorena Alvarado si-au expri-
mat multumirea fatd de modul cum ICRL
reuseste sd promoveze colaborarea cu tarile din
America Latind, in spiritul fraternititii latine, si
admiratia pentru diversitatea si calitatea initia-
tivelor culturale ale primei institutii de acest gen
deschisa de cétre o tarad din Estul Europei in
Portugalia. Cei doi reprezentanti ai clerului catolic
portughez distinsi anul acesta cu titlul Amicus
Romaniae au evocat frumoasele concerte de
Créciun si de Pasti organizate Impreund cu ICRL
la Santarém si Setdbal, in speranta cd asemenea
manifestari ale spiritului ecumenic vor fi continu-
ate si pe viitor. Joaquim Pais de Brito, eruditul
director al Muzeului National de Etnologie, a
amintit legaturile sale cu cercetarea stiintificd
romaneascd, incd de pe timpul cdnd isi efectua
studiile de antropologie la Paris, sub indrumarea
lui Claude Levy-Strauss, si influenta formativa
exercitatd asupra sa de lucrdrile unor Dimitire
Gusti si Mircea Eliade. Totodats, dl. de Brito si-a
exprimat satisfactia fatd de initiativa ICRL de a
organiza In octombrie 2011, in parteneriat cu
MNE din Lisabona, o expozitie de picturd popu-
lard roméaneascd pe sticld alcatuitd de Muzeul
Taranului Romén de la Bucuresti. Perspective sim-
ilare au fost conturate de citre Maria de Matos,
directoarea fabulosului Museu do Azulejo,
amplasat in Manastirea Madre Deus, in a cirei
bazilicd auritd urmeaza si concerteze Corul
Theophania (la 30 aprilie a.c.) si Cvartetul Enescu
(la 15 iunie a.c.). La acelasi muzeu sunt deja anta-
mate o expozitie de ceramicd roméneascd si un
atelier de creatie, realizate in parteneriat cu ICRL.
La rdndul sdu, Luis Machado, ex-reprezentant al
Institutului Camdes pe relatia cu Africa, distins
intelectual, a declarat: ,Am urmdrit indeaproape

(continuare in pagina 31)
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Orleans ...

. Ioan Muslea
A\

nainte de-a ne face bagajele si a ne stringe

boarfele supunindu-ne fird si cracnim

chemadrii venite dinspre orasele din Nordul
Americii ar mai trebui s& ma achit de o ultima
promisiune (la fel de imprudenta precum toate
celelalte) spundndu-va In fine cite ceva despre cei
care prin harul si strddaniile lor au ficut cu
putintd venirea pe lume a jazzului, dar mai cu
seamd despre cei care vor fi avut un cuvant
hotarator in al scoate din scutece si din tot soiul
de mizerii sau maglavaisuri pentru a4 da in cele
din urm& drumul in lumea largad. Si nu sunt
putini la numdr acesti muzicieni, cel mai adesea
obscuri, insi - din motive de-acum bine stiute -
vom fi siliti a ne limita la doar citeva nume mai
importante.

Inainte, insd, de a v& dezvilui despre cine
anume va fi vorba, as vrea - cu riscul de a mi
repetal - sd evoc In citeva cuvinte miracolul
absolut inexplicabil in uma cdruia niste golani si
puslamale de toatd ména - fard si fi prins in
vreun fel sau altul de veste cum ca se nascuserd
pur si simplu geniali - s-au nimerit sd misune Ja
momentul potrivit prin cam aceleasi locuri sau
localuri de perditie de parcd ar fi fost intelesi ca,
la un moment dat, s fie in stare si sa aiba chef
sd cante pana la epuizare, prinzand literalmente
din aer esenta unei muzici nemaiauzite; in fond,
le-a fost scris ca numai de ei si depindd destinele
jazzului care, cu timpul, se va dovedi a fi cu totul
iesit din comun. La limit4, miracolul amintit nu
s’ar putea explica decat printr-o binecunoscuta (si
de zile mari!) sintagm3, pomenind ceva despre un
fel de lege a numerelor mari... lar dacd vom sta
strdmb, incercand sd vedem lucrurile asa cum
trebuie, ne-am ldsa pe datd convingi de acea
teorie ciudatd cum c4, la fojgdiala de muzicieni
din New Orleans si imprejurimi, ar fi fost stupid
si nefiresc si nu nimeresti si peste cativa
supradotati nativi care s& nu se fi impus
finalmente, ca prin minune, aproape de la sine,
far s& fi ldsat impresia cd s’au dat, intr-un fel sau
altul, de ceasul mortii. Si despre cine ar putea fi
vorba dacd nu despre Louis Armstrong si Sidney
Bechet, despre Johnny Doods sau enigma si - in
acelasi timp - legenda Buddy Bolden; farad a avea
insd de gand séi las de o parte pe un Kid Ory ori
King Oliver sau de Tommy Ladnier ori (la modul
platonic de astd data!) de faimosul Jelly Roll
despre care, de altfel, consider ca am vorbit deja
prea indeajuns.

Am s3 incerc, in cele ce urmeaza, si va
schitez un portret concis al fiecaruia dintre ,eroii”
ingirati mai sus si ma voi folosi in acest sens de
articolele figurdnd in remarcabilul ,Dictionar de
Jazz” conceput de Adrian Andries si a cdrui prima
editie a aparut in anul 1998 la Editura Tehnica.
Jatd ce se spune in esentd despre Sidney Bechet
(1897-1959): ,este primul saxofonist sopran
cunoscut in istoria jazzului, fiind totodata si un
clarinetist de importantd majord in istoria primard
a genului. Profund original, posesor al unui
vibrato de exceptie, foloseste frecvent repetitia si
monologul. Duke Ellington il considera cel mai
mare clarinetist de blues. Incepe s3 cante la
clarinet de la varsta de 8 ani, intrdnd in scurtd
vreme in orchestra lui Freddie Keppard. La 19 ani
participd la un turneu european si are unele
probleme cu politia. Canta cu Ellington si cu
Count Baisie. In marea criza din anii ‘30 lucreazi

intr-o croitorie. Anul 1934 1l giseste Inregistrand
cu Louis Armstrong si Jelly Roll Morton. Dupa
razboi se stabileste in Franta unde se bucuri -
pand la sfarsitul vietii - de un enorm succes.”

In ced priveste pe Buddy Bolden (1877-1931),
acesta ,este considerat ca fiind primul muzician
de jazz adevdrat din perioada inceputurilor.
Folosind cornetul ca o prelungire a vocii umane,
reuseste ca - din traditia formatiilor de suflatori
si din idiomul de blues - s creeze un nou limbaj
muzical. Din pécate, acest extraordinar
improvizator stilistic era un bautor de fortd si un
afemeiat incorigibil; ultimii 24 de ani ai vietii i-a
petrecut intr-un ospiciu.”

Johnny Doods (1892-1940) ,se numaérd printre
cei mai apreciati sufldtori ai stilului New Orleans.
Orientat cu precddere spre blues, se remarca
printr-un swing extraordinar; s-a aflat intr-o
permanentd si foarte fructuoasd concurentd cu
Louis Armstrong. A fost autodidact, debutand ca
amator pe celebrele vapoare cu zbaturi de pe
Mississippi. In anul 1917 intr in formatia Kid
Ory, iar In 1920 il gasim la Chicago cantand in
grupul lui King Oliver. Va cunoaste gloria si
succesul in formulele ,Hot Five” si ,Hot Seven”
ale ui Satchmo.”

ylrompetistul Tommy Ladnier (1900-1939) era
specializat in registrul grav al instrumentului,
afirmindu-se cu predilectie in directia blues-ului.
Alaturi de Louis Armstrong este un descendent
direct al lui King Oliver. A cintat mult3 vreme cu
Bunk Oliver, apoi cu maestrul siu, King Oliver,
iar dupd niste ani cu Fletcher Henderson. A
zabovit mult in Europa unde a colaborat din plin
cu Sidney Bechet ori cu Mezz Mezzrow.”

Despre Kid Ory (1886-1973) se poate afirma
pe bune cd ,este un reprezentant strdlucit al
stilului New Orleans care ,a dus” trombonul
dincolo de barierele epocii (ce folosea
instrumentul numai in cadrul sectiei ritmice a
orchestrei). Initiator al manierei tailgate (abuz de
glissandi), a colaborat cu toate grupurile
importante de jazz ale epocii timpurii, conducind
multe dintre el si avind sub conducerea sa crema
muzicienilor epocii, unii dintre ei (precum
Satchmo) formandu-se chiar sub ména sa.”

y2Aldturi de Buddy Bolden, King Oliver (1885-

1938) a fost unul dintre regii primei dinastii a

Sidney Bechet

jazz-ului, remarcAndu-se ca un creator neobosit de
teme si motive muzicale ce vor deveni cu timpul
standarde. Apare relativ tirziu pe scenele
muzicale (descins direct de pe plantatii) avand o
relatie speciald cu blues-ul, dar posedand si o
capacitate de abstractizare a muzicii de exceptie.
A fost un instrumentist aparte, cu un ton grav,
puternic, alterat voit de o mare varietate de
surdine; este considerat a fi initiatorul efectului
wah-wah si deschizitor de noi drumuri in jazz,
dar si liderul unui grup (,Creole Jazz Band”) care
a dat tonul unei Intregi epoci, devenind varful
muzicii negre New Orleans.”

Recunosc a fi stat mult pe ganduri daci sa
nu-l pomenesc tot aici si pe genialul Satchmo,
insd finalmente am ajuns la concluzia ca ar fi
mai nimerit sd vorbesc despre el mai pe larg in
contextul evocdrii celebrissimelor sale grupuri
,Hot Five” si ,Hot Seven” care, cred eu, au
reprezentat zenitul carierei acestui muzician de
geniu. In consecintd, am cam Incheiat-o cu
faimosul New Orleans si ar cam fi timpul sa
prindem trenul de Chicago.

COLLIE

elegantd si competenta.

Intr-un numdr recent al ,Tribunei”, i dedicam amicului Constantin Colhon unul dintre episoadele
serialului ,Jazzstory” pe care - cu ceva vreme In urma - il puseserdm Impreund la cale, urménd si-
scriem la patru méini. Dar n-a fost s3 fie. Legat de amintita dedicatie, dupd o bucatd de vreme, mi-am
dat seama c&, de fapt, in afara unui mic cerc de prieteni (bine-trecuti de prima tinerete!), putind lume
mai stie cte ceva despre acest intelectual de rasd a cdrui voce a rdsunat zeci de ani In emisiunile de
radio destinate clujenilor si Ardealului, impundndu-se prin culturd si inteligentd, prin deschidere,

I se spunea Collie. Era un aficionado al jazzului, un impatimit al cartilor serioase, solide, un fan
Alexandru George, dar si CTP, dublat de un neintrecut pricepdtor, consumator si degustitor al filmelor
de artd; Collie nu neglija ins nici unele seriale care - e adevdrat! - depdseau cu mult mediocritatea
standardelor uzuale. Trdia cu pasiune fotbalul cu toate dramele si tragediile si mizeriile sale, stiind, in
schimb, ca nimeni altul, s& spuni, s interpreteze cu toatd fiinta bancurile pe care, pur si simplu le
innobila. Collie era un mare domn, un fin gourmet, un adevirat boier.

Faptul cd - dincolo de evocarile amicilor - faimoasele sale emisiuni de jazz de la Radio Cluj
continud - prin strddania tandrului Bogdan Rosca - s& ne incante, cultivand un anumit spirit si
rasfatdndu-ne cu intrarile de geniu ale Jui Duke Ellington, nu este defel putin lucru.
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Alfonso Saura si Mihai Marica
intr-un concert extraordinar la

Cluyj

. Ludmila Sprincean si Oleg Garaz

fisele Filarmonicii de Stat Transilvania din Cluj
ne surprind mereu atat prin lucrarile variate pe
are le propun spre auditie, cat si prin numele
dirijorilor si interpretilor, creAndu-ne astfel un viu
interes in a experimenta sau ldrgi orizontul cunoasterii
muzicale.

Vineri in data de 25 februarie, orchestra, impreund
cu dirijorul spaniol Alfonso Saura si Mihai Marica -
solo violoncel au sustinut un ultim concert al acestei
ierni. In decursul serii am audiat dous lucriri ale
compozitorului rus PI. Ceaikovski - Variatiuni rococo
pentru violoncel si orchestrd, op. 33 si Simfonia nr. 1
in sol minor, Visuri de iarnd, op. 13 si Concertul
pentru violoncel scris de compozitorul american Mark
Kuss, fiind interpretat in primd auditie.

A fost o seard speciald, tindnd cont de faptul cd
am ascultat doud lucrari dedicate violoncelului.
Programul serii a debutat cu un opus de referinta a
compozitorului rus destinat anume acestui instrument
deosebit prin timbralitatea sa ampli - Variatiunile
rococo pentru violoncel si orchestrd, op.33, compus
in1877, an in care a avut loc si premiera la Moscova.

Dupd scurta introducere sustinutd de catre
orchestrd, am fost mai mult dect placut surprinsé in
momentul in care a intervenit linia solo realizata de
Mihai Marica. O melodie simpla, dar redatd cu un
deosebit rafinament si implicare din partea
interpretului, pentru ca ulterior, s& descopar in
variatiunea care urma un tandr cu o tehnica si calitate
sonord cu totul si cu totul impresionanta.

Mesajul unei idei muzicale ajunge la public numai
atunci cand interpretul reuseste sa-1 decodifice din
partiturd, dupd care si il treacd prin el insusi, si numai
dupd aceea In baza unor inalte competente tehnice,
s&1 transmitd mai departe.

Aceastd idee il caracterizeaza in totalitate pe
violoncelistul romén, care are in spate studii pretioase
in domeniu si o serie consistentd de recitaluri,
concerte In calitate de solist, sustinute cu orchestre din
lumea Intreaga.

De remarcat era si atentia cu care interpretul urméirea
fiecare miscare a dirjjorului spaniol Alfonso Saura,
prin modul in care raspundea gesturilor subtile ale
acestuia, fiind creat un contact greu de inteles, dar
care a reusit sd ridice muzica la un nivel superior. In
ceea ce il priveste pe dirijor, acesta a creat un echilibru
greu de atins intre citeva zeci de instrumente si linia
solisticd, prin modul in care sonoritatea orchestrald
servea violoncelului, prin dialogurile create intre
grupurile de instrumente si solistul insusi. Cu toate
acestea intreaga panza sonord a acestui opus fusese
realizatd in parametrii unei tehnici interpretative care
sfida vérsta interpretului, a unei sonoritati timbrale
coplesitoare si nu in ultimul rdnd imbinarea
armonioasd a acestuia cu intreaga orchestra.

Mark Kuss si Mihai Marica, un succes in prim3

auditie
Programul serii a continuat cu prima auditie a
Concertului pentru violoncel, lucrare care poartd
semndtura compozitorului american Mark Kuss,
dedicati special interpretului roman Mihai Marica.

Concertul are o structurd formald atipicd de cinci
parti in care prima parte este un Allegro, partea a
doua este un Vals I, partii a treia ii sunt caracteristice
Variatiunile, partea a patra Vals II, si partea finald este
un Presto.

Din moment ce mergi la un concert in care lucrarile
iti sunt cunoscute, sau cel putin le-ai audiat in
prealabil méicar o singurd dat3, ai un placut sentiment
de recunoastere a acestora, te afli intr-un spatiu in care
te poti orienta. In cazul unei prime auditii, totul este
atat de frumos si in acelasi timp atat de neprevizut si
atat de uimitor.

De-a lungul istoriei muzicii sunt cunoscuti numerosi
compozitori, care au scris pentru acest instrument,
numit violoncel. Unele din lucrarile respective pun in
valoare tehnica complex3 a instrumentului, altele
evidentiazd sonoritatea timbrala prin linii melodice
nostalgice si sentimentale.

Compozitorul american Mark Kuss si-a conceput
lucrarea din perspectiva unei tehnici si virtuozititi
remarcabile imbinate cu momente de respiro realizate
prin linii melodice meditative, care erau purtate de
ritmul inconfundabil al valsului.

Dupé o primd partea a lucrérii dominatd de un
caracter miscat, in care cele doud planuri orchestra si
solo, se completau reciproc, partea a doua a fost axata
in mare pe principiul imitativ. Astfel Vals I debuta cu
intonatiile si timbrul proprii clarinetului in figuratii
realizate cu elegantd, ca ulterior s& intervind intreaga
orchestrd impreund cu violoncelul. Un aspect
important a fost maniera in care dirijjorul Alfonso
Saura a jonglat cu sonoritdtile in nuante reduse si cu
cele de o intensitate mai mare, crednd un joc de culori
si stdri distincte. Acestea se datorau si subtilitatii cu
care realiza gradat trecerea de la o stare la alta, de la
un joc la altul, de la o intensitate la alta.

Discursul muzical lua o altd turnurd in momentul
Variatiunilor, atunci cdnd partida instrumentelor cu
coarde creau o atmosferd linigtitd, visdtoare, prin
intonatii caracteristice muzicii americane de film, dupa
care intervenea subit timbrul luminos al oboiului.
Ulterior acestei vaste introduceri urma s apard linia
meditativd sustinutd in acelasi caracter de citre solistul
Mihai Marica.

In afari de combinatiile violoncel-tutti, sau
violoncel-oboi, mi s-a parut a fi una deosebitd
aldturarea registrului grav al instrumentului solo cu
registrul acut al flautului, fard a se simti un gol intre
ele, sesizdnd la un moment dat chiar o uimitoare
compatibilitate. Acest fapt se datora in totalitate
interpretdrii reusite, si articulatiilor armonios realizate
de ambii interpreti. Un alt element remarcabil au fost
momentele de pianissimo, care coborau pani la
nivelul abia perceptibil.

Urmditoarea miscare anunta un vals. M-am asteptat
la un tempo de un-doi-trei, in care timpul accentuat se
afla pe timpul inti. Dar nu a fost si fie aga, urméand
sd descopdr o anomalie a acestui gen de dans, In care
timpul accentuat era al doilea, adicd pe un timp care
de fapt era neaccentuat. Aceastd perspectiva a
compozitorului american, nu a ficut decit sa creeze
un colorit exotic.

Partea finald, care era un Presto, aducea cu ea un
tempo alert si elemente de virtuozitate la violoncelul
solo, combinate expresiv cu segmente ale discursului
melodic cu o incdrciturd nostalgicd, sustinute de note
lungi de partida instrumentelor cu coarde. Ulterior
revenea atmosfera unei teme vioaie in interpretarea
corzilor, iar sub formd de contrast, instrumentele de
suflat conturau o linie melodica cu puternice influente
de blues. In finalul ultimei partii revine tema miscatd
prezentatd in prima parte a lucrarii, realizindu-se
astfel forma ciclica a intregii lucrarii.

Prin acest numar solistic Mihai Marica ne-a oferit
incd o dovada a faptului ci este un muzician
desavarsit. Dupd minute bune de aplauze,
violoncelistul a fost chemat la bis, unde a interpretat
Preludiul in Do major de Bach, cu exactitate
intonationald, fraze melodice expresiv articulate,
lejeritate tehnicd, si nu in ultimul rand, un sunet plin
in toate registrele.

Un adio visdtor de la iarnd - Simfonia nr. 1 de
P. I. Ceaikovski

Jarna este un anotimp care se regaseste atat in
poezie, in picturd si nu in ultimul rdnd in muzica.
Toate aceste domenii au tinut si tin in continuare si
particularizeze cele mai frumoase momente care fac ca
acest anotimp s& fie unic prin natura sa.

Cine nu a auzit de lucrarea Anotimpurile de
Vivaldi sau de un alt ciclu de piese cu acelasi titlu scris
de compozitorul rus Ceaikovski¢

Ultima lucrare din programul acestei seri s-a axat
anume pe aceastd temd-anotimpurile, in special iarna.
Am audiat Simfonia nr.1 in sol minor, numita si
Visuri de iarnd, compusi in anul 1866, aceasta fiind
prima dintre cele sapte simfonii ale romanticului rus.
Compozitorul surprinde aici melosul rus invelit in
formele muzicale clasice, populare in occident in acele
timpuri.

Simfonia debuteazé cu sonoritatea viorilor in
nuante atenuate, care pregatesc aparitia temei cu
intonatii caracteristice folclorului rus, sustinutd pentru
inceput de flaut si fagot. Aceasta urma a fi preluatd in
acelasi caracter de visare de catre partida violoncelului
dupd care urmau viorile, timp in care se intensifica
dinamica intregii partii, amplificdndu-se concomitent si
sonoritatea orchestrald.

Spre deosebire de prima parte in care Ceaikovski
realizeazd acea imagine sonord a unei ierni geroase
dominatd de un vant infricosdtor, in partea secunda
compozitorul descrie momentele incetosate ale acestui
anotimp prin acompaniamentul calm, lipsit de verva al
viorilor si pregatind astfel tema care se ridica precum
o lumind din sunetele adorminde ale corzilor. Tema
respectiva i-a fost Incredintatd de cétre compozitor
unui instrument cu timbrul cald precum e oboiul. Dar
acest fapt nu ar fi fost suficient in realizarea unei
astfel de imagini, dacd nu ar fi fost interpretatd cu o
expresivitate patrunzitoare, de care a dat dovada
Adrian Ciobanu.

Ascultand inceputul celei de a treia parti, am sesizat
maniera in care compozitorul rus s-a apropiat, sau,
mai binezis, a sugerat oarecum imaginea scriiturii
vivaldiene, ca in continuare si se desprind3 atat de ea,
cat si de melosul popular rus. Descoperim o noud fati
a acestei simfonii, pe Ceaikovski insusi.

In ultima partea a Simfoniei nr.1 in sol minor
numitd si Visuri de iarnd, intreaga orchestrd Impreuna
cu dirijorul spaniol Alfonso Saura, au tinut sa realizeze
o imagine integrald, pe care compozitorul a incercat sa
o redea prin intermediul partiturii, prin detaliile de
agogicd, astfel incat sd ne trimitd cu gdndul sau sd ne
trezeascd imagini In care acest anotimp este
fermecétor, prin vraja pe care ne-o transmite, prin
faptul ca natura 1si incetineste ritmurile relevandu-si
madretia, una care frizeazi sublimul.

In concluzie am asistat la un concert in care ne-am
intalnit cu un interpret roman de talie internationald -
Mihai Marica, am ascultat o lucrare in prima auditie
Concert pentru violoncel de Mark Kuss, iar in
amintirea unei ierni care era pe picior de plecare am
audiat Visuri de iarnd de Ceaikovski, momente
moderate de dirijorul spaniol Alfonso Saura cu
madiestria de care di dovadi la fiecare evolutie scenici
cu care ne surprinde si ne incintd in egald masura.
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La opera, la opera, ce mai

capodopera

. Mugurel Scutareanu

-a scris mult despre Balul Operei clujene din

acest an dar, asa cum este oarecum firesc,

cronicarii au insistat asupra caracterului
monden al evenimentului, asupra fastului (relativ),
asupra personajelor importante (Columbeanu),
asupra laserelor, covorului rosu, modei, bufetului,
mai putin asupra artei. Or fi considerat aspectul ca
secundar ori nu s-au priceput sa1 atace¢ Greu de
spus. Cu ingaduinta domniilor voastre, v-ag spune
ce-am vazut si auzit eu.

In primul rand am constatat, cu destuld insatis-
factie, ca sectiunea artisticd a primei seri s-a realizat
exclusiv cu mijloacele casei. Bund intentie dar mij-
loacele casei sunt asa cum le stim de ani de zile,
adicd modeste, trebuie s-o recunoastem. Valorile nu
stau acasi (de foame, de umilinti, de nefolosintd) si
de-aceea, de pilda, Simona Noja nu e prima balerind
sau, In fine, maestrd de balet la opera care a lan
sato. Mijloacele casei inseamna ce-a mai rdmas sau
ce incéd n-a plecat... Conceptul Paris, mon amour a
fost interesant, insa, punerea lui in... operd n-a fost
nici pe departe asa cum l-a prezentat presa, adicd
strilucitor. Aceeasi orchestrd subtire si adesea sovai-
toare, aceiasi balerini sincronizati si nu prea, acelasi
cor care, dupd ce dirijorul dd cu batun jos, mai std
o catime de secundd pand s3 dea glas. Ma rog, la
salariile pe care le iau, camenii isi fac treaba
(groaznici expresia asta de stirpe americand) prea
bine... Pastila de sansonetd, reprezentativa tematic,
s-a artat dintre cele mai sdrdcute: La vie en rose a
avut toate profilurile grave mutilate (pentru a se
evita treapta extremd) iar In Je ne regrete rien abia
am recunoscut pulsatia de 6/8, sarmanul pianist
asudand rdu de tot In urmdrirea solistei. Apoi,
timpii morti. Nu numai cd s-a iesit alene din scend
dupa fiecare numir dar pand sd se hotdrascd urms-
torii interpreti sd-si faca intrarea, se scurgeau
secunde penibile. De peste 100 de ani teatrele de pe
Broadway ne tot invatd ca spectatorul nu trebuie sd
sufle nicio clipd si noi incd n-am priceput. Ce-a fost
de notat¢ Debutul cu Marsul lui Napoleon, piesd
rar cintatd; duetul Hanna-Danilo din Vdduva vesels,
cu Carmen Gurban si Cristian Mogosan; fantezia

Tzigane cu violonistul Rafael Butaru (pacat c3,
bietul baiat, a fost pus sa cinte In fata cortinei, un
nedorit atenuator de sunet); do-urile lui Sorin Lupu
din aria Ah, mes amies; si...dessous-urile balerinelor
la can-can(!)

Si cu aceasta, muzica primei seri s-a terminat,
restul insemnénd decernare de premii si medalii
(momente nesfarsite, In timpul carora lumea s-a foit
fardncetare, iesind si intrdnd), sampanie, mod&, un
bufet sofisticat (la care, zice-se, distinsii domni in
tinutd de seard s-au imbulzit inainte de vreme) Si ...
balul propriu-zis, adicd putin dans, fiindcd, de-acum,
erau orele 4 dimineata.

Dar dintre acele premii si medalii vreau sd ma
opresc putin asupra trofeelor Lya Hubic. Este minu-
nat faptul ca existd, este ldudabil ¢ se acordd mai
multe in acelasi an dar, se intreabd multi lume
(printre care si subsemnatul), de ce nu se acordd ele
in exclusivitate... cAntaretilor¢ Explicatia conform
careia toate personalititile premiate activeaza in
opera sau In jurul operei nu este multumitoare.
Insi... este un trofeu privat, ca sa zic asa, si poate fi
acordat subiectiv. Din fericire, faptul ci se atribuie si
celor care nu sunt descendenti in linie dreaptd ai
spiritului Hubic aduce si binefaceri. Asa de pilda,
am aplaudat cu foc urcarea in scend a cvartetului
Arcadia, un grup cu decolare verticald. Nu cu acelasi
foc lam aplaudat pe un modest slujitor al Operei
Roméne, pe care, de exemplu, nu l-am auzit con-
certdnd cu-adevarat niciodatd (numai la gramada,
intr-un grup de voci instrumentale baritonale).

Muzical vorbind, prima zi a fost cum a fost insd
cea de-a doua a facut toti baniil Si nu neapérat prin
prezenta Feliciei Filip, care s-a acompaniat cu nega-
tive si ne-a cantat piesute strivezii (adaptate
momentului). $i nu neapdrat, datorit3 viorii
Stradivarius Elder-Voicu, in sine. Ci datoritd unui
tandr cavaler, a carui spadd este arcusul si care se
numeste Alexandru Tomescu. Ce-a cAntat Tomescu
nu mai are nicio importantd acum: dacj ati fost -
stiti, dacd nu, nu v-ar mai servi la nimic enumerarea
pieselor. Totul este cum a cantat Tomescu. $i stiti
cum a cantat? Ca un Inger al Domnului (nu sunt

religios). Omul acesta este muzician in fiecare celuld
si toate diviziunile acelea microscopice ale trupului
sdu intrd In rezonantd cand pune arcusul pe strune.
Despre spirit ce sd mai vorbim¢ A fost o flacird
aproape vizibila. Doi aliati de nadejde a avut
Tomescu: pianistul Toma Popovici (pianist-solist, nu
acompaniator) si vioara iesitd acum mai bine de 300
de ani de sub méangaierile maestrului Stradivari,
primus inter pares. Ce-ag putea si spun eu, fost vio-
lonist palmas, despre un Stradivarius¢ As gési pe
nerasuflate 100 de atribute, la care as mai putea
adduga o seamd de Insusiri metafizice. Caci un
asemenea sunet nu pare a fi de pe lumea aceasta...
Spun doar atét: bijuteria in care lemnul are valoarea
diamantului se afld in méini bune (desi, poate, ar fi
trebuit si fie In alte méini, tot maiestre, Insi niste
meandre tenebroase din zbuciumata istorie recenta
a instrumentului au dus la situatia prezentd). Una
peste alta (artisti, vioard), recitalul Tomescu-Popovici
a reprezentat adevdrata artd la Balul Operei din
acest an. Jos pélaria domnilor!

Asa stand lucrurile, cum si nu pufnesti in ras
cand citesti consemndri ca cea care urmeazi si care
a aparut intr-o publicatie cu pretentii (nomina sunt
odiosa): "Interpretarea artistilor, jocul de scend si
dinamismul episoadelor au impresionat distinsa
audientd... In plus, organizatorii au marsat In acest
an pe un repertoriu de inspiratie ungureasca(!),
multe dintre bucatile muzicale fiind impregnate cu
motive folclorice preluate din muzica clasicd”. Totul
este aberant, iar finalul de-a dreptul comic. Care
dinamism, cind asteptam intre numere¢ Care reper-
toriu ungurescé Poate duetul Hanna-Danilo, fiindca
Lehar era ungur, nu¢ Si-apoi figura cu "motivele fol-
clorice preluate din muzica cultd”, te dd pe spate,
nu altal Doamne-Dumnezeule, ce tendinti vetust,
comunistd, bantuie Incd presa noastré: aceea de a
elogia, de a spune vorbe frumoase si goale din
pornirea meschind de a te pune bine cu nu-stiu-cine.
Cronicarul trebuie si fie un factor de analizi, si
vada cu precidere lipsurile (fard a ciuta nod in
papurd), iar laudele ar trebui s&i scape printre dinti
cu zgarcenie. Dupd parerea mea (referitoare la
domeniul strict muzical-artistic), Balul Operei din
acest an a pornit cumintel dar a terminat la inaltime
si aceasta gratie a doi oameni minunati. Dacd, asa
cum spunea sufletul evenimentului, Matei Miko,
s-ar fi adunat cei 300.000 de Euro necesari, oare cati
artigti invitati de marci am fi avut¢ Sau s-ar fi dus
toti banutii pe modd, moment care, cicg, ar fi facut
"deliciul publicului”¢ |

Ceremonia de
decernare a titlului

Amicus Romaniae la
ICR Lisabona

(urmare din pagina 28)

activitatea Institutului Cultural Romén din
Lisabona in cei patru ani de la infiintare si pot
afirma c3 realizdrile acestei mici echipe, cu
putinele mijloace materiale de care dispune,
onoreazd cultura romand si ne onoreazd pe noi,
care ar trebui si ne manifestdm gratitudinea. Noi,
portughezii, am suferit in ultimele decenii de o
diminuare a cunoasterii propiei latinititi. Or,
propunerile ICR din Lisabona ne-au revelat impor-
tanta componentei latine a ambelor culturi si au
atras atentia asupra performantelor cultural-artis-
tice ale spatiului central-esteuropean, o zond prea
putin cunoscutd la noi, din ratiuni istorice si
politice. E necesar sd recunoastem c& din partea
portughezd nu s-a rdspuns - nici calitativ, nici can-

titativ - pe mdsura optimei prestatii a Institutului
Cultural Romén in tara noastra.”

Valeriu Turea, ambasadorul Republicii
Moldova, a marturisit cd a ajuns sd cunoascd mar-
ile valori ale culturii portugheze gratie accesului la
marea culturd roménd, mai exact prin lectura in
limba sa matern& (care este si a noastrd) a unor
importante texte literare scrise de Camdes,
Pessoa, Saramago s.a. Implicit, titulul Amicus
Romaniae reprezintd o confirmare a raporturilor
fraterne dintre ambasada moldava si ICRL. DI.
Renato Leal, reprezentantul Insulelor Azore in
Parlamentul Portughez, actualmente inalt
functionar guvernamental, a relevat similitudinea
dintre temperamentul azorian - vulcanic, magmat-
ic, exploziv, asemenea procesului geologic ce a
dat nastere acelui arhipelag - si dinamismul direc-
torului ICR de la Lisabona. Loial frecventator al
activitatilor ICRL, dl. Leal si-a exprimat admiratia
pentru ampla paletd de genuri si stiluri artistice
prezentate publicului portughez, in pofida vicisi-
tudinilor actualei crize. De asemenea, a felicitat
aceastd ,ambasada culturald a Romaéniei” pentru
actiunile organizate de-a lungul ultimilor patru

ani, ,Intotdeauna interesante, niciodati formale,

70

capabile sa atragd un public larg, dispus sa
infrunte dificultatile climei, sau ambuteiajele din
trafic, spre a se bucura de calitatea remarcabild a
ofertei culturale roméanesti.” Cel mai tAnir dintre
laureatii titlului Amicus Romaniae de pana in
prezent, Pedro de Carvalho - implicit purtdtor al
sperantei de viitor - a sintetizat cei patru ani de
cand participd constant la actiunile ICR Lisabona,
dupd cum urmeaza: ,Eu lucrez intr-o lume fard
frontiere, aproape utopicd: universul internet. Dar
triesc Intr-o lume foarte fragmentatd, plind de
obstacole, bariere, limbi, idei, religii diferite.
Solutia aleasd de ICRL este aceea de a depasi bari-
erele prin pasiunea si virtuozitatea propunerilor
sale din domeniul muzicii, al filmului, artelor
plastice si ale spectacolului etc. Cred cd nu ICRL
ar trebui s& acorde distinctii portughezilor, ci por-
tughezii ar fi necesar sd decoreze aceastd institutie
pentru prodigioasa ei activitate.”

E reconfortant de constatat cte cuvinte fru-
moase au fost adresate tirii noastre, si reprezen-
tantilor ei culturali in Portugalia, cu ocazia acestei
reusite actiuni de diplomatie publica.

|
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Auto si Zurinka

. Claudiu Groza

onform unui principiu de comunicare
culturald asumat incd de la inceput de
initiatorii sdi, Teatrul Independent ,Sala
Micd” din Cluj a gizduit si in luna martie un
spectacol invitat din alt oras al tdrii. De aceastd
datd a fost Auto de Ernesto Caballero, productie a
Teatrului ,Andrei Muresanu” din Sfantu Gheorghe,
in regia lui Horatiu Mihaiu si interpretarea
actorilor Elena Popa, Fatma Mohamed, Ana
Nicolae si Daniel Rizea.
Cu un fler dramatic desdvarsit, Horatiu Mihaiu
a ales un text cu o scriiturd excelents, pe care l-a
descércat de un riscant psihologism literar
continut, transforméndu-l intr-o intdmplare de viati
- sau de moarte, ar fi mai potrivit sd spun - in care
se amestecd o f&rAmd de umor, mult sarcasm,
enormd singurdtate si, in cele din urmd, un egec.
Povestea lui Caballero - cu patru eroi, victime ale
unui accident rutier, care incearcd si afle cine e
vinovatul, sfarsind prin a-si mrturisi teribile culpe
- este imprevizibild, cu rdsturndri de situatie
spectaculoase, amdruie dar fermecatoare, usor
nostalgicd la final, cdnd te intrebi cat din obsesiile
de zi cu zi te marcheazd intr-atdt Incit sd nu mai
tréiesti cu adevdrat, ci prin surogate existentiale.
Fiecare din cei patru protagonisti se
caracterizeaza prin date personale clare, care ni se
dezvaluie pe parcurs, fird sai ,descdrneze”,
reducandu-i la simple clisee schematice. Sotia
perfectd (Elena Popa), Inconjuratd in bucatdria sa
modernd de cele mai performante aparate casnice,
care aduce la picnicul de duminica farfurii de
portelan fin, afld dupd accident ca sotul ei (Daniel
Rizea), obsedat de automobilul siu strilucitor, o
insald de multi ani cu sora ei (Fatma Mohamed),
vampd cam spre ofilire, dar stdpana incad pe
frumusetea sa. lar declansatorul acestui sir de
confesiuni niucitoare este o tAndrd autostopista,
drogomanad si hoatd (Elena Popa), care furd salariul
tiristului cu care-si petrecuse noaptea dinainte.
Acesta din urm3, banuim, este autorul accidentului
caruia i sunt victime cei patru.
Dialogul este alert, cu accelerdri de ritm si

tensiune admirabile, excelent exploatate de cei
patru actori, care au profitat de libertatea acordatd
de regizor pentru a-si contura pregnant personajele.
Horatiu Mihaiu a optat pentru o scenografie
minimalist, In care un rol semantic il joacd doar
dulapul-ghiseu din care eroii vor extrage la final
,condamnirile la moarte”, niste hartii care contin
de fapt chiar obsesiile lor. Crucea inversa care se
lumineaza in final este simbolul limpede al aflarii
eroilor In cealaltd lume, doar cd moartea e impurd,
intrucit ei nu sunt transformati prin ea.

Auto e unul din acele spectacole cu desfdsurare
agreabild, dinamicd, accesibil oricarui privitor, cat
de lenes ar fi, dar si indeajuns de problematic
pentru a depdsi un nivel inferior al
divertismentului. Un text bun, o regie atentd si
find, o interpretare de impact au facut laolaltd un
spectacol care poate fi jucat oriunde, cu succes
garantat. Garantez!

Un spectacol inspirat de folclorul tiginesc a
avut premiera tot In martie la Teatrul de Papusi
yLuck” din Cluj. Zurinka este un scenariu dramatic
realizat de Alina Nelega si pus in scend de
Georgeta Lozinci cu actorii Frunzina Anghel,
Ramona Atdndsoaie, Laura Corpodean, Lucian
Rad, Silviu Rusti, Adina Ungur si Rares Stoica.
Foarte colorata si fermecitoarea scenografie
apartine unui maestru al teatrului de papusi
romanesc, Eugenia Tardsescu Jianu.

Zurinka este un basm despre dragostea care
invinge rdul, dar si despre poporul tiganilor -
personal nu agreez termenul rrom - rdspandit in
lumea intreagd, in Tara Arrom, tinutul lor de
bastind, cei o mie de copii ai Tmpératului Zoralio
nemaiavand loc. Eroii principali ai actiunii sunt
printesa Zurinka si Printul Gunjar, a caror iubire
starneste furia vréjitoarei Jungalia, cared urmareste
peste tot. Cu ajutorul numerosilor frati ai fetei, cu
ocupatii traditionale tigdnesti, care4 ajutd la nevoie,
cei doi reusesc sd scape de fiecare datd de
capcanele vréjitoresti, ajungdnd in cele din urma in
Arrom, unde Jungalia va fi anihilati de Impérat.

Alegerea lui Zorba

. Adrian Tion

ituatia financiard precard din teatre indeamnd

la prudents repertoriald si impune sporitd

rigoare in directia evaludrii costurilor pentru
orice proiect. In aceste conditii, s-ar pdarea cd arta
std tot mai mult sub semnul show-bizului
invadator. In loc de sofisticate montiri costisitoare,
realizatorii preferd sa ancoreze benefic Intr-un brand
la indeména spectatorului, ieftin, eficient, cu succes
garantat. Desigur, Zorba grecul este un astfel de
brand cultural international. Pornit din Grecia lui
Nikos Kazantzakis, valorizat magistral de Kakoianis
si Theodorakis, multiplicat americaneste de
Anthony Quinn printr-un sir impresionant de
spectacole pe Broadway. Cu toate acestea, a te
raporta la Zorba, devenit mit frecventat, a te
incumeta al aduce pe sceni, e un risc mai al
dracului decét a Incerca sd avansezi solitar pe
drumuri neb&tatorite.

Sorin Misiriantu stie asta, dar s-a obisnuit si

riste si riscd mereu atita timp cat se afld sub

obsesia unei idei. De ce¢ Foarte simplu. Pentru a
scapa de ea. Obsesia cu numele Zorba l-a urmdrit
trei ani, dupd marturisirea proprie, adicd pand si-a
definitivat scenariul dupd romanul lui Kazantzakis,
straduindu-se sd adune problematica textului Intr-un
spectacol suplu, lejer, nu mai lung de o ord si
jumdtate. Proiectul s-a realizat la Teatrul National
din Targu Mures, avandu-l ca protagonist pe
Nicolae Cristache. Agrementat cu previzibile
secvente muzicale traditionale grecesti pentru
ambiantd, cu animatie adecvatd de costume pentru
crearea culorii locale, cu dansuri sirtaki si ecouri de
teatru antic, spectacolul tArgumuresean reuseste sa
satisfaca orizontul de asteptare al publicului, cucerit
de felul in care ii este servitd ,filosofia” liber-
cugetdtorului Zorba, esalonatd pe scene si episoade
emblematice.

De la intlnirea dintre ,jupanul” Basil si Alexis
Zorba in portul Pireu si pand la catastrofala
prabusire a telefericului din final, spectacolul

Zurinka

Intreaga poveste se nareazi vizual cu simplitate
si savoare, incepand de la ,inventarul” impératesc
al nenumdratilor copii si pand la celebrarea finald a
iubirii celor doi printi. Costumatia tipic tigineasc,
foarte coloratd, palatele specifice ale fratilor
Zurink3i, melodiile traditionale - fredonate nu
numai de spectatorii rromi prezenti la premier3, ci
si de cei roméni - au conturat un spectacol de cea
mai buni calitate, de o naturalete notabili a
demersului si cu o valoare artistici incontestabila.
Zurinka e o poveste asemanatoare, In anumite
inflexiuni, cu basmele romanesti, ceea ce denota ci
nucleele folclorice s-au intrepdtruns, conservind o
bazd comund. Spectacolul Teatrului ,Puck” s-a
jucat de aceastd datd in limba roméni, intr-un
demers admirabil de familiarizare a publicului
tandr cu pattern-ul de civilizatie al unor
compatrioti denominati in general prin clisee, dar
va avea gi o premierd in rromani, la inceputul lui
aprilie.

inregistreaza un ritm prietenos, flexibil in derularea
evenimentelor, astfel cd scenele-cheie pot fi dilatate
in functie de importanta lor. Complementare
cursului epic, dar fard ca regizorul si uzeze exagerat
de simbolistica lor, sunt secventele coregrafice,
extrem de reusite, datorate Cristinei Iusan, cum ar
fi dansul-supliciu pe nisip al femeilor satului (in
negru) empatizand cu vdduva. La acestea se adaugi
momentul scurt ca o aluzie spre corul antic pentru
marcarea tensiunii dramatice a momentului de
conflict dintre legile etico-sociale si destin. Aceste
inserturi Inscriu subiectul in factologia oraculard a
miturilor grecesti. Misiriantu nu extrapoleaza
dimensiunea mitic3, se multumeste doar s-o
prefigureze ca fundal. Un comic de buni calitate,
usor Ingrosat totusi, se dezvoltd in dialogul dintre
Zorba si Egumen, sdrindu-se zglobiu din tiparele
dogmelor bisericesti, dar incadrdndu-se rezonabil in
spiritul ideologiei liberal-umaniste a romancierului,
un asiduu cdutitor spiritual, de-a lungul intregii
vieti, al divinitatii. Minerii coordonati de Zorba,
iesiti dintr-o trapd a scenei, aduc ironice nuantiri
asupra ideii de munc si datorie.

Zorba lui Nicolae Cristache e plin de viat3, de
energii nebdnuite, ferm in convingeri, liber in
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gandire, dar i profitor totodat3, inzestrat cu
sensibilitate fatd de suferintele omenesti. Cu fata lui
voluntard, cu parul lung grizonat, cu statura
alungitd de ,Spaghetti” sau ,Lopata de brutirie” si
renume de ,Epidemie” (pentru ci pe unde trece
face ravagii), Nicolae Cristache e tocmai la vérsta
unei maturititi fizice i artistice necesare pentru a fi
un Zorba convingator. El ,isi imbracd” personajul in
haine de un pitoresc neostentativ, dar, probabil,
durabil in timp, cici omul are carismi i prizi la
publicul siu. E un Zorba capabil si ilustreze ci
yiluminarea poate veni si din simpla trdire a vietii”,
adicd asa cum gi l-a dorit regizorul. ,Jupanul”,
,seful” Bazil are in Mihai Criciun un corect
manipulator al nehotarérilor, inhibitiilor sexuale si
al inabilitatilor practice intrupate Intr-un fel de
,s0arece de bibliotecd”, om bun, dar care nu e In
stare sd rupd frAnghia, nu e in stare de nicio
nebunie, dupd caracterizarea lui Zorba. In tandemul
constituit, Mihai Criciun e fad cat trebuie ca
pigmentii si strdlucirea sd cadd pe asociatul sdu. O
Bubulina firava si discretd contureazi abil Rodica
Baghiu in Madam Hortense, fostd artistd, pe care
guralivul Zorba o intreabd ,Ce Shakespeare te-a
aruncat aici printre canibali¢” Traversarile scenei in
mers studiat de citre Vaduva propusd de Ionela
Nedelea stirnesc scantei de admiratie. Csaba
Ciugulitu isi sustine admirabil numarul comic in
scena amintitd deja a Egumenului. De remarcat e si
contributia lui Pavel Alexandru in rolul calugarului
Zaharias, din aceeasi scenA.

Zorba grecul de la Targu Mures, in regia lui
Sorin Misiriantu, e un ecou nu lipsit de valoare, din
seria celor indriznete as zice, In stare s& atragd
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atentia asupra orchestratiei initiale dintr-o opera
ce-si verificd mereu, peste timp si meridiane,
actualitatea si farmecul inconfundabil. Far& s&
straluceascd de originalitate, nici nu gi-a propus asa
ceva, nici n-ar fi posibil omeneste vorbind,
spectacolul verificd si motiveazd deopotriva obsesia
si dragostea lui Misiriantu pentru o capodoperd a
literaturii universale. Demersul siu are la baza

caldura comunicdrii. Asta transmite. E simplu. Asta
se simte. Beneficiarii de azi: tArgumuresenii care -
lucru foarte important - n-au plecat dezamigiti de
la spectacol. Dimpotrivd. Concluzia: alegerea lui
Zorba revigoreaza spiritualiceste. Pe mine m-a
captivat in ansamblu.

B == == —

Mihai Créciun si Nicolae Cristache in Zorba grecul

sport & cultura

Despre importanta gimnasticii

si a jocurilor in

1883

. Demostene Sofron

ublicatiile de specialitate sau cele culturale

oferd lecturi interesante din cele mai variate

domenii, este un lucru cunoscut. Ce nu este
cunoscut atunci ... Faptul cd in paginile acestor
publicatii avem articole destinate culturii fizice si
sportive, articole care din pacate, nu fac obiectul
unor cercetdri responsabile, faptul cd aceste
articole nu intereseazd mai deloc la adevarata lor
valoare educativi si informatici. Este un adevir
trist si orice alte comentarii sint de prisos.

Am iInceput cu multi ani In urma cercetarea
publicatiilor culturale ante si interbelice.
Materialul glosat dd masura interesului pentru
educatie fizicd si sport la final de secol al XIX-lea
si Inceput de secol XX, articole care pot face
oricind obiectul unor studii doctorale. Ar fi valori-
ficat un tezaur de specialitate exemplar, cu multe
surprize. Pentru multi ar fi surprizd si afle cit de
interesat era Petre Ispirescu de jocurile sportive,
cit de interesat era Emanoil Bucuta de miscarea
sportivd in general, prefer s3 md opresc aici.

Lectura unei publicatii de specialitate cum este
“Educatorul”, ziar pedagogic si literar, organ al
corpului didactic din ‘Asilul Elena Doamna’ si
‘Ateneul Elisabeta’, Bucuresti, redactor dr. Barbu
Constantinescu, intdreste ideea preocupdrilor
existente la nivel guvernamental pentru o edu-
catie in spirit fizic. Marturie sint articolele pe care
vi le supun atentiei, toate publicate in 1883.

Primul articol se intituleazi “Scoala elemen-
tard ca institut. De educatiune”, semnat
M. Boeriu, articol apérut in nr. 13, anul [

duminicd, 27 martie. Este articolul care pune pe
tapet acordarea unei mai mari atentii gimnasticii
si jocurilor, citez, “Nu putem trece cu vederea
gimnastica. Importanta ei relativ cu educatiunea
este evidentd. Aici copiii se deprind sd asculte, ei
invatd a se supune si a urma ordinile generale.
Chiar jocurile executate in timpul recreatiunii sint
foarte folositoare. Numai copiii si nu se lase in
voia lor proprie, fira nici o supraveghere. Invits-
torul trebuie cel putin din cind in cind s&
paseascd In mijlocul lor, s observe, ca sd nu
abuzeze de superioritatea lor fie spirituald fie
fisica asupra celorlalti, ca cei slabi s3 nu fie
tiranisati de cei mai forti; sd nu se faci certe,
batdi, etc. Cu toate acestea, sd nu se mdrgineascd
prea mult libertatea copiilor in alegerea jocurilor
lor, purtarea Invatatorului nu trebuie sd le inspire
temere.

Jocurile conduse cu prudentd aduc mari
foloase; ele sint o pregatire foarte nimeritd pentru
viata ulterioard, cind unul este nevoit a se supune
celuilalt, cind obstinarea impiedica reusita bund,
etc.” (paginile 102 - 103).

Al doilea text pe care vi-l supun atentiei este-
semnat de Petre Ispirescu si are ca temd “Jocuri
de copii” (anul I, nr. 15, duminica, 10 aprilie,
1883, pagina 115-116), Petre Ispirescu indreptindu-
si atentia si propunind interesatilor, jocuri precum
“d’a leapsa, d’a baba oarba, d’a baba gaia”.
Concret, “jocul d’a leapsa este de béieti si de fete,
singuri sau amestecati”; “d’a baba oarba se joacad
de copii mai mititei, adecd ‘Codanei’, cum se

zice. Ei pot fi baieti si fete, amestecati sau numai
de bdieti, ori numai fete. El se joacd mai adesea
iarna si in casd”; “Jocul d’a baba gaia este iardsi
de codinei, amestecati biieti cu fete. Doi din cei
mai rasdriti din ei, ori din cei mai ageri, se fac :
unul clogcd cu pui si altul baba gaia”.

In fine, al treilea text este sugestiv intitulat
“Gimnastica in scoald” (anul I, nr. 19, duminic3,
8 mai, 1883, paginile 145 - 147, articol nesem-
nat): “Astdzi mai in toate statele culte s-a recunos-
cut gimnastica ca indispensabild educatiunii
nationale. In toate programele oficiale se vede fi-
gurind Intre materiile de studiu si gimnastica.
Astfel si in programele scoalelor noastre atit pri-
mare cit si secundare se prevede gimnastica ca
studiu obligatoriu. Aceastd bund dispozitiune a
programei noastre se executd intocmai cu folos
pentru educatiunea tinerimii noastre¢ Sint luate
dispozitiuni ca gimnastica s se predea cum tre-
buie¢ (...) Gimnastica introudsd in scoald o
intelegem practicatd sistematic si pentru toti elevii
cu exceptiunea numai de aceia a cdror sanatate
debild nu permite sfortdri mai intetite si osteni-
toare (...) Insemnitatea deprinderilor gimnastice
este asa de mare pentru intarirea corpului ca
invatatorul sau educatorul care va pierde din
vedere aceste In educatiunea copilului 1si atrage
asuprasi o mare raspundere cd nu si-a facut dato-
ria sa in toatd deplindtatea ei”.

Sint lucruri valabile si in zilele noastre. Cert
este cd educatia fizicd In scoald era privitd serios
la vremurile respective. Mai putin in zilele noas-
tre, o altd temd, pe marginea cdreia voi reveni
insa.

TRIBUNA -« NR. 206 ¢ 1-15 aprilie 2011

—@- Black Pantone 253 U



Umilinta
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. Lucian Maier & Ioan-Pavel Azap

ntro comunitate retrasi, pe fondul

inundatiilor din 2005, Catélin Apostol

construieste un tip de demers pe care l-am
vazut in Si totul era nimic..., ultimul film al
Cristinei Nichitus. Filmul lui Catalin Apostol s-ar
fi putut numi foarte bine... Si totul e(ra) umilinta.

Umilintd e un film care isi strigd titlul de la
un capat la celdlalt, prin fiecare fotograma. Un
personaj e umilit de citre un altul, politician,
politist, borfag sau proaspat titic. Aceastd repetitie
obsesivd a titlului in fiecare migcare de pe ecran
ingroasd atit de tare povestea, pune atitea semne
de exclamare In dreptul realititilor pe care,
chipurile, filmul le discutd, Incit pelicula devine
greu de suportat. Lumea e strinsd intr-un ghem de
clisee, personajele actioneaz fard noimd, numai
pentru a-i iesi autorului demonstratia: cd Sodoma
si Gomora circuld prin venele universului nostru,
insi el nu va fi distrus citd vreme aici vor mai
pési suflete nobile, precum al lui Marinicd sau al
lui Pacoste.

In centrul povestii e asezat Pacoste, un
proscris In propriul sat. Toata lumea il
batjocoreste, 1l foloseste, il scuipd, il bate. El e
resortul catartic al fiecdrui sdtean. El aduna tot
puroiul din sufletele satenilor, il distileazd si il
intoarce sub forma de ajutor, precum in cele mai
nobile pilde biblice. Nici Grace in Dogville nu
indurd nedreptéti cit Pacoste in aceastd pelicula.
In jurul istoriei acestui personaj - recuperatd in
mare masurd prin imersiune intr-un plan oniric, -
sint tesute celelalte traiectorii - a tinirului care nu
suportd hotiile locului si sfirseste injunghiat,
ponegrit si gdsit vinovat moral pentru lovitura de
cutit primitd; a politistului care ia gpagd si e
neobosit In smenuri, din care 1si ridicd ditamai
casa; a copilei bonave de cancer de a cérei
suferintd rid toti; a mamei copilei care cerseste
mila autorititilor si e rugatd si plimbe ursu’; a
sdtenilor care urmeazi s fie luati de ape si cdrora
oficialii le vind gogosi, aceeasi sdteni care preferd
biutura In locul muncii; a smardoilor locali care
fac legea cu lantu’ de aur la piept, cutitu’ la
bracinar si pistolu’ la sertar; si a lui Marinics,
pustanul blind, neinteles, care ar vrea si distruga
tot rdul din lumea aceea.

Toate aspectele pe care filmul le prezintd sint
adevirate, dar numai ca idee. In realitate exist3
politisti corupti, existd bolnavi batjocoriti, exista
noroi, biscilie si prost gust. Insd o simpld
reprezentare a lor pe ecran, una mimatd, nu
transform& propunerea in arti. Pind la urmi nici
mdicar intilnirea acestor situatii in viata de zi cu zi
nu face realitatea respectivd preferabild. Asta nu
inseamnd ci acele fapte trebuie ascunse, ci ele nu
pot fi subiect de discutie. Insd o simpla re-
constructie a lor ajunge un fals daci pierde acel
aspect care poate face realitatea interesantd, chiar
si atunci cind e extrem de grosoland: unicitatea
actului trait sau vazut.

Imaginati-vd cum cineva inregistreazi ore
intregi din emisiunile nocturne ale postului OTV.
Apoi face un rezumat al lor si vrea sa il redea ca
atare, comprimat, ca oamenii sd inteleagd in ce
constd lipsa de civilizatie si badadrania emisiunilor
respective. Nu are la dispozitie oamenii care
asigurd fluxul imaginilor pe OTV, incit s& creeze
situatii (similare) originale, astfel cd angajeaza
actori sd joace secventele respective, cu replicile
fabricate. Le aratd imaginile de pe OTV si le da

replicile rezumative. Ei vor mima situatiile de pe
micul ecran. Rezultatul e un circ. De un prost
gust mai ridicat decit ceea ce se petrece pe OTV,
fiindcd noul produs are pretentii, vrea si fie
considerat arti. Vrea si fie un deschizitor de
ochi, sa fie cel care pune punctul pe i, cel care
demascd toate neajunsurile acestui plai. Asa e
Umilinta.

Atunci cind apeleaz la flash-uri onirice - iar
acesta e cel mai bun caz pe care il puteti regasi
pe ecran - autorul filmului pare un autodidact
care s-a scolit cu viziondri de filme de televiziune.
Unul dintre punctele cheie ale peliculei infdtiseaza
originea starii lui Pacoste, locul de unde i se trage
batjocura. Nu are nicio importantd cd nu e
vinovat din punct de vedere legal, nimeni nu- e
alaturi, nimeni nu incearca sa-1 inteleagd, sa-1
ajute. Pacoste, pe vremea cind era medic veterinar
in sat si avea familie, a prins in lama unei combi-
ne un copil care se juca in tarind in lanul de po-
rumb. Copilul nu vede nici nu aude utilajul agri-
col venind. Ca sd ne prindem ci a retezat copilul,
avem un montaj sovietic: lama despicind stiuletii,
copilul in lan si, drept concluzie, lama combinei
pe care erau Ingirate, de la un capdt la altul,
aproape in linie dreaptd, patru jucdrii ale copilu-
lui. Soarta oarbi aliniazi obiectele clar, la vedere.
In rest, multe imagini al ciror sens e explicat in
cuvinte si ultra-subliniat prin miscérile camerei de
filmat. Ca si cum afard e noroi, dar nu intelegi
asta dacd nu te arunci In mocirl3, dacd nu te
balicesti bine si dacd nu vine cineva si iti arate ci
te scalzi in glod. $i, eventual, s3 iti arate noroiul
in timp ce se béliceste aldturi de tine. (L.M.)

Prima premierd roméneascd a anului 2011,
Umilintd (Roméania, 2011; sc. si r.: Citilin
Apostol; cu: serban Jonescu, Miticad Popescu,
Valentin Teodosiu, Costel Cascaval, Ecaterina
Nazare, Mihai Dorobantu, Nicodim Ungureanu,
Eugenia Bosanceanu), nu a avut darul/harul de a
ne face prea fericiti. Dincolo de aerul de
improvizatie al demersului regizoral, la rigoare
scuzabil in cazul unui debut in lungmetrajul de
fictiune, Umilintd nu se sustine nici prin poveste,
nici prin psihologia personajelor, nici prin jocul
actorilor, nici prin abaterea, interesantd ca
intentie, de la ,normele” noului cinema roménesc
- respectiv o drami care se desfdsoard in mediul
rural, despre care nu se poate spune cd este
abordat cu obstinentd de citre cineastii nostri. Nu
sunt adeptul, in artd cel putin, antinomiei rural-
citadin sau partizan al superioritatii/inferioritatii
unuia dintre cele doud moduri de vietuire si
manifestare umana. Pot s& gust In egald mdsurd
Morometii lui Marin Preda si Enigma Otiliei a lui
George Calinescu, sd ma bucur de caldura
universului arhaic al lui Serghei Paradjanov si de
rdceala alienantd a filmelor lui Antonioni sau de
universul fantast al lui Fellini. Asa c&, un film ,de
la tard” mi-ar fi cdzut cum nu se poate mai bine,
dar...

Dar regizorul-scenarist Catdlin Apostol imi
refuzd, si sunt convins ci nu numai mie, aceasti
bucurie simpld. Umilintd suferd dintru inceput la
nivelul scenariului. Eroul, de fapt un anti-erou,
Pacoste, interpretat decent de serban lonescu, este
prostul satului. El locuieste In turnul unei biserici
néruite, trdieste de pe o zi pe alta, limbajul
articulat pare a- fi strdin, iar singurul lui prieten
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este un adolescent. Dar Pacoste, o porecld deloc
subtili, n-a fost dintotdeauna asa. Cu ani in
urmd, a avut o sotie si un copil, era medic
veterinar in satul cu pricina - respectat sau cel
putin nu dispretuit. Un accident tragic il
transformad intr-un paria, sotia si copilul il
pérdsesc, casa i se naruie si omul ajunge pe
drumuri. Ce s-a intdmplat de fapté Vrand s&-si
rasplateasca fiul pentru premiul intai obtinut la
scoald, medicul 1l plimba cu combina printr-un
lan de porumb si omoard din greseald un copil de
trei-patru ani. Desi la proces este gdsit nevinovat,
omul nostru se ndruie sufleteste pentru a nu-si
mai reveni niciodatd. Ma rog, prabusirea
sufleteascd poate fi justificatd, dar de ce oamenii
il considerd vinovat pentru toate relele care se
abat asupra satului este mai greu de sustinut.
Catalin Apostol nici nu incearcd sd motiveze
situatia decat, dacd suntem binevoitori, prin
,datul” fieciruia: unuia ii e dat si domine, altuia
si fie fericit, altuia si fie umilit... Chiar daci toate
acestea nu ni se spun de la Inceput, dezvéluirea
biografiei personajului este lipsitd de nerv, orice
amanunt ni se oferd declamativ, fortat uneori,
parci fard chef. In rest, filmul este populat de
personaje tipice, deja uzate de prea-plinul
prezentei nu atét in film, cit In mass-media
ultimilor ani: ,interlopii” rurali care furd
ajutoarele umanitare si le vand in buticul propriu
(aici, intAmplator tigani), politistul corupt, tiranul
lenes care nu munceste pentru ca tot n-ar cistiga
mare lucru, tiranul sirac dar cinstit, prefectul
demagog, carciumarul hot, un tiran sfitos
s.a.m.d.; imi pare cd lipseste popa, dar nu mai
sunt sigur.

Spre final, Umilintd o d& in metafora: apele
care vin mari, inundatiile traditionale adica, pe
care sdtenii au preferat si le astepte In carciuma
decit s3 pund ména s3 ridice un dig (ori, cAnd au
ficuto in dorul lelii, au preferat si fure parte din
sacii de nisip primiti in acest scop), si vor purifica
aceastd lume putredd sunt o pedeapsd mai mult
decat meritatd. Crima ce premerge potopul,
uciderea prietenului adolescent al lui Pacoste, nu
are altd justificare decit aceste ,viraj” apocaliptic
ce Incheie un film care merita si aibe o soartd
mai buni. (I-P.A.)
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Un premiu pentru Tribuna

sociatia Criticilor de Film din cadrul
AUniunii Cineastilor din Roménia

(U.C.ILN.) a acordat - la bilantul anului
2010 - colegului nostru Ioan-Pavel Azap
Premiul ,lon Cantacuzino”, ,pentru
indelungata activitate publicisticd dedicata
filmului roménesc si mondial la revista
Tribuna” si pentru volumele sale cinefile,
Traveling (interviuri cu regizori roméni de film,
Bucuresti / Cluj-Napoca, Editura Tritonic,
2003) Stop-cadru (cronici de film, Cluj-Napoca,
Editura Tribuna, 2005).

Dana Duma, Ioan-Pavel Azap si Calin Stanculescu

Au mai fost acordate trei premii:

- Premiul ,George Littera” a revenit
Cristinei Corciovescu si Magdei Mihdilescu
pentru volumul Cele mai bune 10 filme
romdnesti ale tuturor timpurilor (lasi, Editura
Polirom, 2010);

- Premiul pentru cel mai bun debut, toto-
dati si filmul roméanesc cu cele mai mari
incasdri al anului 2010, a revenit regizorului
Florin Serban pentru lungmetrajul Eu cdnd
vreau sd fluier, fluier;

UNIUNEA CINEASTILOR DIN ROMANIA
ASOCIATIA CRITICILOR DE FILM

LOM.

ﬁ%’ cenferi
CJomnadai loan Pavel AZAP
Greminl Jom %ﬁﬁlﬂﬂglﬂ[ £
et indelungata actviate publciind. dedlcati il

A

reminese 4 mondial b revida "Tribuna” 4 rg"g{ﬂf?ﬁﬂl
4 penirn viemele “Prim Plan” ; “Traveling”

dedloate cineadiilor ramané & dviint

Clrtar of - Hinotagicl,

Chana Chtana
'T\I\‘J.L.«.L Li}i;,-’L,\'L

- Premiul pentru cel mai bun distribuitor
din Roménia in 2010 a fost acordat Societatii
Independenta Film pentru difuzarea pe marile
ecrane din Romaénia a peliculei Panglica albd a
regizorului austriac Michael Haneke.

Festivitatea de premiere a avut loc luni, 21
martie a.c., la sediul Uniunii Cineastilor din
Romaénia din Bucuresti, in Sala de Marmurs, si
a fost prezidatd de Academician Mihnea
Gheprghiu, Presedintele U.C.I.N., si de doamna
Dana Duma, Secretar al Asociatiei Criticilor de
Film din cadrul U.C.L.N.

[ |

Hippie cu cap de inger

. Alexandru Jurcan

29 de ani, si-a prezentat viziunea asupra lumii
intr-un poem intitulat How! / Urlet. Adica
Allen Ginsberg, membru fondator al miscarii Beat

Generation, niscut in 1926, avind o credintd
budistd si hindusd, scriind in cadente de jazz si
pop, prieten cu Bob Dylan, simtind c& este un
yhippie cu cap de inger”, cum se autodefineste.

Poemul in prozd Urlet a provocat un mare
scandal literar, din cauza limbajului crud, adesea
obscen, fiind considerat de F.B.I. ca o amenintare
a securitdtii interioare. Allen a fost si un pionier
al apdrdrii drepturilor homosexualilor. ,Am
inceput sd scriu pentru ca tata era poet, apoi
m-am indrigostit de Jack Kerouac” (care a scris si
Cartea viselor, tradusd si la noi). Mai apoi Allen
scrie Urlet pentru Jack, cdruia ii spune cd este
gay. Nu suportd niciun fel de cenzurd, optand
pentru adevirul interior. In poemul siu nu
promoveazd homosexualitatea, ci sinceritatea. A
scrie ce simti - crede el - foloseste societitii. Allen
simte cd homosexualitatea a fost ,un catalizator
al examinirii de sine”, ci ,totul e sfAnt”, ci existd
ysfinti pederasti care suferd”.

A\
In anul 1955 un poet nepublicat, la varsta de

Filmul Howl a fost realizat in 2010 de Bob
Epstein si Jeffrey Friedmann. James Franco joacd
rolul lui Allen (el a prezentat in acest an
ceremonia Oscarurilor si tot el joacd in filmul 127
de ore). Regizorul Epstein se considerd un
militant gay. In 1955 a filmat Celluloid Closet,
dupa eseul lui Vito Russo despre
homosexualitatea in cinema, iar in 2000 a
prezentat interviuri cu homosexualii deportati de
nazisti in filmul Paragraf 175.

Allen considerd cd nu e voie s fie vreo
diferentd intre cele spuse prietenilor si ceea ce
soptesti muzei cand scrii. Strigatul sdu se
confundd cu ,tipetele zanelor publicitatii”,
ajungand la ,scorpia dolarului heterosexual”.
Folosind frazeologia jazz-ului, Allen aleargd dupa
ytaxiurile bete ale realititii absolute”, mereu
ydespicat de vise”.

In film se recitd putin cam mult. Actiunea e
continuatd de tumultul poemului ce pare infinit si
de imagini de desene animate ce curg in acelasi
ritm cu cadente repetitive. Finalul procesului
intentat lui Allen aduce speranta in perenitatea
cuvintelor. Regizorii si-au propus prea multe

Allen Ginsberg

intr-un melanj ametitor. E mai degraba literatura
reactualizatd cu forta de sugestie a
cinematografului.
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plastica

Ce mai face Penelopa¢

. Livius George Ilea

nvocand cu delicatete sfioase aspiratii de virtuald

capitald culturald europeand, urbea someseana se

desprinde fremitand din cvasi-hibernarea unei
ierni ,de crizd”; oferta galeriilor de art3, restransi
indeobste, si asta nu pentru ci nu ar exista
suficienti plasticieni In cetate care sd-si onoreze acest
statut, se ,rotunjeste” in asteptarea unui public
sincer entuziast, care, cu citeva fericite exceptii,
intarzie sa-si facd simtitd prezenta. Vernisajul
expozitiei de sculpturd si tapiserie Ce mai face
Penelopa¢, ,consumat” joi, 3 martie, a.c., se numara
printre aceste rare, privilegiate momente care au
facut sa pard neincdpétoare spatioasele sali de la
parterul Muzeului de Artd Cluj-Napoca, destinate
expozitiilor temporare.

Departe de a dezvolta un simplu discurs tezist
feminist, tinerele urmase ale Penelopei, - ce, in
treacat fie spus, s-ar putea revendica adeseori, in
egald mdsurd, din vajnice amazoane - focalizeazd pe
zona interferentelor, a interdisciplinaritatii genurilor
artistice, in interesul largirii viziunii creative, a
adoptdrii unor tehnici/proceduri plastice mixte, a
transgresdrii imaginii sculpturii ca atribut exclusiv al
masculinitdtii si, in acelasi timp, a imaginii tapiseriei
ca apanaj exclusiv al feminitatii, vizind dislocarea
unor anacronice ,lecturi” segregationiste ce plaseaza
artele textile intr-un nemeritat ,minorat”.

Daca lucrérile de sculpturd si tapiserie prezentate
sub umbrela Penelopei in 2008 au recurs, in spetd,
la tridimensionalitate pentru a demonstra
Jinrudirea” celor doud arte puse ,in discutie”, de
aceastd datd, jonctiunea pare a fi operatd pe ,teren
neutru”, undeva 1In sferele de influentd ale artelor
grafice si sceno-grafice: preponderenta valoricd a
liniei, petei si texturii, prezenta efectelor/accentelor
de lumind dirijatd, dezvoltarea in plan ori
structurdrile spatiale proprii artelor spectacolului
constituind tot atdtea argumente ale deplasarii
demonstratiei plastice in zonele mentionate.

Astfel, in cadrul temei de tapiserie parietald
,autoportret”, expozante precum Otilia Adam,
Carmen Bumb, Alexandra Enache, Adela Flinta,
Incze Kamilla, Maricica Jalbu, Kuron Vilhelmina,
Kuti Maria Magdolna, Nyakas Beatrix, Carmen
Muresan, Pop Emese, Ioana Stanciu, Veres Imola,
Aura Vinaru ori Diana Zadic dezvoltd, in genere, un
discurs vizual indatorat clasicelor stampe japoneze
ori preludnd din inventarul modernitatii, in spiritul
lui Andy Warhol, tehnica solarizarii imaginii, proprie
fotografiei; la aceeasi tema Iulia Calugar si
Alexandra Ciobanu opteazd pentru o rezolvare
diferita, totusi in acelasi spirit, filamentele de 14n&
natur subliniind calitatea graficd a imaginii. Ana
Coroi si Ghyda Melinda fac apel la mai ,sofisticate”
tehnici mixte, Ingemdnind interventii ale broderiei,
de exemplu, cu imprimarea serigrafic3, prima
aducand, totodati si o delicatd variatiune cromaticd
in economia expozitiei. Tapiserie in spirit mai mult
sau mai putin ,clasic”, valorificAnd variile texturi ale
materialelor utilizate expun, de aceastd datd, Dana
Cuslea, Persida Petrice, Livia Petrescu, Anca Pintilie
si Vitz Tunde. Lucrarea Georgianei Bacria, chiar si
cea a Corinei Vatamanu vddesc cdutdri spatiale si
cromatice curajoase, insd nu par a fi favorizate de
amplasament, fiind oarecum ,surdinizate”. Laura
Lapuste, in lucrarea sa ,Faguri” - mizeazd ferm pe

spatialitate, aspectul general al lucrarii riméanand,
insd, unul specific graficii pe computer. De un
pregnant efect grafic sunt si lucrarile Dianei Osan si
ale Alexandrei Herta, cea de-a doua urménd
orizonturi de interes plastic similare cu cele ale
maestrei sale - Liliana Moraru. De o marcatd
conceptie scenograficd, lucrarea spatiald a Adelei
Szigmond, ,Vesmant virtual” utilizeazd in mod
fericit sursa de lumind ca parte intrinsecd a tesaturii
lucrdrii, aducind, In plus, si o tehnicd inovativa,
obiectul textil fiind tesut manual din fibre de sticla.

,Ficele Penelopelei” care au imbrétisat artele
sculpturii In metal au mizat, mai toate, pe efectul de
regie scenicd, pastrand si rafinamente/pretiozititi ale
unei grafici transpuse in trei dimensiuni. Luand
asupra sa rolul de ,purtitoare de cuvant” a suratelor
sale, Elena Ilas, o tdndrd ,veterand” a acestui proiect,
semnatara unor sculpturi ,barochizante” de mare
fortd sugestivd, ne invitd s3 ne convingem, printr-un
ymanifest” cu accent introspectiv, daca intr-adevar
noua ipostazd a Penelopei, cea din 2011 este:
yaceeasi si totusi diferitd, conceptuald sau
dimpotrivd traditionalistd, interpretatd si
interpretabild, deslusindu-se tuturor si inchizdndu-se
in sine in acelasi timp, experiment, dar si artd
asumata”. Un aer proaspat aduce Raluca Cosma cu
a sa ,Crysalys Showroom”, opernd in mod
ingenios, poetic, cu materiale de un utilitarism
agresiv ori de-a dreptul prozaic, precum sirma
ghimpata sau cuiele; Anadora Lupo surprinde cu
structuri ugoare, ample, intens texturate, ce sustin
un pregnant dialog formal, mult diferite de
prezentele obiectuale monolitice si ermetice
prezentate anterior; ,Aniversarea frunzelor
cilitoare” a Stancdi Pop Top isi desfdsoard ludic
elementele plastice, de o ciutatd naivitate formals,
interactiondnd puternic cu spatiul-gazdd, in timp ce
lucrérile Mihaelei Diaconu isi creeaza propriul lor
habitat, suscitdnd o lecturd punctuald; Elena Ilas si
Roxana Ionescu completeazi microcosmul
expozitional cu o tusd de grafism nelinistit si
spontaneitate, care, la cea din urm4, se apropie,
ins3, de improvizatia facila.

Reunind lucrérile a 36 de tinere plasticiene,
masterande, absolvente ori, citeva, incd studente ale
sectiilor de Arte textile si Sculpturd din cadrul
Universitatii de Artd si Design, expozitia, aflata la
cea de-a doua editie a sa, §i care mai poate fi
vizitatd la fata locului, (pand la data de 3 aprilie
2011, n.n.), pare a-si contura un destin aparte: ea
infirm& prin succes prezumtiile malitioase generate
de cligeele referitoare la evenimentele ,cu repetitie”,
indreptatindu-i astfel, cu prisosintd, pe altruistii (caz
rar, ca si nu-l numim unic, pentru vremurile
egoismului desantat al zilelor de azi) coordonatori ai
proiectului - conf. univ. dr. Liliana Moraru si prof.
univ. dr. Radu Moraru - s persevereze la
impamantenirea acesteia In spatiul artistic clujean, ca
bienald sau trienald, promovand si coaguland in
jurul acestei initiative nucleul noilor generatii de
plasticiene clujene.

ABONAMENTE: PRIN TOATE OFICILE POSTALE DIN TARA, REVISTA AVAND CODUL 19232

IN catarocur PosTter ROMANE saU CU RIDICARE DE LA REDACTIE: 18 LEI - TRIMESTRU,

36 LEI - SEMESTRU, 72 LEI - UN AN CU EXPEDIERE LA DOMICILIU: 27 LEI - TRIMESTRU,

54 LEI - SEMESTRU, I08 LEI - UN AN. PERSOANELE INTERESATE SUNT RUGATE SA ACHITE SUMA
CORESPUNZATOARE LA SEDIUL REDACTIEI (CLUF-NAPOCA, STR. UNIVERSITATII NR. I) SAU SA O
EXPEDIEZE PRIN MANDAT POSTAL LA ADRESA: REVISTA DE CULTURA TRIBUNA,

coNT NR. Rog5TREZ2165010XXX007079 B.N. TREZORERIA CLUJ-NAPOCA.

—@- Black Pantone 253 U

234161100180



