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Acasa, la ,Zilele revistei Caiete
Silvane”: observator cultural salajean
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Zaldu, o manifestare care tinde sd instaureze o

noui traditie In viata culturali transilvana:
,Zilele revistei Caiete Silvane”, editia a IV-a.
Spuneam, si cu altd ocazie, cd lunarul sildjean
condus de redactorul-sef Daniel Siuca e o
fereastrd deschisd spre un mediu artistic, literar,
etnografic etc. care - altminteri - ar fi avut toate
sansele si ne rAmind necunoscut. Semneaz4,
printre altii, in numdrul festiv (74) al revistei:
Aurel Pantea (excelentul Poem pentru ,Caiete
Silvane”), Viorel Muresan (un eseu dedicat
ymarelui poet octogenar” Mircea Ivanescu),
Franciscus Georgius, Stefan Doru Dancus si
Imelda Chinta (cronica literard), Kardcsonyi Zsolt
(poeme) si Lucian Perta (o netulburat clasicd
parodie echinoxisti).

Au tinut si fie prezenti, la evenimentele
prilejuite de editia a IV-a, scriitorii: Ioan Moldovan,
Viorel Muresgan, Traian Stef, Nicolae Biciut,
Artemiu Vanca, Viorel Campean, Siluc Horvath,
Stefan Doru Déncus, loan F. Pop, Vianu Muresan,
Claudiu Groza, Ioan-Pavel Azap, Stefan Manasia,
Vlad Moldovan, Flavius Lucicel, Dina Horvath,
Mirela Cadar, Daniel Siuca, Daniel Hoblea, Marcel
Lucaciu.

Centrul de Cercetari Biologice (Gradina
Botanicd) din Jibou a fost cadrul spectaculos al
lecturii de poezie din a doua zi a manifestarii: pare,
pentru mine, incd o piesd suprarealistd, miraculoasd
din Roménia contemporand aparitia, dezvoltarea si
extinderea acesti gradini Intr-o microcomunitate
ardeleneasca. Despre aceasta si despre alte citeva
Curiozititi sdldjene povesteste volumul semnat de
harnicul istoriograf Gyo6rfi-Dedk Gyorgy - multe
din articolele cartii fiindu-ne cunoscute chiar din
revista Caiete silvane. O altd surprizd placutd a
constituit-o lansarea, cu acelasi prilej, a Colectiei de
calimdri - prim3 sectiune a cronicilor literare
semnate de Viorel Muresan de-a lungul a trei
decenii: unul din cei mai importanti poeti roméni
contemporani, Viorel Muresan este printre putinii
nostri cititori longevivi si pasionati - nu doar
profesionisti - ai cartilor de poezie; decolind dinspre
Eminescu/ Kavafis, articolele culegerii de fatd
scaneazd performant continentul optzecist, ca si
aterizeze-n arhipelagul poetilor tineri (zisi si
milenaristi). O surpriza plicuts, de asemenea si
prozele memorialistice salvate sub titlul Impresiile
unui cilitor tomnatic de Viorel Tautan. Cele trei
volume au apérut la Editura Caiete silvane intr-o
bund prezentare grafici. (Cronicar)
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Odata cu ,Zilele revistei Caiete Silvane” din
martie 2011, s-a lansat si numadrul 74 al publicatiei
zalduane, cu un nou Jook grafic, extrem de elegant,
si cu un continut editorial foarte consistent. Caiete
Silvane se deschide cu un poem al lui Aurel Pantea,
scris anume pentru revista sdldjand (,Pe urmele
noastre, /numai urmele /noastre se mai uitd la
noi”, spune poetul), si continud prin consemnarea
unui eveniment organizat In februarie tot sub egida
Centrului de Culturd si Artd Salaj, care editeaza si
revista: lectura publica a doi invitati clujeni,
prozatorul Dan Marius Dragan si poetul si
traducdtorul Karacsonyi Zsolt, o initiativd ldudabild
a colegilor de la Zaldu.

Un empatic si substantial eseu este dedicat
marelui poet Mircea Ivinescu - ce a implinit recent
80 de ani - de citre Viorel Muresan, iar Andrei Rus
inaugureaza in Caiete Silvane o noud sectiune, cea
de criticd cinematograficd, cu Felicia, inainte de
toate. O importantd parte a revistei e dedicatd
cronicii literare, cu semnatari avizati, intre care
Imelda Chinta sau Carmen Ardelean. Nu lipsesc
paginile de poezie (Alice Boldut, Karacsonyi Zsolt,
Stefan Ciobanu), dar nici un ,dosar” plastic,
avandu- de aceasta datd drept protagonist pe
plasticianul z&lduan Szabo Attila, ale carui lucrari
ilustreaza de altfel numéarul, completat de o ampla
sectiune de istorie. (CLG.)
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OL1CT17 SCRUTORI SALAJENI
Editura Caiete Silvane
Zalau, 2010

Responsabil de numar: Claudiu Groza
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editorial

miza politica

. George Jiglau

Itimele sase luni au prilejuit o evolutie

interesanta la nivelul intregii Europe cu

privire la ideea de diversitate culturald
si la problemele pe care aceasta le ridica
pentru societitile europene. Rand pe rand,
liderii unor state extrem de importante -
precum cancelarul german, Angela Merkel,
presedintele Frantei, Nicolas Sarkozy,
vicepremierul olandez Maxime Verhagen,
premierul britanic David Cameron sau cel
italian Silvio Berlusconi - au sustinut declaratii
publice prin care au criticat politicile duse de
guvernele occidentale in slujba doctrinei
multiculturalismului, prin care s-a urmarit, cel
putin in teorie, acceptarea diversitatii si a
culturilor diferite de cea majoritard, in special
in contextul imigratiei, in statele vestice si
integrarea acestora, cu asumarea diferentelor,
in societate.

Aceste declaratii au cateva particularitati
comune. Toate vin dinspre state si dinspre
politicieni conservatori, de centru-dreapta,
pentru care elementele de identitate nationala
au de reguld o importantd suplimentard fatd
de cei de stdnga, de exemplu. De asemenea,
toate aceste declaratii vin in contextul crizei
economice, care a lovit puternic economiile
statelor occidentale, dar si popularitatea
liderilor in cauzi. In acest context, am putea
vorbi despre o strategie de revigorare a
imaginii si de cistigarea de capital politic pe
seama unei probleme care s-a acumulat in
timp si care a provocat frustrare atit in randul
majoritatilor, cat si al minoritatilor, dar si al
politicienilor care nu au fost capabili si
gdseascd raspunsuri institutionale viabile pe
termen lung si care au preferat fie s adopte
un discurs radical, fie sd ignore problemele
evidente, ambele fiind alternative mai usoare
decat o abordare frontald si sustenabild. Cu
toate acestea, declaratiile date de liderii
occidentali au un substrat mult mai profund si
ar putea reprezenta semnalul unor schimbéri
pe termen lung.

Sloganul Uniunii Europene este ,Unitate in
diversitate”. In ultimele decenii, odati cu
sporirea fluxurilor de imigranti avand ca
destinatie statele occidentale, Europa a avut
parte de tot mai multd diversitate, dar in
acelasi timp de tot mai putind unitate.
Declaratiile liderilor mentionati, oricit de
controversate sau de generatoare de dezbateri,
sunt sprijinite de realitate. Minoritatea de
peste 3 milioane de turci - musulmani - din
Germania este n continud crestere, in timp ce
jumdtate dintre populatia majoritard a tarii
favorizeazd impunerea unor restrictii radicale
in ceea ce priveste practicarea religiei. Marea
Britanie a primit si ea milioane de imigranti
din state musulmane, precum Pakistanul, multi
dintre ei izoldndu-se deliberat la marginea
marilor orase si creAnd un context fertil pentru
aparitia fundamentalismului religios militant.
Olanda, o tard cunoscutd pentru regimul
amplu de libertiti civile permise prin lege, se
confrunti si ea cu un aflux de imigranti, multi
dintre ei proveniti din tari traditionaliste, care
nu sunt dispusi s& accepte ,stilul olandez” de
viatd. De aceea, demersurile de integrare - fard
asimilare! - in baza doctrinei

multiculturalismului in aceste state nu au
condus la societdti mai tolerante si mai
omogene - nu din perspectiva componentei
etnice - ci a intereselor si viziunii comune
asupra viitorului, ci la polarizare,
fundamentalism si la cresterea In popularitate
a multor partide extremiste si xenofobe.

In acest moment insi, este dificil de
prevdzut ce anume ar putea urma. Europa de
vest nu mai doreste multiculturalism, dar ce
punem in loc¢ Existd citeva semnale si in
acest sens, precum decizia Frantei de a
interzice valul islamic in scoli si acoperirea
fetei in spatiile publice sau sugestia
vicepremierului olandez de a urma modelul
american privind declararea loialitatii in primul
rand fatd de stat si de valorile sale si abia apoi
fatd de propria identitate culturald. Prin
urmare, ar parea ca ne indreptdm poate nu
spre asimilare, dar cu sigurantd spre o
uniformizare identitard, dupd standarde
stabilite de guvernele fiecdrui stat in parte.
Ins astfel ajungem la o contradictie avand ca
subiect tocmai aplicabilitatea drepturilor civile.
Restrictiile din Franta, de exemplu, sunt luate
in numele respectdrii drepturilor femeilor, insa
astfel se poate incilca dreptul la liberd
exprimare sau la practicare a religiei. Nu este
aici locul detalierii acestei dezbateri, insd este
clar c& un rdspuns unanim acceptabil este
imposibil de gdsit. Am putea anticipa in
continuare o regindire a legilor cetdteniei, o
limitare a fluxurilor de imigranti din afara
Uniunii Europene in functie de cerintele
pietelor muncii, impunerea unor conditii mai
stricte de intrare in tard, precum demonstrarea
faptului c3 cei care doresc sd rdména pe
termen lung au deja o locuintd si un loc de
munci etc. Ins3 toate acestea vizeazd alti
posibili viitori imigranti; solutiile pentru cei
deja existenti in fiecare tard ar putea fi mai
greu de gasit.

In contextul acestor dezbateri, meriti si ne
oprim si asupra unei alte surse de diversitate
existente 1n interiorul UE si mai ales in statele
din Europa Centrald si de Est - minoritdtile
nationale. Si in acest an data de 15 martie -
una dintre principalele zile de sdrbatoare ale
natiunii maghiare - a prilejuit o serie de
inflamari discursive, atit in Ungaria, cit si in
Roménia, daci e si ne amintim doar de
episodul din Parlamentul Roméaniei care a
eclipsat pand si votul la ultima motiune de
cenzurd impotriva Guvernului Boc. Spre
deosebire, insi, de declaratiile liderilor
occidentali, care reflectd ingrijordri reale la
nivelul societitilor, cele facute fie de lideri
maghiari, de la Budapesta sau din Romania,
fie drept rdspuns de o serie de politicieni
roméni, au o inutilitate care aproape ci le face
nedemne de a fi luate in seamd. Asistdim din
nou la apelurile mai degrabé patetice ale
Fidesz-ului, partidul de centru-dreapta cu
puternice tendinte nationaliste condus de

Viktor Orban, care isi pastreazi linia discursiva

si devine mai vizibil de fiecare datd cand se
afla la putere, dar si la reactiile pe masurd ale
unor politicieni romani care se erijeaza in

protectori ai fibrei nationale romanesti, chiar si

atunci cdnd ea nu este amenintatd decit cu
vorbe. Existenta minoritatii maghiare pe
teritoriul Romdniei si chiar apelurile ei la
autonomie de orice fel sunt ultima problemi
care ar putea afecta omogenitatea societatii
romanesti, dezbinatd din multe alte cauze fird
nicio legdturd cu etnicitatea. In plus, aceste
excese de zel nationalist, de ambele parti, fac
imposibild o discutie reald cu privire la
justetea, avantajele si dezavantajele unei
regionalizdri mai pronuntate sau a
descentralizarii administrative reale. Ultima
initiativa n acest sens o reprezintd deja
celebrul proiect de redesenare a granitelor
regiunilor de dezvoltare, in care nord-vestul
Transilvaniei respecta intocmai limitele regiunii
care a fost re-inglobatd in Ungaria pentru scurt
timp, dupa Dictatul de la Viena. Aceastd
initiativd va cddea sau va fi ignoratd, asa cum
s-a Intdmplat si cu alte proiecte ale UDMR
privind autonomia teritoriald sau cu celebra
lege a minoritatilor, uitatd in Parlament.

As Incheia aceastd idee cu fraza pe care le-o
spun elevilor pe care ii gdzduiesc la orele
legate de Uniunea Europeand din cateva licee
clujene: A pretinde ci relatiile roméno-
maghiare mai pun probleme pentru
integritatea Romaniei, In contextul in care
vorbim despre doud tdri membre ale UE, este
o prostie si oricine cautd sd se foloseascd de
aceastd placd, de oricare dintre pdrti, nu face
decat sa utilizeze un subiect artificial peste
care romanii si maghiarii au avut intelepciunea
sd treacd. Discutiile legate de traiul In comun
pot continua, insd orice inflamare este complet
artificiald si nu are corespondent la nivelul
comunititilor.

Observdm agadar doud tipuri diferite de
discurs cu privire la diversitatea etnica: unul
care anuntd schimbdri pe termen lung, in
mdisura in care vor fi sprijinite si de succesorii
de alte orientdri politice ale actualilor lideri, si
care cautd - prin mijloace corecte sau nu - sa
corecteze o serie de deficiente structurale
existente la nivelul societétilor occidentale, si
unul care nu anuntd si nu exprimi niciun fel
de idee relevantd, desi o dezbatere pragmatici
ar merita purtatd si perpetuatd. Dincolo de
orice abordare, este certd existenta unui
mozaic etnic pe harta Europei, care este
imposibil de evitat si dificil de administrat in
asa fel incat orgoliile si interesele care deriva
din identitatea si traditia fiecdrui grup si fie
respectate. Pand la urmi, este doar o chestiune
de definire a scopurilor: ne dorim societéti
omogene, puternice, dar uniforme din punct
de vedere cultural, sau societiti diverse si
tolerante, de tip american, dar care poart3
riscurile alunecarii dinspre diversitate spre
diviziune¢ $i poate mai important, cine
defineste aceste scopuri¢ Mingea este in
terenul liderilor politici, iar abordarile pot si
fie unele occidentale, pe termen mediu si lung,
fie pur balcanice, fird niciun orizont
semnificativ si complet irelevante pentru
oricare dintre noi.
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carti in actualitate

Cancerul, terorismul si

cvasi-existenta

. Octavian Soviany

val chimic
umilirea animalelor
Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2010

a fel ca si Gabi Eftimie, Val Chimic

(pseudonimul Valentinei Chiritd) propune in

poemele sale (Umilirea animalelor, Cdpl)
varianta ,la rece” a autenticismului, iar critica ,de
la stdnga” a societdtii consumeriste nu mai e
insotitd (ca in epoca ,de aur” a fracturismului) de
gesturile de fronda sau insurgentd, poeta
inregistrdnd, cu detagarea camerei, filmul vietii de
zi cu zi, in secvente de alb-negru, care au ceva
din réceala unei truse chirurgicale. lar decorul
acestei lirici seamand, ca o picdturd de api, cu
lumea ,transpoliticului” despre care vorbea Jean
Baudrillard, o lume care se instaureaza atunci
cand toate structurile devin obscene si
transparente si care e marcatd de ,trecerea de la
crestere la excrescentd, de la finalitate la
hipertelie, de la echilibrul organic la metastazele
canceroase”. Astfel Incat (ne incredinteazd autorul
Strategiilor fatale) transpoliticul se sustrage legilor
dialecticii si saltului calitativ, e o lume a
cresterilor strict cantitative, a ,extazului” definit
de Baudrillard drept ,o0 calitate a oricdrui corp
care se roteste in jurul propriului sine pana la
pierderea sensului si care straluceste apoi in
forma purd si vida”.

La Val Chimic ,extazul” se identific3, intr-o
primd aproximare, cu cancerizarea materiilor
anorganice, moarte, ca si a artefactelor, care
dobandesc strania proprietate de a ,metastazia”,
contaminand, ca o boald a celulelor, tesuturile
organice si provocind blocaje ale proceselor
metabolice: ,tenisii colorati acoperind unghiile
date cu titan/ au parasit incdperea/ gingiile au
ldsat urme rosii pe paine/ iatd un corp intr-o cutie
(...) poate dacd o si muncesc foarte mult/ o s&-mi
permit multe obiecte metalice, orbitoare/ dar am
obosit (...) felia a fost Inghititd de préjitorul de
péine/ Inainte de a ajunge la noi/ si pofta
niciodata situratd// pofta de creier o stie numai
préjitorul de creier” (tai legdturile). Asa se face cd
in universul acestei poezii subiectul uman e tot
mai mult substituit de obiecte, mai ales de acele
ylucruri de uz curent” care tin locul unor functii
somatice si prin care omul (cum spunea Jacques
Ellul) s-a ,amputat de el insusi”, de motoare,
angrenaje si masindrii care invadeazd, ca o ploaie
torentiald, textele lui Val Chimic, alcituind
topografia unui infern al domesticitatii si
ambientalului: ,0 masind galbend deghizata in
taxi/ asteaptd sd ne ridice// cineva aleargd
bezmetic cu toate cablurile-adunate/ se repede
spre aspirator/ dd s&l adune din coltul incaperii/
isi inaltd bratul odatd cu tubul” (cum o sd se
termine). Lucrurile devin acum amenintitoare,
terifice, se vor inscrie In simptomatologia unui
pericol latent, care amenintd de nic3ieri si de
pretutindeni, cici, aldturi de prezenta ,materiilor
metastatice”, una din dimensiunile definitorii ale
ytranspoliticului” e ,terorismul”, legat de
primejdia extermindrii potentiale. Dar acest
yterorism” nu vine doar din directia lucrurilor, ci
si din directia ,celuilalt”, care, perceput ca un
virtual agresor, devine o sursd permanenta de

anxietate, in timp ce corpul, transformat intr-un
,obiect strdin”, exercitd, la rAndul siu, teroare si
panicd: ,deschid fereastra si fac parte din lume/
de-abia am iesit de sub dus cu corpul intact/ si de
data asta/ motorasul a transformat spaima in
spaime mai mici// pe pat e acelagi corp poate c&
imi apartine/ il iubesc, asta ma convinge cd nu e
al meu// privirea celuilalt e incetosatd a intrat
brusc” (origine). Sub impactul unei asemenea
ystari de asediu”, personajul liric este supus unui
permanent proces de reificare, iar obiectele, pe
care ajunge sd le posede cu voluptate (in
conformitate cu legile consumului permanent)
ajung sa- disimuleze vidul interior, cici aici
posesia tine locul fiintei, iar a fi e substituit
mereu de a poseda: ,obiecte pretutindeni/ fata de
masa spélatd de trei ori pe zi// noud cdmdisi noud
perechi de chiloti/ invelite in celofan// nu existi
nici un centru/ doar juxtapuneri ale resturilor
tale,/ gramezi de gunoi la periferii,// totusi, exista
obiecte neinsufletite, dedate placerii si
faridelegii,/ care trezesc in tine speranta de viatd/
si posedarea fara limite/ tot ce ating prinde
suflu”.

Aceastd degradare a subiectului uman
(transformat intr-un ,obiect printre alte obiecte”)
e marcatd de blocaje ale memoriei, de stdrile
amnezice care duc, ca moment paroxistic al
instraindrii de sine, la ,uitarea” propriei identitati:
yam iesit din memorie/ ca din cea mai perfidd/
boald a batranetii/ plin de bunadvointd si
generozitate// din pat, obiectul/ cu care md
trezesc uneori la piept,/ agatat, pe care pliurile
pielii nu il mai sustin/ porneste, din greseald,
primele stiri./ le aud din baie. golurile/ incep sa
revind” (scanare completd). Dar este marcatd, in
acelasi timp, de dezagregarea limbajului, cdci
universul poetei este o lume a ,zgomotelor de
fond”, unde cuvantul s-a metamorfozat in
onomatopee, iar mijlocul de expresie predilect il
constituie numerele de coregrafie grotesti, ale
caror miscari dezarticulate tind si se constituie in
yconfirmatori” prin care personajul liric Incearcd
sd obtind dovada propriei lui existente: ,dansez
singurd in casd/ in fata camerei/ sunt coco
pulverizatd// las bratele sd mature/ un strat
subtire/ acel lichid cefalo-/ gndesc intruna//
inregistrez tafta, trepidez/ metalic, doud cédni
lancezesc,/ respir in nestire// pand va continua/ o
sd le ia un an-doi/ sd mai poatd intra// mai Inti
buzele, sprancenele/ sau parul, ciorapii/ fierbinti”
(playgir]). Rezultatul unor asemenea gesturi,
automatizate la maximum, este o stare de
epuizare, o oboseald existentiald asemandtoare cu
agonia, care declanseaz, in versurile lui Val
Chimic, ,reveriile odihnei” ce culmineazi odati
cu instaurarea dorintei de moarte: ,aseard, dupd
noud ore petrecute in acelasi spatiu, am stat la
culoarea rosie a/ semaforului un minut, timp in
care ne-am preficut ci nu ne observim. in/ mod
curios, nu erau multi oameni pe trecerea de
pietoni, dar am reusit s3 ne/ facem disparuti cu
succes// dacd o sd-si dea ochii peste cap, nu ma
va satisface// pe coridor, fata e strabatutd de
benzi colorate,/ iar lumina din baie, n&ucitor de
alba./ acolo as vrea si pic lat” (sindicatul

val chimic

umilireo
animalelor

—

electronic). Nu intdmplator insi aceste reverii
coexistd cu obsesia ,reanimdrii” (,vreau pe cineva
care s& md entuziasmeze”), cici personajul
yrezidual”care bantuie prin versurile poetei se
situeazd la jumadtatea distantei dintre viatd si
moarte (ce par sa i se refuze in egald masura),
astfel incat el se manifestd ca si cum ar exista, In
timp ce statutul sdu ontologic este, in fond, cvasi-
existenta. lar poemele lui Val Chimic se constituie
finalmente intr-o radiografie extrem de lucidd a
societdtii consumeriste si a maladiilor existentiale
pe care le genereazd aceasta, textele configurandu-
se, in succesiunea lor (monoton3, fireste, dar se
putea oare altfel¢) Intr-o fisd clinicd a omului-
mecanism, convertit intr-un simplu accesoriu al
obiectelor pe care le manipuleaza si de care este
manipulat.

Tonul e blazat, constatativ, ,méania” scolii de
la Fracturi (care era in definitiv o form3i de
catharsis) a fost Inlocuitd (asa cum se Intdmplad
mai ales in ciclul care da titlul volumului) de
umorul negru si bufonada sinistra, o disperare
neputincioasd colcdie aproape in fiecare poem, de
vreme ce nicio ,revolutie” nu mai e cu putintd,
iar apocalipsa poate cd s-a si produs. Umilirea
animalelor marcénd in felul acesta o noud vArsta
a poemului social, care, venind dupa protestul
y2romantic” al fracturistilor, desfasurat pe fondul
yacumuldrilor primitive de capital”, investigheaz
acum nu pestilentialitatea cartierelor periferice, a
blocurilor sordide si a cdminelor studentesti, ci
infernul antiseptic al mall-ului si al corporatiei,
lumea ,macdonaldizatd”, din care a disparut orice
urmai de suflet. lar retorica ,maniei” s-a convertit
intr-un rictus de neputintd, eposul lumpen
inaugurat de Ioan Es. Pop si continuat de Marius
lanug a devenit la autorii mai noi (printre care se
numdrd si Val Chimic) un soi de desen animat,
care contrariazd prin grotesc si absurditate.
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Un manual de ,,pragmatica”

teatrala

- Claudiu Groza

C. C. Buricea-Mlinarcic
Teatru. Trilogia Omar
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

a finalul anului trecut a apdrut pe piata

dramaturgicd autohtond un volum aparte.

Trilogia Omar de C. C. Buricea-Mlinarcic
este special din doud perspective: intdi, pentru cd
autorul sdu - care din pacate nu se mai afld
printre noi - a fost un redutabil teoretician de
teatru, si apoi pentru cd piesele sale au fost scrise,
jucate si acum publicate in siajul unei formule de
cercetare numite ,dramaturgia cotidianului”; pe
care a exersat-o alaturi de Miruna Runcan cu
studentii Facultitii de Teatru si Televiziune din
Cluj, unde Cristian Buricea a fost profesor.

Avem de-a face, asadar, cu un ,manual de
pragmaticd teatrald”, in care magistrul, cot la cot
cu elevii sdi, aplicd In practicd dezideratul teoretic,
al unor scenarii dramatice inspirate de cotidianul
cel mai recent, anecdotic, sordid, macabru, rizibil.

lar Buricea o face cu atta farmec, naturalete,
abilitate si har incat textele sale sunt mult mai
mult decat simple crochiuri. Dimpotriva, sunt
constructe polisemantice, vitale, edificate
dramaturgic impecabil.

Situatiile scenice sunt inspirate de evenimente
cu impact mediatic, de la ultima ,mineriadd” la
diverse ,cazuri” mondene, precum cel al sotului
creatoarei de moda Romanita lovan, care a
impuscat un borfas intrat in cas3, ori al
adolescentei care si-a anuntat la telefon propria
moarte - fictiva, evident. Cu o fantezie
formidabild si un spirit ludic de zile mari,
Cristian Buricea gonfleaza accentele intrigii,
obtinadnd piese aproape funambulesti prin
dezvoltarea actiunii. In Ciornéi terrier, de pildi,
unul din personaje, avocat, este si crescitor de
porci, pe care- hrineste cu resturi din gunoaie,
yrecoltate” de un fost miner si sora acestuia. Fata
care anuntd politia ci ar fi fost ucisg, eroind in
Penthouse, e olimpic la religie (!), iar cuplul din

Invitaturile magistrului

Francois

. Stefan Manasia

Francois Bréda
Oglinda ochiului. Speculum spectationis
Cluyj, Editura Eikon, 2010

n cercurile teatrologice si filologice ale Clujului e

imposibil s& nu fi auzit de Francois Bréda:

echinoxist din promotia (fecunda) '80, boem de
andurantd, cenaclist In cafenelele ,Insomnia” si
,Bulgakov”, conferentiar la sectia maghiard a Facultatii
de Teatru si Televiziune din cadrul UBB, poet,
prozator si eseist - in aceastd din urma calitate, Bréda
este un rarisim trilingv, publicind atit in roména cit si
in maghiara si franceza cirti greu, nu imposibil de
clasificat. Astfel, Fiintd si teatru (eseu filozofic, 2003),
Scrisori despre comicul existential. Corespondentd

FRANCOTS BREDA

transtemporald (pornind de la un schimb epistolar cu
filozoful Constantin Noica; 2006), dar si ,tractatus”ul
Oglinda ochiului. Speculum spectationis (volumul
editat de Eikon la finele lui 2010) intregesc profilul
unui autor atipic si incomod aléturi de titlurile in
franceza (o lucrare este despre La critique littéraire et
dramatique de Gabriel Marcel, cunoscut ginditor din
care a si tradus in roménd) sau maghiara (opere ca
Golania Magna sau Golania Magna Secunda - eseuri
mitocritice - avind, de asemenea, rezonante eroic-
...valahel!).

L-am tot intilnit, citiva ani, in serile de miercuri, pe
prietenul Frangois la sedintele clubului de lectura
Nepotu’ lui Thoreau, in cafeneaua legendara
y2Insomnia”. Un nu-stiu-ce zeu mesopotamian al berii
ne apropie (si, uneori, ne desparte) in discutii
interminabile despre poezia clasicg, literaturile
maghiard si romén3, ocultism si simbolism, mitologie,
etnologie. As spune - chiar daca pastrind jena unui
neofit - c-am asistat, (nu tocmai) intimplator, la
momente de coagulare a materiei ce face subiectul
Oglinzii ochiului, cel mai recent eseu publicat pe
romaneste, la rindu- subiect al cronicii mele.

Incercind si capteze energii absconse, (etimologic)
slave si latine, Oglinda/ Speculum sti inaintea unui
dublu spectacol: divin i uman. Textul lui Frangois
Bréda e o suitd de fragmente, citate, interpretari,
sentinte, deschideri/ inchideri. Orice adiugare de tesut
ideatic modificd, intr-un fel, vederea, perspectiva, fata
descoperitd a oglinzii. Eseul teatrologic recent publicat
pare o (ultim&¢) consecintd a aceluia din 2003, Fiintd
i teatru: ,,Tn acest teatru restaurat al Fiintei nu mai
existd roluri, ci doar epifanii. Fiinta se exemplifica (...).
Cu senzorii nostri reinnoiti vom descoperi (...) ca
totalitatea ontologicd nu este altceva decit o
automontare epifanica a Fiintei. Existenta este o
dramai epifanica. Toatd natura este, de fapt, o
cristalizare a epifaniilor. (...) Teatrul epifanic al Fiintei
este un teatru arhitectural. Fiinta iluminatd poate si
«cladeasca» toate epifaniile sale.” (p.180)

Cei care vineazd, cu orice pret, coerenta, rigoarea

C.C.Buricea-Mlinarcic

TEATRU

Trilogia Omar
(3x9 tablouri)

Playlist are toate datele cliseice care si- facd
exponential pentru societatea roméaneasca.

(continuare in pagina 32)

academic, vor fi dezamdgiti. Cartea lui Francois -
apelind surse din istoriografia latind si greacd, din
mitologia Egiptului antic si din Sfintii Parinti - e o
aventurd interioard curajoasd, paradoxald, amintindu-
mi, nu o dat, stilistica lui Cioran: Diodor apartine
unui ,clan spiritual al sicilienilor”, ,cel mai tindr dintre
acesti secretari ai secretului sacru” este Diogene
Laertios s.a.m.d. Afirmarea teatralititii lumii, a
existentei e privitd prin prisma scenariilor sacre,
sacerdotale, de-a lungul a cinci capitole demonstrative:
Spectatrix rerum coelestium: Vazul vaduvelor (1),
Speciositas, frumusetea: Ispitele spiritului si tentaculele
tentatiei (II), Spectator ludorum: Pactul cu pécatul,
teatrul (I), Spectator terrae: Teatrul terestru teratologic
(IV) si Spectator coeli: Teatrul teologic. «Spectacolul
din indltime» (V). De pild4, in capitolul I demonstratia
urmdareste subtil natura compensatorie a scenariului
somptuos gindit de preoti-sarcedoti: vdduvele divine/
orfanii divini, Isis si Neftis, intruchipate de preotese,
interpreteaza ritualul-spectacol consolator intr-o epocid
a vaduviei permanente (femeile-fetele, fratii-surorile au
parte frecvent de mortile celor apropiati in aprige
campanii militare, violente tribale etc.) ,Practica
reconstituirii criminalistice de citre cele doud masti
protagoniste” va fi, de acum incolo, reluata sub
vegherea Preotului-autor.

Firul de plumb al acestei ,viziuni teo-teatrologice”
asupra lumii se-opreste - considera Frangois Breda - in
opera Sfintului Joan Gurd de Aur (de exemplu, in
interpretarea la Parabola despre Saracul si Bogatul
nemilostiv, din Despre cutremur si despre bogat si
Lazér, si de unde vine robia), care ,va inilta sfirsitul
obstesc la rangul privilegiat al unui punct de fuga
supraperspectival.” Buni cunoscatori ai traditiilor,
riturilor & spectacolelor antice, primii teologi crestini
culpabilizeaza teatrul (diabolic, corupt, seducitor), fara
a ezita insd nicio clipd si- imprumute, subversiv,
recuzita, scenariul:

,Cind se va pune capdt zilei si va veni noaptea cea
Infricosatd sau mai degrabd zi (...); - reveleaza
Hrisostomul, citat & comentat copios in capitolul V -
cind se va termina piesa de teatru, cind se vor arunca
mdstile, va fi cercetat fiecare si faptele sale.” ,Asadar,
Teologia se va contopi cu Teatrologia - conchide
Francois Bréda - intr-o unio mystica de esentd
epistemologicd.” lar ,ochiul secret si mistic al
sufletului”, ,acest al treilea ochi profetic”, va fi fost,
prin Har Dumnezeiesc, deschis.
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Eugene Ionesco si absurdul

- Constantin Cublesan

e masurd ce teatrul lui Eugeéne Ionesco

(Eugen lonescu) se clasicizeazd, lecturile

aplicate analitic asupra acestei opere se
diversifica si se aprofundeazi, nuantind si
identificAnd noi cai de acces spre intelegerea lui
ampld In cadrul unui context de idei europene ce
au framantat veacul literar trecut (prelungindu-se
provocator si in cel prezent), incepand cu
migcdrile avangardei sau mai ales datorate
acestora. Chestiunea absurdului si a utopiei In
artd ca si In viatd nu s-a pus acum pentru prima
datd dar formele de implinire artistic, de tratare
literard a acestora au produs efecte devastatoare
prin violenta cu care scriitorii le-au propus unui
public, de cele mai multe ori adormit Intr-un soi
de blazare... academica. E imbucurdtor si pe de
altd parte firesc faptul ci de opera ionesciand se
apropie, la noi, tot mai mult si cu tot mai fericitd
aplicare, cercetdtori din generatiile tinere, pentru
care Intdmpldrile culturale din urma cu doud sau
trei decenii sunt deja istorie curatd. Dintr-o
asemenea perspectiva pleacd in exegeza sa Irina
Ungureanu, avind la bazd o cercetare doctoralg,
finalizata in 2009 la Universitatea din Cluj, cu o
tezd despre absurd si utopie in opera lui lonesco,
publicatd recent sub titlul Eugene Ionesco -
absurdul ca apocalips al utopiei (Editura Casa
Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2010, Colectia
Biblioteca tan&rului scriitor, Nr. 12, in Seria de
Debut, sub egida Filialei din Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Roméania). Demersul hermeneutic
al cercetatoarei este unul de factutrd
interdisciplinard dar accentul cade in principal pe
abordarea unei critici de semantici teatrald, cu
riguroase si metodice trimiteri de teorie literara,
esteticd si nu mai putin de istorie a evolutiei
miscdrii ideilor literare contemporane.

Intr-o prima parte a studiului, Irina Ungureanu
cautd a intelege si a explicita refuzul ionescian (ca
de altfel si al altor colegi de generatie) in a accep-
ta etichetarea scrierilor sale ca apartinind litera-
turii absurdului, manifestdndu-si public reticenta
fatid de termenul “absurd” si vorbind, in articolele
sale teoretice, doar de o formi noui de teatru, de
un avangardism dincolo de avangarda istoricd, in
care se converteste intreg negativismul siu experi-
mental ca si un avangardism de atitudine socialg,
civicd, politicd deopotriva, prezent, ca platforma
nemdrturisitd, in scrierile unei intregi pleiade de
scriitori iviti in arena bulversantd a anilor "50:
”..Intre dorinta Innoirii absolute si gestul autodis-
tructiv, ceea ce a ramas din teatrul avangardelor
istorice a fost indeosebi intentia programata de a
revolutiona deopotrivd dramaturgia si scena,
oferind numeroase piese experimentale spre care
va evolua ulterior teatrul de regie”. Sunt pusi ala-
turi Beckett si Adamov, intr-o continuare si con-
fruntare cu ideatica lui Pirandello, acordand pri-
mat limbajului teatral innoitor (Este bine venit,
in acesat sens, scurta incursiune istoricd, pe care
o face autoarea, in “retrospectiva“ evolutiei teatru-
lui occidental, In privinta raportului instituit
“Intre literatura dramatic3 si punerea in scend” a
acesteia) - pe balansul intre narativ si metadiscur-
sivism. Avangarda, zice Irina Ungureanu, a adus
ca “not3 distinctivd”, destrdmarea, traditia “iluziei
realitdtii”, tranformAnd textul dramatic intr-un
“prilej de reflectie metateatrald”. Se impune astfel
un teatru “antinaturalist”; un teatru simbolist,
poetic etc., dincolo de care “Ionesco se va indrep-
ta catre o descoperire a ritmurilor dramei in stare

purd, cidutdnd - ca un ecou indepdrtat al puritatii
in poezie - reproducerea lor ca <miscare scenicd
purd>, In dorinta marturisitd (...) de a recupera
teatrul ca stare de spirit’. Sunt urmadrite si comen-
tate, intr-o conexiune a circuitului de idei teatrale,
textele critice ale lui Eugéne lonesco, confesiunile
sale, intr-o relationare cu acelea ale unor alti ani-
matori ai teatrului secolului trecut, piesele sale
demonstrdnd practic viziunea proprie: "lonesco
realizeazd in teatrul sdu un fel de nou realism, ca
restituire complexd a realitdtii in toate mani-
festarile ei de real si fictiune, <in adevarurile si
obsesiile noastre fundamentale: dragostea,
moartea, mirarea>”.

Intr-un alt capitol, Irina Ungureanu abordeazi
modul in care viziunea antiutopicd se relevd in
teatrul lui Eugene Ionesco. Se vorbeste astfel
despre absurdul metafizic si despre absurdul
moral ca “forme incipiente ale refuzului utopiei”
la Tonesco. Discutia are la bazi interventiile teo-
retice ale dramaturgului, in care Isi exprima si Isi
dezvolti ideile pe care apoi le intrupeazd in pro-
priile inscendri teatrale. Se are in vedere o relatie
aparte intre spectatorul angajat si omul de teatru
Eugene Ionesco, ca cirui “voce in epocd” se face
auzitd nu doar in lumea teatrali ci si In viata
sociald, el denuntdnd o anume “orbire” politici a
intelectualilor in fata “terorii din tirile totalitate”
ale estului european, ceea ce o duce pe exegetd la
anii interbelici din Roménia, in care tanarul, pe
atunci, critic literar si teatral, se misca cu anume
ostentatie.

O atentie aparte este acordatd paralelei intre
pozitia lui Julien Benda si a lui Eugene Ionesco
privind decadenta si instrdinarea omului contem-
poran fatd de “domeniul spiritului”, dramaturgul
asumandu-si angajamentul de “spectator si actor
pe scena lumii” deopotriva, cautand, in alcdtuirea
lumii, substraturile jocului (ludicului) si ale scepti-
cismului. “Neputand sd depdseascd sfera cautarii
transcendentului in revelatia creatiei - scrie Irina
Ungureanu - acest dramaturg care vrea si fie si
spectator dar si actor pe marea scend a lumii, se
auto-contempld potentdndu-si angoasa si
ajungand, astfel, prin propriile cuvinte, <dincolo
de limita acestei lumi>. Adicd acolo unde incepe
straniul si, poate, absurdul. Continud sa scrie, desi
de cele mai multe ori e constient ci literatura tre-
buie si fie <altceva> si <iati ci nu este>. Scrie,
mai ales, pentru a-i trezi contemporanii din sce-
nariile pseudoprogresiste in care cred orbeste, ca
nigte <oi turbate>. Scrie, adicd, impotriva utopiei”.
SiIn privinta ideii de utopie, autoarea efectueazi
un “scurt istoric” al evolutiei decadentei seman-
tice a acesteia, demers util pentru a putea defini
absurdul ca un sférsit al utopiei; ideea “declinului
omului in modernitate” reprezinti pentru Eugene
Ionesco “punctul nodal al unei incercari de
reablitare a individului singular, in numele
aceluiasi umanism pentru care <omul continud si
fie m&sura fiecirui lucru>”, tema utopiei in
teatrul siu, exprimand “oroarea de colectivitate”.
Se face astfel o interesantd incursiune In privinta
intelegerii sociale si politice a rinoceritei, “efec-
tudndu-se o “lecturd in cheie biografica“ a
Rinocerilor.

Pentru autoarea studiului, Eugéne Ionesco
rdméne mereu “acelasi spirit socratic” In privinta
imagindrii unor utopii in care se va demasca “imi-
nenta catastrofei” lumii contemporane.

Eugen Ionescu

Se vorbeste apoi, pe larg, despre heterotopia
ionesciand (“o anumitd formd de dezorganizare a
lumii sau mai degrabd una de lipsd de omogeni-
tate a acesteia”) In care se “submineazi” limbajul.
Abordarea din aceastd perspectivd a teatrului
ionescian dezvaluie incongruentele, ambiguititile
si controversele pe care aceastd dramaturgie le
iscd, dramaturgie care aduce, in montare, “pe
scend un univers bizar ce pune semnul egal intre
real si fictiune, intre vis si realitate”, intr-un spatiu
ce “coaguleazd figuri si sentimente contradictorii”,
cici “lumile cogsmaresti populeazi imaginarul
ionescian”; personajele ce apar aici au presimtirea
cd “infernul ar putea fi singurul <dincolo>” spre
care se viazd, In strdnsd “legdturd cu lumea
mortilor”.

Ceea ce particularizeazd teatrul ionescian, con-
statd exegeta, este “modul in care reuseste si lase
spectatorului o portiune de libertate imaginativa“,
in ciuda faptului cd “plonjeul oniric atrage dupa
sine o dezorganizare a limbajului, eliberat de
prejudecata discursului rational”.

Foarte interesante sunt cele doud paralale intre
Ionesco si Caragiale si Ionesco si Urmuz, doi din-
tre autorii roméni pe care autorul Scaunelor si-
recunoaste oarecum ca fiind “provocarea” initiald
a demersului sdu literar. Este cel putin pasionanta
aceastd receptare a lui Caragiale “prin ochii iones-
cieni”, in care “caricaturalul, grotescul, comicul
nemilos” al autorului romén primesc o incdrca-
turd dimensionald mai putin obisnuita.
Deschizétoare de orizonturi este si paralela cu tex-
tele urmuziene. “Golit de sens - noteaza Irina
Ungureanu - limbajul urmuzian - la fel ca cel al
personajelor Cantaretei chele - anunta sfarsitul
povestii, al utopiei fictiunii”; lumea imaginatd in
scrierile Iui Urmuz semanénd izbitor cu “reveriile
cosmaresti ale dramaturgului”.

Studiul Irinei Ungureanu este nu doar o
remarcabild incursiune in lumea ideilor teatrului
ionescian, Intr-un discurs critic de elevatd referen-
tialitate la circulatia in universal a acestora, vizute
in perspectivd istoricd, dar si o cu totul produc-
tivd provocare In relationarea operelor de maturi-
tate ale dramaturgului francez cu originile sale
romanesti, prea putin cunoscute si cercetate de
exegeza strdind de pand acum.
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Despre poezia lui Dorin Tudoran (I)

. Ion Pop

oezia lui Dorin Tudoran a cunoscut

metamorfoze evident solidare cu ale

timpului prin care a trecut. In anii '70, ai
debutului (Mic tratat de glorie, 1973; Céntec de
trecut Akheronul, 1975; Uneori plutirea, 1977),
se afla, ca multi dintre congenerii sii, in faza a
ceea ce s-a numit mai tirziu ,neomodernism”,
cu trasaturile general-definitorii: ipostaze ale
subiectului ca agent transfigurator al lumii, miza
pe metafora nobild, in sensul unei anumite
decantdri a gesticii, o selectie, in lumea
obiectelor, a reperelor ,pure”, ingrediente
imagistice de prestigiu livresc-cultural. Cu
vremea, ea suferd un semnificativ proces de
transformare indicAnd distantarea, méicar
partiald, dacd nu de regimul metaforizant al
primei varste, in orice caz o anume ugurare de
imaginea cdutatd, caligrafiatd atent, in profitul
unor elemente mai prozaice, de contrast:
sugestie a unei apropieri de viata comund, cu
datele ei lipsite de strdlucire, chiar cenusii si
apdsdtoare, insinuare a unei stdri de inconfort
existential si de revoltd cu adresd sociali si
politicd abia mascatd de formula parabolicd a
unor poeme, mediatd adesea livresc.

La debutul cu Mic tratat de glorie, subiectul
liric se prezenta incd oarecum emfatic, ca venind
ytulbure si bolnav/ clatindndu-(se) de porunca pe
care o (purta)”, ca mesager asadar asteptat de o
lume dornicd de adevar (precum ,cersetorii cu
degete arse”) dupa ce fusese inselatd de ,monede
calpe”, evoca simbolice turniruri cu cavaleri
tineri murind ,frumos”, vorbea despre ,noaptea
virgind” a trupului ori imagina ,poeti inflorind la
mesele de lut”. Cite o deschidere onirici, cu
ceva din pictura metafizicd a lui De Chirico si
suprarealism il vedea ,asteptind trecerea unei
mari stiinte”. Culoarea lirismului si a figuratiei
nu se schimba in Céntec de trecut Akheronul,
titlu cu prestigiu mitologic, sugerdnd aici
nostalgia unor evadéri din inertia conditiei
muritoare ce se complace, cumva, in stari de
euforie lenifianti, spre tdrAmuri purificate prin
jertfe de eroi tineri: ,akheronul e mereu langsd
noi,/ auzi luntrile cum se intorc grele de noptile
in care au asfintit/ sufletele cavalerilor fir& de
fricd si fard prihand mangiind pdmantul”. Versul
mereu ceremonios, tonul solemn, cu tonalititi
sapientiale, reia aceleasi adagii cu ,akheronul
(care) s-a Impotmolit in trupul meu”, cu obsesia
yplecdrii” paralizatd de o melancolie indefinitd
(,eu nesocotind faptele zac de boala poetilor
melancolici”), intr-o singurdtate a reveriei sterile
- ,gloria si orgoliul noptilor mele z&brelite cu
trestii” - aproximat3 in posturi si imagini
,poetice” conventionalizate: ,m-ai ldsat
ingenunchiat intr-o poiand bolnavad/ dar cine va
veni sd-mi cumpere o rand frumos mirositoares”,
,aceastd zi fecioard ascunde-o in undele Lethei”,
ydansul copacilor inrositi de voluptuoasele
farddelegi ale padurii primordiale”, ,corzile lyrei
iti mai pot rdni degetele pana la cantec”, ,Steaua
Singuratitii”... In acest limbaj datat se contura,
totusi, treptat un sentiment de inconfort si de
revoltd incipientd, constientizarea, in orice caz, a
impasului unui subiect aflat acum intr-o stare de
asteptare Incordatd a iesirii din inertie, apelul la
angajarea civicd marcatd etic: ,ce asteptati de la
cantecul meu, acum cind nu ma mai tem,/ iar
glasul cetatii imi pare guler de marmurd

limpezindu-mi trupul¢”, ,voi imi sarutati pumnii
cu nerdbdatoare sdbii”, ,cine va fi print si cine
giulgiu¢

Versurile de dragoste din Uneori plutirea nu
uitd cu totul de cdutarea unei tinute demn-eroice
(ipostazierea eului ca ,tdndr Ulise” increzator in
fidelitatea asteptdrii iubitei), insa gestica e,
fireste, cea a Indrdgostitului, caligrafiatd fin, in
registrul puritatii (sticla, gheata, cristalul, osul de
inger intrd frecvent in ecuatia metaforei), nu
lipseste nici reveria cantecului purificator
(simbolica ,pasdre Emanuelle”, chemarea cu
,voce sfantd” a femeii iubite), tensiunea
sentimentului ritmatd solemn (,0 penduld de aur
bate in pieptul meu”), Insusi numele iubitei,
yregind a ierbii”, se aude dinspre ,paraginile
Paradisului”; ceva din ,varsta de aur” a dragostei
a lui Nichita Stinescu se prelungeste in versuri
ca acestea: ,cuvintele mele de dragoste/ se vor
ridica din iarb, atunci,/ ca un stol de sdgeti
intdmpinadndu-te”; sau: ,O, neasteptat anotimp,/
semnele tale md Impresoard/ ca o haitd de
animale fldménde,/ cu blinuri transparente -
suieritoare, Insd”. lubita rdméne ,sfantd”,
purtdnd pe umeri o ,puscd de gheatd”, o ,razi
care a Inghetat”, stdnescianul ,os de inger,
transparent”, iar sdrutul are loc sub deja stiuta,
romanticd ,Stea a Singurdtatii”.

Fard si se desprind3 cu totul de imaginarul
decantat al purititii (,tAmpla-timpan... pe care
tot ce cade sund”, ochii ,ca doi solzi de aur”,
,blindaj de hermine” etc.), O zi in naturd indica
un pas important citre un discurs pentru care
poetica transfigurdrii, dominant3 pand acum, e
simtitd ca inadecvatd pentru exprimarea
framantarilor autentice ale subiectului. Se mai
uzeazd de imagini pretioase, ,poetice”, insd mai
mult pentru a le sugerd desuetudinea: ,Acum -
sdngerdnd ca o lebdd3 trdsnitd in somn”, ,arsuri
necunoscute” in pieptul peste care trec ,popoare
de scarabei obositi”, ,0 cumpana de eter
drimuieste zadarnicia fiecdruia din ceasurile
zilei”, ,ghilotina luminii”, ,valurile ridica sdbiile
indoielii” s.a.m.d. Un ,strigdt” neasteptat al
iubitei zdruncind salutar acest univers de
suavitati, ca in poezia Céntec la sfarsitul
rdzboiului: ,Hai sa alergdm dupa porcil”.
Altundeva, ,la tdmpla poetului, legile spatiului
delireazd”, un poem dedicat semnificativ lui
Eugen Jebeleanu are o sententiozitate tdioasa,
amintind tocmai de versurile angajat-civice ale
dedicatarului; finalul altui poem (cel care da
titlul cartii), dedicat lui Gellu Naum, ce
recicleazd imaginarul transparentei, sund asa:
yDintr-odatd, amurgul - insdngerat ca un creier
de poet”. In alte locuri, ,parci o mani
nevazutd/ ne-ar fi legat méinile la spate”, stropi
de singe apar, suprarealist, anuntati de un
yvestitor” pe tdrm de mare si in atmosferd de
ypoem enigmatic” ce duce spre un final gréitor:
,Ca s&mi anihilez prea marea puritate”.
yMinciuna frumos ticluitd” de la altd pagini nu
sugereazd altceva. Ca si ,covorul de flori pe care
s-a s&varsit omorul” ori ,lumina (care)
se-apleacd/ sub lungi si-nrosite sandale”. Toate
acestea se asociazd organic cu ideea, stiutd de
noi toti, a fericirii obligatorii de sub regimul
comunist: ,Era o lumind stranie/ de parci toti
cei ce se aflau de fatd/ ne doriserd cAndva
binele/ f&rd sa stim// Privirile lor dojenitoare/

Dorin Tudoran

sfasiau subtirile noastre armuri de apd/ semn c&
totul/ trebuia luat de la inceput” (Elice).

Si mai insemnate sunt schimbdrile aritate de
cartea urmadtoare, cu titlul el insusi sugestiv,
Respiratie artificiald. Devenitd ,biet fenomen
individual”, ceea poetul numeste ,viata mea” e
supusd unui proces de autoanalizi tdioasd
(,Irecutd prin lupa vérstelor,/ studiat,
despicat, filtratd,/ interpretatd/ filatd/ ca o
chinti royald - Tttt!”), tratatd, iatd, In registrul
falsei uimiri in fata unor descoperiri ce se
dovedesc a fi ale unei zbateri necontenite
(reminiscentd a vechilor stilizari, secventa ultima
face si trecerea ambigud dinspre registrul ,inalt”
cultivat Inainte si prozaismul ultimelor adeziuni:
yDoud pdsdri gemene/ te poartd in cioc/ ca o
sfoara de uscat rufe,/ ca pe un vierme de aur,/
ca pe un nerv incd viu;/ zbatandu-se, adical”
Fenomenul de devalorizare a mai vechiului
univers imaginar si a instrumentarului discursiv
ce-l vehicula se accentueazd acum. Un poem se
cheamd Elegie pentru pasirea Emanuelle si-i
inregistreazd disparitia, altul e scris [n memoria
desdvérsitelor pasteluri de altadata (evocand ,un
sunet defunct”, o atmosferd marini cu
ypescdrusi ce lasa pe el contururi de cenusd” si
cu ,buzdugane splandu-se de sdnge”. Poemul
parabolic, cu alegorie usor de tradus, vorbeste,
intr-un titlu despre Abatorul imaginatiei -
cuvinte care ,trec prin controalele/ Roentgen,
sonic si infrarosu”, Intr-o ,septicd sald de
proiectie”, cu imaginea, pe ecran, a unor maestri
cdrunti si cu méini agere/ (care) pilesc coarnele
animalului” pregdtit pentru arend, cu ,artere
uriase” care ,pompeazd continente de frig
absolut”; altul, Respiratie artificiald, propune un
mic spectacol al ,reeducérii uscatilor plaméni ai
padurii”, cu adresa repede identificabild in
realitatea imediatd constrdng3toare sub aparente
generoase; sau, precum Ienebrele sperantei,
vorbeste aparent despre ,un mare artist al
antichitatii” care, Intr-o lume stagnanti, cu
ystoruri trase”, ,s-a apucat sd se steargd la ochi”,

fard sd poatd anunta altceva decit intreprinderi
quijotesti, ironizate din start: ,Vesti noi de la
Mancha! Mari sperante!”... Accentele
protestatare sunt, de-acum, evidente, medierile
,esopice” au o transparentd ce poate surprinde
astdzi, dacd ne situdm in epoca de cenzuri
succesive a anilor cind apérea cartea. Un text-

inventar de gesturi si atitudini cuminti, de
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familist conformist, prins in mecanica inertiald a
existentei comune, intitulat Dreptul la frics,
renuntd, pand in final, la orice intermediere
metaforicd, propundnd abia in ultim& instantd
un contrast ,nobil” fatd de ,montajul” de locuri
comune ale vietii si ale limbajului ,sapiential”
mostenit: acum visezi:/ c& vinezi numai cu
sageti de apd/ ci ridici o mandstire pe locul
unde s-a sinucis un izvor/ ci-ti incredintezi
sufletul unei mari fard faima/ c3 bei laptele unui
animal pe cale de disparitie”. Ins4, chiar pe
fundalul unui scepticism amar, angajarea
luptatorului congtient de riscul infrAngerii nu se
dezminte, Incat finalul unui Prim testament
adresat fiicei poetului, capatd acente patetice,
vibrante: ,Cat despre tatdl tiu afld:/ ci el a fost
dintre acei/ care au ridicat cuvinte deasupra
capului,/ si-au plans,/ ca si cum tineau
deasupra-le/ piatra de mormént a neamului lor”.

Punctul cel mai tensionat al protestului séu
liric 1l atinge ins& Dorin Tudoran in ultima carte
apdrutd iIn tard inainte de exilul american,
produs in 1985. Se cheama Pasaj de pietoni si a
apdrut in 1978. O statuie a poetului jupuitd
pana la sénge prezideazd emblematic acest ciclu
important (v. Poetul) ce indicd despartirea
definitivd de regimul metaforizant al versurilor
scrise anterior si adoptarea ca si exclusivd a
discursului de tip cel mult parabolic (La vie en
rose, de exemplu, prelungeste formula din
Respiratie artificiald si Abatorul imaginatiei),
extins, In stil ,jurnalistic”, adesea sec, uneori
casant, cdutat prozaic si notdnd insusi
prozaismul si cenusiul vietii cotidiene in
contrast ironic ori apdsat sarcastic cu pretentiile
poetizante de orice fel. Marginea de tabld
strélucitoare a balconului de bloc e contrapusa,
astfel, imaginilor din ,vreo carte cu poezii
(unde) se gésesc destule metafore”, refrenul
cunoscutei sansonete frantuzesti La vie en rose
devine un soi de instrument de torturd a celui
din nou ,reeducat”, silit si inchidd ochii in fata
realului ostil si a propriei suferinte, Confesiunea
unui meloman recunoaste ca singurd muzica
autenticd ,0 muzicd dintre cele mai concrete cu
putintd”, adicd una disonantd si dizarmonicd; pe
o suitd de mici parabole e structurat discursul
despre ,singuritatea imaginarului” din El
Iskandariya (numele egiptean al Alexandriei); o
crudd parabold ca Mdini de pianist face aluzie la
situatia poetului sub regim dictatorial (prin
intermediar... croat, evocand figura tortionarului
fascist Ante Pavelici, care cautd in panerul cu
ochi omenesti ochiul poetului; un Giordano
Bruno cu capul prins in zid pentru a i se
inchide gura e incd un personaj-pretext de
reprezentare alegoricd a aceluiasi poet cenzurat
de dictaturd. Metafore pregnante aproximeaza
un regim similar de constrangeri - ,frigul acelei
piete/ mai mult o celuld de puscérie/ expusd in
aer liber”, sangele ca ,lesie mirosind a
editoriale” al ,poetilor de azbest”, cu muschii
putreziti ,sub plapuma dogmelor”, altddatd ,o
vand de bou mangaindu-ne obrajii” sau niste
yvene generos deschise” sunt aproape suficiente
pentru a sugera, cu o amard ironie, starea de
fapt a societdtii contemporane. E o secventd a
scrisului dintre cele mai puternic expresive
pentru angajarea sa politic-civicd, antitotalitar,
de la indltimea unei etici inflexibile, a unei
inalte demnitdti morale.
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istorie literara

130 de ani de la nasterea poetului
Octavian Goga in corespondenta

cu Nicolae Ivan

. Mircea Popa

umit secretar al Astrei la Sibiu, In 1906,

unde se si cdsitoreste cu fiica lui Partenie

Cosma, Hortensia, Octavian Goga va
pastra relatii dintre cele mai prietenesti cu
asesorul consistorial de la mitropolia ortodoxd a
Sibiului, Nicolae Ivan, pe care il cunoscuse, prin
intermediul tatdlui sdu, preotul losif Goga din
Résinari, inca din timpul studiilor sale liceale de
la Sibiu. Bunele relatii se vor mentine si in anii
urmatori, cand N. Ivan va da un sprijin
substantial actiunilor propuse de Astra pe tardm
cultural si bisericesc. In toamna anului 1913,
Goga intreprinde o cdltorie prin Spania si nordul
Africii, de unde 1i trimite asesorului Ivan doud
epistole. La rindul sdu, acesta ii rdspundea la 2
octombrie 1913, informéandu-l despre ndpraznica
moarte a lui Aurel Vlaicu si despre adunarea
comitetului Astrei de la Oristie, ocazie cu care s-a
remarcat si Veturia Triteanu, viitoarea doamnd
Goga, care,a ficut servicii frumoase la concert”,
dupd cum afldm din scrisoare. Rdspunsul lui
Goga la scrisoare nu se afld printre actele arhivei
lui Nicolae Ivan. Gdsim, in schimb, alte doud
epistole ale ,poetului patimirii noastre”, una din
1924, cand Goga se afla in pozitia de ministru al
Cultelor si Artelor si cAnd intervenea in favoarea
unui aderent politic, preotul Alexandru Manu,
care ar fi trebuit sustinut pentru pozitia de
proptopop la Lipus. Cealalta scrisoare dateazd
din 28 septembrie 1934 si are drept scop de a-l
sustine pe preotul Eugen Albu ca sd primeascd
parohia de la Teius. Toate cele trei scrisori se afld
in arhiva Nicolae Ivan de la Mitropolia din Cluj.
Scrisoarea lui Nicolae Ivan citre O. Goga a fost
reprodusa si In volumul Episcopul Nicolae Ivan
(1855-1936), Cluj, 1985, p. 292-293, celelalte
doud fiind inedite. Aflandu-se in arhiva sa
personald, scrisoarea pe care N. Ivan i-a scris-o lui
Goga in 1913 a rdmas neexpediatd, probabil din
cauzd cd expeditorul nu i-a mai cunoscut adresa
si nu a mai trimis-o. Deoarece ea contine
interesante informatii de epocd, o reproducem si
noi aici.

L. N. Ivan cétre Octavian Goga

Tubite Tavi,

Am primit doud carti postale - una din
Madrid si cea din urmd din Tanger, cind incd nu
stiai de groaznica nenorocire ce ne-a ajuns prin
moartea ndpraznica a prietenului tdu iubit,

A. Vlaicu. Numai Dumnezeu stie prin cate torturi
sufletesti am trecut noi cei ce ne gdseam in
Orégtie. Plecasem dimineata la biserici - si imi
iesd in cale Dr. Vlad - si fard si zici o vorba -
cum eram Indétinati - imi intinde depesa. Am
rdmas ca trasnit. Serbarile de aici incolo au fost
zile de doliu si nu mai aveau farmecul intilnirilor
prietenesti. Oamenii acum s bocesc, plang, fac
parastase - dar Vlaicu - gloria neamului nostru -,
zace In pamant, in cimitirul militar din Bucuresti.
Era sa il aseze langa losif si Chendi, dar in urmd
s-au facut alte dispozitii. Tocmai in lipsa ta din
tard trebuiau sd se petreacd aceste lucruri
zguduitoare.

La inmorméAntare a fost Triteanu, Todoran si

Octavian Goga

Fruma, si apoi ne-am si certat. Amanunte dupd ce
vii acasa.

La Oriastie a fost si Consiliul, Am tinut o
sedintd, de la 8 seara péand la 3 dupdmiazi de
noapte si am luat act cd intrunirea Comitetului cu
de-a arhiereilor nu se poate tinea din cauza ca
unii din cei cu mitrd ar juca jocul pisicii.
Comitetul a r8mas cel vechiu - Rosca a fost
inlocuit cu Bélan - la insistenta mirenilor clericali,
in frunte cu Dragomir. Noi eram pentru Borcea-
Triteanu, dar mai ales fati de Triteanu nu erau
oamenii deloc cu simpatie, desi cocoana a ficut
servicii frumoase la concert. Comitetul va face
pregatiri pentru o coletd ca s&i ridicim un
monument.

Chestia impdcarii cu Tisza s-a infundat
deabinelea; aflu ci se depun stiruinte mari ca si
incerce Tisza pacea cu arhiereii si fatd de
conducerea partidului s se ia masuri draconice.
La ,oameni” toate sunt cu putintd! Vom vedea.
Bratu de la ,Foaia Poporului” are 8 luni temnit;
pentru ,Libertatea” se giteste acum procesul; eu
am o cercetare disciplinard din cauza interviului
publicat in ,Adevérul”, pe care il cunosti si tu.
Cu finantele stam tot rdu, bancile tanjesc de azi
pe maéne si fiind prospecte de al 2-lea razboiu
balcanic si poate sa fie si mai rau.

Eu cu sinitatea o duc tot cam asa, citeva zile
bine, apoi abstinentd, pat, post si rugaciune.

Nu te gandesti sd vii acasd¢ Eu iti dau sfatul
sd nu vil pand se clarificd situatia politicd; si cand
vii, s& vii gata ca sd poti avea conducerea foii, ori
in Arad, ori aici.

Iubitoriul prieten, N. Ivan

2.X.913

I

/Carte de vizita/
Octavian Goga catre N. Ivan
Octavian Goga, ministru al Cultelor si Artelor
lubite parinte Ivan,
Mi se spune cd la alegerea de protopop de la
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L&pus, majoritatea covérsitoare de voturi a fost
datd parintelui Alex. Marcu, care, mi se spune, ar
fi un om de treabd. Cred ci intrunind majoritatea
si nefiind obstacol legal, ar fi bine si fie Intarit.
Al D-tale, Octavian Goga

I

Presedintele Partidului National Agrar(antet)

Nr. 975, £. 158-86
Bucuresti, 28 sept.1934

Preasfintite si iubite Parinte Ivan,

Nu ne-am vazut de-un veac - abia peste vreo
zece zile voi avea ocazia, cred, si stau o zi la Cluj
si s&mi fac plicerea si te vad. De altfel, stiu cu
mare multumire ci esti bine si ci te striduiesti
inainte, ca acum treizeci de ani... Am primit
scrisoarea in favoarea lui Stanciu; din nenorocire
insd acum fiind liberalii la guvern si murind un
om de-al lor, ei vor face totul ca si- inlocuiasci
cu unul din partid. $i apoi mai este ceva care
ramiie intre noi: eu dacd as reusi sa scap de
presiunea liberalilor, nici atunci n-as putea sa las
pe Lupas la o parte, care are toate motivele sd
treacd inaintea lui Stanciu.

Da-mi voie sa-ti fac o rugdminte. Este vorba
de parohia din Teius. Am un tindr preot ajutitor
foarte bun, om devotat, pe care il agreiaza si
poporul de-acolo si protopopul. Il cheama
Gh. Albu, al carui frate, Eugen Albu, advocat in
Teius si toatd familia lor sunt devotatii mei. Stiu
cd sunt anumite impedimente formale, dar Dta
stii s& ddrdmi muntii cadnd vrei si triumfe un
gand bun. Te rog foarte mult s&- faci preot in
Teius, adecd sd poatd candida, fiindca poporul il
vrea.

Cu multumiri si cu dorinta grabnicei revederi,

Devotat, Octavian Goga

vV

Carte postale. Roma. Piazza S. Pietro e
Colonnato

Roma, 12 nov. 1906

Iubite Domnule asesor,

Din cetatea eterna, pe care o parasim acum,
V3 trimitem multe salutari.

Ai Dvoastrd, Octavian Goga si Hortensia

\%

Asociatiunea/antet/
Sibiu, 6 iunie 1907

Domniei Sale, Dlui Dr. L. Stroia, protopop,
referentul Sectiunii gcolare, Siliste

Onorate Domnule referent,

Apropiindu-se terminul sedintelor plenare ale
sectiunilor si neprimind incd nici un rdspuns
despre o activitate mai recentd a acestora, imi iau
voie a va trimite hotdrérile sedintei plenare din
anul trecut, executarea lor de citre biroul central
si eventualele chestiuni pendinte care asteaptd
incd o rezolvare oarecare.

In randul intai socot ci trebuie s3 atrag
atentiunea sectiunii literare asupra revistei ,Tara
noastrd”. Prin infiintarea acestei reviste poporale
s-a realizat una din cele mai de capetenie
indatoriri ale Asociatiunii noastre. Asociatiunea a
céstigat In aceastd revistd un puternic mijloc de a
se introduce In constiinta poporului nostru de la
sate, aducand serviciul real de a povatui si lumina
randurile tirdnimii noastre. Prin aceastd revistd se
poate face in scurt timp apropierea trebuincioasa
a Asociatiunii noastre de pdtura largd a sdtenilor.
Revista, care se tipareste si imparte astdzi in
numdr de aproape 2.000 de exemplare are sd
lupte deocamdatd cu multe greutiti, dintre cari
cea mai mare e desdvarsita ignorantd si
dezinteresare a multora dintre conducatorii
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despartimantelor Asociatiunii. In scurt timp va
trebui sd accentudm pe cale publicd acest
caracteristic fel de interpretare a datoriilor din
partea oamenilor pusi in fruntea despartdmintelor
y#Asociatiunii” si supunind unei trebuincioase
premeniri prin elemente de munca actualul
personal cred cd vom reusi in timp scurt s3 ne
apropiem de masa taranilor nostri cu revista
,Tara noastrd”. Ar fi de dorit ca aceastd revists,
care pand astdzi e aproape unicul dar ce-l poate
face Asociatiunea obstei noastre de la sate, si
sufere cat mai putine lipsuri in redactarea ei.
Lipsurile de astizi se pot acoperi numai prin
cooperarea mai multor puteri. O revista
sdptdmanald pentru tdrani nu se poate sustinea
numai prin condeiul unui sau doi oameni, nici
prin contributia masuratd a unei generozititi de
ocazie. Revista aceasta pretinde o variatie fireascd
in alegerea subiectelor care poate folosi si inldntui
pe cetitor. Aceastd variatie un singur om pe langa
cea mai mare bundvointd nu o poate da, avind
fiecare pregétire temeinicd intr-o singurd directie.
Cred ca nu gresesc cand imi inchipui cd ar fi o
datorie si a membrilor din sectiuni sa ajutoreze
din cand in cand aceastd revistd care apare in
numele Asociatiunii. Imi dau seama ci nu se

verbal al ultimei sedinte plenare amintesc
urmdatoarele:

In ce priveste chestiunile personale,va
incunogtintez ci biroul nostru a avizat la timpul
sdu pe dl. dr. I. Borcia despre alegerea sa de
membru corespondent al sectiunii scolare. V& rog
deci a tine in evidentd aceasta si a Invita si pe
noul membru la sedintele viitoare ale sectiunii.

Cét priveste lucrarea profesorului M. Strajanu
yDespre cumpadt si betie”, trimisd spre cenzurare
membrului din sectiune, dlui N. I. Olariu, v
avizez c3 mi-a sosit si va fi dati la tipar cAnd
biroul va afla de oportun.

In chestiunea ,cirtii tinerimii adulte”,
discutatd in sedintele plenare ale anilor din urm4,
vd instiintez cd nu avem cunostintd de nici o
activitate mai recentd. In anul trecut dl prezident
Gr. Pletosu a raportat sedintei plenare despre
alcdtuirea mai multor lucrdri, promitand
trimiterea uneia in timp apropiat spre publicare in
,Biblioteca poporald” a Asociatiunii. Neprimind
nimic, vd rog s& discutati in sectiune aceastd
chestiune, ca sd nu rdimani continuu neexecutate
hotaréarile sedintei plenare. Acestea sunt
chestiunile asupra carora vd rog sd binevoiti a
atrage atentiunea domnilor membri ai sectiuniui

poate cere 0 muncé sistematicd drept rdsplata
unui post onorific, dar o contribuire din cand in
cand o socot de-o datorie a sectiunilor. Neavand
,lara noastrd” asemenea vechei reviste
,lransilvania” atributii de ,revistd stiintifici” si
urmdrind tinta popularizirii de cunostinte utile
semenilor de la sate colaborarea la aceastd revistd
reclamd o neinsemnata jertfa de timp.

De aceea, v rog mult stimate Dle protopop
sd binevoiti a atrage atentiunea onoratilor membri
din sectia scolard asupra colabordrii la ,Tara
noastrd”, asigurdndu-i c& ajutorul D-lor e menit s3
aducd Intarirea definitivd a acestei publicatiuni.

Trecand peste hotérarile cuprinse in procesul

scolare. Din prilejul sedintei plenare, voi veni cu
mai multe propuneri pe care le voi supune
aprecierii sectiunilor.

Primiti, vd rugdm, asigurarea inaltei noastre
stime,

Octavian Goga, secretar
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Violul ieri si azi

. Horia Lazar

tirnind oroare si generind nelinisti durabile,

violul e, ca realitate istorici, un fenomen

relativ putin explorat. Caz particular al
violentei fizice pus in legdturd cu o insidioasad
agresiune morald - efect de ,surprizd”, de
ingelare a bunei credinte sau de perfidd
yseducere” a unei fiinte fragile psihologic -, in
interiorul sau in afara familiei, plasat la
intersectia istoriei dreptului, sociologiei,
reprezentirilor mentale si, de asemenea, a
reflectiei asupra prostitutiei, avortului si
protectiei minorilor, el apare ca un fapt opac,
inconjurat de tabu-uri verbale si de marturisiri
pe jumdtate - obiect a cdrui elucidare e inca
incompleta.

Intr-o carte de referintd, Georges Vigarello
descrie perceptiile si reprezentérile violului in
Franta secolelor XVI-XX (1). In Evul Mediu si in
perioada Vechiului Regim realitatea violului era
grevatd de suspiciunea de imoralitate (sau de
precocitate sexuald, in cazul fetelor minore) ce
apdsa asupra victimelor. Studiind socio-
criminalitatea orasului Dijon in secolul al
XV-lea, Jacques Rossiaud revine la rindul lui,
dupi Jacques Le Goff si Georges Duby, asupra
rolului femeii in conflictele sociale si in
concurenta categoriilor de virstd. Infiptuite de
tineri din orag, celibatari dar nu marginali, de
18-24 de ani, indeosebi valeti, lucritori cu ziua
sau meseriagi, asupra unor femei modeste,
izolate, lipsite de apdrare (servitoare, salariate
sau femei cdsdtorite ale ciror soti lipseau
temporar din oras), violurile, in majoritate
colective si atribuite de autoritatile municipale
,strdinilor”; erau extinse (un tindr din doi
participa cel putin o datd la astfel de actiuni, 2).
Ele aveau functia unor adevdrate rituri de
initiere si de virilizare prin agresiune, acoperind
Intreaga duratd a anului, in paralel cu activitati
sezoniere precum petrecerile din timpul verii
sau carnavalul. Recunoscute sub forma
,abatiilor de tineri”, aceste confrerii turbulente,
ale cdror lideri erau alesi In prezenta magis-
tratilor orasului, interveneau in bandi, afisind
cu ostentatie solidaritatea de grup masculinad
atit Impotriva sotilor virstnici, supusi unor
deriziuni rituale, cit si impotriva tinerelor femei,
neorganizate si lipsite de aparare - un fel de
yreleu al antifeminismului traditional” (3).
Reperele masculine ale organizarii sociale si
reprezentarea femeii ca fiintd lubrics,
initiatoarea pacatului originar, configureazd o
imagine a violului in care rdspunderea
agresorului e atenuatd. Privit ca expresie a unei
sexualitdti de substituire, incontrolabile si
tranzitorii, intr-o lume in care celibatul
prelungit, cisitoria tirzie si moravurile violente
se Impleteau, violul e adesea musamalizat sau
evacuat din memoria victimelor prin
aranjamente financiare (despagubiri) ori
matrimoniale (cdsdtoria agresorului cu victima).
Inhibitia victimelor apare in numdrul foarte
redus de plingeri (trei intre 1760 si 1770, patru
intre 1789 si 1790), numdirul condamnirilor
fiind si mai mic (4).

Intr-un climat de indiferentd ce sugereazi
permisivitatea, violul e un act de profanare ce
introduce in mentalul victimei o rusine de
nesters. Ficutd publici, aceasta ar dezonora-o,
stigmatizind-o si aducindu-i oprobriul celor din

jur. Transmiterea prin contaminare a raului de
la trup la suflet inchide suferinta asupra ei,
ascunzind-o de privirea celorlalti si a legii. Prin
specularizarea traumatizantd a agresiunii si a
rusinii oroarea impusé, suferitd, devine vehicul
al autoculpabilizarii.

Infiptuit fird martori - asemenea incestului,
a carui fortd de sacrilegiu se eclipseazd in fata
infamiei morale, ceea ce aduce, uneori,
condamnarea ambilor parteneri -, violul face
obiectul unor anchete confuze, in care puterea
publicd cautd cu convingere redusd motivele
unui eventual consimtdmint privat, ce se cere
adus la lumind de acte evidente - vizibile sau
audibile. In absenta tipetelor puternice, a
plingerilor repetate adresate vecinilor si a
semnelor de rezistentd fizicd in fata agresorului
(lovituri, contuzii), reluate in naratiuni detaliate
ce vizualizeazi scena, victima poate fi socotitd
ca si coparticipantd la viol, prin consimtdmint
tacit. Neputinta de a-si dovedi refuzul
(indepirtarea de locuri populate, spaima
paralizantd in momentul agresirii) nu sint
privite cu ochi buni de oamenii legii. Deficitului
teologico-antropologic (niscutd din coasta
barbatului, femeia e dependents de el) i se
adaugd incapacitatea juridica (,proprietate” a
sotului, lipsitd asadar de apartenentd, nu poate
depune plingeri penale In numele ei), ambele
generind un dispozitiv socialjudiciar ce tinde s&
oculteze violenta masculind, prezentind-o ca
efect al consimtdmintului facil al unei victime
nesigure de ea insdsi. Pind si reputatia
ireprosabild (lat. fama), prin care instanta
publica 1si Insuseste calificarile private ale
comportamentelor) trebuie confirmata prin
anchete riguroase iar judecdtorii, buni moralisti
dar mediocri psihologi, evitd sd intre in
labirintul intimitatii feminine, care i
descumpdneste si ii atrage in acelasi timp, cu
convingerea cd nicio imprejurare nu poate altera
vointa liberd a persoanelor. Intr-o logics sado-
masochistd in care violenta si plicerea de a o
suporta isi rdspund, acuzatul care mdarturiseste
sub torturd sau femeia care cedeazad sub
amenintarea violentei sint purtatorii unui
consimtimint identic. Intr-un Tratat despre
adulter din 1775, Fournel aratd ci forta fizici a
unei femei e suficient de mare pentru a rezista
asaltului oricdrui barbat si cd, prin urmare,
violul consumat e unul consimtit (5) - opinie
reluatd, cu nuante, de corifeii epocii franceze a
Luminilor (Voltaire, Diderot, Rousseau).
Inegalitatea politicd a sexelor, consacratd de
Revolutia franceza (dreptul de vot rezervat
barbatilor) e astfel compensatd imaginar de
mitul superioritatii fizice a femeii ce-si apéra
virtutea.

Hranitd din imaginarul romanesc al
seducerii, asediului erotic, rapirii, cadsdtoriilor
clandestine si sarcinilor ilicite - ,un larg spectru
de practici seductive” (6) - si alimentata de
cercetdrile medicale din secolul al XVIII-lea
asupra organelor genitale, inflamdrii tesuturilor,
ruperii vaselor de singe si sexualitatii infantile,
reflectia asupra violului din anii Revolutiei
franceze confirmi barbatul in pozitia lui
dominanti. Distinctia dintre seducerea
premeditatd si abandonarea voluntard a femeii e
pusd in umbrd in folosul ultimei, insd delicte

noi, subalterne, 1si fac aparitia, de exemplu
ofensa adusd moravurilor prin expunere sau
vinzare de obiecte obscene, penalizabile din
cauza publicititii lor. In a doua jumitate a
secolului al XIX-lea, pe fundalul recunoasterii
violentei morale indreptate impotriva copiilor,
seducerea minorelor va fi calificatd drept ,abuz
de influenta” prin exploatarea superioritdtii
sociale a seducatorului (7). Aparitia meseriilor
feminine masificatoare in fabrici, uzine si
ateliere, ca si presiunea psihologicd asupra
salariatelor (o adevératd ,patologie urbana”),
combinate cu inmultirea cazurilor de violare a
copiilor, ne aduc in vecinatatea tabloului
violentelor sexuale din secolul al XX-lea.
Tratarea juridica a violului se axeazd, in
veacul trecut, pe o analiza juridicd a
consimtdmintului si pe una psihologicd a
vulnerabilitatii, ultima incadratd intr-o sociologie
a civilizdrii bine descrisi de Norbert Elias. In
Procesul civilizarii, acesta aratd cum ,normele
de agresivitate”, variabile istoric, tind s se
rafineze si sa se slefuiascd prin ,curializarea”
agentilor, sfirsind prin a se transforma in
imperative de autoconstringere - proces in care
vechea tolerantd fatd de violentd, ce produce
impunitate, slibeste, si prin care interventia
statului si a institutiilor lui, ca si evolutia
mentalitatilor spre conduitele simbolice,
interiorizeazd violenta, definind-o ca pe un
deficit de socializare. Binaritatea juridicd
delict/pedeapsa se transforma astfel intr-o
opozitie mobild, socio-antropologica: delincvent
inadaptat/tehnici de reinserare sociald de naturd
juridicd, medicald, psihologicd, educativa.
Cartile Marcelei lacub urmdresc, printre alte
aspecte, ,istoria juridicd a violului” (8).
Interpretarea liberal clasicd reclam3 pedepsirea
severd si indistinctd atit a crimelor de naturd
sexuald cit si a avortului si a contraceptiei:
rationalizare juridicd politizantd prin faptul ca
priveste violul ca atingere a libertatii de a avea
sau nu raporturi sexuale. Despartind sexualitatea
de procreare, contraceptia si avortul nu au insi
nimic de a face cu sexualitatea, fiind doar un
refuz al procredrii. In acest sens, legea francezd
postliberald din 1980 instituie ,integritatea
sexuald” ca pe o cheie de boltd juridicd a vietii
cuplurilor. Definit ca integritate-negativitate,
sexul e scos din interpretarea moral-procreativa
si superprotejat prin dispozitivul
consimtdmintului. Dreptul de a nu intretine
raporturi sexuale primeazd astfel asupra
dreptului de a aduce copii pe lume iar definitia
metaforicd a sexului, asociatd cu rationamente
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penalizatoare analogice, fluide (nici fiziologicad
nici psihologicd, integritatea sexuald e agezatd
Intre trup si psihic), face ca orice relatie sexuald
s devind ,potential criminald” (9).
,Denormalizat” si ,dematrimonializat”, violul
poate avea loc, de acum, nu doar intre persoane
necdsitorite, ci si intre soti, violatorul putind fi
oricare dintre ei.

Jurisprudenta secolului al XIX-lea nu avea in
vedere decit violatorul masculin, ce opera in
afara legdturii matrimoniale definitd ca ,datorie
conjugald”. Pe de altd parte, violul era redus la
penetratia organului genital masculin (10). In
1857, deflorarea unei fete cu o bucatid de lemn,
savirsitd de pirintii ei, a fost calificatd drept
atingere adusd moravurilor iar in 1910 raportul
sexual al unui barbat cu sotia sa, petrecut in
prezenta si cu complicitatea fratelui lui, care
imobilizase femeia, a fost etichetat drept
atentare la pudoarea victimei (11). Rolul crucial
si totodatd ambiguu al conjugalitatii apare in
tratarea legaturilor sexuale ilicite. Aici,
consimtdmintul persoanei exterioare impiedicad
reprimarea legald - fapt prin care ,datoria
conjugala”, care asigurd nevoile sexuale ale
cuplului legitim, nu descendenta familiei, se
impacd foarte bine cu practici precum
concubinajul sau adulterul, tolerate dacd nu sint
afisate public. Despartind ,buna sexualitate”
(articol de drept) de cea ,rea” (acceptatd tacit),
yregimul moravurilor” a servit la protejarea
ordinii sociale prin cédsdtorie, si mai putin la
incadrarea juridicd a sexualitétii sau a
consimtdmintului.

Dupa 1970 liberalizarea moravurilor a adus
introducerea, pe rind, a tuturor raporturilor
sexuale In legislatie. Devenit referintd juridica si
izvor al dreptului, sexul se goleste de continutul
familial inscriindu-se in dreptul comun ca
posibilitate a unui refuz indefinit prin
publicarea consimtdmintului (dacd partenerul nu
e acuzat de viol inseamnd ci consimtdmintul a
fost dat). Prototip al criminalititii (orice act
sexual e potential criminal), violul e descris prin
imagini ale efractiei, ca agresare fizicd sau
psihicd, intrind, ca amenintare interpretabild la
nesfirsit, in familie si in viata cuplurilor. Plasatd
intre intentiile actorilor sexuali si arbitrarul
judecatorilor, hermeneutica juridicd a zilelor
noastre inverseaza reperele: extinzind la cuplul
cisitorit criteriile relei sexualititi (cindva
toleratd in afara familiei, in ciuda ilicitatii ei),
legea actuald o face intolerabila. In loc si
prevind rdul, la nevoie prin reprimare, legislatia
sexualititii creeazd prin pedepsirea infractorului
traumatismul victimei. Instrument traumatizant,
legea intemeiaza crima prin interventia ei in
intimitatea persoanelor.

O lege promulgatd in Franta in 1994 suprima
delictul de homosexualitate si il introduce pe
acela de ,hirtuire sexuald” - delict care
sugereazd, din partea agresorului, premeditare,
rabdare si insistentd. Definind vulnerabilitatea
victimei ca pe un element constitutiv al crimei
si, In acelasi timp, ca pe o circumstanta
agravantd a actului, legea statueazd dubla
judecare pentru o infractiune unicd. Apoi, in
vederea protejdrii handicapatilor mentali de
abuzuri sexuale ale persoanelor valide, legea
preconizeazd izolarea lor in grup, intre ei, cu
presupunerea cd prin aceastd actiune abuzurile
nu ar putea avea loc! Generalizarea ,paradigmei
sexuale consensualiste” a persoanelor valide (12)
(cum se poate consimti la un act in lipsa
permanentd a responsabilitatii sau validitatii¢)
ne pune Insd in fata unei aporii: ce protejeaza
legea interzicind raporturile sexuale ale
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handicapatilor cu persoane valide¢ Un
consimtdmint care nu existd, avind in vedere ci
yintegritatea lor sexuald” nu poate fi definitd¢
Pretinsa protejare a handicapatilor e, de fapt,
protejarea propriilor lor familii sau a tutorilor,
care ar trebui s3 suporte prejudii dacd ar
accepta raporturile lor sexuale cu persoane
ynormale” (de pilda, ar putea fi acuzati de
complicitate la viol sau de proxenetism).
Asemenea izoldrii violatorilor, ghetoizarea
handicapatilor intireste institutiile publice si
private (statul, familia). Intr-o tulburitoare
similitudine de situatii, rdpirea minorilor in
vremea Vechiului Regim era consideratd o crimd
Impotriva périntilor.

Obsesia violatorului omniprezent, infernul
handicapului mental si teama de sexualitatea
minorilor alimenteazd reprezentdri juridice si
practici represive convergente. Pe urmele lui
Michel Foucault care explora in anii 1960
ymarea Intemnitare” a nebunilor in Spitalele

p. 35.

(8) Ibid., p. 39.

(4) Ibid., p. 34. In provincia Auvergne, Arlette
Lebigre repertoriazi, pentru perioada secolului al
XVIl-lea, 14 inculpéri pentru viol fatd de 13 pentru
insulte (!), 24 pentru delapidare, 34 pentru violente
grave, 37 pentru furt si 107 pentru omucidere
(Arlette Lebigre, Les Grands Jours d’Auvergne.
Désordres et répression au XVIle siécle, Paris,
Hachette, col. ,Littérature et sciences humaines”,
1976, p. 132).

(5) Citat de Vigarello, op. cit., p. 51.

(6) Ibid., p. 62.

(7) Ibid., p. 182.

(8) Marcela lacub, Le crime était presque sexuel
et autres essais de casuistique juridique, [2002], Paris,
Flammarion, col. ,Champs”, 2003; Id., L’empire du
ventre. Pour une autre histoire de la maternité, Paris,
Fayard, 2004; Id., Par le trou de la serrure. Une
histoire de la pudeur publique (XIXe-XXe siecle),
Paris, Fayard, 2008.

(9) ,Le crime était presque sexuel. Une histoire
juridique du viol”, in Le crime était presque sexuel

generale ale secolului al XVII-lea francez,
Marcela lacub descrie ,incercuirea sexuald” a
handicapatilor prin inscrierea infirmitatii lor in
erotismul persoanelor valide ca alteritate sexuala
absolutd (13) ca pe o realitate care ne readuce la
reveriile crude ale eugenismului, evocat in zilele
noastre de cei ce preconizeaza castrarea
violatorilor: chiar autorizati de tutore, cisitoria
unui handicapat mental l-ar pune pe acesta in
fata unor violuri perpetue, pentru care
contraceptia, mijloc preventiv insuficient, ar
trebui abandonatd in folosul sterilizarii
programate.

Note:

(1) Georges Vigarello, Istoria violului. Secolele
XVIXX, [1998]. Traducere de Beatrice Stanciu,
Timisoara, Amarcord, 1998.

(2) Jacques Rossiaud, La prostitution médiévale,
[1988], Paris, Flammarion, col. ,Champs”, 1990,

[...], op. cit.,, p. 41.

(10) In legislatia franceza actuald, violarea consti
in atingerea adusi organelor genitale cu orice obiect
(de exemplu prin introducerea in vagin, in timpul
somnului «victimei», a unui deget, pasibild de ani grei
de inchisoare). V. relatarea savuroasd a Marcelei Iacub
din Qu’avez-vous fait de la libération sexuelle?, Paris,
Flammarion, 2002, p. 65-74. Puse in aceasta
perspectivd, toate inspectdrile ginecologice ale
femeilor acuzate de vrdjitorie in secolele XV-XVII,
ordonate de tribunalele ecleziastice sau de Inchizitie
in vederea detectdrii ,zonelor de insensibilitate”
corporald - ,mdrci” sau semne diabolice - pot fi
calificate drept violuri.

(11) Ibid., p. 42 si 43.

(12) ,Le sexe des imbéciles”, in Le crime était
presque sexuel [...], p. 92.

(18) Ibid., p. 99.
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Febra, latul, hohotul

. Ovidiu Pecican

entru debutul in roman Mihai Maniutiu se

pregétea incd din prima lui carte, culegere de

povestiri cu un aer borgesian - Un zeu
aproape muritor (1982) -, unde proza dedicata lui
Don Quijote crestea si se umfla, amenintind si
devind ampli, de lung parcurs. Dupd multiple
aparitii in proza scurtd, precum Istorii pe care n-
am sd le scriu (1998), Scene intime. Scene de
masd, (2001), Omphalos, (2001), Autoportret cu
himere, (2001), Spune Scardanelli, (2001) -, iatd
c& drumul romanului i se deschide, in sfarsit,
odatd cu aparitia Memoriilor hingherului (Cluj-
Napoca, Ed. Bybliotek, 2010, 156 p.). Stingherit,
dar si alimentat de regizorul vizionar, prozatorul
Maéniutiu se manifestd public la rdstimpuri
imprevizibile, refuzind deocamdatd s3 isi ritmeze
prestatia in chipul profesionistului literar si cu la
fel de multa dedicatie ca regizorul care este.
Datoritd acestui fapt, ca si pentru cd proza lui
este de o stranietate incomodd, comentariile
critice relevante intirzie si i se dedice, afectindu-i
statutul pe care, altminteri, l-ar merita in
literatura actuala.

Tehnic vorbind, Mihai Maniutiu apartine
optzecismului ardelenesc, prima lui Infitisare in
fata cititorilor fiind giratd de colectia de prozd
coordonatd la Ed. Dacia de citre R. Popescu.
Altminteri, de la inceput el s-a manifestat ca un
creator de universuri calofile, alimentate de o
imaginatie intemeiatd pe achizitii livresti, creAnd o
realitate de facturd mai degrabi oniricd. Primele
proze ale scriitorului pluteau, astfel, suspendate,
aildoma insulei zburitoare descoperite de Gulliver
in calitoriile sale. Ulterior, lestul referintelor
livresti nedisimulate si nemetabolizate a disparut,
astfel incét, in suita de patru plachete cu care
prozatorul a considerat oportun si defileze la
inceputul noului mileniu, subiectivitatea proprie
angajatd In fulminatii si solilocvii de o stranietate
ce nu putea scipa privirilor a ajuns si vorbeasca
in nume propriu. Era un prag al maturizarii, dar
si al unei rascruci in creatie dupd care parea s& se
anunte altceva.

Este de observat de la bun inceput c& fatd de
cele patru aparitii simultane din 2001 romanul
Memoriile hingherului se situeazd Intr-o frumoasa
continuitate. Intre timp, Maniutiu nu a devenit
mai putin zgércit cu pagina. Genul de imaginatie
fictionald pe care o pune in valoare este
parabolicd, metaforicd, vizuald si dialogala,
etalindu-se In scene cu tonalititi Inrudite,
autonome, ce cresc una dintr-alta fird a fi
dependente narativ una dintr-alta. Expresionist,
brutal si cultivind un aer gotic (hingheri, eczeme,
sugrumdri folosite ca elemente de ,migcare
scenicd” pentru a da carnatie celor doud voci
principale: naratorul si Hingherul), abandonand
obstinat realismul si reperele capabile si
amplaseze in zona plauzibilului faptele textuale,
romanul ajunge s& fie o aliturare de scene in care
cele doud ,misti” centrale efectueazi salturi
dincolo de orice poeticd a mimesis-ului.

Vorbeam intr-o altd intdmpinare, in legdturd cu
prozele anului 2001, despre fulguratii simbolice
caracterizate, oximoronic, de fortd si fragilitate.
Observam tehnica delirului dezvoltatd pani la
punerea visului in clarobscur. Surprindeam aerul
liric al parabolelor méaniutiene. Notam si aerul
kafkian al aventurii explorative a intimitatii si
luam act de notatia fragmentard, fulgurantd adusa

la stadiul de metodd. Toate acestea decupau un
ansamblu de tehnici si abordari complementare,
ce iscau prozd, desi pareau predestinate poeziei, si
rdimandnd, in pofida acestui fapt, cantonate in
sfera unui registru al existentei lirice. Rdmén
acum la concluzia dinainte: Mihai Maniutiu isi
confirmi vocatia lirica, desi socoteste mai potrivit
felului s&u de a fi si stea la masa beletristului cu
unelte de prozator. Dar lucrurile sunt ceva mai
complicate si mi se pare cd de astd datd pot
intrezdri o noud dinamicd: o deplasare de la
versul transformat in fragment prozastic la
secventa teatrald expandatd inspre proza.

Ii propun cititorului un experiment: sa izoleze
vocile romanului Memoriile hingherului de tot
restul ansamblului, tratdnd celelalte elemente ale
textului, de la descriere (care e frugald) pani la
ceea ce ar putea pdrea actiune (fard a fi, desigur),
drept didascalie teatrald expandata si substitut de
schitd de decor, costume si scenografie. Se va
observa astfel ci intreaga punere in opers,
intreprinsd cu mijloacele deja deconspirate (si
recapitulate) mai sus, evadand mereu citre poetic,
dar aducand imagistic a scend mai curdnd de
operd liricd decat de drama sau tragedie, este, de
fapt, element de sustinere al schimbului de replici.
Cat despre continuturile dialogului, ele
structureazd ceea ce autorul insusi numea ,jocul
cu fantasmele - si trdiesti cu intensitate in
himeric...” (interviu, In Artact Magazin). Numai
cd vocile care se contrariazd, se impletesc, se
completeazd si se neagd vin de dincolo de masti
si structureazd un tumult interior care apartine, ca
intotdeauna - dar mai apdsat decét in conventia
realismului - autorului. I. B. Lefter califica in
acest sens, pe bund dreptate, Memoriile
hingherului drept un ... microroman modular in
care secventele pot fi considerate cvasiautonome
si in care autorul devine personajul principal”
(Ziua de Cluj, 2 iunie 2010).

Memoriile hingherului a avut, spune
prozatorul, o elaborare lungd, de mai multi ani.
,Cand lucrez la un spectacol, nu pot sa scriu. E
nevoie de un timp, de distantarea de teatru, spre
a se pune in functiune mecanismele propice
scrisului. (...) Scrisul vine ca un puseu de febra:
opresc tot si trebuie sd scriul Tine o vreme si
dispare, de aceea lucrdrile mele literare nu sunt de
respiratie lungd, pentru ca febra trece si nu mai
pot sd scriu”. Puseul de febra care asigurd
combustia scrisului in Memoria hingherului apare
transfigurat in secvente care plutesc unele langa
altele, luminandu-se si intunecandu-se reciproc, in
dinamica lecturii si mai cu seamd dupa aceea. Nu
este de mirare cd Maniutiu Insusi socoteste ci
romanul prezintd nu atit o idee, ,cat o stare”. ,Se
petrece intr-un peisaj ce pare oarecum imaginar,
dar 1l va recunoaste toatd lumea. Se petrece in
Balcania, Balcania este zona Balcanilor, zona
noastrd, o zond plind de o metafizicd de mahala
si de 0 mahala care este cu adevirat metafizicd si
cam asta e ce e in roman” (liternet). In viziunea
lui Méniutiu, ,Personajul principal se
autointituleaz <hingher» - «<hingher metafizic»,
vanand ideile, ideile rele, ideile pe care el le
numeste trans-transcendentale”
(geoteatru.blogspot). Aici trebuie vizutd o mizd
filosofica inalti, caracteristicd unui univers
postreligios, secularizat, care isi inventeaza
transcendenta dupd ce ea a expiat o data.

Asemenea mizJ are un aer de postistorie si de
modernitate tirzie care deschide o cale, dar nu
stim precis unde duce. Ce anume este dincolo de
transcendentd¢ Un ,dincoace”, o altfel de
imanentd¢ Sau numai umbra transcendentei
trecute, rdmasi sd bantuie deserturi tensionale
subiective¢

In réspar cu autorul insusi, o comentatoare
sustine alti variantd de lecturd, socotind ci
Memoriile hingherului ,este un micro-roman care
propune o incursiune umoristic-fantasticd intr-un
spatiu balcanic mitic, prin intermediul
memorialistului si a amicului sdu, zis hingherul.
Intersectdndu-se cu numeroase alte personaje, cei
doi eroi descoperd o lume enigmatica si
fabuloasd, care amestecd, in teritoriul «Balkanyei»,
retele conspirative, subversiuni ancestrale, puteri
ambigue si malefice. Ironia si fantasticul,
cotidianul si oniricul insotesc periplul unei ciutari
initiatice, conturand, deopotrivd, universuri
paralele, lumi pe cit de comice, pe atit de
amenintitoare” (Dana Conerth, Books). Si totusi,
accentele nu cad pe toposul balcanic, nu avem de
a face nimic cu vreun proiect prozastic de
reconstituire a Blituaniei, exteriorul riméne striin
si aluziv de fantasmarea din romanul maniutian.
In schimb, altor comentatori li se pare potrivit s&
vorbeascd despre ,beckettienele proze méniutiene
din Memoriile hingherului” (Dan C. Mihiilescu,
in Dilema Veche) - ceea ce este valabil la nivelul
tonalitatii replicilor dintre protagonisti - sau chiar
despre ,un scurt roman «al tranzitiei», de un
«realism» cu totul atroce!” (Liviu Antonesei pe
blogul propriu).

Preludnd sugestiile de mai sus, as spune si eu
cd realismul de care vorbeste poetul si eseistul
iegsean se poate identifica la nivelul reactiilor
subiective In fata atrocititii si ademenirilor, fiind
mai degrabd psihologic, pulsional, un trans-
realism. El poate avea alurd beckettiani, dar
dincolo de respectiva marc3 stilisticd ceea ce se
dezviluie este mai curnd un ciclu de exorcisme
(in calitate de titlu, cuvantul a denumit
manunchiul de aforisme publicate in volum, in
1996 de Maniutiu) si provocari la ademeniri
parelnice.

Va fi interesant de vazut cit din fantasmarea
de aici se va regdsi in montarile regizorului in anii
ce vin sau vor fi reluate, in alte ipostaze, in
viitoarele cirti de autor. Scris in anii '70 ai
secolului trecut, romanul Memoriile hingherului
ar fi putut figura in panoplia grupului oniricilor
sau In proximitatea productiei suprarealiste a altui
prozator convertit la regia de teatru: Dinu Ténase.
In perspectiva unei istorii literare mai ample, l-as
apropia si de prozele scrise odinioard de actorul si
poetul Emil Botta, adunate in volumul Trdntorul.
O originalitate incomodd, nu fird inrudiri, cum se
vede, in lumea prozei, a poeziei si in cea a
teatrului, aduce structura de monade pusé de
Mihai Méniutiu sub genericul rememorarii; un
travaliu, deloc conventional Insd, cu amintirea, o
filtrare a biografiei interioare prin goana dupa
capturi invizibile, prin oroarea de ceva si aspiratia
citre altceva, intr-o lume derizoriu-triviald si
agresiv-hilard pe care, fiindcd trebuia sd poarte un
nume, protagonistul o numeste Balkanya. l-ar fi
putut spune, la fel de bine (sau mai bine)
Hinguéria.
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Din straita lui Grigurcu

. Laszlo Alexandru

m renuntat de vreo citeva luni si mai
citesc provinciala revistd Acolada. Toate
umerele seamana intre ele, la o rigoare

pot fi intersanjabile. Rubricarzii isi au, fiecare,
pagina, pe care o umplu zelos cu aceleasi cuvinte.
Se stie dinainte cine anume il va Injura pe
Bisescu (de obicei editorialul, scremut in suvoaie
groase, pdstoase), cine anume isi va evoca
adolescenta, cine anume va face temeneli de
infrumusetare a extremei drepte interbelice, cine
anume va broda persiflator pe marginea dosarelor
CNSAS etc. Totul e acolo, neschimbat, indatd ce-
ti arunci privirile. De ce s3 te mai obosegti¢

Pentru diversitate (si diversiune) sint presirate
referintele crucise. De pildd semnatarul din pagi-
na 10 il laudd pe comentatorul de la pagina 3,
autorul de la pagina 5 se disociaza de aceiasi
autori pe care 1i combate si publicistul de la pagi-
na 17. lar prin paginile 7, 12 si 23 sint presarate
anunturi si imagini de la festivitatile de premiere
a activitatii colaboratorilor din paginile 4, 16 si
25. O mare familie multumitd. De ce s34 mai de-
ranjeze si altii, citindu-i¢

Cum am fost bolnav in zilele acestea, am avut
iresponsabilitatea de-a lua totusi la rasfoit ultimele
sase numere din Acolada. Pe lingd impresia acutd
cd n-am ce cauta pe-acolo, mi-a ramas gindul la
comentariul - literar, fireste - semnat de
Gheorghe Grigurcu in nr. 12/2010, p. 3. Se
cheama Un spirit curajos si elogiaza opiniile lui
Nicolae Florescu (cel cu rubrica de la p. 22). Voi
comprima aici argumentele pescuite din straita lui
Grigurcu - doar atit cd voi schimba conceptul in
jurul cdruia dau ele tircoale, tocmai pentru a le
scoate in evidentd absurditatea.

Dupa etapa comunistd, care ne-a interzis acce-
sul la libertatea cuvintului, nici perioada actuald
nu este lipsitd de anumite servituti ale gindirii,
care ne interzic si rostim adevarul ping la capat.
Ne ferim, bun3oard, si ne pronuntdm sincer in
legaturd cu autorii care au... platfus. Este adevirat
c3, in literatura si lingvistica roméneascd, purté-
torii de platfus au avut contributii importante. lar
in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial,
oamenil cu platfus au fost persecutati ingrozitor.
S& nu uitdm Insd ci numerosi indivizi cu platfus
s-au pus ulterior in slujba stalinismului si au con-
tribuit la instaurarea Gulagului, care prin extin-
derea sa cronologicd a fost chiar mai amplu decit
Holocaustul. Dar “corectitudinea standard” ne
interzice sd ne referim la picatele ulterioare ale
celor cu platfus, invocind mereu suferintele lor
anterioare.

Nicolae Florescu ar fi curajosul care, “cu l3u-
dabild hirnicie”, continui si ne dezviluie fird
inhibitii rolul mirsav al autorilor cu platfus. El se
referd, bundoard, la cunoscutul procuror stalinist
Silviu Brucan, metamorfozat dupd 1989 in profet
al democratiei nord-atlantice. Sau la “antiheidegge-
rianul Nae Tertulian”, filosof marxist esuat la
Sorbona. Sau la “epopeicele vremuri ale Anei
Pauker”. “Cine a dirijat atunci, cum, in ce mod,
cu citd bundcredintd, o asemenea deteriorare a
valorilor elementare in cultura roméana¢ Cine a
batjocorit constiinta intelectuald prin astfel de
fraude morale la nivelul societdtii roménesti¢ Cine
a produs aceste rebuturi mentale profund deza-
xate spiritual, pe care se sprijind actualmente viata
noastrd sociald¢”, se intreabd inflamat amicul
Florescu. lar celélalt amic, Grigurcu, ii aratd cu

degetul pironit acuzator: ei, oamenii cu platfus!

Nu e prea limpede cum niste oameni cu plat-
fus pot fi rdspunzitori de tragedia generalizatd si
pluridecenald a unui neam glorios, dar astea-s
chichite in care nu e bine si intrdm acuma.
Important e sa subliniem cu satisfactie cd marele
curajos Florescu nu se limiteaza la diagnoze
istorice, In legdturd cu purtétorii de platfus. Nu.
El ii ia la tarbacd si pe cei din prezent. Bundoard
Z. Ornea e un “remarcabil istoric literar”, dar vai,
“incapabil sd poarte un dialog”, din cauza plat-
fusului. Sau iatd activitatea de la Yad Vasem a lui
Leon Volovici, care “deformeazi realitatea istorici
in prezentarea contextului interbelic roméanesc”,
in functie de interesele sale de om cu platfus,
atunci cind editeazd Jurnalul lui Mihail Sebastian.
Ca sd nu mai spunem cd si acesta din urm3, cu
oarecari calitati la vremea lui, a suferit de platfus.
Cartea lui postuma are anumite lucruri, nu zic
nu, dar cum de-a ajuns asa elogiat3, in tard si
stradindtate¢ Cu toate c3 s-au publicat la noi si alte
carti, mult mai semnificative. Aha, pdi e clar: a
fost sprijinitd de complicitatea multor altora cu
platfus.

In schimb, ce tristete, “corectitudinea politica”
a venit sd izbeasca abuziv In scrierile publicistice
ale lui Paul Goma, “care contin comentarii nu toc-
mai migulitoare privitoare la comportarea unor”...
oameni cu platfus, “mai cu seamad la cedarea
Basarabiei, In 1940”. Dom’le, vocea marilor ade-
varuri nu mai e recunoscutd in ziua de azi.

Fireste c&, in astfel de circumstante, Nicolae
Florescu ar putea fi acuzat de... anti-platfusism.
Dar aga ceva este pur si simplu neadevirat. Dupa
cum ne Imbrobodeste pretios-ridicul criticul “lite-
rar” Gh. Grigurcu, “din cite stim, nicdieri in ana-
lizele lui Nicolae Florescu nu apar conceptii...” ne-
plattusiste. “Indicarea unor indivizi situati in zona
compromisului, apartinind, fie si in numar mare,
unei etnii nu echivaleazd cu o discriminare, ci,
dimpotrivd, musamalizarea, trecerea sub ticere a
fenomenului indicd cel putin un fals prin omisi-
une”.

Iar Gheorghe Grigurcu isi continud pind la
exasperare comentariul duplicitar, in care
selectioneazd o pletord de exemple negative, din
sectorul celor cu... platfus, pe care 1i tintuieste la
stilpul infamiei. El, in schimb, se ascunde ba in
spatele “curajului” opiniilor din societatea demo-
craticd, ba in spatele umerilor cartii lui Nicolae
Florescu, ba in spatele martorilor interpusi, pes-
cuiti in mod oportun. Alti si alti scriitori cu plat-
fus, care 1si permit sd dea “lectii politice poporu-
lui romén” sint vestejiti de vajnicul luptator de la
Acolada: 1. Ludo, Ury Benador si I. Peltz (din
perioada interbelicd), Baranga, Davidoglu,
Veronica Porumbacu, Maria Banus,
Crohmalniceanu si multi nenumiti, care “fac
aceeasi treabd de lichelism”.

Poate c3 e cazul sd lasdm deoparte exprimarea
alegorica. Cititorii au inteles deja c3, acolo unde
eu vorbesc despre oameni cu platfus, Gheorghe
Grigurcu 1i numeste limpede pe evrei. Rar mi-a
fost dat s citesc un text de o asemenea perfidie,
care sub aparentele cronicii literare include o
ampld paletd de stratageme ale discursului anti-
semit.

Gh. Grigurcu 1si grupeaza tintele mai intii
dupd originea lor etnicd, si abia apoi dupd con-
ceptiile sau faptele lor. As putea subscrie si eu la

reprosurile pe care le lanseazd, nominal, la adresa
unora dintre cei pe care ii enumerd. Dar de ce sa
fie oare mai relevantd provenienta evreiascd a lui
Silviu Brucan, de pildd, in comparatie cu
abuzurile sale comuniste, totalitare¢ Daca
Grigurcu nu le dovedeste cititorilor sai - in mod
mai presus de orice indoiald - cd Brucan a actio-
nat, in anii ‘50 ai secolului trecut, in calitate de
evreu si nu in calitate de stalinist impenitent, dis-
cursul gazetarului de la Acolada are incontestabile
accente antisemite.

Un amanunt deloc lipsit de importanta tine de
faptul c&, In timp ce unii evrei persecutau, altii
erau persecutati. Atunci cind Silviu Brucan azvir-
lea oamenii in puscdrie, Belu Zilber z3cea dupa
gratii (si aici m& refer strict la originea lor etnic,
fard a mai lua in considerare celelalte aspecte ale
biografiei lor). Dacad Grigurcu nu le explica citito-
rilor s3i - In mod limpede si onest - c& evreii s-au
aflat atit printre caldi, cit si printre victime, ci le
prezintd o realitate trunchiati tendentios, cu sco-
pul diaboliz&rii unei comunitati, discursul gaze-
tarului de la Acolada are incontestabile accente
antisemite.

O manevrd transparentd a lui Gh. Grigurcu
tine de recalibrarea strategicd a trecutului, prin
accentuarea culpei evreilor si ascunderea in peisaj
a vinovatiei roménesti. Pentru prima dati aflu -
de la cuplul Grigurcu & Florescu - de faptul c&
s-ar putea vorbi despre “epopeicele vremuri ale
Anei Pauker”. Pind acum eu auzisem vorbindu-se
de vremurile lui Gheorghiu-Dej si de epoca lui
Ceausescu. Dar iatd c3, in diagnozele specialigtilor
cu ochelari de cal, sefii comunismului roménesc
sint pititi pe dupa piersic, iar secunzii lor vremel-
nici, rapid indepartati de la pirghiile de decizie,
ne sint agitati ostentativ pe sub priviri. Pind cind
Gheorghe Grigurcu nu le ofera cititorilor séi o
perspectivd onestd, corect echilibratd, asupra
comunismului roméanesc din secolul trecut, discur-
sul gazetarului de la Acolada are incontestabile
accente antisemite.

Nu-mi rdmine decit s regret cd admiratorul
incépatinat al lui Nae Ionescu se apuca la
batrinete s refacd, pe cont propriu, o similara
involutie catastrofald, de la centrul adeziunilor
politice cétre extrema spectrului. Seful Cuvintului:
de la regalism la legionarism si antisemitism.
Seful Acoladei: de la crezul democratic, occidental
si anticomunist - la venerarea fascistilor interbelici
si diabolizarea evreilor.

Cea mai amard deceptie a mea din aceste zile
si sdptamini are o staturd scundd, o siluetd subti-
ratecd, o vorbd molcoma si poartd in buzunar
buletinul de identitate al lui Gheorghe Grigurcu.

|
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Mesterul Manole din
perspectiva contemporana

. Mircea Muthu

egenda Mesterului Manole e o concretizare a

mitului universal al constructiei, alcatuind

una dintre coordonatele spirituale ale sud-
estului european. Apartenenta motivului la acest
spatiu e confirmatd de prezenta sa in cele trei
straturi culturale - arhaic, folcloric si modern.
Legenda si apoi balada prelungesc si ilustreaza in
acelasi timp o drama colectiva, amplificatd de
istoria restrictivd a medievalititii risaritene.
Experienta sud-est europenilor pe acest plan,
fragilitatea zidirii la ei, provizoratul existentei
trebuie si fi fost cumplite, de vreme ce au dus la
emanciparea si permanentizarea unei asemenea
teme, mai mult, la mitizarea acesteia si impunerea
ei intr-o formula esteticd. Produsul folcloric a
servit, In timp, ca punct de plecare in prelucrarile
literare propriu-zise. Legendele despre Mandstirea
Argesului (Roménia), Cetatea Rozafat (Albania),
Cetatea Struna (Bulgaria), podul de pe Drina sau
despre Zidirea cetatii Scutari (Yugoslavia), Podul
peste Arta (Grecia) etc., exprimaserd deja
depdsirea etnograficului si vointa de a rdméne
intr-o valoare utilitar-esteticd. Ideea jertfei
creatoare constituie numitorul comun al acestor
creatii, preluatd fiind - pe principiul unititii in
diversitate - in toate literaturile balcanice din
secolul XX. Ea ilustreaza reiterarea tragicului de
sursd anticd la greci, intruziunea istoriei ce
demitizeazd adeseori didacticist la bulgari, jocul
aceleiasi istorii dominante ce demistificd mitul dar
il si re-creeazd aproape epopeic la sdrbi si la
albanezi, in sfarsit, meditatia filosofica si irizati
liric, avAnd ca obiect un mit eminamente estetic
la romani!. In toate cazurile intdlnim pendularea,
clasicizatd de folclor, intre datoria suprema a
creatorului si cea a omului, precum si finalul
stiut, al imoldrii femeii In temeiul unui principiu
si al unei legi inexorabile: transferul unei vieti
umane, neconsumatd pand la capat in zidurile
unei constructii ca aceasta sd poatd dura. La
meridianul roménesc balada Mesterului Manole si
prelucrdrile sale moderne (prin Lucian Blaga sau
Adrian Maniu) s-au Iniltat la cote estetice
superioare in conexiune nu doar cu amintirea
impactului multisecular cu Semiluna otomana dar
si cu o particularitate a spatiului carpato-
danubiano-pontic expus, cum se stie,
cutremurelor. Extrag, pentru inceput, trei idei din
cunoscutele Comentarii la legenda Mesterului
Manole (1943) ale lui Mircea Eliade:

locul in care viitoarea bisericd sau mandstire
urma sd fie Inaltatd trebuia ales cu mare grija,
pentru a se evita haosul, dupd cum timpul,
resimtit ca un prezent etern, trebuia sa fie unul
mitic, iterativ. (E, de fapt, acelasi timp analizat
astdzi de catre Hawking, in A Brief History of
Time, 1998).

Urmatorul pas consta in alegerea centrului
bisericii. Or, exact in acest punct sau intr-un
anumit spatiu limitat este concentrat intregul act
al creatiei, spatiu situabil pe dimensiunea unui
axis mundi. In jurul siu va lua fiintd forma
bisericii, care va dura o vesnicie numai dacd, pe
acest deziderat, va configura o imago mundi.

Pentru a fi protejatd Impotriva dezastrelor
geometria bisericii ar trebui sd reaminteascd de
actul originar (in sens de arhetipal) al creatiei. De
aceea au fost adoptate anumite simboluri din

Genez4. Tot aici intrd actul jertfei dupd un ritual
magic. El are menirea de a transfera, in mod
ceremonial, viata din corpul uman in noua
constructie. Or, prin aceastd reiterare/ imitare a
actului divin, clddirea primeste personalitate si
protectie.

Examindnd acum cateva dintre bijuteriile
arhitecturii noastre sacre in cheie ortodoxi, s-a
observat cd forma bisericilor este una trilobata.
Biserica de la Cozia (1386) are pronaosul
dreptunghiular, ceea ce nu se va mai Intdmpla cu
biserica episcopald de la Curtea de Arges (1512).
Daci bazilica Sfantul Petru din Roma (1506-1617)
avea forma crucii latine, biserica de la Arges,
terminatd chiar in perioada Inceperii celeilalte -
fructifica crucea in formi greceasca. Pastrand cu
mare precizie proportiile, amandoud sunt
capodopere de artd si arhitecturd. Ambele au avut
insd de Infruntat probleme tehnice - Sf. Petru cu
gravitatia, iar cea din Arges cu distrugerea din
timpul noptii. La sfarsitul Comentariilor, Mircea
Eliade mentioneazg faptul cd exista o traditie ca
niste reguli profesionale s3 fie tinute in secret,
desi printre randurile legendei romanesti
versificate s-ar putea aproxima cteva reguli de
aur, ilizibile pentru profani. Dac3 analizdm cele
trei puncte de mai sus cu atentie, vom putea
schita vechiul concept al durabilitdtii cu ilustrarile
de rigoare. Astfel:

Fortele care distrugeau zidurile in timpul
noptii erau de fapt cutremure. Astfel, in zone
seismice, locul de constructie trebuia ales cu
multd grija, iar sursa de informatie venea din
istoria si din semnele acelui loc. Realul sau
prezumtivul Manole a stiut cum sd méareascd
rezistenta la seism a bisericii de la Arges. In
raport cu aceea, mai veche, de la Cozia, a Inscris
pronaosul nu intr-un dreptunghi, ci Intr-un patrat,
majoritatea edificiilor respectdnd acest pattern:
Radu Vodi din Bucuresti (1615), Cildarusani
(1638), Mitropolia Bucuresti (1655), Hurez
(1692).

Ideea centrarii bisericii incd de la inceput a
fost strans legatd de ideea de echilibru. Fiecare
biserica are doud centre intrinseci, respectiv
centrul de greutate (CG) si centrul de rotatie sau
torsiunea (CR). Amandoud - CG si CR - sunt
situate pe axa longitudinald a simetriei, stiut fiind
cd vulnerabilitatea seismicd a bisericii depinde de
pozitia relativd a celor doud centre. Conform
normelor in vigoare - si pe care Manole, iarasi,
le-a descoperit si aplicat cu mult timp inainte de
formalizarea acestora prin EUROCODURI -
pentru protectia seismica distanta dintre cele
doud centre, care este de fapt excentricitatea fortei
seismice, ar trebui si fie redusi sub 10 % din
lungimea bisericii. Curtea de Arges rdmaéne
exemplard si sub acest aspect.

Constructia Inseamnd punerea in valoare a
geometriei, respectind natura materialelor folosite
sau In contrast cu acestea. Rolul esential al
geometriei in acest caz este de a diminua sau de
a evita chiar torsiunea (rotatia). Reeditdnd mitul
jertfel creatoare, adicd zidindu-si sotia, mesterul
Manole a modificat geometria initiald (existenta la
Cozia) prin lirgirea, sub forma de pdtrat, a
pronaosului, ceea ce a condus la stabilizarea

pozitiei celor doud centre pe axul longitudinal. Pe
de altd parte, excentricitatea creste pand la 8,
29% din lungimea totald a bisericii, dar rdméne
mai micd de 10%, dupd cum EUROCOD o
recomandi. In acelasi timp, distantele de la CR
spre abside cresc, iar fortele de sustinere se
micsoreaza.

Dincolo de analizele comparative ale operelor
folclorice si moderne din arealul sud-est european,
care au drept obiect motivul zidarului care-gi
imoleaz sotia, iubita sau fiica, probabil ci
mesajul transmis de mitul jertfei este unul dublu.
E, mai intdi, un mesaj al durabilitatii, in sensul c4,
prin largirea spatiului trilobat, biserica poate
rezista la actiunea seismici; ar fi, in al doilea
rand, mesajul elementului pdmdnt ilustrat de
drama lui Manole: se cade efectuati o miscare
spre sine pentru a-ti descoperi adevarata natura -
conditie sine qua non pentru a renunta la tot (la
sotie, la viatd chiar) pentru a renaste la o noud
existenta?.

Note:

1 Despre transliterarile motivului in literaturile
amintite cf. studiul nostru Balcanismul literar
romdnesc, vol. II, 2002, p. 39-58 sau editia a II-a,
Paralela 45, 2008, p. 377-399.

2 Prezentul material fructifici sugestii din
comunicarea lui Ramiro Sofronie si Gabriela Popa
(Three-Lobed Churches Paraseismically Shaped),
sustinutd la Congresul ,Workshop on Seismic
Performance of Monuments” (Lisabona, 12-14
nov. 1998).
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George Vulturescu

Nuiaua de alun
,Hieroglificul este esenta artei ” (Schlegel)

Cotropit de aburii toxici ai literelor:
am urcat si azi sd privesc In ochii lupoaicei din
sihlele Salajului.

Nuiaua de alun a dat lastiris

ii tremurau matisorii pe tijd cand o
priveam:
de-o parte ochii lupoaicei ca o arhivd de clorofile
eretice;
de-o parte ochii mei scurgdndu-mi-se prin creier
pana
in gingii. Cdci dardaiam:
- cui 1i pastrez eu aici piatra caldd pentru Tablele
legii¢
- cui 1i culc iarba din fatd cu tdlpile mele pentru
talpile sale¢
- cui 1i aprind focuri pentru altarele abandonate
de pe Pietrele Nordului¢

Imi aduc aminte de tine, Caspar David Friedrich,
care-ai urcat inaintea mea: ,Inchide ochiul tiu
fizic,

ca s&-ti vezi mai intéi tabloul cu ochiul sufletului...”

Stdm nemiscati ca sd poatd inflori nuiaua de alun:
de-o parte ochiul meu, uscat in coajbele literelor
precum aurul prelins in scobiturile matritelor;

de cealalta parte - melasa vorace a ochilor lupoaicei;
din crevasele lor, din tesuturile lor isi

extrage anluminura métisorilor.

Pribusit pe sminteala Pietrelor Nordului ma potic-
nesc

de tatil meu. Are la briu, langa cutit, vergeaua
de alun ca si giseascd izvorul fAntanilor:

,Pe roud, pe ceatd, ea strdnge puterea ferecatd a
celor doi ochi: unul care vede

si unul care se-ndoieste de ceea ce vede ...”

M4 indoiesc, Doamne, Intre ,piatra de poticnire”
si

ypiatra smintelii”. Ca si nuiaua de alun citre apa.
Hiacintul padurii m-a umplut de ochi ca de réie:
ochiul Fartate si ochiul Nefartate,

unul imi este plin de iubire si vrea s te vads;
altul s-a umplut de scaieti putrezi

ca si pictura bisericii din Tireac unde

ingerii nu se mai ridicd din fresce si intrd

tot mai adénc, in zid, pand se fac una cu igrasia
pietrelor.

Pietrele sunt acum ochii mei in Nord.

Sub vifor si fulgere retina lor e noua mea tabld de
legi

pe care astept sd ardd literele magice.

Poate tu, care-ai urcat inaintea mea, Caspar David
Friedrich, crezi c& ,hieroglificul” e o carcasd in
care

sufletul poate sa-si facd cuib¢ Unde:

langs , Copaci in lumina lunii¢”

langs , Cruce si catedrald in munti¢” Sau

langs ,Ruina bisericii Edena$”

Lupoaica std Intre l&starisuri si m3 urmareste.
Sau eu am ochii ei si te urmdresc cum urci pe
stanci ,caldtor deasupra norilor”:

,Este atdt de frumos de parcd ar fi pictat, te infurii.
In loc de a spune despre picturd ci este atat de
frumoasd

Incat poate fi asemuitd naturii ...”
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poezia

Doar atét ai vrut, doar asta vrem¢ Ca omul si
poatd scdpa nevatimat de ,hieroglifd”¢

Astdzi, intre jivine si litere, n-am gdsit locul ei:
sa fie pe ,piatra de poticnire”¢ sau pe ,piatra de
sminteald”¢

Ochiul de sticld
La 60 de ani pe Pietrele Nordului
(un smintit ziceti)
aschii de andezit imi intrd in carnea talpilor,
sangerez. Nu vad incd altarul si crucea din
munti, Caspar David Friedrich, dar il aud
cartind pe mos Balie:
yBiserica e aproape, dar drumul e inghetat;
crésma e departe, dar voi merge cu grija...”
Cartesc si eu:
- Nu-mi creste nicio mina din creier
sd mi le pot impreuna pentru un laudatio
iar cele doud de carne, de-a stinga si de-a dreapta
trupului talharit, sdsdie ca doi serpi:
ylupoaica nu devine tarfa
intre un copac si altul
de la ea invatd, vers inaripat
s nu fii precum fetele de pe
Calea Victoriei...”
Carteste si Row, orbul, care ma insoteste:
- Orice piatrd e mai sfantd decat un preot
ele vegheaza cu mine, spun rugiciunea in locul
meu

pand imi bandajez negii de pe talpi.

In jur e miros de salcdm. $i de animal paros.

De frunze in lut jilav si oase mursecate de furnici.

si r&d&cinile par niste ldmpi in care seul palpaie
si vad mugurii pietrelor

(Peisaj cu mormdnt. Sarcofag si bufnitd, schitezi
tu In carnetul cumpdrat la Greifswald)

Eu cértesc bandajandu-mi negii de pe talpa:

- Laudato fi, Mi Signore, pentru ochii

lupoaicei din sihle: in ei imparatia cerurilor

e langd aceastd halcad de carne

ea poate fi mana mea dreaptd care a ficut
semnul crucii (pot s fac si cu limba in gurd,
zise apostolul)

pot fi si reptilele din ochiul meu orb

pe care le vomeaza pe ascuns, frica mea...

Apoi mi intorc spre tine, Caspar David Friedrich,
si te intreb:

- Unde este locul ,hieroglifei”:

pe o steld funerard sau pe piatra de poticnire de
sub tilpile mele¢

Eu imi scriu poemul cuvint dupd cuvant

trec de la unul la altul precum lupoaica dupa
petele de singe de pe pietre

in zilele cand lupoaica se afld in ochii mei

(ca si in zilele cAnd coastele Evei se aflau intre
Coastele lui Adam)

moartea nu exista

(la 60 de ani pe Pietrele Nordului,

smintit, ziceti)

stau sub un brad, cu Row, orbul

(precum stiteau ochii Evei in ochii lui Adam)

si el carteste:

,Cand eram copil, in rugiciunile de seard

ii spuneam Domnului:

- Dacj ai si te uiti la mine, duminicd in biseric§,

o sd-mi vezi ochiul meu de sticli...”

Si a fost seard si a fost dimineatd

si a fost seara mea cu Row, orbul, si a fost
dimineata mea cu Row, orbul, In care am trecut:
el de partea ochiului de sticla

eu de partea ochiului care nu crede in partea de
sticld a ochiului

si lupoaica de partea ochilor ei pe Pietrele
Nordului

si poemul care a trecut cu totul in lecturd

per sora nostra Morte Corporale

ca sa se despartd raul si binele

Psalm
N-am vizut catedrale, Doamne, numai
pietrele din muntii mei: roase de vant,
réschirate sub luturi, pietre gélbui de gelatina
melcilor, cu rAme si serpi alunecand pe
luciul lor.
Era o liturghie bradul cuprins de flacarile fulgeru-
lui¢
,si md duc
si iar md duc
pand la cuibul de cuc...”
Era un vitraliu grindina care a zdrobit
matisorii silciilor¢
,Rau m4& dor
ochii md dor
nu-i nimica
dupd nor...”
Lasd-md, Doamne, s& zugrdvesc Pietrele
Nordului. Orfan de catedrale, cum si te laud¢
Sarac, adastez langd ele si sdrut urma fulgerelor
ca o racld a numelui cu care m3 strigi

Aura e un privilegiu al zugravilor.
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Tovarasi de camera. Student la

Chisiniu

. Mihail Vakulovski

Salut! In sfirsit, mesterul-virtuoz ti-a reparat cizmele.
Poti s4 le rupi mai departe. Sindtate de-ar fi. Iti trimitem
si carboavele (neobligatorii) si-ti spunem sd le cheltuiesti
cu socoteald, iar dacd n-aveti pe acolo niciunul cu numele
de familie Socoteals, poti sd le ,tochezi” cu cine vrei, cu
care vrei, cu oricine... chiar si cu cel (cea) de care nu poti
scdpa. Las’ cd bine, sandtate de-ar fi (Nu recunosc
aliniatul, hirtia e mai scumpd decit oarecare norme
gramaticale. Vorba ceea: practica... innobileazd gramatica.
Adicd nu practica, ci nevoia. Si n-o mai innobileazd atit
de mult, cit o ... redreseaza).

Da, s& nu uit. Iti trimitem si haina. Cind vei
scutura-o, vezi s& nu rdmii fird unele semne de ,noblete”.
Imaginea lui Eminescu e strdind, poti s-o scoti. Restul
tinichelelor poarta-le cu sfintenie, ca-s in deplind
corespundere cu filozofia lui Scirtnik si co. Compania,
ced drept, se mdreste zi de zi. S4 fie si ei sdndtosi. Ce-ar
face Pamintul fard animale¢ De unde-ar gasi plugarul
Ingrdsdminte naturale¢

Da, iardsi sd nu uit, cum ti-a apreciat magistrul
cunostintele¢ Bursé vei primi¢ Ori cum se zice acum prin
stanitele universitatii (noi le ziceam aule - influentd
asiaticd) - stipendie, pensie, ajutor nevoiasilors

Ai lecuit dictionarul¢

Cum putem s& felicitim pe bunelul tdu prin
mijlocirea televiziunii¢ Unde si cit trebuie sd platim¢
Intereseaza-te.

Ia ,Disocieri” de M. Cimpoi si citeste ,Proza Iui
V. Vasilache”. D& Doamne s& inteleagd ceva si iluministul
Dobrov. Inainte era mai usor: scriai citeva ori pe o pagind
ypartid”, ,Lenin” si totul era O’Key!

Dear ce cheie sd-i gasesti acum¢ Alfabetul latin nu mai
e o barierd pentru el¢ Pardon, dumnealui.

Gata, am palavragit destul.

Trebuie s& apard si mamd-ta cu intdrituri materiale
(alimentare, am vrut sd zic) si eu termin monologul. Ori
soliloc 1i ziceti acum¢

Scrie, nu te sfii. Lasd emotiile. Curaj.

La lectii incearcad s4 faci un singur lucru: sd le ajuti
elevilor t4i sd judece. Restul va veni de la sine.

Noroc!

Noi, toti trei

“Semnele de noblete” erau toate insignele gasite pe-
acasd, insignele regimului comunist din copildria noas-
trd, a mea, a fratelui si, evident, a lor, a parintilor -
cele de octombrel, pionier, comsomolist s.a., asa am
rdmas fird ele, eram patriot, fusese o mare jignire pen-
tru mine gluma lu’ tata si le-am aruncat la cosul de
gunoi. Era o perioadd in care se intimplau actiuni
absolut aberante, cum ar fi actiunea publicd pre nume
,Nimicirea mesteacinului”, care se ficuse vinovat de
faptul ci e copacul national al rusilor, care, ,ani-
malele”, ,mancurtii”, ,cotropitorii”, ,asupritorii”

si-au sadit la noi copacii lor ca s se simta acasa.
Berioza in ,Moldova noastrd”¢ Au inceput o campanie
anti-berioza si-n presd, dupd care au fost taiati,
noaptea, toti mestecenii din Cimitirul Armenesc si din
parcul stefan cel Mare... Privind acum, aceste porniri
extremiste nationaliste par cu totul animalice si asa si
erau, iar migcdrile de stradd pentru tricolor, alfabet,
limba par din altd viatd, par niste cicaturi, dar nu e
asa si asta vd poate spune unul care stie, unul care a
fost atunci acolo, in centrul evenimentelor.
yDictionarul” era un DE(nciclopedic) fira coperte.
Fusesem la toate legatoriile si tipografiile si nicdieri
n-au vrut s pund coperte, dar tata ma Invinuia cd
mi-e lene sd md interesez unde se pun coperte la cirti.
Pini la urmi ,l-a lecuit” mitusa Oxanei din 64, care
lucra, métusa ei, la Tipografia Centrald, i-a pus coperte
de piele, dar tata tot nemultumit a rdmas, cd cica de
ce n-a scris pe copertd Dictionar Enciclopedic... M-am
dus la televiziune, a coborit prezentatorul emisiunii,
specialistu’ pulii, a luat banii si-a Inceput s&-mi dea sfa-

turi cum s fie felicitarea si cine si cinte. Eu vroiam si
cinte Gicd Petrescu, el - ci la el in emisiune nu cinti
mosu’ ista betiv - bai, eu platesc, eu aleg cine si cinte,
el - ca nici n-au nicio piesa de Gica Petrescu, degeaba
insist, nu-mi place nimic altcevaé - Topa, Ion si Doina
AldeaTeodorovici, Angela Bucico¢ - Bine, sa fie Tudor
Gheorghe. - Care Tudor Gheorghe, domnule¢ Nu
exista asa cintdret, poate c&i de la dumneata din sat,
dar n-a auzit nimeni de el la capitald. Pind la urma au
cintat ,Lautarii”. ,Hai sd scrim asa”, a zis megastarul:
,58 cinte cintecul... Ce¢ inveti la Filologie¢ Dapi daci
stii di tautologii, di repetitii...” Bunicu’, desi de obicei
se uita la emisiune, ci era cu muzica populard, de
data asta a pierdut-o, nu era acasd, dar l-au anuntat
babele, venea de la magazin si toti il felicitau, toti ii
urau La Multi Ani. ,Dar de unde stiti ci e ziua mea?”
- ,De la televizor” - ,Cine m-a felicitat¢” - ,N-a spus
tocino cine. Neamurile, copiii si nepotii, asa ceva” -
LA, Svetlana, precis Svetlana”. Incepusem si practica
pedagogicd. ,A judeca” inseamnd ,a gindi”, nu in sens
cd Eminescu s ne judece. Desi Inainte de practicd nu-
mi prea suridea ideea, a fost fain. Mi-a placut si mie,
si elevilor, si profesoarei, si directoarei, care m-a rugat
sd rdmin si dupd practicd la scoala lor si am si lucrat
vreo jumdtate de an la ei, In paralel cu munca la acad-
emie si universitate si revistd. Dar pind atunci au mai
venit citeva promotii de cdministe, am intilnit-o pe
Lina, o blondi cu 1,50 m doar de picioare, dar care
locuia in celalalt capat al Chisingului, lingd fabrica de
televizoare & talcioc. Am petrecut-o vreo sdptamind
pind acasd, nu prea tirziu, c-o astepta tat-so cu pusca,
ne pupam in lift, ne opream in coridor, o puneam pe
calorifer, ne pupam si ne mingfiam sexele (,,Cito &to
takoe - hui, hui, hui/Cito tebe prisnilosi - hui, hui,
hui/Kak tebe jivetsea - hui, hui, hui/Vmeste s iaitami
- hui, hui, hui”), pini se auzea usa vreunui aparta-
ment si ne dddeam intilnire pentru a doua zi, apoi
intr-o zi nu ne-am mai dat intilnire, iar la un chef din
cadmin am intilnito pe Narieta. Altd virgind. Ma
zaibisem de virgine, parci eram blestemat s& dau
peste ele, Cristofor ColumBlea... Narieta avea prieten
in satul ei, dar era concretd fata, doar alesese ASE-ul.
La Bucuresti circuld un banc in legiturd cu mingea de
piatrd de pe clidirea ASE-ului din Piata Romani - stiti
cind o sd cadd¢ Cind va intra in ASE o virgina. La
Chisindu, In anii ‘90, ar fi cazut zilnic. Nu stiu cum se
intimplase, dar m-am trezit cu Narieta in pat. Scoate-i
sutienul, tite ca lumea, dezbrac-o de pantaloni,
picioare musculoase, scoate4 chilotii... ,Is... virging”.
Adormi, te trezesti noaptea, lund pling, razele i
lumineaz3 fata, lingd mine, cu miinile pe mine, un
om... Tunsa scurt, frumoass, dar cu trasituri biietesti,
m-am tras repede Inapoi, mi-am luat o carte si m-am
dus in sala de lecturd... Am mai iesit, ba la un suc, ba
la un film, dar am evitat... patul sau... noaptea sau...
diminetile sau... lumina, de fapt. Intre timp venise la
mine si Bobic al ei, sd m& intrebe ce si facd, cd nu
poate fard ea etc. l-am spus sd faca sport, desi nu-mi
mai pisa de ea, iar el o iubea ca un vitel care Incd mai
suge... Am scdpat o loviturd in fatd, la antrenamente,
si-am Inceput si vad tot mai rdu, fird a mi se invineti
ochiul, a trebuit s& ma duc la spital. Veneau prietenii
sd ma vadg, veneau si colegele de grup3, cu Ania,
venea si Lina, aflind de la Cristi c&-s la spital, venea si
Narieta cu Oxana. Spitalul e la polul opus al cdminu-
lui, e trist si, desi e multd lume aici, esti foarte singur
si ai al dracului de mult timp pentru reflectii, mai ales
dacd nu poti sd citesti. Ania a inceput sd vind singurd
si mai des, intre timp isi gasise perechea si rdminea cu
el fiindcd ,e primul”, dar incepeam si ne intelegem
tot mai bine, venea cind se permiteau vizitele si pleca

ultima, ieseam la balcon sau pe scaunele din fata spi-
talului si ne pricaleam, ne tusuiam pind trebuia s& iau
iar picituri In ochi, timpul e depdsit in viteza de pasi-
une. Se apropia Pastele si medicii ne-au spus cd nu va
fi nimeni dintre ei la spital, dar noi n-avem voie s&
plecdm, trebuie sd rdminem aici. Mafiotul de la noi
din camers, care avea peste ochi un tifon, chipurile se
lecuieste, de fapt ascunzindu-se pentru o vreme aici,
fiind vizitat doar de fiu-so, a zis: ,Cum vrei, bratuha,
dar eu nu rdmin de Pasti aici, daci doresti te invit la
mine, vei trdi un Pagti de neuitat”, era ca lumea muji-
ciocul, cind intra in camerd m3 intreba daci l-a ciutat
cineva. Nu lua pe ceilalti niciodatd in seamad, vorbea
numai cu mine, era primul om cu mobil pe care-l
vizusem, avea mobil cu vreo 4-5 ani Inainte de-a
aparea celularele pe strazile Chisingului. ,Da’ stii de ce
nu m-a ciutat nimeni¢” - ,De ce¢” - ,Nahui le trebui-
esc eu lor” si zimbea. Cind m-am intors de la Pagti ne-
au alungat pe toti cei care au lipsit la Pasti din spital
(a, el nu se lua in calcul), nu conta ci unii erau abia la
inceputul tratamentului, eu n-aveam treabd, imi
recipitasem vederea, incepeau si colocviile, si exam-
enele la karate, deja mé gindisem ce vreau si de ce am
nevoie in viitorul apropiat. Dupd antrenamente iegeam
cu Ania in parc, ne pupam doar cu buzele, prima oard
ne-am sdrutat in parcul de lingd cimine, ne-am sirutat
muscat disperat de parc-am fi mincat prima oard
gumd de mestecat, mi-ai spus cd mi iubesti demult, a
fost bine, desi nu te prea pricepeai la pupat chéri, apoi
ai mai exersat prin sala de lecturd a cadminului 8 cimi-
tirul armenesc si alte locuri mai mult sau mai putin
publice, ti-am scris poezele cu sacul pe care

le-am ars cu dragoste In singuritate. La ore nu mai
rezistam ca Inainte. Veneam pe jos, cu Cristi, ne
opream la Ig York sau la barul de mai jos, care a dis-
parut asa cum a si aparut, un club, de fapt, beam un
ceai, o cafea, apoi veneam pe jos, pe Kogalniceanu, a
doua ord mai mergea, oricit de nasoald ar fi fost, ord
in care ni se intilneau inevitabil privirile, iar daca
intirziau, privirea mea intrind in orbitele tale (sex
orbital) si invers, asta insemna ci vrem altceva, adici
nu universitate, facultate nu. Ieseam in pauzé in fata
blocului cu gentile si cu aceeasi ,intrebare” retorica:
,Ne cdram”. De fiecare datd aveai acelasi raspuns. Asa
am descoperit zona verde a Chisindului, dar si locurile
cu cele mai bune inghetate, optind pentru ,Povestea”,
0 ceaindrie in care ca sd intri trebuia s& cobori sub
pamint srl, erau si separeuri. Apoi urcam in sus, pind
ajungeam la Cimitirul Armenesc - universitatea
tineretii mele, de fapt un parc numai bun de plimbat,
care ducea spre cimine, sdream gardul si eram direct
in Parcul Eroilor de vizavi de cdmine. lar dupd antre-
namentele mele ne Intilneam iar, la mincare sau la
invitat. In sala de lecturd rimineam ultimii, ne
pupam cu buzele, n-aveai cum s desfaci
mandibulele, erai un buldog incipatinat, nu intra
limba, nu intra pula, intra mina sub bluza si sub fustj,
fustele tale scurte de blugi. O datj, intirziind, am
intrat in sald i, ajungind lingd tine, ti-am pus mina pe
picioare, tragindu-mi palma peste pulpele tale din
mers, ,Ce faci, Hai¢”, a intrebat profa, ,Cit e la vedere
e pentru publicul larg”, am zis, tu ai ris, iar profa a zis
yaha” si si-a continuat cursul. Cind Cantzon a plecat
in vizitd la périntii iubitei sale, mi-a lasat mie cheile si
ne-am dus la el ,s8 invatdim” pentru examenul urma-
tor. Dar dezbracarea a mers pind la chiloti, titele - se
poate, picioare, fese, abdomen, umeri, git, talie - se
poate, dar cam atit. A, n-am insistat, nici macar nu
incuiasem usa, de fapt, am rdmas prieteni, cum se
zice, doar cd de atunci chiar am rdmas prieteni. Cind
Cantzon s-a mutat din cdmin la firma fratelui iubitei
si a trebuit iar s& plece din orag, m-a intrebat daca
pot s3 rdmin la el peste noapte, ci e bine si fie cine-
va aici. OK, m-am dus dupa antrenament direct la
el, mi-a 14sat cheile, m-a sfituit sd nu deschid
nimdnui, ci ,ai nostri” au chei. Erau niste usi de
fier, ferestre cu gratii de fier, m-am spalat, am mai
citit, mi-am pornit televizorul si ma pregiteam de
somn, am stins lumina. B&t&i in fereastrd. Alte bitii.
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LAl boroda, otkroil”1 Biietii. Mi-am scos bita de
fier de sub pat, am stins televizorul, m-am apropiat
de fereastrd, in ograda firmei era o banda cu
nunceacuri si cu fiare in ming, unul batea In geam,
incercind s&l convingd pe Cantzon sdi deschida ca
au ceva de vorbit. Adusesera marfa, pe care au
anuntato in ,Makler”, si biietii aveau chef de
povesti. L-am intrebat pe Cantzon dacd i se intimpla
des, a zis cd e terorizat §i cd nu mai rezistd, apoi a
plecat in sat, au facut copii, el face bisnitd prin
Turcia si Bulgaria, iar sotia sa e profesoard in sat, el
pleacd, ea si copiii il asteapta cu fricd, iar cind tata
se intoarce toatd lumea e bucuroasa. Familie fericitd
din Estul Europei. Avea Cantzon un cintec preferat
de-al lui Sulac pe care cind il auzea il apuca risul:
,Copii totul va fi bine daca tata va veni”. Alta
melodie preferatd de-a lui Cantzon era cintecelul
studentesc cu Nae, care s-a niscut in paie, iar in cel
de-al Doilea Razboi nea Nae si-a pierdut un coi, Nae
incearcd sa-si facd dreptate la Minister, unde i se
raspunde asa: ,Du-te-n pizda ma’tii Nae, Ministerul
n-are coaie!”. La ziua de nastere a lui Cristi, care era
prieten mult prea platonic cu Oxana si se saturase
de situatia asta, a venit si prietena ei si, pe atunci si
a mea, Narieta, iar lui Cristi ii placea de ea si, dupa
ce am chefuit, am disparut, n-as fi intrat intre doi
prieteni niciodatd, dar la ei nu mergea, iar Oxana a
insistat c& relatia lor a avut un singur scop - s& se
afle cit mai mult in preajma mea, cd ma urmadreste
din prima zi de cdmin (cind nu-si luase nimic de
mincare si a intrat In oala noastrd, la bucitarie) si
nu stia cum s& ajunga altfel la mine. OK, dimineata
mi-a 13sat cheia de la camera ei, ca sd nu trebuiasci
sd md trezesc, apoi, cind m-am dus in camera noas-
trd, pe perna mea era sutienul Narietei, iar indra-
gostitii - sub pldpumioard:

- Ti-ai uitat ceva la mine in pat, - si i-am pus in
mina Narietei, care iegsea de sub plapumi, sutienul,
si-a scos capul ciufulit si ne-am zimbit strengdreste.

M-am uitat la Cristi si am Inceput sd rinjesc, apoi
au izbucnit si ei In ris, Narieta s-a ridicat In picioare,
doar in chiloti, si-a pus incet sutienul pe titele ei
imense, apoi si-a tras fusta si s-a dus sd pund ceainicul
pe plitd, a facut ceva de mincare, ca de obicei, apoi a
plecat, sarutindu-ne pe amindoi, dar de data asta mai
intli pe Cristi, iar seara a venit iar. Acum la Cristi. Lui
Puskin 1i plicea foarte tare Moldova, el fiind autorul
celei mai cunoscute sintagme despre Moldova -
,Solnecinaia Moldavia”. Ti plicea si datorits libertitii
tiganilor de aici si mai ales datoritd unui joc pe care
nu- mai Intilnise nicaieri si carel marcase. Se juca in
grup, era un cerc de fete si un grup de baieti, fetele
erau goale si stiteau intinse pe spate cu picioarele
cricanate, iar biietii le futeau cite un pic, apoi treceau
- toti odat - fiecare la urmatoarea si asa se misca
cercul, trenuletul mergea, tuctuc-tuc. Jocul se numeste
,Romagca”.

Buna ziua, Hai!

Iti scrie mamica. Am Ficut ordine in camera voastrd
si ti-am gasit fotografiile tale. Ti le trimit in plic, cd
spuneai c&ti trebuie.

Cum ai ajuns atunci¢ La ce ord te-a luat autobuzul?
Te-a plouat¢ Scrie citeva rinduri mdcar.

Azi ne vom duce la ziua Svetlanei lui Valerii, cd
Implineste 17 ani. Mai ieri era o pustoaicd, iar azi de
acum e fati mare.

Noi tot cu scoala ne chinuim.

Hail Ia-ti o cusmd frumoasd, care-ti place, iar daca-ti
rdmin bani, mai ia-ti o pereche de pantaloni de cei negri
de 2000 ori vreo flanea frumoasd. Dar mai bine manincd
In fiecare zi la ospatdrie, cd dacd-ti pierzi sandtatea n-o
mai gasesti.

Ei, fii sindtos, cuminte gi stiruitor la invatdtura.

Te sarut cu drag. Scriene. Mamica. 2.X11.92

Note:
1 Deschide, birbosule!
(fragmentiuk de rockman
in curs de aparitie la editura Cartea Roméneascd)
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“ Un C-AM acronim

‘ . Serban Foarta

and n-au s3 mai existe trenuri, va mai sti,

oare, cineva ced aia deraiere lexicalds...

Glissando-ul adicd, dinspre un termen spre un
altul, cei doi avind niste silabe, dou& sau trei, in
ymiezul” lor, comune. ,Deraind”, ca un vagon pe
sine, un prim vocabul il incalecd pe un al doilea,
suprapunandu-se, partial, pe el. In termeni mai putin
mecanicisti, se metiseazd cu acesta, punind sub
semnul intrebarii strictul principiu al identitatii si
ivind o agreabild surprizd (in chipul unui mic
mutant).

E cazul a multi, a foarte multi hibrizi,
apartindndu- lui Calin-Andrei Mihéilescu, un autor
cu geniul jocului lingvistic, - ca, intre altele, atitea,
bomba cu Iraniu, Istanblues, doudzevzeci de ani,
laptopiset, Buclucuresti sau Kafkaracal, Borsex si
Divorteni, i proci, i proci; termeni ced poarta
indelebila amprentd si tin de propriu- idiolect
inconfundabil...

L-am vazut de cam putine ori pe C-AM, - cum i
se spune(a), tri-acronimic, ca si altor domni cu 3
(trei) nume. TrimitAndu-i cite-un mail nediacritic, il
cam evit pe ,Draga Calin” (cam... gacofonic!); cat
despre ,Dragul meu Célin”, recte Calin, nu-l agreez,
gasindu-l prea... calin! Asa cd4 spun, de obicei,
Andrei...

L-am vazut, deci, de cam putine ori pe C-AM,
dar parci ne-am cam sti dintotdeauna. In ceea ce md
priveste pe mine, cel putin, numele i-a precedat
persoana (ca zmeului din basme, buzduganul). I-am
citit cateva pagini docte, dupa ce un prieten comun
ycanadizat” mi-a cam fdcut capul calendar, la
Timisoara, pe splaiul gérlei, la Gradina bandteand, cu
performantele lui C-AM. Avea de-a binelea dreptate,
iar nu cam.

Dacd as da-o,n treacit, pe stilul academic (cum
am cam si fdcut-o in vederea primirii lui in USR), ar
trebui, dupd ce-mi dreg glasul, si dizertez in felul
urmator: Ceea ce apreciasem, mai intai, la dl Calin-
Andrei Mihéilescu, erau lucrariled de ordin filologic:
larga lor arie de preocupari, eruditia si registrul
poliglosic, ca si ingeniul analitic, in regim grav si,
totodatd, ludic, - cu un cuvant (dezagreabil, astdzi,
pentru nu putini) calinescian. Cu corectivul, dacd
vreti, ¢ ,omul nostru din Canada” era un Célinescu
fard impresionism, ci, dovada studiile- savante (intre
acestea, 16-17), meticulos pan la acribie. Ii ignoram,
pe-atunci, literatura, - pe care-aveam s& -0 cunosc
abia in ultimul deceniu. Prin literaturd,n acest caz, se
inteleg mai multe lucruri, diverse, chiar eterogene
(nu, insd, si incongruente): eseu savant, doctissim
chiar, dar plin de verva si de nerv, articlerie de
gazetd, dar una cu bataie lungd (articlerie-artilerie!),
memorialistica (fie a lui, fie a altor autori,
ycoordonati”, insd, de el), prozi cét se poate de
serioasd, dar si ,pour les enfants et pour les raffinés”,
jocuri (sau batjocuri) de cuvinte, contrapeterii si
calambururi, - ne-, insd, gratuite sau frivole, ci, intr-o
vag blagiand acceptiune, revelatorii,n felul unei
metafore... (calam)burlesti. Sunt suficiente dou&
titluri, si anume: Tard europsitd si Antropomortina,
ale unor scrieri ale sale, pentru ai aprecia, dintr-o
ochire, savoarea si umorul (melancolic, - ca si nu-
spun chiar negru), harul §i ingeniozitatea. Autor doct
si plurilingv, greu, astizi, de clasificat, dar clasic,
poate, intr-o zi, - Célin-Andrei Mihdilescu e,
categoric, unul dintre ,diasporitii” ce contribuie, cred
eu (fard sa cad in ieftin patetism), la ameliorarea
imaginii, cum se tot zice, a unei ,tari europsite”.
Adaug doar cd nu o face-n chipul fraudulos si inutil

in care au ficuto si o fac magii imaginii
tru(n)c(hi)ate, ci in acela substantial, palpabil, al
Jucrului bine facut” oricAnd, oriunde.

Renuntand, cit nu e prea tarziu, la un asemenea
jargon, nu, totusi, academic, dar, oarecum, ,gonflat”,
ceea ce pot, pertinamente, afirma e cd Mr. C-AM,
cand voiajeaza (avand, cu toate cd dintro bucatd,
zeiescul dar al ubicuitatiil), o face cu citeva mots-
valise In portbagaj. Nu- vorba de ,les trois valises”
ale... triciclistului Tzara, in care triplud nume ar
incdpea transat (@ la chinoise), - ci despre faptul c&
C.-A. Mihiilescu, fiu prodig al unei ,tari europsite”,
are, mereu, nevoie de ,antropomorfing”!
Antropomorfina ar fi un anestezic pentru
opi(ni)omana populatie a ,tarii triste, pline de
humor”, - care cam e si a lui C-AM, cici nu e
nimeni oriundus (alias originar) oriunde! Umorul
este ,politetea disperdrii” (cum spunea, pasdmite,
Oscar Wilde); cat despre C.-A. Mihdilescu, disperarea
e o dispersare histrionic3 si/sau carnavalesc. Si
rareori voi fi vdzut un astfel de spectacol verbal, in
aparentd comic, atit de prodigios, chiar redundant,
pus in scend intru, indeobste, deghizarea unei mari
amdriciuni, a unei dezolari fard remediu. Ca si
Romaénia lui Bacovia, ultima carte (inediti inci) a lui
C-AM, Lumea In citiva ani, este o carte ,tristd, plind
de humor”; sau, mai degrabd, invers: plind de umor,
dar foarte tristd. Umorul lui C-AM e, uneori, cam
(am mai spus-0) negru, e 0 umoare neagra.

Ultrabaroc (din fire, pe cat banui) si, asadar, fara
vocatia, dacd vreti, a briciului simplissim al lui
Occam (caruia C-AM il cam preferd pe acela al lui
Georg Christoph Lichtenberg, - fara méner, nici
lama3), acest ludic devenit satiric, nu taien carne vie,
insi flascd, dar o biciuie, l3sdnd impresia cd se joaca.
De ce o biciuie¢ Pesemne, in speranta de a face, din
niste muschi de tot rahatul, bicepsi!

Cum ar fi cam prea de tot, din parte-mi, s&
portreturez lduntriceste, spune-voi doar, ci, intr-o
vard, in vizitd la noi acasj, a incilecat un scaun
scund, Imbricat in catifea reiatd bej si cu spatarul
folosit ca parapet, pe care-si va fi sprijinit bratele trei
ceasuri lungi (si, totusi, scurte), de pe la 5 la 8 post-
meridian, - cat timp glisasem, pe un vesel... patinor
(Bacovia dixit), de la o vocabuli la alta. Mi s-a parut
ca aveam rol de balerini in Dupd-amiaza unui...
scaun, - cu-atit mai mult cu cét, in Mallarmé, e
vorba si de doud ,dormeuses” (i. e. dormezel)
yparmi leurs seuls bras hasardeux...”; s. cl. Adaug c3,
,bdiat de comitet” (cum se spunea pe vremea
ynoastrd”), cea ce este traductibil, aproximativ, prin
bon enfant, C-AM a trimis, acum o vreme, din purd
camaraderie, din Toronto, unde i-o trimisesem eu, o
scriere de-a mea la... Bucuresti, la editura Curtea
Veche (unde el era un vechi curtean!), - cu care urma
sd se inaugureze o colectie botezatd LUDEX (din
motive strivezii), a mea.

Ceea ce m-a ficut, apoi, s&i expediez, peste
Atlantic, Un C-AM limerick, si anume: Isi ndvlisise,
déand aconto,/ un yacht, - un domn care,-n amont,
o/lud, dus de val/ din Torontal/ la Bucuresci, via
Toronto!

P-S.

Daci vedeti un skin-head atletic si agil coborand
din mers, in plin cdmp verde (,green, green grass”!)
sau intr-o gard ,luminatd si pustie”, dintr-un tren ce
tocmai... std sd deraieze (fie si numai de pe linia
moarti cea dintre... Divorteni si Borsex!), cu,n
ambele maini, cam dou&-trei valize varite una-ntr-
alta, este mai mult ca sigur ca l-ati vazut pe C-AM.
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Maria Dolle

centenar Emil Cioran

Franceza dupa Cioran

In ziua in care am citit lista aproape tuturor
cuvintelor de care dispune sanscrita pentru a
desemna absolutul, am inteles cd gresisem calea,
tara si idiomul (I E., 1313)

pre deosebire de Claude Ollier, Cioran isi

schimba limba. Ar fi fost mai ,logic” s& scrie In

germand sau chiar in englezd; daci a ales
franceza, asta se datoreaza fard indoiald imaginii pe
care si-a faurit-o despre limb&: contrar altora, el se
explicd adesea. Este desigur foarte lipsit de prudentd
s& redactezi un capitol despre un autor care detesta
tezele si disertatiile: s§ rdmaéi prizonierul unor
afirmatii prealabile, sd nu te contrazici, in acest fel,
explicd Cioran, ,dorindu-te onest, cazi in falsitate, si
in lipsa de veracitate!” si, intr-adevar, a vorbi despre
Cioran te obligd sa mentii afirmatii uneori opuse.
Cu atit mai rdu, sd incercadm cel putin s3 prezentdim
portretul fragmentar al unui iconoclast.

Convertitul

Tot ceea ce scrie Cioran in francezi posedd o
dimensiune reflexiva si, prin propria sa mérturisire,
schimbarea de limb4 introduce o fisurd brutald si
definitivi in viata sa de scriitor. Evenimentul devine,
ca si execrarea nasterii, taedium vitae, disparitia
apropiatd a literaturii, muzica, unul dintre motivele
principale ale operei: comentat in scrisori,
convorbiri, rebrodat In fiecare carte (cu exceptia
notabild a primei), el este mereu descris ca o
revelatie la fel de neasteptatd ca viziunea
fulgerdtoare a lui Pavel pe drumul Damascului.

Nu e lipsit de importantd faptul cd aceastd
revelatie (cand povesteste episodul in germana,
Cioran foloseste termenul fird echivoc de
Offenbarung) se indeplineste in timpul unui
exercitiu de traducere. In mai multe randuri, Cioran
povesteste cum la 36 de ani, instalat pe malul marii
la Dieppe si inversunindu-se s&1 traducd pe
Mallarmé in roméneste, devine deodatd constient de
z&d3rnicia eforturilor sale. Dintre toate, cea mai
dramatizatd rdmane versiunea pe care i-o oferd lui
Gabriel Liiceanu?:

,Dintr-o dati, am devenit constient ci afacerea
aceea nu avea nici un sens, ci niciodatd nu m& voi
mai intoarce in Roménia, ci limba romand nu-mi va
mai servi la nimic... Intro ord, totul s-a terminat. A
fost o reactie violentd. Am rupt dintr-o data cu
totul: cu limba mea, cu trecutul meu, cu tot3.”

Conversia este totald: pe cAnd Cioran era un
scriitor recunoscut in tara sa (a publicat acolo cinci
carti), el rupe cu limba sa de origine si acceptd sd o
sacrifice definitiv: nu se va mai intoarce niciodata in
Romaénia; va refuza si vorbeasci roméaneste daca
interlocutorul sdu intelege franceza; adauga chiar:
,visez in francez4, dar daci ar trebui mai tirziu si
visez in romaneste, as fi terminat ca scriitor
francez” (Ent., 184). Limb3 a operei, franceza i se
substituie total limbii primare si devine ,limba
maternd”, astfel incat Cioran vorbeste, cel putin asa
cred eu, despre limba sa adoptivd cand scrie:

,un scriitor demn de acest lume se limiteaza la
limba sa maternd si nu merge sd scotoceascd in
cutare sau cutare idiom. El este marginit si vrea sa
fie, din autoapérare. Nimic nu ruineazd mai sigur
un talent decit o prea mare deschidere de spirit”
(M. D., 1234).

Spre deosebire de Beckett, Cioran nu isi poate
reclama o dubld apartenentd: considerat in
Romaénia, pentru opera sa roméaneascd, drept un
scriitor de prim& importantd, el devine, incepand cu
Précis de décomposition, un scriitor francez in

intregime?. Oricat de brutald fi ea, aceastd conversie
a fost totusi precedati de descoperirea Parisului. In
convorbirile pe care le-am mentionat deja, Cioran
explicd faptul ca a venit sa petreacd o lund la Paris,
pe vremea cand studia in Germania: ,Din clipa
cand am cunoscut Parisul, Berlinul mi s-a parut prin
comparatie insignifiant” (Ent., 110). Cu toate
acestea, el nu sucombd, ca altii, ,sindromului
Rastignac”. In loc s3 facd din Paris centrul lumii si
capitala gustului, el ristoarnd total perspectiva;
integreaz3 fascinatia pe care o exercitd capitala
tematicii sale personale: Parisul este ,singurul loc
din lume unde e bine si disperi” (S. A., 810).
Citandu-l pe Chamfort, ,Paris, oraglumind, oras de
plécere, unde patru locuitori din cinci mor de
supdrare”, vorbeste de un orag ,trist”, ,ruinat”, care
,5-a schimbat Intr-un infern sau Intr-un cogmar pe
care nu-l poate abandona” (G. L., 1769).

In ciuda a toate, conversia lui Cioran surprinde
cu atdt mai mult cu cit ea este tardiva: sosit in
Franta in 1937 (are 26 de ani), dupd ce, cum explicd
el ,i-a ficut curte” directorului Institutului francez
din Bucuresti, Alphonse Dupront, pentru a obtine o
bursa, in loc s&-si redacteze teza pe care se
presupunea ci trebuie s& o producd, el parcurge tara
pe bicicletd. Cu mult umor, povesteste cum i-a
marturisit comanditarului sdu motivele lipsei sale
totale de rezultate: nu stie In ce mdsurd pasiunea
bicicletei este impéartdsitd de interlocutorul sdu si
vede cu stupefactie cum ,ingerul exterminator” se
transformd In ,inger al mizericordiei”; bursa ii este
prelungitd® si Cioran rdmaéne in Franta.

Cu toate cd se plange de sterilitatea acestor ani
yde student”, a scris in timpul sejurului sdu la Paris,
in 1938 Amurgul gindurilor, publicatd la Sibiu in
1940, si, intre 1941 si 1944, Indreptar patimas
(publicat in 1993 sub titlul Bréviaire des vaincus).
Opera sa romaneasca reprezintd o treime din opera
totald; este considerat in tara sa ca un scriitor
novator, unul dintre cei care sunt capabili s&-
insufle literaturii roméne personalitatea care i
lipseste; cartea pe care o publicd la varsta de
doudzeci si doi de ani, Pe culmile disperdrii, a
obtinut premiul intéi al Academiei regale pentru
tinerii autori; el care se deplénge cu plédcere drept
ratat scrie in revistele si ziarele cele mai prestigioase
ale tarii; chiar daci Lacrimi si sfinti deruteazi, -
Eliade 1i criticd dur ,nihilismul” si ,confuzia” -
provocarea si scandalul il propulseazi pe Cioran in
prim-planul vietii literare din Romaénia.

Nimic nu pare deci si lase sa se prevesteascd
abandonul limbii de origine; chiar dacd regimul
politic al Roméniei il constrinsese la exil, ar fi
putut, ca altii, sd-si pastreze limba natald. Patrice
Bollon are de altfel dreptate s& remarce ca doar
dupa ce a redactat in francezd o prima variant3 a
Tratatului, nepublicabild datoritd stingiciilor, Cioran
va incepe sa citeascd, sistematic, literatura secolului
al XVIII-lea, si mai ales corespondentd din care va
publica extrase in Antologia portretului: de exemplu,
cea a marchizei du Deffand, a Juliei de Lespinasse,
precum si Memoriile Doamnei de Staal-Delaunay;,
cameristd a Ducesei du Maine.

In motivele carel imping pe Cioran si-si
schimbe limba se amestecd strins necesititile
literard, personald si poeticd. Lucrul cel mai evident
este c3 trebuie si abandoneze roména: la ce bun sal
traduci pe Mallarmé intr-o limba pe care n-o
cunoaste nimeni¢ In vreme ce nu inceteazi sa-si
repete ca pentru un scriitor ,consacrarea este cea
mai rea dintre pedepse” (E. A., 1606), Cioran nu

poate accepta ideea de a apartine unui ,spatiu
cultural minor”: de acord si rimand in umbrd, dar
s& scrie intr-o limba pe care si-o imagineaza
yuniversald”. S3 precizdm ci Cioran nu este singurul
care deplange slaba stralucire culturald a Roméaniei.
compatriotul si prietenul sdu Eugéne Ionesco a scris
pentru Enciclopedia Clartés un capitol consacrat
literaturii roméane, recent® reeditat. Adesea persiflant
fata de propria culturd, el pune accentul pe
tulburarea identitard a unei natiuni supuse la
influente pre numeroase: romanii se afld inclusi
pénd in secolul al XVIIHea intr-un complex de
civilizatie slavo-bizantind, inainte a fi livrati
influentelor francez si germanici. In rezumat, ei s-
au sprijinit pe rusi pentru a se apdra de turci, pe
greci pentru a se apira de rusi, pe francezi pentru a
se apdra de greci, apoi pe nemti pentru a se apara
de turci, de rusi si de unguri, ldsdndu-se in acelasi
timp influentati de cei care 1i ajutau. Roménia nu isi
dobandeste independenta decét in 1877 eliberandu-
se de turci, si printul domnitor devine Carol I, rege
al Roméniei in 1881. In 1919, Transilvania, Bucovina
de Nord si Basarabia se reunesc cu Moldova si Tara
Romaneasci pentru a forma Roménia mare. In acest
creuzet de influente diverse, nu e de mirare c&
romana nu a fost perceputd decét tarziu ( in secolul
al XIX-lea) drept o limb& nationald si dezbaterile
care- agitd pe intelectuali reflectd teama de a nu
ajunge niciodat3 si creeze o culturd proprie, expresie
a ,sufletului etnic””: cum si fii roman¢ Unde si
gasesti fondul roménesc autentic Romanii sunt
latini sau occidentali¢ Acestea sunt intrebarile care
nu inceteazd sd revind.

In fine, ceea ce scrie lonesco despre Caragiale,
,cel mai mare autor dramatic necunoscut” si mai
ales despre Eminescu (1850-1889), dupé el unul
dintre cei mai mari poeti ai secolului, ,destinat
uitdrii eterne pentru ¢ a scris intr-o limba fard
circulatie mondiald®”, confirma judecata lui Cioran
despre slaba stralucire a limbii roméne. A rdméne
un autor roman inseamnd a nu fi niciodatd citit. De
altfel, In toate scrierile sale, Cioran se aratd convins
ca fiecare popor posedd un ,caracter” care se
reflectd in ,geniul” limbii sale si 1i justificd rolul in
istorie: 0 asemenea conceptie, marcatd istoric si
ideologic, stim, trebuia s&1 faci sensibil In mod
special la amestecul istoriei romanesti si la statutul
yinferior” al unei limbi venite tirziu pe scena
culturald si ocupand acolo doar locurile secunde.
Preocupadtrile literare ale lui Cioran se inscriu in
logica preocupérilor politice din tineretea sa. El care
a trdit intr-o regiune unde domind influenta culturii
germane, el care cunoaste prestigiul si strdlucirea
Vienei, nu se multumeste numai sd deplangd rolul
minor al Romaéniei in plan cultural, dar atac3 si
poporul roman care isi acceptd cu fatalism propria
delasare. In scrierile franceze, cititorul va gisi mereu
acelasi tip de recrimindri:

,Credeam, si nu mi ingelam, ci eram iesiti din
drojdia barbarilor, din rebutul marilor Invazii, din
acele hoarde care, neputdnd sa-si continue marsul
spre vest, s-au prabusit de-a lungul Carpatilor pentru
a se ascunde acolo, pentru a dormita, masa de
dezertori la marginile Imperiului, pleavd fardatd de o
urm3 de latinitate” (T. E., 851).

In plan colectiv, poporul roméan ,nu va face
niciodatd s& se vorbeascd despre el” (E. C, 1494), in
plan individual, ,ratarea” constituie o ,obligatie”

(A. A, 1675), perspectivd deprimantd, chiar daca
Cioran péstreazd o mare simpatie pentru ,ratatii” de
toate felurile. Nu se crutd pe sine si vorbeste in
scrisori despre propria ,inclinare balcanica spre
abandon, spre renuntare, spre lipsa de vlagd®”. Ins3
daca scrierile franceze trateazd despre un rau
oarecum metafizic, se pare c3 problema a fost pusa
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in cu totul alti termeni in scrierile romanesti.
Intradevir, Cioran s-a angajat pe scena politica.
Incepand din 1932, el publici in marile reviste ale
epocii; in timpul sejurului sdu de doudzeci si doud
de luni la Berlin, Miinchen si Dresda, el trimite mai
ales vreo cincisprezece articole la bimensualul
roménesc de extremd dreaptd, apropiat de Garda de
fier, Vremea!0. Cu toate ci nimic nu a fost tradus,
nici articolele publicate in Romaénia, nici mai ales
Schimbarea la fatd a Romaniei, comentariile
cititorilor bilingvi sunt edificatoare. Gabriel Liiceanu
estimeaza ci ,ansamblul scrierilor politice din
aceastd epocd rasund de rusinea pe care i-o inspird
perspectiva unei auto-condamndri a Romaéniei la un
destin etern mediocru, purtat de o populatie
pasivd!!”. Cioran isi atacd cu virulentd compatriotii
si biograful sdu adaugd cd, de la intoarcerea sa in
Romaénia, in 1935, el se aratd ,contaminat” de ideea
conform cdreia ,istoria este opera popoarelor care
stiu s3 se smulgd din torpoarea lor si cea a
vizionarilor capabili sd introducd absolutul in
respiratia lor cotidiand”. In acest fel el crede ci
recunoaste In miscarea legionard!? si a sefului sdu
carismatic Corneliu Zelea Codreanu, posibilitatea
unei ,schimbdri la fatd a Romaniei”. El a insuflat
onoarea unei natiuni de sclavi; el a redat sensul
orgoliului unei turme nevertebrate”, el a ,dat
omului romén un chip”: iatd ce scrie Cioran in
194013, S3 remarcim ci Cioran a retinut din
romantismul german o conceptie mesianicd a
istoriei si cd se aratd convins cd un singur om
providential poate sa-si scoatd tara din marasm.
Putem crede si ci teama persistentd a declinului
Occidentului, prezentd in toate operele de
maturitate, constituie rasturnarea unui mesianism
ale cdrui pericole le-a Inteles.

S& punem pe creditul lui Cioran neincrederea sa
fatd de hitlerism, a cdrui fortd de convingere a putut-
o aprecia in timpul sejurului sdu in Germania de la
sfarsitul lui 1933 la sfarsitul lui 1935 - cazi in
hitlerism asa cum cazi in orice miscare de masi cu
tendintd dictatoriald”, scrie el atunci, chiar daci
personalitatea sefului l-a fascinat mai intéi'4. Cu
toate acestea, existenta unor asemenea scrieri a
generat o suspiciune de inteles. Fascinatia pentru
Germania este cu sigurantd impart3sitd de o intreagd
generatie de intelectuali roméani: Cioran, dar si
Eliade si Noica, toti, la inceputul anilor 30, elevi ai
unui profesor pe cit de atipic pe atit de admirat,
Nae Jonescu, care va deveni ideologul Garzii de fier.
Cioran s-a vazut deci acuzat de antisemitism si de
simpatii pro-hitleriste. Atunci cdnd Schimbarea la
fatd a Romaniei este republicatd in 1990, el cere s&
fie suprimate pasajele cele mai violente impotriva
evreilor, dar si Impotriva ungurilor; in ceea ce le
priveste pe primele, unii vor gési cdinta tarzie; dar
dacd Cioran nu ar fi schimbat nimic, nu ar fi fost
oare atunci acuzat ci 1si mentine, ca si Céline, dupa
descoperirea Shoah-ului, niste opinii care il
pregiteau¢ In spatiul privat al corespondentei,
Cioran se judecd sever, chiar dacd refuza, din
demnitate, sa se justifice public. Lui Arsavir Acterian
ii scrie in 1974:

,Ca si tine, mi-am revenit total si complet din
avanturile din tinerete. [...] Cand ma gandesc ce
ratacire! Un vant de nebunie si de stupiditate suflase
asupra noastrd. Trebuie s3 spun si cd am avut mult
de suferit (din punct de vedere moral, se intelege)
din cauza acestui entuziasm de odinioard. El imi
este reprosat adesea si pretutindeni. Pe de altd parte,
consider ca si tine, cd ar fi lipsit de eleganta, in
acest moment, sd imi clamez detasarea si sa ma joc
de-a renegatull®”.

Renuntarea la limba roména permite fara
indoiald expierea si extirparea din sine Insusi a
radacinilor unei limbi care permisese in acelasi timp
cu ,entuziasmul” si ,furoarea” ceea ce numeste el
,divagatiile!®”.  Schimband idiomul, am rupt cu o

intreagd parte din mine insumi, in orice caz cu o
intreag epoci din viatd mea”, ii scrie el fratelui sdu
Aurel in 7 februarie 1974. Exigente literare si
personale se amestecd si mutatia nu se obtine decat
cu pretul unei separari dureroase: ca in Evanghelie,
el nu ezitd si taie ména care a provocat scandalul.
Cu acest pret schimbarea de limba poate fi traitd ca
0 a doua nastere!’. In cazul de care ne ocupdm, e
vorba mai putin de a sterge trecutul sau de al
renega cat de al pune la distantd, ca si cdnd ar
apartine altcuiva. Psihanaliza, explica Julia Kristeva,
ne permite s ludm cunostintd de celélalt care este
in noi si si stim ci suntem ,strdini noud ingine”.
Cioran a avut mereu cuvinte lipsite de bunivointd
despre o ,stiintd” in care nu crede deloc!8. Ne
putem totusi imagina c3 renuntarea la limba sa
natald ii permite si devind exterior fatd de celdlalt
care 1l locuieste si sd se disocieze de el. Nu este
vorba, ca T. Todorov, de a mentine doud
personalitati incompatibile, ci de a deveni, oarecum,
celalalt fata de celalalt, basculare care nu se poate
realiza decit In trecerea vertiginoasd de la o limb4 la
alta.

Astfel, la Cioran cel romén, fuga, entuziasmul,
percepute chiar in traducerea francezd, merg
Impreund cu cuvintele pe care comentatorii cei mai
indulgenti le judecd zdrobitoare. In opera francez3,
judecata asupra lui Hitler, ,personajul cel mai
sinistru din istorie. $i cel mai patetic” (I. E., 1355),
cuvintele pline de simpatie fatd de evrei, ,care
incarneazd extremele la care aspirdm cu totii” (T. E.,
859), nu sunt, sunt convinsd de asta, o schimbare
radicald a conceptieil®. P. Bollon apropie pe bund
dreptate de Schimbarea la fatd un capitol din La
Tentation d’exister, ,Un popor de solitari”, vizibil
conceput ca un rispuns la Reflectiile asupra
problemei evreiesti?0 ale lui Jean-Paul Sartre. El aratd
fard greutate ca regdsim acolo ,aceasta logicd
sinuoasd, alternativ, dacd nu simultan, filo- si anti-
semitd, uzand de argumente pro pentru a formula
mai bine judeciti contra si vice-versa”: astfel, evreii
sunt ,cupizi si generosi”, ,indreptati spre aur si spre
cer”, si ,stiu s imbritiseze si sd trddeze toate
cauzele” etc.?!. Intradevir, nu e greu si
recunoastem citeva dintre cele mai rele stereotipuri
anti-semite, pe care scrierile roménesti le luau pe
socoteala lor. Totusi, textul francez nu prezintd
ambiguitate in ce priveste interpretarea sa2?: Cioran
a devenit constient de erorile sale in jurul anilor
42-44; deportarea la Drancy apoi la Birkenau a
prietenului sdu Fondane, impotriva careia va Incerca
in zadar s3 intervind impreund cu Lupescu,

.

reprezintd un soc care 1i accentueaza constientizarea
si il obligd s& 1si modifice in mod radical atitudinea.
Insi aceastd risturnare nu este posibild decat fiindca
Cioran isi schimb limba: renuntarea la idiomul 1n
care au fost exprimate opiniile anti-semite constituie
singurul mod de a le pune la distanti si de a se
despirti de ele?3.

Traducere in limba roméana de

Letitia Ilea

1 Entretiens, Gallimard, colectia «Arcades», 1995. De
acum Inainte prescurtat Ent. Toate referintele noastre vor
fi facute la editia «Quarto» apdrutd la Gallimard in 1995.
Vom utiliza abrevierile urmatoare: S. A.: Syllogismes de
Pamertume; T. E.: La Tentation d’exister; C.T.: La Chute
dans les temps; M. D.: Le Mauvais démiurge; H.U.:
Histoire et Utopie; LE. De I'inconvénient d’étre né; Ec.
Ecartelement; E. A.: Exercices d’admiration; A. A.: Aveux
et anaythémes. Referintele la Caietele aparute in «colectia
alba» de la Gallimard din 1997 vor fi prescurtate CH.
Cifra dintre paranteze trimite la pagini.

2 Itinéraires d’une vie: Cioran, urmata de Les
continents de I'insomnie, entretiens avec E. M. Cioran,

Michalon, 1995.
3 Ibidem, p. 114.
4 Astfel il considers istoriile literaturii romane.

Sy Le Magazine Littéraire, numdr special consacrat
lui Cioran, decembrie 1994, p. 46.

0 Littérature roumaine, Fata Morgana, Cognac, 1998.
Dupa cum subliniazd Ecaterina Cleynen-Serghiev in La
jeunesse littéraire d’Eugéne Ionesco, aceasta publicatie si
Panorama de la littérature roumaine de Basil Munteanu
sunt singurele doud sinteze pe care un cititor francez le
poate consulta la ora actuald. De aici sunt extrase
informatiile mele.

7 Aceasts expresie Indoielnicd este pusd intre
ghilimele de catre Tonesco Insusi, op. cit., p. 28.

8 Ibidem, p. 32.

9 Scrisoare citre Arsavir Acterian, 24 august 1979,
publicatd in Le Magazine littéraire, p. 55.

10 Despre tineretea romaneasca a lui Cioran si
angajarea sa politicd, se va consulta cartea lui Patrice
Bollon Cioran I'hérétique, Gallimard, 1977. Patrice Bollon
da mai ales un rezumat al articolelor lui Cioran aparute
in acea vreme.

1 Cioran, Itinéraire d’une vie, op. cit., p. 19.

12 «Legiunea sau Garda de fier, care cunoaste o
ascensiune spectaculoasd in cursul anilor "30, imprumuti
numeroase trasaturi de la fascismele europene - cultul
elitei, proiectul unei natiuni ,epurate” de elementele sale
alogene, ura fatd de parlamentarism - dar ea se si distinge
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de ele printr-o puternicd impregnare religioasa si ascetica,
care face din ea una dintre formatiunile cele mai
singulare dintre cele doud rdzboaie.” (G. Liiceanu, op.
cit., p. 36) A se vedea de asemenea si situarea istoricd a
lui P. Bollon din Cioran I’hérétique.

13 yProfilul interior al Capitanului”, Glasul
Strimosesc, 25 decembrie 1940. Citat de G. Liiceanu.

14 Nu existd om politic in lumea de astizi care
s&-mi inspire mai multd simpatie si admiratie decat
Hitler»: o asemenea frazj, citatd de P. Bollon, pune
evidente probleme. Intrebarea e complex3 si nu poate fi
evitatd. S& notdm ci este usor astdzi si condamndm o
eroare care, fard a fi scuzabild, trebuie interpretatd in
contextul epocii. De altfel, dupd cum explica P. Bollon,
trebuie sd tinem seama, pentru a explica fascinatia pe
care o exercitd Hitler si modelul german, de preocuparea
de a vedea Romaénia iesind din marasmul siu. Cand
Cioran suprimd pentru republicarea Schimbdrii la fata in
Romaénia pasajele cele mai violente, este acuzat c3 vrea
sa-si ascundd trecutul. Recent, vointa directorului editurii
I'Herne, Constantin Tacou, de a publica, in franceza, o
traducere integrald a Schimbdrii la fatd a Romaniei a
suscitat o vie opozitie si amenintdri cu un proces. In
toate cazurile, initiativele se intorc impotriva lui.

15 Serisoare din 10 septembrie 1974, citatd de
P. Bollon, op. cit ;, p. 284.

16 Scrisoare citre fratele siu Aurel din 2 noiembrie
19738, citatd de G. Liiceanu, op. cit.

17 Fary a-si lua un pseudonim, Cioran 1si schimb&
numele. Pentru publicarea primei sale cirti in franceza,
Précis de décomposition, el renuntd la prenumele s&u
Emil (considerd cd acesta e un prenume vulgar, un
prenume de frizer). Cele doud initiale constituie,
povesteste tovardsa sa, Simone Boué, un omagiu adus lui
E. M. Forster al cdrui admirator era. Renunti apoi la
initiale pentru a semna doar Cioran.

8o descrie ca pe «o terapie sadicd, preocupatd sa
ne irite rdurile mai degraba decat sa ni le calmeze, si
expertd in mod deosebit in arta de a substitui
suferintelor noastre native niste suferinte alambicate»

(C. T, 1088).

19 Sx amintim ci Cioran redacteaz3 articolele si
textele incriminate Intre 22 si 24 de ani.

20 Apéruti la Gallimard in 1954. In mod hotarat,
Sartre nu are o presd buni: el care este pentru Céline,
“agitatul din bocal” se vede serios pus la colt in capitolul
din Précis, «Despre un antreprenor de idei». Cioran nu
are nicio stima pentru Sartre.

21 sybliniaza P. Bollon, op. cit,, p. 141.

22 Firs a dori s intrim intr-o dezbatere teoretici
asupra interpretdrii textelor, s amintim ci un extras atit
de celebru si rispandit ca «Despre sclavia negrilor» ar
putea fi perceput ca un text rasist dacd am ignora totul
despre contextul sdu: ceea ce stim despre Montesquieu
ne permite si fim siguri de interpretarea lui. Cred ci
scrierile lui Cioran nu ne permit s propunem o
interpretare indoielnica a pasajului citat.

23 Nu voi merge pand la a afirma cd o schimbare
atat de radicals i-ar fi fost necesard lui Céline. Tns3
violenta pamfletelor anti-semite obliga la interogarea
asupra potentialittilor pe care le contine limba care
faureste un scriitor. Se pare c3 pamfletele sunt mai putin
legate de tematica decit de ceea ce constituie marea
reusitd a lui Céline, limba pe care o creeaza. A se vedea
bineinteles asupra acestui subiect cartea Juliei Kristeva,
Pouvoirs de I’'Horreur. Essai sur 'abjection, Le Seuil,
1980.

(continuare in numdrul viitor)

Marie Dollé este conferentiar la Universitatea ,Jules
Verne” din Picardia. A publicat: L'écrit des dits perdus,
L'invention des origines dans Les Immémoriaux de
Victor Segalen si L'Imaginaire des langues (din care am
extras textul de mai jos) si le-a consacrat mai multe
articole lui Cioran si Claude Ollier.
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ye.-Mi-a sSpus, net, ca nu sunt
decat trei solutii: adaptarea,
fuga sau sinuciderea”

- de vorba cu prof. univ. dr. doc. Tatiana Slama-Cazacu

Doamna prof. univ. dr. doc. Tatiana Slama-Cazacu
este un cunoscut om de stiintd, universitar, scriitor.

Reusitd prima pe tard la Concursul de capacitate, in
1946, a fost prof. suplinitor (1948-1949), apoi asistentd
la Facultatea de Psihologie (1949-1952), data afar3, tatal
fiind arestat din 1950, ca Liberal-Georgist. Functioneaza
ca prof. in scoli din Ferentari, apoi e numitd, in 1954,
de Mihai Ralea, la Sectia (apoi Institutul) de Psihologie
al Academiei RPR, ca preparator-cercetdtor, avansand
pana la sef de sectie; din 1968 i se permite revenirea la
Universitate, ca profesor. Devine conducétor de doctor-
at in 1968, in psihologie, iar in 1971 in lingvisticd. In
1979 si 1980, fiind numitd prof. asociat, pentru 1 an,
la Univ. din Paris, se pensioneaza anticipat, spre a i se
permite plecarea. (In 1973 i se deschisese ins¥, invitata
fiind in Mexic, s3 tind doud luni cursuri la faimoasa
Universidad Nacional Auténoma de México - UNAM,
un “Dosar de urmarire”, pentru “bdnuiald de incercare
de rdméanere in striindtate”! - CNSAS). A avut
nenumdrate invitatii de mare prestigiu, si tind cursuri,
conferinte, rapoarte plenare la congrese, mereu fiindu-i
refuzatd plecarea sau obtindnd-o cu mari eforturi.
Invitatd, in 1972, de Editura Mouton, si creeze si s&
conduca (Editorin-chief) International Journal of
Psycholinguistica. Creeaza si conduce, din 1972, GRLA
(Grupul Roman de Lingvisticd Aplicati). In 1982
creeazi, cu un comitet, la Milano, ISAPL (International
Society of Applied Psycholinguistics), aleasd Presedintd,
apoi, permanent, Presedinte de Onoare. A refuzat s&
devind membru de partid (PCR).

Doamna Tatiana Slama-Cazacu a publicat, in tard si
in strdinitate, 51 de volume, dintre care 35 ca singur
autor: Realismul in teatrul lui Pirandello, 1943; Relatiile
dintre gandire si limbaj in ontogenezd, 1957; Limbaj si
context, 1959; Langage et contexte, 1961; Dialogul la
copii, 1961 (Premiul “Nicolae Balcescu” al Academiei
RPR, 1963); Comunicarea in procesul muncii, 1964;
Dialog u deti, 1964; Introducere in psiholingvisticd,
1968; Lenguaje y contexto, 1970; La Psycholinguistique-
Lectures, 1972; Introduction to Psycholinguistics, 1973;
Introduzione alla psicolinguistica; Psicolinguistica apli-
cada ao enserio de lenguas, 1979; Lecturi de psiho-
lingvistica. Antologie, introducere, selectie si verificarea
traducerii de Tatiana Slama-Cazacu, 1980;
Psycholinguistique appliquée. Problemes de I'enseigne-
ment des langues, 1981; Das Verhéltnis von Denken
und Sprache bei Vorschulkindern (5-7 Jahre), 1984;
Analisi contestuale-dinamica del testo letterario, 1984;
Linguistique appliquée: une introduction, 1984;
Psiholingvistica - o stiintd a comunicarii, 1999;
Stratageme comunicationale si manipularea, 2000;
Viatd, personalitatre, limbaj. Analize contextual-dina-
mice de texte literare, 2007; Confuzii, greseli, prostii si
rdutdti in limba roménd, azi, 2010.

Dupa 1990 se afirma si ca scriitoare: Fotograful cu
maimuta Roxy (proza scurtd), 1994; Un copil in vechi-
ul Bucuresti, 1998; Mesterii (romanteatru), 2001; 8
Patimi (nuvele ,de sertar”), 2002; Rachiu cu parfum de
femeie. Crime asezonate, 2005; Sinucideri ciudate,
roman detectiv, 2007. O interesanti carte de eseuri
(,memorial in eseuri”, este volumul Deceniul iluziilor
spulberate 2003; ed. a II-a, 2005.

Alte date, in site-ul www.tatianaslamacazacu.ro
Prima parte a acestui interviu a apdrut in revista
Roménia literard (an XLIII, nr. 9, 4 martie 2011, p. 12-

13). (Ilie Rad)

- Stimatd Doamnd Profesor Tatiana Slama-
Cazacu, in 1963, dupd ce ati fost decoratd cu
Ordinul Muncij, cl. a Ill-a, vi s-a organizat un

»Proces pe institutie”, la Institutul de Psihologie
al Academiei RPR, sub conducerea sedintei
(plenare, inopinate) de cdtre cercet. Al Neacsu,
presedintele Organizatiei Sindicale pe institut.
Acuzator: cercetdtorul lon Manzat, viitor profesor
universitar la Universitatea Hyperion din
Bucuresti. A fost acest acuzator, lon Ménzat,
stalinist (prin rolul de acuzator), ca si
conducdatorul tezei sale de doctorat, Al. Rosca¢

- Nu stiu s& fi fost «stalinist» Manzat, era prea
tandr! Dar a fost... atunci, fatd de mine, mai riu
decat aceia, sd nu pun epitetul sau cuvantul
potrivit! Poate cd, acum, pare "o nimica toatd”,
yun fleac”. Dar nu era asa, mai ales in acele
contexte!

S& spun, mai intdi, cd imi cadea pe cap, pe
neasteptate, o pacoste cand nu doar credeam ca
am scipat de sinistrele drame din anii '50, dar
ajunsesem la un varf de ,celebritate”! Primisem
Premiul Academiei RPR (pentru volumul Dialogul
la copii), apdruse prima carte a unui roman in
strdindtate, dupd razboi, Langage et contexte, si
apoi alte carti, eram apreciatd chiar la noi, ba
chiar elogiatd in URSS, devenisem «sef de sector»
sau «de laborator». Dar acestea, desigur,
yderanjau” Partidul, Securitatea si intervenea
inevitabil invidia, desigur incurajatd (poate, acum
inteleg, cd era si o teamd a unora cd trebuiau si
se apere in contextul «Cotiturii»). Am fost
convocati la o «sedintd sindical», tot Institutul,
nu se stia de ce (pe atunci nu auzisem despre
«procesele pe institutie», nici nu au numit astfel
acea enigmatici sedintd, dar mai trziu am aflat
cd, dupd asemenea «proces», ieseai ca o «leguma»!
Tocmai imi fusese dat, ca prim cercetdtor pe
care-l indrumam, Ion Ménzat, de care ati pome-
nit. Ca primd obligatie, l-am luat in deplasarea
mea la Savinesti. Am fost primiti inti oficial
(aveam mereu adrese ale Academiei, care suporta
si toate cheltuielile), la Piatra Neamt, cazati la
hotel eu, la Casa de oaspeti el. A doua zi, la 8,00,
nu a venit la Gard, incat am plecat singurd,
lasand vorba la intrarea in fabricd pentru el, eu
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tot timpul temindu-m3 s3 nu fi avut un accident.
La iesire, tArziu, Minzat s-a justificat c& «<nu am
auzit ceasul»! (S3 explic contextul: acea deplasare
era in cadrul amplei cercetdri in comunicare,
atunci cand incepea sociolingvistica si pe care o
intitulasem Comunicarea in procesul muncii
(cartea cu acest titlu a aparut la Editura
Stiintificd, in 1964). Mersesem, singurd, si studiez
comunicarea la tapinari, pe mare, la pescarii in
echipd, la Sf. Gheorghe, in mine, in fabrici
automatizate, la furnale etc. (cartea a interesat
mult, apoi, printre altii, pe T. Sebeok. S-a incercat
publicarea la Indiana University, dar nu s-a gasit
un traducdtor cunoscdtor al terminologiei

roméne si engleze, in peste 75 de feluri de
muncs).

Acesta era contextul: eram eu, cu intentii vaste
si enorm efort de munca. Gheorghe Neacsu, fost
student al meu din 1951, era un om dubios mi-a
spus Ivasiuc, in 1974, in cadrul arestarii acestuia,
in 1951. I-a dat cuvantul absolut debutantului lon
Manzat, care perora criticand doar cd voisem «sa-
fac educatia» (se referea la pierderea trenuluil) si:
«Ce vrea si dovedeascd tovaridsa, cd stimulii
verbali sunt mai importanti, cAnd toti inginerii
din fabrici spun ca mai importanti sunt cei
neverbali», adicd desene pe panouri, fatd de
cuvinte, in comunicare! Sedinta s-a terminat in
tdcere, nimeni nu a luat cuvintul, mie nu mi s-a
permis sd spun ceva, am plecat ca de la o
inmormantare (Ursula Schiopu, langd mine,
soptise: «Nici chiar asal», dar nu a zis nimic, tare,
desi era un fel de «senior researcher», am zice azi.
Eram chiar deguma»! A doua zi m-am dus la
Ralea sigur c3 fusese Instiintat, dar acceptase,
inainte, i-am prezentat demisia, scrisg, el n-a
luat-o, ci mi-a spus, sobru: «la-ti un concediu fard
salariu de dou lunil». Asa am ficut (salariile erau
mai bune atunci, aveam ceva economii), m-a
condus Boris la Cota 1400, unde, in inima
dragilor mei Bucegi, m-am refdcut, din cea mai
cumplitd loviturd de pand atunci, afard de
moartea tatilui meu. Si ,mi vid”, in fata
Hotelului, seara, concepdnd comunicarea mea, La
résolution des homonymies...., ca invitatd la
Nancy, in 1964, prima Conferinti de Lingvisticd
Aplicatd (legata si de primele incercdri de utilizare
a computerelor), invitatd cu Al. Rosetti, si 50 de
yprimi” lingvisti din lume, unde, pentru intaia
oard, mi s-a permis sa merg in Vest. Am avut
«mare succes», cum i-a comunicat Coseriu lui
Rosetti, care nu venise sd mi asculte. Tot atunci,
la «Cotd», am conceput planul seriei de
experimente, In premierd internationald,
demonstrand c& stimulii verbali SUNT mai
eficienti decit cei nonverbali (idee repetata si de
seful psihologiei franceze, Paul Fraisse). Dar eu
am avut meritul cd am propus interpretarea noud
a rezultatelor.

Ce a devenit, atunci, Minzat¢ (Am avut o
youcurie”, putin dupa aceea: am auzit cd
pierduse, la Cofetaria Casata, documentele
Organizatiei UTC, la care era secretar - ceea ce
dovedea, pe atunci, o lipsd de ,seriozitate”). L-am
zarit, ulterior, la Centenarul psihologiei, in 2007,
farad macar expresia unei mustréri de constiinta.
Imi readuc deci in memorie ,faptul” si
consecintele doar acum, iertdnd, dar neputand
uita. La injustetea acelei odioase actiuni contra
mea, care ar putea fi asociatd si o fac abia acum
cu gandul cd ,ei” stiteau In luxul din institut, "la
taclale”, prin care sd ma distrugd, dar, mai grav,
sd pund stavild unei munci cinstite, utile, pe cand
,acuzata” ficuse si a continuat inclusiv eforturi
enorme, ca acelea de pe mare, noaptea, pand in
zori, «la taliene» sau «la ndvoade», ori in paduri
cu tapinarii, putdnd si cadd pe mine copacii
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taiati, grei, sau in ndduful de la focul furnalelor,
sau In fabrici de tot felul sau, nu uitati, in
,mind”! I-am cunoscut, Inteles, simpatizat pe acei
oameni, care aproape nu vid lumina zilei, cu
inima largd, care, cAnd coboram cu «colivia», ma
incurajau: «E frumos la noi, in mindl». M-au
invdtat cum sd urc-cobor in-din abataj, pe «scara
de pisicd», din vergele subtiri, lipitd de tunelul
vertical, Ingust, Intunecos, vascos, spre-din abataj.
In pauzi m-au poftit si minanc din merindea lor,
ardei, rosii, le ,v4d” si acum, in sala de intrare;
am publicat in Romdnia literard, in 1998, cand
«minerii» urmau sd vind iar in Bucuresti, un eseu,
Minerii si psihologia, aratdndu-le, repet, intelegere
si simpatie - se uitd ci au fost manipulati, printre
ei fiind diseminati intrusi, poate securisti - , dar
sustinnd si obligatia psihologilor de a- studia,
ajuta (nimic n-a ficut Institutul sau, vreodat,
,acuzatorii” din Proces).

- In 1974 ati fost propusd de lorgu Iordan si
Al Rosetti ca membru al Academiei RSR, fiind
inlocuitd ,in ajun”, de cdtre Universitate in urma
dispozitiilor CC de a fi primiti in Academie
numai cei cu ,activitate obsteascd” [politicd], cu o
persoand care era deputatd si membrd in CC.
Cine era acea persoand¢ Nu vi s-a mai ficut
propunerea de a intra la Academie, dupa 1990¢

- Réspund la a doua intrebare: NU - probabil
functiondnd acea explicatie datd mie, prin 1967,
de Robert Floru, director adjunct al Institutului de
Psihologie, intrebat de mine: «Ce aveti cu mine¢
Nu fac rdu nimanui, nu iau locul cuiva, nu pot fi
ceva, ca nemembru al PCR». A r3spuns abilul
Floru: «Stricati pretul pietii, tovardsal». Adica
munceam, fdceam cercetdri, scriam, publicam, iar
yaltii” avansau ,pe bazd de dosar”, de activitate”
politica etc.

Referitor la prima intrebare: Zoe Busulenga
(devenitd Zoe Dumitrescu-Busulenga). Tot ea, in
1968, in Consiliul facultitii, ea fiind conferentiar,
s-a opus sd fiu reintegratd la Universitate, ca
profesor (colegii ei obiectau si cd nu prea avea
lucrdri). S& precizez: nu am fost niciodard
membru PCR, ba chiar, prin 1967, invitatd de
Presedintele Academiei, care ma cunoscuse si ca
rector, un savant, Gh. Mihoc, oarecum jenat,
probabil primise un ,ordin”, fiindca prea
avansam, eram cunoscuti In striinitate, dar si
aici, unde ajunsesem «gef de sectie», imi spune:
«V& invitdm s& deveniti membru de partid!» Luatd
prin surprindere, am gisit o puerild justificare a
refuzului (a rds apoi, acasd, Boris, sotul meu,
cind m-a Intrebat de ce ma invitase presedintele).
I-am raspuns: «Nu, m-ar chinui, la institut, in
organizatia de bazd». Evident, astea s-au
inregistrat, si urmari au fost refuzul de primire la
Academie, si altele, poate inclusiv torturantele
dificultati in primirea «pasaportului», intre altele,
chiar intoarcerea de la aeroport, cand plecam, in
1973, in Mexic, invitatd - mare onoare, singura de
la noi - pentru doud luni la Universidad Nacional
Auténoma de México - UNAM.

M-au chinuit o lund, am vizut asta, in 2004,
cerdnd dosarele, inclusiv ale familiei, la CNSAS.
«Dosarul [meu] de urmdrire» era intitulat
«Banuiald de intentie de riménere in strdinitate».
Ce ineptii am g3sit, intre altele cd inregistrau
convorbirile, acasd, la institut etc.! Si iatd, ma
intorceam mereu - si scriu totusi vorbe socotite
pompoase - la «legdtura cu Tara», patriotism etc.
Mai precis, am aflat c3, prin decizia unor
impundtoare comisii de generali si colonei,
Securitatea instalase (cum, in casa ta¢!) aparate de
inregistrare, in orice caz telefonicd, avind
ascultarea-imprimarea intr-o casd de vizavi, din

Calea Rahovei. Se dideau, in dosar, mostre de
asemenea ‘importante surse de informatii”
(Parturiunt montes, nascetur ridiculus mus!
HORATIU: (Se muncesc) muntii in chinurile
facerii si se naste un gsoarece ridicol sau, cu alte
cuvinte, “Mult zgomot pentru nimic” - n. llie
Rad), ca dialogul cu o vard a mea, Bebe: “BEBE:
Cum, tot n-ai plecaté - Nu, cd e vremea rea [ma
jenasem s3i spun c3 fusesem intoarsd de la
aeroport! Si Intr-adevar ninsese in apriliel]”. Dupa
o lund de torturd, mi-au dat drumul (se
“lamuriserd”¢, avusesem succes prin interventii,
desi nu putini, ca I. Jordan, m4 refuzaserd).
Cursul a fost reprogramat, biletele de avion, cu
amabilitate (“Intelegere”, desi nu puteam
“explica”), re-plitite de UNAM, am plecat, M-AM
INTORS, evident, ca intotdeauna, in Tara mea,
fard vorbe pompoase (asa par azi, cdnd, pentru
multi, nici nu mai existd aceste sentimente), ca
«legdtura cu tara», «patriotism» etc. - dar pentru
cererile ulterioare de plecare, iar Incepeau
calvarul, chinul. Gasesc acest loc propice sd
mentionez si faptul c&, recent (09.11. 2010), am
primit o adresd oficiald de la CNSAS, ci «s-a
stabilit identitatea informatoarei [...]», adicd mi se
comunici numele si deci calitatea certd de
«informatoare» a uneia dintre persoanele care
diduse Securititii unul dintre referatele-turnitorie
din acel dosar al meu (m-am informat si eu
acum: fusese lectord la Catedra de Englezd in acei
ani, nu avea lucrari stiintifice, nu reald
competentd, a plecat trimisd de Secu in
California, in 1975.

lar relativ la acele dosare, cerute in 2004, as
mai mentiona - mdacar atata plicere sa-mi permit-
cd informatorii notau doar prostii, precum faptul
cd eram «foarte elegantd», «foarte exigentd», dar
niciun turndtor sau direct Securitatea nu au putut
gdsi ori inventa vreo, cum se zicea, «relatie extra-
conjugaldl».

(continuare in numdrul viitor)
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O criza a presei scrise?

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicarii sd-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roméanesti. S& rdspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamas¢

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

8. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Céat de periculoasd e manipularea in lupta politicd¢ Cu ce consecinte

5. Raportul presd - autoritdtile statului: o logica a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. C4t de comunitard este asa-zisa presd locali¢

Réspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru citeva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

Ionut Tanase

Foarte putini jurnalisti credibili

,Prefer sd trdiesc intr-o tard cu presd, dar fara
guvern, decat intr-o tard cu guvern, dar fard presa.”
Thomas Jefferson

1. Presa contemporana are de rezolvat doua
aspecte majore: criza financiard si lipsa de credibilitate.
Cele dous se intrepatrund, facand cu atat mai dificild
gestionarea lor.

Institutiile media se lovesc de o autonomie
financiara precard. Activitatea de presd este practicatd
de multi jurnalisti ca business. In nenumdrate cazuri,
presa prezintd puncte de vedere favorabile intereselor
economico-politice ale corporatiilor care finanteaza
insdsi existenta institutiilor media prin reclama platita.
Am asistat, in 2010, la disparitia unor gazete precum
Gardianul, Cotidianul sau Business Standard, pe
fondul pierderilor din publicitate si al reducerilor
radicale de costuri. Presa locali a suferit, de asemenea,
pierderi masive. Desi cativa analisti ai fenomenului
mediatic s-au grabit atunci s& anunte moartea presei
scrise, acest lucru este incd departe de a se intdmpla.
Ceea ce s-a confirmat insa a fost un alt aspect: criza
economicd forteazd actorii peisajului media sd
performeze intr-un mod mai competitiv pentru a
merge mai departe. Din pdcate, competitivitatea a
devoalat aspecte care nu onoreaza etica jurnalistica,
manifestdndu-se prin abilitatea sau creativitatea de a
pune scriitura jurnalisticd in slujba corporatiilor, in
schimbul reclamei. Suntem in situatia in care
departamentele de comunicare ale marilor corporatii
nici macar nu mai trebuie sa fie inventive pentru a
strecura materiale publicitare in paginile gazetelor:
solutiile cele mai bune le dau in mod pro-activ chiar
jurnalistii care scriu materialele respective la limita
publicitatii mascate, asumandu-si, desigur, inserarea lor
abila si toate riscurile care pot decurge de aici.

In ce priveste a doua chestiune identificats, cea a
credibilitatii presei, trebuie spus c& o presa critica, ce
serveste idealurilor democratice, este credibild, in timp
ce o presd subordonatd unor interese economice sau
politice isi pierde legitimitatea in fata publicului. Din
pécate, masa criticd in presa contemporana din
Romaénia este formata din foarte putini jurnalisti
credibili. Nu inseamn3, in mod obligatoriu, c& ceilalti
jurnalisti sunt supusi puterii politice sau economice, ci,
mai degrabd, cad multi aleg s evite o expunere care,
dacd nu este gestionatd matur si profesionist, poate sd
atragd respingerea publicului. Spunem ,poate” intrucat
publicul din Roménia nu se bucurd de o masa critica
experimentatd, de cele mai multe ori nesanctionand
institutiile media.

2. Tema presei ca pericol social tinde sa trimita
cdtre momentul includerii presei in strategia nationald
de apérare prezentatd in fata Consiliului Suprem de

Apdrare a tarii, la mijlocul anului 2010. Mentionarea

presei in acest context viza indeosebi campaniile
media instrumentate cu scopul de a decredibiliza
anumite institutii ale statului. Asa-zisul pericol
reprezentat de presi a fost decelat in documentul
respectiv, in ciuda faptului cd existd in legea sigurantei
nationale prevederi suficiente pentru a identifica si
administra astfel de riscuri. Considerdm c& adevaratul
motiv pentru evidentierea acestor aspecte in CSAT a
fost fixarea pe termen lung pe agenda publici a
subiectului pericolului reprezentat de presi la adresa
securitdtii nationale, subiect care nu ar fi putut fi
comunicat mai persuasiv de atat de cétre o voce
publica, oricare ar fi fost aceasta. O campanie, precum
cea din 2009, referitoare la implicarea fratelui
actualului presedinte al statului in afaceri cu
armament, lansati de directorul fondator al ziarului
Ziua, a ficut, probabil, la Cotroceni obiectul unei
analize amdnuntite a puterii presei, ciutdndu-se astfel
o cale formald si institutionald de a sensibiliza opinia
publica vizavi de presa ca pericol social, ce ar fi trebuit
sd inlocuiascd in mentalul colectiv metafora ,presa -
céine de pazi al democratiei”. Solutia identificati la
nivelul strategiei nationale de apérare nu poate avea
efecte juridice de vreun fel. S-au produs totusi efectele
de imagine urmarite, creand psihologic o aurd de
potentiald vinovatie a jurnalismului de investigatie.
Conform studiului Perceptia cetdtenilor asupra
coruptiei din institutiile publice: cauze, practici,
prevenire, realizat de Agentia Nationald a
Functionarilor Publici, in iulie 2010, mass-media se
afld pe primul loc ca sursa credibild in furnizarea
informatiilor despre coruptie, fapt indicat de 73,54%

dintre respondenti. Asadar, cu att mai mult presa nu
poate fi un pericol social, ci, din contrd, un radar
pentru identificarea pericolelor sociale. Presa din
Roménia, dincolo de chestiunile reprobabile care i se
pot atribui, are mai degrabd un rol in propagarea unor
minime valori democratice, fiind, sub anumite aspecte,
unul din putinii vectori de descurajare a coruptiei,
ajutdnd la formarea unei perceptii publice vizavi de
fenomenul coruptiei.

3. Presa era, in perioada 2000-2004, a treia
institutie din stat din punctul de vedere al
credibilititii, dupd armati si bisericd. Dupa 2005,
increderea in presd a scdzut vizibil, fiind, mai nou,
surclasatd de bresle precum pompierii, postasii, frizerii
etc. In 2009, conform raportului ,FreeEx - Libertatea
de exprimare, libertatea presei si accesul la informatii
in Romaénia”, imaginea presei a fost afectatd de
relatiile financiare neclare cu politicienii si autorititile
statului. Credibilitatea presei s-a pierdut pe fondul
urmatorilor factori, de a cdror gestionare depinde
recredibilizarea acesteia:

Dependenta presei de factorul economic, pe
fondul crizei economice, genereazd o serie de
conditiondri pecuniare, perceptibile public, care au ca
efect aservirea presei intereselor corporatiste.

Re-interpretarea adevarului sau mistificarea, in
stransd legaturd cu fenomenul manipul3rii.

Tabloidizare excesiva. Pentru citiva ani s-a crezut
cd subiectele cu potential de scandal, fotografiile
prezentdnd o sexualitate explicitd pot vinde ziarele per
se. Astfel au urcat vertiginos In cifrele auditate de
BRAT publicatii precum Libertatea, Click sau Can
Can. Treptat, din dorinta de a-i fideliza cititorii, alte
pérghii au complementat strategia albumului foto. Au
fost introduse astfel concursurile cu premii si alte
forme interactive de captare a publicului. Presa
populard s-a impus in fata presei de calitate.

Dominatia stirilor lipsite de relevanti jurnalistica.
Problema jurnalistilor roméni nu este aceea c3 nu
discern valoarea de informatie a evenimentelor, ci
faptul c3, de multe ori, se instrumenteazi campanii de
non-gtiri, pentru a se indepérta atentia publicului de la
chestiuni grave, care tin de abuzuri si derapaje ale
structurilor de conducere. Este astfel atomizata ins&si
masa criticd a publicului, care nu mai are acces la
informatii relevante, care ii pot influenta viata. Se
simte nevoia unui altfel de public, cu capacitate de
selectie: publicul de online. Era onlineului va schimba
insusi comportamentul presei scrise, prin pluralismul
vocilor de multe ori anonime, dar valoroase din
online, care creeazd o emulatie de gindire criticd - a se
vedea activitatea editoriald de pe bloguri, prolificd in
raport cu presa Scrisi.

Lipsa de transparentd. Presa are nevoie de inovatie
si investitii In transparentd, iar lipsa de transparentd
trebuie analizatd pornind de la nivelul actionariatului,
pénd la nivelul publicitatii si al surselor de finantare a
ziarelor.

Inlocuirea dezbaterilor politice veritabile cu
spectacol politic ieftin.

4. Dincolo de neutralitatea pe care o demonstreaza
un numdr foarte restrans de jurnalisti in perioada
campaniilor electorale, cele mai multe institutii
mediatice sunt puternic polarizate in jurul unuia sau
al altuia dintre candidati. UitAindu-ne citre cea mai
recentd campanie electorald, a prezidentialelor de la
finalul anului 2009, observdm c& presa a ajuns in
pozitia de a spune cu cine trebuie, dar mai ales cu
cine nu trebuie sa voteze publicul. Ne intrebdm, astfel,
daci presa a actionat In spirit democratic prin lupta
uneori deschisa, alteori de gherild, pe care au purtato
cele doua tabere media, in favoarea, respectiv
impotriva candidatului Traian Basescu. Pentru press,
favorabild sau potrivinicd lui Bisescu, ceilalti candidati
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aproape cd nu au existat. Expunerea mediatica a
celorlalti candidati a depins astfel, in mod paradoxal,
de deciziile staff-ului de campanie al candidatului
Bésescu. Se exercitd In acest exemplu concret o
presiune de tip manipulator asupra publicului.

O ilustrare a manipularii publicului in lupta
politicd, in afara campaniei electorale, este talk-show-ul
politic, despre care, intr-un interviu din decembrie
2010, acordat de Andrei Plesu portalului Hotnews,
acesta spunea: ,Pentru foarte multi gazetari,
interlocutorul este o materie primd, nu e o persoand.
(...) Asta vad la televiziuni. V&d emisiuni in care e clar,
in care moderatorul are el un program politic sau o
idee, sau o optiune si invitd vreo cinci insi cu conditia
s&1 confirme”. Partidele au polarizat talk-show-urile
politice, in functie de apartenenta politicd a
proprietarilor trusturilor de presd. Telespectatorii devin
victime prin aceea cd nu existd alternativa serioasa la
talk-show-urile partinice. Nu sustinem teoria efectelor
puternice ale comunicdrii mediatice, in care publicul
este vizut ca o masd amorfd, ci mai degraba
reclamam lipsa fundamentelor solide ale talk-show-ului
politic.

Manipularea publicului de presa scris3, in
contextul dezbaterii politice contemporane, are loc
prin mai multe aspecte: melanjul intre opinie si
relatare; prezentarea unor declaratii politice
decontextualizate; ignoararea deliberatd a punctelor de
vedere ale Puterii/Opozitiei, in functie de orientarea
politicd a institutiilor media; impunerea unor teme
artificiale pe agenda publicd in detrimentul subiectelor
de real interes civic.

5. Presa din vremea premierului Adrian Néstase

O nota literara
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era mai controlatd de puterea politicd decat mass-
media contemporand guverndrii democrat-liberale a
primului-ministru Emil Boc. Din punctul de vedere a
raportului presd - autoritdti centrale, presa are o
libertate editoriald considerabil crescutd. Mediul
online, prolific, face ca informatia, pe care anumiti
politicieni se lupta sd o cenzureze, sd ajunga la
publicul larg prin intermediul Internetului. Lupta
pentru controlul informatiei se acutizeazd, in schimb,
in preajma campaniilor electorale, cand trusturile de
presa devin extrem de atractive pentru politicieni.
Uneori stigmatizarea exageratd si prelungitd a unui
politician in campania electorald de cétre anumite
organe de presa oficioase ale contracandidatilor poate
avea un efect de bumerang contra celor care incearcd
sé se foloseascd astfel de presa. Este cazul campaniei
electorale pentru prezidentialele din 2009, cand doud
mari trusturi de presd l-au atacat intr-un mod furibund
pe candidatul Traian Bdsescu, victimizandu- intr-un
final pe acesta in mentalul colectiv al alegitorilor si
transforméandu- in invingator.

In privinta libertitii presei, notim rezultatele
raportului Freedom House, din 2010, care plaseazd
Romaénia pe locul 88, in urma tuturor celorlalte tari
membre UE, de asemenea in urma unor state precum
Burkina Faso sau Namibia, dar inaintea unor state
precum Macedonia, Bosnia-Hertegovina, Albania,
Ucraina sau Rusia. In Roménia, presa este, conform
Freedom House, ,partial liberd”, statut pe care il
imparte cu Bulgaria, in schimb ce pres3 liberd intalnim
in Ungaria, Cehia, Slovacia, Lituania, Letonia.

6. Atat presa nationald, cit si cea locald prezintd
elemente definitorii ale jurnalismului de tip comunitar

sau civic, In care mass-media devine expresia genuind
a comunitatii. Desi nu o datd a fost demonstrat gradul
redus de mobilizare si coagulare a oricarei forme de
expresie a intereselor comune ale romaénilor (a se
vedea esecul multor actiuni sindicale din anul 2010),
existd situatii in care membrii comunitatii - cu
precadere ai comunitatilor locale - se implica in
identificarea directiilor si a problemelor prioritare din
viata comunititii. In mod ideal, presa ar trebui si fie
tribuna de expresie a vocii comunititii, insd agenda
care, de multe ori, confiscd interesul media este cea
politicd. Presa din Romaénia este comunitard atunci
cand nu poate fi politicd. Deseori observdm o
intensificare a subiectelor ce privesc interesele
comunititii doar atunci cand este, de pilda, perioada
vacantei parlamentare.

De multe ori, nivelul de reflectare in mass-media a
problemelor din comunitate depinde si de eficienta cu
care comunitatea insdsi comunicd. Motivul lipsei de
comunicare §i coeziune din comunititile locale nu
poate fi atribuit presei. Presa poate fi o platforma de
expresie a comunitatii, dar nu se poate substitui vocii
comunitatii. Considerdm astfel c&, in Romadnia, vocile
comunititii nu se fac indeajuns auzite, insi nu din
pricina presei cu caracter civic, ci mai degraba din
cauza unei societdti civile in curs de profesionalizare.
Presa comunitard a contribuit, dupd momentul istoric
al Revolutiei din 1989, la crearea unei societati civile si
la consolidarea ei. Cu toate acestea, societatea civild
nu trebuie sé fie dependentd de mass-media, ci se
cuvine sd devind o fortd de sine stititoare, ceea ce in
Roménia nu s-a Intdmplat inca.

showmustgoon

. Oana Pughineanu

3 estinul literar al Hortensiei Papadat-Bengescu e
marcat de un paradox: originalitatea nuvelistei
. a fost ,inndbusitd” (Sorin Alexandrescu preferd

termenul de ,castratd”) de ceea ce se credea la acel
moment despre originalitate, in special datoritd
teoriilor lovinesciene. Pe ldngd ,sincronizare”,
proustianismul a fost una dintre modele care s-au
impus abuziv ca grild de interpretare. Fird a intra in
detalii ma voi opri, In limita spatiului disponibil, doar
asupra unuia dintre aspectele ,inndbusite”.

La Hortensia Papadat-Bengescu apare o schimbare
majord In ceea ce priveste conceptul de intimitate.
Scriitoarei nu i s-ar mai putea aplica o definitie
precum cea datd de Ortega y Gasset in care
intimitatea e vdzutd ca instrument necesar al
cunoasterii care trece de la o fazd ,contemplativd” la
yactiune”. Prin zugrdvirea femeilor, intre ele sau a
femeilor in fata oglinzei Hortensia Papadat-Bengescu
reuseste si scoatd la iveald mecanismul unui drum
artificial spre construirea unei intimitdti care nu mai
face parte din parcursul expus mai sus. Intimitatea
devine un soi de camera de joacd, feritd de privirile
celorlalti, iar lumea, mai inainte de a fi reflectati este
distorsionatd cu un fel de inversunare copildreasca care
nu doreste s3-si gdseascd debuseul Intr-o actiune care
le-ar plasa automat in cliseul unui “viitor violat”, total
previzibil. Pe de altd parte, femeia care isi duce traiul
in provincie e condamnatd la intimitate, inainte de a-
descoperi calitétile de instrument de cunoastere (in
sensul tare, intelectiv), rimanénd la nivelul unei
cunoasteri intuitive. Provincia dejoacd insasi raportul
dintre Unu si Multiplu. Primul nu se mai deduce din
al doilea. Tirania Aceluiasi mascheazi fondul de
diversitate din care a luat nastere, astfel incat, in
provincie, multiplul e rezultatul imaginatiei si mai
putin al experientei. Aici, ,calvarul spiritului” e tocmai
absenta unui calvar, imposibilitatea de a realiza o

sintezd temporald, altfel decit sub forma acelui
elefantiasis epic de care vorbea Célinescu. Prezentul nu
face decit sa adauge Incd un strat fin peste un timp
fosilizat, zaharisit. Pentru o sensibilitate acutd, o clipa
din acest timp se scurge cu iritarea piciturii chinezesti.
Important de subliniat este modul in care, departe de
a elimina simturile dup& vechile formule care
transformau toate cele venite de la corp in ,fenomene
ingeldtoare”, ele sunt mai inaite folosite pentru a
produce diversitatea care urmeaza sa fie ordonatd in
procesul artificial de construire a unei intimitati.
Simturile genereazd lumea, mai degraba decat si o
capteze. Elefantiasisul epic nu este decat un fort-da
crescut la proportii gigantesti, prin fort-da intelegdnd
jocul de apropiere si indepartare a lumii (sau al unui
obiect al lumii) cu scopul de a o scoate din
indistinctie, cu scopul de a o numi. E inutil s3 mai
comentdm felul in care aceastd numire e coextensivd
aparitiei, dacd nu a subiectului, cel putin a eului
vorbitor.

Pentru a intelege mai bine de ce aceste femei nu
pot fi acuzate de bovarism, dar nici de conformism
vom incerca sd accentudm valentele de cunoastere pe
care intreprinderile lor imaginative le au. M4 voi opri,
spre exemplificare, asupra unui pasaj pe care il gisesc
extrem de sugestiv: ,Ca priveliste, spectacolul variat al
oamenilor - unii stdpaniti, altii nestdpaniti ca si natura
in armoniile sau intemperiile ei - era interesant. [...]
Admitea pasiunea ca un avant dezldntuit sau ca o
fortd interioard uriasd, zagizuitd. O putere sacra,
slobodd sau InfrAnti. Admitea exaltarea ca o avutie
excesivd, ingraditd In legi sufletest; privilegiul
exuberant al unui luptator care se joacd cu ea fard
teamd, sau Invins de ea, sucomba; nu ca o
disolutie...”. Pasiunea privitd ca fortd si nu ca disolutie
este departe de imaginea clasicd a omului ierarhizat
(facultati rationale, intelective si mai apoi sufletesti) cu

care marea majoritate a criticii literare opereaza la
aparitia nuvelelor bengesciene. In subsidiar, eticheta de
spanliric”, opizitia suviectiv-obiectiv, au in vedere omul
care 1si foloseste ratiunea dupd exemplul antic pe care
il d& Epictet. Ratiunea este asemenea unei raze de
soare care lumineaz3 o cupd plind de apd agitatd. Apa
este desigur echivalentul pasiunilor, al umorilor.
Important este cd raza rdméne ,imobild”, constantd cu
sine, indiferent de lucrurile pe care le lumineaza. Ori,
imaginea pasiunii ca fortd exclude acel ,exterior”
indiferent al ratiunii. Lumea Hortensiei Papadat-
Bengescu este mai degrabd asimilabild unui univers
spinozist, acelui conatus, forta prin care orice lucru se
strdduie sd prezerve, sd dureze in fiinta sa. Putem si
salvam personajele bengesciene de ,bovarism”, de
acuzatia de a fi niste ,fiinte vegetative”, rimase in
afara vietii, in mésura in care intelegem ci ,pasiunea”
vizutd ca o fortd naturald se consumi intrun amor
intellectualis, adici in sfortarea de a deveni constient
de dorintele care te stribat si mai putin a suprapune
peste ele un sistem ordonator, care prin simplul fapt
de a fi suprapus nu face decat si isi arate, asemeni
limbajului, caracterul arbitrar. Astfel, pasiunea sau
dorinta instituie ele insele o ordine care departe de a
rdmdne fix3, are avantajul de a se reinnoi constant.
Amor intellectualis “nu se poate intelege, de fapt, nici
in sens emotiv, nici doar ca armonie, blandete sau
pace, cat, mai degrabd ca o structurd emotiv-cognitiva,
in acelasi timp, cunoagtere care misci si miscare care
cunoaste, o structurd deschisd” (traducerea noastr3,
Remo Bodei, Geometria delle passioni. Paura,
speranza, felicita: filosofia e uso politico, Giangiacomo
Feltrinelli Editore, Milano, terza edizione, 2007, p. 35).

Am putea spune, prin urmare, ci pasiunile si
dorintele sunt pentru personajele feminine bengesciene
deschizétoarele unor campuri intentionale. Ele nu sunt
simple emotii, consumabile instantaneu in kitsch-ul
unei formule prestabilite si nici nu se multumesc cu
“sublimdri rationale”. Mai degraba decit a cere si fie
imblanzite (adicd suprimate) ele necesitd o atentie
speciald, una a “trupului sufletesc”.
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strategie & patrimoniu cultural

Pledoarie pentru o
Enciclopedie a Clujului cultural

Irina Petras

n discutiile purtate in doua sedinte

consecutive ale Comisiei Arte literare si

publicisticd din cadrul Asociatiei Cluj-
Napoca 2020 - capitald culturald europeans,
dar si la Intélnirile de la Consiliul Judetean
Cluj pe tema Strategiei culturale, s-a
evidentiat, pe de-o parte, mostenirea literar-
publicisticd de care dispune Clujul, una
extrem de consistentd, de nivel national si
european, dar si, pe de altd parte, faptul ca
inventarierea tuturor resurselor din domeniul
literaturii si al publicisticii (scriitori, reviste,
imobile, infrastructurd etc.) nu e nicidecum
la zi. Pentru ameliorarea acestei stdri de
lucruri, s-a propus Infiintarea unui Muzeu al
Literaturii care sa concentreze atit
documente/cérti/obiecte legate de mostenirea
literard (suplinind absenta caselor memoriale
vizitabile), cit si activititi literare, si editarea
de mini-ghiduri cultural-literare cu informatii
si imagini privind: Locuri ale memoriei,
Scriitorii clujeni, Presa clujeand, Scolile
Clujului; Bibliotecile si muzeele, Clujeni in
istoria culturii europene/Strdini prezenti in
istoria culturii clujene, Strazi istorice,
Calatori strdini prin Cluj, Mituri clujene,
Istoria cartii, Ghidul culinar-literar al Clujului
etc., etc. Foarte necesare si la fel de utile,
mai ales pentru realizarea pasilor mici inspre
coagularea ideii de capitald culturald, acestea
se pastreazd la nivelul lucrdrilor partiale si
incomplete deja aparute si nu indrdznesc un
pas mai departe.

Pentru a aniversa 10 ani de la Unire, un
comitet de redactie format din: Alexandru C.
Pteancu (presedinte), Augustin Maior,
Romulus Demetrescu, Aurelian Florinescu,
Sever Pop, Ana Voileanu-Nicoard, Alexandru
Christescu, Stefan Metes, Valeriu Bologa,
Victor Latiu, Septimiu Popa, Ion Muglea si
Petru B. Cirlea edita la Cluj, in 1929,
»Minerva. Enciclopedie Roman4”, intr-un
volum de 980 de pagini, cu circa 30.000 de
articole, peste 1.000 de clisee in text, 100
harti simple, 10 harti color si 50 de plange
artistice. La o sutd de ani de la Unire, Clujul
ar putea avea o Enciclopedie culturald in mai
multe volume, o carte de vizitd demni de o
capitald culturald europeand. Am putea dota
ylabirintul” in care ne aflam (plin de mistere,
necunoscute si mereu imprevizibil) cu o
ycatedrald” complementard si vizibild de la
distantd, Indltatd dupd un plan riguros si
stiind ce anume doreste sa fie. Sunt termenii
cu care definea Mona Ouzouf (unul dintre
coordonatorii enciclopediei Lieux de
mémoire. Les France [sic!], alituri de Pierre
Nora) situarea fatd in fatd cu trecutul:
,Pentru memorie, toate continuturile sunt
actuale [...] A trata obiectul istoric ca loc al
memoriei Inseamnd a da cuvantul
prezentului nu ca mostenitor al trecutului, ci
ca utilizator de trecut, mereu susceptibil de a
reanima mize care somnoleaz3, de a refolosi
materiale ingropate. Pe scurt, de a

recompune peisajul dupa nevoile
momentului”.

Pentru patrimoniul (cultural-literar)
péstrez definitia oarecum traditionals,
younuri spirituale care apartin intregului
popor (fiind transmise de la strdmosi);
mostenire culturald; p. ext. bunuri spirituale,
culturale etc. care apartin omenirii intregi”,
dar prefer formularea Larousse-ului: ,bunuri
mostenite de la mama si de la tatd” (chiar
daca il retine doar pe tatd, iar matrimoniul
s-a restrins la ideea de cisitorie si de ,tinere
a casei”). Termenul derivd de la pater.
Moniul din denumire - nu intereseazi aici
cit de adeviratd e o asemenea etimologie - il
leg de moneo/monere care inseamnd multe
lucruri extraordinare: a face si-si aminteasc,
a sfitui, a invata, a sprijini si a indemna, dar
si a pedepsi (vezi monitorizareal) daci cel
cdruia mama si tatdl i-au [&sat o avere nu stie
s-0 gospoddreascd. Aceastd valoare dubld de
suport si pedeapsd cade manusd pe varianta
culturald a patrimoniului: ,parintii” iti lasd
bunuri si averi de care si-ti amintesti (,Daca
iti amintesti cine ai fost Inseamnd ci esti
cineva” credea Augustin), dar presupun si cd
vei fi bun-conducitor-de-mostenire-culturala.
Patrimoniul este in chip esential o formd de
memorie (Francoise Choay, Alegoria
patrimoniului, traducere de Kazmer Kovacs,
Bucuresti, 1998) si are o componenta
afectivd de neocolit, cdci pe langd informatia
oarecum neutrd pe care o conservd, provoaca
o amintire si consolideazd o apartenenta.

Revenind, Enciclopedia Clujului cultural
ar inventaria personalitdti, institutii, asociatii,
fundatii, evenimente de la inceputuri pand in
prezent. Fiecare articol ar scoate in evidentd
contributia la patrimoniul cultural national si
recunoasterea internationald ale persoanei,
institutiei, evenimentului. Ea nu ar trece cu
vederea, desigur, lucrérile existente, istoriile
literare si dictionarele de literaturd semnate
ori coordonate de Lovinescu, G. Cilinescu,
Cioculescu-Streinu-Vianu, Crohmaélniceanu,
Marian Popa, Marin Bucur, Zaciu-Papahagi-
Sasu, N. Manolescu, I. Negoitescu, Eugen
Simion, L. Ulici, D. Micu, Ion Bogdan Lefter,
Irina Petras, Horea Poenar, Mariana Vartic,
Ion Istrate, Ioan Milea, Doina Modola,
Augustin Pop, Mircea Popa, Elena Stan,
Valentin Tascu, Petru Poanti, Mircea
Ghitulescu, Lucian Valea, Ilie Rad, Eugen
Negrici, Alex. Stefdnescu, Tiberiu Farcas etc.
Ar tine seama si de monografiile dedicate
Clujului, de la cele mai vechi pand la Clujeni
ai secolului 20, Clujul literar 1900-2005,
Personalititi clujene s.a.m.d.

Dar, mai ales, ar reciti trecutul, critic si
generos totodatd, sub o urgentd a
prezentului, aceea a identititii. Prin hazardul
Istoriei, ne recunoastem asezati (nu doar ci

MINERVA
ENCICLOPEDIE
ROMANA

CLE DESTE. jooh
MG AL SIMIAE, &
oW PLANSE. Al

s-a Intdmplat sd fim aici si ne recunoastem
asezarea, ci cu o insinuare vaga a ne-vinei
noastre decurgand din pasivul intamplarii:
cineva ne-a asezat anume, ca sd ne joace
feste...) ,la portile Orientului”, dar si la
Poarta Occidentului, tanjind mereu
recunoasteri si integréri, sub semnul lui intre
- adica si-si sau nici-nici, functie de umoarea
momentului analitic. Dezavuarea valorilor
patrimoniale tine de autosituarea noastrd
perifericd si suspendatd. Numai un neam
deloc Impdécat cu propriul trecut poate
cheltui atita energie neagrd pentru a demola
tot ce-l Inconjoard. Stiu cd nu suntem un
popor bine situat intr-o civilizatie a urmei.
Etern incepdtori, iubim, in mod curios,
lucrurile noi si suspendate... Nu stim
continua mari proiecte abandonate din
felurite grave pricini, istoria culturald ne e
plind de cioturi care n-au fost paduri si de
ruine care n-au fost niciodati zidiri. In era
interneticd, insd, pamantul s-a Impanzit de
centre autonome si rebele. In ,satul
mondial” de azi, sferele de influenta si
punctele de reper sunt extrem de fluctuante.
Un centru, o capitald se configureaza
oriunde existd oameni destul de siguri pe ei
cat sd Infigd un tdrus de luare in stdpanire.

Un prim volum din Enciclopedia Clujului
cultural ar avea, de pildd, subtitlul Litere,
istorie, filosofie (asadar, arte ale cuvantului).
Tot astfel, un alt volum ar putea fi dedicat
Artelor plastice si arhitecturii, altul Artelor
spectacolului (teatru, muzic3, balet, film)
s.a.m.d.

Acest prim volum ar retine scriitori,
lingvisti, istorici, filosofi, publicisti de prima
mdrime, dar si reviste si institutii importante
sau mari evenimente. Ar fi ilustrat cu
fotografii de personalititi, frontispicii de
periodice, pagini de manuscris, coperte de
lucréri de referintd, imagini cu muzee, case
memoriale, statui, pldcute memoriale etc. Pe
langd personalititile inscrise ca vedetd, cu
fisd individuald enuntdnd coerent si succint
contributia durabil3 si novatoare la
patrimoniul cultural, se vor retine, desigur,
colaboratori ai principalelor reviste,
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conducdtori de institutii, organizatori de
mari evenimente culturale. Pentru o cat mai
largd cuprindere, volumul ar fi completat cu
bogate Anexe: liste cu membrii Filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor, ai Asociatiei scriitorilor
maghiari din Cluj, ai Gruparii Echinox, ai
Ligii Scriitorilor etc. Tot in Anexd ar putea fi
inserate: o listd a tuturor periodicelor clujene
tindnd de domeniul artelor cuvantului, harti
cu itinerare culturale, strizile cu nume de
personalitati ale culturii etc. La o estimare
foarte aproximativa, acest volum ar putea
numadra cel putin o mie de nume si ar avea
tot cam atitea pagini. El ar indica si o lista
de linkuri spre site-uri culturale pentru
informatii suplimentare si ar putea fi insotit
de un CD/DVD cu imagini color.

Pentru realizarea Enciclopediei, e nevoie
de un colectiv serios si harnic, implicat in
acest proiect amplu si indrdznet, dar si
subventionat generos de foruri care vor
intelege cd strategia culturald nu poate
ramane in stadiul de document formulat
superlativ fard concretiziri substantiale si
durabile. Sigur, un mare dictionar - o
enciclopedie - cere un efort de lungd durata,
cu satisfactii putine pe drumul catre
implinirea lui si cu recompense, din afars,
tarzii si indoielnice. Se pare cd Radulescu-
Motru avea dreptate cand, in capitolul
despre psihologia poporului romén inclus in
Enciclopedia romind de acum o jumadtate de
secol, ne descria incapabili de actiuni de
mare anvergurd si perspectiva indepdrtata,
atrasi, cu oarecare geniu al momentului
prielnic, de mici intreprinderi usor de dus la
capit si cu castig imediat. Sumedenia de
dictionare partiale, locale, specializate e insa
si un semn cd pentru multi lacuna
lexicograficd a devenit insuportabild, de
aceea decid sd incropeascd un fragment care
le e la Indeména. Vocatia monumentald e
rard in cultura roménd. Dar sper sd putem
dobandi capacitatea de a privi in fatd, nu
piezis, partile intregului care suntem. Se zice
cd nu ai biografie decét atunci cand te
(re)cunoaste celdlalt (C. Noica). Poti avea o
viatd foarte bogatd si pentru tine, o vreme,
indestulatoare, dar biografie nu ai. Dintr-o
anume perspectivd, e perfect adevarat. As
mai adduga, insd, cd nu ai biografie nici
atunci cAnd nu-ti (re)cunosti si nu-ti
pretuiesti tu Insuti istoria si cultura. Ca
acesta e pasul obligatoriu pentru a accede la
pretuirea celuilalt. Cd numele, relnnoit
periodic intr-un efort anamnetic, se
preschimba in renume.

O veste bund si Incurajatoare: Academia
Roméni a lansat, in cadrul unei aduniri
generale festive consacrate implinirii a 145
de ani de la infiintare, Dictionarul Tezaur al
Limbii Roméne - cel inceput de Hasdeu
acum mai bine de o sutd de ani - in 18
volume. O replicd dupd un veac la
Enciclopedia Minerva nu mai pare chiar
imposibila.
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O privire peste prag

- Vianu Muresan

,Dacd omul se scindeaz3 atunci cAnd moare,
motivul nu poate fi decit ca era deja scindat

cu mult timp inainte, fird a remarca vreodatd
acest lucru. Intr-adevir, foarte putini sunt
subiectii experientelor postmortem care recunosc
scindarea ca atare, chiar dupd ce ea s-a produs;
divizarea este la fel de bine disimulatd dupa
moarte ca si In timpul vietii.”,

Peter Novak, Dincolo de moarte, p. 293

oate cd, Intr-adevér, e mai landeméana si privim

dincolo de moarte decét in ea. Otrava ochilor ei

de meduza tulburd mintile, seaci vederea, iar in
locul icoanelor sufletesti aseaza cenusd si spaime. Nu
putem privi moartea in ochi pentru cd n-avem tiria
s& ne recunoastem In sumbrul ei surds ecoul unui
hohot launtric ce ne izbeste de peretii vietii, in timp
ce
ne-afunddm degetele tot mai adanc in urechi.

In cartea recent apiruti - Dincolo de moarte,
stiinta sufletului scindat si viata de apoi, ed. Nemira,
2010 - Peter Novak incearcd tocmai calea ocolitd,
privirea dincolo de pragul mortii. Ambitia lui ne
poate Intdrata, desigur. Pe ce se bazeazd, cu ce
instrumente lucreazi el ca si isi sustind ambitia
ndstrusnica si ce altceva ar putea realiza decat sa
recicleze niste clisee ale mitologiei, parapsihologiei si
altor stiinte de granitd¢ Ne punem cu drept astfel de
intrebare, insa e intelept sd nu ne avantim in a-
discredita chiar dacd pretentiile lui par la prima
vedere enorme. S&i acorddm mdcar atentia pe care o
meritd cineva care
si-a dedicat peste trei decenii studierii unei probleme
care nu-l priveste doar pe el, a unei probleme care,
vom recunoaste, este si principala noastra problema:
moartea gi ceea ce e, eventual, dincolo de ea. Asa
incét, oricit de putin adevar am dibui, oricit de
mdéruntd ar fi [dmurirea pe care o vom fi castigat, sa
admitem c& ne priveste personal. El insusi, autorul, a
cdpatat un stimul Ingrozitor pentru studierea
problemei: la putini ani de la cdsitorie, cu un copil
mic, sotia lui se sinucide. Avea numai 27 de ani. Pe
atunci el profesa pe post de consilier psihologic,
avand o diploma in psihologie de la Universitatea
Purdue.

Ce putea face un om instruit, specialist in
ysuflete” sub socul unei atare intdmplari, creia,
dacdi spunem Ingrozitoare e prea putin¢ Sa se
impace tdmp, sa-si dea pumni In cap sau sd ia
barbateste problema fundamentald in brate: ce e cu
moartea si cum putem proceda in momentul cand
ne izbeste¢ Poate cd numai pierderea atit de
bulversantd a unei fiinte iubite ne dd curajul nebun
de-a incerca nici mai mult, nici mai putin decit
dezlegarea tainei lumii. Imi aminteste de intunecatele
nelinigti ce l-au cuprins pe printul Gautama in
momentul cand a vizut primele cadavre umane. In
mintea lui, pdnd atunci nu existase ideea mortii. Nu
a putut intelege cum e posibil asa ceva, iar la
raspunsul Insotitorului sdu c& acesta e tristul adevar
al vietii noastre a tuturor uimirea l-a cuprins in asa
masurd, Incat gi-a luat cAmpii hotdrit si nu mai aibd
clipd de odihnd pand nu va elibera omenirea de
aceastd pedeapsd. S-a retras in singurdtate, a postit, a
practicat yoga si a meditat pand i s-a ardtat cale
eliberdrii, din care a facut mai apoi o religie. Dincolo
de asemanarea sub aspect formal a celor doud
demersuri, nu vreau sd Imping comparatia si poate
cé nici nu am avea cdtre ce.

Poate cd daci nu ar fi avut nigte viziuni ale sotiei
moarte intr-un ciclul de trei vise, Peter Novak nu ar
fi fost atras atat de repede si ferm in directia
investigatiei. Aparutd in trei stdri diferite - pe cale de
vindecare, vindecat3 si apoi strdmutatd pe un alt

tardm - fosta sotie i-a indicat procesul evolutiv al
sufletului ei in lumea de dincolo. Cel putin asa a
interpretat el. Apoi a inceput s studieze ani la rdnd
in biblioteci, institute de cercetdri, universititi tot
ceea ce s-a scris despre existenta sufletului dincolo de
moarte. In toate mitologiile cercetate a gisit ideea c3,
de fapt, omul nu are un suflet, ci doud suflete
calitativ diferite care coabiteazd capricios, uneori
neglijent unul fatd de celdlalt in timpul vietii trupest,
dar se despart dupd moarte ori se unesc in ceva care
e mai consistent si puternic decdt amandoud, un ,al
treilea suflet”. Abia acestuia 1i revine nemurirea.

Traseul cartii urmeaza argumentarea ampla a
doctrinei sufletului scindat, pe care apoi o indreaptd
inspre dovedirea existentei celui de-al treilea suflet,
perfect, imortal, prin care se poate obtine nemurirea
si in jurul cdruia se constituie o ,religie universala”.
Fécand ample incursiuni in spatiile mitologice,
autorul gdseste nenumarate versiuni ale doctrinei
sufletului scindat: la greci (psyche si thymos), la
egipteni (ba si ka), la israeliti (ruwach si nephesh),
la crestini (suflet si spirit), la persani (urvan si
daena), la islamici (ruh si nafs), la hindusi (atman si
jiva), la chinezi (hun si po), la haitienii woodoo (gros
bon ange si ti bon ange), la hawaiieni (uhane si
unihipili), la indienii Dakota (nagi si niya). Acestor
reprezentdri mitologice autorul le asimileazd
dualitatea metafizic taoistd Yin-Yang, precum si
perechea Animus-Anima din psihologia jungian, pe
care o considerd versiunea personalizatd a relatiei
freudiene constientinconstient. Pe langs acestea,
autorul aduce si argumentele neuropsihologiei a carei
carierd incepe prin anii '70 ai secolului trecut.
Aceasta probeazi cu teste riguroase cd fiecarei
emisfere a creierului uman ii revine cite o
mentalitate, respectiv personalitate, comunicarea
intre ele nefiind o reguld, ci mai degrabd un
eveniment. Sally Springer, George Deutsch, psihiatrul
de la Harvard Frederick Schiffer (cu lucrarea Of Two
Minds, 1981) sunt autoritatile citate.

De aici, autorul face un pas mai departe intrdnd
literalmente pe teritoriul mortii. El argumenteazd ca
cele doud personalitati diferite evolueaza divers in
situatia postmortem, divers in raport reciproc si
variabil de la o persoani la alta in functie de
specificul celor doud personalititi corelate. In
sustinerea tezei sale autorul evocd nenumérate
experimente facute In stari alterate de constiintd, la
limita mortii, moarte clinic3, regresii in vieti
anterioare, fenomene poltergeist, comunicare post-
mortem, spiritism, samanism, misticism etc. Toate
ilustrérile, foarte spectaculoase multe dintre ele,
trebuie s& ducd Inspre miza propriu-zisd a cartii -
existenta unei cii integrative a sufletului, adici
regdsirea esentei celor doud intr-un ,al treilea”. Nu
sunt greu de gdsit nici pentru aceastd tezd ilustrari
mitologice, teologice sau chiar stiintifice. Autorul
considerd cd regasirea integritatii celui de-al treilea
suflet, dar nu numai pentru indivizi izolati, ci si
pentru masa mare a populatiei omenirii reprezintd
dezideratul cel mai serios, chiar conditia salvarii. Nu
a salvérii de la moarte, ci a salvarii ,dupd moarte”.

Personal n-am date suficiente pentru a contracara
cu nimic mai elaborat teoria lui Novak, care, de
altfel e sustinuti si atractivd. Ar fi nemaipomenit s&
fie adevarata. O certitudine mic3, provinciald totusi
putem avea si noi: dupd moarte urmeaz3 sigur
inmormaéntarea. Mai incolo vom vedea si dupé aceea
vom spune mai multe.
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Despre Laura Griinberg si trei

note marunte

. Ion Bogdan Lefter

Un portret: Cine esti tu, Laura¢!

ultd lume o cunoaste pe Laura Grinberg.

Fird si fie ,ultramediatizati”, ea e o

importantd personalitate publicd a
ultimilor 20 de ani, in care, impreund cu Mihaela
Miroiu, alaturi si de alte - nu putine - colege si de
citiva - putini - colegi, a contribuit decisiv la
constructia feminismului roméanesc postcomunist si
a studiilor de gen ca disciplind academica. Scurtd
recapitulare Intr-o destul de lungd enumerare: s-a
yangajat”, a pledat, a gindit si a concretizat proiecte
de interventie comunitard, a facut investigatii
sociale, a participat la tot felul de initiative
institutionale, intre care Societatea de Analize
Feministe AnA (gdzduitd la ea acasd, intr-o anexa-
birou transformat3 timp de mai multi ani intr-un fel
de ,sediu al feminismului roménesc™!), a jurizat, a
organizat colocvii si alte tipuri de dezbateri publice,
a editat culegeri de studii, rapoarte de cercetare,
reviste ,de specialitate” (ce mare pacat cd nu mai
apar, de-atitia ani, AnAlizele...), a scris ea insasi
articole si cirti, a predat si continud si formeze
studenti, a pus umarul la conectarea domeniului la
filierele internationale de activism, cercetare sociald
si academica etc. etc. etc...

...Inventar in fata ciruia imi dau seama c3, desi
nu contine nimic inexact, nu face decit sd spund in
termeni prea generali ceea ce si Laura, si Mihaela, si
alte colege ale lor au facut dupa 1989. M-as mai
gindi - apoi - la nota de creativitate atit de intensd
in anumite texte ale bitdioasei feministe, nu in
studiile strict academice, ci in relatarile unor
experiente profesionale sau personale, mergind pina
la formula atit de speciald a cartii despre AnA,
deopotrivd monografie institutionald si confesiune
de autor, descriere de proiect si naratiune
retrospectivd, prezentare obiectivd si memorialisticd
(auto)ironicd, recapitulare pateticd si in acelasi timp
ludica...

...Dar si ,literaturitatea” e o trasiturd colectiva:
ea infuzeaz3 o parte din scrierile intregii echipe
Miroiu & comp. Va trebui sd mai avansdm pe
acelasi fir detectivistic pind sd ajungem - in fine - in
zona care s-ar putea sd furnizeze datele de portret
intelectual cele mai personale ale protagonistei
noastre: scrierile propriu-zis literare ale Laurei,
cartile ,pentru cei mici” (cum se spune). Ea a
publicat in 2007 o Istorie cu copii si Pars, mats,
frunzd de gutuie (la Editura Compania) si e in curs
de aparitie o a doua, Poveste cu un Gind stranutat
(la Paralela 45): amuzante fictiuni delicate, cu cele
doud limbi ale pendulei din podul casei lui Simon,
pornite in lume si giseascd Istoria (In prima carte)
si cu Gindul cel Bun pe care acelasi baietel 1l...
stranutd intr-o parcare (Intr-a doua). Cum Matei,
fiul Laurei i al pictorului Petru Lucaci, sotul ei, e
mare, deja absolvent de regie de film, istorioarele cu
pricina nu insotesc - ca-n destule alte cazuri -
perioada de crestere a propriului copil. Rezultd ca
ele exprim& un impuls creativ mai profund, aga-
zicind autonomy; sau, dacd vor fi fost compuse mai
demult, chiar faptul c& sint scoase la iveald dupa
atita timp are o semnificatie echivalentd: profesoara,
cercetdtoarea, activista, coordonatoarea de programe
de la Centrul European UNESCO pentru

Invitimant Superior (job-ul ei de ani buni) simte
nevoia si se ,copildreasci”. Dincolo de lucrurile
importante si ,adulte” cu cared sint ocupate zilele,
continud si existe in ,strifundul sufletului” si s&-si
ceard drepturile o Laurd-micd, pentru care
ingenuitatea rdmine indispensabila...

...La care, in cu totul altd ordine de idei, am mai
putea adduga si o simpld mentiune a studiilor ei
universitare de baza: absolventd de... Matematica!
Intre rigoarea gindirii abstracte si prospetimea
reveriei copilaresti - iatd, dincolo de toate
yfeminismele”, o posibild descriere a protagonistei
noastre. Un gind bun la o virsta (a ei) rotunda!

Pasiuni: muntele, serialele politiste, soferia,
somnul de dup&-amiazi, cirtile (de joc si
adevirate)...

Cine n-are pasiuni¢! (mai mult ori mai putin
,vinovate”)... In ce ma priveste, savurez - de pilda -
zilele sau (prea rare!) sdptiminile petrecute la
munte sau serialele politiste ,anglo-americane” (cele
bune si foarte bune, fireste!; cum sint uneori si
omoloagele australiene sau canadiene). Sofez cu
mare plicere, destul de agresiv (dar fard
imprudentel!) in oras si relaxat-voluptuos pe sosele,
pe distante lungi. Nu prea am parte de... somnul de
dupéd-amiazg, pe care l-as servi i zilnic, dacd n-as
alerga mereu de colo-colo (adeseori si in week-end-
uri). Mi-am mai mirturisit pasiunea pentru jocul de
bridge: l-am invatat incd din copildrie si l-am
practicat sistematic in perioada liceului si de-atunci
incoace. Dupd doi ani petrecuti ca profesor-invitat
la Universitatea din Amsterdam, acum mai bine de
un deceniu, am devenit membru al Federatiei
olandeze de bridge! In ultimii ani am abandonat
ritmul sdptdminal de joc, la care sper si revin la un
moment dat, mai degrabd mai curind decit mai
tirziu (cum se spune in englezeste!). Ins3, inainte de
orice altceva, bineinteles c& viciul meu principal
rimine lectura cartilor (adevirate, nu de joc!) si -
prin extensie - ,lectura vietii”, a lumii din jur, a
existentei noastre de zi cu zi, pe care o observ fard
sd md satur si o comentez incercind s-o inteleg, sa-
fac ,hermeneutica”. Tot in scris, in texte care
yoglindesc” alte texte, literare si de orice alt fel,
pind la ,textul” virtualmente infinit al realitatii, la
care tot citim/interpretdm, cite zile avem...

Nunti

Detaliu de la o nunti bucuresteand, dar...
romano-americand (in familie): atunci cind se aude
vechiul hit al grupului Village People, baietii de
peste Ocean, nascuti acolo sau aici, nu import3, se
pun brusc in miscare si, parcd teleghidati, aliniati,
sincronizati, danseaza cu figurile-tip, insotind
refrenul cu semnele care creioneazi in aer, ironic-
yritual”; initialele faimoasei asociatii a tinerilor
crestini: YMCA...

Tot in Bucuresti, Dan si Ileana G. vin din
Ploiesti s&-si preia fotografiile de la nunta lor de
acolo, multiplicate aici. Coborim in enormul subsol
ramificat al cafenelei de vizavi de sediul UNITER si
ne uitdm impreund la sutele de imagini de la Starea
civild ploiesteand, induntru si in aer liber, in fata

statuii lui - fireste - ...Caragiale, veghetor al
aranjamentelor conjugale din urbea sa de suflet,
intr-un miniparculet de linga oficiala cladire! Alte -
multe - cadre din biserica si de la petrecerea din
Crama... Berbec...

Pieton bucuregtean cultivat...

Drum spre Facultate. Zi geroasd, cer acoperit.
Oamenii merg grabiti pe trotuare, infofoliti. Pe
bulevard, intre Scala si Biserica Italiand, ajung din
urmd un tindr domn elegant, cu példrie neagra. Sint
si un pic In Intirziere la curs, asa cd intind si mai
mult pasul si trec pe lingd personaj exact in clipa in
care, de sub copertina de deasupra magazinelor
decoleazi o pasdre, cred cd o turturea, cared atinge
razant paldria. Fard s3 se opreasc, uimit de situatie,
mi se adreseazd in timp ce-l depdsesc in viteza:

- Ati vazutg!

- Dal - 1i rdspund peste umdr, deja cu un pas
inaintea lui - ca-n Hitchcock!

- Poftim¢!

- Can Hitchcock!

- A, Pisdrile! - raspunde, dindu-si seama la ce
facusem aluzie.

Dupé care, odatd incheiat dialogul nostru in
mers, In timp ce continui sd ma indepartez cu pasi
mai iuti ca ai lui, simt nevoia s&1 si salut, cici... am
devenit cunostinte, nud!:

- Multd sinitate!

- Multumesc, numai binel!...
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flash meridian

Romanul nordic in Franta

. Virgil Stanciu

omanul scandinav contemporan este un
fenomen literar de mare amploare, de rasunet
ondial, comentat in ziare, reviste si emisiuni

de televiziune din lumea intreagd. Dupi cum se stie,
asaltul asupra redutei notorietitii a fost, initial, efecuat
de o avangardd denumitd ,romanul politist nordic”, de
care culturile mari au inceput sa ia notd mai ales
datorita publicarii traducerilor operelor de mister ale
lui Henning Mankell, urmate de trilogia politisto-
politicd Millenium, de Stieg Larsson. Curand s-a
descoperit ca tarile din Septentrionul Europei
addposteau o adevératd pepinierd de autori de gen:
Suedia pe Karin Altvegen, Henning Mankell, Hakan
Nesser, Norvegia pe Jo Nesbe si Anne Holt, Islanda
pe Yrsa Sigurdardottir si Arnaldur Indridason. Nu
demult, totusi, la Salon du Livre de la Paris, unde un
numdr de scriitori scandinavi au fost invitati de
onoare, s-a dovedit cd nu doar romanul politist este
emblematic pentru literaturile din spatiul septentrional
si c& tarile nordice poseda suficientd fortd narativa si
in alte domenii ale fictiunii. Patruzeci de scriitori au
reprezentat literaturile nordice (inclusiv pe cea
finlandez&) la Salon du Livre, contingentul cel mai
numeros fiind al norvegienilor. S&ptdmaénalul
L’Express consacrd un ,dosar” acestui eveniment, de
fapt concentrat mai mult asupra Norvegiei, in care o
piesd speciald este interviul cu profesorul Régis Boyer,
specialist in istoria si cultura vikingilor, traducator al
marilor saga islandeze. Spicuim cateva idei din acest
interviu:

,Literaturile nordice, in ansamblul lor, s-au ndscut
in Islanda, in secolele XII si XIII. Marile mitologii -
saga -, extraordinara poezie a skalzilor, au fost scrise
in islandezd. Acest miracol islandez se explica
oarecum prin amestecul de culturi, scandinava si celtd.
Astidzi, islandeza joaca fatd de suedezd, danezi,
norvegiand, rolul latinei fati de limbile romanice
moderne. Scandinavii sunt verisori germanici. Se
inteleg intre ei, se citesc reciproc. Domneste intre ei
un fel de atractie-respingere, cici istoriile acestor
popoare au fost impletite. Intr-un moment, Suedia

poseda intreaga Finlandd; Danemarca, natiune
puternic pe vremuri, a detinut controlul asupra
Norvegiei, Islandei si a sudului Suediei; in secolul al
XlII-lea, Norvegia era una dintre marile puteri ale
Europei ... Toate tdrile sunt acum nostalgice dupa
,epoca de aur”. Intrebare: Aceastd matrice comuni are
ca rezultat o literaturd destul de similard¢ Rispuns:
,2Da, autorii aleg aceleasi teme si metode de a le trata
si, mai ales, au o viziune comund despre lume.
Talentul lor major este cel narativ: practica arta
povestirii, a repovestirii. Cei mai mari scriitori, danezul
Andersen, suedeza Selma Lagerlof, norveginaul Knut
Hamsun, islandezul Halldor Laxnes, sunt povestasi.
Pand si dramaturgii (Strindberg, Ibsen) spun povesti.
Ce mai, nu sunt scriitori abstracti, ca francezii, se simt
in largul lor in lumea concretd, sunt foarte apropiati
de naturd ... Marea, raurile, pddurile sunt
omniprezente. Astfel cd peisajul joacd un rol major in
inspiratia lor, dar si in poezie, care este extrem de
activa. In fiecare zi se citeste poezie la radio.”
Intrebare: Decorul, deci, tine mai mult de naturd decat
de urbanism¢ Rdspuns: ,Bineinteles. Vorbim, per total,
de o populatie de circa 19 miliocane de locuitori (9
milioane de suedezi, 5 de danezi, ceva mai mult de 4
de norvegieni), pe suprafete imense, nu in totalitate
locuite sau locuibile... Cultura urbani avanseazi, insi
vechea dependentd de naturd nu se da batutd. Acesti
germanici sunt oameni ai ordinii, ai legii si ai actiunii.
Ei ascultd comenczile, le aplici.” Intrebare: Mai existd
subiecte tabu¢ Rispuns: ,Acum nu, dar scandinavii
sunt de mult timp luterani, adicd puritani. De unde si
restrictiile morale si sexuale puternice. Timp de secole,
scriitorul a trebuit sd tind cont de parerile altora -
criteriu absolut - si sd rdmand credincios dogmei
puritane. De aici si puternica reactie de azi contra
ideilor conventionale despre moral3 si sexualitate.”
Intrebare: Pot fi caracterizate culturile lor, separat¢
Raspuns: ,Desigur. Danezii, invecinati cu Germania,
sunt mult mai europeni, mai deschisi problematicii
europene a modernititii. Suedezii sunt eleganti, cam
elitisti, oarecum inchisi in trecut. Norvegienii, mai
dintr-o bucats, nu au suplete, nuante - ii intereseaz

ceea ce este fundamental in sufletul omului, de care
sunt foarte aproape. Adeseori eroul norvegian este un
om sirac cu duhul, un copil, chiar un animal.
Islandezii sunt intelectualii gintei, se apleaca asupra
ideilor, a tendintelor, asupra politicii.”

Norvegienii, prezenti in fortd la Salon du Livre,
citesc mult si scriu enorm: se publica 10.700 de titluri
pe an, dintre care peste 400 de cirti de fictiune. Statul
ajutd, achizitionand pentru bibliotecile publice 1000 de
exempare din romanele publicate; existd subsidii
pentru promovarea cartilor peste hotare, administrate
de Institutul Norla, numeroase premii literare, burse
generoase si drepturi de autor ridicate: peste ,20%,
fatd de 10% in tara lui Balzac. Stimuli suficienti
pentru scribii vikingi. Dintre romancierii prezentati pe
larg in L’Express, reporterul o remarcd pe Herbjorg
Wassmo, o doamnd energicd in varstd de 68 de ani,
autoare, in 1981, a Trilogiei Tora, saga in traditia purd,
populatd de personaje sensibile confruntate cu natura
silbatici si furtunile umane. In O sutd de anj, carte
recent tradusd In francez3, este trasat destinul a patru
generatii de femei, resuscitate fiind - in plan real, dar
si fantasmagoric - vietile strabunelor autoarei. Régis
Boyer o considerd pe Herbjorg Wassmo ,scriitoarea
norvegiand care spune deschis ce are pe suflet”. O alta
autoare norvegiand, mult mai tandrd, Hanne Orstavik,
este socotitd nonconformistd, pentru ci in spatiul
obisnuit cu marile saga scrie romane scurte,
percutante, caracterizate printr-o sinceritate dureroasa,
precum Amor, consacrat relatiei dintre 0 mama si fiul
ei, carte studiatd i in licee.

Dintre danezi, Francois Busnel il recomanda pe
Jens Christian Grondhal, un fin analist al tribulatiilor
sentimentale si al sfasierilor sufletesti. Romanele sale
povestesc istorii amoroase. Dar ele sunt doar pretexte
pentru a readuce in atentie profunde chestiuni
existentiale. Romanul lui, Patru zile din martie, este si
o carte a memoriei, care topeste Intr-un singur aliaj
introspectia, regretele nemadrturisite, secretele de
familie. Este si un fel de eseu despre cit de capabili
suntem sd ne recitim propria viatd.

Dezlegarea inimii

. Vasile Radu

entru anumiti clujeni, pictura lui Viorel

Nimigeanu provoacd migrene! Asa cum calicii

sdlbaticiti in culturd pot provoca maestrului lor
apoplexial Nimigeanu este printre putinii care poate
dezlintui cu nonsalanti stihinici cavalcada cavaleriei
de pensule, ignorand cu superbie calind orice reguli -
simulacru al tehnicii, facAnd ca literele limbajului sdu
grafic sd joace in fata ochilor nostri (derutantd
ametealal) provocand stéri de inconfort vizual,
asociind urechilor noastre auzul tunetelor de culori
care se rostogolesc, se ciocnesc zgomotos, se ndruie
intr-un cataclism glorios de lumini. Peste acest cAmp
de ruine perceptia noastrd vede ca o desfatare revolutd
aburii unor contraste tari de complementare
(rosu/verde, albastru/portocaliu, galben/violet), ca
efect paradisiac al dezldntuirii de forte contrare,
reagezAndu-se treptat si precar in albia unui relief nou
creat, de moment, oricAnd gata si porneasci insolent
0 noud zguduiturd, o noud cutremurare, intr-o
alunecare tectonicd pe care o conduce gestica lui de
demiurg posesiv si despot. Nu are nimic calm aceasta
picturd, fiind tentat sd o asociezi mereu unui violent,
iminent pericol.

Gaélceava incongruentd si nestdpanitd a pictorului
cu uneltele sale desteaptd in ndri incontinenta tulbure
dintre smirnd si pucioasd. Dracul std ascuns sub calma
intruchipare a unui Dedal omnipotent care isi freacd
spinarea cu uruit de pietre, cu vuiet de torenti, facand
artistul, coborat in cazng, si plimbe intr-o unduire
matdsoasd, peste lumea lui, cu smerenie prefacutd,
fumul de timaéie al unei crestindtiti blande si difuze.
Este si aceasta o formula de recuzitd de spectacol - un
work-shop teatral si impenitent care coboard din secta
preficutd a unor messer Savonarola sau messer
Giorgione - maestri in desfriul creator si asprii
predicatori ai virutilor crestine¢ Este formula asociativd
a omului de lume, Curteanul lui Castiglione,
interpretul secund al puterii banului, al lumii politicii¢
Uricul flimand, pandind cum cade umbra sulitei
sfintilor rdzboinici pe carapacea solzoasd a balaurului
din noi¢

S-a spus prea putin despre uitarea de sine a
personajului, despre hibrida lui ascezd de a tréi in
pielea altora. Nimigeanu este din noi toti, cite putin,
dar mai ales raméne el insusi! Este interpretul
cosmopolit al tuturor acestor iposaze, dar cea mai
provocatoare reusitd a artei lui este eterna intdmplare

a surprizei cand, fugind de sine, se intilneste singur
cu imaginea hiperbolizatd a insesi umbrei lui, o
imagine de care nu poate scdpa, substituind persoane!
Pentru simplul motiv cd nu le poate memora locul. O
expresie ultim& a unei vanitati incomensurabile care il
poartd Inainte ca o energie creatoare si fixeaza locul
geometric al fiintei sale. Vii spre tine ca intr-o umild
penitentd si esti inlintuit! Am dezlegarea inimii ci
acolo unde vei vedea semnul sfintei cruci si vei auzi
un imn religios, vei face totul sd apard si chipul Sfintei
Icoane - i se adresa premonitiv artistului Parintele
Galeriu (1978). Chipul acesta sopteste ca un Izvor al
Tamdaduirii, inliturand urmele supurante ale damnatiei
sufletului rascolit de patim, ars de pojarul
abandonului de sine.

Ce muzicd i-s-ar potrivi mai bine¢ Cu sigurant,
Lili Marleen, un lied martial german, un vechi cantec
de dragoste, cantat deopotrivd de soldatii ambelor
tabere beligerante in cel de-al Doilea Rdzboi Mondial.
Blandetea tandrd a muzicii Lalei Andersen sau a
Marlenei Dietrich, dusmance, ritmul prevestitor
sincopat al marsurilor ostdsesti consituie un cover
version actual in care violenta sa de temperament se
dizolvd vehement intr-o alurd stingaci-poetica,
disimulat naiva a calmei sale inspiratoare de viata: Lili,
s&i zicem Marleen. Inseldtoare ca o apd adanca!
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sport & cultura

Importanta educatiei fizice si a
Jocurilor Olimpice in Cultura crestina

. Demostene Sofron

ultura cresting apare la Blaj, in 1911, bazele

fiindu-i puse de cinci teologi si profesori ai

scolii bljene, patru dintre ei doctori in teologie
sau In teologie si filosofie, Ioan Sampaleanu (45 de
ani in 1911), stefan Rosianu (44 de ani in 1911),
Victor Macaveiu (34 de ani in 1911), Alexandru
Nicolescu (30 de ani in 1911) si Alexandru Rusu (27
de ani in 1911).

Programul revistei este postulat in ‘Ctre cetitoril’,
citez, “Adevdrata culturd trebuie pusa in serviciul sufle-
tului omenesc, ea trebuie si tinteascd spre o armo-
nizare a tuturor facultitilor omului, spre o conciliere a
progreselor tehnice cu dorul nesecat dupd fericire al
sufletului omenesc - dor care nu il poate multumi nici
masina cu abur, nici aeroplanul, nici radiul. Adevarata
culturd trebuie si ndzuiascd, in ultimul gind, a face
sufletele mai bune, a le apropia si uni intre olaltd, a le
incalzi de dragostea lui Dumnezeu si de dragostea
deaproapelui” (anul 1, nr. 1, pp. 1 - 2). Si in paginile
revistei isi fac loc teme care vizeazd ldamurirea prob-
lemelor care preocupau Biserica Roméand Unita (misi-
unea de indeplinit, viata internd, istoria sa, Blajul ca
centru religios si de formare a elitei romanesti, limba
romand in bisericd, influenta nefastd a gindirii materi-
aliste, decdderea morali a societatii, relatiile dintre
individ i societate, probleme pastorale, pacea in lume,
rézboiul), educarea tinerei generatii (situatia scolilor
confesionale, conditiile materiale ale scolilor si
dascélilor, ajutorarea elevilor si studentilor sdraci,
invatamintul teologic superior, catehizarea in parohii si
scoli), informatiile de pe alte continente (viata reli-
gloasd, relatia stat - bisericd, prigonirea Bisericii in
Mexic, Spania, Rusia sovieticd). Colaboratori pentru
cele doud perioade mari de aparitie - 1911/1926,
1936/1944 - sint Ion Agérbiceanu, Nicolae Brinzeu,
Augustin Popa (dr. in teologie la Viena; director al
‘Culturii crestine’ in perioada 1941 - 1944; refugiat in
Statele Unite dupd instalarea regimului comunist in
Romaénia), Coriolan Suciu, loan Miclea, Alexandru
Borza (reputatul botanist), Alexandru Todea (viitorul
Cardinal), Stefan Manciulea, Liviu Chinezu, Victor
Cretu, Ioan Coltor...

Pentru perioada 1911 - 1926, nu am g3sit niciun
articol dedicat culturii sportive. Perioada a doua, 1936
- 1944 este mult, mult mai bogata si interesantd sub
raportul articolelor publicate, interesante ins3, toate
oglindind preocupdri reale pentru armonia trupeascd
prin miscare. Le voi prezenta in datele lor esentiale si
voi incepe cu articolul “Contra exagerdrii sportive”
semnat A. P., cu sigurantd Augustin Popa (an 16, nr. 7
-8, pp. 492 - 493, 1936), din care retin atentia urma-
toarele rinduri, “Cultul fizicului incepe a fi adevérata
psihozi. Exagerare cu atit mai periculoasi cu cit ea
insemneazd o brutald réstunare in scara valorilor pro-
pusd de mintea sindtoasi si de crestinism deopotriva:
preferd materia si trece spiritul pe planul doi. In legs-
turd cu cea mai noud manifestatie mondiald a invierii
vechiului ideal olimpic, nu va fi de prisos sa notdm ca
nici chiar in Grecia paging, apoteozarea muschilor n’a
reusit sd intruneascd deodatd unanimitatea sufragiilor
(...) Intelepciunea noastrd e mai pretioasa decit forta
oamenilor si a cailor; si nu e just a prefera forta fatd
de intelepciunea cea bund. Din pomenitele victorii ale
fortei, statul nu cistigd mai bund rinduiald, nici maga-
ziile lui nu se umplu”.

Un alt articol pe aceeasi temd este “Excesele edu-
catiei fizice” (an 18, nr. 6 - 7, pp. 453 - 454, 1938),
semnat (a). Articolul analizeazd modul de predare a
educatiei fizice in Elvetia, Franta, cu un final asteptat,
Romaénia. Citez doar citeva pasaje, cele mai intere-
sante desigur, “Educatia scolard incepe a fi o problema
tot mai gravd. Nu numai la noi, ci in toate tirile.

Pretutindeni e mare nemultumire cu rezultatele ce se
obtin si pretutindeni se constatd c desi educatiei fi-
zice i se acordd atentiune tot mai mare, totusi tinerele
generatii scolare prezintd simptome tot mai ingrijora-
toare de surmenaj general (...) Mai addugam cd ace-
leasi constatiri s-au fAcut si in Franta. Si s-ar putea
face i la noi. Daci ar vrea, fireste, cei chemati. Si
daci s-ar hotari apoi s se aducd scoala iardsi la nor-
mal. S3 fereascd educatia de excese. Tineretul trebuie
sd aibd parte de o crestere armonic - umana. Trebuie
dezvoltate toate facultatile sufletesti si trupesti, intelec-
tuale si morale, ca si avem oameni sdndtosi sub toate
raporturile, echilibrati si de caracter. Asa cum pretinde
necontenit idealul educativ crestin”.

Innr. 7 -8, 1936, pp. 494 - 495, an 16, retine
atentia “Sensul Olimpiadei”, semnat (a). Sint abordate
Jocurile Olimpice de la Berlin, 1936, “cari tin incordati
atentiunea Intregei lumi. Pregitite de lunga vreme, ele
au luat intr'adevar proportii grandioase. Au reusit sa
aiba participarea tuturor tarilor civilizate ale lumii...
Astfel, olimpiada este un adevérat eveniment mondial
(...) Evident ‘idealul olimpic’, asa cum l-au conceput
grecii cei vechi, nu insemneazd o simpld culturd a fi-
zicului. Ci e un ideal integral. Tinteste formarea per-
sonalititii omenesti intregi, in care se armonizeazd
perfect spiritul, bunitatea, frumusetea, puterea. Asa il
intelege si Baronul de Coubertin, care a reinviat pentru
vremurile noastre ideea olimpica. El reclama ‘o lega-
turd strinsd intre puterea trupeascd si cea spiritualg,
spre progresul si onoarea omenirii’ (...) Iatd cum ide-
alul olimpic trebuie incadrat in idealul crestin.
Suprema invétaturd care se desprinde si din jocurile de
la Berlin este: Indérat la Hristos !”

Ultimul articol pe care vi-l supun atentiei este sem-

nat de Victor Cretu, “Educatia fizicd. Importanta ei
sociald, morald si nationald”, care apare in doud parti,
an 24, nr. 3 - 4, 1944, pp. 163 - 172, respectiv an 24,
nr. 5 - 6, 1944, pp. 251 - 257. Prima parte pune in dis-
cutie obligativitatea educatiei fizice, “bazatd pe prin-
cipiile fiziologiei umane”, conceperea unui “plan com-
plet de educatie fizicd care sd cuprinda: 1. cresterea
copilului in prima virstd; 2. educatia fizicd elementard
sau prepubertard; 3. educatia fizicd secundara sau
pubertard si postpubertard; 4. educatia fizicd supe-
rioard, sportivé sau atleticd si 5. educatia fizicd a
virstei mature”. Concluziile sint cele dorite si astep-
tate, citez, “Educatia fizicd urmareste sandtatea prin
ameliorarea morfologicd, fiziologica si psihici a indi-
vidului. Exercitiul fizic asigurd cresterea normal, evitd
deformatiunile si viciile de atitudine ale copiilor, forti-
fica organismul adultului, salveaza de la infirmitate
durabild o serie intreagd de valori sociale potentiale,
fiind in acelasi timp un compensator, un corectiv pen-
tru activititile unilaterale si un profilactic al boalelor
prin cresterea rezistentei si imunitdtii naturale. Opera
educativa trebuie si fie in asa fel organizati Incit s&
urmdreasca pe un copil din cea mai fragedd virsta si
pind la completa lui crestere. Numai asa vom obtine
elementele otelite de care tara are nevoie. In acest
scop insd, tindrul ar trebui sa fie instruit zilnic, cel
putin cite o ord, in exercitiu fizic si sport, pentru a fi
intdrit si in acelasi timp pregatit pentru disciplina
sociald, morald si pentru apararea nationald. Deci edu-
catia fizicd trebuie si aiba la bazd conceptia morala
spirituald a crestinismului ... De aceea, educatiei fizice
trebuie sd i se dea importanta cuvenitd in cadrul edu-
catiei noastre nationale, s se aplice paralel cu educatia
intelectuald, in invatdmintul de toate gradele, in lupta
pentru regenerarea rasei noastre. ‘Pregititi-vd pentru o
viatd completd, aceasta e functiunea pe care trebuie si
o indeplineascd educatia’ - Spencer a spus aceste
cuvinte pare cd pentru epoca noastrd”. Pentru toate
epocile spunem noi.
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Ikebana ucigasa

. Adrian Tion

stepti linistea din weekend dup& o
saptdmand de tulburdtoare imagini cu
ezastrele provocate de cutremurul urmat
de tsunami din Japonia si In loc s& rdzi cu Raba
si ,Domnul Bade”, alias Petrea, de la Rabd niuz,
scos pe sticld de ,niuz” Transilvania channel, dai
de un rdzboi in toatd puterea cuvantului. Invazia
informationald te copleseste. Divertismentul tdu
s-a dus pe pustii. Coalitia celor cinci state a trimis
avioane deasupra Libiei pentru a-l potoli pe
colonelul Muammar Gaddafi, pornit s&-si
mdceldreascd propriul popor. Mai dur si mai crud
ca vecinii sdi demisionari din Egipt si Tunisia,
dictatorul aflat la conducerea térii de 42 de ani a
promis masacrarea rebelilor si s-a tinut de cuvant.
Conform rezolutiei ONU, Franta a inceput
raidurile aeriene asupra Libiei.
Din acest moment, bombardamentul cu stiri
s-a tinut lant pornind din doud puncte fierbinti
aflate la mii de kilometri distantd pe glob. Sub
cerul tot mai mic, Pdmantul e grddina noastrd cu
flori si e normal si nu stdm indiferenti. Cu
sufletul la gurd, lumea a urmarit eforturile
japonezilor de a raci reactoarele centralei nucleare
de la Fukushima, addugind Hirosimei un alt
nume al dezastrului similar, chiar daci n-a fost
rezultatul unei maini criminale. Cativa voluntari
au intrat in iadul iradierii si fiica unuia dintre ei a

declarat ci e mindra de tatil ei, in vreme ce o
sosea puternic avariatd a fost redatd traficului
rutier in patru zile. Exemplele despre sacrificiul,
hérnicia si demnitatea acestui popor ndpastuit
continud sd uimeascd. Scurgerile radioactive n-au
putut fi oprite In intregime, fructele si legumele
au fost contaminate. Niponii, atit de atenti la
estetica ochiului, nu mai au timp acum de
ikebana, trebuie sd scoatd afard din casi (dacd o
mai au) orice aranjament floral. Ele, florile,
splendoarea vegetativului nipon, sunt azi arme
care ucid. Pand la Cernobal nici noi nu ne
puteam gindi la asa ceva. Dar dezastrul continua.
Jurnalele de stiri titreazi: ,Particule radioactive
descoperite la Tokio”, ,Norul radioactiv se
indreaptd spre America”. Pe fazd, romanii au dat
buzna in farmacii sd cumpere pastile cu iod. De
la o zi la alta se anuntd un nou cutremur, un nou
tsunami. Cat mai pot indura oamenii acestia¢
Dar cei din Libia, cutremurati de speranta
democratizdrii si pedepsiti pentru asta¢ Canalele
de stiri s-au fixat pe cele doud nenorociri, facand
uitatd coruptia la varf de la noi. Basescu poate
sé-i multumeasca lui Gaddafi pentru nebunia
propagatd in lant care scandalizeazad o lume
intreagd facand rating pe canale tv. Dar noi avem
experientd in domeniu si sub cortina prezentului
pregatim alte lovituri. Uneori sunt difuzate doud

materiale simultan pe ecran. Sacul evenimentelor
e prea plin. Canalul national libian face paradd de
trupele fidele dictatorului, in vreme ce Japonia ne
tortureaza cu fumul ce se ridici din reactor, cu
numdrul victimelor mereu in crestere. Burtiera de
pe postul libian isi ruleazd textul scris in arabé de
la stdnga la dreapta, cele doud burtiere de pe
Antena 3 se miscd invers. E un haos
informational de nu mai stii unde si te uiti.
Ecranul e invadat de multimea stirilor de ultimi
ord. Astea sunt cele mai gustate. Amenintarile lui
Gaddafi nu mai contenesc: ,Suntem pregatiti
pentru un rizboi lung, nu suntem intimidati si
vom invinge!” Cea mai gravd perspectiva e si
vedem in interventia armatd a coalitiei un razboi
impotriva islamului. Siretul dictator asa o vede.
Diabolic si dement, el se foloseste de situatia
creatd pentru a Inarma, chipurile, populatia ca s3
apere tara, acapardndu- in mod populist pe
nehotdrati sa treacd de partea lui. Nu va l4sa tara
pe ména Occidentului! Aceastd formuld poate s&
prind&. A prins si la noi dupd decembrie 1989. Vi
amintiti sloganul ,nu ne vindem tara”¢

Secvente din biografia acestui lup insingerat al
desgertului ni-l aratd aldturi de Mubarak,
Berlusconi, Bleyer, Sarkozy. Vizite oficiale, el
impdnat cu turban si tinichele pe piept. Ba apare
si Ceausescu langd el. Simtindu-i sfarsitul aproape,
fostii prieteni s-au aliat ca s&- inldture de la
putere si sd pund ména pe petrol. Oare Ceausescu
ce-ar fi facute

|

randuri de ocazie

Scrisoare deschisa lui loan Moldovan,
poetul Mainimicului, al Oboselii, al
Rabdarii si al Insomniilor...

. Radu Tuculescu

3 ragd loane, mi aflu la Viena intr-un
apartament generos, situat in cdminul
. studentesc Academia din chiar centrul

oragului. Cind mi-am despachetat hainele
inghesuite in micuta valiz, cu uimire si incintare
am descoperit... recentul tdu volum de poezii
Mainimicul aparut la Cartea Roméaneascd. Nu
stiu, zdu, cum a ajuns In valizd. Nu-mi amintesc
deloc momentul cind l-am pus acolo. Poate s-a
virit singur, a planat de pe birou si, intr-un
moment general de neatentie, s-a virit printre
haine... Bravo luil Am avut cu ce ma desfata mai
multe zile. Mie imi place s3 savurez poezia de
calitate pe-ndelete, fara graba, s-o mestec
temeinic, nu s-o hapai si s-o inghit ghemotoace si-
apoi s& .... rigii academic si superior. Imi place si-
i simt aroma, gustul aparte, savoarea si tiria vag
ametitoare, excitatiile subtile, misterioase si
provocatoare, sd ma las legdnat de versuri ori
incitat la meditatie... asa cum am "pétit-o!” de
fiecare datd cu volumele tale. Si nici nu putea
altcumva mai exact, mai corect, mai adinc si
mai... poetic sd inceapd volumul tdu decit cu:
Facem ce facem si pierim... Se apropie virsta
aceea cind anii adunati pe trup si-n minte incep
sd se simtd, isi aratd oboseala, chiar dacd inca fard
agresivitate. Am bdut am mincat suntem sdtui si
poate suntem inca vii. Ne este parca tot mai greu
sd ne tinem grimada de carne de pe oase si... ai
dreptate!, la un moment dat priveam afard pe
fereastrd, ploua mirunt peste oragul valsurilor si

al cirnatilor si m-am vdzut pe mine cum trec
strada, ca 0 momiie in care oasele-s tot mai de
sidef... Uneori insinuezi, in ”stil” bovaric, ci tu
esti mainimicul. Desigur, e o "cochetdrie” poetic3,
filosofica chiar, o "concluzie” existentiala
asezonatd cu autoironie, asa cum doar adeviratii
creatori stiu s& o faci. Eu cand mai sunt mai sunt
doar un cv/ model european nu dla vechi... de
sunt ori nu de-oi fi ori n-o s& fiu/ doud cocoase
port noroc si nenoroc/ camila e fumatd chibritul
ars merci.... $i-apoi (re)devii boem, blinda boemie
atit de caracteristica tie, cea care e capabild s& ma
linisteascd, s& ma calmeze, sd-mi tempereze stirile
colerico-melancolice... Da, asa e, nu ti-am
mdrturisit-o niciodatd, o fac acum... cu curajul dat
de distanta care ne desparte. Pécat cd nu ne
intilnim mai des, eu as avea de cistigat. Asears,
dupd altd pagind a Mainimicului si alt pahar cu
vin rosu, mi gindeam si le recit studentilor din
cdmin o poezie care-mi Ingrdsase entuziasmul
precum ti se Ingrasd tie timpul in ultima vreme...
Dar mi-am amintit ci dstia nu stiu roméaneste iar
eu nu sint capabil s-o traduc In germand
pastrindu-i toate calitdtile. Atunci am deschis una
dintre ferestrele sufragerie. De pe terasa de la
parter, urcau habsburgice mirosuri de cirnati,
snitele enorme si bere scrusa-n halbe largi. Am
citit (cu voce domoald) versurile tale, rostogolind
cuvintele spre crestetele consumatorilor. In
speranta cd vor avea mdcar o tresdrire, chiar si
una inexplicabild... Stricat de viatd stricat de

neviatd/ de gt cu mainimicul care mi-s/ un
aparat de fabricat toxine greatd/ m& mai prezint
doar ca trimis/ de Vechiul Tirdm/ de unde am
venit ca sd dirdm/ pe-aici ce e de dardmat/ dar
nu mai e de lucru - pace/ iar ingerul mi s-a-
ncruntat/ s-a pus in somn suspind doar si tace...
Al Inceput s scrii tot mai adinc despre frigul
amintirilor copildresti, despre ingeri si despre
moarte, cea vazutd si nevazutd, despre
sentimentul imbatrinirii, fard disperare, desigur,
fara lamentatii, desigur, dar duios amenintator,
conturindu-se tot mai clar scurgerea timpului
chiar dacd diminetile mai esti capabil s crezi cd
nu existd moarte §i s-0 pornesti cu acelagi
(aproximativ) optimism spre slujbd, murmurindu-
ti in barba: ... mai vii ca azi nu vom mai fi/
Infdsurati in pdturi de alcool/ aproape intelesi de
cei ce vor veni/ s dea de golul ce ne da de gol...
Apoi am dat de un mesaj misterios pe care m-am
striduit si1 descifrez si am reusit, zic eu!l In
mesaj vorbesti despre Timp, desigur, in stilul tdu
personal, in cifrul poetic care te caracterizeaza.
Daci altii vor descifra altceva, cu atit mai bine. La
Inceputul mileniului o gdind cotcoddceste in iarba
seacd/ lumina aurie a paielor rdmase prin curti
prin cotete/ cerul oftind porcul digerat imnurile
liturghiile cantate/ si minciunile nemuritoare ale
politicii/ si muzica descdrnatd a mortii elefantului
Abulabass- / pe masa petrecerii cutitele paharele
solnitele/ se clatind ca niste litere nemaicitite...

Am avut ore de desfitare, citind noul tiu
volum, acolo, in inima Vienei. Danke schén, mein
Freund. $i poate cind ne vom revedea In patria
mumd, vom cumpdra impreund lucruri folositoare
tribului si vom merge (din nou...) bezmetici din
real in real...

|
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. Ioan Muslea

3 nu faceti cumva greseala si sd va inchipuiti

cum ci - de indatd ce au ajuns la Chicago -

marile staruri din New Orleans au inceput sa
cante cu totul altfel, stergdnd in mod paradoxal cu
buretele amesetecul miraculos, atdt de des pomenit
si descris In aceste pagini; adicatelea coktailul
fantastic de marsuri si polifonii sinuoase, dansuri de
salon si muzici de operetd sau ragtime si blues, un
coktail ultra-sincopat, care - pe la 1900 si ceva - avea
sd scoatd la lumind stilul new orleans sau dixieland,
adici exact strimosul a ceea ce numim noi astdzi
jazz. lar lucrurile n-au decurs defel atat de simplu, ci
s-au desfisurat cu totul si cu totul altfel.

Despre faptul cd lumea nu se termina undeva la
marginile portului New Orleans, mai stia si mai
auzise cite ceva oricare dintre fl3ciii care ndscociserd
(fara macar si aibe habar de ceea ce fac!) faimosul
jazz, intrucit aproape toti se aventuraserd la un
moment dat in vreo célatorie cu acele fermecdtoare
vapoare cu zbaturi care asigurau servicii complete si
croaziere pipdrate, promitand oricui implinirea
tuturor dorintelor, de orisice naturd vor fi fost
acestea. Cert este cd, - dacd exista un domeniu unde
promisiunile se respectau cu sfintenie, acesta nu
putea fi decét cel al orchestrelor de jazz in cadrul
cdrora se produceau fird pardon cel putin citeva
dintre vedetele momentului. In alti ordine de idei,
printre bastanii care gustau la bordul ambarcatiunilor
deliciile unei lumi de un exotism aproape ... tropical,
se aflau multi oameni de afaceri din Nord
familiarizati cu (sau chiar implicati in) lumea
spectacolelor si aflati intotdeauna in cdutare de noi
talente sau de numere de revistd nemaivazute. Ei
bine, acestia au fost de bund seamd cel putin o parte
dintre cei care i-au momit finalmente pe junii
muzicieni si vind sd cante in gerurile si ceturile
Nordului.

Pe de altd parte nici asa-zisii veterani (att de
tineri, vai!) ai New-Orleansului n-au dat nici ei
buzna toti odatd in Nord, ci au incercat intr-un fel
marea cu degetul trimitdndu-si tot soiul de emisari si
de iscoade ca si afle din surse sigure dacd ar fi sau
nu rost de cdpatuiald in marele oras batut de niste
vanturi cumplite. Cand mesajele si povestile celor
plecati au devenit cat de cat convinggtoare,
muzicantii nostri se vor fi ,mobilizat” si au Inceput
sé raspundd chemarilor fratilor lor deveniti
chicagoani aldturandu-li-se in spirit si-n simtire. De
intdmplat insd nu s-a intdmplat nimic deosebit,
miticii supradotati din Sud continudnd sa ,presteze”
si in miazd-noapte aceeasi muzici zbarlitd, folosind
aceleasi trucuri §i pattern-uri ale ciror secrete si
spiluri le apartineau in exclusivitate. In atat de
agitatii ani de dupd Marele Rdzboi (the roaring
twenties) muzica veneticilor din New Orleans nu
avea si inregistreze schimbari notabile si cu atdt mai
putin revolutionare, In schimb ins3, avea s se
maturizeze si s& ,imbitrAneascd” la fel ca un vin de
calitate, demonstrindu-si clasa si creativitatea la fel
de indiscutabile.

Si totusi, ne vom intreba din nou la modul
retoric, ce naiba se va fi intdmplat att de important
si de inovator 1n acest windy city incit sd se poatd
vorbi cu indreptitire despre un moment Chicago
care 1si va fi pus pe veci pecetea pe destinele si
devenirea jazzului¢ Réspunsul este putin mai
yintortochiat”, insd explicd in cele din urma toatd
tirisenia. In cei 15 ani si mai bine cat va fi tinut (la
eil) iepoca de aur, metropola din Illinois avea s&
devind o etapa absolut obligatorie pentru orice
jazzman demn de acest nume, viata muzicald pulsa

in draci mai cu seami in cluburile studentesti, dar
mai cu seama in tot soiul de sili si localuri (citeste
bombel) de dans sau in bizara niscocire
americineascd de i se spune speakeasy si
pacatuieste prin faptul c& se dovedeste intotdeauna a
fi mai mult ori mai putin rdu famati. Aici fac o
parantezd si vd recomand furtunos celebra trilogie a
Crucificarii in roz (compusd din Sexus si cele doud
Tropice), apartindnd marelui si de tot sulfurosului
Henry Miller, in paginile cirora se afld colosal
descrise fauna, atmosfera si pasiunile colcdinde in
aceste (sinistre, in fond!) speakeasy. Ei bine, patronii
acestor stabilimente, scumpindu-se sistematic la ...
faind, obisnuiau si nu cheme/angajeze orchestre de
negri, multumindu-se cu combo-uri studentesti care
isi faceau treaba In mod cét se poate de onorabil,
insa fard strdlucirea unui Satchmo, de pilda.
Studentii erau albi, manierati, instruiti intr-ale
muzicii, aveau parale cu caru’ si cddeau sistematic
pradd alcoolului. Dovedeau insd cu regularitate o
calitate/Insusire fabuloasa: divinizau muzica negrilor
si pdreau sd nu trdiascd decat ca sd si-o Insugeascd, sd
o poatd reproduce cu sfintenie si, in cele din urmg,
de bund seamd, sa bea In nestire, dandu-si perfect de
bine seama cd blestematii dstia de colorati riméaneau
singurii stdpani si maestri ai unei arte interpretative
de neatins. $i totusi, prin strddania lor neincetat,
unii dintre ei (cum au fost Bix Beiderbecke, Muggsy
Spanier sau Frankie Trumbauer) au rdmas celebri in
egald masurd cu numele formatiilor pe care le vor fi
condus: The Wolverines, sextetul The Stomp Six ori
septetul The Original Wolverines.

Dacé ne vom intreba ce mare scofald a facut
aceastd gasca din Chicago, specialistii si
atoatecunoscatorii ne vor inchide gura in doi timpi si
trei miscari afirméand cu toatd morga de care vor fi
in stare cd junii cu pricina, nefiind in stare sa
reproducé polifonia genuind a bronzatilor-geniali
formati in New Orleans, au recurs la simplificari
care se vor dovedi pe viitor extrem de productive;
melodiile se vor desfisura de acum intr-o ordine bine
stabilitd, respectdnd cu sfintenie un anumit
paralelism cumintel, ceea ce - nu peste multd vreme
- va duce la cAgtigarea de catre solist a unei
importante mereu crescande. De fapt, este si ceea ce
ilustreaza si demonstreazd cu asupra de mdsurd
majoritatea covarsitoare a Inregistrarilor junilor
corupti de pe malurile lacului Michigan: ceea ce
canti ei se reduce, in esentd, la o suitd de solo-uri
sau cum li se mai zice In jargonul de specialitate, de
chorussuri. S& nu uitdm, de asemenea, c& in anii de
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King Oliver’s Creole Jazz Band (1921)

ix Beiderbecke (1924)

apogeu ai stilului Chicago (1924-1939), un nou
instrument se va impune ca o prezentd din ce in ce
mai ... invadatoare, si acesta va fi saxofonul.

Ar mai fi poate de addugat cate ceva si in
legaturd cu felul in care stilul Chicago avea s&
influenteze fenomenul blues-ului, acest gen
cunoscand o cu totul altd soartd prin tot ceea ce au
creat niste interpreti geniali de talia incomparabilei
Bessie Smith, supranumitd impdriteasa blues-ului.

Dar lucrurile nu se opresc aici: tot la Chicago au
facut ravagii la vremea lor Pinetop Smith si Meade
Lux Lewis, doi dintre monstrii sacri ai stilului
boogie-woogie, ca si nu mai vorbim de un urias
trompetist cum a fost Roy Eldridge, un produs
100% al meleagurilor respective.

In incheiere as vrea s3 revin la flacsii plecati
candva din New Orleans si si facem un
scurt/telegrafic bilant. Iata despre ce este vorba si
despre ce anume as vrea cu orice pret s3 vd amintiti:
la Chicago, King Oliver a condus cea mai
importantd formatie New Orleans; tot acolo, Louis
Amstrong a inceput sd lucreze la ale sale ,Hot Five”
si ,Hot Seven”, iar Johnny Doods a rupt gura
targului cu al sdu ,New Orleans Wanderers”, insi
din pécate e cazul s3 punem punct. Si totusi nu
inainte de a vd da un citat din extraordinarul
Joachim Ernst Berendt care afirma undeva: ,dupa
ragtime, stilul Chicago este cel de-al doile stil cool,
iar Bix Beiderbecke este ... profetul siu”.
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O seara cu Beethoven la
Academia de Muzica...

. Tatiana Bulgar si Oleg Garaz

An data de 17 martie, in Sala de concerte a
Academiei de Muzicd ,Gheorghe Dima” a fost
sustinut un concert In care orchestra studentilor

anilor II, IV si master I, II impreund cu dirijorul

invitat Theo Wolters si solistul lonut Alexandru

Hergane au interpretat unele dintre cele mai

reprezentative creatii ale repertoriului clasic.

lIonut Alexandru Hergane In prezent este unul
dintre studentii remarcabili ai Academiei de Muzici
,Gheorghe Dima”, fiind indrumat de conf. univ. dr.
Daniel Goiti. Tanarul pianist a reusit sa ia parte la
diverse concursuri si recitaluri atit in tard, cat si in
afara ei. A colaborat cu dirijori apreciati precum
Dorin Frandes (Filarmonica din Arad), Petre Sbarcea
(Filarmonica din Sibiu), Alexandru Ganea
(Conservatorul din Bucuresti) si Tiberiu Soare
(Opera din Bucuresti).

Un nume ca Beethoven nu a lisat niciodati
publicul indiferent, iar acest concert a readus in
atentia tuturor celor prezenti In sald trei ipostaze
ale creatiei sale: Uvertura ,Egmont” (op. 84), care
este 0 muzicd de scend cu un continut tragic,
Concertul nr. 3 pentru pian si orchestrd (op. 37), o
lucrare eminamente dramatici si Simfonia a VI-a
,Pastorala” (op. 68) tradand, chiar din partea intéi a
lucrarii, un induiosétor spirit bucolic .

O prim3 surprizd. Un Theo Wolters
neconventional.

Sala de concerte a fost arhiplind. Fard nicio
ezitare, simplu i direct, Theo Wolters a intrat in
scend si cu un gest sigur a dat curs primelor
acorduri din Uverturd. Puterea muzicii
beethoveniene a impus de la bun inceput o stare
tensionatd, impresionind prin avantul irezistibil si
sugestibilitatea concentratd. Lucrarea a fost
compusd in 1810 dupi o tragedie de Goethe,
Egmont, nardnd evenimentele revoltei din Flandra
(secolul XVI), eroul goethean fiind un nobil care
provoacd revolta, animat de ideea libertatii.
Beethoven a preluat tema centrald a tragediei,
pentru care multi compozitori au dovedit un interes
sustinut. Fiind o personalitate impulsiva si
dominatoare, in egald misurd insd implicatd in
evenimentele epocii, creatia lui este strAns legatd de
idealurile Revolutiei Franceze care il inspirau. Acest
fapt a si determinat alegerea subiectului.

Theo Wolters a incercat s confere un caracter
hotarat Intregii uverturi, chiar dacd intentia lui a
indus de la inceput nesiguranti interpretilor din
orchestrd. Aceastd stare s-a volatilizat insd chiar de
la inceputul primei teme, care a redat intr-o
manierd convinggdtoare personalitatea eroului.
Pornind de aici, implicdnd consecutiv
compartimentele instrumentale, construind gradatia
dinamica-timbrald acumulativd, dirijorul a reusit s&
atribuie temei a doua o sonoritate diferits, integrd
si coerentd. Spre culminatia primei sectiuni a
lucrarii, grupul corzilor s-a omogenizat ca intr-un
singur instrument, ddndu-ne senzatia unei
intensitati supradimensionate. Aceastd inaintare
imbatabild s-a afirmat in sectiunea concluziva,
realizatd prin fermitatea grupului de corzi, sustinutd
de catre timbralitatea Juminoasa a instrumentelor
de suflat din lemn.

In tratarea uverturii am asistat la o autentici
implicare sugestiva a intregii orchestre. Dirijorul a

controlat perfect derularea evenimentelor,
intervenind cu delicatete asupra nuantelor dinamice-
agogice. Am putut sesiza receptivitatea interpretilor
la sugestibilitatea dirijorului. Acest curs al
dezvoltirii a urmat pand la o intrerupere a
materialului tematic sustinut de corzi, care au redat
moartea eroului. Spre finalul lucrarii Intreaga
orchestrd a atins acel nivel sclipitor al sonoritatii
prin care a fost redat entuziasmul si bucuria
supremad a victorioasei izbdnde asupra cotropitorilor
spanioli.

A doua surprizi. Pianistul. Interpretarea.
Muzica.

A doua lucrare din program a fost Concertul
nr.8 pentru pian si orchestrd in do minor (op. 37),
interpretat de Ionut Alexandru Hergane. Opusul a
fost scris In anul 1802, perioad3 in care Beethoven
intreprinde intense c3utdri ale propriului stil
componistic. Lucrérile compozitorului, si in special
acest concert (dintr-un total de cinci), s-au impus
drept reprezentative pentru spiritul Intregii epoci,
s&i spunem napoleoniene. Lucrarea releva in egald
masura atdt dramatismul unei inclestiri, cat si forta
unei inimaginabile energii interioare care l-a animat
pe compozitor pand la sfarsitul vietii lui.

Asteptandu-ne la un Inceput care ar ,ataca din
prima”, incipitul sonor al orchestrei a fost redat
intr-un stil ceva mai romantic. Astfel, prima
expozitie a fost articulatd intr-o dinamicd redusd
pentru a nu reduce din efectul expresiv al aceleiasi
teme din cea de-a doua expozitie, a pianului.

Prestatia solistului a fost mai mult decat
convingatoare. Incepand cu prima parte, el a
patruns In timbralitatea fiecarui sunet, a reliefat
fiecare motiv in parte, a construit fluxul sonor
frazic drept un suvoi sugestiv integru. Toatd
sectiunea solisticd a fost captatd dintr-o singurd
suflare. Pianistul a realizat Intr-un mod personal,
admirabil ca tehnicd si ,modelare stilisticd”,
conceptia clasicdromanticd a compozitorului.
Rezolvérile delicate ale disonantelor, tnsotite de o
pedald discretd a creat o atmosferd feerica. Aici
pianul nu doar c& a contra-echilibrat materialul
orchestral, dar a si sintetizat intr-un mod candid
sonoritatea unui ansamblu timbral enorm al
orchestrei. In cadents, tenta improvizatorici a
solistului a erupt Intr-un avint incendiar.

In partea a doua a concertului, fiecare acord al
solistului readucea starea unui artist rimas singur in
fata gndurilor si a felului sdu subiectiv de a
percepe lumea. Liniile melodice curgeau lin dintr-o
mand In alta sau se transformau in valuri de
arpegii, cAnd acestea erau preluate de citre
orchestrd. Cantilena specific beethoveniand ne-a
transferat Intr-o lume insolitd a artistului prin insasi
ystranietatea” acestei neasteptate limpezimi si
acalmii, atit de ,improprie” tumultuosului Ludwig.

Partea a treia a inceput cu o temd ce sugera un
perpetuum mobile, ,electricitatea” sa fiind gradata
ca o progresie ngvalnicd atit din perspectiva
discursului muzical, cat si din aceea a componentei
instrumentale. Spre deosebire de scriitura unei fugi
in care sunt expuse temele in formd contrapunctica,
unde fiecare linie melodica isi impune in egald
masurd importanta, de aceastd dat3 dirijorul ne-a
sugerat doar atacurile intrarilor tematice. Ulterior,

acel perpetuum mobile s-a intercalat, aparent, cu o
tema liricd si calmd, amandoud fiind valorizate prin
acumuliri de intensitate, triumfand intr-un final
precipitat.

A treja surprizi. Beethoven si... sentimentul
limpede a bucuriei.

Simfonia Pastorala sau Amintirea vietii la tard a
fost scrisd in 1808. Compozitorul a descris natura
intr-un mod atat de sugestiv, incit aceastd lucrare in
cinci parti ne-o putem reprezenta drept un autentic
izvor de energie vitald.

In fiecare parte a simfoniei Beethoven a realizat
cite un peisaj rustic, Intr-o vastd paletd coloristics,
iar muzica a interferat intr-un mod eficient cu
aceste imagini. Programatismul ca principiu de
organizare a unei lucrdri simfonice va servi drept
model pentru muzica generatiilor ulterioare de
compozitori precum Hector Berlioz, Franz Liszt sau
Richard Strauss.

Partea intii ne-a adus trezirea unor sentimente
vesele la sosirea la tard. Aceste minunate revelatii,
pe care compozitorul le trdise cAndva, ne-au fost
prezentate, insd, totalmente surprinzitor, mai
degraba in analogie cu agitatia intr-o aglomerare
urbani. Imaginea unei forfotei cotidiene, ca Intr-un
musuroi de furnici, a fost sustinutd si de tempo-ul
alert impus de citre dirijor. Sugestibilitatea
elementelor tehnice interpretative preluate din
practica populard si repetirile motivice multiple au
creat o atmosferd placuti si usor de perceput.

Scena la pdrdu din partea a doua ne-a fost
prezentatd drept o inldntuire ,delicioasd” de
cantilene, pline de candoare si duiosie, care
yvagabondau” fard niciun scop si sens aparent,
neostentativ, intre compartimentele orchestrale. Un
rol deosebit l-au avut instrumentele de suflat din
lemn, care au reprodus intr-un mod firesc,
rafinamentul unor simple peisaje naturale: apele
curgitoare, fosnetul frunzelor, adierea vantului,
ciripitul pasarilor...

Caracterul vioi gi glumet al partii a treia ne-a
prezentat bucuria unei intruniri cimpenesti.
Ansamblul ritmurilor dansante si contrastele
timbrale intre instrumentele implicate, nuantind
aproape abuziv spectrul senzitiv al sugestibilitatii,
ne-au indus acea consistenti necesard a tririi
muzicale complete.

Partea a patra ne-a ,sectionat” intr-un mod
violent placerea si bucuria, prin insisi sugestia
imagisticd a unei furtuni de vard. Aceasti parte a
fost cea mai proeminentd expresiv din intreaga
simfonie. Gradatiile tensionate ale orchestrei au
captivat publicul, reddnd acea stare Infiorati a
tiranilor In momentul venirii furtunii.

Partea a cincea, cdntecul de pdstor, ne-a
impresionat prin naturaletea si simplitatea e,
evocandu-ne sentimentele de recunostintd dupa
furtuni. Aceastd idild pastorald ne-a surprins intr-un
mod placut mai intii de toate prin delicatetea
timbrald a instrumentelor solistice. Am fost
patrunsi de o plinitate vibranti a continutului
muzical care a conchis materialul simfoniei, dar si a
intregului concert.

In concluzie

Chiar daci orchestra era compusd din muzicieni
in devenire, cu totii studenti ai Academiei de
Mugzica ,Gheorghe Dima”, dirijorul a reusit, Intr-un
mod admirabil, pe Intreaga duratd a concertului,
s&i transforme pe ,invitdcei” in adevirati artisti.
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Un musical la Opera

[ Atba Simina Stanciu

pectacolul Sunetul muzicii, celebra lucrare de

Howard Lindsay/Russel Crouse (scenariul),

Richard Rodgers (muzica), Oscar Hammerstein
IT (versurile), prezentat in premierd pe scena Operei
Nationale Romaéne din Cluj in 25 martie 2011, este
un eveniment care aduce spiritul si ambianta sonord a
teatrului muzical american cu marcd Broadway. Este
un spectacol “accesibil”, prezentat la nivel de
excelentd profesionald, mai ales muzicald, cdreia i se
aldturd o coerentd regizorald destinata tuturor
categoriilor de varstd a spectatorilor. Montarea este
caracterizatd de culoare, entuziasm, miscare, in
ansamblu electrizante, orientate ctre ceea ce analistul
Martin Gottfried, in celebra enciclopedie Broadway
Musicals, stabileste drept criterii ale genului: echilibru
perfect intre comercialism, perfectionism al executiei
si mai ales “presiune pentru succesul artistic”.

Regia este asiguratd de Mihaela Bogdan, care ne-a
obisnuit cu spectacole de calitate, numele ei
garantind spectacole inedite, contribuind cu
originalitate in viziunea regizorald in abordarea de
stiluri de spectacol muzical dintre cele mai diverse

(opera Cariera unui libertin de Stravinski sau opereta
Orfeu in infern de Jacques Offenbach). In Sunetul
muzicii este evident obiectivul registic, stilul scenic al
genului si registrele comicitatii (de la burlesc la
elegant, de la acrobatic la sublinierea prin situatii
nostime a schimbului inteligent de replici),
coordonarea migcarii scenice cu gestualitate expansiva,
ideea dramatici este clard situational, sustine
numerele muzicale. Conceptia regizorald, precizia
miscdrii scenice urmaresc corectitudine fati de stil.
Combinatiile de situatii fixeazd un puls ritmic
permanent alert al deruldrii evenimentelor scenice,
sustin momentele muzicale de grup (Do-re-mi, So
long, Farewell etc.). Dansul, coordonat de Roland
Podar, oferd dinamism dramei prin momente de
crescendo, cu accente prin pasi de dans prezente
aproape in fiecare scena.

Un alt punct forte al spectacolului Sunetul
muzicii este decorul conceput de Valentin Codoiu in
teme si formule bine gsite, nuante sugerand formule
vegetale si arhitecturale, jocuri de ecleraj. Regia
tehnicd meritad aprecieri. Este ldudabild utilizarea
masinatiilor de decor care amplificd efectele pictural-

decorative si spatiale (ridicarea cortinei dezvaluie
“datele” vizuale ale unui mediu monahal admirabil
redat de scheletele ogivale care creeazi amploare, in
care pozitionarea staticid a materialului uman este per-
fect Inscrisd intr-un spatiu sacru). Urmeaza
nenumdrate modificari de cadru, de la austeritatea
capelei la casa von Trapp, de la decor minimal la
designul opulent bazat pe impdrtirea spatiului in
adancimea scenei. Momentele de pasaj spatial
datorate salturilor dramatic-spatiale sunt rezolvate efi-
cient si ingenios in fata cortinei. Nominalizdm efectul
spectacular din scena teatrului de papusi The lonely
goatherd, exceptional gandit si realizat de regizoare.

Interpretii alesi pentru rolurile din Sunetul muzicii
au merite importante, insd dominant este personajul
si interpretarea muzicald a Iuliei Merca (Maria
Reiner). O mentiune speciald se cuvine prestatiei
tAndrului Ruslan Barlea (Rolf Gruber) de la Teatrul
National Cluj, care construieste un rol pe
corporalitate, abilitate si experientd a interpretarii
textului vorbit, de la un joc scenic ce include
acrobatia, scene “textualizate” pantomimic (aderarea
la nazism) pand la etalarea calitdtilor vocale in duetul
Sixteen, going on seventeen. De asemenea, Alice
Bacalu, interpreta adolescentei Liesl von Trapp,
contribuie la prospetimea si vigoarea acestui duet
printr-o prezentd scenicd flexibil3, bine evidentiatd de
coregrafie. Interpretii copiilor von Trapp - Alice
Bacalu, Dacian Andreica (Friedrich), Alexandra Topan
(Louisa), Andrei Maier (Kurt), Alexandra Potopea
(Brigitta), Mélina Unguresan (Marta), Karina Mitrana
(Gretl) - au fost, dupa fiecare prestatie, atdt ca grup
cat si ca aparitii individuale, rasplatiti exploziv de
public.

In consecintd, spectacolul Sunetul muzicii de pe
scena clujeand este un “produs” (in termeni
comerciali) construit In cheia unui traditional Classic
Broadway, un elogiu adus muzicii prin interpretare
muzicald, in special in pasajele Iuliei Merca, prin
conducerea muzicald a lui Adrian Morar, a dirijorului
de cor Corneliu Felecan si a Ancdi Maria Marias,
responsabild cu pregétirea muzicald a corului Junior-
VIP. Este fard indoiald o etalare a tehnicii de
producere de spectacol cu grad inalt de dificultate,
mai putin muzicald, insd foarte exigentd in ceea ce
priveste tehnica regizorald si manevrele scenice. Un
spectacol menit nu numai si delecteze publicul, dar si
sd orienteze interpretul liric citre un antrenament
complex, mai precis de actor, dansator si acrobat,
calitati obligatorii pentru interpretul de music-hall

american. |

(urmare din pagina 5)

Un manual de
ypragmatica” teatrala

Autorul mixeazd o multime de ingrediente, cu
felurite arome, ca si obtind o supd dramaticd
gustoasd. Personajele, care mai de care mai
pitoresti, au legaturi intre ele, iar ,spiritul rector”
al trilogiei este ,teroristul Omar”, cel care a fugit
din tard Intr-un vapor cu oi si berbeci. Orsi,
protagonista din Playlist, a colaborat la
prezentarea de moda a designeritei Crina Uglean,
eroina din Ciorndi terrier. Locotenentul de
ymascati” Raoul Razmeritan, care apare in toate
piesele, e fratele liceenei Beatrice, din Penthouse,
care sare de la geamul amantului ei, ginecologul
Pomponiu (din nou o trimitere limpede la un caz
real). Astfel, acesti eroi compun de fapt un intreg
univers social, cu interdependente si interactiuni,
un fel de lume in litot4, siesi suficient3. Insidios,
dramaturgul introduce si doud personaje des
invocate in dialoguri, care pot provoca speculatiile

breslei dramatice: dramaturgul Caranica, ,din
Delta”, si regizorul de succes Pentelescu.

De altfel, niciunul din textele dramatice nu
este inocent, gratuit, facil. Dimpotrivd, fiecare se
dezvoltd pe paliere multiple, pe langd actiunea
propriu-zisd existind metatexte si contexte
complementare, pledoarii auctoriale etc. Doar cd
ansamblul e atdt de bine finisat incat acestea nu
par niciodatd stridente.

Destule replici, de pild&, sunt reciclate din
clisee pe care Buricea le deconstruieste persiflant.
JIntelectuali... M3nanci ieftin ca si bea d’alea
scumpe”, spune unul din cdutitorii in gunoaie,
descoperind intr-un tomberon resturi de pizza...
vegetariand aldturi de o sticld goald de whisky fin.
yDincolo, in Uniune, lucrurile merg altfel... Pana
si maginile de spalat spald mai bine”, ii spune la
un moment dat Orsi fiicei sale. Doctorul
Pomponiu, amator de histrionisme cavaleresc-
medievale, este convins ci teroristii vor atenta in
viitor la sursele de energie, iar atunci ,O si va
duceti cu totii dracului, cu tot alaiul vostru de
cuptoare cu microunde, aspiratoare si masini de
spalat... Or sd supravietuiasca doar cei alesi...

Montaniarzii, bikerii si salvamarii... Oamenii care
mai stiu sd faca ceva de unii singuri... Care stiu sd
aprindd focul...” Asemenea replici strabat ca niste
filoane semantice toate textele volumului, asa
cum apar adesea, inserate in dialoguri, referinte la
arta teatrald, transfigurdnd artistic convingerile
teoreticianului Buricea. Epilogul din Penthouse se
si intituleaza de altfel ,Pledoarie pentru un teatru
inspirat de dramaturgia cotidianului”, iar textul
final al cartii, Stand up tragedy, are ca subiect
chiar teatrul.
E foarte greu s& rezumi piesele lui
C. C. Buricea-Mlinarcic fard a le ripi din savoare.
Ele nu sunt, asa cum se intdmplad adesea in
dramaturgia roméaneascd de azi, simple scenarii cu
nivel de perisabilitate inalt, ci adevarate creatii
literare, complexe si rezistente, cu valoare
dramaturgicd si potential scenic notabil. Jatd ca,
desi postum, Cristian Buricea intrd, prin acest
volum, In istoria dramaturgiei roménesti din
ultimele doud decenii. si chiar in plutonul fruntas.
|
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Cu cartile pe scena

. Claudiu Groza

u foarte multe din piesele premiate de-a

lungul anilor cu Premiul de dramaturgie al

UNITER - si girate, astfel, de comunitatea
teatrald autohtond - si-au gisit Intruchiparea scenica.
Subiectul e prea spinos si vast pentru a-l discuta
acum, asa cd nu pot decat sd salut montarea celui
mai recent text premiat, Jack lunetistul de Radu
Macrinici, la Teatrul de Nord din Satu Mare, in
februarie 2011, sub directia de scend a lui Gelu
Badea. Salutul meu nu e doar colegial-formal, ci si
de substantd, pentru cd, desi nu a apelat la
yserviciile” autorului pentru a debavura piesa de
anumite aluviuni literare, care nu rezista la
yoralizarea” dintr-un spectacol, regizorul a decriptat
cu ingeniozitate si pricepere bogitia de sensuri a
textului, construind un spectacol inteligibil, alert,
spumos, care ,prinde” la marele public fir a trida
asteptarile gourmetului teatral.

Jack lunetistul e o poveste multipland, cu tenta
postmodern-parabolic3, sondand umanitatea - in
toate sensurile cuvantului - acestui timp tulbure, in
care naratiunea devine fantasy, civilizatia
echivealeazd cu invazia, iar dragostea inseamna
posesiune.

Arhitectul unui oras in plind expansiune, ai carui
muncitori taie metodic pddurea dimprejur, traieste
drama mortii sotiei sale, peste care s-a prabusit chiar
un arbore venerabil. El va afla mai apoi ca Larisa
fusese o nimfd de padure, iar copacul care-a ucis-o
era tocmai casa ei de nimfd. Orbit de gelozie pentru
cd inima Larisei a fost transplantatd in pieptul unei
alte femei, iubitd de altcineva, dar care mosteneste
amintirile nimfei, Arhitectul devine un lunetist
singuratic, incercand sa-si facd dreptate. El se va

intalni insd cu semintia de spiridusi, elfi si creaturi
silvestre, care au Inceput un razboi de gherild
impotriva oamenilor, arzdnd mincinoasele carti de
literaturd fantasy din biblioteci. Interactiunea il re-
umanizeazd pe Arhitect,

ardtdndu- c3 viata poate exista si in altd parte decat
in cladirile de otel si sticld pe care le gindise pana
atunci.

Gelu Badea limpezeste scenic articulatiile intrigii
imaginate de Radu Macrinici, conturand pregnant
personajele, bricoland textul cu abilitate, fara sd
piardd punctele de semnificatie, ba chiar prelungind
uneori sugestia semanticd, precum In scena in care
chiar cartea Jack lunetistul este ars§, aldturi de con-
damnatele volume de J. K. Rowling, Tolkien, Mary
Stewart sau Peter Beagle, etalate la un moment dat
de duhurile padurii pe scend, intr-un “inventar” sim-
bolic al mistificrii literare.

Figura lui Raphael, conducitorul populatiei sil-
vestre, care la lectura piesei mi-a pdrut usor abuziv
conturatd precum cea a lui Fidel Castro, eternul re-
volutionar, capdtd in spectacol exact dimensiunea
militant-histrionicd necesars, iar cliseele sale de lim-
baj si pledoariile pentru “revolutia continud” se justi-
fica perfect, fard stridente. Dorin C. Zachei a reusit,
in ciuda unui tonus scenic mai estompat la
reprezentatia vazutd de mine, si redea foarte bine
energia catalizatoare a personajului.

De altfel, in decorul economic imaginat de
Cristian Gatina - in care apar cateva panouri ce
imagineazd tabloul vegetal creat de Arhitect dupa
moartea Larisei, carcasa masinii acesteia, cateva
cdrucioare de supermarket in care sunt aduse cartile
“rechizitionate” de duhurile padurii etc. - tocmai

Terenul de joaca cu Moartea

-am vazut prima montare a lui Mihai

Maniutiu cu Caligula de Albert Camus,

realizatd in 1996 la Bucuresti. Nu pot
aprecia, astfel, dacd noua punere in scend de la
Teatrul Maghiar din Cluj, cu acelasi text, In martie
2011, e ,polemicd”, asa cum regizorul sustine in
interviul din caietul-program. Nici nu e relevant,
cred, acest lucru, decit pentru specialistii teatrali
preocupati de poetica dramaticd méniutiand, mai
putin pentru spectatorii de zi cu zi.

Trebuie s-o spun de la inceput, spre deosebire
de foarte puternica montare cu Woyzeck, inca
evocatd de public, ori de hermeneutica desdvarsita
din Moartea [ui Danton, Caligula mi-a parut un
spectacol ceva mai ezitant in edificarea scenicd. E
un spectacol notabil, fard indoiald, insd nu are o
amprentd evidentd, nici ludicd, nici rational-distant-
cerebrald, ca in alte creatii, mai vechi sau mai noi,
ale lui Mihai Méaniutiu. Desi grila de interpretare
regizorald e de joc crud, dureros, (auto)distructiv,
dar derulat sub umbra pécloasd a unei ratiuni
nemaicontrolate, un anume tempo psihologizant - a
fost impresia mea la premierd - d& spectatorului o
senzatie de oboseald si respingere a actiunii scenice.
Acesta ar fi reprosul principal, pentru c3, altfel,
spectacolul e gandit Intr-un spirit semantic ce nu
trddeazi litera camusiand si sustinut de un joc
actoricesc de cea mai bund calitate.

Ca multe alte montdri de Maniutiu, Caligula nu
este o punere In scena inocentd. Dimpotriva,
situatia dramaticd este potentatd de viziunea
regizorald, astfel c3 intriga capatd accente diverse.
Caligula poate trezi, in aceastd versiune, empatie,

ceea ce este surprinzitor, dat fiind jocul sdu gratuit
si sinistru cu moartea. Totusi, deriva sa intimi este
sesizabild, asa cum evidentd este si incapacitatea de
reactie a celor din jurul lui, care tolereazi abuzurile
si pun la cale comploturi virtuale, in timp ce
aduleazi pe satrapul care le méiceldreste rudele. Un
anume orizont politic - difuz prezent in toate
spectacolele recente ale regizorului clujean -, o
anume statuare a omului in orizontul Istoriei apar
si in Caligula, situatia dramatici devenind dintro
intdmplare inregistrati de istorici o poveste
exemplara.

Dupi cum afirm3 si in interviul deja mentionat,
Maniutiu descarcd povestea camusiand de conotatia
sexuald a relatiei lui Caligula cu sora sa Drusilla -
dezbatutd de exegetii autorului - a carei moarte
provoaca si deriva eroului. Totusi, ceva din aceasta
apare de-a lungul spectacolului, transpusa insé in
interactiunea lui Caligula cu Caesonia, ,femeia
stearpa”
erotic sadic, s-o stranguleze. Ideea de gratuitate a
crimei este prezentd permanent si, prelungind grila
hermeneutica, Caligula se poartd precum un copil
inconstient de consecintele faptelor sale. Nu
intdmplator, spatiul de joc e gandit de Adrian
Damian, creatorul decorului, ca un mare parc de
joacd, cu tobogane, leagdne, balansoare, iar Caligula
preia in maniera sa bolnava exact habitudinile
ludice ale infantei Drusilla, in locul cireia ,se
joacd”. Un semn contrar apare la nivelul costumelor
(concepute de Vladimir Turturicd), apropiatii
impdratului purtdnd la un moment dat zeghe de
puscdriasi, expresie limpede a statutului lor de

, pe care Imparatul incearcd, intr-un joc

energia actorilor a asigurat dinamica remarcabild a
spectacolului. Costumele aceluiasi scenograf - de la
rochia vaporoasd a Larisei la tinuta “civild” a
Barbatului si Femeii, la costumele “a la carte”; cu
cravate verzi si umbrele englezesti ale celor trei
Duhuri ori la uniforma lui Raphael, mare fumator
de havane, si salopeta de mecanic auto-aviator a
Doctorului - au asigurat datele exterior-personale ale
eroilor.

In rolul Arhitectului, Ciprian Vultur si-a demon-
strat incd o datd forta de “pivot de echipd”,
sustinAndu-si rolul cu mobild vitalitate. Dana
Moisuc (Femeia) si Mihai Ddmacus (Birbatul) au
intruchipat foarte bine cuplul oarecare, pus dintr-o
datd in miezul unui conflict de care nu stiau nimic.
Stelian Rosian a creat un Doctor excentric, care taie
cu flexul caroseria masginii, ficAnd apoi un trans-
plant pe cord, aldturi de Raphael (Dorin C. Zachei)
- acesta tindnd cu naturalete si convingere discursuri
revolutionar-mobilizatoare, secondat de un trio
“executiv” de duhuri histrionice, savuros interpretat
de Vlad Muresan, Tibor Szekely si Sergiu Tabacaru.
In fine, in rolul Larisei, Diana Turtureanu a jucat cu
finete ipostaza nimfei-muzd. Ansamblul scenic a
fost completat in cel mai fericit chip de muzica lui
Mircea Florian, interpretatd live de remarcabilul per-
cutionist Cserey Csaba.

Firescul abordarii actoricesti, atenta si ingenioasa
lecturd regizorald, care a “bricolat” uneori litera
textului, fard s&- piarda niciodatd spiritul, decorul
economic, dar nu sdrac, muzica de top, pastrarea
tuturor palierelor semantice ale piesei fac din Jack
Iunetistul, in versiunea de scend de la Satu Mare, un
spectacol care sper sd aibd viatd lungd nu doar
acasd, ci si in cAt mai multe alte teatre ale
Roméniei.

prizonieri ai bunului-plac imperatorial, dar si a
indeciziei ce- caracterizeazd. Muzica lui Serban
Ursachi, masterizatd pe acorduri folclorice, tot cu
aparentd tonicd, dinamic-ludicd, completeazd
aceastd celebrare a ne-vietii pe care o exerseazd
Caligula In actul sdu de (sin)ucidere provocata.
Interpretarea actoriceascd a potentat corect viziunea
regizorald, de la mobilul si versatilul Dimeny Aron
in rolul titular - cu mici ezitari de forti scenica,
totusi - la ambigua In atitudine Caesonia (Kezdi
Imola), care nu intelege decat tarziu jocul lui
Caligula, ori la grupul curtenilor, cu destine
individuale pregnante, dar magmatizati de postura
victimald comun& (Vata Lorand, Sinko Ferenc,
Bodolai Balazs, Keresztes Sandor, Salat Lehel, Szucs
Ervin, Orban Attila, Kollo Csongor, Balla Szabolcs).
Un maestru de ceremonii, cu rol de ,observator
celest”, Intr-un fel, este Helicon (Molnar Levente),
in timp ce Drusilla (Kantor Melinda) apare in scend
doar ca un corp de care Caligula nu se poate
despérti, si a cdrei mascd neutrd o afigeazi si el la
un moment dat.

»Am jucat teatru. Fiecare om poate juca
tragediile ceresti (s. m.) si lua chip de zeu”, replica
pe care Caligula i-o spune lui Scipion, e probabil
cheia de boltd a acestei montéri, al cirei final - in
care impdratul, ucis de nobili, e pus pe o roatd ce
preia stralucirea lunii pe care si-o dorise - incarci
simbolic Intreaga actiune.

Caligula este un spectacol care-si distanteaz3
spectatorii, iar aceasta e doza sa de risc artistic.
Reflectia ulterioard, insi, dovedeste ci e un
spectacol bine articulat semantic. Riméane ca fiecare
privitor sa decidd cat de risca(n)td a fost optiunea
lui Méniutiu de aceastd data.

|
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Meet a Tall Dark Stranger, S.U.A. / Spania,

2010; sc. si r.. Woody Allen; cu: Gemma
Jones, Naomi Watts, Josh Brolin, Anthony Hopkins,
Antonio Banderas), Woody Allen confirmd ceea ce
se poate observa de citiva ani buni: vremea
capodoperelor (Dragoste si moarte / Love and
Death, 1974; Manhattan, 1979; Zelig, 1983;
Trandafirul rosu din Cairo / The Purple Rose of
Cairo, 1985; Zilele radioului / Radio Days, 1987
s.a.) a trecut. Dar Allen rdméane cel mai fermecitor,
cel mai cuceritor, cel mai talentat artizan al filmului
contemporan. Dezinvoltura cu care scrie si filmeazd
povesti atit de diferite In aparent - in fond
rdmanand fidel citorva teme ce se regdsesc constant
in opera sa, uneori disipate, diluate, dar mereu
prezente: dragostea, moartea, sexul, angoase mai
mult sau mai putin ,intelectuale” etc., etc., totul
tratat cu umor, cu ironie si autoironie acid3 - fac din
omul-orchestrd al cinematografiei americane unul
dintre cei mai, in aparentd, accesibili regizori, desi
daca nu extrem de popular. $i in Vei intélni strdinul
din visele tale umorul vireazd pe alocuri in cinism,
dupd cum tandretea 1si are si ea partea ei. Destinele
membrilor unei familii - o batrAni escrocati de un
fals medium, fiica ingelatd in asteptirile erotice de
seful ei, ginerele batrénei care viseaza sd devind
scriitor si sfarseste prin a fura manuscrisul genial al
unui prieten (presupus a fi) mort, ex-sotul batranei
care se expune ridicolului printr-un mariaj cu o jund
actritd porno - se amestecd, se intretaie, se
influenteaz3 intr-o comedie a erorilor care nu se
fereste a fi, in final, chiar (destul de accentuat)
moralizatoare: destinul in coada de peste al catorva
personaje este o pedeapsd pe care scenaristul-regizor
o aplicd acestora ,la vedere” - precum in Visul
Cassandrei (Cassandra’s Dream, 2007), de pilda,
chiar dacd nu este att de crud ca In acest din urma
film.

Cu Vei intilni strdinul din visele tale (You Will

Adeviratul curaj (True Grit, S.U.A., 2010; sc.:
Ethan si Joel Coen, dupd un roman de Charles
Portis; cu: Jeff Bridges, Hailee Steinfeld, Matt
Damon, Josh Brolin) este un titlu inutil in
filmografia fratilor Coen. Si nu (doar) prin
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comparatie cu clasicul O sutd de dolari pentru serif
(True Grit, S.U.A.1969) al lui Henry Hathaway, cu
John Wayne in rolul principal, situatie in care am
putea accepta cd asta e soarta ,pastiselor”, a remake-
urilor, cit prin inconsistenta demersului
cinematografic. Desi fiecare secventd este lucratd cu
migald, fiecare cadru este construit acordandu-se o
atentie deosebitd detaliului, dar si plasticitatii
imaginii, desi personajele, de la titulari la figuranti,
au consistentd, desi povestea este mai mult decat
coerentd - produsul final, filmul adic&, nu
coaguleazd. Suntem departe de forta de sugestie, de
farmecul din Miller’s Crossing (1990), de pild4, film
de atmosferd, omagiu declarat adus filmului noir
american. Aici insd, Coenii vor cu tot dinadinsul sd
demitizeze westernul, si o fac atit de evident incat
demersul se intoarce impotriva lor. Adevaratul curaj
nu este, In esentd, altceva decit o succesiune de
imagini - decent conventionale, fard a fi neaparat
banale - care nu depasesc nivelul de sugestie al
benzilor desenate.

Tot un remake este si Mecanicul (The Mechanic,
S.U.A., 2011; sc.: Richard Venk si Lewis John
Carlino, dupd un roman de Lewis John Carlino; r.
Simon West; cu: Jason Statham, Ben Foster, Donald
Sutherland) - dupd The Mechanic din 1972, in regia
lui Michael Winner si cu Charles Bronson in rolul
principal -, si tot mai slab decét originalul.
Excelentul roman al lui Lewis John Carlino care std
la baza celor doud filme a apérut si in limba
romén3, cu titlul Profesionistul, in traducerea lui
George Arion. In versiunea 2011, duelul dintre
asasinul platit veteran si tndrul sdu ucenic este prea
putin motivatad psihologic, relatia celor doi
functionand mai degraba... mecanic. Arthur Bishop
vrea s invete pe Steve ,arta” asasinatului, initierea
transformandu-se treptat in concurentd acerba pe
principiul c& doud s&bii nu incap in aceeasi teaca.
Desi filmul nu este chiar lipsit de ritm, deranjeaz
violenta gratuitd, iar finalul in care Bishop scapd cu
viati din confruntare, diferit de cel din roman si din
filmul anterior, este o concesie facild facutd happy-
end-ului.

Fu sunt dragostea (lo sono I'amore, Italia, 2009;
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sc. si r.: Luca Guadagnino; cu: Tilda Swinton, Flavio
Parenti, Marisa Berenson, Gabriele Ferzetti) este un
film care se Ineacd precum, vorba ceea, tiganul la
mal, gratie unui final ratat, penibil si care nu se
sustine psihologic: abia intoarsd de la cimitir, unde
si-a Inmormantat fiul, de a cirui moarte este
responsabild, femeia la menopauza fuge direct in
bratele amantului cu peste doud decenii mai tandr,
avand si Incurajarea tacitd a fiicei sale (care fiicd, din
motive de corectitudine politic3, este lesbiana).
Altfel, filmul, saga unei familii milaneze, este
splendid lucrat intr-o manierd clasicd mai mult decét
corectd, cu exeptia ultimelor minute care naruie tot
esafodajul construit pdnd atunci cu migala si
abilitate. Picat!

Chain Letter - Maine victima poti fi tu (Chain
Letter, S.U.A., 2010; sc.: Diana Erwin, Michael
Pagan, Deon Taylor; r. Deon Taylor; cu: Nikki Reed,
Keith David, Brad Dourif) este un horror de duzin,
fara nimic special. Desi este lucrat Ingrijit,
naturalismul este mai mult decit deranjant si
sfarseste prin a amuza, in cel mai ,fericit” caz prin a
ingretosa spectatorul, nici pe departe prin a-l ingrozi.
Cétiva prieteni adolescenti primesc prin telefon sau
pe mail o scrisoare in lant prin care sunt avertizati
c3, de nu o trimit mai departe vor muri. Amici sunt
ucisi la interval de 10-15 minute (m4& refer la durata
filmuluil), pretext de a inunda cu sdnge ecranul. Cat
despre mobilul crimelor, criteriile pe baza carora au
fost alese victimele ori niscaiva suspans - nici nu
poate fi vorba.

Nu departe de Chain Letter este Dincolo de
limite (Limitless, S.U.A., 2011; sc. Leslie Dixon, dupa
un roman de Alan Glynn; r. Neil Burger; cu: Bradley
Cooper, Robert De Niro, Abbie Cornish). Aici eroul
este un scriitor aspirant (se poate citi ratat) care
ajunge printr-un concurs de Imprejurdri in posesia
unui drog nou care il transformd intr-un superman:
scrie de rupe gura targului, devine peste noapte
expert in tranzactii financiare, se reabiliteazd pe
toate planurile. Asta in timp ce toti cei care
ajunseserd posedati de drogul magic sfarsesc in
mormant - fie din cauza unei uzuri accelerate a
organismului, fie asasinati de nu se intelege prea
bine cine si de ce. Adevérul e cd nu prea se intelege
care sunt limitele umane depdsite; cu exceptia,
uneori, a rabddrii spectatorului.
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La bani, Ia cap, la oase

. Lucian Maier

rice creator e mare si ramine mare pentru ca

reugeste sd supund elementele de expresie

ale artei In care activeazd. la un element
comun - cuvint, imagine, sunet - si il dreseazi, il
constringe sd corespundd nevoilor sale, il face sa dea
glas simtirii sale. In latura artistic in care activeaz3,
fiecare autor ajunge si aiba propriul limbaj, care il
identificd Intre toti cei care parctici arta respectiva.
In cadrul cinematografiei, fondul exprimarii este
comun - planuri, cadre, secvente, montaj. Diferenta
apare din felul in care cineastii judecd pe fondul pe
care 1l au la indemina. Diferenta, asadar, e dati de
forma aplicati fondului comun. Dincolo de autori,
de artistii care sparg barierele artei si impun noi
tendinte, dincolo de cei care impun un etalon prin
creatia lor se afld artizanii, care nu ajung si
transforme arta, Ins3, ca buni tehnicieni, meriti
atentie si respect. In rest putem gisi o sumedenie de
sub-produse cinematografice nocive. Care trebuie
privite si tratate ca atare. lar in cazul acesta - La

bani, la cap, la oase - nu e vorba de elitism
impotriva consumului cinematografic, impotriva
produsului de masa. In acest caz e vorba despre
lipsa respectului si decentei fatd de spectator. Despre
cinema nu putem vorbi aici.

Pe lingd aceastd productie semnatd de Cristian
Comeag3, realizirile recente ale lui Mircea Daneliuc,
Nuntd in Basarabia sau Umilintd par filme. Acest
fapt nu e trist Intr-o prim4 instantd. Nu conteaza
atit de mult absenta oricdrei calitdti de pe ecranul de
proiectie; pind la urm& orice om e liber s& 1si arate
valoarea, fie cd vorbim despre realizatorul filmului,
fie c& 1i avem In vedere pe cei care apar in film - de
la Valentin Teodosiu, Ovidiu Niculescu si Mirela
Oprisor la Wilmark de la ProFM Latino. Prezenta pe
ecrane a unor filme precum La bani, la cap, la oase
incepe sd devind tristd odatd plasatd in context
psiho-sociologic: ingrijorator ar fi faptul ca unii
oameni s-ar putea bucura in vreun fel de intimplarile
relatate de acest film si de felul in care filmul 1si

Cadru din film cu Zane Jarcu, Ovidiu Niculescu si Eduard Carlan

deapdnd povestea.

Uneori ne infiordm cind cineva catalogheaza o
femeie drept "curvd”, de motivul pentru care
eticheteazd astfel, iar motivul e de cea mai joasd
spetd (nu actiunea femeii catalogate e de joasd
spetd, motivul e astfel, prin forma lingvisticd pe care
o capdtd); alteori ne infiordm cind auzim o gluma al
carei umor e injositor si in relatie cu cele relatate si
in relatie cu cel care enuntd acea poveste; alteori ne
vine sd intrdm in pamint gindindu-ne ce rusine ar
trebui s&1 cuprindd pe un om care spune sau face o
treabd pe care o considerdm indoielnica. Pelicula
actuald oferd numai astfel de situatii. Aceastd
peliculd urld atit de tare si tot ceea ce spune e la un
sub-nivel cultural sau artistic atit de pronuntat, incit
neincetat simti nevoia sa iti acoperi ochii si urechile
pentru a te proteja de agresiunea care vine dinspre
ecran.

Barbati cdrora le curg balele dupé o blondind cu
colanti, barbati care sint gata sa isi abandoneze
serviciul pentru a fi in preajma firului de colant,
trimiteri ieftine la personaje istorice (seful bandei de
mafioti rusi seamdni cu Lenin si are necontenit
flatulatii, de unde si judecata asupra personajului
istoric) sau la anumite realitdti mioritice (Banca
d.Shmen), replici incdrcate de aluzii sexuale penibile,
situatii rasuflate cu calugdrite sexy (femei mafiot
sub "acoperire” sau Dorine Oprine, agenti de politie
ascunsi In mandstire), raketi pietrificati la vederea
coapselor feminine, barbati prosti si obsedati sexual,
femei obiect-sexual, primitivism de la inceput pind la
capit. Poate c& realizatorul acestui film a dorit s&
construiascd o istorie cum sint cele semnate Guy
Ritchie; daci e asa, atunci Ritchie a fost inecat iute
in Dambovita.

Intro tard invadati televizual de vr¥jitoare,
divorturi celebre (de parcd divortul ar fi celebru
inainte s3 il ducd media in acest stadiu), filmari cu
prietena Biancéi la dus, violuri si destdinuiri
nocturne OT V-iste, probabil c3 filmul acesta e o
stare normald. Oferd tot puroiul socio-moral al tele-
ecranului intr-o singurd dozd. E un concentrat, cit
toate nenorocirile televizuale la un loc.

|
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Adevarul a venit la Sylvia

. Alexandru Jurcan

prilie isi cerne cu zgircenie razele de soare.

Undeva, pe o bancd din parc, niste elevi

vorbesc despre Luceafdrul. Bucuria mi se
frange brusc: ei soptesc parodierea vulgard a
poemului! Ce vremuri... Intors in camers risfoiesc
poeziile Sylviei Plath, despre lumina ,rece si
planetard” a spiritului. Ea stie c& arborii spiritului
sunt negri si cd luna ,tardste dupd ea oceanul, ca
pe o crimd obscurd”. Luna din poeziile sale e
crudi si cheala...

Sylvia Plath a tréit putin (1932-1963). S-a
nascut la Boston, apoi a fost extrem de afectatd
de moartea tatdlui, cdruia i se amputase un
picior. ,Nu voi mai vorbi niciodatd cu
Dumnezeu!”, a hotirit ea atunci. Tulburirile
maniaco-depresive frecvente au impins-o spre
sinuciderea din 1963. Feminismul a vizut in
gestul ei revolta femeii strivite de societatea
dominatd de barbati. Plecatd in Anglia cu o bursd
de studii, Sylvia se indrigosteste de poetul englez
Ted Hughes, cu care se cdsatoreste, are doi copii,
apoi se despart... Urmeaza disperarea, ménia,
resentimentele, care duc la o etapd productivd
pentru poezie. Sylvia se mutd la Londra, in casa
in care a locuit candva Yeats.

In anul 2003 apare filmul Sylvia regizat de

Christine Jeffs, cu Gwyneth Paltrow si Daniel
Craig, adici... Sylvia si Ted. In anii aceia poezia
se afla la loc de cinste. Cei doi isi vorbesc adesea
in versuri. M-am Intrebat uneori cum pot
convietui doi creatori, doi poeti. Simplu... Unul
cedeazd, se subordoneazd, nu mai scrie. Asa cum
face Sylvia, coplesitd de grijile casnice, de tipatul
perpetuu al copiilor, de asteptarea sotului
adulterin. Ea e preocupatd de cariera poeticd a lui
Ted, pentru ca il iubeste. latd: iubirea ca obstacol
in calea creatiei. Sylvia il pune pe Ted in prim-
plan, pand vine trezirea... "Adevérul a venit la
mine, adevdrul ma iubeste”, se bucurd Sylvia,
aruncand in foc hartiile, amintirile - tot ce tinea
de Ted. Acum cd a plecat - spune ea - sunt liberd,
pot scrie. Si se poate sinucide cu gaz. Dupd aceea
Ted se va ocupa de publicarea manuscriselor ei, se
va desparti de alte femei, va avea mai apoi o
relatie stabild, pand va muri in 1998. Ins4 toate
acestea nu apar in film.

Filmul nu exceleazd prin scene memorabile, ci
prin interpretarea lui Gwyneth Paltrow, contopita
in mod fericit cu fragilitatea si frumusetea
personajului. Sylvia se simte de parcd ,Dumnezeu
ar vorbi prin mine”. De altfel, asa cred toti poetii

Sylvia Plath

adevdrati cd nu au voie sd-si bata joc de harul
divin, c& s-au ndscut cu o misiune aproape sacra.
Adevirul interior nu intirzie si se elibereze de
capcanele efemere ale lumii de pulbere.
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Punct si... de la capat

. Anemona Maria Frate

yoimplitatea, care ar trebui si fie o calitate natu-
rald, are adesea nevoie de studiu pentru a fi doban-
ditd.”, considera Francois de la Rochefoucauld. Iar
simplitatea este regdsitd in lucrdrile semnate Irina
Dumitrascu.

Artista a expus In cadrul Galeriei Alianta Artelor,
in data de 15 februarie 2011, 34 de lucriri de
fotografie, incluse in ciclul Punct si... de la capat.
Nu este Insd, expozitia de debut a tinerei artiste.
Doctorand fiind in cadrul Universitatii de Artd si
Design din Cluj Napoca, fotograful Irina Dumitrascu
are o adevaratd activitate profesionald si expozitio-
nald.

Anul de debut ca artist este 2006, an in care,
Irina Dumitrascu expune In cadrul unei expozitii
colective, Alte Saline, in Hallein, Austria; la Karinthy
Szalon, in Budapesta, expozitia Eurodreams si in
Cluj Napoca, expozitia Natural artificial.

In anul 2007, expune in cadrul festivalului de art3
din Sibiu; in Cluj Napoca, in cadrul unei expozitii
internationale, intitulatd Movie in Photography si in
Franta, expozitia Art in situ, in cadrul unei expozitii
colective.

Intre anii 2008 si 2009, artista expune in Cluj
Napoca, expozitia Persona si MasterArt, expozitii
personale.

Anul 2010 este anul in care Irina Dumitragscu
expune in Sofia, in cadrul expozitiei Numele si chip-
ul ingerului; in Rotterdam, Tales of the Unexpected
si in Cluj Napoca, in cadrul expozitiei colective
Photographie a trois.

Anul 2011 debuteazd pentru Irina Dumitrascu cu
expozitia Punct si ...de la capadt.

Interesantd perspectiva, in care isi inchide lucrarile
semnate intr-o formi circulard, care, prin definitie,
reprezintd forma perfectd, cercul.

Legatura interesantd dintre naturd, ca temd majord
a artistei, in lucrdrile expuse, si cerc, ca formi per-
fectd, o regasim la G. Baritiu, care considerd ca
,Nimic nu piere in naturd, ci numai legdturile
lucrurilor se schimbd, numai formele se muti; toate
se rotesc intr-un cerc vesnic. Elementele riman tot
aceleasi.”

Cercul deschide si inchide. Si transpune privitorul
in lumea simplitdtii, a formelor pure si clare, a
formelor care trdiesc prin ceea ce reprezintd, adicd a
formelor regésite in naturd. Natura reincepe mereu.
Asa se creazi un fel de infinit si de eternitate. In

naturd, totul se trasformd. Natura picteaza, in
fiecare moment, imagini. lar artista surprinde instan-
taneul momentului in fotografiile sale.

Spre undeva, 2011

Punctul de pornire al ciclului de fotografii ne este
dat de catre titlul albumului: Punct si... de la capit.
lar lucrarea de debut, lucrarea de la care a pornit
artista, este fotografia intitulati simplu,

Spre undeva.

Este interesantd abordarea cadrului. Inchisi in
cerc, imaginea redd, in perspectivd, reprezentarea
unui drum. Toate liniile se unesc in acelasi punct.
Sau pornind de la el pleacd toate directiile. Este
punctul de pornire al lucrarii, care reprezinti per-
spectiva la un punct de fugd. Sau pespectiva de la
care pleacd tot ciclul de lucrdri. Forma circulard a
cadrului isi regdseste punctul de pornire, in nucleul
compozitional.

Privite din perspectiva Neonaturalismului,
fotografiile artistei Irina Dumitrascu ne transpun in
nucleu, in sinul naturii. Studiind natura, ochiul ei
de fotograf s-a axat pe drumul care o reprezinta.
,Secretul artelor este de a corecta natura”, intuia
Voltaire. lar artista reda, voit, lumina difuzi si
neclard, specificd anotimpului rece. Fotografiile
expuse vorbesc despre perfectiunea simplitatii.

Non-figurative, lucrarile sunt compozitii deschise,

unde centrul de interes al fotografiilor se mutd, intu-
itiv, pe elementele care sunt regdsite in natura:
copaci desfrunziti, simple siluete, rdpuse de ceatd si
inghet.
Natura ne este ostild cAnd nu o cunoastem. Siluetele
copacilor prind un contur palid, intentionat neclar si
poate confuz, in lumina albi si rece. Fiind alcatuita
din contraste, in naturd, orice lumini isi poartd pro-
pria umbra.

Intr-o cromaticd restranss, intuim jocul de lumina
si umbrd, si poate, de incertitudine, un straniu senti-
ment de nesigurantd. Si o adinci liniste in abisul
materiei albe. Fotografia surprinde cadrul inghetat al
momentului, In care natura se deformeazi si devine
fantastica.

,Arta este, ca si natura, simpla si profunds,” fapt
demonstrat de Irina Dumitrascu prin lucrérile
expuse.
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