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revista presei culturale

Meciul studentilor. La matineu

. Stefan Manasia

* Am prezentat, in numdrul 205 al Tribunei,
noua fizionomie echinoxistd - grafica, literara,
conceptuald - sub directoratul lui Rareg
Moldovan. Atunci cind, din indolenta univer-
sittii, revista parea sd-si dea duhul, Consiliul
Local Cluj-Napoca a jucat, iat3, rolul savantului
japonez: pornind de la fragmentul ADN bine pés-
trat in femur, a clonat & relansat mamutul echi-
noxist... Intre timp a aparut pe piatd Antologia
echinox - numerele 9-12/2010, orgolioasa selectie
de poezie, teatru si prozd, sectiune transversald a
literaturii roméne in progress. Numele actualilor
echinoxigti - poeti sau prozatori - se alitura,
firesc, scriitorilor canonici (sau, dacd nu, predis-
pusi, ca la o afectiune dermato, la apoteozd &
canonizare). Sint tare curios cum va arita un
numdr integral gindit si infdptuit de tinerii clu-
jeni, pe care n-as vrea sd-i apostrofeze vreun
Clarkson local, in spirit TopGearist: “What’s up,
Barbie boy?¢”

* Conectati acestui moment de relansare a
presei studentesti, Senior editorii Alexandru
Musina si Andrei Bodiu - magistri si poeti presti-
giosi - ne propun primul numdr al revistei Corpul
T, editate de Facultatea de Litere a Universitatii
,1ransilvania” din Brasov. Articolul de fond sem-
nat de cei doi, intitulat Ce este ,Corpul T7¢, are
valoarea unui adevdrat manifest: ,O revistd nu
multilateral dezvoltatd, nu glossy, nu o revista de
fite, ci o revistd literard «quality»” este nazuinta
noilor pasoptisti, pentru cd ,E si normal: de
exegeze indigeste si, cel mai adesea, inutile e
capabil aproape orice filolog cit de cit alfabeti-
zat”. Tocmai de aceea facultatea brasoveand a
introdus, inci din 1992, ,cursuri de scriere cre-
atoare, la nivel de licentd”: poate se mai destupa
si urechile filologilor clujeni pentru ci, exceptind
demersurile Ruxandrei Cesereanu, nu cunosc pe
nimeni interesat de subiect. Nu de alta dar
romaneasca elasticd, expresivd, supld si nepoluan-
td (ca o armd alba) ar avea numai de cistigat. ,lar
lista alumnilor nostri care au publicat volume de
poezie, proza si critica literard la edituri din tard
si strdindtate e, practic, nesfirsitd” pluseazd, mai
mult comic (cartoonesc) decit ridicol, Senior edi-
torii, pentru a reveni la bunul-simt a ceea ce (si in
cazul altor publicatii arondate unei facultiti sau
universitati) va fi, sperdm, lege morald: ,[Corpul
T] nu publicd recenzii sau cronici la cértile profe-
sorilor din facultate, oricit de tineri si de valorosi
ar fi ei”. Exceptie par s faci interviurile si
Corpul T, nr. 1/2011, il aduce in prim-plan pe
Adrian Licitus, (incd) tindr comparatist bragovean
si autor al unei excelente teze de doctorat, publi-
cate sub titlul Modernitatea conservatoare (2009).
N-as fi banuit apetenta lui Adrian Licitus pentru
literatura pentru copii: ,Primul text l-am scris la
un curs de creative writing, cu Alexandru
Musina, pe vremea cind eram student si nu m-am
gindit cd voi mai scrie texte de genul &dsta. Prima
carte de literaturd pentru copii tot la indemnul lui
A. M. am finalizat-o si, de atunci Incoace, rimine
o preocupare constantd a mea. Daca am avut
pind acum vreo inclinatie mai aplicatd pentru
scrisul creativ, ea s-a manifestat in zona literaturii
pentru copii. Mi se pare extrem de interesantd si

e ——— ]
CORPULT

revistd de literatura

e, 1/2011

Interviv cu Adrian Licituy

Andrei Nosa American Experience

Simona Necula Nana. Aventuri de-o noapte
Dora Deniforescn Cereurt de frig

cronict | recenzir | cartea in dezbearere | cenectu

de importantd aceastd literaturd, din mai multe
puncte de vedere. In primul rind, daci ar fi sa
privesc din perspectiva cititorilor, existd o
suprasaturatie a pietei literare cu traduceri. Nu
existd literaturd romand contemporand pentru
copii, interesantd, fascinantd, scrisd Intr-un limbaj
care sd nu insulte inteligenta copiilor.” As fi banu-
it, ins&, pasiunea sa pentru Robert Musil - al
cdrui interminabil Om f&rd insusiri este cartea
aleasd pentru recluziunea pe o insuld pustie, in
acord si cu fictiunea Europei Centrale moderne”,
yspatiu de conflict, de tensiune intelectuald, psi-
hologicd, cu tot felul de autori problematici, nega-
tivi in discurs” despre care, cum spuneam, Adrian
Licitus a si scris. Ar merita ilustrati si extinsi -
poate Intr-un alt interviu sau intr-un eseu separat
- afirmatia ca: ,am fost uimit adesea de capaci-
tatea unei noi generatii de a se instala in pantofii
batrinilor, nici macar ai tatilor, ci mai degrabd ai
bunicilor, si, mai mult, de a se simti confortabil
in acei pantofi si de a prelua, odatd cu pantofii,
vocabularul, problemele, temele, obsesiile. Or ei
sint, pe de o parte, oameni foarte independenti,
dezinvolti, oameni ai unui alt timp, dar care
preferd s& jongleze, sd faca ceea ce cred ei cé fac
mai bine, Intr-un sistem de referintd care, dupa
pérerea mea, este mort si Ingropat, sau ar trebui
sd fie.”

Am mai remarcat comentariul dens si argu-
mentat aplicat de Naomi Ionicd antologiei Poezia
antiutopicd, recenziile cu obiect si subiect (asa
cum azi mi-e dat sa citesc tot mai rar), precum si
poemele lui Andrei Désa din ciclul American
Experience: jeturi imagistice, paranoide al caror
efect ar trebui, cred, mai atent controlat. Carnea
poemului are plasticitate iar antrenorii culturali
sint, In Literele brasovene, mereu la post.

Revista este prezentd si pe net
www.corpult.ro si pe Facebook Revista Corpul T.

Responsabil de numar: Oana Pughineanu
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editorial

Multiculturalismul de avarie

. Marius Jucan

u un ton ferm si intr-o reciprocitate

alarma(n)ta, trei lideri occidentali au

constatat acum citeva luni esecul
multiculturalismului european. Doamna cancelar
a Germaniei (paradoxal, tocmai dupd ce vizitase
in Roménia o universitate multiculturald), primul
ministrul britanic, presedintele Frantei, toti trei au
cerut cetitenilor lor, fird manusi, loialitate fatd de
stat, fidelitate fatd de cultura nationald, cu alte
cuvinte, stupefiantd descoperire in plutirea agitata
de recesiune din marea integrérii europene:
patriotism fatd de tara comunitdtii majoritare!
Anuntul surprizd ne sfituieste sd contemplidm cu
calm restaurarea ideii de natiune si stat national.
Cu scuzele de rigoare pentru intirzierea cu care
Roménia realizeaza trecerea spre o altd treaptd a
constructiei europenitatii, Inafara stereotipurilor
corectitudinii politice, usor de invdtat, greu de
uitat. Cici de la o vreme, si si tot fie vreo dou&
decenii, multiculturalismul european cedeaza
teren In fata ofensivei steagurilor nationale, si nu
doar cu prilejul zilei de 15 martie.

Inci din 1998, Germania lansa termenul
leitkultur!, iar odatd cu acesta, incepea disputa
canonic-culturald privind integrarea emigrantilor
in cultura majoritard. Ceea ce a dovedit cd
ypatriotismul constitutional”, sau ,patriotismul”
european al longevivului Juergen Habermas, nu a
fost decat un gadget intelectual, util istoricilor
integrarii europene si comisarilor de resort, cu
salarii si pensii platite la timp. Pe rdnd, dar nu
neapdrat in aceastd ordine, Olanda, Marea
Britanie, Franta, Italia, Danemarca, Austria,
Ungaria, au descoperit failibilitatea multiculturalis-
mului sub cadenta voturilor populiste, iar
reimaginarea poporului, vremelnic diluat de
globalizare, a reanimat un sentiment socotit a fi
fost ldsat in uitare pe targa nostalgiilor benigne:
dorul de patrie.

Intr-o analizi despre starea
multiculturalismului la Inceputul acestui mileniu,
Will Kumlicka observd ca dupa victoria aproape
certd a ,politicilor de recunoastere” (Charles
Taylor), ideile clasice despre natiune si stat se
reintorc.? Revizitarea trecutului nu e doar un
capriciu trecdtor al postmodernului. Voci din
interiorul partidelor democratice europene
considerd ci este in interesul unei statalitti
puternice s& se reconsidere ,integrarea”,
ycoeziunea sociald”, ,valorile comune”, respectiv
legitimitatea majoritdtii etnice in determinarea
politicilor sociale si culturale ale unui stat.?
Multiculturalismul si-a pierdut persuasiunea
misionard. Recesiunea, migratia, deziluziile
democratiei manageriale i-au pietrificat elanul.
Desi alte solutii inafara celor multiculturale nu ar
exista pentru a pune miscare cetdtenia liberal-
democratici, crede Kumlicka.4

Optimist in privinta viitorului multicultural,
Kumlicka identifici deficientele
multiculturalismului in triada stereotipald a etno-
diversitatii, ,imbraciminte, bucitirie, muzici”, la
care practica multiculturalismului s-a fixat
preferential. Neglijand inegalitdtile sociale si
economice, perceptia actuald a
multiculturalismului a intdrziat instaurarea
cetdteniei multiculturale, scrie Kumlicka, cetitenie
care ar elibera definitiv majoritatea de suspiciunea
fatd de minoritate, de perceptia minorititii ca un
fel de ,Celslalt vesnic”.6 Intre timp, in unele parti

ale Europei, ,celdlalt” a devenit rezistent
majorititii, daci nu chiar ostil ei. Intro traditie
nu doar europeand, in care minorititile au fost
privite Intr-o opticd dubls, punte de legiturd
culturald, sau dimpotriva, coloand a cincea a
vecinului, cetdtenia multiculturald pune in fapt,
dacd nu a facuto deja, o loialitate civicd cu doud
viteze, care se poate eventual autoechipa, dupa
caz, cu un marsarier de fortd pentru regrupari
etnice masive.

Kumlicka sustine de-securitizarea relatiilor
etnice, adicd transplantarea lor din aria
ysecuritatii” statului In cea a democratiei, operatie
care Impreund cu protectia drepturilor omului ar
garanta infaptuirea finald a multiculturalitatii
globale. Proiectiile sale sunt argumentate de
schimbarea atitudinii fatd de populatia germana
din Europa postbelicd, in tari precum Italia,
Danemarca, Belgia, si a depasirii dorintei de
invazie din partea tdrii-mame ce ar vrea sa-si
regdseasca fiii. Teza lui Kumlicka, dupa care
consensul asupra valorilor liberal-democratice va
determina grupurile etnice majoritare din alte
regiuni europene, ori ale lumii, altele decét cele
din Tirol, Flandra, Spania, sa satisfaca cerintele
minoritatii (dreptul la limb3a, autoguvernare,
teritoriu, etc.), nu aprofundeazd premizele
culturale ale pactul consensual majoritate-
minoritate, ca garanti de lungd duratd, mizand
exclusiv pe decizii politic-administrative inevitabil
conjuncturale.”

Privind Inapoi, f&r4 maénie, nepotii lui Jean
Monnet vad, luminati de resurgenta religiosului si
de unele guverniri populiste, ci patriarhii Uniunii
au eludat complet realitatea stratificarii culturii
europene, a existentei ierarhiilor civilizationale
europene, care au generat si conservat nivele de
putere diferite in actuala si viitoarea UE. Balsamul
discursului cultural european ce reitereazi formal
relevanta unicd a fiecdrei culturi in parte, intr-o
viziune compartimentatd si muzeald a culturii
europene, nu poate si asigure solutionarea unor
pozitii culturale antagonice, cum sunt cele privind
integrarea populatiei rrome. Icarul european
deprins sd se avante spre piscuri, in numele
[luminismului, statului de drept, etosului
democratic, ecumenismului religios, etc., e vizibil
tentat de depresiunile umbroase, pand acum
rareori survolate ale nationalismului secesionist.
Un motiv In plus pentru a masura refluxul
multiculturalismului european, care revigoreaza
ierarhii cultural-etnice bazate pe un ,spectru”
cultural a la Herman von Keyserling, sfidand cu
aplomb teze precum modernitatea lichidd a lui
Zygmunt Bauman, ori cosmopolitanismul
Jinrdddcinat” a lui Kwame Appiah, cel din
indepdrtata America.

Spre deosebire de multiculturalismul american,
cel european accentuaza diferentele dintre
natiunea gazda si emigrantul ,musafir’, pastrind
o linie de demarcatie clard in Germania, de pildj,
intre apartenenta etnicd, la popor (Volk) si
cetdtenia formald (Staatsangehérigkeit).8 O
definitie elocventd datd multiculturalismului
american de Pierre Bourdieu si Loic Wacquant
spune ca acesta ,nu este nici concept, nici teorie,
ori miscare sociald ori politica [...], ci un discurs-
ecran al cdrui statut intelectual este un urias efect
de falsitate si inversare a obiectelor cunoasterii

(allodoxie), [...] un newspeak neoliberal”.?
Europenii privesc cu neincredere experienta
multiculturalismului american, nedorind s
importe ,cultura victimei multiculturale”.10 Ei nu
doresc s3 repete evolutia ,de la firul ierbii” a
multiculturalismului american, tocmai fiindca
unul din factorii cheie al acestui proces este
atitudinea fatd de religie, complet diferitd in
Europa fatd de Statele Unite.!! Multiculturalismul
american oferd Inainte de specificul unei cetitenii
constitutionale ancorat intr-un crez, respectat
chiar dacé disputat (vezi, discursul de inaugurare
al presedintelui Obama), modelul unor genealogii
intelectuale multiple.1? In timp ce
multiculturalismul american are deja un secol,
cdci un secol se va Implini curdnd de la aparitia
unui eseu remarcabil despre trans-nationalitate al
lui Randolph Bourne, multiculturalismul european
este un experiment incipient, afectat neindoielnic
de ascensiunea populismului.

Multiculturalismul va continua mult timp
de-acum incolo s&i seducd pe intelectuali, datoritd
aurei sale dilematice si perfectioniste. Maestri ai
teoriei drepturilor, specialisti In augusta pace
kantiand, euro-suporteri ai democratiei liberale,
lectori si bursieri profesionisti, ori doar
colectionari de cirti, vor reamenaja partile avariate
ale multiculturalismul de azi, ca functionari
exigenti ai umanititii. De cealaltd parte, prins in
realismul naturalist al recesiunii, ignorantei, ori al
autoritarismului, poporul va dori s& decidg, cu
ména pe inimd, in numele suveranititii si a
salvarii acesteia, dacd locului lui pe pdmaént i
corespunde o singuri identitate culturald. Ori
dacd nu i se potrivesc cumva, din cind in cind,
mai multe.

Note:

1 ,Regulile coexistentei in Germania” pentru
emigranti, considerate necesare pentru a preintimpina
formarea societatii paralele (Parallelgeselschaft), dupa
Friedrich Merz, CDU. Vezi, Patrick Hyder Patterson
»A Kinder, Gentler Europe¢ Islam, Christianity, and the
Divergent Multiculturalisms of the New West” in
Derek Rubin and Jaap Verheul, (eds.) American
Multiculturalism After 9/11. Transatlantic Perspectives,
Amsterdam University, 2009, p. 152.

2 will Kumlicka, ,The Rise and Fall of
Multiculturalism¢” in Steven Vertovec and Susanne
Wessendorf, The Multiculturalism Backlash, London,
Routledge, 2010, p. 33

3 Ibid.

4 Tbid. p. 47

S Ibid. p. 33.

6 Tbid. p. 34.

7 Anne Phillips, Multiculturalism without Culture,
Princeton University Press, Princeton, New Jersey,
2007, pp. 14-15.

8 Patrick Hyder Patterson, op. cit., p. 150.

9 Tbid. p. 153.

10 1id.

1 g Katznelson, ,Reflections on Religion,
Democracy and the Politics of Good and Evil” in Alan
Wolfe and Ira Katznelson (eds.) Religion and
Democracy in the United States. Danger or
Opportunity¢ Russell Sage Foundation, Princeton
University Press, Princeton and Oxford, 2010, p. 413.

12 Derek Rubin and Jaap Verheul, (eds.) op. cit.,
p. 8.
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o carte in dezbatere

“God 1s like a child” sau
sansa Cartii Despre Nimic

. Cosmina Morosan

Stelian Miiller
Aerostat
Targu-Lapus, Editura Galaxia Gutenberg, 2010

“Géndirea suscitd indiferentd generald. Si totusi
putem spune cd este un exercitiu periculos.” (Deleuze)

paritia ‘biografiei trucate’ (cum am putea

defini, in termeni strict teoretici, volumasul

inscris de cdtre narator regimului de jurnal
cénd, In realitate, orice reflex de inregimentare
solida ne scapd odatd intrati In aceastd baie de
stupoare si distantd) semnate Aerostat de cétre
Stelian Miiller nu vine in prelungirea niciunei linii
estetice actuale. Ne-am putea gindi, eventual, la
“Caietul dictando” al unui Cristian Popescu - dar
am rata ,pactul fictional” -, ne mai vin in minte
De céti oameni e nevoie pentru sfarsitul lumii a
lui Gheorghe Iova sau Trupul stie mai mult eseul
lui Gheorghe Craciun cu care, volumul de fatg, se
intdlneste minimal, la un nivel formal.

Indiferent unde deschizi Aerostatul, ai
impresia, in primd instantd, cd asisti la explozia
unor universuri-cadre ce nu lasi loc stridentei
cuantificarilor, interpretarilor. Senzatiile rotunde,
clare, nuantele reactive se noteazd mereu
infinitezimal, cu o anumita distant fati de actul
in sine. Am putea afima c& toatd aceasta intimd
parcurgere a lumii nu ar fi avut sansa transcrierii,
in afara unei nevoi subversive de derealizare/
tratare a realititii de prezenta care vorbeste/ pro-
duce sens/ falsificd. Cici, dupd cum vom vedea,
naratorul nu face “nimic”, nu existd “nimic” de
notat despre el, ajungind insd si afirme citre
final: “Cand mor, sper s-apuc si zic “It has been
an honour”.”

Nu existd mediere intre protagonisti, avand in
vedere cid mediul in sine e evenimentialul volatil,
fard greutate, notabil tocmai datoritd acestei
paralizante fragilizari la care e supus. Dialogurile
esueazd In ironie sau Intr-o anumitd scurtime
concluziva: “Nu-i pot rdspunde pentru ci nici eu

nu stiu. Ne aprindem fiecare o tigard si fumdm in
ticere. M4 place, dar in aceste clipe, prezenta
mea il stinghereste. Ar trebui sd plec, dar nu am
curaj.” sau “Suntem la o masd pe terasd, nu
departe de noi, o fetitd de vreo sase, sapte ani se
joacd, aleargd de colo-colo, tipd la cineva si se
joace impreund, 1i spun unui prieten Ce ma
streseazd tirfa asta”, el ma priveste Intrebator,
tac, imi sting tigara in scrumierd.” ‘Personajele’ se
jeneazd, posibilitatea unui dialog pare implicit
anulati, insinudndu-se mereu o forma de
retractilitate in raport cu ceea ce inseamnd uman:
“Sunt in centru, privesc imprejur, lardsi noi imi
spun in gdnd.” sau “Un necunoscut se apropie,
“You again” ii zic.”

Mai aproape de vederea unui mistic (e un
univers in a cdrui danteldrie se imprima si se
anuleazd pe sine prezentele/ momentele, avem
de-a face cu: aparitia unor entititi, efemeride ce
primesc nume - ele iau forma unor personaje
doar In raport cu borna limitd a perceptiei
auctoriale -, cerul, incaperile, anchetarea subtila a
contactului dintre obiecte), naratorul din Aerostat
pare a evita dinadins constructia unui fir narativ
comme il faut (pentru cd, in fond: “Poate cd mai
mult decét trecutul sdu, omul nu poate fi
nimic.”), evitind astfel Inndbusirea sansei de a se
uita pur si simplu cdtre lume: “Un cunoscut se
apropie, trece pe langd mine, nu-l salut, stiu cd nu
mai foloseste la nimic.”

E doar tensiunea unei aglutindri dedate
micilor aluviuni emotionale, egale, iat3, in
viziunea personajului-narator, fluctuatiilor subtile
ale naturii. In fond, existi o subtire linie de
demarcatie intre ce se intdmpla afard si ce are loc
induntru, aceea fiind reprezentatd de un filtru
minimal senzorial si emotional, care asimileazi
evenimentele fird pretentia atribuirii unui sens,
unui vector de judecatd. Nu stim de ce se
termind relatia cu Valentina (nu existd nicio
genealogie, atit persoana I cét si ceilalti actanti -
de dimensiunile unor aparitii fantomatice -, nu

Nagy Oszkar

ERO
TA

Stelian Miller '

/#dlaxia Gutenberg

au o istorie; asistdim la un vertij intern aproape
brechtian la nivelul ascutimii observatiilor - crude
prin modul in care sunt suspendate: “In bucitirie
intrd Petra, ii spun: Te-am auzit la amiazi. Ficeai
sex.” sau “M3 uit la fatd, «Face copii¢» intreb,
«Face» raspund.”), afldm doar atit: “Dupd mai
bine de o lund, m-am Intalnit cu Valentina, mi-a
spus cd m-a pardsit, m-am gindit cd e o veste
foarte proasta.”

In tandem cu unghiul contemplativ, avem de-a
face cu o privire a celui uimit in raport cu
mecanica simpl a lumii: “In fata mea e un
automobil, m& gandesc cd merge si costd bani”.
El nu se poate sustrage realitdtii, Ins3 se va
sustrage din grefarea propriei istorii. E un refuz
recurent de a se afirma altceva In afara acestei
vederi concrete asupra lucrurilor.

Frecventele notatii meteorologice par a
potenta intentia contragerii afirmatiilor despre
ceea-ce-se-intAmpli-unde-nu-se-intdmpld-nimic: “Nu
fac nimic. Merg pe stradd, cerul e albastru, pe el
luna e o scami” sau “La masa din fatd o fatd
scrie, 1i spun in gind «Scrie si despre mine ceva.
Glumesc, ce-ai putea s& spui despre mineé
Nimic.»”. E anonimia fulgurantd din poeziile
notatii rimbaudiene, de data aceasta - fird
incisivitate, e vacuitatea divagatiilor malarmeene,
e transarea artaudiand si, mai ales, acrobatia gravd
a lui Pessoa din Cartea Nelinistirii - voci
ireductibile, periferice, eminamente in afara
literaturii Incordate, de mainstream.

Da, acel “it has been an honour” isi are justifi-
carea in interiorul unei lumi ale cirei miraculoase
aparitii nu pot fi interceptate decat prin vederea
naivd, clinici in notatiile sale non-analitice si, iati
cum, in cele din urma: “mi-am intrebat capul
“How God looks like¢” si el a zis “God is like a
child””.

|
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Barometrul de trairi cotidiene

. Claudiu Groza

telian Mdller e un personaj al mediului

literar clujean. Consumator genuin de

cultura bund, fard complicatii si complexe
filologice, el cultivd o prietenie tandru-artdgoasa
cu cei dimprejur, concretizatd in replici lapidare,
nete, cel mai adesea juste, In care poate sintetiza
uneori adevirate discursuri exegetice. Acest
fragmentarism ce caracterizeaz omul se
regéseste, Intr-o formuld fermecatoare, si in
volumul sdu de debut, Aerostat, o cirtulie
succintd, de sub o sutd de pagini, care contureaz
insd un univers extrem-personal cu reverberatii
general-empatice.

Existd In atmosfera Aerostat-ului ceva din
notatia diaristicd a lui Radu Petrescu, ceva din
cinismul anecdotic si absurd al gogolienelor
Insemndrile unui nebun si inci ceva din zgarcitele
fragmente ce mascheazi traume profunde ale
unui pitoresc personaj célinescian, doctorul
Hergot din Scrinul negru. Fireste, nu vorbesc aici
de o filiatie stilisticd, nici estetic3, ci mai degraba
de niste inrudiri de ansamblu narativ, cirora li se
adaugd un pattern miillerian specific, cu tentd
eroticd ori sexuald. Aerostat poate fi socotit un
manual de petrecere a timpului, nu neapdrat cu
buna intrebuintare, o Inregistrare a parcursului
existential al unui personaj, In viata caruia
contemplatia si observatia, metafora si anecdota,
replica acida si retractilitatea tulburatd joacd
acelasi rol de potentare a starilor de zi cu zi.

Jurnalul din Aerostat are o derulare temporald
aleatorie, desi suntem avertizati cd acoperd sapte
ani. In rest ins4, notatiile pot fi inregistrate in
luna cutare, apoi intr-o anume zi a sdptdmanii, iar
uneori chiar intr-o datd precisd, denotdnd un soi

Hollésy Simon

de neglijentd domestic-intimd a Insemndrilor, aga-
zis nedestinate accesului public. Succesiunea
notelor este si aceasta surprinzdtoare, marcind
limpede umorile si ciclotimiile personajului. Unei
consemndri contemplativ-lapidare, precum ,,Tn
dupéd-amiaza asta, cerul e o picturd prafuitd,
uitatd intr-un colt”, urmatd de citeva observatii
oarecare (,Patru grade afard, ,Acceptabil”, ma
gandesc”), 1i dd contrapunctul o constatare
absurd-cinicd: ,Fata are un cap mare, dacd o sd
avem un copil Impreund, acesta o sd aiba un cap
gigantic”.

Personajul ne apare mereu ca un turist
excentric prin propria viatd, nesupusa decat
regulilor auto-asumate. El poate fi un meteorolog,
un Don Juan timid, care se margineste s3
adulmece femeile, obsesiv uneori, sau un
mizantrop cu puseuri belicoase.

Universul dublului feminin mi se pare cel mai
evident conturat in Aerostat, care are si
dimensiunea unui jurnal de sex juvenil. Dana,
Eva, Smaranda, Valentina, Andreea, Stefana,
Cezara, Ana sunt eroinele pe care personajul le
mentioneazd, in varii ipostaze, mai intime sau
mai platonice, mereu Insd cu o sublimare a
situatiilor la care se referd. Alituri de acestea,
apar fete neutre, zdrite pe stradd ori aiurea, fatd
de care naratorul isi permite cite o tresdrire
lubricd: ,Inainte s3 plec, o fatd intr-o fustd scurtd
s-a apropiat de Dana si s-a l3sat pe vine pentru a-i
ardta niste fotografii. M-am uitat intre picioarele
ei”.

Altfel, personajul are o existentd viager. Il
dor dintii, bea cafea, doarme, se plimbd cu
autobuzul, scrie despre pisica sa si despre

Letitia Muntean

ys0arecele de Guineea”, 1si evitd cunoscutii pentru
a nu le ,perturba trecutul” (o insemnare cu alura
cliseic-aforisticd, dar cu o anume Incirciturd in
context: ,Poate cd mai mult decit trecutul sdu,
omul nu poate fi nimic”), are replici
descumpaénitoare prin spontaneitate (,,,Filosoful
meu preferat e Derrida. Al tdu¢”, ,Rammstein”,
balbai eu”) ori cultivd paradoxul blazat - i stiu
trupul, l-am vazut si la alte femei” -, iar registrul
stirilor sale, fisa clinicd a cotidianului se
alcatuieste din astfel de insemnari cu aparentd in
general gratuit-nesemnificativa.

Epilogul cartii, cu cele doud ,ciorne” la
,Scrisoare citre tata” schimbd in mod
semnificativ dimensiunea narativd. Sunt aceleasi
notatii fragmentare, dar Incdrcate acum de o
atmosferd umbroas3, elegiacd, culpabild, de o
maturitate tulburdtoare, un fel de lepddare de
pielea adolescentei si intrare in viata durd. latd
doar doud note, prima si ultima din cea dintai
ciornd, scrise ca niste versete de evanghelie
personald: ,Bunica mea a zis: ,Taicid-tdu e In
spital. Are cancer” si eu am stat si m-am intrebat
»58 ma duc s&l vade” si capul a zis ,Nu te du.
Nu te du pentru cd langd un muribund e
adevirul si el are armurd si sabii de otel, cum ai
sd- faci fatd¢””; ,O si vin la tine la morméant dar
nu incd. Stiu cd acolo Dumnezeu imi va arita
cine suntem si nu voi suporta...”.

Si totusi, Aerostat e o carte fermecitoare, care
nu trebuie neapdrat cititd dintr-o suflare, dar
poate fi deschisd la orice pagini si parcursd
aleatoriu, dupd propriile umori ale cititorului. In
ce rezidi atmosfera sa cuceritoare¢ In doza de
empatie pe care o comunicd, in libertatea celui
care o citeste de a se regasi, de a se oglindi in
notatia succintd care permite prelungirea si
rememorarea propriilor tale stiri, contemplatii si
traume interioare, in lipsa de constrdngere pe care
developarea epicd o transmite. E o carte fard
mizd, e o demonstratie purd de histrionism, dar
si de sinceritate. A personajului, a autorului¢ N-o
sd stim niciodatd, dar asta nici nu conteaza.
Aerostat e primul debut remarcabil al lui 2011,
fard indoial3, iar in frazele sale se ascund cei
sapte ani de pierderi din viata fiecdruia dintre
noi.
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carti in actualitate

Cand oamenii obosesc

- Octavian Soviany

oemele lui Andrei Bodiu (Oameni obositi,

Editura Paralela 45, 2008) fac o radiografie

lucida, in registru minimalist, a lumii
contemporane, infatisdnd, in decupaje voit banale,
mici scene din viata unei umanititi care pare s&-si fi
epuizat toate rezervele de vitalitate si peste care
pluteste amenintarea unei apocalipse ce nu mai are
nimic din grandoarea catastrofelor cosmice,
anuntindu-se la fel de ternd ca si o sdptdmand de
lucru: ,<<Maine e sfarsitul lumii>>/ zice tAndra
asistentd sigurd pe ea trage un gt/ de apd.//
incdperea e rece neagrd./ E de nepétruns. Maini
dibace au aruncat/ Acolo/ drapele de intuneric.//
<<Madine totul e gata>>/ zice juna// Maini dibace
au/ Pus drapelele de/ Intuneric pe ultimul/ Ochi
de geam.// <<Maine va fi sfarsitul lumii>> zice/
tandra asistents. Isi decupeaz3/ precis o pastild de
Orbit/ fard zahdr/ Da la o parte perdelele/ negre se
uitd afard/ terenul de la Hidro e gol babele vorbesc
pe o bancd/ un copil se rézbund pe o minge”
(Sfarsitul lumii).

Aceastd lume secatuitd de energii este una a
dependentei de tehnologic, a masindriilor si
mecanismelor, care, asemenea unor proteze, s-au
substituit organului viu, a depozitelor de obiecte
care alcituiesc un soi de muzeu al deserticiunii:
»Aparate pentru demonstrarea experientei lui
Toricelli si/ a legii lui Boyle-Mariotte barometru si
manometru metalic Bourdon/ doud perechi de
emisfere de Magdeburg tuburi Newton/ vasul lui
Tantal caldarea lui Papin masina electricd Holtz/
butelie de Leyda telegraf Morse telefon Bell colectie
de planse dupad Gervaise/ fosile tablouri cu sfinxul
si piramidele templul Luxor insula Phylae
/mormantul lui Cyrus templul Minervei de la
Egina/ Acropola Atenei Forumul din Roma Calea
Appia Sfanta Sofia din Constantinopol/ Moscheea
din Cordoba curtea leilor din Alhambra/ portic
préjini de suit inele paralelegreutiti franghii//
franghia moale si calda ruptd sub greutatea/
elevului Bacovia” (Aproape remis al Iui Andrei
Bodiu dupé o notd de Constantin Cilin). La fel de
eterogen ca aceste colectii perfect inutile de lucruri
este si ,cartierul” care, asemenea mahalalei
caragialiene, e un amestec confuz de urbanism si
yoarbarie” balcanicd, unde se produc din senin
acte gratuite de violentd ce se inscriu perfect in
scenariul vietii de zi cu zi (,copiii joacd fotbal cu o
cioard rdnita”) sau isi fac aparita spectrele vacilor

eseniene, ale cdror coarne amenintd parca terasele
blocurilor: ,Urc treptele/ Pan’ la cantina din varful/
dealului/trec trei// vaci biltate sar/ sdrmele si-si
izbesc coarnele de bloc sar/ scantei// O femeie
intinde rufe nu/ se saturd s& le priveascéd asteaptd//
Poate ca una s&i ia plapuma in coarne/ si ningd
intens/ triumfitor de data asta cobor// scirile mica
ciocolatd/ de la desert se-ncalzeste/ sub palma pand
se topeste” (Tristele IV.). ,Realul” din panoramele
urbane ale poetului brasovean capatd astfel aspectul
unei uriase butaforii, se prezintd ca un amestec
halucinant de detaliu autenticist si aparitii pline de
stranietate care-i evidentiaza lipsa de consistentd,
astfel incat peisajul citadin se poate usor converti in
secventd oniricd, pagind de fictiune sau scend de
teatru: ,Metroul din Bucuresti e/ Ca-n nuvelele lui
Mircea Eliade// Un spatiu fard indicatoare/ Fara
harti unde vocea/ Mecanicului se aude slab/ Exact
cand se inchid usile cu// vagoane care se leagdns/
Precum firul de paianjen pe care/ s-au agezat atati
si/ Atati elefanti.// Metroul din Bucuresti nu/
Seamani cu cel din/ Budapesta Viena Paris sau
Madrid// Can La Tigdnci aici/ Urci undeva/
Cobori undeva esti/ Acelasi om/ Neschimbat
uluitor/ De tanir” (Metroul din Bucuresti I). Cici
lucrurile, care pot s& apard uneori mult mai
concrete si mai ,reale” decat subiectul uman, sunt
antrenate, in poemele lui Bodiu, Intr-un soi de fuga
spre zero, In timp ce spatiul manifestd tendinta de
a se vida aproape instantaneu, astfel ci teama de
gol devine acum o temd poetici: ,Obiectele au
inceput s3/ se ascundd// agenda am gésit-o a doua
zi la/ registraturd mersul trenurilor cu prima/pagind
ruptd de Tudor/ a doua zi telecomanda/
televizorului seara tArziu intr-un sertar// S-au
ascuns, m-au pacdlit m-am gandit intens la ele cu
drag./ Cu disperare” (Parfum de romants). ,Fuga”
lucrurilor reprezinta, de altfel, echivalentul perfect
al ,oboselii” care extrage din fibra umand ultimele
resurse de energie, astfel incat umanitatea pe care o
evocd aceste poeme este una batrana sau
imbatranits, a cirei viatd de zi cu zi se reduce la o
succesiune de automatisme verbale sau
comportamentale: ,Nu e/ Baba care tine ritmul/
Cu acordeonul. Nici/ Birbatul care canti la vioard
sunt// Doi batréni care pluseazd/ Cu eroismul de
pe vremea lui/ Ceascd.// Dom’le eu stau de la/ 4
aici”. ,Dom’le eu stau/ de la 11”// S-au ficut
listele./ S-au stricat listele,/ Coada e/ Undeva pe o

Un poet este un univers
ascuns intr-un om

I. D. Balan

ntilnirea cu un poet talentat necunoscut tie,

inseamnd Intilnirea cu o lume, cici vorba lui

Victor Hugo “un poéte c’est un monde enfermé
dans un homme”. Fireste, nu vorbim de lumea
geograficd, ci de una sociald, psihologica.

Intalnirea cu poetul Flaviu George Predescu din
volumele: Rasfoindu-mi adolescenta, Aurul n-are tre-
cere-n rai, Despre cer, iubire si roud, Moartea pre-
maturd a unei veri, reeditate intr-o bund masurs,
in anul 2011 la Editura SHIK, mi-a descoperit un
poet autentic si in poezia lui o lume vazutd cu
ochii generatiei tinere de azi, o lume reals, reflec-
tatd in sufletul unui poet caresi cautd cu placutd

simplitate cantecul, 1si marturiseste direct, ca dupa
un miraculos dicton eposul, dragostea de frumos,
de locurile si oamenii de la noi si de aiurea, cum
reiese din poezia de notatie: “Tamisa demna si
rece,/ Tamisa aburind3 si ticutd/ Strabate lunca
umbritd de Christ Church. [...] Libriria Borders,/
Cu mesele dintre rafturi,/ Cu gustul de cafea si
litere,/ Four Candels cu cAteva amintiri,/ Unele
clare, altele ca prin ceatd/ Trinity College cu soarele
zgarcit, O dupéd-amiazd/ Cu miros de cerneald/ $i
de idei...” (Oxford); “Dumnezeu ii iubeste atit de
mult pe oameni/ Incat ingdmfarea se pliteste
repede/ $i cu urmari de tinut minte/ Tocmai de

scard de/ Lemn la un ghiseu/ Care se deschide
dupd 9.// Ei stau la coadd/ Cu eroismul lor de/
Nezdruncinat// Vor birui si/ vor povesti” (Vor
povesti).

Sentimentul precoce al Imbatranirii se asociazd
cu pierderea gustului pentru manifestarile juvenile
de vitalitate, cu instaurarea rutinei, a miscarilor
perfect automatizate si, nu in ultimul rand, cu
invocarea ,paradisului casnic” care capitd aspectul
cochiliei securizante: ,As fi zis c& nu e nimic/ Mai
bun ca vacantele alea la 2 mai sau la/ Vam4 cu
oprea dobrescu matei sau/ secasiu/ cand alergam
toti cam dupd aceleasi fete/ gagici de pe tot
cuprinsul tirii.// Acum imi place Craciunul in
familie/ Ador si nu fiu deranjat/ lar lungile
intensele tdceri fac atitea parale/ Cat certurile
noastre din usa cortului/ Portocaliu parcd” (9 12
2006). Umanitatea devitalizatd din volumul lui
Andrei Bodiu se va identifica astfel cu o ,clasi de
mijloc” ternd si prozaicd, ai cirei reprezentanti au
adeseori fizionomia ,manipulatorului de hartii”
strivit de povara dosarelor uriase care prolifereaza
parcd la nesférsit, cu o societate de ,birocrati” din
care poezia a fost exclusd pentru totdeauna: ,Dacdi
privesti de aici/ cei 27 seamdnd foarte tare poartd/
cravate rosii dupd moda americand si majoritatea
calificatd/ poartd ochelari.// Cum stai 1i/ poti
vedea pe toti chiar/ daca sunt adénciti/ in hartii si
scriu scriu/ scriu nu/ termind niciodatd de scris//
cand nu mai e loc pe birouri/ dau drumul hértiilor
si hértiile// aterizeazd suav pe pdmant./ Toate
contin procedee masuri toate/ Sunt ghiduri care-ti
perfectioneaza viata” (Locuitorii Europei Unite I).

In consecintd, Oameni obositi ni se va infitisa
in cele din urmd ca o cronicd a existentei mijlocii,
din care lipsesc e adevirat accentele mizerabiliste,
dar lipseste, de asemenea, orice accent sublim si
orice urmi de idealism. O asemenea existentd
redusd la rutina micilor gesturi de zi cu zi nu poate
sd genereze decit o stare de epuizare ontologicd pe
care poetul o transpune In texte pline de sobrietate,
constatative si prozaizante, cici singura forma de
poezie posibild in aceastd lume a oboselii
cronicizate nu este, nu poate fi, decit antipoezia.
Renuntind la gesturile patetice sau pline de
truculentd, evitdnd spectaculosul, recurgdnd uneori
la mijloacele ironiei sau farsei absurde, Andrei
Bodiu reugeste, in felul acesta, si fie aproape de
fiecare datd convingitor, dandu-i eposului cotidian
cultivat de grupul de la Brasov certe accente
particulare.

aceea orice pedeapsd venitd/ De la capatul celdlalt,/
La timpul potrivit,/ Ar trebui apreciatd.” (Dragoste
de oameni); “Soarele rosiatic mi ademeneste/ Mai
mult ca niciodatd./ Cine imi garanteazd ci voi mai
prinde/ Un astfel de apus¢” (Apus la Radesti). La
Trafalgar Square, unde vizand o foarte tindrd
stranepoatd a lui Napoleon céldrind bucuroasa unul
din leii monumentului inchinat amiralului Nelson,
invingatorul flotei franceze, poetul surprinde esenta
momentului: pacea.

Peste tot, autorul impunénd o notd de originali-
tate in abordare - pare caldtor nu numai cu pasii, ci
si cu un colt de gind si de suflet, care descoperd in
adancul contextului geografic o poveste de iubire, o
dram3, o amintire sugestiva, ceea ce il deosebegte
fericit de simplii autori de pasteluri sau evocatori -
povestitori. M-am referit aici la poezia din volumul
Aurul n-are treceren rai cu intentia de a evidentia
frumusetea si profunzimile pe care le asemanim cu

(Continuare in pagina 12)
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Constanta Buzea si cartile
varstelor fragede

. Irina Petras

ditura ASCR din Cluj-Napoca (infiintatd de

Asociatia de Stiinte Cognitive din Romaénia) a

avut ideea extraordinard de a reedita
,carticelele” din anii 70 ale Constantei Buzea. De a
readuce, agsadar, In atentia cititorilor de azi cirti de
altadata care nu si-au pierdut deloc farmecul si
prospetimea. Exact ca In urmd cu patru decenii, ele
pot fi gustate cu egald incantare de copii, parinti si
bunici. Editate acum intr-o serie, cele cinci carticele
pentru copii Intre 2 si 6 ani au sansa unei
prezentdri grafice de exceptie. Maria Brudagca
secondeazd textele Constantei Buzea cu o foarte
fini ureche muzical3, as zice, stiind si batd cadenta
dupd melodia schimbétoare, jucdusd, ingenioasd si
deloc monotond a povestilor, poeziilor, jocurilor de
cuvinte din pagind. Mai mult, ele isi pastreaza, ca si
textele, care spun mereu mai mult decit par sa
spund la prima vedere, deschiderea. Sunt libere,
incitante si acceptd oricate interventii ale unui
creion colorat pus pe sotii.

Desigur, principalul atu al cartilor este cd avem
de-a face cu una dintre vocile cele mai puternice si
mai nuantate ale poeziei saizeciste, ale literaturii
romane contemporane. Poezia Constantei Buzea are
semnalmentele generatiei: ,fac parte dintr-o
generatie care a imbatrnit, / dar nu s-a maturizat
niciodatd”, fard a-si pune in primejdie originalitatea.
Ea (mai) crede in rostirea frumoas3 si profunds, in
incantatie si (cu)tremur al fiintei, in agteptarea
infriguratd a marilor semne de tradus pe intelesul
lumii. Poemele sale se rotunjesc cu rabdare, cu
umilintd senind, cu o rard capacitate de a popula
pustiuri si de a construi interior locuri pentru
oficierea adevirurilor viitoare, abia deslusite in
singuritatea plind a versului. Frumoase planirile in
rotiri largi deasupra ,locurilor fantomatice” ale
copilariei din cirtile mai noi ale poetei. In ceasul
nedeslusit al re-lecturii de sine, poemele
inchipuie/restaureazi trecutul in delicate crochiuri:
,O blandete somnoroasd emand din fotografiile/
putine cite s-au pastrat”; ,Era un cires langs gard.
Cu albinele lui,/ cu buna lui mireasmi. Cu cleiul
lui ca uleiul...” Poeta nu incearcd sa spele ,geamul”
cetos al cunoasterii aiciului nostru - mereu si
destinal incomplete -, ci il inlocuieste cu un
complicat si surprinzitor (uimirea e conditie
obligatorie!) vitraliu. Gest in care vraja si conflictul
nu se exclud.

In prefata la cirticelele varstelor fragede,
observam cd autoarea stie - dintr-o dubli intuitie,
de poetd si de mama - cd universul existd in
mdasura In care limba dd nume la ceea ce simturile
tale percep confuz. C3 natura este decupatd dupa
liniile trasate de limba materna (vezi studiile unor
Edward Sapir si Benjamin Lee Whorf). Copilul
deschide ochii Intr-o lume deja organizatd de limba
comunitatii si deprinde, odata cu ea, si aceastd
organizare. Cand géndirea in sensul de ,orientare in
lume” intalneste vorbirea, copilul descopera ca orice
lucru are un nume, fie el si inventat ad-hoc.
Numind, schitdm un pas inspre realitate. A vorbi
Inseamnad a trdi, a fi viu, in miscare, in progres -
adic3, neterminat, dar cu toate valentele desavarsirii
in actiune.

Intr-un scenariu despre nasterea limbilor,
Constantin Noica vede ivirea acestora nu doar in
comunitatea familiei, ¢i prin copii. Omul matur al

inceputurilor trebuie sa fi fost atat de prins de
cerintele practice ale supravietuirii, incat nu-i mai
ramanea ragaz pentru ,vis liber, joc, exercitii in
posibil”. Copilul, in schimb, deocamdatd dezlegat
de Indatoriri practice, se joacd si ,teoretizeazd”.
Chiar si cea dintii gangureald, fard sens si fard
yrealitate”; ar putea fi experimentarea glasuirilor
posibile, a ritmurilor si melodiilor dinduntrul
rostirii. Copilul - adica spiritul liber - d& nume, cere
nume, identificd lucrurile denumite, le compard. O
vreme, se joacd neingradit cu sirul de nominative.
De indata ce descoperd nuantele care le deosebesc
pe cele de acelasi fel, incepe jocul complicat al
relatiilor si intreteserilor dintre cuvinte. La inceput,
acestea sunt noi gi captivante. Cu timpul, pe
méasurd ce se Indreaptd spre maturitate, copilul cade
din aparent banala si nedreptitita morfologie in
sintaxa tot mai incalcitd a relatiilor practice.
Psihologii au observat ci pentru un copil de 2-3 ani
o stire precum ,Joana deschide usa” isi pastreazd
senzationalul, atractia, vraja. Dupd 5 ani, copilul,
deja atins de blazare fatd in fatd cu lumea, are
nevoie de condimente tari care sd-i redeschida
interesul pentru ceea ce se intAmpla ori se poate
intdmpla - vrea balauri, zane, minuni. Un episod
fabulos inainte de a pasi pe linia dreapt3 si
monotond a vietii practice.

Ei bine, Constanta Buzea stie toate aceste
lucruri, iar pagii carticelelor sale au logica si
perspectivd. S3 spun intr-o parantezd c&, in spatiul
literar romanesc, liricii feminine i este striind
situarea intr-o zond a feminitatii marginalizate,
secundare, cu teme specifice impuse de prejudeciti
sociale. Inteligentd, dar avand acces la visceralitate,
lucidg, dar fiindu- la indemand vagul, nuanta,
clarobscurul, puternicg, dar jucandu-si cu oarecare
perfidie si profit fragilitatea, Poeta administreaza
disponibilitdti uriage. Maternitatea, darul procreator
- privilegiu absolut si inegalabil - este starea ei de
normalitate (la care recurge intr-un raspdr bine
calculat, sfidator oarecum), rareori utilizati ca temi
predilectd. Ea, maternitatea, nu tine locul creatiei, ci
i se aldturd adancind sensuri si responsabilitati.
Feminitatea, Inteleasd ca vibrare personaliza(n)td la
absentd, la carentd, la neimplinire, e datul
fundamental al marilor poeti, barbati ori femei; ea
tine de inzestrari spirituale si de sensibilitate.
Conditia feminind nu inseamnd dulcegarie,
sentimental, superficialitate, ci sinceritate a
destainuirii, senzualitate, fortd a inciziilor lirice,
elegantd a expresiei, voluptate polifonicd a peisajelor
psihice, toate slujind tendintei umane a exprimarii
de sine.

Pariul din Cdrticele e cAstigat si gratie unei
implicdri multiple. O tinard poetd, deja afirmati,
este tAndrd mamd a doi copii. Din intdlnirea lor se
ivesc situatii excelent exploatate. Raspunderea fatd
de cuvintele propriei poezii e pusa la incercare prin
confruntarea cu raspunderea pentru copilul care
deprinde el insusi cunoasterea prin cuvinte. Mama
ii este ocrotitoare, limbi maternd, lume, dar si
partener in aventura uimitoare a confruntdrii cu
lucruri gi vorbe de tot soiul. Perspectivele sunt
mereu multiple si gata s3 exerseze unghiuri de
vedere inedite. In carte vorbeste mama, dar si
fetita/baietelul, intervin bunicii, dar si animé&lute
vorbitoare, un deget, scara, ploaia ori un pahar cu

Constanta Buzea

lapte. Toti si toate con-lucreazd (sub bagheta
discretd a poetei) la desenarea Lumii diverse si
miraculoase a copildriei si isi imprumuta generos si
dezinvolt atitudini, fantezie, visuri, glume, asa incat
portretul final sa fie de mai multe ori ,adevérat”.

latd argumentul care deschide Cdrticica de doi
ani: ,In doi ani, un copil nu poate invdta prea
multe cuvinte [...], dar in doi ani ochii tii au vazut
o mare parte din lucrurile care stau pe padmant”. Ce
nu se poate spune, se poate desena, cu creioane si
fard gumad, cici lumea e exact asa cum o deseneaza
copilul, ea 1i acceptd calm interpretirile stingace.
Cdrticicd de trei ani stie deja ce Inseamnd s& ai un
nume al tiu si mai stie o multime de cuvinte noi
pe care, deocamdatd, le stilceste, le pelticeste,
ludnd-o mereu de la inceput, in veritabile vocalize
verbale, gata sd escaladeze prin poezioare jucduse
chiar si teribilul rrrr. Cartea e plind de animélute de
tot felul, numai bune de descris, in seama lor, viul.
Cdrticicd de patru ani face un pas mai departe in
stdpanirea lumii din preajma. Ea isi ingdduie
combindri néstrusnice, a Invatat reguli de buni
purtare si le transmite cu autoritate si hohot de rés
faunei misunind in orice carte pentru prichindei.
Veverita va folosi batista, elefintelul face baie si stie
cd orice indepdartare de parinti e plind de primejdii.
Jocul cunoasterii functioneaza perfect daca adultul
se mai stie copildri cu umor si inteligentd: ,Mama,
dacd vrei sa fii/ Raspupatd de copii,/ Trebuie sa ai
un pic/ Inimioard de pitic.” In Crticicd de cinci
ani, lumea se organizeazi deja In mici comunitati,
familia isi dezviluie ierarhiile si rostul, orasul e un
teritoriu fabulos de cucerit cu tact si discipling,
micul organism comunitar are legi de respectat,
rolul fieciruia e bine stabilit. Povestile devin
aventuri, cu balene si harpoane, cu rasturndri de
situatii, fabulosul se prelinge din calimara si umple
dezinvolt pagina. In fine, Cirticici de sase ani e
gata sd se despartd de prima copildrie: ,Cand am
fost copil, cAndva,/ Cand am fost nu-i prea de
mult,/ Imi plécea, o, ce-mi placea,/ Sd tac malc si
sd ascult.// Eu eram cum e pdmantul/ care-asteapta
ploi-cuvinte,/ Eu eram pamént cuminte,/ Care vrea
cuvinte-ploi...” Acum Incepe vremea basmelor, a
proverbelor, a zicatorilor, a jocurilor de cuvinte
dezlantuite cu libertatea celui care stie deja s3 le
stdpaneascd. Copilul, cAmp manos sub cuvintele-
ploi, isi locuieste limba in starea de veghe
intretinutd de poezie, de literatura.

Pasii celor sase ani de-acasd sunt o cale cum nu
se poate mai potrivitd de ajuns cu bine la scoald.
Constanta Buzea va fi, din nou, excelent insotitor al
prichindeilor si sfituitor discret al
périntilor/educatorilor cu inimioare de pitic.
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Personalitatea scriitorului

. Ion Vlad

leana Malancioiu este, pentru autorul acestor

insemndri, o personalitate in acceptia cea mai

riguroasd si mai pretentioasa a cuvintului. Ea
este prin excelentd autoarea unor volume de
poezii, cunoscute si comentate de exegetii poeticii
lirismului, dar si un om de culturd, un intelectual
deschis spre valorile gindirii filosofice si spre
fizionomia societatii contemporane. Reflectiile
despre poezie, numeroase si - de retinut -
consecvente prin substanta lirismului (motive,
sublimare si tensiune a ideii; expresie directd si
reinnoitd prin sonurile ce tind spre transcendentd)
ne ingdduie s refacem o poeticd legitimatd prin
Cuvintul scris.

In acelasi timp, Ileana Malincioiu isi
consolideazd ,singurdtatea” existentiald prin
participarea la evenimentele acestui timp, nu fird
a invoca trecutul formatiei sale si al limitdrilor
ideologice si sociale. De altminteri, biografia
scriitorului include firesc, organic si fara
patetisme oricum suspectabile la orice scriitor,
datele unei vieti implicate in istoria acestor
decenii. Se pronuntd asupra faptelor, oamenilor si
realitdtilor; polemizeazd, admird, clameazd si
continud, consecvent si luminatd de o etici a
culturii si a formatiei necontraficute, sd comunice
spre cititori.

¥

Retrdind in Exercitii de admiratie intilnirile cu
Samuel Beckett, Emil Cioran tinea si afirme: ,Cu
scriitorii care n-au nimic de spus, care nu au o
lume a lor, nu se vorbeste decit despre literaturd”
(Beckett, in Exercices d’admiration, Gallimard,
1986, p. 103). Ileana Malancioiu traieste pasionat
si lucid totodata: evenimente, raporturi umane,
modele de demnitate, dezertiri de la sensurile
morale ale carierei literelor si, in general, ale vietii
contemporane. De aici si frecventa ei participare
in presa culturald, numarul mare de interviuri
acordate si, totodatd, de aici si posibilitatea de a
reafirma ideea ci ne aflim, indeniabil, in fata
unei personalitati plurivalente. Istoria literard
romaneascd depune marturie, elocventd si prin
continuitatea ei, in cauza scriitorilor angajati
adesea total in dezbaterea unor procese si
fenomene din viata sociald, politica si culturala.
De la Mihai Eminescu si I. L. Caragiale, o
intreagd generatie e prezentd In publicisticd in
mod strélucit; ,tabletele” argheziene, articolele
extrem de severe si de intransigente ale lui Ion
Vinea; rubricile lui Cezar Petrescu si Camil
Petrescu, inteligenta lui Mihail Sebastian
reamintesc cititorului de azi ci e vorba de articol,
de pamflet sau de interventii defel comode pentru
guvernanti, oameni politici, indivizi cu o
identitate obscurd, afaceristi, fenomene de
cameleonism gi oportunism, retorica fad3 si
zgomotoasa etc.

Recentul volum, Exercitii de supravietuire
(Polirom, 2010), continud, in parte doar, volumele
Calatorie spre mine insdmi, A vorbi intr-un pustiu
si Recursul la memorie (Convorbiri cu Daniel
Cristea-Enache). Precizez c nu e vorba neapirat
de gazetarul implicat constant, cu dreptul la
replicd si cu verbul totdeauna ironic, tdios,
incomod; Ileana Mailancioiu intervine,
comenteazd, se disociazi sau aderd in virtutea
codului etic ineluctabil al unui om consecvent cu
sine Insusi si cu ,Legea morald” (vezi in
Orizontul lecturii, 2007, p. 37-52). Altminteri, ea
se pronuntd, preeminent, asupra poeziei si a
creatiei, in general, identificandu-se cu poeti si
prozatori autentici, confirméand valoarea verbului

critic al unor autentici profesionisti ai actului
critic. ,Scrisul intr-o gazetd - observa Ileana
Malincioiu - are rost, cu conditia si aibd ceva de
spus si sd nu triseze” (s.n.l.V.).

Verbul e totdeauna ales ca si exprime fard
echivoc un punct de vedere trangant i fard ezitiri
suspectabile; refuzul tabu-urilor si participarea
(act, cred, esential pentru angajare intemeiati pe
logica faptelor, pe consecventa opiniilor si pe
examenul sever al faptelor) sunt atribuite unui
publicist greu de evitat sau de eludat in dezbateri
unde denuntarea oportunismului este unul dintre
motive. Jatd un exemplu, transcriind din
asertiunile Ilenei Maldncioiu: ,... dacid Noica si
Marin Preda ar fi trdit, n-ar fi indraznit te miri
cine care nu a facut nimic nici inainte, nici dupa
evenimentele din decembrie sa4 pund la zid
fiindc3 ar fi fost conformisti”. E vorba, in
relevanti consecventi, de un scriitor decis sa-si
asume opinii nu neaparat acceptate de o
majoritate discutabild... ,Calitatea de scriitor imi
oferd avantajul ca, dacd am ceva de spus, sd scriu
si sd ma iscalesc dedesupt”.

Principiul e valabil si pentru universul
reafirmdrii unor prietenii, a unei generatii formate
in climatul ostil si defel Incurajant al scrisului si
al culturii. Elogiul suprem al prieteniei, al
constiintei unei generatii traverseazd interviurile
incluse in volum sau paginile de naturd confesiva.
E momentul sd spun ca volumul Exercitii de
supravietuire este - explicit si manifest chiar -
afirmarea unui crez (s& spunem altfel a unei
poetici constant proclamate) si reintilnirea sub
specia prieteniei si a admiratiei cu o seamd de
scriitori; unii apartin formatiei ei intelectuale, altii
sunt partagi ai unui inebranlabil principiu al
creatiei si al rostirii poetice. Aceeasi adeziune si,
totdat, acelasi sentiment al solidaritatii sub
semnul Cuvintului ndscut din experiente
existentiale definitive se regdsesc in opiniile unui
intelectual de o remarcabild franchete si
sinceritate. Ar fi greu si recompunem, sumar
bineinteles aici, datele unei personalititi precum
aceea a llenei Malancioiu fard sd pomenim mdcar
de eseul (de fapt, o tezd de doctorat) Vina tragica
(tragicii greci, Shakespeare, Dostoievski, Kafka),
lucrare conceputi ca o lecturd in conformitate cu
acceptiile conceptului de hybris si cu devenirea
acestuia in marile creatii ale umanititii: filosofi,
scriitori etc. (I. V. Idem, p. 37-52) Poate c& ceea
ce impune in cartea poetei si exegetei e asumarea
unei reinterpretdri in virtutea unei intimpldri noi
adesea si originale a unor creatii fundamentale
situate intr-un timp care anuleaza secolele in
favoarea unei recredri a spiritului tragic, ontologic
si estetic vorbind.

Observatiile noastre sunt ratificate, de altfel,
in ampla conferintd (reprodusd in volum)
prezentatd publicului Nationalului bucurestean, si
unde e In totul evidentd intentia llenei Malancioiu
de a recrea, in spatiul unui timp mai putin
previzibil si in contextul unei anume literaturi,
indiscutabil revendicate de la Dostoievski, in
special (William Faulkner bundoaré).

*

yoingur ma pierd in lume nestiut de nimeni/
Altfel e greu pe pamint” (G. Bacovia, Poemd
finald). ,M3& duc, tot acolo, In marea clidire,/ E
ora de la care rimin inchis -/ O emotie, o
amortire.../ E toamnA... mi-au dat de scris...”
(G. Bacovia, Belsug).

Ileana Malancioiu 1si anuntd, cu prilejul
fiecarui dialog colegial, modelele si scriitorii care

EXERCITII
DE SUPRAVIETUIRE

au format dominantele poeticii ei, ale crezului -
repet - nu o datd ratificat. ,Nu stiu - subliniazd
scriitoarea - dacd poezia e un act de exorcism, dar
e, fard indoiald, un exercitiu de supravietuire”. Fie
cd e vorba de poemele din volumul Ardere de tot,
unde tragicul e in acord viadit cu reflectiile din
eseul despre tragic, sau de poezia din Sora mea
de dincolo, avem si descoperim o viziune gravd
strdjuitd de valurile si de umbrele mortii, de
ticerile si de sonurile singuratatii. ,Se vorbea
despre vremuri mai bune/ Dar eu nu mai puteam
nici mécar sd vorbesc/ si in ticerea-n care
asteptam/ Frica rdminea singurul sentiment
omenesc” (La [imitd). Bacoviand ca formatie,
recitindu-i pe E. A. Poe, pe Dostoievski, pe Kafka
sau pe Faulkner, studiind filosofia culturii a lui
Lucian Blaga, Ileana Maldncioiu nu a evitat
meditatia despre poezie in realitatea ei autotelica,
deschizindu-ne privirea spre conditia fiintei, spre
suferinti si moarte si spre credinta ,in puterea
spiritului si in prietenie”.

Virgil Mazilescu, Marius Robescu, Sorin Titel,
Valeriu Cristea, dar si Gellu Naum si Emil Botta,
Gabriela Melinescu si Marta Petreu sunt reuniti in
acelasi spatiu spiritual aldturi de Lucian Raicu si
Ovidiu Cotrus. Mai presus de cei pomeniti,
Lucian Raicu are privilegiul, tragicul privilegiu al
suferintei, fiind, in acelasi timp, spiritul pur,
identificat deplin cu operele literare, redescoperite
prin lecturile sale fecunde si generoase. E modelul
suprem al prieteniei si al consubstantialei
comprehensiuni in spirit.

Interviuri si articole consacrate cartilor si
oamenilor; confesiuni si interventii directe in
contemporaneitate, sumarul volumului Exercitii
de supravietuire e indirect sau (de ce nu) direct o
replicd a unui intelectual la interventii suburbane
sau agramate, grabite si dubioase, este
proclamarea valorii creatiei (... scrisul mi se pare
prin el insusi un fel de moarte a mortii si de
inviere a vietii”), iar Mihai Eminescu, G. Bacovia,
Serghei Esenin, Edgar A. Poe, Baudelaire, Rilke si,
peste toti, lumea eternd a lui F. M. Dostoievski
protejeazd vocea poeziei si a meditatiei.
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Despre poezia lui Dorin Tudoran (II)

. Ion Pop

atat 1986, ciclul de versuri De bundvoie,
autobiografia mea prelungeste si

. imbogdteste aceastd directie a scrisului lui
Dorin Tudoran, ancorat de-acum decis si definitiv
in tematica angajamentului civic si a reflectiei
etice, uzand de un limbaj ce nu mai are, practic,
nimic de-a face cu fina caligrafiere a imaginii de
altddatd. S-a mai pastrat doar recursul la figuri
sau situatii istorice exemplare ale trecutului, ca
elemente mijlocitoare de trdiri si reflectii actuale,
nu lipsesc nici decupajele cu tilc dintre faptele
diverse ale zilei, trecute In emblem3 ca esantioane
expresive, echivalente ale unor experiente
personale - amintind oarecum de modul in care
un Kavafis evoca evenimente ale trecutului cu
ecou edificator in propria biografie liricd. Urmele
dureroase ale regimului dictatorial parasit sub
constrangere rdman puternice - cutare poem
trimite, parabolic, la uralele multimii la trecerea
cortegiului lui Caligula, pierzdndu-se sub un cer
fals, de mucava; trece, ca un reper al teroarei de
care a scdpat cu bine cuplul ajuns pe Via Appia
dupd ce "strabatuse Sudul’, figura altui imparat
roman, Caracalla; pietrele aruncate candva spre
San Francesco d'Assisi, alcituind un munte
Subasio al inaltei tinute spiritiuale vorbesc despre
indurarea demnei suferinte a poetului de azi
(Ucenicie); hoplitul alergdnd de la Marathon
"anuntdnd putind libertate / incd putind libertate
/ o victorie ca un varf de ac" e fatada
emblematicd a aceleiasi conditii a combatantului
actual, chiar dacd acesta e constient ci nu si-ar
mai putea indeplini misiunea, fiind supravegheat
de "serviciile noastre de cadre (care) lucreazi
ireposabil"; figura unui Ulise intors acasa, care nu
mai giseste niciun trigitor suficient de puternic
si 1si foloseste propria carotida sldbitd si fosilizatad
drept coardd de arc (Ulise II); ori, ca in Exercitii
de noapte, repetitia ca si ritualicd a mortii sau a
ipsitei ei: "Noaptea/ stau in cada fierbinte/ citind
Vietile/ tiranilor, despotilor/ si-ale umililor
dictatori.// Cand apa devine/ insuportabil de
rece/ caut pe marginea cazii/ paharul de cucutd".
Situatia artistului in regim dictatorial e si ea
translatd dinspre parabola culturald - precum
atunci cand se vorbeste despre "céldretul albastru/
calul ce nu poartd zdbald" din expresionistul
Kandinsky (Dilema aborigenilor fatd in fatd cu
cdlaretul albastru), sau cand se Imprumutd, in
poemul De bund voie, autobiografia mea, masca
muzicianului spaniol Gaspar Sanz, licentiat,
totusi, in filosofie, dar care preferd acelei atestari
a Intelepciunii sd fie initiatorul printului Don
Juan de Austria in arta sunetelor... Mai proape de
noi, stirea senzationald cd un soldat italian din
trupele NATO "a batut zece minute in Morse"
sintagma mai degrab3 poeticd "divorare le lacrime
in silenzio" ca pe o noud lege divind, provocand
un soi de panicd in rdndul armatei, judecat
pentru aceastd ciudatd faptd, pierzand totul, Insa
apreciat pentru "onoare’, serveste aceluiasi travesti
emblematic (v. Introducere posibild in viata
imposibild a sublocotenentului Bruno Tonini). Ca
in cartea precedentd, mici poeme sau doar
secvente metaforic-parabolice fac trimitere la stari
de lucruri si de spirit similare, traducind aceeasi
framintare, neliniste, deceptie si, dincolo de toate,
vointa fermd de a-si pastra si afirma o tinutd
demnd. "Cuvantul mutului/ cand e si fie/ se
repede In lume ca un glont" - suni o edificatoare
Artd poeticd, iar in alte locuri putem citi despre

un pumn simbolic "sdrutat”, "curdtat’, lustruit
altddatd pe masa de scris a poetului "pur", dar
care cu timpul i se vard in gurd pretextind c3 are
nevoie doar de citeva clipe "s& prindd ceva
puteri’, dar care nu mai iese de-acolo nici dupd
doud mii de ani (Mdrturisirea scribului pamfletar),
sau despre "necesitatea/ inexorabil-nationald/ de a
ucide familia subversivd a greierului'. Nu lipseste
nici constiinta melancolicd a trecerii in plan strict
cultural-poetic a tot ceea ce a fost experientd
trditd dramatic de citre autor ce ascultase de
tAndr "zilnic cum crapd/ pielea realitatii
inconjurdtoare”, dar care e nevoit sd constate,
totusi, ci "nu existi terra ferma/ si-odatd tot
trebuia si-ti vezi miruntaiele/ zvacnind in
gheara/ lacuitd de-atdtea curente/ pani la a face
din ea/ un simplu motiv cultural" (Viitorul
facultativ). Pand si lupta in arend ii apare, intr-un
moment de amard reflectie, prea putin eficient,
pentru a se Incheia cu un soi de sinucidere, nu
inainte, ins&, de a clama inci o dati victoria
obtinutd in plan moral, precum italianul din
poemul citat mai sus: "ciopArtit de uralele
multimii/ imputinat de huiduielile ei/ s-a uitat o
clipa spre cer/ desine: tridens tibi nimium placet/
nu mai lupta; iti place prea mult tridentul tdu//
inainte de a se arunca/ in coltii propriei arme
niclaite de singe/ a mai apucat sd sopteascd
("Am 1nvins!"/ apoi a venit ploaia" (De neuitatul
Caligula). E o variantd, aceasta, datdnd din 30
iunie 2009, ziua sa de nastere, a unui poem
omonim, scris in 1983, in aceeasi zi aniversara.
Sunt o izband3 si o rectitudine morali si altfel
exprimate, sintetizate cumva in linia acestor
actualiziri de modele ale trecutului, in aceste
versuri initiale din poemul Despre cuvant:
"Incordat ca un dicton latin/ nefolosit de cateva
secole/ pésesc flancat de teoria relativitatii si/
revelarea antimateriei;/ abia-mi tin gura/ spre-a nu
arunca in aer/ aceastd procesiune/ in care eu par
victima". lar in poezia cu titlul Numai, aceastd
mdrturie a aceleiasi mize pe demnitatea fiintei si
autenticitatea trdirii: "Asteptati prea multe de la
mine/ eu nu va pot aduce decat indoiald/.../
regret profund regret aproape sincer/ voi vreti sd
tréiti, eu - numai si fiu,/ miinile noastre nu se
pot atinge/ voi iubiti cumplit viata, eu chiar sunt
viu/.../ eu am numai destin si pe el/ nul puteti
include pe ordinea de zi". Scrise de un poet cu
biografia exemplard a lui Dorin Tudoran,
asemenea versuri au dreptul deplin la un soi de
solemnitate si de patos care sub alte condeie ar fi
putut sd pard exterioare. Aici ele poartd intreaga,
autentica incdrciturd a faptului trdit cu
intensitate, in adevar.

Cea mai recentd antologie propusd de poet
(Pisicut. Somnografii, Ed. Paralela 45, 2010) - pe
care s-au construit toate aceste glose - se deschide
cu un numir de Texte inedite, scrise Intr-un stil
sensibil diferit de toate celelate poeme. E un ton
relativizant, elegiac, amar-ironic in acelasi timp, al
poetului care descoperd o lume prinsa in
"fojgdiala" postmodernd a globalizarii, cu cdderile
de veche ordnduire si relele refaceri de dupa
1989, cu amalgamul de stdri si comportamente
cvasicaragialiene, relativizante, devalorizand mari-
le gesturi combative precedente si insinudnd gan-
dul mortii. Trimiterile la un mare erou de popor
infrant, precum razboinicul indian american
Tecumseh, sunt acompaniate de o stare de mar-
turisitd oboseald pe fond sufletesc dezabuzat.

"Duhoare postmodernd" de "jandarmerie liricd",
"miros de haitd", sild, constatarea ca "Sagetile au
obosit. Pe coarda arcului se odihnesc niste izmene
puse la uscat', ecouri intertextuale deformate la
modul "optzecist" ("E-atdta liniste, c& se aud
sferele de influentd lovindu-se una de aialaltd, ca
doud testicule prea mari Intr-o pungd prea mica,
ith!", "Vad lumea ca imposturd si se cutremur
plopii" etc.) sunt aproximdri ale acestei dispozitii
sufletesti posomoréte, expresii ale unei mai,
dureroase deceptii, abia mascate in destinderea
ludicd a limbajului degajat, cu note de oralitate
cotidana, familiard, de o studiata neglijenta.
Distanta fatd de poemele debutului e acum evi-
dentd, categoricd, - nu mai existd, de fapt, nicio
cale de intoarcere. "Pisicut" rdmane doar mica
proiectie a subiectului delicat, sensibil, anacronic
in raport cu variantele "postmoderne” de ultima
ora ale existentei si expresiei ei, un soi de
stranepot al hoffmannianului motan Murr, insd
rdmas cuminte si necuvantitor, invocat doar ca
un fel de alter ego ldsat in penumbra nostalgiei si
a reveriilor tandre. O dedicatie a unuia dintre tex-
tele cu Pisicut sund, de altfel, limuritor: "Mie
insumi, cd trebuie si stau si eu de vorbi cu cine-
va, nu¢'"... Dorin Tudoran se exerseazi aici in
stilul la care 1l invitd si pe personajul sdu - "fii si
tu putin postmodernist. Hai, fii si tu un pic
noudzecist, fii milenarist daci asta vrei, dacd asa
se poartd’ - numai cd acest exercitiu stilistic s&i
zicem deconstructivist, nu mai are nimic din ade-
virata libertate, simtiti ca atare, a cuvantului
eliberat de restrictiile retorice mai "exigente".
Acestea tin de un trecut spre care poetul se
intoarce cu o sensibilitate elegiacd, neconsolat si
fard sperantd: "Murddrit de toate clipele zilei, am
pierdut gustul eternititii". Un poem dedicat Ilenei
Malincioiu se incheie cam in acelasi sens, sub
semnul unei uriage deceptii: "Mor ca un scuipat
sleit pe obrazul acestor ontologii balbaite". In alt
text, invocand opinia "Inteleptilor" despre limitele
virtutii, se intreabd, totusi, in chip semnificativ:
"Dar ce facem cu vipera¢" Pentru ca, in Ultima
epistold de la fratele Tecumseh, s& puni fati in
fatd doud atitudini numai aparent contradictorii,
care mentin, de fapt, in tensiune termenii defini-
torii pentru o viatd autentic trdita: "sira spindrii e
sina, eu sunt trenul/ si niciunul dintre noi nu mai
poate fi oprit"; si, in final, aceastd concluzie ldsatd
in ambiguitatea ei: "Inteleg./ Nu vor mai fi
mesaje de la fratele Tecumseh.// Noi, bravul
popor al Shawneelor, n-am existat niciodatd -/
suntem doar un motiv cultural.// Ca si moartea".

Arthur Gargutomin Verona
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istorie literara

o0 recitire

. Petru Poanta

ictor Eftimiu are, in multe privinte, un

destin singular in literatura roméana.

Existenta sa biologicd si literard sti integral
sub semnul succesului. Nu doar cd s-a adaptat
rapid tuturor regimurilor politice traversate
(democratie, dictaturd, comunism), dar reusgeste sd
fie mai mereu in prim-plan, cu piese de teatru
jucate si publicind carte dupi carte. In perioada
interbelicd, devine pentru o perioadd parlamentar
din partea Partidului National Térdnesc, este
director de teatru si operd, un an chiar si la Cluj,
caldtoreste frecvent In strdindtate, cunoscind pe
viu fenomenul teatral occidental. Dupa al Doilea
Rézboi, il afldim in primele rinduri ale militantilor
regimului comunist, participind prin scrisul sdu la
edificarea cliseelor proletcultiste. Drept rdsplata, e
primit in Academie, jucat in teatrele din toatd tara
si publicat in tiraje considerabile. Are bani si
glorie. Presa si oficialitatile il rasfatd deopotriva.
Se naste in 1889 si moare In 1972. Albanez de
origine, face primii ani de gcoald in limba greacd,
ins3, dupd stabilirea familiei in Roménia, invatd
foarte repede limba roménd, avind acces, cu o
precocitate iesitd din comun, la expresivitatea ei
de profunzime. El se lasd organic asimilat si creste
firesc, cu sentimentul deplin al apartenentei, in
cultura roméni. Ca multi dintre scriitorii epocii,
se initiazd de tindr si in literatura francez3. Aflat
la Paris, isi face o serie de cunostinte profitabile
in timp, frecventeaza mediile artistice ale vremii,
interesat cu precddere de miscarea teatrald a
momentului. Esential extrovertit si cu vocatia
boemei, devine din tinerete o persoand publica
seducdtoare. Starea lui naturald e de
disponibilitate permanentd, de deschidere si
receptivitate la nou si inovatie. Un spirit modern,
asadar, foarte sensibil la moda unui anumit
context. Familiarizat cu poetica modernismului
european la sursd, Victor Eftimiu isi descoperd
afinititi, inca de la Paris, cu Pompiliu Eliade, Ion
Pillat si, mai ales, cu Eugen Lovinescu,
teoreticianul si promotorul modernismului in
literatura romand. El incepe sa scrie la inceputul
secolului XX, cind cimpul literar e dominat de
literatura ,conservatoare”, cind, in poezie, de
exemplu, simbolistii, cu Macedonski in frunte, nu
pot concura in spatiul public cu celebritatea incd
in ofensiva a lui Cosbuc. Tot acum se afirma
foarte zgomotos sdmdndtorismul, cu accentul
radical al lui Nicolae Iorga pe cultivarea traditiilor,
a temelor autohtone. In dramaturgie, rimine
activd presiunea teatrului in versuri, asta si prin
succesul fulminant din 1902 al piesei Viaicu Voda,
a lui Alexandru Davila, dar si prin mostenirea
incd vie a lui Vasile Alecsandri. In fond, Victor
Eftimiu se revendici intrucitva de la acesta, asa
cum sustine si criticul Mircea Ghitulescu in Istoria
literaturii roméne. Dramaturgia (Editura Tracus
Arte, 2008).

In Rapsozii, Eftimiu 1l evocd encomiastic pe
Alecsandri prin vocea lui Eminescu, mentionind
dramele istorice ale acestuia, insd ceea ce preia
intr-adevér de la acesta este feeria, o specie
teatrald care cristalizeazd cu o originalitate
explozivd in Sinziana si Pepelea. Ea constituie
modelul piesei de debut a lui Eftimiu, Insir-te
mdrgdrite, dar in care devine evidentd constiinta
demitizarii; si asta In primul rind prin
deconstruirea principalelor clisee specifice
basmului. Noutatea constd in intelectualizarea

imaginarului, Mircea Ghitulescu vorbind chiar
despre o anume substantd eseisticd: ,Desi pare
rodul spontaneitatii prin usurinta versificatiei si
ritmul alert, Insir-te mérgdrite (titlul este
imprumutat din ciclul Mérgdritarele de Vasile
Alecsandri) este o constructie intelectual, un
gratios eseu In versuri asupra basmului cu
anumite ajustiri de parodie dar, mai ales, cu
abdicdri de la principiul eroic si romantios”. Fie in
registru parodic, fie in registru grav, principalele
poeme dramaturgice sint puternic imbibate
cultural, prin referinte fie la mitologia populard
autohtond si la cea antici, fie la diverse surse
livresti. Acelasi critic observa: ,Ambitia culturald
imensd este precoce: la numai 24 de ani scrie un
Faust crestin (Cocosul negru) in care combina
parabola fiului risipitor si pactul cu diavolul
revelat de catolicismul occidental. Aduce infuzii
faustice in personaje istorice trecute in legends,
apoi In basm pentru cd Eftimiu crede cj istoria
spatiului romanesc este ascunsd in basme, teorie
existentd de mai multd vreme in folcloristicd”.
Teoria despre care vorbeste Ghitulescu reprezintd
una dintre ideile de fortd ale traditionalistului

G. Cosbuc, care proiecteazd pe articulatiile ei o
epopee nationald. Vedem, prin urmare, cd Victor
Eftimiu se raporteazd, pe de o parte, la traditie,
dar, pe de alta, lasd initiativa unei fantezii
combinatorii si exuberante, in spirit modernist.
Fantezismul acesta gratios si seducétor ramine
caracteristic si poeziei propriu-zise a scriitorului. E
si aici aceeasi diversitate de motive livresti,
personaje mitologice, intr-un amestec fluid cu
concretul universului cotidian. Sclipitoare si
diversd este, apoi, prozodia, de la versificatia
clasicizantd, cu multitudinea ritmurilor sale, pind
la versul liber. In fond, indiferent de genul in care
scrie, autorul epateazd prin ingeniozitatea sa
flamboaiantd. Poate face aproape orice cu
limbajul, insd cu formele literaturii. Este un autor
al performantelor socante, avind drept atu
dexteritatea. De pildd, are ambitia sd scrie cele
mai multe sonete din lirica romAneasca si
produce, astfel, o mie de exemplare. De
altminteri, opera insdsi, In ansamblul ei, este
impresionantd, atit prin cantitate, cit si prin
polivalenta limbajelor, desi istoriile literare il retin
in primul rind ca dramaturg. Cel putin
memorialistica nu- Insd mai prejos. Oricum,
scriitorul trebuie evaluat gi Inteles in integritatea
sa. Dramaturgul, bundoard, are in mod ireductibil
o fibrd poeticd, dupd cum poezia ori chiar
memorialistica nu sint lipsite de o anume
teatralitate. Desigur, prin natura si prin formatia
sa, el este un scriitor profund retoric, iar aceastd
esentd s-a incorporat cel mai exploziv in teatrul
sdu, in special in dramele cu teme din mitologia
clasica.

Desi o buni parte a dramaturgiei sale e scrisd
in prozd, coloana ei vertebrald o constituie
poemele dramatice. Dincolo de valoarea lor
intrinsecd, ele sint relevante in istoria literaturii
intrucit continud si consolideazi o remarcabild
traditie a teatrului in versuri, dezvoltind si
intretinind astfel gustul publicului pentru un
asemenea gen. La rindul lui, Eftimiu insusi va
avea citiva urmasi care vor excela In poemul
dramatic, printre cei mai redutabili numarindu-se
Ion Luca si Valeriu Anania. Avem de-a face, apoi,

si cu ralierea la marea traditie a literaturii
dramatice europene, a cdrei marcd decisivd o
reprezintd versul, care nu afecteazi teatralitatea ca
atare si nici viziunea scenica. Acesta insd e mai
adecvat declamatiei, dupd cum tot el este indiciul
cel mai evident al substantei literare a teatrului,
un semn al nobletei genului. De fapt, Victor
Eftimiu scrie Intr-o epocd in care dramaturgia este
inteleasd inainte de orice drept literaturd, cind
textul e sfint pentru interpretarea regizorald si
actoriceascd. Intr-o asemenea perspectivd, piesa in
versuri devine de-a dreptul coercitiva, orice
interventie in text fiind imediat vizibili, ca o
fracturd mutilantd. Ofensiva regizorilor a
subminat Incet autoritatea textului; un fenomen
de duratd, sub presiunea ciruia piesele
declamative ale lui Eftimiu au cizut complet in
desuetudine. Dupd moartea autorului (1972),
critica literard insdsi se concentreazd mai curind
asupra aspectelor strict teatrale, decit asupra celor
literare ale dramaturgiei sale. In Istoria criticd ...,
Nicolae Manolescu ii contestd aproape orice
calititi, denuntindu-i chiar consistenta retorici a
versurilor. Comparativ cu executia expeditivéd a lui
Manolescu, G. Calinescu comentase pe indelete,
in sase pagini ale Istoriei..., opera atunci
neincheiatd a lui Eftimiu. Elogiazd cu precddere
literaritatea textelor: ,Oricare ar fi vitiul de
temelie al piesei, Insir-te, mirgdrite rimine o
incintdtoare si fericitd productie a teatrului nostru.
Nu se poate inchipui o mai juvenild explozie de
poezie fabuloasd, o mai inlesnitd maturitate a
versificatiei. Versurile au destuld somptuozitate ca
sé placa in sine, dar si necesara fluiditate pentru a
nu ingreuna declamatia. Calin-Nebunul al lui
Eminescu, putin scurs de miere, dar incad pastrind
miresmele, a trecut aici. Peste tot pluteste o
jovialitate sdndtoasd, un umor gras de poveste,
inimitabile”. Nici dramele cu subiecte clasice
(Prometeu si Tebaida) nu- displac integral, mai
putin clement fiind insd cu poezia propriu-zisa si
cu proza scriitorului. Prin urmare, Célinescu il
ycanonizeazd” pe Eftimiu, iar dramaturgul
reuseste sd-si pastreze imaginea canonicd in
special in primele doud decenii din comunism.
Prin minimalizarea din Istoria critic4..., Manolescu
nu face decit si consemneze iesirea din scend a
scriitorului. Nu 1l judecd in contextul afirmdirii si
consacrdrii lui. Mircea Ghitulescu, in schimb, nu
il contrazice pe Célinescu. Mai mult, giseste un
anume nonconformism si in unele piese de
obedientd proletcultistd. Cu toate acestea, declinul
scriitorului pare deocamdati iremediabil. Desi de
rang secund, Victor Eftimiu e incd un exemplu
despre faptul cd in cultura romand clasicizarea
inseamnd mai curind o marginalizare sau, in cel
mai bun caz, o muzeificare a scriitorilor. Cu rare
exceptii, clasicii nostri apar doar ca niste
morminte in cimpul literar. Pe de altd parte,
reabilitarea postumd a unor autori este urmatd de
minimalizarea ori excluderea altora. In revizuirile
recente, de exemplu, campaniile de valorizare
excesivd a avangardistilor au ca pandant incercarea
de discreditare a valorilor cu substrat etnic.
Referitor la Eftimiu: ironia face ca, intr-un interval
de sapte decenii, Calinescu si Manolescu sé-1
judece atit de diferit exact dupd acelasi criteriu,
cel estetic. De fapt, contextul receptdrii conteaza
aici in primul rind, context influentat de ideologia
literard dominant3.
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Memorie si identitate
feminina in Panza de paianjen

. Cristina Moraru
PaN

ntr-un spatiu al rezonantelor grave, al tonalitatilor
tipic masculine, vocile feminine se vad nevoite sa
rézbatd, de cele mai multe ori, prin insertii acute
care pot lua forma unor discursuri unidirectionale si
care pot deveni, prin aceasta, subiectul unor limitari
nedorite. Cella Serghi se sustrage Insd cu usurintd
acestei scheme si reuseste si redea, cu o naturalete
care i este caracteristicd, complexitatea unui parcurs
care, in mod obisnuit, se lasd cu greu descoperit.
Panza de pdianjen este un roman care propune
cititorului un discurs subtil, care nu este lipsit, ins3, de
consistenta si expresivitate. Diana, protagonista
romanului, este purtitoarea unor intrigi in care
feminitatea se contureaza printr-o tusd delicatd, dar
care scoate la iveald o serie de incongruente cu lumea
din jur. Pornind chiar de la titlu, suntem invitati si
patrundem in mecanismele unui spatiu care
claustreaz3 si care, mai mult de atat, lanseaz3
elemente ce induc o stare de panici panditd de o
amenintare continud. Titlul romanului este si titlul ales
de Diana pentru compunerea la roménd. Cand este
intrebatd de Michi de ce a ales acest titlu, ea rispunde:
,Vezi, asa imi inchipui viata, ca o pAnz3 de paianjen
imens3, cenusie, lipicioasd, in care omul se zbate ca o
muscd. Undeva pazeste carnivorul: péianjenul...”l. Mai
sugestivd, insd, dect aceastd relatare, poate deveni
prelungirea acestei explicatii pe firul gandurilor imediat
urmatoare ale personajului: ,Nu stiu de ce m-am
gandit la negustorul de incaltdminte care m& ceruse de
nevastd, la domnul Cobadin, care imi propusese s ma
protejeze. Si la atdtia altii, pe care tata ii injura de
mama focului”2. Tragismul situatiei se muti astfel de
pe constructia tip pdnzi-de-paianjen, de pe consistenta
dramatici a unui moment cu o finalitate clard,
vizibild, un moment menit si se consume in cel mai
scurt timp, pe adevdratul motor al acestei situatii, care
constd, fird indoiald, intr-o organizare a spatiului pe
paliere sociale si de gen. Romanul este strabatut de o
serie de conexiuni care se realizeazi in mod aproape
similar. Aproape toate retetele prescrise la nivel social
prevad acelasi lucru: nimeni nu va lua in cisitorie o
fatd fara zestre, dect in cazuri exceptionale. Diana
este, fard indoiald, un astfel de caz exceptional. Dar
aceasta nu atestd atit existenta nigelor, cat insistd
asupra faptului ci acestea nu fac altceva decit sa
sublinieze nedreptétile sociale si de gen. Diana
reuseste s sfideze capriciile sociale in numele unei
frumuseti si al unui farmec irezistibile, ceea ce nu face
decét sa amplifice tragismul unei feminititi care nu
poate rizbate decét prin punctele sale extreme. Chiar
si atunci cand protagonista reuseste, in aparentd, sa
stribati acest labirint, trecerea nu este nici ugoar, nici
definitivd, deoarece acest traseu nu este unul gol, care
priveste In permanentd spre sine si care are ca scop
ultim sfidarea, ci este un traseu dureros, marcat la
fiecare pas de aspecte secundare ale acestui contract
social tacit. Chiar daci nu le-ar enunta ea ins3si,
motivele acceptarii cisitoriei ar fi cit se poate de clare.
Totusi, eroina le sintetizeaza impecabil: ,Voiam sa fug
cu orice pret de acel destin de nomad care l-a urmdrit
pe tata si de care Incepeam si cred cd nu voi scipa
nici eu. M3 intrebam de ce s-a sinucis verisoara mea
Elisa, de ce fiica cealaltd a matusii Sofia si-a luat la
cincisprezece ani lumea in cap. De ce a fugit de acasi¢
Cisitoria mea cu Michi mi se pirea ci m-ar feri de
acest destin, c& m-ar abate din calea unor primejdii, cd
m-ar impiedica si cad intr-o pripastie. E drept cd din
cand in cAnd ma chinuiau indoielile. Constiinta ma

intreba daca il iubesc pe Michi. Si atunci rdspundeam
ocolind adevarul: tin la el, mi-e drag, simt cd ma voi
lega din ce in ce mai mult de el, asa de mult, incit voi
uita cd jubirea inseamnd totusi altceva, cd ea nu poate
exista fard emotii, fard o atractie puternica, fara
infiorarea pe care mi-o dadea, altddatd, numai gandul
cd un punct negru pe care il zdream departe pe mare
ar putea fi Petre Barbu si poate fara dorinta de a avea
copii”SA Desi sfidarea normelor impuse de aparatul
social 1i face uneori plécere, aceastd cisdtorie nu este
privitd, in niciun moment, ca o victorie, ci ea apare
mai degraba ca un punct final al unei oboseli, al unei
dezamagiri care nu urmareste altceva decat gasirea
unui punct de sprijin: ,toate la un loc o vor ajuta pe
llinca sa inteleagd cate dezamagiri adunasem si cat de
obositd eram in clipa cdnd am crezut cd, mdritdndu-
ma cu Michi, ma dezlipesc de acel destin cenusiu, de
viata mea de acasd, de panza de péianjen”4. Cisitoria
cu Michi se dovedeste a fi, ins3, chiar mai putin de
atat. Pe langa faptul ci i neagd calitatea de mama,
refuzand sa aibd copii, acesta ii neagd si calitatea de
femeie, adresandu-i-se, de cele mai multe ori,
asemenea unui copil.

Protagonista romanului este lansatd intr-un spatiu
retractil care se poate transforma, in orice moment,
intr-o ,casd cu papusi”. Autoarea romanului nu
permite insd ca acest proces sa devind unul definitv si
ireversibil, ci, dimpotrivé, se foloseste de aceastd
reglare a dimensiunilor interioare si exterioare pentru a
plasa privirea cititorului intr-o zond complex3, in care
discursul central (care ia, de obicei, forma discursului
masculin) nu este subiectul unui tratament
preferential. Aceastd pendulare vibrantd intre aceste
produse miniaturale poate parea ametitoare, dar ea
conduce, In cele din urmd, inspre o subtiere a textului,
inspre o zond de clarificare ce il face pe cititor sa
simta traversarea dureroasd a zonelor prea dense, dar
si sentimentul placut al depasirii lor, al infrangerii
voluptuoase si pline de semnificatii. Peste toate
constructele amoroase propuse de potentialii ei iubiti,
Diana suprapune, in final, un construct propriu, care o
fixeaza intr-o pozitie independenta de celelalte
personaje ale romanului. Identitatea ei se profileaza
in afara universului conturat de privirile lascive ale
barbatilor si devine, astfel, privatd de ceea ce Laura
Mulvey ar fi numit "to-be-looked-at-ness™. Puiu
Daniel, Bob, Stefdnitd, Geo, Petre Barbu, Alex,
Domnul Matta sau Michi inceteazd sd devind expresii
ale dependentei protagonistei de privirea prin excelenta
eroticd, acea privire care, pand in finalul romanului, i
contureaz3 tiranic si aproape exclusiv profilul. In acest
sens, autoarea romanului se situeazd pe o pozitie care
aminteste, fard indoiald, de mai sus-amintita casd cu
papusi a lui Ibsen. Ca si piesa de teatru a lui Ibsen,
Péanza de pdianjen propune un final dezarmant, in
care eroina, care pand in acel moment se complacuse
in zona comodd, confortabild, a spatiului familial,
hotaraste si isi regizeze singurd viata, o viatd care va
inceta, cel putin temporar, s fie produsul celor din
jur. Dorintele sotului (in special cele erotice, pe care
eroina le putea directiona dupa bunul plac, dar pe care
cu greu le putea respinge) sau presiunea factorului
social sunt arme care, in acest moment de maxima
tensiune, devin nu numai ineficiente, dar si lipsite de
autoritatea lor caracteristica.

Intrun moment de criz3, protagonista romanului
recurge la o serie de artificii amoroase in urma cirora
dezamdigirea se instaleazd definitiv intr-un spatiu in

care chiar si ceea ce, initial, cidpata forma reconstituiri
iubirii pure, detasate, esueaz3 lamentabil. Plecarea
Dianei la Paris, ca rezultat al acestei dezamagiri,
anuntd un nou esec. Peste traseele imaginare
victorioase nu se suprapune altceva decét o platformi
cenusie luminati, pe alocuri de ,reclame luminoase
pentru apa de Colonia 4771570, Aceastd calitorie
deschide, insd, in interiorul romanului, o noud
perspectivd, lanseazd un nou decor in care eroina se
simte, poate pentru prima datd, integratd, absorbitd de
spatiul din jurul ei. Diana inceteazi, in final, si
abuzeze de acele premise ale feminitatii pe care, pe tot
parcursul vietii ei de pAnd atunci, le cultivase in exces.
In acest sens, finalul romanului nu anunt3, asa cum ar
putea pérea la prima vedere, o renuntare la tot ccea ce
presupune statutul feminin, ci, dimpotrivé, o intelegere
mai profunda a acestui statut, care devine, dintr-o
dati, ceva firesc si comod. Daci pind in acest
moment feminitatea a fost privitd ca un proces, in
acest moment ea pare s fie complets, definitivat3,
anuntind trecerea intr-o noud etapa. Procesul de
gestare al acestei feminitdti se produce pe tot parcursul
romanului. Aveam de-a face, fird indoial3, cu ceea ce
Simone de Beauvoir ar fi enuntat astfel: ,nu ne
nastem, ci mai degrab3 devenim femei””. In final,
ins&, acest statut este cucerit. De aceea romanul nu se
termind, cum ar putea pirea la prima vedere, prin
cauterizarea aspectelor feminine ci, dimpotrivd, prin
asimilarea lor, printr-o depdsire care anunta trecerea
intr-o etapi a egalitdtii, a uniformitatii. In ultimele
scrisori trimise Ilincdi imaginile descrise de
protagonistd plonjaza Intr-o simetrie placuta,
primitoare, pentru ca, in final, sd se regenereze si si se
constituie sub forma unui Inceput nou, al carui profil
nu poate fi decit unul ascensional: “Insomniile nu ma
mai sperie. Noaptea creeazd un fel de egalitate intre
oameni. In Intuneric se niveleazi inegalitatile [...] iatd-
ma vindecatd. Umblu pe stradd ca un om intreg si
parcd am mai crescut in timpul bolii. Vad acum totul
altfel, de la o altd inaltime, cu alti ochi, de pe o
treaptd mai sus [...] nu m3 mai simt singurd. Curios!
Nu mai mi-e frig. O vrabie s-a agezat pe muchea
balconului, a privit tremurdnd capul de o parte si de
alta si a zburat. Cativa porumbei au traversat strada
pe deasupra caselor, albi cu pete cafenii. Sund
clopotele la biserica. S4 fie duminicd¢ M& pomenesc
zambind fara si stiu de ce. O razi de soare trece
piezis printr-un loc in care cerul de fum opac se
deschide, ca in pozele care aratd Invierea...”.

Acest final aduce cu sine nu numai conturarea
definitivd a unui destin memorabil, dar si o
reinterpretare, intr-o gama noud, a unei partituri
literare de o sensibilitate nemaintalnitd, care instigd la
o restructurare a aparatului moral si estetic al
cititorului.

Note:

1 Cella Serghi, Panza de pdianjen, Editura Porus M,
Bucurseti, 1993, p. 154.

2 Idem

3 Ibid., p. 184.

4 Ibid., p. 180.

S http://www.scribd.com/doc/7758866/laura-
mulvey-visual-pleasure-and-narrative-cinema, p. 10.

6 Cella Serghi, op. cit., p. 360.

7 Apud Simone de Beauvoir in Otilia Dragomir,
Mihaela Miroiu, Lexicon feminist, Editura Polirom,
Bucuresti, 2002, p. 44.
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Cioburi de viata (I)

. Laszlo Alexandru

-am simtit obligat s& recitesc proza Cum

sd Inteleg taranii, a lui I. L. Caragiale,

pentru a pricepe cum decurge schimbul de
idei din zilele noastre.

“Straja satului vine la casa unui tiran gii bate in
geam. Se Incinge o conversatie: - Hei, m4, din casa!
- Cine¢ - Tu! - Eu¢ - Péi cine! - Ce-i¢ - Cum ce-i¢ -
Péi ce-i¢ - Al o scrisoare! - Cine, ma¢ - Tu. - Eu¢ -
Pii cine. - Ad-o-ncoal - Ce, m&¢ - Scrisoarea. - Ce
scrisoare - Stiu eu ce scrisoare - Trebuie sa
platesti! - Ce, mi¢ - Cum, ce¢ - Ce sd platescé -
Porto. - Cine¢ - Tu. - Eu¢ - Péi tu. - Ce porto, ma¢
- laca, porto. - Cum aga¢ - Pai, stiu! - Nui platita¢
- Ce¢ - Scrisoarea. - Ehei! - Cum ehei¢ - Ai si dai,
mai! - Ce¢ - Bani. - Ce bani¢ - Porto. - Cit, m&¢ -
Ce cit¢ - Citi bani, m&¢ - 15. - Cum 15¢ - Pai. -
Dar de ce, mi¢ - Nu stiu. - laca 15. - Asa. - Ei, d&
mi-o! - Ce, m&¢ - Scrisoarea. - Ce scrisoareé - Care
ai adus-o. - Eu, mi¢ - Péi cine¢ - N-am adus-o. -
P3i cum¢ - Nud la mine. - Asta-. - Cum asta-i¢ -
Unde-, ma¢ - Cine¢ - Scrisoarea. - La primarie. -
Ba la dracul! - Ba, asa. - P&i, cum¢ - S3 te duci s
ti-o iei.”

Bunioard de un par egzamplu, eu zic asa citre
Grigurcu: - Este o ineptie s&i analizezi pe stalinisti,
in functie de apartenenta lor la evreitate. Apare pe
blogul sdu, dintre tufisuri, Dan Culcer gi-mi
raspunde: - politrucii au avut un efect devastator in
deceniile de dupa 1945. Eu zic: - nu originea etnicd
a unei persoane poate fi invinovatits, ci adeziunea
sa politicd. Hop si Dan Culcer, de colo: - stalinistii
au cenzurat o multime de cirti, la vremea lor (si
ma trimite s& consult bibliografie in sensul respec-
tivl). Eu insist: - este absolut reprobabild
prezentarea partiald a realitdtilor bolsevice, staruin-
du-se pe evreii tortionari, dar fiind uitate victimele

Ziffer Séndor (detaliu)

evreiesti. Fiind exhibati evreii din vremelnice functii
secundare, dar fiind dositi roméanasii de la virful
piramidei. Sare si Dan Culcer, de la poalele vulcan-
ului olog: - Laszlo Alexandru de fapt aplauda epu-
rarea cartilor, din perioada stalinist; este el insusi
un cenzor nenorocit.

Nene Dane, vezi ci ti-a venit scrisoare la
primdrie. S& te duci s& ti-o iei.

*

Autorii care se straduiesc sa dibuiascd diverse
circumstante atenuante in favoarea lui Constantin
Noica (printre ei si Lavric) nu uitd sa sublinieze c&
adeziunea filosofului la Miscarea legionard s-a pro-
dus ca urmare a unui sublim gest de protest. Aflat
la studii In strdindtate si beneficiind de sprijinul
financiar al Casei regale, Noica a anuntat din
depértare c& renuntd la subsidii si se inscrie la
legionari, in semn de protest fatd de uciderea
miseleasc a lui Corneliu Zelea Codreanu.

Au mai trecut citiva ani. C. Noica a devenit
activist politic de frunte si redactor-gef adjunct la
publicatia legionard a zilei. Savantul Nicolae lorga a
fost ridicat de la domiciliu, de citre un comando
legionar, si ucis nu mai putin migeleste (ca s3 zic
asa) Intr-o padure. Singura deosebire: Constantin
Noica nu gi-a mai anuntat, In semn de protest,
demisia din Miscarea legionard, ci si-a continuat
netulburat activitatea politicd. (Iar Cioran a dat fuga
la radio, in aceeasi seard, pentru a tine o conferintd
despre profilul Capitanului.)

*

Incep s iasi la suprafatd documente, pe baza
cirora CNSAS tocmai a solicitat in instantd con-
statarea calitatii de colaborator al Securitatii pentru

prozatorul Nicolae Breban. Convorbirile telefonice
dintre Breban si Plesitd, in care romancierul ficea,
in tandem cu securistul, trafic de informatii si privi-
legii, pe seama sa, a amicilor sau a cunoscutilor,
sint elocvente.

La fel de semnificative sint si primele reactii ale
unor nume de referinti din domeniu. Pus in situ-
atia de-a comenta aceastd evolutie a lucrurilor, acad.
Eugen Simion alege s& raspunda la intrebare cu altd
intrebare: “Numai scriitorii roméni au colaborat cu
Securitatea, de se ocupd numai de ei¢”. Fireste cd
nu doar scriitorii roméani au ales aceastd cale, dar
atunci cind vine vorba tocmai despre ei, de ce sa
mutdm oare meditatia in alte compartimente ale
interesului colectivé Doar fiindcd ne incomodeazié
N-o fi cumva la mijloc o simplé astutie retorica¢

Mi se intimpld uneori, in activitatea la
catedrd - unde Incerc sd institui o atmosferd
degajatd, colocviald, de multe ori ironicd -, dupa
obligatoriul “bund ziua”, s&mi Incep lectia cu o
intrebare poznasd, lansatd pe ton vesel: “v-ati
invatat pe azi¢”. La asa Intrebare, primesc asa
raspuns, din partea citorva mai cu prezentd de spir-
it: “Dumneavoastra ce parere aveti¢”. Totusi de la
academicianul Eugen Simion m-as fi asteptat parcd
la o replicd ceva mai articulatd, intr-o
problema publicd nu lipsitd de importanta.

*

In filmul lui Manole Marcus, Actorul si sil-
baticii, rolul lui Nae Ionescu este interpretat de Ion
Besoiu. In centrul amfiteatrului universitar,
cu picioarele cracdnate si mina ridicatd vizionar,
Profesorul declama plin de carismd, in fata publi-
cului carel aplaudd entuziasmat: “Va place strada¢
Din stradd vor rdsuna pasii minati de-o sfintd nebu-
nie interioard, care vor mdtura optiunea naiva,
vechiul nostru blestem national. Si- vor opune opti-
unea eroicd: zeul fluturabil al mortii izbavitoare si
rodnice. S& ne credm un mit sacru si inspaimints-
tor. Un destin pe care s&1 cultivdm mistic, in disper-
are si absurditate. S3 ne l&sdm cuprinsi de o furie
mesianicd. Nu pot iubi decit o Roménie in delir!”.

In aceste zile sa aflat din arhivele CNSAS c&
actorul Ion Besoiu ar fi si numele de scend al infor-
matorului “Bogdan”. Printre victimele turn&toriilor
sale la Securitate s-a aflat Jon Caramitru, care a
ratat o burs3 In Statele Unite, ca urmare a
bunavointei lui “Bogdan”, colegul ce-a stiut s& stre-
coare zvonul potrivit la omul potrivit.

“Sfinta nebunie interioard” a turndtorului lon
Besoiu 1i conferd Profesorului Nae Jonescu, peste
ani, un amuzant destin specular. Le urez ambilor
sé-si ia “Romaénia in delir” si si si-o pund dupd ure-
che.

|

Un poet este un
univers ascuns
intr-un om

(urmare din pagina 6)

limpezimile unui rdu al cirui nisip il poti atinge cu
degetul.

Nu in toate cazurile simplitatea are asemenea
virtuti In lirica lui Flaviu George Predescu. Sunt si
unele poezii care nu au vibratie si caldurd
sufleteascs, pardnd o comunicare rece. Cu un simt
estetic salutar, poetul insusi se autocaracterizeaza in
aceastd ipostaza in poezia din volumul Despre cer,
iubire si roud: “Dar inima- o simpla piatra/

Pierdutd i stingherd acum/ Ce am simtit nu mai
conteazd,/ Sunt poze reci/ La capit de album.”
(Poze reci)

Universul liricii lui Flaviu George Predescu se
edificd pe doud mari coordonate. Una traditionald,
in planul tematicii, un fel de concretete si actuali-
tate eternd, o nostalgie temperat3 dupd “a fost
cAndva”, dupd anii copildriei si adolescentei:
“Uneori ag vrea sa fiu copil,/ S& mi bucur de-un
strugure,/ Cu poftd de-un mar sd md impac,/ Sa
simt emotia unui furt minor.../ Mi-e dor de
nevinovatia varstei,/ Cu gustu- acrisor ”
(Résfoindu-mi adolescenta, poezia Copildrie) dupa
o dragoste si o prietenie pierdutd, dupd locuri si
oameni care i-au marcat existenta in care poetul s-a
implicat cu tinereascd diruire. In planul modalititii

de creatie, poetul fructificd experienta poeziei de
notatie, a miscarii de avangarda suprarealisti.

Poet modern, el eviti anecdoticul, naratiunea
dezlanata din poezie, verbiajul, falsa filozofie, teri-
bilismele. Pe aceastd coordonatd poezia lui buna
este o madrturisire, nu o poveste, si a te marturisi ca
poet, e mult mai mult decit a relata, a comunica
sau a povesti. Remarcabild din aceastd perspectiva
este de pildd, Ganduri spre copildrie, pe care am
reprodus-o mai nainte.

Flaviu George Predescu nu este robul prozodiei
traditionaliste, dar nici al innoirilor ,ifosiste”; ultra-
moderniste. El inoveaza placut, eficient, in structura
prozodiei neincorsetate de repere clasicizante.

In Flaviu George Predescu avem un nou poet.

|
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centenar Emil Cioran

Cioran inainte de Cioran
O cheie eliadesca

. Ovidiu Pecican

xistd in publicistica anului 1927 a lui Mircea

Eliade un text scris cu condeiul moralistului

de autor de cronicd mondend, un amestec
de La Bruyere si de Claymore. Acest text, o fisd
caracteriald, de fapt, a aparut in publicatia Vldsia
(nr. 10, 17 ianuarie 1927, pp. 188-190, fiind
reprodus in volumul Maddalena, Bucuresti, Ed.
Jurnalul Literar, 1996, ed. de Mircea Handoca si
Nicolae Florescu, pp. 254-257 si, mai apoi, in
Itinerariu spiritual. Scrieri de tinerete, 1927,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2003, ed. de Mircea
Handoca, pp. 39-42). Dintr-o Galerie a paduchilor
- se subintelege cd este vorba despre cei umani,
sociali -, cel ales s& ii ilustreze, deocamdati, poate
sub impresiile mondene ale proaspat trecutelor
celebrari ale anului nou 1927, este Snobul. S-ar
ghici dincolo de el intentia autorului de douazeci
de ani de a se delimita de superficialitatea unora
dintre colegii lui de generatie. Faptul ci o
asemenea preocupare devine vizibild tocmai in
anul cind Eliade lansa manifestul dedicat
propriului contingent de varsta si de aspiratii face
cu atdt mai interesantd iesirea eliadesca impotriva
Snobului.

Intrun anumit sens, acest text este
premonitoriu, desi el vorbeste, mai sigur, numai
de acuratetea privirii analitice a lui Eliade si
despre forta intuitiei lui. El vorbeste despre Emil
Cioran Inainte ca acesta sd devind acel Emil
Cioran pe care astdzi ni-l amintim din evocari si
din textele lui de tinerete fard al fi cunoscut
personal. Nu este mai putin adevirat cd, méacar
tot pe atat, el se referd si la tAndrul E. Ionescu asa
cum l-au péstrat paginile din publicistica lui de
junete, in limba romAnd, si mai ales paginile pline
de accente, nu o datd, patetice, ale volumului de
debut Nu (1934).

Sunt citeva trasituri care, dintru inceput, ii
plaseazd - la nivelul gesticulatiei, reflexelor social-
culturale si al temelor - in sfera pe care Eliade o
jaloneazd vorbind despre elementele specifice
flirtului snobului. ,Cand flirteazi - tAnirul
desfisoard eruditie, sentimentalism si ironie.
Dupa imprejurari. El cunoaste geniile actuale (...).
Tovardsa cu pulpe dezgolite il admira. Se infioard
de plécere. Se salujeaza (sic/) intr-un spasm: cand
are timp sd citeascd atdté Dar tindrul e modest.//
- Citesc enorm...// Atunci se serveste ceaiul - si
tandrul e silit s& zdgdzuiascd torentul
enciclopediei. De altfel, tAndrul stie c& nu va
putea fi inteles de o femeie. El viseaza altceva”.
In triunghiul eruditie, sentimentalism si ironie
doar termenul median rdméne suspect, indicand
fard dubiu o anume superficialitate, interdictia
referitoare la sentimentele profunde. Pani la
sfarsitul vietii el si-a etalat - cu o anume discretie,
si mai ales in scrisori si in Caiete (adici la
adapost de privirile multimii cititorilor) - eruditia,
si-a etalat ironia, lasdnd sarcasmul mai ales pe
seama operei lui publicate antum si facand din
acesta o expresie a intelepciunii scepticului cu un
bun exercitiu cinic, iar sentimentalismul i-a tinut
loc de atagsamente mai inrddacinate de-a lungul
intregii vieti. In acest ultim sens este semnificativ
modul in care le pomeneste pe femeile usoare ale
Occidentului - dar si ale junetii romanesti -,
singurele ce 1i par cu adevdrat frecventabile,
probabil fiindcd nu obligd la mai mult decét

exercitiul sexual efemer...

In textul despre snob al lui Eliade, survine
curdnd si tema exilului vizut ca supremd realizare
de sine: ,La Paris, va incerca. La Paris - unde va fi
inteles. Tandrul simpatic nu se sfieste s-0 spuni,
oricui: aici totul e mocirld; nu se gdseste nimeni
care s&-1 aprecieze. Care s&1 Inteleagd. Snobul - e
un tinir neinteles. De aceea se si rade la ceafd”.
Dotat cu sarm, inarmat cu o bund cunoastere a
bibliografiei mondene (si nu numai, de vreme ce
se vorbeste despre eruditie in legdturd cu el),
capabil de bavardaj monden cu fetele, snobul
viseazi la dezinsertia sociald din mediul de
origine unde, prin definitie, apodictic, totul e
compromis. In centrul lumii culturale europene,
la Paris, prin depeizare se poate construi cu
adevirat, pentru el, sensul unei vieti. Intelegand
cd asemenea rationamente erau deja plauzibile in
1927, cand 1si scria Eliade textul, se poate pricepe
mai bine de ce, peste un deceniu si (aproape)
jumétate, atit Cioran, cit si lonescu si Eliade
ajungeau in Oragul-Luming, dincolo de presiunile
contextului imediat.

Mitologia migrarii, nesubminatd semnificativ
de imaginarea conditiei marginale, de metec, ce
urma a fi dobanditd astfel, permite descifrarea -
prin acest text premonitoriu - a stabilirii celor trei
la Paris in primul rnd in virtutea unei mitologii
relativ incetitenite la nivelul tinerilor interbelici
cultivati. Ghinionul l-a destinat unei marginalititi
europene detestabile. ,Zdmbeste amar sau rade
cinic. De ce sd-si mai Intristeze tovarasa¢ Daca n-a
avut fericirea sd se nasci la Paris¢// - Vous
comprenez... Je souffre...” (p. 40)

Aparentul caracter premonitoriu al tentativei
caracterologice a lui Mircea Eliade exprimd, de
fapt, o intim4 familiarizare cu o intreagd categorie
de junime urband i instruitd cireia, aparent, i se
reproseaza citeva lucruri importante: o anume
teatralitate (deci lipsd de autenticitate, marota
naeionesciandl), frivolitatea (interesul sexual
nesustinut de sentimente puternice, mondenitatea
vestimentard si comportamentald), parada (sau
proasta Intrebuintare a culturii personale),
dispretul fatd de origini (adicd lipsa de atasament
fatd de tard si proiectul emigrarii pariziene),
complacerea In creatie minord, in cel mai bun caz
(publicistica, nu operele fundamentale ce s-ar
cuveni date culturii romane). Prin toate aceste
reprosuri, la antipodul cdrora Mircea Eliade se
situeazd, modelul de afirmare culturald pe care
Cioran urma s& il puni in joc In biografia si in
opera lui este profund dezavuat si rizibil
discreditat.

Important este cd - se cuvine subliniat -
autorul are in vedere o intreagd categorie de
congeneri, nu doar o siluetd sau doud. Pentru
acesti ,paduchi” - deci paraziti sociali, ingi
contraproductivi in ordinea superioard a culturii si
a regindirii societdtii romanesti - Emil Cioran
urma si fie abia alibiul, exponentul, modelul unei
reusite sui generis. Ceilalti s-au realizat in aceeasi
linie tocmai prin cdderea in anonimat si uitare.
Din cind in cind, corespondenta cioraniand ii
mai mentioneazi, atribuindu-le, cu entuziasm, o
anume genialitate (care putea fi, ca In cazul lui
Petre ¢utea, sau nu). Dar ei riman ,alibiurile”
sociale ale lui Cioran, tot asa cum micii maestri

toledani ai picturii il antureazd, fard prea mult
fast si stralucire, insd permitdnd mai buna lui
intelegere, pe El Greco.

yLandrul simpatic vorbeste sau foarte repede,
sau foarte incet. Cind scrie - scrie despre arta
modernd. Scrie articole excelente pe care le
trimite maestrilor si pe care le repetd dupa ora
cinci - 14s4nd a se crede cd improvizeaza.
Articolele au intotdeauna nerv. De aceea sunt
cetite cu placere de toti fatalaii care joacd
primdvara la curse si se innegresc vara lezardand
(sicl) pe plaja, la Techirghiol. Acestia, prietenii
tandrului simpatic - sunt si ei, la rAndul lor, tineri
simpatici. Poartd aceleasi palarii si au aceleasi
bastoane. De asemenea, ignord vocabularul si
fonetica roméneasc3. Tinerii simpatici au fiecare
céte o micd aventurd galantd, cite un flirt si cite
un prieten. Citeodatd, prietenul pleacd la Paris - si
atunci il inlocuieste cu altul, de familie si mai
bund.// Toti acesti tineri 1si daruiesc reciproc
tigdri - si se IntAlnesc la aceleasi ore, in fatd la
Capsa ori la coltul de la Bulevard. Aici rad de
costumele demodate - pentru c3 sunt ironici. Fac
glume - pentru cd au spirit. Privesc femeile -
pentru cd sunt Don Juani. $i isi pierd cu
desdvarsitd elegantd timpul - pentru c3 sunt
aristocrati” (ibidem, p. 41).

Flecareala, ritualul plimbérii pe corso, dispretul
suveran fatd de trecerea timpului - si, prin urmare,
fati de orice utilitarism sau constructivism social
- 1i indicd, in chip critic, pe cei care valorizeaza
efemerul, libertatea fatd de constringerile sociale,
pe inactuali. S-ar zice ci e un alt fel de fronda
decat cel practicat de avangardisti, dar la urma
rezultatele aratd ca si in cazul acelora: lupta se
duce cu establishment-ul si agenda acestuia, se
ignord prioritatile ca si orice urma de mesianism
social. $i, cum e si firesc, ,Dupa citiva ani -
snobul isi capatd licenta In drept si obtine valuta.
La Paris - izbuteste si fie inteles. (...) // Snobul
izbuteste intotdeauna. E tindr, simpatic si
cunoaste tout Bucarest. De aceea nu se sinucide,
nici din dragoste, nici din pesimism” (p. 42).
Tema sinuciderii, care nu putea lipsi si a fost
chiar ilustratd, pe atunci, in conjunctie cu teza
gratuitdtii, de fratele poetului Mircea Ivinescu,
urma si devind una de cdpatai in scrierile lui
E. M. Cioran.

Articolul lui Eliade din ianuarie 1927, despre
snobii tineri ca ipostazd a padduchismului social
oferd o cheie de intelegere avant la lettre a lui
Emil Cioran si impune in atentie ipoteza
construirii personalititii acestuia dupd modele
livresti, nu ca expresie a unei autenticititi
impulsiv-originare. Autenticitatea si originalitatea
de mai tirziu par si se infigd adanc si cu fortd in
ritualurile si In mitologia tinereascd a generatiei pe
latura ei pasivd, frivold, eliberatd de constrangerile
militantismelor... C3 acestea din urma au fost
regdsite, in anii de dominatie a extremismului de
dreapta, in a doua jumdtate a deceniului al
patrulea al sec. al XX-lea, pentru a fi abandonate
ulterior, este o altd poveste ins&. ,Pdduchismul”
snob al cioranienilor dinainte de Cioran (si odatd
cu el), vazut ca atare numai de constructivistul
Eliade, a fost doar un alt rdspuns dat eliberarii
generatiei de mesianismul politic al predecesorilor
care Infiptuiserd Roménia Mare.

|
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Franceza dupa Cioran

(Urmare din numdrul trecut)
Tema tridatorului §i a eroului

ricdt de necesard este schimbarea de limb4, ea

este trditd intr-un mod paradoxal si dureros.

Pretul de platit este greu: sa-ti schimbi limba
inseamna s renunti, spune el, la a fi poet; de-acum
inainte, scriitorul va trebui sd se multumeasci cu
proza, inferioara in ierarhia lui implicits. Intr-adevar, si
practici un idiom strdin inseamnd s& te condamni la
constiintd, inseamnd ,sd scrii o scrisoare de amor cu
un dictionar”; sau s& te afli in situatia unui porumbel
calator caruia i s-ar fi predat geografia si care ,privat
de zborul siu inconstient” nu mai stie si se orienteze
(Ec., 1443)1. Ori, calitatea major a unui scriitor
rémane, dupd Cioran, ,spontaneitatea” si, mai mult
decat oricare altd forma artisticd, poezia exclude
calculul si premeditarea. Pentru a intelege bine ideea
pe care si-o face Cioran despre ,spontaneitate”,; e
necesar sd amintim cum a devenit el scriitor, in
legenda pe care el o divulga pe post de biografie. In
mai multe rdnduri, el explicd rolul decisiv pe care l-a
jucat insomnia In viata sa: ,ITot ce am scris, tot ce am
gandit, toate divagatiile mele isi afld originea in aceasta
drama: pe la douszeci de ani mi-am pierdut somnul?”.
Nemaidormind noaptea, raticind pe strazile Sibiului,
incapabil sa exercite cea mai micd activitate ziua, se
gandeste la sinucidere si isi scrie testamentul drept
prima carte, Pe culmile disperdrii, cu titlu revelator.
Cativa ani mai tirziu, Lacrimi si sfinti se va prezenta
de asemenea drept ,rezultatul unei crize religioase”,
alcatuitd din veghe.

Noptile albe, explicd Cioran, sunt cea mai mare
experientd pe care o putem face in viatg, ele ,deschid
ochii pentru totdeauna”. Dormitul ne permite sa
suportdm viata, sa o Intrerupem, pe cand insomniacul
nu poate gasi uitarea. El dobandeste astfel o luciditate
de care s-ar fi lipsit cu siguranta si care ii lichideaza
iluziile; nu mai poate si rdmana inselat: ,Adoratia
mea pentru filosofie, pentru limbajul filosofic - era
nebun dupa terminologia filosofica - ei bine, aceasta
superstitie, cici asa era, a fost maturatd de veghe.
Pentru ca am vazut cd asta nu putea s ma ajute, nu
maé fdcea sd suport viata, mai ales noptile. Astfel
mi-am pierdut credinta in filozofie.” ,Dupd miezul
noptii incepe exaltarea adevarurilor pernicioase” (T. E.,
1281): insomnia a facut deci din el un scriitor. S&
riscdm o ipotezd: nu e imposibil ca alegerea unor
forme scurte s& permitd, scriind, recrearea
discontinuitatii pe care insomnia o interzice; cel care
nu doarme nu poate beneficia de Intreruperea
somnului; el nu poate uita si ii lipseste mereu ,iluzia
de a Incepe cevad”. Scrierea aforismelor reconstituie in
timpul cartii fragmentarea care i lipseste in mod crud
insomniacului. Evident, un asemenea blestem
aminteste imageria romantica ce face din artist o fiintd
cu destin singular, al cirui geniu se hrineste din
tributul pe care il plateste dereglrii, bolii, nebuniei...,
dar voi reveni, originalitatea lui Cioran consistd mai
putin in a evita stereotipurile decét in a face din ele
motivul unor variatiuni neincetate. S& continudm deci:
numai insomniacul gi bolnavul sunt interesanti si
Cioran afiseazd un dispret pronuntat fatd de cei
sindtosi, chiar dacd marturiseste ci 1i invidiaza. ,Orice
bolnav gandeste mai mult decit un ganditor” (EC,,
1493), pentru ca boala te obligd sd devii constient de
propria existenta. Totusi, dacd luciditatea constituie o
calitate esentiald, cel care scrie trebuie s3 fie
yspontan”. E foarte greu de stiut ce acoperd o
asemenea afirmatie dar, daca il credem pe Cioran, el
si-ar fi scris primele carti fard s3 se reciteascd si nu
inceteazi si afirme cd numai ,primul jet” conteaza.
Ori, adoptarea unei limbi pe care o manuia mult mai
putin bine decit germana sau engleza il obligd sa
rescrie de patru ori Tratatul, ceea ce fard indoiald n-ar

fi ficut niciodatd In limba sa de origine.

Ca s3 revenim la remarca mea initial, poate
Cioran se afla, in romand intr-un impas pe care i l-a
revelat tocmai vointa de al traduce pe Mallarmé. Si
totusi adoptarea in acelasi timp a unei limbi si a unei
alte posturi fatd de scriiturd il transform4 in paradox
viu. Intr-adevir, nimic mai rdu pentru el ca un artist
yinteligent”, dacd nu cumva un poet care devine
teoretician: glosa se substituie operei pe care o sufoca.
Cioran ii ia drept tinte pe Mallarmé si pe Valéry pe
care ii admird, dar a ciror sterilitate o demonstreaz.
Sé faci din poezie obiectul insusi al poemului, sd fii
bantuit de grija Cuvantului si a formei, sd mergi ,pana
la extrema limbajului, acolo unde acesta, aerian, in
mod periculos subtil, nu mai este decat esentd de
danteld, decat ultim grad inaintea irealitdtii*” (E. A.,
1570), sé& epurezi limbajul pana la al face exsanguu
constituie deopotrivd culmea artei, rezultatul si
condamnarea sa. Plasdndu-se, prin fortd, la distantd de
ceea ce scrie, Cioran are sentimentul de a se numéira
printre ,groparii literaturii”: e vorba paradoxal de
artistii cei mai fecunzi; cei care, prin talentul lor,
conduc arta pe care o practicd la propria pierdere; ei
practicd o reflexivitate care, golindu-le scrierile de orice
substantd, anuntd sfarsitul literaturii si disparitia
scriitorilor. Dacd poeti ca Valéry si Mallarmé fac figura
de profeti ai apocalipsei, romancierii contribuie din
plin la propria lor disparitie. Lui Proust, Cioran ii
adreseazd un compliment paradoxal de vreme ce il
felicitd pentru a fi grabit decadenta romanului, prin
talentul sdu; el ii acordd privilegiul de a4 anunta pe
hollow men, oamenii goi; 1l felicitd de a fi ,facut
superflud si iritantd orice ciutare in directia minutiei
psihologice” (T. E., 905) si de a fi ajuns la capatul
unui eu care, de atita introspectie, pare absent din el
insusi.

Aceastd analizd a vacuititii ii permite acestui
denigrator al romanului, si cititor pasionat al lui
Dostoievski, s& alcituiasci ceea ce am fi tentati si
numim o ,fictiune” in care literatura, victimd a mortii
sensului, se vede condamnati sa dispard, moartea
romanului permitdnd imaginarea declinului unei
intregi civilizatii. Intr-adevir, daci romanul constituie
deopotrivd ,figura, chintesenta si grimasa” epocii
noastre, daci i ,traduce toate fatetele”, i ,acapareazi
toate posibilititile de expresie” (T. E., 911), moartea
genului prefigureazi, ea singurd, declinul Occidentului.
Incd o dats, de la Spengler, tema este lipsiti de
noutate, dar autorul Amurgului gdndurilor o innoieste
printr-o reverie foarte personald asupra ,ultimului
romancier”. El reuseste astfel, In Ispita de a exista, s&
evoce peisajul crepuscular in care, lipsiti de tristetile
noastre, de secretele si de iluziile noastre, ne vom
contempla zeii in deriva. El ne aratd, lipsiti de opere
originale sau profunde, niste eroi care se interpun intre
noi si adevar; ne imagineazd, redusi la niste fericiri in
serie, la o conditie de automate. Incoltiti, constransi la
o singurdtate totald, nu ne va mai rdméne decét ,si
ne interogdm mai bine asupra functiilor si limitelor
noastre, asupra inutilititii de a avea o viat3, de a
deveni un personaj sau de a crea unul” (T. E., 911).
Cand ultimul romancier va fi disparut si cand in
vitrina librariilor nu vom mai vedea niciun roman, ,0
intreagd civilizatie intemeiatd pe prospectia futilitatilor
va sucomba” (T. E., 911) si in fata noastrd se va
deschide ,un loc vacant pe care il vor umple niste
succedanee filosofice, niste cosmogonii cu simbolism
tulbure, niste viziuni indoielnice” (T. E., 911). In
Exercitii de admiratie, evocd atmosfera cartilor
prietenului sdu Beckett in termeni care le-ar conveni
cértilor sale: s3 ascultim la rAndul nostru ceea ce scrie
ca un ,monolog dupa sfarsitul vreunei perioade
cosmice” si sd intrdm intr-un ,univers postum, in vreo
geografie visatd de un demon, descércat de toate, chiar
si de blestemul sdu” (E. A., 1577-78).

Cu toate cd deplora aceastd ,cadere” in constiintd
si regretd ,spontaneitatea” ca pe un Eden pierdut,

totul ne Indeamna s& credem ci aceastd ,incercare”
corespundea uneia din acele necesitati care amestecd
strans biograficul si poeticul. In studiul pe care il
consacra scriitorului, ,Cioran: la passion de
I'indélivrance®”, Michel Jarrety insistd asupra acestui
punct: ,Cioran a vrut tocmai s existed prin aceastd
limba [franceza] si nu numai s3 fie: sd-si construiascd
o fiinta-scriitor care sd nu coexiste cu fiinta sa proprie,
sd existe altfel in suferinta de a scrie mentinind limba
la distanta fatd de sine - intr-o relatie de stranietate
dublatd de distanta pe care aceastd francezd atat de
scrisd venea In mod deliberat sd o deschidi fatd de
limba prezentd””. Pentru a intelege pozitia lui Cioran,
e important sd ne amintim ci el pastreazd o conceptie
ypatriotica” despre limb3 si despre atasamentul fatd de
comunitate, si ci el leagd neclintit identitatea si limba
scriiturii. Cu toate acestea, dacd rdméne atagat
sentimental de comunitatea sa de origine, el se
desolidarizeaza de destinul politic si istoric al tarii sale.
Cum nu se poate recunoaste in literatura sa, si fiindca
se simte neputincios de a transfigura Romaénia si nu
doreste nici mdcar s& contribuie la strilucirea sa
culturald, isi trdieste decizia ca pe o tradare: ,Cine isi
reneagd limba, ca sd adopte o alta, isi schimba
identitatea, chiar si deceptiile. Trad4tor in mod eroic,
el rupe cu amintirile sale si, pand la un anumit punct,
cu el insusi” (T. E., 854).

Transfugul dezerteazi si trece la inamic: in spatiul
privat al Caietelor®, Cioran isi reprogeazi de a fi comis
o ,infidelitate criminala” (CH, 67) detasandu-se de
limba romana. In ciuda, sau datorits lucrurilor rele pe
care le gdndeste despre compatriotii sai, el nu
inceteaza sd-si pdstreze nostalgia fatd de tara sa. Daca
nu vorbeste deloc despre un sentiment propice
efuziunilor lirice, care, legat spune el ,de originile sale
roménesti”, impregneaza acolo ,intreaga poezie
populard”, aceasta e fird indoiald pentru ci in
franceza nu existd un cuvant care si desemneze
aceastd ,sfasiere indefinibil3” care se traduce in
roménescul dor, apropiat de Sehnsucht al germanilor,
dar mai ales de Saudade al portughezilor®. In
corespondenta sa, incd ineditd, dd dovada de un
interes constant fatd de sdnitatea celor apropiati si
fatd de detaliile vietii lor materiale; si intr-o scrisoare
citatd de G. Liiceanu el explica faptul ci vede mai clar
dealul care ii strdjuia satul natal decat gradinile
Luxembourg unde se plimba in fiecare zi.

Cand un scriitor renunt voluntar la limba sa
,maternd”; esti tentat sd suspectezi un conflict familial
in explicatiile posibile. Ori Cioran spune putine lucruri
despre familia sa, mereu aceleasi: acest adept al
persoanei intdi care nu vorbeste decat despre el nu se
lasé niciodatd in voia confidentelor despre viata sa
privatd: niciodatd nu mentioneazd in Caiete numele
tovardsei sale, Simone Boué, si relateaz3 la singular
evenimente care au fost cu sigurantd impartasitel0.
Expunerea mereu a acelorasi evenimente in interviuri
sau convorbiri 1i permite fard indoiald s&-si pazeasca
cea mai mare parte a vietii sale private. E deci greu de
stiut de ce cautd Cioran sd fugd cand rupe cu limba sa
natald. Daca da foarte putine indicatii asupra tatélui
sdu, preot ortodox, nu e deloc vorbaret in privinta
mamei sale. In interviul pe care i1 acordd lui Michael
Jacob in 199411 el 1si evocd rapid parintii: un tatd
nefericit si deloc Incintat in fata crtilor pe care le
scrie fiul sdu, o mama necredincioasd, mai
independenta, pe care spune cd a dispretuit-o inainte
de a intelege c 1i sem&nal?; fird indoiald impartiseste
cu ea, in afard de pasiunea pentru Bach, un umor
distrugdtor; povesteste in mai multe randuri cum, in
timpul unei crize de disperare legate de insomnie,
mama sa i-a replicat, drept consolare: ,dacd as fi stiut,
as fi avortat”. Périntii sdi nu par deloc sa fi apreciat
cartile romanesti ale fiului lor. Dupd aparitia cartii
Lacrimi si sfinti in 1937, mama sa 1i scrie la Paris: ,Iti
inteleg cartea, etc.13, dar n-ar fi trebuit si o publici in
timpul cat trdiam noi, fiindca il pui pe tatal tau intr-o
situatie foarte dificild si pe mine insdmi care sunt
presedinta femeilor ortodoxe... in oras, lumea isi bate
joc de mine”. E greu de extrapolat pornind de la
elemente atit de putin consistente; tot ce putem
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spune despre acest subiect e cd una din temele
favorite ale lui Cioran, ca si ale lui Beckett, consista
din a aminti execrarea nasterii si oroarea pe care i-o
inspird ,mecanismul de nenumit al procreatiei” (C.T.,
1150).

Oricare ar fi situatia, abandonul tarii este trdit ca o
dezertare. Ins3, ca in nuvela lui Borges!, tradatorul
figureaza totusi Intr-o punere In scend in care este
obligat s& se comporte ca un erou. Mai intéi, in
nenumdrate randuri, Cioran povesteste asceza
dureroasd, ,supliciul” pe care l-a constituit redactarea
Tratatului, rescris de patru ori cu ajutorul tigarilor, al
cafelei si al dictionarelor. Este constient ci a ales limba
cea mai grea, fiind cea mai indepértata de ,natura” sa:
LA fi trebuit si aleg orice alt idiom in afard de
franceza, cici nu mi se potriveste aerul siu distins,
este la antipozii naturii mele, ai revarsarilor mele, ai
eului meu veritabil si al genului meu de mizerii” (E.A,
1630).

El care vine dintr-o tard ,unde se hohoteste la
inmormantiri” se descrie ca un ,barbar inchis intr-o
serd”, prizonier al unei limbi percepute ca un ,amestec
de cimasa de fortd si de salon”. Pentru riuri mari,
remedii mari: pentru a-si schimba identitatea, Cioran
recurge la un mijloc deopotrivi radical si dureros.
Trebuie deci s reludm in cel priveste discursul critic
atat de des tinut despre Beckett si franceza ar fi in
mod hotérat o limba propice amputdrii, o limba de
infirmi voluntari¢

Nu e de mirare ci anumite constatdri abund& in
acest sens. In interviul pe care l-am citat, Simone Boué
vorbeste despre traducerea franceza a scrierilor
roménesti. Pe culmile disperdrii, spune ea, nu ,trece”
in francezd i ea remarcd faptul ca versiunea franceza
a cartii Lacrimi si sfinti, in traducerea Sandei Stolojan,
reprezintd aproximativ o treime din textul romanesc.
In plus, ,Cioran s-a hotirat si rescrie anumite pagini,
astfel Incat nu avem impresia ci citim un text tradus
din romén4, intilnim mai degraba scriitorul francez”.
Ea adaugd ci la citirea traducerii englezesti a catii a
regsit acea ,forfoteald, acea parte barocd a stilului lui
Cioran” care, spune ea, ,trece” in englezi sau in
germand, dar nu in franceza. Aceastd remarcd ne-ar
confirma ipoteza: Cioran alege exact limba in care nu
ytrece” fiinta sa romaneascd, ceea ce pentru el consti-
tuie singurul mod de a rezolva contradictia de a fi ,cu
un suflet obscur”, ,bantuit de limpezime” (S.A., 753).

In articolul pe care il scrie pentru Le Magazine
littéraire, Sanda Stolojan aduce apa la aceeasi moara:
ea descrie cirtile de tinerete ca pe o ,confesiune lirico-
filosoficd” si 1l imagineazd pe Cioran ,scriind atunci
fard vointd de cdutare formald, netemandu-se nici de
emfazi nici de repetitii, nici de exclamatii - atent
numai la inspiratia sa”, ,sustinut, e drept, de o limba,
romand, spontand si maleabild, ale cirei articulatii
suple autorizeazi toate libertitile!®”. Chiar daci acel
caracter ,liber” al roménei este confirmat de scriitorul
insusi, nu avem niciun motiv sd nu suspectdm o atare
reprezentare a romanei, si se poate paria cd ea nu e
deloc mai intemeiatd decat reputatia de claritate si
precizie a francezei. Fard si mai convocam abilul
geniu al limbilor, ne intereseazd totusi si masurdm
distanta care separd versiunile roména si francezi:
Sanda Stolojan propune ca exemplu acest pasaj din
Lacrimi si sfinti: ,lov, lamentatii cosmice si salcii
plangatoare... rani deschise ale naturii si ale
sufletului... i inima omeneasci, rand deschisi a lui
Dumnezeu” care devine, optsprezece ani mai tarziu,
in Silogismele amdraciunii: ,Orice ganditor, la
inceputul carierei sale, opteazd in ciuda lui pentru
dialecticd sau pentru silciile plangdtoare”. Schimbarea
de ,mand” este frapantd: in prima versiune, apozitia,
suspensia, folosirea unor cuvinte saturate de sens,
relansarea ultimei fraze nominale ii dau secventei un
elan si o expansiune proprii lirismului; pe cand
versiunea francezd se caracterizeaza printr-o
constructie perfect simetricd (10/5/10) care 1i da
aparenta ,clasicd”, amintirea frazei roménesti
permitandu-i sd opund, in mod incongruent si
umoristic, doi termeni care nu merg impreund, unul
abstract, dialectica, si altul sugestiv, ,salciile
plangdtoare”.
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Cioran ar fi putut alege o altd francezs, cea a lui
Rimbaud, cea a lui Claudel, cea a lui SaintJohn
Perse... Ori, dacd alege o limba atat de opusa primei
sale maini, asta e tocmai pentru cd franceza, departe
de a fi mutilant3, i permite sd scrie ceea ce talentul si
facilitatile lui il impiedicau poate sd produca in
romand: avea nevoie, pentru a deveni cititor al siu
insusi si a-si ,privi” scrierile, sd se poatd descentra in
modul cel mai radical. Dar si pentru ci si-a ,tradat”
limba natald el adopta fatd de francezd o atitudine
eroicd: Cioran giseste in literatura noastrd o ,traditie”
clasica ce ii lipseste crunt literaturii roméne si devine
unul din apiratorii ei cei mai ardenti. Nu inceteazi si
repete: ,indigenii” acceptd fard si clipeascd degradarea
francezei, cAnd nu contribuie la ea. ,Numai metecul
este de neconsolat” (LE., 1353) si numai el regreta ca
franceza si-a pierdut preponderenta. Cioran se inscrie
astfel intr-o ,traditie a plangerii” pe care lingvistii ne-au
invitat si o recunoagtem, si care vede intreaga evolutie
ca pe o degradare a limbii: el deplange ,degradarea”
limbii si se aratd preocupat, in toate scrierile sale, sa-i
respecte ,puritatea”; in rest, nu e surprinzitor cd
primul premiu pe care il obtine, singurul pe care il
acceptd de altfel, e premiul Rivarol. De ce, in aceste
conditii, nu a ales o limb3a in plind expansiune ca
engleza¢ Pentru ¢, incd o datd, stereotipul hraneste o
tematicd personald: reprezentarea francezei ca limba
decadentd permite deplorarea. Proclamarea sfarsitului
literaturii, al omului, stergerea autorului si a operei
devine, putin ca la Beckett, unul din mijloacele cele
mai singure de a continua si scrie.

C3 tradatorul poate deveni campionul unei cauze
pierdute explicd faptul cd o Incercare teribild, ruperea
cu trecutul, constituie ,si o incercare exaltantd, pe care
o cautd avid transfugul si, mai mult, tradatorul”

(A. A, 1681). Unul din capitolele din Ispita de a exista
se intituleazd explicit ,Avantajele exilului”: exilul este
descris acolo ca ,0 scoald a vertijului”, o ,situatie
limitd si ca extremitatea starii poetice”. Ca si boala, el
permite accesul la constiints; si Cioran ia ca exemplu
un poet pentru care nutreste o mare admiratie si care,
si el, a scris In franceza. ,Géanditi-va la acest apatrid de
lux, la Rilke, la numarul singurétatilor pe care a fost
nevoie s le acumuleze pentru a-i lichida legaturile,
pentru a se fixa in invizibil” (T. E., 855).

S4 nu te fixezi nicAieri: aceasta este conditia ideal,
cea pe care misticul insusi nu o atinge ,decét cu pretul
unor eforturi monstruoase”. Putini ajung la asta si, in
Exercitii de admiratie, Cioran il citeazd pe Borges ca
exemplu pentru c3 el ,incarneazad paradoxul unui
sedentar fard patrie intelectuald, al unui aventurier
imobil, in largul sdu in mai multe civilizatii si
literaturi, un monstru superb si condamnat” (E. A,
1605). Exilatul are deci noroc, pentru ca imprejurarile
il constrang sd se smulgd din universul sdu. Ceea ce
spune Cioran despre exil aminteste definitia pe care o
dadea Victor Segalen despre ,exot”: nu ajunge si
calatoresti si Loti constituia, pentru autorul
Imemorialelor, exemplul perfect al unui scriitor
incapabil ,s3 conceapd altceva”. In schimb, il admira
pe Saint-Pol Roux care, fird a pardsi Bretania, ,parea
totusi s& parcurgd lumeal®”. Parisindu-si tara natal3,
Cioran, care spune ci 1i invidiazi pe evrei pentru
ystatutul lor imemorial de strdini”, riméne un apatrid,
juridic si literar. Pe cAnd in tara sa ar fi fost un scriitor
recunoscut, se preocupd putin de a participa la viata
pariziand si nu publica in nicio revisti: la cocktail-uri,
se prezintd drept ,prietenul lui Beckett”; fidel lui
insusi, refuz3 toate premiile care ii sunt atribuite!” si
dintre care unele reprezentau o suma substantiald. Nu
il acceptd dect pe primul, pentru ci trebuie si-si
regularizeze situatia in Franta si sd obtind un permis
de rezident. A nu fi din nicio tard si din nicio epoci:
Cioran nu adoptd mai mult limba contemporana
decét subscrie modelor. Cum scrie Michel Jarrety in
studiul pe care l-am citat deja, opera sa intreagd ,lasa
loc gndului c& trecerea de la romén3 la francez3,
departe de a semnifica o vointd perfectd de integrare,
mentinea o distantd fatd de tara pe care si-o alesese, si
acest idiom decalat contrasemna refuzul comunitatii
care 1i ocupa gandirea, devenind pentru el semnul
unui exil interior: o limba de apatrid mai degraba

decét o limbi de adoptie!®”. Abandonindu-si
comunitatea de origine, Cioran nu cauti si se
integreze in cea noud. Cu sigurantd, cunoaste
literatura francezd, dar nu privilegiaza decat ceea ce ii
serveste la fiurirea propriei limbi; ceea ce scrie rdméane
impregnat de o culturd care nu coincide cu cea a
scriitorilor francezi, pe cand el pare s&i imite. Ca si
prietenul sdu Beckett, dar prin alte mijloace, Cioran
géseste drept ,loc” unde s scrie un spatiu
intermediar, unde nu mai este roman fird si devini
francez si unde poate mentine la o distanta apreciabild
una si cealaltd din personalitatile sale. Rimanand
yunzeitgemdassig”, termen pe care il traduce prost
francezul ,inactuel”, el faureste pornind de la o
reprezentare a francezei perfect stereotipizatd una din
acele limbi imaginare dupd care se recunoaste un
adevarat scriitor.

Traducere in limba romani
de Letitia Ilea

1 L’imaginaire des langues, L'Harmattan, 2001.

2 Le Magazine Littéraire, numdr special consacrat lui
Cioran, decembrie 1994, p. 19. Citatele care urmeaza
sunt extrase din acelasi articol.

3 Le Magazine Littéraire, ibidem, p. 20.

4 Italica este un procedeu frecvent de punere in relief
la Cioran. In citate, cu exceptia notei contrare, termenii
pusi in italice sunt pusi de el insusi.

5 In La morale dans Pécriture, Camus, Char, Cioran,
P. U. F, 1999.

6 Subliniat de autor.
7 Ibidem, p. 155.

8 Caietele (1957-1972) au fost publicate dupa
moartea lui Cioran de citre tovarisa sa Simone Boué.
Pentru ci nu erau destinate publicului, ele ne dau o
lumina diferitd si pretioasd asupra ansamblului scrierilor
sale.

9 Entretiens, p. 30.

10 Jats ce spune Simone Boué intr-unul din rarele
interviuri pe care le acordd dupd moartea scriitorului:
«Mergeam in fiecare duminica intr-o anume perioadd in
imprejurimile Parisului si mergeam pe jos toatd ziua.
Faceam doudzeci si cinci, treizeci de kilometri, mereu
eram acolo. De fiecare datd, in jurnalul siu, nota: zi
extraordinard la tard, eu am ficut atitia kilometri...[...]
Tinea acest jurnal intr-adevir pentru el insusi. In acelasi
timp, anumite pasaje sunt ca o sticld aruncatd in mare»
(Lectures de Cioran, U'Harmattan, 1997, p. 24.).

11 pyblicat in Le Magazine littéraire, p. 18-27.
Republicat in Entretiens. Citatele care urmeaza sunt
extrase din acelasi interviu.

127414 inceput o dispretuiam, dar Intr-o zi mi-a spus:
“pentru mine nu existd decit Bach” Din acel moment am
inteles c ii semdnam” (articolul citat, p. 19).

13 Cioran rezums astfel continutul scrisorii. Revine
putin mai departe asupra acestui pasaj si explicd ci
mama sa a Inteles cartea, de vreme ce a scris: “Se vede ci
la tine e o rupturd interioard; pe de-o parte, blestemul, pe
de alta nostalgia”. Totusi, acest rezumat politicos pare sa
indice c& Cioran a fost mai ales sensibil la reprosuri, cel
putin intr-un prim timp.

14 “Tema tradatorului si a eroului” in Fictiuni. Cioran
ii consacrd lui Borges unul din “exercitiile de admiratie”.

15 Articolul citat, p. 40.

16 «Omagiu lui Saint-Pol Roux», Suvres completes,
op. cit,, vol. I, p. 522.

17 Cioran a obtinut premiile: Rivarol, Sainte-Beuve,
Combat, Nimier.

18 12 morale dans D’écriture, Camus, Char, Cioran,

op. cit., p. 156.
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Ioan Muslea
neasemenea

In preajmad,
se-aude necontenit,
acelasi, scancetul haitei.

intr-o strafulgerare,

asa mi s-a paruté

totul, in jur,

(chiar asa mi se pare)

a cata oard

se dovedeste neasemenea
sau, se prea poate,
nelnstare ...

La fatigue d’étre soi

simtesc

cel mai adesea
si cred

si vad

cd ma traieste
(c&8 m3 zugrumi
imi pare)

un timp

fara de timp

smintite vremi

rand sunt toate
uitare
nisip

Infringere. si nu- sfarsit;
raman in urma varste

—P- Black Pantone 253 U

poezia

si timpi indepdrtati

uitdm, zidim din nou,
multpreadetimpuriu
si strangem

stricim apoi; prefacem anevoie
nestiut

adanc, se zbat In noi
smintite vremi
se’'instdpanesc
afurisite

varstele

si peste fiire

de
multpreadevreme
si peste vrere
l4sdm a se desface
destrame nestiut
multprea

atat(a)

de timpuriu

de peste timp

si vrere atatea
l4s&m in cuvinte

asa cum dincolo
intre nisipuri
semne de taind
asteaptd/ladsardm
adeseori

urme de pasi

taréds, din campuri,
inspre tine,
se lasd bezna

rana sunt toate
uitare
nisip

scrasnet

toate Imi par a vesti
sfarsirea omului

muscind in Dumnezeire:
scrasnet aud la rastimpuri
grozav

intru adaugirea cartii
atatora

de se tot lauda

cu mortii doar

in vreme ce curajul

celor vii

de-adevaratelea

abia del simt

in zarva, in clantanitul golului
mereu

alcatuirii

fiirii noastre

in tot mai aproape

” o o o
;a—r(' Canticum Canticorum Salomonis

‘ l Serban Foarta

, trupul tdu, o mandra briganting, un

galion, un sloop, un yaht, sub pavilionul

cdruia pluti-voi, imbindnd tangaju-mi cu
propriul tiu ruléu,

O, albul fort al fruntii urmand s& iau
cu-asalt, bastion, 'nalt bloc glacial topit in caldul
vant al gurii-mi proprii,

O, pélnia-ti auriculard, o, pavilionul tiu
auditiv, cochilia unui cardium sau larva unor
stridii, o volburd, un circinal volubilis,
circumvolutia ciruia o voi urma cu limba,

O, tiv al ochilor clipinzi, o, nictitatia unui
timp infim,

O, dublul arc al fruntii, triumfal, sub bolta
ciruia am si m-afund in striadancul sumbru al
irisului tau,

O, gura ta, o, valu-i palatin, o, porfiriu coral,
atol, in jurul cdruia rdmén, sub apd, chiar dacid
mad voi sufoca,

O, gatul tdu, donjon lilial, kasbah arab din

talc stralucitor, juvat al stranguldrii-mi proprii,

O, bratul, pavidza, palan, jalon al marilor
iubiri, topor din bronz, garou la vana propriilor
pulsiuni,

O, ména ta cu palmd cvincvifidd, o, cvintd
digitald, joncd, skiff, doris, vas pipaind,
rasvélurind, tdind cu prora trupul nostru dublu
tolanit,

O, dosu-ti, litoral cu aluviuni, flux ndmolos,
pat plat, bombatd rap, arc curbat sub aquilonul
voluptatii,

O, molatic alabastru-al carnii, galuchat alb al
casalotului fatal, chagrin aidoma unui moar
scump, disparitia cdruia, subitd, fiva garantia
mortii-mi proprii, hotar din marochin, al tau,
urmand s&nscriu blazonul tiu intrinsul,

O, torsul tdu, parau fluvial, ochi al unui lant
sovditor, bord abordabil, brat marin, port initial al
marii-mi inflamiri,

O, ombilicul tiu, caolin spart, cupd a
libatiunii fara capét,

O, poala ta, o, scut concav al unor stranii
armoaréi, nombril obscur, usd adistand sd-i mut
din loc z&vorul si ajurata sa titing,

O, crupa ta, o minunatd drupd, fruct addstind
s&- scutur incapsulantii sdmburi, corniss, ancord
carnald,

O, lana ta si firul sdu din aur, ficAndu-m3& si
umblu ani multi, vr'o 20, ca lason, sfruntind
furia n&praznicd a mérii, o lana-ti, divin pubis, cili
amorosi, ax longitudinal, tuburi cum sunt la orgs,
tunuri, blana, puf cui i-as da ofranda un calmar,
marabu, rai al unui implinit amor,

O, brazda-ti, brazda a uitarii, brazd&lotus,
Nirvand a abolirii oricarui gand strédin, brazdd a
mortii-mi proprii din vina voluptatii carnii proprii,
brazdd a incarndrii farad capat,

O, bumbul tiu trandafiriu, bastion final
anihildindu-ma cu totul, absorbindu-mi in rozul
sdu batind in vanit, abolindu-m3 intr-un amor
vrand a fi dus pand la capdt, In absolutul spasm
urmand sd vind, Inrobiti pasiunii sau uitdrii, sau
noptii facand orbi din toti, in infinita clipd cand
fi-vom unul singur!

Canticum Canticorum Salomonis
versiunea Georges Perec (in traducerea lui
Serban Foartd, - cf. Disparitia, ,romanul fard E-
uri”, Ed. Art, 2010)
[ |
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*k %k

fiind

cd stim si cd avem prea multe amintiri
aleg

al indoielii

mut tipatul

oglinzile

veghea

asa
am privit indelung ochii ei nevazuti
mirosul ei de gunoi/gunoaie
raspunsul meu fard raspuns

fiind

si preficitorie

da:

ma vand

pe mine

ma

il/va

si vand

strainul

tdcerea o aleg
si Indoiala,
mut, tipatul

si’oglinzi atitea

aproape de tot

ca sa gasiti in mine urme -
vanzarii anevoie numele

si semnele de cipatiiu

si sd vd temeti ...

%k %k

le strigd

oricit de tarziu

le striga sa vie

s& vie din urma

si calce
faraputintei
ridice-se oricum
asupra murdarului

si lacom

o gdseasca

in ceasul de cumpadna
scursa Incet
crescand cu stiinti
ridice

o

grea

poverii tulbure
urmandu-i

in

aidoma

acelei (una)
anume smintiri

in fird de capit
sau tinta

a toate

simtirile

i strigd deci
(oricat de tarziu)
si nu zdboveasci
sa vie

cici umbra

le fiva
intunecata
si-asijderi

lumina

de tot |
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Ela si Tase

. Lucian Pop

and se trezi si isi aminti ce ficuse azi
noapte, il inveli brusc un cearceaf de gheata.
O violase pe Ela.

Pulbere de beat, Ela il cirase in spate de pe
terasd in camerd gi-l rdsturnd ca pe un lemn in pat.
Dar Impins de un arc misterios, se ridicg, facu un
salt catre spatele ei, 1i puse piedica si-o zmuci de
parul cefei. Ela cdzu grimadd pe covor si incepu si
plangd resemnatd, incet, ca pentru a fi auzita
numai de Ingeri.

Era ca si cum o fapturd solard, iubitoare de
spatiu, atrasd de un magnet teluric, ar ajunge
inchisd Intr-o carcerd strdimti. Asa se simtea Tase,
cu toatd forta, nebunia si speranta claustrofobului,
concentrate In barosul pe cared strdnge In pumni.

Acolo, pe covorul uzat, tibari peste ea. Totul
era vechi, casa, mobila, si Ela, tAndra, nu schitd nici
un gest de rezistentd, astepta cu o absentd adanci
de portelan alb si cu ochii inchisi.

...Se trezi in intunericul lipicios sa constate ca
Ela il zgaltie, 1l strAnge de gat. Dar sub maéinile ei
vanjoase, Tase tdcea eroic. Apoi, Ela, dupa un
moment de linistire, isi desclesta mainile de pe
gatul lui si-l anuntd cu o bucurie proaspata:

- Te spun unchiului Tomal...

..In camera intunecoasi, cu perdelele trase,
prin care lumina zilei tdsnea ca niste scanduri
intens de subtiri si galbene, Tase cobori din pat
cum coboard o liang, in spirald. Isi cdutd hainele
pipdind covorul. De afard, de pe terasd, se auzea
vocea lui Toma si a batranei.

Buna zi 1si gdsise Toma sa vina in vizitd! Vorbea
cu batréna despre politicd. Printre nume de
politicieni, Tase auzi bataile solemne ale ceasului de
perete din sufragerie. 12 batdi. Mult dormise. Un
licar de sperantd 1i trecu prin fata ochilor, ca
luminita verde, intermitentd a unui avion prin
noapte. Dacd Ela nu i-a spus pand acuma lui Toma,
este scipat! Si dupd veselia aruncatd de Toma in
jurul lui, nu- spusese. De emotie si recunostintg,
lui Tase i se puse un nod in gat. Murmurd patetic
in gand: Iti multumesc Doamne, iti multumesc!, si
iesi din camerd, pe terasd, numai zdmbete.

Cum iesi, lumina 1i deruti ochii,
metamorfozatd In nenumdarate elice stralucitoare ce
se-nvarteau In toate directiile. Printre ele, il vizu pe
Toma. Sedea toldnit pe unul dintre cele patru
fotolii impletite din nuiele de richitd, cu un bax de
beri aldturi. Strigd la Tase:

- Ce se-ntdmpld cu lumea asta¢ Trebuie si vin
pénd aici ca sd beau o bere cu cineva?!

Din coltul celilalt al terasei, umbros, bitrana i
zAmbi lui Tase complice.

- S&rut méana, doamni Nutal

Usa bucitiriei era deschis3. Ela apdru in cadrul
ei, standardizatd, ca o fotografie oficiald in mérime
naturald. Tase o salutd cu o imperceptibild und3 de
vinovatie:

- Servus, Ela.

Ela ii raspunse scurt:

- Buna ziual

Batrana nu sesizd c&, de cind locuia aici,
invariabil, cind iesea din camerd, Ela 1l saluta cu o
voce increzdtoare, plind de simpatie:

- Buni ziua, Tase!

...Peste doud ceasuri, soarele era In pericol de-a
fi inecat de albastrul totalitar al cerului, iar Toma,
usor ametit, se inclind teatral catre intreaga
asistentd si cu példria mare, bonomd, pe cap, o lud
prin curte catre poarta de la stradd. Ela o ajutd pe

batrand sa intre in sufrageria mdsuratd permanent
de ticditul rar al ceasului de perete. Tase bau si el
ultima inghititurd de bere. Invaluit in lene, intr-o
binemeritatd multumire ci lucrurile se rezolvard
cum nu se poate mai bine, intrd in camera lui cu
perdelele trase. Se lungi pe pat. Inchise ochii si
vazu o secventd de azi noapte. Aceea in care ii
rupse Elei doboréte la podea, rochia. Cind 1i vazu
pe Intinderea albi a pieptului revérsarea grea a
sanilor, il apucase o dorintd de avar. Ca intr-un sac,
intr-o lad3 plind de galbeni, isi rasfir3d degetele peste
sanii ei, ced scdpau din palme halucinant de mari.
Auzi usa. Cum se deschide prelung. Ela. Din
unghiul acela, al unui om intins pe pat, o vedea cu
doud palme mai Inaltd decat de obicei. $i pe
deasupra, cu un contur de rdzboinicd. Ela merse la
geam ca pe o carare zilnica, bine stiut, si trase
perdeaua fard menajamente. Lumina acelui vArf
critic al amiezii, cu brutalitatea unui tractor,
dardmj, lipi de podea intunericul camerei, un
intuneric cel facuse azi noapte pe Tase si creadd ci
se gaseste intr-o livadd privelegiatd. O livada in care
daduse peste Ela, ca peste un fruct cu carnea
aromatd si abundenti.

...Cind Tase o simti pe Ela, ca de la geam, se
intoarce si vine egald, aproape indiferentd citre
patul lui, inima 1i zvAcni ca o pasdre cu aripile
legate.

Ela se misca insd dupd un alt scenariu. Se ageza
pe marginea patului, cu fata citre el, grijulie si nu-
trezeascd. Tase deschise ochii si o privi larg, fard
sperantd, fara solutii, cum i-ar fi atintit calea o
aratare preistoricd. Dar aparitia preistoricd ce sedea
pe marginea patului se dovedi pasnica. Il privea
amuzatd, ca pe o furnicd ce lunecd mereu pe sticla
borcanului in care cizuse. Se induiosd de soarta lui.
Uriasa fiintd ce tinea borcanul cu furnica intro
mind, lud solemn&, o hotdrdre mare. Si aibd totald
incredere in el. O incredere periculos de pretioasd,
pentru cd pand in momentul acela nu i-a mai fost
acordatd nimanui.

In loc de cuvinte cu tiis, Ela il mustri cum i-ar
fi sters intreg trupul cu o pand moale, pufoasa,
de-un praf stelar:

- Nu asa se procedeaza dacd iti place de cineva.

Lui Tase i dadura lacrimile.

- Ce-a fost cu tine¢ - si Ela, involuntar, i sugerd
directia din care trebuia s vina scuza lui.

- Dacd simti ceva pentru mine, trebuia prima
datd s3-mi ceri prietenia. Ti-a fost frica¢

Tase raspunse automat:

- Mi-a fost frica.

Ela il apucd de méani si trase concluzia:

- N-ai rezistat.

- N-am rezistat.

- Am vazut. Stii ce mi-am zis¢ De ce sdi sucesc
gitul, este prea beat sa facd ceva.

...De-atunci, Ela venea in fiecare noapte la Tase,
cum ti-ai duce ména la buzunarul In care 1ti este
toatd averea. lar Tase, desi trigeau cu totii de el si
meargd la lucru iIn Italia, se intorcea in fiecare seard
la casa idilicd de la marginea orasului, fard intrebari
si planuri de viitor, cum i-ar fi fost fricd si nu
observe cineva cd timpul se defectase si aceeasi
noapte se repetd mereu...
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Sufletul incatusat

Aurel Sasu

n numdrul din 5-11 martie 2009, al

Observatorului cultural, Ion Pop, renuntand la

biatad cumintenie, raspunde, cu siretenia victimei
inldcrimate, ,unor scrisori neexpediate”. Se intelege,
neexpediate luil Despre ce este vorba¢ Despre
evacuarea, in decembrie 1999, in urma unui
ultimatum, a arhivei Dictionarului scriitorilor romani
(1l citez!) ,din mica incdpere In care fusese addpostitd
pe scérile dintre doud etaje ale Facultatii (de Litere)”.
Cum si in ce conditii, cititorul va afla din cele ce
urmeazd. Fapt este cd gestul, lipsit de argumente, a
intdrziat aparitia lucrdrii cu mai multe luni. Marian
Papahagi trecuse la cele vesnice in 18 ianuarie 1999,
in timp ce Mircea Zaciu, deceptionat, parasise tara,
traindu-si, in Germania, ,sentimentul finitudinii”,
amdrat, scarbit si epuizat (,Strdin intre striini, mi
simt, la urma urmelor, mai bine decat striin -
instrdinat - intre fosti prieteni”). S&4 amintesc lui Ion
Pop, asadar, cd nu in decembrie 1999 incepe povestea
,patimirii” profesorului si ¢, prin urmare, nu in
acest an cineva ii putea provoca (,atata”) revolta
impotriva unui coleg si pretins admirator. Ii aduc
dovezi din volumul Intoarcerea invinsului (Editura
Limes, Cluj, 2001), al cirui singur coordonator pe
nedrept ma crede (Mircea Petean n-ar fi decét ,poetul
cdzut, poate din neatentie, In capcana imundd”). Prin
urmare:

20 ianuarie 1993: ,E trist Insd s vezi oameni care
ti-au fost foarte apropiati, pentru care ai facut
odinioard mult, numai din afectiune, prietenie,
pretuire - si care azi au fatd de tine atitudini, reactii,
ciudatenii greu de explicat altfel decit o alunecare a
lumii noastre romanesti intr-un fel de semi-barbarie.
... Am avut, de fiecare datd cAnd am venit acas3,
experiente din cele mai deceptionante cu prieteni in
care am crezut odinioard. M-am Inselat atunci¢ Au
evoluat ei atit de groaznic¢ Era poate In ei o
potentialitate negativa care, slujitd de imprejurdri, le-a
dat arama pe fatd¢ Posibil. Ori imprejurdrile te
deformeazi, te schimonosesc in asa hall ... Jati de ce
venirea mea In tard e un prilej de continud durere”
(p. 347).

2 martie 1999: ,Am incercat s fac ceva si in tard,
dupd ’90, dar dupd ce am bagat de seama ci
prezenta mea nu doar ¢ nu era prea doritd, dar
uneori mi s-a si dat a intelege cd n-am ce mai cduta
acolo” (p. 355).

2 martie 1999: ,Dupa patru lectii (despre
Literatura romand in secolul XX - n. n.), am renun-
tat, jurdnd sd nu mai pasesc in fosta mea Facultate”.
I se daduse profesorului cursul, optional, fara sa fi
fost cuprins In orar si fard o sald permanents: ,saptd-
manad de sdptdmana, cu <liote> de amatori dupa
mine, trebuia sd ne cdutam o sald goald” (p. 355).

Sau, cu peste zece ani in urmg, in 1988, la
aniversarea celor doudzeci de ani de aparitie a
Echinoxului: ,Jean nu mi-a suflat nici o vorba...
Faptul c3 totul a fost tdinuit fatd de mine, ma intrigd
si ma améraste...”. Cu atAt mai mult cu cat, In
celebrul memoriu al lui Blaga, publicat in revista,
acelasi 1i ceruse sd introducd ,0 mentiune despre
climatul Congresului IX” al Partidului Comunist
(Jurnal, 1V, p. 307). Mult mai tarziu, cu cateva luni
inaintea mortii (24 ianuarie 2000): ,Puteti s& v
imaginati cg, din '90, eu niciodatd nu am fost la
Facultatea mea din Cluj, la fosta mea Catedr3, si tin
vreo prelegere, vreo conferintd, sd avem o intalnire
amicald, cat de cat” (Scrisoare lui Spiru Vergulescu, in
Intoarcerea invinsului, p. 362). Intelege, acum, cineva
ce a insemnat pentru Mircea Zaciu ,totala
singurdtate” si pierderea legdturilor cu ,iluziile lui

nebune”¢ Ion Pop numeste toate aceste adeviruri, cu
0 nepermisd usurintd, resentimente si iesiri
intempestive.

S& revenim la incidentul din decembrie 1999!
Evacuarea arhivei Dictionarului scriitorilor roméani,
scrie cu falsd candoare L. P, ,a fost doar o mutare
intr-un cabinet al Catedrei, situat in fata celui ce
fusese ocupat de profesorul Zaciu, in conditii deloc
precare sau improprii consultdrii dosarelor”. Ipocrizie
sau simpld potrivire de cuvinte¢ S3 accept ca o sald
de trecere si asteptare poate fi, in imaginatia poetului,
un cabinet. Chiar sil inchipuia invatdcelul pe iubitul
sdu maestru consultind dosare in fata... fostului s&u
cabinet¢ In care se afla, cine¢ Chiar atat de insensibil
il credea la toate umilintele, nedreptatile si ostilititile
colegilor sdi, dupa 1990¢ (A jurat sa nu mai calce in
fosta lui Facultate i s-a tinut de cuvant!). Lucram, in
acel sfarsit de an, singur la volumele trei si patru ale
cartii. Nu era firesc s&i scriu profesorului, in
Germania, despre noile dificultdti¢ latd putinele
rAnduri trimise In 15 decembrie 1999: ,Si, cum nu
erau suficiente necazurile din ultimul timp, la
sfarsitul s3ptdmanii trecute (joi), fird putinta de a
comenta, Jean imi cere si evacuez arhiva
Dictionarului din mansarda unde credeam c& si-a
gasit, In sfarsit, linigtea. Spatiul urma s3 fie oferit
Departamentului de limbi moderne aplicate pentru
alte Intrebuintdri. l-am spus-o si lui, am marturisit si
altora: gestul mi s-a parut o impietate la adresa
memoriei lui Marian (n-a trecut un an de cdnd ne-am
despitit!). In mica sals de cativa metri pitrati erau
sute de dosare, corespondentd, manuscrise, mii de
pagini de corecturd etc. Acolo nu era un depozit,
erau documentele vii ale unei carti aflate abia la
jumatatea lungului drum al noptii citre zi. Doud zile
am transportat totul in doud dulapuri din anticamera
fostului dvoastrd birou. Simteam cum moare un vis
si cum se stinge o utopie. Nu stiu a cui a fost decizia
(misterios, Jean mi-a spus doar c-a trebuit si cedeze!)
si nu md intereseazd. Sufdr pur si simplu, fiindca nu
pot ajuta neputintei mele”.

Am revenit peste citeva zile (21 ianuarie 2000)
cu o rugdminte: ,As mai adduga, cu amdrdciune, ci
de doud luni n-am mai putut folosi nici o informatie
din arhiva DSR, intrucit nici pand astdzi n-am primit
cheia de la noul ei spatiu de refugiu. Nimeni nu-i
vinovat pentru nimic; poate noi cerem prea mult”.

Mircea Zaciu imi raspunde in 31 decembrie 1999:
,In altd ordine, evacuarea cimirutei, destinati de
Marian ca arhivd a DSR, mi se pare o treaba nu
uritd, dar mérsavd, venind din partea unui alt mare
«prieten» - Jean! (Chiar era in crizd Sectia de limbi
moderne ca s nu mai poatd trdi far3 o chichineatd
de cca 4 m?2! Chiar asa¢! Chiar aici am ajuns¢) si ce
«presiuni» s-ar fi ficut asupra scumpului decan? i
stiu «vitejia» din lungul episod al diferendului meu cu
Universitatea, dupd 1992. A fost si atunci de o
lasitate care m-a indepdrtat definitiv sufleteste de el.
l-am spus-o, o stie, dar se face ci nu ia act. Crede ci
un om poate fi rdnit, lovit etc., fard si poarte macar
cicatricea ranilor¢! In fine, chestia cu «arhiva»
evacuatd mi se pare cd pune capac. Cred ca va trebui,
totusi, s-0 scoatem din sediul Facultdtii, nu doar cd
nu e In sigurantd, dar fiindcd nu se poate si supor-
tam asemenea lovitura joasal Cand voi reveni, sper sa
gasim o solutie s& ducem in altd parte toatd arhiva. Si
acesti oameni varsa lacrimi de crocodil la amintirea
lui Marian! Mai mare greata!”

In sfarsit, fiindci4 dddu in gand ideea, lui Ton
Pop, si se plangd de ,scrisorile neexpediate” iatd-le,
trei la numar (cele care fac obiectul discutiei de fati),

trimise la adresa domniei-sale cu Posta Romana. Se
va observa ci nimic din ceea ce am scris lui Mircea
Zaciu (in 15 decembrie 1999 si 21 ianuarie 2000) nu
e ,urdtd ndscocire” sau altceva asemanitor, de ametit
inteligenta, vorba lui Maiorescu.

Epistola Intai:
Cluj, 10 dec[embrie] '99

Draga Jean,

dupd socul discutiei telefonice de ieri si a
ultimatum-ului de a evacua arhiva ,Dictionarului”
lucrurile nu mi se mai par deloc simple. Mi-ai spus
c-ai fost nevoit si cedezi! In fata cui si de ce2 Cum
se Impacd tot ceea ce se intdmpld cu cinstirea
memoriei lui Marian (la nici un an de la trecerea in
nefiinta)¢ Si-ar fi permis cineva sd tulbure cu gandul
madcar discreta prezentd a acestui tezaur documentar,
dacd bunul nostru prieten ar fi trait¢ N-au fost de
ajuns toate celelalte rele cate s-au facut
yDictionarului”¢ A trebuit sd vind aceastd provocare
(fiindcd pentru mine provocare este!) spre a intelege
3 nici micar In memorie nu ne mai putem refugia¢
Vei spune, probabil, cd e o chestiune practicd. Da,
extrem de practicd si cu atit mai dureroasd. Acea
camerd de citiva metri patrati n-avea rolul, draga
Jeane, nici al unui sertar, nici al unui raft, cu att mai
putin al unui depozit. Acolo am lucrat sdptdmani la
rand pentru volumul trei al ,Dictionarului” si ar fi
urmat sé lucrez pentru volumul patru incercand si
duc (sd ducem) la bun sfarsit o importantd lucrare a
literaturii roméane. Acolo sunt, de asemenea, cele zece
dosare in curs de finalizare ale ,Dictionarului
esential”. Micul spatiu nu era, prin urmare, populat
cu stafii; era cat se poate de viu! latd de ce
schimbarea destinatiei lui mi se pare o hotdrare
nedreaptd si lipsitd de temei intelectual. Am decis sd
nu particip in nici un fel la punerea in practicd a
acestei initiative, retrdgdndu-ma fard putinta de a
protesta impotriva hazardului. Sutele de dosare,
corespondenta, manuscrisele si miile de pagini de
corecturd Incd nu sunt o arhivd, sunt valori extrem de
actuale, din care credeam ca-mi mai pot, ca ne mai
putem hrani visele. Abia impachetate, toate vor intra
in moarte.

Cu prietenia dintotdeauna,

Aurel

Epistola a doua:
Cluj, 12 febr[uarie] 2002

Draga Jean,

textele lui Mircea Zaciu nu pot fi cenzurate; viata
lui cu atit mai putin. N-ai vazut micile ,nedreptati”
la adresa mea din ,Vatra” (vor mai fi si altele)¢! Am
scris vreunui amic¢ Doamne fereste! M-am plans
cuiva¢ Nici atdt! Am fost afectat de acele opinii¢
Probabil! Ca si fie el insusi pand la capat, profesorul
s-a expus pe sine publicAndu-si (nemodificate)
paginile de ,Jurnal”. Indurdm si noi atita sinceritate
catd a Indurat §i el. Mai mult nu ne-a pretins
niciodata. lar relatiile inamicale cu Facultatea sunt, cu
sigurantd, capitole ce urmeaza a se limpezi intr-un
viitor nu prea indepartat. Cu precizarea cdmi sunt,
deocamdat, cunoscute exclusiv din relatirile lui. S&
le fi comentat in note de subsol¢ Cum¢ Prin ,da”
sau ,nu”¢ Absurd! Acest lucru poate fi facut doar de
autorii respectivelor intdmplari (existd, in
corespondentd, alte multe pagini identice, din
prietenie ldsate de o partel). Ti-a fost dat sa fii
contemporan cu nefericirea unui om, cu deceptiile
lui, cu renuntdrile lui¢ Cate vor fi fost spuse despre
tine altora pune-le pe seama supdrdrii §i singuratatii.
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Explicale, facand dovada generozititii tale.
Reactioneazd cu dragoste si, mai ales, f& dovada
intelegerii tale.

Cat priveste Arhiva ,Dictionarului”; scoaterea ei,
prin ultimatum, dintr-un spatiu de inatacabild
intimitate (in acea mansarda spiritul lui Marian nu
murise incdl) a fost pentru profesor diagnoza finald a
complicatelor legdturi cu Universitatea. Chiar nu
intelegi sau chiar nu regreti acel moment de
slabiciune¢ Sigur cd am scris celui ce avea dreptul sa
stiel Principiul colabordrii noastre a fost dintotdeauna
informarea reciprocd si onestd asupra tuturor
dificultatilor, problemelor si necazurilor cartii. lar
regretabilul incident, vrem nu vrem, face parte din
istoria ei. L-am provocat eu¢ Nu! Sunt in vreun fel
autorul [ui¢ Nul! Deci, care e problema¢ Faptul c-a
fost consemnat¢ Dar pand la pagina tiparita,
povestea a purtat chipul unei rédni, pe care o puteai
vedea doar dacd ficeai, cu bunivointd, efortul si te
apropii de sufletul celui de lang tine.

Al tau, cu pretuire,

Aurel

Epistola a treia:
Cluj, 8 martie 2002
Draga Jean,

incd o datd, ,isprava omagiald” ar fi aritat cu totul
altfel, dacd nu ldsam de-o parte alte numeroase pagini

semnate M. Z. (venite din diferite colturi de tard), cu
alte si alte mentiuni care te priveau direct (si probleme
mult mai grave!). ar tu, in loc si dialoghezi cu tine
insuti, continui s3 faci pe suparatul. Ba mai spui
(umor involuntar¢) c-am procedat ca si cum ai fi fost
mort. Doamne fereste! Credeam ci esti, vorba
americanului, foarte viu si vei face efortul s intelegi
durerea altuia (a profesorului), nu sa-ti afisezi cu
orgoliu insatisfactia.

Vrei s&-mi demonstrezi cd naivitatea din fire n-are
lecuire¢ La intrebarea din 1999 a lui Mircea Zaciu: ,de
ce nu mai primesc nici o stire despre corecturas” (el,
in Germania, corectura, la Cluj) - e vorba de volumul
trei - am raspuns cu singurul rdspuns pe care mi-
ofereau mie Insumi timpul si imprejurdrile: fiindcd de
trei luni de la mutarea ultimativa a arhivei
yDictionarului” incd n-am primit cheia noii sali. lar te
faci cd nu intelegi”. Ti-am spus doar atunci, in citeva
randuri: imi este imposibil sa folosesc, pentru
verificdri, datele scriitorilor. Puteam invoca pentru
intarzierea ritmului de lucru altceva: vreun cutremur
de pdmant, vreo maladie grava¢ Sa fim seriosi! In loc
sd regreti cu demnitate stupidul incident, faci litera-
turd pe... gaura cheii. Fird si-ti dai seama cd asa s-a
ajuns sd se publice o lucrare fundamentald a culturii
romane in doudzeci de ani: cu trei luni furate de aici,
cu trei luni furate de dincolo s.a.m.d. Iti amintesti
ziua in care, cu patru femei de serviciu, intr-o singurd
dimineatd, am fost obligat sd strang in cosuri
agoniseala documentard DSR, céreia, fard stirea

coordonatorilor, i se fixase deja un domiciliu fortat.
De ce domiciliu fortat¢ Fiindcd in noua sald destinati
arhivei, dupa scoaterea ei din mansarda abia
amenajatd, Mircea Zaciu promisese, cu mult timp
inainte, si nu mai calce niciodatd. De ce¢ Pentru ci
stii, nu- asa, spre ce se deschidea acel spatiu: spre
fostul lui birou. Prin urmare, cum ti-l puteai imagina
lucrind (intrAnd) acolo¢ Acolo, de unde tocmai fusese
indepartat! O simpld intdmplare, un act premeditat¢
Cine sd ne spuna¢ In sfarsit, iti amintesti, sper,
intrebarea mea, adresatd tie si, deopotrivd, blondei
Doamne: ,de ce, Jeane, acest atentat la adresa
memoriei lui Marian¢” Dezarmantul tdu raspuns¢
,N-am avut incotro!” Citeste-ti, te rog, vinovatia in
acest raspuns. Pentru restul, oferd- profesorului cel
putin acum sansa de a se odihni in pace.

Cu pretuirea dintotdeauna,
Aurel

Cu scrisorile, o stim de la Dandanache, au mai
patito si altii. Pe Mircea Zaciu nu l-a Ingrozit masca,
ci nimicul dind&ratul ei.

ye..mi-a Spus, net, ca nu sunt
decat trei solutii: adaptarea,
fuga sau sinuciderea” (II)

- de vorba cu prof. univ. dr. doc. Tatiana Slama-Cazacu

- In volumul Deceniul iluziilor spulberate (2003;
ed. a Il-a, 2005) aveti doud portrete exceptionale:
unul dedicat sotului Dvs., lingvistul Boris Cazacu,
membru corespondent al Academiei RSR, altul al lui
Mihai Ralea, cel care a redactat procesul-verbal de
nesustinere a doctoratului Dvs. Stiu ci Mihai Ralea
era un om extrem de generos (am aflat asta din dis-
cursul de receptie la Academia Romdénd, tinut de
catre D. D. Rosca si dedicat Iui Ralea), dar eu nu
pot uita c& Ralea a fost trimis de regimul comunist
la Paris, in 1960, pentru a impiedica autoritatile
franceze s ii acorde, lui Vintild Horia, Premiul
Goncourt, pentru romanul Dumnezeu s-a ndscut in
exil, iar Ralea a acceptat acest lucru (un intelectual
maghiar de la Paris a spus atunci ¢4 niciodatd un
maghiar n-ar face un asemenea gest impotriva unui
conational!). Era Ralea un om complex, contradicto-
riu, cinic, carierist¢

- Era, poate, "contradictoriu’, vanitos, era "generos"
(principiile lui: "Sa ajut pe cei slabi, evrei [si nu mai
stiu a trefa categorie, poate: sdraci]". Nu cred ca era
"cinic". Cinism¢ Poate realism exprimat cu sinceri-
tate crudi: in 1949, cAnd urma si fiu numitd asis-
tentd, mi-a trimis vorba si vin acasi la el, unde
locuia cu familia, in Str. Londra, si, stind in
picioare, mi-a spus, net, c nu sunt dect trei solutii:
"Adaptarea, fuga sau sinuciderea’. I-am rdspuns,
timid: "Cred cd mai este o cale!". Nu stiam ce
anume, el a deschis ochii mari, m-a numit. Dar
spunea asta unei tinere. Nu ascund cd nu rareori, in
acei ani cumpliti, ma gdndeam la "a treia solutie"l
Spre deosebire, Rosetti m-a invitat, tot in 1949, si el,
in biroul sdu de Rector (apoi am observat c&, pe o
canapea, un tandr ficea corecturi - era Boris Cazacu,

viitorul meu sot). Rosetti m-a poftit pe scaun, langa
urechea cu care auzea, si m-a intrebat: "Ce pdrere
aveti despre regimul actual¢". Spontan, ca un copil,
i-am rdspuns: "Sunt de acord cu ce e bun!". Un
hohot de ras, tdndrul a ras si el... Doud aceste - am
zice azi "interviuri pentru o angajare” -, cei doi cert
stiind despre situatia politica a tatalui meu, inca
nearestat. M-au numit totusi asistentd (apoi datd
afard, in 1952, de Al Graur, Tamara Dobrin,
Baldnescu). Ralea era "generos’, fie si "contradicto-
riu, in timp: ficea o rdutate, apoi regreta, revenea.
Nu mai amintesc despre "salvati'’, ca Marian Bejat,
Herseni, eu, dar se uitd sau nu se stie cd, in anii '50,
C. Radulescu-Motru, orb, singur, rdimas f3rd pensie,
fard vie (tot "optiuni’, ca acuml!), fusese numit de
Ralea cercetitor stiintific, la Institutul de Psihologie,
si primea salariul acasa - nu l-am vazut niciodatd
acolo -, prin secretard, doamna Gheorghiade, ruda a
[ui Ralea. Avea slibiciuni cu femeile, amante
aproape declarate, dar a creat, in anii '50 - ce visam
de mult! - Facultatea de Psihologie, Institutul, revis-
tele. Nu stiam ca Ralea fusese amestecat in intriga
cu Vintild Horia. Dar nu cred c& acceptase o
comanda. Era sincer om de stdnga, din anii 1919-20,
ca doctorand la Paris, si zicea: 'li ampoazonam, cu
ideile mele, vacantele tatdlui meu" (onorabil judeca-
tor la Husi, care-si mai vindea din vie ca si
plateascd studiile fiului, acesta luand, la Paris, doc-
torate si primind oferta si fie numit acolo, la
Universitate. Deci, fiind si adversar al legionarilor,
putuse si actioneze din convingere contra lui Vintild
Horia. Dar se mai uitd azi (inclusiv in Raportul
Tisméneanu contra Comunismului, unde, la
inceput, Roller e omis, dar dupé 3-4 randuri sunt

mentionati, drept "colaboratori" "din partea vechii
burghezii", M. Ralea si M. Ghelmegeanu. E omis,
deci, un merit exceptional al lui Ralea si al altor int-
electuali de frunte, in "Cotitura" inceputd de Dej,
incd din 1956, cand Ralea ne-a spus, in Cancelarie,
catorva, 2-3: "M-a invitat Dej la Eforie, si discutam
despre Cotitura!". Era inceputul actiunii contra
tutelei sovietice, Intreruptd din cauza "puciului’
ungar, reluatd prin 1963: o conferinta incendiard
contra URSS, a lui Ralea, la Sala Mici a Palatului, el
"obligat", cu plicere... A murit dupd cateva luni, la
fel G. Cilinescu sau citiva care se ldmurisera ce era
comunismul si mai ales impunerea lui de citre
URSS. Am publicat despre acest fapt istoric, de
pilda, in 1997, in Romdnia literard, eseul prezentat
si la Centenarul Ralea. Cei cétiva care luau masa la
CQO§, ca Vianu, sotia sa, Dna Rosetti sau, separat,
G. Célinescu, au fost aproape simultan rdpusi de
inopinate cancere digestive.

- Ne puteti relata citeva cazuri ale luptei Dvs. cu
cenzura comunisti¢

- Daci va referiti la "obrocul" general, exercitat
explicit prin partid (PCR), dar in subsidiar si prin
Securitate sau prin invidii ori rautiti individuale, sau
la chinurile "obtinerii pasaportului’, ca sd raspund
numeroaselor invitatii profesionale, sau la barierele
in carierd etc., cred c& ati dat dvs. suficiente exem-
ple, plus cele cerute mie. Dacd va referiti la "cenzu-
ra" aplicatd textelor (ca sa se obtind BT-ul, "Bunul de
tipar"), da, am "luptat’, de pildd, cand nu mi se
acceptase publicarea mdcar a rezumatului tezei, sau,
in 1956, cu Al. Graur, ca s&-mi publice (devenise
director al Editurii Academiei RPR) cartea Relatiile
dintre gandire si limbaj in ontogenezd sau cand
M. Ralea (aflat, in "weekend", sub influenta unor
lacrimi de "alcov”, fiindcd recomandasem "persoanei”
refacerea unui articol dat la Revista de psihologie) a
refuzat, luni, Editurii Academiei (apoi a cedat, cand
m-am dus s&1 intreb "De ced") si semneze, pentru
intrarea la tipar a cartii Dialogul la copii, premiat
apoi de Academie etc.,etc. Sau, dacd vreti exemple
minore,"pe text', s& evoc refuzul meu de a elimina
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numele unor proscrisi postbelici in continuare, ca...
Paul Valéry ori favoritul meu, Luigi Pirandello, din
Limbaj si context, 1959 (am mai redus din frecven-
ta aparitiei, dar nu complet, iar la Inceputul anilor
'60 am "militat" si am reusit, simultan cu altii din
Italia, URSS si de la noi, s&1 "reabilitez"pe
Pirandello (fusese pe nedrept considerat "'mussolin-
ian"). Dar poate ca uneori "cenzura” era scuza ori
justificarea unor rautiti, invidii, manifestiri de "ce
puternic sunt eu!" sau (atunci sau AZI) invocari de
necunoastere a realitatii (sd fie, post - '90,
'amnezii'¢). Recent, au "impresionat" dramaticele
mele avatare in domeniul beletristic sub dictatura
comunistd. Dar unele dintre aceste persoane-empat-
ice de azi fuseserd, de pildd, membrii comisiei de la
Uniunea Scriitorilor, care nu ma primiserd ca mem-
bru nu numai cdnd am predat dosarul, in ultimii
ani 1980, dar CHIAR DUPA 1990 (doamna de la
sediul Asociatiei mi-a citit, din rezolutia dati atunci,
de comisie: "AMANATA'". Si nu am fost primita
(vedeti Roménia literard, nr. 9, 2011) decét in 2002,
si cu "sprijin”l
- Vi s-au dedicat doud volume omagiale in
strdindtate, dar niciunul in Roménia. De ce aceastd
ingratitudine¢
- Raspundeti, va rog, dvs.! S-ar putea sa fiu sin-
gurul roméan, om de stiintd, cdruia i s-au dedicat nu
unul, ci doud asemenea volume, de sute de pagini,
cu contributii din intreaga lume, apartindnd unor
sefi de catedre, directori de institute, cercetitori cu
bune lucrdri, ca "surprize' fatd de mine: in 1994,
Dynamic contexts of language use. Papers in honor
of to Tatiana Slama-Cazacu, eds. (prof. plini)
G. Mininni, S. Stame, Bologna, Ed. CLUEB, 1994,
si Psycholinguistic studies. Papers in honour of
Prof. dr. Tatiana Slama-Cazacu, ed. by Penka Ilieva-
Baltova, Krasimira Petrova, Sofia, Ed. RIVA, 2007,
423 p., din care mi-ati permite (cici de ce ar trebui
sd se inregistreze numai ignominiile¢) s3 citez
Dedicatia in romana - exista si in bulgard, englezg,
p. 2: "Aceastd culegere de studii psiholingvistice o
dedicam savantei exceptionale, profesoarei,
scriitoarei si deosebitei femei, prof. dr. doc. Tatiana
Slama-Cazacu. Ideile si realizarile ei in psiholingvis-
tic, talentul ei organizatoric uimitor, devotata ei
muncd in calitate de profesor universitar, vitalitatea
si energia ei, tinuta aristocratic si stilul elegant de a
comunica - toate aceste trasaturi descriu portretul
scumpei noastre profesoare, prof. dr. doc. Tatiana
Slama-Cazacu. / Cu mult respect, cu adancd plecé-
ciune si cu dragoste, Va dedicdm aceastd culegere,
scumpd prof. dr. Tatiana Slama-Cazacu". Penka
Ilieva-Baltova, Krasimira Petrova [Universitatea din
Sofia]". La Congresul IX al International Society of
Applied Psycholinguistics (ISAPL), Bari, iunie 2010,
a fost Inscris in program, chiar In prima zi, si ca
sedintd plenard - tot fdrd vreo interventie a mea -,
un simpozion despre Prof. univ. dr. Tatiana Slama-
Cazacu.
- Intentionati sd vd scrieti memoriile¢
- Miar fi greu, ar dura enorm scrierea lor. Ins3
cred c3 ar fi nu numai utile pentru oricine lectura
acestora, datoritd experientei de viatd, care ar fi
comprimata Intr-o asemenea carte, ci si interesante,
poate chiar, pentru unii, fascinante, prin multi-
tudinea de tiri cunoscute direct, prin personalitdtile
intalnite - si nu doar temporar -, prin aprecieri
psiho-sociologice, politice, culturale, universitare sau
tindnd de activititi de cercetare stiintificd, organi-
zare locald si internationald de asociatii, comitete,
congrese etc.
Februarie 2011
Interviu realizat de
Ilie Rad
|

—P- Black Pantone 253 U

O criza a presei scrise?

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicdrii sé-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roméanesti. Sa raspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamas

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

3. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Cat de periculoasd e manipularea in Iupta politica¢ Cu ce consecinte$

5. Raportul presd - autorititile statului: o logica a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. Cit de comunitard este asa-zisa presd locald¢

Réspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru cateva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

Octavian Vasile Apan

Obscuritate denaturanta

Nu e pentru prosti!

riza presei¢ Care¢ ... Criza istoriei poate!!l

O crizi financiard¢ O crizd a

managementului defectuos¢ De ce se
vorbeste continuu despre o crizd a presei¢ Este
vorba, probabil, despre o accelerare a istoriei sau
de o mai interesantd istorie a altor vremuri.
Textul, oriunde ar aparea, tot text apdrut este si,
dacd este prost, tot prost raméane. Internetul
denatureazd oarecum presa scrisd, dand nastere
unui fenomen similar cu cel din vremea lui nenea
lancu, in sensul inflatiei de autori, tindnd seama
c3, pe vremea lui, era o inflatie de poeti si
prozatori prosti. Tocmai din aceastd cauzd existd
o crizd a presei, o criza a prostiei. Presa va iesi
din crizd atunci cand va tréi exclusiv din piatd,
atunci cand patronii ar face orice pentru a lucra
cu oameni capabili, cu profesionisti si in numele
adevdrului. Dar, atdta vreme cit se pot obtine
bani frumosi din comenzi de stat... diverse
articole, stiri comandate, ce importantd mai are
cine le scrie¢ Analfabetii platiti cu putin ori
slugarnicii platiti cu mult sunt la mare cdutare.
Au aparut foarte multe ziare tocmai pentru cd
piata a permis acest lucru, nevoia imediatd de
bani, nevoia imediatd de replicd, nevoia imediatd
de a repara o imagine sau alta. La toate aceste
ziare, care traiau din politicd comandatd, acum le
e foarte greu, iar patronii trebuie sd le inchida
pentru ci si-au pierdut utilitatea. Piata a favorizat
aparitia mai multor ziare a cdror stiri nu
exprimau nimic, stiri fard consistentd, ziare In a
cdror pagini scriau jurnaligti care nu-si cunosc
limba maternd si care au atras publicul captandu-
atentia cu ridicolul, in timp ce stirile din presa
scrisd de calitate au fost ignorate. Calitatea
invatdmantului roménesc a scizut... de ce¢¢ Prin
urmare, a scizut si calitatea jurnalistilor. Presa,
pentru cei ce o comands, este o afacere, un
mijloc de manipulare, un mijloc de a-i servi pe cei
cu bani in diversele lor scopuri, nicidecum nu
este un focar de culturd, un mijloc care s& educe.
Nu vorbim aici despre educarea in masa, specificd
perioadei comuniste, ,indoctrinarea” sau formarea
unui anumit tip de cititor. Cine stabileste acest
prototip de cititor¢ si se poate aminti aici ideea
lui Lenin, cum cd ,presa este un organizator
colectiv”. Presa trebuie sd fie un mijloc de a
promova idei valoroase ori un mijloc de a
promova adevarul in toate formele lui, un mijloc
care s aduci lumina vie in mintile celor multi.
Dar acest soi de presd, existentd azi, iti ascunde
adevdrul, 1l lanseaza pe piatd denaturat, in folosul
celor care dicteazi. Piata este saturatd, oamenii
sunt tristi, s-au sdturat de prostii, nu mai cumpara
ziare pentru amuzament, nu mai au bani si le

cumpere, constienti fiind c& dau banii pe
nimicuri, asa cum ficeau altddatd pentru a se
amuza pe moment. Presa trebuie s& aibd la
temelie cititorul, si se adreseze tuturor, nu numai
cétorva categorii. Fundamentul presei este
,dezviluirea”, adicd si informeze... dar ca sd
informeze trebuie s fie informatd, iar pentru a fi
informatd trebuie sd concureze cu serviciile
secrete si la toate acestea se mai adaugd si
talentul sau geniul creativ al autorului care scrie
acel articol. Pentru ci, daci primeaz3 prostia,
atunci cu sigurantd va apdrea acea barierd de
comunicare intre articol si cititor. Aici, apare
selectia pe care o fac cititorii, segmentarea presei,
refuzul cititorului de a mai pleca urechea la
mizerii. Aici rolul ziaristului merge paralel cu cel
al scriitorului. Referitor la cele spuse mai Inainte,
legat de informare, presa nu trebuie sa ia o
anumitd decizie influentdnd opinia publicd in
legaturd cu un caz, ci trebuie sd informeze
cititorul despre acel caz.

Un pericol bun

Dar, probabil, ci presa spune prea multe, in
timp prea scurt, dezviluie lucruri pe care nu
trebuie si le afle toatd lumea si, din aceastd
cauzd, este consideratd de unii pericol social, o
amenintare la adresa securititii statului sau a
persoanei. Pentru c& orice campanie de presd, care
a dezviluit prea multe despre un fenomen corupt
a celor aflati la putere, dintr-o institutie a statului
de exemplu, a fost acuzatd c& rdspandeste
informatii false si cd acea campanie este ficutd la
comandi politicd pentru a gasi nod in papurd ori
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pentru a denatura imaginea cuiva. Fiind un canal
de acces al grupurilor de interese, prin livrarea
continud de informatii false asupra unui aspect
reluat de zeci de mii de ori, formeazd o parere
publicd favorabild acelor grupuri de interese. Mai
mult, expunerea aceluiasi mesaj, cu aceeasi esentd
cu scopul influentdrii in unul sau mai multe
ziare, conduce, de cele mai multe ori, la formarea
unei opinii publice scontate. Fara discutii, toate
acestea urmaresc, de cele mai multe ori, ,lucrul
dovedit deja”, influentarea deciziei politice in
vederea obtinerii de avantaje de naturd economica
sau relatii cu institutiile statului. Presa in sine, si
ma refer aici la presa adevaratd daca o mai fi
existdnd, nu este si nu ar trebui sa fie un pericol
social, dar avdnd in vedere ci trdim intr-o tard de
ascultati si slugi prea-plecate care nu stiu cum s
intre in gratiile celor in a caror mand e cutitul,
presa a devenit un pericol social. lar atunci putem
compara presa cu orice alt flagel al societtii ce
reprezintd un pericol social: cu crima organizatd,
cu detinerea ilegald de arme, cu fenomenul
coruptiei care, de multe ori, este mascat de
anumite trusturi de presd; putem merge pana
acolo¢ ... in folosul cui sunt toate acesteal in
folosul unei societdti bolnave¢ ori in folosul unor
rebuturi sociale cu minti bolnave care, printr-o
conjuncturd nefastd, au ajuns la un potential
economic ce le permite s trdiasca dupd propriile
reguli in asa-zisa societate denumitd de ei
bolnava.

Se formeazi o groapa

Din aceste cauze, s-a produs ruptura intre
presd si cititor, rupturd care face referire la
credibilitate, iar societatea a perceput presa ca pe
ceva care, de cele mai multe ori, minte pe bani si
la comanda. Cei mai multi ziaristi sunt asemenea
unor ldutari, scriu ce li se comandd, ba, mai mult,
s-a format o clasd de ziaristi asemdanitoare
dealerilor care-si onoreaza cu promptitudine
clientul. Cititorul nu mai poate distinge
informatia ca produs editorial, cu o anumitd
relevantd In viata lui, de informatia platita si
ambalatd editorial, apoi livratd in scopuri obscure.
Cititorul, pe de o parte, acuza presa de lipsa de
credibilitate si transparentd, iar, pe de altd parte,
agreeazd executiile de presa si limbajul violent. Si
tocmai stirile false sunt cele care submineazi
credibilitatea si autoritatea presei scrise.
Credibilitatea presei este data si de felul diferit in
care este prezentatd o stire, un personaj, de la un
editorial la altul. Un personaj, intr-un editorial,
este prezentat ca fiind rdul intruchipat, iar in altul
este prezentat ca fiind un politician fin, cu
abilitati si calitdti Inndscute pentru aceastd
meserie. Departajarea in functie de interes¢
Cititorul pe cine sa creada¢ Cici, pentru formarea
unei pdreri proprii, este nevoie de o domesticire
culturald a individului. Bineinteles, exemplele de
acest gen sunt multe si toate sunt taxate de
cititor.

Existd un proces de constiintié

Toate acestea nu fac altceva decat sa
manipuleze Intr-un mod grosolan cititorul, adica
o Intreagd natiune. Manifestatd mai ales in timpul
campaniei electorale, manipularea politicd cu
ajutorul presei este o formd grava si reprezintd
inducerea in eroare, dirijarea oamenilor, deoarece
ea lasd impresia cd individul, persoand public,
actioneazd conform vointei proprii. Ea -
manipularea, stabileste cine, ce, cum si cat
primeste din bunurile comune si cum se ajunge la
resursele de supravietuire ale unei societati. Ea
poate da tonul politicii sau o nota de trompeta
razboinicd. Ea este mijlocul prin care se pune in
scend puterea, distribuind roluri pentru politicieni
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intr-o campanie electorald. E prezentd in tot si in
toate. Este supremul emotiilor colective, ea
comanda credintele si imaginile, miturile si
contextele sociale, stabileste identititile
politicienilor. Construieste sentimente de
securitate sociald, dar si frici colective. Canalele
de influentd isi fac, incd o datd, datoria si, prin
intermediul lor, ziare, emisiuni sau lideri politici
reusesc sd inducd pdrerile proprii maselor sociale.
Manipularea se bazeaza pe o strategie centrald,
uneori unicd, iar aceastd strategie trebuie s3 fie
invizibild, cici dezviluirea ei ar arita ci existd o
strategie, un calcul ce specificd manipularea. Pand
la urm&, manipularea inseamna inseldtorie; cat de
grava este Inseldtoria¢ S3 intri prin efractie in
mintea cuiva, pentru a-i forma o opinie sau a-
provoca un comportament, fard ca el sd stie cd
efractia s-a produs. Este un delict moral grav.
Manipularea este, de fapt, o violentd emotionald
sau cognitivd mai grava uneori decét violenta
fizica. Tot ce trebuie sd facd omul politic pentru a
manipula omul social, intr-un mod naucitor, este
sa- stimuleze sau mdcar s3 sugereze dezniddejdea
si incertitudinea. Folosirea acestui fel de armi are,
de cele mai multe ori, urmadri foarte grave. Unele
dintre aceste urmari ale manipuldrii au efecte
imediate, altele se vad dupa ani sau chiar dupa
decenii. Articole unidirectionate, necontrolate, pot
conduce la dereglarea si distorsionarea simtului
realitdtii si la scoaterea unui om in afara timpului
si a spatiului, iar victimele cu certitudine sunt
Intr-un numar foarte mare. Manipularea induce
stari de nesigurantd, de ostilitate, de neangajare,
de violentd, de agresivitate si adanceste starea de
sugestibilitate spre actiune. Ea determind
pierderea abilitétii de a gandi rational, duce la
instabilitatea capacitdtii de a lucra cu idei
abstracte despre ceea ce este bine sau rau,
adevarat sau fals, diminueazd posibilitatile de a
percepe exact ceea ce se intdmpla in jur. Toate
acestea sunt consecinte ale manipuldrii care duc
la animalizarea individului si la violente fard
precedent In istorie, ajutdnd, totodatd, individul
sd se raporteze la ororile trecutului farad sa
rdmand doar martor reflexiv.

Satir de pres...ivd
Intersectia dintre presd si institutiile statului,
dintre presd si putere este una riscantd, o

Tasso Marchini

intersectie cu un sens giratoriu nesemnalizat,
unde se pot produce multe accidente. Ba, mai
mult, nefiind semnalizatid de nimeni, incadrarile
se fac haotic fard a mai tine cont, nici macar de
regulile bunului simt, dacd ar mai exista, si
acestea Intr-o societate lipsita de interesul fatd de
cetdtean. Circulatia, in acest sens giratoriu, cu
toate incadrarile lui haotice, este, la un moment
dat, opritd (in campaniile electorale, de obicei) de
coloanele oficiale care trec in mars fortat, cu
obiectivul principal ,acapararea puterii”. Trecand
in ordinea importantei lor, a patra trece si presa
care, fard vreo legdturd strdnsd cu coloana
oficiald, dar tindnd aproape de aceasta, pentru a
nu pierde senzationalul comandat, cu discursul ei
tdios si cu fruntea sus trage cu ochiul multimii
debusolate, oprite In intersectie, asteptand cu
nerdbdare o frAnturd din informatiile de culise.
Moment In care un copil inocent se desprinde din
multime, s3rind in fata coloanei oficiale cu
intentia de a Inména o floare. Se produce
inevitabilul accident in lant, pe care acea multime
debusolatd il simtea aproape. Copilul nu pateste
nimic, este evitat, sesizat fiind din timp, dar
rdaméne cu traumele unei sperieturi care, spun
specialistii, va disparea pand peste patru ani, cand
va trece urmdtoarea coloani oficiald. Aceasta este,
in general, legdtura dintre presa si institutiile
statului.

In ceea ce priveste presa locald, se poate
spune cd nu existd foarte mari diferente, nici de
fond si nici de formi, de cea centrali. Scris3, de
voie de nevoie, cu articole si stiri puerile, este si,
de aceastd dati, o afacere locald. Jurnalistii, de
cele mai multe ori, au doar cursuri de formare in
aceastd meserie si, necunoscind bine limba
romand, Incearcd sa scrie, amagindu-se cd scriu
bilingv, cand, din pacate, textul le iese trilingv.
Mare parte a stirilor sunt preluate din cotidianele
centrale. Cand apare vreun senzational pe plan
local, acesta este tinut sub tdcere pand cand se
limpezesc apele, ca s& afli din povestirile altora
toate amanuntele lui.
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strategie & patrimoniu cultural

Cultura in era consumului

. Elena Abrudan

h emersul pe care vi-l propun presupune
discutarea priorititilor aparute in
. organizarea vietii economice si culturale,

prin corelarea notiunilor de culturd, comunicare
si acces. Inci in secolul XX era industriali fusese
depdsitd de era accesului. Era perioada in care
accesul devenea mai important decat
proprietatea, iar resursele culturale incepeau sd
fie transformate In forme de experientd personald
si divertisment pentru care trebuia platit. Evolutia
tehnologiilor de comunicare permitea
transmiterea experientei umane Impartdsite si
configurarea unei noi paradigme economice
datoritd impunerii comertului cultural. In noua
economie culturald, organizarea vietii comerciale
este complexd; este o lume a simbolurilor,
retelelor si feedback-ului, lumea conexiunii si
interactivitatii. Practic, viata cotidiand este
mediatd, uneori in timp real, de noile canale
digitale. Omul gaseste un sens comun si
impartiseste experientele trdite prin comunicare.
Astfel, comunicatiile digitale si cultura devin o
marfi la care toti indivizii doresc si aib& acces.
Zilnic, prin comunicare, oamenii transmit
semnificatii care au fost intelese, imbogatite,
transformate potrivit experientei personale.
Aceasti situatie este posibild datoritd faptului ca
publicul tinde si se situeze in spatiul fictional al
formelor artistice. Intalnirea receptorului cu
multiple realitdti, chiar fictionale, se transforma
in cunoastere. In general, receptorul reactioneazi
dacd a recunoscut imaginea; 1Isi creeazd propriile
semnificatii culturale, care reflectd cunostintele,
credintele, atitudinile stimulate de suprapunerea
imaginilor si a altor forme culturale vizute in
trecut. Comunicarea indivizilor Intr-o anumita
culturd presupune recrearea acelei culturi in
interactiunile comuncationale potrivit sensurilor
impartdsite de membrii unei culturi sau
comunitati. Limbajul, arta, muzica, dansul,
textele scrise, filmul, programele sunt uneltele
folosite de om pentru a interpreta, reproduce,
mentine si transforma retelele de semnificatii.

Prin urmare, cultura constd din experientele
impartdsite care dau sens vietii omului, dar prin
comunicarea, deci prin interpretarea, recrearea si
transmiterea lor pe varii canale, cultura intrd pe
piata media, unde este preluata si reinnoitd prin
noi exigente, pretinse de un parcurs comercial.
Tendinta este de a transforma bunurile culturale
in marfs, de a le vinde, de a le integra in fluxul
comercial. De aceea, existd preocuparea de a
folosi noile tehnologii de informare si
comunicare ca mijloace de relationare, de a
stabili relatii pe termen lung cu consumatorii,
fidelizarea acestora si formarea comunititilor de
interese.

Mai nou se apreciaza c& relatia indivizilor si a
comunititilor cu discursul, dansul, ritualul,
muzica, artele plastice este mai mult decat vitala.
Aceste forme de exprimare a creativitdtii umane
pot fi acum separate de creatorii lor, de mediul si
timpul in care au fost create si pot fi vAndute
celor care pot sd pliteascd pentru ele. Industria
culturald este sectorul cu cea mai mare crestere
in economia global3, cucerind intdietatea in
domeniul comercial. Acum radioul, filmul,
televiziunea, inregistrarile audio-video, turismul,
mall-urile, centrele de divertisment, parcurile
tematice, moda, bucdtaria, sportul, jocurile,

centrele de intretinere si relaxare, lumile simulate
si realitatea virtuald devin accesibile intr-o m&surd
mai mare sau mai micd tuturor celor care pot sd
pliteascd pentru ele. Fiind o experientd
impartdsitd, viata culturald presupune existenta
principiului includerii si excluderii. Simpla
calitate de a fi membru al unei culturi sau
comunitati presupune accesul la o retea de
experiente sociale impartisite. Prin urmare,
accesul era un criteriu intrinsec incd din epocile
premoderne cind se baza pe traditii, rituri de
trecere, relatii de familie, apartenenta la o etnie,
religie sau un anumit gen. Acum, cultura se
fragmenteazd In experiente comerciale si
consecutiv, accesul migreazd din domeniul social
in cel comercial (J. Rifkin, The age of Access,
2000). In economia globald, productia culturald
este forma dominantd a activititii comerciale.

Astfel a fost depdsitd o perioadd lungd de
timp in care cultura era consideratd opusul
valorilor materiale. Potrivit sociologului american
Daniel Bell (The Coming of Postmodern Society,
1996), treptat, chiar si notiunea de participare
democraticd si drepturi individuale si-au gisit loc
pe piatd sub forma dreptului de a consuma, ca
expresie a libertatii individuale. Aparitia marilor
magazine, a publicititii si campaniilor de
marketing celebreaza consumul. Progresul,
indltarea spirituald presupune acum experiente
estetice, valori civice care s-au transformat in
valori de consum, pe o piatd in crestere.
Consumul si implinirea eticd au fost reconciliate
si impuse pe piatd de cétre artd, ca prim
comunicator al normelor culturale.

Fiind cea mai sofisticatd forma de exprimare
a omului, arta organizeaza si comunica
experiente sociale in forme care ating
profunzimea spiritului uman mai mult decat
formele economice si politice ale comunicarii.
Formele de artd apérute ca reactie la Incercarile
de subsumare a artei imperativelor sociale si
politice (noile forme de muzicd si dans ca rock-ul
si break-dance) transmit semnificatii sociale in
acord cu spritul nonconformist al timpului si
creeazd valori impartdsite de o mare parte a
membrilor societitii. Este o situatie foarte diferitd
de secolele anterioare, cAnd artistii comunicau
valori individuale, propovdduiau implinirea
personald si exprimarea de sine intr-o lume a
productiei de masi si a anonimatului. In lumea
bazatd pe valori materiale, ale proprietatii,
eficientei si utilitdtii, subiectivitatea era
substituitd cu obiectivitatea, iar creativitatea cu
productia industriald. Totusi, artistii celebrau
momentul, frumusetea, eliberarea de sine,
exotismul spatiilor indepartate. Paradoxal,
sensiblitatea artisticd, valorile promovate de
artisti au stimulat tranzitia de la productie la
consum. Acumularea capitalistd ajunsese la
apogeu, iar eliminarea stocurilor determind
orientarea spre consum. Valorile propuse de
artisti, dorinta omului de implinire, creativitate,
de a se juca, relaxa au fost folosite pentru a crea
cultura de consum. Calitatea de comunicator al
valorilor impartasite ale comunitatii au
determinat directionarea artei spre piata de
consum. Creativitatea era necesard acum pentru
a atasa sensuri culturale produselor
comercializate, pentru a vinde un mod de viata.
Creativitatea, implinirea, elevatia spirituald au

inceput sd fie achizitionate sub forma produselor
si serviciilor atribuite culturii, iar valoarea
utilitard a bunurilor si serviciilor a devenit
tangentiald fatd de valoarea lor psihologica. La
inceput publicitatea, care era gizduitd in media,
apoi noile tehnologii au oferit pietii un avantaj
fatd de mediile culturale traditionale (arte
plastice, dans, muzicg, teatru, spectacole, parade,
festivaluri) invocate pentru a reproduce
experiente Impdrtasite. Dupd opinia lui Rifkin,
cultura poate fi acum valorificatd pe buciti in
mediul electronic si diseminatd in spatii
indepartate, facand posibile experiente
impartdsite de indivizi foarte diferiti si indiferent
de distanti. In aceste conditii, arta produsi si
valorizata local trebuie sd concureze cu formele
de artd generatd electronic, ceea ce a determinat
estomparea vocilor puternice care si interpreteze
si sd reproducd semnificatiile culturale. Prima
reactie la concurenta apdrutd, au fost produsele
livrate ca si opere de artd, iar arta in sine a ficut
trecerea de la cultura traditional3 la cultura de
consum. Consecutiv, a aparut spaima ca in artd
s-a spus totul, nu mai este nimic de creat si
cumpdrat; arta ia forma experientelor umane
oferite ca produse de consum. Cercetitorii
francezi si americani ai fenomenului considerd ca
experienta trditd este ultima marfd din circuitul
capitalului si a determinat aparitia terminologiei
care si descrie aceastd stare de fapt: industria
experientei, economia experientei. Industria
experientei include activitati culturale, calatorii,
divertisment si configureazd preocuparea
indivizilor de a experimenta ceea ce n-au facut
incd, ceea ce socheaza, provoacd adrenalina, tot
ceea ce pasioneazd. Se considerd c&, in locul
bunurilor care erau achizitionate altd data,
economia experientei produce amintiri. Jar
producatorii trebuie s3 ofere experienta prilejuita
de obiectele produse si comercializate: mobila -
experienta utilizarii si relaxdrii, aparate electro-
casnice - experienta gatitului, imbrdcdminte -
experienta folosirii hainelor de lux, a tinutelor
office sau casual, PC-uri si gadget-uri - experienta
interrelationirii universale. In sfera culturald
globald actuald intrd si frumusetile naturale,
catedralele, muzeele, palatele, parcurile,
ritualurile, festivalurile, care au fost transformate
de agentiile de turism si companiile care asigurd
infrastructura, de lanturile de hoteluri,
restaurante si magazine in forme ale productiei
culturale oferite ca divertisment. Siturile istorice
devin fundalul experientelor culturale pe care le
platesc indivizii. Exploatarea resurselor naturale
ale unor regiuni pentru a produce bunuri si
servicii a fost depsita. In era capitalismului
cultural, resursele culturale ale unor populatii sau
comunitati sunt folosite de marile companii
internationale pentru a produce experiente.
Industria turismului trebuie si facd fati altor
provocari. Cresterea numdrului de turisti pretinde
dezvoltarea infrastructurii, a retelelor de
telecomunicatii, a facilitdtilor de recreere, ceea ce
incurajeaza competitivitatea, promovarea
turismului ca element economic strategic si de
creare a locurilor de munci. Mai nou, de aceeasi
importantd ca si infrastructura, prioritatea
industriei turismului este dezvoltarea sustenabils,
ceea ce presupune protejarea mediului,
conservarea biodiversititii, mentinerea
ecosistemelor locale, constituirea de rezervatii si
parcuri. Interesul pentru protejarea mostenirii
naturale si culturale a comunitdtilor si tarilor vine
in Intdmpinarea celor ce vor sa experimenteze
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posibilitatile oferite de mediul natural, celor ce
vor si se bucure de natura Insdsi. Cluburile
organizate chiar in parcurile naturale permit
membrilor lor accesul la privelisti unice si
activititi specifice zonei: pescuit, vdnat, anumite
forme de sport. Pare un paradis destinat
petrecerii timpului liber. Exista Ins3 si opinii in
defavoarea acestui tip de colonii de odihna si
divertisment, deoarece este o destinatie a celor
care isi pot permite s3 pliteascd accesul intr-un
fel de realitate alternativa, care faciliteaz&
experiente unice, specifice spatiului respectiv si
care apartin totodatd unui pattern de organizare
a ofertei experientiale si a accesului la aceasta.
Trebuie s& observdm insd cd tocmai acesta este
scopul acestui tip de activitati de relaxare si
divertisment. Este vorba de oferirea unei
experiente unice In legdturd cu posibilitatile
inimitabile ale spatiului respectiv si cu incercarea
de evadare din cotidian, de abstragere din rutina
zilnicd, din stresul, viteza, fragmentarismul si
aglomerarea care caracterizeazd viata in era
postmoderna.

Aceste consideratii sunt valabile si in cazul
marilor centre comerciale care concentreazi
activitati comerciale si de divertisment: cursuri,
sport, cafenele, piscine, banci alei, sali de
spectacole, restaurante, librdrii, magazine,
intalniri cu prietenii, participari la diferte
manifestdri culturale. Candva, o parte din aceste
activititi aveau loc In piata publicd, spatiu
deschis tuturor, loc de impdartésire a variilor
experiente, spatiu in care avea loc schimbul
cultural de valori: festivaluri, divertisment, teatru,
concursuri, intreceri sportive, comert, dar si loc
de discutii patimase, comploturi politice,

un punct de vedere
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discursuri, manifestatii. Aceste ultime forme de
manifestare nu sunt posibile in mall-uri, loc
destinat divertismentului, si relaxirii, desi aleile
largi, copacii, bancile, cafenelele pot si dea
aparenta spatiului public. ,Mall-urile sunt medii
de comunicare sofisticate, construite si
reproducd pdarti ale culturii in forme comerciale
simulate” (Rifkin, 2000). Cu ajutorul
tehnologiilor avansate este creat un mediu
cultural special - luminile, clima, motivele
arhitecturale, sistemele de supraveghere comunica
un spatiu cultural diferit de spatiile culturale care
existd dincolo de portile acestui spatiu. Azi,
mall-urile sunt spatii teatrale in care se patrunde
lasand grijile la o parte, in care timpul nu are
importantd, iar magazinele iti amintesc pesterile
pline de comori din povestile copildriei. De altfel,
tinerii constituie o mare parte a celor care-si
petrec timpul liber In aceastd ambiantd exoticd si
confortabild, mobilatd cu fantani, palmieri, banci
pentru odihnd, lumini indirecte; aici ei au
posibilitatea sa-si modeleze corpul potrivit
normelor estetice moderne, si se imbrace
conform varstei si modelelor preferate, sa
vizioneze spectacole avangardiste, filme sau
expozitil incitante, sa participe la targuri de
carte, de bijuterii sau de antichitati, la diferite
ateliere de creatie, sd se Intilneascd cu prietenii.
Designerii produselor culturale oferite in
mall-uri au dezvoltat un plan pentru a asigura o
experientd teatrald care poate fi vAndutd. Toti cei
implicati, dezvoltatori imobiliari, arhitecti,
designeri, specialisti in relatii publice, advertiseri
conlucreazd pentru a garanta o experientd
teatrald optimd si vAnzari maxime. Magazinele
existente creeazd un mediu de cumpdrare

Grajdurile lui Augias sau
povestea lui 10 % (I)

. Vasile Radu

egenda vorbeste despre cutezdtoarea si

incredibila prinsoare prin care Hercule s-a

angajat sd curete intr-o zi ceea ce multi alti
argati nu putuserd sd facd intr-un an, sd curete,
adicd, grajdurile in care regele Augias addpostea
3000 de boi, pentru a primi ca risplatd 300 de
boi, deci 10 %. In caz de nereusiti pe erou il
astepta moartea (sau, inchisoarea)!

Dacd aplicam acest ,pattern” mitologico-
literar vietii artistice actuale - apropo de
aspiratia nerealista de a céstiga pentru Cluj in
deceniul care urmeaza coroana si sceptrul de
ycapitald culturald europeand” - vom realiza
ridicolul care urmeaza: angajamentul pe care si
l-a asumat Hercule se baza in primul rdnd pe
istetimea sal Voia sd scoatd in afara grajdului
multimea acelor fiinte intircuite, si faci cate
doud mari sparturi in zidurile ,cetdtii” prin care
sd dirijeze suvoiul de ape a doud riuri care
curgeau In proximitate, pentru ca acestea sd ia
cu sine gunoiul intepenit la nivelul zidurilor.

Ca orice ,semizeu” cu spirit practic, de
vocatie inginereascd, Hercule a apreciat corect
existenta acelor sparturi, a facut calculele
necesare, asezindu-se temeinic in fata maselor si
devenind om politic. Doud riuri mai mici ar fi
putut face cit Somesul umflat, adicd unul mai
mare! A anticipat corect proverbiala lene
roméneasca si tendinta perpetud a romdénilor de

a castiga rizboaiele, aliindu-se cu natura. In
afara acelora care dorm, sprijinindu-se in sapal
Dar, boii scosi afard au dat peste alte pasuni
reavene si n-au mai vrut, in ruptul capului, sa se
intoarcd induntrul zidurilor. Cei mai inddratnici
au fost cétiva vitei care trdiserd visul american
al abundentei. Pentru acestia nu mai exista alt
loc sub soare! Nici nu mai voiau sd auda de
regele lor Augias, cu toate diligentele si
implorarile depuse. Coronita scoldreasca a
inceput si se clatine pe crestetul Eroului. Isi
vedea amenintatd promititoarea perspectiva a
celor 10 %. Nu tu ,fonduri europene”, nu tu
sinecure, nu tu méngaietoarea alifie a spagii.
Nici mécar ,societatea civild” nu mai putea face
nimic, infestatd fiind cu asociatii si fundatii
destinate s sprijine grupurile de interese. Regele
Augias privea impasibil, de la Bruxelles, arzand
de neribdare sa-si pund promisiunea in aplicare,
adicd, sa-l decapiteze pe erou, inlocuind
recompensa printr-o pedeapsal!

Singura solutie rdmasa era sd te bazezi doar
pe capetele care au urmat umil indemnurile
randasilor, reludndu-si constiincios locul
dinduntru, spilat de viiturd. In pofida
promisiunii eroului ci vor primi drept
recompensd doar 10%. Era bine si asal

Existd si o alti variantd de sfarsit, mai
optimistd. In grajduri s-au intors 300 de boi,

propice, existd boutique-uri luxoase, magazine
pentru oameni cu stiluri de viatd, varste,
educatie, gen, stare materiald diferite, astfel Incat
sd fie pe gustul tuturor. William Kowinski (The
Malling of America, 2002) observa ci in mall ai
sentimentul unei scene de spectacol, c& mall-ul
este ca o televiziune tridimensionald, deci scopul
vizitei este divertismentul, ca la televizor, doar ci
aici, consumatorul devine actor in drama in
desfisurare.

Dincolo de toate acestea, important mi se
pare s& subliniez tocmai caracteristicile care
apropie mall-ul cultural de spatiul public:
comertul acompaniazd experientele, faptele de
culturd. Piata publici a fost sute de ani loc de
intalnire, discutii amicale, un bun prilej pentru
impadrtasirea experientelor culturale si abia apoi,
spatiu in care se desfdsura comertul, negustoria.
Importantd era crearea si mentinerea capitalului
social. Pe la jumatatea secolului XX, pe masura
ce piata publicd incepe sé dispard ca si spatiu
cultural, ea face loc unui nou spatiu, in care
relatiile interumane se transformd in relatii
comerciale. Periferice si derivate fiind din relatiile
culturale, relatiile comerciale incep si ia locul
acestora. Totusi, noul spatiu are o arhitecturd
potrivitd intrunirilor, comertul cuprinde cultura
in formele experientiale amintite, iar mall-ul
devine din nou locul vietii sociale in care
importante sunt schimbul de informatii si
experientele culturale. La mall se vind experiente
ca produse, servicii sau evenimente memorabile.

Koszta Jézef

adicd, 10 %.

P.S. Fabula si interpretarea se referd doar la
visul negru al autorului, avind mai degrab3
legitura cu irealitatea. In realitatea visului,
lucrurile s-au sfarsit mult mai riu!

Aceastd alertd sumbrd s-a ndscut dupd o
lecturd tarzie, de seard, a excelentei carti
semnate de Marius Babias, Nasterea Culturii
Pop, Editura Idea, Cluj, 2009. (Cartea poarti si
un subtitlu atrdgator: Underground, Feminism,
Lifestyle, Hacktivism: avangarde culturale si
lupte sociale intre pop si politicd.)
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dezbateri & idei

Ipocrizia ca virtute

. Sergiu Gherghina

9 incolo de dilema morald si diplomaticé pe
care o genereazd, informatiile WikiLeaks
- sunt relevante pentru cetdteanul obisnuit.

Ele prezinti o lume diferitd de cea pe care alesii
nostri - In sens general, indiferent de tara in care
ne afldm - ne-o prezinti si ajutd la descoperirea
unor detalii ce sunt cunoscute in spatele usilor
inchise. Elementele picante despre guvernele mai
multor state nationale nu au intirziat s& apara.
Cel mai recent detaliu referitor la demnitarii
roméni vizeazd surprinderea in cadrul unui raport
al Departamentului de Stat al SUA a utiliz&rii
unui limbaj discriminatoriu la adresa minoritatilor
etnice. Aspectul In sine nu este frapant: ultimii 20
de ani au fost presdrati cu numeroase injurii
publice la adresa minorititilor etnice de catre
diverse personalititi ale vietii publice. S& nu
uitdm c& in anul 2000 candidatul cu un astfel de
mesaj a ajuns in turul al doilea de scrutin al
alegerilor prezidentiale. Totusi, informatiile
WikiLeaks confirm3 pentru publicul larg ipocrizia
celor ce ne reprezinti.

De fiecare datd cand statele membre ale UE
au intreprins actiuni orientate impotriva
cetdtenilor roméni de orice etnie, presedintele si
oficialii guvernamentali au reactionat prompt,
condamnand actele de discriminare. Totusi, pe
plan intern, reprezentantii acestor institutii nu
ezitd sd reproducd stereotipuri si s3 profereze
injurii - in varii forme - la adresa minorititilor
etnice de pe teritoriul Romaniei. Grupul la adresa
ciruia sunt ficute cele mai multe remarci
xenofobe este cel de rromi. Declaratiile pe plan
extern sunt in permanentd disonantd cu actele
intreprinse pe plan intern. Dorinta Italiei de
extrddare a cetdtenilor roméni de etnie rromd din
perioada imediat urmdtoare uciderii Giovannei
Regianni a condus la reactii vehemente pe cale
diplomaticd din partea Ministerului de Externe
Roman. Acestea erau indreptatite prin prisma
drepturilor omului. Tnsé, o astfel de atitudine a
fost imediat contrabalansatd de un mesaj cu tentd
xenofobd. Ministrul de Externe de atunci, Adrian
Cioroianu, a si propus o masurd discriminatorie
impotriva cetdtenilor de etnie rromd - deportarea
acestora in desert, atribuind implicit fiecarui
membru al acestei etnii calitatea de infractor. In
aceeasi perioadd, presedintele Romaéniei a calificat
drept inacceptabild din punct de vedere al
drepturilor omului actiunea Italiei de amprentare
a cetitenilor roméni de etnie rromé& din Italia. Un
nou gest care se impunea. Ins4, acelasi presedinte
utiliza termenul de ,tigan” cu conotatii peiorative
la adresa unei ziariste ce 1l urmarea la iesirea
dintr-un supermarket.

Recenta decizie a Frantei de expatriere a
cetdtenilor roméni de etnie rromd a condus la
reactii diplomatice agile din partea Romaéniei care
a actionat pe mai multe planuri de la
condamnarea actelor de xenofobie pani la
sesizarea organismelor Uniunii Europene (UE)
referitor la incilcarea libertatii de liberd circulatie
a persoanelor. In paralel cu aceste eforturi, liderul
diplomatiei roménesti parea dornic sd ilustreze
faptul c3 aceste reactii sunt determinate mai mult
de cutume si obligatii decét de ceea ce crede cu
adevirat. In aparitii din mass media din acea
perioadd, presedintele tarii isi exprima

nemultumirea fatd de confuzia generatd la nivel
international intre ,rrom” si ,roman” si
argumenta in favoarea utilizdrii denumirii
anterioare de ,tigan”. Aceste afirmatii au fost
intdrite in alte aparitii in care presedintele roméan
facea referiri generale la cetdtenii de etnie rromd
pe care ii cataloga drept hoti, cersetori si
nedornici si munceascd. Ultima declaratie a fost
facutd In contextul unei vizite oficiale intr-un nou
stat membru al UE (Slovenia) si justifica, in
principal, incapacitatea Romaniei de a face fatd
problemelor cauzate de cetitenii sdi in alte state
ale UE.

Toate aceste inadvertente atitudinale conferd
impresia c3 reactiile diplomatice sunt cutume sau
aspecte cu caracter simbolic ce nu poartd vreun
inteles substantial. Credibilitatea celor care ne
reprezintd pe plan intern si international scade si
oferd semnale contradictorii. Care este gestul in
care cred cei ce ne conduc¢ Acuzele aduse
celorlalte state pentru discriminare sau opinia
conform cireia existd etnii ce meritd aceastd
discriminare¢ Daca presedintele romén considerd
cd are dreptate cind catalogheazi etnia rromd in
maniera In care o face, atunci nu ar trebui s il
deranjeze imaginea acestei etnii in afara tarii si
nici expatrierile si amprentarile. Daci, pe de altd
parte, acestea din urma i se par injuste, atunci ar
trebui sd fie retinut in emiterea propriilor opinii
ofensatoare la adresa minorititilor etnice. In
contextul in care presedintele sau ministrul de
Externe au astfel de comportamente, atunci
mesajele xenofobe ale liberalului Ludovic Orban,
tenismanului Ilie Nastase (ce aproba gestul lui
Sarkozy) sau iesirile cotidiene ale lui Gigi Becali
nu reprezintd o surprizd majord. Practic, imitam

modelele celor pe care ii acuzdm; nu este nicio
diferenti Intre discriminarea noastrd verbala si
faptele altor state membre. Condamnarea
gesturilor proprii regésite la altii este dovadd de
ipocrizie.

Astfel de exemple alimenteazd reproducerea
unor atitudini inconsecvente la nivelul cetitenilor
obisnuiti. Suntem oripilati cAnd la meciurile de
fotbal internationale se scandeazi ,tiganii!”
impotriva echipelor de club roménesti sau a
nationalei Roméniei. Probabil este mai frustrant
atunci cind astfel de etichete vin din partea unor
tari pe care le considerim aseminitoare sau
inferioare din punct de vedere al performantelor
democratice (Bulgaria, Bosnia, Serbia). Ne
deranjeazi afisul meciului Franta-Romaénia de la
Paris care include un violonist de etnie rroma sau
anunturile xenofobe din aceeasi tard care asociazi
hotii de bagaje cu roménii. Niciunul dintre aceste
aspecte nu opreste scanddrile rasiste din timpul
meciurilor de fotbal dintre echipe roménesti,
aceste mesaje fiind adresate atit jucdtorilor de
etnie rromd, ct si unor grupuri intregi de
suporteri sau echipe.

Documentele WikiLeaks nu au facut decat sa
ne aminteascd inconsecventa oficialilor nostri
referitoare la un aspect esential pentru istoria
recentd a popoarelor din aceastd parte a Europei.
Ipocrizia reprezentantilor are repercusiuni atat
prin extrapolarea unor modele eronate, cat si prin
slébirea credibilitiatii si imaginii. Acestea din
urmd nu se referd exclusiv la perceptia cetétenilor
romani, ci si la celelalte state. Daci mai era
necesar, aceste scurgeri de informatii ilustreazd
atentia si rigoarea cu care aspectele interne ale
Romaéniei sunt urmdrite de observatori
internationali.

Emil Cornea
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Constantin Noica si filosofia

in totalitarism

. Cosmin Porcar

Moto: ,Am intors spatele lumii si acum stau.”
C. Noica, Mathesis sau bucuriile simple

,Filosoful este la exterior vulnerabil in fata lumii;
Lumea este in interior vulnerabild in fata filosofiei.”
Jan Patocka, Libert€ et sacrifice. Ecrits politiques

onstantin Noica reprezintd una dintre

figurile emblematice ale perioadei

interbelice, biografia vietii sale fiind una
incdrcatd, una care, in ciuda apelurilor insistente
de a fi pusd Intre paranteze, a constituit o
influenta serioasd in receptarea, atit in rdu cat si
in bine, a operei sale. Desigur, nu ne propunem
aici formularea unei judecéti categorice asupra
unei personalititi filosofice de talia lui Noica si
nici nu urmdrim indeaproape ,conflictul
interpretarilor” - pentru a prelua o expresie
binecunoscuti a lui Paul Ricoeur, conflict ce a
luat nastere din diversitatea opiniilor vehiculate
cu privire la filosoful de la Piltinis. Ne
intereseaz& in schimb, avand in vedere
experientele cunoscute - episodul prolegionar,
domiciliul fortat la Campulung-Muscel, perioada
de detentie, cat si atitudinea de dupd eliberare,
masura in care acestea si-au regdsit un ecou in
filosofia nicasiana.

S-a spus adesea despre filosoful de la Paltinis
cd memoria posteritdtii i-a amplificat renumele,
dar cd i-a golit in schimb opera de substantd si cd
acum avem putine lucrdri cu substrat epistemic
despre, bundoard, ontologia lui. Dupd cum se
stie, Intdi Noica a fost marginalizat si inchis, ca
simpatizant gi adept al extremei drepte, oprobriu
ce s-a abdtut si asupra textelor sale. Un rol
important in solidarizarea sa cu aceasta l-a avut
profesorul Nae Ionescu, mentorul spiritual al
extremei drepte roménesti, in jurul ciruia s-au
grupat o seamd de personalitdti marcante ale
tinerei generatii spiritualiste, personalitdti care
aveau sd se decidd pentru acte de simpatie fatd de
migcarea legionard sau chiar de participare directd
la unele dintre actiunile ei. Printre acestia se
numard Arsavir si Haig Acterian, Mircea Strédinu,
M. Polihroniade, Mircea Vulcdnescu, Ernest
Bernea, dar mai ales din perspectiva operei lor de
ansamblu, Mircea Eliade, Emil Cioran si
Constantin Noica. Cum s-a putut ca oameni de
un asemenea calibru intelectual sa solidarizeze cu
o miscare atdt de controversatd, riméne inci o
intrebare cu rdspuns deschis. Nu putine sunt
lucrarile ce accentueazi intr-un mod tendentios
perspectiva ideologicd a generatiei 27. Dintre
acestea amintim acum lucrarea mult disputatd a
Alexandrei Laignel-Lavastine, care vorbeste despre
ypasiunea comund” sau ,fascinatia” membrilor
tinerei generatii fatd de Nae Ionescu, pe care l-ar
fi Inconjurat cu o fervoare devotionald ce l-ar fi
transformat pe acesta intr-un fenomen fara
precedent al scenei interbelice roméanestil. Despre
influenta exercitatd de Nae lonescu asupra
generatiei '27, Alexandru Dragomir spune, intr-un
interviu acordat lui Sorin Lavric: ,Lumea
filosoficd in care ne miscam noi atunci avea drept
corifeu intangibil pe Nae Ionescu. Mi-e cu
neputintd si te fac s intelegi ce influent3 avea
Nae in acea vreme. Era o personalitate strivitoare

si fascinantd, cu o fortd aproape hipnotica de
insufletire a tinerilor. Vorbele lui erau purtate din
gurd In gurd, fiind comentate sdptdmani la rdnd
dupd ce fuseserd rostite. Avea naturaliter o
inteligentd demonicd, a cérei putere de convingere
tinea de forta lui de sugestionare afectiva, nu de
argumente logice”2. Cat priveste traseul biografic
al filosofului C. Noica si felul in care acesta s-a
intersectat cu evolutia miscarii legionare, putem
consemna activitatea publicisticd, indeosebi cea
din Axa, Dreapta, Universul Literar si Buna
Vestire, extrem de pertinent si din cate stim, in
mod singular, surprinsd in literatura de
specialitate de la noi, in lucrarea profesorului Ion
Dur, Noica. Vamile gazetdriei. Intentia autorului,
anuntatd Incd din primele pagini ale lucrarii,
vizeazd realizarea unui ,portret al gazetarului la
tinerete”, intentie care pe parcursul cartii se
extinde, cuprinzand si temele filosofice abordate
de catre Noica: ,LecturAnd intr-un anume fel
gazetdria lui Noica, putem identifica autorul
intr-un topos coerent si paradoxal prin armonia
care-] organizeazd, intrinsec, pe mai multe falii ce
se Intrepdtrund”3. De specificat ar fi in acest
cadru patru ipostaze: 1) intr-o eticd a lui ,nu”
ipostaza camusiand a dandy-ului, ce consta Intr-o
negare a generatiei batranilor si a valorilor
promovate de acestia - Tudor Arghezi, George
Calinescu, Julien Brenda, dar si o afinitate fatd de
Blaga, Motru, Petrovici, Nae lonescu, Stefan
Lupascu; 2) un obsedant mit al scolii, care pand
la urma se va Inchega prin anii '70 la Paltinis; 3)
yefigia eului crestin”; 4) istmul eului etic ce poate
fi privit ca un strabism al atitudinii morale
(momentul In care publicd la Buna Vestire) -
intorci capul intr-o directie, iar cu ochii privesti in
cealaltd (gandire louche - P. Bourdieu). Toate
acestea pot trdda un anumit tip de personalitate
proprie filosofului, insd nu constituie elemente
ferme pentru conturarea unei viziuni ideologice,
motiv pentru care Jon Dur vorbeste de un service
inutile al lui Noica: ,Citind textele lui Noica din
Buna Vestire, constati, fird si vrei, absenta unei
viziuni sau a unei coerente ideologice.... Noica era
in slujba unui service inutile. Intrd, insg,
provizoriu si de suprafatd, intr-o eticd de
circumstantd, o atitudine louche, sasie, cum am
numit-o, una care priveste intr-o parte, dar vede
intr-alta. E perioada cu adevérat duplicitard a lui
Noica, in care, paradoxal, trddeazd, si el,
spiritualul in favoarea temporalului...”4.

Dupa ce si-a recapatat libertatea si cand i s-a
admis sd-si publice volumele, Noica a fost
compétimit datoritd nedreptatilor indurate si in
fine, Incununat de glorie, cdmaruta sa de la
Paltinis ajungédnd treptat un loc de pelerinaj al
tinerilor insetati de culturd si nu numai. In aceste
conditii 0 noud suspiciune parea s3 planeze
asupra lui Noica. O suspiciune neintemeiatd si
nedreaptd, tot de naturd politicd, Insa inversa celei
anterioare: nu cumva succesul lui publicistic, dar
si monden este rezultatul unui pact cu puterea de
atunci, colaborare in urma cireia filosoful isi
asigurase libertatea filosofarii, publicarea cartilor,
dar si rarele iesiri din tard¢® De aceste perspective
se leagd si receptarea contradictorie a lui Noica: o
parte criticd excesele de tinerete, altii le trateaza

cu veneratie, in timp ce altii sunt preocupati sa
denunte sau sd nege presupusele cedéri de
bitranete. In ciuda comentariilor care insinueazi
o intersectare confortabild intre temele noiciene si
nationalismul ceausist (de exemplu Zigu Ornea),
se impune observatia potrivit careia referinta
marxistd lipseste cu desdvarsire din textele
filosofului roméan, care abordeaza sensibila
problema a alteritatii (esenta omului ca fapt de a
fi in altul), suspectatd si privitd de orice regim
totalitar ca un pericol. Acestora li se adaugd si
argumentul cd Noica practicd o filosofie a
deschiderii fiintei Intr-o lume a inchiderilor pe
care sistemele de tip totalitar le intretin. Cu
privire la aceastd dezbatere in cheie morald Ion
lanosi afirmd c3, din nefericire, biografia lui
Noica nu este singura transformata Intr-un
asemenea caz la noi in tard si cd raportarea
justitiarilor la cultura trecutului apropiat a marcat
climatul intelectual, indeobste intempestiv, al
ultimilor ani.

Considerdm c3, In orice caz, viziunea
ideologicd nu ar trebui sd aduca atingeri filosofiei
nicasiene, Intrucat, cu toata naivitatea sau
ratdcirea ultimelor sale judecéti asupra actualitatii
politice roménesti, Noica rdméne unul din rarii
filosofi din a doua jumaitate a secolului al XX-lea
care afirma, in Romania, necesitatea imperioasé a
unei Intoarceri la sursele grecesti pentru a le
recupera si a le dovedi vitalitatea. Lui i se
datoreazi, de asemenea, o reactualizare a
problematicii fenomenologice in spatiul romanesc,
in special, prin confruntarea acesteia cu
hermeneutica heideggeriand. O particularitate
aparte a filosofiei lui Noica se leagd si de ambitia
acestuia de a afirma o ontologie a fiintei si a
destinului roménesc, din punctul de vedere al
unei traditii, in locul in care faptul de a fi aici se
prezintd intr-o esentd a fiintei Intruchipate -
limba, dincolo de teoriile lingvistice, socio-politice
sl economice, somate sd rdspundd vreunei
confruntdri contemporane.

Note:

1 Vezi Alexandra Laignel-Lavastine, Filozofie si
nationalism. Paradoxul Noica, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1998.

2 Alexandru Dragomir, ,Despre Noica” in
Gabriel Liiceanu et. al., Despre Noica. Noica
inedit, Editura Humanitas, Bucuresti, 2009, p. 53

lon Dur, Noica. Vimile gazetdriei, Institutul
European, lasi, 2009, p. 14.

4 1dem, p. 223.

9 A se vedea Stelian T&nase, Anatomia
mistificarii: 1944-1989 (procesul Noica - Pillat),
Ed. Humanitas, Bucuresti, 1997.
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Silviu Dragomir - 120 de ani de la nastere
O pledoarie pentru istoria

sine 1ira et studio

. Florian Dumitru Soporan

nterogatiile In legaturd cu trecutul mai indepartat

sau cu cel mai recent, dar si cu destinul celor care

i-au perpetuat memoria si au cdutat si deceleze
sensuri proprii din consemnarea subiectivd a expunerii
de fapte, si-au pastrat actualitatea genuind si
potentialul de a genera dezbateri In universul literelor
romanesti In ultimele decenii, iar incercarea de a
identifica resorturile acestui interes si de a sistematiza
seria productiilor eseistice si istoriografice incadrabile
in acest spectru tematic ar asigura substanta unei
cercetdri propriu-zise. Fird vreo intentie de a propune
o ierarhizare a circumstantelor care asigurd istoriei
evadarea din captivitatea evenimentialului, pot fi avute
in vedere fenomene precum starea de spirit a unor
generatii aflate in cutarea unor repere etice si
identitare, recognoscibild si in mentalul public al altor
societit aflate In tranzitie, emancipate de abordérile
dogmatice, efortul istoricilor profesionisti de
compatibilizare a cercetdrilor proprii cu traditia
interbelici a scrisului istoric romanesc si cu
paradigmele contemporane ale celui occidental, si
poate mai ales dezbaterea asupra valorii stiintifice si
legitimitatii morale a acestor precedente.

Volumul Silviu Dragomir - 120 de ani de la
nastere, aparut la de Editura Universitatii din Oradea,
vine in intdmpinarea acestor preocupdri, prin abordari
pertinente, in manierd doctd si colocviald in egala
mdasurd. Lucrarea, redactatd sub coordonarea
academicianului Ioan-Aurel Pop si a profesorului Sorin
Sipos, cunoscuti exegeti ai operei lui Silviu Dragomir,
valorifici editorial expunerile prezentate in cadrul
simpozionului cu acelasi titlu, organizat la 18 martie
2008, sub auspiciile Centrului de Studii Transilvane,
ale ,Universititii Babes - Bolyai” si ale ,Universitatii
din Oradea”. Participantii la acest demers, omagial si
stiintific totodatd, sunt exponenti ai istoriografiei
ardelene apartindnd unor generatii si directii de
cercetare diferite, de la fosti studenti ai celui invocat la
tineri formati in atmosfera anilor ‘90, medievisti si
specialisti in istorie moderna. Spectrul apartenentelor
si afinititilor acestora asigurd un grad de cuprindere
congruent cu aria cercetarilor in care s-a remarcat
Silviu Dragomir, iar calitatea expertizei acestora aduce
in serviciul intelegerii problemelor abordate rigoarea
interpretirilor proprie spiritului academic clujean si
libertatea dezbaterii lipsite de prejudeciti si complexe,
familiard amfiteatrului. Liantul demersului istoriografic
este asigurat de unitatea metodologicd, de apartenenta
la un set de convingeri asumate si de consideratia
pentru marele istoric roman si biografia sa,
reconstituitd din date cronologice, amintiri
memorialistice si analizi istoriograficd. Un merit
incontestabil al acestei lucrari consta in concilierea
intre optiunile etice asumate de autorii, care inteleg si
aducd un omagiu predecesorului si magistrului, si
spiritul critic al unor oameni de stiint3 conectati la
exigentele scrisului istoric contemporan, mai putin
predispus la discursul angajat, adevirati forma mentis
a scrisului istoric european in perioada interbelica.

Obiectivele generale ale cirtii sunt aduse la
cunostinta lectorului In salutul citre cititori adresat de
academicianul Ioan-Aurel Pop. Textul ignor3 limitele
circumstantiale ale unei introduceri traditionale si
enuntd, in forma unei adevérate profesiuni de
credintd, optiunile generale ale autorilor. Intentia

explicitd este aceea de a omagia o personalitate a
istoriografiei roménesti a secolului trecut, un spirit
cuprinzator si creativ, fondator de institutii de
cercetare si participant activ la dezbaterea
istoriograficd europeand. Analiza are in vedere si o altd
dimensiune a activitatii lui Silviu Dragomir, aceea a
intelectualului profund implicat in viata natiunii sale,
in popularizarea cunostintelor de istorie si in apérarea
intereselor Romaniei in succesiunea celui de-al Doilea
Rézboi Mondial. Loialitatea traditionald a discipolilor
pentru profesor nu cenzureaza spiritul critic si
abordarea nuantatd, nu presupune o reafirmare tale
quale a tezelor propuse de istoricul romén in perioada
de apogeu a carierei sale. Dimensiunea militant3 a
scrierilor sale si incircitura confesionald a unora
dintre ele sunt abordate cu circumspectia impusa de
abordarile contemporane, mai stenice in ceea ce
priveste disputele care i-au opus pe romanii ortodocsi
conationalilor greco-catolici, dar cu intelegerea
facilitatd de buna cunoastere a contextului disputelor
ireductibile, in care istoricul era tentat si devina
portdrapelul natiunii si religiei sale. Spiritul critic
opereaza si In relatie cu detractorii lui Silviu Dragomir,
cu o legitimitate consolidatd de refuzul tentativei
festiviste sau apologetice. Din aceastd perspectiva,
cartea se doreste un raspuns la incercarile de
discreditare a operei istorice a savantului, facute de pe
pozitii de un exclusivism compatibil cu militantismul
interbelic, sau cu tentativele de a1 plasa pe Silviu
Dragomir in seria colaboratorilor regimului comunist
si plasarea scrierilor sale in zona miturilor
istoriografice cu care acesta din urma a operat.
Contributiile incluse in prima sectiune, Izvoare si
interpretdri, vizeazad apropierea cititorului de subiect,
dintr-o perspectivd mai putin tehnicd, aceea a omului
si profesorului Silviu Dragomir. Desi difera prin
dimensiuni si pastreazd amprenta stilisticd proprie
fiecdrui autor, aceste prime evocdri, inzestrate cu forta
unor amintiri personale, se plaseazd sub auspiciile
unor profunde afinitéti intelectuale, care- unesc pe
tinerii studenti din anii "40-'50 si pe profesorul
aureolat de o prodigioasd activitate stiintificd si marcat
de o indelungatd perioada de detentie. Academicianul
Camil Mureseanu propune o succintd evocare a
personalitatii lui Silviu Dragomir, in doud cadre, cel al
eruditului profesor universitar titular al cursului de
istorie a popoarelor balcanice, care isi elabora teza pe
mdsura expunerii argumentatiei, si al cercetdtorului
revenit in cadrul Institutului de Istorie de la Cluj,
rémas la fel de angajat In serviciul interesului national,
in contextul redactirii ,tratatului de istorie a
Romaéniei, apdrand justetea cauzei roménilor ardeleni
in timpul Revolutiei din 1848. Rememorarea unor
momente autobiografice 1i prilejuieste autorului o serie
de reflectii asupra formatiei intelectuale, optiunilor
confesionale si onestitatii stiintifice a lui Silviu
Dragomir si a influentelor acestor factori in
structurarea directiilor sale de cercetare. Sever
Dumitrascu abordeaza problematica in maniera
autoasumati a istoriografiei de atitudine, in care
destinul si opera lui Silviu Dragomir devin simboluri
ale luptei unei generatii de intelectuali privilegiati prin
efortul de recuperare a traditiei culturale a Romaniei
interbelice, in expresiile sale artistice, literare sau in
date de viatd cotidiand. Disponibilitatea catre dialogul

polemic cu contestatarii prezumati ai generatiei cu
care se identificd autorul i marturiile personale dau
acestor randuri dimensiunea unei istorii a Clujului
intelectual al anilor "60, pentru care entuziasmul
conectdrii la valorile unui trecut venerat i solidarititile
niscute din aceastd luptd erau de naturd si anihileze
partial opozitia autoritatilor politice ale vremii. Stelian
Mandrut aduce in atentie implicarea protagonistului in
cercetarea istoricd si sociologica central si sud-est-
europeand, relevatd de corespondenta sa cu Fritz
Valjavec, din anii 1936-1939. Analiza porneste de la
schitarea atmosferei culturale si a epocii, cu presiunile
venite dinspre militantismul nationalist, dar implicarea
lui Silviu Dragomir In cercetarea trecutului
comunitatilor germane din Transilvania a avut la bazd
exclusiv sursele documentare pe care istoricul le-a
cunoscut in mod direct.

Urmdtoarele doud contributii aduc in atentia
cititorului activitatea lui Silviu Dragomir in ipostaza
de om al cetatii, implicat activ in dezbaterile privitoare
la prezentul si viitorul natiunii roméne. Gelu Neamtu
propune un sumar excurs asupra activitatii gazetaresti
a istoricului, concentrat asupra colabordrilor sale la
Gazeta Poporului, la Vointa si la Societatea de mdine.
Cel care s-a ilustrat ca istoric al Revolutiei de la 1848
din Transilvania, al unirii religioase si al roménilor din
Balcani se dovedeste un fin observator al
evenimentelor vremii sale, pe care le abordeaza in
articole impregnate de rigoarea meseriei de istoric, fie
cd este vorba de criza comunismului sau de
controversele cu exponentii istoriografiei revizioniste
maghiare, combatute in cadrul unor recenzii
documentate. Unele dintre subiectele abordate in
articole de popularizare a cunostintelor istorice s-au
materializat in proiecte de cercetare de-sine-stdtatoare,
rdmase in manuscrise aflate in diverse stadii de
elaborare. Mihai D. Drecin abordeazi activitatea
publica a lui Silviu Dragomir dintr-o perspectivd
institutional3, acea de intemeietor al Centrului de
Studii si Cercetdri privitoare la istoria Transilvaniei si
editor al revistei ,Revue de Transylvanie, aparuti la
Sibiu in perioada 1940-1944. Activitatea acestor
institutii a fost pusa in serviciul unor cauze aflate pe
agenda publici a vremii, contrabalansarea tezelor
revizioniste maghiare si elaborarea unei solide
argumentatii in vederea unor eventuale tratative de
pace. Obiectivele acestui program si perspectiva
multidisciplinara avuta in vedere sunt relevate prin
studiul corespondentei dintre Silviu Dragomir si Victor
Jinga, rectorul Academiei de Studii Economice de la
Brasov. Sectiunea biografici a volumului se incheie cu
studiul elaborat de Sorin Sipos si loan-Aurel Pop, o
cercetare aprofundatd asupra dosarului de anchets a
lui Silviu Dragomir, intocmit de organele Securitatii
comuniste inaintea si pe durata detentiei sale de la
Cluj, Caransebes si Sighet. Trecerea in revistd a
acuzatiilor aduse si a surselor documentare avute in
vedere, facutd cu o rigurozitate ce a lipsit
anchetatorilor, indreptiteste concluzia autorilor cu
privire la caracterul nefondat al acuzatiilor si lipsa
oricdrui fundament legal al detentiei.

Cea de-a doua sectiune a volumului are in vedere
opera istoriografici a lui Silviu Dragomir, evaluatd
prin analize aplicate asupra temelor fundamentale pe
care istoricul le-a privilegiat in cercetarea stiintifica pe
care a profesato. Ela Cosma aduce in dezbatere
consideratiile istoricului ardelean in legiturd cu o
problematici aflatd si in atentia studiilor medieviste
contemporane: identitatea morlacilor, in contextul
istoriei romanitdtii balcanice. Analiza incepe cu fixarea
cronologicd a elabordrii si publicarii studiilor pe
aceastd tem3 si oferd o substantial trecere in revisti a
opiniilor istoriografice si filologice si a conexiunilor
sale cu aspecte mai generale, precum miscarile de
populatie la sud de Dundre pe durata Evului Mediu,

TRIBUNA - NR. 208 © 1-15 mai 2011

~D- Black Pantone253 U




relatia intre etnonim si pozitia politicd a unui grup sau
altul. Un studiu inedit al lui Silviu Dragomir, dedicat
primelor mentiuni ale romanilor in documentele
latino-maghiare din secolul al XIII-lea, face obiectul
analizei propuse de Sorin Sipos si loan-Aurel Pop.
Autorii subliniaza in primad instantd caracterul prelimi-
nar al cercetdrii si conectarea acestui demers istoriogra-
fic la mai vechea disputd legatd de prezenta romanilor
la nordul Dundrii inainte de secolul al XII-lea,
continud cu o documentatd trecere in revistd a
documentelor avute in vedere de reputatul medievist
romdn, Insotite si de comentarii asupra interpretarilor
date acestora de istoriografia ulterioard. Se releva in
acest mod un istoric profund angajat in pledoaria in
favoarea teoriei sale, dar atasat unor exigente stiintifice
de inalt nivel. Prudenta specifica fidelitatii pozitiviste
pentru document determind abordéri circumspecte in
privinta acuratetii unor surse, chiar atunci cand
acestea ar veni in sprijinul tezelor sale.

Barbu Stefénescu isi concentreazd analiza asupra
conditiei tdranului in istoriografia lui Silviu Dragomir.
Autorul propune o insolitd reconstituire a imaginii
taranului romén din Transilvania, creatd de un istoric
al institutiilor, care nu a asumat preocupdri de istorie
sociald. Raportarea la problema tardneasca se
cristalizeazd in contextul mai general al istoriei
natiunii roméne din Transilvania, consideratd in
primul rdnd o istorie a celor lipsiti de privilegii. La
Silviu Dragomir, tdranul este evocat ca victimi a
regimului de stéri din Transilvania si implicit
principalul receptor al ideologiei revolutionare de la
1848, in opozitie cu ideea nationald maghiar,

Aproape nimic

—p- Black Pantone 253 U

impregnatd de nationalismul exclusivist nobiliar.
Categoriile rurale devin insa obiectul de studiu pentru
el in primul rand din perspectiva apardrii credintei
ortodoxe, amenintate de unirea religioass. In opozitie
cu discursul oficial austro-ungar si cu exegeza greco-
catolicd, Dragomir da o semnificatie identitara
rezistentei lumii satelor la inovatiile impuse de unire,
reconstituind cu scrupulozitate detaliile documentare
ale miscarilor confesionale de la mijlocul secolului al
XVIIHea. Discursul profesat este unul evident angajat
in serviciul cauzei ortodoxe, comunitatile tirinesti si
conducdtorii lor sunt evocati ca pastratori ai valorilor
nationale si confesionale roménesti, dar analiza
rdmane cantonatd in limitele unei restituiri critice
partiale. Optiunile religioase ale tiranilor sunt
considerate o expresie a conservatorismului vietii
rurale si a atasamentului la ritualul religios si la
crestinismul de facturd populara.

Cercetarea propusd de Radu Marza are in atentie
rolul lui Silviu Dragomir de pionier al cercetarilor de
slavisticd la Cluj si in istoriografia roméneasca in
general. Este evidentiatd legdtura intre optiunea pentru
studiile de slavistica si datele biografice si formative,
specifice exegetilor acestei discipline la nivelul scrisului
istoric romanesc. Rezultatele cercetarilor sale
documentare la Moscova si la Karlowitz s-au
materializat in lucrri de referintd, care i-au asigurat
autorului recunoasterea academica.

Sensurile acestui excurs prin viata si opera
stiintificd a unuia dintre intelectualii romani formati la
cumpana secolelor XIX si XX, devotat meseriei de
istoric, pe care a profesat-o cu pasiunea omului

implicat in lupta pentru cauza nationald, victimé a
dinamicii istoriei contemporane, cu o posteritate
contestatd de unii si apreciatd de altii, se circumscrie
paradigmelor scrisului istoric pozitivist, caruia insusi
Dragomir i-a apartinut prin conceptie si metoda.
Meritul autorilor constd in aceea c3 incearcd sa scrie
o istorie asa cum a fost, o istorie personald, a unui
om care, desi a fost mare, nu a uitat si fie bun, care a
iubit trecutul si viata omeneascd In toate expresiile
sale. Chiar daca tonul general este acela al unei
pledoarii pro domo, al unui omagiu pe care scoala
istoriograficd ardeleand, sau mdcar o parte a ei, il
aduce unuia dintre mentorii sii, demersul se
obiectiveazd si dobandeste gradul de generalitate
necesar oricdrui efort creator prin aceea cd oferd
cititorului un fragment sublimat de istorie universala.
Biografia si opera stiintificd a lui Silviu Dragomir se
remarcd prin particularitdti proprii, dar evocarea lor
din perspectiva propusa de autorii acestor studii se
constituie in preliminariile unei reflectii asupra
conditiei istoricului intr-un timp in care catedra se
confunda prea des cu baricada, conditia intelectualului
tentat de viata publicd, conditia omului insufletit de
simtul datoriei implinite si cenzurat de constiinta
limitelor sale. Destinul lui Silviu Dragomir este,
mutatis mutandis, destinul poporului pe care savantul
l-a servit, cu clipele sale de triumf si de dezastru, dar
si ilustrarea unei cai de supravietuire sub presiunea
nivelatoare a experimentelor totalitare ale secolului
trecut.

despre

dragoste. Inceputuri

. Nicolae Turcan

S espre dragoste nu se poate spune aproape
nimic. Toate cuvintele 1i dau doar tircoale,
. fie cAnd sunt modeste, fie cand, orgolioase,

par cuvinte potrivite.
*

Tot ce face Dumnezeu in viata omului este
dragoste, nimic altceva, chiar daci aceastd propozi-
tie rimane logic si istoric indemonstrabild. Cred c&
e singura pozitie de unde se poate raspunde tragicu-
lui. Un fel de argument absolut, care nu argu-
menteaza mai nimic.

*

Iubirea lui Dumnezeu este explicabild numai pand
la un punct. Dupd aceea dobandeste atatea atribute,
incat niciunul nu o mai poate descrie in mod adec-
vat.

*

Apropierea lui Dumnezeu se mdsoard in lacrimi. Ar
fi ocare gresit s& afirmdm cd adevarul, acel adevar
care necesitd nu doar exercitiul ratiunii, ci si conver-
tirea, metanoia, are aceeasi unitate de masurd¢

*

Cand iubirea lui Dumnezeu lipseste, doar muzica i
poate lua locul. Numai cd muzica este prea adesea
tristete purd.

*

Faptul de a detine adevarul, chiar atunci cand se
admite posibilitatea unui asemenea lucru, cum se
intdmpld in credinta religioasa de exemplu, nu
garanteazd incd nimic, dovada stind rdzboaiele reli-
gioase si atrocitatile savarsite in numele lui
Dumnezeu. Trebuie s3 te lasi infrint de Adevar si,
cand e nevoie, chiar Infrint in numele Adevirului.
Cu alte cuvinte s nu te aliezi cu rdul, nici micar

atunci cand pare a fi intemeiat in Adevar. Altfel
iubirea de vrdjmasi e doar o dialecticd in plus, chiar
dacd cea mai paradoxald dialecticd dintre toate.

y

Dacé n-ar fi existat moartea, dragostea ar fi trebuit
s-0 Inlocuiascd. Un loc comun, fireste. Tuturor celor
ce iubesc.

y

Cel care refuzd s3 pund inceput e un raticit care se
crede deja ajuns, fard sa stie cd niciun sfarsit nu e
cu putintd, In afara mortii.

*

A nu mai fi pe cale asta Inseamnd: a nu pune
inceput, ci a te ocupa doar cu lucruri marete ori cu
cariera.

*

Inceputul in viata duhovniceasci nu are nimic de-a
face cu Inceputul unei cariere: daci o carierd are o
linie ascendentd, vietuirea intru Duhul are doar
inceputuri. Intr-un fel se aseamdna cu ratarea: nea-
jungind niciodat3 la sfarsit, nu rdmai, dupd gandi-
rea carieristului, doar la masura nelmplinirii¢

*

Cénd nu-ti mai rdiméane nimic, e timpul s-o iei de la
capat printr-un nou Inceput. S& nu te miri cd
Dumnezeu e, aparent, atit de la Indeméina¢

*

Nu existd niciun fel de carierd intru Dumnezeu. Imi
vine si spun ci sfintenia e o forma de ratare: daca
Dumnezeu n-ar interveni mereu, chiar in incepu-
turile care credem cd ne apartin, nicio noutate nu
s-ar insinua aici.

*

A pune Inceput Inseamna a repeta ceea ce este cu

totul si cu totul nou. Astfel as exprima paradoxul
prezentei lui Dumnezeu.

*

Sé& pui Inceput inseamna sa fii din nou disponibil
pentru Dumnezeu, adic3 liber.

x

In viata duhovniceascd, a pune inceput nu inseam-
nd sa mergi mai departe din locul in care ai ajuns;
ci sd te ocupi neincetat cu Inceputul. Si, fireste, nu
inseamnd sub niciun chip a sta pe loc! S fie acest
lucru adevarat doar de la niltimea modesta a
incepatorului¢

«

S& fie nevoia inceputului semnul putindtitii vietii in
Duhul¢ §i da, si nu, cu aceeasi indreptitire. O spun
cu o anumitd siguranta...

*

Putini se pricep la putindtate mai bine decit mine.
Ce orgoliu deloc putin!

*

S& nu te lagi prada deznidejdii, s3 accepti In urma
caderilor repetate solutia mirabild care-ti spune s o
iei de la capat, aceasta inseamni s3 intelegi c&, in
fond, nu s-a schimbat nimic: totul e la locul lui,
mai putin propria Insemnitate care s-a facut
tindari.

*

Tncepétor inseamnd si faci parte din categoria celor
ce pun Inceput in fiecare zi¢

*

Tnceputul nu-l pui pentru cd vrei, nici pentru cd
poti, ci fiindcd esti nevoit si neputincios.

*

Ce carierd poate avea inaintea Celui Preainalt ,pra-
ful si cenusa”, dupd o definitie a omului rostitd de
buzele lui lov¢ Fireste, doar una dumnezeiasca...
Asa se explicd adagiul patristic - ,Dumnezeu s-a
facut om pentru ca omul sd se indumnezeiasca”.
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Eminescu si catolicismul

. Ion Buzasi

cupandu-mé de mai multi ani de un capitol

de bibliografie eminesciand Eminescu si

Blajul mi s-a parut ci o tangentd a acestui
semnificativ moment din viata poetului, cu
rasfrangeri In poezia si mai ales opera sa
publicisticd, ar fi legaturile sale cu catolicismul si in
deosebi opiniile sale despre catolicism. Primul care
a scris un studiu despre aceastd chestiune a fost
profesorul I. M. Rascu, Eminescu si catolicismul,
Bucuresti, 1935. Studiile si articolele care au urmat
(se Intelege, dupd 1990), reiau problemele discutate
de Rascu, le amplifics, le nuanteaz3, le resping. In
ordine cronologic3, articolele cele mai importante
au fost semnate de Virgil Medan, Pr. Alexandru
Mircea, Gavril Scridon si Achim Mihu. Primele au
apdrut in Viata cregting, articolul lui Achim Mihu
in Tribuna.

Eminescu a venit in contact cu Biserica Catolicd
mai intdi la Cernduti, unde mentorul sdu spiritual a
fost Aron Pumnul, profesorul bldjean refugiat in
capitala Bucovinei rapite. La indemnul acestuia vine
la Blaj in vara anului 1866, poposind trei luni in
orasul cdrui i-a dat un sugestiv nume metaforic:
Mica Roma3 - conferindu-i orasului de la
increngdtura Tarnavelor ,metafora originii si
devenirii noastre nationale”. $i-a continuat prietenia
cu studentii blgjeni si ardeleni la Viena, mare
metropold catolicd, dar ,dincolo de aceste popasuri
care i-au putut oferi contacte catolice sau greco-
catolice, la temeiul comentariilor sale ori al
prezentei unor idei sau concepte catolice in scrisul
sdu, sta calitatea superioard a spiritului sdu, cultura
sa filozoficd solida si, nu mai putin, cultura
artisticd” (Gavril Scridon).

N-o sa evidentiem, desi exemplele ar fi
numeroase, rasfrangerile artei si arhitecturii catolice
in poezia lui Eminescu prin comparatii si metafore,
ci o sd spicuim clteva citate semnificative din
paginile sale despre catolicism (cu acest titlu a
aparut, in 1992, o selectie din publicistica sa,
preluatd din editia nationald, M. Eminescu, Pagini
despre catolicism, Editura Familia Luminii, Cluj,
1992). Eminescu vorbeste despre unirea religioasd
de la 1700 ca despre ,mama desteptarii noastre
nationale”; iar in rdspunsul din partea studentilor
bldjeni invitati de poet, pe atunci student la Viena,
la marea serbare de la Putna intru cinstirea lui
Stefan cel Mare vede ,un raspuns atat de frumos
precum numai din orasul in care s-a desteptat
constiinta nationald a roménilor putea veni”.
Trecand peste o serie de probleme teoretice si
juridice (problema divortului, contributia Bisericii
Catolice in crearea si dezvoltarea sistemului de
Invatamant, superioritatea artei plastice si a muzicii
catolice), sd retinem aceste cuvinte mereu citate,
carora Eminescu Insusi le imprimd o valoare de
axioma: ,Cat despre catolicism ca institutie
universald, nu putem tagadui meritele lui Intr-adevar
extraordinare pentru cultura roméneasca.

Pusa in fata unor rase aspre, abia rdsdrite din
locuintele lor primitive si abia aruncate asupra
civilizatiunii antice, pe care au calcat-o in picioare si
au nimicit-o, biserica era singurul punct luminos nu
numai pentru culturd in genere, dar chiar si pentru
libertatea dezvoltirii omenesti.

Intrun timp de aservire generald, intr-un timp in
care numai nasterea, deci numai descendenta din
ilustrii luptétori fizici, dddea un drept la libertate,
tot ce nu avea fericirea de a fi ucis o sutd de
dusmani, oricat era de inteligent sau energic, gasea
o cale de Inaintare in cler. $i, precum spiritul si
caracterul inving totdeauna in lume puterea brutald,
tot astfel micul David a Invins pand in fine pe

uriasul Goliat al evului mediu, cu tot intunericul si
exclusivismul lui. Caracteristic si vrednic a se
recunoaste in favoarea catolicismului e tendinta de
a nu baza cresterea poporului pe idei abstracte, care
s& convingd capul, ci pe idei redate intuitiv, care sd
imblanzeasci inima, de aceea frumoasele arte au
fost cele mai puternice arme ale bisericii.
Arhitectura, muzica, sculptura si poezia au fost
puse in serviciul bisericii, pentru a da in aceastd
sferd curatd, neatinsa de nici o suflare impurd, un
addpost sufletului omenesc, atdt de bantuit sau de
patimi, sau de golul lui propriu, de urdt. Aruncat
din nevoie in urat, din urit in nevoie, stiri
imanente naturii noastre si care nu se pot inldtura
prin ména de creier de care dispunem, arta
bisericeascd, care a cultivat in picturd frumosul in
culmea perfectiunii, muzica si arhitectura in genul
sublim, au ndltat, prin mijloace lesne de inteles,
pentru toti, sufletul omenesc, In decurs de sute de
ani, peste nivelul vietii de rand si al nevoilor zilnice.
Toate popoarele care posedd Inaltd civilizatiune
astdzi, dacd nu sunt, au fost macar mult timp
catolice”. (Timpul, 14 martie 1880).

Ca in atatea probleme, si publicistica religioasd a
lui Eminescu este de o netdgaduitd actualitate. Cu
mai bine de un secol in urmd, poetul ardta cd ,un
viciu al istoriei noastre a fost confundarea
confesiunii cu natiunea”. Din acest viciu de
percepere a filozofiei istorice, filozoful Nae lonescu
a facut In perioada interbelicd un silogism nu
numai simplificator si nedrept, dar de-a dreptul
pernicios prin ecourile sale pani in zilele noastre:
yount roman pentru ca sunt ortodox si sunt
ortodox pentru ci sunt roméan”.

Eminescu a ardtat ci in ciuda confesiunilor, la
roméini, sentimentul de unitate nationali a fost
intotdeauna puternic. Textul este scris parcd pentru
zilele noastre si pentru cititorii de ambele
confesiuni ale celor doud Biserici nationale:
,Asemdnarea In comunitatea bisericeasc intre un
roman greco-catolic si unul greco-oriental e mai
mare dect dintre acesta din urmd si un muscal, un
grec sau un bulgar. Lucrul sund paradox, dar e
departe de a fi. Cu toate cele patru puncte, cu tot
,ex patre filioque procedit”, cu tot primatul
recunoscut al papei, acelasi spirit de comunitate
religioasd-nationald domneste la roméanii greco-
catolici ca si la cei greco-orientali”.

Eminescu s-a apropiat de catolicism In virtutea
faptului ci el a inteles ,un lucru pe care nul stiu
sau 1l ignord cu bund stiintd unii teologi de astdzi,
cd crestinismul este supranational”. (A se vedea in
acest sens si distinctiile facute de Camil Muresan in
articolul Confesiune si natiune, in Tribuna, serie
noud. An VIII, 1996, nr.7, p. 1, 3).

Ca poet religios Eminescu este autorul a doud
capodopere, imnurile mariane Rugdciune si Rdsai
asupra mea. Rugdciune este un imn religios. In
legdturd cu izvoarele de inspiratie ale poeziei s-au
emis mai multe ipoteze. I. M. Rascu considera ca
Eminescu ,a pornit de la o lecturd asidud a
Litaniilor Maicii Domnului si a altor rugéciuni ale
Bisericii latine”, realizdnd un ,muzical si clocotior
de sinceritate imn”. Unele metafore cum ar fi
yRegind peste ingeri” sau ,Crdiasd peste ingeri”
(cum apare In manuscris) sunt traduceri ale
sintagmei ,Regina angelorum” din aceste Litanii,
ypoezia insdsi urmand modelul unui rosariu
occidental” (cf. I. M. Rascu, Eminescu si
catolicismul, Bucuresti, 1935, p. 7-10). Scriitorul si
teologul Valeriu Anania este de parere ca poezia
porneste de la traditia crestind autohtona: JIn
lumea crestind, Maica Domnului este ocrotitoarea

navigatorilor... planul central al locagului de
inchinare are forma unei nave, simbolizind arca
Bisericii ce traverseazd istoria spre eschaton
(méantuire), asa se explicd faptul ci in traditia
iconografici bizantind, Maica Domnului este
zugravitd pe boltd deasupra altarului - la prova - cu
privirea si bratele indreptate spre credinciosii
dinduntru. Aceasta este ipostaza care l-a sensibilizat
pe Eminescu” (cf. Valeriu Anania, ,Ipostaze lirice
eminesciene,, in ,Telegraful romén, Anul 137,
1989, nr.21-22 si 23-24, p. 2). Opinia lui Valeriu
Anania este intiritd de frecventa cantecelor si
colindelor populare roménesti, In care chipul Maicii
Domnului apare in deosebi ca ocrotitoare a
crestindtitii. In pelerinajul lor la Sfanta Manastire
Nicula, din 15 August, sirbdtoarea Adormirii Maicii
Domnului, crestinii cAntau asemenea cantece: ,Nu
l&sa, maicuts,/ S& pierim pe cale,/ Cici noi suntem
fiii / Lacrimilor tale.....” Dintre poeziile din
literatura universald, trebuie s& mentiondm ca
posibil izvor Paradisul lui Dante (cap. XXXIII) in
care rugdciunea catre Fecioara Maria exprima
aceeasi fervoare a adoratiei: ,Fecioard, Maici - a
Domnului si fiicd,/ soroc nestrimutat al vrerii
sfinte,/ ce mai presus de fiinte te ridic&,/ tu esti
aceea ce umana ginte / ai Inaltat-o astfel, ca
Ziditorul / nu se sfii in lut sd senvesmante:/... Tu
facld esti de mild si-ndurare / aici-ntre noi, iar pe
padmant fantand/ de doruri si nidejdi izbavitoare./
Atari puteri ti-s date-n cer, Stdpand,/ ci cine harul
nu ti-l cere tie/ cu frinte-aripi se prabusen tdrand:/
Cici mila ta n-ajutdn vrijmasie doar celor care-o
cer; si nerugatd/ adeseori intr-ajutor se-mbie./ In
tine- sad milostivirea toatd,/ in tinei mdiretia si
putinta/ si tot cen om bun si curat s-aratd.” (trad.
de Eta Boeriu) I. M. Rascu in Eminescu si
catolicismul, Bucuresti, 1935, enumer3 si alte
posibile ecouri din imnurile mariane sau din
Litaniile occidentale: Maica durerilor, (intr-o
variantd a poeziei Rugdciune ) un ecou din celebrul
imn marian ,Stabat Mater dolorosa” de Iacopone
da Todi; ,Regina tiriilor” din aceeasi variantd - o
traducere a inceputului unei celebre rugéciuni
,Regina Coeli” etc.

In stransi legiturd tematicd cu poezia
Rugdciune este sonetul postum Rdsai asupra mea,
cu aceeasi ,ravnd pioasd si tanjire crispata catre
Maica tuturor mangdierilor” (I. M. Rascu), cu
deosebirea ci aici poetul vorbeste Intr-o invocare
personald. Un comentariu patrunzator al acestei
poezii ne-a dat Petru Cretia: ,Sonetul acesta in care
este invocatd Fecioara Maria este singurul de
inspiratie religioasd, o rugiciune. O rugdciune a lui
Eminescu Insusi, cu tot ce devenise cu timpul cind
incepuse s&1 impresoare umbra durerii din urma,
cea a neputintei. Intre imnurile mariane din lirica
romaneasca acest sonet eminescian ca si poezia
Rugdciune are accente prevestitoare in poezia
religioasd a lui Timotei Cipariu, atit de putin
cunoscutd, Imn inchinat Sfintei Vergure. Ca si
Eminescu, Cipariu gdseste metafore inspirate,
derivate din textele sacre sau din traditia popular,
despre cea care mijloceste rugdciunile credinciosilor
catre sfantul sdu Fiu: ,Sfantd Vergurd curatd/ De
pacatul denceput,/ Intru care toti cizuse / Din
Adam cati s-au ndscut./ Steaua mdrei neapuss,/
Raza zilei ne-nserate,/ Semnul gratiei divine/
Centru tine s-a-mplinit,/ Tron inalt, impardteass,/
Cerului nemérginit”.

Atét prin publicistica sa, reflectind o gindire
teologicd cu deschidere ecumenicd, cét si prin
poeziile sale, In care cercetdri minutioase au gasit
ecouri ale catolicismului, Eminescu dovedeste c&
pentru un scriitor informatia culturald, dincolo de
bariere confesionale este rodnicd, dand originalitate
expresiei poetice.
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flash meridian

Cealalta fata a lui Stieg Larsson

. Virgil Stanciu

opularul romancier suedez Stieg Larsson a

murit Inainte de a se putea bucura de faima

cuceritd pentru el de romanele sale. Larsson
n-a fost contemporan cu “fenomenul Larsson”.
Karl Stig - Erland Larsson [si-a modificat numele
de botez in Stieg datoritd faptului cd avea un
prieten, tot scriitor, pe care il chema la fel],
ndscut in 1954, a trecut pe neasteptate in nefiintd
in 2004, din cauza unui atac de cord survenit
dupd ce urcase pe jos sapte etaje pand la biroul
sdu, Intrucat liftul nu functiona. A l4sat in urma
sa trei romane terminate, insd nepublicate, scrise,
pare-se, din pura placere, alcdtuind seria
Millennium. Prima parte a trilogiei, Birbati care
urdsc femeile, a fost publicatd postum, in 2005,
cénd a si primit distinctia Cheia de Sticld pentru
cel mai bun roman politist nordic al anului. Al
doilea volum a primit premiul Cel mai Bun
Roman Politist Suedez in 2006. Impactul a fost
neasteptat de puternic. In 2008, Larsson se situa
pe pozitia a doua, dupd Khaled Hosseini,
scriitorul afghan, ca numdir de exemplare vandute.
La inceputul lui 2010, din seria Millennium se
vanduserd 27 de milioane de exemplare si trilogia
fusese tradusd in 40 de limbi. Enormul succes nu
doar ci l-a propulsat pe Stieg Larsson in primele
randuri ale autorilor de romane populare, dar a si
declansat fenomenul “romanul politist
scandinav”, o mod3 care i-a scos din anonimat pe
nenumdrati scriitori, cu adevdrat merituosi, dar
nu neapdrat mai buni decit colegii lor italieni sau
spanioli, de pilda. Lumea bund nu mai citeste
mistere britanice sau thrillere hard-boiled
americane, ci romane politiste cAt mai exotice,
inclusiv indiene, chinezesti sau turcesti.

De data asta, Insd, nu vom discuta proza lui
Larsson, ci ne vom referi la activitatea lui politica
si jurnalisticd. Asemenea multor romancieri cu
aplecare spre sfera politicii (vezi George Orwell
sau Graham Greene), Stieg Larsson si-a petrecut
viata activd ca jurnalist de investigatie (aidoma
eroului sdu, Michael Blumkvist, de altfel un per-
sonaj foarte autobiografic). Ca activist politic, a
lucrat pentru Liga Muncitorilor Comunisti, iar ca
reporter pentru ziarul trotchist Fjérde interna-
tionalen, jurnalul sectiunii suedeze a
Internationalei a Patra. A colaborat constant la
saptdmanalul Internationalen. A impins angaja-
mentele de stdnga si mai departe, petrecand cate-
va luni in Eritreea, unde a antrenat un
detasament de femei din Frontul de Eliberare a
Poporului Eritreean la aruncarea grenadelor.
Intors in Suedia, a fondat Fundatia Expo, “pentru
a contracara raspandirea ideilor de dreapta si a
pune piedici dezvoltarii unei culturi bazate pe
ideea de putere a albilor”. A editat si publicatia
acestei fundatii, initulatd tot Expo. Cu multd
patimd s-a documentat In privinta periculoaselor
tentatii de dreapta din Suedia, demascandu-le in
cartea sa Extremismul de dreapta.

Recent, ziarul britanic The Financial Times a
reprodus fragmente din traducerea englezeascd a
biografiei Stieg, publicatd in 2011 de citre Jan-Eric
Pettersson. Acesta il citeazd pe prietenul si colegul
lui Larsson, Mikael Ekman: “Stieg a fost un ani-
mal politic. Era un luptétor infocat pentru drep-
turile femeilor. Era antifascist. In ciuda enormului
succes al romanelor sale, intotdeauna i-am
considerat articolele despe extremismul de dreap-
ta suedez si international mai pline de insemni-

tate si mai interesante.” Cei care au citit romane
politiste suzedeze (ori norvegiene) stiu cd nazis-
mul a avut in térile nordice simpatizanti multi si
bine organizati. O buna parte din aceste romane
isi bazeazd intriga pe revenirea fantomelor din
trecut sau perpetuarea ideilor fasciste in forme
adaptate societdtii de consum. La inceputul anilor
1980, Larsson i-a cunoscut pe activistii britanici
Gerry Gable si Graeme Atkinson, care editau
revista antifascistd Searchlight, conceputd ca un
fel de monitor pentru supravegherea strictd a
extremei drepte. Stieg Larsson a devenit corespon-
dentul scandinav al acestei publicatii. La ora
aceea, in Suedia exista o evidenti escaladare a
violentei de dreapta, dirijatd impotriva evreilor,
homosexualilor si imigrantilor. Grupurile neo-
naziste terorizau lumea cu apeluri telefonice,
scrisori de amenintare, grafitti etc. Tinta acestor
amenintari erau, cu predilectie, politicienii si
celebritdtile care exprimaserd opinii de stdnga sau
anti-rasiste. Alte tehnici ale extremei drepte erau
atacarea cu bombe a sediilor partidelor, van-
dalizarea cimitirelor evreiesti, devastarea librariilor
cu carti de stinga. Violenta si nesiguranta luaserad
proportii, instaurdnd teroarea si un climat de
neincredere. Atitudinea anti-fascistd a lui Stieg
Larsson se manifesta deschis, in discursurile pe
care le tinea si in publicistica sa, din care trebuie
remarcat articolul impotriva societétii Pastrati
Suedia pentru Suedezi. Convingerile sale politice,
precum si experienta jurnalisticd, i-au dat ghes lui
Stieg Larsson sd intemeieze Fundatia Expo,
echivalentul suedez al britanicei Searchlight
Foundation.

Constanta implicare in politicd a romancieru-
lui suedez se explicd, partial, prin faptul ca ideile
de stanga au jucat un rol important in familia sa:
bunicul dinspre mamd fusese un comunist loial,
parintii lui Larsson fuseserd social-democrati. La
Universitatea din Umea, “universitatea rogie” el s-
a aldturat grupdrilor trotchiste. Colegii sai de
atunci explicd aceastd optiune in felul urmator,

Traian Bitiu-Dancus

apud Jan-Erik Petterson: Mai intdi, nu-l interesa
socialismul de stat, asa ci vedea in trotchism
alternativa evidentd, o forma de socialism lumi-
nat. In al doilea rand, ii plicea accentul pus de
aceasti teorie politicd pe internationalism. In al
treilea rand, trotchistii erau mai deschisi spre cul-
turd decat orice altd grupare de stinga.

Stieg nu aproba corectitudinea politica, realis-
mul social clasic, conceptul de “culturd populard”
asa cum il definea stinga maoista. Il interesa mai
mult elementul subversiv din cultura populars,
cum prezint3 filmele si cirtile starea de lucruri si
trendurile politice din societate. Desi promovau o
mentalitate de drepata, aprecia filme ca The Wild
Bunch al lui Pekinpah sau “westernurile spaghet-
ti” ale lui Sergio Leone, fiindca zugriveau o soci-
etate despoticd, in care eroul era obligat s3-si facd
singur dreptate.

In 1979, Stieg Larsson si-a luat o slujba la TT,
agentia de stiri suedezd, unde si-a afirmat talentul
de a realiza grafice, diagrame si statistici pentru
articolele de presd. Agentia a apreciat acest lucru
si i-a oferit un contract permanent. Larsson si-a
creat propria meserie: grafica stirilor. In paralel,
lucra pentru revista de turism suedezd Vagabond,
pentru care a creat un mare reportaj-pictorial
despre calea feratd transsiberiand. Cei cu care
venea In contact 1si dideau, insi, seama, ci ade-
varata pasiune a lui Stieg Larsson era de naturd
politica.

Din literaturd i-a placut mai intéi science-fic-
tion-ul: a devenit un fan activ in 1971, a coeditat
fanzinul Sfiren si a contribuit la alte fanzine,
publicdndu-si in ele primele incercari epice. Intre
1978 - 1979 a fost presedintele celui mai mare
club al fanilor suedezi, Skandinavisk Forening for
Science Fiction.

Dupé moartea lui Stieg Larsson, pe com-
puterul sdu s-a descoperit o jumdtate de roman,
precum si descrieri sinoptice ale altor doua vol-
ume din seria Millennium, care, se pare, era
proiectatd sd ajungd la zece volume. Toatd arhiva
Larsson este obiectul unei dispute juridice intre
Eva Gabrielsson, partenera de viatd a romancieru-
lui, si tatdl si fratele acestuia.
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zapp media

Monica ante portas

. Adrian Tion

rice produs media tinde s& depéseasca

stadiul si spatiul unei stiri obisnuite atunci

cand subiectul “prinde” si urcd in rating.
Monica Columbeanu este un produs media
supraevaluat, supradimensionat, sdrit ostentativ si
nemotivat din balamalele obiectivititii
informationale, cu destui ani in urma. Asta a dorit
sd facd din ea un piticel fustangiu, atins de
grandomanie, pe nume Irinel Hormonel. A platit
unde trebuie si chiar a realizat un fel de show
impregnat in penibil imens si gretosenie
indescriptibila. Asta si-au dorit si producatorii tv
castigdnd bani frumosi din expunerea cuplului hidos
in fata camerelor si umfland artificial basica
popularititii pand la deriziune si exasperare.
Mondenism s3 fie, dar nici chiar asal Se pare cd nu
le-a spus nimeni cit sunt de caraghiosi de vreme ce
fenomenul s-a latit in toate directiile, s-a lungit
incredibil, devenind peste noapte o retetd pentru
orice arivistd si pentru orice batrdior cu bani in
buzunar ce saliveazd dupa tinerele.

Divortul previzibil a ridicat cota interesului
general mai mult decat desfiintarea spitalelor,
scumpirea carburantilor sau descoperirea altor fraude
scandaloase. Lupta pentru obtinerea fetitei, dupa
sentinta judecdtoreasca, a inflamat populatia, via
media. Serialul a atins un punct culminant. Dorit,
asteptat, exploatat cum se cuvine. Iri s-a baricadat cu
fetita in resedinta sa de la Izvorani. Urma executarea
silitd. Ce si-au spus producétorii de peltea mediatica¢

Adici am investit atita in tirdboiul &sta, am arat, am
semdanat, am pus de-o telenoveld ca lumea si acum
sd nu culegem roadele¢ Zis si facut. Au tdbarat cu
camerele pe cei doi scotdnd untul dintr-un partaj
cum sunt cu sutele in Roménia si in lume. Vazut din
interiorul vilei de la Izvorani, Monica din spatele
portii era dusmanul amenintator venit s3 ia lui Iri
odorul. Un cdpcdun, un monstru, nu mama Irinei.
Nu fosta lui sotie legitima. “Monica ante portas” a
fost un subiect baban, de zile si nopti, pentru
populatia desuchiatd a Romaniei. Poate chiar mai
acaparant decit politica ficutd prin talk show-uri
pline de gratia persuasivd a comentatorilor. A stat
ore Intregi la portile cele mari de la Izvorani, fard s i
se rdspunda. In posturd de aparitor paranoic al
fiului, s-a dat in spectacol tatil lui Iri, profitind de
ocazie ca sa se adreseze poporului roméan. Curat
balamuc intretinut de fortele oculte ale rizbunarii.
Dar fragila Monica sau furtuna iscatd in jurul ei este
chiar un monstru mai de temut ca Hannibal aflat la
portile Romei. Moni, un cipcdun cu sapte capete sau
mai multe¢ Moni, un pericol pentru linistea cetitii¢
Cum vine asta¢

Pentru ea, portile cele mari s-au deschis atunci
cénd si-a ficut aparitia pe ecrane insotindu-l supusa
si blajind pe titucul-sot. Din fatd pierdutd, raticita
prin desisul vietii marginale, printul maruntel isi
propuse s-o facd printesd. Dar cine putea si prevadad
atunci ca televiziunea va face din ea ceva mai mult:
o vedetd de carton, cam sleampitd, e adevirat, dar
cu tupeu de musc perfids. In afard de meritul de ad

fi facut lui Iri o fetitd, ea n-a stralucit prin nimic.
Atunci toate mamele din lume meriti s fie vedete,
nu¢ S-a afirmat prin... nimic. O goliciune mai goala
de continut nici c& se putea. Vidul absolut se lafdia
languros pe ecrane in néglijé, plimbandu-si fizicul pe
lungile-i picioare. Atat a putut ardta. Ce puteau
admira romanii la ea in afard de formele ei¢ Dar nici
nu i-a ficut fetita lui Iri, din moment ce a venit s&
i-o ia cu politia. $i-a facut-o siesi ca sd aibd un sens
in viatd. Treaba ei. Treaba televiziunii, ca in foarte
multe cazuri, a fost si este si facd din nimic
Senzatie. Nu fata culeasd de pe drumuri, in apdrarea
cireia au sdrit acum de-alde Tatoi (tot Monica
vasdzicd) si Paula lacob, e periculoasd, ci gogoasa
umflatd de televiziune care s-a extins paroxistic
asezind vidul extrem In forme colorate, imbietoare.
Nenorocirea e cd biata mam4 a Irinei e numai capul
unei armate numeroase ce se inghesuie s3 intre la
marele festin al audientei tv. Armati formati din alte
Monici, Oane, Pepelei, Bercea Mondiali, parasute
Moculesce, paralei Irinei si Becalei, Tudy-elefintei cu
trompa la vedere si derbedei gata sd inunde canalele
ca gobolanii. Vin hoarde fluorescente, prefabricate
din gunoaie sd ne impuna “lipsa de directie si
moralitate a acestui secol bezmetic”. Am citat din
Lavinia, neconsolata sotie a lui Adrian Pintea, care
preferd sd stea retrasd, departe de zingénitul acestor
arme vulgare. Am amintit-o pentru a marca o
diferentd intre repere. Din picate, ascensiunea
acestor hoarde macabre nu mai poate fi opritd. Au
trecut Alpii nesimtirii si vor sd ia in stapanire bunul
simt civic. Amenintarea continud, desi Moni si-a luat
in cele din urma fetita ca s-o duca... la film. Cine si
opreascd escaladarea grotescului devenit pericol social
si moral dacd vigilentele gaste ale Capitoliului au

amutit demult¢ |

randuri de ocazie

Franthousiasme-ul revarsat
pe scena... la Dej

. Radu Tuculescu

... lar daci toate acestea ar trebui s& poarte un
singur nume el ar trebui s fie Lucian Iosip.
Profesor de francezi (iesit la pensie dar ...mai activ
ca niciodat3), conducdtor si "formator” de echipe
teatrale, scenarist iar, mai nou, prozator, Lucian
losip a initiat la Dej un festival national de teatru
francofon pentru elevi care anul acesta a ajuns la
editia a opta, urmind o traiectorie ascendentd, cu
toate piedicile (naturale ori ba ...) ce i s-au ivit In
cale. Una dintre profesoarele venite la concurs
pentru a cincea oard, dintr-o zond mult indepartata
de cea a Dejului, mi-a marturisit fr& nicio urma de
ezitare In glas cd acest festival si, implicit, cel care
l-a initiat, i-au schimbat viata. Timp de trei zile s-a
vorbit... franceza, ceea ce e ca un dug binevenit
dupa atitea suvoaie de cuvinte, propozitii, fraze,
exclamatii, urlete gi tinguiri anglo-americane,
insotite de pumni in gurd, picioare-n git si-n burts,
gloante, avioane, rachete, pistoale, scrisnete de
roti... Asta, evident, se Intimpld pe marile si pe
micile ecrane, uneori si la stiri...

Deci, editia actuald a festivalului Franthousiasme
a adunat la Dej peste 350 de participanti (ma refer
aici doar la tinerii si foarte tinerii artisti, incepind
cu cele mai mici clase) si cincisprezece trupe de
teatru. Cum am insinuat de la bun inceput, a fost
cea mai reusitd editie. Repertoriul a fost, cu putine
exceptii, bine ales, pe masura interpretilor,
cuprinzind autori franzeci, normal, dar si autori

clasici roméni tradusi in franceza precum Eminescu
- trupa din Odorheiu Secuiesc ori Caragiale - trupa
din Alexandria sau Petre Ispirescu - trupa din
Turda, trupd care s-a remarcat atit printr-o inspiratd
punere In scend si prin zglobiul joc al tinerilor
interpreti. In multe cazuri am aplaudat efortul (si
rezultatul...) de a realiza costume de calitate, cu
gust si in "ton” cu subiectul piesei precum in cazul
trupei de la Clubul copiilor din Dej, a trupei
liceului Eminescu tot din Dej ori a liceului cu
acelasi nume din Cluj. In debutul festivalului, o
suprizd: foarte tindrul asamblu teatral al grupului
scolar agricol din Cuzdrioara! Elevii au prezentat
doud spectacole (1), cu stingicii inerente oricirui
inceput dar cu o pronuntie a limbii franceza care a
incintat juriul, mai ales pe doamna Monique
Cattiaux (pregsedinte) si pe interpretul si scriitorul
Yannick Rucelle (vice). Cind am aflat de la
profesoard ci a fost dorinta elevilor s& "facd” teatru
mi-am spus cd, poate, nu e totul pierdut in tara
asta In care mizeriile unor cupluri gen M si I ori O
si P devin stiri si evenimente de importanta
nationald, in care majoritatea spectacolelor
televizionistice se prostitueaza afisind o agresivd
subculturd, o tard in care confuzia valorici este
alimentata zilnic provocind derutd mai ales in
rindul tinerilor. Asemenea festivaluri, Ins3, sint
capabile s&ti mai ofere o dozd de sperantd iar mie
imi Ingrasd putintel optimismul... Ansamblul din

Sighetu Marmatiei (liceul Regele Ferdinand) are o
autoare din Franta, pe Ann Rocard, care scrie
special texte pentru eil O micd performants,
cistigatd pe drept, montdrile lor fiind de-o constanti
calitate, pline de ritm si culoare. Aceleasi aprecieri,
poate cu citeva “liniute” in plus (deja se poate vorbi
de o "traditie” in cazul acesta), pentru trupele din
Dej, patru la numar! S fac citeva preciziri: in
cadrul editiei a opta a festivalului au participat
patru trupe din Dej, trei conduse de Lucian losip si
a patra de Ligia Clinciu, deja consacrati si la
amplul festival francofon Amifran de la Arad. Dar
triumful la actuala editie Franthousiasme l-a avut
(toatd lumea a fost obligatd s& recunoascd, atit
concurentii cit si neconcurentii...) trupa
Assentiment din Huedin, a scriitorului Alexandru
Jurcan, binecunoscuta si bineapreciata la noi dar si
dincolo de granite, la diverse festivaluri
internationale ori turnee. O piesd de teatru cu titlul
Maricica i Patrick scrisd (bilingv!) si regizati de
Jurcan, de un haz nebun intr-o interpretare plina de
exuberantd, fard poticneli. Am 1is cu poftd toti si
stim bine cit de greu se scrie (si se joaca...) o
comedie de calitate, fard alunecari in penibil, in
poante grosiere, in schimonoseli caraghioase...
Marele premiu plus numeroase premii de
interpretare. A intuit organizatorul foarte bine cind
a planificat spectacolul trupei Assentiment in
finalul festivalului. A fost punctul culminant al unei
manifestari artistice a elevilor din tard, demonstrind
cd - momentan - la nivelul amatorilor (unii dintre
interpreti cu sigurantd se vor indrepta spre studii
superioare de profil...), festivalul Franthousiasme de
la Dej este la intdltime. Pérerea mea.

|
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corespondenta din Lisabona

Vartej primaveral la ICR Lisabona (I)

B Viszil Mihaiu

entru Institutului Cultural Romén de la

Lisabona sosirea primaverii marcheazs,

incepand din 2007, atdt aniversarea propriei
inaugurari, cit si participarea la Fiesta
Francofoniei (Fete de la Francophonie). Cum
institutia coabiteaz cu Institului Francez in
centrul capitalei portugheze - si avind in vedere
traditia Romaniei de aliatd fidela a spatiului
cultural francofon - ICRL s-a implicat an de an, in
mod concludent, in desfisurarea acestei sarbitori.
Si la editia 2011, prezenta roméaneascd a avut
ponderea cea mai semnificativd dintre toate tarile
participante (depdsind-o chiar si pe aceea a altor
state unde franceza are statut de limb& oficialj,
evident, cu exceptia Frantei). Lista entitatilor
participante la succesivele reuniuni organizatorice,
care au precedat aceastd manifestare de anvergurd
internationald, a cuprins: Ambasada Frantei,
Institutul Francez din Portugalia, Alliance
Francaise (filialele din Lisabona, Porto si Caldas
da Rainha), Institutul Cultural Roméan,
Ambasadele reprezentdnd Andorra, Belgia,
Bulgaria, Canada, Grecia, Luxemburg, Regatul
Marocului, Republica Moldova, Elvetia, Senegal,
Egipt, Asociatia Profesorilor de Limb4 Franceza
din Portugalia, Institutul Camdes etc.

In fapt, actiunile organizate de ICRL la
inceputul primaverii 2011 ar putea fi subsumate si
celei de-a patra aniversari a infiintdrii acestei
y2Ambasade culturale a Roméaniei” in spatiul
lusofon, precum si - partial - celei de-a patra
Stagiuni muzicale romane in Portugalia. Cum se
va constata pe parcurs, densitatea si diversitatea
evenimentelor propuse de ICRL ne-ar permite
chiar s vorbim despre o Primdvard culturald
roméneascd in Portugalia. Iatd, in continuare,
cateva dintre argumentele acesteia.

Expozitia Scolii de Poetici Fotograficd din
Bucuresti, la Instituto Camdes si la Facultatea de
Litere a Universititii din Lisabona: Priviri
romdénesti asupra Lisabonei

Anul trecut, doud echipe ale Scolii de Poeticd
Fotograficd din Bucuresti, fondatd si condusa de
maestrul Francisc Mraz, au intreprins succesiv
stagii de lucru in capitala Portugaliei, cu scopul
bine definit de a o transfigura imagistic. Tinand
cont de atractivitatea acestei idei, ICR Lisabona a
propus institutiei partenere din cadrul EUNIC -
Institutul Camdes - sa 1si deschidd spatiile
palatului de resedint3 (situat ultracentral, in Piata
Marques de Pombal) unei selectii din lucrarile
celor 18 fotografi romani participanti la
yexpeditii”. Rezultatul, mai mult decét
convingator, a fost vernisat in sdptdmana
premergitoare sirbitorii francofoniei, cu
participarea unui public extrem de receptiv, avizat
si ... numeros. La festivitatea de deschidere au
luat cuvantul d-na Dinah Neves, vicepresedinta
Institutului Camdes, directorul ICRL si d-nul
Francisc Mraz, directorul S.E.P.B. Din partea
acestei originale institutii private de invatamant
artistic roménesc a participat (si ca expozanta)
fotografa Mirela Momanu, iar echipa
organizatoare locald a fost reprezentata de
curatoarea Teresa Macedo, consilierd la Ministerul
Afacerilor Externe al Portugaliei. Aceastd primd
colaborare concretd dintre ICRL si IC s-a bucurat
de aprecierile elogioase ale amfitrionilor, precum
si ale vizitatorilor.

Scoala de Poetica Fotograficd a fost creatd in

urma cu trei ani la Bucuresti. Coordonata de dl.
Mraz (cineast si director artistic al TV Trinitas) si
de conf. univ. dr. Gh. Ilinca, de la Universitatea
Bucuresti, are actualmente peste 100 de studenti
si functioneazd sub egida Fundatiei Culturale
Societatea de Concerte Bistrita. Lucrérile expuse
in generoasele spatii neo-baroce ale palatului
Institutului Camdes au impresionat prin viziunea
originald asupra nesecatei teme de inspiratie alese:
Lisabona, unul dintre cele mai fascinante spatii
urbane de pe Glob.

Fard s3 se lase inhibati de farmecul imbatator
al strdvechii si romanticei agezari, cei 18
expozanti si-au pus in aplicare sistemul de lucru:
revelarea laturilor emotionale, lirice, intuitive, ale
artei pe care o practicd, mai curdnd decét
componenta ei intelectual-rational-utilitarists. In
mod deliberat nu sunt evitate elementele
perturbatoare, chiar iritante, amintind oarecum de
yefectul de distantare” conceptualizat odinioard de
Bertolt Brecht in estetica sa teatrald. Un element
central al esteticii promovate de Mraz tine de
exacerbarea aspectului uman - atit la nivelul
rezultantei artistice, cat si in procesul de creatie.
Ca atare, stagiile de lucru ale Scolii devin
experiente umane totalizante, integratoare, puse
sub semnul interrelationarii dintre oameni. Cei 18
fotografi bucuresteni au reusit sa- incante pe
lisabonezi, chiar dacd lucrarile prezentate nu erau
deloc complezente, nici pur decorative. As zice cd
atitudinea adoptatd de fotografii-investigatori,
veniti de la celdlalt capit al Europei, seamand cu
modalitatea In care regizorul german Wim
Wenders filmase Lisabona in anii ultimului
deceniu din secolul trecut, in Lisbon Story (1994),
sau cu operele create de iconoclasta coreografd
Pina Bausch, inspiratd tot de magia decadentd a
acestei metropole. Se cuvin amintite numele
artigtilor fotografi: Lucian Bibo, Cornel Brad,
Razvan Bumbes, Corina Constantinescu, Andrei
Contiu, Iulia Dumitru, Stefan Dumitru, Gyuri
llinca, Cristina Irian, Carmen Ionitd, Andrei Mit3,
Mirela Momanu, Francisc Mraz, Silviu Pavel,
Mirona Radu, Dragos Répeanu, Raul Tanislav,
Sabina Ulubeanu.

Numadrul si calitatea fotografiilor primite de la
Bucuresti au permis ICRL sé& organizeze Incd o
expozitie (cu aceeasi temd dar cu lucréri diferite),
vernisatd In ambianta propice a Facultitii de
Litere a Universitatii din Lisabona. Ca de obicei,
principala sustindtoare a noii prezente culturale
romanesti In acest spatiu a fost d-na Maria Jodo
Coutinho, sefa Departamentului pentru Relatii
Externe al Bibliotecii Universitatii din Lisabona
(laureatd anul trecut cu titlul onorific Amicus
Romaniae, instituit de Institutul Cultural Roman
de la Lisabona).

Sediul ICRL & IFP. Expozitia de pictura Silvia
Pintilie. Expozitia de fotografie ,Sufletul profund
al Bucurestiului”

Alte doud prezente expozitionale girate de
ICRL au fost subsumate Fiestei francofoniei.
Dupa succesele Inregistrate la Galeria Colorida
din Lisabona si la Centrul Artelor din Sines,
pictorita ieseand Silvia Pintilie a expus in sala
festivd a ICRL o selectie din creatiile proprii,
vernisatd cu ocaziei ceremoniei de decernare a
titlului onorific Amicus Romaniae, Insd mentinuta
pe simeze si pe perioada desfisurarii sirbatorii
francofoniei. Desi foarte tindrd, artista are deja

Vernisajul expozitiei Scolii de Poetica Fotograficd
Bucuresti la Institutul Camdes (de la stinga la dreap-
ta): Anca Doina Milu-Vaidesegan, Francisc Mraz,
Dinah Neves (vicepresedinta IC), Virgil Mihaiu

(director ICRL) Foto: Dan Andrei

un curriculum impresionant: membrd a Uniunii
Artigtilor Plastici din Roménia si absolventi de
studii universitare si masterale la Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti, clasa profesor Ion
Stendl, a unui masterat in filosofie aplicata si
management cultural la Universitatea AL I. Cuza
din Iasi si beneficiard a doua burse de studii in
Italia, la Accademia di Belle Arti di Macerata si
Accademia di Belle Arti di Torino. Silvia are deja
la activ peste zece expozitii personale, dintre care
amintim Fragmente interactive - solutii vizuale
pentru reconfigurarea portretului, de la Colorida
Art and Design Gallery, Lisabona, in anul 2010,
expozitia de picturd din cadrul Galeriilor de Arta
Notre Dame de Sion / Paris 2007, sau expozitia
de graficd picturald realizatd in onoarea si cu
participarea celebrului architect helvet Mario
Botta, cu care a colaborat la citeva proiecte.
Artista face parte din echipele de restaurare ale
Palatelor Bruno Caccia si San Donato / Torino,
Italia si ale Castelului Banffy din Bontida, langa
Cluj. Specializirile in art3d murald si in artd
publici, obtinute In urma studiilor universitare,
i-au permis si abordarea de lucrari ample, cu
caracter decorativ. Acestea sunt amplasate atat in
aer liber - spre exemplu, gara feroviard din
Macerata, statia de metrou Porta Venezia din
Milano, sau piscina din Castelraimondo, toate in
Italia -, cat si in spatii inchise, utilizdnd tehnici
specific picturii de interior: la Palatul San Donato
din Torino si In peste zece locatii din Romania.

Remarcabilul palmares antecitat a fost
confirmat de interesul vizitatorilor de marcd ce
s-au perindat prin fata tablourilor Silviei Pintilie
expuse la ICRL. Impresioneaza atit maturitatea
viziunii, cit si polivalenta stilistic3 si forta creativd
ale acestei plasticiene roménce. Semne de bun
augur pentru o viitoare ascensiune profesionald,
demnd de tot interesul.

La randul ei, Scoala Poeticd de Fotografie din
Bucuresti condusd de Francisc Mraz a fost invitatd
sa prezinte o serie de lucrdri in cadrul expozitiei
fotografice Plaisirs partageés, gdzduitd in holurile
Institutului Francez si ale Librariei Franceze
(amplasate, cum bine se stie, In acelasi edificiu ca
si Institutul Cultural Romén de la Lisabona).
Manifestarea colectivéd a reunit fotografi din
Belgia, Franta, Luxemburg si Roma4nia, iar
participarea acestora din urma a purtat sugestiva
titulaturd Alma profunda de Bucareste / Sufletul
profund al Bucurestiului.

Spectacolul de pantomima Contraste, jucat de
Dana Cavaleru & Richard Bovnoczki

Pentru gala finald din acest an a Sarbatorii
Francofoniei la Lisabona, ICRL a propus un

TRIBUNA - NR. 208 ¢ 1-15 mai 2011




spectacol de divertisment de bund calitate:
Contraste, in interpetarea Danei Cavaleru si a lui
Richard Bovnoczki. Formati la scoala
binecunoscutului actor, pantomim si regizor Dan
Puric, cei doi tineri manifestd versatilitate in
utilizarea unui limbaj gestual-corporal expresiv si
cu un Inalt coeficient de universalitate.

In fond, ,filiera francezi” se resimte
(subliminal) si in acest caz, prin abundenta unor
procedee si gag-uri evocandu-l pe arhetipalul
pantomim Marcel Marceau, dar si pe unii - sa le
zicem - postmoderni ai filmului mut, de calibrul
lui Jaques Tati sau Pierre Etaix. Spectacolul
inventat de cuplul Cavaleru/Bovnoczki se
compune dintr-o succesiune de ingenioase
secvente, cvasi-cinematografice, montate intr-un
ritm alert si impregnate de humor (acesta,
manifestat pe diverse registre - de la grotesc la
intelectual si chiar ... sublim). Punctele forte ale
tandemului bucurestean ar fi: empatia
conceptuald; armonioasa coordonare a
unisoanelor (dar si a inerentelor disonante);
apetenta pentru dans si preocuparea pentru
asimilarea unui limbaj coreografic, nu doar
functional ci si expresiv; captarea interesului unui
public cit mai larg, insd fird concesii prostului
gust; intertextualitatea (referintele la Cintdreata
cheald a lui Ionesco au facut deliciul publicului,
mai ales prin dialogurile in care El ii vorbea Ei in
francez, iar ea 1i raspundea lui in portugheza);
excelenta sincronizare cu banda sonora
(inteligent alcatuitd) si cu light design-ul,
minimalist, dar, de efect. Ultima fraz& reprezinti
un elogiu si pentru tehnicianul spectacolului,
Florin Rosu, in fapt un al treilea interpret, chiar
dacd invizibil, al reusitului spectacol.

Reconfortanta reprezentatie a fost elogiata de
citre toti colegii de la Institutul Francez si
Alliance Francaise din Lisabona, in frunte cu cei
doi directori, Sophie Laszlo si Michel Drouere,
precum si de numerosii membri ai elitei
diplomatice din capitala Portugaliei, ce si-au
petrecut seara de sambatd 19 martie 2011 in sala
de spectacole a IFP. Cu totii au apreciat cd o
asemenea ofertd artistica satisface pe deplin
dezideratele anvizajate de organizatori si
demonstreazi inaltul nivel al scolii teatrale din
Romaénia, cu o mentiune speciald pentru
Bucuresti - veritabild metropold a artei scenice.

Gratie relatiilor cordiale intretinute de ICRL
cu Ambasada Luxemburgului - In spetd cu
atasatul cultural al acesteia, dl. Stan Myck -
institutia noastrd a propus ca gala finald a Fiestei
Francofoniei s includa si propunerea
sponsorizatd de partenerii luxemburghezi: un
recital ,clasic” de sansonetd francofoni,
interpretat de Charles Suberville. Cantaretul si
actorul francez (,adoptat” la finele anilor 1970
de citre cel mai mic stat din Benelux) a
interpetat, cu autenticitate si pasiune,
emotionante piese din repertoriul unor Jaques
Brel, J-R. Caussimon, C. Léveillée, Leo Ferré,

M. Breuzard s.a.

Spectacolul Contraste a marcat si o noud
extindere a listei de orase portugheze in care
ICR Lisabona a realizat actiuni. Beneficiind de
oferta filialei Aliantei franceze din Caldas da
Rainha - si de interesul manifestat de tinerii ce
studiazd franceza in localitate - Dana Cavaleru si
Richard Bovnoczki au dat o reprezentatie de
succes si pe scena impozantului Centru Cultural
si de Congrese din acea urbe cu notabile traditii
monarhice si artistice.
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Shakespeare featuring

Emily Bronté

. Claudiu Groza

parent, dramatizarea unui roman celebru

prin ecranizdrile sale este hazardatd ori

usceptibild de conformism artistic. Insa
optiunea regizoarei Ada Lupu de a monta La
rdscruce de vanturi, pe un scenariu propriu dupd
Emily Bronté, la Teatrul National din Cluj (cu
premiera in 17 aprilie), s-a dovedit una
ingenioasd. Asta pentru cd tulburdtoarea poveste
de dragoste din Anglia veacului XIX nu mai e
narati in dimensiunea ei dramatic-romantic, ci
capatd, in edificarea caracterelor, ceva din
brutalitatea tragediilor shakespeariene.

Intriga goticei istorii de iubire dintre
Heathcliff, orfanul prip&sit la familia Earnshaw, si
Catherine, copila salbatica de la Wuthering
Heights, cu toate bizarele ei meandre, cu
complicate ramificatii de interese, rdzbunari,
suferinte si crude victorii, este binecunoscuti, cel
putin din variantele cinematografice ale
romanului. Ada Lupu a construit un scenariu in
care toatd aceastd puzderie de relatii familiale este
indeajuns de limpede pentru a fi accesibild
spectatorului. Ea a péstrat, din stufosul plot al
cartii, punctele de conflict ce determind actiunile
eroilor, justificindu-le atitudinea dintr-un moment
ori altul. Accentul cade astfel pe protagonisti,
fiecare din ei avand marcate citeva trasaturi de
caracter, de la Incdpétanarea tenace a micului
Heathcliff sau temperamentul excentric al
Catherinei la lipsa de mila - ulterior
autodistructivd - a lui Hindley, ,mostenitorul”
Earnshaw si indecizia structurali a lui Linton,
sotul Catherinei. Fiecare personaj se vede, chiar si
stearsa [sabela, sotia tiranicului Heathcliff, sau
rdndasul Joseph, un fel de martor al bizarelor
intAmplari de la Wuthering Heights, ca si
servitoarea Nelly Dean, ,naratoarea” intregii
povesti. Ada Lupu a articulat foarte bine,
regizoral si dramaturgic, interactiunile si
conflictele, iar atmosfera spectacolului are ceva
gotic si cehovian totodati, cu tenebrosul
Heathcliff si iubirile risipite ori existentele
sfardmate ale eroilor.

Regizoarea a mizat in primul rand pe actori in
edificarea semantica a spectacolului, si cel putin
la premierd interpretarea a fost una de exceptie,
in cazul tuturor. Fireste, in centrul actiunii s-au
aflat Heathcliff (Cristian Grosu) si Catherine
(Ramona Dumitrean). Primul a evoluat de la
ipostaza copilului stdngaci si murdar, incdpatanat
si usor intirziat la minte, la cea de mascul alfa,
dominator, necrutator, aspru, reprimandu-si, ca
intr-un soi de penitenta a neputintelor de
odinioard, orice sclipire omeneasca. De o mare
expresivitate corporald a fost Grosu in acest rol,
conturandu-si personajul ca un mixaj de Richard
III, Macbeth si mosierul Angliei victoriene. La
randul sdu, Ramona Dumitrean a jucat pasional si
nuantat, cu o feminitate uneori temperata de
izbucniri voluntariste, mereu impartitd intre
iubirea pentru Heathcliff si obligatiile conjugale,
asa cum fiica ei, tot Catherine (Romina Merei) va
fi prinsd, mai tarziu, Intre compasiunea pentru
fragilul Linton Heathcliff (Silvius Iorga) si
dominantul Hareton Earnshaw (Cristian Rigman),
verii ei ce copiazd destinele parintilor lor. De
remarcat partitura Rominei Merei, copildroasa
fard a fi infantild; corect au evoluat si lorga si

Rigman, rolurile lor fiind ceva mai limitate. Irina
Wintze a oferit un memorabil rol in Nelly Dean,
ea fiind un martor activ al intdmplarilor si un
catalizator al memoriei, in maniera implicat,
compasiva si energicd In care- istoriseste lucrurile
inocentului si derutatului Lockwood, chiriagul
raticit la Wuthering Heights (Adrian Cucu a fost
mereu in scend si nu si-a abandonat nicio clipd
prezenta, intr-un rol constrangator, de care s-a
achitat onorabil). Edgar Linton (lonut Caras) a
fost micinat de o incapacitate actionald in relatia
sa cu Catherine, de o nestiinti a reactiei care il
face sa piardd in fata calculatului Heahtcliff,
acesta secondat ca de o umbrd, victimd sigurd a
umorilor lui, de Isabella Linton (Angelica Nicoars,
care si-a jucat cu distinctie eroina). In foarte
micul rol al Iui Frances, Patricia Boaru a evoluat
cu discretie si elegantd, in timp ce Catalin Herlo
ne-a oferit un Hindley brutal, fir& scrupule, de o
nepdsare ce- va fi fatald la un moment dat,
impingandu-l la moarte prin alcoolism. In fine,
expresiv si pitoresc a fost si Petre Bacioiu in rolul
raisonneurului Joseph.

Spectacolul abund3 in momente reusite, desi
poate fi obositor datoritd lungimii si lipsei pauzei.
Un decor sugestiv, alcituit din citeva structuri
din barnd (Cristian Rusu) si costumele opulente
(Smaranda Almdsan si Cristian Rusu), care dau
prestantd eroilor si culoare de epocd ansamblului,
completeazd atmosfera montarii. Excelenti este si
partitura muzicald originald, creatd de Tibor Cari,
unul dintre putinii compozitori pentru teatru cu
reald vocatie, care practic se deruleazi de-a lungul
intregii reprezentatii, ca un fundal sonor subtil si
potrivit, potentdnd intriga.

La rdscruce de vanturi este un spectacol curat,
cum se spune in jargonul teatral. Un spectacol
care nu are pretentia sa inoveze cu orice pret, dar
cu sigurantd nici nu cade In capcana pastisei
cinematografice. Este o abordare onestd si
originald a unei povesti de dragoste emotionante,
iar reactia publicului, care a gustat cu placere
primele spectacole, il adauga seriei de montari ale
Nationalului dedicate spectatorilor.
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opera

Dulcele cant al unei povesti

fara varsta

. Mugurel Scutareanu

ie traducerea mot<d-mot a titlului The

Sound Of Music prin Sunetul Muzicii

imi std de-a curmezisul in cap incd din
adolescentd, cAnd am vizut, ca tot romanul,
filmul omonim. Pentru ca este neinspiratd si
pleonasticd. E ca si cum ai zice umezeala apei
sau flacdra focului. Ar fi fost necesard o
adaptare, fiindcd sound nu are strictul inteles de
sunet ci ascunde sensuri mai complexe, mai
rotunde. Mai ales de la aparitia magicienilor din
spatele mixerelor cu sute de butoane (si acestia
existau deja In anii ‘50, cand povestea noastrs,
in mare parte reald, a ajuns pe scenele de pe
Broadway), sound inseamni sonoritate globald a
unei multitudini de track-uri sonore, inseamna
timbru general, inseamnd atmosfera sonord
degajatd de o productie audio. De aceea
sintagma Sunetul Muzicii este schiload3 si
neroméneasci. In fine, se vede treaba ci de-o
giselnitd mai potrivitd n-a fost nimeni in stare.
Italienii, de pild&, care n-au deloc greturi cand
vine vorba de a adapta titluri (Inca isi
subtitreazi filmele), i-ar fi zis, fird rezerve,
“Vraja muzicii” sau ceva cam pe-acolo. Stand
strdmb si judecind drept, avem de-a face cu o
cvasi-imposibilitate de translatie, similard cu
nefericita traducere a titlului romanului Out Of
Africa, al baronesei Karen Blixen, drept Din
inima Africii. Sunt, acestea, niste incompatibili-
tati lingvistice ineludabile. V-ati gndit vreodatd
(ca sd luam doar unul din multele exemple
posibile) cad duioasa spunere roméaneascd mi-e
dor de tine nu se poate traduce fidel in nicio
limba de pe fata pdmantului¢

Punerea in scena a musicalului The Sound
Of Music la Opera Roména din Cluj - un act de
curaj, o faptd de arme intr-ale artei, o victorie in
care vitregiile momentului au fost compensate
prin daruire si muncd - a fost rdsplatitd cu un
succes binemeritat, neegalat de la My Fair Lady
incoace. Cu toate acestea, nu trebuie creatd
neconstructiva impresie cé totul a mers ca la
carte. Dar pentru toate neimplinirile existad cir-
cumstante atenuante, cici din capul locului tre-
buie spus ca dificultatile tehnice si artistice au
fost multe si mari: de la delicata omogenizare a
vocilor mature, neamplificate, cu emisia micro-
foanelor-lavaliera utilizate de copii, pana la
incapatanarea (laudabila) de a aduce in rolul
Gretl von Trapp o gagalice de... 6 anisori! Asa
cd voi trata cu multd clementd toate micile nere-
alizéri, cu atdt mai mult cu cét, sper eu, ele se
vor estompa In timp, pand la a fi eliminate
total, intr-un caz ideal.

Incep cu ochiul critic, 14sand laudele la
sfarsit. In ansamblul spectacolului - si md refer
aici la prima distributie, cea din seara premierei
- componentele cu cele mai mari scaderi au
fost, dupa gustul meu, rostirea si jocul scenic
ale... adultilor! Musicalul este pe jumatate (dacd
nu cumva mai mult) teatru. Pe arii largi persona-
jele vorbesc, se miscd, trebuie s3 aiba atitudini si
intonatii verbale convingdtoare. Cd din cand in
cand mai si cantd, aceasta-i cealaltd jumdtate a
sferei. Ei, vorbirea si actoria mi-au dat mereu
senzatia de nisip intre dinti. Am z&mbit jenat la
o gramadd de replici false, nefiresti pand la peni-

bil (ca-n filmele roméanesti de odinioard), la o
multime de miscari artificiale, la o sumedenie
de situatii In care mimica se dovedea in necon-
cordanta ridicold cu cele spuse. S& detaliem
putin: Maria (Iulia Merca), s-a dovedit plina de
viatd, o adevirati vdpaie, o razd de soare (asa
cum o cere rolul), numai ci vivacitatea ei a fost
usurel exageratd, seminand deseori a...
repezeald. Am vizut alergdturi dezldntuite
(intr-un rand, as fi putut sd jur ca nu se va
putea opri din iures la picioarele Maicii
Superioare si cd o va lua pe sus), reactii freneti-
ce, gesturi colturoase. Cipitanul von Trapp
(Florin S&mpelean), care trebuia s3 fie inflexibil
numai In principiile educationale, a fost inflexi-
bil In miscari, adicd, pe roméneste, teapan.
Nemaivorbind de modularea rostirii, neintere-
santd, rezultind fraze de-a dreptul fade. Baroana
Schraeder (Daniela Muresan Chisbora) s-a aritat
si ea binisor sleampdtd, nici micar replicile
invidios-geloase la adresa Mariei neavand sfichi,
asadar nereusind s& fie rduticioase. (Cineva din
presd a ldudat-o (!), nu mai stiu cine si nici nu
vreau sd stiu). Dar culmea incompatibilitatii din-
tre rol si personaj a fost atinsd de Gauleiter-ul
Zeller (Remus Chidean), o aparitie absolut ilard,
nu atit prin agresivitatea stridentd cit prin parul
prins in coadd de cal, care ii didea un aer
androgin. Singurul care s-a migcat ca pestele-n
apd a fost impresarul Max (Sorin Lupu), un
tenor (1) cu talent actoricesc nativ. Mi-a si
amintit pe loc de dezinvoltura si farmecul lui
Petre Ghilea sau Radu Pintea in Liliacul. Noroc
cd stangaciile adultilor au fost salvate, in mare
mdisurd, de jocul celor sapte copii ai lui von
Trapp, aparitii adorabile, sincere, daruite total.
si-apoi cum au céntat! Cici dacd Do-re-mi este
un fleac intonational, nu acelasi lucru se poate
spune despre B-ul melodiei Sixteen on
seventeen, de pilda. Si aici, indexul puncteaza
hot&rat si profund admirativ asupra doicii Anca
Mona Marias, artista care a crescut puii acestia
de aur, potolindu-le foamea ciocurilor larg
deschise cu dumicat de sunet si invatindu-i s&-si
foloseascd sirinxul. O notd aparte pentru fata
cea mai mare, Liesl (Simona Baltog - invitatd), o
voce de-acum Imbobocitd binisor, cu timbru pla-
cut, cu vibrato prezent si pentru adolescentul de
grupd-mare Rolf Gruber (Ruslan Bérlea, de
asemenea invitat), cel care a cantat curat profil-
uri melodice dificile, presarand in joc si niste
figuri de gimnasticd acrobaticd. Acum, cd am
inceput s38 dau nume, este cinstit s&-i enumdr pe
toti copiii cei daruiti din corul Junior - VIP, care
au ficut, de fapt, sunetul muzicii din seara de
25 martie. De Liesl, 16 ani, am vorbit deja.
Ceilalti pui din cuib au fost: Friedrich von
Trapp, 14 ani - Dacian Andreica; Louisa, 13 ani
- Maria Dragu; Kurt, 11 ani - Alexandru Maier;
Brigitta, 10 ani - Iulia lacob; Marta, 7 ani -
Malina Unguresan; Gretl, 6 ani - Karina
Mitrana. Bravo, de trei ori bravo! Inchipuiti-vi
numai, stimati cititori, cum au invatat copiii
acestia (de sase, sapte, zece anisori) rolurile,
corurile pe voci, solo-urile, cum au stat la nes-
farsitele repetitii cu ansamblul, cu o ureche la
mama-Mona, cu un ochisor la regizor, cu

cealaltd urechiusgd la colegi si cu celdlalt ochisor
la dirijor. Au reusit fiindcd cineva a stiut s le
sopteasca duios ci fac un lucru nemaipomenit.
si-asa a fost! S-au visat artisti si au devenit!

Elogii pentru regie (Mihaela Bogdan), ganditd
in spiritul libretului de origine si al spectacolului
de pe Broadway, fira idei de domeniul patolo-
giei (foarte la mod& in ultimul timp, pe fondul
aliendrii contemporane a artei). Toatd admiratia
pentru scenografie (Valentin Codoiu), ingenioasa
si economicd deopotrivd, prin citeva miscari de
cortine intermediare reusindu-se schimbéri de
decor si atmosferd intr-o remarcabili fluenti.

Alt surprizd - orchestra aflati sub bagheta
lui Adrian Morar. Destuld curatenie pe acorduri
aglomerate (nond, undecimi), suflitori acordati,
atacuri bune la alimuri, sound moderat ca
intensitate, adecvat unui spectacol de acest gen.
Bune corurile maicilor, mai putin realizat cvarte-
tul Maica Superioard - sora Berta - sora Sofia -
sora Margareta.

Si-o amdrdciune, acum la sfarsit: publicul...
Sald plind-ochi dar lume pestritd. Rar mai vedeai
cite-o pereche maturd imbricatd ca pentru un
spectacol la Opera Roména din Cluj. In rest -
blugi, cdmasi fistichii, tricouri cu scrisuri, pulo-
vere de mers la schi. Bine, inteleg, este o pro-
ductie pentru toate varstele, poate mai mult
pentru tineret, insd sanctuarul cu catifea, loji si
candelabre impune un respect tacit. Dar daca
parintii lor n-au fost niciodatd in viatd la opers,
de unde si stie ei, tinerii acestia cool dar
dezmosteniti cultural, ce toale se cade s&-ti pui
la asemenea ocazii¢ De comportament nici nu
mai vorbesc. Se vorbea, se intra si se iesea pe
usi oricand (usi batante, care se mai lovesc una
de alta), se fosneau pungi, se crintineau tot
felul de chestii crocante, se scidpau sticle pe jos.
Licuricii telefoanelor mobile licdreau fard-ncetare
ici si colo. Chiar langd mine, o fetiscand cu
frezd punk isi aprindea la fiecare cinci minute
telefonul, si vazi, pasdmite, cine-a mai... solici-
tat-o-ntre timp. Dupd vreo trei ,luminatii” de
astea n-am mai rezistat si m-am ratoit la ea atit
de tandru, incat a sirit ca electrocutatd, mutin-
du-si cuibu-n altd parte. Da, dezolant si revolta-
tor. Din pacate, dacd vrei sald plind, trebuie si
suporti neplicerile provocate de procentul con-
siderabil de public needucat.

Siracum laudele! Multe, apédsate, concretizate
in valuri si valuri de aplauze, in picioare, cu
nenumdrate ridiciri de cortin3, nu citeva, ca in
seara premierei. (Tinereii vizuserd de-acum spec-
tacolul si... se gribeau, asa ci au hiulit scurt, ca
la basket si-au spélat putina.) Versiunea clujeana
a musicalului The Sound Of Music a fost, este,
rdméne un salt calitativ in evolutia Operei
Romaéne. S& ne bucurdm de el, sa-l cizeldm, si
urmdm ideea. Loc de mai bine gisesti si la
Covent Garden!
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Des Hommes et des Dieux

Lucian Maier

n noaptea dinspre 26 despre 27 martie 1996, in

timpul Razboiului Civil din Algeria, sapte calugari

ai manastirii cisterciene din Tibhirine, au fost rapiti
de membrii Grupului Islamic Armat. Gruparea
teroristd dorea s 1i foloseascd pe calugdri drept
moned& de schimb in eliberarea unei cpetenii de-a lor
din inchisorile franceze. Fiindcd dormeau 1n altd
incapere, doi cdlugari au scdpat. La finele lunii mai, in
acelasi an, au fost descoperite capetele cdlugarilor.
Trupurile acestora n-au fost gasite. Doisprezece ani
mai tirziu, La Stampa a primit informatii ca rdpirea ar
fi fost orchestratd de membri ai serviciilor secrete
algeriene, inflitrati in gruparea teroristd mentionata, iar
calugdrii au fost ucisi din gresald, de soldatii algerieni
care atacau pozitiile in care calugdrii erau tinuti
captivi. Apoi, pentru a evita scandalul, serviciile
secrete au pus In scend istoria cu decapitarea. Grupul
Islamic Armat a revendicat atit rdpirea cit si uciderea
caluggrilor, 1ns&, in 2009, si atasatul militar francez
care se afla in Algeria in perioada respectiva a sustinut
dezviluirile din La Stampa.

Des Hommes et des Dieux, de Xavier Beauvois,
discutd acest caz intr-un sistem de referinti similar
celui in care Gus Van Sant gi-a gindit trilogia mortii:
existd un eveniment real ale cirui circumstante finale
sint neclare; filmul nu reconstituie cazul respectiv, ci
mediteazd asupra lui; importantd nu e corespondenta
cu realitatea, important e prilejul de a dezbate norme
si valori ce reies din acea derulare (tulbure) de
intimpldri. Sistemul de referintd e acesta, insa
rezultatul lui Beauvois e diferit de cele vazute la Van
Sant.

In interiorul acestei meditatii gésim unele teme
bergmaniene - relatia cu divinitatea intre credinta si
deznadejde, regasirea lumeasca a iubirii pusa aldturi de
iubirea pentru divinitate -, teme acutizate de fondul
social care sustine aceastd istorie. Misiunea calugdrilor

e de a oferi o oazi de normalitate localnicilor care,
vrind nevrind, sint pringi in iuresul Razboiului Civil.
Cind ei insisi sint amenintati de terorism, cind viata
lor e pusd in pericol necontenit, cdlugdrii se intreabd
dacd meritd sa ramind acolo, dacd intr-adevar pot
imbratisa fard tigadd cauza in care s-au implicat, ori ar
fi mai bine sd plece Intr-un spatiu linistit.

Filmul reuseste si redea exemplar drumul
constiintei cdlugdrilor prin aceste intrebari. Simti in
curgerea (lentd a) peliculei dificultatea de a lua o
decizie, simti c& in balantd e pusd incercarea de a oferi
pace unei comunititi - si de a indeplini, astfel, o
nobild sarcind crestind - si neputinta omului de a se
ridica deasupra dorintei de autoconservare sau de a-si
gestiona cu Intelepciune posibila moarte. Beauvois
urmdreste cu ribdare gesturile cilugarilor atunci cind
se Intilnesc si discutd despre datoria lor, lasd fiecdruia
timp sd 1si stabilizeze emotiile si s3 isi precizeze
trédirile In mod cumpdatat. Autorul rdmine cu fiecare
personaj si, ca intr-o confesiune, ii permite sa-si
urmeze cursul gindurilor, cursul ratiunii. Discutiile
calugdrilor sint incadrate in peisajul larg al vietii lor, cu
liturghii, cu asistentd datd comunititii locale, indiferent
de nationalitatea sau religia celor care o compun. Ca
in 12 Angry Men, si aici ai vreme sd judeci fiecare
opinie, fiecare portie a lumii respective, insd nu pentru
a accepta o viziune sau alta (fie ea a teroristilor, fie a
calugdrilor, fie a autoritatilor sau armatei algeriene), ci
pentru a realiza ci pe ecran e vorba de viatd, de viata
unui anumit teritoriu. Unul in care sint produse
masacre, insd unul in care vezi si bunitate, milj,
discretie sau chibzuiald. Felul in care apar pildele pe
ecran, recursul la simboluri, amintirea divinititii, totul
este extrem de bine incadrat in poveste, Incit nimic nu
tipd, nimic nu trage cu ochiul, nimic nu deranjeaza.
Totul e de acolo, din viata.

Numai pind la un punct, insi. Pind cind autorul

intrd puternic in poveste si o umple cu sensuri.
Inaintea noptii in care urmau si fie rapiti, calugirii se
asazd In jurul mesei, intr-un fel de cind cea de taind si
ascultd arii din Lacul lebedelor. Exact ca si pind in
acest moment, camera staruie asupra fiecdrui calugar
si il urmdreste reactiile. Din perspectiva celor ce vor
urma si din cauza muzicii care scaldd Inciperea, aici
nu mai e vorba de viat3, ci e vorba de ceea ce
semnifici alegerea cilugdrilor de a rdmine in acea
comunitate. Calugdrii, in film, au hotarit cd misiunea
lor nu ii face eroi, fiindc3 ei - dupd cum spune
Christian, egumenul manastirii - deja si-au dat viata
drept ofrand& lui Dumnezeu cind s-au cilugdrit, astfel
cd nu au nimic de pierdut. Beauvois, insi, nu pare
convins de hotdrirea personajelor sale, din moment ce
a voit neapdrat sa 1i eroizeze. Ei isi pling martirajul pe
acea muzica Iniltitoare, ei sint eroi, sint pildele de
celuloid care ar trebui sd ne atingd constiinta.

Din acest punct, sensurile demersului realizat de
Beauvois se schimba. Rabdarea cu care aparatul de
filmat urmarea tumultul constiintei calugarilor, timpul
pe care il acorda fiecarui cdlugdr, acestea trebuiau sa
aducd in mintea spectatorului simtul normalitatii -
psihice si temporale - incit, la final, eroizarea sa treacd
drept firesc, drept act din viata curentd a calugdrilor.
Realismul expunerii e rupt de dorinta autorului de a
nu ldsa cumva pe seama privitorului rezolutiile asupra
istoriei tocmai vdzute, ca nu cumva optiunile acestuia
s fie altele.

Astfel, chiar daci filmul incearci necontenit sd
sublinieze faptul ci nu vrea si traseze o linie si sa
spund ci pind la linie sint cei buni, iar dincolo sint cei
rdi, mi-e greu sd afirm c& filmul nu are o agenda
politicd. Cind plang pe Ceaikovski, mina tim&duitoare
a autorului mingfie crestetul calugdrilor. In clipa aceea
ei devin mieii sacrificati pe altarul binelui. Sint
victimele unei sorti crude, pe care altii le-o construiesc,
cei care au arma in ming, Ceilalti! In film, unor croati
le sint sfartecate gitlejurile, mor si algerieni, insa lor
nu le cintd nimeni. In cinematografie, de cele mai
multe ori, numai unii sint cei alesi!

colationari

Gaseste-ti o alta viata, profesore!

. Alexandru Jurcan

tiam ci a luat premiul Nobel, dar nu citisem

nimic de Coetzee, pand cAnd mi-a cizut In mand

Viata si vremurile lui Michael K., pe care n-am
nial putut-o pardsi citeva zile bune. Ca sd rdmén in
magia lecturii, am inceput romanul Dezonoare, distins
cu Booker Prize si cu ,Cel mai bun roman strdin”.

Coetzee s-a ndscut in 1940 in Africa de Sud.
Meseria de baza: profesor de literaturd americana.
Preocupat de efectele politicii de apartheid, autorul
pune citeva accente acide in romanul Dezonoare,
ecranizat in 2008 de Steve Jacobs, cu John Malkovich,
Jessica Haines, Fiona Press, Eriq Ebouaney.

David Lurie, personaj principal in Dezonoare,
profesor universitar, divortat, se implicd intr-o relatie
pasionald cu o studentd, iar inevitabilul scandal din
campus 1l determind pe David sd demisioneze, sd
plece din Cape Town si sé se refugieze la ferma
izolatd a fiicei sale Lucy. Trei tineri de culoare apar
deodatd si o violeazd pe Lucy. David e batut si
desfigurat. Viata, ins3, continud, chiar daci existd
oameni ,a caror singurd preocupare e sd creeze
probleme”. David nu era multumit nici de prestatia sa
universitard, unde cei ce veneau si invete nu invitau
nimic. Constient ci ,dorinta era o povard”, el s-a
refugiat departe de lume, iar violul a pus un reflector
crud pe fapta sa din campus, de aceea se Intoarce la
Cape Town si cere iertare in genunchi familiei fetei

umilite de el insusi. Prietenul acesteia il urmareste cu
un rés usturdtor, aruncd in el o tigard aprinsa si ii
spune: ,Gaseste-ti o altd viatd, profesore!”. Casa lui
David fusese ,vizitatd”, golita. In film e o secvents
scurtd, fard gAndurile sumbre din roman, fard durerea
amestecatd subtil cu un cinism negru. Forta literaturii
nu poate fi selectatd in film, unde epicul are priori-
tate. Acolo, In vechiul siu fotoliu, igi intuieste viata
viitoare, ,cu parul alb, spatele incovoiat, tarAndu-se
pand la magazin... se vede in camera plind de hartii
ingélbenite, asteptand sfarsitul dup&-amiezei...”
(traducerea noastrd dupi editia franceza). In film, el
canti abulic la chitard. Dacd romanul are forta unei
tragedii clasice, filmul e corect, chiar riscolitor adesea,
gratie magnetismului lui Malkovich, pe care l-am
admirat si in Imperiul Soarelui, Legdturile
primejdioase, Moartea unui comis-voiajor etc. Actorul
compune un personaj ambiguu, detestabil,
emotionant, vindicativ, linistit... David e un intelectual
yarogant si libidinos” (cum scrie Cristophe Narbonne
in revista Premiere nr. 394-395). Abia in final el
devine congtient de mutatiile ireversibile, de
dificultatea coabitarii cu o populatie de culoare
revansarda.

Cum sunt un jubitor al céinilor, nu pot incheia
fard a aminti episoadele cu eutanasierea lor... cu
ymirosul fugitiv si dulceag al sufletului ce se

JOHN MALKOVICH

A STEVE JACOBS #um

DISGRACE

WHAT IS A MAD HEART?

elibereaza... smuls din corp, plutind citeva clipe in
aer... Camera aceea devine o gaurd, o iegire prin care
scapd existenta...”.

Mesajele lui Coetzee merg spre supravietuirea fara
iluzii. Asa face si Michael K., fugind mereu, fird a
spera ceva mai bun, neacceptand rdul, chiar dacd
ajunge la ceva si mai ostil. Libertatea cu orice pret,
adici ,a nu fi in niciun lagar”.
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Centrul artistic de
Ia Baia Mare:

traditia, avangarda
si ,noul clasicism”

(urmare din pagina 36)

Aceste trasaturi stilistice comune, pe care le
identificdm In planul unei inedite dialectici a
traditiei si a inovatiei, isi reveleazi, asadar, noi
valente estetice, fie din perspectiva dihotomiei, fie
din aceea a sintezelor dintre elementele stilistice
de facturd traditionalisti si cele caracteristice
avangardei istorice. In cadrul acestor sinteze este
vorba, In diferite grade, fie de o fuziune intre
elemente ale expresivitdtii de extractie realistd,
naturalistd sau chiar neoclasicisti si elementele
stilistice ale avangardei istorice, fie, asa cum
cidutdm sd surprindem in majoritatea cazurilor, de
o fuziune intre Intoarcerea moderatd la valorile de
extractie clasicd sau realistd, specifice ,noului
clasicism” din anii "20 si ’30 ai secolului trecut, si
elementele stilistice ale avangardei istorice. De
aceea, nu este deloc Intdmplator faptul cd ceea ce
a devenit colonia de artd, iar mai apoi, in cadrul
acesteia, Scoala liberd de picturd de la Baia Mare,
a avut, de la bun inceput, atit o dimensiune
didactici, asimilabild unei ,scoli”, cat si o
dimensiune mai accentuat novatoare, meniti si
depdseascd limitele unei viziuni artistice
considerate prea rigide (Breaz, 2008: 14-16).

Aceastd dubld valentd se datoreazd, pe de o
parte, faptului cd insdsi colonia artisticd a inceput
sd existe sub forma unei practici de vard a scolii
libere de picturg, infiintatd de catre Hollésy
Simon, la Miinchen, in 1886, iar, pe de altd parte,
se datoreazd faptului cd, aldturi de elevii scolii,
Hollésy Simon a invitat si citiva pictori
profesionisti, care rezonau la ideea sa de a innoi
arta maghiard predominant academicd, prin
recursul la un naturalism plein-airist (Boros,
2009: 8). In acest sens, este semnificativ faptul ci,
in perioada primilor ani ai coloniei, artisti cum au
fost Thorma Jénos, Ferenczy Karoly, Ivényi
Griinwald Béla sau Réti Istvén, care au sosit fie
odatd cu Hollésy Simon, fie imediat dupd acesta,
au continuat sd picteze in maniera scolii
miincheneze, pentru ca, treptat, odatd cu
observarea tot mai directd a naturii, sa se
inregistreze si o evolutie a interesului lor pentru
pictura in plein-air si pentru integrarea figurii
umane In asemenea compozitii. Astfel, plecarea
definitivd a lui Hollésy Simon, in 1901, din cauza
unor neintelegeri de ordin artistic, a fost urmatd,
in 1902, de o relansare a coloniei artistice,
datoratd infiintarii, de citre Réti Istvan, Thorma
Janos, Ferenczy Kdroly si Ivanyi Grinwald Béla, a
Scolii libere de pictura.

In aceeasi ordine de idei, considerim ci
minutiozitatea detaliilor prin care pictura
naturalistd red3 realitatea, cel mai adesea si ca
urmare a studiilor la Academia Julian, traditiile
clasice ale plein-airismului barbizonian sau
interferenta viziunii plein-airiste cu principiile de
reprezentare neoclasiciste care, la rdndul lor,
influenteaza adeseori insdsi abordarea peisajului
naturalist, sunt unele dintre cele mai semnificative
caracteristici ale creatiei unor artisti considerati
mai degraba traditionalisti, cum a fost gruparea
artistilor fondatori, dintre care 1i mentiondm pe
Hollésy Simon, Thorma Jdnos, Ivdnyi Grinwald
Béla, Réti Istvan sau Krizsdn Jdnos. Cu toate
acestea, printre aceiasi fondatori traditionalisti,
identificim deopotriva prezenta unui fost ,neo”,
intors la valorile traditiei, cum a fost Mikola
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Andrds, ca si aceea a lui Ferenczy Kéroly,
promotorul ,naturalismului coloristic pe baza
sinteticd” (Szinyei Merse, 2003: 9, 42), al carui
decorativism realizat prin recursul la petele de
culoare omogene era tot mai accentuat, fiind
considerat, totodatd, ca reprezentdnd un raspuns
dat tocmai inovatiilor create de cétre pictorii
,heo’-isti (Boros, 2009: 12, 14, 60, 18, 22, 26, 30,
34, 44; Szics, 2009: 84, 86).

Remarcdm, de asemenea, ci, asa cum
importanti artisti de avangardd s-au Intors la
bazele traditionale ale educatiei lor artistice - asa-
numita ,intoarcere la ordine” din deceniul al
treilea al secolului trecut - , tot astfel, printre
lucrarile exponentilor Centrului artistic de la Baia
Mare, aflate in patrimoniul Muzeului de Artd
Cluj-Napoca, identificdm si creatii ale unor artisti,
cum sunt Klein Jézsef sau Mund Hugd, care au
fost influentati de spiritul avangardei istorice.
Acesta este, de altfel, si punctul de referintd de la
care pornim, pentru a propune cel de-al doilea
argument al tratdrii integratoare a unor directii
estetice atit de distincte: acela de a discuta
binomul traditie-avangardd, observand cazurile
unor artisti reprezentativi pentru aceste
interferente si metamorfoze creatoare, precum si
modalititile artistice la care acestia au recurs,
pentru a crea sinteze Intre programe estetice
aparent divergente. Tocmai aceastd mobilitate
esteticd ne-a determinat sd reflectdm la procesele
artistice de la Inceputul secolului XX ca la niste
procese reversibile, capabile s3-si imprumute
reciproc caracteristici, chiar si atunci cdnd putem
vorbi de diferente artistice radicale.

Este simptomatic, in acest sens, faptul c&, desi
neoclasicismul a reprezentat legdtura cu aripa
traditionalistd a creatiei lui Klein Jézsef si a lui
Mund Hugd, spre exemplu, améandoi s-au opus
acestei directii, recurgdnd deopotriva la limbajul
cubist-expresionist (Stegerean, 2006: 32, 55). De
aceea, ca recunoastere pentru spiritul sdu artistic
novator, pentru cultura sa, ca si pentru
cunoasterea aprofundata a diferitelor tehnici
artistice, Klein J6zsef a fost cooptat, dupa
stabilirea sa, In 1920, la Baia Mare, ca maestru al
ytinerilor rebeli”; printre care s-a aflat si Olivér
Pittner (Sziics, 2009: 94). Mund Hugé, la randul
sdu, s-a opus inclusiv modelului absolut al naturii,
prin care Thorma Jdnos cduta sd stabileascd o
continuitate cu traditiile clasice ale Centrului
artistic de la Baia Mare. De altfel, simetriile de
extractie clasicistd din Compozitie cu nuduri a lui
Klein Jézsef indicd tocmai formatia traditionalistd
a unor artisti asemenea acestuia din urma.
Dimpotriva, lucrdrile Doud femei, Femei in
pddure, Trei capete de femei, Nud sezénd,
Compozitie cu trei femei, Portret de Evreu si
Pictori de la Baia Mare, creatii ale lui Mund
Hugd, atestd influentele neoclasice ulterioare,
care, Incepand cu 1924, par sd se suprapund
viziunii sale artistice geometrizant-sintetice
(Stegerean, 2006: 55-58).

In acelasi timp, Societatea artistilor din Baia
Mare a fost divizatd, odatd cu aparitia, in 1906, a
miscarii ,neo’-iste, astfel incat o parte a tinerilor
artisti, printre care s-au numdrat Bortsék Samuel
si Krizsdn Janos, continuau si se revendice de la
formula artistica a lui Ferenczy Kéroly, iar cealaltd
parte a acestor artisti, printre care s-au aflat Ziffer
Séndor, Perlrott Csaba Vilmos sau chiar Mikola
Andrds, practicau un antinaturalism care se
revendica, in diferite proportii, de la Cézanne,
Gauguin, Van Gogh, Matisse sau Bonnard.
Lucrérile unor ,neo”-isti, ca Czdbel Béla,
Boromisza Tibor, Bornemissza Géza, Perlrott
Csaba Vilmos, Réth Alfréd, Czigdny Dezso, Ziffer
Sandor sau Tihanyi Lajos (Boros, 2009: 8), s-au
caracterizat, asa dupd cum observa si Krisztina

Passuth (2003: 49), prin reducerea efectelor optice
ale iluziei spatiale si prin comprimarea
volumetriei obiectelor reprezentate, trasaturi
incluse intre caracteristicile generale ale stilului
fovist. Cu toate acestea, artistii ,neo” au fost, la
inceput, preocupati de problematica picturii plein-
airiste, pentru ca, pe masurd ce arta lor devenea
mai radicald, s3 renunte la aceste preocupari
artistice in favoarea unui stil mai liber, In sensul
potentdrii valorilor cromatice si al unui
decorativism mai accentuat al limbajului plastic.

La randul lor, artisti romani precum Eugen
Pascu, Tasso Marchini, Aurel Popp sau Octavian
Anghelutd au dovedit, prin lucrdrile selectate in
expozitie, o viziune artisticd similard, care se
inscrie In etosul modernist caracterizat de Paul
Crowther (1997: 23, 26) prin cateva trasdturi
stilistice comune, cum sunt ,diminuarea
accentelor perspectivale”, o imagine picturald care
pare neterminat3 si, mai ales dupa 1880, o tratare
a formei si a culorii care se indepdrteazd tot mai
mult de principiile naturalismului. In acelasi timp,
in afara reactiilor de opozitie fatd de principiile
naturalismului, ceea ce rdméne valabil si pentru
creatiile moderniste ale Centrului artistic de la
Baia Mare este faptul c3 insesi influentele artistice
foviste sau acelea reprezentative pentru
expresionismul german, deoarece sunt configuratii
de semne vizuale care incd mai péstreazd
contactul cu principiile relatiilor spatiale
tridimensionale, continud si se inscrie in
descendenta reprezentdrilor picturale
traditionaliste, ceea ce le apropie, din nou, de
semantica vizuald a ,noului clasicism”. Cu toate
acestea, nu eliminim asemenea creatii din
corpusul reprezentativ al lucrarilor artistice
moderniste, desi, aldturi de acelasi Paul Crowther
(1997: 23, 26), suntem constienti cd, dimpotriva,
radicalismul estetic al lucrérilor dominante in
cadrul modernismului secolului XX se disociaza
de aceste principii ale relatiilor spatiale
tridimensionale.

Din aceastd perspectivd, considerdm ca atit
lucrrile ,neo”-stilor, cét si acelea ale artistilor
romani mentionati anterior, prezente in expozitie,
se caracterizeazd prin anumite trdsdturi comune, a
cdror dominant3 poate fi sintetizatd prin
observatia c3 fracturile artistice si istorice pe care
acesti artisti cautd fie si le realizeze, fie si le
anuleze, nu pun niciodatd In discutie
abandonarea artei figurative si a functiei sale
mimetice, ci doar relecturarea sau indepartarea de
modelul referentului concret al realitatii imediate.

In acest context, se poate aprecia ci cea mai
consecventd caracteristica a viziunii artistice
generale a artistilor modernisti la care ne-am
referit este, asa dupd cum remarcam anterior, un
demers de abandonare a principiilor mimetice
naturaliste sau a canoanelor academiste, care nu-si
propune vreo transcendere a acelui ,despre”,
trimitdnd la datele realitatii concrete. Din acest
punct de vedere, creatiile moderniste ale
Centrului artistic de la Baia Mare se Inscriu in
descendenta mai multor curente artistice care
impdrtdsesc preocupdri comune, cum sunt
neoclasicismul, diferitele forme de academism,
principiile artei plein-airiste, postimpresioniste
sau, uneori, chiar impresioniste. Cu toate acestea,
consideram cd multiplele sinteze dintre fovism,
limbajul artistic cvasi-cubist si diferitele varste ale
expresionismului sau ale realismului au plasat
creatiile acestor artisti, dacd nu in avangarda
radicald a secolului XX, atunci, cu sigurantd, in
ariergarda sa, adicd pe tardmul artistic provocator
al paleo-modernismului.
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Centrul artistic de la Baia Mare:

traditia, avangarda si ,,noul clasicism”

Lucrari din patrimoniul Muzeului de Arta Cluj-Napoca

. Dan Breaz

xpozitia-eveniment Centrul artistic de la Baia

Mare: traditia, avangarda si ,noul clasicism”.

Lucrdri din patrimoniul Muzeului de Artd
Cluj-Napoca (deschisd la Muzeul de Artd Cluj-
Napoca, in perioada 10 martie-10 aprilie 2011) 1si
propune un discurs expozitional care se
structureazd in functie de doud importante paliere
stilistice.

Pe de o parte, este repus in discutie palierul
general al dialecticii traditie-inovatie, din
perspectiva ineditd a sintezelor si chiar a
fuziunilor la care conduce un asemenea dialog
artistic si estetic, iar, pe de altd parte, este
surprins palierul intersectiilor estetice dintre
avangarda istoricd si ,noul clasicism” al anilor "20-
"30 (Vlasiu, 2000: 11-17), care sunt, la rAndul lor,
nu numai inedite din punct de vedere plastic, ci si
mai putin cercetate din punct de vedere critic.
Prin urmare, deoarece directiile stilistice si
sintezele mentionate anterior au reprezentat o
provocare majora pentru artistii Insisi, accentudm
asupra faptului c3 expozitia vizeazi acest raport
nu numai in sens dihotomic, ci si ca un veritabil
dialog creator, care se reflectd in lucrarile artistilor
selectati din patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca: Hollésy Simon, Thorma Jdnos, Eugen
Pascu, Ziffer Sdndor, Klein Jézsef, Nagy Oszkdr,
Jandi Ddvid, Szolnay Sdndor, Réti Istvdn, Arthur
Garguromin Verona, Dimitrie N. Cabadaief,
Alexandru Phoebus, Tasso Marchini, Marius
Bunescu, Petre Abrudan, Octavian Angheluts,
Traian Biltiu-Dancus, Emil Cornea, Petru Feier,
Lucian Grigorescu, Teodor Harsia, Letitia
Muntean, Ferenczy Karoly, Koszta Jézsef, Acs
Ferencz, Bene Jézsef, Bortsok Samuel, Mikola
Andrds, Mohi Alexandru, Krizsdn Jdnos, Aurel
Popp, Készta Jézsef si Perlrott Csaba Vilmos.

Alegerea conceptului curatorial propus,
respectiv a tematicii dialogului dintre tendintele
estetice traditionaliste si tendintele estetice
novatoare din cadrul Centrului artistic de la Baia
Mare, corespunde nu doar cu specificul lucririlor
selectate din fondul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca, ci si cu necesitatea de a observa
comparativ diferitele etape ale evolutiei
fenomenului artistic din cunoscutul centru
cultural baiméirean (Alexa, 1998: 12, 147-148).
Aceste etape stilistice au fost identificate In lucrari
care le exprima plenar, in primul rdnd printr-o
diversitate a genurilor artistice, cum este peisajul,
(auto)portretul si natura staticd, si, in al doilea
rnd, printr-o diversitate a tehnicilor artistice, cum
este uleiul pe panzd, pastelul sau guasa.

In acelasi timp, expozitia Centrul artistic de la
Baia Mare: traditia, avangarda si ,noul clasicism”.
Lucrdri din patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca reprezintd - pentru toate categoriile de
public - o reald oportunitate de a se familiariza,
din perspectiva ineditd a coexistentei si a

Lucian Grigorescu

intrepatrunderilor dintre traditie si inovatie, cu
lucrari de o certd valoare artisticd, a ciror
influentd este semnificativd atit pentru evolutia
picturii moderne din Ungaria, cat si pentru
evolutia picturii moderne romdnesti. Prin urmare,
un alt palier pe care il include conceptul
curatorial propus este dialogul creator dintre doud
spatii culturale distincte, dar reunite prin aceleasi
deziderate estetice, filtrate de citre personalititile
diferitilor reprezentanti ai Centrului artistic de la
Baia Mare.

In acest sens, lucririle selectate sunt
reprezentative si pentru noul context de dupa
incheierea Primului R&zboi Mondial, cind, in anul
1919, Thorma Jdnos a redeschis scoala de artd
(Sztics, 2009: 54), moment din care a inceput sd
se Inregistreze un numdr tot mai insemnat al
discipolilor apartindnd spatiului cultural roméanesc,
care au frecventat colonia artistici de la Baia
Mare pana in deceniul cinci al secolului XX si
care au avut un rol tot mai important in cadrul
dinamicii culturale si in configurarea identitatii
vizuale a renumitului centru artistic. Printre
acestia, s-au numarat si Petre Abrudan, Alexandru
Ciucurencu, lon Irimescu, Octavian Anghelutd,
Arthur Garguromin Verona, Dimitrie N.
Cabadaief, Eugen Pascu sau Tasso Marchini.
(Alexa, 1996: 17-19, 136-138, 199-202, 236).

Cu toate cd gradul specific de diseminare a
caracteristicilor artistice traditionaliste si a acelora
avangardiste este, din punct de vedere estetic,
sensibil diferit, de la o lucrare la alta, o insemnat3
parte dintre creatiile artistilor care au participat in
cadrul Centrului artistic de la Baia Mare se
particularizeazd prin cateva trasaturi stilistice
comune, care, asa dupd cum o dovedeste si
selectia lucrdrilor din patrimoniului Muzeului de
Artd Cluj-Napoca, sunt caracteristice atat pentru
perioada de pand in 1919, cat si pentru perioada
care a urmat dupd aceastd datd, in istoria
Centrului artistic de la Baia Mare.

(continuare in pagina 35)
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