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blocnotes

Un poet tragic

.Max Alhau

a 20 aprilie 2011, PEN Club-ul francez a

organizat, la sediul siu din Paris, o seard

literard dedicatd poetului Horia Badescu.
Intalnirea a fost prezidatd de poetul Sylvestre
Clancier, presedintele PEN Club-ului francez si
moderatd de poetul si criticul Max Alhau. Au fost
prezentate in sinteze critice, urmate de selectii de
poeme in recital, volumele de poezie Les
syllogismes du chemin, Abattoirs du silence, Un
jour entier, Miradors de I’abime, Parler silence,
precum si romanul Le vol de ['oie sauvage si
eseul La mémoire de I’Etre - la Poésie et le Sacre.
A urmat un interesant dialog cu scriitorii francezi.
V4 propunem mai jos alocutiunea poetului si
criticului Max Alhau.

Horia Badescu este o voce majord deopotriva
in poezia roménd ca si in cea francezi, un martor
mistic al lumii noastre pe care o locuieste ca
poet, pentru a relua formula lui Hélderlin, si pe
care o transcende. lar modul in care se apropie
de semenii sdi este plin de clarviziune, de justete,
atat In discursul poetic cét si in gandire. Pentru
poet, omul capata constiinta singuratatii lui
metafizice penduland intre mirajul viitorului si un
prezent care i se refuza. El scrie: ,Poate cd maine
- spui -/ poate cd maéine.../ uitdnd cd astdzi/ n-a
existat niciodata!” Cat despre viitor, acesta e
inchipuit cu o stranie rdceald: ,A fost¢ Va mai
veni¢ Mai este incd/ Unde sd-ntrebi si cine s&-ti
raspundd?d” $i totusi acest om care se cautd pe
sine Insusi, acest om care aspird sd fie, n-ar trebui
sortit doar neantului existential. In el persistd o
voce care-l face sd inteleagd cd tinta cdutdrilor sale
este o cdlauzd iar Intrebarea pe care o pune
poetul, fard a Incerca si-i gdseascd raspuns, devine
cu atdt mai tulburatoare: ,Si pasii nu mai duc in
nicio parte./ E cineva de mani si ne poarte?” In
aceastd lume care seamind a inchisoare, nu ne
rdmaéne decit iubirea pentru a ne ajuta sd
pricepem c& singurdtatea noastrd nu e atit de
tragicd precum pare si cd partea de divinitate
aflatd in fiecare dintre noi nu poate fi stearsa.
Prin mijlocirea ei omul poate invinge disperarea,
poate crede Intr-o posibild viitoare salvare.

Acestea sunt axele majore ale poeziei lui
Horia Bidescu, insd analiza citorva dintre
ultimele sale opere ne va permite sa aflim mai
mult despre demersul sdu poetic si filosofic.

In Syllogismes du chemin/ Silogismele
drumului ( I’ Arbre a Paroles, 2000 ) Horia
Badescu se angajeazd In cdutarea Caii.
Descoperim aici un poet al reflectiei, a cirui voce
defineste cu luciditate conditia umani. Niciun fel
de disperare in aceastd ciutare spirituald, in
aceastd gindire care se sprijind adesea pe paradox
si creeazd surpriza: ,unde drumul ar trebui/ sd
sfargeascd/ isi afld-nceputul/ si-acolo unde se
naste/ ajuns e deja.” Moartea se insinueazi in
fiece fiintd si din nou paradoxul se impune
pentru a constata prezenta acesteia Inainte ca ea
sd se manifeste: ,daci intre sine si sine/
cilatoreste drumul/ atunci viata/ nu-i altceva/
decéat nesfarsita caldtorie/ a mortii/ In propria-
nagtere.” Jar in aceastd lume dominatd de
dezordine, nu trebuie si uitim ci moartea e
aceea care va avea ultimul cuvant si ci aici se afla
sfarsitul: ,Orice lucru/ are calea lui,/ numai

Horia Badescu

moartea/ nu are niciuna,/ ea singurd sta/ la
capatul tuturor cailor.” Tnsd poetul care este
Horia Badescu n-ar putea ldsa mortii ultimul
cuvant; el nu poate decat sd spere Intr-o
perspectivd mult mai senind, intr-o uitare care
include insisi moartea si scrie: ,acolo unde
drumul se desparte de sine/ acolo nu-i capatul/ ci
inceputul,/ despartirea de sine a drumului/ e
despartirea starii de drum/ de starea de moarte.”
Este nevoie de puterile Verbului, cele ale poeziei
pentru a da Indreptatire fiintei, ea insasi
locuitoare a ciii eternitatii.

In Un jour entier/ O’ntreagd zi ( L Arbre a
paroles, 2006 ) Horia Badescu evocd o drama
intim&: aceea a singuratatii, a excluderii din lume
si din sine. Poetul e bantuit de obsesia timpului
care-] restituie unei singurdtiti patrunzatoare,
sentimentului de a-si fi lui insusi strdin. Si totusi
este prezent mereu ceva ce ar putea fi numit
sperantd dar care intirzie si prind3 contur, in
pofida permanentei reamintiri a luminii. Horia
Badescu traieste senzatia golirii de propria fiint3,
a unei abandondri a lumii si a ceea ce constituie
prezenta acesteia. Privirea poetului se indreaptd
atunci citre oameni, aceasti colectivitate din care
face parte si care e supusd ca si el acelorasi
suferinte, care cunoaste aceeasi tagedie: ,stateau/
in jurul mesei/ privind lumina/ putrezind in
lduntrul lor/ precum starvul vazduhului/ intr-o
pasire moartd.” In fata unei asemenea dureri nu
poti decét s& constati victoria mortii dar gratie
unei amintiri din trecutul familial scriitura se
incarcd de sensibilitate: ,Din acest dagherotip in
care a-mbdtrinit timpul/ te privesc/ far’ si te
vadd/ si dintotdeauna/ te-asteaptd”. Intre trecut si
viitor, poetul e tentat sd mizeze pe clipd pentru a
accepta ceea ce- oferd aceasta. Dupad o indelungd
coborére in infern, un reviriment se produce,
madrturia unei sperante lucide: ,Nimic nu-i
dinainte pierdut,/ nimic;/ totul poate incepe,/
pand si moartea.” Infimd bucurie pe care insa
poemul pune stdpanire pentru a afirma prezentul
regdsit: ,lumina e purd/ in ziua aceasta de iarnd-/

(Continuare in pagina 5)
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editorial

Pragul electoral - element
cheie al reformei electorale

. George Jiglau

eforma electorald premergétoare alegerilor

din 2008 a nemultumit pe toatd lumea,

astfel cd imediat dupd alegeri s-a pus
problema unor noi modificéri, fie cd e vorba de
unele minimale, care si elimine anomaliile care
au permis obtinerea unor mandate de pe locul
2, 3 sau 4 In competitiile din colegii sau cu un
numdr foarte mic de voturi, fie de unele majore,
care s schimbe radical formula electorald si si
se renunte la principiul proportionalitatii in
favoarea celor al majoritatilor absolute sau
relative, intr-un tur de scrutin sau in doui.
Discutiile s-au intensificat in toamna trecuti,
mai multe semnale venind din partea
presedintelui sau ale partidelor, in contextul
unor dezbateri pe tema reformei electorale,
organizate la Bucuresti. Aspectele care trebuie
luate in considerare sunt numeroase, deoarece
un sistem electoral in sine este alcatuit dintr-o
complexitate de elemente si de legdturile dintre
acestea, insd in acest articol ma voi apleca
asupra pragului electoral, un element extrem de
usor de modificat, dar ale cdrui consecinte in
determinarea rezultatului final al alegerilor sunt
poate cele mai importante.

Pragul electoral este un aspect imposibil de
evitat atunci cand discutdm despre reforma
electorald. De reguld, existenta unui prag
electoral este asociatd cu formulele electorale
bazate pe principiul proportionalititii, insa el
poate fi implementat la fel de firesc si in cazul
formulelor bazate pe circumscriptii cu
magnitudine 1 (in care este pus in joc un singur
mandat). De exemplu, Franta foloseste un
sistem electoral bazat pe circumscriptii
uninominale cu doud tururi de scrutin. Spre
deosebire de formula clasicd in care primii doi
candidati merg automat in turul doi, in Franta
se calificd pentru turul II toti candidatii care
obtin minim 12,5%.

Incd de la inceput trebuie mentionatd
distinctia teoreticd ficutd de autori precum
Arend Lijphart sau Rein Taagepera, care vorbesc
despre un prag electoral legal si despre unul
implicit (sau efectiv). Primul este cel stabilit
prin lege, pe care orice candidat sau partid care
participd in alegeri este obligat si il depaseasca
pentru a putea intra In procesul de atribuire a
mandatelor. De reguld, aceste praguri sunt
exprimate in procente, iar cel mai bun exemplu
este pragul legal de 5% existent in Romaénia
incepand de la alegerile din 2000. Anterior, el a
fost inexistent la alegerile din 1990, iar apoi a
fost stabilit la 3% la alegerile din 1992 si 1996.
Alternativ, pragul electoral poate fi exprimat
printr-un numdir minim de voturi care trebuie
obtinut pentru a cistiga un mandat. Aceastd
formd a pragului legal este mai rar intalnits,
deoarece nu este influentatd deloc de prezenta
la vot, asa cum se Intdmpld atunci cAnd pragul
este exprimat in procente din numadrul celor
prezenti la vot. Astfel, dacd participarea la vot
este redusd, pragul electoral ar fi mai mare in
termeni relativi.

Pragul electoral implicit este obtinut printr-
un calcul bazat pe magnitudinea circumscriptiei
si reprezintd procentul minim de voturi pe care

un candidat sau partid trebuie si le obtind
pentru a avea sanse de a obtine un mandat sau,
in altd acceptiune, procentul suficient pentru a
garanta obtinerea mandatului sau a majoritatii
mandatelor. Nu voi insista acum asupra
diferitelor formule prin care poate fi calculat
acesta. Pentru a intelege existenta lui, este
suficient sd intelegem ci el este prezent in orice
sistem, indiferent dacd existd deja un prag legal
sau nu. De exemplu, in cazul circumscriptiilor
cu magnitudine 1, pragul implicit este 50%;
orice candidat care obtine un procent superior
este sigur de obtinerea mandatului.

Scopul acestui articol este de a intelege
importanta pragului electoral legal ca
instrument de limitare a reprezentarii. Dupa
acum afirmam la inceputul articolului, pragul
electoral este asociat de reguld cu formule
electorale proportionale. Acestea au ca scop sd
permitd accesul in Parlament (sau in corpul
reprezentativ ales) al unui numadr cit mai mare
de partide importante, dar aceastd intentie este
compensatd de reguld de dorinta de a elimina
partidele mici. De aceea, pragurile electorale
sunt rareori stabilite la un nivel mai mare de
10%, inséd o valoare de 5% este privitd deja ca
fiind suficient de mare pentru a elimina
partidele irelevante. Doar Olanda urmdareste
asigurarea unei proportionalititi aproape
perfecte, impundnd un prag de doar 0,67%, in
timp ce Israelul foloseste un prag de doar 1,5%.
Existenta pragurilor legale presupune implicit si
existenta unor mecanisme de redistribuire a
voturilor ,pierdute”, care au fost acordate
partidelor aflate sub pragul electoral. Acestea
sunt, poate, la fel de importante in
determinarea rezultatului final al alegerilor, insd
vor face obiectul unui articol ulterior.

In Romaénia pragul electoral de 5% a fost
rareori subiect de disputd intre actorii implicati
in procesul de reformi electorald, nici mécar

atunci cnd a fost implementatd reforma
premergétoare alegerilor din 2008. Cu toate
acestea, pragul a influentat semnificativ
rezultatele ultimelor runde de alegeri
parlamentare. De exemplu, dacd pragul ar fi fost
péstrat la 3%, PRM ar fi fost si astdzi in
Parlament. De asemenea, dacd in 2000 nu ar fi
fost introdusd prevederea speciald privind pragul
electoral pentru aliantele electorale, CDR2000 si
implicit PNTCD ar fi obtinut in continuare
reprezentare parlamentara.

Pe de altd parte, una dintre cele mai
mediatizate propuneri de reformd electorald a
fost trecerea la circumsciptii cu magnitudine 1 si
alegeri intr-unul sau doud tururi de scrutin,
avand ca scop ,limpezirea” scenei politice si
crearea de guverne, dar si de opozitii mai
puternice si mai putin fragmentate. Acesta
poate fi atins si prin impunerea unui prag
electoral mult mai ridicat, cu pastrarea
principiului proportionalitatii intr-o forma
atenuatd, dar cu vot de listd sau cu mentinerea
actualelor colegii uninominale. O astfel de
mdasurd ar intdri partidele puternice, ar permite
obtinerea unor majoritdti parlamentare chiar cu
mai putin de 50% din voturi (prin efectul de
yproportionalitate intiritd”) si ar elimina
definitiv partidele mici. In Roménia ins3 aceastd
variantd este aproape ignoratd, elementul
principal fiind riscul ca UDMR si 1si piardad
pozitia relativ stabild pe scena politicd pe care o
detine inc3d de la primele alegeri si care i
asigurd un potential de coalitie sau de santaj
constant. Este adevirat cd un prag electoral de
10% ar periclita intr-adevar pozitia UDMR, insa
ar elimina complet riscul ca PRM sd mai obtind
mandate Intr-un context electoral normal.

In plus, pozitia UDMR (sau a unor alte
partide sau formatiuni exponente ale minoritatii
maghiare) poate fi compensatd prin mijloace
alternative. De exemplu, actualul sistem de
reprezentare parlamentard a minorititilor poate
fi modificat prin introducerea unui principiu al
proportionalititii doar pentru aceste grupuri.
Dacd in prezent orice formatiune care reprezintd
o minoritate etnicd poate obtine un mandat de
deputat dacd primeste minim 10% din numarul
de voturi necesare pentru alegerea unui deputat
(la alegerile din 2008 acest numar fiind situat la
ceva mai mult de 2.000 de voturi), fiecare
minoritate ar putea primi un numdir de mandate
proportional cu reprezentarea sa in societate,
ceea ce ar conserva capacitatea maghiarilor de a
obtine o reprezentare parlamentard consistentd
si poate chiar si sansele de a detine potential de
coalitie.

Alternativ, coborirea pragului electoral la
valori mai mici de 5% ar apropia sistemul de
partide roménesc de proportionalitatea absolutd
si ar stimula aparitia de noi partide. Acesta
poate fi un scop in sine al reformei electorale,
insd avantajele ar fi mai degrabd simbolice decit
pragmatice. Solutia finald privind pragul
electoral trebuie determinatd, in cele din urm3,
fie cd vorbim de mentinerea lui la 5%, de
coboréirea sau de cresterea lui, de o analiz
atentd a scopurilor pe care dorim s& le atingem
prin reforma electorald. Niciunul dintre acestea
in sine nu e mai bun sau mai riu decit altul,
insd, fiecare poate avea o utilitate diferitd in
functie de interesele pe termen scurt si mediu
ale Romaniei.

|
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carti in actualitate

Creierul senzual

. Stefan Manasia

Nora Tuga
Berlinul meu e un monolog
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascd, 2010

m fost, ani la rind, un cititor Impatimit de
jurnale. Nu o datd a trebuit s& admit cd
etaliteratura, iederd cronofagi, si-a trimis

stolonii in stinga si-n dreapta, In sus si-n jos,
devenind adevirata operd, masura geniului unor
Franz Kafka, Julien Green, Ernst Jinger, Witold
Gombrowicz sau Nicolae Steinhardt. Dupa 1990,
in literatura roménad au fost tiparite impresionantul
Jurnal - spiritual - suedez al Gabrielei Melinescu
(ajuns la al cincilea volum, l-as dori continuat Incad
mult timp, ca o prelungire nonfictionald a noptilor
Seherezadei), jurnalele lui Radu Petrescu (adevarate
ycataloage” ale autoconstructiei culturale) dar si
Memoria ca zestre (insemnérile Ninei Cassian,
obscene adesea si infidele anilor evocati, putind fi
decodate eventual ca document al amputarii
voluntare a unei congtiinte). La capatul unei serii
uluitoare, cind credeam c& nimic nu va mai face s
ma declar aficionado, apar Berlinul meu e un
monolog, de Nora Iuga, si Aerostat, de Stelian
Mdller - despre debutul acestuia revista Tribuna
publicind deja un set de comentarii.

Cine nu cunoaste literatura Norei Iuga incd de
la primul volum nu va intelege devenirea
tulburitoare, seria de metamorfoze care o
péstreazd pe autoarea octogenard in siajul ultimelor
mode, a post-postmodernismelor sau
doudmiismului. Circe vorbeste si farmecs, mai
nou, roméneste: In poezie (Spitalul manechinelor,
Fetita cu o mie de riduri, printre altele), in proza
(Sapunul lui Leopold Bloom, Sexagenara si tindrul,
Hai sd furdm pepeni), in traducerile din limba
germand (Toba de tinichea de Gilinter Grass,
Eumesvil de Ernst Junger, De ce fierbe copilul in
méamadligs de Aglaja Veteranyi, Animalul inimii de
Herta Miiller, Stau pe treptele vintului. Poeme
alese de Rolf Bossert fiind numai citeva). Berlinul
meu e un monolog - alcdtuit din doud parti,
Fasanenstrasse 23. O vard la Berlin si Stuttgarter
Platz 22 - reprezintd o reteritorializare fireascd prin
extensia domeniilor literare abordate. Inainte chiar
de-a survola pagina de garda: impresioneaza
longevitatea dublata de luciditate (deloc
exceptionald, Insd, in mediul literar german),
acuitatea senzorial-emotionald a Norei. Apoi,
avansind, cu pauze de meditatie-degustare in text:
sint cuceritoare o anume senindtate feericd
(glamourul de tip hollywoodian), cochetiriile
povestite firesc, dezinvoltura si naturaletea
(,Infringerea incepe o dati cu pierderea
dezinvolturii”, specula Jinger in, din nefericire,
uitatele azi Jurnale pariziene.) Sint acestea, partial,
elementele succesului pe care literatura Norei l-a
repurtat in mediul literar germanic sau printre
scriitorii mai tineri de la noi (numiti adesea, la
gramadd, doudmiisti).

Nora Iuga adund intre copertele celui mai nou
volum fragmente nedatate, crochiuri, poeme in
prozd, mini-reportaje, meditatii deloc Incrincenate,
deloc teoretizante: pentru cd uneori ,textul incepe
si semene cu vinzitorul dla de ziare Motz si
Strassenkehrer, din fata librariei Russkie Knighii,
care poartd pe el un an de zile acelasi trening si nu
se mai opreste din zimbit, desi stie cd nu-
cumpdrd nimeni ziarele.” (p. 196) Acolo unde unii
- diaristii narcisiaci supersensibilogi - ar rememora

gongoric Intilnirile cu mari literatori (Oskar Pastior,
Herta Miiller, Aglaja Veteranyi, Mircea Cartarescu,
Ernst Wichner si altii), ea observd cum chipul
cuiva devine asemeni fetei de masa pe care se
lateste o baltd de vin. Cautd un tip de caldura
umani, o rezonanti pe care nu intotdeauna
numele scris pe cotorul vreunei capodopere le pot
da. Notatiile au densitate si claritate, ca
(trans)scrise de mina unui medium suprarealist:
,De fiecare datd mi descopar mai supld, mai fini.
Mi-a disparut orice fel de ldcomie, imi pedepsesc
animalul, creierul este incins la maximum.
Stralucirea lui imi iese prin pori.” (p. 9), ,[Emotiile]
parci ar fi secretate de glandele sexuale. Existd un
palpit interior care vine din zona pubiand.” (p. 10),
,oint mindrd si enigmaticd” (p. 15), ,Ce ciudat,
imaginatia e feritd de simtul ridicolului. Imaginatia
este realitatea liberd.” (p. 16) Asociatii
incandescente, irationale dinamiteaza si
reconfigureaza pagind dupd pagind, intr-un balans
fin cu anecdoticul si cu suavitatile ori cruzimile pe
care realitatea le secretd: ploaia cizind ca o
pedeapsa la vizitarea lagdrului-muzeu
Sachsenhausen, probarea unui sutien de culoarea
pielii, magia bazarului turcesc (unde ibricul de
arami a fost Inlocuit, totusi, cu unul de inox),
hieratismul unui chitarist rus declansind nostalghia
de proportiile unui cataclism nuclear, sfinxul
egiptean (si desele reveniri la muzeul de
egiptologie berlinez), viata de noapte &
Erotikmuseum (elogiul, deloc vulgar, al unei
promiscuitdti consimtite, deci Libere...), interviul -
intr-un crescendo grotesc - pe care il ia o ziaristd
romancd, indrigostitd de lon lliescu, ,cronica”
unui documentar despre mizeria Africii, excursia -
cu bursd DAAD - in Argentina (la Buenos Aires),
fragmentele ,salvate” - cici traduse - din opera
unor excelenti poeti germani tineri (ndscuti &
condamnati la statutul de Auslander), intilnirile
(numeroase) cu bitrini - seducitorii si miraculosii
batrini ai Norei luga - care duc cu ei, poate cd
pentru totdeauna, taina (nazismului,
Holocaustului, ocupatiei sovietice etc.).

Wora

[UGA

BERLINUL MEU
E UN MONOLOG

DMANEASCA

Afrodisiacul scriitorului, pare sd ne spund
diarista, e asumarea, clipad de clipd, a nobilei si
detestabilei conditii umane: ,scriu atipind, scriu
prostii, «nimicuri personale», vorba criticului Marius
Chivu, c& asa ficeau si Joyce sau Musil care, dacd
nu gidseau ceva mai senzational, veneau si ei acasd
ca tot omul.” (p. 154) Dar scrisul devoreazs,
cerseste, cucereste. Amind si face improbabild
intilnirea cu doamna Hekate.

Sexul e moartea mea, i mirturiseste,
provocator, unui poet levantin. Imaginatia e feritd
de simtul ridicolului. Sexul, ascuns in creier, devine
fruct, devine parfum. Creier fructifer. Sexul, prin
medierea cerebrald - aici si acum - seduce. Ce fac
pisicile sub mingfiere¢ intreabd Nora undeva. Se
roagd, isi raspunde precipitat.

Daci ar fi sarpe, ar refuza deopotrivd constrictia
si muscitura veninoasd: ar seduce.

Senzualitatea scriiturii: adesea e ca si cum
imbratisezi o holograma. Cenzura sistemului -
spune un scriitor exRDGist - obligd creierul
artistului la o creativitate perversd, suplimentara.

Duplicitatea, artistica si biologicd, a scriitoarei
cu raddcini romano-germane: ea priveste, ca Intr-un
basm, inima de zgirie-nori a imperiului economic
german, dar se lasd invadatd de cildurd la aparitia
relicvelor Estului (oameni, obiecte, peisaje
disfunctionale).

In scris, Nora Tuga se numdra printre putinii
scriitori romani care jubileaza. Anarhic, nu anarhist.
Intr-un fel de supraintelegere inconsient sau
inconstientd intelegitoare, care urzicd mintile
teoreticienilor si criticilor gomosi. lar Berlinul,
capitald cosmopolid si tolerantd, curioas3 si
inofensiva i se potriveste ca 0 manugd. Devenind
(dovada poemele, proza, traducerile, interviurile,
premiile si bursele) patria sa preferatd. ,Monolog”,
da, dar adunind vocile lui Matzerath si a Hertei, a
lui Rolf si a Aglajei, a lui Ernst si a Andrei, ale
nenumitilor prinsi in insectarul acestui ,indreptar
de memorie”. Invaziv, intens, seducator.

Oskar Matzerath bate neincetat toba ficutd din
pielea tabacitd, mumificatd a faraonului Akhenaton.
|
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Povestire cu final neasteptat

. Dorin David

Octavian Soviany
Viata Iui Kostas Venetis
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2011

ctavian Soviany, cunoscut publicului in

special ca poet, se inscrie cu succes pe

linia ,mistifictiunilor”, ca si folosesc un
termen intilnit la Mircea Anghelescu, langi ai
cdror reprezentanti de seama std, si md gandesc
acum doar la Anul mortii lui Ricardo Reis al lui
José Saramago si mai ales la Manuscrisul gasit la
Saragosa al lui Jan Potocki, cu care Impéartaseste
pasiunea pentru stiintele oculte.

Romanul lui Octavian Soviany are insd mai
multe. Pe scurt, este povestea unui homosexual
de origine greacd aflat pe patul de moarte, un
decrepit dublat de o neostoitd urd impotriva
femeilor, extinsd apoi la o urd aproape impotriva
tuturor, si de o rdutate naturald; poveste pe care
el insusi o spune iubitului - naratorul poreclit
Nemtoaica, care are datoria s3 astearnd pe hértie
tot. In text se intercaleazd apoi alte povesti, pe
care personajele insele si le marturisesc,
completind strat dupd strat un tablou complex,
ilustrat cu un rar talent.

Pe tot parcursul cartii m-am intrebat: 1. ce
urmeazd, nerabaditor si aflu cum se va sfirsi
cartea, si 2. cum reuseste autorul sd vorbeascd
despre cele mai abjecte si mai mizere aspecte ale
vietii si mortii unor marginali, fird s& ne
scarbeasci si fird si sochezel Pentru ci, trebuie
sd va madrturisesc, cartea lui Octavian Soviany nu
este o carte ugoard, agsa cum nici viata lui Kostas
Venetis nu e. Initiat inci de la 6-7 ani in
,desfrau” de un alt biietel, Kostas va avea in
viatd un traseu extrem, mai exact de la o extremi
la alta: cAnd adulat, cAnd alungat. Va fi cAnd
sihastru, cind tarfi intr-un bordel mizerabil; cAnd
cartofor temut, respectat si ciutat de marii
jucdtori, cAnd imbricat in haine femeiesti si
inchis intr-o ,colivie de aur”; cAnd anarhist la
Paris, cand iluzionist celebru; cand insemnat pe
piept cu semnul pentagramei, de crudul si
maleficul boier Mihalache, cdnd plimbat printre

aristocratii de virf ai imperiului austro-ungar, de
insusi fiul imparatului, crudul si depravatul
Rudolf von Habsburg. $i asa mai departe, intr-o
deloc obositoare, chiar dacd ametitoare
degringolada de intdmplari paralele cu istoria ce
se petrece in fundal, la limita verosimilului. De
altfel, intr-un roman verosimilul nu are relevanta,
ci doar talentul cu care povestitorul isi deapand
povestea. Kostas insusi ne avertizeaza: ,Unele din
lucrurile pe care ti le povestesc s-au petrecut
poate cu adevarat, altele doar in vis si-n
inchipuire. Fiecare dintre noi are o viata visata si
o viatd trditd, Intre care nu trebuie insd s3 facem
nici o deosebire, cici in fata lui Dumnezeu,
pacatul cu gandul ori visul si pacatul cu fapta
sunt una” (p. 93).

Adevarul este cd pana ascutitd a autorului nu
iartd nimic: nici pe oameni, nici pe Dumnezeu.
Ca in scrierile gnosticilor, el insistd pe leit-motivul
ca totul, si binele si raul, vine de la Dumnezeu,
cel care a facut si ,trandafirul si sarpele”, si pe
cei drepti, si pe criminali; ,pacatele - ca si faptele
bune - vin de la Dumnezeu, iar noi nu suntem
decat uneltele Sale, cu care El sivarseste riul si
binele, dupé o judecatd de nepdtruns pentru
mintile omenesti” (p. 67). Se pare ca a fost
randuit ca Viata [ui Kostas Venetis si dea seami
de una dintre cele doud fete ale divinitatii, partea
raului in splendida ei manifestare.

Ajungem astfel si la cheia, la una dintre ele
probabil, prin care poate fi cititi cartea, anume
cea Cabalisticd. Gershom Sholem, la jumdtatea
secolului XX sesiza corespondentele cu
gnosticismul existente in mistica iudaicd. Mai
mult, structura cartii (vezi chiar cuprinsul) trimite
cu gindul la linia centrald din reprezentarea
antropomorficd cabalistd a celor zece (unsprezece
dupd unele traditii) puteri divine, numite Sefirot.
De altfel, aluziile la acestea sau chiar numirile pe
fatd, se gdsesc pretutindeni in text. De exemplu:
»am citit despre cercul care se invarte inainte si
inapoi si am aflat ci totul se face in lume prin
lucrarea celor zece puteri care izvordsc din Cel

iata lui
Kostas Venetis

[# CARTEA ROMANEASCA

Nesfarsit, binecuvantat fied Numele. lar omul e
alcatuit tot din aceste puteri: in picioare -
Temelia, Slava Paménteascd - in pantece, Lumina
- in inim&, Coroana Sfinteniei (care pe evreieste
se zice Kether) in crestetul capului, unde se face
nunta Mirelui cu Mireasa” (p.110). La fel ca
intr-un cerc, Nemtoaica va intelege aceste lucruri
la final.

Apropo de final, nu o s vil spun, ci vi las
bucuria si parcurgeti intr-un suflet paginile de la
inceput la sfirsit, in ciutarea acestuia. Vreau doar
sd mai adaug o idee, de fapt o senzatie, pe care
atmosfera creatd de aceastd poveste a povestilor
mi-a trezit-o: senzatia de Numele Trandafirului
combinat cu anumite filme ale lui Almodovar.
Daca acesta (sau alt regizor la fel de curajos si
talentat) va regiza aceasti carte, cu siguranti va
iesi un film excelent. PAnd atunci, cartea va
ajunge cu sigurantd un best-seller.

Un poet tragic

(Urmare din pagina 2)

mainele nu va mai fi niciodats/ asemeni!” Cu
fortd si sinceritate aceste poeme vorbesc despre
intoarcerea din solitudine si durere la Intelepci-
une, la acceptarea timpului.

In Miradors de I’abime (L Arbre a paroles,
2007) scriitura se despoaie de orice artificiu,
inainteazd, pudic, pe drumuri care urmeazd trasee
cunoscute. In aceste poeme, gandul mortii rimane
prezent in batdlia angajatd, indirect, impotriva
nefiintei si nimicului: ,Un scorus care doar de el
insusi/ aminte-si aduce/ doar de el insusi, de cer
si de vant:/din uitare n-a pastrat/ decat
amintirea/ nimicului,” scrie Horia Biddescu. Din
acest moment vocea poetului nu Inceteazd sa
pund intrebdri taranii, lui insusi. Ce putere are
cuvantul asupra destinului nostru¢ N-ar fi mai
bine sd ne Incredintdm ticerii, fiindcad: ,A ticea/
inseamnd a spune totul”, dar “A spune totul/
inseamnd a nu spune nimic”¢ Din nou se
manifesta aici acea gandire paradoxald care
cautioneaz incertitudinea. In aceastd pendulare
intre cuvant si ticere, intre a fi si a nu fi, nimeni
nu poate avea vreo certitudine, insd poetul nu
uitd tirdna care reconciliazi vii si mortii. Poemele

consacrate Castilliei vorbesc despre atasamentul
lui fatd de o realitate fraternd dar dureroasi: ,Pe
drumul care moare in maruntaiele/ zarii,/ striin
fard acte/ si fard memorie /identitate pierdutd pe
care doar pamantul acesta/ o stie”, si reintdresc,
in acelasi timp, Increderea In puterile poezie si
ale ticeril. Cu aceastd carte Horia Badescu se face
interpretul imponderabilului care face gindul si
sovdie In permanentd. Scriitura surprinde
esentialul, interogheaza realitatea asupra existentei
noastre fard a da vreodatd rispunsuri; doar
intrebarile conteaza!

Parler silence (L' Arbre a paroles, 2010) este
constituitd din doud parti. Apocrifele regelui
Solomon reconstituie un destin: acela al fiecaruia
dintre noi. Scriitura, care se organizeazi in jurul
acestei figuri istorice si biblice, urmdreste siajul
dureros al vietii si mortii acesteia. De la bun
inceput avem in fatd un rege, abandonat de toti si
de toate, care are revelatia vidului interior: ,In
adancul meu am privit/ si nu era de ce si ma
sprijin”. Pe parcursul unei lungi calatorii, poemele
se constituie ca tot atdtea etape in care se
precizeazad Intrebarile ce preced méantuirea.
Intreaga artd a lui Horia Bidescu se regiseste in
refacerea acestui parcurs, in recrearea unui cadru

biblic printr-o scriiturd in care metaforele si
simbolurile se impletesc. Femeia e cea care
indulceste amdrdciunea regelui. Ea incarneaza
lumina care silisluieste in sufletul oamenilor si
Solomon poate afirma cu indreptitire: ,si m-am
aplecat deasupra ei/ si i-am vdzut chipul/ si am
auzit apa umplandu-i adancul”. Pentru Solomon
este revelatia puterii iubirii si vietii. Si totusi o
asemenea fericire e sortitd esecului; odat cu
disparitia femeii iubite, lui Solomon nu-i rdméane
riticirea fard de tintd. Tabloul pe care-l schiteaza
Horia Bidescu consfinteste sfarsitul vietii terestre
a regelui: ,In lumina unei zile fard de maine/
rotulele vor fi doud pietre/ pe care zadarnic/ va
scdpdra vremea,/ bitrdnu-i amnar!”

Poezia lui Horia Bddescu este aceea a unui om
mereu atent la ceilalti, al cirui verb vorbeste cu
luciditate si justete despre destinul ciruia fiecare
ii este sortit dar care rdméne imblanzit de lumina
inalterabild pe care o evocd mereu in parcursul
sdu poetic si existential.
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Mircea Zaciu si Occidentul

. Petru Poanta

n 1976, Mircea Zaciu publicd Teritorii, o carte

despre experienta sa occidentald din anii 1967-

1969. Se afld in acest interval la Universitatea
din Kéln, unde predd limba si cultura roméana.
Pind la plecarea in Germania, publicase doar o
monografie despre lon Agarbiceanu, un volum de
studii si articole de istorie literard si alte
miruntisuri conjuncturale. In mediul universitar
clujean, respectiv la Facultatea de Filologie, avea
insd celebritatea unei vedete. La cei aproape 40
de ani, era un om invitat, cu o prestantd aulicd
de savant al unui ideal academic imaginar. Desi
isi facuse studiile superioare in regimul comunist,
formatia sa intelectuald si profesionald nu fusese
contaminatd de noua ideologie. Modelele sale
rdmdaseserd G. Cilinescu, Tudor Vianu si, in
special, D. Popovici, mentorul apropiat si
profesorul sdu. Preda istoria literaturii romane,
dar avea lecturi solide, de referinti, din literatura
universald. Refuza specializarea fragmentara,
avind cuprinderea fenomenului literar in
integralitatea sa. In facultatea clujeand, ca si on
Vlad, titularul cursului de teoria literaturii, sfida
cliseele si conventiile epocii. La cursuri, limbajul
acestor doi eminenti profesori pdrea complet
decontextualizat in anii '60 si inducea, cumva
hipnotic, entuziasmul studentului pentru
literaturd. Cind descoperd pe viu Occidentul,
Mircea Zaciu era destul de bine familiarizat cu
imaginea lui livrescd. De aceea, cilitoria sa va fi
mai degrabd una de recunoastere si de
confruntare cu imaginea preformata. Teritorii nu
e un ,memorial de cilitorie” in sensul consacrat
al termenului, ci jurnalul unei calatorii
interiorizate In care privirea semnificd intocmai
contrariul vechilor impresii de calitorie, fiind
adesea Intoarsd induntru, mai atentd la reactiile,
mutatiile, delimitdrile intime ale privitorului, decit
la privelisti. E, zice autorul, ,un exercitiu de
exorcism”, cu un apdsat caracter confesiv. Dincolo
insd de asemenea probleme de poetic3, la o
lecturd recentd am avut surpriza redescoperirii
unei carti vii si consistente; o carte in care
cristalizeazd autentic gindirea si sensibilitatea
unui scriitor roman din anii '70 ai veacului trecut.
La originea variantei definitive din 1976 au existat
niste insemniri luate la cald. Sint reactiile mai
mult sau mai putin spontane ale contactului cu
realititile occidentale. Toate acestea vor fi
transcrise in forma finitd a cartii prin grila unei
eruditii In crestere si a unei sensibilitati in
schimbare. Totusi, cred ci textul initial continea
mai toate elementele noii expresivitati stilistice
care devine evidenti in cirtile de critici si istorie
literard, incepind indeosebi cu volumul Colaje.
Aventura occidentald a fost indiscutabil un
catalizator.

Dupa intoarcerea din Germania, Mircea Zaciu
isi descoperd filonul cel mai fecund al creativitatii
sale. E o prezenta frenetica si foarte vizibild in
cimpul literar. Isi cultivi plicerea aliantelor de
culise, dar si a implicdrii In campaniile publice ale
breslei. Initiazd acum marile sale proiecte:
Dictionarul Scriitorilor Romani si colectia
,Restituiri” de la editura ,Dacia”. Pind in 1998,
publicd carti de criticd si istorie literard, cu o
cuprindere vastd a domeniului, de la
preromantism pind la literatura contemporana.
Anii '70 reprezintd astfel momentul sdu de
afirmare spectaculoasd si de glorie. Echinoxistii, si
ei in ofensivd, si-l revendicd drept model de

devotiune si de independentd intelectuale.
Profesorul avea, de fapt, o surprinzitoare
disponibilitate afectiva si naturaletea comunicarii,
dezinhibanti in relatiile cu ceilalti. Dacd nu o
scoald propriu-zisd, a creat o ambiantd spirituald
in care erau intretinute cultul valorilor, ideea de
excelentd profesionald si etica protestantd a
muncii. In acest context favorizant scrie, prin
urmare, leritorii. E jurnalul conventional al
primului an de lectorat in Germania, din
octombrie 1967 pini in iulie 1968. In acest
interval, tine cursuri si seminarii la Kéln si Bonn
insd face si scurte caldtorii in Franta, Olanda,
Anglia si Elvetia. 1968 este anul revoltelor
studentilor dintr-o bund parte a Europei. La Kéln
si Paris, Mircea Zaciu e un martor al
evenimentelor, astfel ci acestea vor constitui una
dintre temele cartii sale. Oarecum paradoxal,
yomul din Est” priveste revoltele studentesti din
Franta cu radicalismul lor in aparentd anarhist,
mai curind ca un gaullist. Cu toate cd
revendicarile lor i se par legitime, se simte in
reconstituirile lui nelinistea difuzi a celui care a
cunoscut pe cont propriu o schimbare
revolutionard a unui sistem. Ideea de revolutie, cu
conotatiile ei stingiste, il iritd. In nonconformistul
Zaciu statea la pinda spiritul conservator. De
altfel, el are intuitia corectd a mutatiilor de
adincime care se produceau atunci in
mentalitatile europene. Societatea de consum
inflorea triumfatoare, iar, in amurgul datoriei,
omul unidimensional al lui Marcuse sfida cu
voiosie prejudecatile lumii vechi. Mircea Zaciu nu
este nici pe departe un anti-occidental, insa
situatiile de criz& il alarmeazi. El se simte
confortabil in spatiul culturii occidentale
consacrate, canonice. Realititile cotidiene nu-l lasd
indiferent, dar consemneazd In special
amdanuntele sau privelistile care au corespondente
cu memoria sa culturald. Nu locurile, cu posibilul
lor pitoresc, il intereseaz3 in primul rind, ci
oamenii si memoriile lor. Cartea e doldora de
portrete in a cdror expresivitate explodeaza
talentul de prozator al autorului. Unele sint
fictiuni, altele persoane reale. Tehnica e a
fiziologiei si caracterului, intr-un registru amplu,
de la caricatural pind la admiratie. Un portret
elaborat cu empatie este al ,marelui Batran”, in
care putini il mai recunosc astdzi pe istoricul
Constantin Daicoviciu. In 1968, era inci rectorul
Universitatii clujene. Zaciu, un apropiat si un
admirator al sdu, il intilneste in Germania. Omul
de o debordantd energie, pe care il stia din Cluj, i
se pare acum o fiintd crepusculard, nelinistitor
apaticd. Dar nu e vorba despre o imagine a
degradarii biologice, ci despre o elegie a
imbatrinirii §i, in cele din urma, a singuratatii si
vanitdtii umane. Si mai expresive sint ,schitele”
rapide, In tuse acide si iIndeobste grotesti, asa ca
in tabloul de grup al roménilor din exil la o
aniversare de 24 ianuarie. Cam in acelasi registru,
dar si cu un colorit de un exotism derizoriu, este
descris carnavalul din Kéln, simulacru de
sarbatoare al societitii moderne desacralizate.
Are, desigur, si simpatii fatd de cei din mediile
universitare, insd nu pare cad se simte mai
niciodats in largul siu printre ,strdini”. Tsi
construieste parca disconfortul afectiv. Il incearcd
mereu un complex irational al persecutiei si isi
cautd refugiul In singuratate si in persiflare. Pind

si regimul meteorologic al aventurii sale
occidentale este preponderent ostil. Ploud mai tot
timpul pe unde umbli, insédsi descinderea initiald
la Koln petrecindu-se intr-un decor deprimant:

»--- sub ploaie torentiald mi se pare cd ma aflu la
capdtul lumii. Mai ales ci aeroportul e o imensa
baracd inesteticd, provizorie [...]. Ploud tot mai
puternic, cu averse reci. Intrdm, cu lungi ocoluri,
in oras, care-mi pare haotic. Trecem Rinul. Podul
urias, masiv, greoi, fard gratie, numai fierarie si
beton, are el insusi un aspect prusac”. Dupd cum
marturiseste, el nu cilitoreste ca un turist, ci ca
exponent al unei culturi. De aici vine recursul
frecvent la memoria culturald, la lumea de acasé.
Face analogii surprinzitoare, compard diverse
realitati ale spatiului occidental cu cele ale
yRomdniei profunde”, dar nu exhibind contrastele
ca odinioard Dinicu Golescu. Patria riméane ,casa
sa onirica”, locul oricind ocrotitor, refugiu al
sufletului. Nu lipsesc notatiile directe din viata
cotidiand, impresiile spontane, dar discursul se
articuleazd substantial prin a doua sa natura, care
este una eseistici si a referintelor livresti.
Disconfortul psihic, opresiunile de tot felul sint
compensate prin risipa jubilantd de citate, asocieri
culturale revelatorii, reflectii scinteietoare. Uimitor
e faptul c3 eruditia aceasta are aerul unei
fermecdtoare naturaleti. Nu e auxiliard, ci
consubstantiald limbajului. De fapt, ea creeaza
stilul, respectiv marca Mircea Zaciu. Nimic
ostentativ si pretios in dezvoltarea fascinantd cu
care mixeazd In pagind nume celebre, opere si
idei. Textul se desfdsoard intr-o coregrafie mereu
imprevizibild, savuroasd si incintdtoare ori
tulburdtoare prin interogatiile existentiale.
Confesiunea, prezentd in fundal, activeaza
adeseori resursele lirice care, de altminteri, aveau
sd se actualizeze mai tirziu si in poezia propriu-
zisd. Nu-i vorba de eventuale dulcegarii
poetizante sau de metaforismul decorativ al
peisagistilor amatori, ci de o anumitd
expresivitate imaginantd a limbajului si de forta
sugestivd a unor analogii. Teritorii este deci jurnal
de calitorie si, deopotriva, prozi eseisticd. In
momentul aparitiei ei existau putine crti scrise
cu o asemenea dezinvolturd intelectuald si lipsa
de inhibitie fatd de tema occidentald. O
performantd artisticd in primul rind, ea pare, dacd
nu o revendicare, micar in consonanti cu ideea
lui Constantin Noica despre vitalitatea culturilor
marginale si despre superioritatea culturii in
raport cu civilizatia materiald. Despartirea de
Germania si, in genere, de Occident, e legitimat
de aceastd iluzie, Intretinutd si de un puternic
complex al apartenentei: ,Plecind, o fac macar
fard regrete. Spatiul meu de gind nu e aici, iar
acasd ma asteaptd un Timp roménesc cu altd
cugetare, altd cadents, alte anotimpuri - mai
aproape de vegnicie”. Nu tara reald este evocatd
aici, ci patria ideald si metafizici. Se observa in
text si un ecou blagian, dar, dincolo de posibilele
influente si In afara constructelor ideologice,
Mircea Zaciu se identificd sentimental cu aceastd
patrie interioard, reprezentatd ca un addpost al
fiintei. De realitatile ,deceniului satanic” se va
disocia in cele patru volume ale Jurnalului. Patria
culturii, insd, rdmine nefisuratd in exegezele sale.
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Zborul imaginatiei

. Ion Vlad

entru semnatarul acestui comentariu,

Olimpiu Nusfelean se situa in familia

recunoscutd a poetilor... Probabil impresiile
erau fondate si pe natura sensibild, discretd si
vadit interiorizatd a acestui absolvent al Literelor
clujene. In realitate, ficind (deocamdati)
abstractie de substanta si registrul prozei si
poeziei sale, scriitorul este autorul unui numar de
volume de facturd epicd: La marginea visului,
Piatra Soarelui, Pozitia fiintei sau Ciinii de
vindtoare; romane, nuvele sau povestiri, volumele
lui Olimpiu Nusfelean dezvéluie o structurd
predominant (si cred cd nu ma insel) poeticd,
descoperind comportamente, reactii, acte si
impulsuri proprii unei fiinte adesea vulnerabile,
nazuind la un univers imaginar, populat de vise si
de secrete aspiratii.

Un om fard aripi (Ideea Europeand, 2009),
carte prezentd In librdrii in cursul anului 2010,
confirmd motive, destine si comportamente dintr-
un teritoriu unde prozatorul extrage miscari
interioare prezente si in poezia sa de o autenticd
vibratie liricd. Sub specia proprietatilor strict
narative, Olimpiu Nusfelean este un povestitor,
adoptind cu usurintd formula persoanei Intii,
situlnd - mai apoi - naratorul in ipostaza de
martor, instantd care favorizeazi comentariul,
discursul reflexiv si introspectia. Formulele sunt
diverse si singurul tip de discurs mai putin
elaborat e acela al dialogului, incapabil sa
sugereze natura protagonistilor sau s3 potenteze
atmosfera specificd ,prozei scurte”. O anume
redundantd ,oboseste” tonalitatea generald a unor
proze, banalizind situatiile imaginate de scriitor.

Dominantele volumului Un om fard aripi
(atractia pentru sesizarea reactiilor ascunse ale
fiintei, sublimarea umorului, discreta distribuire a
ironiei condescendente, omnirezenta
ymartorului”) sunt ale unui prozator fascinat de
vis i de nelimitatul zbor al imaginarului.
Personajele se migcd dezinvolt in lumea himerelor,
a oniricului; tréiesc intens Intr-o suprarealitate
deschisi fantasticului, fanteziei dezlintuite si fird
,cenzura” realului... Universul scriitorului e
populat de fiinte incremenite in proiecte
fanteziste, altele sunt inrudite cu veleitarii prozei
lui Al. Macedonski sau, in discursul caricatural
sau ironic, cu personajele lui Mircea Horia
Simionescu din seria Ingeniosului bine temperat.
Extrdgind din nuvelele, schitele si ,povestirile”
volumului un motiv situat in zona superioard a
formelor numite, zborul si obsesia zborului
captiveazd si fascineazd personajele devorate de
un vis suprem. Olimpiu Nusfelean este un
prozator obsedat, totodatd de poezia acestui vechi
si permanent vis al oamenilor. Temerari sau pur si
simplu niste veleitari stinjeniti de suficienta lor
lduntrica, poeti ai spatiilor neingradite, visatori
stimulati de mediocritatea si uritul realitatilor
imediate, eroii prozelor trdiesc intr-o lume
(imaginarul) a unui zbor care sa descatuseze si sd
anuleze legaturile cu realitatea palpabild.

Scriitorul urmeaz3, in general, preceptele
(retorica si poeticd) discursului narativ, preferind
formula schitei, avind un inceput direct,
proiectind personajul intr-o situatie anume
(,Gabriel se trezeste”; ,Teohar Cremona participd
si el la petrecerile date printre umbrele noptii”
etc.). Asadar, incipitul e mai adesea specific
schitei sau nuvelei, discursul evoluind in formula
prezentei naratorului sau prin situarea lui (mai
rar) la persoana a doua, totdeauna cu un efect

prompt sesizat imediat. ,Supravegherea” datoratd
instantei naratoriale e vizibild in miscarea mai
liberd a reflectiei usor ironice sau deschise
umorului, zimbetului; nu mai putin evident3 este
tentatia jocului, a angajarii, directe sau indirecte, a
cititorului (,Din momentul acela si pind mai
tirziu, cind lucrurile vor fi analizate sec la lumina
ratiunii si nu la aceea a inimii...”), relevind gustul
prozatorului pentru conventia jocului si a regizarii
momentelor narative. Relatare directd sau
indirectd, comenatriu sau recurs la persoana intii,
prozele lui Olimpiu Nusgfelean tin, in cele din
urmd, de registrul liric, de unde si frecventa
rememorarii si a decantirii amintirilor.

Sunt numeroase variatiunile la motivul
zborului si al irepresibilei dorinte a unor
personaje de a descoperi fascinatia plutirii in
vdzduh. Nu e vorba de levitatie (vezi Mircea
Eliade) si de initieri In inextricabile solutii magice;
de altminteri, personajele lui Olimpiu Nusfelean
trdiesc in imperiul visului si al imaginarului.
Gabriel e inzestrat cu o privire aparte gratie
margaretelor care ,tineau locul ochilor” (Ochii lui
Gabriel). De aici si zborul spre vis si spre lumi
recreate: Micului Print 1i imprumutd un caiet, iar
intr-o altd zi i-a tinut calul lui Don Quijote...
Sunt, consemneazd naratorul, peregriniri
,visdtoare”. Fantezia si visul, simbolurile unei alte
lumi tin de o metaford a fiintei care transcende
realul, imediatul. Funambulescul si imaginarul
sunt motive dominante si in Falia sau in Un om
fard aripi. Seductia si voluptatea zborului lui
Teodor Marica aflat la etajul 15 al unei cladiri
(,Daca as putea sé zbor...”; ,I se intimpla adesea,
noaptea, s viseze ca zboard”), se intilnesc intr-o
prozd scrisd nuantat, cu fine elemente de analizd
iar in Trepte cu plasi de sirmd rememorarea si
fluxul memoriei legitimeaza ,logica” visului (,,...o

pistd de lansare a viselor”). Proza lui Olimpiu
Nusfelean ne trimite, dincolo de referintele
livresti, la fantasticul nuvelelor lui Ton Minulescu
sau la Oscar Lemnaru. E vorba de gustul pentru
mister si pentru vraja visului care anuleaza adesea
spatiul si timpul. Plonjind In ,amintiri si vis”,
personajele dezvéluie un univers generos si pur.

Repet, prozatorul isi supravegheazi nu numai
trama si reactiile personajelor, ci si desfdsurarea
unor situatii situate in irealitatea imaginata si
proiectatd pentru a reface, adesea izbutit,
atmosfera si logica launtricd a discursului narativ
propriu-zis. Obsesia, dublul, absurdul (fiinte
bizare, reactii insolite, invazia irealititii situatiilor)
nu sunt sustinute intotdeauna, ,denuntind”
momentele parazitare sau redundante. In cele din
urmd, jocul narativ e motivat (Intilnire la caband,
Baloanele), iar comentariul ironic sau caricatural e
inspirat. E un joc de-a fantasticul cenzurat de
comentariul naratorului (Hotelul de pe terenul de
tenis), de umorul infiltrat In privirea naratorului;
ridicarea in aer devine un veritabil ,exercitiu de
admiratie”. Veleitarism (vezi nuvela lui Alexandru
Macedonski), iluzoriu, fantasme, utopii privite cu
un zimbet binevoitor, sunt atribute regdsite in
migcarea adesea imprevizibild si voit paradoxald a
personajelor (Fiinte zburdtoare). Scriitorul
compune portrete (uneori conventionale),
observind, notind, Inregistrind, cu o anume
placere de a surprinde gesturi, comportamente
niucitoare, in spatiul naratiunii atrase de
fantasticul simulat sau jucat mai degraba. Gustul
pentru destine ciudate, pentru manifestiri bizare
e justificat de natura cetoasd a unor proze voit
situate in clar-obscur.

Olimpiu Nusfelean, spuneam, rdmine un poet
indrigostit de fiintele imaginate, descoperind in
prozd conotatiile figurilor (metafora si simbolul
sint preeminente), construind o anume atmosferd
unde poezia isi pdstreaza tonalititile si farmecul
totdeauna revelator pentru universul interior al
fiintelor imaginate.
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Ilarie Voronca,

—P- Black Pantone 253 U

poetul integral

. Ion Pop

ub titlul llarie Voronca. Le poéte integral

(Ed. Rafael de Surtis, 2011) a fost publicata

de curdnd in Franta o carte semnatd de
Christophe Dauphin. Autorul, poet el insusi si
eseist (a scris, intre altele, o carte despre Verlaine
si decadentism, altele despre raporturile lui Sarane
Alexandrian si Jacques Hérold cu suprarealismul)
si conduce si o revistd literari, Les Hommes sans
Epau]es. Este prima carte mai cuprinzatoare
dedicatd poetului roméno-francez, cu aproape
doud sute de pagini de studiu propriu-zis, o
antologie poeticd (Texte si poeme alese 1924-
1946) si, In Anexd, citeva texte legate de
recuperea recentd a... mormantului lui Voronca
din cimitirul parizian Pantin, a carui concesiune
pe incd vreo cincizeici de ani trebuia platita...
Portrete ale poetului, facsimile, fotografii de epoca
ilustreazi cartea, care e insotitd si de o
bibliografie a operei si de una critica. Fara si fie
foarte intinsd - cici despre Voronca s-a scris mai
degrabd ocazional, cand prieteni si admiratori ai
sdi i-au inchinat cite un numadr de revistd ori au
editat o (micd) parte din opera sa, cu un numar
de inedite. Dintre roménii parizieni, Ionesco,
Tzara, Sernet, Lupasco au scris frumos despre el,
iar Denys-Paul Bouloc, ce se imprietenise, tAnir
tiind, cu poetul, a Intretinut in jurul numelui si
scrisului sdu un anumit interes, afectuos si
admirativ, ca si un alt francez, Michel Giroud,
care- retinuse versurile intr-o Anthologie des
poeétes maudits de acum vreo trei decenii, tiparitd
la Editura Seghers. ,Poet blestemat” Voronca a
fost si el, - destinul nefericit al operei sale, dupa
o viatd curmatd prin proprie vointa la varsta de
doar patruzeci si trei de ani, in aprilie 1946,
justificd din plin acest calificativ. Fiindcg, in ciuda
valorii sale certe, nici poezia, nici proza lui
poeticd nu s-au bucurat niciodatd in Franta de
ecoul mai larg meritat.

Christophe Dauphin face, prin urmare, un
frumos gest reparator. O Prefatd oferd, in
deschidere, cateva repere de baza privind contextul
socio-cultural In care trebuie situat poetul:
comentatorul s-a documentat in legdturd cu istoria
Romaéniei, are citeva sigure date despre evolutia in
timp a literaturii noastre, i-a citit pe principalii
interpreti ai avangardei literare roménesti accesibili
in francez&, cunoaste, din colectia ,Le Roumains
de Paris” coordonata la Editura Oxus de Basarab
Nicolescu, cat de Insemnat a fost aportul roménesc
la peisajul intelectual francez din secolul trecut.
Informatiile despre congeneri si prieteni ai
poetului, precum Fundoianu-Fondane, Victor
Brauner, Claude Sernet (Ernest Spirt-Mihail Cosma,
cumnatul sdu), fac parte din aceastd documentare
ce asigurd o anume densitate incursiunii in
biografia lui Voronca. Are, asadar, bune premise
pentru o asezare corectd a personalitatii lui
Voronca in peisajul local, deschis apoi citre cel
francez, mai ales parizian. Nu-i scapd, practic,
niciunul dintre momentele evolutiei de pe
parcursul romanesc al scrisului lui Voronca, de la
debutul din Sburdtorul si cel editorial cu Restristile
din 1923, la suita de plachete - doudsprezece in
total - care ilustreazd opera de expresie
romaneascd, Incheiatd, in poezie cu Patmos si alte
sase poeme, din 1933, si In proza cu Act de
prezentd, din 1932. Sunt trecute, astfel, in revista
etapele experientei sale creatoare, adeziunile
succesive la simbolismul tirziu si constructivism,
momentele 75 H.P., Punct, Integral, raporturile cu

gruparea si revista unu, interesul cu ecouri in scris
pentru suprarealismul repudiat initial. Se insistd in
mod justificat asupra a ceea ce critica romAaneasca
a pus mereu in evidentd, adici a tendintei sale de
sintezd ,integralistd” (atribut provenit de la numele
Jrevistei de sintezd modernd” Integral, din anii
1925 -1928). Este evocatd apoi dificila integrare in
mediul literar francez, incepand din 1933, cu
puntea aruncatd mai intii prin traducerea a trei
dintre volumele sale de versuri (Ulise, tradus ca
Ulysse dans la cité, apoi Patmos, si Petre
Schlemihl, acesta din urma sub titlul Poemes
parmi les hommes), apoi cu acel semnificativ
Permis de séjour, din 1935, cu care 1si inaugura
opera in noua limb3, p4nd la anii refugiului de sub
ocupatia nazistd a Parisului si participarea la
organizarea unui grup de rezistentd in zona
Marsiliei si, in fine, timpul scurt de dupa razboi,
cind conduce emisiunile roménesti de la Radio
France, viziteazd Romaénia in decembrie-februarie
1946, inainte de a se sinucide la 5 aprilie 1946.

Sub raportul documentérii, cartea lui
Christophe Dauphin este, pand acum, cea mai
consistentd contributie la reconstituirea biografiei
lui Ilarie Voronca, prin reunirea Intr-un tot a
datelor cunoscute din diverse evocari secventiale si
consultarea unor documente de arhiva. Fara si
aducd spectaculoase elemente de noutate in
refacerea unui parcurs care n-a fost nici el foarte
spactaculos, ea ni-l apropie, totusi, in mai mare
mdsurd pe omul Voronca, timidul si cutezitorul,
entuziastul si melancolicul ori depresivul, - un
temperament complex in care intensitatea trairilor
se manifesta adesea intre extreme. Insumandu-le,
se contureazi in ultimi analizd imaginea unei
fiinte profund vulnerabile, nelinistite, anxioase,
capabild insd de generoase deschideri spre semeni,
cunoscand momente de autenticd jubilatie, de
neconditionatd daruire afectivd. Un om increzétor,
cum scrie, in ,frumusetea acestei lumi”, convins ci
youcuria e pentru om”, cd poezia trebuie s3
apartind tuturor , o ,poésie commune”, cum sund
un titlul de volum din 1936. Intelegem mai bine
din mozaicul propus de aceastd carte
complexitatea sensibilitatii poetului care, dincolo
de atasamentul pasager pentru o formuld sau alta,
rdmane in fond disponibil, In sensul ,definitiei” pe
care o putem da mai generalei ,stiri de spirit
avangardiste”, dar si - iesind dintre aceste frontiere
stricte de istorie literard - in cel al unei
permeabilitdti a subiectului poetic la tot ceea ce
putea rdspunde aspiratiei sale spre o reald
comuniune cu un univers uman si poetic eliberat
de conventii constrangatoare. Caracterizarea de
spoet integral” e, astfel, foarte sugestivi, gisindu-si
argumente peste frontierele doctrinare pe care
parcursul roménesc al scriitorului Ilarie Voronca le-
a putut trasa. Fiindcd etapa francezd a acestei
opere ramane in fond fideld, cum subliniazd noul
sdu cititor, acestei disponiblilitdti evidente, ilustrate
de céttile sale aparute in Romaénia. Nu in sensul
avangardist al primei sale tinereti afisat
nonconformiste, ci al unei consecvente in
afirmarea, de data asta, mai pozitivd, deloc
iconoclasti, a unui ideal de comunicare cu lumea
in dimensiunile ei prin excelentd umaniste, generos
umaniste, aproape utopice in viziunile ei deschise
unui ,viitor luminos”, renovator, regenerator
pentru intreg universul.

Cici, asa cum anunta deja ultima secventd a

CHRISTOPHE DAUPHIN

ILARIE VORONCA
Le poéte intégral

Rafael de Surtis
Editinter

scrisului roméanesc al poetului, cea de dupa 1930,
cu Zodiac, dar mai ales cu Petre Schlemihl si cu
Patmos, temele, obsesiile mari ale operei isi gisesc
doar formule mai echilibrate de expresie pentru o
aceeasi substanta vizionard, ajungand chiar la
optiunea, surprinztoare la un autor de avangarda,
pentru... sonet. Cici cu o suitd de Patrusprezece
sonete se incheia aceastd varstd romaneascd, dupa
ce deja in Patmos, ba chiar in Incantatiile din 1931,
apelul la forme ,clasice” ale discursului liric fusese
semnificativ. In faza francez3, poezia lui Ilarie
Voronca se ,cuminteste” si mai mult, in sensul ca
isi accentueazd vointa de simplitate, 1si face un
program din distantarea de ,cuvintele bizare” si de
imagismul neobaroc precedente, vizdnd o
comunicare mai directd cu cititorul, nerefuzand
nici o anumitd retoricd, o anumitd discursivitate a
poemului.

Aceasta continuitate de flux subteran a operei
nu- scapd nici cercetdtorului de acum, care insistd
asupra ,integralismului” viziunii poetului pe tot
parcursul operei, chiar dacd nu produce analize
propriu-zise ale limbajului, ale articuldrii textelor in
sine, mentindndu-se cu precddere la nivelul
continuturilor si al unui program, fie el si reinnoit,
de angajare. ,Integralist, el nu va inceta niciodata
sd fie - scrie intrepretul -, fidel idealurilor sale,
evoluand de la integralismul conceptual al tineretii
sale spre integralismul practic (Poezia de toate
zilele)”. $i continud: ,Nici suprarealistd, nici
realistd, nici fantastica in exclusivitate, opera lui
Voronca este integrald, adica sugereazi o sintez3 a
diferitelor miscdri, genuri, registre si regnuri in
acelasi timp, pentru a scpa in cele din urma
oric3rei clasificdri stricte”. Numeroase citate bine
alese vin in sprijinul acestei argumentari, mai ales
in demonstrarea relatiei intime dintre om si scrisul
sdu, dintre biografie si operd, Imprumutate
deopotriva din versurile si din proza sa poetic.
Reiese ci Voronca riméne credincios si acelei
deschideri ultime din etapa sa avangardistd, privind
comunicarea, sustinutd programatic de
suprarealism, dintre vis i realitate, dintre vizibil si
invizibil, intr-un univers de ,vase comunicante”,
dupd formula cunoscutd a lui André Breton.
Numai c& acum el nu mai recurge la niciun fel de
,dicteu automat”, nemainteresindu-l noutatea ori
ingeniozitatea manierist-barochizantd a imaginii, ci
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transmiterea cit mai limpede, simpld, a
ymesajului”. O face inspirat, cu o fantezie la fel de
liberd, ins3 fird subordoniri de ordin programatic,
fard si mai mizeze pe tensiuni si rupturi ale
discursului, ci, dimpotrivi, ciutdnd, chiar cu riscul
discursivititii usor emfatice, comunicarea-
comuniune.

Prin felul sdu de a vorbi despre aceastd opers,
Christophe Dauphin rdméne in primul rAnd poet,
sl mai putin critic, analist de ,gramaticd” a
textului liric. Proiectul s3u a fost, se pare,
indeosebi acela de ai sensibiliza pe cititorii virtuali
al acestui scriitor putin cunoscut, atrdgindu-le
atentia asupra generozitatii mesajului siu i a
acestei solidaritati profunde dintre om si poezia pe
care a scris-o. Oferd argumente numeroase, la
fiecare pagind. El are insa griji si noteze cd
Voronca desi se crede ci ar fi fost o vreme
membru al Partidului Comunist Francez - nu a
scris nicio propozitie de angajare politicd explicitd
in acest sens, nu a Inteles s facd in niciun fel
poezie de propagandd (cum au ficut, fie zis in
treacdt, poeti de prim plan ai vremii, precum un
Aragon ori Eluard). Ci riméne un visdtor, un
idealist utopic, care se intalneste, desigur, si cu
utopia marxistd a celei mai bune dintre lumi, insd
intre liniile unei viziuni larg umanitariste, servite
de un univers imaginar de marcé proprie.

Se simte la fiecare pagina a cartii atasamentul
afectiv, admiratia fatd de poetul si omul Ilarie
Voronca, iar faptul cd autorul cértii a fost unul
dintre oamenii cei mai angajati in dificila actiune
recentd, de salvare a mormantului lui Voronca
ajuns la capdt de ,concesiune” - cu documente
aduse in sprijin in finalul volumului - dovedeste
de asemenea aceastd iubire.

Cele peste o sutd de pagini de ,texte si poeme
alese”, in care sunt preluate (din antologia in
francezi pe care am coordonato in 2006, la
Editurile Maurice Nadeau/Est/ICR) si citeva din
etapa romaneascd, sunt foarte atent selectate si
conving pe deplin In privinta calitdtii acestei poezii
generoase, prea mult rdimase in umbrd, care
merita i meritd in continuare si fie repusi in
circuitul viu al lecturii. Pasul facut pe aceastd cale
de Christophe Dauphin este, asadar, de
intAmpinat cu satisfactie si cu un sentiment de
solidaritate intelectuald.
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Din tata-n fiu, din mama-n fiu
De la patrilinearitate la uterocentrism

. Horia Lazar

nterogatia asupra Inrudirii conjugd reflectia

asupra casitoriei, familiei, copilului, casei ca

loc de resedintd si ca spatiu patrimonial,
ascendentei, ,neamului”, comunititii de viati. In
interdependenta lor, aceste notiuni deseneaza un
perimetru cu geometrie variabild, in care viata
comund (acumularea de bunuri si transmiterea
lor, practicile sexuale, grija pentru educarea
copiilor, relatiile dintre persoane sau generatii) se
ordoneazi in functie de repere prevalente la un
moment dat, dar care se schimba in decursul
istoriei. Astfel, familia e definitd prin referiri
numeroase: cisitoria, filiatia, corezidenta
membrilor, existenta unui sef ce comand& tuturor
celor ce trdiesc sub acoperisul lui, inclusiv
servitorii (si ei membri ai familiei), inrudirea. In
acest ansamblu complex de elemente, ponderea
inrudirii si importanta modurilor de stabilire a ei
sint esentiale.

In capitolul ,Despre nume” din Eseuri,
Montaigne opune patronimului (numele
ascendentei, in francezi ,race”, in zilele noastre
numele de familie) numele ,casei” (fr. ,maison”),
ce trimite la ascendenta imediatd, adesea legat de
achizitionarea sau de primirea ca mostenire a
unei proprietdti funciare. Devalorizate prin faptul
cd puteau fi purtate de orice membru al familiei
(printre care fetele nemdritate sau cadetii ce nu
reuseau sd-si intemeieze propria lor ,casd”), aceste
ynume ale pdmintului” din Franta secolelor XVI-
XVIII erau arborate cu mindrie, In tara bascilor,
chiar si de tiranci, care isi afirmau astfel
independenta sociald facindu-se numite ,doamne”
si Incropindu-si un blazon (1). Definind
continuitatea familiei in functie de implantarea
locald, uneori recentd si deloc pe placul nobilimii
razboinice, de spitd veche, inrudirea celor din
,casd” semdna confuzia prin altoirea ramurilor
nenobile pe un trunchi stravechi. Ea avea insd
avantajul ci pastra numele familiei, care, desi
alteratd prin aporturi plebee, era feritd de stingere
intr-un climat de insecuritate economici si de
slabd sperantd de viata.

Raportatd la patrilinearitatea numelui si aflatd
sub suspiciunea ilegitimititii (motivul incornorarii
sotilor apare frecvent in literatura populard si in
cea cultd), familia actuald pare a se fi constituit in
veacurile XIII-XIV, cind statutul juridic al femeii
incepe sd se degradeze. Ea a fost precedatd de
yneam” (fr. ,lignage”) - formatie socio-
antropologicd ai carei membri se socoteau
descendenti ai unui strdmos comun, prin barbati
sau prin femei. Desenind o mitologie a rasei pure,
elaboratd in ambianta de infruntari armate private
ale seniorilor Evului Mediu timpuriu, inrudirea
prin filiatie bilineard implica o solidaritate
agonistica a singelui si a onoarei dar nu si
comunitatea unui patrimoniu nedivizat - o
protectie a persoanelor prin rdzbunari ritualizate
sub forma duelului si a expeditiilor punitive, nu a
bunurilor. Simultan patrilinear si matrilinear in
materie de proprietate mostenitd (bunurile
dobindite nu intrau in calcul, 2), principiul
paterna paternis materna maternis (ce vine de la
tatd rdmine in succesiunea urmasilor lui; la fel in
cazul mamei) confirma ipoteza originii bilineare a
inrudirii In Europa goticd, in ciuda aparitiei
patronimelor In secolul al XIV-lea.

In dictionarele de la sfirsitul secolului al XVII-
lea francez, ,inrudirea” si ,consanguinitatea” sint
sinonime. Dreptul canon complexificd insd
inrudirea. Pe lingd consanguinitate (,inrudirea
naturald”) era avutd in vedere ,Inrudirea legald”
prin adoptie (legdtura dintre adoptat si intreaga
familie a tatdlui adoptiv), ,afinitatea legitima”
creatd de cisitorie intre fiecare dintre soti si
familia celuilalt, ,afinitatea nelegitima” (legaturile
ilicite) si inrudirea spirituald dintre copilul
botezat, Impreund cu pdrintii lui, si nasi, sau
dintre confesor si penitent (3). Diseminarea
inrudirii, ce merge impreund cu inmultirea
obstacolelor si interdictiilor canonice la cisitorie
si la inrudirea spirituald, generate de obsesia
incestului, atestd existenta unor solidaritati
parentale numeroase si incrucisate (singele, rasa,
casa, cisdtoria, adoptia, concubinajul, copiii
nelegitimi), ce deseneazi un tablou de aliante
cuprinzitor si deschis. In acest sens, cuvintul
,kin” desemneazi, In englezd, atit o ruda cit si un
aliat.

Integrate intr-o logica a cuceririi si exercitarii
puterii, inrudirea si aliantele au constituit
intotdeauna un motor al istoriei. Promovarea de
citre Richelieu a clanului sdu (familiile du Plessis
si La Porte) si clientelizarea acolitilor (parintele
Joseph si cardinalul Mazarin, neobosit artizan al
impdcdrii Frantei cu Spania si agent matrimonial
eficace in cdsdtoria lui Ludovic al XIV-lea cu
infanta Maria-Tereza) largeste aria parantezei
familiale si politice instituind o inrudire juridicd
practic nelimitatd, avind ca suport interese
personale sau de grup. lar in ce priveste
consanguinitatea, un arbore din 1561, analizat de
J.-L. Flandrin, cifreazd la peste zece mii cazurile
de incest potential intre gradele I si VII de
computatie canonica!

Cuprinsd in economia domesticd a menajului
burghez - uneori si aristocratic -, educarea copiilor
era adesea incredintatd rudelor invitate. Instruirea
devenea astfel un mijloc de consolidare a relatiilor
parentale, intr-o atmosferd familiald inspiratd de
modelul guverndrii monarhice si ecleziastic-
dominicale - ambele masculine si biblic-
paternaliste. In acest cadru, femeia ocupa o
pozitie subalternd, pedepsirea ei fizica fiind
autorizatd si deseori practicatd in mediu popular.
In mod simetric, sotul incapabil si-si struneascd
nevasta rebeld sau batut de ea va fi supus unor
ritualuri carnavalesti de deriziune (cel mai des
intilnit e ,sdrbdtoarea migarului”, in care sotul
dominat de sotie e obligat si caldreascd un maigar
incalecat cu fata spre coada animalului) - practici
devenite ilegale in secolul al XVIIl-lea dar
mentinute pind in veacul trecut.

Supusd normelor conjugalitatii si constringerii
de a procrea, sexualitatea cuplului legitim e
orientatd spre reproducerea speciei. Cu toate
acestea, contraceptia prin mijloace magice (infuzii,
filtre de dragoste nefecundd, produse de
farmacopee populard pe bazi vegetald sau
animald) sau frust naturale (intreruperea
conjunctiei partenerilor inainte de consumarea ei)
va aduce primele fisuri in dispozitivul politico-
teologic al familiei. Pus& in practicd prin intiative
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masculine sau feminine (4), ea va fundamenta
dreptul femeii de a dispune de propriul ei corp,
drept care, asociat cu libertatea de a avorta si cu
extinderea tehnologiilor de procreare asistatd va
deplasa, in zilele noastre, problematica morala a
familiei si reflectia socio-antropologicd asupra
inrudirii spre redefinirea juridica a filiatiei.

Subordonind biologicul juridicului, natura
politicului, faptul filiatiei vointei de a o crea si
adevarul medical al procredrii libertatii de a o
institui ca artificiu al vietii comune, codul civil
napoleonian din 1804 face din césitorie o realitate
institutionald Intemeiatd pe adeziunea sotilor la
toate consecintele actului asumat, pe intreaga
duratd a ei (la redactarea codului divortul, instituit
in 1792, era In vigoare), contrard mentalitatii
contractualiste din perioada Vechiului Regim, axatd
pe negocierea si revizuirea conditiilor lui (5). In
spiritul codului, copiii ndscuti In timpul casatoriei
sint emanatia institutionald a acesteia, nu produsul
biologic al parintilor. Filiatia legitim& e de acum
juridica iar scopul cdstoriei nu e de a preveni
desfriul ci de a crea fictiunea legald a unei
sexualitdti normale si a unei filiatii naturale. Ultima
se referd, indivizibil, la legiturile copilului cu
parintii (nu cu familia acestora), ceea ce face din el
ycopilul cuplului”: un fapt social cladit pe o
,prezumtie de paternitate” al c3rei izvor,
indepdrtat, e vointa sotului de a se cdsitori -
hotdrire inaugurald si totodatd ultimi, care face din
toti copiil ndscuti pe durata cisitoriei (inclusiv cei
banuiti de a fi adulterini) copiii cuplului, si care
scoate prin compensatie din domeniul litigiilor
neputinta masculind de a procrea (6). Pe de altd
parte, conceptia spiritualistjuridica a cisdtoriei ca
angajament voluntar al sotilor face din prezumtia
de paternitate (un drept exorbitant al femeii) o
limit la refuzul sotului de a recunoaste copiii
ndscuti in timpul césdtoriei. Renuntind la a intra in
intimitatea cuplului, legea nu se intreabd cu cine a
putut avea raporturi intime sotia, admitind
dimpotriva postulatul cd nu a putut sd nu aiba
astfel de relatii cu sotul ei. In aceeasi optics,
adulterul feminin nu distruge filiatia decit daca
sarcina sau nasterea au fost ascunse; in situatie
contrard, sotul e obligat sd aducd probe greu de
procurat, pe care judecdtorii nu le acceptau bucu-
ros. Mitul burghezului grosolan, insolent si lubric
trebuie completat cu relatérile din romanele seco-
lului al XIX-lea, ce pun in scend femei din lumea
bund cu erotism subtil, care Intretin amanti tineri.
Predeterminind actiunile de moment ale actorilor,
legea napoleoniand institutionalizeazd familia si
filiatia, plasind-o pe prima sub semnul datoriei
conjugale (care nu se reduce la fidelitate) si pe a
doua sub cel al paternitatii juridice, fictive - un joc
al aparentelor ce produce legitimare publica.

Conceptia voluntaristd, consensualistd a
codului napoleonian lasd in umbrd identitatea
sexuald a sotilor, tratind cdsdtoria ca pe o uniune
intelectuald si morald in care procrearea nu e
obiectivul prim (exemplu: cdsdtoria persoanelor
virstnice) si In care neputinta sau conformatia
naturald imperfectd a unuia dintre soti nu e motiv
de divort. Erijarea impotentei in reper decisiv al
dizolvarii uniunii conjugale in Franta, Incepind cu
1958, scoate sexualitatea din domeniul
aparentelor esentializind-o si conferindu-i un
statut de adevar biologic in care diferenta sexuald
a genitorilor e principiul casétoriei si vehiculul
filiatiei (7). C&sitoria persoanelor de acelasi sex e
astfel ilicit iar filiatia devine prototipul coeziunii
familiale si sociale.

Pivot al familiei si ,proprietar” autoritar al
sotiei, sotul-tatd nu e totusi privilegiat de codul
napoleonian. Legitimind ideologic c3sitoria (8),
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acesta 1l obligd s3 recunoascad copiii ndscuti in
perioada ei ca fiind ai lui - o adeviratd ,procreare
asistatd juridic” (9) ce evacueazi principiul
identitatii inlocuindu-l cu cel al aparentei notorii.
Acelasi mecanism de identificare functioneazi si
in cazul actului de nastere, care intemeiazi
prezumtia de maternitate prin inscrierea in el a
numelui unei femei ce se declard mama copilului,
pe care il recunoaste ca fiind al ei, fird ins3 a
aduce dovada nasterii lui (un cerficat medical).
Daci procedura a dat nastere la fraude (supozitii
de maternitate, inlocuiri de copii), caracterul
voluntar al maternititii e mai accentuat decit cel
al paternititii: atit celibatarele cit si femeile
casdtorite puteau sd nu-si declare identitatea (10).

Legislatia franceza a secolului trecut a introdus
numeroase elemente de redefinire a filiatiei:
adoptarea contractuald din 1923, prin care copilul
e legat de familia biologicad dar si de cea adoptiva,
adoptarea plenard din 1966 (despartirea de familia
de origine), complexul legislativ de dupa 1972, ce
face din maternitate si din realitatea ei primd,
nasterea, cheia de boltd a relatiilor familiale.

Contrar codului napoleonian, conform caruia
o femeie putea fi mamd fard a-si naste copilul
(prin supozitie, inlocuire sau adoptare), ,imperiul
pintecului” din zilele noastre, descris in cartea
Marcelei lacub, defineste nasterea ca
nenegociabild: orice mama trebuie s3-si aduca pe
lume copilul. Eclipsarea tatalui prin iesirea din
regimul prezumtiilor parentale si legalizarea
libertatii de a avorta, care limiteaza dreptul
barbatilor de a deveni tati, se insoteste cu
fragilizarea paternitatii. Instituind o filiatie
naturald, automatd, ,adevaratd” (¢), pintecul
matern devine dispozitivul prin care copiii adusi
pe lume scapd de vointa genitorului masculin,
oricine ar fi el, dobindind astfel, toti, statutul de
copii nelegitimi. ,Privilegiul pintecului”, asociat cu
yprivilegiul adulterului”; simplifici tulburator
legislatia filiatiei: de acum actul de nagtere in care
e Inscris numele mamei e, automat, si un act de
recunoagtere a copilului - copil care nu mai are
nevoie de tatd pentru a exista ca persoand civila.

Constituitd pe fundalul crizei familiei si al
obsesiei pierderii identitatii, institutionalizarea
regresivd a naturii si a biologicului inlocuieste
istorica autoritate paternd, edificatd pe
dependenta femeii si pe egalitatea sotilor in
filiatia indivizibild, cu ,autoritatea parentald”, ce
defineste filiatia prin apartenenta biologica a
copilului J]a mama. Abia iesitd de sub tutela
sotului prin cucerirea egalititii in sinul familiei,
femeia secolului XXI, strivitd sub noua misiune
publicd incredintatd de stat, care face din ea un
Jfunctionar al familiei” (11) eliberat de sotul
opresiv dar intrat pe o piatd totalitard a vietii ce-
anihileaz3 vointa, dorintele si visele, se afld in
pragul unei noi excluderi: nedreptatile sociale
cedeaza locul inegalitatilor pintecelor, dintre care
cele lipsite de fecunditate nu vor putea participa
la sdrbatoarea gestatiei si a nasterii. Pe de altd
parte, o lege francezad din 1994 permite
inseminarea artificiald dar defineste maternitatea
in functie de centralitatea uterului - singurul loc
imobil (spre deosebire de elementele volante ale
trupului, susceptibile de a circula si de a fi
implantate sau transplantate: organele, singele,
ovulele, lichidul seminal) ce poate primi
embrionul, prin raport sexual fecund sau prin
inseminare. Autorizind orice tehnica de procreare,
naturald sau artificiald, dar nu si maternitatea de
substituire, greu de controlat, legea face din
yexceptia uterind” piatra unghiulard a dreptului
francez al familiei.

Uterocentrismul priveste sarcina prin

inseminare ca pe un simulacru al unui raport
sexual care nu a avut loc. Suprapunind si
contopind imaginar fecundarea artificiald si
graviditatea naturald, parintii pot reconstitui, prin
naratiuni variabile, originea copiilor lor, stergind
urmele unui act care nu s-a petrecut niciodati, ca
in logica crimei perfecte. A fi mama unui copil
insemnd agadar a-l fi purtat intr-un pintec devenit
yinstitutia centrald a filiatiei” (12). Noua putere a
femeilor, suverana (dreptul de viatd si de moarte),
are astfel o dubld dimensiune: ,dreptul
discretionar de a nu avorta” (13) si capacitatea de
a impune sau de a refuza paternitatea.
Monopolizind procrearea, legea pintecului apare
ca un instrument de putere indreptat impotriva
barbatilor si, dupd caz, ca unul de autodistrugere
indreptat impotriva femeilor sterile. Raminind in
cadrul biologic al filiatiei definitd prin nasterea
copiilor - rezultatul refuzului de a avorta - trebuie
insd sd remarcam ca singura posibilitate de a
proteja in mod egal viata privatd a sexelor ar fi
reintoarcerea la interzicerea avortului: solutie
nerealistd si, indeosebi, primejdioasd, prin aceea
cd ar alinia statutul tuturor in functie de cei cu
drepturi reduse, cum s-a intimplat in 1912 in
Franta, cind legea a admis cercetdrile in vederea
stabilirii paternitdtii nu pentru a introduce
constringeri in viata sexuald a barbatilor ci pentru
a Impiedica emanciparea femeilor (14).

Note:

(1) Jean-Louis Flandrin, Familles. Parenté, maison,
sexualité dans 'ancienne société, [1984], Paris, Seuil,
col. ,Points histoire”, 1995, p. 22.

(2) Ibid., p. 26.

(8) Ibid., p. 28.

(4) Emmanuel Le Roy Ladurie evocd in Montaillou,
village occitan de 1294 a 1324 (1975) sfaturile
contraceptive bazate pe magia vegetald ale unui preot
de tard ce practica concubinajul, si care le utiliza din
pozitie de fortd, ,adamocraticd”, pentru a o mentine in
dependentd pe femeia cu care traia, speriatd de
eventualitatea unei sarcini dezonorante (p. 247-249 in
ed. 1995). Pe de alta parte, J.-L. Flandrin arat3 c§,
incepind cu secolul al XVIl-lea, intreruperea
contraceptiva a actului sexual, ce depinde de barbat, era
executatd la cererea prealabild a femeii, devenita
autoritard, indeosebi cind era vorba de legaturi
extraconjugale In mediu aristocratic - o realitate
sociologicd deja codificatd de etica trubadurilor din
Evul Mediu, ,servitori”ai iubitei ce-si dddea
consimtdmintul la legdturi trupesti care, in functie de
imprejurdri, trebuiau ferite de fecunditate si de riscul
unei sarcini degradante (Familles, op, cit., p. 254-255).

(5) Marcela lacub, L’empire du ventre. Pour une
autre histoire de la maternité, Paris, Fayard, 2004,

p. 49-50.

(6) Inainte de Revolutia francezi cisitoria legitima
era cea consumatd iar neputinta sotului, greu de
dovedit dar socotitd naturald, era unul dintre putinele
motive de divort. Codul napoleonian trateazd neputinta
ca pe un fapt vizibil dar accidental. Tn secolul al XIX-
lea, judecatorii nu au anulat nicio casétorie din motiv
de impotentd, nici mécar in cazul absentei organelor
externe de reproducere (Ibid., p. 37).

(7) Marcela lacub, ,Le mariage des impuissants”, in
Le crime était presque sexuel et autres essais de
casuistique juridique, [2002], Paris,
Champs/Flammarion, 2003, p. 117-120.

(8) Legitimarea tuturor filiatiilor prin casétorie
depreciazi, prin etatizarea consimtdmintului sotilor,
mitul tinerei fete nevinovate, sedusi si abandonati.
Exaltind césdtoria si sacralizindu-i servitutile, legislatia
napoleoniand face din familie un stilp al ordinii
publice, asezatd sub protectia imp&ratului.

(9) M. ITacub, op. cit., p. 73.

(10) Ibid., p. 54.

(11) Ibid., p. 194.

(12) Ibid., p. 250.

(18) Ibid., p. 252.

(14) Ibid., p. 339.
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Cioburi de viata (II)

. Laszlo Alexandru

oezelele si cimiliturile copilariei au de multe

ori absurditatea virstei. Nu-mi iese din

minte un cintecel cretin, care mergea intr-o
acumulare tot mai Ingrijordtoare: “Un elefant / se
legdna / pe o pinzd de paianjen. / $i fiindca ea /
nu se rupea / a mai chemat un elefant”. Strofa
urmadtoare vorbea de doi elefanti care se legdnau
pe o pinzd de pdianjen, trei elefanti care se
legdnau pe o pinzd de paianjen, patru elefanti
care se legdnau pe o pinzd de pdianjen, cinci
elefanti care se leganau pe o pinza de paianjen si
tot asa mai departe.

Incd nu s-a uscat cerneala pe gazetele ce
dezbiteau spinoasa problemd a scriitorului Ioan
Grosan, surprins in epifania de vulgar turnitor la
Securitate. Noul scandal, al epifaniei scriitorului
Nicolae Breban, intr-o ipostazd nu mai putin
asemdinitoare, vine sd tulbure linistea mioritici a
plaiurilor prietenoase si ospitaliere. Cin’ s3 fie
oare invitatul ziarelor, care-si d& cu parerea
despre securismele lui Breban¢ Ati ghicit: Grosan.
Ce mi-e Tanda, ce mi-e Manda¢ Si ce spune
prozatorul loan¢ Pdi, el “este de pirere ca
dezviluirile legate de Nicolae Breban «sunt false»
si c& se confundd o discutie in care Breban «voia
sa- facd un bine lui Paul Goma» cu ceea ce rezu-
mau dupi aceea ofiterii de Securitate. (...) Grosan
considerd cd nici nu se pune problema ca Breban
sd fie vinovat”.

Daci tot se fac aceste eforturi de-a lumina
opinia publica, prin interventiile autorizate ale
specialistilor, as sugera onor breslei gazetare sa-1
chestioneze si pe Mircea lorgulescu ce pdrere are
despre Breban si Grosan. lar apoi s&i ia un scurt
interviu lui Sorin Antohi, ca si aflim cum tre-
buie judecate cazurile Breban, Grosan, Mircea
lorgulescu etc. Md intreb totusi, intre doud casca-
turi: cam citi elefanti se pot legdna pe-o singurd
pinzd de paianjent

3k

L-am ascultat cu vidit amuzament, in al
treilea episod al filmului despre Nae Ionescu,
Profesorul si discipolii, pe... filosoful Dan
Ciachir. Pios ginditor crestin, format - cum altfel
- la scoala Sdptdminii patronate de Eugen Barbu,
acesta ne-a povestit despre veneratia pe care odin-
ioard i-a purtat-o Nae lui lorga, despre cursurile
enciclopedice pe care i
le-a audiat si care atit de profund l-au influentat.
Bla-bla-bla. $i da-i 'nainte cu vorba lunga pe
ogorul enciclopedismului filial, care s-a lipit prin
contagiune, ca scabia de oaie, pe blana trdiristu-
lui exaltat.

Probabil ci drumul spre piosenie trece musai
prin adevarurile partiale. Altminteri Ciachir ar fi
trebuit sd pomeneasci si despre ostilitatea la
scend deschisd dintre cei doi, despre diabolizarea
lui Torga, de citre Nae lonescu. Universitarul hit-
lerist pesemne c3 nu-i putea ierta celebrului
savant treptata abandonare a pozitiilor politice
extreme, partizanatul pentru Casa regald, succese-
le stiintifice nationale si internationale. Dar mai
ales nu i-a iertat denuntul la politie impotriva lui
Corneliu Zelea Codreanu, care a si dus, ulterior,
la arestarea si executia sumard a Capitanului.

In loc de poliloghia admirativa despre filiatia
patimasd de la Nicolae citre Nae, poate fi sufi-
cient sd le amintim cititorilor un pasaj scris cu a
propos de insusi lorga: “Un «filozof» de idei tari,

de gesturi grozave si de ochi turceste invirtiti in
orbite, denuntindu-mi pentru ceea ce s-a intim-
plat in ciocnirile unei triste campanii electorale
pe care am ficut tot ce puteam ca s-o impiedic -
si de aceea nici nu candidez personal - m3 ia la
refec, addugindu-m3 aga, din senin, la lista
asasinilor politici (...). Mai e vorba acolo si de
moartea mea, pe care acest distins cugetator
aproape quinquagenar o doreste. Sunt pentru el
cineva cu «un picior in groapd». Nimeni nu stie,
d-le Nae, ti-o spune un Nicolae cu numele - si
capul - complet, cit are de trdit. Atirnd si de cum
a trdit. Dar, pentru a ma cobori la nivelul d-tale,
piciorul rdmas poate sprijini inca o batrinetd
onestd, trdind din muncd, si muncitoare pentru
altii. Si, la nevoie, el mai poate servi pentru
ceva.”

Picior spate gios poate fi valabil si pentru cei
care deformeazi sub ochii nostri, la televizor,
adevdrurile de odinioara.

*

Nu putea lipsi, de pe lista apologetilor lui
Nae Ionescu, din filmul de la TVR Cultural,
extremistul Razvan Codrescu. Acesta ne-a
impartdsit, cu zimbet viclean, rodul meditatiilor
sale profunde. Este nevoie de-o reald contributie
roméneascd In exegeza despre Nae, cici prea si-
au croit aici locul cercetdtorii strdini. Dupd ce si-a
repetat ideea respectivd pe alte subtonuri (Nae
trebuie perceput cu suflet curat, roménesc), anal-
istul a dat niscaiva exemple de comentatori strai-
ni, lipsiti de suflet:

Z. Ornea si Ov. S. Crohmélniceanu.

La argumentul dsta, m-am ridicat sd deschid
ferestrele. Tineam s ias3 cit mai repede, din
camera mea, mirosul ideii scdpate de Razvan
Codrescu.

*

Critic literar antisemit - persoand care citeste
cartile pornind de la preput.

*

Am avut prilejul, in deschiderea studiului meu
cu titlul Mihail Sebastian si evreii, sd insist pe
identitatea complexd a scriitorului interbelic, pe
apartenenta lui simultand la mai multe etnii, real-
itati geografice si identititi (fapt care, in mod
paradoxal, il scufunda si mai ap&sitor in soli-
tudinea sa iremediabild). “Nu voi Inceta desigur
niciodatd s3 fiu evreu. Asta nu e o functie din
care si poti demisiona. Egti sau nu egti. Nu e
vorba nici de orgoliu, nici de jend. / E un fapt.
Daci as incerca sa-l uit, ar fi de prisos. Dacd ar
incerca cineva sd mil conteste, tot de prisos ar fi.
Dar nu voi Inceta, de asemeni, niciodatd si fiu
un om de la Dundre. $i dsta tot un fapt e. (...)
Eu stiu ceea ce sint, si dificultitile, daca exist3,
nu pot fi decit In ceea ce sint eu, nu in ceea ce
scrie in registrele statului. Liber statul s& ma
decreteze vapor, urs polar sau aparat fotografic,
eu nu voi inceta prin aceasta sd fiu evreu, romén
si dundrean.” Identitatea polimorfd exclude
excluziunile. Ea poate fi rdstdlmadcitd, din prostie
sau rea-credintd, dar va continua si existe ca
atare.

Ce interesant c& s-a gindit si Dan Culcer s&-si
dea cu parerea pe tema asta, zdrind vapoare, ursi
polari si aparate fotografice, acolo unde era vorba

despre un destin tragic si sensibil. In opinia
bizard a vulcanului olog, daci frazele lui Mihail
Sebastian au fost scrise in sensul asumérii unei
etnii (“o declaratie sforditoare, o probd de nation-
alism exacerbat, rusinos”), atunci ele ar trebui si
legitimeze si miscarea similard: corespondenta
asumare etnicd orgolioasd, din partea unui
roman, ungur, polonez, rus sau sirb. Céci daca
evreul poate fi mindru in etnia lui, de ce n-ar
avea si ceilalti drepturi similare, fiecare pe felia
proprie¢

Nene Dane, iardsi ai pornit-o de-a-mboulea.
Declaratia lui Mihail Sebastian - la vremea sa -
nu venea sa-1 Inchida pe titular In cusca unei sin-
gure definitii, in limitele unei etnii, ci chiar dim-
potrivd, sa- afirme apartenenta globalizatoare.
Nu avea orgoliul excluziunilor, ci aspiratia usor
naivi a imbritisirilor fritesti. Intre ce-a zis omul
si ce-al priceput matale e distanta de la un ghio-
cel la un bulan de militian.

|
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centenar Emil Cioran

Cioran si exceptionalismul

cultural

Ovidiu Pecican

ntr-o culturd cum este cea roman3, excesele se vad

de departe. Urmuz se explicd printr-un sindrom

caragialesc (,De ce, nene Anghelaches”),
avangarda se distribuie pe umerii alteritatii de
proximitate, Mateiu Caragiale este un deviant si un
detracat cu stil, iar isteria cioraniand exprima
insomnia si isteria generatd de aceasta.

... S totusi, nu argumentele sau coerenta de
viziune {i lipsesc lui Cioran in Schimbarea la fatd a
Romaéniei, semn c& monstruozitatea, daci asta este,
se poate construi si geometric. Paranoia lui - repet:
mania grandorii - se dezvoltd de la o frazi la alta, de
la un text la altul, intr-o remarcabild progresie. ,A fi
asimilat imanent intr-o culturd inseamnd a pastra, in
indoieli, in viziune si in atitudine, limita impusad de
cadrul (subl. E.C.) acelei culturi. Labilitatea acestuia
demarca un Inceput de declin, un apus stilistic, o
dezintegrare a directiunii lduntrice”. lesirea din cadru,
din tatani, cu alte cuvinte depasirea dincolo de
limitele proprii, 1i apédrea tandrului Cioran, in 1935 -
1936, nu doar conditia persoanei sale turmentate de
abulie insomniacd si de vise napoleonice, ci si
criteriul ce ar diferentia culturile mari de cele mici. Ea
ar fi fost, pasdmite, nu numai solutia de avarie in
fata friabilitatii limitelor, ci chiar obligatia provenita
dintr-un impuls interior de importanta vitald, un
adevdrat instinct al auto-afirmarii. Antipodul acestei
stiri de crizd este totalitatea. ,Fiece mare cultur este
o solutie a tuturor problemelor. (...) Grecia anticd sau
Franta, de exemplu (poate cele mai implinite culturi),
au solutionat —in genul lor — toate problemele ce se
pun omului, s-au echilibrat cu toate incertitudinile si
si-au inventat toate adevirurile”. Astfel, daci insului
creativ nu-i raméne decét sd se autodepaseascd,
afirméandu-si genialitatea sau, ma rog,
exceptionalismul, nici civilizatiile, culturile nu au de
ales, trebuind sa facd saltul istoric catre implinirea lor
nietzscheand, in apoteoze imposibil de conceput in
spirit rational, prognosticabil. ,Culturile mici n-au o
valoare decit In mésura In care Incearcd sd-si infrings
legea lor, s se descitugeze dintr-o condamnare, care
le fixeaz& in cdmasa de fortd a anonimatului. Legile
vietii sunt unele la culturile mari si altele la cele mici.
Primele isi consuma evolutia floral, cresc natural
inspre marirea lor (...). Complexele de inferioritate
caracterizeazd formele minore de viatd, a cdror
devenire nu se poate concepe fara exemplu, fira
prototip”. Culturilor mici le réméne, prin urmare, o
singurd posibilitate de a pardsi anonimatul: depdsirea
propriei conditii.

A citi gandul lui Cioran la aproape opt decenii
dupd formularea lui inseamnd nu doar sj il
descifrezi, ci, daca se poate, sd il si supui probei
verititii istorice. Intrebarea care se isci, odat
acceptate, in chip provizoriu, premisele cioraniene, ar
fi, deci, daca si cand anume a pariat Romania pe
exceptionalismul ei. Esecul intaii iesiri din matca -
prin isteria tinerilor, la care si autorul Schimbdrii la
fatd a Romaniei a rezonat -, cea legionard, a devenit
vizibil in timp scurtissim. Tentativa de rafuiald a
Garzii de Fier mai Intdi cu minoritatea cea mai
calificatd economic si cultural din interiorul tarii, cea
evreiascd, a indicat cu tragicad precizie in ce directie
purtau adeptii Cépitanului tara si cultura: catre
hecatombe, prin metoda epurdrilor etnice. Sanctiunea
a venit, in chip neasteptat, tocmai din partea unui
complice, maresalul Antonescu, care, dupd ce i-a

inldturat de la putere si i-a reprimat pe legionari, le-a
continuat, cel putin in parte, programul (deportari ale
evreilor si romilor In Transnistria si restrictii civile si
economice in tard, aliantd fara rezerve cu Hitler).
Exceptionalismul din preajma si din timpul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, sub presiunea pierderilor
teritoriale ale Roméniei Mari, s-a developat intr-un
curs al istoriei totalitar, isteric si intolerabil, consumat
cu pierderi umane, materiale si de prestigiu pana
astazi incalculabile.

Nu este de socotit ca tandrul absolvent al
Literelor bucurestene, discipol al lui Nae Ionescu, ar
fi fost ideologul de serviciu al legionarismului sau al
militarismului nationalist exclusivist al maresalului.
Mai curAnd maestrul lui, Nae Insusi, s-ar fi dorit
astfel. Cu toate acestea, anumite coincidente Intre
biografia si bibliografia cioraniand, pe de o parte, si
evolutiile la care Romania a participat nu pot fi
trecute sub tdcere. Faptul cd studiosul rasindrean a
exprimat in chip clar si - o spun din nou -
argumentat obligativitatea mesianismului pentru
comunitdtile care aspird la depasirea minoratului
istoric, cd a vazut in imperialism ,implicatia practica
a mesianismului” si cd a visat pe seama Romaniei un
asemenea destin justificd, mai mult decat
oportunismul, prezenta lui pasagera printre apologetii
Cépitanului, anuland pretinsul caracter intdmplator al
unei asemenea optiuni.

S& nu ne facem iluzii: Cioran nu a nimerit pe
nepusd masd in configuratiile in care s-a regésit.
Pentru a se distanta de ele a fost necesar nu numai
sd emigreze, nici doar si renunte definitiv la biografia
si bibliografia lui romaneascs, ci si la scrisul in
romand si la ambitia de a deveni un filosof cu operad
articulatd. "Instinctul” de autoconservare postbelic
care l-a transformat intr-un metec parizian a Insemnat
efortul unei anonimizari si construirea unei noi
identitdti, intemeiate pe laconism, aforistica si
pesimism expresiv din punct de vedere literar. Toate
exprimd, de fapt, strddania unei deconstruiri de sine,
in care reconfigurarea acorda ,golului” - citit si in
cheie formald, dar si la nivelul continutului, ca vid,
neant - un loc mult mai important decét ,plinului”.

De fapt, sa fi scrutat mai atent trecutul recent,
Cioran ar fi avut motive de identificare a
exceptionalismului roménesc in politica balcanicad a
lui Carol I si, semnificativ, a lui Titu Maiorescu. Era,
practic, o prima tentativa de pérdsire a conditiei
fragmentare si ancilare, prin ridicarea la o noud
demnitate politicd - cea de arbitru al situatiei
balcanice - a Romaniei, pacea de la Bucuresti fiind
actul de nagtere al noii tendinte. Primul Razboi
Mondial, izbucnit curdnd dupa aceea, a ardtat insd cd
asemenea peripetii diplomatico-rdzboinice nu puteau
continua nestingherite, implicAnd doar micile
vecindtati sud-est europene, chiar dacd anul 1918 a
marcat un salt unic, In ordine statald si demografica,
in istoria Romaniei. S-ar putea spune ca premisa
grandomaniei tAndrului Cioran a fost insusi procesul
de reconfigurare a tarii, prilejuit de cdderea marilor
imperii - cel Austro-Ungar, cel Tarist -, metamorfozd
geopolitica pastoritd de departe de SUA ca putere
emergentd in calitatea de arbitru politico-militar
european, garantd a noii ordini statale dintre
rézboaie, gandite initial ca democraticd. O atat de
spectaculard confirmare a exceptionalismului
romanesc incuraja in cercurile intelectuale si politice

interpretarea in cheie pragmaticd a succesului
nesperat, si nu ca pe un efect al hazardului istoric
sau al vointei divine. Vitalismul si intuitionismul erau
doctrine filosofice suficient de Incurajatoare pentru a
permite socotirea apoteozei statului national roméan
ca pe un semn de instinct vital activ... $i totusi,
pentru insomniacul absolvent devenit profesor la
Brasov dupi incheierea studiilor, lucrurile stiteau abia
sa Inceapa...

Mai apoi, in deceniile care au urmat anilor 1912
si 1940 - 1941, pe tandrul Cioran l-ar fi putut interesa
pretinsa iesire de sub obrocul satelizarii Moscovei a
Romaniei lui Ceausescu, In 1968. Apropierea de
Occidentul lui Willi Brandt si De Gaulle, medierea
intre China lui Mao si SUA presedintelui Nixon,
pareau sd anunte parasirea de citre Romaénia a
anonimatului trasat de Stalin la umbra Kremlinului,
aldturi de celelalte state, si iesirea din orizontul
politic al previzibilului. Dar acest lucru era nu numai
parelnic, cum s-a vazut mai apoi, ci si lipsit de
urmdri culturale vizibile de la distanta.

S-a incheiat prin acest episod exceptionalismul
romanesc proiectat pe un ecran teoretic de Emil
Cioran¢ Cred cd nu. Astdzi trdim un nou episod al
acestuia, chiar daca este vorba de unul greu de
prevazut in dinamica si proportiile sale. Migratia
alertd si masivd a populatiei Romaniei in anii
tranzitiei postcomuniste a ajuns s3 configureze
Roménii ,alternative” - disipate, de mai mici
proportii, dar vizibile si in Italia, si in Spania, si in
alte tari ale Occidentului european sau nu - Intr-un
proces de expansiune difuzd cu consecinte greu de
estimat. De astd dat3, iesirea din matcd are implicatii
profunde de naturd demograficd si culturald,
situdindu-se tocmai la antipodul imperialismelor
militariste anterioare finalului ultimei conflagratii
mondiale si scipand initiativelor politico-diplomatice,
care mai degrabd insotesc si conferd ecou realitatilor
din teren decét si le preceadd. Realitatea si
profunzimea implicatiilor acestor reconfigurari cu
cauzalitate economicd si cu premise in aspiratiile mai
inalte ale roménilor in ce priveste propriul lor nivel
de viatd sunt proiectate pe fundalul unor procese in
plind, alegrd, desfasurare: agregarea Comunitatii
Europene in sensul ldrgirii si aprofundarii ei, si
intensificarea globalizarii. Documentele oficiale spun
ca ponderea populatiei tinere cu varste intre 18-40 de
ani este de 36% la nivelul intregii tiri, iar in
populatia care a emigrat legal dupa 1991 aceeasi
categorie de populatie reprezintd aproape 55%.
Odata cu populatia tAndrd ,au plecat” si copiii pe
care aceastd populatie i-ar fi avut. In intreaga migratie
netd dintre cele doud recensdminte, ponderea celor
avand vérstele cele mai fertile, intre 20 gi 40 de ani, a
reprezentat 62%. ,...dupd anul 2001 odati cu
desfiintarea vizelor de intrare in aproape toate tdrile
europene, sute de mii de romani au plecat in tarile
din sudul si vestul Europei pentru a scipa de sdracie
si mizerie. Se vehiculeaza o cifrd de aproximativ 2
milicane de persoane, provenite practic din toate
regiunile tirii, ceea ce ne face si vorbim despre un
fenomen national, prin dimensiune, implicatii si
geografie a originii fluxurilor” (,Declinul demografic
si viitorul populatiei Romaéniei. O perspectiva din
anul 2007 asupra populatiei Roméniei in secolul 217
Institutul National de Cercetiri Economice Centrul
de Cercetiri Demografice ,Vladimir Trebici”, Editura
Alpha MDN 2007, Vasile Ghetiu, ,Cartea Verde a
Populatiei”; Comisia Nationald pentru Populatie si
Dezvoltare, 2006). Daca partea tdndrd a Romaéniei isi
mutd destinul Intr-un alt context istoric nu este acest
fenomen o reluare din alt punct al instinctualitatii
vitale generatoare de destin romanesc In alti termeni,
dar 1n interiorul aceleiasi viziuni cioraniene¢
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Franceza dupa Cioran

(continuare din numdrul trecut)

Franceza, limb3 imaginari!

. acd Cioran alege franceza, asta e pentru ca
isi imagineaza cd aceastd limb4 este, mai
. mult decét alta, Indepértatd de ,natura”

sa. Aceastd reprezentare este, sd notdm, construita
in mod imediat: Cioran avea la dispozitie alte
modele literare, inclusiv in francezi. Intr-adevir,
E. Ionesco aminteste in Literatura romdnd ca
dupd rdzboi, de la 1920 la 1930, influenta
francezi este considerabild in Romaénia. Datoritd
N. R. F., maestrii scriitorilor romani sunt Proust si
Gide, Valéry, Cocteau, Jules Romains, André
Breton, Supervielle si multi altii. Ins& cum autorul
Cértii amégirilor isi proclama nevoia de o limba
yrationald”, preferinta sa il ghideaza catre autori
care raspund ideii preconcepute pe care si-o face
despre francezi. Cioran aderd in Intregime la
reprezentarea dominant a francezei, limba a
claritatii, a ratiunii si a universalitatii.
Comentariile sale asupra francezei si a francezilor
ar putea constitui un florilegiu al principalelor
idei de-a gata asupra acestui subiect; Cioran nu
l-ar renega pe Diderot care crede ca: ,Franceza
este fAcutd pentru a instrui, a lumina si a
convinge; greaca, latina, italiana, engleza pentru a
persuada, a emotiona si a insela; vorbitid
poporului In greacd si lating, dar vorbiti-
inteleptului in francez?.”

Cu exceptia, si aceasta este una dintre
caracteristicile lui Cioran, ci ,locul comun”
imbracd Intotdeauna o formulare perfect
neasteptatd si plind de umor. Astfel, ideea banald
- francezii sunt frivoli, le place sa se asculte
vorbind se Imbracd cu o reflexie asupra trapistilor
pe care constructia paragrafului si efectul de
asteptare pe care il provoacd o fac amuzantd: ,Nu
din Intdmplare trapistii s-au ndscut in Franta mai
degrabi decit in Italia sau in Spania. Spaniolii si
italienii vorbesc fard oprire, bineinteles, dar nu se
ascultd vorbind, pe cind francezul isi savureaza
elocventa, nu uitd niciodati ci vorbeste, e cat se
poate de constient de asta. Numai el putea si
considere ticerea ca pe o incercare sau o ascezi”
(I E., 1347). Cioran nu e cu sigurantd in
companie proastd cind e vorba sa se pronunte

asupra ,geniului” limbilor sau al popoarelor si, ca
” 7

atdtia altii, el emite judecdti perfect conventionale
dar micar turnate intr-o formulare inventivd
asupra naturii unora si altora: ,Ascultatii pe
nemti si pe spanioli explicAndu-se: ei vor face sd
va rdsune In urechi mereu acelasi refren: tragic,
tragic ... [...]. Intoarceti-vd spre Balcani: veti auzi
toatd ziua: destin, destin... La contactul cu
francezii, inveti sd fii nefericit cu gentilete.”

De asemenea, in cel mai rdu caz nil putem
imagina pe Dumnezeu vorbind franceza, dar
niciodatd pe Hiristos... Intr-adevir, franceza, dupd
Cioran, bineinteles, este o limb3i intelectuals,
cerebrald, pe care ,refuzul sdu al flou-ului si al
neclarului” (S. A., 746) o face improprie pentru
metafizici. ,Inchisi primordialului si al
cosmicului”, ea nu ar putea traduce ,nici Iliada
nici Biblia, Shakespeare si Don Quijote” (7. E.,
895). Inc o dats, Cioran isi impértaseste ideile
primite: nu este singurul care crede ca ,mersul
uniform” al limbii ,dduneazi marelui entuziasm
al poeziei®”: Rousseau Insusi scria ci ceea ce
predispune franceza la dialogul filosofic o face
improprie pentru muzicd si poezie?.

Astfel, ajunsd la perfectiunea completd in
secolul al XVIIl-lea, in vremea Saloanelor, fauritd
de lenesi si mondeni, aceastd limba ar fi permis
inflorirea unor ,genii perfecte si minore”,
constranse ,la elegantd, la miniaturd si la
Incheiat” (T. E., 896). Limb4 a minutiei, limbi a
spatiilor izolate, limba de serd improprie pentru
régete si entuziasm, franceza ar fi dobandit o
uscdciune si o transparentd proprii pentru a o
face universald. Cioran propune o imagine
idealizata si stereotipad despre clasicism: ordinea,
ratiunea, armonia caracterizeazi un univers la a
cdrui zguduire au contribuit loviturile bruste ale
romantismului, oricit de fecunde ar fi fost. Atita
vreme cét a fost limba aristocratiei, franceza
domind Europa. Dupi Revolutie, ,pentru a
supravietui, pentru a se perpetua, avea nevoie sd
se corupd, si se imbogdteascd de nenumdrate
improprietdti noi, sa treaca din salon in stradd”
(E. C,, 1419). In epoca modern4, opuse
echilibrului clasicismului, gustul noutatii, cultul
originalitatii, il Imping pe artist si tortureze
limbajul, s3 aleagd In mod deliberat
improprietatea; deceptionat de claritate, excedat

de uzura tuturor mijloacelor de expresie, el se
refugiazd in ermetism. Fie ca e vorba de poeme,
de romane, de tablouri sau de muzic3, ,sensul”
nu mai e la mod&: ,Panza a cdrei intentie poate fi
priceputd nu o privim multd vreme; bucata de
muzicd cu caracter perceptibil, cu contururi
definite, ne excedeazd; poemul prea net, prea
explicit ni se pare... de neinteles” (1. E., 909).

Pentru Cioran, o asemenea evolutie,
inevitabild, este provocatd de creatorii cei mai
fecunzi, cei care, prin talentul lor, conduc arta pe
care o practicd la pierderea sa. Astfel devenite
ininteligibile, productiile cele mai creative sunt
deldsate de un public care, nemaiintelegindu-le,
va sfarsi prin a dispdrea complet. Un asemenea
gand poate s& pard foarte conservator: in plan
politic, nu este indiferent ci Cioran dateaza
declinul francezei de la Revolutie; in plan literar,
nu ar trebui totusi s uitdim ci Cioran s-a aritat
fard incetare atent la creatiile cele mai originale
ale secolului sdu, fie ci e vorba de cele ale lui
Beckett, ale lui Michaux, ale lui Borges, ale lui
Alechinsky. Departe de a glorifica autorii pe care
ii numegte ,umani”, intelegdnd fard indoiald prin
aceasta apartindtorii unui umanism depdsit, el stie
céd publicul nu se precipitd cdtre ei decat pentru a
se linisti, pentru ca ei sunt ,opriti ca si el, la
jumatatea drumului”, si singurii capabili s&
propund ,un aranjament cu Imposibilul, o viziune
coerentd a Haosului” (S.A., 749), la opusul
novatorilor.

Sa consideri cd o limba se poate fixa
constituie o pozitie de nepdstrat; numai limbile
vechi nu evolueazi si sunt numite ,moarte”. Ins%
Cioran, ca multi altii, si nu dintre cei mai
neinsemnati, se convinge cd franceza s-a ,oprit” in
secolul XVIII®: dupi ce a atins perfectiunea, nu
putea decit sd intre in declin. Prin aceasta
mostenitor al secolului al XIX-lea, el dezvoltd o
conceptie vitalistd, care e valabild si pentru
ansamblul formelor artistice: Verbul mai intai
vivace In prospetimea si naivitatea inceputurilor
devine rezonabil la maturitatea sa pAnd cand un
exces de luciditate il face exsanguu. Devenitd
,limbd provinciald”, franceza continud s& se
dezagrege. E adevirat cd, precum alti aparatori ai
limbii franceze, Cioran isi sprijind rationamentul
pe niste constatdri exacte: stralucirea francezei a
coincis cu suprematia politica si literard a Frantei
in secolul al XVIII-lea; traditia prescriptiva este
mai dezvoltatd acolo decét in altd parte, dupa
cum o dovedeste existenta unor numeroase
organisme destinate sd organizeze apararea
limbiif: Franta poate trece pe bund dreptate drept
o tard unde domnesc mai mult decit In altd parte
ysuperstitia stilului”, ,teroarea gustului” si unde
s-ar putea ,muri pentru o virguld”” (S. A., 745).

Chiar daca mitul francezei nu rezista
examindrii, putem considera ci functioneazi, si
el, ca o fictiune in scrierile lui Cioran: mai mult
decét oricare altul, putea s3 il seducd spectacolul
ysplendidei dezagregiri a unei limbi si a unei
culturi” (T. E., 898). Conteazi putin ci acest
spectacol este real sau imaginar, daci el rdspunde
gustului sdu pentru epocile crepusculare. In Ispita
de a exista, el ne invitd si ne bucurim de
yultimele raze ale unei frumoase toamne”:
emancipate de constringerile legate de
ysemnificatie”, eliberate de orice pretentie
metafizicd, cuvintele sunt in sfarsit ,salvate
pentru cd au iIncetat si trdiascd” (I E., 1395) si le
putem gusta din plin inutila frumusete.

E desigur greu de stiut exact cand si cum s-a
constituit 0 asemenea reprezentare a francezei la
scriitor. Putem crede cd primele sale lecturi,
precoced, l-au condus la alegerea unei limbi si a
unei tdri de preferintd fatd de oricare alta, si cd
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apoi decizia de a scrie in francezi il conduce la
intdrirea acestei imagini: 1i citeste pe autorii
secolelor al XVII-lea si al XVIIl-lea si, printre
numerosii scriitori ai secolului al XX-lea pe care
i-a putut descoperi in Romania, il alege drept
model pe Paul Valéry. Autorul lui Monsieur Teste
exerseazd deci o influentd sigurd asupra lui
Cioran; principiile poetului, mostenite de la
Mallarmé, ,a concepe si a plasa deasupra tuturor
operelor posesiunea constientd a functiei
limbajului si sentimentul unei libertati superioare
a expresiei fatd de care orice gdnd nu este decit
un incident, un eveniment particular?”, i-ar putea
conveni lui Cioran insusi. Cu toate acestea, se
stie, soarta idolilor 1i condamni adesea la ardere.
La sfarsitul lui ‘67, Jackson Matthews, traducitor
al lui Valéry, 1i comandd lui Cioran o prefatd
pentru editia englez3 a operelor poetului francez.
Aceastd prefatd, mult prea criticd, va fi refuzat;
remaniatd, ea va deveni unul din ,Exercitiile de
admiratie”, sub titlul ,Valéry in fata idolilor sai”.
textul publicat atenueazi considerabil ceea ce
scrie Cioran in Caiete (care, si amintim,
constituie un spatiu privat): ,Dacd l-am atacat pe
Valéry e pentru ci influenta lui e sterilizants,
emasculantd chiar din punct de vedere spiritual si
nu mai putin literar. A fost o nenorocire pentru
mine s& fi luat ca model in momentul in care
am Inceput sd scriu in francezd. Aceastd proza
devitalizatd m-a sedus in mod prostesc, ca si
aceasta aparentd de rigoare, doar aparentd, cdci,
in fond, este pretentie de la un capit la celalalt.
Este un spirit constipat, subtil si chitibusar, care il
putea insela cu usurintd pe barbarul decadent care
eram” (CH, 562).

Departe de a fi atat de brutal, Cioran practica
pentru versiunea publicd omagiul paradoxal,
exercitiu deopotriva dificil si elegant: el se livreaza
astfel la o demolare In reguld pe care o fac mai
redutabild mdsura discursului si chiar calitatile pe
care i le recunoaste lui Valéry. Ce 1i reproseaza.
Pur si simplu de a fi un tehnician si nu un poet:
faptul de a lua ad litteram Geneza unui poem,
care nu era pentru Poe decat o glumd, reabilitarea
yprocedeului si a meseriei in detrimentul darului”,
credinta in ,sfori”, totul dovedeste ci acest
virtuoz e doar un versificator. Idolii lui Valéry
completeazd portretul: inteligenta, ,nu si-a revenit
niciodatd din uimirea pe care i-o provoca
spectacolul spiritului sdu”, si limbajul. Ficand din
Cuvant singura realitate, el isi goleste poezia de
orice substanti si devine ceea ce Cioran numeste
dragut si cu rdutate, un ,ocnas al Nuantei”.
Cioran va regreta cuvinte atit de ucigase: in 1986,
coperta a patra a Exercitiilor de admiratie inscrie
aceastd cdintd: ,Judecitile inechitabile pe care le-
am emis impotriva lui emand dintr-o exasperare
impura pe care imi fac o datorie si o denunt”. In
afard de faptul ci incearca dificultiti s& nu
gandeascd sistematic ,contra”, Cioran respinge in
Valéry, de unde ,impuritatea” motivelor sale, un
model care i-a permis sd ajungi la propria
mdiestrie si a carui influentd a asimilat-o prea
mult. El se exaspereazi deci in fata a ceea ce ii
seamind: Cioran stie bine ci a transforma stilul
in valoare absolutd, independentd de continutul
insusi al gandirii, constituie unul din reprosurile
cele mai grave care 1i pot fi adresate: se poate
spune orice, numai s fie bine spus. Doborand
idolul pe care il adorase, Cioran 1si ataca propriile
defecte si transformd un paradoxal ,exercitiu de
admiratie” In autocritica.

Refuzand orice sistem, Cioran se expune
intr-adevdr mai mult decat altii la pericolul
citatelor scoase din context, de vreme ce, tocmai,
contextul nu exista: alegdnd cutare sau cutare
fragment, este usor sd il pui sd spund totul si
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orice, lucru de care e perfect constient: ,Nu Imi
fac griji atunci pentru consecintele unei fraze, ale
unui aforism, ma simt liber fatd de orice categorie
moraldl0”. Si ne ldsdm 1n voia unui mic exercitiu:
extrasd din Mdrturisiri si anateme, aceasti fraz3,
,Cu cat ai suferit mai mult, cu atdt mai putin
revendici. A protesta este semnul cd nu ai
traversat nici un infern” poate pdarea ca o
dezavuare a oricarei revolte, lucru pe care reflexia
asupra ,inutilitatii revolutiilor'!” l-ar confirma.
Ins3, tot atat cat un partizan al imobilismului
politic, Cioran face figurd de periculos anarhist:
,Atdta vreme cat va exista un singur zeu in
picioare, sarcina omului nu va fi incheiatd”

(A. A). Ar fi astfel posibil sa selectiondm un
florilegiu si si facem apoi mai multe portrete ale
artistului: ca ganditor oriental, ca reactionar, ca
antisemit, ca evreul2, ca anarhist, ca mistic, ca
ateu, ca intelept, ca sceptic... Toate ar fi
adevirate, toate ar fi false, sau, mai exact, nu ar
fi nici adevarate, nici false. Voi reveni: daci
fiecare aforism se prezintd ca si ,punctul final al
unei mici crize de epilepsie” (Ent., 185), produs al
unui ,eu dezagregat”, el nu poate propune decét
un adevar sfirAmat, instabil, care se cauti si se
contrazice uneori.

De acum incolo, angajamentul devine o
necesitate si nu poate fi interpretat ca o
iresponsabilitate sau, mai rdu, ca utilizarea cinicd
a unei limbi moarte. Din contrd, Cioran si-ar
putea asuma celebra formula a lui Kafka: o carte
trebuie s& fie ca o secure care sfArdmi marea
inghetatd din noi. O spune el Insusi in mai multe
rdnduri, ,0 carte trebuie si rdscoleasci rini, chiar
sd le provoace. O carte trebuie si fie un pericol”
(EC, 1444). Pentru cd nu di vreo lectie, nu
propune o morald gata facutd, el il obligd pe
cititor s3 dea propria versiune, in functie de ceea
ce este el insusi, interpretarea angajandu-l deci pe
cititor si nu pe scriitor. Asa inct se verificd ceea
ce scrie Baudelaire pentru a condamna ,dramele
si romanele cinstite”: ,dacd cititorul nu are in el
un ghid filosofic sau religios care sa- insoteascd
in lectura cirtii, cu atdt mai rdu pentru el”.

Influenta lui Valéry arati ci Cioran nu-si alege
modelele exclusiv din autorii secolelor al XVII-lea
si al XVIII-ea. El nu il imitd pe cutare sau cutare
scriitor, ci se conformeazd unui model abstract
conceput ca o esentd, care se incarneazi succesiv
la cei pe care ii admird cel mai mult, de la Tacit

la Valéry, trecand prin La Rochefoucauld si
Tocqueville. Cioran isi creeazd limba sa asa cum
romancierul inventeazi un loc sau un personaj. In
corespondenta sa, Proust explicd cd ,pentru
biserica din Combray memoria [sa] a imprumutat
(a facut sd pozeze) multe biserici”; la fel, ,mica
frazd” a lui Vinteuil imprumuta anumite din
particularitdtile sale de la melodii de Saint-Saéns,
alte de la cele ale lui Franck, Wagner sau Fauré. la
fel, Cioran, pornind de la lecturile sale, 1si
recompune limba ,sa”: de la unul imprumuta
gustul pentru paralelisme si simetrii; de la altul,
loviturile binare si grija pentru clauzule, de la toti
grija de a-si legdna fraza si de a- repartiza
perioadele. Cu toate acestea, el evitd s se lase
influentat de scriitorii cei mai marcanti: ,Daci
vrei sd cunosti o tard, trebuie sd 1i practici
scriitorii de ordin secund, care sunt singurii care ii
reflectd adevirata naturd” (I. E., 1337). Astfel,
aldturi de Saint-Simon, de Chateaubriand, de
Joubert, Cioran prezintd in Antologia portretului
epistolari mai putin cunoscuti: Doamna de Staal-
Delaunay, Doamna Vigée-Lebrun, Doamna de
Rémusat, Philaréte Chasles... Dacd alege atare
scriitori; e fird indoiald pentru c3 ei nu
marcheazd limba pe care o practicd cu un
yaccent” care nu le apartine decét lor si este deci
mai usor de extras din lectura lor un model
imaginar care poate fi reprodus si modelat. Se
cunoaste importanta imitatiei in picturd, in
muzicd, in literaturd; primele poeme ale lui
Mallarmé par defalcate din Florile rdului si Proust
isi face ména pastigdndu-i pe cei pe care ii
admird: nu cutare sau cutare scriitor, ci o
reprezentare mult mai abstractd. S& vedem deci
rezultatul.

Traducere in limba romani de
Letitia llea

1 Studiile publicate in Tribuna au apdrut in volumul
Limaginaire des langues, L'Harmattan, 2001.

2 Diderot, Oeuvres complétes, Paris, Ed. Assézat,

vol. 1, p. 349.

3 Asta scrie Voltaire in articolul "Francois" din
Enciclopedie in 1756.

4 Scrisoare asupra muzicii franceze, 1753, "
Avertisment ".

5 In prefata editiei din 1835, dictionarul Academiei
franceze este prezentat ca depozitarul formelor
durabile, "limba atingdnd punctul sdu de ultima
maturitate". Putin mai tirziu, Littré vorbeste la randul
séu despre o "limba fixatd" (citat de Sylvain Auroux in
Calitatea limbii. Cazul francezei, op. cit., p. 313).

6 Academia francezj, creatd In 1635, este unul dintre
primele. Tn 1966 este creat Inaltul Comitet pentru
Apérarea si Expansiunea Limbii Franceze, transformat
in 1973 in Inalt Comitet al Limbii Franceze.

7 In Entretiens, Cioran aminteste ci in timpul
razboiului din 1914-1918, o treime din curier in
Buletinul Armatelor era consacrat cronicii gramaticale
(Ent., 75).

8 G. Liiceanu noteaza c3 In caietele de studiu ale lui
Cioran se gésesc din 1926 citate in franceza si in
roménd din Diderot, Eminescu, Balzac, Tagore,
Lichtenberg, Flaubert, Schopenhauer, Nietzsche. Dupa
sejurul sdu la Berlin, Intors in Romaénia in 1936, ii
citeste pe moralistii francezi, pe Baudelaire, Proust, pe
misticii spanioli, precum si pe Dostoiveski si pe
Shakespeare.

9 Valéry citat de Cioran in Exercitii de admiratie,

p. 1569.

10 Entretiens, op. cit., p. 181.

11 E vorba despre titlul unui eseu pe care Cioran il
publicd in N. R. F. ; In mai i iunie 1972.

12 Michel Jarrety aratd pe bund dreptate cd "Despre
un popor de solitari" constituie un portret al
scriitorului ca evreu.
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Sorin Lucaci
sunt gata sd depun armele

cineva induntrul meu ridica statui de gheati fos-
forescenta

parcd se si aude sunetul drujbei modeland-o

si zarva licuricilor de zdpadd impéanzind arterele
cineva depune eforturi serioase In acest sens, nu
gluma

altcineva adulmeca pete de mucegai si déare de ulei
lasate de camioanele cu navetisti venite seara din
ordselul M

cineva Induntrul meu savureazd moartea cu pofta
unei femei gravide

reconditioneazd biserici uitate de lume

un animal negru si pdros mestecd de zor ca pe
niste snickersuri

bucdti marunte de tristete bolborosind vorbe fard
inteles

in fata televizorului cu ecran extraplat

(cumpdrat In rate de la supermarket)

unde au loc dezbateri serioase privind viitorul
omenirii

incélzirea globald si mostenirea geneticad a
vikingilor

serile cu miros de ambri si mosc au devenit intre
timp

simple accesorii parfumate la brelocul cu chei

se deschid usile micutului infern din strada man-
tuleasa

departe de noi liliecii vampiri mimeazd holocaus-
tul

ca un spectacol ieftin de pantomima

anul dsta vreau sa sldbesc sd citesc mai mult

sd ajung la portoalegre

sd renunt la vechile obiceiuri

mi-am propus o groazd de lucruri

si bineinteles c& nici jum3tate din ele nu voi duce
la indeplinire

spiritul combatant s-a ascutit mai ceva ca lupta
de clasd

intre primatele cu deget opozabil si celelalte
mamifere

si dacd genele false ale somnului sunt chiar
genele mele

cu genele voi adormi ingerul asezat pe ochiul de
sticld

si dacd vinul ce se aude galgiind in gétlejul
paznicului de anticariat

e chiar sdngele tdu cu mirosul singelui voi
ademeni cartita de gradind spre locuri mai
pitoresti

acum mi-e somn

sunt gata s capitulez in fata unor fosile din pre-
cambrian

sd ridic batista albd cu mana tremurand

sunt gata sd depun armele, fratilor

o sd-mi cumpdr orasul acesta
m-am ndscut undeva intr-un cdtun in Ucraina
aproape de Cernduti

noaptea vorbeam mult in somn

dupd ce toatd ziua spargeam baloane rozalii de
sapun in

urechea bunicului

“atcroite cnigu” tipa mama mereu

in timp ce eu citeam “suferintele tanadrului
Werther”

ii spuneam cd n-am chef sd-nvat si cd

il astept pe tata pand-si termind borsul de peste
pe vremea aceea aveam mult peste prutul era
aproape

si plecam Impreund pe ogredina
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poezia

faceam fotografii la minut cu aparatul tatei
smena

invatam céte cinci cuvinte rusesti pe an

aveam o copildrie fericita

atit de fericitd incat ne ascundeam emotiile prin
hambare stranii

mai la vale aveam un lot mare de pdmant

unde cultivam criza de héartie

copiii satului ridicau langd scoald piramide gigantice
din borcanele puse pentru iarnd

intr-un colt al casei inconjurat de toate speciile
de pisici

“canarul Incepea sa creadd in binefacerile coliviei”
intr-o zi am primit niste bani de la tata

eram bucuros

o s&-mi cumpdr orasul acesta, ii spuneam

0 sd va ardt eu cd o s&-mi cumpar orasul

e ieftin

nu costd decat doud ruble si cincizeci

e frumos orasul

vad totul ca-n palma

mi-ar mai trebui o jachetd

s-a cam ldsat frigul

concert nr. 2 pentru pian si
orchestrad

(poem despre un om care suferd
£r% vin)

tatdl meu bolnav in acel anotimp straniu

citea ziarul cu gravitatea momentului
hibernand in linistea sa ierarhica

iubea femeile pe tocuri Inalte

si pentru acest fapt dorea si iasd ct mai grabnic
la pensie

sd priveascd de la mansardd femeile cu tocuri
inalte

tata linistit si ticut toatd ziua

in cdruciorul siu de paralitic

“nebarbierit cu buzunarele pline de stafide”
privea acvariul cu cele trei salamandre

ii plicea s& le spund “micile mele sopéarle”
vorbim in timp ce viata te inchide intr-un cerc
ca un vajnic luptitor de sumo

un cerc din care ar fi indicat s nu evadezi, Imi
spunea tata

In seara asta nu mai are rost sa Imbrac halatul
meu de simturi

voi raméne langd tata ascultand Rachmaninov
(concertul nr. 2 pentru pian si orchestra)
“nebarbierit cu buzunarele pline de stafide”

lumea mea nu e decat un papusar
logodit cu deznédejdea

am intrat pe usa cerului izbind-o de perete
trosc pleosc

cumva sa- cer socoteald lui dumnezeu pentru
toate faradelegile

si pentru toate inadvertentele

pentru toate omisiunile si pentru toate crimele
impotriva umanitatii

si tot rahatul &sta de viatd

sezi langd mine, mi-a spus

hai vino, sezi

cum vezi lumea de aici¢ sd-mi spui dragul meu
dacd ai nevoie de alte dioptrii

inainte de toate spune-mi cum vezi lumea

si apoi discutdm si de nemultumirile de frustrarile
tale

cum o vezi¢ neagraé¢ nu

cenusie¢ prea putin

albastra¢ deloc, i-am rdspuns

apoi am Inteles cum std treaba cu lumea vazuta
de sus

de ce soarele lumineazd mai puternic la poli

de ce furnica se afld in inferioritate fatd de miri-
apodul scolopendra gigantea

cea mai mare specie de miriapozi si de ce lemnul
cainesc este folosit

pentru amenajarea gardurilor vii

de ce in fiecare dimineatd fluviul zambezi 1si
varsd lacrimile in

cloaca oceanului

de ce denisa minincd dimineata numai cereale
integrale cu lapte

de ce marele rechin alb isi poartd dragostea con-
fratilor intre

aripioarele dorsale

de ce ioana si-a dezbricat inima ca floarea rosie
de pin in fata logodnicului

din mogadishu

de ce gondolierul viseaza venetii In ochiul de
oazi al desertului

de ce gandul inofensiv al manzului adoarme in
fiecare seard

pe coapsa sfantului duh

si toate se vedeau asa ca o Intoarcere fireasci la
origini

la sensul primordial al lucrurilor

ei, cum vezi lumea, ma-ntreba dumnezeu cu o
oarecare condescendentd

norii de cdnepd se hlizeau in jurul nostru de
parcd eram doud marionete

intr-un carusel celest

grimasele ingerilor ca niste rini deschise supurand
durerea si teama si moftul si aroganta

imi mugcau din memoria de portelan cheaguri
risipite de sange

ce ai putea pretinde de la dumnezeu

poate un gram de nemurire poate o bucdticd mica
de cer de care si agiti lozinci antioficiale

ce ai putea pretinde de la dumnezeu

silabisind incet cuvantul pa-cat ca un os de peste
subtire ascuns in limba de nisip

ca veteranul la grumazul arcasului plutitor ce i-a
spintecat roua de pe bratul drept

si atunci, i-am strigat insetat de o picatura de
nemurire

he he doamneee dumnezeuleee

lumea mea nu e decit un papusar logodit cu
deznidejdea
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blazoane

Sonete erotice franceze
In transpunerea lui Serban Foarta

Pierre de Ronsard (1524-1585)

Sonet

Nombrilu-i drag, in gind, iar nu de-aproape
V&zut, cici nud stiu incd nudul, dar

Sper ca,ntr-un nou botez al ei, in dar

Sa mi se dea s&l vad in limpezi ape.

Pecete androgind-n care-ncape

Intreg amorul, mandra de-acest har,

Ce draga mi-e si,-n cinstea-, un pahar
Ridic, iubito,-n timp ce, printre pleoape,

Ma wuit si vad ca ochi, nici chip nu is
In stare, nici preadulcele-ti surés,
Nici ména-ti care-mi umple mie ochii

De lacrimi, s se-asemuie cu-acest
Mic giuvaer profan, dar si celest,
Pe care sper sd1 mangéi nu prin rochii.

Rémy Belleau (1528-1577)

Saruturi

In bratele-ti, iubito,-ale tale, m3 voi pierde
Daca-ti arunci frumosul tdu stacojiu mantou,
si m& sdruti o datd, si m& siruti din nou,
Ingemanati ca ulmul cu iedera cea verde.

Pieptaru-ti descopciazé-l, ca mina-mi sa-ti
dezmierde

Colinele preaalbe ascunse in furou,

Tinuten palme gingas, intii, cum tii un ou,

Zdrobit in pumni cAnd unul Intr-altul ne vom
pierde.

Sunt unii cdutindu-si sfarsitu-n fata unei
Redute,n luptd, pana-nspre rdsaritul lunei,
Cand viata pentru faimi si-onoare au a-si da.

Ci eu nu vreau, iubito, sd pier intre obuze,

Pe ziduri, - eu vreau numai atit: s&-ti mor pe
buze,

Cici leagin vietii mele-i va fi fost gura ta.

Christofle de Beaujeu (1550-¢)

Sonet

E straniu,-ntr-o aceeasi odaie,-a-i pune, noapte
De noapte, fiecare-ntr-alt pat, si, ca-n obezi,
Constrinsi s nu se miste din loc, doi amorezi,
Necum, in Intuneric, sd facd schimb de soapte.

Amanti, n-am a va spune decat ca rabd cat sapte
Sd dorm langa aceea pe care, cand o vezi,

Te doare frumusetea-, incat - mai vreti dovezi¢ -
Ma lupt sd nu prelingd, din sipotul meu, lapte!

Tot astfel cum o ciutd indrigostitd iese
Spésitd, din culcusu- ascuns In ramuri dese,
Cu ochi care, de somnu-i suav, is incd grei,

Asa-mi vad eu frumoasa care din pat coboard
si, cAnd se-ntinde lenes, dorinta ma doboari
si,-apoi, m&nec In focul arzdnd in ochii ei.

Francois de Malherbe (1555-1628)

Sonet

Intaia-mi amintire, dupd ce ma dau jos

Din pat, este intrAndul Nereei, ce-si circonda
Venerica movild intr-o barbetd blonds,
Ficdnd din mine, unul, un mare norocos.

Ci madularu-mi care se face tot mai os

Se prelungeste-ntruna spre magica rotonda,
lar vinetiu- trece-n culoare rubicond3
Dezviluind, in fine, cit e de manios.

Ribdarea-i mi-o aduce, acum, la cunostintd
Durerea mea, - cici, iatd, e caz de constiinti
Sa-ti faci slabazna tie, iar sd nu-ti faci e-un chin.

il strang in pumn, cu gandul sd nu mil fac
cismea,

Numai cd nu-mi dau seama cd-mi scuipd, cat il tin
De vorbi,n ména, furia, a lui, ca si a meal

Pierre Motin (aprox. 1566-1610)

Plicerile campestre

Imi place,ntr-o padure, si dau intdmplétor
De un pastor destoinic ce- face, cu tot zelul,
Dupa ce-a hérjonit-o, perechii sale felul,

Incat, cand treaba-i gata, par amandoi ci mor.

Privelistea, pe cAmpuri, iesitd din penelul
Naturii, nu-mi surdde cat aprigul amor
Al tapului cu capra sau, behdind de dor,
Al oii cu berbecul ce i-anteles apelul.

Imi place,ntr-o livadd, mai mult decit in staur,
S& vad impreunarea junincii cu un taur
Atét dencins, de parci trecdnd printrinsa-l vezi.

Cea mai plicutd vreme mi-e priméivara, - dar,

Daci nu vid coituri, e totul in zadar

Si nu-mi mai plac nici codri, nici cAmpuri, nici
livezi.

Mathurin Regnier (1573-1613)

Sonet

Ei bine, drag prieten, cum o mai duci¢ Pe plac
Ti-e borta Magdalenei¢ Cat despre mine, unul,
Mi-e bine, - am o sculd prelungd ca furtunul,
Incat as fi in stare s3 umplu si un lac.

M4 bucur cind, cu Roza, nentindem in iatac

lar ea, mereu sub mine, incepe, dupa bunul
Vechi obicei, si-si vire adanc intrinsa tunul,

Ca, intre coapse,-asediu, eu, cat mai lung, sai fac.

Gandindu-ma la asta, imi creste matdranga,
Se face tot mai tare si-mi umflad cracu-n stinga,
In amintirea Rozei din care-abia m-am scos, -

A ei, ghiocul carei’ are culoarea rozei,
C& m-as vari cu boase cu tot in hidul Rozei
Si-acolo, ca sardeaua, m-as ineca in sos!

Claude le Petit (1638-1662)

Sonet

A fost ars, dragi prieteni, bietul Chausson! Mai
rar

Tmpuscé—cruci ca ista, frizat mai mult ca foarte;

Eternizatd fost-a virtutea lui prin moarte:

Nu si-a dat nimeni duhul cu-atita nobil har.

Cantind cu aer vesel versetul funerar,

Nu a palit, - cdmasa cand i s-a dat s-0 poarte
A mortii; darz si méandru in fata propriei soarte
Privitd-n ochi, din varful mormanului de jar.

Duhovnicu-i, zadarnic, cu crucea 'naltd-n man3,

Révnea ca pacitosul sd se cdiascd, pand

Nu-i prea tirziu, - cici, iatd, cAnd focul l-a
cuprins,

Si ca sd moard,n fine, cum a trait, impurul
Sau dindarat, spre ceruri l-a-ntors, vrand acest ins
Multimii s&i arate, in ceasul ultim, curul.

Théophile Gautier (1811-1872)

Sonet

"Naintea-ti Elefantul ce-si 'naltd lunga trompd,
Dezmanuseaza-si membrul dintr-ale sale piei,
Compania care trece-ti da, prompt, onorul ei,
Jar albul jet spermatic irumpe ca din pompa.

Numai sd-ti vada sdnul un sfant, ci si sucomba
Privindu-i carnea-n tremur, - iar clericilor grei
Cu paldrie rosie, li s-ar mari de trei-

Ze's’trei de ori organul pontifical In tromba.

Nici nimfele lui Rubens, oricit ar fi de bune
De umezit pe fese, nu au mai albe sale
Decét, cind iesi din cada albastrd, ale tale.

Privirea-ti arde-n inimi, mocnit, ca un cdrbune.

In preajma ta, mizeriei mi-as face viata roabs,

Cici dragostea-ti preschimbén palat orice
cocioaba.

Paul Verlaine (1844-1896)

Elevele de pension

Ani cinsprezece una, cealaltd saisprezece;

Ochi azurii si tenul in rozuri de-auror3;

Se culci in acelasi iatac, - In care-o ord

De seard de septembrie, prin geam, patrunde,
rece.

S-au dezbricat de lenjul prin albul cirui’ trece
Un vag parfum de ambr, - In vreme ce-o adord
Cu bratele intinse, mai juna, ca pe-o sor,

Pe cealaltd, ce-ncepen sdruturi s-o inece,

Strivindu-i sanii; pentru ca, dupd, sd-ngenunchie
Jar gura-i sd coboare, cu-o limba ce injunghie,
Sub pufui cel de aur in tainicul abis;

Pe cind copila tine pe degete riboju’
De polci, mazurci si valsuri pe care le-a promis,
Zambind cu-o inocenti-ncepand sd batd-n rosu.
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,2eii literelor imi daruiesc o
batrinete de o prolificitate
care pe mine insumi ma

nauceste”

- de vorba cu scriitorul Nicolae Breban

Prezent la Cluj-Napoca, la invitatia Centrului de
Cercetdri Literare gi Enciclopedice din cadrul
Facultatii de Litere, unde a sustinut, in 2 mai a.c., o
prelegere, scriitorul Nicolae Breban a fost, in aceeagi
zi, invitatul emisiunii ,Semn de carte” difuzats de
Radio Cluj. Reddm mai jos un fragment din
convorbirea de aproape o ord, cu mentiunea c am
incercat sd pastrdm o anume oralitate inerentd
acestui tip de interviu, in direct. (D.M.)

Daniel Mosoiu: - Domnule Nicolae Breban, v-
ati intors la Cluj tocmai din Spania. V-ati oferit o
scurtd vacantas

Nicolae Breban: - In fiecare an, eu si sotia mea
Cristina plecdm In sudul continentului, pentru ci ea
suferd de o boald autoimund, trebuie s3 fugim de
frigul din Europa Centrald si de Est. Am ales Costa
Blanca, o zond la sud de Alicante, aproape de
Andaluzia, unde stdim intr-un mic hotel si unde
lucrdm fiecare la cite o carte. Noi plecdim cam in
octombrie-noiembrie din Bucuresti si ne Intoarcem
in aprilie, prin Franta si Germania, cu o escald la
Cluj, bucurindu-ne si revedem citiva prieteni.

De altfel, Clujul este un oras care vd stirneste
nostalgii...

Clujul inseamni citiva ani ai tineretii mele
studentesti splendide. Desi eram in plin stalinism si
post-stalinism, eram tineri, visam, eu visam s3 devin
scriitor, am avut profesori nu foarte interesanti, dar
doi asistenti sau lectori au fost formidabili, lon
Vlad si Mircea Zaciu... Am vrut sd public in revista
Tribuna, de curind reinfiintatd, dar am fost respins.
Am incercat la Steaua, care era cea mai curajoasi
revistd din Romaénia, am fost respins si acolo, si
atunci, eu, fiu de popi ardeleni, am fugit la
Bucuresti, la mitici, am debutat si am ficut carierd
acolo.

S4 fi fost de vind valoarea slabd a textelor
literare¢

Da, da. Mi s-a spus cd n-am talent, cd scriu
prost. Si, intr-un fel, era adevarat. Dar poate cd am
fost cam pripit respins, mai ales la Steaua, unde se
afla D.R. Popescu, care scria bine, probabil c3 a fost
la mijloc o mica invidie. Dar n-are nicio importants,
astea sint micile hirtuieli intre tineri cind vor si-si
facd o carierd. Acum sintem colegi la Academie si
ne stimam reciproc.

Dar nu v-ati intrebat niciodatd ce s-ar fi
intimplat dacd Clujul va acceptas

- A, ar fi fost splendid, poate c3 as fi rdmas in
Cluj, nu mai plecam la Bucuresti.

- Stiu cd v-ati Intors din Spania, dupd citeva luni
petrecute acolo, cu o “pradd” bogata!

- Da, spre uimirea multora, mai ales din

Bucuresti. Muntenii sint scriitori sclipitori si plini de
ironie, dar putin lenesi. Eu sint ardelean, dar mai
ales partea mea germand e mai harnicd, maniacal
de harnic3, pind la forme care unora li se par poate
ciudate, ridicole. Eu in fiecare an scriu una sau
doud carti, public enorm pentru virsta mea... Ar
trebui, poate, la virsta si renumele meu, s& duc o
viatd mai In farnient, asa, o viati mai calmi, mai
linistitd. Am terminat un roman de 600 de pagini,
mai am la Bucuresti, pe masd, un alt roman, tot atit
de voluminos, nepublicat. Am si un al doilea volum
de nuvele care-si asteaptd editorul. Deci, dupd cum
vedeti, zeii, zeii literelor, zeii locului, nu stiu cum s&
le spun, imi ddruiesc o batrinete de o prolificitate
care pe mine insumi md zdpdceste, ma nauceste.
Din mine iese in valuri literatura... Se pare cd
dorinta enorma din tinerete de a ajunge scriitor nu
m-a pardsit. Plicerea de a scrie e inc intreagd si vie
in mine, acum, in ultimii ani ai carierei mele...

»11dim Intr-un moment al fragmentarismului, al
zonelor mici”

Sensul vietii - apropo de cele patru volume de
memorii - pentru scriitorul Nicolae Breban a fost
romanul, pe care nu l-ati trddat niciodats!

Nu numai ci nu l-am tridat niciodatd, dar nici
nu lam inteles bine pind acum. De aceea tot scriu
romane, poate pind la urmi am sl inteleg... Eu
slujesc tipul de roman care astizi nu mai este la
modd, pentru c& existd si in culturd mode destul de
tiranice. M-am format dupd modelele sfirsitului de
secol IX si inceputului de secol XX. Am fost
fascinat de Stendhal, de Dostoievski, Thomas
Mann, Thomas Hardy... De fapt, Inainte a fost
Cehov, la recomandarea unui profesor din liceu, de
la Lugoj, care mi-a spus: mai, Brebane, daca vrei sa
scril proza, n-ai sd inveti niciodata nimic de la marii
maestri, sint prea mari si grei ca sa- intelegi, ia mai
bine un nuvelist bun, ial pe Anton Pavlovici Cehov
si invatd de la el. Si am studiat citiva ani la rind
nuvelele lui si de la el am Invitat cum se “face” un
militar, o bab4, un judecdtor, un ratat, deci
tipologiile esentiale umane. Dupa aceea, bineinteles,
m-am apropiat de cei mari pe care i citesc si astdzi
si incerc sd Invat de la ei. Bundoard, pe americani,
Erskine Caldwell, John Steinbeck, Faulkner,
Hemingway... Faulkner m-a fascinat cel mai tare,
prin vitalitatea lui si prin fraza pe care o fac si eu,
o frazd in trei-patru pagini. Dar lumea literard l-a
uitat, chiar americanii ii citeazd mai des pe
Hemingway sau pe Salinger, ceea ce uneori ma face
sd zimbesc, pentru c& Salinger este un mic autor de
schite, de nuvelete. Mi se pare o ironie faptul cd
autorul de schite si nuvelete a ajuns un demon, un
maestru... Trdim intr-un moment al
fragmentarismului, al zonelor mici. De aceea, nu
ma poate nimeni intelege pe mine care cred in
zidirea de mari constructii epice. Odati, la o
intilnire cu cititorii, am spus ci n-am avut niciodati

talent... De altfel, intr-o discutie cu prietenul meu
Nichita Stanescu, prin '69, l-am Intrebat: Nichita,
dragul meu, tu ai avut vreodati talent¢ Si el mi-a
raspuns: nu-mi amintesc! Dacd am avut vreodatd
talent, am avut talent de lector. Am citit la
intimplare. Tat3l meu nu avea o bibliotecd In casi.
In ultimele clase de liceu am descoperit in pod
niste l4zi cu carti, el nu-mi didea voie si citesc, i se
parea ca imi strica creierul si ochii, desi tatal meu
era preot, fcuse Academia Teologici... Asa am
descoperit, pe mina mea, cum se zice, tot felul de
autori de romane de bulevard, trivial literature, cum
zic nemtii, sau literaturd de vagon-lis, cartea pe care
o cumperi In gard, o citesti noaptea In vagon si o
arunci dimineata, Mihael Drumes, Octav Dessila,
Piti Lili Neamtu, iar dintre strdini, Maurice
Dekobra. si m-au fascinat! Pe urm3, intimplator,
intr-o bibliotecd am gésit o brosurd in care, pe
copertd, era un individ bdrbos cu cizme care biciuia
o biati femeie cizutd la pdmint. Era un fragment
dintr-un roman de Dostoievski, nu stiam prea bine
cine e, dar mi-a plicut enorm textul acela. Criticii
romani nu-l gustau pe Dostoievski, Intre razboaie,
nici cei francezi, ii admirau pe Tolstoi, pe
Turgheniev. De altfel, Turgheniev a trdit multa
vreme in Franta, o admira pe o doamnd, madame
Viardot... Dostoievski li se parea frantujilor literati,
ca si romanilor, un tip cam zanatec, exaltat, de-un
patetism demesure. Abia mai tirziu incepe sd apard
in adevdrata sa grandoare. Cehov, nuvelistul, era
citit. In schimb, teatrul lui, cind era pus in sceni de
prietenul sau Stanislavski, cadea cu fiecare
premier4...In timp ce elevul siu Maxim Gorki, care
a scris citeva piese mizerabiliste, avea un succes
enorm In Europa. $i Maxim Gorki 1i cerea iertare in
scrisori lui Cehov, 1i spunea: iartd-ma, mégarii dstia
nu stiu ce mare scriitor esti dumneata, si imi lauda
si Imi joaca piesa mea in toata Europa, mi-am
cumpadrat si o vila la Capri, etcetera. lat3, vreau sd
subliniez cum se schimba gusturile si mentalitatile.

Am s& vd rog sd va referiti acum si la maestrii
dvs. din literatura romand. stiu cd aveti un adevirat
cult fatd de Rebreanu, de Camil Petrescu, de
doamna Bengescu, cum i spuneti.

- Au fost doi insi de geniu, Balzac si contele
Tolstoi, care au tranformat romanul in edificiile si
stilpii culturii europene moderne. Romaénii au reusit
tirziu s pund prima lespede prin acest baiat de
invatitor din Maieru, Liviu Rebreanu, care trdia la
Bucuresti ca un outsider, Insurat cu o mici actrita.
S-a prezentat cu un roman agricol la criticul
Lovinescu, care numai de romane agricole nu avea
chef, pentru ci el, in cercul sdu, voia o literaturd
citadind. Norocul nostru ci Lovinescu a fost atit de
deschis incit a inteles ci se afld nu doar In fata unei
capodopere, ci in fata primului roman roménesc
care poate si zideascd dupd aceea o serie intreagd
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de astfel de carti. Dupa lon si romanul ardelean a
apdrut cam in acelasi timp romanul moldovean al
lui Sadoveanu, care e un roman idilizant, istoric,
intr-o limb& splendida. Ca tot in prima faz3 a
romanului roméanesc s3 apard, dupd rizboi, Marin
Preda cu romanul tiranului din sud si in felul
acesta s se intregeascd tripleta, tdranul romén cu
trei fete: ardelean, moldovean si sudic. Si, cred eu,
in felul acesta si se epuizeze prima fazd a unei
culturi romanesti care tine de descriptie si de
istorie. Spre ciuda lui Lovinescu care voia alt tip de
roman. Din pdacate, atunci, n-a avut rezonanta
suficientd. Camil Petrescu a scris doud romane, n-a
continuat. Doamna Bengescu a scris citeva romane,
dar n-a fost foarte bine inteleas3, a murit in
anonimat si In saracie...

Ajungem acum la romanele dvs. A fost
Francisca, in 1965, romanul de debut. Ce vd mai
aduceti aminte¢

Cu Francisca am reusit sd dau o loviturd de
lupte martiale. 1964 pare anul in care regimul
comunist a sldbit putin chingile cenzurii si ale
politiei, dar pind atunci nu era posibil, se spunea, sd
publici un roman bun, romanele care apareau erau
niste porcdrii, pentru ca trebuiau sd contind o
retetd, un retetar, trebuia sd existe organizatia de
partid, activisti de partid, prietenia cu Uniunea
Sovietica, lupta de clasa... Francisca, aparut dupa
doi ani de asteptare, era un roman comunist, adicd
se Intimpla In uzind, cu un activist de partid, cu un
tdran sdrac pe care activistul vrea s31 indrume. Dar
spre uimirea mea §i a tuturor, romanul a avut un
succes enorm de critic3, iar tovardsii de la partid au
fost foarte uimiti cd romanul meu, desi era dupa
reteta lor, nu seméana cu celelalte romane... Am
primit premiul Academiei, pentru cd Zaharia Stancu
s-a grabit s&mi dea premiu, simtind cd e ceva in
aer. Eu aveam atunci alt roman scris, [n absenta
stdpinilor, care-i de fapt primul meu roman bun,
care nu mai semana cu nimic, pe care nu l-a inteles
nimeni, publicul nu prea s-a repezit s&1 cumpere,
n-a avut succesul Franciscdi, abia acum unii mari
critici vin si imi spun c& e capodopera mea.
Nelinistit, cdutindu-mi stilul si imaginea publicd, am
scris atunci si-am publicat imediat al treilea roman,
Animale bolnave, care intr-adevir a avut un mare
succes si a dat din nou incredere lumii cd se poate
scrie si publica In comunism un roman bun. Tot
atunci, Marin Preda a iesit cu o carte bund,
Intrusul. A fost un cistig, a aparut speranta ci s-a
terminat cu dogmatismul sovietic, cu romanele false
despre colectivizare, ci ne putem din nou apropia
de fiinta umani, de psihologie, de romanul mare
european.

Au urmat apoi fngerul de gips, Bunavestire si
toate celelalte romane care pdstreazd stilul
inconfundabil si aceleasi obsesii literare, existentiale.
Vi s-a si reprosat, de altfel, un soi de manierism,
faptul c& vé repetati, ¢4 v reluati temele, obsesiile...

Eu le numesc teme obsesive. De fapt, este una
singurd. Lucru pe care, de exemplu, Manolescu,
care-mi acordd mult spatiu in Istoria literaturii...,
nu-l observd. Nu avem de-a face cu o insiruire de
romane, ci este o aglomerare epica in jurul unor
teme si mai ales a uneia singure, pe care am
descoperit-o la 14-15 ani si care m3 fascineaza si
azi, este relatia abisald dintre cdldu si victima, pe
care o tratez de atunci In mii si mii de pagini.
Sigur, in diverse variante. Dar aceastd temd sau
citeva variante ale acestei teme, pe care nu toti
criticii le-au observat, unificd intreg balastul asta
enorm epic pe care l-am publicat. Vedeti, m-a

intrebat un student daci cred ci temele si motivele
mele mai sint actuale. I-am spus ci nu cred. Temele
de astazi ale tinerilor romancieri romani si europeni
sint altele.

In 1996 am avut marea bucurie si v intilnesc
la Cicirldu, satul in care s-a ndscut tatdl dvs., unde a
pdstorit bunicul dvs., Nicolae Breban, care a ctitorit
acolo o biseric4, si mi-ati acordat un interviu
publicat mai apoi in revista Tribuna. Am s& vd rog
sd comentati urmdatoarele afirmatii. V& intrebam
atunci cum ati reusit s& depdgiti ratarea. Si mi-ati
rdspuns: “Am reusit si n-am reugit. Ratarea e o
stafie care ne amenintd si eu spuneam adeseori cd
semnul talentului nu e talentul ca atare, cum cred
foarte multi tineri. Semnul talentului este spaima de
ratare. Or, in acest sens, eu am talent si astizi,
pentru cd mi-e teamd de ratare. Nu stiu dacd m-am
realizat. Am fost intrebat de curind dacd sint
convins cd opera mea va rezista dupd moarte. I-am
spus ¢4 nu sint sigur. M& bucur cind vad ca tindra
generatie mé place, cd imi citeste cirtile scrise acum
30 de ani. Este un prim semn de supravietuire
ideaticd, scriitoriceascd. Dar vreau sd spun cd in
esentd mé consider un ratat, pentru cd temele pe
care le-am abordat n-am reusit sd le duc pind la
ultima limitd. N-am reusit s fiu si nu voi fi
niciodatd un Dostoievski”.

- Nu stiu ce-ag putea sd mai adaug. Ce-am spus
atunci, tine. Eu cred cd - acum nu- vorba despre
mine - semnul talentului este sd scrii, s3 exprimi in
culori plastice, noi, originale, stari sufletesti sau
umane. Dar semnul geniului este o continud
spaimd ca nu te-ai implinit si ¢ esti ratat. Spaima
de ratare este stafia care trebuie s3 ne urmareascd
pind in ultima clipa. Intr-un fel, sintem cu totii niste
ratati, pe mai multe nivele. Cu Nichita, prietenul
meu, fdceam si un joc...Toti marii scriitori si artisti
sint niste ratati. Spuneam: Rebreanu e un mare
scriitor, dar fatd de maestrul siu Zola e un ratat, iar
Zola Insusi fatd de Shakespeare este un ratat. si
atunci Nichita, In ceas de noapte, dupa nu stiu cite
pahare de vin, m-a intrebat: si Shakespeare, este si
el ratat¢ Si i-am spus: da, Nichita. Fatd de cine¢
Fati de Isus Cristos. Si astizi mi-e team& de ratare,
si astdzi sint sigur cd am ratat, adicd nu sint
Dostoievski, mi-e team3 de marea vama a
postumititii care numai ea ne va pune la locul
nostru definitiv. Uite, Cezar Petrescu, 1l dau mereu
exemplu, care a fost la fel de celebru ca mine,
astdzi nimeni nu-l mai citeazi. Marin Preda insusi,
egalul lui Sadoveanu si Rebreanu, care a dat figura
si icoana tdranului din cimpie, la modul memorabil,
Preda insusi trece printr-un con de umbra. Eu sint
convins c va reveni si cred ci e vina noastrd ci
Preda nu mai suscitd interesul tinerilor. Iati ce dur
este trecerea in posteritate.

»EU pot s3 fiu agent de influentd al lui
Dostoievski...”

Spuneti la un moment dat in Sensul vietii ¢4
aveti “un super-ego, purtat peste tot, aproape ca o
insignd - un super-ego descifrat cel mai adesea fals
ca o trdsdturd megalomanica, dar care, de fapt,
trddeazd mai degrabd o oarbd credintad in literaturd,
mai ales in subspecia numitd roman”. De unde
megalomania pe care v-0 reproseazd unii si altii¢

In tinerete, fiind in Bucuresti, am observat la
tinerii de acolo un tip de comportament, eu ii
ziceam gastric, adicd comportamentul modest,
retinut. Pe cind eu aveam un temperament pectoral,
adicd stateam cu pieptul Inainte. Asta era moda
munteano-fanarioto-turcd, moda de comportament
artistic gastric, retinut, modest. Despre mine la

inceput s-a spus ca sint arogant pentru ca stiteam
cu pieptul Inainte, pectoral, si le spuneam cd, dacd
mi-ag fi ficut tineretile literare in cafenelele vieneze,
n-as fi pdrut nici arogant, nici megaloman. Era alt
tip de atitudine. Un Werfel sau un Musil probabil
c3 stitea teapdn la mas3, niminui nu i se parea ci
ar fi megaloman. Megaloman... Paream sigur de
vocatia mea, degi eram profund nesigur, dar
doream foarte mult s3 ajung scriitor si aceastd
dorinti de a ajunge scriitor, ca si un anumit fals
dispret pe care-l aveam fatd de multi scriitori de
mina a doua din jur, l&sau impresia cd eu ma dau
mare, cum se zice la Bucuresti. Dar nu era
adevdrat, in esenta mea am ramas timid si retinut.

Si acum sd trecem si la, cum sd spun, mizeriile
zilei. Ce este cu povestea aceasta legatd de acuzele
care vi se aduc, dinspre CNSAS, de retragerea dvs.
din Consiliul Uniunii Scriitorilor anuntatd intr-o
scrisoare acidd adresatd domnului Nicolae
Manolescu¢

- Este o ceartd intre mine si vechiul meu
prieten. Eu m3 retrag din Consiliu pentru ca nu ne
mai intelegem si las pe el sa...sa...sa... ( telefonul
invitatului incepe sd sune).

V& sund domnul Manolescu!

Da, da... si las pe el, un mare critic, s&
conduci in continuare Uniunea, debarasindu-l de
prezenta mea poate incomoda. Am fost iritat de
faptul cd in ultimul lui editorial, vorbind de relatiile
mele cu seful Politiei lui Ceausescu, mi face soricel
las. $i am spus in scrisoarea pe care ati amintito cd
e ciudat ci un soricel lag a construit o zidire de
15000 de pagini In literatura roména si a reusit,
printre altele, s& arunce pe masd un roman cum
este Bunavestire, o satird duri si vitriolantd a
intregului sistem comunist. A, cd pdream amabil cu
Plesitd sau c& Plesitd parea amabil cu mine, asta se
explicd prin faptul cd lui Plesitd 1i era foarte teama
ci am s& md aliez cu Goma, care m3 vizita in
perioada aceea si pe care l-am dus de doud ori la
Burticd sa- publice un roman, cum mi-a publicat
mie Bunavestire. Sigur c& ziaristii nu cunosc bine
relatiile si realititile de atunci, dar Manolescu stia
exact ce se Intimpla pe vremea aceea, el a fost linga
mine si a apdrat aceastd carte. Faptul ci el pare cd
nu mai intelege si mai ales cd m3 trateaza ca agent
de influentd mi se pare o injurie...Cum s fiu eu
agent de influenti al nu stiu cui¢! Eu pot sa fiu
agent de influentd al lui Dostoievski sau al lui
Thomas Mann, dar nu al lui Plesitd sau al lui Gica
Labau! $i aici Intr-adevar sint megaloman si arogant,
nu cunosc alti zei decit zeii literari si zeii natiunii
romane.

Domnule Nicolae Breban, toate acestea se vor
lamuri cu sigurantd in perioada urmadtoare, in
mediile literare sau unde credeti dvs. Noi ne-am
propus sd vorbim despre romancierul Nicolae
Breban, sper cd am si reusit. Va multumesc!

- Multumesc si eul
Interviu realizat

de Daniel Mosoiu
[ |
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strategie & patrimoniu cultural
Pledoarie pentru Muzeul
National al Mass-Mediei

. Ilie Rad, Presedintele Asociatiei Roméane de Istorie a Presei
e

n noiembrie 2005, la Cluj-Napoca a avut loc

cel de-al IV-lea Simpozion national de

jurnalism, cu participare internationald,
organizat de Catedra de Jurnalism a Universitatii
,2Babes-Bolyai”, in colaborare cu Academia
Roménd, prin Centrul de Studii Transilvane, si cu
redactia revistei Tribuna. Tema simpozionului:
Presa scrisa romdneasca - trecut, prezent si
perspective.

La acel simpozion, conf. univ. dr. Marian
Petcu, cadru didactic la Facultatea de Jurnalism si
Stiintele Comunicérii din cadrul Universititii
Bucuresti, a propus infiintarea unei Asociatii a
Istoricilor Presei din Romaénia (aceasta a fost
denumirea propusi initiall). Asociatia, care urma
sa fie legalizatd la Cluj-Napoca, in 2007, isi
propunea trei obiective importante: editarea
Revistei roméne de istorie a presei; elaborarea
unui tratat de istorie a presei roméanesti si
infiintarea unui Muzeu National al Presei din
Romaénia. Din fericire, am consemnat toate aceste
lucruri in cartea mea, Invdtdmantul jurnalistic
clujean (1993-2006), Editura Accent, Cluj-Napoca,
2006, p. 196-200. Am spus ,din fericire”, pentru
cd, ulterior, au aparut si alte initiative care si-au
revendicat paternitatea unor idei care se lansaserd,
deja, la amintitul simpozion, si care au devenit
initiative ale Asociatiei Roméane de Istorie a Presei.
Desigur, traim intr-o societate liberd, oricine poate
intemeia publicatii, poate scrie carti, poate elabora
tratate, poate infiinta institutii. Dar prioritatea
pentru cele trei initiative amintite mai sus
apartine Asociatiei Roméne de Istorie a Preseil

Revin la Proiectul Muzeului National al Mass-
Mediei, o institutie unicat in Romaénia, pe care
noi o vedem la nivelul celui mai modern muzeu
al mass-mediei din lume (Newseum, deschis
recent la Washington. E adevarat cd existd in
Roménia un meritoriu Muzeu al Presei ,Sever
Bocu”, la Jimbolia, creat cu eforturile regretatului
poet Petre Stoica, dar acesta este consacrat
exclusiv presei scrise).

Institutia 1si propune, asadar, sd fie prima de
acest fel din tard, dedicata deopotriva istoriei
presei, radioului, televiziunii si internetului.

Muzeul ar urma s3 aibi trei obiective
importante:

A. Colectionarea de obiecte care sa ateste
aparitia si dezvoltarea mass-mediei, de la formele
incipiente pana la virtutile Internetului. Avem aici
in vedere: tipografii folosite in secolul trecut,
masini de scris, aparate de radio, aparate foto,
patefoane, gramofoane, reportofoane,
magnetofoane, pickupuri, difuzoare etc.

B. Material documentar: colectii de reviste si
ziare, arhive ale institutiilor de presa (grile de
programe, role de film, dosare, benzi, casete
audio si videocasete) sau ale persoanelor
particulare, care au lucrat In presa (manuscrise,
jurnale, scrisori, diplome, fotografii, carti de
vizitd, alte obiecte personale etc.).

Viitorul muzeu are in vedere prezentarea unor
exponate cu valoare istorico-documentard si
organizarea, din perspectivd mediaticd si
interactivd, a unor expozitii cu caracter
permanent, dedicate mai multor evenimente
nationale (Unirea Principatelor, Razboiul de

Independentd, Marea Unire, Revolutia din 1989),
fenomenelor politice (presa regimului totalitar
carlist, legionar, antonescian, comunist, regimul
concentrationar, asa-zisele procese ale criminalilor
de razboi si ale partidelor istorice, presa exilului
politic etc.) sau altor teme de strictd actualitate
(trupe si reporteri in teatre de rdzboi, criza
ostaticilor) etc.

Prin felul In care este gandit, muzeul se
doreste a fi unul participativ, un traseu complet al
evolutiei si rolului mass-mediei roméanesti in
configurarea jurnalisticd a marilor probleme
istorice si culturale. Vreau sd spun cd am gandit
muzeul nu doar sub forma unor vitrine cu
documente, ci ca o institutie vie, prin folosirea
tehnicii moderne, a prezentdrii unor scurte filme
documentare despre publicatii, fenomene sau
evenimente mediatice, a folosirii spatiului virtual.

C. Pe misura acumuldrii materialului
arhivistic, muzeul va deveni si un autentic centru
de documentare si cercetare, iar prin initiativele
pe care le va avea, va reprezenta un factor activ
in viata culturald a municipiului nostru. Nu este
exclus ca acest muzeu s fie centrul de cercetare
care sd elaboreze dictionarele jurnalisgtilor, istorii
ale marilor institutii de presd, mergdnd pani la
elaborarea unei Enciclopedii a jurnalismului
roménesc. Existd deja, la Catedra de Jurnalism a
Universititii ,Babes-Bolyai”, un inceput de scoald
de critica si istorie literard, care si-a propus sd
valorifice, deocamdatd, activitatea jurnalisticd si
publicisticd a marilor scriitori roméni (interviuri,
jurnale, scrisori, insemndri de caldtorie, editoriale
etc.), din care au apirut deja volume dedicate
scriitorilor Geo Bogza, Edgar Papu, Cella Serghi,
Constantin Ciopraga si Fanus Neagu (lucrari
elaborate cu participarea unor studenti). Volumele
amintite s-au bucurat de succes din partea
publicului si a criticii de specialitate. Asemenea
demersuri sunt cu atit mai necesare azi, cind, in
practica editoriald, existd un haos fird precedent
in istoria culturii romane (un articol din revista
Apostrof, nr. 4 din 2011, semnat de George
Vulturescu, este concludent in acest sens).
Niciodata istoria literard nu a fost atdt de viciata
ca in prezent, ajungdndu-se la adevirate acte de
imposturd intelectuald (publicarea aceluiasi
material in mai multe reviste, fird precizarea
locului unde materialul a apdrut initial; publicarea
de documente fird respectarea celor mai
elementare norme - greseli de transcriere, lipsa
notelor, nementionarea arhivei etc.). Cine vor fi
editorii nostri de méiine, avand in vedere faptul cd
meseria de editor nu se invatd niciieri (citeva
masterate de profil nu sunt suficiente)? Or, una
din menirile muzeului este si de a consolida
aceastd gcoald editoriald, care s3 se ocupe de
valorificarea stiintifici a patrimoniului nostru
literar (modelul revistei Manuscriptum, initiatd de
Perpessicius si editatd de Muzeul Literaturii
Romaéne este un bun exemplu in acest sens). De
altfel, inceputul l-am si facut: o parte din
materialul arhivistic va fi publicat in Revista
roménd de istorie a presei, una din cele mai bune
reviste academice din spatiul cultural roménesc
actual, care are deja rubrici de profil (,Marturii
pentru mai tirziu”, ,Arhiva de aur” etc.).

O asemenea initiativa, astfel ganditd, este
unicd In Europa. Tocmai de aceea mizdm, pentru
finalizarea proiectului, pe atragerea unor fonduri
structurale, pe sponsorizari si acte de donatie etc.

Infiintarea acestui muzeu are multiple
semnificatii culturale si chiar filosofice. Tridim
intr-o vreme In care asistdm la distrugerea unei
bune parti a memoriei noastre culturale. Sunt
multe familii de scriitori, artisti, jurnalisti, ai cdror
descendenti au alte preocupdri decét cele ale
périntilor. Ce se intdmpld cu arhivele lor¢ Multe
din acestea vor fi distruse, daci nu se iau misuri
urgente pentru recuperarea lor. Am publicat in
presd un articol despre modul cum a fost ars3, in
anul de gratie 1992, toatd arhiva prozatoarei Cella
Serghi, de cétre familia care i-a ocupat
apartamentul, dupd decesul scriitoarei (erau acolo
scrisori si fotografii de la Liviu Rebreanu, Camil
Petrescu, Mihail Sebastian, precum si manuscrisul
ultimului ei roman, Singurdtate in doi). Articolul
meu n-a sensibilizat pe nimeni, nicio institutie
publici nu a intrat in alertd. In revista Apostrof
(nr. 4, 2011), Marta Petreu a publicat articolul
Fondul de manuscrise blagiene din colectia dnei
Elena Daniello, in care deplange modul in care s-a
risipit, In cele patru zdri, un important tezaur
arhivistic, legat de Lucian Blaga. Apoi, s nu ne
facem iluzii: gestul lui dlui George Bréiloiu, care a
cumpdrat la o licitatie fondul de documente
Cioran, pe care ulterior le-a adus in tard si le-a
donat Bibliotecii Academiei Roméane, este unul
rarisim, dacd nu irepetabil.

In al doilea rand, aparitia internetului duce la
scaderea dramaticd a urmelor si marturiilor care
rdman de la jurnalisti si publicisti. Scriem doar la
calculator, avem doar fotografii digitale. Dar
nimeni nu poate stabili cu exactitate durata
suportului electronic. Este incd un motiv care
impune crearea acestui muzeu, menit s3 salveze
ceea ce se mai poate Incd salva.

Existd un interes foarte mare din partea unor
oameni de culturd, pentru predarea in
patrimoniul public a arhivelor, colectiilor si
bibliotecilor particulare (domnul Mihai Neamtu,
de pild&, proprietarul unei colectii cu peste 50 de
aparate de radio, si-a ardtat disponibilitatea de a
dona aceste aparate muzeului. La fel de entuziast
de idee sunt scriitorul Cornel Udrea, el insusi
posesorul unei importante colectii legate de
istoria radioului, profesorul Mircea Muthu,
detinatorul unor reviste-unicat, si altii).

Deocamdatd, vom amplasa acest muzeu intr-o
sald speciald a Bibliotecii Judetene ,Octavian
Goga” din Cluj-Napoca, unde am gésit sprijinul
generos al directorului general, drd. Sorina Stanca.
Dupa ce se va strnge suficient material arhivistic
sl muzeistic, am putea trece la o altd etap3, si
anume la inceperea demersurilor pentru
construirea unei cladiri destinate muzeului, prin
atragerea de fonduri europene In acest sens.
Faptul cd municipiul Cluj-Napoca doreste ca, in
anul 2020, s& devind Capitald Culturald
Europeand, sporeste sansele proiectului nostru.

Ne vom adresa institutiilor publice (banci,
firme private, institutii mass-media) pentru a
atrage fonduri, pentru a figura intre intemeietorii
acestui proiect cultural. Sunt convins c3 vom avea
succes, in ciuda conditiilor de crizd economici,
sociald si politicd in care trdim.
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O bienala internationala de

arta la Cluj¢
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7

. Vasile Radu, Presedintele Societatii Colectionarilor de Arta din Transilvania
A

n perspectiva "de-a fi ce-am fost odatd si, mai

mult decét atéta...” valuri de emotie comunitard

au cuprins oamenii de culturd ai Clujului! In
cele ce urmeazd m3 voi referi doar la situatia
artelor plastice.

Teoriile amigitoare ale ”dresajului cultural” vad
in fixarea unor astfel de teluri disproportionate ca
finalitate fatd de mirimea resurselor locale, crearea
unei emulatii promitdtoare, a unui entuziasm
benefic care, canalizate printr-o strategie
operationald, sa poatd conduce, in timp, la
asigurarea unei infrastructuri institutionale si
operationale, In masurd sd impund candidatura
reald a Clujului, atunci cAnd aceasta va fi solicitata.
Cine a aruncat piatra aceasta este mai putin
important! Conteaz3 aportul frenetic al celor
numerosi dispusi sd o ridice. Planuri si strategii
decenale s-au mai vizut si altddati. Pe cAnd
agitprop-ul documenta ritos c3 tocmai trdiam
momentul "unui ev aprins”, din cauze prea bine
stiute, a venit Revolutia. $i, ce valvitaie¢ Pojarul
n-a ldsat insd conditii propice pentru insdndtosirea
sociald si nici pentru schimbarea climatului
cultural.

Ce inseamnd Clujul astizi din punct de vedere
artistic? O cddere implacabild a climatului de
emulatie artisticd. Ldsdnd la o parte conjunctura
privatd, care a sustinut, nu atat cat era necesar,
artele plastice, declarate "orfane” de citre cei care
au ocupat scaunele decizionale ale puterii dupa
Revolutie... Sigur, este mai greu sd castigi
rézboaiele culturale trimitdnd in prima linie ”copii
de trupd”! Chiar daci nimeni nu se indoieste de
genialitatea lor. Trebuie sa le asiguri "baze de
antrenament”, sd performenzi printr-o "elitd de
antrenori”, s gdsesti strategii invingdtoare in lupts,
sd al generali specializati in ofensiva combativi si
nu "specialisti” In intendentd, abilitati s3
manipuleze/aprovizioneze din spatele frontului
dupa propriul lor interes. Cine sunt cei vinovati de
aceastd delisare¢ In mod firesc, s-a considerat ani
de zile c& cel mai important efort al comunitatii
este atragerea resurselor financiare - investitiile
strdine, cu alte cuvinte, un plus de organizare
comunitard, un plus de prosperitate social-
economicd, prin asigurarea unor facilitdti pentru
mall-uri, cresterea gradului de civilizatie urbang,
prin introducerea canalizarii, a apei curente, prin
asfaltarea strazilor, crearea de parcuri, institutii de
divertisment si locuri de joacd pentru copii.
Dincolo de puseul identitar-nationalist traversat de
oras In primii ani dupd 1989! Cultura - ca orice
lucru "greu” - a fost ldsatd sa cadd inertial "la
fund”! Pierre Bourdieu vorbeste despre "ramificarea
puterii” in puterea exploatdrii (economie), puterea
guverndrii (politicd) si puterea simbolicd (culturd).
In fiecare din aceste "campuri” sunt vorbite alte
limbi, predomina alte reguli, se cer alte capacitati.
In fiecare din aceste "campuri” - ale capitalurilor
economice, sociale si culturale angajate - ponderea
celor care se intretaie este diferita.

Ceea ce ar trebui sd se afirme pregnant mai ales
in campul politic este "capitalul cultural
incorporat”, beneficiul de “reputatie” (capital
simbolic) ridicAnd "plus-valoarea” retelelor
comunitare, inclusiv cele educationale. Asadar,
"achizitionarea de capital simbolic este - conform
lui Bourdieu - scopul oricdrui comportament
social”. Acesta este definit, pe de-o parte, ca

"prestigiu”, pe de alta, drept "credit”, si este
expresia aprecierii “onoarei” comunitatii. Cu alte
cuvinte, prin schimbul de capital social, cultural
sau economic, "bogdtia” sau "apartenenta” pot fi
transformate in capital simbolic. Aceasti relatie
este reversibild! Ce s-a intdmplat in cei doudzeci de
ani care au trecut cu bruma de capital simbolic al
comunitatii¢ Autoritatile au avut de gospodarit
circa 600 de artisti plastici, unii dintre ei de faima
nationald sau internationald, o excelentd bazi
profesionald pentru creatie, o universitate de artg,
un muzeu, o brumd de investitii era necesard: un
sprijin simbolic macar pentru galeriile de arta
private, un interes mai responsabil pentru sali de
expozitie si pentru proiecte artistice internationale.
Din céte stiu, cel putin in ultimii ani acest sprijin
s-a acordat dupa criterii obscure, ca sd nu spun mai
mult (apropo, una din stirile recente vorbea despre
sprijinul de la bugetul local "pentru dotarea unui
spatiu de creatie (atelier!¢) cu o ceaindriel¢”) O fi
ceaiul un medicament (panaceu universal), dar nu
te vindecd de lipsa talentului artistic. Nici
divertismentul, devenit un principiu sine qua non
al vietii, nu produce emulatia necesard pentru
muncal

Un proverb spaniol spune: Dacd vinul te
Impiedecd la muncd, lasd muncal Sau o fi o
aplicare ineditd a principiului parteneriatului public-
privat

In urm3 cu cétiva ani s-a inchis Galeria Mare a
Fondului Plastic; urmeazi Galeria Mici (Piata
Unirii 22). In locul lor s-a pus spatiul de la Turnul
Croitorilor. Altadatd o temnitd pentru raufécatori!
Nu vorbesc c3 aceasta ar putea insemna si o
rastalmdcire a unor sensuri istorice din motive
independente de promovarea... turisticd. O s& se
obiecteze c& aceste spatii expozitionale existd
excedentar la Muzeul de Artd. S-ar putea s3 fie
adevdrat, Intrucdt putini artisti se mai incumet3,
fard sprijin, sd facd o expozitie. Cine oare ar trebui
s&- sprijine¢ Cine ar fi trebuit sd dea semnalul
pentru un amplu proces de "deconstructie” a
vechilor obisnuinte si metehne culturale, pledand
pentru noi strategii culturale de lupta¢

In ultimii doudzeci de ani s-a produs totusi,
imperceptibil, un fenomen major: arta traditionald,
de facturd culturalidentitard, a pierdut masiv teren
in fata artei internationale media si prin absenta
sprijinului material al autoritatilor locale. Dupa
principiul cd nimeni nu este profet in tara lui, o
mand de tineri reuniti sub sigla "Fabricii de
Pensule” si-au "luat lumean cap”, hotarati si-si
apropie recunoasterea concetitenilor, fiind impusi
prin circulatia artei lor dinafara. Ei vin, cu alte
cuvinte, cu propriul lor “capital simbolic” si nu mai
au rabdare sd militeze pentru acumularea lui aici.
Ne asteptam ca detindtorii capitalului social
(politic) s&1 preia fard remuscari si sa- transforme
in "bogatie”, "titluri educationale”, "excelente”, noi
"apartenente” pentru comunitatea locald. Un prim
pas s-a si produs prin asimilarea si recunoasterea
"onorabilitdtii” de citre comunitate, in cel mai
dulce stil agitprop, a artistului Mircea Cantor care
trdieste mai mult In strdinitate. Faptul nu pare sa-
fi impresionat Insd pe acesta prea mult.

Ce-ar mai fi de salvaté Probabil "onoarea
patriotica” de a cuceri campionatul si de a juca in
cupele europene. In locul unor suite de stanjeneli,
peste gropile din culturd sa asternem covorul rosu

al unei "Bienale Internationale de Arti”, artefactul
unui Centru International de Art3, devenit brusc,
miraculos, un artificiu care ar rezolva toate
problemele. Citez: Copiii migrantilor de a doua sau
a treia generatie din Paris, Londra, Los Angeles sau
Berlin (ca i artistii migranti de la noi, aflati la
prima generatie) au produs o "intermediaritate”
culturald, dand Iumii globalizate un chip prietenos,
colorat, pasnic. Strategia duplicitard a multor artisti-
migranti §i artiste-migrante, anume aceea de a
formula modele identitare si subiective post-
coloniale in, sd zicem asa, barlogul lupului, poate fi
criticatd, pentru cd se potriveste perfect
reprezentdrii si marketizdrii de sine specifice
ideologiei globalizdrii. Ca favoriti ai lumii artistice,
artistii-migranti si artistele-migrante au obtinut un
abonament pe termen lung la bienale. (Marius
Babias)

Intrebarea este ce "produc” aceste bienale¢
Vorbim prin ele despre "integrare culturald” sau
despre "segregare economica” legitimata cultural¢
Vorbim de o "camunflare estetica” a
antagonismelor dintre bogati si sdraci, sau despre
"Intdrirea reald a afirmarii culturale a celor asupriti
si sdraci”¢ Acestea sunt problemele reale si ale unei
capitale culturale europene "impresariata” si
"manageriatd” de fratele mai mare si interesat.
Unele succese se obtin prin identitatea palierului
organizatoric: existd un circuit al curatorilor si
comisarilor de expozitii din Vest care calatoresc
de-a lungul continentelor, remorcind intreaga
comunitate artisticd internationald. Succesul ar
consta in preluarea de citre statele industrializate
bogate a costurilor. Ceea ce ar trebui sd facem noi
e sd credm acele instante de promovare la conditiile
Vestului (1). Un salt mortal, dacd pornim de aici,
de unde suntem. Nu mai vorbesc cd "a-l anima” pe
celalalt, din periferie, este o forma de
instrumentalizare, care, desi nu tine de distinctia
dintre contextul intern si extern al artei, prea
seamdnd cu un "organ de propagandd” al artei
internationale. S3 nu fie aceasta doar un
"ornament” al dominatiei, asupririi si suprimarii,
montat In prelungirea principiilor de baza ale
culturalismului. Inainte de toate, trebuie sd scipdm
de obsesiile care ne atarnd de gat ca pietrele de
moard: a fi capitald culturald europeand nu
inseamna a impune Europei obsesiile noastre
identitare si nici a c3dea brusc In ceasca
cosmopolitismului de scard planetard. O spune tot
Marius Babias (2): ...Prima Lume si a Treia Lume
nu sunt ansambluri care se exclud reciproc, ci pdrti
cantarind diferit (in mod injust), legate intre ele,
ale unei economii globale.

1. Ca lucrurile stau asa o dovedeste faptul ca orasul
nostru s-a mai confruntat o datd cu utopia organizarii
unei Bienale Internationale. Prin anii 1996 - 2006,
graficianul Ovidiu Petca a organizat o bienald, in mai
multe editii, de data aceasta, de graficd. Nu este de
povestit marasmul problemelor care au fost create chiar
de institutiile statului. Inclusiv cele legate de lipsa
angajdrii responsabilitatii privind gestionarea lucrdrilor
donate de participanti. In treacit fie spus, "noutatea"
unei astfel de bienale n-a fost exploatatd deloc de
autoritati.

2. Marius Babias s-a ndscut la 11 noiembrie 1962 la
Suceava si a emigrat in 1974 in Republica Federald a
Germaniei. Trdieste la Berlin, ca autor, jurnalist, curator
de expozitii, profesor de teoria artei. Din 2008 este
director la Neurer Berliner Kunstverein (N.B.K.) din
Berlin. A sustinut proiecte artistice in Romania,
sprijinind afirmarea internationald a tinerilor artisti
romani.
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O criza a presei scrise$

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicarii si-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roménesti. S& rdspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamdas

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

8. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Cat de periculoasd e manipularea in lupta politicd¢ Cu ce consecintes

5. Raportul presd - autorititile statului: o logica a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. C4t de comunitard este asa-zisa presd locald¢

Réspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru cateva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

Lucian Ciupei
O criza de fond

1. Criza financiard a afectat si capitalul organi-
zatiilor de presd, precum si profitul dobandit in
urma publicarii constante a machetelor public-
itare. Unele ziare au falimentat (Clujeanul,
Curentul, Jurnalul national, Foaia transilvana...)
altele si-au restrdns sau au renuntat la numaéarul
paginilor publicate local (Capitalul, Romania
liberd, Ziarul financiar). Dacd in urm& cu un an,
machetele publicitare din Prosport, Monitorul
de Cluj, Ficlia, ajungeau la trei-cinci pe zi, anul
acesta numdrul lor a scdzut considerabil sau
n-au aparut decat ocazional. Din aceastd per-
spectivd, criza e asociatd cu schimbarea de per-
soane prin inlocuire, renuntare la serviciile lor si
prin desfiintarea mai multor posturi considerate
necesare pentru presa scrisid (documentarist,
corector, fotoreporter etc.). Drept urmare, nu ne
surprind articolele scrise schematic, cuprinzand
informatiile preluate doar de la televizor si nu
direct de la sursd, lipsa interviurilor, a analizelor
de continut cu substanti, care denotd o carentd
a abordarilor interdisciplinare si un minim de
responsabilitate.

Presa scrisi nu reactioneazd proportional cu
importanta si actualitatea evenimentelor. Incli-
natia spre violentd, divertisment, monden, sexu-
alitate ne reaminteste cd presa, ca multe alte
institutii, este o industrie guvernatd de regulile
profitului ficAnd grave concesii in difuzarea
informatiei. Cristian Topescu afirma chiar,
intr-o emisiune televizatd, in calitatea domniei
sale de redactor-sef al ziarului Prosport, c& editi-
ile cuprinzind scandaluri sau stiri mondene din
lumea sportivd, se vdnd mult mai bine decét
cele In care sunt consemnate performantele
nationale si internationale ale sportivilor.

Noile mijloace media selecteaza vertiginos
publicul consumator. Dacd cititorii fideli rdméan
consecventi lecturii ziarelor favorite, o parte
considerabild preferd televiziunea si internetul
ca mijloc comod de accesibilitate si dobandire a
informatiei. Din 26 februarie 1993, ziua in care
domeniul "ro" a fost Inregistrat in baza de date
Internet Assigned Numbers Authority, si pand
astdzi internetul a ajuns o retea globald, dom-
indnd categoric lumea comunicdrii, cel putin,
prin universalitatea si furnizarea rapida a infor-
matiei. Interesul pentru presa scrisd a scdzut
inclusiv in rdndul studentilor, cel putin la
Facultatea de Stiinte Politice, Administrative si
ale Comunicarii, unde biblioteca a renuntat de
anul trecut la toate abonamentele periodicelor,
pastrandu-le doar pe cele ale revistelor de spe-
cialitate.

2. Presa, potrivit lui Alexander Miklejohn, are
doud functii majore: informativa si critici. Ea

trebuie si ofere o informatie veridica si credibild
in scopul securitatii, al influentdrii obiective in
luarea deciziilor de cétre indivizi sau grupuri si
al respectdrii drepturilor omului. Atunci cand ea
nu 1si respectd acest statut si nu isi asuma
aceastd responsabilitate, devine, realmente, un
pericol social. Voi aminti cazul binecunoscut al
virusului A/HINT1 (gripd noud), vinovat, s-a pre-
supus, de moartea actorului Toni Tecuceanu de
la Cronica Carcotasilor. La doud zile dupa
deces, Gardianul publica articolul: Val de vac-
cindri impotriva gripei porcine (7 aprilie 2010).
Se incerca motivarea, invocandu-se tragicul
sfarsit al artistului, marilor aglomerari la
unititile sanitare pentru vaccinarea populatiei
din capitald. Dupé alte sapte zile, cdnd panica
stdpanea deja o parte din populatie punind-o
intr-o grea dilemd pe cealaltd, Libertatea anunta
c& Fratele lui Toni Tecuceanu se adreseaza
Avocatului Poporului. Ajunsese la concluzia ci
decesul s-a datorat unei erori medicale, invo-
carea gripei porcine, nefiind decét o formi de
propaganda a Ministerului San&tatii pentru pro-
movarea vaccinului impotriva respectivului virus
A/HINT1 (14 aprilie 2010). Evident, presa nu si-a
asumat rolul cinelui de paza al democratiei, n-a
investigat nici cauzele efective ale mortii actoru-
lui, ldasandu-se prada conjuncturalului, manipu-
latd intr-un context, oricum, de teami si
neliniste publica.

3. Se stie c3, in general, presa scrisd este privitd
cu o anumita rezervd. Dupd un sondaj, facut in
2009, de Centru de studii sociocomportamen-
tale, 64% dintre respondenti isi exprimd Incre-
derea in ea, indicand efectiv un titlu (Adevarul

25%, Jurnalul 22,0%, Evenimentul zilei 20,0%,
Géandul 18,0 %, Libertatea 14,0%, Altul 1, 0%),
in vreme ce 36% declard, fie cd nu citesc nici
un ziar, fie c& nu au Incredere in niciunul.
Paralel cu acest sondaj, scadea ingrijordtor
increderea populatiei In puterea politica,
ajungind, in 2010 la urmdatoarele cote: presedin-
tele 9,8%, premierul Emil Boc 6, 9% si PD-L
13, 8% (sondaj publicat de IMAS, 29 octombrie,
2010). Gradul de incredere in presd creste sau
scade In functie de veridicitatea informatiei,
motivatia transmiterii informatiei si de impli-
carea sau neimplicarea In combaterea coruptiei.
Un fenomen deconspirat, oricum de presa
scrisd, dect de puterea politicd. Numeroasele
acte de coruptie ar fi rdmas necunoscute, daci
presa nu s-ar fi angajat in anchetarea,
dezvaluirea si publicarea lor. Cazurile "Voicu',
"Bogdan Chireac" "Ridzi", (ultimul a dus la
demisia tardivd a ministrului PDL) si multe
altele au avut darul sd consolideze increderea
romdAnilor in pres& ca a patra putere in stat.
Desi, atat de frecvent, jurnalismul axat doar pe
opinia conjuncturald, excluzdnd investigatia
aminuntitd, refuzind si treacd dincolo de
declaratiile oficiale, slibeste aceastd incredere,
generand apatie, indiferentd si, mai grav,
desconsiderare. Adevarul despre gripa aviara s-a
aflat, ulterior, incidental si, cu tot arsenalul
deconspiratiilor, multi au receptionat articolele
cu o dozd semnificativd de prudentd si scepti-
cism.

4.1n presd, manipularea se practicd din diverse
interese patronale sau de concurentd. Cineva,
din afara ei, o poate manipula, la rdndu-i,
folosind-o. In ambele situatii procedeul este uti-
lizat pentru dobandirea si mentinerea puterii.
Consecinta gravd in manipularea publicului este
chiar acceptarea acestei manipuldrii. Fenomenul
cleptocratiei nu mai este o necunoscutd pentru
publicul din Roménia, dar tinde s& devine o
obisnuinta impotriva careia se considerd cd nu
se mai poate face nimic. Minciuna promovata
in rang de necesitate: a trdi in adevér este un
semn de slabiciune, minciuna este calea sigurd
spre succes. Discreditarea institutiilor sau a per-
soanelor este o forma incisivi si constantd, ani-
matd de manipulare. Ea a devenit una dintre
principalele arme in lupta politici. In fata unor
adevaruri incomode, ziaristii si politicieni,
deopotrivd, reactioneazd dupd acelasi tipic de
discreditare rapida al emitentului pentru a
ingropa cat mai adanc fondul problemei si a-l
anihila. Metoda discreditarii se remarcd prin dis-
trugerea imaginii persoanei vizate de acest pro-
cedeu si prin pierderea de cdtre subiect a spriji-
nului sau a increderii de care se bucura pani
atunci.

5. Raportul dintre autoritatile statului si presa
poate fi viciat cdnd e absenti si tardivd comuni-
carea. Necomunicarea este, inevitabil, dublati
de dezinformare si confuzie. Institutiile statului,
in ultima vreme, percep presa ca un factor
destabilizator al imaginii §i autoritatii, fapt care
genereazd lipsa de transparentd in furnizarea
informatiilor. Dacd nu au izbutit decét in parte
sd controleze presa, institutiile statului au
recurs, in schimb, la manipulare, numind presa
un pericol la adresa suveranitatii statului.
Dispretul politicului fatd de presd sau pro-
movarea frecventd a diversiunii (schimbarea
optiunii prezidentiale fatd de véarsta de pension-
are, pentru a masca frauda Robertei Anastase)
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au amplificat pe bund dreptate actiunile de
investigare ale presei. De altfel, lipsa de trans-
parenta a guvernului a fost sanctionatd si de
Angela Merkel, cu prilejul vizitei la Bucuresti,
atrdgdnd atentia premierului Boc asupra modu-
lui ambiguu in care sunt atribuite procedurile
de achizitie publicd ale firmelor germane.

Presa, de asemenea, promoveaza un discurs par-
tinitor datoritd sistemului patronal care o
guverneazd. Desfdsurarea activitatii ei intr-un
asemenea cadru o face vulnerabil] si servild
diverselor interese impuse sau propuse de
patronii implicati sau influentati in plan politic.
Nu existd un echilibru al declaratiilor, ci doar o
polarizare anti-prezidentiald amplificatd de
Cotidianul si una pro-prezidentiald accentuatd
de Evenimentul zilei si Romania libera.

6. Rolul presei locale este acela de a se implica
cu responsabilitate in majoritatea problemelor
comunitatii pe care o reprezintd. Ea trebuie si
supravegheze, de exemplu, realizarea proiectelor
derulate de primarie si s le aducd la cunostinta
cetdtenilor din municipiu. Anul trecut, Agentia
de monitorizare a presei (ActiveWatch) a incer-
cat sd identifice citeva probleme cu privire la
dezvoltarea urband durabild in agenda media pe
perioada 15 februarie - 15 mai 2010. Au fost
monitorizate Foaia transilvand si Monitorul de
Cluj, pe proiecte diferite; infrastructura si rea-
menajarea arenei sportive, a zonelor comerciale,
a parcarilor (februarie), regulamente privind
regimul spatiilor comerciale si ale teraselor
(martie), reabilitarea Canalului Morii si liniei de
tramvai (aprilie), reabilitarea strdzilor (mai).
Din cele 135 de articole pe aceste teme, 86
apartin ziarului Monitorul de Cluj si 33 ziarului
Foaia transilvand. Din procentul de 100%, doar
aproximativ 6% din articolele identificate si
analizate au cuprins marci ale implicarii jur-
naligtilor, restul de 94% limitdndu-se la rolul de
informare si prezentare a faptelor. Foaia transil-
vand a fost singura publicatie clujeand care a
adoptat un ton critic. Priméria orasului a acu-
mulat un numdr de 106 de aparitii si a facut
obiectul a trei prezentdri negative (era criticatd
pentru unele proiecte de infrastructurd care, fie
generau discomfort locatarilor, fie nu erau sufi-
cient de transparente) si doud pozitive (era
apreciata pentru initiativele civice de plantare a
copacilor si deblocarea licitatiilor pentru reabi-
litarea strdzilor). Dezbaterea, punctul de vedere,
analiza informatiei este surclasatd de informatia
seacd, obiectivi, neprelucrati. In lipsa dezbate-
rilor si a reactiilor imediate fatd de programele
comunitare, presa locald va raméne un simplu
repertoar de initiative, lipsite de participarea
activd si beneficd a publicului la punerea lor in
practica.

Presa scrisd Inregistreazd un regres fatd de
care trebuie sd se simtd responsabild. Vremurile
jurnalismului literar axat pe ghidarea formarii
opiniei In scopul exprimarii si ap&rdrii libertatii
democratiei sunt de mult apuse. Chiar dacd si-a
pastrat trasdtura fundamentald de informare, se
lasd ghidata de conjuncturi si interese, astfel
incét 1si pierde treptat credibilitatea. Desi multi
cititori s-au reorientat spre jurnalismul online,
presa scrisd isi subtiazd constant utilitatea, nu
si existenta. Ea isi poate recdpéta interesul,
chiar daci nu in aceeagi masurd, doar implicin-
du-se mai activ si mai constant, fird anumite
rezerve premeditate, in problemele de interes
public.

|
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Fenomenologia stopului cardiac

. Vianu Muresan

LAr fi greu sd argumentdm ¢4 mintea §i constiinta
sunt simple produse ale activitdtii electrice si chimice
a creierului, de vreme ce in timpul stopului cardiac
nu existd nicio activitate electrici mdsurabild, iar
schimbdrile chimice care apar au rostul de a salva
celulele cerebrale de la moartea iminentd autoreglatd
(apoptozd)., dr. Sam Parnia, Ultima frontierd, p. 216

hiar si cei mai rigurosi fenomenologi au

fost destul de superficiali incit sd nu

angajeze in analizd raportul constiinta-
creier, comportandu-se pe intreaga suprafatd a
demersului lor ca si cum constiinta ar fi
autonomd, nemijlocitd si de esenta
transcendentald. Inchisd in sfera ei
autoreflexivd, constiinta fenomenologica se
raporteaza la sine ca la ceva absolut, ignorand
principial infrastructura fiziologica cerebrala si,
mai larg, corporald care, dupa toate datele de
care dispunem, 1i oferd ocazia si se manifeste
in modul si sub aspectele cunoscute, consensual
admise ca reale. Ce este si cum este constiinta
am putea afla incercand sad o extragem falsei
sale autarhii, iar acest fapt se poate produce
accidental, in momentele de blocaj al creierului.
Tocmai acest lucru il supune investigatiei si
incearcd sa-l conduci Inspre o noud teorie
doctorul Sam Parnia bazandu-se pe experimente
si relatdri ale unor pacienti care au suferit stop
cardiac.

Farad sd fi ajuns la o noud teorie, el isi
explica rezultatele la care a ajuns pand la acest
moment, anul 2007, cdnd si-a publicat cartea
Ultima Frontierd (2010 in limba roman3,

Ed. Humanitas). Rezultate mai degraba
provocatoare pentru filosofie si stiintd decat
edificatoare in vreun sens. Si cu aceastd ocazie
ar fi cazul sd atragem atentia asupra puerilei
prezentdri ficute cartii si autorului pe coperta
IV de BBC Focus Magazine, care scrie: ,o carte
care redefinegte tot ceea ce stim despre
constiintd”. Exortatie gratuitd si delir
encomiastic al revistei. In fapt, cum si
recunoaste, autorul n-a ajuns nici micar la o
teorie proprie, cu atit mai putin la o paradigmi
revolutionard. Nu e respectatd nici modestia
autorului, nici continutul propriu-zis al cartii.
Ratiunile de marketing sfideazi si buna cuviintd
si realitatea. Lucru deplorabil.

Doctorul Parnia nu face o analizi
fenomenologicd a constiintei pacientilor care au
avut aga-zisele EMI (experiente ale mortii
iminente) in urma unor accidente sau In timpul
unui stop cardiac. De altfel el nici nu pare
familiarizat cu filosofia fenomenologicd, ceea ce
l-a si impiedicat sa observe similaritatea
frapantd intre sincopele survenite in stop
cardiac si reductia fenomenologicd, in spetd
punerea intre paranteze a experientei si
certitudinilor. Ele totusi existd si meritd si le
schitdm aici. Reductia fenomenologicd este o
metodd prin care eul constient isi testeazd
consistenta onticd si valabilitatea gnoseologicé a
ycunostintelor”. Pentru aceasta el procedeazi la
eliminarea datelor céstigate prin experienta
senzoriald, ele nefiind realitdti in sine, ci simple
productii ale sintezelor perceptive cu care
opereazd constiinta intentionald, adicd
reconstituiri fenomenale la a cdror forma
concurd intuitia, sensibilitatea si intelectia. In
absenta reconstituirii nu putem sti nimic despre
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lucrurile si procesele externe. De asemenea, eul
supune aceluiagi examen datele privitoare la
sine, la continutul reprezentarilor, intuitiilor,
gandurilor proprii. Pe scurt, eul fenomenologic
incearcd sd se comporte ca si cum el ar fi o
formd goald de continut, cu un singur atribut
totusi - existenta in sine, asa-zisul ego
transcendental. Intreaga lume externd precum si
toate datele corelative constiintei pot sd dispard,
ceea ce ar echivala cu disparitia realitatii in
intregul ei. Cu o singurd exceptie, realitatea
eului. El nu este In mésurd sa se autosuspende,
fapt care, vizut din afard, nu-i dd garantia
absolutului, ci il transforma in marota propriei
pozitiondri intentionale fatd de sine.

In atitudinea lui fenomenologici eul devine
o constiintd goald de sine cdreia nu-i revine nici
un corespondent In existenta externd si nici in
experienta unui alt eu. El existd numai pentru
sine, avand drept suport propria reprezentare.
La drept vorbind, aceastad seducdtoare dogma
husserliand nu poate fi obiectul unei cunoasteri
consensuale, céci eul este fatalmente solipsist.
Ca atare, In afara predicii de sine, el nu are
nicio altd sustinere, nici un adevar. Sd vedem
dacd nu cumva sincopa stopului cardiac duce
constiinta subiectiva la o experientd
asemdndtoare. Din capul locului trebuie spus ci
tehnica stopului este consecinta radicald a unei
disfunctii In ordinea vietii, ceva intdmplat, iar
nu intentionat - ceea ce trebuie remarcat ca
fiind o diferentd semnificativd. Medicina nu se
fereste sa foloseascd expresia ,moarte clinica”.
S& cutezim totusi a afirma ci moartea clinicd
este o ,punere intre paranteze”, dar nu
metodicd, ci naturald. Deci, fortdnd analogia,
moartea clinicd este o reductie fenomenologica
radicald, pentru c&, dupd toate aparentele,
dispare nu numai experienta lumii externe si a
celei interne, dar dispare pand si eul datator de
certitudine onticd. De retinut, ,dupd toate
aparentele”. In realitate si dincolo de aparenti
se Intdmpld unele fenomene, numite de
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specialisti experiente ale mortii iminente (EMI).
Adic3, descrieri ale impresiilor, viziunilor,
senzatiilor ,mortului” in stare clinicd, pe care
nimeni din anturajul medical nu le poate
percepe. Pe scurt, imaginea ,Jumii la limita
mortii”, accesibild exclusiv pacientului. Acestea
ar echivala proiectiilor intentionale, protentiilor
si retentiilor fenomenologice, care nu au altd
realitate decat cea datd de eul care le
proceseaza. La rigoare, ceea ce vede mortul
clinic si fenomenologul sunt lumi ermetice
imposibil de verificat intersubiectiv, a cdror
realitate poate fi numai descrisé, nicidecum
probatd sau validati consensual.

Sa vedem ce se intdmpld din punct de
vedere fiziologic In moartea clinici. Presupunem
cd e vorba de un stop cardiac, experimentele
doctorului Parnia fiind ficute pe astfel de
cazuri. Momentul stopului cardiac echivaleaza
pentru corp si pentru creier cu o catastrofd, de
exemplu cu o pand de curent. Circuitele se
blocheazd, aparatele, respectiv organele
inceteaz3 s3 mai functioneze. Creierul este
dependent de fluxul sanguin, fard de care in
citeva minute Incepe sd se deterioreze. Anumite
leziuni sunt reversibile sau ireversibile in functie
de timpul Intreruperii alimentatiei cu sange.
Dupa 20 de secunde de la declansarea stopului
cardiac rezervele de oxigen ale creierului se
epuizeaza pentru cd respiratia este blocata.
Concomitent survine sincopa, pierderea
cunostintei. La scurt timp se termind si
rezervele de glucozd care furnizau energie
creierului. Celulele neuronale intrd in panicd in
momentul in care stopul cardiac le-a intrerupt
circuitul sangvin. Nu stiu ce se Intdmpld, insd
intrd rapid intr-o luptd violentd pentru
supravietuire. Trebuie si-si gdseascd urgent sursd
alternativd de hrani. Fac apel disperat la
depozite, la ATP-uri (adenozintrifosfat), acizii
nucleici continuti In creier si in toate celulele
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organismului. Numai cd acestea nu ajung mai
mult de cinci minute pentru a se hrini
miliardele de neuroni fldméanziti. Dupa
terminare hranei din ATP-uri, la circa cinci
minute, lipsite complet de orice sursd de hrani,
celulele creierului incep sd moard. Apar
leziunile, se instaleazi lenta moarte cerebrali.
Daci in interval de 15-20 de minute nu se
produce resuscitarea, respectiv reluarea fluxului
sanguin, pierderile suferite de creier pot fi
iremediabile.

Problema care il preocupd pe doctorul Parnia
este aceasta: dacd asa cum indici analizele EEG,
nu existd nicio activitate electricd detectabil,
dacd creierul este mort, cum se explicd atunci
prezenta constiintei active la pacientii care
traverseazd moartea clinicd¢ Este cumva
constiinta, si mai general mintea independenta
de creier¢ Studiul doctorului se bazeazd pe
relatdrile pacientilor cu EMI si analize directe pe
resuscitatii cu EMI, procent modest dacd e
comparat cu totalul celor ce au suferit moarte
clinicad. Totusi sunt singurul material disponibil.
In lipsa unor dovezi suficiente, doctorul se
multumeste sd conjuge tezele celor mai reputati
specialisti vizavi de problema EMI, insd
experimentele sale continud si azi. Dorinta lui
este sd revolutioneze campul stiintei si sd facd
din tema cercetdrii sale un obiect serios pentru
mediile academice si stiintifice. Deocamdati a
facut un studiu pilot aplicat la mii de pacienti
care au avut EMI si a descris ce se intdmpla in
constiinta lor ,in acele momente”. Cel mai
frapant si semnificativ e faptul cd, la cei mai
multi, constiinta pare sd functioneze lucid,
analitic, rational in lipsa activitatii creierului si,
in planul sensibilitdtii, iminenta mortii pare o
experientd plicutd, pozitivd, insotitd de revelatii
religioase intrem&toare. Ceva mai degraba
sublim decét terifiant.

Ar mai fi de ficut o micd observatie aici.

Doctorul Parnia nu isi pune defel problema ca
in ,acele momente” de moarte clinicd forma de
experientd a timpului s-ar putea s3 se schimbe
brusc, adicd sincopa sd inducd un alt fel de
timp, o altd dimensiune pe care medicii n-o pot
observa si pe care nici pacientul n-o
experimenteaz In starea normald, care ar putea
sd fie deopotrivd ininteligibild si intraductibila.
Acele ecrane cu figuri aleatoare fixate
experimental pe tavanul camerei de urgentd, cu
care doreste sd verifice experienta ,pe viu” a
mortilor clinic, prin concordanta descrierilor
acestora, dupd resuscitare, cu inregistrarile unor
camere video, ar putea suferi din pricina acestei
neglijente. Desigur, pacientii cu EMI ar putea
face observatii asupra mediului in care se
petrece tentativa de resuscitare a lor, ar putea
relata apoi ce au observat, dar starea in care ei
au experimentat toate astea este oare una
compatibild cu timpul si limbajul nostru¢
Probabil ci nu, si atunci relatirile lor n-au altd
consistentd decét cea auto-poeticd. Tot ceea ce
descriu pacienti cu EMI s-ar putea sa fie
limbajul metaforic rezultat din incapacitatea
procesdrii inteligibile in noua dimensiune
temporald in care i-a aruncat sincopa. Pentru c&
nu ia in calcul aceastd ipotezd, doctorul se
rezumd la a testa veridicitatea relatirilor, din
care doreste sd extragd o teorie privind raportul
constiintd-creier. Existd sau nu independent una
de alta, care pe care conditioneaz&¢ Nici un
rezultat empiric nu poate fi temelia unei noi
teorii, pentru c3 realitatea EMI este specificd
mortului clinic, deci contingentd aperceptiei si
procesdrilor sale. Din acest punct de vedere
probabil ca experimentele sale nu vor duce prea
departe. Nu poti studia stiintific ,din interior”
starea constiintei In moarte clinica.

De fapt, ceea ce s-ar dovedi, dacd pacientii
mortii clinice traverseazd un proces EMI pe care
reusesc si-1 descrie, este existenta acelui ego
transcendental al fenomenologiei, a unei
subiectivitati libere de contingentele corporale si
chiar de functionarea naturald a creierului. Asta
nu Inseamn3 lipsd totald de conditionare, lipsa
oricdrei contingente si, cu atdt mai putin, o
,nemurire a sufletului” cum ar fi tentati s&
creadd niste exaltati naivi. Existd doar o
continuitate cu sine a constiintei pacientului,
inainte, in timpul si dupd moartea clinici.
Substanta si localizarea constiintei s-ar putea sd
fie problema reald care reclama un raspuns
riguros, fie el stiintific sau filosofic. Cred cd
aceasta e directia in care doreste sd-si conduci
cercetarea doctorul Parnia, fard a angaja vreo
investigatie de naturd fenomenologici. Dac3, de
pilda, experienta va dovedi cd nu existd
congtiintd 1n absenta functiilor cerebrale,
investigatia doctorului ajunge intr-un punct
mort, iar EMI rdmén stiintific inexplicabile.
Dacéd, dimpotriva, se dovedeste autonomia
constiintei in raport cu creierul, din acest fapt
nu derivd autonomia ei in raport cu orice
substantd si totala ei neconditionare. Natura ei
,substantiald” rdiméne de ciutat in continuare,
iar programul dupd care ea functioneaza trebuie
sustinut de alt ,hard” decét creierul. Oricum
rezultatele cercetérii sale vor livra continut
bogat asumadrilor fenomenologice ulterioare. Cu
conditia ca filosofii speculativi si fie mai atenti
la stiinta.
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Virgil Vatasianu. ,,Raboj”

. Stelian Mandrut

ulti dintre cei preocupati de viata si

activitatea Profesorului Virgil Vitasianu

1902-1993) s-ar putea declara contrariati de
faptul c&, lecturdnd acest inedit fragment restitutiv
si meditdnd asupra semanticii notiunii cuprinse in
titlu, - calculul/socoteala asternerii pe hartie/lemn a
secventelor cu iz memorialistic, efectuate intr-un
distinctiv semn si sens de ne-uitare -, gestul
consemnat nu constituie deloc expresia unei valide
expresii de a ,(in)cresta”, prin comentarii, parte din
viziunea semnatarului asupra unor aspecte,
consistente faptic sau conjuncturale, pentru un
notabil segment temporal. Fiind convinsi majoritar,
in calitate de martori ai faptului, ca reflexele umane
si culturale, de educatie si mediu social, proprii
autorului, au depdsit, mai totdeauna, In intensitate si
triinicie, orice fel de adeziune si solidaritate
ideologica temporara ori totald. Dincolo de
monologul infiripat ades cu tentd retoricd si audiat
intr-un circumscris spatiu personal, marcat de
retragerea de la Catedra de istoria artei a
Universitatii clujene si anii ,recluziunii” in arealul
semnificat de biroul de lucru, de acasi ori Institut, -
unde carturarul pleda extrinsec in favoarea
continuitatii scrisului de specialitate si isi calduzea
inviticeii doctoranzi, urmirind cu neliniste sinuoasa
evolutie a datului cotidian In anii terminali ai
deceniului opt si cei de debut ai celui urmétor din
veacul scurs, - credem ca peripatetizdrile expuse
probabil dintr-un fotoliu asezat pe o ,scend” lipsitd
de auditoriu, aveau menirea si constituie un necesar
debuseu In afirmarea si certificarea seriei de indoieli
cu privire la nesansa penduldrii intre ideea de
,abstract” si de ,relativ”. In sensul in care
V. Vatdsianu incerca sd aseze pe unul din talgerele
imaginatului cantar tocmai echivalentul epocii sale,
intr-un contrabalans aproximat cu varianta oferita, la
fel de ipotetic, drept alternativa la (in)toleranta
vremii, prin spiritul critic inculcat celor destdinuite
nimanui, pe moment, in chip concret.

Vadind un dublu impact fatd de elementul
subiectiv si temperamental predominant in perioadd
, naratorul nu se considera deloc ,retras din circu-
latie” si nici nu actiona ori se comporta ca atare,
perceput ca un individ reticent In exprimarea relatiei
(in)directe cu politicul. Dimpotriva, el se afla in
mijlocul evenimentelor si in contact neintrerupt cu
viata reald si indeosebi cu manifestarea ei in palier
cultural si stiintific. R&manea aceeasi somitate de
netdgdduit care impresiona prin aportul nemijlocit in
solutionarea multor chestiuni de strictd specialitate si
nu numai, prin impetuoasa valorificare a cercetarilor
de profil, efectuate In spatiu si timp, si prin perma-
nentizarea relatiei cu tineretul studios dispus ape-
tentei si indrumdirii de un elevat nivel. Savantul cir-
cula efectiv cotidian si se afla in nemijlocita atingere
cu opinii diferite, constatdnd si acumuland suite de
viziuni referitoare la carentele si deficientele epocii
respective. Comentariul intim 1i era permis numai in
tihna ocrotitoare a casei si familiei, unde statornicul
sdu pix si hartia ingalbenitd de prea mult adumbrit
soare, 1i deveneau buni confesori si Inregistrau (ne)
vinovat extrase de dubitatii specifice omului de
stiintd emandnd un deosebit caracter moral. Sotia sa,
Doamna Lucia, beneficia astfel de un unic privilegiu,
de a asista matern de tainic la desfdsurarea intregu-
lui zbucium sufletesc al OMULUI, de omenie, cu
verticalitatea apdsatd, dar niciodatd Incovoiatd de
inflexibilitatile conjuncturii vremelnic dominatd de
ypersonalitatea” conducatorului ,preaiubit”.

Existenta si manifestarea celui din urmi citat per-
sonaj au constituit o provocare in sine, receptatd de

carturar prin acide riposte lipsite de edulcorare, de
teamd si prihand, fatd de semeni si perioada.
Replicile concis de aspre demonstrau un nivel de
adresabilitate general umand, scutite de un elitism
asimilabil numai celor zdgdzuiti in turn(uri) de
fildes. Scriitura denotatd acum persista virulentd de
parcd ar fi sfidat premeditat forfota contemporang,
ingdduitd patologic numai sub clopotul de sticla al
dominantei totalitare. Eul sdu propriu (ne)destdinuit
figura modest de retras si ceda mereu teren de acti-
une si sperantd pentru rabufnirea ,of”-ului colectiv.
Etica se intregea cu istoria si se aflau mereu la un
controlabil nivel disputational atit in plan teoretic,
cat mai ales practic. Se facea acum un deliberat apel
la trecut, ca la un atotcuprinzétor suprem maestru,
istoria umanitatii fiind indeosebi citatd in judecarea
potentatului impostor, unul dintre ultimii persistenti
intr-o lungd si hidoasi serie.

In optica proprie semnatarului, patria si natiunea
nu puteau fi nicicum si nicicand egalizate cu figura
unui tiran §i cu concretetea regimului arhetipal creat.
,lerra” trebuia sd existe in deplind libertate si neinti-
natd de ,scabrozitatea” istoriei de aici ori aiurea. La
fel se gandea si despre sansa Romaniei, intr-o
neasteptat de curajos si Indrdznet dezviluitd viziune,
nefacand deloc rabat la posibile circumstante atenu-
ante depistabile in imediatd ori mai depdrtatd vecing-
tate temporala.

Un deja cunoscut stil lapidar si sec in contextul
infitisat defineste Insd aceastd minimald cantitativ,
dar sublimalj calitativ, tentativd de radiografiere,
despre care intuim si ndzuim ci, ficutd public acum
si astfel, poate contribui cu sigurantd la (in) for-
marea cititorilor, mai vechi sau mai noi, o parte din
el trditori ai epocii incriminate, o alta interesatd a
afla substratul mesajului reverberat, in legdturd cu
avatarurile unui OM, mereu situat intre congeneri.

[ Despre societatea socialist3, n. n.] *

,Am vazut in filme metodele de industrializare a
productiei alimentare; gdini care nu fac altceva decit
sd consume necesarul care il transformd in oud, pui
obligati sd creascd repede pt. ca sd fie tdiati, la fel
porci, vitel, toti prizonierii crescdtorilor, animale care
nu stiu ce e soarele, ce e ploaia, ce e plicerea de a
trdi, de a te misca, de a avea emotiile neprevazutu-
lui.

Pe cind si oamenii¢ Din moment ce lozinca nu
mai este ,prin muncd pt. bundstare” (idealul comu-
nist), ¢i ,prin muncd pt. muncd”, ca pe vremea
sclavajului¢

In socialism cetdteanul are libertatea deplind de a
primi ceea ce i oferd statul socialist: locuintd, hrand,
Imbrdcdminte, educatie, artd. Un singur lucru ii e
interzis: s doreascd si sd primeascd altceva decit
ceea ce ii oferd statul”.

Desprinsa parca tematic din vreuna din scenele
componente ale ecranizarii animate realizatd dupa
celebra ,Ferma a animalelor” (Orwell,1947), secventa
redatd surprinde antitetic doud modalitati exis-
tentiale specifice vremii. Prin filtrul unor sufocant de
repetate imagini documentare infuzate constiintei
publice in legatura cu ritmul de dezvoltare al
economiei nationale, in general, si al industriei ali-
mentare, in special, se dezvéluie si proiecteaza
hadosenia tabloului lumii vietuitoarelor ascunse
privirii umane in imensitatea si intunecimea halelor
de beton armat, menite a addposti si facilita proce-
sul de ,faurire” a produselor animaliere necesare
hranei zilnice a populatiei, sigur infometate, despre
care nu se specifica niciodatd in mod deschis daca

beneficia de productia exagerat maximalizat,
indeosebi In intervalul de penurie sorgimentat si gen-
eralizat in debutul anilor * 80 ai secolului XX, de toc-
mai inceperea manevrei de rambursare fortatd a
datoriei externe a tarii.

Acuitatea parabolei dezvoltatd congstient cu
privire la posibila relationare a peisajului domestic cu
cel uman in context, nu pare deloc surprinzitoare, ci
dimpotrivd, apare deosebit de expresivd pentru felul
in care se vizualiza propagandistic idealul trudei sin-
gulare si colective in spatiu si timp, prin rasfrangerea
unei imagini concrete, perfect egalizate si in
deopotrivd mdsurd, atdt In antichitate, cat si in con-
temporaneitate. In pofida predominantei stirii ge-
nerale unanim acceptate, care nu ingdduia un minim
spatiu de consemnare pentru starea de fapt specifica
trecutului/prezentului propriu national, descrierea
fécutd parcimonios in detalii bine conturate in
ansamblu, conduce la zugravirea unui soi de integral-
itate anume nedefinit3 statal, dar specifici vizibil sis-
temului intronat in aria central si sud-est continen-
tald in epoca postbelica. Plicerea umana de a ,trai”
nestingherit de slobod, dar deloc intre coordonatele
liberttii ,asistate statal”, a fost refulant de expresiv
surprinsd de citre naratorul martor, vidit patruns de
experienta propriei sale existente. Nazuintd expri-
matd plastic, In final, prin tocmai acel ,altceva”,
(in)definibil etic si moral.

[Despre Terra si oameni, n. n.]

,Ginduri pe marginea cutremurului. Bietul
pdmint fsi scuturd scoarta, cum fac si unele animale
care, la nevoie, nu se pot scdrpina. Pdmintul isi scu-
turd parazitii. De fapt, Terra e cel mai bolnav astru
din sistemul pe care il cunoastem. A fost invadat de
fiinte monocelulare, apoi de plante, parazite ale
scoartei pdmintului, de plante parazite ale plantelor
si animalelor, de oameni paraziti ai plantelor, de ani-
male superioare, parazite ale plantelor si animalelor,
de oameni paraziti ai plantelor, animalelor si oame-
nilor. Acestia din urmd au reusit sd schimbe anumiti
contracorpi produsi de Terra ca sd scape de ei, dar
oamenii incep sd invingd acesti dusmani care se
inmultesc mereu. Ce va fi cind nu vor mai avea loc
ca sd se miste¢ Intre timp aceste bacterii ale Terrei
incercau sd infesteze i alti astrii (Luna, Venus,
Marte), dar pind acum nu au descoperit un mediu
prielnic. Dar Terra¢ Scdpa-vas”

Meditatiile sumbre au fost pricinuite si consem-
nate drept ,glosse” la miscarea tectonicd care a afec-
tat tara in debutul lunii martie 1977. Privirea retro-
spectivd, efectuatd parcd de la o neutrald depdrtare
spatiald si temporald, situeaza in centrul atentiei
(im)previzibila evolutie a globului terestru afectat de
boli multiple din momentul aparitiei vietii si a dez-
voltdrii regnurilor vegetal, animal si uman.
Interactiunile si interdependentele sunt ilustrate
cauzal si factual prin serii de concludente exemple.
Confruntarea de fapt dintre felurite determinante
interne §i externe cu privire la soarta ,addpostului
comun” este sugestiv descrisd de citre un autor
curios, nedumerit §i speriat totodatd de vitregia cur-
sului demersului uman atotcotropitor, dincolo de
orice limite permisibile, dar cu stigmatul nuantei de
salvator in esentd. Megalomania concurentiald in a
depisi sfera cunoasterii si de a deprinde alte tainite
ale civilizatiilor extraterestre se conjugd exclamativ
acum prin insusi pericolul autodistrugerii, chiar si
prin miopia datoratd suprasaturdrii si imploziei
demografice, oblignd terminal la rostirea dubitatiei
de sorginte ,shakespeare”-iana despre integritatea
futurologicd a planetei, comund tuturor vietuitoarelor
sale in- si -vizibile.

[Despre Nicolae Ceaugescu, n. n.]
,Conceptia lui Nic. Ceausescu (de fapt
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,Ceausul”) despre comunism; ,prin muncd pentru
muncd”. Bietul Marx, dacd ar sti pt. ce a scris
,Manifestul”.

Trdiascd N. C. (,scornitura” din Scornicesti).
Atotcunoscitor si sfatuitor al necuvantatorilor.
Marele binefacator al rduficatorilor. Dusman con-
vins al intelectualilor. Model de modestie si discretie.
, Vizitator de lucru”, cu muzicd, companie de onoare
si sute de mii de aclamatori.

Azi 19 nov. 1977 au venit elevi de la scoals,
sundnd la usi pt. a ne aminti ¢4 ,mdine sd votim”.
Ce zodie de bufonerie!”

Portretul marelui conducdtor apare creionat pro-
babil intr-un moment de ndduf general si de
(ne)ascunsé defulare personald, fiind incredintat ast-
fel posteritatii sub forma unor reci si seci crochiuri
condamnatorii. Omul, conceptia si opera filtrate prin
sensul denominational traditional, de ,mirunt
functionar” de altddatd (aprod, curier, usier), sunt
minimal Insd expresiv conceptualizate si contextua-
lizate. Panorama calititilor si defectelor rdméne
vastd, incluzand aportul unor diversi actanti, dar si
calibre interpretative necaracterizate in detaliu.
Degerticiunea si festivismul sunt dezviluite, iar
modalitatea de tardivd descdtusare reclama primor-
dial recursul la abolirea metodei ideologice si a
canonului politic desuet. Indemnul voalat la
acceptarea rezistentei passive, cu un oarecare prilej
electoral local, transpare evident indeosebi prin
neputinta Implinirii practice a gestului elaborat doar
ideatic. Nuanta de certd oripilare logica se insinua
gradat asadar In gandirea si redactarea scrisd a
Profesorului de Istoria Artelor Frumoase!

[Note cronologice, n. n.]

»21. I 1981. Primesc din partea O. B. al
Universitatii dispozitie (prin lectorul Vesa) [subliniat
in text, n. n.] de a trimite telegramd de felicitare lui
Ceausescu de ziua lui (26.1.81), asa dupd cum vor
face si St. Pascu si Alex. Rosca din Facultatea noas-
trd. Protestez pe motiv cd ajunge felicitarea din
partea universitdtii: eu personal - istoric de artd si
apdrdtor al monumentelor noastre - nu am nici un
motiv ca sd fiu recunoscator, ba dimpotrivd.
Emisarul insistd, spunind cd e vorba doar de o for-
malitate. [i spun s& comunice c& si-a indeplinit misi-
unea si cd rdmdne ca eu sd fac ce voi crede.

25.1.1981. Ma razgandesc si trimit urmdtoarea
telegramd: Cu ocazia aniversdrii zilei de nastere, v
urez multi ani, sdndtate, putere de muncd spre
binele patriei in speranta reintegrarii disciplinei isto-
ria artei in invatdmdéntul universitar si a ocrotirii mai
eficiente a monumentelor istorice si de artd de pe
teren si din muzee!”

Secventa redatd impresioneaza si socheaza prin
doza de curaj si efortul marturisit oficial de
impotrivire scrisd intr-un anume context aniversar,
grandios manifestat si manipulat nu numai de
reteaua universitard locald, precum rezultd din debu-
tul citatului. Serios marcat de esecul atitudinilor sale
facute continuu publice incepand cu anul 1977 si
persistand critic cu privire la ocrotirea patrimoniului
monumental autohton, chiar (in)decis a parasi sigu-
ranta oferitd de ,laboratorul de cercetare”, sem-
natarul vddeste mai intdi un gest reflex de
autoapdrare si de evitare a racoldrii si alinierii sale la
atitudinea exprimatd de cunoscuti lideri de opinie
din mediul academic clujean. Exegetul incerca
momentan si-si anihileze sentimentele de frustare si
fireascd repulsie generate de ofensiva coercitiv demo-
latoare a factorului politic, atat la adresa domeniului
de istoria artei in universititi, cAt mai ales la descon-
siderarea necesarei protejari a structurii de valori
materiale evidente prin multitudinea si varietatea dis-
tinctivd a ldsdmantului artistic autohton. Plind de
semnificatie apare acum clipa genezei actului de
rdzvratire interioard, exteriorizati la numai citeva
zile distant3, cand protestul mocnind l&untric este
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divulgat in cuprinsul mesajului adresat ludic ,celui
mai iubit fiu al tirii”. Summa de exprimari formale
si redundante In gind si faptd, care sufoca de reguld
opinia publicd internd si externd cu ocazia momen-
tului omagial, a putut fi “bruiatd” sau dominatd de
un set de idei, critic si dezinhibant expuse cu referire
cele doud deziderate solicitate Intr-o deplind asumare
partinica si civica.

[ Despre N. Ceausescu, n. n.]

,Ce a fost Ginghiz-Han pe lingd Ceausescu¢
C. [cf. text, n. n.] a reusit sd transforme toate locali-
tatile tdrii in ,locuinte cazdrmi”, monotone ca
aspect, cu interioare de calitate f. modestd, chiar
mizerd. Cu mari obligatii materiale pt. locatari pt. a
pune instalatiile la punct. E ins drept, Ginghiz-Han
nu a avut la dispozitie buldozere. De notat insi cd
Secretarul General ca si Secretarii Primi si alti
Secretari minori si propagandisti nu locuiesc in
cladirile noi. Secretarul General preferd palatele
regale de odinioard, Secretarii Primi si ceilalti vilele
burjuilor de odinioars.

Epoca Ceausescu, epoca in care muncitori de
toate categoriile, odinioard liberi, au devenit ,oameni
ai muncii”, adicd stapiniti de muncd, adicd sclavi.
Acum tineretul trebuie educat ,prin muncd, pentru
muncd”, si nu pentru ca prin muncd si se realizeze,
sd obtind satisfacerea necesititilor materiale, spiri-
tuale si morale.

Epoca ,,Ceausului scornit”, ,ani de lumind”, de
fapt cei mai intunecati!

Epoca de Aur, adicd epoca in care totul, chiar si
substantele alimentare devin de aur, adicd neaccesi-
bile sau cel putin rare.

Regimul democratic al Ceausului = teroare dicta-
toriald; de fapt toate aprecierile si toti termenii sint
inversati.

Nicolae Ceausescu, cel mai mare profitor din
istoria Rominiei. Bietii suverani de odinioard
posedau multe, e drept, dar trebuiau sd le si
Intreting pe spesele proprii. Ceausescu nu poseda
nimic, deci nu are nici o obligatie, dar i se pune
totul (palate, vile, vehicole, automobile, vapoare,
helicoptere) la dispozitie, statul avind obligatia de a
le intretine, mobila, restaura, transforma conform
indicatiilor lui N. Ceausescu.

Profund curioasd si investigatoare este compara-
tia efectuatd intre cei doi ,cruzi” stipanitori de des-
tine, cu neschimbate specificitdti in pofida scurgerii
timpului istoric si a diferentiatei extinderi spatiale
intre Asia indepartatd si Europa orientald. Se sugera
astfel cd un identic mod de gindire i actiune a fost
exagerat licitat in etapa ,societatii socialiste multilat-
eral dezvoltate”, tocmai prin aspectul grijii nema-
surate fatd de conditiile de trai ale populatiei.
Proiectul de sistematizare rurald se afla deocamdata
in faza incipientd si consona habitational si mental
cu suita de ,prefaceri” operate succesiv in arealul
urban, cu un eclatant exemplu in situatia Capitalei
tarii. Aici si acum se insinua cu probabilitate Insusi
exemplul naratorului, care beneficiase la mijlocul
anilor ‘70 de o locuintd proprietate personald la bloc
si suportase, in consecintd, aceleasi inerente cazne
specifice remedierii unor lipsuri constatate si
imbunatatirii seriei de deficiente locative constatate
in urma receptiei si a traiului cotidian in timp. Nu
putem omite din ecuatie nici faptul cd rigazul tem-
poral focalizat astfel coincidea cu rastimpul
implicdrii organismelor centrale si locale de resort in
tentativa de modificare a compozitiei confesionale,
etnice si profesionale a structurii sociale, intreprinsd
tocmai in intentia de a extinde si uniformiza efectul
ideologic cu paleativul sdu coercitiv, in conformitate
cu principiul ,conducerii stiintifice” a populatiei
“patriei socialiste”. Corolarul statuat pentru infamia
ypartinicd” dezvéluitd prin optiunea definitiv sesizatd
in privinta diriguitorilor de separatd convietuire si la
alte standarde existentiale, nu ficea decit s3
adénceascd dimensiunea irealului constatatd in palier

social-economic si acut vizibila Intre
posesorii/chiriasii concentrati in sistemul de
ylocuinte-cazdrmi” si protipendada ,alesilor poporu-
lui”, vietuind facil din toate punctele de vedere, in
palatele si vilele rememorand un alt timp istoric, car-
acteristic unui sistem abolit prin fortd. Secventa ilus-
treazd cit se poate de marcant una din cele mai
crase si grave aspecte de inechitate, nu numai
sociald, din cadrul regimului pretins ,egalitar comu-
nist”, dar deplin totalitar, condamnat in toatd ,golici-
unea” sa de citre Profesorul expert in constatarea
stdrii de fapt a patrimoniului national, de sorginte
trecutd ori actuald si contemporand anilor '80 ai
veacului XX.

Aciditatea si virulenta vituperdrii in acest ultim
caz nu surprind deloc si amplificd normal senzatia
de ,déja vi”, constatatd si experimentatd de catre
autor si lectorii sai ipotetici. Profesorul exigent cu
sine si cu altii Incearcd sd disece componentele
epocii ,caterisite” cu numele celui mai nobil si
pretios metal, dar si s focalizeze tarele ei, incepand
cu clasa robotitoare si vidatd totodatd existential, si
péané la tineretul studios, jertfit acelorasi comanda-
mente imperative ale unui timp masochist compri-
mat in folosul unei unice familii dominante.
Intelectualul acuzi cu indreptitit temei excesiva
y2Juminozitate” a intervalului cufundat in premedi-
tatd ,beznd” totalitari. Inversarea anormali a
exercitdrii termenilor democratiei in favoarea
unuia/unora si in detrimentul altora/comunitatea
este blamatd si din unghiul de acceptie al profitoru-
lui absolut, intretinut, laolaltd cu propria-i camarilg,
prin acapararea efortului intregii natiuni contribu-
toare.

Sigur c3 extrasele de concise insemnari redate si
explicitate deloc afectiv de noi, constituie incd o
altd/noud posibilitate de a invoca substanta negativa
a unei realitdti petrecute in trecutul apropiat,
defiland prin martorii-participanti apartindnd gener-
atiei Profesorului si nu numai, dar gi o schema para-
digmaticd pentru esantionul uman aparut dupa
1989, dezinformat ori minim persuadat mental cu
privire la autenticitatea unor atari secvente. Meritul
autorului constd in faptul cd a decantat si infatisat
esenta regimului cartografiat vreme de ani, printr-un
propriu filtru, normal si subiectiv al cdrturarului din
epoca datd, dar posibil de obiectiv inoculatd per-
ceptiei actuale, scutitd de efectul contamindrii totali-
tariste, marcata efectiv in schimb de cupiditatea
fazei de tranzitie la societatea democratic3 inteligi-
bild si validabild numai in parametrii ei de genuina
traditie.

Pentru restitutor si, probabil lectorul provenind
din generatia tanard, se pune curioasa intrebare
privind aparitia si manifestarea autorului in oglinda
ymarturisilor” facute¢ Virgil Vétasinau a fost cliseizat
si stereotip fixat in memoria colectiva a timpului
sdu, prin natura sa retrasd, meditativa, oarecum
yindividualist-narcisista”, deloc infatuati ori agresiva,
dand ades dovada de spirit critic, de natura s&
provoace antipatii. Suntem inclinati sd credem c4,
iatd, in indirecta sa relatie cu ,politicul”, omul de ca-
racter si patriotul discret, savantul de tinuti si
cetdteanul marcat de constiintd civicd, au confirmat
existenta si persistenta unui distinct construct dubi-
tativ, mereu atent si receptiv la binefacerile si
deznadejdile neamului propriu.

Multumim distinsei Doamne Lucia Vatdsianu
pentru intreg sprijinul acordat. ,Notesul” cu insem-
ndri, incluzdnd un numdr de 10 subiecte diferite
cronologic si tematic (1948-1986), se afld in lasaman-
tul personal al Profesorului Virgil Vatdsianu.

Not:
* Am pastrat deliberat ordonarea initiatd de
autor in cuprinsul ,caietuluijurnal”.
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Inca un raspuns, ultimul
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dreptul la replica

. Ion Pop

flat, se pare, in crizd de ,teme” pentru noua
lui rubricd din Tribuna, ,Verdele de Cluj”,
urel Sasu mai scormoneste o datd prin

noroaiele cu care a incercat de doud ori s& mi
murdireascd in ultimii ani. Reia, adic, sub un titlu
din nou emfatic, Sufletul incitusat, atacul inceput
cu publicarea, in volumul dedicat memoriei lui
Mircea Zaciu, Intoarcerea invinsului (2002), a unor
scrisori ce- fuseserd trimise de profesor in ultimele
luni de viatd si in care acesta, mare si respectat
maestru al meu gi prieten, mé invectiva cu
propozitii dintre cele mai infamante, provocate in
bund mdsurd de o incitare anume a destinatarului
lor. Acesta le-a retipdrit, pentru tinerea de minte a
neglijentei posteritati, in culegerea foarte selectiva
si epuratd de corespondentd Amiaza cea mare
(2008).

Dupd ce, la prima iesire, cel putin discutabild
sub raport etic, prin care intr-un volum unde il
evocam elogios de doud ori pe profesor, apdream
ydemascat” ca singurul si cel mai josnic si ingrat
personaj din sumar, ii scrisesem lui A.S. doar o
lungd, amard scrisoare particulard, am gésit de
cuviintd sd reactionez si public dupd recidiva din
2008, incredintind revistei Observator cultural un
amplu articol lamuritor (vezi nr. 464, din 5 martie
2009). Dupé doi ani, iatd ci justitiarul patetic si
unicul prieten sincer si adevarat al ilustrului
dispérut Incearcd, in fine, un soi de replicd, facand
publice trei ,epistole” pe care mi le trimisese in 10
decembrie 1999 si 12 februarie, respectiv 8 martie
2002). Ultimele doud incearcd si motiveze
publicarea tendentioasd a ménioaselor scrisori ale
Profesorului prin faptul ca ,textele lui M. Z. nu
pot fi cenzurate” si ,viata lui cu atdt mai putin”,
aducindu-se In sprijin si unele ,nedreptati” ale
acestuia la propria sa adresd. Nu era vorba, insd, de
vreo cenzurd, ci de elementarul bun simt de a nu
publica fard nicio rezervd niste scrisori grav
incriminante, cu atdt mai mult cu cit, agsa cum am
demonstrat punct cu punct, reactiile profesorului
nostru suportau serioase amendari la o mai atenta
considerare a ,dosarului”. Aurel Sasu nu-si pune,
insd deloc intrebarea de ce a ales el tocmai acele
scrisori, in exclusivitate acuzatoare, si chiar in acel
context comemorativ. Raspunsul vine singur la
reluarea lor, cAnd la solemna, mare ,amiazd” a
adevdrurilor limpezi, cineva trebuia si iasd singur
neprihanit si fidel, fatd de toti ceilalalti amici din
cercul Dictionarului Scriitorilor Roméni, de teapa
unui Jon Pop. Un soi de unic legatar testamentar,
nu- asa, - statut profitabil pentru intreprinderi
ulterjoare, cum se va vedea ceva mai jos.

Nu e locul aici s3 reamintesc in detaliu ce am
scris in urmi cu doi ani. Pe scurt, relatiile
Profesorului cu Universitatea s-au deteriorat si din
cauza sa, mai exact din prozaica pricind cd n-a vrut
sd prezinte dovada pensiei primite in Germania, pe
baza cireia sd i se completeze salariul de profesor
consultant la Cluj. Multd lume stie de-acum ca si
eu, ca decan din 1996, si Marian Papahagi, si Vasile
Popovici mai devreme, n-am putut face nimic, in
aceste conditii, In fata legii finantelor, valabila
pentru toti cetdtenii romani. Or, acest fapt a
devenit pentru Profesor un motiv etern de
reprosuri si invinuiri iritate la adresa chiar a celor
mai apropiati prieteni, inveninand si legaturile cu
Facultatea, cu Catedra, si ducand la acuzatii grave,
la limita jignirii. Amintitele, apoi, neglijente al celor
care faceau orarul, legate de programarea, dupa
1990 a unui curs optional la Facultatea de Litere,

nu-mi sunt nici astdzi prea clare, dar au oferit inca
un motiv de atitare a unor resentimente deja
instalate; iar, pe de altd parte, afirmatiile repetate
ale Profesorului cd nu va mai calca pe la Facultate,
ca si etichetele lipite dispretuitor unor fosti colegi
de catedrd nu puteau incuraja incilzirea atmosferei
si invitarea la colaborari stranse. ,Indepértarea” nu
e, oricum, cuvantul cel mai potrivit si trebuie
privita foarte nuantat. Oricum, personal, nu am a-
mi face prea multe reprosuri, fiindcd, la implinirea
a 70 de ani, am scris un articol omagial in
Romadnia literard, iar cu ocazia primirii ca membru
de onoare al Academiei Roméane, i-am trimis, in
numele Consilului Facultitii pe care o conduceam,
un cald mesaj de felicitare... ,Povestea patimirii”
trebuie, asadar, cit de cit relativizata...

Cat despre incidentul privitor la ,evacuarea”
arhivei Dictionarului Scriitorilor Romani dintr-un
mic cabinet pe care am fost obligat, ca decan, dupa
cereri insistente si cu destuld stringere de inim4,
s&1 atribui Catedrei LMA, in mare crizd de spatiu,
ea revine cu exces de patos In ,epistolele” trimise
mie de A.S., vorbindu-se de ,ultimatum” si de
yevacuare” si, mai ales, de pretinsa interzicere a
accesului la sala, departe de a fi inadecvatd, unde
au fost deplasate dosarele Dictionarului si unde
puteau fi consultate, de fapt, oricind. Daci
recunosc, prin urmare, cd a fost o cedare dificilg,
regretabild si regretatd, adaug totusi cd am ciutat o
solutie de compromis, care sd afecteze cat mai
putin continuarea muncii la aceastd lucrare. Cici
mai afirm o datd, foarte raspicat: i-am spus atunci
lui Aurel Sasu c3 poate ridica oricind cheia
cabinetului respectiv de la poartd, ori poate sd-si
facd, pentru comoditate, o copie a ei de uz
personal. Nu era deloc cazul sd astepte ,trei luni”...
Prezentatd tendentios Profesorului, aceastd situatie
a declansat o altd avalansd de acuzatii brutale si
nedrepte, unele foarte jignitoare, nu doar la adresa
mea. Insd pentru detalii, unele foarte instructive,
trimit din nou la lectura textului din Observator
cultural. Apdream, iatd, tocmai eu, colaborator
vechi al lucrdrii si foarte atasat ei, drept principalul
sdu sabotor! Despre memoria prietenului Marian
Papahagi, ce s3 mai vorbim!

Aurel Sasu nu se sfieste si faci si alte insinudri.
Citeazd, de pilda, un pasaj de scrisoare a
Profesorului din ianuarie 1993 despre ,experiente
din cele mai deceptionante cu prietenii”,
incluzandu-m4 automat printre cuplabili. In acel
moment eu nu mai eram ,acasd”, ci la Centrul
Cultural Romén din Paris, unde l-am invitat, de
altfel, si pe Mircea Zaciu... Alte rdnduri, din martie
1999 spun cd ,prezenta (sa) nu doar ci nu era prea
doritd, dar uneori mi s-a si dat a intelege cd n-am
ce mai cduta acolo”. Chiar aga si fi fost¢ Apoi,
pretinsa ,tdinuire” a aniversdrii a doudzeci de ani
de la aparitia ,Echinoxului”, petrecutd cu un numdar
din ,membrii fodatori”; ori trimiterea acidi la
notatia din Jurnal IV, dupi care i-as fi sugerat
Profesorului s3 faca in prezentarea foarte
insemnatului si iIndrdznetului memoriu al lui Blaga
contra lui Mihai Beniuc, propus spre publicare, o
trimitere la ,climatul Congresului IX”, ca si cum
evitarea respingerii textului nu era mai importanti
decét aceastd ,autocenzurd” printr-o formuld
devenitd cliseu in epoca...

Trebuie sd spun, spre finalul acestei neplacute
interventii, cu toatd vocea, ci Aurel Sasu se inseali:
nu am privit cu ,nepermisd usurintd toate aceste
adevaruri” legate de personalitatea fraiméntata si
dificil, in fond nefericitd, a lui Mircea Zaciu, cu

ysupdrdrile” si ,singurattile” sale, deloc
superficiale. L-am cunoscut mai bine decit multi si
pot sd mai spun o datd cd i-am fost un prieten
apropiat si foarte fidel, vreme de zeci de ani. Nu
fac din asta retoricd goald, dar dacd am inregistrat
la el si reactii intempestive si atitudini pripite si
necontrolate, n-am ficut-o din rea vointa si din
ingratitudine, ci doar voind s& explic anumite
situatii, ceva mai atent la nuante si... adevaruri.
Am gresit si eu, si altii din jurul lui, insi nu vom fi
gresit numai noi. ,Supararile” si ,singuritatile” lui -
e drept - vor fi avut partea lor In toate acestea. Iar,
dincolo de erorile si de slibiciunile care sunt reale
si de recunoscut pentru ambele parti, repet cd am
si voi avea fatd de cel care mi-a fost profesor,
onordndu-ma cu prietenia si cu sfaturile lui vreme
de o viatd, un sentiment de mare respect si de
nealteratd, in fond, recunostinti. Pe un drum atat
de lung al vietilor noastre au putut aparea, desigur,
si accidente, tensiuni, erori de comunicare si de
intelegere. Esentialul se aflg, insd, altundeva. Dar
ydemascatorul” meu poate crede cd am fost doar
,un pretins admirator” . 1l las si creads. Ce mai
conteaza¢

S& adaug c@ Rdspuns unor scrisori neexpediate
din Observator cultural nu se referea la aceste
yepistole” ale lui Aurel Sasu, ci la ale Profesorului,
care a preferat, spre amdardciunea mea, cdi ocolite
de a mi (si a ne) judeca. Acelor texte socante le
faceam ecou, si afirmatiilor despre pretinsele
interdictii privind accesul la arhiva Dictionarului,
invocate de acuzatorul de azi, care au contribuit
masiv la excesele de vituperatie din ele.

N-am dat atentie la timpul potrivit - fiindca
indignarea si tristetea mea erau prea mari in acel
moment - insinudrilor cu iz de santaj din a treia
yepistold” a lui A.S., dupi care el ar fi putut face
ca ,isprava omagiald” din 2002 s3 fie si mai
spectaculoasd, prin adaosul unor scrisori incd mai
compromitdtoare pentru mine, ,dacd nu lasam de-o
parte alte numeroase pagini semnate M.Z. (...) cu
alte si alte mentiuni care te priveau direct (si
probleme mult mai grave!)”. latd, are la dispozitie,
s-ar zice, incd destule scrisorele cu care poate face
oricdnd ,pac la... Tribuna”. Referinta finala la
Dandanache e chiar cea mai potrivitd. Are un
exemplu foarte respectabil, nu trebuie sd se
descurajeze! Noul insecticid va avea ce ucide...

Deocamdati, insi, al siu ,verde de Cluj” vrea
s& producd, md tem, un fel de perdea de fum: in
spatele ei se afld o altd ispravd, cu mult mai
prozaicd, din ziua in care singurul admirator sincer
al Profesorului s-a prezentat in apartamentul celui
decedat, spunandu-i persoanei de incredere care
avea in grija casa cd a venit sd ia dosarele cu
documentatia pentru Dictionar. Le-a si luat, dar
printre ele s-au strecurat - ce greseald interesantd! -
si citeva dintre cele ale Jurnalului tinut de Mircea
Zaciu dupd 1989. Vai, doar pe vreo trei-patru ani,
fiindca altele, ale aceleiasi lucrdri, au nimerit
printre hartiile adunate in graba de familie si date
mie in pastrare provizorie... Nu mai putin
interesant e c&, dupd sapte ani, acel sincer
admirator 1i cere sotiei autorului si celelalte dosare
de jurnal, care s3 completeze deceniul post-
decembrist, In vederea publicdrii, pretinzand ca i-au
fost incredintate de Profesorul insusi. lardsi
interesant! lar la cererea ferma a familiei de a i se
restitui manuscrisele, refuzul marelui prieten vine
la fel de ferm. E, desigur, cea mai frumoasa dovada
a unui neclintit respect si devotament pentru un
om si o opera.
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dezbateri & idei

Asasinarea lui Aldo Moro sau
Eu, Ferdinand si

Brigazile Rosii

. Stefan Damian

eneratiile mai varstnice si cei care au o

anumita practica cu realitatile italiene isi

mai amintesc un episod tragic al
realitdtilor sociale si politice ale Italiei din
deceniile sapte si opt ale secolului trecut. Este
vorba despre o serie de evenimente care au
insangerat tara si au condus la un moment dat la
afisarea unui soi de incredulitate in faptul ca
Guvernele care s-au succedat puteau sd rezolve o
situatie greu de acceptat si sd stopeze fenomenele
de intransigentd datorate unor extremisti, asciati
in memoria colectivd (mai mult sau mai putin pe
drept) unor forte politice adverse.

Tot la fel de adevérat este si ci aceastd
“cunoastere” a situatiei din Peninsuld se datora si
unui anumit tip de presd promovat la noi, dar si
aiurea, din motive binecunoscute, unele
intretinute chiar de la surse, altele preluate si
transformate In asa fel Incat sd corespunda unor
“paturi ale lui Procust” locale.

O incursiune in istoria acelor decenii nu putea
incepe altfel decit printr-o intoarcere mult mai
mare in timp, la anii imediat urmatori Conferintei
de la Yalta si, mai ales, a celei de la Postdam, prin
care se trasau cu precizie liniile de interese ale
marilor puteri pe continentul european. In cadrul
acestor scenarii, Italiei 1i revenea un rol deosebit
de important, de limitd intre cele doud blocuri
politice si militare si de “placd turnantd” a
intereselor divergente dintre Vest si Est, chiar
dac3, initial, ea trebuia s& facd parte dintre tarile
(invinse in rdzboi) ce gravitau in jurul SUA.
Numai cd pactul nu a fost respectat si motivele
au fost atdt de ordin intern, cit si de ordin
extern: in interior, fortele democratice, cele care
dupd septembrie 1943 s-au constituit in brigizi de
partizani, la sfarsitul rdzboiului nu au mai
continuat sd colaboreze, situdndu-se pe pozitii
ideologige ireconciliabile si boicotate de infiltrati
stimulati din afard. Conflictul a degenerat si
aripile radicale si-au declarat rdzboi nu doar de tip
ideologic, ci si In fapte. Din exterior, atdt SUA cét
si URSS nu voiau sa piardd teren intr-o tard
europeand, e drept, dar cu “prelungiri” de interese
geo-politice in toatd Africa de Nord si nu numai.
Infruntarea dintre cele doud super-puteri a fost
una dintre cauzele principalele care au mentinut
in societatea italiand o stare de anarhie,
demoralizare, teroare.

O profundé rememorare a acestor momente
si, mai ales, a faptelor, realititilor, intereselor care
au stat in spatele lor ne este recent supusd
atentiei Intr-un volum intitulat Lo Gnommero. Io
Ferdinando e le Brigate Rosse (in dialect
napoletan, ceea ce ar insemna “Ghem incurcat”
sau, “Incalceala”) si tradus in romaneste cu titlul
Asasinarea Iui Aldo Moro. Eu, Ferdinand si
Brigazile Rosii scris “la patru méini” de fratii
Gennaro Ciancio si Giovanni Ciancio. Pornind de
la o buna cunoastere a faptelor (prin activitatea
curentd a celor doi: Gennaro, ex politist,
pensionar cu activitate in Cluj-Napoca, Giovanni,
psiholog, “observator al Italiei actuale”) cat si prin
recompunerea acestora pe baza a numeroase

documente desecretizate, date publicitatii pe cale
oficiald sau mai putin oficiald, precum si printr-o
lecturd atentd a presei din timpul dar si dupa
stingerea evenimentelor, autorii ne prezinta o
imagine a Italiei “In ochi de albina”. Este o
imagine la a carei alcatuire au concurat nu doar
“elementele deviante”, statul italian prin anumite
structurie ale sale, Mafia, ‘Ndrangheta calabrezs,
fascistii din Avangarda Nationala si grupuri
anarhice de stdnga (Nucleele Armate Proletare,
Brigdzile Rosii, Unitatile de Lupta Comuniste,
Lupta continud s. a.), ci si structuri ale aparatului
politienesc sau din randul serviciilor de
informatii, organizatii din statele blocurilor
politice amintite, tip Organizatia pentru Eliberarea
Palestinei, Mossadul israealian, ori chiar
organizatii politice, religioase, sociale cu implicatii
trans-nationale, loji masonice si grupéri de
interese materiale (Banda din Magliana) sau
spirituale. Tindnd mereu atentd atentia cititorului
(care survoleazd, astfel, erorile de traducere si pe
cele tipografice) printr-o cazuisticd deosebitd, de
multe ori autorii “Isi permit” s divagheze,
aparent fard legaturd cu subiectul propus, pentru
ca, apoi, printr-o restrdngere a cercurilor
naratiunii, s ne pund intr-o cu totul altd lumin,
contexte si evenimente cu evidente continudri
pand in zilele noastre.

Sunt developate cu maxima atentie nu numai
interesele unor organizatii de spionaj americane,
planurile lor de infiltrare de agenti sub acoperire
in cadrul organizatilor “deviate” de ultra-stinga si
ultra-dreapta, aparitia (usor meteoricd) a unor
agenti sovietici i ai altor tiri gravitdnd in orbita
URSS, ci si, cu o atentie deosebitd, luptele interne
pentru putere din cadrul Democratiei Crestine
(principalul partid de guvernare din deceniul
amintit) unde aripile de centru stanga, centru, si
centru dreapta aveau interese divergente. Acestora
li se addugau diferite scandaluri, precum afacerea
Lockehead, cele ale unor banci, infiltratiile
economice de tip mafiot sau piduist etc. Fiind
prea fragmentate fortele politice, unii oameni
politici au simtit nevoia imperativd de a le
regrupa. Arhitectul unui asemenea plan era
tocmai presedintele de atunci al Democratiei
Crestine, Aldo Moro. Eforturile sale urmau si se
materializeze la 16 martie 1978 cand trebuia sd
aibd loc numirea unui guvern monocolor al
Democratiei Crestine (sprijinit de Partidul
Comunist, Partidul Socialist si Partidul Social
Democratic). Pentru al impiedica, un grup
apartindnd “brigdzilor rosii” au organizat o
ambuscadd si l-au rdpit pe Moro in dimineata
zilei de 16 martie In plin centrul Romei, in via
Fani.

Dupa atentat, Francesco Cossiga, pe atunci
ministru de interne, si-a adunat subalternii dar nu
au reusit sd adopte vreo strategie capabild sd ducd
la descoperirea atentatorilor si eliberarea celui
sechestrat. Atentatorii au cerut in schimbul
eliberdrii lui Aldo Moro s3 le fie indeplinite mai
multe revendicari, refuzate, insd, de putere.
Ghilimelele la sigla “brigdzi rosii” sunt necesare

intrucdt autorii acrediteazd ideea ci grup putin
numeros, ca al acestora, nu ar fi putut realiza
singur atentatul din Via Fani (au fost ucise gérzile
de corp ale presedintelui), pe o stradd centrald, si,
mai ales, nu ar fi putut elimina escorta care il
insotea fard si- pricinuiascd “obiectivului” Aldo
Moro decét o micd zglrieturd. Asadar, este vorba
de oameni care au avut posibilitatea sa se
antreneze In poligoane (se emite si suspiciunea cd
intr-o tard comunistd central-europeand, dar si in
alte locatii, ar fi existat baze de antrenament
unde atentatorii s-au exercitat). Perioada de
detentie, In care lui Moro i s-au luat declaratii,
interogatorii, i s-a permis si facd apeluri scrise a
fost si cea in care sechestratorii au dat mai multe
comunicate, afirmandu-gi crezul politico-ideologic,
determinarea de a lupta Impotriva statului si a
structurilor acestuia, solicitdnd eliberarea unor
membri ai organizatiei aflati in inchisorile
italiene: Curcio, Franceschini s. a. Rastimpul
respectiv a Insemnat si la nivelul conducerii
statului o perioadd de clarificari a atitudinii.
Autorii analizeazd cu atentie motivele pentru care
dusmanii lui Moro s-au dovedit intransigenti:
eliberarea lui ar fi putut insemna venirea la putere
a comunistilor lui Berlinguer prin cooptarea lor la
guvernare, ceea ce ar fi constituit, in opinia
americanilor, o puternicd loviturad datad politicii lor
in Europa si, mai ales, NATO. La randul lor,
sovieticii se temeau ca eurocomunismul ar fi
produs si in alte tdri europene “fisuri” in blocul
pe care si-l doreau monolitic; la acestea se
addugau interesele Vaticanului, ale Lojei masonice
Propaganda Due, luptele din interiorul
Democratiei Crestine, dorinta de revenire la
conducerea Cabinetului a unui politician “de
meserie” (Giulio Andreotti) - toate acestea
permitdnd ca Aldo Moro sa fie sacrificat.

Incercarea de a pune in aplicare planul de
eliberare elaborat de omul lui Henry Kissinger,
Pieczenik, era doar unul de tergiversare (dupa
cum avea si declare el insusi), in consonanti cu
cele dorite de infiltratii “venerabilului” Licio Gelli
in “comitetele de crizd” ale lui Francesco Cossiga
- adicd sd nu se intreprindd nimic concret.

Pand la urmi a prevalat linia durd, aceea care
sustinea si nu se trateze cu teroristii (Democratia
Crestin&, Partidul Comunist, americanii), iar
socialistii lui Bettino Craxi au trebuit si accepte
evenimentele, chiar daci ei erau hotirati si
inceapd discutiile cu sechestratorii.

Intre timp politia aflase unde era “barlogul”
Brigazilor Rosii si unde era tinut Moro. Dar si
aici, conform autorilor, nu s-au luat m&surile
necesare, a fost organizati o depistare ridicola (la
care au parte si organele de presal) pentru a li se
permite acestora sd dispard, iar urmarea este cea
cunoscutd: Aldo Moro, a fost gasit in portbagajul
unei masini, asasinat, in via Caetani, o stradd din
centrul Cetatii Eterne.

Urmarind numeroase piste considerate
necesare pentru refacerea din cat mai multe
unghiuri a acestei Intdmplari dureroase, autorii
reusesc destul de bine si “struneascd” un material
de o mare dimensiune, convinsi fiind ci au ladsat
incd destule Intrebari fard raspuns, cd nu si-au
putut permite sd spund chiar totul, Intrucét - si
reproducem cuvintele unui cercetator al
fenomenului extremismului de stanga si de
dreapta - “confruntarea cu anii saizeci inseamnd
confruntarea cu un trecut nedigerat, cu o
mostenire un pic cam stanjenitoare”.
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Povestirile uitate ale lui
William Faulkner

. Virgil Stanciu

rofesor la Catedra de Englezd a Universitatii

bucurestene, Anca Peiu s-a ocupat in ultimul

deceniu de republicarea, in editii noi, cu
aparat critic modern, a scrierilor marelui
reprezentant al Sudului american, romancierul si
nuvelistul (dar si poetul) William Faulkner. Acolo
unde era nevoie, a tilmicit in romAneste unele
scrieri inedite, cum se intAdmpld cu acest volum! si
cu cel care l-a precedat, Povestiri regésite. Prin
traduceri, corpusul prefetelor, notele paratextuale,
care presupun revenirea constantd si atentd la
opera prozatorului mississippian, Anca Peiu 1si
asigurd un loc meritat in grupul exclusivist al
exegetilor si traducatorilor romani ai lui Faulkner,
alituri de Sorin Alexandrescu, Mircea Ivinescu,
Mircea Mihdies, Radu Lupan, Andrei Joan
Deleanu.

Titlul volumului se lasd discutat. Povestirile
sunt inedite doar in cazul ca ne referim la
varianta lor roméaneascd. Altminteri, dupa cum
afldm chiar din prefata intitulatd ,Prozd de
sertar”, ele au fost publicate In reviste fie in
timpul vietii autorului, fie postum. Asadar, ele nu
erau toate ,inedite” nici pentru Joseph Blotner,
alcatuitorul volumului american pe care Anca Peiu
il transpune in romaneste. El, de altfel, si-a
intitulat volumul Uncollected Stories of William
Faulkner. In aceeasi Prefatd, traducitoarea se
plange de dificultatea de a alege un titlu adecvat.
Intr-adevir, limba romana nu permite gisirea unui
echivalent rezistent din punct de vedere semiotic
pentru Uncollected Stories. O posibilitate ar fi
fost mai neutrul Povestiri recuperate.

William Faulkner, a cdrui operd este un spatiu
dominat de “blestemul rememorarii” si ale cirui
obsesii legate de istoria si dramele Sudului au fost
evidentiate de nenumadrati exegeti, a fost un
povestitor Inndscut. Daci nuvele ca “A Rose for
Emily”, “Barn Burning”, “An Odor of Verbena”
etc. sunt la fel de cunoscute ca romanele si
interesante atit din punctul de vedere al analizei
formale, cit si ca mostre de experientd, probabil
cd volumul Go Down, Moses (e adevirat,
considerat de unii roman), In special nuvela “The
Bear”, este o adeviratd reprezentare in palimpsest
a straturilor succesive de experientd sudici -
istorici, sociald, economici, rasiald si ecologica.
Povestirea - cu o lungd carierd in istoria literaturii
americane, in special in subdiviziile ei regionale -
a fost forma prin care isi apropria, intru o mai
profunda intelegere, lumea fascinantd de la sud
de linia Mason-Dixon. Faulkner a scris proza
scurtd cu mari ambitii structural-stilistice - ,The
Bear”, ,Golden Land” - dar si povestiri pentru
revistele elegante. In aproape toate, talentul siu
se manifestd pregnant: sensibilitatea la ritmurile
firesti ale vorbirii regionale, capacitatea de a
schita portrete din cateva fraze, de a sugera un
cadru, o atmosferd. Multe povestiri i-au folosit
scriitorului drept ebose pentru scrierile mai lungi
si mai complexe. Paradoxal, Faulkner nuvelistul il
precede si conditioneaza pe Faulkner romancierul.
Majoritatea romanelor sunt fie extensiuni ale
unor povestiri, fie conglomerate alcituite din ele.
Zgomotul si furia a Inceput prin a fi o nuveld si,
judecand dupd cantitatea de epic inmagazinatd in
el, rdméne o nuveld. Lumind de august combind

doud povesti separate. Neinfrdntii si Pogoard,
Moise au fiecare cite sapte capitole si in ambele
cazuri sase dintre ele au fost publicate anterior ca
nuvele. Trilogia familiei Snopes este tesutd din
multe naratiuni mici, unele publicate ca nuvele
scurte, Inaintea aparitiei romanelor. Doar doud
cirti mai scurte, ilustrAnd formulele de roman
popular - Nechemat in tirdnd si The Reivers -
sunt construite pe intrigi deliberat concepute
pentru lungimea si complexitatea unor romane.

Traducitoarea volumului remarci In Prefati
aerul oarecum Invechit al acestor povevstiri,
publicate cu un hiat de citeva decenii de la data
scrierii lor. Dar este o vetustete nobild si
frumoasa, specifici bijuteriilor de familie.
,Nuvelele recuperate” confirma talentul autorului,
preocuparea lui obsesivd pentru stil si calitate
artisticd (chiar dacd multe sunt piese ocazionale),
ne spun cite ceva despre geneza si gestatia unor
opere mai bine cunoscute, ne spun ceva (cele cu
caracter autobiografic) despre autor. Prima calitate
a cestei cirti este ci ne oferd o imagine mai clard
si mai fideld a devenirii unui mare prozator al
secolului XX, in oglinda inceputurilor sale si a
imensului material epic care, natural, s-a acumulat
in jurul sdu. Ea este ca un tur cu ghid in
laboratorul de creatie al prozatorului.

Textele faulkneriene sunt grupate in doua
sectiuni. Prima contine ,doudsprezece povestiri
care nu au mai fost incluse in volume, fiind
publicate, cu toate acestea: unele postum, citeva,
totusi, In timpul vietii scriitorului, dupd meschine
amandri, in diverse reviste literare”. Sectiunea a
doua cuprinde treisprezece povestiri, cu adevarat
recuperate de Joseph Blotner din arhiva
prozatorului, detinutd de fiica lui, Jill Faulkner
Summers. Asadar, a dozen stories and a baker’s
dozen!

Tematic, povestirile se pot grupa in mai multe
categorii. In multe este prezentd proiectia

autobiograficd. Astfel, cel mai intins text din
volum este ,Un portret al lui Elmer” [numele
apare, din pacate, ortografiat gresit de cateva ori,
yElme”], care incearcd si valorifice o experientd a
artistului american expatriat foarte apropiatd de a
eroilor celorlalti reprezentanti, mai umblareti, ai
Generatiei Pierdute. Desele reveniri la acest
manuscris dovedesc atagamentul lui Faulkner fati
de tema abordatd - el ar fi trebuit, probabil, si
devind un roman al ,formarii”, precum This Side
of Paradise al lui Scott Fitzgerald sau Look
Homeward, Angel de Thomas Wolfe. O
coloraturd autobiografici au si povestirile
y,Cumpdtare, si ,Cu precautie si promptitudine”,
scrise sub forma unor tall tales (povesti
vandtoresti) si inspirate de participarea lui
Faulkner la o tabird de instructie a aviatiei
militare in timpul Primului Rdzboi Mondial. Alte
povestiri sunt despre respectabilitatea sudic,
despre parvenitism, fenomene caracteristice
Sudului postbelic, ilustrate de protagonistul
nuvelelor ,Grangurul” si ,O poveste plicticoasd”,
Dal Martin, o prim& ipostaziere a memorabilului
Flem Snopes din trilogia de mai tirziu. Obsesia
istoriei sudice, cu pojghita ei de spirit aristocratic,
cu redarea, la scard redusd, a construirii marilor
averi si a spiritului de clan apare in aproape toate
nuvelele, la personaje ce-i prefigureazd pe marii
barbati faulknerieni gen Thomas Sutpen ori
Sartoris.

Anca Peiu 1si insoteste traducerea (foarte
elasticd, palpitdnd in cadentd cu textul original,
reveland o surprinzdtoare capacitate de a echivala
toate registrele limbii, ceea ce este esential cand
traduci din Faulkner) cu solida prefatd pomenitd
inainte si cu un amanuntit tablou cronologic (in
stilul volumelor din vechea BPT), din care lipseste
pomenirea cel putin a momentelor cheie din
receptarea lui Faulkner in Romania. Ea a faurit o
carte nu doar utild celor ce studiazd opera lui
William Faulkner - mult imbogatitd prin acest
volum - ci si placutd pentru toti admiratorii
genialului raconteur al Sudului.

1 William Faulkner, Povestiri inedite, Editie ingri-
jitd, note si bibliografie de Joseph Blotner, tradu-

cere din limba engleza, prefatd si tabel cronologic
de Anca Peiu, Bucuresti, Editura Rao, 2009.
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Lepadarea de diavol

! Alexandru Nemoianu

n universul inchisorilor comuniste, ,fenomenul

Pitesti” ocupd un loc special prin atrocitatile

salbatice si faptele oribile Intdmplate, potrivit
unui plan dinainte gandit. Imprejurarea ci acele
grozavii s-au ficut pe seama studentilor, tineri si
curati la suflet, mareste dramatismul si sporeste
Incdrcatura neagrd a acelui fenomen. Despre
tragedia reeducirii s-a scris mult. In cele ce
urmeazd, voi face doar cateva preciziri. Plec de la
premisa c& cei ce vor zdbovi s le citeascd au
suficiente informatii despre dezgustitoarea si
imorala experienta totalitard. Daca nu, le
recomand cele scrise de Virgil lerunca, Paul Goma
si Dumitru Bordeianu sau numeroasele postari pe
internet, dedicate acestui dureros experiment.
Cum se stie, in esentd, ,fenomenul Pitesti” a
facut parte din arsenalul de brutalitate maxima a
teroarei comuniste.

Bestiile cu chip de om au pornit de la
adevarul simplu c&, in conditii de maxim stres,
orice formd sau comunitate biologicd sfarseste
prin a se autodistruge. Acest adevdr, simplu in
cruzimea lui, a fost folosit in lagarele de munca
fortatd si in cele mai barbare inchisori, fati de
yelementele” considerate primejdioase regimului
totalitar. La baza metodei stitea folosirea, prin
Jrotatie”, ca victime si cildi, a detinutilor.
(Evident, practica s-a ,perfectionat” in timp,
cunoscind diverse variante).

A fost folositd, mai intai, impotriva
aristocratiei ,albe”, in Uniunea Sovietic3, in anii
"20 ai veacului trecut, in lagdre ,mixte”, de
barbati si femei). S-a extins, apoi, mai ales dupa
sfarsitul celui de al Doilea Rizboi Mondial, in
aproape toate tdrile zise de democratie populara.
S-a folosit, pe scard largd, impotriva germanilor
din Silezia (operatiune descrisd in volumul Ochi
pentru ochi. An Eye for an Eye de John Sack). In
Romaénia, sistemul s-a introdus prin agentura
comunisgtilor veniti din Uniunea Sovieticid (Ana
Pauker, Nikolski (zis Pantiusa) si alti monstri
abominabili). Emblematic rdmane 1nsi cazul

Cluj Arena

Pitesti. Acolo, studentii au fost exterminati prin
ygrija” lui Eugen Turcanu. Despre acest personaj
doresc s3 spun doar citeva cuvinte.

Eugen Turcanu era un psihopat sadic si un
alienat psihic. In conditiile in care i s-a ingdduit sa
faci tot ce voia cu semenii sii, el asta a facut.
Supérator este, tocmai de aceea, tendinta de a i se
atribui, In ultima vreme, acestui funest tortionar,
repet, un psihopat, o anume staturd pe care nu a
avut-o. De a fi exonerat, altfel spus, de toate
crimele printr-o logic3 la fel de absurda ca si
faptele sale: a fost el insusi, chipurile, victima,
unealta iresponsabild a unei conspiratii mai largi,
universale. O conspiratie In care, suspect de
simplu, dispar deopotrivd ideea de culp3 istoricd
si cea de vind personald.

Né&scut in 1925, la Paltinis (Darmoxa?),
judetul Suceava, provenea dintr-o familie
decdzuti, taratd moral si fizic. Avea, din nastere,
anume ,semne” suspecte. (,Semnele” sau ,degetul
necuratului” nu sunt basme. In vechime,
conducitorii erau cercetati daci au astfel de
,semne”: mitreatd, ,alb” in ochi, miasma etc.)
Eugen Turcanu avea o fetiditatie respingitoare,
ulterior localizatd in zona picioarelor. In plus, a
cunoscut de mic o insuficientd genitala.
(Amaratul lui ,atribut” masculin era, batjocoritor,
numit de rude ,ciotul lui Genu”). Personal, cred
cd era un hermafrodit (,fatiliu”), ceva
monstruos, o aberatie geneticad. Aceastd
insuficientd glandulard l-a marcat profund. Se
spune cd i-a fost aldturi o singura femeie, ea
insdsi taratd (se ,compensa” cu fratii lui Turcanu,
asa cum mdrturisea acesta intr-o scrisoare
personald, nu la ,anchetd”). Cad personajul suferea
de aceastd inadecventd si insufiecientd sexuald o
spun chiar supravietuitorii fenomenului Pitesti.
Mai elocventd este, totusi, o altd circumstanta.
Este un truism faptul c3 toate adevarurile
importante sunt la vedere si pot fi aflate, daca le
acorddm un minimum de atentie. Mania

scatologicd si aberant sexuald vorbeste limpede
despre grosoldniile, fanteziile bolnave, cultura de
ylatrind” si ura viscerald a lui Eugen Turcanu.

Cu ,zestrea” lui genetic, tortionarul a ajuns
sd aibd drept de viatd si de moarte asupra unor
oameni superiori, pe care nu- putea domina
decat prin ostilitate si teroare. Faptul c& tortura
cu sete si entuziasm nu era decAt urmarea bolii
sale. Folositd din plin de un sistem, la rdndul sdu,
marcat de grave maladii. Un psihopat sadic,
indeterminat sexual nu putea sd se comporte
altfel. Inteligenta inseamnd creativitate pozitiva.
Turcanu avea memoria mimeticd a sclavului
injosit, subordonat, o memorie, in foarte multe
cazuri, iesitd din comun, proprie alienatilor
nevindecabili. Memoria diavolului, specializat in
alcituirea de ,dosare” (in final, nimanui
folositoare). Eugen Turcanu a omorit oameni, a
desfigurat personalititi si a mutilat suflete! Ce a
rdmas In urma lui¢ Absolut nimic, doar amintirea
unei prezente pestilentiale. In timp ce victimele
lui si-au dovedit superioritatea absoluta,
iertandu-l. Intr-un firesc gest de absolutie. lati o
perspectiva din care ,fenomenul Pitesti” s-a
dovedit a fi un esec lamentabil. Cei care-l
puseserd la cale credeau ci starea de bestialitate
superlativd va produce ,mutatia” modelului,
credeau ci pot crea un robot al rdului, cd pot
recrea persoana ,dupa chipul si asemanarea
necuratului”. Or, aceasta era ,lupta” lor cu
Dumnezeul!

Nici vorba sa fi reusit, nici vorba! Cei care au
supravietuit s-au ,recuperat” in duh, in vreme ce
bestiile au dovedit cd omul nu poate fi recreat in
afara modelului hotdrdt de Dumnezeu!

Victimele lui Turcanu sunt, toate, admirate, cu
pietate. Cum spuneam, cei mai multi dintre
supravietuitori si-au regdsit puterea innoitoare,
cativa au devenit figuri exemplare, modele. In
fapt, sistemul comunist, in urma ,fenomenului
Pitesti”, a fost invins, smerit In orgoliile si utopiile
lui morbide. Nu puteau iesi invingatoare mintile
bolnave ale unor negustori de suferintd.

|

sport & cultura

. Demostene Sofron

m aminat mult scrierea acestor rinduri. Le-

am aminat dintr-un singur si mare motiv.

Irdim timpuri si vremuri deloc prielnice
optimismului.

Promisiunile ficute dureazi ca orice minune,
doud, trei zile. S$i cum ne-am fript si ne frigem
zilnic, am stat s3 vad cum decurg lucrurile, directia
spre care se indreaptd, mai ales ca subiectul in
cauzd, Cluj Arena, face sd curgd multd, foarte multd
cerneald, pro si contra. S-au scris si incd se mai
scriu multe despre amplasament, despre autorizatia
de constructie, despre constructia In sine, interesele
unora si altora alimentind paginile presei de toate
orientdrile. Picat, pacat atita timp cit vedem c&
promisiunea numitd Cluj Arena prinde contur,
materializindu-se intr-o constructie ce deja ne ono-
reaza.

Cert este altceva. Cert este faptul cd in foarte
scurt timp, sfirsitul lunii august 2011, vom avea o
arend sportiva la standardele internationale recla-

mate de cele doud foruri fotbalistice, FIFA si UEFA.
si cind spun standardele internationale ma refer la
conditiile impuse de forurile amintite, materi-
alizarea Incadrind arena clujeand in categoria ‘Elite’!
Ce inseamni ‘Elite’ Tnseamn peste 30.000 de
locuri - Cluj Arena are proiectate 30.201 locuri -,
inseamnd suprafatd de joc 105 x 68 m, vestiare cu
o capacitate de 25 de locuri, bancd de rezerve cu
minimum 13 locuri, 1400 de camere de filmat fixe
si alte 1000 de camere de filmat mobile, inseamni
scaune dupd modelul celor de pe Allianz Arena din
Miinchen (scaune concepute de Herzog & De
Meuron), inseamnd sistem de incalzire a gazonului,
un sistem de iluminare performant, parciri subte-
rane, cca 3000 lucsi luminozitate, 1500 de locuri
de parcare, 1500 de locuri in zona VIP plus alte
500 de locuri pentru reprezentantii mass media,
pistd de atletism, sili de conferinte, vestiare, grupuri
sociale, sald de fortd, laborator medical pentru pre-
levare probe biologice, prefer si ma opresc aici,

asteptind momentul inaugurarii oficiale.

Cluj Arena inseamna ceva mai mult. Inseamna
intrarea In normalitate in privinta infrastructurii
sportive clujene. Mai mult chiar... Cluj Arena este
deja comparatd cu Allianz Arena, cu Stadio
Olimpico de la Roma, arene de mare notorietate.
Comparatia in sine comporta abordari noi, discutii
in care pot fi abordate elementele arhitecturale,
dotari, utilitdti, competitii nationale si inter-
nationale, amplasament. $i este inspiratd
mentinerea locului - vechea arend ‘lon Moina’ nu
va fi uitatd deloc - referindu-ma la o constructie
care ‘are o interfatd permanentd cu publicul, o
relatie permanentd’, una intr-un spatiu extrem,
extrem de generos.

Sintem un oras privilegiat, trebuie sd
recunoastem acest lucru. Nivelul cultural - stiintific
este unul de exceptie. De exceptie se anunt3 a fi si
cel sportiv, la nivelul infrastructurii. Clujul va avea
in scurt timp, un al doilea stadion de talie euro-
peand. Va avea In 2012 si o noud sald polivalentd, a
cdrei constructie a si Inceput. Avem toate motivele
sd fim multumiti.

|
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corespondenta din Lisabona

Eduard Stan

Bl Vissil Mihaiu

eara inaugurald a Sarbdtorii francofoniei a

fost marcatd printr-un concert la Sala

Oglinzilor din Paldcio Foz, reper definitoriu
al vietii muzicale lisaboneze. Primul sfert din
program a cuprins Sonata pentru vioard si
contrabas de Frederico Freitas (1902-1980), in
interpretarea Duo-ului Contrasti, alcituit din
violonista Diana Tzonkova si contrabasistul
Ercole De Conca. O lucrare prin care
compozitorul portughez s-a afirmat drept primul
explorator al bitonalitdtii In muzica modernd din
Peninsula Iberica. Desi versiunea initiali fusese
conceputd pentru vioard si violoncel, cuplul italo-
bulgar a reinterpretat-o convingstor, demonstrand
o reald sudurd artistici (pe langd cea
matrimoniald). Patronatd de Ambasada Bulgariei,
aceastd prezentd inopinatd dar agreabild in
program a fost posibild datoritd atitudinii
colegiale manifestate de citre ICRL, prin cedarea
a 40 de minute din timpul pentru care antamase
deja sala.

Néscut la Brasov in 1967, stabilit In Germania
si absolvent de inalte studii muzicale tot acolo
(elev al lui Arie Vardi la Hanovra), Eduard Stan
si-a consolidat un bun renume in pianistica
actuald. Un argument la indeména: desi mass
mediile din Portugalia tind s&i ignore pe artisti
proveniti din zone geopolitice lipsite de
yvalidarea” ierarhizarilor snoabe (cel mai adesea
fara legdtura cu valoarea esteticd reald), totusi
Bernardo Mariano, inimosul critic muzical al
cotidianului national Didrio de Noticias, a reusit
sd strecoare in jurnalul din ziua concertului (14
martie 2011) un material dedicat lui Eduard Stan,
extins pe doud treimi de pagind, cu fotografie
color. O bund ocazie spre a-l prezenta pe
muzician, nu doar ca pe un interpret de marcs,
dar si ca ,ambasador neconditionat al ui George
Enescu in lume”. Dintre compozitorii favoriti, pe
langd Enescu, pianistul 1i aminteste pe Schubert,
Chopin, Schumann, Brahms, Beethoven din
perioada tirzie si francezii - de la Franck la
Ravel. In privinta colegilor de profesiune,
yempireul” lui Eduard Stan e dominat de Radu
Lupu, insi 1i include de asemenea pe Sokolov,
Emil Gilels, Martha Argerich, Horowitz,
Barenboim si pe apreciata pianistd portugheza
Maria Jo#o Pires.

Pe langa virtuozitatea sa evidentd, Eduard
Stan se impune i printr-o find intelectualitate.
Astfel, recitalurile si albumele sale discografice
sunt rezultatul unor penetrante meditatii,
materializate apoi intr-un concept unificator. In
cazul debutului siu portughez, girat de ICRL,
conceptualismul s-a resimtit pe multiple planuri:
artistul a tinut s& marcheze bicentenarul nasterii
lui Franz Liszt, consecutiv celui de anul trecut al
lui Chopin, precum si 130 de ani de la nasterea
lui Enescu. Tin4nd cont de genericul Féte de la
francophonie, pentru program au fost selectate
lucréri atestdnd afinititile francofile ale celor trei
compozitori: secvente din Années de pélérinage
de Liszt, Barcarolla in Fa diez major, op. 60 a lui
Chopin si Suita nr. 2 pentru pian in Re major,
op. 10 de Enescu. Mai mult decét atat,
programul ingloba permanente referinte la
elementul acvatic, In semn de omagiu adus de
catre interpret celor doud metropole maritime in
care urma si concerteze - Lisabona si Porto.
Titlurile (ca si muzica) lui Liszt vorbeau de la

sine: Les jeux d’eau a la villa d’Este, Au lac de
Wallenstadt si Au bord d’une source. In mod
complementar, din creatia lui Gabriel Fauré a fost
selectatd Barcarolla op. 96 (termenul provine de
la un cintec de gondolier), iar din cea a lui
Debussy doud captivante Imagini, intitulate
Reflets dans I'eau si Poissons d’or.

Arta lui Eduard Stan e cuceritoare pentru
publicul avid de frumos, insd oarecum inhibanta
pentru investigatorul ce ar dori s&i expliciteze
resorturile intime: frazele muzicale sunt atat de
organic dezvoltate si aglutinate, intregul degaja
atita farmec, incét judecata nu-gi mai poate
mentine rdceala autoimpusa. Exercitiul critic se
metamorfozeaza, topindu-se... Intr-unul de
admiratie. E evident ci interpretul a depasit
demult faza reddrii cu maximum de exactitate a
imperativelor, oricat de dificile, ale partiturii. El a
atins acea capacitate privilegiatd de a ,colabora”,
implicandu-si propria sensibilitate, la
transfigurarea intru actualitate a ceea ce fusese
fixat in partiturd drept muzica nemuritoare.
Desigur, ramanand preocupat In permanenta de
contextualizarea stilisticd a acesteia. Amintesc,
fugitiv, cateva asemenea momente: evocarile
peisagistice, impregnate de romantism si figuratii
poantiliste, din secventele Liszt; adierile
impresioniste legdnand Barcarolla lui Fauré;
revelarea romanticelor si, totodata, sclipitoarelor
sjocuri de ape” ale inspiratiei de naturd cvasi-
epifanicd, din care se nutreste scriitura
chopiniana... Referitor la aceasta din urmd, e util
de (re)amintit cd ea a fost preluatd si reprocesatd
ulterior - uneori chiar pe filiera Dinu Lipatti - de
numerosi jazzmeni din spita lui Bill Evans, Paul
Bley sau Brad Mehldau, cum ar fi suedezul Jan
Johansson, polonezul Adam Makowicz,
estonianul Ténu Naissoo, roménii Eugen Cicero,
Mircea Tiberian, lon Baciu Jr., portughezul Jodo
Paulo Esteves da Silva s.a.m.d.

Indriznesc si afirm ci principala calitate a
interpretarii lui Eduard Stan, in cazul pieselor de
sorginte impresionistd, este transparenta.
Caracteristicile mitizate ale apei, ca element vital
primordial, sunt redate acustic cu virtuti
coloristice si timbrale de o acuratete
infinitesimal&. Stropi, unde, jeturi, valuri, cascade,
fantanite, lacuri, acvarii, arteziene ni se oferd
contempldrii, dar - gratie magiei muzicii - nu
doar in mod exterior, ci ca o imersiune in sunet,
facilitatd tocmai de claritatea si transparenta
fiecirei note, a fiecirui acord. Se resimte aici
preocuparea obsesiva a artistului de a-si forja o
sonoritate proprie. Ceea ce - Intr-o lume
massificatd si tehnicizats, in care Conservatoarele
perfectioneazad totusi nenumdrati instrumentistii
de mare dexteritate - nu e deloc facil. Putem
vorbi, cu detagare, despre invidiabilul tuseu al
pianistului, despre echilibrul pe care il mentine
intre extremele spectrului dinamic, despre
eleganta cu care isi edificd discursul melodic,
despre limpiditatea articuldrii si reglajul
densitatilor, despre poesia revelatd in pasajele
pianissimo sau in punctele unde cele mai firave
sunete ating tdcerea... Din fericire asemenea
elemente, consubstantiale virtuozitdtii etalate de
Eduard Stan, nu strivesc corola de minuni a
emotiei estetice. Ele sunt utilizate, cu maxima
eficientd si efectul de gran finale scontat, in
valorizarea Suitei nr. 2 in re major, op.10,

Recital Eduard Stan la Paldcio Foz din Lisabona,

organizat de ICRL Foto: Dan Andrei

compusd de Enescu la inceputul secolului trecut.
O lucrare In care junele, pe atunci, compozitor
parea a-si regla propriul echilibru, intre stari
afective si solutil muzicale contrastante, reunite
intr-o sintezd de mare impact asupra auditorilor.
Interpretarea lui Stan parcurge aici un vast
spectru, de la lirismul meditativ pana la tumultul
pasional, fiind rdsplatitd cu aplauze pe mdsurd,
adica furtunoase!

Atitudinea interpretativ-creativd a lui Eduard
Stan poate fi definitd drept una ponderatd - nici
obsecvios-fetisizanta fatd de primatul partiturii,
nici arogant-iconoclastd. O mdrturisire din ante-
mentionatul interviu, luat de Bernardo Mariano,
ne oferd o cheie pentru Intelegerea acestei posturi
echilibrate: ,Schubert e cel mai apropiat inimii
mele” - marturiseste Stan, explicAnd apoi: ,El are
uimitoarea capacitate de a trece de la tristete la
bucurie (si vice-versa) intr-o secunda, si intr-un
mod pe care il consider foarte tusant.” Prin
urmare, cred cd nu ar fi hazardat si-l consideram
pe Eduard Stan drept un pianist contemporan
ce-si filtreaza afectele si conceptia muzicald
printr-o prism& schubertiana.

Ca la majoritatea reprezentatiilor organizate
de ICRL sub genericul Stagiunea Muzicald
Romén4 in Portugalia, si aceasta a beneficiat de
un public receptiv, ce a umplut sala pana la refuz.
Gratie directoarei de programe Anabela Martins
Baptista, Paldcio Foz si-a mentinut caracterul
deschis, cosmopolit, militdnd pentru ideea de
unitate In diversitate ce poate constitui un atd
major al constructiei europene. Caracterul artistic
al seratei a fost suplimentat si printr-o
componentd diplomaticd deloc neglijabild. Desi in
aceeasi seard erau programate la Lisabona cateva
reuniuni implicand participarea corpului
diplomatic, concertul propus de ICRL a fost
onorat de prezenta ambasadorilor Frantei,
Bulgariei, Republicii Moldova, Andorrei, Maltei, a
consulului Roméniei la Lisabona, dl. Cristian
Moraru, a unor Inalti functionari ai ambasadelor
reprezentdnd Spania, Brazilia, Mexic, Chile,
Austria, Statele Unite, Cehia, Polonia, Elvetia.

Cel de-al doilea concert al lui Eduard Stan in
Portugalia a avut loc in renumita Casa da Mdsica
din Porto, unde ICRL a devenit o prezentd
abisnuitd si apreciatd. Nu putem trece cu vederea
contributia altui Amicus Romaniae - Emilio Leite
Lopes, consulul onorific al Romaniei la Porto - la
facilitarea accesului nostru in elitista programare
a acelei institutii.
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Urmeaza Kansas City ...

. Ioan Muslea

and, nevrand, vom mai zibovi ,un rand” in

Chicago ... Nu de alta, insd niscaiva amici &

mari pricepatori intr-ale jazzului m-au cam
bruftuluit & tras de urechi, reprosdndu-mi cum c&
habar nu am despre ce a insemnat, in fond, in
istoria jazzului, celebrul oras batut de vanturi dar,
mai ales, cd ai ,expedia” in doar citeva randuri pe
Bix Beiderbecke si pe Bessie Smith (care, pe
deasupra, se Intdmpl3 s mai fie si un soi de
Impdratitd a bluesului... ) echivaleazi, practic, cu o
crimd de lezmajestate. Una peste alta, reprogurile
amicilor m-au cam pus pe ganduri asa Incat am mai
pus ména si am mai buchisit prin ceasloavele de
jazz, bantuind, de asemenea, cu folos pe Internet,
si am constatat - neconsolat - c3 amicii stiau despre
ce vorbesc si nu biteau defel cAmpii.
Subsemnatului, in schimb, nui riméne decat si-si
pund cenusd in cap si - din cate se va vedea - sd
se pund pe treabd mai de-a serioaselea. Asadar, iatd-
ne reludnd anii Chicago.

Este evident cd - dupd imperialismul newyorkez
- Chicago este cel de-al doilea mare centru al
jazzului american, iar In ultimele decade ale
veacului XX, la Chicago au avut loc unele dintre
cele mai de seamd innoiri si evenimente, legate de
fiecare dati de activitatea febrild si vederile de-a
dreptul revolutionare ale unor muzicieni radicali,
insd tobd de carte si dand pe de laturi de talent.
Acestia se vor face cunoscuti prin asa-zisa AACM,
insd in si mai mare masurd prin cei 4 sau 5 urdti
care se produc in cadrul celebrissimului Art
Ensemble of Chicago. Dar despre toate aceste
trufandale, la timpul cuvenit. Asadar, si ne
reintoarcem la Bessie Smith si la trompeta lui Bix
Beiderbecke ...

Numele, existenta, dar si mérirea sau deciderea
celei dintai sunt - toate - legate de blestemul
bluesului amestecat din belsug cu alcool. E ciudat
cum - tocmai la Chicago - pare si fi prins cheag
epoca zisd clasicd a bluesului si tot acolo acest gen
s& fi cunoscut un succes fulminant de indat3 ce s-a
ieftinit producerea discurilor de patefon cirora,
astdzi, nu li se mai zice decat vinyluri. Este
momentul in care, din multimea fetigcanelor care
sperau sa-si facd un rost cantand, se va desprinde si
va urca fulgerdtor o negresd zdravana si inaltd -
posedand o voce fenomenald. Geniala Ma Rainey o
va Invita secretele meseriei ajutdnd-o s-ajungd sd

cante dumnezeieste. Lungana cu pricina se numea
Bessie Smith, era geniald & naiva, 1i pldcea cam
prea mult ginul, blanurile si paralele, insd nimic nu
mai avea importantd de vreme ce cinta cu adevarat
dumnezeieste. A cantat cit a vrut si intotdeauna cu

muzicienii cei mai grozavi ai momentului, invatand
cu timpul toate secretele jazzului si stiind perfect ce
anume si le ceard partenerilor. ,S-a produs” aldturi
de Sidney Bechet, Louis Armstrong si de fantasticul
pianist James P. Johnson, iar marele Fletcher
Henderson i-a compus (la cerere) melodii numai si
numai pentru ea. A ldsat o mostenire de nepretuit
prin nenumdratele compozitii proprii dintre care
amintim doar Jailhouse Blues si Muddy Watters.
Toti o divinizau si tineau mortis sd 0 acompanieze
si s3 (se) inregistreze cu ea, insd, din pacate, mai
existau si parazitii care roiau In jurul ei, sii papau
banii, impingdnd-o s& bea fird masurd. A rezistat la
turneele fard sfarsit, a rezistat la bauturd, dar ceea
ce a dato de padmaint a fost perfectionarea
extraordinard a microfoanelor si nepriceperea in a
se adapta la noile conditii impuse de progresele
tehnologiei, cici se cerea deja sd canti cu totul altfel
si vocalistele ,de mare volum” (de tipul Bessie
Smith, de pildd) nu mai prea aveau ciutare. Legea
,0 facea” o noud diva: fragila (in aparentd doar!)
Ethel Waters.

Bessie Smith n-a ajuns in final chiar sdracdlipitd
insd, din picate, a murit ca un cline, dupi ce - In
urma unui accident de magind - pur si simplu nu a
fost primit3 intr-un spital destinat In exclusivitate
albilor. Era in anul 1937 si a durat mai bine de 30
de ani pani ce se va fi hotirat cineva s&i puni o
cruce la c3patai. lar acel cineva a trebuit si fie
extraordinar, fabuloasa Janis Joplin.

Dincolo de anumite rezolvari si solutii originale
sau orchestratii inovatoare/indrdznete, tot la
capitolul Chicago, se mai poate vorbi si despre
aparitia unui sunet cu totul nou, a unor
universuri/conceptii si viziuni muzicale nebdnuite si
de nimic anuntate. Interpretdrile pianistice ale
celebrului trompetist Bix Beiderbeke (piesa In a
Mist, de pilda, accesibild oricui pe Youtube, dar si
splendidele Candlelight sau In the Dark) la fel ca
performantele marelui Earl Hines cu al sdu de tot
straniu Blues in Thirds, de pilda, anuntd - cumva
pe negandite, as indrézni sd zic - timpuri si moduri
ce urmau sd vind, si se impund de fapt mult mai
tarziu.

Pe meleagurile chicagoane 1si vor dovedi
creativitatea si originalitatea cu totul iesite din
comun cele dintdi mari ochestre (si gdndul ma duce
la McKinney’s Cotton Pickers ori cea condus3 de
Earl Hines), iar dacd apuc s&1 mai evoc si pe Bix B.
care (Adrian Andries dixit) a fost ,cel dintéi
muzician de jazz, alb, de reald valoare, un strilucit
tehnician al cornetului, dar si faptul ci a fost unul
dintre putinii jazzmeni care au stiut si introducd in
jazz elemente tindnd de modernissima muzicd
ycultd” de pe la 1900 (Debussy, Ravel ori
Stravinsky)” - probabil c& as putea incheia Impacat
evocarea agitatilor ani-Chicago.

Specialistii afirm& sus si tare cd, despartindu-te
de New Orleans si nemaitinAnd seama de oricum
yimposibilul” New York (cu toate relele si ,bunele”
‘mnealui) - imediat dupd Chicago - cel de-al doilea
mare centru jazzistic n-ar mai putea fi decat Kansas
City-ul. In anii ‘30 ai veacului trecut, in plin
scandal si extrem& nervozitate legatd de cumplita
Prohibitie, in Kansas C. se bea pe rupte si la orice
ord intrucat statul Kansas nu ,Inghitise” galusca
interdictiei alcoolului. In acelasi timp, o puzderie de
cabarete si baruri nu mai pridideau si angajeze
jazzmenii cei mai colorati & talentati care fugeau

Bessie Smith

de mizeria din Sud. Tartorele suprem care controla
toatd povestea era un anume Tom Pendergast,
gangster 100% si patron al clubului ,Reno”;
finalmente, ca sd nu mai aib& nici un fel de
probleme, omul si-a aranjat o alegere triumfald ca
guvernator al orasului incit si-a ptut vedea linistit
de treburi. PAnd la urmé insj, fiscul l-a varat la
puscarie pentru evaziune fiscald.

Ce anume cnta oastea de strdnsurd de prin
tractirele pastorite de Pendergasté Pai ce s& cinte
altceva decit un ghiveci infernal in care puteai lesne
recunoaste ingrediente si otravuri parsive provenind
din blues, ragtime si boogie woogie, 0 mixturd
geniald care va deveni celebrd sub denumirea de
Kansas City School. Realitatea este cad muzicienii
oplositi in Kansas City, toti unul si unul, erau un
soi de créeme de la créme a tot ce se gdsea pe piata,
la liber. Pianistii se numeau Pete Johnson, Sammy
Price, Count Basie, Jay McShan si Mary Lou
Williams; solistii vocali erau ,titanii” Joe Turner si
Jimmy Rushing, iar saxofonistii nu erau altii decat
Lester Young, Ben Webster sau Herschel Evans. Si
tot acolo, la Kansas City, a Invétat meserie si si-a
facut ucenicia nimeni altul decat gigantul care avea
s& devind ceva mai incolo unicul Charlie Parker ...

Un alt atu era calitatea nemaiintalnitd a unor
orchestre de vis conduse de uriasi ai momentului: e
vorba de Bennie Moten, de Andy Kirk cu a sa
,Lwelve Clouds of Joy” sau de supergreul Count
Basie. Cu toti acestia ne vom reintilni ceva mai
idrziu, cAnd vom evoca anii in care isi vor da arama
pe fatd, demonstrandu-si adevdrata masura.

Ar fi destul de complicat si evoc faimoasele
dueluri sau cutting contest in care - pe durata
nelimitatd a unor adevarate maratoane - se
confruntau unii muzicieni sau chiar orchestre
intregi IncercAnd sd se impund definitiv in fata
cunoscitorilor. Dacd aveti cumva posibilitatea,
incercati si vedeti un film absolut fantastic, semnat
de un regizor genial, pe numele sdu - Robert
Altman. Ca din intdmplare, filmul se numeste chiar
Kansas City.
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zapp media

,Moni Channel”

. Adrian Tion

iclean, sigur pe sine si zeflemitor, dupd cum ii

este felul, zeul Video ne momeste mereu cu

cate ceva. E drept, ne permite si sd indltdm
capul ca sd judecdm lumea si cite sunt In ea, cici
bine stie cd il plecdm apoi, ldsdndu-ne cuceriti de
ademenirile sale.

Atrdgeam atentia, mai deundzi, ca psihoza de tip
Moni Columbeanu, Irinel, Pepe, Oana &, cu nuntile
si divorturile lor, nunti ale anului si ale banului,
divorturi sub semnul penibilului, este o amenintare
continud, reald si pernicioasd pentru sdndtatea unei
societdti debusolate. Dar personajele amintite si
altele de teapa lor au invadat cam de multigor
spatiul public din cetatea bunului simt roménesc si
tin in lanturi virtuale populatia dependenta de
televizor, de zvonistici ieftind si de barfa aculturali.
Stirile acestea, pretentios numite mondene, difuzate
non-stop pe un fel de ,Moni Channel” la concurentd
acerbd cu specializatul Money Channel, prezint3d mai
mult interes dect orice studiu din mediul afacerilor.
Pani la reperul numit Coco Chanel, de pilda, ca tot
veni vorba de brand-uri din industria modei,
columbele prezentului ignobil ménjesc tot ce ating,
fara s se sinchiseascd de ridicol. Zgarietura de pe
fata Irinei, fetita Columbenilor, atirnd mai greu in
balanta interesului public decit desfiintarea unor
spitale sau proasta guvernare. Mai mari ineptii nu
pot fi induse in mentalul colectiv decét prin
intermediul suveranului Video, sforar ordinar,
inculpat media interesat doar de rating.

Dar tot el gireazd uneori si basme aurite ca s ne

scoatd ochii. De pildd nunta printului William cu
Kate Middleton transmisd in direct pentru a ne
aminti cd asa ceva mai este posibil in realitate. E
adevdrat, nu in lumea degeneratd de la noi, ci in
Regatul Unit, acolo unde, nu- asa, monarhia nu
functioneazd, dar a adunat sute de admiratori pe
strazile Londrei §i s-au inregistrat peste doud miliarde
de telespectatori din 180 de tari care au urmdrit ore
in sir evenimentul. Spun c3 monarhia nu
functioneazd pentru cd asa ne-a invdtat emanatul
postdecembrist Iliescu. Nu el a reusit sa convingd pe
romani ci institutia monarhiei este depasita
pretutindeni in lume, perimat3, pe cale de disparitie¢
Si a reusit s-o facd disparutd in Romaénia. A venit el
cu ,democratia originald” si intoarsd pe dos a ajuns,
prin grija nemijlocitd a succesorilor.

y2Nunta secolului” intins& pe o zi de transmisii in
direct din capitala Marii Britanii a suscitat
comentarii pe toate canalele de stiri din lume.
Palariile fistichii, foarte indrdznete, purtate de
doamnele invitate la ceremonie au indemnat-o pe
madam-priceputi-la-toate Tatoiu s&-i orneze cutia
craniand cu o placinta de flori decolorate ca si fie in
ton cu moda. Aiurea! N-a reusit si fie decit greu de
suportat, caraghioasd mai tot timpul si cu limbutia
ei desdntatd scoasd pe tusd de intepaturile lui Mugur
Ciuvica. Fosta basesciand convinsd poza, pasdmite,
cu példria infloratd, in regalistd decoloratd. Mai
aprinse s-au dovedit a fi comentariile de la Antena 3
sustinute de invitatii Danei Grecu. Ciutand s&1
identifice pe regele Mihai In alaiul nuntasilor, ei au

inceput repede a se incilzi de ideea reinstaurdrii
monarhiei in RomAnia, intrebandu-se ce era daci...

Din pécate, intensa propagandd comunista si
postcomunistd au facut tot posibilul ca si
compromitd ideea de monarhie si aceastd fantasma
smintitd sd nu se mai aseze niciodati in capetele
buimace ale romanilor. Terfeliti cu atat tact,
batjocoritd si umilitd, regalitatea nici nu are cum s
se ridice la lumina prezentului pentru a aseza
adevdratele valori, traditii si demnitdti acolo unde le
este locul. Ce bine cd noi nu avem spectacole
princiare de asemenea amploare care ar fi fost
suportate de bietul popor! Ce bine ca avem
conducédtori care sdrdcesc poporul si ne scot cu atata
succes din circuitul valorilor europene! Abordarea
invitatilor Danei Grecu a ars scurt ca flacdra unui
chibrit, aducand in prim plan o alternativd nu lipsitd
de consistentd pentru actuala guvernare. A luat-o
cineva in serios sau a fost un simplu divertisment in
discutie¢ Ea a venit firesc si s-a dezvoltat pe
marginea imaginilor din Londra ca o privire in
oglindéd a unui trecut imposibil de recuperat. Poate
eram in randul acelor natiuni respectate. Nu izolati
de incompetentd si mojicism politic. Nostalgia
trecutului a vibrat in unele suflete ca o sperantd
venitd prea tarziu. Atat! A doua zi, pe ,Moni
Channel”, roménii au tresdrit din nou cind Irinel a
urcat in aceeasi masind cu ,celebra” Moni, sperdnd
intr-o Impdcare a sotilor si uitind de regele lor fard
tard.

Zeul Video zadmbeste sardonic, indreptand
caleasca mondenismului autohton pe desfundatele
drumuri din mahalaua Farfurigiilor. Superb!

randuri de ocazie

Vio Nimigeanul...

. Radu Tuculescu

m fost colegi de facultate, as putea spune.
Adic3 noi, muzicienii, aveam ore comune cu
ei de la arte plastice. Apoi, ore comune prin

cafenelele si localurile care schitau traseul studentilor
atingi de boemie, cu vagi dar zgomotoase! inclinatii
pentru momente de euforii si dispute ametitoare...
Mamaia, Arizona, La trei insecte, Pescarul, Conti,
Croco, Ursus, Boema si binisor dupa miezul noptii,
birtul din gard.... Viorel Nimigeanu era o explozie
neintreruptd de entuziasm impins, adesea, pind la
exaltare. Pasionat de munca cu carbunele ori cu
pensula, de marii maestrii ndscuti de-a lungul
vremurilor, ale cdror vieti si opere le diseca cu nauci-
toare curiozitate, descoperind inedite laturi si ascunse
simboluri, contestind si admirind cu aceeasi intensi-
tate, el mi se dezvéluia ca un urias "gurmand”, un
pantagruelic consumator de artd, un neostenit
scormonitor intr-ale tainelor picturii dar si a teoriilor
brodate de-a lungul veacurilor in jurul acestei arte.
De cite ori "descoperea” cite ceva, ne povestea cu
voce sonord, gesticulind entuziasmat, dind impresia
ca se afld pe-un nevdzut podium in fata Invaticeilor
sdi. Ne-am cunoscut mult mai bine, ins3, in anul
cinci de facultate, cind am ficut o extraordinari
excursie In fosta Uniune Sovieticd. Am bintuit prin
Moscova, descoperindu-i cotloanele, nu doar
expozitiile si locurile "turistice”, ignorindu-i pe cei
care ne pindeau (cu ochiul si urechea) miscarile si
vorbele... Am intrat in vorba cu oameni simpli, unii
destul de speriati cai abordam, altii extrem de
deschisi, porniti sd ne povesteasci tot ce dorim,
desigur la un pahar cu vodca. Apoi a urmat o

calitorie ametitoare cu trenul, de 26 de ore
neintrerupte, pind la Leningrad (redevenit
Petersburg...) printre paduri de mesteceni cum numai
in filme mai vazuserdm pind atunci iar Viorel jurd ca
va picta, la Intoarcere acas3, o serie de tablouri cu
mesteceni, samovare, pahdrele cu vodcd si rusoaice
cu sinii goi si ochii aproape negri. Doudzecisisase de
ore intr-un vagon de dormit comun in care n-am
dormit deloc, cu un samovar uriag la intrare din care
nu-mi amintesc sa fi baut vreun ceai. Memoria
aparatului de fotografiat (alb-negru...) imi insird o
serie de poze in care ma descopar aldturi de Viorel si
alti doi colegi, rinjind fericiti, cu gura 13titd pini la
urechi, toti cu cirti in ming, carti de pocker, evident,
doar nu era sa citim in timp ce afard se derula un
peisaj de vis...! La Leningrad (redevenit Petersburg...)
ne asteptau noptile albe (le-am fi facut noi, oricum,
albe...), podurile care se despicau la mijloc pe cind
ziua se murdérea putintel amintind c& a venit seara,
grandiosul Ermitaj, inchisoarea cu ziduri rozalii unde
fusese, o vreme, si Dostoievski cazat, parcurile,
bulevardele lungi si ...minunatele femei. Nu cred sa
mai fi vazut intr-altd parte atitea femei frumoase ca
acolo, la Leningrad (redevenit Petersburg...), chipurile
lor mi-au rdmas intiparite pe-o pagind aparte a
memoriei. Vio era fascinat, nducit, infierbintat. Ar fi
pictat toate acele chipuri, toti acei ochi tiviti de-o
sovaielnica tristete, acele buze, acel par lung impletit
in cozi groase ori despletit si ldsat In voia brizei
iscate pe Neva ori adunat sub cite-o pélirie cochet...
Zilele (nu putine) petrecute in orasul de pe Neva au
fost ca un virtej multicolor trdite cu majora

intensitate, fard somn si fard liniste, spre marea
spaimad a Insotitorilor oficiali si “neoficiali” (cu sau
fard grade..) care au ficut la Intoarcere rapoarte peste
rapoarte incercind sa vire spaima si in unii dintre
noi.

Apoi ne-am intors epuizati dar extrem de
bucurosi de tot ce acumulasem in lunga noastra
calatorie. Apoi am terminat facultatea si chiar dacd
amindoi am rdmas in Cluj, ne-am intilnit tot mai rar
si mereu In graba... Apoi, iatd, a venit o zi care ne-a
adunat pentru mai multd vreme iardsi impreund.
L-am descoperit pe Vio neschimbat! Acelasi
entuziasm, aceeasi plicere de a vorbi, de a povesti,
aceeasi vie curiozitate, aceeasi dorintd de a
cunoagte... Aceeasi fire vulcanicd. De parcd tocmai
iesisem de la un curs de esteticd iar el imi explica
despre lumina in tablourile lui Rubens ori blinda
nebunie din tablourile lui Bosch... In atelierul siu
mi-am dat seama, cu bucurie, cd Vio Nimigeanu(l)
picteazd cu aceeasi energie si cu aceeasi tumultuoasa
fantezie! Tablourile lui triiesc, sint vii, tablourile lui
povestesc, fiecare spune cite o poveste plinad de
culoare si dinamism. Te atrag, te cheami sa intri in
ele, in lumea lor, nu te tin la distants, afisind o falsd
si idioatd superioritate. Te ademenesc prin culoare,
prin tusd, prin umbre discrete si usor misterioase,
prin senzualitate si duiosie, prin frenezie si blinda,
aproape religioasd, acceptare a lumii. M-am bucurat
mult ci a stiut s rdmind tinir si in arta sa. Putini
reusesc. Dar nu i-am spus-o atunci. Putea crede cd
arunc vorben vint de dragul unei vechi prietenii. O
fac acuma, pe hirtie, unde cuvintele sint (oarecum)
in mai mare siguranta...
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In your face theatre made in FTT

. Ana Cucu-Popescu

3 e unde incepi atunci cand montezi Sarah
Kane¢ Ce super puteri trebuie sa detii astfel
. incat sd scoti un spectacol decenté La aceste

intrebari a incercat sa rdspunda Alexandra Felseghi cu
spectacolul ei 4:48 Psihoz4, jucat la mijlocul lunii mai
intr-un studio al Facultitii de Teatru si Televiziune din
Cluj. Numele Sarei Kane a fost vehiculat foarte des in
ultimii ani in Romaénia. Regizori romani celebri, cum
ar fi Mihai Méniutiu sau Andrei Serban, au fost atrasi
de textele sale pline de cruzime, dar si de subtilititi
socio-politice. Dacd in primele sale texte, Blasted,
Phaedra’s love (Iubirea Fedrei) si Cleansed (Purificare),
autoarea opteazd pentru o structurare clard a
discursului dramatic, in ultimele sale doud texte,

Crave si 4:48 Psychosis, lucrurile stau cu totul altfel.
Acestea nu mai beneficiazi de niciun fel de structurd,
fiind scrise ,bloc”. In Crave, personajele nu au nici
macar nume, sunt diferentiate prin litere, iar 4:48
Psychosis nici mécar nu mai are personaje diferentiate,
textul putdnd fi montat atit cu un singur actor, cat si
cu un intreg teatru. In ciuda faptului ci este un text
extrem de ofertant, atit pentru regizor, cat si pentru
actor, 4:48 Psihoz4 constituie §i 0 mare provocare.
Este un text extrem de puternic, de bine scris, dar care
nu are aproape nicio coerentd, daca este lasat agsa cum
a fost scris. Acest lucru l-a Inteles foarte bine

Alexandra Felseghi, care a reusit sd adapteze foarte
bine textul pentru un spectacol de maxim 40 de

Rezonanta teatrala in Serbia

. Alexandru Jurcan

elgradul de sfarsit de aprilie poartd culorile

lalelelor ce invadeazd parcurile. Asist la editia

a zecea a Festivalului de teatru francofon (25-
29 aprilie), orchestrat de Milos Prajzovic, ajutat de
Vladimir Gojkovic, Milica Zec, Zelika Jankovic.
Multe trupe din Serbia, dar si din Ungaria, Turcia,
Muntenegru, Belgia, Romania. Totul s-a desfasurat
sub semnul unui calm incredibil. Nu as spune cd
sarbii nu au avut si nu au probleme, insd am fost
frapat de lipsa stresului. Oamenii se plimba pe
strdzi pana seara tarziu, fird giligie gregard. Nu
sunt cdini vagabonzi, nici pubele rasturnate.
Asteapta la orice stop, cu o rdbdare dezinvoltd. Ce
mister o fi¢ Intrebare retorici... De ce nu cara
sacoge cu alimente¢ Nu aleargd. Nu se claxoneazi.
Au invatat ceva din asprul tivilug al istoriei¢ Sunt
civilizati, cu chipuri de invinggtori, nu de invinsi.
Magazine mari cu produse putine. Castigd mults
Sunt bine imbracati, fird ostentatie gratuitd. In
fiecare seard lumea curge Intr-o respiratie de miere
spre fortdreatd, la capatul cireia Dundrea se
imbratiseazi cu Sava in amestec de culori terne.

Spectacolul de elitd a fost prezentat de trupa
din Raca. Piesa Scripcarul pe acoperis, dupad Salom
Alehem, regizatd de Maja Radunovic a Insemnat
miscare, actori de exceptie, muzicd, mesaj, Intr-o
orchestrare echilibrati.

Trupa din Kladovo l-a ales pe M. Barrie cu un
Peter Pan debordant, cu zboruri imaginare, in nor
de fum si culori teribile, atirnate artistic de zane,
indieni, banditi, intr-o sarabandi de tot hazul.
Orasul Ni$ a optat pentru Eugen lonesco -

Exercitiile de conversatie... Jelena Petrovic s-a axat
pe o regie simplista si simplificatoare, fira a evada
din didacticism. O invazie de scaune, o monotonie
si o recitire fad3 a textului.

Ce face un autor dramatic la fiecare noud piesa¢
E cuprins de angoas3, de temeri, de emotii. E
subiectul piesei Indepdrtarea de Loleh Bellon,
prezentatd de Turcia, regizatd de Tank Erylmaz si
Frangois Granier. Textul e pigmentat emotional cu
infiltrarea lumii reale in lumea ,paraleld” a teatrului.

Romaénia a fost reprezentatd de trupa
Assentiment din Huedin, de la Liceul Teoretic
»O. Goga”. Piesa Maricica si Patrick, scrisd si
regizatd de sus-semnatul, vorbeste despre pierderea
treptatd a traditiilor, in registrul comediei de
caractere si situatii. Un regizor francez vine in
Romaénia, Intr-un sat, si facd un film. O piesd
oarecum bilingv3, care reuseste sd capteze atentia si
la Belgrad, dupa ce a strnit hohote de rés in Italia.

Din nou plimbarea pe strizile lungi cu
rezonante rusesti. Animatia poate sa insemne
acceptarea fird fasoane a singurei vieti pe care o
avem. Zicea un confrate: ,La noi alergdm cu plase
in mana si nu avem nimic...” Jatd statuia lui
Ivo Andric, care a luat Nobelul in 1961. Scriitorul a
iubit Belgradul. Acolo, intr-o camerd obscurd, a scris
romanul Podul de pe Drina, pe care acum il
ecranizeazi Kusturica. In parcul Pionirski se plimba
nestingheriti cinii insotiti de stapani. Acelasi calm
la céini si la oameni. Femeile inalte au o timiditate
abia schitatd. Barbatii sunt cioldnosi, virili, cu pas

minute. T&ietura este ficutd cu multd luciditate, astfel
incat sd poata servi firului rogu ales de regizoare.

In ciuda spatiului total neprielnic, regizoarea a
reusit sa aseze publicul astfel incit acesta aproape sd
uite ci tocmai a intrat din curtea facultatii printr-o usd
rece de termopan si s il convingd de faptul ca se aflg,
totusi, la un spectacol. Decorul si costumele sunt
aproape inexistente, dar asta nu constituie o
problemi, deoarece textul este de asa naturd Incat sd
poatd fi montat si cu o scenografie minimalista.
Singurele elemente de care se foloseste actrita Raluca
Lupan pe parcursul spectacolului sunt niste bucatele
de cretd si un ceas al cdrui ticdit il aude publicul de la
inceput pana la final.

Unul dintre punctele slabe a fost prestatia actritei,
care nu a reusit sa isi contureze clar (pentru public)
personajul. Trecerile de la o stare la alta lisau foarte
mult de dorit si pe alocuri erau chiar inexistente. Un
alt minus il constituie faptul cd personajul nu are, din
punct de vedere emotional, niciun fel de evolutie. El
apare initial in fata publicului ca fiind nebun, pe
intreg parcursul spectacolului el este in continuare
nebun, iar la final este din nou nebun. Cu un astfel
de personaj devine aproape imposibil si empatizezi,
ca spectator. Partile ce tin de muzica si ecleraj sunt in
reguld, in sensul cd nu sunt ostentative, ci servesc
spectacolului.

Alexandra Felseghi nu Incearci s epateze prin
nimic In acest spectacol, ceea ce il face si fie foarte
simplu si curat din punct de vedere regizoral, o
optiune potrivitd pentru montarea unui text de genul
acesta. Una peste alta, 4:48 Psihozd are si partile sale
bune, si pértile sale rele, ca orice alt spectacol, de
altfel. Ceea ce este totusi entuziasmant e c& echipa
Felseghi-Lupan a decis sd opteze pentru punerea in
scend a unui text contemporan si cd ambele sunt
proastepe absolvente ce incearcd s razbata si altfel
decét prin afilierea la un teatru de stat.

Xidme FESTIVAL DE
THEATRE LYCEEN
FRANCOPHONE DE

BELGRADE

Théltre « Teatar 7 »
du 26 au 22 avril 2011

hssaciation des professeurs de
frangais de Serbie

Ministarstvo prosvete

Institut frangais de Serbie Republike Srbije

hotdrt. Langa Parlamentul Federal natura
dezlantuitd 1si primeste picaturile discrete de ploaie.
In vitrinele librariilor asteapti cirti de Kawabata,
Mishima, Kenzaburo Oe, Capote, Danilo Ki§,
Cervantes, Murakami... Poate c3 teatrul ajutd si
strigi In fata unui public dureri greu de spus.
Oricum, cutia de rezonantd functioneazi perfect.
Rénile se transforma in lumini si arta invinge.
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Festivalul International de Film de la Istanbul
16 zile si nopti dedicate
filmului de calitate

. Calin Stanculescu

u 11 ani in urma, cand am ajuns pentru

prima oard la Festivalul Lalelei de aur de la

Istanbul, invitat fiind de celebrul critic si
istoric de film din Turcia, domnul Attila Dorsay,
fost coleg de juriu FIPRESCI de la Salonic, am fost
cucerit, in primul rdnd, de profunda loialitate a
spectatorilor fatd de filmele valoroase si fatd de
productia nationald. Atunci se ridica valul tinerilor
cineasti ce avea sd cucereascd, prin Nuri Bilge
Ceylan, Palme d’Or la Cannes, regizorul devenind
in prezent locomotiva noului val din cinematografia
turcd. Istoria s-a repetat si cu regizorul roméan
Cristian Mungiu, lider greu de contestat al noilor
directii din filmul romanesc.

Ajuns la cea de a 30-a editie, evenimentul a fost
marcat de un bogat program ce a cuprins
competitia internationald, drepturile omului in
cinema, competitia nationald, filme documentare si
fictiune, o retrospectiva a clasicilor filmului din
Turcia, sectiunea dedicati tinerilor cineasti,
programul “Intalniri pe pod”, programul “Din
lumea festivalurilor”, “Retrospectiva cinematografiei
italiene”, master class cu Bela Tarr si Leo Carax, si
lista evenimentelor este departe de a fi epuizata.
231 de filme si peste cinci sute de oaspeti din
lumea intreagd au onorat manifestarea aniversard a
celui mai important festival din Turcia, competitia
internationald fiind cantiritd de un juriu condus de
regizoarea francezd Claire Denis. O serie de alte
evenimente au focalizat interesul presei
cinematografice, al studentilor si profesorilor de
film, precum si curiozitatea deloc disimulatd a unui
imens public tAndr, care stitea la coadi la biletele
de cinematograf cu un optimism si o rdbdare pe
care nu le-am vazut pe alte meridiane. Roménia a
fost prezentd la acest festival cu filmele Morgen de
Marian Crisan, jucat de un popular actor turc
Yalcin Yilmaz, Aurora de Cristi Puiu, primul in
sectiunea dedicata tinerilor cineasti, al doilea in
sectiunea “Zona minati”, dedicati filmelor
nonconformiste, cu stiluri impotriva curentului,
iubite de cinefilii amatori de noutiti de tot felul.
Am mai fost prezenti si cu coproductia Israel-
Germania-Franta-Romania, Misiunea directorului de
resurse umane, regia Eran Riklis, film in sectiunea
dedicatd drepturilor omului in cinematografie. Cel
mai bine primit de publicul din festival a fost
filmul lui Marian Crisan pentru generozitatea
demersului sdu, materializat intr-o creatie marcatd
de emotie si umor, sustinutd de o valoroasa echipa
de interpreti, dintre care i-am remarcat, si la
premiera bucuresteand, pe Andras Hathazi si Elvira
Rimbu.

Dintre filmele tinerilor realizatori din Turcia am
vazut Scoicile sparte, regia Seyfettin Tokmak, istoria
a doi pusti ce viseazd sd ajungd In Germania si trec
printr-o multime de aventuri cdutdnd banii de
drum, asemdndtor cu Morgen, Umbre si figuri de
Dervis Zaim, evocind probleme etnice din insula
Cipru, intoleranta dar si cile necesare intelegerii
interumane, temele pacii si armoniei fiind intens
subliniate prin intermediul unei arte clasice - teatrul
de umbre - care focalizeazi fibra morald a story-
ului. Emotionant si ingenios construit este si

scenariul filmului regizat de Selim Demirdelen,
Intalnirea, povestea unui functionar model, care
ascunde cu istetime o profundd drama personald,
aparent fiind indiferent la necazurile colegilor. De la
un moment dat, intdmplarile prin care trec
personajele filmului se Intretaie, aruncand noi
lumini asupra caracterelor, nuantand firesc
dramatismul unor rezolvari existentiale. Colega
divortatd, cu un copil greu de crescut in conditiile
unei slujbe acaparante sau contabilul ce trebuie si
se ocupe de sora bolnavd, ignornd furtunile de la
biroul cu un sef nu totdeauna Intelegdtor au destine
asociate cu personajul principal Guven, excelent
jucat de actorul Guven Kirac. Adaptat dupd o
povestire de Sabbahattin Ali-Ayran, filmul Albd ca
zdpada, regia Selim Gunes, este un omagiu adus
sperantei intr-o viatd mai bung, eroii dintr-un satuc
situat In muntii regiunii de Nord din Turcia fiind
asediati nu doar de o naturd potrivnica, dar si de
consecintele unei lovituri de stat din martie 1971,
consecinte ce determind traiectorii existentiale
dramatice. Viata micului Hasan, care vinde iaurt
pasagerilor unei fantomatice linii de autobuz pentru
a-si ajuta fratii mai mici este evocatd fard accente
melodramatice, fard spectaculoase desfasurari epice.
Imaginea expresiva si sunetul bine construit
imbogdtesc calititile acestui debut promitator.

Si acum, céteva cuvinte despre palmaresul celei
de a 30-a editii a Festivalului de la Istanbul,
palmares propus de juriul condus de regizoarea
Claire Denis, cu Anna Bonaiuto, cunoscuta actrita
italiand din II Postino sau Mio fratello e figlio
unico, Piers Handling, directorul festivalului din
Toronto, Parithan Magden, romancierd, Jim Stark,
producitor american de filme cu buget mic,
independente, Jacob Tierney, regizor canadian si
Hulya Ucansu, profesor universitar la Kadir Has -
membri. Marele premiu, Laleaua de aur, a fost
cucerit de regizorul egiptean Ahmad Abdalla cu
filmul Microfon, recompensat si cu 25 de mii de
euro. Khalid se intoarce din SUA la locurile natale
in Alexandria, descoperd metamorfoza
caracterologica a prietenilor, deprecierea relatiilor
umane si se refugiaza in muzica, film i artd
underground, zone ce- vor marca viata profesionald
si particulard. Minimum de buget cu maximum de
efecte estetice. Premiul special al juriului ex aequo a
mers la filmele Our Grand Despair, regia Seyfi
Teoman - Turcia si La Vida Util, coproductie
Uruguai-Spania, regia Federico Veiroj. Primul, o
comedie romanticd exploateaza aventurile unui
triunghi amoros, cu deplasarea personajelor din
mediul rural in cel urban, utilizAnd cu virtuozitate
cliseele genului. Al doilea film, al c3rui principal
personaj este jucat chiar de un critic de cinema,
Jorge Jellinek, este un omagiu adus indragostitilor
fard rezerve de cea de a saptea artd. Un film plin
de nostalgii, pe deplin inteles doar de autenticii
cinefili, un film de genul lui Cinema Paradiso sau
Good bye Dragon Inn de Tsai Ming Liang. Doud
Lalele de aur, pentru cel mai bun film si cel mai
bun regizor a cucerit regizorul Tayfun Pirselimoglu
cu Hair, cu un personaj emblematic Hamdi, care
doreste si evadeze din cartierul riu famat al

Istanbulului, taman 1n Brazilia, desi afli ci zilele 1i
sunt numdrate din cauza unui cancer nemilos.
Comunicare si singuratate, sentimente si erori
umane sunt desenate cu finete si intelegere exacti a
trdirilor din situatiile limitd. Nazan Kesal,
sustindtoarea principalului rol feminin a primit
premiul pentru cea mai bund interpretare. Premiul
pentru cel mai bun actor in competitia nationald a
revenit Jui Ahmet Mekin pentru rolul sustinut in
filmul Unseen, regia Ali Ozgenturk, operd ce evocd
munca de culegdtor a marelui compozitor Bela
Bartok, interesat de sonurile universului rural din
Anatolia. Premiul special al juriului In competitia
internationald a revenit filmului Press, ce evocd
istoria cotidianului ,Ozgur Gundem”, pagina
importanta din evolutia jurnalismului recent din
Turcia, cu dramatice intdmplari marcand riscurile
profesiei de cdutdtor al adevarului. ,Nu existd
glonte pentru a ucide adevarul” - este o replica
memorabild a filmului care ar merita s fie vazut si
in tara noastrd, unde jurnalismul a ajuns la cote
semnificative de depreciere. Premiul FIPRESCI a
fost cucerit de extrem de interesanta ecranizare,
dupd un roman de Haruki Murakami, Padurea
norvegiand, semnata de regizorul laotian, stabilit in
Franta, Tran Anh Hung, detindtorul Leului de aur
de la Venetia cu filmul Cyclo, 1995. Filmul al cirui
titlu este inspirat de un cantec al formatiei Beatles
rdmane o pasionantd poveste despre nostalgie si
moarte, iubire si destin, despre descoperirea
sexualitatii si pierderea inocentei.

Inchei randurile despre importantul eveniment
artistic de pe malurile Bosforului amintind citeva
date din istoria sa si din prezent. Prima editie a
Lalelei de aur s-a facut cu putine filme, cu un staff
fard experients, dar cu un Elia Kazan, presedinte de
juriu, capabil si fie stindardul unei dure, dar
memorabile si frumoase batilii duse de cineasti
impotriva cenzurii. Prezentul este marcat, ne
spunea fermecatoarea directoare a Festivalului,
Azize Tan, de faptul ci a saptea artd poate depasi
toate obstacolele, fie economice, fie ideologice.
Istanbulul, devenit un spectaculos megapolis,
cunoaste si renuntiri din lumea filmului, cum ar fi
disparitia lui Emek Movie Theatre, 28 de ani gazda
primitoare a oaspetilor la Festival. La rAndul siu,
Elif Obdan, competents, grijulie cu toate solicitirile
oaspetilor, a condus cu fermitate, eficients si
discretie echipa dedicatd presei internationale. Mai
pot aminti aici interesul unei tinere cercetdtoare si
profesoare de film din Istanbul, Melis Behlil, fatd
de cinematografia noului val de cineasti roméni.
Mai remarc faptul cad Melis Behlil este autoarea
unei extrem de interesante teze de doctorat
sustinute la Amsterdam, intitulatd Acasd, departe de
casd, regizorii globali ai Hollywoodului, excelentd
analizd asupra creatiei cineastilor veniti din lumea
intreagd la celebra Fabrica de film americand, in
perioada 19752005, tezd ce ar merita a fi publicatd
si In limba romé&nd. Sper ca la viitoarea editie sa
consemnez o Lalea si in contul cineastilor din
Romaénia. Nu mai putin importante mi s-au parut a
fi proiectele Institutului Cultural ,Dimitrie
Cantemir” din Istanbul, unde doamna directoare
Silvana Racheru si coordonatoarea de programe
Liliana Boscan preconizeazd mai multe evenimente
cinematografice, mai multe dialoguri si participari
romanesti la evenimentele culturale din fosta
capitald a doud mari imperii.
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Copilaria lui Icar

. Lucian Maier

opildria lui Icar / L’enfance d’Icare, ultimul

film in care a jucat Guillaume Depardieu,

construieste o poveste in jurul datelor
biografice ale actorului francez. In 1995,
Depardieu a avut un accident de motocicletd. In
urma operatiei de refacere a piciorului drept,
vitdmat in accident, s-a ales cu o infectie din
cauza cdreia, intr-un final, medicii au fost nevoiti
s&i amputeze membrul inferior. In 2001, actorul
s-a separat de sotia sa, Elise; cei doi au o fiics,
Louise. Jonathan Vogler, personajul sdu din film,
a avut un accident de motocicletd cu ani In urma4,
si-a pierdut piciorul in urma accidentului, iar sotia
sa l-a parasit. In prezentul actiunii de pe ecran,
Jonathan trece printr-un proces medical in care i
este aplicat un tratament gresit, o altd situatie pe
care o regdsim in viata actorului principal
(contractarea infectiei la picior). Pentru Alex
lordachescu, autorul acestui film, faptele
pomenite sint pretextul unei meditatii filmico-
filosofice asupra vietii si mortii, asupra Incercarii
omului de a deveni Zeu, de a dobindi nemurirea.

Din meditatia propuséd de Alex Iorddchescu

rdmin numai pretentiile. Nu orice film in care
apar cuvintele viatd si moarte devine imediat si
filosofic. Citeva exemple de pe ecran pot fi
elocvente: cind doctorul Karr incearcd sa il
convingd pe Jonathan si urmeze tratamentul care
i-ar fi redat piciorul (o modificare genetici ar
declansa regenerarea acestuia), adreseazd o
intrebare cheie. Care ar fi diferenta dintre viata si
moarte¢ Rispunsul sdu e ci diferenta e tocmai
viata. Citeva clipe mai tirziu, medicul se apropie
prieteneste de Jonathan si 1i promitd ci ii va
spune totul despre un anumit subiect. Jonathan
priveste in altd directie si spune ca pentru sine, cu
scepticism: ,Totul...” Fiica doctorului Karr e sub

»Aici vei fi mereu regina mea

tratament in clinicd si e pasionatd de
experimentele tatalui sdu. 1l invits pe Jonathan in
sera cu plante a clinicii, despre care spune ca stiu
calea. Jonathan, din nou, meditativ-sceptic,
interogheaza retoric: ,Calea¢...” Pretentiile vizibile
in aceste rostiri cu subinteles, faptul ca ar trebui
sd descopere profunzimi ideatice si umane
coplesitoare, au un efect contrar asteptarilor
autorului. Intr-adevir, temele propuse de
lordichescu sint interesante. Ele, in sine, meritd
dezbatute. Filmul, insd, prin seriile de banalitati
pe care le contine, prin rezolvérile comune in care
se scaldd, duce temele in anecdotd, nu In zona
disputei filosofice.

In ceea ce priveste banalitatea expunerii, odati
pornit filmul si inteleasd traiectoria sa tematic,
elementele pe care le va aduce autorul pe ecran si
modalitatea In care vor fi ele reprezentate nu vor
surprinde. Jonathan e chinuit de pierderea sotiei,
o viseazi necontenit si, inevitabil, la finele
fiecdrui vis barbatul o bruscheaza pe femeie (o
iubeste atit de mult ca ar obliga-o si rdming
aldturi de el, iubire-pasiune distructiva). Sotia sa
se tine cu miinile de pantece, aflam ci a pierdut
o sarcind. Imaginea fiicei pe care n-a avuto il
bintuie pe Jonathan: o copild veseld sare coarda.
Universul oniric al personajului e plin de
reprezentdri comune, de multe ori senzatia de
ridicol fiind destul de prezenta.

Legturile dintre personaje sint cit se poate de
evidente, unul pare o solutie narativd care si
motiveze existenta altuia, in contextul In care, pe
ecran, trebuie s& fie si dram4, si dragoste, si
stiintd, si obsesii. Karr e medic specialist In
genetici. Fiica sa are probleme genetice pe care el
incearcd s le indrepte. Flirtul la clinicd e rezolvat

prin prezenta fiicei medicului, care se
indrigosteste de Jonathan. Care, la rindul siu, e
tulburat de trecut. De asemenea, Karr, the mad
scientist, are o asistentd-vampa care supravegheazi
tot ce se petrece in clinicd cu o atitutudine si o
privire lesne de imaginat.

Filmul este usor de urmdrit, nu ridic
probleme de receptare. Pini la interventia
creatorilor sdi, cel putin. La finalul povestii, Alice,
fiica lui Karr, are un accident. Vrea si il salveze
pe Jonathan si e lovitd de autoutilitara care il
transporta pe barbat spre o clinicid oncologica.
Insd, dupd cum avea si explice producitorul Dan
Burlac, la finele proiectiei de la Cluj, fata nu a
murit din cauza accidentului, ci din cauzi ci a
parasit clinica. Boala ei cerea un mediu special, pe
care tatdl sdu i-l construise in clinica. Lipsitd de
acel mediu, viata sa se stinge rapid.

Toate aceste detalii aratd neimplinirea
proiectului semnat de Alex Iorddchescu. Faptul cd
ici si colo filmul reugeste si se dezmorteasci
putin, printr-un cadru luminos, printr-un travling
deosebit, paleste in fata banalitatii, artificialitatii si
confuziilor pe care filmul le expune. Cu toate
acestea, Guillaume Depardieu da dovada de talent
si fata sa extrem de expresivd cu sigurantd nu va
fi uitatd usor. Insd, prin trimiterile citre viata sa -
maltratarea medicald, handicapul sdu (chiar daca
scenariul nu a fost inspirat din intimplarile traite
de francez) - actorul nu e pus in valoare, ci, mai
degraba, e folosit. Depardieu a murit la scurt
timp dupd incheierea filmarilor la acest proiect,
din cauza unei pneumonii severe. Daci
realizatorii filmului vor insista si discute viata si
activitatea actorului atunci cind intilnesc
spectatorii, atunci senzatia cd l-au folosit pe
Depardieu va fi cu atit mai puternica.

colationari

177

. Alexandru Jurcan

um si nu-ti amintesti cd Laurence Olivier a

jucat primul rol la noua ani¢ Nascut la

inceput de secol, ludnd Oscar pentru
Hamlet in 1948, Laurence face primul mare rol in
1939, in filmul lui William Wyler La rdscruce de
vanturi, dupd romanul lui Emily Bronté, aldturi
de Merle Oberon si David Niven. Laurence e un
Heathcliff ambiguu, intre alura de cersetor si
print, intre machiavelism si sinceritate dura,
torturat mereu de o dragoste nebund pentru
Cathy, care se cadsdtoreste cu Linton din vanitate
nestavilitd si orgolii necontrolate.

Oamenii au nevoie de povesti, chiar de
melodrame, mai ales daci arta se strecoard din
plin in esafodajul lor. Romantismul filmului duce
spre fantastic, spre concordante accentuate intre
naturd si sentimente. Ploile, furtunile, zdpezile,
vantul - toate aceste elemente participd la un
vertij romantic de bun gust. Wyler foloseste
imagini in negru si alb, mult mai veridice in
raport cu subiectul. Celebru este planul leitmotiv
al amantilor pe stdnca numitd de ei ,castel”, unde
Heathcliff afirma: ,Aici vei fi mereu regina meal”.
Desi Wyler nu a fost de acord, producitorul a
insistat ca In final si apard imaginea celor doi
uniti prin moarte. Chiar si cu Laurence a avut
Wyler certuri, deoarece actorul nu voia s& renunte
la tehnicile teatrale, insd, pe parcurs, Laurence i-a

dat dreptate lui Wyler.

In 1970 a apirut o alti versiune
cinematograficg, realizatd de Robert Fuest, unde
joacd Timothy Dalton. Chiar si Bunuel a ficut un
film cu acelasi titlu prin 1953, cu Jorge Mistral,
insd Wylder a rdmas fard concurentd, in ceea ce
priveste romanul lui Emily.

Emily Bronté s-a ndscut in 1818. Romanul La
rdscruce de vanturi apare in 1847. Traducerea in
romaneste din anul 1967 e datoratd Henriettei
Yvonne Stahl. Conflictele si tensiunea din roman
cresc uluitor, ajungdnd la paroxism. Lumea
transformd povestea in legendi infricosats. Se
spune c& Heathcliff bantuie dealurile alituri de o
femeie. Numai cd dupi uraganul pasiunii, totul se
limpezeste: ,cerul era binevoitor, dulce, senin -
cum a putut crede cineva vreodatd cd aceia ce
odihnesc in pacea pdméantului ar putea avea un
somn tulburaté”.

Nunta lui Cathy cu Edgar e, de fapt, o fuga
de sentimentul ei puternic si adevirat. Heathcliff
stie: ,Te lasi iubitd pentru cd Linton iti satisface
vanitatea stupidd. Eu iti patez rochia, dar nu
sufletul. Tu preferi un papé-lapte cu catarame la
pantofi.” Romantismul are nevoie de o respiratie
multipld, de exacerbari de tipul ,s& nu ai liniste
cat timp mai trdiesc eu”. Retrdiesc - iatd - iesirea

Laurence Olivier si Merle Oberon in La rdscruce de
vanturi

acelor spectatori lacrimogeni de la acest film... cu
un catharsis cinstit, cu o structurd mai
romantioasd si nu pot crede ca tinerii nostri
ironizeaza cu atita putere ceea ce ei nu pot simti,
ocupati cu atitea filme horror simpliste.

Jata cd la Teatrul National din Cluj se joacd La
rdscruce de vanturi, un spectacol regizat de Ada
Lupu. Excelent decorul lui Cristian Rusu.
Distribuirea lui Cristian Grosu in rolul lui
Heathcliff inseamnd un contre-emploi; rdméne de
studiat propunerea, mai ales cand e vorba de
personaje devenite nemuritoare. Nely care
povesteste e ca o voce din off, destul de
deranjanti. In schimb, Ramona Dumitrean este o
Cathy reusita.

|
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Ganduri inchise in tablouri

. I.-P. Azap

aleria de artd plasticd ,Casa Artelor” din

Cluj-Napoca, apartindnd Fundatiei

Culturale ,Carpatica”, a gdzduit intre 18-27
aprilie a.c. expozitia de picturd a artistei plastice
Reka J. Ferencz din Ungaria. Au fost expuse 38
de panze lucrate in acrilic, reunite sub genericul
Génduri inchise in tablouri - Képekbe zdrt
gondolatok in limba maghiard. Pe marginea
lucrarilor au vorbit la venisaj scriitorul Constantin
Zarnescu, artista plasticd Agneta Labancz-
Cismasiu si arhitectul Ionel Vitoc, amfitrionul
expozitiei.

Nascutd la Cluj-Napoca in 1969,

Reka J. Ferencz trdieste incd din copildrie in
Ungaria, mai intai la Budapesta, iar in prezent la
Visegrad. Dupi o pregétire in domeniul textilelor
s-a apropiat de picturd; a aprofundat curentele din
istoria picturii si s-a apropiat de artisti plastici
maghiari contemporani. In ultimii patru ani, Reka
Ferencz lucreazd intens si cu sigurantd teme
diverse, iar in interiorul acestora ideile si
sentimentele sunt reduse in metafore plastice
puternice (Vis pierdut, Orfanul muntilor, Extaz la
Curbura Dundrii, Dincolo de mascd).

Fard a se substitui actului critic, confesiunile
facute in fata publicului prezent la vernisajul
expozitiei clujene sunt edificatoare in privinta
demersului artistic ,practicat” de Reka J. Ferencz:

,Omul are un chip al sdu - cel pe care si l-a
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creat el insusi, si un altul - asa cum il vid ceilalti.
Care este cel adevirat...¢! Cred ci améindoud...

Aud ades ci mi-am ales o meserie grea... Mie
nu mi se pare grea, mica mea familie se afli in
spatele meu ca un perete de stanci. Imi place s3
pictez, de asta o fac... Am iesit din cercul
maimutelor, mi-am creat o lume proprie si, slava
Domnului, sunt bine. Nu sunt singura, lucrez in
grup cu prietenii, cu sustindtorii, cu colectionarii
mei la realizarea expozitiilor. Lor le multumesc si
pe aceastd cale...

Expozitiile ma storc, ma obosesc, dar pentru
multumirile si aprecierile pe care le primesc in
astfel de Imprejurdri meritd si le fac. E un
sentiment placut sa vezi, sd retraiesti acele clipe
in care oamenii se deschid, isi spun sincer
pérerea, se simt bine...

Da, pentru situatia de azi a societatii e
important sa Inceteze mdcar pentru cateva ore
nepdsarea, proasta dispozitie, agitatia, rdutatea,
ardtarea cu degetul a celuilalt; ne rupem de
gandurile cotidiene si toatd lumea are zdmbetul
pe buze. Cred cd nu existd o mai puternica fortd
de punere in miscare decit aceasta, si nici nu e
nevoie.

Tocmai despre asta vorbeste arta mea si as
dori ca iIn timp ce spicuiti fragmentele de mai sus
sd retrditi clipele descrise.”
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