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actualitate

50 de ani de posteritate blagiana

Festivalul International , Lucian Blaga”
Cluj-Napoca, 12-14 mai 2011

[l 0ana Popitiu

a organizat in zilele de 12-14 mai a.c. cea de-

a 21-a editie a Festivalului International
Lucian Blaga - 50 de ani de posteritate blagiana
(aniversare UNESCO). Festivalul a fost organizat
cu sprijinul Primdriei orasului nostru gi al Bancii
Transilvania. Dintre invitati amintim prezenta
presedintei de onoare a Festivalului, fiica
poetului, doamna Dorli Blaga, a presedintelui
Uniunii Scriitorilor din Ungaria, Szentmdrtoni
Janos, a poetului Baldzs F. Attila, Doru Radosav,
directorul Bibliotecii Centrale Universitare ,Lucian
Blaga” Cluj-Napoca, Katalin Ladik, Zaldn Tibor,
Laura Iancu, Ioan Moldovan, Dan Mircea
Cipariu, Nicolae Béciut, George Vulturescu, loan
Pintea, Gheorghe Parja.

Deschiderea festiva a Festivalului a avut loc in
Piata Lucian Blaga, in prezenta primarului
municipiului Cluj-Napoca, domnul Sorin Apostu.
Dupa alocutiunile rostite de Irina Petras,
vicepresedinta societatii “Lucian Blaga” si de
Sorin Apostu, primarul Clujului, au fost depuse
flori la statuia poetului. Festivitatile au continuat
cu vernisarea expozitiei de fotografie Oamenii
Clujului. Fotograful Stefan Socaciu a expus in
holul Bibliotecii portretele unor oameni de
culturd, unele dintre ele apartinind unor exegeti ai
operei lui Lucian Blaga, cum sunt Irina Petras sau
Constantin Cublesan.

S ocietatea Culturald Lucian Blaga Cluj-Napoca

Dezbateri privind opera lui Lucian Blaga

Sala Muslea a Bibliotecii Centrale Universitare,
care poartd numele poetului, a gézduit, ca in
fiecare an, ciclul de conferinte dedicate operei lui
Lucian Blaga sustinute de Mircea Flonta,
Szentmadrtoni Jdnos, Mircea Popa, Egyed Peter,
Ovidiu Pecican, Karacsonyi Zsolt. In cadrul
conferintei fiica poetului si-a marturisit
multumirea cd opera tatédlui ei se bucurd de o
recunoastere internationald, astfel incat romanul
Luntrea Iui Caron va fi tradus si in Brazilia.
,Acum 50 de ani tata era bolnav, mi-a venit ideea
nebuneascd si fac ceva si nu moaral”, a
marturisit Dorli Blaga, referindu-se la hotararea de
a publica romanul in Romaénia.

O surpriza a constituit prezenta doctorului
Sandu Bologa, care a vorbit despre perioada in
care l-a tratat pe Lucian Blaga. Acesta a marturisit
cd nu l-a operat pe Lucian Blaga, dar ca trebuia
s&-1 panseze In fiecare zi. ,Eram asistent
universitar la sectia chirurgie. Blaga a suferit fizic
foarte mult, dar a stiut si sufere in ticere. Nu a
facut niciodatd tam-tam in jurul suferintei lui.
Lucian Blaga, in suferinta lui, a fost ticut si
ganditor”, a povestit medicul Sandu Bologa.
Acesta a mai spus cd, in anii rdzboiului, la Sibiu,
a avut sansa s locuiascd pe aceeasi stradd cu
marele poet. ,Relatiile cu familia Blaga sunt mult
mai vechi, din copildrie. Tatal meu era coleg de
scoald si prieten cu Lucian Blaga”, a declarat
Bologa.

Dupé-amiaza, la sediul Filialei Cluj a USR (str.
Universitatii nr. 1), au fost lansate volumul
bilingv Lucian Blaga, Poezii/Versek, al poetului

Societatea Culturala Lucian Blaga
Cluj-Napoca

Editia a 21-a -[12-14 mai 2011

50 de ani de posteritate
(Editie romano-maghiars)
Program
12 mai ora 8 - Deschiderea festivi g conferinte (BCL, Sala Muglea)
ora 16,30 - Lansari de carte {sedil Filialei Chyj a Uniunii Scriftorilor)

Balazs Attila, volumul de exegeze Meridian Blaga
11 si miniantologia Versuri pentru templul siu.
Tot atunci, Constantin Cublesan si-a lansat
volumul de studii dedicate teatrului lui Blaga.

Recital de poezie si premii

Vineri, in Sala Tonitza a Muzeului de Artd
invitatii au luat parte la Recitalul de poezie de la
Muzeul de Arti. Au citit Szentmdrtoni Jénos,
Baldzs F. Attila, Katalin Ladik, Zaldn Tibor, Laura
lancu, aldturi de poeti din tard si din Cluj: loan
Moldovan, Dan Mircea Cipariu, Nicolae Baciut,
George Vulturescu, Joan Pintea, Gheorghe Parja.
Recitalul a fost moderat de poetul Ion Cristofor.
Recitalul a fost inregistrat in intregime de poetul
Valentin Marica (pentru Radio Mures). Premiile
Festivalului, au fost acordate in prezenta
primarului municipiului Cluj, Sorin Apostu. Ca in
fiecare an premiile au fost subventionate, de
Primaria si Consiliul Local ale Municipiului
Cluj-Napoca). Astfel, laureatii sunt urmétorii:
Marele Premiu pentru contributii la rdspandirea
operei blagiene in Ilume: Baldzs F. Attila, Marele
Premiu Lucian Blaga pentru Poezie (ex-aequo):
Szentmdrtoni Jdnos (presedintele Uniunii
Scriitorilor din Ungaria) si Dan Mircea Cipariu.
De asemenea, s-a mai acordat si premiul pentru
exegezd blagiand, poetului Constantin Cublesan si
premiul pentru participare exceptionald la Festival
pentru Ioan Moldovan, Katalin Ladik, Zaldn
Tibor si George Vulturescu.

Recintindu-1 pe Blaga

Tot in cadrul festivalului s-a desfisurat si
concursul Recitindu-I pe Lucian Blaga. Aflat la
prima editie, concursul s-a bucurat de succes, mai
ales in randul studentilor si a tinerilor cercetatori.
,Am dorit si oferim tinerilor o noud forma de
manifestare a personalitatii, prin invitatia de a citi
si selecta din lirica, filosofia si activitatea

(Continuare in pagina 27)

Responsabil de numar: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Multiculturalism in

Europa Unita?

. Oana Albescu

reatorul a divizat Europa In parti mici,

pentru ca inimile noastre si giseascd

bucurie nu in dimensiune, ci in
pluralitate”. In 2007, Angela Merkel invedera
acest citat al lui Karel Capek, atunci cand sustinea
apodictic cd ,sufletul Europei este toleranta” si cd
aspird la ,prezervarea diferentelor dintre natiunile
Europei”. Trei ani mai tirziu, cancelarul german a
obturat bresa citre valorile care complineau
chintesenta Europei - libertate, diversitate,
tolerantd si responsabilitate, vituperand
multiculturalismul In Germania, cu referire la
comunititile de musulmani, afirmand c& acesta
este ,un esec”.

Dupa aceastd declaratie, alti lideri din miezul
dur al Uniunii Europene au supus oprobriului
ycadrul de afirmare a identitatilor de grup” si
,politica bazatd pe filozofia de a spune ,da”
diversititii” - multiculturalismul. Astfel, in
februarie 2011, presedintele Nicolas Sarkozy a
dezavuat in termeni similari politicile
multiculturale in Franta, afirmind cd imigrantii
trebuie s internalizeze valorile fundamentale ale
statului francez, integrandu-se in comunitatea
nationald. Cu certitudine Immanuel Wallerstein
avea dreptate cdnd numea modelul asimilationist
francez ,Republica devoratoare de identitati”.
Similar, premierul britanic David Cameron a
condamnat ,multiculturalismul de stat”, afirméand
cd Marea Britanie necesitd o identitate nationald
robustd pentru gestionarea ideologiilor extremiste.
O declaratie surprinzitoare din partea Marii
Britanii, despre care s-a scris indelung in literaturd
cd reprezintd modelul minoritatilor etnice, tipul
ideal multicultural pluralist. Precedentul acestor
declaratii este reprezentat de asertiunea fostului
premier al Spaniei, Jose Maria Aznar, care a
detractat in 2006 multiculturalismul pe motiv cd
ydivide si debiliteaza societétile”, fard a genera
tolerantd sau integrare, afirmand c& elaborarea
unor legi diferite pentru populatii de etnii sau
religii diferite este o eroare. Similar, Silvio
Berlusconi a afirmat In 2009 cd nu aproba ideea
unei Italii ,multietnice”.

Caracterul de recrudescentd a gestiondrii
consecintelor diversitatii, rezultatd din fenomenul
migrational, se videste astfel din introspectia
declaratiilor politice ale liderilor europeni. Aceste
declaratii au un caracter nihilist, prin faptul c& nu
aduc o redemptiune pentru ,esecul
multiculturalismului”. O solutie incipientd este
formulatd de Maxime Verhagen, vicepremierul
olandez, care pleda pentru preluarea modelului
multiculturalismului din Statele Unite ale
Americii, unde imigrantii se declard in primul
rAnd americani, apoi fac apel la propria identitate
culturald. Un remediu contraproductiv, am putea
spune, prin fortificarea locusului culturii
dominante in stat, in antinomie fati de articolul
167 din Tratatul de la Lisabona, ,Uniunea
contribuie la inflorirea culturilor statelor membre,
respectnd diversitatea nationald si regionald a
acestora si pundnd In evidentd, in acelasi timp,
mostenirea culturald comund”.

O solutie pentru escaladarea ,esecului
multiculturalismului” poate fi reprezentata de
accentuarea importantei interdependentelor

globale. Avem in vedere asumptia lui Fareed
Zakaria, ,Jumea nu este divizatd in parti” si faptul
cd interdependenta este parte a procesului de
globalizare, iar ceea ce caracterizeaza in principal
natura interdependentei in lumea contemporand
este cd nicio problemd nu este doar economics,
politicd, culturald, ecologici, sociald, etc. Fiecare
problemad este un melanj al acestora, implicand
toti actorii sistemului international. De subliniat
este In acest context importanta comunicarii
interculturale, unul dintre instrumentele principale
pentru managementul interdependentelor globale.
Un exemplu relevant in acest sens este extinderea
integrdrii Uniunii Europene, minimalizarea
barierelor ideologice conducind la consolidarea
interdependentei economice si a comunicarii
culturale, aceasta fiind nodald pentru unitatea
europeani!. Insemnitatea dialogului intercultural
se traduce prin putinta acestuia de a fi un
instrument al medierii si al reconcilierii,
contribuind la solutionarea conflictelor prin
metode pacifice si facilitind construirea coalitiilor
intre comunitatile religioase si culturale.

Uniunea Europeand reprezinti un etalon al
comunicarii interculturale eficiente in
managementul interdependentelor. Managementul
diversitatii culturale implicd translatia de la statele
multietnice istorice la statele Uniunii Europene si,

totodatd, atentia asupra atitudinilor fatd de
minorititi, de la ,dusmani mosteniti”, la
yparteneri”. Liderii europeni nu trebuie si piardd
din vedere faptul ci Europa reprezintd ,Unitatea
in Diversitate”- nu doar un slogan, ci o certificare
a libertitii statelor membre de a dezvolta
identitatile proprii si de a respecta diferentele.

In final, afirmam ci departe de promovarea
unui management al dialogului intercultural, din
declaratiile liderilor europeni se desprinde
imperativul revigordrii sentimentului de identitate
nationald. In aceste conditii, promisiunea
multiculturalismului de a fi paladiu pentru
diversitatea etnicd si religioasd este pervertitd, iar
yesecul multiculturalismului” reiterat de liderii
europeni devine un ,cal troian” pentru proiectul
impartdsit al parintilor fondatori ai constructiei
europene - atasamentul pentru valorile
comunitare, unificarea europeand si construirea
visului unei Europe Unite.

Note:

1. Vasile Puscas, “Intercultural communication in ma-
naging global interdependence”, Paper presented at
International Congres on ,Soft Power”, Cultural
Diplomacy and Interdependence, Berlin, 2009,
http://www.isicluj.ro/images/Paper Berlin nov 2009 V
P.pdf.
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carti in actualitate

Geo Bogza comentat
de N. Steinhardt

. Constantin Cublesan

and, In 1982, a aparut eseul critic asupra

poeziei lui Geo Bogza, autorul acestuia era

de-acum un fericit contemplator al realitatilor
lumii Inconjurétoare, din véltoarea cireia se retrésese
(strategic dar sincer) in monahism. Pentru unii dintre
cei care s-au aplecat atunci asupra opului, el a ldsat
impresia unui fapt insolit, cu atdt mai mult cu cit au
vazut in el tentativa unei monografii neimplinite
asupra operei unui scriitor ce dobandise aliura
clasicitatii, intr-o epocd In care creatia, sub toate
aspectele ei, era bine dirijata de imperative
ideologice. Legatura dintre cei doi pérea, la o prima
impresie, neadecvatd iar faptul ca privirile exegetului
ocoleau deliberat productia reportericeascd a acestuia
- domeniu 1n care dobandise o autoritate suverand,
prin Jari de piatrd, de foc si de pamént (1939),
Cartea Oltului (1945) si mai apoi: Portile mdretiei
(1951), Meridiane sovietice (1953), Tablou geografic
(1954), Tabacarii si lumea petrolului (1957) etc., nu
lipsite de poeticitate in discursul narativ, “reportajele
sale poematice”, cum se exprimase Constantin
Crisan - putea fi taxat ca un neajuns: "lipseste cea
mai mare parte a prozei poetice - reproseaza Val
Condurache - Mitologia, prezentd in opera poetului,
nu gdseste in textul critic cea mai bund rezonanta“.
Era, desigur, o perspectivd de lecturd. Dar nu si
singura si, In orice caz, nu cea mai buna.

Nu putini critici au vdzut in demersul lui
N. Steinhardt tentativa de asi recompune coordo-
natele propriei atitudini in epoca de dinaintea celui
de al Doilea Rézboi Mondial, prin imaginea in
oglindi a insurgentului din acea vreme, autorul
Poemului invectivd (1933): "Extrapolandu-si amintir-
ile asupra unei substante date, procedeazd aidoma
unei pasiri ce-si depune oudle in cuib strdin, sub
imperiul unui instinct al supravietuirii - aprecia,
poetic si el,

G. Grigurcu - Poezia lui Geo Bogza e o cale de abor-
dare a Varstei de odinioard, un prilej al acestuia de a
se povesti, de a se numi In tainicai maduva...”, sau
Stefan Borbely: ”... isi transforma eul in document
exuberant al unei autentice trdiri interioare”. s.a. Cu
totul adevarat, numai ci cititorilor eseului din acei
ani le scdpa ceva sau preferau, numai, sd nu observe.
Anume, fotografia poetului din Faza a IlI-a a evolutiei
acestuia (Studiul e structurat pe analiza a doud faze:
prima Faza revoltei solemne, cea de a doua, Faza de
Albatros), dispusa in pandant cu prima si “contra-
punctic”, care infatiseaza un poet aflat intr-o atitu-
dine “mai intrebitoare, mai nelinistitd“, realizind c&
“e rastalmacit si se simte descumpdnit in <Altd
Epoca>”. Critica ezitd inabila (poate) atunci s&
comenteze ceea ce N. Steinhardt avusese abilitatea
de a spune, urménd o inteligentd hermeneutica
descriptivd a procedeelor stilistice practicate de poet,
dupai care se ascunde insinuant, fapt evident cu pri-
sosintd acum, la reeditare: Geo Bogza. Un poet al
Efectelor, Exaltirii, Grandiosului, Solemnitétii,
Exuberantei si Patetismului (Editie Ingrijitd, studiu
introductiv, note, referinte critice si indici de George
Ardeleanu. Repere Bio-bibliografice de Virgil Bulat.
Ménastirea Rohia, Polirom Iagi, 2011. Editie de
autor).

Pe N. Steinhardt il interesa poetul Geo Bogza
pentru cd in destinul acestuia vedea o evolutie speci-
fic4, o traiectorie existentiald gi, mai mult, artisticd
simptomatic3, determinati de conditiile, de formele
de manifestare diferite a doud epoci, pe care le-a tra-

versat si le-a ilustrat, diferit, marcand, angajat, doud
tipuri de atitudine diferit3, dictate sau, mai bine
spus, provocate de dominante temperamentale, in
fapt ideatice (ideologice) diferite, pe care si le-a
asumat alternativ, cu propria implicare, fard a
renunta la propriile mijloace de exprimare dar uti-
lizandu-le cu alte diapazoane vocale: de la partici-
parea la “fenomenul” de “neingradita si incandescen-
t3 dragoste de viatd“, la “deznidejdea, <sila> din li-
teratura de dupd 1945”, “plictisul” ce “n-a existat si
n-a putut fi mécar conceput intre 1918 si 1931”. E
traiectoria pe care se inscrie, in fapt, N. Steinhardt
insusi, in anii tineretii sale, cei care sunt si anii
tineretii lui Geo Bogza, pentru ca in a doua Fazd a
existentialitatii (artistice/poetice) sd urmeze drumuri
disjuncte in plan cultural, social, politic etc., trdind,
totusi, aceleasi evenimente si mai ales aceeasi
deceptie, aceeasi recluziune in propriul eu - unul
acceptand compromisul (poetul), celdlalt refuzandu-l
(eseistul), amandoi insi marcati de un destin de
albators care “Incearci simtdminte diverse: mandria,
nemultumirea fatd de ceea ce vede pe vasul pe a
cdrui punte a cobordt, suferinta (indurarea océrii si a
neintelegerii, luarea In deradere), surpriza (de sus, nu
vedea clar, nu distingea bine ce se petrecea la bord,
si-apoi una e s planezi peste si alta sd fii in situatie,
jos; una e azurul, alta cenusiul si inghesuiala).
Maéndria rénitd si puternicul soc produs de orice
<luare directd de contact> si orice <clipa de adevar>
produc o luciditate exceptionald si o bruscd, aprigd
revelatie”. O astfel de... definire topograficd, a
portretelor celor doi, printr-un cvasi racursi - cel de
al doilea implicat subiacent celui dintdi - e cu atat
mai interesantd, mai incitanti subtextual, cu cat cei
doi s-au Intalnit in epocd, controversant (“in 1934 -
face precizarea, extrem de utild, George Ardeleanu in
studiul sdu introductiv: Un Poem invectivd al lui

N. Steinhardt - cand isi publicd N. Steinhardt volu-
mul de parodii, cei doi tineri se aflau pe parti opuse
ale baricadei... ideologice si culturale. N. Steinhardt,
colaborator al Revistei burgheze, este un conservator
/va glisa in deceniul patru spre liberalismul conserva-
tor/, admirator al parlamentarismului britanic si al
Monarhiei din lulie, iar la noi al junimismului si al
partidului de constitutionalisti al lui P. P. Carp, un
sustindtor al valorilor burgheze”, in vreme ce
“poezia lui Bogza este prin excelentd tributard con-
ceptiilor, avanturilor si manierelor Epocii <anilor
nebunatici> /.../ a manifestului dadaist si
Caligramelor lui Apollinaire...”) dar ambii asumandu-
si-o ca matrice a propriilor formiri, afirmiri si
definiri.

Sintetic si cu o bund surprindere a trdsaturilor
definitorii pentru epoca interbelicd, aducand mar-
turia trairii de facto “a celui ce scrie aceste randuri”,
0 epocd “parcursd” si care “a reprezentat anii
tineretii sale”, N. Steinhardt face, evocator, din chiar
debutul demersului sdu analitic, paralela aceasta
necesard, intre cele doud Faze: prima, o vreme “a
unor oameni lacomi de viatd, nesitiosi de mobili-
tate, bucurosi a trédi, stdpaniti de neastimpar, spe-
rantd, grabd; turbulenta lor se datora exaltarii
dezlantuite de fiorul fiintdrii (...) Aceasta a si consti-
tuit deosebirea psihologicd fundamentald dintre
perioada de dupd Primul Razboi Mondial si cea de
dupi al Doilea. La sfarsitul anului 1918 a inceput a
bate un suflu de optimism, de incredere, de vioi-
ciune, de curiozitate, de vreme de cunoastere, de

aprigd bucurie, de intensi fericire si neostenitd, fre-
neticd dorinta de a participa la toate cele ale lumii,
de a célatori, de a vedea, a pune in discutie, a se
mira, a gusta curgerea timpului, a gusta din roadele
spiritului si materiei, a ldrgi orizontul, a sorbi vorace
vremelnicul spectacol de-a pururi afigsat sub numele
de viata. Toti, absolut toti - pand si cei mai nemultu-
miti si mai aspri judecatori - erau de acord (stiut ori
nu) asupra punctului acestuia: lumea si viata sunt
interesante, viata meritd a fi trdits, aflarea omului pe
acest pamant e, oricum, o aventura minunata.
Umanismul nu e numai o doctrini literard ci si o
cuprindere pasionald a realului sub toate aspectele
lui; expresionismul Inseamnd (Worringer) acceptarea
atit a senindtatii lumii anorganice cit si a patosului
organicului; in suprarealism explodeazi copildroasa
multumire de a risturna casa si de a o reageza
anapoda; dadaismul se tavéleste de rés; pand si
traditionalismul, prin G. K. Chesterton, e in cdutarea
aventurii si nu se sfieste a filosofa in cadrul unor
patetice nuvele politiste”. Geo Bogza “a fost puter-
nic, indelebil inriurit de fenomenul acesta de nein-
graditd si incandescentd dragoste de viatd“, poezia sa
fiind “fara Intrerupere tributard conceptiilor, avan-
turilor si manierelor unui deceniu de culturd si
gandire in care predomenanta a fost starea de Intdm-
pléri si bucuria de a trdi”. Tocmai de aceea, epoca i-a
fost “prilej de expunere criticd revoltatd in raport cu
starea de lucruri” din jur, el “dezaproba si anatemi-
zeaz3 cu subintelesuri emotivo-erotice izvorate din
dragoste”. Ca si la ceilalti autori din Epocd, “critica
n-a devenit motiv de acri tristete, deznadejde,
simtdmant de totald alienare, otrava si solipsism fard
iesire. Ei, pand si in imprecatiile lor au rdmas
increzitori in fenomenul de viatd, indrigostiti de ver-
bul a fi, dornici de a scandaliza si a soca (...)
aproape neincetat veseli, iubind paroxistic lumea,
cuvintele, culorile, placerile, zarva si arierplanurile
ei”. Aici, In aceastd atmosferd se situeazd prima Fazd
a operei lui Geo Bogza si care definesc “principalele
trisdturi ale poeziei” acestuia, ce se fixeazd pe pro-
gramele “existentialiste, suprarealiste” s.a.m.d. dar in
care N. Steinhardt nu recomandd a vedea neaparat
“aderenta la anume teorii estetice si orientative” ci
ca “simptome ce videsc acut §i cu transmisibild pon-
dere esenta atitudinii poetului”: ”dragostea patimasd
de viatd, euforia, revolta inamoratd, nevoia de a
epata, a trezi din chietudine, de a spune lucruri
socante pe ton mdret, de a-si striga fericirea si
(deopotrivd) indignarea, de a prefera iubirea lui pen-
tru lume In mod biruitor, de a condamna si dezgoli
ce 1 se pare disimulat ori rau”. El cultivd un “stil
proclamatoriu”, fiind un poet “solemn”, de unde si
tendinta “declamatorie”, cultivdnd in buna parte “o
poezie vaticinard”.

Interesant este de remarcat faptul ci eseistul nu-l
aseazd niciodatd pe Geo Bogza in raportare la scri-
itorii autohtoni ci mereu intr-un context de universal-
itate, nominalizadnd experienta poetilor paraleli, cu
mijloacele lor de exprimare si de atitudine: "Walt
Withman (solemnitatea si indrdgirea vietii), Peguy
(repetitia, oratoria), Ezra Pound (elementele de repor-
taj, autobiografie, contrast si fisier din Cantos),
Pindar (tonul de od), Claudel si Patrice de la Tour
du Pin (solemnitatea, tonul elevat si neprofan),
Psalmistul (stilul proclamatoriu si patetic, fervoarea,
imprecatiile, adoratia), Lautreamont (gandirea vatici-
nard). Suprarealistii Paul Morand si Fernand Divoire
completeaza galeria, in calitate de reprezentanti ai
anilor nebunatici”. Incercarea de intelegere in profun-
zime a poeziei bogziene trebuie sd aibd in vedere -
precizeaza criticul - cunoasterea epocii intrucat intre
aceasta gi poet existd o autenticd osmoz, ea fiind
Epoca tineretii sale, oferind in acest sens “o cheie
potrivitd deslusirii substratelor etico-estetice ale
operei”. De-aici Incolo demersul lui N. Steinhardt
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este unul de analizd stilisticd, urmarind descriptiv
mijloacele prin care poetul obtine o gama largd de
efecte. Nu mai putin de patru zeci, nominalizate,
care 1i prilejuiesc realizarea unei veritabile antologii
din poemele unor volume - Poemul invectivd (1933),
Ioana Maria (1937), Cantece de revoltd, de dragoste
si moarte (1945) - ce n-au avut drept de editare si de
circulatie in anii de dupd cel de al Doilea Rézboi,
aceastd practicd a exegetului fiind una de subtild
strategie in depd3sirea restrictiilor cenzurii celei de a
doua Faze de exprimare a poetului.

N. Steinhardt e metodic si riguros, meticulos ca
un veritabil statistician stilist. El urméreste, in con-
secintd, efectele de “metaforicd si imagisticd scan-

14

daloasi®, de “Revoltd Ostentativd” si “solemnitate
repetitiva“, de “grandilocventd exasperatd“ si de “soc
prin scandalizare”, de “Surprizi si Spaimi“ ca si de
“Vituperatie”, “cosmopolitism”, “referiri geografice”,
“aluzii onomastice” etc., etc., clasificAnd si identi-
ficAnd sensuri de subtilitate, intotdeauna pedant si
explicitar, in ceea ce priveste “efectele specifice artei
lui Geo Bogza” - Efectul de alternantd intre definit si
nedefinit :"Trecerea de la forma nedefinitd la una
definitd (si invers) a substantivelor si adjectivelor este
(sau pare) de multe ori voit urmdrita. Se creazd ast-
fel un efect de alternantd ce contribuie la intérirea
versurilor”; sau Efect de apostrofare: "Intreg ciclul
Ioana Maria e scris la vocativ”; sau efectul obtinut
prin obscenitatea de soc: "cu totul gresit ar fi sd se
vadd in poemele cu vocabular ori scenariu erotic
indrdznet ale vremii, simple produse ale
<pornografiei>; erau cu totul altceva, o actiune
protestatard, o cale de osdndire si denuntare a unei
oranduiri sociale i morale, a unui <sistem> socotit
fatarnic si nefast. Asa fiind, legitim pdrea al ataca pe
toate cdile, a-l asedia si sdpa din toate directiile, al
zdruncina In toate punctele sale de sprijin, a tulbu-
ra imaginatia, linistea, stilul si formularistica.
Obscenitatea - modesti, fireste, naivd chiar, de nu si
induiosdtoare In raport cu ce avea si fie mai tarziu -
slujea unei lupte sociale si politice. I se pot obiecta
usurinta si usurdtatea, lipsa de gravitate si de risc¢
Nu intru totul. Implica unele riscuri (ce s-au implinit
pentru Bogza) si isi afla rostul in cadrul fard indoiald
diversificat al unei tactici de mari proportii”. s.a.m.d.
Faza a doua sau Faza de albatros (“Albatrosi si
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pescarusi/ Intarziind in eter/ Cad ucisi in fundul
mdrii”, se rostea poetul intr-una din secventele ciclu-
lui Statui de lumind din 1978, sau: "Am vrut si
zbor/ Dar tocmai atunci umblau unii/ Care tiiau
aripile oricui voia s3 zboare// Am vrut sa fiu albas-
tru/ dar tocmai atunci cidea o funingine/ Care mur-
darea tot ce era albascru - Cocorul albastru) - tri-
miterea implicitd e la poemul baudelairean -

N. Steinhardt o delimitreaz in timpii de dupi cel de
al Doilea Rdzboi, cand poetul e de-acum “om varst-
nic. E destul de multumit cu ceeace a facut si, toto-
datd, destul de constient spre a-si da seama cit de
neapropiat se afl, totusi, de ceea ce sperase cdndva
a Infdptui, pentru a se simti, pe de-o parte, calm si
Impdcat, si pe de alta, capabil de a nu fi complezent
cu sine”. A sosit - zice N. Steinhardt - pentru Geo
Bogza, “momentul de adevir” si de “rece luciditate”.
Continudnd sd traiasca si sa scrie intr-o altd Epocd,
de realitatile cireia se patrunde, are loc, in versurile
sale, o “imblanzire” a ostentativei, acum pornind -
pentru un observator nepatrunztor in esenta
racorddrii acestuia la timp - o gesticulatie, parado-
xald, de elogiere a “valorilor blande si traditionale ale
vietii”. Dar nici nu putea altfel pentru cd in Faza de
albatros “poetul se simte din ce In ce mai singur si
mai stingher, asaltat de regrete, nedumeriri si chiar
indignare. Genul perioadei a doua e fabulistic, mora-
lizator si proverbial. Se tinde spre intelepciune,
aforistica, <filosofie> si satird; poetul din revoltat ce
era devine justitiar. Scrisul e abuziv si <cu talc>, se
pun probleme finale, versificatorul e privit in postura
de paznic de Frunusete, Bunatate, Curatenie, Adevar
si Mild“. E aici o rdsturnare aproape totald de atitu-
dine, pe care N. Steinhardt o denunta cu calmul
unei simple constatdri, insd tocmai 1n aceastd aparen-
t3 obiectivare se afli forta de denuntare a unei
Epoci, pentru care Bogza devine un fel de hartie de
turnesol.

Analiza operei acestuia este cu totul neasteptatd
in miscarea criticd a vremii, care nu inceta a inchi-
na elogioase complimentdri (altfel intru totul meri-
tate) pentru frumusetea poeticd a reportajelor scrise
in gama realistd. Nu aici, ins&, vede N. Steinhardt
drama lui Geo Bogza, cici exista intr-adevdr o dramd
a trdirii sale, pe care numai poezia o trideazi si pe
care critica oficiald dacd nu o eludeazi, o tilmiceste

Povestire cu final neasteptat

B vistian Goia

Monica Grosu, Lecturi in oglindd,

Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2010
VaN

n arena criticii si istoriei literare, Monica

Grosu s-a afirmat “ex abrupto” in 2008,

cand In urma unui concurs al Filialei Cluj al
Uniunii Scriitorilor, a reusit s&1 castige,
publicAndu-si studiul monografic Petru
Comarnescu, un nelinistit in secolul siu. Din
multe puncte de vedere este un caz “atipic”. Nu
si-a limitat publicatiile la o singurd revistd, ci
trimite multora din tard. Este profesoara de
limba si literatura romand la Colegiul National
“Lucian Blaga” din Sebes, dar nu are planuri de
“evadare” din “provincie”. Studiul amintit este
teza de doctorat sustinutd la Universitatea din
Alba Iulia, sub conducerea lui Mircea Popa.

Spre sfarsitul anului trecut si-a strans intr-un
volum studiile si articolele publicate in anii
2007-2010. Cartea, Lecturi in oglindd, este
compusd din patru sectiuni: “Memorii, jurnale,
convorbiri”; “Proza”; “Volume de versuri”;
“Studii si cercetiri”.

Dupd cum aflam din scurtul “Argument”,
cartea a fost scrisd “crosetdnd in timp” impresii
si pdreri critice despre operele citite, despre
lumea personajelor sau aventura existentiald a

celor dedicati scrisului. Modestd din cale-afarg,
autoarea nu si-a propus sd construiascd “ierarhii
literare”, ci s-a silit sa salveze fila de ziar de
ingélbenirea vremurilor, in favoarea unui proiect
livresc. Oare numai atit¢

Materialele incorporate in volum au fost
publicate anterior de reviste editate pe intreg
cuprinsul tarii: Luceafdrul de dimineatd, Viata
romdneascd, Observator cultural, Discobolul,
Vatra, Acasd, Pro Saeculum, Gand roménesc s.a.
Scriitorii pe care-i “croseteaza” Monica Grosu
sunt: Adrian Marino, Ion Vianu, Constanta
Buzea, Alex. Stefdnescu, lon Brad, Dinu Pillat,
Alexandru Vlad, Horia Ursu, lon Zubascu,
Aurel Pantea, Ironim Muntean, Zenovie
Carlugea, Maria Vaida, Gheorghe Dancilg,
Marius Tion, Dumitru Cerna, Cornel Nistea s.a.

Din capul locului recunoastem un adevar:
Monica Grosu este dotatd cu doud calitéti
esentiale pentru un critic literar: inteligenta si
gustul estetic. Prima include comprehensiunea,
adicd iuteala perceptiei, addncimea gandirii si
spiritul critic. Gustul inseamnd ochi, ureche,
perceptie olfactivd, savoare, emotie.
(E. Lovinescu). Asadar criticul este un om de
gust ce-si argumenteazd preferintele prin

(simplist) sub alte Insemne... emotionale. Eseistul de
la Rohia abia aici vede si consemneazd tnsemnele
opresive ale actualitatii asupra destinului poetic al lui
Geo Bogza. Solemnitatea tinutei acestuia ca si a
operei, mascau, in fond, “pesimismul psihologic”
exteriorizat printr-o “nostalgie paseista“, asa incat
“Faza de revoltd ostentativd si crAncend zeflemea
(obscenitatea hit de mult a Incetat de a fi arma de
soc preferatd) e inlocuitd cu o fazd de compasiune,
intelegere si impdcare”. Analiza poeziei e acum
mai... laconicd iar exemplificdrile mai sumare.
Cercetarea procedeelor stilistice din prima parte a
eseului e acum inlocuitd cu o sondare a “sentimentu-
lui de Insingurare” pe care il afld ca dominant in
poezia lui Geo Bogza. E o senzatie de neimplinire pe
care o resimte poetul privind deopotrivd “pasdrile
congenere”. Acum poetul nu se mai pronuntd atat
asupra lumii exterioare, a faptelor sociale ambiente,
ca in tinerete. El “se priveste pe sine”, “simultan si
aparent contradictoriu, invatd a se impdca: se iarta
pe sine, isi iartd semenii (dacd nu s-au dedat total
riului) si recunoaste legitimitatea stihiilor”. E o atitu-
dine ce rimeazd intr-un anume fel cu atitudinea
monahului N. Steinhardt, retras la rdndu, acum,
dupd experiente dramatice la care l-a supus Epoca -
aceasti a doua Fazi si a sa -, intr-o senind iertare
espectativd asupra lumii inconjurdtoare.

Eseul consacrat lui Geo Bogza este, Intr-un
anume fel, o radiograma subtila si abil mascatd de
analiza stilistici, a unor destine frAnte - de Albatros
- de creatori ce au avut sansa/nesansa de a
supravietui pe puntea unui vas ce pluteste Intr-o altd
directie decét aceea in care isi iniltaserd ei zborul. E
un eseu in care monahul de la Rohia vorbeste
despre propriul destin artistic si uman in fond, prin
exemplificarea destinului poetic al altcuiva, privindu-
si chipul in oglinda altui chip, congener, nefericit
acela prin tocmai compromisul pe care 1l face cu
Epoca dar cdutind, si el, in felul sdu, acea fericire pe
care eseistul Insusi o aflase In Impdcarea cu sine,
exprimédnd “o apologie a picii sufletesti, a isihiei, a
tuturor componentelor dulci, cuminti, imbietoare,
umile, sacre ale vietii”.

raportare la o multime de puncte de comparatie
din domeniile artelor, fird s3 le confunde. Apoi,
posedd ceva din ceea ce numim “cenzurd
criticd”, adicd putere de analizd si disociatie,
mai simplu spus acea “cintdreald criticd” justa,
care o ajutd si-l aseze pe fiecare autor la locul
lui.

De pilda, comentind cartea lui Adrian
Marino, Viata unui om singur (2008), il
claseazd pe acesta in categoria “citadinilor
izolati”, care a surprins cu acidd ironie aspecte
pestrite definitorii pentru roméni, insd cu
acestea el nu se identificd. De aici aversiunea lui
pentru “eternele improvizatii” autohtone, ceea
ce-l face s respire spatiul roménesc la “modul
paroxistic”. Asa se explicd natura taciturni,
severd si dificild a marelui teoretician.

Constanta Buzea, autoarea cartii Crestetul
ghetarului, (2009) 1i da impresia Monicai Grosu
ci retriieste, In intimitate, luciditatea dureroasd
a solitudinii. Sensibilitatea poeticd ii faciliteazd
o altd perceptie a faptului cotidian, jurnalul ei
fiind o scriere predominant nocturnd. Poeta
parcurge astfel un timp al suferintei, al vidului
sufletesc. Asa se explicd melancolia care
insoteste rememorarea.

Cand citeste Jurnalul secret (2007), al lui
Alex. Stefdnescu, retine Insemndrile cu “talc”,
ironia si autoironia diaristului, “umorul nebun”
prezent in descrierea unor situatii trdite cu
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frenezie. In putine cuvinte, criticul Monica
Grosu surprinde infatisdrile esentiale din
comportamentul omului si scriitorului. Pe de-o
parte, pofta pantagruelici, simtind ca devine
greoi, pe de alta, citeste cirti proaste care-l
abrutizeaz3 in postura de critic literar. Dac3
mediul politic, caracterizat prin instabilitate,
precaritate si derizoriu, il indispune, “grddina
paradisiaca” de la tard 1i creeaza senzorial
impresia unui Paradis salvator.

Citind cartea scriitorului lon Brad, Printre
oamenii Blajului, (2006), Monica Grosu este
plicut impresionatd de evocarile in forme
nostalgice ale bldjenilor de altddatd si din plind
contemporaneitate. In imagini caleidoscopice,
poetul de pe Tarnave creioneaza fie
individualitati de exceptie, fie asociatii culturale
- toate conferind orasului acel nimb
inconfundabil.

Fiecarei cdrti pe care o recenzeazd, autoarea
volumului, Lecturi in oglindd, 1i gdseste “cheia”
de intelegere in functie de profilul ei, pasind in
continutul acesteia cu acea curiozitate a
lectorului impatimit si discret, deloc preocupat
s& “demoleze” arhitectura ei, ci doar s&-i
reliefeze farmecul. Cartea lui Zenovie Cérlugea,
Lucian Blaga - Solstitiul Sdnz&ienelor, (2010), e
judecatd numai prin relatia poetului cu muzele
inspiratoare. 1l apreciazi pe autor tocmai
pentru cd a stiut, abordand un subiect
alunecos, si gaseascd tonul potrivit al frazei,
expresia elegantd si discretia marturisirii.
Compune, astfel, cu mana sigurd portretele
cunoscutelor muze statornice sau pasajere ale
mereu indrdgostitului poet, cum au fost
Domnita Gherghinescu-Vania si Coca
Ridulescu, Eugenia Muresanu si Helene
Daniello.

Pe de altd parte, criticul literar poseda
capacitatea rard de a identifica meandrele
prozei moderne. Analizdnd Curcubeul dublu,
(2008), al prozatorului Alexandru Vlad,
apreciazd tocmai grila prin care autorul priveste
si redd lumea satului roméanesc aflat in
tranzitie. Sub o simplitate aparentd, umanitatea
rurald e surprinsd cu psihismele si subteranele
ei. Ap3sat de afacerismul capitalist, satul
traditional se autodistruge, devorandu-si vechile
obiceiuri si mentalitdti. Stilul jurnalistic al
prozatorului e cand ludic, cand grav, adaptat
curgerii cotidiene a clipelor, de o lentoare
netrucatd, redatd cu voluptatea fictiunii literare.

De asemenea, cdnd comenteazd Noapte la
castel, (2009), al scriitorului Gheorghe Jurca,
ghiceste repede semantica celor doud
substantive cuprinse in titlu. Atat noaptea, cat
si castelul reprezintd, in conceptia criticului,
doud toposuri favorite in literatura fantastica.

lar cand are In fatd o carte de poezie,
precum Omul disponibil, al poetului Ion
Zubascu, criticul decripteazd cu usurintd
discursul dens, plin de idei, sperante si trairi
poliedrice, dezvaluind depozitarul memoriei,
structurat prin cele 12 cinturi ale epopeii.
Cartea este una captivantd si atat de diferitd
fatd de cele care se scriu de citre confratii din
generatia poetului.
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Intoarcerea lui

Dante

. Petru Poanta

ntoarcerea lui Dante este al saptelea volum de

versuri al lui Gavril Pompei. Hazardul sau poate

predestinarea face ca el si apard sub semnul
simbolismului luminos al cifrei sapte. $i, intr-adevar,
nu avem de-a face cu o carte oarecare din biografia
autorului. Mai intéi atrage atentia titlul cu posibilele
lui conotatii. Sintagma aceasta este de fapt o
referintd la Divina comedie, respectiv la caldtoria
initiatici in lumea de dincolo. Intoarcerea ar putea
avea intelesul intoarcerii din moarte, adici dintr-o
experientd a mortii, Dante fiind aici un alter ego.
Sunt patru poezii intitulate Intoarcerea lui Dante,
dintre care una deschide iar cealaltd inchide volumul.
Ele par s3 aiba astfel functia unui refren variabil care
relevd si intensificd traseul acestei initieri insolite. In
prima e invocati lumea de ,Dincolo” intr-o
succesiune de imagini ale c3derii i destrdmarii.
Existenta, cu toate semnele ei, isi aratd splendoarea si
are sens doar pentru cel care a vizut abisul: ,Tu n-ai
fost Acolo/ si n-ai cum si stii/ ce-nseamnd o razi/
stropul de roud/ flacdra treazd/ jaristea noud/ mugur
de floare-/ ochi de onix-/ marea véltoare/ pasdrea
Phoenix/ vestea cea bund/ In rune tarzii/ Tu n-ai
fost Dincolo/ si n-ai cum sa stiil”. Poetul se intoarce
ca un vestitor al ,t&rAmului nelumesc” si al
incercarilor pe care le va traversa fiinta muritoare in
caldtoria sa finald. Dar pentru cel care stie deja,
sentimentul dominant rdiméne impacarea, cu
viziunea armoniei cosmice din Intoarcerea Iui Dante
(IV). E aici o posibild imagine paradisiacg, de
descendentd dantescd, nutritd liric de o abstractd
jubilatie metafizica: ,Aldturi mie creste Armonia/
regina noptii-maicd peste zi/ Inmiresmand cu briza ei
taria/ si haurile, cite vor mai fi |/ O runi infloreste-
n altd rund/ asemeni unei tandre simbioze/ ce nu-si
devord aura-cunund/ cu rugul ei de lut si
tuberoze/(...). lar peste toate, nor cotropitor/
sdmanta asteptatd sa inspice/ despovararea dorului in
dor/ si chipul tiu serafic, Beatrice!”.

Adept al criteriului poetic al unui neomodernism
imblanzit, Gavril Pompei recurge constant la
confesiunea mediatd si Inscenatd. Biografismul,
mereu transfigurat, se poate totusi banui In modul
de exhibare a unui anume tip de sensibilitate. In
volumul precedent, Lisarea la vatra (2010), domini
tonalitatea depresiva si sentimentul iminentei, al
,descorpordrii”, cum remarci Ion Muresan in
prefatd, speculand asupra ambiguitatii indusi de titlu.
Intoarcerea lui Dante este, in schimb, cartea iesirii de
sub teroarea mortii. Elegiacul, prezent incd, devine
senin. Autorul regdseste in poezie o fortd terapeutica.
Evenimentul biografic care sensibilizeazd acum
imaginarul se deconspird in Pe mal de Styx: ,Acum
un an, pe vremea asta/ cdnd frunzele ardeau
mocnind/ s-a strecurat, parsiv, ndpasta/ in limbul
meu, descumpanind// Pe mal de Styx involburat/
era sd urc in luntrea ceea/ areopag predestinat/ si
nu-si mai scrie epopeea// Acum un an, in miez de
zi/ lumina s-a prelins, firavd/ in trupul meu a noud
zi/ itindusi frageda otavd// Precum un prunc
ademenit/ de raza unui gdnd desprins/ din soarele
de andezit/ mi gudur, Doamne: am invins!”. Aici se
afld nucleul iradiant al unei poezii altminteri esential
reflexivi si care Isi cautd sursele nu doar in obsesia
thanaticd. Lumea e reprezentat ca o coexistentd a
contrariilor; un spatiu saturat de semne ale
indicibilului, deopotrivd miraculoase si nelinistitoare.
La nivelul mai fiecirui poem spatiul poetic se
configureazd ca metamorfozd imprevizibild, intr-un
limbaj uneori ermetizant sau, citeodatd, mizand pe
figurile paradoxului si ale sofismului. Primei

modalitati i apartin de reguld poeziile in prozodia
clasicizanta care, de altfel, sunt si cele mai implinite
artistic. In unele intAlnesti niste bine asimilate
inflexiuni din stilistica argheziana (Stupul) sau mai
ales din cea barbiang, insd cu adevdrat surprinzitoare
este ingeniozitatea manieristica a sintaxei; cu
precizarea cd manierismul trebuie inteles nu numai
ca dexteritate formald, ci si ca substantd, ca un mod
de reprezentare a universului. latd, de pilda, Floarea
de piatrd, unde, in locul unei eventuale imagini
figurative, de pastel poetizat, apar niste arabescuri
fastuoase care oculteazd de fapt obiectul propriu-zis.
Acesta s-a metamorfozat intr-o retea de imagini care
au ca referent un alt regn. Dar artificiul nu e gratuit,
el avand drept impuls originar o intuitie poeticd
fecunda: vegetalul ca reverie a mineralului. Delicata
floare de piatrd este creatia unei geologii in stare
germinativd. Este o erezie a pietrei, o forma
sublimata si diafand a cristalului:, La cdpatai s-o pui,
cat mai aproape/ de rddécina visului, chezas/
oricarui nimb nemangaiat de ape/ oricarui semn
nedeslusit partas// Potop incins cu fragede petale/
rasfrante dintr-un miez introvertit/ sub chipul mov al
marii de cristale/ asemeni unui val intepenit// de
prisme, piramide, buzdugane/ iscate de-o subtild
geometrie/ a formelor cu falduri diafane/ in
taciturna pietrei erezie// Fiorul viu al magmei
adormite/ in preastrafundul ochiului de min/ a
altoit chemdri nemairostite/ pe ramul unui bulgdr de
lumind”. Subtilititile imagistice, asocierile insolite, cu
rafinamente din sintaxa lui Ion Barbu, intilnim si in
Ochii. Cititorul instruit va descoperi aici un elogiu
plin de tandrete al feminitatii pure, precum si
placerea esteticd a incifrérii lui relative: ,Vezi licirul
acela jucdus/ cum saltd si tresaltd sub aripd/ in
transparentul strai de spiridus/ pe sotii pus in fiecare
clipa¢// Precum fantana in al sdu havuz/ nicicand
atins de parca se desird/ alunecd, zénatec, prin auz/
la ora cand rascrucile conspird// Seducitor, cum
numai roua stie/ si prindén latul ei neprihanit/
paianjenii de aur din pustie/ intr-un albastru pur,
dezmarginit”.

Din améndoud exemplele se observd imediat ci
intentia autorului, conform poeticii manierismului,
constd In stupefierea cititorului prin identificarea
unor analogii metaforice care transgreseaza realitatea
obiectului de referintd. Natura este astfel de-naturat,
iar materia surprinsa in stdrile ei de ambivalentd
visatoare.

Exista apoi o sensibilitate vibrantd in sondarea
semnelor misterioase ale universului sau in
reprezentarea expresionistd a realitdtii, cu vagi
influente din Lucian Blaga, cum au constatat si doi
comentatori avizati ai autorului, Al. Cistelecan si Ion
Muresan. In fond, Gavril Pompei nu are orgoliul
originalitatii ostentative. El este un poet cultivat care
stie cd expresia poeticd nu se iveste din
spontaneitatea purd, ci dintr-o substanta livresca.
Poemele sale sunt minutios elaborate, atét cele in
vers alb cét si cele in prozodie clasicd. Diversitatea
temelor constituie si ea un indiciu al acestei
disponibilitati proprie poetilor care-si cultiva
sentimentele la umbra bibliotecii. In orice caz,
volumul de fatd contine multe poeme de o
consistentd vibratie liricd iar stiinta configurdrii unor
situatii poetice revelatorii, eleganta si subtilititile
limbajului legitimeaza profesionalismul autorului.
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Ioana Ieronim in
yeditie definitiva”

. Ion Pop

antologie publicatd in 2009 la Editura

Vinea in colectia de ,Editii definitive”

readuce in atentie, sub titlul unui volum
din 1992, Triumful paparudei, esentialul din
poezia loanei leronim, desfisuratd intre versurile
din Vard timpurie (1979) si Tempo rubato (2009).
Critica a remarcat deja prin citeva voci autorizate
(cea mai noud e a prefatatorului de acum, Paul
Cernat) relativa dificultate a situdrii in context
romanesc a acestei poezii in care propriu-zisa
confesiune lirici e de cele mai multe ori mediat,
fie printr-o notatie de concrete foarte pregnanta in
materialitatea ei, fie prin apelul la naratiunea unui
soi de proza poeticd, insd deloc ,poetizantd”.
Cartea de debut se impune, in piesele ei de
rezistentd, tocmai prin acuitatea senzatiei,
distribuitd, ca s3 zic asa, in doud registre ce
structureazd viziunea: pe de o parte, acumulare de
date brute ale ,realititii imediate”, oarecum
neutrd, deloc spectaculoasd, - univers de blocuri,
santier, locuri marginale ale orasului, ,o infinitate
de Intdmplari” cotidiene; pe de alta, in interstitii
sau in deschideri finale ale poemului, surprinderea
unor pulsatii de seve vitale abia disimulate sub
gramada de lucruri si gesturi anonime, puncte de
tensiune concentratd, zvacnete ale pulsului
sanguin ce irigd tot acest spatiu apasator si
cenusiu, prins in inertiile existentei anodine: ,0
femeie taraie picioarele in papuci barbatesti/ duce-
n spate crosnia de lemne: din crengile umede/
printre sfori izbucneste un ram inflorit /.../
dedesubt tevile s-au rupt/ seve curg fard oprire/
padmantul se invineteste”; ,trenuri lungi gravide
revarsd munti de cartofi/ oameni garbovi
miriapode amortite misund/ dau putregaiurile
deoparte din gramezi fard sfarsit// peste miriadele
de rotunjimi noroioase ce apdrd / aliajul alb/
dintr-o infinitate de Intdmplari/ o femeie si un
barbat se privesc// a mai venit un tren/ din
laturile blindate ribufneste materia vie”; ,in
bucitiria albid fird amintiri/ se petrec minunile
unui vechi poem” etc. Ceva din energia teluricd ce
tinde sd spargd tiparele impuse din lirica lui
Fundoianu se mosteneste aici, trecut In decorul
modern-contemporan banalizat, insd fird violenta
plasticii expresioniste a imaginii.

Aceastd excelentd prizi la real in cele doud
mari dimensiuni semnalate caracterizeazi si
densele pagini din Proiect de mitologie si Cortina
(1981, 1983). Mitologia propriu-zisd e putind aici,
trimiterile livresti sunt destul de rare, in schimb
revine in fortd datul concret, in aglomerari
consistente si foarte sugestive, in care se deschide
ca un luminis de sens mai inalt, orizontul sacrului,
al spiritualitatii, invocat ca si programatic intr-un
Discurs sentimental: ,eu pot fi radiografiata pana
la cele mai delicate siruri de oase/ pot fi tradusa
in unde radio, sinusoide fluorescente/ danteld
industriald - dimpreund cu istoria/ personald
familiald nationald cu tabloul onto-si-filogenetic/
in lemn poliester fibre de sticld inclusiv miopia/
tdrdnd suntem tirdnd// totusi frate din aceeasi
dinastie a Soarelui/ nu batjocori textele sacre/ zeul
a mai lasat o zi in puterea noastra arborele vietii/
néluca poemelor de aur”. Frumos apel la o anume
tinutd a discursului poetic, la o cotd de
profunzime si de Inaltare a fiintei, ce apare tot

mai fragilizatd in vremurile si mai noi!

O anumitd austeritate a starilor de spirit
domina in cirtile urmitoare, Poeme (1987) si Luni
dimineata (1987) din care se oferd o selectie avard
sub titlul Poeme electronice. Notatia de elemente
din universul tehnic e mai seacd, datul propriu-zis
natural apare diseminat mai rar intr-un discurs
centrat mai degrabd pe inregistrarea aparent
dezordonati a ecourilor dintr-o lume eteroclits,
corespondenti civilizatiei noastre tehnice, unde
concretele si abstractele se amestecd - ,taldngi de
oi si clopote din Chartres/ ciocane de lemn de fier
de lut/ serpi lungi trecdtori prin ape/.../ o galaxie
aldturi de valea ei neagrd/ unde inoatd 1, UNU cu
multiple sigeti/ ceasca de cafea in care a risarit
Viata/ Oceanul Primordial ce leagind/ albastrele
protozoare” -, pentru a face loc incd o datd
datului uman chemat s& insufleteascd inventarul
neutru i aleatoriu de semne ,dar pentru toate in
cabina de catifea/ un deget viu mai trebuie/ si
apese o clapd”.

Se vede imediat ci ideea ordonatoare a
perspectivei e, in esentd aceeasi, din nou
elementul vital-existential e chemat sd
insufleteascd universul informatic-livresc. In alte
locuri, ecuatia se pastreaza in contiguitati
omoloage, scriindu-se despre ,rezervatia numerelor
sdlbatice”, ,fapturi imposibile/ prinse de fapturi
posibile”, aldturdndu-se ,unghiul de deviere” cu
yhoaptea albad care tocmai se dizolva in/ clipa de
mirare si roud” (Elemente); ori apar ,lista
recoltelor” si ,pagane cantari ale Spherelor”,
vedem si o ,miss gray (care) proceseazd biblioteci
virtuale/.../ (un) john (care) salveaza ultima
recoltd de rune”... O suitd de variatiuni pe tema
yvopsiril” unei diversitdti de figuri intr-un joc de
masti plastice si verbale (,Placaj vopsit in
nymphd/ cetdtean vopsit in copac/ riget vopsit la
sintetizator”, ,Cuvintele In hrani si hrana in
cuvinte/ eu 1n orice barbat/ tu in orice femeie”)
conduce in final spre sugestia ndzuintei de unitate
organicd, de regisire in comuniunea substantiald
primara: ,Imbritiseazi-mi alb./ Imbritiseazi-ma
negru negru negru/ negru absorbant” (Moment
cinetic).

Impresionismul aparent al notatiei e mereu
atent controlat si orientat citre o dinamici
abstractd a textului, care e a Ideii poetice, a
reflectiei unificatoare pe tema, in fond, a frustrarii
de concret si de vitalitate in universul formalizat,
ca si aseptic, al ,civilizatiei imaginii”, unde realul
si artificialul, triirea si virtualul se confruntd - ,si
nu stii pe scripeti In spatele scenei/ cit sdnge
curge in adevar, cit e colorant” (Imperfectiune). O
Ars poetica sintetizeaza oarecum aceastd ecuatie,
asociind poezia cu «miopia» gi cu o scriere brutd,
«cu bidineaua pe zid», materie si neclaritate
ideatica din care abia mai tarziu vor rdsdri, in chip
spontan, «nuantele»: «Poesie pentru cand / esti
miop esti obosit esti / tocit pdna la urzeald //
scrisd cu bidineaua pe zid // vizibild si pe
intuneric // asteptdnd sd creascd / undeva cindva
/ generatia spontanee a nuantelor». (Altundeva,
intr-un sens similar, se pune semnificativa
intrebare: «dar cine cine cine / ce zeu miop
primeste lumea / prin bobul de roudé» (Lentild).

In raport cu asemenea experiente, recursul
masiv la epic din carti considerate pe drept cuvant
repere majore ale scrisului loanei Jeronim, precum
Eglogd (1984) si Triumful paparudei (1992),
deschide noi posibilitati de captare a «realului»
intr-un discurs multistratificat, pe care scheletul
narativ il ordoneazd cu o anume aproximatie.
Exercitiul notatiei din cartile precedente se extinde
mult, incurajat de miscarea «povestirii» ce obligd la
acumularea de «evenimente» si contexte
definitorii, la constructia unor situatii, In jurul
unor personaje sui generis. Trimiteri la poezia
americand, In primul rand la Edgar Lee Masters,
dar si la Robert Lowell ori John Berryman si altii,
s-au putut face usor, tocmai datoritd medierii
epico-descriptive a confesiunii... lirice. O arie deloc
citatd de referinte posibile ar fi, de pilda, si cea
italiand, In care poeti precum Giorgio Caproni, cu
evocidrile sale (auto)biografice din I seme del
piangere (....) ori, mai ales, Attilio Bertolucci cu
Camera da letto (...) recompun ce ultimul
numeste un «romanzo famigliare», roman familial,
construit la interferenta dintre rememorarea unor
fapte de viatd traitd, evocarea de intdmplari
ratagabile propriei biografii, miscarea de du-te-vino
dintre trecut si prezentul scrierii, fantezia chemata
sd umple cu «concrete» golul dintre fantasme,
mdrturisirea abia mascatd a unui lirism intens. De
la Liliecii lui Marin Sorescu la Fanionul lui Liviu
lIoan Stoiciu ori leudul fird iesire datorat lui loan
Es. Pop, s-a putut identifica un spatiu cu vecinatati
poetice semnificative, dar numai cu vecinatiti, cici
discursul «mixt» al Ioanei leronim se
individualizeaza pregnant in aceste doud volume
oarecum insolite.

Un titlu ca Eglogd ar trimite la poezia bucolica
a anticilor, insd universul acestui ciclu «rustic» nu
are, de fapt, nicio marcd «pastorald», iar urmele
livresti ale textelor vechi sunt putine, in cite o
tresdrire ritmica ce conferd un dram de
solemnitate micii epopei a croitoresei Lavinia,
femeie plecatd in lume, de pe tdrm de mare cu
cele doud fetite, pentru a gési addpost intr-un fost
conac boieresc din Ardeal, cu stdpani expulzati in
anii de presecutie stalinist3, din satul sotului mort.
Mica ei istorie nu are nimic spectaculos - femeia
isi va reface viata trudind din greu, intr-o
comunitate pe care o imbracd la propriu,
imbricindu-se, simbolic vorbind, cu vestmintele
lumii din jur pe care o descoperd ori o lasd
descoperitd In secvente de viatd rurald cotdiang,
obignuitd, Inregistrdnd ecouri din istoria recentd a
epocii postbelice cdzutd sub comunism. «Schema
epicd», rezumatd In citeva locuri sund foarte
simplu si cumva «folcloric», chiart cu o nuantd de
melodrama: «A fost odatd o femeie care avea doud
fete. / si a rimas vaduva si le-a crescut singuri-
sinhuricd / in vremuri grele de dupd razboi. /
Soarele crestea, luna lumina / fetitele in rochii
dantelate»; sau, si mai rezumativ: «A fost odati o
femeie care avea doud fete le-a crescut singurd / in
vremuri grele printre strdini». Sunt formule in care
apare concentratd ceea ce se numea cindva «gura
satului», opinia colectivd, cu un dram de
sapientialitate, de judecatd compatimitoare, ca de
cor antic actualizat. Microsecvente ale «povestirii»
extrem de numeroase, sfirdmate si recompuse pe
parcurs ca intr-un mozaic multiplici reverberant-
aluvionar firul narativ de bazi, antrenind
intdmplari nu foarte spectaculoase, Insd mereu
semnificative pentru firescul banal al existentei
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acestor oameni pringi Intre ritmurile existentiale
mostenite si alunecirile de teren ale istoriei In
curs. Momente « filmate» pe viu, cu inregistrare
«soresciand» de oralitdti nelipsite de pitoresc, mici
puneri In scend ale unor intAmplari legate de
«muncile si zilele» locului, episoade gospodaresti,
cite o nunti si o Inmormantare, tulburarile fruste
ale erosului, intoarceri spre momentele de
opresiune din vremea colectivizarii fortate,
trimiteri ctre luptele partizanilor anticomunigti
din munti si persecutarea familiilor rimase acasi,
mici-mari suferinte ale iubirii tridate ori ale
ingratitudinii celor apropiati s.a.m.d. Toate acestea
sunt intretesute intr-un discurs cu alternante
rapide de planuri intre naratiune si panoul ori
detaliul descriptiv, dialogul fragmentar, portretul
abia schitat, comentariul din interior sau din «off»,
auctorial sau al vocii anonime ce acompaniaza
mica «epopee». E vizatd, asadar, o anumita
densitate fapticd, de evenimente, gesturi, elemente
de ambiantd, menitd sd sugereze un soi de
polidonie, de unire corald de voci. E ceea ce
conferd tonalitatea fundamental grava a intregii
constructii, sustinutd chiar de aplicarea, pe la
debutul ciclului, a unor ritmuri de vers epopeic
care atrag intr-o arie simbolicad mai largd faptele cu
mult mai modeste evocate de textul actual: «Asa
cum nomazi In primejdie isi lasd-n tdrdna /
Indiferentd podoabele sfinte s&i astepte puternici,
/ Invingitori si iute se indeprteazd pe cai, /
ascunsi de pulberi si drumul / 1i rdtdceste si alt
padmant 1i leagd cu aspra, / Intunecata sa lege / -
tot astfel Incercase femeia sd se apere // viata a
ars In urma punti, podoabe. Drumuri / pierit-au
sub iarbad. / Cat de repede lucrul uitdrii.» Deja in
paginile de Inceput vocea auctoriald sugera
orientarea spre elementarul fundamental al
viziunii, deschiderea cvasimetafizicd a prespectivei:
«lumina Inceatd din ape si pdmant / Luming /
arcuire din neguri, glas mereu mai curat //
clinchetul pietrei magice rostogolite de zei / pe
malul rAului / in altd zare»... Acea «altd zare» se
intrevede mereu pe traseul narativ, in timp ce
curgerea nespectaculoasd a vietii comunitare
capatd, discrete, dar sustinut, o solemnitate de
ritual: «Trece coana Lavinia prin satul pustiu /
munca nu se face la vedere / e liniste incat auzi
inima pdméantului - crestere surpare / oameni pe
dealuri culci ierburi in sire / femei Incarci tirne
de prune viratice / cu chiot silbatic gastele bat
apa // Rotile se afund& in sleauri / ca un fagdit ca
o atingere vie /.../ zinganitul de blide pacea
mesei», «tdcerea cade in odaia cu miros de panzi
noud», «La flacdra micd a ldmpii tdranca batrdna
isi piaptdnd / pletele albe - lumina noptii in ele. /
Ingenuncheazi. Soapta rugiciunii umple odaia. /
Singura de o viatd»... Citatele s-ar putea inmulti,
evidentiind aceastd subtild, in simplitatea e,
asociere a trdirii prezente in monotonia cotidiana
cu ordinea cosmica mai naltd, sursd permanentd
de emotie si de lirism neretoric, Insa profund
reverberant.

La randul lor, textele din Triumful Paparudei
uzeazd de aceleasi procedee combinate,
interferdnd naratiunea cu «reportajul» ce
inregistreaza faptul de viatd imediat, nota de
confesiune liricd surdinizata de bogétia
deschiderilor epico-descriptive, conturdnd, de data
aceasta, aspecte din viata altei comunitati rurale,
romano-sasesti, din tinutul Barsei. Perspectiva,
mdrturisitd in versurile programatice initiale, e a
copilului: «povestesc / despre o lume statica: asa e
orice copildrie», ins3 tulburatd adanc de derivele
istoriei mari, aceeasi, a epocii comuniste, care a
distrus vieti, a mutilat destine, a destrdmat ceea ce
fusese alcituit vreme de secole intr-o lume solid si
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rodnic asezatd In tiparele ei: «Copilul traia
eternitatea insidsi - pe cand istoria / incepuse
marea derivd». Poate intr-o si mai mare masura
decit In Eglogd, secventele epice decid asupra
structurii ansamblului, sprijinite din nou pe forta
notatiei si a descrierii, pe o deja recunoscutd prizd
la concret a scrisului poetei. Liniile mari ale
toposului anuntd o similard situare la imita istoric
si biografic, nu fard aluzii livresc-mitologice ce
inaltd cota simbolici a suitei de rememorari:
«M-am ndscut la vremea cind secolul se frAngea la
jumdtate. / Mai transparentd decit aerul, sigeata
peste brate subtiri: / pe mine zeul nu ma hotdrése
incd - pe cand limbi de foc / aruncau palpéiri
agonizante asupra unui pdmant rinit. / Istoria
scufunda peisaje. / De pe acoperise copiii
trimiteau baloane fragile de sdpun. / Copiii
alergau pe uliti cu cercuri repezi in carligul / de
sarmd // La capétul strdzii toba vestea Triumful
Paparudei: ea / cu parul incretit pe sdrmd, botul
muiat in rosu chimic, / pistolul la cismd, ceasul
garii la mand»... Intre relatarea cumva jurnalistic-
cronicdreascd, marturisirea biografica si schita de
mediere simbolic3, poemele vor propune iardsi un
mozaic de fapte de viatd conectate la ritmul, fie si
deviat, al Lumii. Una nu a fertilitatii sugerate in
genere de figura folcloric-miticd a Paparudei,
intrupare a feminitétii rodnice, cu functie ritualicd,
ci a unor amenintdtoare dereglari, intrupate in
sperietoarea grotescd pe care o propune al doilea
sens al cuvantului paparudd. Mai putin apédsatd
decit In Eglogd, linia epic-ordonatoare a ciclului
incercuieste mai degrab3 secvente, momente de
viatd colectivd - de la cele sdrbatoresti, - Pasti,
Créaciun, liturghii duminicale - la cele dramatice
(deportari in Birdgan ori in Siberia, amintirea
luptelor de partizani din munti, spaima de
arestdrile In miez de noapte si Intemnitarile pentru
motive inchipuite; mici scene de viatd domesticd
tihnitd candva, ravisitd mai nou de riutatile
vremurilor, portrete de oameni gospodari, de
industriasi expropriati, de mici comercianti ai
locului, sasi, romAni sau unguri, fotografii de
album ingilbenite In vreme, sunt readuse in
memorie, re-vizute cu ochii copilului de odinioard,
mereu curios de lumea din jur, dar cu o candoare
alteratd si ea de nelinistile epocii care tulburd si
cele mai asezate vieti. Joana leronim exceleaza si
aici in sugestia senzatiei fruste, a materiilor, a
obiectelor care compun un peisaj, reconstituie un
mediu uman pe cale de a rdméne «orfan si de
obiceie», o atmosferd de interior domestic, lenta,
aproape insesizabila trecere a timpului ce se
sedimenteazd In lucruri, impregnand fizionomii,
«semnele» transmise de toate aceste prezente mute
in aparentd («Tacere. Casa didea semne»), ziduri
«roase de ploi si zapezi, pravélite pe jumatate.
Desene de mucegai spuneau povesti Intregi»,
grinzi, praguri de porti, obiecte de uz casnic
impregnate de fiinta celor care le-au folosit, - toate
scufundate in ritmica binuit-solemnd a Trecerii.
Senzatia de abandon treptat si ireversibil, de ruind
inevitabild, de stergere a urmelor celor mai vii ale
omului se insinueazd tot mai puternic cu fiecare
piesd a mozaicului textual. O poezie precum
Emigratie concentread tot acest aer elegiac: «Daca
ai casei au plecat pana la ultimul - ca o impletire
de ape / de umbre se aduna in gospodaria pustie,
in goluri Inalte / cat veacuri, strdmosii. Pand la cei
mai de mult - veniti / de straja spre marginile
Europei, calari In calesti / in carute bucurosi de
pace /.../ Inaintea cilitoriei se-adund cu totii
ultima oard / (ah, mireasma de crin si vanilie... In
pivniti / se tranteste o trapd). / Ei sunt laolaltd
sub acoperisul care - de méine - / are sd
adaposteascd pe altii: // Binecuvantatd din nou fie
casa ce se dezleagd / acum de cdile noastre. /Ci

lasdne, Doamne, astizi semnul de recunoastere».

Din poemele cele mai recente ale Ioanei
leronim (Silabe omnivore, 2006; Tempo rubato,
2009) se retine reflectia asupra cuvintelor, devenitd
ca gi omniprezentd. Ceea ce se realizase in
compozitia complex3 a textelor din cele doud
volume precedente cu tesdtura lor compozitd, e
focalizat acum, intr-un discurs oarecum mai
abstract, pe relatia dintre verb si real, traire si
expresie: titlul volumului din 2006 e in sine
semnificativ pentru aceastd meditatie in care
gandul si concretul senzatiei se confruntd din nou,
asociate Intr-o ecuatie existentiald vizand
autenticitatea, deplina osmoza: subiectul
confesiunii se vede «pierdut in cuvinte / cufundat
pand la ochi in scrierea matdsoasé», verbul poetic,
precum cel dintr-un poem arab «ne vorbeste din
odaia strofei sale cu multe ferestre», subiectul se
simte un «martor in rezonanta» al propriei
existente si se descrie pornit in cdutarea verbului
multiplu cuprinzitor si reverberant, aproximat (in
poemul intiulat chiar Cuvinte, din Tempo rubato)
intr-o multitudine de echivalente propuse, ce
sfarsessc cu apropierea extremelor («aceste cuvinte
sunt o rugdciune sunt o rusine») si cu identificarea
dintre propria fiinta si cuvantut rostit: «azi eu sunt
aceste cuvinte pentru tine / azi tu esti aceste
cuvinte pentru mine». Nivelul reflexiv al
discursului se aplicd si aici unui cadru de aspect
«reportericesc» - un soi de rapide insemndri de
cilatorie, la Terusalim, in Statele Unite, intr-o «vale
din Pirenei», intre aeroporturi europene etc., de
carnet de note rapide in ciutarea comunicarii cu
celalalt, strdinul sau aproapele, cu convingerea ca
«totul e voce» si ca glasul acesta universal isi
gdseste singur rostitorul. Una dintre Intrebarile
esentiale din aceste poeme pare a face legdturaa
cea mai intimd cu textele scrise anterior de poeta:
«Se compenseazd totul / prin simplul fapt de a fi
viu¢» Or, nizuinta maximd a scrisului siu fusese
tocmai surpinderea prezentei - a omului in peisaj,
in cadrul sdu cel mai familiar, a obiectelor si
materiilor participante la fluxul vietii universale.
Miza pe prezentd trece acum In meditatia asupra
acestei relatii simbiotice necesare dintre viata si
expresia ei. Poate uneori prea abstractd, insd
elocventd pentru acea fundamentald ciutare a
cuvantului, nu a celui care spune «adevarul» la
modul pur conceptual, ci a celui ce poate fi, la
urma urmelor confundat cu o realitate concretd,
cu o materie palpabild: «cum si gisesti atitea
cuvinte / céte suflete are vantul /.../ cum s&
gdsesti dintr-odatd cuvinte pentru cate feluri existd
de a duce poverile in spate / sunt copii¢ cartofi¢
parinti¢» Cercul ciutirilor se inchide in felul
acesta intorcAndu-se In punctul de unde incepuse,
adicd asupra unor chestiuni ce rdméan solidare cu
toate demersurile precedente: «dacd sensul nu se
intrevede, sa privim de pe zid / de pe acoperis, de
pe deal, de pe munte, de dincolo / - dincolo de
sistem, cum se recomandd / si sd spunem asta in
cuvinte in stare sd prinda, sd creascd / sd spargd
coaja / sa faca pui sd descarcereze fluturi / din
larvele materiei»... (Obiecte gasite). E o
semnificativd Intoarcere la materie, la solul ferm al
datului senzorial pe care s-a situat de la inceput
poezia loanei Jeronim. Interesant este cd poeta isi
propune acum s caute solutii pe care le gasise
incd in cirtile de debut.

|
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Cand femeia devine simbol
Reprezentarea suveranitatii populare la

Delacroix si C. D. Rosenthal

. Arina Neagu

Eugéne Delacroix - Libertatea conducind poporul

evolutia Franceza a instituit ceea ce a

anulat. Ea l-a numit Vechiul Regim. Dar,

pe langd ce a suprimat, a definit ce si-a
dorit s& fie: o rupturd radicald de trecut, trecut
aruncat in tenebrele barbariei”i, reprezentat de
puterea monarhica, credinta in rege aldturi de
care poporul nu-si gdsea locul figurdnd eminent
in imaginarul secolului.

Imediat dupa cdderea Bastiliei, imaginarul
civic explodeazd intr-o libertate totald, lipsitd de
orice regie iar inlocuirea monarhiei cu republica,
prin decretul din 1792, insemna in primul rand
schimbarea imaginii oficiale a statului. “In locul
pecetei sau portretului monarhic, acel stat
personalizat, trebuia rapid instituit un simbol
vizual al Republicii, acest stat anonim-
abstract”ii, momentul in care trisiturile femeii
apar, dupd mult timp, in fresca colectiva, la
propunerea abatelui Grégoire.

A fost o decizie insolitd si importantd in
ceea ce priveste statutul femeilor, intrucit
conditia lor era, de veacuri, inferioard celei a
barbatilor. Momentul Revolutiei Franceze si
principiul sdu de egalitate l4sase speranta unei
ameliordri si a unei schimbari majore de statut;
totusi, asteptdrile nu s-au adeverit, cu toate ci
anumite femei ca Olympe de Gouges, insufletitd
de rdsturnarea politicd si de mentalitate, a putut
scrie Declaratia drepturilor femeii si cetdtenei.
Chiar dac3 Revolutia a recunoscut
personalitatea civild a femeii, drepturile acesteia
nu au fost incd recunoscute. Femeia nu are
“formd”: e integral dependentd de sot, nu are
drept de proprietate si nici drepturi politice.

In spatele acestor idei vedem o serie de
puternice frustréri in rdndul femeilor, care ajung
sa-si nege, efectiv, existenta si apartenenta la

sexul feminin. De exemplu, in Memoriile sale,
Doamna Roland sustine ci: ,Sincer, m-am
plictisit teribil s fiu femeie: mi-ar trebui un alt
suflet, un alt sex sau un alt secol. Ar fi trebuit
sd md nasc femeie in Sparta sau in Roma, sau
cel putin sd8 m4 nasc un barbat francez [...]
Spiritul si inima mea gésesc obstacole In opinii
si in duritatea prejudecatilor iar toatd puterea
mea se epuizeaza in incercarea inutild de a rupe
aceste lanturi. O, libertate, idolul sufletelor
puternice, ce alimentezi virtutile, tu esti pentru
mine doar un nume!”iii

Istoricul Maurice Agulhon a indentificat
doud imagini ale Mariannei: prima e o
Marianne inteleaptd, hieraticd, imbracatd in
haine lungi, preferatid de conservatori. Cealaltd
Marianne, revolutionard, e in migcare si poartd
boneta frigian3, are sdnul dezgolit si e furioasa,
pe gustul revolutionarilor puri. Anul 1877 va
contopi pacifist aceste doud modele in oragele si
satele franceze.

Dar de unde provine Marianne¢

Imaginea ei iIsi are originile In Antichitate.
Cand a izbucnit Revolutia din 1789 era perfect
normal ca Marianne, zeitd a libertitii, sd poarte
boneta frigiand", ca simbol al eliberdrii de
asuprire si al civismului.

Reprezentarea ideilor si entitdtilor abstracte
prin zeitdti si personaje alegorice e cunoscut
deja, astfel incat momentul Revolutiei Franceze
din 1789 a fost nucleul la care s-au atasat
personificdri alegorice ale libertatii si ale
dreptatii. Aceste doud figuri au fuzionat intr-o
figurd unicd, feminind, imbratisdnd diverse
atribute, printre care Libertatea, Ratiunea, Patria
- virtuti civice ale Republicii.

Astfel, In septembrie 1792, Conventia

Nationald dispunea ca “pecetea statului sa fie
schimbata si sd poarte ca specific al Frantei
trasdturile unei femei imbricate a l'antique, in
picioare, tindnd in ména dreaptd o lance, in
varful cireia si fie agitatd boneta libertatii, in
timp ce In ména stingd s tind un minunchi de
arme; la picioarele ei s fie asezatd o cArmda.”v

Cat despre numele care trebuia dat
emblemei republicane, Marianne a fost ales, se
pare, intrucdt provenea din contragerea Mariei
si Anei, doud prenume foarte raspandite in
secolul al XVIII-lea in Franta, purtate de mai
multe regine (Marie de Médicis, Marie-
Antoinette), dar mai mult decit orice, ales in
scop manipulativ, pentru cd, paradoxal, cele
doud prenume erau des intilnite si in mediul
popular, in special la tard, la personalul
domestic din casele burgheze.

Inaintea Revolutiei, regatul Frantei era
subordonat integral figurilor masculine (vizibil
si pe unele plafoane ale Castelului de la
Versailles). ,Republica, cuvant inseparabil de
Revolutie si de cele doud momente marcante ale
acesteia: 1789 si inlocuirea suveranititii
monarhice cu cea nationald, 1792 si ciderea
monarhiei.”v! Cuvantul trimite la patria
amenintatd si la cruciada in numele libertatii,
republica fiind cea care ,ne cheam3d”
intotdeauna. Altminteri, e un cuvant neutru, res
publica, un regim vesnic in ciutarea sinelui.

Dupa 1799, sfarsitul Republicii si instaurarea
regimului imperial slibesc reprezentativitatea
Mariannei, chiar daci tema libertitii riméane
vie. Numele de Marianne reapare citva timp,
odatd cu a Doua Republica, dar adoptd adeseori
un sens peiorativ. Partizanii republicii sociale
reiau prenumele; in acelasi timp, in 1848, cand
vor reapdrea valorile revolutionare, e organizat
un concurs in scopul definirii reprezentdrii Noii
Republici,: ,Odata cu Restauratia, Revolutia
francezd a fost nu numai un subiect de studiu
privilegiat printre istorici, ci si un mit, pe care
au pus stipanire artistii [...] Incepand cu 1830,
Revolutia, consideratd ca nasterea Frantei
moderne, a fost recuperatd, pentru a legitima
un regim sau pentru a inocula o morald
patrioticd.”vi Se schimba decorul: se pardsesc
strizile si se intrd in cabinetele de lucru, unde
artistii vor face ca simbolul feminin s& domine;
pictatd acum iIn culorile lui Eugéne Delacroix,
Marianne tréieste si in spatiile publice, in
muzee, in saloane si va avea succesul cu care s-a
obisnuit deja.

E vorba de ,opera reprezentativd a anului
1830, ce rezumai tineretea lui Delacroix, vibrand
de o pasiune realistd unic3, Libertatea ghiddnd
poporul (Luvru). Privilegiind suflul epic al lui
Grosvill si al lui Géricault, maestru al unei largi
palete, Delacroix transfigureaza zilele arzande
ale lunii Iulie, ridicadnd pe fundalul cerului
galben si gri al Parisului zeitatea invincibild care
fluturad drapelul tricolor deasupra dalelor si
mortilor pierduti in penumbra.”* Incarnand o
fatd din popor ce purta boneta frigian3, cu
paru-i zburdnd pe spate, vivace, tumultoass,
revoltatd si cu aer triumfitor, Marianne a lui
Delacroix, evocd Revolutia de la 1789, revoltele
saracilor si suveranitatea poporului. E ceea ce
s-a sesizat in timpul celor ,trei zile glorioase” .
Drapelul, albastru-alb-rosu, simbol al luptei,
sprijinindu-se pe bratul sdu drept, se revarsd in
unde indérat, de la sumbru spre luminos,
asemenea unei flacari.
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Strinsi in talie de o centurd dublj,
vestimentatia galbend pe care o poartd
aminteste de matdsurile antice. AlunecAndu-i
usor sub séni, lasd sd se vadi pilozitatea axilei,
pe care anticii ar fi considerat-o mai degraba
vulgard, pielea unei zeite trebuind si fie fina.
Nuditatea, iesgitd dintr-un realism erotic, il
asociazd pe acesta din urmi unei victorii efectiv
vaporoase. Exceptionald intre barbati, hotdrata si
nobild, cu corpul expus din profil si intors spre
dreapta, cu fata indreptatd spre ei, Marianne i
stimuleazd spre victoria finald. Sprijinitd pe
piciorul stang descult ce trece de rochie, ea
intrupeaza focul actiunii, transfigurand-o.
Carabina de infanterie cu baionetd, purtatd in
mana stanga ii da credibilitate, fadcand-o actuald
si modernd: ,Am Intreprins un subiect modern,
o baricadd, si dacd n-am Invins pentru patrie,
cel putin voi picta pentru ea, 1i scria Delacroix
fratelui sgu.”*i, Soldatii, cdzuti la pdmént, ocupd
prim-planul, la baza structurii piramidale. In
stanga, cadavrul lipsit de pantaloni, cu bratele
intinse si tunica ridicatd reprezint3 calea
batitoritd pe care Republica va avansa si se va
construi.

Ca si la Victor Hugo, turnurile catedralei
Notre Dame trimit la libertate si la romantism,
situdnd actiunea la Paris. Lumina soarelui in
curs de a apune, amestecatd cu fumul tunurilor
relevd misgcarea barocd a corpurilor si
explodeazd in spate, la dreapta, pentru a crea
aura libertitii Frantei.

In timp ce Delacroix se bucura in Franta de
succesul operelor sale si revolutionarii erau incad
euforici, in estul european o miscare importantd
asteaptd sd apard: Revolutia din Principatele
Romaéne. Ocazionatd dar nu si cauzati de
yprimévara popoarelor”, Revolutia Roméana a
explodat brusc in Principate, facind parte din
procesul de afirmare a natiunii roméne si a
congtiintei nationale. Un factor extrem de
important a fost Revolutia Franceza din
februarie 1848, datoritd repercursiunilor ei in
toatd Europa. Revoltele au avut loc in mod
diferit in fiecare din cele trei Principate, dar
nucleul l-au format tinerii trimisi la studii in
marile capitale ale Europei Occidentale, care au
adus in est idei precum emanciparea nationald.

In grupul acestora se gisea C. D. Rosenthal,
nascut in 1820, care a obtinut o diploma la
Academia de Arte Frumoase din Viena, unde i-a
cunoscut pe viitorii sdi prieteni Ion Negulici,

C. A. Rosetti si pe alti tineri ai generatiei '48.

Asemenea Mariannei franceze, figura
revolutionard roméand a anilor '48, pictatd de
Rosenthal, e intruchipatd tot de o femeie, ce
poate fi regésitd in aceastd posturd in doud
tablouri renumite: Romdnia Revolutionard si
Romadnia aruncdndu-si catusele pe Cimpia
Libertatii. Expresia feminind se va incirca din
nou de ideologie si de emotie, asijderea
libertatii; urmand modelul francez, virtutile
programatice tind sd se obiectivizeze, sd se
sacralizeze, dar aici, in Carpati, In scopul
atingerii unui alt scop: unirea Principatelor.

yPentru o vreme am pictat tablouri
sentimentale si am crezut cd aceasta era cu
adevirat vocatia mea ... mai tarziu Insd mi-am
dat seama ci revolutia intrase In sufletul meu,
am simtit si simt Incd pasiunea pentru
tablourile caracteristice ei. Nu pot crea decét
figuri feminine, mame care amelioreaz coruptia
noastrd, figuri eroice, nobile si dulci in acelasi
timp ™, marturisea Rosenthal prietenului sau,
C. A. Rosetti.

In ceea ce priveste Romdnia revolutionars,
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stim cu certitudine cd personajul-muza a fost
Maria Rosetti, sotia bunului sdu prieten, despre
care Rosenthal spunea cd ,era o flacird a
patriotismului”.

Prin aceastd picturd Rosenthal atinge apogeul
creatiei personale, elementul central si subiectul
fiind portretul - bustul femeii care se suprapune
unei figuri, cea a tdrdncii, imbracatd in costum
traditional, specific Munteniei, purtind pe
umdrul sdu drept tricolorul roménesc, salvat de
tiranie. Pozitia capului si torsului subliniaza
anumite trdsaturi pe care poporul trebuie s3 si
le asume: puterea, dorinta si aspiratiile inalte.

Aceastd ,metaford permanents a
patriotismului”, dupd cum o numea biograful
lui Rosenthal, Ion Frunzetti, pare sd scape
strictei observatii; verosimilitatea autenticitatii
ytardncil” e usor periclitatd: in ciuda alurii
superbe a costumului, fizionomiei candide,
senind dar prea rafinatd pentru un etalon de
stat totalmente agrar pe care ea trebuia si-l
figureze. E de inteles, totusi, cd modelul Mariei
Rosetti a fost cel mai la Indeméni, mai ales ci
tabloul a fost realizat la Paris.

A doua infatisare a ,patriei-mama”, Romdénia
aruncdndu-si cdtugele pe Cadmpia Libertatii.
Impreund cu Roménia Revolutionar constituie
ciclul dedicat in intregime migcarii revolutionare
si ideilor nationale. Subiectul e de origine pur
revolutionard, intentia apologeticd e evidenta,
Roménia primind din nou forma unei femei in
slujba céreia s-a pus suflul intregii tari.

Urmand principiile romantice, femeia e
imbrécatd ca In Antichitate, poate cu o toga
romand, element care trimite la trecutul fericit
al provinciei Dacia; imbricdmintea e ,decoratd”
de tricolor, ale carui pliuri ies in evidentd, sub
influenta antici, asemenea statuilor grecesti si
romane. Studiind gestica personajului regdsim
multe ipostaze : sub ména dreaptd ,a
Romaéniei” e pozitionat stindardul de culoare
neagrd, sugerand doliul national, plauzibil,
intrucat tabloul e datat dupd revoltd, cand se
plangeau pierdutii si esecul Revolutiei; méana
dreaptd a femeii sustine o ramurd de laur, aluzie
a triumfului, totusi neimplinit. Inci o data
intoarcerea la Antichitate se simte in gestul
mainii, cunoscut ca formd romand de adresare,
cdruia i-am adduga pozitia piciorului sting, in
fata celui drept, caracteristicd aceleiasi posturi.
Catusele se gdsesc aruncate undeva in dreapta,
lasdnd Libertatea sd-si exercite puterea.
Rosenthal cautd legitimizarea ,Roméniei” sale -
piciorul personajului asezat pe o carte deschisa,
probabil un cod de legi; sau am putea aprecia
cd volumul pe care padseste ar fi Regulamentul
Organic, constitutia impusd de Imperiul Rusiei
in 1830, contravenind intereselor roméanilor. Nu
trebuie uitatd privirea personajului, indreptata
spre cer, simuldnd un gest de rugiciune sau de
cerere a binecuvantarii divine. Raza cdzinda
trimite permisiunea, demonstrand c3 actiunea
revolutionard e indreptatita.

Eroina e in picioare, staticd, singurd, mult
diferitd de Libertatea lui Delacroix. Totusi,
Rosenthal a reusit sd coroboreze fericit temele
revolutionare, accentele revolutionare si antice,
legitimizand artistic Revolutia Roména de la
1848.

In Franta sau aiurea, imbricatd sau cu sanul
dezgolit, zeitd sau vulgard, simbolismul femeii
rdmane printre alegerile ideologice artistice si
politice ale majoritatii barbatilor. Ne intrebdm
de ce corpul femeii, mai degraba decit cel al
barbatului, al unui animal sau al unui obiect,
serveste drept suport vizual reprezentarii
marilor valori in cultura occidentald

C. D. Rosenthal - Romdénia Revolutionard

Expresie a virtutilor, emblemd a rupturii de
trecut, metaford a poporului, femeia constituie
in istoria imaginarului un crdmpei de folclor
revolutionar, in spectaculosul peisaj pe care l-a
desenat de cand a devenit simbol.

Note:
i Francois Furet, La Révolution vol. 1, 1770-1814,
Paris, Hachette, 1988, p. 15 (traducerea citatelor
ne apartine).
ii Maurice Agulhon, Marianne au combat,
L’imagerie et la symblique Républicaines de
1789 a 1880, Paris, Flammarion, 1979, p. 28.
iii www.thucydide.com.
iv Boneta frigiand e un simbol de origine orien-
tald, purtatd de Paris, reluatd in iconografia
romand tardivd. Ea isi trage simbolismul li-
bertatii din analogia cu pileus (,ciciuld” in
lating).
v Declaratia abatelui Grégoire, apud Maurice
Agulhon op. cit., p. 29.
vi Frangois Furet, Mona Ozouf, Dictionnaire
critique de la Révolution francaise, Paris,
Flammarion, 1988, p. 832.
vii Aux armes et aux arts! Les arts de la revolu-
tion 1789-1799, Editions Adam Biro, 1988,
p. 314.
viii Pictor francez (1771-1835) apartindnd neo-
clasicismului si preromantismului.
ix Pictor francez (1791-1824), important pictor
si litograf francez, exponent al romantismului in
pictura.
x La peinture francaise, XIX siecle, tome I,
Geneve, Skira, 1993, p.76.
xi Sau Revolutia celor trei zile: 27, 28 si 29 lulie
1830, in urma céreia un nou regim, monarhia
din Iulie va succede celei de-a doua Restauratii.
xii Correspondance générale de Eugene
Delacroix, tome IV, Paris, André Joubin, 1938,
apud Barthélémy Jobert, Delacroix, Paris,
Gallimard, 1997.
xiii C. A. Rosetti, Jurnalul meu, Dacia,
Cluj-Napoca, 1974, pp. 79-80.
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Cimitirul Iu1i Eco

. Laszlo Alexandru

itesc in revista 22 prezentarea pe care

Andrei Oigteanu o face ultimei carti

publicate de Umberto Eco, Cimitirul din
Praga. Cuiul lui Pepelea este dacd romanul e sau
nu antisemit. Unii comentatori din Italia, Franta
si Israel n-au ezitat sd formuleze acest repros pe
seama noului produs. Ziaristul bucurestean, pe
partea sa, tinde mai curind s3 resping3 ipoteza
contondentd. “De fapt, miza cirtii lui Umberto
Eco este de a demonta, nu de a promova,
mecanismele de generare si de supravietuire
tenace a cliseelor si legendelor antisemite”, scrie
convins A. Oisteanu. Prin infitisarea minutioasa,
“din interior”, a mecanismelor de gindire ale
antisemitilor si a strategiilor lor de contrafacere a
realitatii, romancierul italian ar contribui, implicit,
la disiparea imposturilor.

Protagonistul cartii, Simone Simonini, are
toate defectele umane ale unui falsificator, frus-
trat si detestat lumpen-intelectual al secolului al
XIX-lea, care nu se di in l&turi de la nimic (nici
chiar de la asasinat) pentru a-si atinge tintele jos-
nice. Problema nu st, neaparat, in plasarea per-
spectivei narative la un nivel asa meschin. In
fond, lumea poate fi privitd si prin ochii unei
broaste riioase. Dar intreaga structurd epicd a
romanului este frapant deficitard, acuzind urzeala
artefactului. Croitorul care a innddit costumul a
folosit prea multd ati albd. Neverosimilul persis-
tent, care pluteste peste toate cele 500 de pagini
ale cartii, il Impiedica pe cititor si se scufunde in
lumea “de dincolo”.

Fireste c& Umberto Eco este un savant, a cirui
informatie enciclopedicd poate sd impresioneze pe
oricine. Profilul sdu era evident incd din Numele
trandafirului, unde istoria se impletea cu filosofia,
cu teologia si semiotica, pe fundalul unui roman
politist (de dragoste), care ne vorbea despre
importanta bibliotecii si destinul cartilor. Era
imposibil s& nu fii fascinat de un asemenea
roman complex, din care fiecare cititor si lua
ceea ce-i plicea. Unii rdmineau la nivelul intrigii
pline de suspans, altii oftau dupd iubirea pierduta
a lui Adso, iar nu putini, probabil, dupa cartea
pierduta a lui Aristotel. Sensurile erau paralele si
supraetajate.

Lucrurile stau cu totul altfel in Cimitirul din
Praga. Ceea ce dincolo constituia firul rosu care
lipea povesti suprapuse (sentimentul apasator de
melancolie si regret, pentru tineretea si iubirea tre-
cute ireversibil), aici este nlocuit cu altceva. Si
anume cu ura viscerald, bubonica, impotriva
evreilor. Simonini este un ticdlos patent, obsedat
pind la frenezie de infitisarea, comportamentul si
obiceiurile evreiesti, pe care ar vrea si le vada
sterse de pe fata pamintului. Prin urmare, toate
actiunile sale, care tin de mari conspiratii si con-
trafaceri, sint orientate spre aceasta directie dis-
tructivd. Dar dragostea si nostalgia se pare cd sint
mai fecunde in artd. Sau ele, in orice caz, au
reusit sd impingd lucrurile mult mai departe, in
cartile lui Umberto Eco, decit ura si tridarea.

Dupa unitatea de sentiment, care s3 dea
coerentd Intregului roman, era necesard si insti-
tuirea unitdtii de cronotop. In Numele trandafiru-
lui era vorba despre universul inchis al unei abatii
medievale si despre cele sapte zile cind, intr-un
ritm tot mai accelerat, se produc diverse crime,
revelatii si aluzii cultural-filosofice. In Cimitirul
din Praga unitatea de timp este mult dilatatd, iar

cea de spatiu si actiune nu mai existd. Aventurile
se petrec, pe rind, in diversele fund&turi sau sub-
urbii ale Parisului, cu un flash-back in copildria
din Torino a protagonistului, pe urma cu o birfa
micd la crismad, aldturi de tindrul medic practician
Sigmund Froide, cu expeditiile la Palermo si
Napoli in preajma lui Alexandre Dumas, pentru
al spiona pe Garibaldi in favoarea monarhistilor,
apoi niscaiva uneltiri cu un spion rus, colonelul
Dimitri, o incursiune conspirationistd in cimitirul
din Praga, desfdsurarea rdzboiul franco-prusac si
luptele de stradd pariziene, o colaborare cu spi-
onul turc Osman Bey, un ceremonial de adeziune
francmasond, o aventurd mistico-erotica alituri de
o posedatd istericd, o aliantd cu anarhistii si
socialistii, o contributie la falsificarea docu-
mentelor acuzatoare impotriva lui Alfred Dreyfus,
o reuniune satanistd, redactarea plastografd a
Protocoalelor Inteleptilor Sionului etc. etc.

Este limpede cd nu o concentrare simbolicad
asupra unui microcosm are in vedere Umberto
Eco, de data aceasta, ci o ampld galerie imagis-
ticd. Al doilea personaj important al romanului
este Insusi secolul al XIX-lea, pictat in
desfasurarea succesivd a evenimentelor sale vio-
lente. Pentru a combina cei doi piloni ai naratiu-
nii, Eco il plaseazd pe Simone Simonini, rind pe
rind, In toate punctele geografice si momentele
istorico-politice semnificative ale secolului, ca
martor din umbrd si, uneori, ca jucdtor din culise.
Teoriile conspirationiste fac casd bund cu anti-
semitismul, anarhismul, satanismul si spionajul
redus la detalii diletante. In toatd aceastd aglome-
ratie de tinte urmadrite de cdtre autor, se pierde
din vedere un singur aspect, fundamental pentru
un roman de valoare: verosimilul artistic.

Pentru ca lucrurile si fie Incd mai complicate,
numeroase intersectii obositoare se produc si la
nivel narativ. Romanul e povestit la persoana intii,
de cétre protagonist, intr-o viziune retrospectiva.
Dar atunci cind el adoarme extenuat, sau pleacd
in diverse aventuri “pe teren”, este inlocuit de
dublurile sale, de unele personaje etc., care folo-

sesc alte stiluri de scriiturd, cu alte caractere
tipografice, il ceartd sau i reproseazd inad-
vertentele, neadevérurile. (Noi stim deja cum
poate functiona asa ceva, de pe vremea [iganiadei
lui Ton Budai-Deleanu - iar italienii o stiau mai
bine de la Pirandello.) Pentru a-si dilua experimen-
talismele, autorul presard ici si colo vreo citeva
crime (neargumentate logic prin evolutia subiectu-
lui), ca simple efecte de scend. Singele d& mereu
bine la spectatori, nu- asa¢ Odatd protagonistul
isi ucide chiar un alter-ego, care ameninta si-i
uzurpe identitatea.

In paralel evolueazi, sub privirile noastre, o
galerie de personaje bizare, diforme, o ampla
inghesuiald de portrete stranii si caricaturi sarjate,
lipsite de finalitate epica. Salturile ametitoare, in
timp si spatiu, intre momente istorice disparate,
intersectdrile haotice de planuri diegetice si de
voci naratoare, insertia diverselor jurnale (pentru
pseudo-garantia autenticititii) creeazd impresia
coplesitoare de artefact, de mecanism prefabricat.

Modelele livresti, in c3utarea cirora a pornit
Umberto Eco, de data aceasta, nu mai sint
Poetica lui Aristotel sau filosofia Sfintului Toma
din Aquino (ca in Numele trandafirului), ci cartile
de mistere ale vremii, bogate in lovituri de teatru
si situatii romantioase, foiletoanele semnate de
Victor Hugo, Alexandre Dumas si Eugéne Sue.
Nivelul realizarilor ajunge doar cu intermitente,
pe foarte putine pagini, la masura pretentiilor.
Céci pariul pe doctrina antisemitd, care ar trebui
s& constituie motorul actiunii, ucide in fapt pina
si scenele de capd si spada.

Atunci cind romancierul se plictiseste s3 con-
fectioneze intrigi disparate, cu mizd micd, in loc
sd trudeascd la inchegarea epicd a ansamblului se
pierde in labirintul propriilor figse de lectura.
Imaginea de compozitie “aluvionara” a cartii, care
dospeste pe masurd ce autorului 1i mai vine o
idee, este frapantd. Ne izbim de-o adeviratd
obsesie a enumeratiilor exotice, interminabile in
pagina eteroclitd. Cind si cind ne taie pofta de
lecturd cele mai bizare liste de bucate, fir nici o
legdturd cu actiunea romanului, pescuite pesemne
din documentele vremii: “potage a la Crécy,
rombo alla salsa di capperi, filetto di bue e langue
de veau au jus, per terminare con un sorbetto al
maraschino e pasticceria varia, il tutto inaffiato da
due bottiglie di vecchio Borgogna” (si am ales
aici, spre ilustrare, un menu dintre cele mai aus-
tere).

Degeaba ne asigurd autorul, In postfata sa eru-
ditd, ca singurul personaj inventat al romanului
este protagonistul, Simone Simonini. Toti ceilalti
ar fi trdit cu adevirat. Ii putem replica, zimbind,
cu celebra butada: era pe cind nu s-a zirit, azi il
vedem si nu e. Cici existenta biograficd a unui
om nu garanteazd neapdrat si existenta sa artis-
ticd. Aceasta din urma cade In sarcina exclusiva a
scriitorului.

Asa incit o discutie despre Cimitirul din Praga
nu va consta in dilema dacd avem sau nu o carte
antisemitd. In orice moment autorul se poate
prevala - pe bund dreptate - de viata independen-
td a personajelor, care sint libere sd imbratiseze o
doctrind sau alta, fard ca asta si presupund ci ele
impartdsesc neaparat vederile romancierului.
Singura problemd legatd de cea mai recenta carte
a lui Umberto Eco este dacd ea atinge nivelul
unei opere artistice care s merite o dezbatere
insistentd. R3spunsul la aceastd chestiune este, in
opinia mea, negativ.
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centenar Emil Cioran

Paradis cioranian

. Ovidiu Pecican

ectura scrisorilor cioraniene citre cei de

acasd furnizeazi, probabil, textul celui mai

bun ghid turistic al Roméniei (al Marginimii
Sibiului, dar si al Maramuresului sau al Campiei
Aradului, In orice caz). Acest stilist a descoperit
dintru inceput c3 violoncelul lui vibreazd cel mai
bine pe coardele grave. Si totusi, iatd cd in a doua
parte a vietii ajunge autorul unor notatii - frugale
- care pot alimenta de minune subsolurile unor
fotografii artistice capabile s reverse spre
vizitatori si visdtori farmecul unei Roménii pe
care, fiindu-ne prea aproape, cel mai adeseori o
ratdim. Contrastul Intre negurosul sinucigas
potential aflat pe culmile disperdrii, Inregistrandu-
si silogismele amaraciunii si jucandu-si poza
ingdnduratd pana la capat, pe de o parte, si insul
exaltat de ideea revederii anumitor locuri
privilegiate de memoria lui afectivd - ba chiar si a
revenirii la ele -, pe de alta, destdinuie un adevar
existential greu de contestat. Foarte probabil, el se
referd la traseele subconstientului care sunt mereu
altele decét cele ale lucidititii. Colorate afectiv,
primele, ele dezmint rationalitatea sumbrd a
celorlalte, permitdnd notificarea unui anume
flagrant delict de... jubilatie la Cioran maturul.
Timpul si indepértarea indulcesc lucrurile, se va
spune... Dar, nu mai putin, si maturitatea
creatoare descopera virtutile si prospetimea
copildriei. Proiectie retrospectivd mitizantd sau
dezviluirea unei disponibilititi mai adanci pentru
fericire¢ Ce anume ascund sau destdinuie randuri
precum cele ce urmeazd, extrase de ici i de acolo
din misivele exilatului citre fratele Relu¢

,Dragd Relu”, i se adreseazd din Paris in plind
primavard a lui 1967, ,Iti multumesc pentru
ilustrata cu Paltinisul. Este unul dintre locurile din
tard pe care as vrea sa le revdd candva. $i mai
ales Santal Ar trebui cumparatd casa aceea, asa
pardsitd si pustiitd cum e. Mi-as putea sférsi zilele
acolo. Un refugiu ideal (subl. O. P.). Ma gindesc
la Traian, ciobanul de la stdna unde mergeam
dupd branza. Cel din urma cioban imi pare azi de
preferat oricdrui intelectual parizian. Jatd la ce
concluzii ajungi in Occident” (Cioran, Scrisori
catre cei de acasd, Bucuresti, Ed. Humanitas,
1995, trad. de Tania Radu, nr. 71).

Sunt mai multe teme aici care meritd atentie,
desigur. Intai de toate, revelatia unui Piltinis
prezent in imaginarul filosofic roméanesc inainte
de Noica. Apoi faptul cd nu este vorba despre o
sugestie sosita pe cale livrescd. Ea nu are nimic de
a face cu muntii si vulcanii lui Pitagora sau
Empedocle si nici cu retragerea terapeuticé a lui
Nietzsche la Sils Maria, Oberengadin, in Alpii
elvetieni. Pentru Cioran, Paltinisul si Santa, doud
puncte Inalte pe teritoriul romanesc - aproape de
zona natald, ambele legate de Muntii Cindrel, dar
cel de-al doilea si de afluentul riului Steaza ce
poartd tot numele de Santa - sunt, prin mirajul si
forta rechemadrii iIn memorie a copildriei,
Absolutul in materie de frumos. lar verdictul este
cu atdt mai serios, cu cat eseistul vede in Santa
locul unde s-ar putea retrage in asteptarea mortii.
El recade, prin aceastd apologie a muntelui si
ciobanului resorbit in naturd in cei o mie de ani
de retragere din istorie pe care i-a deplorat de
atitea ori In tinerete. lar nostalgia lui dupa zona
alpind roméneascd nu are nimic dintr-un
pasunism sdmandtorist, nici nu trimite la
mioriticul blagian (mai prestigios filosofic), cdci

nu in numele vreunei nostalgii patriotice a
exilatului se vorbeste, ci doar cu ochii mintii si
sufletului atintiti hulpavi la viziunea fericirii
infantile dintr-un personalizat illo tempore...
yN-am mai avut o vacantd asa de frumoasi de pe
vremea Santei”, spusese el cu numai citeva luni
inainte (58, Paris, 6 sept. 1966). lar mai apoi:
,Cand m& gindesc cateodatd la Parcul din Sibiu,
am senzatia cd am fugit din paradis (subl. O. P.).
(68, Paris, 6 martie 1967)

Oare cum ar fi aritat filosofia noastrd cu un
Noica la Paltinis, statiunea montani situatd la cea
mai naltd altitudine din Romaénia, si cu Cioran la
Santa¢ Nimic nu ne impiedic s3 ne imaginidm
acest fel de Innobilare prin filosofie a peisajului
Muntilor Cindrel...

In orice caz, o alti temd prezentd in sec. al
XX-lea atat In discursul traditionalistilor, cAt si in
cel al sincronistilor, contrastul intre Vestul si
Résaritul Europei, revine in rdndurile
corespondentei personale a parizianului.
yodrmanul Occident! Un paradis prabusit (subl.
O. P))”, repeta el peste aproape cincisprezece ani
(nr. 388, Paris, 24 mai 1980), semn ci gindul nu
era unul fird rezonantd sufleteascd. ,Cand ma
gandesc citeodati la Parcul din Sibiu, am senzatia
cd am fugit din paradis (subl. O. P.)” (68, Paris, 6
martie 1967), marturisea stilistul, care simtea si
alte chemari ajungdndu-l din urmai: ,Sper si vad
cindva acest Maramures, care mi se pare un mic
paradis (sau poate unul mare) (subl. O. P.)!”
(398, Paris, 2 sept. 1980). Sau: ,S& schiezi la
Cisnddioara e raiul pe pimdnt (subl. O. P.)” (405,
Paris, 17 februarie 1981).

Nostalgia paradisului - cum ar fi zis Nechifor
Crainic - se rosteste in corespondenta lui Cioran
recurent si convingator. Ea raméne insa mereu
legatd de locurile copildriei, niciodatd de oameni.
lar centrul sui generis al lumii acestor reprezentari
paradisiac infantile este stabilit cu precizie: ,Locul
de care mi-e dor cel mai tare pe lumea asta e
Santa” (404, Dieppe, 28 ian. 1981).

Nu intoarcerea la origini o cauti insd Emil
Cioran. Dimpotriva, el socoteste ci ,Singurul
lucru inteligent pe care l-am facut In viatd e ca
am intors spatele originilor mele, si inca...” (408,
Paris, 5 iulie 1981). Cum se explicd, totusi, atunci,
tanjirea, dorul, aleanul (atentie, intrdm in rostirile
filosoficesti ale roménei care ne vorbeste!) dupa
muntii natali¢ Este limpede c& nu originile ii
mani inima intr-acolo, ci sentimentul de sublim
ajutat de departarea In timp si spatiu, de
aureolarea unui trecut ce apartine inocentei si care
reinvie lacunar, extatic. Pand la urmd, tipologic
vorbind, si reducand lucrurile la esential, Cioran
pare s3 ilustreze deplin tipul blagian al romanului
retras intr-o spatialitate anistoricd. Numai ci el nu
isi giseste odihna dincolo sau dincoace de istorie,
ci se resoarbe in Noul Babilon, in centrul
civilizatiei si in ,miezul furtunii”. Sensul originilor
in discursul cioranian ajunge altul, echivalénd cu
o anume simplitate, redescoperitd, insd una care
restabileste conditia de homo faber si contactul
direct, mediat de simturi prin intermediul
bratelor, cu realitatea naturald fundamentald: ,Nu
mai cred decit in munca fizicd, cu bratele.
Intoarcerea la originil” (99, Paris, 16 august 1968).

Existd, insd, In paradisiacul roménesc adesea
invocat, si un epicentru. Este un loc anume din
chiar satul natal si proximitatea lui: ,Uneori mi-e

dor de Tradinei. Mai exista cdtunul dsta¢ Dacd
vreodatd m-as intoarce «acasd», locurile astea as
vrea sa le revdd...” (124, Dieppe, 14 august 1969).
,Mai sunt cirese la Trainei¢” (74, Paris, 22 mai
1967) este o Intrebare cu iz de madleni
proustiand. ,Uneori imi doresc o viatd de
singurétate la Trainei sau la Poplaca...” (207, Paris,
7 iunie 1973).

Apoi Insg, din nou, copildria vine in atingere
cu thanaticul, inceputurile si sfarsitul se cheama
intre ele, in imaginarul care 1i alimenteaza
ganditorului sensibilitatea. ,Multumesc pentru
splendidele imagini din Résinari. Seam3na putin
cu Vosgii. Ulita spre Trdinei - Steaza, cu Cetétuia
in fundal, am iubit-o cel mai mult. O si revid
oare vreodatd toate lucrurile astea¢ Poate. O
amintire vie se leagd de Raul Sadului. Nu pot uita
epitaful scris pe o cruce de lemn nédpadita de
ierburi: Viata sperantd, moartea-i uitare. Aceastd
sfagietoare banalitate am citit-o intr-o dimineatd
frumoasd, in mijlocul celui mai uitat dintre
cimitire” (75, Paris, 28 mai 1967).

Trec, prin scrisorile lui Cioran, teme si motive,
urme ale contemporanilor lui prestigiosi - Crainic,
Nae Ionescu, Blaga, Tutea si Noica. Desi
nenumiti intotdeauna expres, preludri de motive
sau ecouri ideatice survenite dinspre acestia
impregneazd cu o anumitd atmosferd de ,acasd”
gandurile pariziene, pundndu-le in contrast cu
evolutiile din capitala culturii europene, situdndu-
le tensional si pereche, ca pe doi poli indisolubil
legati unul de altul: natura si locurile roméanesti
de la munte, pe de o parte, si civilizatia si cultura
din metropola de pe Sena, pe de alta. In
geogratfiile literare secrete ale silogismelor tristetii
una fard alta nu pare sa functioneze, rdmén in
dezechilibru prea multe valente si... ceva lipseste.

Poate ca nu despre geografii si toposuri este
vorba in corespondenta cioraniand, cit de niste
jaloane In intelegerea mai profundd de sine, care
ii angajeazd mai toate disponibilitatile. Existd
plecare¢ Dar intoarcere¢ Raul poate fi absoluté
Viata din care am plecat nu cumva ne urmareste¢

Nu trebuie, desigur, exclusd nici ipoteza cad
toate aceste borne psihologice, jocul intre trecutul
infantil din Rasinari si din proximitatea acestuia,
pe de o parte, si prezenta de decenii in Orasul
Luming, pe de alta, are rostul de a snoba. Te si
intrebi, de la o vreme: dacd Occidentul este att
de imposibil, de ce nu pleacd Ciorané¢ De ce nu
descoperd un al treilea pol, care s3 aibd si virtutile
plaiului carpatin - Vosgii, de pilda - si pe cele ale
civilizatiei occidentale¢ Ar fi, oare, posibild, o
asemenea reunire¢ Intalnirea dintre traditie si
tehnologie, in formula japoneza sau sud-coreeans,
pare sd sugereze cd da. Si totusi: Santa raméne
pentru Cioran orizontul dezirabil, dupd cum
Parisul a fost ancadramentul ales pentru biografia
lui exterioard si pariul sdu literar.
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Franceza dupa Cioran
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(continuare din numdrul trecut)

Portret ca si clasic

Cioran, care a primit deci In Romaénia si in
Germania o solidd formatie universitard, invati ca
autodidact. Cu toate ci a trdit in Franta vreme de
zece ani si vorbeste franceza in cotidian inainte de
asi schimba limba, modelele sale sunt exclusiv
livresti si este greu de gésit o francezd mai putin
influentatd de oral ca a sa. Un fapt e sigur: el nu
cautd deloc si reconstituie o stare de limba ante-
rioard epocii contemporane: nu se relevd la el niciun
arhaism si, dacd isi acordd uneori elegantd unui sub-
jonctiv mai mult ca perfect (evitd subjonctivul imper-
fect, prea conotat), el nu reproduce niciuna din tur-
nurile secolului XVII (ca si antepunerea pronumelui
personal: ,je ne le veux pas faire”) care ne ajutd s
situdm un autor in epocd. Franceza pe care o
fiureste este o franceza decalati si non-datati: din
limba trecutului, el nu retine accidentele morfologice
sau sintactice, supuse evolutiei, ci le cautd o chinte-
senta.

Mai intéi, alegdnd franceza, Cioran aderd la dato-
ria eticd de claritate care este, am vdzut, asumatd de
multi scriitori francezi, inclusiv in epoca contempo-
rand, ceea ce revine de altfel pentru el la a parcurge
invers istoria literaturii, de la romantism la clasicism:
dupa ,loviturile brugte” ale scrierilor romanesti, el
ajunge la o formd mai retinuti. Daci e s3i credem
pe traducdtorii sédi2, in primele sale carti, Cioran nu
diddea 1napoi in fata niciunei repetitii, cAnd stim bine
cd aceastd figurd de retoricd este adesea dezaprobata.
Ca Gide admird in jurnalul sau® felul in care ,Racine
nu se lasé jenat de repetitia acelorasi cuvinte”
dovedeste tocmai surpriza unui purist. In francezi,
Cioran alege termeni deopotriva variati, precisi si
apropriati gandului pe care il formuleaz3, practica
arta dificild si nesatisficitoare a sinonimiei, devenind
la rAndul sdu, un ,ocnas al Nuantei” si nerecurgdnd
la repetitie dect pentru a obtine un efect stilistic:
,M4& urdsc: sunt om; ma urfsc in mod absolut: sunt
in mod absolut om” (T. E., 946).

Pe cand in romand, limb4 cu declindri ca latina,
nu se Ingrijoreazd de ordinea cuvintelor (tot dupa
traducdtorii sii), el respectd in francezd faimoasa
yordine directd”; subiect-verb-complement, inversi-
unea servindu- doar pentru a furniza frazei o mai
mare expresivitate sau a4 da mai multd eleganta.
Lucrul cel mai remarcabil vizeaza punctuatia: in ver-
siunea roman, semnele de exclamare si de intrebare

ii dau frazei o intorsiturd oratoricd si expresiva sensi-
bil# in traducerea francez3. In francezs, Cioran
devine, ca si La Bruyére, un ,obsedat de punct si vir-
guld”. Far nicio indoiald, a preluat lectia de la
autorul Caracterelor: in Ispita de a exista, el noteaza
cd acesta din urmd are ,punctuatia in suflet”; ca si
el, el 1si impune ,sa-i taie fraza”, ,sd o restrangd”,
,58 0 opreascd, foarte atent s&i delimiteze fron-
tierele” (T. E., 895). Cioran eviti ceea ce admira cel
mai mult la Saint-Simon, crutat, dupa el, de clasi-
cism, aceste perioade care ,impieteazd unele asupra
altora, multiplicd ocolurile si le repugna sd se
incheie”. El marcheazd o preferintd sigurd pentru
frazele ,cuminti” printr-o serie de propozitii pe care
le separd net faimosul ,punct si virguld”. Cand
recurge la fraze complexe, arhitectura le rdméne
mereu reperabild, fard cea mai micd ambiguitate sin-
tactici, fie ci e vorba de folosirea atit de delicatd in
francezd a pronumelui relativ sau a ierarhiei logice a
propozitiilor. Ca marii prozatori ai secolului al XVIII-
lea, Diderot si Laclos de exemplu, el iubeste simetri-
ile, accentele binare sau ternare, si se ingrijeste de
clauzule.

Aceastd lustruire minutioasa a frazei ii permite sa
il dea prozei sale acea ,strélucire abstractd” pe care o
admira la maestrul sdu admirat si detestat, Valéry.
Sunt scepticd in privinta faptului ca franceza ar fi,
cum crede Cioran, o limb3 ,in mod natural” incli-
nati spre abstractie. In schimb, e sigur ci scriitorul
ajunge sd imprime frazei sale o turnurd abstracta: el
recurge de preferintd la infinitiv, lipsit de valoare
temporald sau modald, imposibil de calificat sau de
determinat; chiar daca l-a citit foarte bine pe
Flaubert, se indeparteazi de lectia lui si restrnge in
mod voluntar folosirea verbelor, recurgdnd la ,a fi”,
ya avea”, si la prezentativele ,il y a” si ,c’est”.
Niciodatd nu descrie nici nu povesteste, predilectia
pentru ,idee”, chiar exprimata in termeni concreti
(,Un calugdr si un micelar se ceartd in interiorul
fiecirei dorinte”, S. A., 794) venind si intdreasci
aparenta abstractd a frazei.

Cét despre vocabular, niciodat3 el nu faureste un
cuvant nou nici nu foloseste un cuvant intr-un sens
impropriu. Nu supune sintaxa la nicio torsiune si
nici lexicul. In vreme ce se limiteazd in mod volun-
tar la un registru perceput ca literar, i se intdmpld
totusi s3 facd s& explodeze acest univers limitat, lus-
truit, prin folosirea neasteptatd si brutald a unui ter-
men care apartine unui registru argotic sau vulgar.
latd doud exemple: ,Trebuie sé fii ticnit ca sd te
lamentezi asupra disparitiei omului in loc si

intonezi: ,Sterge-o!”” (EC., 1486). ,Vitalitatea iubirii:
nu am putea vorbi fird nedreptate de un sentiment
care a supravietuit romantismului si bideului” (S.A.,
798).

Daci asemenea abateri de la ,bunul gust” se pro-
duc, niciodatd in schimb Cioran nu vorbeste in jar-
gon. El remarcd malitios in Caiete cd desigur, pentru
a impresiona publicul parizian, ar fi mai bine, ca
Lacan, s3 foloseascd germanisme, sau sd vorbeascd
precum Foucault despre ,finitudinea antropologica a
omului”, ceea ce e mult mai sic decit ,mizeria omu-
lui”. La romancieri, el se mird ca se poate intitula un
roman ,Pastele cailor” si condamnd obscuritatea lui
Claude Simon. Aceastd alegere stilisticd nu rdspunde
numai idealului clasic care voia ca scriitorul sd fie
inteles ,chiar si de hamalii din Port au Foin”; ea
corespunde si unei etici personale. El care a fost
yhebun dupd limbajul filosofic” inainte de a
cunoaste noptile fard somn a inteles devreme, am
vazut, impostura pe care o disimuleaz&: praf in ochi,
iluzie, cuvintele servesc la a Insela; el vorbeste foarte
sever despre filosofi si in special despre Heidegger:
y1radus In limbaj ordinar, un text filosofic se goleste
in mod straniu. [...] Fascinatia pe care o exercitd lim-
bajul explicd dupad mine succesul lui Heidegger.
Manipulator fard seamdin, el posedd un veritabil
geniu verbal pe care il impinge totusi prea departe,
el 1 acordd limbajului o importantd vertiginoasa”
(GL, 1722).

Aceastd ,facturd” speciald face, de altfel, problema-
ticd traducerea scrierilor franceze in roména: cum si
redai Intr-o limba care nu cunoaste o traditie literard
comparabild cu clasicismul acest decalaj atat de sen-
sibil in francezd¢ Cu toate acestea, alura voit clasica
a scrierilor sale nu este suficientd pentru a le dis-
tinge. O spune el insugi, In mai multe randuri:
ymaniera unui scriitor este conditionatd psihologic:
el poseda un ritm al lui, presant i ireductibil” (T. E.,
895). Perfect constient de ,meserie”, el repereazd de
exemplu Ja Saint-Simon ,0 laturd de orgd atat de
diferitd de acele accente de flaut care caracterizeazi
franceza” (T.E., 895). In ,Confesiunea pe scurt”, el
spune cd nu are chef si scrie decdt ,intr-o stare
exploziva, in febrd sau crispare, intr-o stupoare trans-
formata in frenezie, intr-un climat de reglare de con-
turi In care invectivele inlocuiesc palmele si lovi-
turile” (E. A., 1625). Ca acele eufemisme care fac si
mai riu ceea ce ar trebui si atenueze, concizia face
mai concentratd violenta aforismului: lustruirea
frazei nu o transforma in miniaturd, dar i permite
sd tindd spre acest ideal: ,S& concepi un singur si
unic gand, - dar care ar sfdrdma universul” (M. D,
1232). Aceastd curioasd dialecticd conduce la
depésirea unei violente interioare continind-o intr-o
formai care in cele din urmd o manifestd mult mai
bine decit stilul liric al primelor scrieri: masura pe
care si-o impune Cioran face mai sensibild lipsa sa
de misurd si poate aceastd aliantd de forte contradic-
torii, aceastd furie retinutd, aceastd explozie fix3 ne
permit s&i recunoastem ,accentul”.

Astfel se explicd paradoxul pe care l-am semnalat:
pe cand Cioran dezvoltd pe tema limbii niste idei
care ar fi trebuit s&1 conduci si reproduci niste
forme conventionale, o reprezentare la urma urmei
falsd 1i permite si devind unul din scriitorii cei mai
originali ai secolului sdu. Am semnalat acest fapt,
strdinul risci In micd misurd sd inoveze. Pentru
ymetec”, cel care, etimologic, ,isi schimba casa”,
yinconvenientul de a practica un limbaj de impru-
mut este de a nu avea dreptul sd facd prea multe
greseli” (I. E., 1293). Limba pe care o alege Cioran
nu este limba contemporani ci o limbd pe care o
trateazd ca pe o limba moarta pe care ar face-o sd
retrdiascd: ea se afld fixatd in spiritul sdu ca
SWeén-ul” lui Segalen, sustrasd situatiilor de comuni-
care ce o degradeazd, intangibild si ,rezervatd”.
Pentru c& originile sale si cultura sa il indepartau
mai mult de francezd decit de germand sau de
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englezd, aceastd limba poate deveni, mai mult decét
o alta, limba scrisului: dacd reludm distinctia
malarmeand a ,dublului statut al cuvantului”,
franceza, asa cum si-o imagineazd si o practica el, i
permite sd scape astfel de ,reportajul universal la
care participd toate genurile de scrieri contemporane
cu exceptia literaturii*”. Situatia lui de strdin i per-
mite sd considere franceza ca pe un obiect total
exterior, ceea ce nu poate face un scriitor bilingv din
copilarie. El care nu a putut niciodatd sd scape de
accentul sdu ,valah”, si nu poate ,articula ca auto-
htonii” a Incercat ,s3 scrie ca ei”, ,la fel de bine ca
ei si chiar, prezumtie lipsitd de bun simt, mai bine
ca ei” (E. A., 1630). Ca si Beckett, dar prin cu totul
alte mijloace, el creeazd astfel o ,limb3 de sintezd”,
o francezd virtuald care ar putea fi practicatd de
orice francez ideal, dar care, in realitate, nu era vor-
bitd si nu fusese niciodata.

Cioran nu se lasi cu toate acestea inselat de mitul
la a cirui consolidare contribuie. El stie bine ci
limpezimea, departe de a fi inerent3 limbii, se
dobandeste pe de-o parte cu pretul unor eforturi
considerabile; pe de altd parte, ea constituie, la fel
ca altele, o moda stilisticad, chemata si sa dispara si
s4 renasci: ,Insd aceastd epoci facild nu si-ar putea
imagina ce luptd am dus, mai intdi impotriva mea,
apoi cu limba, pentru a dobandi aceastd aparentd de
limpezime care este atit de dispretuitd in jurul
meu” (CH, 396).

De altfel, alegdnd postura ,clasica”, el este
constient cd se plaseazd In afara epocii sale, de
vreme ce ,astizi, scriitorul vrea si aiba stilul sdu
propriu, si se individualizeze prin expresie; el nu
reugeste asta decat desficind limba, violentdndu-
regulile, mindndu- structura, magnifica monotonie”
(T. E., 898). Situdndu-se in contracurent, ceea ce se
preface cd regretd ii permite, si el o stie foarte bine,
sd gaseascd ,locul” unde si scrie. Cioran modeleaza
astfel o limb& pe care o recunoastem fard gres de
vreme ce ea seamind cu limba ,clasicd” asa cum ne-
o imagindm noi. Ins& daci el devine unul dintre
apdratorii cei mai eroici ai limbii franceze, acest
,mostenitor” respinge, am vazut, orice apartenentd
la comunitatea culturald. Un scriitor ca Agota
Kristof procedeaza la fel, dar lovitura de geniu a lui
Cioran, loviturd de geniu care scapd deopotriva cal-
culului si premeditérii, consistd in a se separa de
comunitate In acelasi timp cu adoptarea limbii (sau
mai degrabd a reprezentdrii sale) in care aceasta din
urmi se recunoaste cel mai bine. In plus, limba pe
care o inventeazd proiecteazd ceea ce scrie el intr-o
epocd anterioard; Segalen credea cd senzatia de exo-
tism poate s3 fie legatd la fel de bine de reculul in
trecut ca si de indepdrtarea in spatiu. Proza lui
Cioran, decalatd, inactuald, produce un violent efect
de stranietate: cititorul recunoaste turnuri familiare,
dacd i-a citit pe clasici, pe cAnd continutul si formu-
larea ins3si indicd faptul ci e vorba, fard nicio
indoiald posibild, de un autor contemporan. El ne
permite astfel s3 ne percepem propria limba ca si
cand ea ne-ar fi devenit strdind si asa cum si-ar
putea-o imagina cel care nu o vorbeste. Deci, In
mod paradoxal, absenta voluntard a oricdrei inovatii
stilistice produce o operd care nu seamand cu nicio
alta.

Traducere in limba roména de
Letitia Ilea
Note:

1 L’imaginaire des langues, L’Harmattan, 2001.

2 Alain Paruit, citat de P. Bollon, si Sanda Stolojan.

3 La data de 19 septembrie 1939.

4 Mallarmé, «Criza versului», Gallimard, col. La Pléiade,
1945, p. 368.
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Insemnarile unui turist

. Mircea Pora

u-mi pare rdu deloc cd ma aflu in aceastd

tard. Mai am doar cétiva ani si se va

termina cu umblatul, mai aristocratic zis,
cu turismul. Ploud mirunt de azi dimineata si
norii parca sunt de plumb. Din cind in cind am
senzatia cd pe niste coridoare se aud telefoane
sunind. Geamantanul aparut ieri in stradd, sub
geamurile camerei mele e tot acolo. Il tarcoleste
la rastimpuri o pisicd, 1dsdnd impresia cd nu ar
avea altceva mai bun de ficut. E clar ci sezonul
turistic si cel de varf si cel mediu, s-au incheiat.
Mi-e teama cd i s-a pus capat si celui de ultim
nivel. Ploaia face pavelele intr-un anume fel sd
stréluceascd. Am citit in ghid c3 tara, pe langa
magini, mai are si cdrute. La paragraful acesta
scrie clar... ,trase de doi cai, de unul singur, nu
arareori chiar de un migar”... Micar de-ar trece,
chiar si pentru un minut un astfel de vehicul...
Deocamdatd, cad doar frunze din copaci. si
padurile din jur par neschimbate, iar stincile din
varf, cu atdt mai mult. De altfel, si hotelul in care
stau e ca o pesterd de mult parasitd. Cum nu
sunt controlat de nimeni, luat la intrebari,
terorizat de ghizi, chiar ca pot s fac ce doresc.
Ca pe vremea vacantelor din copildria mea atat
de Indepértatd. M3 voi servi de ghid pentru a
trece in revistd punctele de interes ale statiuni...
La pagina 14 scrie... ,Muzeul de artd Stana Izbasa
va asteaptd s&l vizitati. Nu au acces Induntru
bicicletele si animalele de companie”... Deci, la
expozitie, pentru inceput... Cinci incédperi cu un
total de patru tablouri. Titluri cam stranii, culori,
mai degrabd, intunecate, compozitii aparent
simple, dar cu o semnificativd putere de sugestie.
Prima pies3, dacd mi pot exprima astfel, se
intituleazd ,Moartea tratdndu-si reumatismele la
bai”... si infatiseazd in fapt o umbrd cu contur
uman ce, stand pe o bancd, scoate cu una dintre
aproximativele méini ceva dintr-o pungi, posibil o
bild, o moneda, o prijiturd miruntd, vreun fruct
de padure. A doua pénza, plasata in sala
inregistratd cu numadrul trei, prezintd trei femei,
rotunde, de facturd flamand3, urmirind, fiecare,
ce se petrece In cratita, ce pe o plit3, o are in
fatd. Titlul e urmétorul... ,Concurs de preparare a
unei cine tirdnesti”. Ultimele doud tablouri,
plasate unul langd altul, in salonul cinci, aduc in
fata ochilor, un barbat in picioare, Incdrcat de
decoratii, cu titlul ,,Tmpérat uitat de istorie” si o
femeie cu aspect rural, sub care scrie ,Doamna cu
un iepure”, atita doar cd micul animal lipseste
din lucrare. Pardsesc acest muzeu ciudat, ag putea
spune, unic in felul siu si, conform ghidului, ar
trebui s& iau la cercetat un mic muzeu al aviatiei
deschis in urmd cu doudzeci de ani. Dar pasii ma
trag inspre parcul din centru, inspre terasele unde,
poate, intilnesc pe cineva. Chiar nu mi s-a mai
intdmplat sd fiu singur Intr-o statiune. Nu sunt un
specimen extrem de comunicativ, dar aceastd
stare de lucruri imi este total neprevazutd. Unde
sd fie, dupd cum scrie in ghid, doctorii, contabilii,
fortele de muncd populare, actorii mari si mici,
profesorii, profesorasii, degustatorii de bauturi,
cohortele de aroganti, marii Infumurati, familiile
burgheze, sotii inselati, Ingeldtorii, care, indiferent
de anotimp, invadeazad statiunea¢... Ei, totusi, s-au
relaxat pe aici, cdci am gasit prin hotele,
restaurante, urme de netdgaduit ale unui turism,
pand nu demult, intens... paturi neficute,
televizoare mergind, robinete doar partial inchise,
supe tdrdnesti, ciorbe de burtd, tocane, tochituri,

clatite ramase prin bucatdrii. si dacd esti atent pe
stradd, pungi cu frisi-cocosi, cornete de ingetats,
langosi In ulei, metri intregi de pizza si
instrumente de cintat pentru cei multi... torogoti,
trompete, saxuri, tobe, tambale. $i incd un
amanunt, deloc de neglijat... cdinii vagabonzi.
Erau de intalnit aproape peste tot, dar in anumite
zone atingeau concentratii numerice alarmante.
Cei mai multi mergeau la pas, neinteresandu-i
ploaia care le cddea pe spate. Erau, Ins3, pe ici, pe
colo, si exemplare ce-si miscau picioarele repede,
intr-o alergare precipitatd. Nu ldsau pe ansamblu
senzatia de agresivitate, ci, mai degraba, de
atitudine defensivd, de resemnare, in fata unui
destin pe care, fireste, nu erau capabili si-1
patrundd. Pireau, insi, a face parte din fiinta
intim4 a statiunii, din cele mai calde fibre ale ei.
Ghidul cu coperte verzi imi spune clar... ,din
moment ce ati depasit chioscul de ricoritoare,
mai aveti pand in centru exact un kilometru”...
Privalioara cu pricina e chiar in stinga mea.
Printre pomii uzi pare o vietate ghemuitd, sub
dureri ascunse, nemdrturisite... ,Dacd as cidea
aici, pe aceste frunze, printre acesti cdini fard
stapani¢”... Oricum, indrdznesc sd cred, cineva tot
s-ar ingriji sd fiu dus acolo unde trebuie... Sunt
nevoit, totugi, si recunosc c3, pand la urmi, ma
mir& ceva... s nu fie chiar nimeni, nimeni,
printre cladirile, pe strazile pe care trecé... Totul,
asa cum am mai zis, pare sd fi functionat cu nu
chiar atdt de mult timp in urmad, dar acum, nici
tipenie de oameni, as putea zice, de viatd. Mi-am
dorit o statiune mai linistitd, mai fird agitatie,
asta- drept, dar un asemenea loc, unde si ziua
pare a fi intuneric, e cu sigurantd, prea mult. Jos,
sub mine, la citeva zeci de metri, se scurge un
rdu izbindu-se de bolovani cu un zgomot
aproape dureros. In locurile mai adanci, apa e
neagra, ca si pivnitele unui castel. Privind-o cum
se duce la vale, in legile ei, parcd ia cu sine gi
ceva din fiinta ta. Chiar si padurile din dreapta
drumului, pe care, dacd incepi sa le contempli,
vezi toamna, fiintd lungd si uscatd, strecurdndu-se
printre copaci. Din cdnd In cind, cite o pasére
imi atrage atentia. Zborul ei pare mai degrabd un
semnal de alarmd, decat o tihnitd falfaire de aripi.
Trec pe langd o pizzerie, ce pdnd nu demult
trebuie sd fi avut zeci de solicitanti. Curiozitatea
si foamea ma imping Induntru. Interiorul se
péstreazd incd curat, dar o senzatie de moliciune,
de fragilitate, atinge de peste tot. Parcd pe
undeva, prin apropiere, s-ar fi terminat un rizboi,
ar fi apus definitiv o lume. Printre scaune si
mese, mici suprafete de praf, ce amintesc prin
simpatie de acele incdperi In care lumina e mereu
difuzd, iar exclamatiile de bucurie lipsesc. Un
portret, probabil, al patronului... infitisdnd un
barbat rubicond, cu sigurantd in luptd cu
transpiratiile si caldurile verii. Totul e deschis, pot
umbla ca un voda pe unde doresc...Inchid si
deschid robinete, cercetez in detalii cAmdiri,
frigidere, rasfoiesc acte comerciale, aprobari, liste
de comenzi, In cele din urmi atacAnd galantarul...
In sectorul préjituri, totul e uscat, lemnos,
amandinele, spre exemplu, semanand cu niste bile
bune de tras la tintd cu ele. Savarinele au gulere
de frisca, evident intarite, semdnand cu zdpada
cenusie de la finele iernii. Pizzele, la rAndul lor, ar
putea fi folosite ca pietre fixatoare de traverse la
calea feratd. Miracolul, totusi, apare, cici gasesc
in bucitiria, de altfel, pustie, o multime de
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crenvursti plutind In apa fierbinte a unui
recipient. Plin de sperantd, cu forte fizice
reimprospétate, plec mai departe spre centru, mai
exact spre parcul si terasele de acolo. Pentru
prima oard in viatd, turist in luna lui noiembrie...
Pe unde n-am fost, pe ce plaje, drumuri de
munte, nu mi-am plimbat pasii, pe cite terase n-
am dansat, cinat, ascultat recitale pAnd seara
tarziu¢... Acum totul cade greu, In aceastd
umezeald si singurdtate. Ghidul spune, cd in urmd
cu mai bine de o jumadtate de secol, si chiar mai
putin, peste tot, indiferent de anotimp, era o
agitatie viguroasa. Tradsuri se amestecau cu masini,
cupluri de pretutindeni isi gdseau impliniri in
plimbéri solitare, dansuri, reverii pe terase, flirturi
prin restaurante si cofetdrii. Plicerea, mai ales
placerea, sub toate formele ei, era prezentd aici.
Nu-ti puteai imagina o seard fard ca muzica
militard, orchestrele de valsuri si tangouri sd nu te
poarte pe aripile lor. Odatd cu venirea toamnei,
un covor ruginiu se asternea peste parcuri si
paduri. O anumitd melancolie, asemeni unei
delicate emanatii de aburi, se simtea peste tot.
Dimineata, rotocoalele de ceatd pluteau, aproape
magic, peste ru. Cele mai inalte stanci se
invaluiau, temporar, in somptuoase mantii de
nori. Turistii toamnei erau, oarecum, diferiti de
cei ai lunilor de vara fierbinti. Dac3 acestia din
urmd, in bund parte autohtoni, erau mai
temperamentali, mai expresivi in gesturi, cu un
cuvant mai zgomotosi, cei ce-si ficeau aparitia in
statiune, odatd cu sosirea primelor zile mai reci,
erau, in genere, mai inalti ca staturd, de
proveniente prioritar strdine, mai cu seama
nordice, predispusi la ticere, chiar la melancolie.
Statiunea, pe ansamblul ei, aducea atunci cu o
corabie ce, pe o mare linistitd, naviga prin panze
de ceatd. S& nu se cread, Insj, ci vorbim acum
de vreun cavou, de o prelungd insiruire de
cimitire sau locuri virane. Cu un orar mai redus,
orchestrele cintau pe terase pand seara tirziu,
puteau fi auziti feluriti cantareti, interpretind
piese despre iubiri, bere, whisky, lichioruri, despre
pranzurile bune, despre interesul ce-l prezinta,
pretutindeni, societatile selecte. Prin parcuri,
inainte de orele amiezii, mici formatii simfonice
trimiteau in azur, dar, de fapt, spre urechile unui
auditoriu rasat, inceputul sau finalul unor piese
muzicale devenite celebre. Nu lipseau din
conjuncturd nici fanfarele militare si civile, printre
acestea din urmd, distingdndu-se, prin varietatea
repertoriilor, cea a contabililor si invatatorilor, de
provenientd din judetele cu sensibilitati artistice
ale tarii. larna, spunea cu lux de aménunte,
ghidul, nu mai existau sanse de a intilni nicio
urmi din ceea ce am putea numi turismul si
turistii toamnei. Zdpada acoperea totul, strazi,
drumuri mai ample, paduri si senzatia unei
incremeniri partiale se impunea. Pe terase erau
mese si scaune, acum, parcd, cu adevarat
inghetate, apareau spectaculosi oameni de zdpadd,
cu trdsituri caracteristice raselor albé,
mongoloidd, negroidd. S& nu se creadd, insg, ci
statiunea ar fi fost pustie... Turistii, mai putin
dornici de a fi vazuti, isi petreceau timpul prin
cluburi, biblioteci, sali de fitness, sili de
conferinte. Se iveau, ins& si cazuri, cAnd dou3,
trei perechi, expundnd la vedere sosoni, galosi,
cizmulite cu bland, dansau pe terasele inzdpezite
pe o muzicd ce se scurgea molcom din cutiile
unor viori. Uneori solisti rdgusiti 1i acompaniau.
Mai erau, apoi, si plimbdrile cu sanii, si
ascensiunile scurte pe diverse cardri, batdile cu
bulgdri, diurne, nocturne, in care se angajau,
aldturi de turisti si functionarii statiunii. De
Créciun, apdrea ca din pdmant, in mijlocul
parcului din centru, un pom impodobit, sub
crengile cdruia, pe platouri de zipads, erau puse
felurite cadouri...torturi din fruce tropicale, mingi,
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triciclete, umbrele, galosi, cravate, chiar si rochii
de mirese... Mergand spre centru, pasii mi- simt
cand mai grei, cdnd mai usori. M3 confrunt si cu
un fel de teama la ideea cd nici acolo n-as putea
da peste nimeni. Totusi, cAnd esti singur intr-un
anume loc, ai marele avantaj de a face exact ce
doresti. Vrei s3 admiri un peisaj, treci la
contemplatie, doresti si dai cu pietre in gol sau
dupd o tintd, procedezi la executare, gésesti cu
cale s fredonezi o melodie, strizile, frunzele,
copacii, caldardmul, padurea, sunt gata si te
asculte. Nu pot sd zic cd nu m-as afla intro
situatie stranie. Mi-am dorit si fiu turist de
toamn3 tirzie, de noiembrie, dar parci e prea
multd incremenire, absentd in jur. Macar un
alcoolic, mergand in opturi, de si-ar face aparitia,
sau un biet individ cu care sd pot schimba o
simpl4 privire. Partea “istoricd” a statiunii mi ia
in primire cu clddirile ei Invechite, parcd peste
noapte. Dincolo de ferestre, te-ai putea gndi, nu
la mobile, perdele, candelabre, ci la pesteri,
paduri, Intunecimi. Picaturile de ploaie ce cad
peste mine, posibil s fie acolo de zece ori mai
mari. P&sind, mergind, simt, mai peste tot, dintii
timpului, vdd cum se astern statornic, peste ce-a
fost odatd viu, plasele amurgurilor. S-au
rostogolit, in uitare, in nisip, atitea si atitea
generatii de turisti. Valsuri, tangouri, mangaieri
sub copertine de trisuri, pand la cele ce se petrec
acum, In contemporaneitatea noastrd. Ploaia reusi
sd transforme prima terasi centrald intr-un fel de
oglind4. Pavilionul orchestrelor domin totul, ca
un atlet Inalt si orb. Scérile ce duc spre o a doua
terasd sunt roase, atinse de iremediabile boli. si
parcurile, unde tot ce a fost planta tropicald e
acum buruiand ce-ti sufocd privirea. Dar sus, pe
ultima terasd, spatiul cel mai pustiu, m& agteaptd
o surprizd... un barbat instalat intr-un soi de
baracd, poate mai mult un fel de chiosc compus
din doud Incdperi, cu un mobilier sumar. Sunt
poftit Induntru, invitat s3 iau loc pe un scaun la
masd. Fard prea multe ezitdri, surprinzitorul meu
amlfitrion incepe dialogul...

- M3 numesc Raul, domnul Raul si sunt
custodele statiunii intre lunile noiembrie si
februarie. Ati fost unicul vizitator In aceste
saptamani, sa stiti...

- Poate n-o si md credeti, dar mi-am dorit

mult lucrul acesta... Ce ciudat, ce cantec rar e si
fii singur pe strdzi, prin hotele, pravalii... Cu pro-
priile tale fantome dupad tine... S te gindesti la
turistii care, cu atitea si atitea decenii In urmi au
pasit pe aici...

- Vi inteleg, dar aveti acum o micd suferint3,
o intuiesc...

- Da, as vrea sa am imagini cu toti
vilegiaturistii din vara asta, in urmd cu trei luni.
Ce-au ficut, cum s-au distrat, cum aritaul!

- E o dorinti usor de indeplinit, pentru mine
chiar o placere... si domnul Raul, dintr-un duli-
pior, scoate un ecran si un aparat de proiectie. In
céteva secunde, spectacolul incepe... migcare, zgo-
mot, Incrucisri de strigdte, multimi, nici nu stii
unde, la ce si te mai uiti.

- Si Asta ce face?... intreb...

- Stati ca vi-l mdresc... mdndnca un pui, unul
intreg...

- Si femeia de alituri... un fel de tanc¢

- M&nénca un alt pui... uitati-va ce priviri
fericite are...

- Si aici¢

- Vorbim de piata in care se consumi “In
direct” lubenite... se despicd, sdmburii pe jos, la
urmi zeama se soarbe, prelung, sdnitos...

- Si cojiled

- P&i se vede... jumdtate din ele tot pe jos... pe
sol, dac3 vreti sd mi exprim ca din cari...

- Domnul meu, dar e adevérat ce vid acum?¢

- Cum nu se poate mai adevdrat... printre
turisti, la ceas de amiazd, dinspre stinele A spre
stnele B, trece o turmi de oi... Urmdriti cum se
amestecd totul... berbeci, doamne cu “d“ mic dar
si cu “D“mare, domni asisderea, cdini, politisti,
taximetre, masini private prinse-n grimada... si
ciobanii cu bunzile lor, majestuosi, seculari...

- Scuzati-mi ci vi intreb... am vizut multe
pizzerii... Ciobanii intrd in ele¢

- Cum si nu, ca la ei acasé... uitati, chiar aici,
trei exemplare la o pizza si un juice... sunt
relaxati, firesti, ca si cdnd ar fi ficut asta de zece
generatii.

- Si turmele2

- Fac ravagii ceva mai la vale... vi ofer imagini.

- Domnule Raul, dar sunteti cu adevirat
generos... ce-mi ardtati acum¢

- O colectie de burti de toate categoriile... de
bere, de sarmale, de mici, zacuscd, gritare, tot
felul de plicinte...

- Si aicié...

- Seara, dupi cind, pe ringul de dans... sar in
stomace mititeii, ciorbele tarinesti, de vicuts,
tocanele, tochiturile...

- Dar si stiti cd mai toti acesti turisti sunt bine
dispusi...

- Pot si v& spun doar atit, pe fondul ei, natia
e veseld si trdieste conform marelui principiu...
yleri stitea pe prispa casii/Azi s-a dus in aia
masii“...

- Da, ce si zic, o gandire profunds,
constructiva...

- 51 aici, ce-mi prezentati¢

- Cum in partea veche a statiunii, lipsitd acum
de interes, cétiva biieti dizloci statuia lui
Hercules, pentru a o valorifica la fier vechi...

- M3 iertati, asistdm, pur si simplu la un
atentat mitologic...

- Stati linistit... si bucurati-vd de tot ce v-am
aratat...

- lar acum... ce vad¢

- E cotiga dumneavoastrd, cea trasi de un
mé&gar, vd va duce la gard, sd prindeti Intercity-
ul...

- VA veti urca imediat in ea si veti spune...
yHai, Miciurin, s-0 pornim la drum, cici timpul
trece... sau, poate, veti zice... partir, c’est mourir
un peu”...

TRIBUNA ¢ NR. 210 ¢ 1-15 iunie 2011

-~ Black Pantone253 U



Marcel Mureseanu

Drumul somonilor

De unde vii, soldat frumos¢

Eu vin din sus si merg In jos.
Ce ai pe inimd, soldaté

O foaie grea de cort cerat.

In buzunar oare ce porti¢
Ghioace am de dat 1n sorti.
Dan ranita aceasta grea

E prima zi din viata mea.

Si-n ochi ce ai, de strilucesc
In ochi am un cuvant grecesc.
La coltul gurii ce pandesti¢

Azi trec calestile ceresti

Cu ingeri albi, cu sori plapanzi ...
Dan ale unghiei oglinzi¢

Sunt ape sangerii si reci
Trecand prin veacul doudzeci.
Prin teava pustii ce se-atin¢
Sunt ramuri verzi dintr-un maslin.
Spune-mi si mie ce-ti doresti¢
S& cresti fetita mea, sd cresti.
Dar tu, frumoaso, un “te duci
Pe drumul presérat cu cuci¢

Ea i-a raspuns c-o floare-n dinti:
la Vint, iubitul meu, la Vint.

Cadril

S& fi trecut doudzeci de ani si 1/2 ...
Colindam cu poetii prin sate.

Era bine, c3 o sdptdmana fiecare-si citea
numai opera sa.

Daci era caldura mai grava,

intram prin gradini, ne culcam prin otava,
culegeam musetel si-alte ierburi cu-arome,
vizitam pravalii policrome.

Seara, cAnd era bezni si stelele rare,
se-auzea cite-0 zoostrigare.

Nostalgii

Cénd trdiam printre salcAmi, pe cAmpie,
rar picura vreo bucurie,

acum, aici langd rdu si granituri,

nu intdlnesc decét infinituri.

Jatd la ce stare imponderabila

te poate-aduce o mizerabila!

Sus inima
Iui George Baldita

Dintre toti cati erau In colonie

colonistul era in cel mai Inalt grad de betie.
Domnilor, zise unul din ei,

dacid ploud se face polei.

Ciudatul heruvim ce ne poftise

a declarat pérazile inchise!

Cine voia putea primi un bon

pentru River of Babilon.

Mersul pe jos

Intr-o dimineati de vari, zglobie,
urcam muntele ca pe-o franghie!
Ca si tras de-un vajnic asin
traversam acest spatiu alpin.
Fara palarie si fard palton
devoram in voie ozon.
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poezia

Nici nu puteam cere mai mult de la viatg,
mai ales ci era dimineata.

Astfel am folosit pentru sinitate

cele patru ore si jumdtate.

Dupé mure

Iubita mea din Ghehas

e frumoasi ca un pdunas.

Ea vine ca o micad ninsoare,
topindu-se-n clipe de-ardoare.

li place si umble cu mine,
dupd mure pe serpentine.
Odatd ascunsi in tufis,

am mancat Impreund macris.
Seara, cAnd mé intorc de la birt,
imi pune cunund de mirt.

Matineu
Iui Ovidiu Genaru

In camera verde de hotel

iti faceai gimnastica de dimineatd.

Poemele tale majusculare trezeau orasul
din afazie si greatd.

Marea metropola nu stia insd de unde vine
aerul acesta aproape clasic,

pur cum se vindea doar in marile magazine
din indepartatul triasic.

Un sarpe

Un sarpe se demontase

in treizeci si sase ...

Nestiindu-se pune la loc,

i-au rdmas pe dinafard

citeva vertebre,

dintre care unele de-a dreptul celebre.
Stateam lang3 el

ca un vrajitor langd moarte,

ne-nstare sa-1 serpuiesc mai departe.
Incepusem a uri paradisul

de-atita necaz.

Si asta chiar azi¢! ...

Scrigneam din dinti, strigdnd cu ménie:
dec-asa fu si fie¢!

Cintezoiul

De Anul Nou cele doui Invititoare
asistaserd la tragerea cu rachete trasoare.
De cand venise aici batalionul,

nimeni nu putea face pe spionul.

Gazda le pregitise cozonaci Inveliti in servete,
sd guste si bietele fete.

Seara urmau sé plece la bal,

insotite de domnul Lévendal.

A doua zi era o petrecere

la una frumoas3 ca o secere.

Citisera un articol despre galaxii si planeti
si cam intrasera in sperietil

Mi-e foarte sild si izbucnesc si s-acuz,

dar toatd viata lor era un abuz!

Cand ma gandesc ce fete bune sunt
newyorkezele,

nu umbla ca ele pe la toate chermezele! ...

Labirint

lese calugdrul din méndstire

si d& de altd manastire,

iese din astd manastire

si de cealaltd e-mpresurat.

si din aceasta se trage

si una noud-ntilneste!

- Ce sd mi fac, Doamne¢

zice calugdrul,

facandu-se verde ca strugurul.

- Miselule, strigd Dumnezeu,
de ce nu cobori In lduntrul tdué ...
Coboara célugdrul in el

si dd de un alt cadlugar.

Si din acesta mai jos se lasd

si alt calugdr se iveste.

Jar se mai surpd el o treaptd

si nou monah nimereste.

- Ce s& ma fac, Doamne¢

zice el in treacit,

fard nici o nadejde.

- F&-te inel, zice Dumnezeu,

si var&-ten degetul meu!

- Vrei sd ajung pecete¢

strigd calugdrul,

facandu-se negru ca strugurul.
- Nepricopsitule, zice Preinaltul,
pentru pecete mi-am gasit altull

Micul soldat

Un mic soldat de la artilerie
a primit in dar o perie.

Pe perie scria ,de la sora ta”.
El cu ea nimic nu si-a periat,
curatd o a pastrat.

O tinea in cufirul cu haine
alaturi de celelalte taine.
Cand se uita seara la ea,
peria stralucea.

Cand s-a intors din armati acasi
peria s-a facut urdtd si stearsa.
El a alungat-o, du-te, i-a zis!
Unde sa gésesti alt paradis!¢

Amintiri din copildrie

Ne-nvéluia c-un domestic deliciu
acest arhaic fel de supliciu.

Aburul de pasdre naturald

pérea un spectacol de gala.

Cand gustam din supa cu coronite,
innebuneam, béieti si fetite.

Drepti

Intre chinurile imparitesti pentru gloatd
tragerea pe razd dupd tragerea pe roata.
Fiind pedeapsa cu gradul cel mai mare,
ea nu se ducea la incolonare.

Chicotea serile pe la porti

speriindu-i pe morti.

Noaptea fugea din cazarman oras

fari si-si ceard voie de la fruntas.

latd cum ajung aluviunile erelor

in custodia frizerilor.
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Versuri
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- Balint Tamas

martir de fiecare zi

Mi-a spus, candva, un prieten ca si insul
cel mai puternic poate da un semn

de slabiciune, - dar cd e nedem

s-o tii In vaicareli, cu dinadinsul.

Sunt sapte ani de-atunci; dar dau examen,
din ce mi-a spus, doar azi, - cand inteleg
ca, In camdsd albi si intreg

sau sdngerand, sd intru intre oameni.

respiro
Golu-i obérsia durerii,
si, In tandem cu neputinta,
singuritatea cea de dupd
plecarea ta fird de noima,
lasdnd in urmai o mutenie
a inimii cusute cu
sarma
ghimpata.

Za HR and za PR.

doi octombrie

Infulecand infimele detalii

ale imprejurimilor si pentru

cd nu ma satur far’ de-abrupte falii,
am pus la cale o sfruntare noua:
a Indura ce nu poate fi altfel,

a prevedea ce va aduce noud
april, siragul zilelor de-o seamd,
si, mai cu seamg,

a nu tine seama

cd, pe mdsurd ce se-adung,
timpul scade.

cantitativ si numai
Valoarea alor noastre vieti si zile
se socoteste-n ore-muncd sau in kile
cirate¢ - Socoteala e anosti
si nici nu stiu s-o fac, - ci,-n mine,
recalculez: ce merita si fac¢
Sa fac cu caté Ce pret si cer
dacd ma vand¢ Si ce si fac
pentru-a nu fi vAndut¢ Cat costd
sd te stiu cu si langd mine, -

numai si numai ci oricdt de bine
am negocia, tot mai putin ofer.

antilament

Buzunaru-mi doldora-i de sfanti.

Cecu-i desuet. Am, astdzi, card.

Mi-ar fi cel mai bun prieten un miliard, -
cunoasteti camarazi mai importanti¢

Cei ce m-au pdrasit is iar in stare

sd facdn juru-mi cerc, iesind din umbra
degeaba, - cdci, pe cdnd umoarea sumbra
ii umple, eu fac focul cu sutare.

preumblete prin marele orag

Picioarele-mi In preajma omadturilor caste

de pe trotuar, de dou&-trei degete,-adastand,

la brat, s le parcurgem in doi, - par sd adaste

si astdzi cand incepe dezghetul; iar eu, stind

sd le privesc, In vreme ce se preschimban cioafld,
imi pare c3 topirea dureaza ani si ani

si, trist, vdd cum asfaltul se schimb&n bolovani,
si m3 intreb: credinta pe unde se mai afla¢

Traducere in limba roman& de
Ildiké Gébos & Serban Foartd
[ |

showmustgoon

Catering cultural

. Oana Pughineanu

rintre miile de nedumeriri care imi traverseaz

viata asemeni unor meandre fard scop, in clipa

asta md gandesc la doud: asa-zisa ,plécere care
uneste” si ,cartea care te salveazi de realitate”. Le-am
auzit destul de des si mai degraba decét sd se
transforme In clisee, se contopesc si incetoseazi totul
ldsAndu-ma pradd senzatiei oribile pe care o am la
intrarea In biserici, adevirate ficitoare de minuni, in
care orice gest, oricat de simplu devine monstruos.
Daci esti crestin devine monstruos In mésura in care
te stii ,,urmdrit” de dumnezeul ,reactiv’ care judeci in
locul sclavilor, iar dacd nu esti sus-numitele gesturi nu
fac decét si te plaseze in greata repetitiei. Parcd ai fi la
o sedintd, programand madret planul cincinal creat si
subminat de acelasi val testosteronic. Si totusi,
nedumeririle-astea ma zganddre ca susotelile sinistre
ale babelor ,trend de popad” care cunosc locul exact al
fiecdrui stergar divin, al fiecarei lumanari, al fiecarei
secunde. Trag cu urechea, incerc sa aud ceva care s3
m3 plaseze micar intr-un emfatic ,ahal, ceva care si
ma plaseze... dar nu reusesc sd prind niciun cuvant...
vid numai efectul: o neincetati si ,reificatd” trebiluire
printre cele divine (c& doar oameni suntem si pana si
dumnezeu s-a facut om): intotdeauna un colt al fetei
de masa va trebui indreptat, intotdeauna ceara se va
scurge In mod dizgratios si in legea ei. Si ce poate
indigna mai mult decat lucurile care se scurg in legea
lor¢ Tema filosofica veche ... producitoare de mari
personaje SE, printre care cele mai populare: ,lucrul in
sine” si ,in sinea lucrului”. Aproape toate
nedumeririle, daca stau bine sd mi gdndesc, se extrag
din aceste categorii... Nu inteleg, iar neintelegerea mea
e atat de profunda incat nici n-as putea-o explica, n-as
putea-o transforma intr-o intrebare ,inteligentd”; adica
analiticd, care se pierde la nivelul sintactic al
asambldrii unor componente simple. Neintelegerea e
atdt de profundd Incit nici mécar n-as putea face cu ea
ceea ce orice om de culturd bine crescut stie si are
datoria s faca: si o transfom intr-o ,revoltd” de

hértie, Intr-o meticuloasi ,tolerantd” intelectiva fatd de
alteritate (whatever that means) care m-ar face s&mi
ordonez toate ,subversiunile” in discursuri care incep
cu ,cu tot respectul” (no dislike button allowed). Dar
nu e cazul. Prin neintelegere, nici vorbd de a-mi
sustine o parere diferitd cu toatd piogenia necesara
evenimentelor de catering cultural la care particip tot
mai des. $i cand spun catering cultural nu mé refer la
reclama TV la Dilema veche, ci vorbesc de evenimente
intr-un cadru ,intim” (stiti voi, intimitatea, mare
inventie a provinciei care in ultimii ani a disparut
gratiei disolutiei centrului, ,provincie” care, astfel, a
ajuns sd producd in mod contradictoriu (¢)
evenimente) de genul lansdri de carte sau cristice
intilniri cu autorul, In care cel mai jalnic si in acelasi
timp cel mai minunat, dar si cel mai practic lucru pe
care poti s faci e sd te abandonezi. Asa impusti doi
iepuri deodata: faci pldcere si autorului si tie insuti. El
viseazi cd s-a Intdlnit cu tine, tu visezi cd nici micar
nu te-ai dus la Intalnire, si daca se intdmpld sa schimbi
ceva cuvinte cu el o sd ai aceeasi senzatie pe care ti-o
provoacd propriile texte care-ti confirma de fiecare
datd propriile limite intelectuale: cd pand la urma si
cand ai ,IntAlniri” si cAnd ai de scris faci acelasi
lucru... ajungi s& faci acelasi lucru: s& schimbi unele
cuvinte cu altele. Daci mai trdiesti in reminiscentele
yiudeo-crestine ale gndirii occidentale” ti se va pérea
cd oricum nu nimeresti cuvintele bune, nici cu textul,
nici fatd in fatd cu altul. Atunci, automat iti vei ciopli
un idol moralistico-critico literar invocand chipul
pentru ratarea cuvintelor vis-a-vis de persoane si
imposibilul, inefabilul, ,nefericirea excrementiald” sau
chiar un ,centru de suspans vibratoriu” pentru a evoca
profunde si reusite ratdri vis-a-vis de text. Pentru a te
justifica te vei supune unui soi de auto PR si auto HR!
metafizic... Plicerea nu te va uni cu nimic. Ea va fi
doar produsul rar al stréilor afrodisiace de iluzie a
autodetermindrii. Vei deveni putin proustian... Dacd in
schimb aceste framantari incep s te plictiseascd sau iti

sunt total necunoscute (din cauze genetice sau
generationale) atunci vei trece de la iluzia
autodetermindrii la mai concreta determinare a
ypublicului tintd”. Tot dupd modelul Cristic vei deveni
sangele si trupul lui. Vei dori chiar s&1 largesti, sa-
inmultesti, intru fericita-ti globalizare. Plicerea ta va fi
placerea lor si invers. Z& HR and z& PR iti vor indica
modurile cele mai comode de transsubstantiere si
astfel dacd dispui Intr-o cantitate destul de mare de
aceste enzime ai putea tu insuti expune pentru fiecare
citior in parte felul in care ar trebui sa te
Jintilneascd”. Un Leac pentru fiecare... . Absolut toate
cuvintele sau ragiielile pe care le vei scoate vor fi la
locul potrivit, asemeni svasticilor de pe fundul rozaliu
al poneilor. In caz de esec poti oricand schimba tabara
si trece de partea inefabilului, al imposibilului si astfel
pand si cei mai venerabili veterani ai meandrelor sucite
ale incongtientului uman vor fi in dubiu: oare trebuie
s3 fi linsat sau nu¢ Esti un Mare! Cuvintele tale nu
pot fi intelese cu usurintd desi universalitatea ta
vorbeste pentru toti (c3 altfel, la ce bun si publici¢
Sau totusi, universalul nu e tot una cu globabul¢). Ai
vorbit de viatd si de moarte la fel cum ne-am dori toti
sd o facem: fird si ne pese de ele. N-ai evadat din real
asa cum cred criticii impresionisti. Din contra! Ti-ai
batut capul cu ell Si totusi! Ah! Blestematd
nedumerire! Niciun moment de trezire, de
distrugdtoare epifanie care sd ne scoatd din baiguiri
scolastice. $i dacd jocul spiritual e numai asta: a
schimba unele cuvinte cu altele¢ Noroc cu z4 PR and
z3 HR, enzimele miraculoase care ne scutesc pe toti
de chinul de a nu putea ,evada din istorie” si ne
scutesc chiar de chinul de a exprima stilistic acest
esec. Ca vorba aia: ,nu existd niciun lucru care si nu
se reclame de la real”. Orice complex comercial are un
raft cu fictiune la fel cum orice bisericd are bigitoare
de seamd, gospodine ale stergarelor divine...

i PR (Public relations), HR (Human Resources)
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yDupa definitivarea fiecarui numar
al Gazetei Iiterare, Securitatea
cerea materialele refuzate”

. de vorba cu prof. univ. dr. Dumitru Micu

Am citit, recent, volumul Sfarsit si inceput de mile-
niu (Editura Muzeului Literaturii Roméne, Bucuresti,
2010), datorat reputatului critic si istoric literar, prof.
univ. dr. Dumitru Micu. Lectura acestui volum mi-a
oferit ocazia de a realiza un dialog cu profesorul
Dumitru Micu, atat de legat de mediul intelectual si cul-
tural clujean. I-am formulat mai multe intrebdri si i le-
am trimis la o adresd ce-mi fusese indicatd de un pri-
eten. Nu credeam cd profesorul va raspunde mécar
scrisorii mele (necum intrebarilor adresate), azi, intr-o
lume iesitd complet din matcd, in care oamenii (cei mai
multi) au uitat obiceiul de a rdspunde la o scrisoare.
Mare mi-a fost surpriza cdnd am primit “dactiloscriptul”
(cum ii place domniei sale sd spundl), impreund cu o
scrisoare emandnd o cdldurd specificd doar oamenilor
mari. Ca s3 nu mai vorbesc de alte valori rezultate din
scrisoare, aproape complet disparute azi: modestie,
bundtate, generozitate, ddruire, convingerea cd in lume
este loc de afirmare pentru toti scriitorii etc.

Ii multumesc, si din acest colt de pagind, pentru
bucuria pe care mi-a fdcut-o, ddndu-mi speranta cd “ide-
alul clasic al omului”, de care vorbea Tudor Vianu, mai
are Incd sustindtori de un asemenea calibru. (Ilie Rad)

llie Rad -Stimate Domnule Profesor, sunteti
autorul a peste 35 de carti (monografii, sinteze
etc.), unele fundamentale pentru cultura romand,
la care se adaugd peste 100 de prefete, la carti
apartindnd unor scriitori clasici si contemporani.
In ultimii ani, ati publicat doud lucriri memorialis-
tice si un roman autobiografic in mare parte (Fata
Morgana, 2003). Sa credem cd vocatia Dv. epicd a
fost reprimatd decenii de-a rdndul, in favoarea
operelor stiintifice$

Dumitru Micu - Probabil, nu numai ,orice
popor”, dar si fiecare individ cu vocatia scrisului
yincepe intdi prin poezie/Viata de-si pricepe”. Eu,
in orice caz, asa am inceput. M-am aventurat sd
versific In scoala primard, prin clasa a treia, la
indemnul adresat de invatitor tuturor scolarilor.
Intaiul yproduct” a fost o evocare a lui Mihai
Viteazul. Strddaniile in aceastd directie s-au intensi-
ficat, din prima clasd gimnaziald, si mai ales din a
doua, in care mi-am vizut o (vorba vine!)
ypoezie” publicatd in Tribuna Ardealului, organul
de pres3 zilnic al roméanilor din Ardealul de Nord,
aflat sub ocupatie maghiard. Era in noiembrie
1942. Din 1945, am colaborat sustinut, mai ales
cu versuri, la ziarul clujean Tribuna noud si la sap-
tdmanalul Viata cresting; in urmitorii ani, am
colaborat si la Revista literard din Bucuresti, diri-
jatd de
M. R. Paraschivescu (doar doud poezii), la Frontul
plugarilor, cu versuri populare, la Roménia liberd,

cu reportaje.

-In 1948, am constatat ci nu mai puteam
scrie poezie. Ceea ce ofeream noilor publicatii era
refuzat, cu oroare, Intrucit exprima conceptii
ymistice” si stari sufletesti ,pesimiste”. Incercirile
de a celebra ,noul”, ,transformérile revolutionare”
generau hibrizi. Cateva tentative mi-au cam reusit,

totusi, si unele dintre ele au vizut lumina tiparu-
lui In Lupta Ardealului, Almanahul literar, Viata
roméneascd. Nemultumit de calitatea lor, am con-
siderat oportun ,s&mi spanzur liran cui”, dedican-
du-m3 integral comentdrii literaturii, care ma
atrdgea, de la Inceputul activitatii scriptice si pe
care o practicasem, cu intermitente. Asa am
devenit, mai mult fird voie, ,critic”.

In primele clase de liceu, scriam si prozd nara-
tivd. Mi-au aparut schite, mici povestiri in Tribuna
Ardealului (1943-44). Nemaiscriind, dupd razboi,
literaturd de imaginatie, am avut, in cursul anilor,
sentimentul unei autostranguldri, al indbusirii unui
potential creativ genuin: iluzoriu, poate, dar une-
ori tensionat. Din cind in cind, cedam tentatiei
de a-mi poematiza anxietatile, iar efectele acestor
ceddri s-au materializat in compuneri precum cele
ce au intrat In volumasul Fragmente automitolog-
Ice.

Multi ani in sir, ,m-a posedat” (cum ar spune
Arghezi) tentatia de a scrie un roman. Nu aveam
altd cale decentd de a m3 elibera de anumite
obsesii si complexe. Intr-o noapte de insomnie,
spre sfarsitul trecutului mileniu, cdzadndu-mi
privirea, intdmplator, pe un bloc-notes, am inceput
s astern In el ce imi venea In minte. Nu era un
dicteu automat. Notam cu depling lucididate, la
modul perfect coerent, ceea ce, inainte de a ma
scula, imi pdruse cd ,ar fi putut sd fie” cdndva un
fel de roman. Prins in jocul acesta,
l-am tot continuat, noaptea si ziua, pand s-au
adunat cateva sute de pagini, care formau un tot
relativ inchegat. Astfel s-a infiripat scrierea pe care
am intitulat-o Fata Morgana.

Textul de pe copertd, in care se afirma cd
aceastd scriere e ,povestea vietii autorului”,
apartine editorului, Matei Gavril (Albastru). Eu nu
l-am vazut decat dupd aparitia cartii. Afirmatia
cuprinsd in el e doar partial intemeiatd. Fata
Morgana nu- un roman autobiografic; e doar
(dacd se poate spune) autopsihologic. Autorul
acestuia nu s-a nascut in judetul Mures, ci in Salaj,
n-a fost nicio zi profesor secundar, n-a fost casa-
torit de doud ori, n-a emigrat in Occident, nu are
copii. Nici in vreo inchisoare n-a stat vreodats,
nici nu a intrat macar. Toate experientele erotice
ale personajului principal sunt inventate. Ele nu
dezvaluie triiri reale, ci expun situatii fictive.
Nareaz3 ceea ce s-ar fi putut petrece, dacd... Am
fost nevoit sd le ndscocesc, pentru a motiva anu-
mite crize interioare, atitudini, comportamente ale
personajului. Reale sunt doar cadrul si climatul
existential in care s-a scurs existenta autorului, in
satul natal, scoala primard din Jibou, la Liceul
Romaénesc din Kolozsvar, la Liceele ,Baritiu” si
ylnochentie” din Cluj, la Universitatile ,V. Babes”
si ,C. L. Parhon”, in redactia Contemporanului. O
ziarist, care mi-a luat interviu, m-a Intrebat de ce
nu se gasesc, in nicio bibliotecd, scrierile atribuite
lui Mihai Trifu! Fiindc3 sunt fictive, asemenea per-
sonajului!

Dumneavoastrd ma intrebati de ce n-am prefe-
rat fictiunii romanesti memorialistica. P&i, am scris
si memorii, le mentionati chiar dv. (fird si stiti,

natural, cd titlul dat primului volum de catre
autor, dar neacceptat de editor, era Varste si tim-
puri), Insd acolo nu puteam destdinui intimitati,
procese de constiintd provocate de universalul

€1ros.

- As vrea sd verific o informatie literard, legatd
de inceputurile Dvs. literare. In Istoria literaturii
romane de azi pe maine, vol. II, 23 august - 22
decembrie 1989. Versiune revizuitd si augmentatd,
Editura Semne, Bucuresti, 2009, p. 1019, Marian
Popa relateazd urmdtoarea intdmplare: “La tindrul
Micu (redactor la Lupta Ardealului, intre 1947-
1948, n. I R.) s-ar fi prezentat tandrul poet Sandu
Andritoiu cu trei poezii, rechemat de redactorul
edificat peste trei zile: “Ti-am citit poeziile. Pe
doud am sd ti le public, dar a treia e reactionard.
Nu ti-o pot publica decdt daca se schimba
regimull”. Andritoiu vrea sd-si ia Inapoi poezia
reactionard, dar Micu se opune: “Las-o aici si pe-
asta, pentru orice eventualitate!”. E adevaratd anec-
dota¢

- Nu e adeviratd acea ,anecdotid” - sau nu in
termenii pe care ii citati. Andritoiu debita orice
era de naturd sd amuze ascultitorii, iar Marian
Popa era (si, probabil, mai este) avid de cancanuri,
de picanterii, de tot ce e de natura sd altereze
imaginea cuiva. Pe vremea cind activam in presa
clujeand (Lupta Ardealului, Almanahul literar), ca
de altfel si inainte, si dupd, functionau, in
selectarea materialelor publicabile, doud criterii:
politico-ideologic si artistic. Se Intdmpla frecvent
ca un text oarecare, o poezie, sd zicem, merita -
calitativ - si intre In revistd sau in ziar, insi ,nu
mergea” politic. Orice redactor trebuia, desigur, sd
motiveze fatd de virtualul colaborator neac-
ceptarea unui text in baza unuia din criteriile aces-
tea. Se Intelege de la sine cd nici eu nu puteam
proceda altfel. Daca as fi Incercat sd ,dau drumul”
unei bucdti ,cu bube In cap”, m3 expuneam repre-
saliilor, si il expuneam si pe autor. Paul Georgescu
avea sid-mi destdinuie, mai tirziu, la Bucuresti, c3,
dupd definitivarea fiecarui numar al Gazetei lite-
rare, ofiterul de Securitate care exercita controlul
revistei cerea redactorului-sef materialele refuzate.
Securitatea avea... planuri de arestdri! Cineva a si
fost arestat, mult mai tarziu, dupa ’65, pentru o
poezie respinsd de redactie, fiindca era proasta.
Respectivul n-a rdmas insd prea mult dupa gratii; a
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fost eliberat, din ordinul lui Ceausescu, intrucit
poezia incriminatd artistic era... ,patrioticd”. O
spune Dumitru Popescu, in volumul Un fost lider
comunist se destdinuie. Dar nu numai textele
nepublicabile intrau in vizorul Securitatii, ci si cele
acceptate de redactii, dar respinse de citre Directia
Presei.

- In 1975, ati publicat solida monografie,
,Gandirea” si gAndirismul. C4t de mare a fost
Iupta Dvs. cu cenzura comunistd, pentru aceastd
carte¢ Cum s-a manifestat autocenzura$

- Am lucrat efectiv la ,Gindirea” si gdndirismul
vreo doi ani. Nu mi-a luat foarte mult timp,
intrucit cunosteam revista de mai de mult:
gdsisem numere din ea chiar inainte de 1944, in
biblioteca internatului diecezan greco-catolic, in
care am locuit In tot cursul perioadei liceale (1941-
1948). Cu editarea n-am avut prea grele probleme,
deoarece pozitia mea principiald fatd de ideologia
lui Nichifor Crainic era convergent3 cu cea ofi-
ciald. Detestam sincer autohtonismul exacerbat,
misticismul institutionalizat, reactionarismul viru-
lent, fascismul. M3 formasem In acest sens nu
doar prin insusirea orientdrii democratice, a spiritu-
lui Renasterii si al Revolutiei Franceze (anatem-
izate de gindiristii radicali), prin aderenta la mod-
ernism, la occidentalism, la conceptia literard a lui
Titu Maiorescu, continuatd de Lovinescu,
Calinescu, Pompiliu Constantinescu si ceilalti pro-
motori ai criteriului estetic, dar si sub influenta lui
Mircea Eliade, cu care corespondam si care nu-l
agrea pe Crainic. De altfel, cu mult inainte de a-mi
fi dat prin gdnd sd ma ocup de Géndirea, in vara
anului 1950, Arghezi, la prima vizitd pe care i-o
ficeam, mi-l descrisese pe Crainic intr-un fel care
imi stirnise aversiune fati de el. Acum, daci as
rescrie studiul, as nuanta anumite formulari, as
explica mai plauzibil, poate, situarea ideologico-
politicd a revistei si a curentului pe care aceasta l-a
promovat, dar n-as avea cum s justific ideologia
ei, evident nociva.

- In perioada 1971-1972, ati fost lector de
limba si civilizatie romé&neascd la Lyon. Ati fost
contactat de organele de Securitate inaintea
plecdrii sau dupd¢ VA intreb asta, fiindcd multi
spun cd asemenea plecdri nu se puteau face fard
acordul acestor organe si promisiunea de colabo-
rare ulterioard cu ele (in cazul in care nu exista
fnainte)!

- Nici inainte, nici dupd anul scolar 1970-1971,
in care am predat limba roménd la Lyon, n-am
avut de-a face cu Securitatea. Vreau sd spun: nu
direct. Singurul organ de stat implicat vizibil in

demersurile pentru trimiterea mea la acel lectorat
a fost Ministerul Invatimantului. Nici in zilele
imediat premergitoare plecdrii in Franta, nu am
fost contactat de vreo oficialitate din afara minis-
terului. In ajun, parcd, un functionar ministerial
m-a invitat la el, nu spre a ma instrui si a-mi
incredinta vreo misiune, ci doar pentru a-mi da
citeva cirti, ca s le ofer universitatii lyoneze, in
semn de atentie din partea Ministerului. Ceva
deosebit s-a petrecut dupd inapoierea din orasul
stribitut de raurile Rhone si Saon. Chemat la
Minister, un necunoscut m-a Intrebat cum mi-am
indeplinit insdrcinarea de cadru didactic in acel
orag. I-am spus adevirul, nu fird a mentiona c3 o
dusesem cu totul mizerabil din punct de vedere
material. Datoritd unor divergente intre autorititile
romane, care md propuseserd maitre de confer-
ences, si seful departamentului romanistic din
Facultatea de Litere a Universitatii din Lyon, care
voia pe altcineva in acel post, am fost acceptat
doar ca lector, cu un salar derizoriu, si nici pe
acela nu lam primit decét incepand din martie
1971. Nu asta conteazi, mi-a replicat necunoscu-
tul. Ce ai facut, In afara activitatii didactice, pentru
cunoasterea Romaéniei¢ As fi putut sd raportez
oricate realiziri, nu avea cum si mai verifice.
Nerod 1ns&, am mérturisit cd nu ficusem cine stie
ce. Urmarea a fost cd nu am mai fost ldsat s&mi
continui activitatea la Lyon incd doi ani, cum se
obisnuia.

- Ati fi interesat sa va vedeti dosarul de la
CNSAS, in eventualitatea cd aveti asa cevas

- Sigur c4 ag vrea sd-mi vad dosarul de la
CNSAS. Am depus cerere in acest sens, inainte de
2000. Raspunsul a fost ci ea nu poate fi satisfa-
cutd, Intrucit dosarele erau dispersate la mai
multe institutii.

- In Sfarsit de veac, inceput de mileniu (2011),
ati spus, la un moment dat, cd Mihai Sora s-ar fi
Impotrivit editdrii lui Aron Cotrus, iar Tudor
Vianu, in altd epocd, a fost de acord cu lon Vitner,
anume cd nu trebuie editati Nichifor Crainic si
Radu Gyr. Cum sd ne explicim aceste atitudini ale
unor mari oameni de culturd impotriva unor mari
scriitori¢

- Reactiile, atitudinile oamenilor variau, in
socialism, ca totdeauna, In functie de conjucturi si
de interese personale imediate. Discutdndu-se, la
ESPLA (Editura de Stat pentru Literaturd si Artd),
planul de reeditiri pe anul urmitor, eu am propus
si fie inclus in acesta si Aron Cotrus. Prezidentul
sedintei, directorul adjunct Mihai Sora, a opinat ca
o asemenea includere ar fi inoportund. De ce¢ N-a

spus-o. Presupun cd nu voia s&1 indispund pe
Beniuc, care era prezent. Eu crezusem céd Beniuc ar
fi fost bucuros s&1 vada repus in circulatie pe poe-
tul cu care avea, estetic, atitea afinititi. Nu stiam
cd autorul Céntecelor de pierzanie isi pizmuia con-
fratii si precursorii, chiar si pe aceia cu care cinta
la unison; poate, mai ales pe aceia. Atitudinea lui
Vianu, ostild fatd de poeti cu care impartise
paginile Gandirii, cu care activase in acelasi partid,
national-crestin, o gdsesc si acum penibild. Ea nu
putea fi decit de circumstantd, dictatd de conside-
rente privind situatia lui politicd, intr-un moment
in care detinea functii importante (sef de catedrs,
director al Bibliotecii Academiei, demnitar
UNESCO, cu frecvente participéri la reuniuni
internationale si candidat la calitatea de membru
al Partidului Muncitoresc Roman).

- Tot aici ati scris ¢4 Mircea Eliade “devenise,
pentru intreaga intelectualitate romaneascd, o
devdrata obsesie, ca altidata Istoria [ui Calinescu”.
Apropo, de ce nu a putut fi retipdritd capodopera
“divinului critic”, decat in 1982¢ Cum vi se pare
editia Piru¢

- G. Célinescu era intens detestat de unii. Pe de
o parte de anticomunistii fanatici, care nu-i puteau
ierta c& trecuse, printre primii, de partea extremei
stAngi: atacase violent, Incd din 1944, partidele
istorice si tot ce tinea de trecut; pe de altd parte,
de comunistii scelerati, in frunte cu Riutu. Nici
unii, nici altii nu-si exprimau ostilitatea fatis: unii
fiindcd nu puteau s-o facd, altii fiindcd aveau
interesul de a mentine alianta cu el, oportuna
politic. Calinescu servea publicistic regimul, era o
achizitie politicd de mare pret, dar incomoda ideo-
logic. Gandirea lui esteticd mergea doar declarativ
in Intdmpinarea ,realismului socialist”; esential-
mente il respingea. Ghidat de o conceptie marxist-
leninistd ultradogmaticd, sub impactul cireia era
pornit sd suprime tot ce nu era impregnat de ea,
inclusiv valorile estetice cultivate In secret de el
insusi, Leonte Rautu cduta (nedeclarat) si- tind pe
Calinescu cit mai departe de ,noua” intelectuali-
tate si de publicul cititor, care trebuia educat (sau
reeducat) in spiritul intransigentei comuniste.
G. Célinescu era bun si scrie impotriva claselor
deposedate, iImpotriva capitalului international,
impotriva imperialismului occidental, dar devenea
primejdios pentru ordnduirea socialistd indati ce
aborda neconventional probleme de artd.
Convergenta cu atitudinea fatd de Calinescu a lid-
erilor ideologici de partid era aceea a multora din-
tre intelectualii de frunte, de la lorgu Iordan la
Vianu, de la Al. Graur la Traian S&vulescu.
Complexati de inteligenta calinesciand, vexati de
intregul fel de a fi, orgolios, arogant, malitios, al
colegului lor de Academie, acestia erau bucurosi ca
el s3 nu apard in librarii, s& fie ciAt mai putin citit.
Intrun cuvant, a existat o largd ,monstruoasd coal-
itie” anticélinesciang, in stare de orice pentru a
impiedica reeditarea Istoriei, expresia plenard a
personalitatii ,divinului critic”, cum l-a calificat
Eugen Barbu. Situatia a fost exploatatd de
Ceausescu, spre a-si inscrie incd un titlu de glorie
in palmares, prin acceptarea ca opera principald a
lui Calinescu s apard Intr-o noud editie. Socoteala
i-a reusit. Cand Istoria a revazut lumina tiparului,
toatd presa, toate mediile de comunicare l-au ridi-
cat In slavi pe Ceausescu, ca si cum el, si nu
Calinescu, ar fi scris monumentala carte!

- Domnule Profesor, vd multumesc!
Interviu realizat de

Ilie Rad
|
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O criza a presei scrise$

Am rugat participantii la un curs de scoald doctorald in stiintele comunicarii si-si comunice opiniile pe
marginea acestui subiect-vedetd al mediilor roménesti. S& rdspundd, mai precis, urmatoarelor intrebari:

1. Dacd existd, in ce constd aceastd crizd¢ Dacd nu, cum se explicd panica celor care o aclamdas

2. Este presa un pericol social¢ Ce a putut provoca o asemenea percepties

3. Si-a pierdut presa credibilitatea¢ Dacd da, ce a contribuit la pierderea ei¢

4. Cat de periculoasi e manipularea in lupta politici¢ Cu ce consecinte

5. Raportul presd - autoritdtile statului: o logicd a discursului paralel¢

6. Despre conditia presei comunitare. Cit de comunitard este asa-zisa presd locali¢

Raspunsurile, majoritatea, sunt remarcabile prin acuitatea observatiilor si prin rigoarea diagnosticului politic.
Pentru cateva din ele, revista Tribuna si-a oferit cu generozitate paginile.

Aurel Sasu

Gagyi losif Pavel

Nu stim sa definim
cu aceiasi termeni criza

m fost jurnalist cdndva, la inceputul anilor
noudzeci, dar acum nu mai sunt, nu am
ontact cotidian cu oameni de presd. Nu

pot sé culeg prin redactii, printre colegi,
informatii si pareri pro si contra despre criza
presei. Dar problema adevaratd consta in faptul
cd nu sunt un cititor cotidian de jurnale, nu
ascult in fiecare zi radio si nu urmaresc in fiecare
zi emisiunile canalelor de televiziune. Cilatoresc
destul de mult, dar, in acest timp, prefer sa ascult
muzicd simfonicd, eventual jazz.

Exista insd un saptdmanal, pe care il citesc de
preferintd sdmbadta, de la prima pand la ultima
pagind - mai bine zis, Incep cu ultima pagind (cu
ochii-n 3,14), dupd care urmeaza pagina a doua
(dilematici din toate tdrile, vd ascultdm) si apoi,
la rand, rubrici dupa rubrici. Este vorba despre
Dilema veche. Informatiile mele despre soarta,
criza, decdderea si indltarea presei romanesti
provin mai ales din rubricile ,Mass-Comedia”,
yotatiunea” si ,Talc-Show” ale acestui sdptdmanal,
deci, poate, sunt partiale, subiective, elitiste si,
bineinteles, dilematice.

1. Nu stim s& definim, mai bine zis: nu stim
sa definim toti, la unison, cu aceiasi termeni criza
- dar stim cu totii ci economia, statul, societatea,
familia, in fine, presa se afld in criza.

Cum se poate descrie aceastd crizd¢ Se pot
imprumuta termeni de la pictori: ,Peisajul e
sumbru. Culorile calde ce ar indica entuziasme si
proiecte noi se imputineazi, coplesite de griuri,
perspectiva se aplatizeazd, transparentele se
acoperd cu tuge pastoase, grele. Viziunea se
ingusteazd. E multd ceatd si lumina abia o
stribate. De doi ani, industria media e deprimatd,
iar cuvantul de ordine este supravietuirea. Insisi
rezistenta pe piatd pare o victorie.” (Lucian
Popescu: Mahnirile pietei de media - si nevoia de
modele noi..., in Dilema veche, nr. 356, 2010).

Pentru unii - mai clarvizatori - criza exist,
dar este distorsionatd, amplificatd de presd. Asa
ajungem la o crizd adancitd, se da si o definitie:
criza este scandalul permanentizat in presa. Exista
o crizd, dar una speciald in media, emanatd din
atmosfera de luptd a redactiilor ,Criza este zilnic
amplificatd pand la catastrofd iminentd ... Traim
intr-un scandal continuu care, ca printr-un
miracol, dispare la fel de misterios precum apare,
si fard nicio urmare, cici niciodatd nu ni se
anuntd deznoddmantul scandalului de alaltéieri.
Ori, acest climat otrédvit este ceea ce Impiedica o

schimbare reald”. (Sorin Alexandrescu, Cultura
bate criza, in Dilema veche, nr. 349, 2010).

S-a creat, In ultimii ani, si un specialist, numit
de Codrin Liviu Cutitaru stiristul autohton, care
,se hrineste din sentimentul terorii, spasmul
repulsiei si grimasa promiscuitatii - toate induse
celorlalti, adicd publicului televizual si, prin
iradiere culturald, societitii In ansamblu”. Candva
cand s-a creat conceptul de telejurnalul de la ora
cinci dupd masd, nebunia mediaticd avea o scuzd
neeticd, dar profund capitalistd: banii. Acum, in
fondul crizei, s-a format in habitus: ,Oroarea a
devenit modelul de viati al stirilor roméanesti,
reprezintd insisi esenta ei. Redactorul si
reporterul nu mai sunt colpoltorii imundului, ci
creatorii lui” (Codrin Liviu Cutitaru, Sfarsitul
lumii jurnalistice?, in Dilema veche, nr. 358,
2010).

Dupa acest diagnostic, se poate spune ceva si
despre terapie¢ Sorin Alexandrescu are o
propunere: trebuie s3 ne distantdm de aceste
reprezentdri traumatizante. Astfel, se poate
micsora efectul nociv, iar ,spatiul intermediar sd
devind si un spatiu suplimentar, unul in care,
poate, aerul este mai curat”. Trebuie creat un
spatiu semipublic al discerndmantului, care sa
aiba reprezentari si in spatiul media: ,acest spatiu
liber trebuie creat din nou sau redescoperit, dar
nu prin retragere in privat, cultivindu-ne gradina
reald sau imaginard, nici printr-un apel la o lume
virtuald In care s ne asumdm o identitate
virtuald, ci prin crearea impreund cu altii a unui
spatiu semipublic, care sa fie lipsit si de spiritul
competitiei pentru supravietuire, si de cel ierarhic
al unei institutii. ... ne-ar trebui tocmai un loc
deschis, lipsit de o apartenenta la cutare
autoritate, liber si dezinvolt, generator nu de altd
sleahtd, ci, pe cit se poate, de prietenie, un loc al
respectului final, nu al autoritatii initiale, unul
care sd constate valori, nu s3 denigreze sau nu sd
le creeze artificial si, mai ales, un loc al unor idei
si atitudini noi. ”.

O idee remarcabil, cu sanse minime de
realizare (mai ales intr-un interval scurt). Dar s
nu uitdm ci semne bune anul are.

2. Presa, media In totalitatea ei, separatd de
puterile, mecanismele, institutiile statului, nu
poate fi un pericol social. Coalitiile politice,
impartirea portofoliilor la ministere, construirea si
executarea bugetelor, pe scurt, conducerea
politicd, economicd, sociald a unui popor nu se
face prin presd. Presa construieste spatiul public,

7

are un rol foarte mare In influentarea exercitarii
drepturilor democratice, ca de exemplu alegerile.
Trebuie s recunoastem: se Intdmpla cd cei care
pierd alegerile si nu ajung la putere, in urma unei
analize, concluzioneaza cd presa inamici a fost
cauza principald a esecului, deci presa este
inamicul social care a impiedicat ,bunul social”
propus. Dar e vorba de autoamadgire, nu despre
un adevar.

In secolul al XVIea sau dupd Revolutia
Francezd, cand se facea propaganda fide sau o
raspandire prin presd si diferite tipdrituri ale
ideilor revolutiei, presa nu era incd organizatd sau
orientatd astfel Incat, folosind orice mijloace de
persuasiune si manipulare posibile, s& serveascd
un scop politic bine definit al unui partid sau
guvern. Parte a propagandei, a comunicarii
dictatoriale, a propagarii si sustinerii unor idei si
valori politice nedemocratice, presa poate sd
devind un pericol social. In Romania actuald nu
existd o propagandd concentratd si
antidemocraticd a unui partid, a unui guvern. Da,
se vehiculeazi si la noi ideea de cenzuri si de
manipulare, de distorsionare a informatiilor, dar
nu se poate vorbi de o concentrare a puterilor de
stat, a puterilor institutionale intr-o singurd mana.
Statul nu este un stat antidemocratic, nu este un
pericol social, In consecintd nici presa nu poate fi
aservitd, si astfel nu poate fi un pericol social.
Ceea ce se poate spune insa, legat de aceasta
tem3: existd o noud functie a mediei, cea de
substitut social (nu a presei scrise, fiind vorba
mai ales de grupuri sociale care nu citesc). Faptul
se poate considera o noutate, o temd recent
descoperitd de cétre cercetdtori. ,,... atunci cand
esti analfabet, somer si cu pielea mai inchis3 la
culoare decét cei din jur, s-ar putea ca
televiziunea sd tind loc de interfatd sociald, cu
mult mai mare masurd decat In cazul unui om de
bibliotecd, carte de munci si CV scos la
imprimantd. Dacd esti zilier si muncesti la negru,
singura ta sanséd de a fi in contact cu o oferta de
muncd este aceea de a avea un telefon mobil
(stiti, retelele fixe in zonele de locuire inegald
sunt mai rare, iar patronii nu prea pierd vremea
prin noroaiele din ghetou...). ,Televizorul nu e o
dragoste de culturd, nici falosenia de a avea o
sculd noud, e expresia unei nevoi elementare de a
apartine unui grup uman care se straduieste, de
altfel, din rasputeri sd te respingd. Televizorul e
un substitut de mama pentru copiii care
gospoddresc singuri, cdnd mama adevarati e la
puscdrie, o Invdtitoare pentru cei care nu merg la
scoald si prietenul generic care te face si rézi,
dupd ce te-ai Injurat, ritual, cu vecinul” (Catalin
Berescu, Satelitul, mobilul si locuirea minimald, in
Dilema veche, nr. 349, 2010).

3. In tineretea mea, exista presa socialistd - cu
o inchidere maxima si cu o credibilitate minima.
Am asistat, la Inceputul anilor noudzeci, la
formarea unei medii diferentiate, la o deschidere
globald a posibilitatilor de informare. A sosit si
vremea Internetului, a ,retelei indestructibile” (si
incontrolabile) a comunicirii. Posibilititile de
informare sunt, In momentul de fati, deschise,
globale, ceea ce se poate traduce, referitor la
intrebarea pusd, cd In momentul de fatd se poate
alege la infinit Intre surse mai mult sau mai putin
credibile.

Dupa pirerea mea, Intrebarea se referd mai
mult la situatia traditionald de a avea ,0 sursd
preferatd”, adicd ,cotidianul/ canalul TV
preferat”, la care s-a addugat recent ,portalul
online preferat”. Daci as fi economist, as avea un
raspuns scurt, prealabil formulat: conditiile pe
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piata media, in ultimii ani, s-au modificat, apar
foarte repede noi obiceiuri de consum, de fapt
elanul consumerist s-a estompat din cauza crizei,
provocidrile noilor tehnologii se accentueazd, deci
nu este vorba de o pierdere de credibilitate, ci de
o ,reasezare” a pietii. Nu credibilitatea se pierde,
ci, in cel mai bun caz, imajul/identitatea ,sursei
preferate” - ori, in cel mai rdu caz, insdsi sursa: se
desfiinteaza jurnalul, se Inchide postul. Nu sunt
economist, sunt un cercetdtor al realititii sociale,
mi intereseazd mai putin schimbdrile tehnice,
economice, si mai mult noile comportamente
sociale, noile modele culturale (bineinteles, nu
neg relatiile strAnse intre diferite sfere). Cum de
exemplu, spectatorul traditional, primind in mana
o telecomanda cu care poate naviga intre 25, sau
58, sau 222 de canale sau avind la indeména
posibilitatea DVR (digital video recorder, tehnica
care face posibild o activitate in asincron, adicad
inregistrarea si apoi redarea programelor
preferate) un utilizator de televiziune. Ce
inseamnd cand cineva citeste ziarul online, ascultd
radio online si incearcd, zi cu zi, sd descopere noi
portale, pe care le adaugd la lista preferintelor. $i,
ceea ce consider cel mai important: cum reusesc
utilizatorii s schimbe pareri, sa formeze un
consens (destul de efemer) cu alti utilizatori
despre credibilitatea surselor recent
aparute/descoperite.

4. Lupta politica, lupta pentru putere include
actiuni de exercitare a puterii deja acaparate,
existente, actiuni de exercitare a fortei si actiuni
de propagandi, adicd de comunicare, persuadare
si manipulare. Nu existd comunitate sociald fard
idei, valori si actiuni comune si nu existd
schimbare sociala farad influentarea tintita,
intentionatd sau neintentionatd a membrilor
societdtii de a modifica unilateral (sau reciproc)
credintele, valorile si atitudinile.

Persuadarea se poate defini ca o influentare
deschisa, cu posibilititi de a cunoaste, de a decide
si de a alege. Judecdnd dupd scopul influentirii,
persuasiunea poate fi sau nu condamnabila.
Manipularea este o ,,poluare sociald” (Mary
Douglas), deci raspunsul direct la intrebarea pusi
(unul dintre rdspunsuri) poate fi: societatea
suportd toate efectele specifice poludrii (de
exemplu diminuarea surselor de existentd pentru
generatiile urmdtoare). Manipularea este o actiune
care totdeauna cade sub incidenta sanctiunilor
morale ori juridice. Dar sunt situatii in care,
pentru unele institutii si unele persoane (partide,
conducitori de institutii), manipularea este o
metodd mai avantajoasi si mai ieftind - dar,
bineinteles, cu rezultate pe termen scurt - pentru
a ajunge la obiectivele (individuale) propuse.
Intrebarea este: ce se intdmpld in situatii concrete,
in societdtile date, cu persoanele sau institutiile,
care manipuleazd¢ De ce suportd publicul -
persoanele si institutiile implicate - manipularea,
ce se Intampld dacd manipulatorii sunt
demascati¢

5. La 14 ianuarie 2011, 10.000 de oameni au
manifestat la Budapesta, in fata Parlamentului,
impotriva noii legi a mediei, mai ales impotriva
amendamentului care creeazd un institut de
,,super-cenzurd”, cu cei cinci membri numiti
pentru o perioadd de noud ani. lar, in
Parlamentul European, seful fractiunii social-
democrate a spus, in prezenta premierului Orban
Viktor, cu ocazia discursului de investire al
Ungariei, ca presedintele Uniunii Europene pentru
o jumdtate de an: ,Domnule premier, principiul
este cd presa trebuie sd controleze statul, si nu
statul presa.” Intrebarea, ins3, se referd mai ales la
realitatile din Romaénia, unde presa nu este o
forma de exersare a autorititii statului. Presa are
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un statut si o activitate de observator, informator
si critic. Terenul de investigatie: tot ce se IntAmplad
in spatiul public si poate si influenteze
comportamentul (politic) si bundstarea populatiei.
Intr-adevir, se poate vorbi, dupi pirerea mea, de
discursuri diferite. Paralelismul este un caz
extrem. Dar sd nu uitdm ci presa si In general,
mijloacele de comunicare in masd au un ,,proiect
special”, care se poate defini prin activititile de
cadraj (framing) si amorsaj (priming). Presa
totdeauna alege/selecteazd anumite momente,
anumite aspecte ale evenimentelor sau ale
problemelor ivite, si le redd In alte dimensiuni.
Cadrare inseamn3, de fapt, un fel de orientare,
inseamnd crearea unei scdri a hartilor mentale, in
fine: un punct de vedere specific. ,Cadrajul,
precum si munca de categorizare si calificare pot
avea, astfel, o incidentd asupra receptorilor, din
moment ce modul de prezentare a unui subiect
influenteaza opinia care se va forma despre acest
subiect.” Amorsajul este o activitate momentand,
cu efecte de mai scurtd duratd. Anumite
evenimente capdtd intr-un jurnal sau in toatd
presa o reprezentare mai amanuntitd, o
vizibilitate mai puternicd. Astfel, ele influenteaza
judecarea acestor evenimente. Presa, mass media
sunt un formator al perceptiilor si reprezentdrilor
si astfel, indirect, al realitdtii.

Autorititile statului, intr-o democratie, sunt
mai ales administratori, cu scopuri precise, cu
bugete alocate, si servesc ,bunul public”. Au
obligatia sa aibd o activitate transparentd, care
inseamnd, Intre altele (de exemplu, o activitate de
relatii publice exemplare) si o deschidere la
investigatiile presei. Conflictul se contureaza cand
cadrajul si amorsajul, ca tehnici de gestionare a
informatiilor, intrd in slujba unori idei si practici
ce se pot considera nedemocratice (de exemplu
scopuri Inguste ale unui grup de influent, ale
unui singur personaj). La fel, se creeazi situatii de
conflict cand institutiile statului sunt sau devin
netransparente.

6. Localul, ca spatiu social, impreund cu
produsul ultimelor decenii, globalul, se formeaza
si prin reprezentiri media. Se vorbeste si despre o
impletire a localului cu globalul, o reflectare a
globalului in sfera localului: glokalul. O diferentd

esentiald intre reprezentdrile globalului si cele ale
localului constd in faptul cd informatiile,
atitudinile presei in comunitdtile locale se pot
corecta sau aprofunda cu ocazia contactelor
cotidiene, ale comunicarii de tip face-to-face.

Presa locald trebuie si fie inrddacinati in
comunitatea locald, si aiba ca scop primordial
difuzarea informatiilor locale, dar si scopuri mai
nobile si mirete de a cultiva memoria local3,
valorile comune, de a spori capacitatea de
intelegere a acestor comunititi. In zona rurald, in
mici orage si sate s-a format si persistd, dar este
pe cale de disparitie ritualul cotidian de a citi
presa locald (mai ales presa judeteand, iar, dupa
1989, presa unor microregiuni, care au in centru
un orag mai mic). Acest ritual a avut, si In unele
zone traditionale mai are o deosebitd importanta:
intr-un fel d& o formi cotidianului si reafirmi
normele comunitdtii. Dar este pe cale de
disparitie, fiindcd generatia tAndrd citeste mai
mult online si mai ales cauti nu informatia, ci
divertismentul. Se formeazd asa-zisa ,distantd
digitald” intre generatii. A fost o perioadd, in anii
noudzeci, cAnd s-au construit sistemele locale de
televiziune prin cablu. Au fost zeci de mici
studiouri, cu telejurnale, discutii publice,
informatii, reclame adresate unor comunitati
locale. Industria media le-a Inghitit pe toate: a
sosit Astra, apoi UPC, RDS&RCS, si aceste
incercdri de a avea, prin redactia locald, un
informator si animator al comunitatilor locale au
luat sfarsit.

Intrebarea propusd se poate reformula astfel:
sunt comunititi care au reusit, in ultimii zece ani,
sd Infiinteze, sd sustind o presd - offline sau
online - cu efecte pozitive vizibile¢ Sunt efectele
acestea indirecte si limitate sau directe si
puternice¢ Presa incepe si se mute pe internet.
Care sunt efectele pozitive ale acestei mutdri, ale
schimbarilor tehnice in informarea si in formarea
comunititilor locale¢ Devin mai informate aceste
comunitdti, prin e-guvernare, prin e-invatare, prin
activitati mai coerente, mai reusite¢ Vom vedea.
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In siajul grotescului
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. Marius Jucan

n autor, James Schevill, crede ci existd un

registru aparte al grotescului american. In

comparatie cu cel european, focalizat
preferential asupra ,absurdului fantastic”, cel
american, scrie Schevill, se naste din conjunctia
religiosului, al evanghelismului profesat in Lumea
Nous, cu sensul utopiei americane, individualism
si succes material. In acest orizont relativ
cunoscut al secularizirii 4 la Weber, James
Schevill considerd ci excesul, distorsiunea,
alienarea au creat, dupd opinia lui, o Americad
grotescd, si nu un hybris tragic al modernitatii.!
Cucerirea Vestului, in care America s-a ndscut a
doua oard, dupd cum pretindea Frederick Jackson
Turner, a fost o caricaturd a crestiniz&rii, iar
contrastul dintre abundenta si independentd si-a
trimis unda de soc p&nd in prezent (vezi cultura
yuppie).? Grotescul debuteazi in literatura
americand cu Poe (Tales of the Grotesque and
Arabesque), iar dupd aproape un secol de la
celebrul volum, Sherwood Anderson publica
naratiunea manifest intitulatd The Book of the
Grotesque (Winesburg, Ohio). In descendenta lui
Anderson, trecand prin Faulkner, ajungind la
Pynchon, DelLillo ori Cormac McCarthy, grotescul
devine o conditie a ,literaturitatii”, parasind
oglinda mimesis-ului romanesc.

Se stie c@ Wolfgang Kayser a teoretizat
grotescul literar si artistic in cartea sa din 1957, in
trei formule care au rezistat timpului. Grotescul
este o expresie a unei lumi instrdinate, in care
efectul de alienare e perceput datoritd comicului
ori goticului (teamd, stupoare, oroare); grotescul
este un joc cu absurdul lumii, si nu in ultimul
rand, grotescul este o incercare de a controla si
exorciza demonicul. Inaintea lui Kayser, Bahtin
scrisese (probabil incd in timpul exilului sau
stalinist) despre résetul rabelaisian care distrugea
toate conexiunile firesti dintre lucruri si fiinte,
abolind straturile de idealitate, apropiindu-se de o
viziunea fantasticd, respectiv organizand
alegorizarea grotescd a lumii, distorsionanta si
bizard.3 Intr-o scurtd notd despre grotesc, Harold
Bloom afirmd ci modalitatea acestuia este
uimirea, dar spre deosebire de cea transcendentd
a sublimului, uimirea grotesci e atinsd de
dezgust?. Uratul a insotit fidel reprezentarile
figurii grotesti, dar in proportii diferite prin
sordid, macabru, scatologic, caricaturd, masca
sardonica ori lugubra. Estetizarea a cucerit cele
mai Indepartate teritorii fatd de centrul canonul
artistic clasic, atenudnd antinomiile relatiei
frumos-urat: de Quincey si a sa ,artd a
omorului”.

Incercand o teoretizare a grotescului,
Chesterton scria cd grotescul este un element al
naturii, prezent in viatd si artd, formd a unei
energii primare. Pentru Ruskin, in Pictor
moderni, grotescul se naste din faptul cd
imaginatia In modurile ei ludice ori batjocoritoare
este aptd sd glumeascd adesea in chip amar cu
moartea si pacatul. Baudelaire infatisa caricaturile
lui Daumier drept niste mari arhive comice, un
talmes-balmes, o prodigioasd comedie satanicd, pe
cat de buf, pe atat de sangeroasd.5 In stiinta
voioasd, Nietzsche anunta survolul rasului
sarcastic peste gravitatea pretioasd a filozofiei,
demanteland sistemul in fulgurante fragmente,
scrise de un personaj auctorial cuprins de la
inceputul opului mai sus pomenit, de

yrecunostinta unui convalescent”.¢ Nicolai
Hartmann a plasat comicul sau ridicolul ca
yfenomen de margine” al sublimului. Ridicolul e
mereu doar la un pas de sublim. Gustul batjocurii
se foloseste de ridicol pentru ,,a innegri ceea ce
stréluceste si tard in praf ceea ce e nalt’. Asa
lucreaza caricatura, satira, parodia, travestia, tot
asa, chiar In viatd gluma farsorului inventiv”.”
Remarcabild observatia ce accentuaza paralela
posibild intre ridicolul din art3 si cel din viatd
sugereazd cd satira, parodia, caricatura se unesc
intr-o unitate de contrarii tensionate, subminind
unidimensionalitatea realitatii.

Gustul pentru distopie, parodie, comedie
neagrd, apocaliptic si violentd distribuitd cinic
alctuiesc variabilele grotescului din capodoperele
unor autori precum Nabokov, Flannery
O’Connor, Barth, Mailer, si din nou Pynchon, iar
lista continud, dar ma opresc, deoarece nu
principiul listei intereseaz aici, ci granita poroasd
dintre art§, literaturd si viata, unde contrabanda
cu grotesc se face cu succes, dintr-o parte in alta.
Comparatia structurii estetice a grotescului cu
viata unei societdti in formele ei cele mai generale
il determind pe James Schevill si noteze c& dupa
cele doud Razboaie Mondiale, invazia Ungariei si
Cehoslovaciei de citre URSS, dupd Vietnam si
dezastrele Orientului Mijlociu, preferinta pentru o
sensibilitate a grotescului a devenit culturald
(Fellini, Francis Bacon (pictorul), Peter Sloterdijk,
Zizek). Mostenirile tipologice ale omului clasic,
baroc, romantic s fie insusite, oare fie si parodic,
de omul grotesc¢ Ce ar insemna expansiunea fard
precedent a grotescului in cultura populard si in
cea inaltd deopotriva, dacd nu demisia sublimului
din orice proiect uman major¢ In economia
grotescului, care nu a cucerit doar America, si nici
nu s-a ndscut odatd cu aceasta, rasetul joacd un
rol esential. A rdde de felul in care se petrece
nasterea lui Gargantua, de zbenguiala si moartea

lui Sir John Falstaff, de o luptd cu morile de vant,
de mantaua gogoliand, de dimensiunile umanului
la Swift, de cosmarul real al lui Gregor Samsa, de
rinocerita lui Jonesco, de tribulatiile personajelor
lui Pavese, Celine, Grass, Pinter ori de ideologia
marxistd In Gluma lui Kundera, e mult mai mult
decat a rdde de un gag, de o clovnerie. Résetul
depdseste comicul, devine metafizic, Incarneaza
cu cinism libertatea non-canonica.

Contributia autohtond la integrarea rasetului
in grotesc meritd cu prisosintd re-evaluatd. Nu am
uitat In tot acest timp care a trecut de la sfarsitul
visului de aur al omenirii, comunismul, de
Caragiale, tatil si fiul, de Urmuz, si nici de un
personaj pe nume Grobei. In Schimbarea la fatd a
Romaéniei, contradictiile culturale insurmontabile
ale natiei, ,geniul momentului”, ,crestinismul
pastoral” ,intorsdtura si inconsecventa” rezistd si
acum nevoii patetice de alchimie nationala.
Unghiul grotesc, infinit mai real decit ipoteza
optimistd a vindecarii de ,distantd” (termen
cioranian pentru auto-admiratia si dispretul de
sine autohton) vegheazd obtuz, in continuare
asupra noastrd, cici dupd cum spune zicala,
beauty is in the eye of the beholder.

Nu e greu sa descoperi pasiunea caricaturald
excesivd a romdnilor, s3 constati cd pamfletul si
nu credinta le acordd acestora gratia sperantei, cd
scandalul ii energizeazd ca un drog lesnicios,
melodrama le oferd fiori cathartici, farsa, chiar si
cea electorald, ii mobilizeazd exemplar, iar
reforma e pentru ei un travesti satiric al
apocalipsei. Pentru toate bune ori rele, injurdtura
e panaceul uzitat, fiindca e pe gratis.

In circumstantele date, arta de a- conduce pe
romani prin réset a devenit providentiald. Un
dramaturg roman clasic a profetit in comediile
sale viitorul natiei, daruind rasetului functii
pragmatice. Rasetul, semnul puterii absolute a
(auto)flatarii, superficialitatii si bascéliei, simbol al
vulnerabilititii comune la nepasare, resemnare,
scepticism, 1i impacd si ceartd pe romani intr-o
egalitate desavarsitd ce ar putea anunta instalarea
definitivd a democratiei, dacd nu ar fi altfel.

Note:

1 James Schevill, ,The American and European
Grotesque. Notes on the Grotesque: Anderson, Brecht
and Williamson” in Harold Bloom, editor, The
Grotesque, Infobase Publishing, New York, 2009, p. 3.
Articolul este scris cu prilejul bicentenarului Americii
din 1977.

2 Ibid., pagini 3-4.
3 M. M. Bakhtin, The Dialogic Imagination,
University of Texas Press, Austin, 1977, pp. 170-1.

4 Harold Bloom, editor, The Grotesque, op. cit.,
p. xv.

S Charles Baudelaire, Curiosités esthétiques. L’art
romantique, Garnier, Paris, 1962, p. 271.

6 »Ah nu sunt doar poetii si frumoasele lor
,sentimente lirice’ asupra cirora acest reinviat iti varsd
rdutatea: cine stie ce victima isi mai cautd, ce monstru
de subiect parodic il va fermeca in curdnd¢ ,Incipit
tragoedia’ se spune la sfArsitul acestei cirti ingrozitor
de nesoviielnice: paziti-vd! Se prevesteste ceva
extraordinar de rdutdcios si de malitios: incipit parodia,
nu e nicio indoiali...” (Friedrich Nietzsche, Stiinta
voioasd, Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 10).

7 Nicolai Hartmann, Estetica, Editura Univers,
Bucuresti, 1974, p. 430. Prima parte a citatului este un
vers din Fecioara din Orléans de Schiller.
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Povestea fara inceput

- Vianu Muresan

,Am traversat lacuri si mari,

am strabatut rduri si munti,

am vizitat maestri,

am cdutat Calea, am practicat zazen.

si de cand am gasit

Poteca muntelui Sokei

stiu ca nasterea si moartea

nu se deosebesc.”,

Yoka Daishi, Céantecul satori-ului imediat, p. 73

acostea civilizatiei occidentale si-ar putea trage

originea si dintr-o nefericitd evolutie a modelului

sdu filosofic modern. Respectiv din prestigiul
teologic acordat subiectului (Ego sub diversele lui
ipostaze), precum si din eticizarea superficiald a
filosofiei practice. Inteleg prin asta abandonarea
idealului antic al intelepciunii - practicat peste 1000
de ani, de la Solon la Plotin - si a acelui medieval al
sfinteniei in castigul mult prea superficialului arbitru
moral intre bine si riu. Constiinta morald n-are nicio
consistentd si nici efectele scontate de vreme ce rdvna
spre intelepciune, iluminare si sfintenie au disparut.
Alegerea etic, pusa In maiinile unor ignoranti,
capriciosi, superficiali sau frivoli nu poate da
rezultate multumitoare nici in plan personal si nici
social.

De ce fascineazi in Occident doctrinele si
practicile orientale, este o intrebare pe cat de
legitimd, pe atat de acutd. Eu as da un rdspuns
grabit, poate de aceea cam frust: pentru ci ei n-au
pierdut din mersul filosofiei idealul desavarsirii
personale a omului, aspiratia la Intelepciune,
iluminare si integrare in sensul cel mai larg dat
divinului. Europa modernd a redus tot mai mult
interesul pentru desédvarsirea personald, a uitat
practicile spirituale care asigurau calea desavarsirii si a
crezut ca le poate Inlocui cu acumularea de
cunostinte stiintifice si constructia unor sisteme
sociale, economic prospere si politic reprezentative
pentru aspiratiile omului mediu. Numai ci aspiratiile
economice au degenerat in abuz asupra naturii,
excese industriale si cult al consumului, iar societatile
au devenit sisteme de impecabild legitimare a tuturor
deviatiilor unor ingi capriciosi, superficiali, abuzivi si
de-o consistentd ignorantd in ce priveste sensul lumii.
O lume despre care uitd mereu ca nu e a lor si nu
serveste nicidecum scopurilor de imbogitire, fericire
si satisfactie individuald.

Savantul occidental crede ci aflarea secretelor
lumii nu are nicio legdturd intim3 cu starea sa
spirituald si morald, precum credea, de pildg,
alchimistul sau magicianul, si scotoceste in
mdaruntaiele naturii ca un miner in halat. Uitdnd de
propria elevatie spirituald, considera cd se rascumpara
ieftin prin aflarea unor secrete numai lui dezvaluite,
insd nu ia in calcul cd tocmai adevarurile ce i se
oferd l-ar putea afecta mai mult, pe el si specia, decat
nestiinta obsteascd. Filosoful de dupa lluminism se
multumeste si practice arta speculativd precum
jucdtorii cu margele de sticld ai lui Hesse, scontand
lamuriri esentiale In aceasti divinatie de adolescenti
sofisticati. Nu mai mediteaz&, nu incearcd si-si
intremeze mintea, sd-si curdteascd emotiile, sa-si
ascutd viziunile si nu crede ci ar avea ca sarcini
asemuirea cu divinul, pe care cei mai multi nici nu-l
mai iau in calcul. Simpli analisti conceptuali, acesti
filosofi moderni si postmoderni performeazi gratuit
in aburii narcotici ai rafinamentelor speculative
uitdnd total lumea ce se macind sub absurdele lor
dispute. Ei nu mai pot face decét, eventual, diagnoze
reusite, insd aplicate unei lumi in care neimpécarea
omului cu natura capatd gravitate de ultimatumuri.
Nepracticand artele desavarsirii personale, nu le mai
std in putintd s3 imbuneze in vreun fel mersul lumii,
iar de aceea 1si mascheazd complexele insignifiantei

in spectacolul prestantei academice, in onoruri, titluri
si cariere universitare, datitoare de prestigiu facil si
confort. Dar in fapt si la modul esential, ce sd invete
studentii de la niste profesori care nu au ajuns la
intelepciune, care nu par interesati de iluminare si nu
considerd stringent s3 caute binele comun in orice
situatie care le solicitd interventia¢ Mai nimic, si
studentii se Indeparteaza dezamagiti, nefericiti cd nu
le mai stau in fatd maestri cu care si viseze a se
asemina candva.

Ce face mai mult decét filosofii nostri un
maestru zen, de pilda¢ Cautd inainte de toate si in
fiecare clipa iluminarea, adica intelegerea deplind a
lumii si sinelui, si abia apoi, ca iluminat adoptd o
atitudine fati de viatd, societate, lume. Ceea ce
inseamnd cd pozitia lui ontologici a fost legitimata
de starea suprema a constiintei iluminate, adicad e
total constient, bine incadrat in ciclul fiintei si detagat
de orice vanitate personald in raport cu pozitia si
scopurile sale. Binele sdu nu e de naturd morald decat
ca instant4 derivata. In primul rand e un bine de
naturd ontologici, ceea ce inseamnd corecta situare in
fiintd (naturd, cosmos). Dar diferit de viziunea
ontologiilor occidentale fiinta filosofiei zen nu are
fundament, adicd este fenomen pur, echivalent in
cele din urma nimicului (ku). S& fiintezi si s&
actionezi cu corpul si congtiinta in orizontul acestui
nimic (ku) inseamnd sd lucrezi ca iluminat. O spune
o sutrd din Cantecul satori-ului imediat a maestrului
Yoka Daishi (ed. Herald): ,In visul nostru existi clare
/ cele sase céi iluzorii. / Dar cand ne trezim / nu
mai existd nimic. / Nici micar miile de fenomene.”
(p. 25) Starea de vis despre care se vorbeste ar fi, s&
zicem, lesne echivalabild constiintei comune, stirii de
ignorantd si iluzionare definitorii cvasiunanim stirpei
omenesti. In aceastd stare existd distinctii, deosebiri,
relatii, transformdri, Ins3 toate acestea nu au mai
mare consistentd dect visele sau hipnoza. Sunt stdri
iluzorii pe care constiinta le reificd in proiectiile
energetice permanente iscate din dorint3, teama si
ignorantd, contingente inconsistente ale unui eu care
se autovrdjeste.

Ce se intampld in clipa iluminarii¢ luminatul
realizeaz3 starea de inconsistentd a lumii, a sinelui,
unitatea mintii cu fiinta absolutd insa purificata de
depunerile cunoasterii fenomenale, adicd de aga-zisele
cunostinte, opinii, reprezentdri, idei, adevaruri.
Mintea iluminatului e strdvezie, iar eul gi lumea,
sinele si alteritatea, interiorul si exteriorul dispar
odatd cu pierderea judecitii disociative, functionald
doar in starea de ignorantd. lluminatul intelege lipsa
de origine si fundament a lumii, asa-zisa ,stare de
nendscut” a sinelui, precum si indiferenta absoluta a
oricdrui scop sau finalititi. Lumea lui este, in
inconsistenta sa, o poveste fara inceput, respectiv fard
scop si fard inteles. E vorba de lipsd fundamentala,
nicidecum de conotarea negativa intr-o grild a
valorilor binare conventionale. O poveste purd care ar
inceta in clipa cAnd i-am retrage cuvintele in care o
relatdm si energia gandurilor din care se-nfiripd. Non-
originaritatea si non-finalitatea anuleaz orice
tensiune dialecticd, scot fiinta iluminatului din ciclul
vicios al cdutdrilor explicative si investigatiilor de
naturd semanticd. Nimic nu poate si nu trebuie
explicat, fiind fard fundament, si nimic nu are un
inteles, ca pur epifenomen al iluziei proiective a
constiintei ignorante: ,Nu caut adevirul, / nu tai
iluziile, / cdci inteleg in mod clar /' c& aceste doud
elemente / sunt ku, fard forma.” (p. 102). Stiind
asta, iluminatul trdieste intr-un registru non-teoretic,
nefilosofic si nereligios, cici el nu mai pune la lucru
judecati, nu crede in adevaruri si eroare, nu se
inchind pentru ci si zeii sunt iluzii sublime ale
aceleiasi stari de ignorantd. El nu mai reflectd lumea,
dar nu se reflectd nici pe sine - este el Insusi fiintare
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stravezie: ,Nu existd nici greseald, nici fericire, nici
pierdere, nici castig. / In tihna acestei impliniri
absolute, / nimic nu mai trebuie cdutat.” (p. 28)

In cele din urm3 iluminarea nu este doar un
fenomen psihic, ceva care se IntAmpla in spiritul
nostru pentru a vadi o performantd majord la care se
poate ajunge. lluminatul realizeazd totodatd starea
veritabild a lumii si fiintei, deci devine revelatorul
celei mai corecte, nealterate situatii ontologice, a cirei
permanentd este ocultatd mereu de proiectiile iluzorii
ale mintii ignorante. Se poate spune cd abia
iluminatul intelege, cunoaste si vede adevarul, insa
pentru ca aceste stari sunt intraductibile el nu mai
foloseste niciun limbaj, oricum inadecvat, pentru a le
comunica. El, dacd e maestru, comunica starea de
iluminare sau i faciliteazd aparitia in mintile
celorlalti, insd nu propune o teorie. Mintea lui
lumineaza prin contact imediat mintile celorlalti si le
preschimba: ,Omul adevdrat dobandeste sabia
intelepciunii. VArful ascutit al intelepciunii
/straluceste la fel de puternic ca un diamant’

(p. 110). El nu este nici filosof, nici savant, nici
teolog, ci mai degrab3 ceea ce se intelegea in
antichitate prin intelept. Probabil ci Plotin ar fi cea
mai buni ilustrare. Pentru el realizarea unititii sinelui
cu fiinta era unicul scop important, iar activititile
mintii dianoetice nu aveau decit caracterul unor
jocuri gratuite, dacd nu se subsumau scopului
precizat. Unul plotinian nu este cunoscut, ci
contemplat, iar erorile activitatii si atitudinilor noastre
derivd din incapacitatea contemplatiei Unului.

Aici se pot gasi multe similaritdti de atitudine cu
maestri zen. Pentru astfel de minti iluminate nu mai
existd spectacolul tematizarilor si toatd parada
fastuoasd de conceptualizari ideatice. Existd un singur
imperativ, dar dacd e aplicat d3 mintii stralucirea si
puterea diamantului: ,aici si acum ocupd-te de
esential’. Eu vad in asta lectia de care orice ins cu
respect de sine ar trebui s3 fie preocupat. Fard
infatuare, fard suficienta ratiunii noastre teoretice,
fara aroganta adevarurilor de naturd dogmatica ori
stiintificd, e de luat in seama exercitiul ilumindrii
mintii inainte si credem cd o putem folosi judicios
ca instrument de cunoastere si relationare. Insi, din
pacate, s-ar putea ca ignoranta sa ne fie atit de
consistentd incit sd nu ne mai permitd a considera ca
e cazul si rAvnim a ne elibera de ea.
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dezbateri & idei

Cartierul chinezesc

! Sergiu Gherghina

n urma cu cateva luni imi exprimam, in cadrul

unui articol din paginile revistei Tribuna,

preocuparea pentru dificultatea cu care statele
membre ale Uniunii Europene (UE) reusesc s3
discute despre iesirea din criza economica.
Falimentul Greciei, problemele majore din Irlanda,
Italia, Spania si Portugalia, precum si situatia
precard a unor state din randul celor aderate in
2004 impuneau identificarea unei solutii rapide.
Germania a fost singura tard care a venit cu o
propunere concretd de relansare. Aceasta a fost
respinsd in mod categoric de unele state si astfel
nu s-a Intdmplat nimic. Pe fundalul acestei situatii
si a preferintei pentru o stare de incertitudine se
profileaza o sporire a influentei Chinei asupra
UE. Cum¢ Primii pasi au fost simpli: cumpararea
datoriilor Greciei si Portugaliei; in plus, China
doreste o procedurd similard in cazul Spaniei. De
mai mult de o jumdtate de an China a investit
miliarde de euro pentru ,salvarea” celor trei tari.
Primit cu entuziasm de guvernele statelor
membre, acest gest nu este unul umanitar, ci are
legaturd cu castigarea gradului de influentd
chinez3 in UE si sporirea implicirii pe piata
europeana.

La nivel mondial, China a fost prima tara care
a depdsit recesiunea economica. Spre finele anului
2008, cand Romania se pregatea intens de
majordri ale pensiilor si salariilor bugetare si
ignora semnalele problemelor financiare globale,
guvernul de la Beijing anunta deja cresteri
economice. Desi tara are o conducere comunistd
si mass-media a fost sceptica fatd de veridicitatea
unor astfel de declaratii, acestea nu au fost false.
Indicatorii economici ai Chinei au ajuns sa fie
unii dintre cei mai buni din lume in acest
moment. Prin comparatie, primul stat din UE
care a depdsit dificultatile economice, Germania,
a reusit sd facd acest lucru doar In primévara lui
2010. In contextul continudrii crizei financiare in
multe tari si a colapsului economic al citorva
state membre ale UE, implicarea Chinei era doar
o chestiune de timp. $i nu a intirziat...

Ajutorul oferit de cétre guvernul chinez a fost
unul apreciat in fiecare dintre tarile vizate. De
exemplu, guvernul portughez, fird majoritate in

Qs

Parlament, a fost multumit cd prin aceastd masurd
va fi evitat falimentul tdrii. Interventia externd a
fost utilizatd in toamna lui 2010 drept instrument
de negociere intre guvern si opozitie in privinta
bugetului pentru 2011. Aceasta poate fi o
explicatie pentru usurinta cu care a fost acceptatd
cumpdrarea unei parti din datoria externd a tarii.
Pe langa achizitionarea publicd a datoriilor, China
a fost si cumpardtor secret in cadrul unui
plasament privat al unor datorii de 1,1 miliarde
de euro la Inceputul anului 2011. Astfel de actiuni
au starnit primele reactii la nivel european prin
vocea presedintelui Consiliului UE. Van Rompuy
mentiona interese politice si economice ale
Chinei. De exemplu, cumpdrarea de euro de citre
China conduce la slabirea propriei monede si
cresterea exporturilor.

La céteva luni dupa aceste prime interventii,
dorinta Chinei de a continua investitiile in tarile
din UE este o certitudine. Motivele sale nu sunt
altruiste; pretextele umanitare de ajutare a UE nu
sunt crezute In Intregime nici mécar de cei care le
emit. Fird a abuza de rationamente specifice
teoriei conspiratiei, dinamica sistemului
international contemporan nu oferd motive
pentru comportamente altruiste. China are
multiple interese In aceastd parte a lumii si le
urmareste sistematic. Primul dintre acestea
vizeazd diminuarea sau eliminarea embargoului
impus ei de citre tarile europene dupa
evenimentele din Piata Tienanmen din 1989. Prin
inmultirea contactelor cu statele europene, China
sperd s3 primeascd acces la tehnologia europeana.
La sfarsitul anului 2010 China isi exprima deschis
dorinta de a diminua restrictiile la exporturile din
UE pentru tehnologie. In acelasi timp, una dintre
vechile preocupari ale guvernului chinez era aceea
ca oficialii UE si recunoascd statutul de economie
de piatd al Chinei; si acest deziderat a fost
exprimat in contextul ajutorului oferit Greciei si
Portugaliei.

In al doilea rand, UE este cel mai mare
partener de comert al Chinei; China este cel de-al
doilea partener de comert al UE. Ajutorul oferit
de China pornea de la aceste date si se baza pe

un argument simplu: China nu poate privi
indiferentd cum zona euro este afectatda deoarece
propria sa economie poate suferi consecinte
negative. In afara stabilizirii zonei euro, mai este
un beneficiu economic direct pe care China il are
in urma ajutordrii statelor din UE: si-a diversificat
rezervele valutare. Pani la aceastd actiune,
rezervele sale erau In mare parte in dolari. Prin
aceastid mdisurd, rezervele valutare chinezesti sunt
protejate mai bine, cici Statele Unite suferiserd
recente desprecieri ale ratingului pand la nivelul
de ,negativ” (inainte fusese ,stabil”). Astfel, in
cazul in care dolarul american se va devaloriza
subit, China va fi protejati. De aprecierea euro s-a
ocupat chiar China prin cump&rarea unor
cantititi foarte mari de moneda.

Nu in ultimul rnd, ajutorarea unor tari
precum Grecia sau Spania deschide noi
orizonturi. In cazul Greciei existd deja acorduri -
initiate inainte de cumpdirarea datoriei de citre
China - prin care companii chineze detin facilititi
portuare in Piraeus. Existd planuri de extindere a
transporturilor in zon3, iar China vizeaza accesul
la piata de sud si est-europeand. In mod similar,
ajutorul oferit Spaniei ar deschide oportunitati de
comert in zona mediteraneand la care China a
avut acces limitat pand In acest moment. Astfel,
China si sporeste treptat accesul la noi piete de
desfacere care sd contribuie in mod direct la
cresterea sa economica.

China doreste ajutarea statelor din UE pentru
a se ajuta pe sine. Este adevarat cd interventia sa
are efect benefic si pentru térile UE, dar unde se
va opri aceasta interventie¢ Mai important, ce va
opri China dupa ce aceasta va detine datoriile
unui sfert din statele membre ale UE (atitea au
probleme financiare)¢ In caz extrem, se poate
ajunge la manipularea monedei euro: aprecierea
sau deprecierea sa nu va mai reflecta
perfomantele economice ale UE, ci va servi
intereselor chinezesti. In contextul unei economii
americane sldbite, reorientarea Chinei cdtre piata
UE era de asteptat. Ajutorul oferit este binevenit
pe termen scurt, dar nu par a exista solutii
pentru a evita transformarea UE intr-un cartier al
Chinei (o altd acceptiune a conceptului de ,cartier
chinezesc” decat cel din orasele americane).
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homo ludens

Jocul cu zarurile, intre sansa si destin

. Cristian Chesut

recursorul jocului cu zaruri se numeste Patru

oase, iar originile sale se pierd in negura

vremurilor si a istoriei. Denumit Astralagos in
limba greacs, respectiv Talus in lating, jocul provine
din insulele arhipelagului grecesc Peloponez, unde se
mai practicd si azi. Jocul este amintit de Homer in
Iliada (cintul 23, 88), unde Patrocle, in perioada
copildriei, datoritd unei dispute iscate din cauza unui
asemenea “zar”, si-a ucis tovardsul de joaca.

Aceste zaruri primitive erau de fapt oasele glez-

nelor berbecului, iar in joc se luau in considerare cele
patru fatete longitudinale ale acestora, fiecare dintre

ele simbolizind un anumit numar de puncte (Fig. 1).

La rindul lor, cele 4 fatete ale unui asemenea os
purtau o denumire distincta:

Planum sau Khios = 1 punct; Supinum = 3
puncte; Pronum = 4 puncte; Tortuosum = 6 puncte.

Numerotarile 2 si 5 lipseau, Intrucit, ele fiind
corespunzatoare celor doud fatete transversale ale
osului, probabilitatea ca in cazul rostogolirii lor una
dintre ele si fie in sus era practic nuld. Ca si in cazul
zarurilor de mai tirziu, suma punctelor de pe doua
fatete opuse era de 7.

Jocul era practicat In egald misurd de copii si de
adulti, folosindu-se simultan toate cele patru oase,
mizele fiind extrem de diverse (ou, nuci, bile, mere,
bani, etc.). Umilirea supremd a unui jucdtor era atunci
cind isi pierdea in joc propriile zaruri.

Martial sublinia intr-o epigrama a sa, referitor la un
prieten al sdu ce- adusese in dar un set de asemenea
zaruri: “Dacd cele patru zaruri cad fiecare pe o altd
fatd, dupa aruncare, inseamnd cé ele sint bune si
atunci le voi accepta.”

Copiii de conditie modesta se jucau cu oase, in
timp ce copiii familiilor instarite se delectau cu imitatii
din aur, fildes, argint sau cristal, simboluri eterne ale
unui statut social privilegiat.

Regulile de joc erau stabilite de cdtre jucdtori, de
comun acord; se juca fie numai pe numere pare, fie
impare, fie pe cumul de puncte. Mai exista o
modalitate de joc, denumitd Numdrul lui Venus, ceea
ce desemna automat ca si cistigdtor pe cel care
obtinea, dupd aruncare, numerele 1, 3, 4 si 6,
corespunzatoare celor patru fatete diferite.

Aceastd variantd de joc era mai rar practicatg,
intrucit probabilitatea de a obtine acest tip de punctaj
era foarte micg, in comparatie cu celelalte, amintite
anterior.

Cea mai slabd aruncare era socotitd a fi
combinatia 1, 1, 1, 1, fapt ce determina eliminarea
imediata din joc a celui Impricinat.

Exista credinta cd, desi Numdrul [ui Venus insuma
doar 14 puncte, cel care reusea aceastd aruncare se va
intilni in perioada urmdtoare cu dragostea vietii sale,
avind In vedere faptul cd Venus era zeita iubirii.

In fine, o alti varianti de joc se referea la obligatia
de a arunca oasele in aga fel, Incit toate fatetele si
indice aceleasi puncte: 3, 8, 3, 3; 4, 4, 4, 4; 6, 6, 6, 6.
Combinatiile de aruncari rezultate din aceleasi numere
purtau numele unor oameni ilustri. Astfel, aruncarea
6, 6, 6, 6 se numea Alexandros, dupa numele lui
Alexandru Macedon; 4, 4, 4, 4 se numea Darius, dupa
numele regelui persilor; 3, 3, 3, 3 se numea Midas,
dupa numele regelui Frigiei; 1, 1, 1, 1 se numea Solon,
dupéd numele arhontelui Atenei pe la 594 1. Hr.

Fiind un joc extrem de popular, adeseori se
intimpla ca, atunci cind un om murea, si i se pund in
sicriu, alituri de alte obiecte, “zarurile” favorite, in
credinta cd in viata de apoi se va bucura jucindu-se pe
mai departe cu ele. Astfel, intr-un sarcofag al unui

tinar de spitd nobild, descoperit la Lokroiba (Grecia) si
datat 1002, s-a gasit o adevaratd colectie de asemenea
“zaruri”, insumind nu mai putin de 1400 de piese,
cistigate probabil de acesta in timpul vietii.

In Roma Antic3, pe parcursul desfasuririi
Saturnaliilor (decembrie) se organizau adevirate
competitii, pentru care cei Inscrisi se antrenau pe
parcursul intregului an, unul dintre cei mai Impatimiti
jucitori fiind insusi impdaratul Cezar. Suetonius, la
rindul lui un mare pasionat al acestui joc, scria: “Intr-o
seard cinam cu augustul meu prieten, Tiberius, cind au
sosit doi oaspeti, cetdteni de vazi ai urbei: Silius si
Vinicius. Ne-am apucat sd jucdm zaruri (talis enim
Jactatis) pe cite un dinar pentru fiecare zar. A cistigat
intr-un final Tiberius, cu Numarul lui Venus, luindu-ne
toti banii”.

Varianta roméneascd a jocului se numeste Arsice
(din termenul turcesc Asik) sau Tap (in Moldova).
Arsicele mai presupun in joc si alte elemente auxiliare,
cum ar fi ichiurile si gioalele (termeni tot de origine
turceascd ce desemneazi diferite oase de vitd sau
capra). Jocul de Arsice este unul dintre cele mai
cunoscute, raspindite si apreciate din cultura ludicului
traditional romanesc, fiind prezentat, printre altii, de
Tudor Pamfile in cartea sa, “Jocuri de copii”.

Zarurile clasice

Aleia iacta est! (zarurile au fost aruncate!), au fost
vorbele rostite de Julius Cezar la trecerea Rubiconului,
inainte de cucerirea Romei. Asta insemna c& soarta
capitalei imperiului roman era pecetluitd, iar cale de
intoarcere pentru el i armata sa nu mai exista.

Jocul cu zaruri era cunoscut Incd din timpurile
Egiptului Antic, de vreme ce multe morminte din acea
perioadd au scos la iveald zaruri fabricate din cele mai
diverse materiale, majoritatea acestora demonstrind
statutul social al defunctului: fildes, aur, obsidian,
cristal de stincd. Denumite Kubos in limba greacd,
Tessera in latind, Bichespiel in germand, Huckle bones
in engleza, respectiv Yahtzee in cultura amerindienilor,
zarurile erau foarte asemindtoare cu cele cunoscute in
zilele noastre: numerotarea punctelor de pe doud
fatete opuse insuma cifra 7, muchiile si colturile erau
usor tesite (pentru o mai bund rostogolire), iar
madrimea lor nu depésea 1,5 cm. (latura cubului).

La romani, fatetele zarurilor se numeau:

1-Uno/ 2-Binio/ 3-Trinion/ 4-Quaternio/
5-Quinion/ 6-Senio

Zarurile descoperite in sarcofagele etrusce nu erau

numerotate, fatetele lor purtind inscriptionarea
denumirilor corespunzétoare numerelor: 1-Thu/ 2-Zal/
3-Ci/ 4-Sa/ 5-Mach/ 6-Huth (Fig. 2)

In timpul Romei Antice, aruncarea zarurilor in joc
se facea in 3 feluri: 1-cu mina; 2-prin rdsturnarea unui

pahar din lemn (Pyrgus) in care erau puse initial
zarurile (Fig. 3)

3-dintr-un miniturn de fildes, lemn pretios, aur sau
argint (Turricula sau Phimus), atribut exclusiv al celor
bogati. Dimensiunile turnurilor erau: 22,5 cm.

inaltime, respectiv 9,5 cm. latura bazei (Fig. 4).

In literatura vremii este amintit impératul
Claudius, ca un mare pasionat al jocului de zaruri,
care avea In lectica sa chiar o tablie rabatabild din
lemn de cedru, fixat astfel incit augustul imperator si
poatd juca nestingherit pe parcursul drumurilor sale.
De asemenea, Caligula era vestit ca un mare amator
de zaruri si la fel de mare trisor.

Nero era un alt imp&timit al jocului, mizele sale de
pornire nefiind niciodatd mai mici de 400.000 de
sesterti. Pentru ci si el era un trigor redutabil,
pedepsindu-i (adeseori chiar cu moartea) pe cei ce il
invingeau in joc, a fost blestemat ca dupd moarte sd
joace zaruri de-a pururi cu un pahar fard fund.

Juvenal satiriza jocul cu zaruri, spunind cd, desi
era in legalitate doar pe timpul desfasurarii
Saturnaliilor (fiind joc de noroc), acesta a devenit in
scurt timp “o boald nationald”.

Acest joc este reprezentativ si pentru Evul Mediu,
fiind pasiunea, in egald masurd, a celor mici i a celor
mari, a sédracilor si bogatilor, a barbatilor si a femeilor.
Zarurile din aceastd perioadd se diferentiaza de cele
ale epocilor anterioare prin dimensiunea lor mai
redusi, latura lor nedepasind 1 cm. Cele mai
cunoscute zaruri ale vremii sint cele fabricate de
mesterii parizieni (in 1292 existau 7 manufacturi
specializate), acestia personalizindu-e prin stillistica si
materialele folosite, astfel incit produsele lor deveneau
ceea ce azi am numi “marcd inregistratd”,
recognoscibild si diferitd de obiectele similare fabricate
de altii. Acest fapt constituie unul dintre primele
exemple cunoscute de identificare si creare prin
personalizare a “marcii” de fabricant in lumea
obiectelor ludice (alituri de sah), Intrucit zarurile sint
obiecte personale, pe care fiecare le poartd cu sine, in
timp ce firmele producitoare sint intotdeauna diverse
si diferite.

Desi au fost interzise in nenumdrate locuri si
rinduri (Savonarola il interzice in Italia, Kapistran in
Germania, Pelbart la Timisoara, etc.), jocul cu zaruri a
proliferat in Evul Mediu, aldturi de jocurile de carti si
table, fiind practicat de la tavernd pind la saloanele
nobiliare. Toatd lumea il juca cu frenezie, explicatia
gasindu-se pe undeva si in durata de viata relativ
scurtd din acele timpuri, ceea ce insemna ci oamenii
isi trdiau viata mai intens. Spre exemplificare, in
Grecia Anticid media de viatd era de 24 de ani, in
Europa Evului Mediu de 30, in Europa Occidentald a
anului 1870 de 36, la inceputul secolului XX de 46, iar
in zorii secolului XXI, de 74 de ani.

In unele parti ale lumii, jocul cu zaruri avea
conotatii religioase; astfel, Apsara, zeitatea indian a
apelor, era consideratd ca pasionatd de zaruri si
purtdtoare de noroc la jocuri. Apsara avea si o alta
fatd; uneori tulbura mintile oamenilor si-i impingea la
pariuri nesdbuite.

In mitologia germanic3, cele 12 divinitati jucau
zaruri pe o tipsie de aur, metaford ce intruchipa actul
de guvernare a lumii, hazardul si destinul implacabil.

In Grecia secolului X exista un codex, unde cele
21 de puncte insumate ale zarului desemnau
corelatiile intre planete. Predicatorul franciscan
Barelletta spunea in sec. XIII ¢ asa cum Dumnezeu a
creat cele 21 de litere ale alfabetului, tot asa diavolul a
inventat zarul (cu cele 21 de puncte ale sale) si jocul
de carti 21.

|
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O autobiografie indirecta

. Virgil Stanciu
PN

n istoria omenirii au existat multi tirani ce

mergeau pretutindeni insotiti de un scrib, a crui

sarcing era sd consemneze faptele de arme si
zicerile stdpanului, ca sd poata fi apoi glorificate in
ode si cantece epice. Chiar si unii oameni pasnici
de mare notorietate si-au avut ,secretarii” lor. Este
bine cunoscut rolul lui Boswell de prieten intim si
cronicar al vietii marelui filolog britanic al secolului
XVIII, dr. Samuel Johnson. Recent, editura
yHumanitas” ne-a facut placuta surprizd de a angaja
traducerea si a edita una dintre cirtile lui Gertrude
Stein, Autobiografia lui Alice B. Toklas!, fascinantd
mostrd de text confesiv (auto)biografie, cronicd
mondend, comentariu ,fierbinte” al vietii literar-
artistice a Parisului primelor decenii ale secolului
XX, cand, asa cum se stie, capitala Hexagonului era
si capitala mondiald a culturii. Ar fi de presupus cd
volumul nareazi viata drei Toklas asa cum este
vazutd (retrospectiv) de ea insdsi. Or, nici vorbd de
asa ceva. Volumul o are In centru tocmai pe
autoarea lui, Gertrude Stein, a cirei personalitate
dominatoare si al cdrei rol coagulant si mobilizator
in cercurile artistice si literare ale Parisului sunt
prezentate in aminunte nu o datd sufocante. Stein
- 0 modernistd obsedatd de nevoia schimbdrii - a
inventat un gimmick diegetic: acela de a se povesti
pe sine Insdgi cu vocea tovardsei sale de viata
(iubitei), Alice B. Toklas. Titlul este inselitor: in
madsura in care este o autobiografie, cartea este
autobiografia lui Gertrude Stein, povestitd cu
reverenta si uimirea bine temperatd, dar slugarnic,
a partenerei acesteia, redusd la functia de narator si
admirator. Cum multi editori o indemnau pe
Gertrude Stein s&-si scrie autobiografia, lucru
considerat de ea imposibil, s-a angajat In schimb s&
se prezinte lumii ca vdzutd de Alice B. Toklas, a
carei autobiografie a pornit s-o scrie ,la fel de firesc
cum a scris Defoe autobiografia lui Robinson
Crusoe”.

Relatia lui Gertude Stein cu cititorii roméni este
una paradoxald. O cunoastem numai indirect, din
cele povestite de Ernest Hemingway, personaj care,
reiese din acest volum, nu le-a stirnit celor doud
femei o admiratie deosebitd prin inzestrarile sale
scriitoricesti (era si greu, in salonul de pe Rue de
Fleurus unde se invarteau literati de calibrul lui
Guillaume Apollinaire, Ford Madox Ford, James
Joyce, Tristan Tzara ori Sherwood Anderson), fiind
apreciat mai ales ca tandr impetuos si
neexperimentat, numai bun de slefuit. Hemingway
a preluat de la ea inadecvata sintagmd ,Generatia
Pierdutd”, folositd ca motto la Si soarele rdsare si a
aplicat-o intregului contingent al sdu, rdmas in
istoria literaturii americane sub acest nume generic
nedrept. Cam atit. Or, Gertrude Stein este un autor
modernist de prim rang, nu doar un catalizator.
Cartea pe care o recenzam vine, asadar, sd umple
un gol de multd vreme resimtit, facilitdnd
cunoasterea directd a operei unei scriitoare
consideratd de multi geniald, in timp ce pentru altii
rdmdne o figurd de fundal. Nu e vorba, ins3, de
proza ei de imaginatie, ci de insemndarile despre
varfurile modernismului In picturd si literaturd,
asadar de un text de facturd mai curind istoric-
documentard, deghizat in autobiografie.

Cartea se structureaza in jurul a doud persoane,
aflatd intr-o simbioza ideald si plasate In timp si
spatiu intr-un punct nodal si sensibil al
modernismului: punctul prin care treceau toti
scriitorii si artistii, de toate nationalititile, care se

vor fi raticit prin Parisul anilor 1907 - 1932. ,Si
acum am sd vd povestesc”, ne promite autoarea,
,cum s-a ficut ca doud americance si se afle in
inima unei migcari artistice de care lumea din jur
n-avea habar pe vremea aceea.” (p. 31). Persoanele
au trdit aevea si au avut cu adevérat un rol
important in dirijarea literaturii gi artelor plastice
inspre forme pe atunci revolutionare, scipate de
inchistarea conventiilor si traditiilor. De aceea,
poate ci nu este lipsit de interes si vedem cine au
fost ele.

Gertrude Stein (1874 - 1946) a fost o prozatoare
si eseistd americand profund inrduritd de cultura
europeand, care, dup3 copildria la Viena si Paris, a
studiat filosofia la Radcliffe cu faimosul William
James si a facut studii de medicind neterminate la
Universitatea Johns Hopkins din Baltimore. A trdit
la Paris din 1903 panad la moarte, cu exceptia anilor
ocupatiei naziste, cand s-a refugiat in sudul Frantei.
Ca lesbiang, a trdit din 1907 cu o altd expatriatd
americand, Alice B. Toklas (in ,autobiografie” ni se
spune cate ceva despre felul cum cele doud s-au
cunoscut). Cele doud si-au deschis saloanele
pictorilor si scriitorilor vietuitori In Paris in acei ani,
s-au numdrat printre primele colectionare ale
lucrérilor unor artisti avangardisti ca Picasso sau
Braque, au fost primele cititoare ale unor opere
literare azi celebre, nu rareori contribuind cu cate
un sfat la finisarea lor. Inzestrati cu scanteie
creatoare, Mme Stein a scris enorm, fiind un fel de
epigon mai radical al lui Henry James: peste cinci
sute de titluri, cuprinzand romane, poezii, eseuri,
memorii, portrete, folosind un stil neconventional,
repetitiv, lipsit de punctuatie si anticipand atat
proza lui Joyce cit si Noul Roman francez. Printre
operele sale mai cunoscute se numdard Three Lives
(1909) si The Making of Americans (1925) etc. The
Autobiography of Alice B. Toklas dateaz& din 1933
- prin urmare a fost transpusd in limba romana
dupd aproape optzeci de ani, fiind si primul text
integral din opera acestei scriitoare de care
beneficiem.

Alice B. Toklas (1877 - 1967) a fost iubita si
secretarea lui Gertrude Stein. Descendent3 a unei
bogate familii de evrei polonezi, a studiat muzica la
San Francisco si Seattle. A scris si ea un volumas de
amintiri, What Is Remembered (1963) si citeva
cirti de bucate.

Motivul compunerii acestei carti, ne spune
vocea de ventriloc a lui Alice B. Toklas, este c& ,am
intAlnit cAtiva mari oameni, dar n-am cunoscut
decit trei genii de prim rang ...”. Ele sunt Gertrude
Stein, Pablo Picasso si Alfred Whitehead. Desi
Gertrude Stein este autoarea de facto a cirtii, un
prieten al ei, compoziitorul Virgil Thomson, ne
asigurd ci “In toate chipurile, cu exceptia autorlacu-
lui real, este cartea lui Alice B. Toklas. Reflectd
mintea ei, limbajul ei, versiunea ei particulard
despre Gertrude, disponibilitatile ei unice de
povestitor. Fiecare intdmplare este naratd asa cum
obisnuia sd povesteascd Alice. Orice povestire care
ajungea la ele in casd pand la urmd era relatata de
Alice in felul ei si aceasta era versiunea definitivd.”

Cei care deschid volumul indemnati de mirajul
unui Paris al artelor din perioada interbelicd, dar
mai ales cu amintirea notatiilor lui Hemingway, sa
zicem, din A Movable Feast, cét si din dorinta de a
afla mai multe despre Generatia Pierdutd, vor fi
partial dezamagiti. In primul rand, pictorii sunt

mult mai prezenti dect scriitorii. Pagini multe le
sunt dedicate lui Cézanne, Matisse, Derrain,
Braque, dar mai ales lui Picasso, urmadriti con-
secvent de la Inceputurile carierelor si nu doar pe
plan artistic, ci si pe cel familial, sentimental sau
material. Prietenii cei mai buni ai lui Miss Stein, ne
spune partenera si confidenta ei, erau Picasso si
Juan Gris. Unul dintre cele mai izbutite texte com-
puse de ea este obituariul “The Life and Death of
Juan Gris”. Este incorporat3 si o cronicd a expoziti-
ilor, galeriilor si saloanelor, inclusiv notoriile Salon
des Refusés si Armory Show de la New York.

Dintre scriitori, Gertrude Stein isi adjudeca
partea leului. Astfel, aflim urmatoarele despre
ambitiosul ei proiect The Making of Americans,
naratiune ampli care il prefigureaza pe Joyce:
“Cartea trebuia si fie istoria unei familii. Asa si fu-
sese la inceput, Insi cAnd am ajuns eu la Paris ince-
pea s fie istoria tuturor fapturilor omenesti, a
tuturor celor care au fost vreodatd ori sunt ori ar
putea s& fie.” (p. 62). Un lung capitol este consacrat
vietii lui G. Stein inainte de stabilirea ei la Paris.
Foarte interesante, uneori paradoxale, sunt gan-
durile acesteia despre o mare varietate de subiecte,
presdrate In text:

N-are nici un rost si afli cum e facut lucrul de
care te bucuri. E destul s& ai o ocupatie captivantd -
pe toate celelate lucruri din lume care sunt o sursd
de desfitare multumesgte-te si le iei aga cum sunt.

Observatia si constructia fac imaginatia - sunt
adicd o garantie a prezentei imaginatiei.

Hemingway, remarcele nu sunt literatura.

Cubismul este o idee tipic spaniold. Americanii
si spaniolii sunt singurii vestici care reusesc sd inte-
leaga abstractia.

Germanii nu pot sa cistige acest razboi, pentru
cd nu sunt moderni.

Dupa Primul Rézboi, se intensificd prezenta
americanilor. Pe Rue de Fleurus apar Ezra Pound,
Sherwood Anderson, Djuna Barnes, chiar si
T. S. Eliot. Dar, dintre membrii Generatiei Pierdute,
nu Hemingway o cucereste, ci Scott Fitzgerald, cu
romanul sdu Dincoace de Paradis: “Fitzgerald va fi
citit multd vreme dupd ce multi contemporani de-ai
lui vor fi fost uitati.” (p. 235)

Cartea a fost transpusad onorabil in roméneste
de o traducdtoare care nu iubeste prea mult vir-
gulele.

P. S. La 30 aprilie s-a stins din viatd, la varsta de
99 de ani, Ernesto Sabato, ultimul dintre gigantii
literaturii argentiniene. In 1984, Sabato primea
Premiul Cervantes pentru ansamblul operei, care
cuprinde romanele Tunelul, Despre eroi si
morminte si Abaddon, exterminatorul si eseurile
din Intre scris si singe. Doctor in fizic4, Sabato a
lucrat 1n laboratoarele Curie de la Paris si la
Massachusetts Institute of Technology. In 1945 a
revenit in Argentina, consacrdndu-se total literaturii.
In 1984, Presedintele Raul Alfonsin i-a incredintat
presedintia Comisiei Nationale pentru investigarea
victimelor dictaturii militare. Rapoartele sale
publicate in volumul Nunca mas au servit drept
bazi la procesele intentate liderilor juntei.

Note:

1 Gertrude Stein, Autobiografia Iui Alice B. Toklas, tra-
ducere de Florica Sincu, Editura “Humanitas”,
Bucuresti, 2011.
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randuri de ocazie

lui nenea Iancu...

. Radu Tuculescu

...ca un adevdarat Sherlock Holmes, disecind cu
minutiozitate fiecare informatie, fiecare notit3,
cercetind cu incetineala (si exigenta) unui profesionist
pagind cu pagind, fragmente, rinduri rizlete, virindu-le
sub lupd, mereu mormdind nemultumit de sine, de
rezultate, dorind mai mult, mai exact, catalogind
fiecare petec de hirtie, fiecare minusculd informatie
si-apoi comparind, descoperind, demonstrind, scriindu-
si in sfirsit propriul text, propria analizd, sub forma
unor "concluzii” extrem de exacte dar nu seci, nu
”contabilicesti” ci cu vervd si fantezie, neagresive insa
reale, strilucitoare, etalate cu multd "inspiratiune”, asa
cum i std bine unui adevirat detectiv, pardon, critic
literar s o facd... Un critic este (ar trebui s3 fie..), pind
la urm, un detectiv (unul de elitd), un "scormonitor”
intr-ale operelor literare pornit s le descopere
"cotloanele” ascunse, sd treacd dincolo de aparente...
Atunci cind n-o face decit la suprafatd, "investigind”
superficial dar zgomotos si plin de sine, nu este,
monger, decit un micut politist infipt la un colt de
stradd, ridicindu-se transpirat pe virful picioarelor in
speranta ci il va remarca si pe el cineva...

Constantin Hérlav era in ultimul an de studentie,
cind mi-a vorbit despre Juvenilia. O carte despre
Caragiale cel tindr. Un manuscris aflat deja la editura
Dacia si care astepta sa apara. Dupa cite Imi amintesc,
Costica dorea s mai facd doar unele corecturi la
ultimul capitol. Tipic pentru el. Revedea fiecare rind
de nenumarate ori. Il slefuia, zic, pindi didea luciu.
Precum Brancusi cu scuplturile sale. Ori cum facea
Caragiale, chiar si cu textul simplelor telegrame trimise
prietenilor. Atent la fiecare cuvint. La fiecare nuanta.
lar Juvenilia a aparut... dupd mai bine de treizeci de

ani, am descoperit-o in cartea lui Harlav modest
intitulatd (tipic pentru ell) Despre Caragiale (editura
Karta-Graphic, 2010). Carte pe care nu mai credeam
c-am s-0 mai viz vreodati...

Des, foarte des, ne plimbam amindoi pe strazile
din centrul Clujului, mai ales pe strada Napoca, cu
popasuri la Croco ori Casa de culturd a studentilor
unde-si avea sediul revista Napoca universitard pe care
Costicd o "gospoddrea” cu mare atentie. Constant cu
o tigard sub mustatd - care se va ingalbeni curind
naucitd de nicotind - Costica Harlav era o aparitie
filiform, o siluetd subtire cu pielea aproape strivezie,
atingind vag trotuarul, dindu-mi impresia c& in orice
clipi este gata sd-si ia zborul. Z3u, uneori in difuza
lumind a crepuscului scursd peste stradd, mi se parea
c3 Intrezdresc oarece aripi la prietenul meu. Parul
blond dar, mai ales, ochii de-un albastru viu,
dezarmant de limpezi, adesea cuprinsi de-o
neasteptata febrd, contribuiau la aceastd iluzie. Vorbea
intotdeauna domol, chiar dac3 intonatia avea si scurte
inflexiuni metalice care- sacadau, uneori, sirul

cuvintelor, oferindu-le un ritm i o "rezonantd” aparte.

Nu l-am auzit niciodatd ristindu-se (nici méicar atunci
cind... se strdduia s o faci!), in schimb sub mustat,
pe la colturi, constant i se ivea un zimbet ironic,
ghidus, vioi, semanind tot mai mult cu cel al lui
nenea lancu... Om de bibliotecd (nu soarece...) Harlav
se simtea printre nesfirsitele rafturi cu carti in Paradis!
Unul ciruia, insj, i cerceta toate cotloanele cu...
precizie de istoric literar dar si cu o lentoare care, pe
mine, adesea m4 scotea din sdrite! Cici tare mult l-ag
fi dorit pe Harlav critic literar "la zi”, unul capabil s&
comenteze fenomenul literar contemporan cu

aplicatiunea, seriozitatea si talentul care-l
caracterizeazd. Plus o personalitate... mai mult ori mai
putin accentuatd. Dar, se pare, ursitoarele l-au "mosit”
printre colectiile si cartile bibliotecii, si l-au uitat acolo,
s& sufle doar el praful de pe ele... A fost o clipd de
neatentie din partea lor, pe care copilul cu ochi
albastri o va transforma in... clipd criticd. Asa se si
intituleazd prima sectiune a cértii sale. Cea de a doua:
Incerciri de precizie... istorico-literard iar a treia si
ultima Sita lui Eratostene.

Am citit cartea vechiului meu prieten, amintindu-
mi de juvenilele noastre plimbari, cind incd ne
coplesea entuziasmul... Am primito ca pe un cadou
de multd vreme promis. Chiar dacd Harlav o
considerd o simpla incercare (nici nu mg asteptam la
altceva din partea lui, in aceastd privintd a ramas
neschimbat...), e o lucrare pe care niciun exeget de-al
lui Caragiale n-ar trebui s-0 ocoleasca.

Sint multi ani de cind nu l-am mai vézut pe
Costicd. Uneori parcd prea multi... Am aflat ci silueta
lui a devenit si mai subtire, si mai fragild si trebuie,
din cind in cind, sprijinitd pentru a-si mentine
echilibrul. Vorbim citeodata la telefon. Vocea lui a
pastrat aceleasi inflexiuni, chiar daci se arati usor
obositd. Dar 1i dibuiesc, de fiecare data, zimbetul acela
ironic, ghidus, sprinten zvicnindu-i pe sub mustatj,
acelasi ca pe vremea juvenilelor noastre plimbéari. Un
bun prilej de-a-mi mai hrdni optimismul...

50 de ani de
posteritate blagiana

(urmare din pagina 2)

diplomaticd a lui Lucian Blaga acele momente
care sd fie punctul de pornire pentru realizarea
unor lucrdri inovative, care s3 ofere o privire
proaspdtd asupra operei poetului. Am primit
traduceri din lirica blagiand in limbile francezs,
englezd, germand, maghiard, italiand, norvegiang,
portughezi, spaniold si cataland. Intr-o lume in
care se citeste tot mai putind poezie, merita
apreciati disponibilitatea de a citi si selecta
versurile preferate si efortul de a traduce cit mai
exact si, uneori, poetic poemele lui Lucian Blaga”,
a declarat Elena Abrudan, directorul executiv al
Societatii ,Lucian Blaga”. Pentru realizarea unei
traduceri din lirica blagiand au fost premiati Oana
Demeter, Mircea M. Pop, Virginia Petric, Kocsis
Kity, Veres Reka, Mirela Dimitriu. Meritd
mentionate eseurile care au incercat si
reconstituie itinerarul roménesc si european al
poetului si activitatea diplomaticd a lui Lucian
Blaga: ,Despre frumusete”, (Ruxandra Dragolea),
yInterviuri Imaginare cu Lucian Blaga si Ady
Endre” (Palosi Piroska), §i ,Itinerar Clujean”
(Casandra Timar eleva cl XI Liceul Gheorghe
Sincai). O surprizd placutd si o noutate, pentru
un astfel de concurs, au constituit materialele foto
si video care ilustreazd fragmente din opera
poeticd a lui Lucian Blaga. Lucririle foto au fost
organizate intr-o expozitie, care poate fi vizionatd
si pe site-ul www.fotoclub50mm.wordpress.com.
Andrei Mihai Purcdrea s-a remarcat prin

ingeniozitatea imaginilor cu care a ilustrat Poezia
lui Lucian Blaga. De asemenea, studentul Raul
Crisan a realizat un reusit eseu vizual pornind de
la poezia Paméntul. Trebuie sd mentiondm
determinarea, pasiunea si spiritul de echipa al
studentilor de la Departamentul de Jurnalism al
Universititii Babes-Bolyai care au realizat
interviuri, care sd consemneze actiunea
constructivd a unor oameni de culturd, fondatori
ai Societatii Culturale ,Lucian Blaga”. Interviurile
cu cei care s-au straduit sd mentind viu interesul

pentru creatia poetului si filosofului pot fi
vizionate pe site-ul www.ubbtv.ro. Pentru
realizarea interviurilor de televiziune, au fost
premiati studentii: Sorina Coca Teodora, Radu
Zincd, Mariana Andres, Ovidiu Duta, Claudiu
Danild. De asemenea a fost premiatd echipa de
studenti care a realizat un reportaj in satul
Lancrdm: Iulia Beches, Andrei Candrea, Cezar
Candrea (Universul copildriei lui Lucian Blaga).
Acesta poate fi vizionat pe acelasi site
www.ubbtv.ro. Concursul Recitindu-l pe Lucian
Blaga va fi organizat si la urmadtoarea editie a
Festivalului International ,Lucian Blaga”.
Presedintele juriului, poetul Ion Cristofor, a
marturisit cd a fost impresionat de mijloacele prin
care a fost exploratd opera lui Lucian Blaga si de
participarea la concurs att a elevilor de liceu, a
studentilor cit si a oamenilor din Diaspora, din
Germania si Spania. ,Concursul a fost initiat de
colega noastrd, Elena Abrudan, care a gasit o
modalitate practicd de a impulsiona cercetarea
vietii si operei lui Lucian Blaga. Concursul s-a
bucurat de succes in randul tinerilor si e cu atit
mai Imbucurdtor cu cit constatdim o manelizare a
gustului public, o scddere a interesului pentru
lecturd si pentru cultivarea mostenirii operei
clasicilor roméni”, a declarat Ion Cristofor.

TRIBUNA ¢ NR. 210 ¢ 1-15 iunie 2011

-~ Black Pantone253 U

|?



EJ

Cui prodest¢

—P- Black Pantone 253 U

zapp media

. Adrian Tion

tdpanul universului de pixeli si artefacte

electronice priveste uneori cu uimire propria-

creatie fluorescent si se cruceste. Ce
intorsdturd au luat lucrurile! Cand d& peste
emisiuni ca Tichia de mdrgéritar de pe Cultural,
de pildd, unde se lafdie fard spor si audientd Alex
Stefdnescu din 2009, Video reactioneazd promt,
intrigat. Vrea sa sune la CNA, dar imediat isi d&
seama cd cerberii de acolo sunt platiti pentru
petrecerea lungului drum al somnului spre vis si
sanctioneazd numai la comanda. Asa ci se
resemneazd subit si mocneste in el dezamagit:
,Ce prosti sunt romaniil Astia au impresia ca
le-am dat televiziunea ca sd se baldcadreascd intre
ei. Bietiil Le-am pus In mana tehnologia asta
fantastica, dar se pare ci nu stiu s-o foloseascad
pro domo. N-au nici cele mai elementare criterii,
directii, nu gi-au fixat inca obiectivele. Produc
anapoda tot felul de bazaconii ca sd umple spatiul
de emisie. Nu ci ar avea ceva de transmis, nu ci
ar urmiri un program de dezvoltare. In loc si-si
promoveze constant si cu profesionalism valorile
pe canalele publice, ultimele redute ale apararii de
vulgar si penibil, ei nu contenesc s& apeleze cu
senindtate vinovatd si dezinvolturd gomoasa la
denigratori de profesie cu aerul c3 fac un real
serviciu marginalizatei culturi scrise.”

Reactia lui Video e cit se poate de legitima.
Cum altfel poate fi cotat Alex Stefanescu,
searbddul critic literar, cdzut ca o plicintd
infoiatd, fard ravasul surprizd, intre cirti colbuite,
legate cu sfoard, demonstrativ, ca ,metri cubi de
culturd” parcursi¢ Imaginea dilatatd pe orizontald
e Insotitd de nevdzute arcusuri hérsiite pe strune
de ceteri dezacordate ce-ti zgérie sinistru
timpanul. Cércotas patentat, cocotat pe tronul
autoritdtii critice, ,negationistul de serviciu al
literaturii romane” expediazd In neant pe cativa
bieti amatori in ale scrisului, pe care, de altfel,
nimeni nu-i bagd in seami. De ce o face Alex
Stefdnescu¢ Cica pentru a face curat in opulenta
literaturd actuald, amenintatd de inflatie si
amatorism. Dar nimeni nu i-o cere. Curatenia asta
o va face timpul. Dacd o va face. Ca selectia sd
nu rdmand la voia Intdmplarii, iatd1 pe critic
erijindu-se in Timpul insusi care aplicd dreapta
judecatd... la televizor. Ceea ce i se cere criticului

este o simpld si curatd emisiune culturald, adicad
de promovare a culturii, cd asa se numeste
canalul care4i gdzduieste prea generos revérsarea
umorilor. Or Tichia de margdritar e departe de a
fi o emisiune culturald. Mistocdreala, chiar
cizelatd, rdimane mistocireald. Nu-i destul ci Alex
Stefdnescu improascd persiflator cu noroi in
plachete de versuri fard valoare literard, dar
realizatorii jalnicului product tv fragmenteazd
discursul criticului cu inserturi de scdlambaieli
actoricesti de un penibil hilar. Te Intrebi ce sens
au toate astea.

Omul de pe stradd cAnd aude despre literaturd
(in spetd, despre cea actuald) zapeazi grabit din
umbra plictiselii spre tdrdmuri mai insorite. Stie el
cd tot ce se scrie azi nu meritd nicio atentie. Daca
mai vine si ,autoritatea in materie” s&- intireascd
preconceputa-i opinie, e de la sine inteles cd va
intoarce definitiv spatele nu numai debutantilor,
dar si lui Breban, Cartirescu sau Patapievici.

Aici Video devine circumspect, ba chiar critic.
Parcd n-ar mai face pledoarie pentru imperiul lui.
Judeci la rece. Care este rolul unui canal cultural¢
S&1 indepirteze pe om de culturdé S&1
ingretoseze orice pagind scrisd si si fugd de ea ca
dracul de tdmaie¢ Dacd 3sta e scopul, Alex
Stefdnescu este cel mai indicat sa indeparteze pe
cititorul virtual de o carte de poezie. Curios insd
cd pand si lui Video i se pare un abuz, o orientare
gresitd. Celor de la TVR Cultural nu. Cum si
vada tinta gresitd a emisiunii, cAnd protagonistul
ei a fost premiat de APTR in 2004 si in 2008
pentru productii similare.

Inainte de a vedea in el un critic literar
inzestrat cu simtul obiectivitdtii, am intuit cd e un
ecologist sentimental sub acoperire care incearcd
s& protejeze padurea de rapacitatea pretinsilor
poeti grabiti sd publice volum dupd volum,
pricinuind defrisdri mai grozave ca cele din
Harghita si Covasna. Dar Alex Stefinescu nu de
soarta padurilor e Ingrijorat, nici de cea a
literaturii. Aceste temeri pot face obiectul unor
scrieri de specialitate. Despre poluarea literaturii
cu opere submediocre a scris citeva carti ardtand
,Cum te poti rata ca scriitor”. Ratarea e marea
temd, marea idee literard pe care o stoarce si o
supradimensioneaza criticul de ani buni, idee

inexistentd in Dictionarul ideilor literare al lui
Adrian Marino. Chiar in afara literaturii, ce mana
cereascd aceste carti pentru Alex Stefanescu!l Fard
ele, ar fi rdmas un poet ratat, un dramaturg ratat
si alte cele prin ce si-a mai incercat penita-
fragild. Chiar asal Pe cAnd o emisiune in care sd-si
béldcdreascd propria productie de versuri¢ Daca
n-a reusit sd se impund ca poet Inseamnd cé e
subtire In materie. Abia prin criticg literard si-a
putut rotunji o operd. Atit ct poate sd fie creatie
o operd de criticd literard. Dar opera scrisd pe
hértie nu intrd in obiectivul acestei rubrici. La tv
el vrea spectacol. $i nu orice fel de spectacol. El
vrea sd radd ,orgiastic” de cartile acestor diletanti
care sunt ,un carnaval al prostiei omenesti”, ,0
maree neagrd” si asa mai departe. Foarte bine, si
rada cat pofteste, dar nu pe bani publici. Sfatul
lui Video ar fi: Inapoi la hartie! Motto-ul de pe
genericul emisiunii spune rdspicat: Hértia suportd
orice. Oare propozitia aceasta sund numai pentru
altii¢ Pentru Alex Stefinescu nu¢ De ce trebuie s&
suporte ecranul orice¢ latd o intrebare la care
conducerea TVR Cultural ar trebui si raspundd
impreund cu Biblioteca Nationald a Romaéniei,
care o sprijind.

Daci la emisiunea incriminati s-ar obtine un
cit de neinsemnat efect umoristic, demersul
criticului ar mai avea o noim&. Daci ar aduce
niscaiva gologani, cit cel mai prost spot
publicitar, iardsi s-ar putea intelege difuzarea ei.
Dar Alex Stefinescu vrea s& faci - nici mai mult
nici mai putin decét - ordine in literatura
contemporand la vedere, nu pe sest, asa cum ai
da cu tarnul prin ograda literelor. Pacat ca-si
pierde vremea cu ceea ce nici n-ar avea ce sa
caute in literaturd. Adica analizeazd la microscop
gunoiul literar, desi chiar si aici ar fi multe de zis.
Nu tot ce respinge criticul e subliteraturd. S& ne
intelegem. Cand mai tardste in demonstratia lui
nume onorante din spatiul literar contemporan,
lucrurile par a se limpezi. Netalentati sunt mai
ales cei ce nu s-au asezat la timp la masa lui. In
concluzie, Tichia de mdrgdritar e o emisiune fard
haz si fara har. Mai lipsea o ,tichie de
mdrgdritar” pe capul vidat de idei literare al lui
Alex Stefanescu¢ Desigur, asa ceva nu are cum sd
ajute pe cetdteanul obisnuit s3 deosebeascd o
carte bund de una proastd. Atunci, m3 intreb
impreund cu Video: Cui prodest:
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Swing-ul rege
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Ioan Muslea

ntr-unul dintre episoadele anterioare, am

amintit pe scurt, cumva parca in trecere, atat la

capitolul Chicago cét si In cele cateva randuri
evocind nebuniile si maratoanele jazzistice din
Kansas City despre marile orchestre de pe la
inceputul anilor ‘30. Din acest moment ins&, ne
vom ocupa mai pe larg de toatd povestea asta care
poartd numele de swing sau middlejazz,
constituindu-se, din perspectiva devenirii muzicii
de jazz, intr-un adevirat punct de cotiturd si
reprezentind oricum un fel de piatrd de hotar.

Asadar, iatd-ne ajunsi In atat de agitatii gi dra-
maticii ani ‘30 cu toate scandalurile, cu marea
crizd si cu incertitudinile unei vieti economice care
pérea s3 nu-si fi revenit pe de-a intregul; cu trecerea
timpului, chiar gi in aceste conditii, jazzul devenise
o ocupatie aproape onorabil, adeseori bdnoasa si -
in chip surprinzitor - mai permisivd, ingdduind si
negrilor sd urce pe scend si sd cante aproape de la
egal la egal cu albii. Insi fenomenul care va marca
tot mai adanc universul atat de special al acestei
muzici va consta in estomparea pand la un anumit
punct a importantei prestatiei colective a orchestrei
si iesirea tot mai Indrdzneatd la lumind (puteti citi
si punerea in valoare) a performantelor solistilor;
acest lucru a inceput de fapt s se intrevada, sa se
ghiceascd destul de curdnd dupa béalbaielile incepu-
turilor, insa erau mult prea timide si de graba
inghitite/acoperite de citre sunetele stridente,
dezlantuite ale ansamblului/formatiei muzicale.

Pe de altd parte, existand de buna seamd (din
partea finantatorilor) o fireascd preocupare-obsesivd
pentru a se ,realiza” un randament si o productivi-
tate cat mai ridicate ale amaratilor care - in tot
soiul de crasme, tractire si bordeluri - produceau,
intr-o veselie, aceastd nemaiauzitd muzici atit de
nou si de nimeni inventatd, in fond, se insista la
maximum pe caracterul ei cit mai dansant, cit
mai antrenant, obtindndu-se in aceastd directie
rezultate spectaculoase care au intrecut in scurtd
vreme toate asteptdrile. Este una din explicatiile
posibile ale faptului cd in anii ‘30 (si nu doar
atunci!) dacd spuneai jazz era de la sine inteles cd
te refereai la sili mai mult sau mai putin aranjate
sau sofisticate si, la limit3, la cine stie ce cluburi
speciale avind adeseori aparente mai degraba
nepdmantene. As vrea si vd recomand, in acest
sens, filmul pe care marele regizor Francis Ford
Coppola l-a dedicat (in 1984) celebrului Cotton

Club, dar si gangsterilor fiorosi ai anilor cu pricina,
fufelor si divelor, insd cu precddere atmosferei si
stralucirii neintrecute a marilor orchestre din epoca
swingului. Ca sd nu mai vorbim de prezenta cucer-
itoare a supertrompetistului interpretat de un
Richard Gere tanir, tAnir de tot si cu ... mustata.

Dar mai bine s-o ludm sistematic si cu metoda.
Pornind de la faptul ca - indiferent de criza si de
prohibitie - americanii dansau (si pileau) In draci in
orice bomba sau local care nu le depédsea posibil-
itatile/veniturile, e limpede cd patronii cautau s3-
momeascd, sa-i atragd si ,s&- tind” oferindu-le mira-
jul imbatator al unor muzici si muzicieni de cat
mai Inaltd clasd. Acestia se produceau, cum era si
firesc, in adevérate orchestre, supranumite big
band-uri, ce sunau - care de care - mai ingenios,
mai sofisticat si mai diabolic, innebunind publicul
ce abia-si mai trdgea rasuflarea, rdmanand cu gura
cdscatd. Dar mai era ceva: cu timpul, Incepuse sd
existe un anumit public in stare s& plece, si
ciuleascd urechea la prestatia solistilor, fie c3 era
vorba de saxofonisti, trompetisti, pianisti, bateristi
si vocalisti sau contrabasisti. Acesti indivizi ciudati
urmau sau chiar incepuserd deja sa ,genereze” mici
nuclee de aficionados pe deplin capabili si dispusi
sd schimbe informatii, si-si semnaleze cu precddere
ultimele inregistrdri, dar si numele noilor veniti,
precum si datele sau locul (silile sau cluburile)
unde urmau sa aiba loc evenimente ... jazzistice.
Aceste retele - la inceput, aproape confidentiale -
au fost filierele prin care jazzul adevirat s-a
desprins cu timpul de eticheta compromititoare de
muzicd de dans si a urcat, a ajuns la un statut
aparte pe care si l-a dobandit printr-o creativitate si
mdiestrie fir3 egal.

Cat despre asazisa etichetd compromitdtoare
amintitd mai sus, aceasta nu avea sd le dea prea
mult de furcd unor muzicieni de geniu (cuvantul
pare deplasat, Insd - atunci cand vine vorba despre
personalitati de talia unor Duke Ellington, Billie
Strayhorn, Benny Goodman sau Count Basie -
acopera in fapt o realitate strigdtoare la cer: toti
acestia (si nu doar eil), indiferent de unghiul sub
care i-ai privi, au fost - cu asupra de mdsurd - ceea
ce Intelegem Indeobste prin sintagma compozitori
si interpreti de geniu. Si poate ca acele concerte
sacre prin care extraordinarul Ellington va atinge
culmile unei cariere fenomenale vor putea invinge
chiar si scepticismul sau rezervele unor adversari si

Billie Holiday, Lester Young, Coleman Hawkins & Gerry Mulligan

Count Basie

sceptici Inversunati ai oricdror formule sau cate-
gorisiri (in aparentd) prea sforditoare.

Dar mai bine s-o ludm sistematic- asa cum ne-
am propus ceva mai devreme - si sd incepem cu
deja amintitul Kansas City. Paralele existente in
exces in acest paradis al gangsteilor, traficantilor si
mafiotilor au facut ca pretentiile amatorilor de
muzica (de dans si poate cd nu numail) s fie din
ce in ce mai sofisticate si, finalmente, si stea la
originea unei anumite spectaculozitati foarte spe-
ciale. Omul care a stiut s raspundd cum se cuvine
oricdror astfel de provocari si pretentii a fost un
anume Bennie Moten, ajutat o bund bucatd de
vreme de mai tAndrul pianist Count Basie, care -
dupd niste ani - va lua In ména sa destinele unei
orchestre perfect strunite astfel Incét sa atingd per-
fectiunea si si fie in stare si-si insuseascd toate
secretele asa-numitelor riffuri, nefiind acestea altce-
va decit o extensie/modernizare a asa-numitului
procedeu muzical izvorat dintr-o strdveche schemd
africand cunoscutd sub denumirea call and
response (chemare si rdspuns) care va face furori
de Indatd ce va fi aplicatd grupurilor de saxofoane,
trompete ori tromboane din componenta marilor
orchestre sau big band-uri. La toatd povestea asta
cu ridacini africane atit de adanci se vor adduga
dupd o vreme si unele nuante aproape europene,
provenite dinspre amicii chicagoani, foarte albi si
ceva mai scoliti ai marelui Bix Beiderbecke. In tot
felul de combinatii si dozaje savante, aceastd marfd
incepuse sd-si gdseascd cdutare si sd se vanda mai
ales in lumea snoabi a acelor aficionados amintiti
ceva mai sus atunci cAnd am atins si chestiunea
solistilor. Nu precizasem insd in momentul respec-
tiv cd asemenea solisti existaserd de fapt dintot-
deauna, Insd prestatiile lor si acea atat de necesard
desprindere sau iesire in fatd, in evidentd au paca-
tuit multd vreme printr-o timiditate si modestie
exagerate.

In anii ‘30, despre care facem vorbire, toti
solistii care sparseserd (si md gandesc aici mai cu
seamd la saxofonistii Coleman Hawkins, Lester
Young, Ben Webster, Chu Berry, Johnny Hodges
sau Hershel Evans, la clarinetistul miraculos care a
fost Benny Goodman sau la trompeta unui Roy
Eldridge si, in fine, la pianistii fantastici care se
numeau Teddy Wilson, Art Tatum, Fats Waller si
din nou gigantul de geniu Duke Ellinton) toti
semdnau cu niste lupi tineri, artdgosi si pusi pe
rele.

Despre o parte din ei, vom vorbi data viitoare.
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corespondenta din Lisabona

Corul Theophania la Lisabona

Bl Vissil Mihaiu

ea de-a patra Stagiune Muzicald Roména in

Portugalia, organizatd de Institutul Cultural

Romén din Lisabona, a programat doud noi
concerte, plasate in contexte si locatii cu adevérat
festive. Ca o Incununare a Saptamanii Luminate ce a
urmat Pastilor 2011, dar si ca preludiu la Ziua
Europei, corul Theophania a cantat in doud istorice
spatil eclesiastice din capitala portugheza: biserica
Madre de Deus - parte componenti a
impresionantului Museu Nacional do Azulejo - si
Basilica da Estrela, frumoasa catedrald baroci din
secolul XVIII, loc de desfisurare a multor ceremonii
de referinti (aici asistasem, in octombrie 1999, la
funeraliile Amaliei Rodrigues). Nu putem trece cu
vederea semnificatia aparte a primului dintre cele
doud monumente: mandstirea Madre de Deus a fost
fondatd in 1509 de citre Dona Leonor (1458-1525),
supranumitd Rainha Perfeitissima (regina
perfectissimd). Edificiul sintetizeaza trasaturile stilului
arhitectural manuelin, denumit astfel dupa fratele ei,
regele Dom Manuel I, ,preafericitul” (Felicissimo), a
carui domnie a beneficiat de afluxul de bogatii
provenite din marile descoperiri geografice ale
lusitanilor. Inconjurandu-se de o elitd intelectuald in
care pontifica umanistul Cataldo Parisio Siculo, Dona
Leonor s-a distins prin asemenea ctitorii si prin
exemplara sustinere acordatd culturii. De numele ei
se leagd introducerea tiparului in Portugalia si
promovarea dramaturgiei lui Gil Vicente.

E de la sine inteles cd a organiza un concert
roménesc in biserica Madre de Deus, cu
flamboiantele ei decoratiuni din materiale opulente
(aur, azulejos, marmord, mobilier si lambriuri din
lemn pretios etc.), nu e deloc facil. Gratie unor
perseverente negocieri si bunavointei manifestate de
doamna directoare a MNA, Maria Antdnia Pinto de
Matos, cireia ICRL 1i conferise titlul onorific Amicus
Romaniae in februarie 2011, complicatul proiect a
fost concretizat cu mult succes. Pentru a putea
gestiona deplasarea din tard si la fata locului a celor
20 de persoane implicate, ,ambasada culturald a
Romaniei in Portugalia” (cum numesc cunoscatorii
institutia noastr) a conlucrat atit cu Directia “Romé-
nii din Afara Tarii” din centrala ICR, cét si cu
Biserica Ortodoxa Roméan4 din Portugalia, coordonatd
de périntele Marius Pop, si cu Ambasada Roméniei
reprezentatd de doamna Diana Radu, chargé d’affairs
a.l

Ansamblul coral masculin Theophania, dirijat de
maestrul Ciprian Para, este alcatuit din 17 persoane si
interpreteazd a capella un repertoriu specializat in
muzica religioasd de sorginte bizantind. Ciprian Para
este profesor la Catedra de Dirijat Cor Academic din
cadrul Academiei de Muzicd Gheorghe Dima din
Cluj. Pentru a se plia rigorilor unui repertoriu
complex si dificil, e necesar ca intregul angrenaj
coristic s3 se metamorfozeze intr-un instrument
unitar, flexibil si fiabil. In acest sens, dirijorul Ciprian
Para a efectuat un indelung travaliu de selectare si
slefuire a unor timbruri vocale adecvate, armonizate
si omogenizate in sintonie cu demersul artistic
propus: transfigurarea muzicald a unora dintre cele
mai Indltdtoare sentimente umane. Efectul final este
in concordant3 cu elevatul nivel profesionist al primei
institutii de invatdmant superior muzical din Cluj -
Academia de Muzicd ce poartd numele
intemeietorului ei, George Dima.

Poate si printr-un efect de contrast - fatd de o
societate tot mai afectati de laicizare, comercializare,
hedonism, relativizare axiologica etc. - muzica
ortodoxd detine un cert potential de atractivitate
pentru publicul din extremul occident al

continentului nostru. Trasatura ei cea mai frapantd
constd in focalizarea exclusivd asupra vocii umane.
Ritualul ortodox consacrd astfel, in plan estetic,
raportul nemijlocit dintre om si divinitate. Ca atare,
muzica liturgicd e cantatd fard acompaniamente sau
interferente din partea instrumentelor muzicale, ceea
ce aduce sonorititi inedite intr-un context unde
protagonistd fusese, timp de secole, orga.

Programul propus de Theophania s-a axat pe
ideea de a face cunoscute publicului portughez creatii
ale compozitorilor romani din secolele XIX-XX -
George Dima, Gavriil Musicescu, Paul
Constantinescu, Nicolae Lungu, Sabin Dragoi,
Gheorghe Cucu, Alexandru Podoleanu, Ion Popescu
Pasirea, Nicolae Ursu, Stelian Ionagcu, Nicolae
Moldoveanu - inspirate primordial din traditiile
muzicale autohtone, cu rddcini in spiritualitatea
bizantind. Un element de referinti l-a constituit
secventa din Liturghia Sfantului Ioan Gurd de Aur,
pentru cor de barbati, compusd de George Dima la
inceputul penultimului deceniu din secolul XIX.
Momentul a permis publicului accesul spre
strgvechiul ritual religios crestin conservat in forma
sa primordiald, cu alternanta dintre litania preotului
oficiant - in cazul de fatd, parintele Titus Moldovan -
si ,raspunsurile” corului, subtil stilizate de citre
compozitor. Referitor la lucrarea lui G. Dima,
muzicologul Elena Chircev remarca: ,Desi tributard
armoniei si polifoniei romantice, aceastd ampla
compozitie religioasd, scrisd in preajma anului 1883,
este impregnatad de elemente specific romanesti care
se regdsesc in modalismul unor fragmente melodice,
paralelismul modal major-minor, tratarea antifonica a
grupurilor de voci sau cintarea la unison, specifica
stranei ortodoxe.”

Ca argumente ale deschiderii culturii roméane spre
valorile civilizatiei europene si mondiale, corul
Theophania abordeazd, cu egal profesionalism,
sensibilitate si acuratete, piese din repertoriul
universal. In concertele de fati ,sectiunea striind” a
constat din: Pie Jesu din Recviem de Antonin
Dvorak, Mariam Matrem Virginem de Llibre Vermell
de Montserrat, Motet - Seigneur je vous en prie de
Francis Poulenc, Ave Maria de Franz Biebl si un
gospel In aranjamentul Evei Toller.

Desi componentii corului dispun de calitati
vocale remarcabile, ce le-ar permite oricAnd si se
evidentieze ca solisti, am apreciat conceptia dirijorald
de mare sobrietate, riguros pusd in practicd de
Ciprian Para. El insistd asupra relevdrii si potentarii
valentelor colective ale interpretarii. Orgoliile
individuale sunt estompate de functia epifanica a
cantarii sacre, cici dirijorul stie s3 transmitd si sa-i
aducad pe cantdreti in necesara stare de gratie. In
absenta acesteia, nu s-ar putea concretiza fuziunea
dintre mesajul sublim-inéltitor al muzicii si travaliul -
de maximi intensitate si concentrare - exercitat
asupra materiei sonore, spre ai conferi evanescenta.
Ansamblul evolueaz3 cu atita suplete si omogenitate,
incat - la fel cum Duke Ellington afirma ca
instrumentul la care cAnti era insisi orchestra - in
cazul de fatd se poate spune cd dirijorul reuseste s&
utilizeze corul asemenea unei... orgi cu inflexiuni
umane.

Pe langd gestica si mimica sa, pline de
expresivitate si echilibru, ar fi de subliniat alte
componente fundamentale ale stilului dirijoral impus
de Para: finul simt al nuantelor, insotit de parcimonia
deliberatd privind utilizarea efectele specific muzicale.
Astfel, excelentii cAntireti Cristian Hodrea, Andrei
Nistor, Bogdan Talos, Dorin Simionescu apar doar de
doud-trei ori in prim-plan, alternantele armonice sau

Ciprian Para la Biserica Madre de Deus din Lisabona

dinamice nu sunt niciodata supralicitate, iar ,efectul
special” de scordatura - oricat de spectaculos - nu
survine decat o datd, chiar la finalul spectacolului.
Daci tot am utilizat acest din urmi cuvant, meriti
elogii si structurarea in timp a programului. Piesele
nu au pus niciodatd la incercare rabdarea publicului
(un aspect de care nu toate ansamblurile corale din
tara noastrd sunt congtiente atunci cind evolueazd in
fata audientelor occidentale, mult mai pragmatice,
laicizate si... impaciente decét spectatorii crestini de
rit rasdritean). De remarcat si lejeritatea cu care corul
intona texte in alte limbi decit cea maternd - greacs,
lating, francezd, englez3 si chiar portughezal Pe langa
cei deja mentionati, corul Theophania poate conta pe
competenta urmdtorilor cantireti: Doru Virgil Zehan,
Dumitru Sebestean, Dan Crisan, Cristinel Laiu, Flaviu
Ludusan, Célin Nitulescu, Sergiu Plotnic, Ciprian
Pop, Lorant Barta, Anatol Burlac, Tiberiu Scanteie.

In pofida timpului ploios (care, in genere, nu-i
prea inspird pe lisabonezi sa iasd din case, mai ales la
fine de s3ptdmana), cele doud magnifice biserici au
fost pline pana la refuz, iar spectatorii au aplaudat
indelung. Ca de obicei, si aceste actiuni ale ICRL au
implicat o componentd de diplomatie publicd, fiind
onorate de citre personalul ambasadei Romaniei,
ambasadorii Regatului Belgiei, Jean-Miguel
Veranneman de Watervliet, si Republicii Moldova,
Valeriu Turea, ex-ambasadorul Braziliei pe langa
Comunitatea Statelor de Limba Portughezs, Lauro
Moreira, vicepresedintele Institutului Camdes, Mdrio
Filipe, reprezentantul Insulelor Azore in Parlamentul
Portughez, Renato Leal, diplomati din Spania, Franta,
Mexic, Chile, Andorra. De remarcat cd d-na Maria
Antonia Pinto de Matos, directoarea fabulosului
Museu do Azulejo din care face parte biserica Madre
de Deus, a oferit o viziti cu caracter oficial a
institutiei pe care o conduce atdt membrilor corului,
cat si altor oaspeti roméni: d-na Adriana Gae, sef
serviciu la Directia “Romanii din Afara T&rii” din
centrala ICR, dl. prof. dr. Sorin Alexandrescu,
conducerea ICR Lisabona.

Din initiativa dirjjorului Ciprian Para si a
parintelui Titus Moldovan, corul Theopahia a
sustinut - de asemenea - un recital si pentru enoriasii
Bisericii ortodoxe roméne din Lisabona, péstorite de
périntele Marius Pop. Pe buna dreptate, la finele
anului trecut, inzestratului dirijor si initiator al
corului i-a fost atribuiti cea mai inaltd distinctie
acordatd de Mitropolia Transilvaniei de Nord laicilor:
Crucea de Transilvania.

TRIBUNA ¢ nNR. 210 ¢ 1-15 iunie 2011

~D- Black Pantone253U



Daca nu intelegi,
imagineaza-ti ce vrei...

. Mugurel Scutareanu

ceasta a fost atitudinea mea in timpul a cel
putin 80% dintre lucririle executate in festivalul
e muzicd contemporand Cluj Modern din

acest an. Si am fost la toate concertele. Faptul cd in
unele cazuri am fost avizat asupra intentiilor
compozitorilor iar in altele nu n-a schimbat vizibil
lucrurile. Am trdit, in general (urméand o scald
ascendentd), nedumerire, disconfort, angoase, disperare
si revoltd. Am avut, recunosc, §i citeva momente de
revelatie, dar minuscule in comparatie cu intregul. De
la patru ani traiesc intr-un fel sau altul in muzica si
prin muzicd, am studiat si practicat mai multe genuri
ale acestei imense arte (de bund seami, dupa
modestele mele puteri), am fost calificat cu multe
atribute de care nu md mandresc dar niciodatd drept
Incuiat gi totusi continuu sd nu Inteleg ce vor acesti
oameni care-si spun avangardisti. Dacd n-or fi la
mijloc, cumva, niscaiva mutatii care ii determind sd
audd intr-un fel cu totul aparte, atunci mai rdméane o
singurd explicatie pentru zdmislirile lor si anume
cdutarea cu orice pret, ridicarea experimentelor incerte
la rang de profesiune de credinta. Evolutia solida (si
aici ar trebui si ludm ca model dezvoltarea lumii vii)
se produce incet, firesc, pas cu pas, din aproape-n
aproape; ramurile biologice care sunt rodul unor
mutatii eronate, sar calul, se rup de trunchi si dispar.
Nici chiar revolutiile stiintifice majore nu neaga in
totalitate trecutul, ci se bazeazd pe acumularile sale.
Or, in muzic, o tripletd izraelita (Schonberg, Webern,
Berg) si-a pus in gand intr-o buni zi si nege
tonalitatea si, asa cum se-ntdmpld de obicei in lumea
oamenilor, au gisit destui snobi si ipocriti care s&-i
laude si o altd armatd de nesinceri care si le urmeze
ideile. Desigur, lucrurile au fost mai complexe in
realitate (tonalitatea fiind mai inti impinsd pana la
limitele dezintegrarii) dar esenta cam aceasta este. In
orice caz, dupd un secol XX agitat, numdrul adeptilor
muzicii atonale, dodecafonice, aleatorii, electro-
acustice, nu a crescut semnificativ, lucru care vorbeste
de la sine. Dimpotrivd, sunt din ce in ce mai multi
muzicienii care au facut acel bine-simtit si necesar pas
inapoi, apropiindu-se din nou de natura umang, in
afara céreia totul se usucd. Nimeni nu neagi
necesitatea explordrilor muzicale - la urma urmei,
omul este un iscoditor - nimeni nu exclude din start
sonorititile indrdznete, atita doar c& logica si
motivatia rationald trebuie s& persiste in toate. lar in
muzicd nu putem vorbi de o logicd matematica (desi
intre cele doud domenii existd similitudini strinse), ci
de una afectivd, daci o fi existind asa ceva.
Romaéneste spus, innoirile trebuie sivarsite cu frici de
Dumnezeu...

Gandindu-ma la numarul mic de spectatori
prezenti la manifestarile Clujului Modern - pentru ci o
sald-studio a Academiei de Muzici Gh. Dima, chiar
plind-ochi (n-a fost niciodatd), nu reprezinti o audientd
mare - cred ¢ nu ar fi lipsit de interes s trec in
revistd cele sase zile de sirbitoare futuristi.

Cortina s-a ridicat duminicg, 10 aprilie, pe podium
urcand pentru inceput doud surori bucurestene - Ana
si Maria Chifu - numele artistic al cuplului fiind
SeduCént. Productia lor, un spectacol multimedia
intitulat Onde, Ondine, s-a axat pe drama acelor
nimfe ale raurilor din mitologia germand, ondinele, a
caror ursitd este de a se zbuciuma intre tdrdmul lor
etern si lumea muritorilor. Entititi de o frumusete
olimpiand, asemenea sirenelor, ele aruncd asupra
oamenilor plasa seductiei, de unde si denumirea

grupului de la Bucuresti. Partea muzicald in sine,
apartindnd compozitoarei Diana Rotaru, s-a ardtat
modestd, reducAndu-se la niste intonatii bizare la flaut
(Ana Chifu) si fagot (Maria Chifu). La fel a fost si
dansul celor doud... nimfe. Proiectia video, semnati
Mihai Cucu, mi s-a parut mai interesant3, poate si din
cauza efectelor electro-acustice care au insotit-o. In
definitiv, daci tot e vorba de zgomote, cel putin s3 fie
declarate!

Dupa ce ondinele s-au retras sub oglinda apelor, in
scend a intrat reputatul Ansamblu de percutie al
Academiei de Muzici ,Gh. Dima”, condus de prof.
univ. dr. Grigore Pop. Imi amintesc bine de prima
lucrare - Intre pdmant si cer - a luliei Cibigescu, in
care titulatura s-a materializat Intr-o rarefiere progresiva
a discursului muzical, plecand de la densitatea lutului
grosier si sfarsind in sonoritati celeste. DI. Grigore Pop
a schitat si o emotionant3 paraleld intre atmosfera
piesei si starea de spirit a interpretilor, care, cu numai
céteva zile in urmd, isi conduseserd pe ultimul drum
un iubit si pretuit coleg - Nicolae Coman. Lucrarea a
II-a a percutionistilor, Fractus 3, de Adrian Borza, nu
mi-a rdmas In memorie ca o entitate distinctd, dar in
piesa Interferente iraniene, de Mihaela Vosganian, am
decelat un leit-motiv (ritmic, de bund seam4), asa incat
am avut un minim punct de sprijin In tentativa de a
vedea ceva... iranian.

Ziua a Il-a a fost dedicatd arhicunoscutei formatii
Ars Nova, condusd de academicianul Cornel Taranu,
unul dintre périntii festivalului ajuns acum la editia a
I[X-a. Piesa d-sale, de fapt o suitd de patru lieduri
intitulatd Usor nu e cantecul, a demonstrat o
remarcabild simbioz3 cuvintsunet, mai ales in
conditiile delicatelor cerinte impuse de versul filosofic
al lui Lucian Blaga. Ca accesibilitate, dintre toate
lucrérile serii s-a desprins piesa Ciubume (anagramare
a cuvantului Buciume) de Horia Surianu. Chemari
inconfundabile ale instrumentului nostru traditional
s-au Infiripat din combinatii timbrale corn-trompeta.
Din cantata Pretuitorul de Myriam Marbé n-am
retinut decit ideea generatoare: credinta cd undeva,
poate la vamile Cerurilor, creatia artistilor pamanteni
va fi aspru cantaritd. Dac-ar fi si fie asa, multi ar mai
trebui sd intre la ganduri... De pe-acum.

Concertul zilei a ITl-a s-a desfdsurat sub genericul
8+1. Fiindca am vazut cele doud cvartete de marci ale
clujului - Cvartetul Transilvan si Cvartetul Arcadia -
plus un muzician austriac, profesor la Universitatea
Mozarteum - Alexander Mullenbach. Transilvanii
ne-au cantat Cvartetul nr. 2 de Dumitru Capoianu, in
mare parte digerabil chiar si de citre un meloman
comun, in schimb, Arcadia (si am sd enumdr tinerii
muzicieni, fiindcd sunt la inceput de drum astral: Ana
Torok, Rasvan Dumitru, Traian Boald si Térok Zsolt)
s-a raliat compozitorului Miillenbach, crednd in prima
auditie Klavierquintettul acestuia. Recunosc cinstit cd
n-am vdzut nimic deosebit in acea lucrare; mi-a trezit
senzatiile obisnuite. Nu pot, totusi, s& nu apreciez
munca asidud a tinerilor cvartetisti arcadieni, discipolii-
rachetd ai transilvanilor. Ba chiar i comp&timesc putin.
Octuorul de G. Enescu a fost o Incantare. Scurt. O
razd de soare printre ceturile festivalului.

Miercuri, 13 aprilie, in ziua a IV-a, a venit randul
unui grup multasteptat - ansamblul Prague Modern,
formatie multinationald condusi din umbra de
muzicianul franco-polonez Michel Swierczewski.
Programul concertului a fost alcituit in exclusivitate

din lucrérile a trei compozitori de neam strdin ndscuti
in Roménia: lannis Xenakis, Gyorgy Kurtag si Gyorgy
Ligeti. In ce m3 priveste, am rezonat doar la cele Cinci
céntece dupd Arany Janos pentru soprand si pian de
G. Ligeti (mai putin la ultimul). Prague Modern s-a
dovedit un fel de pom prea laudat. Ca si Michel
Swierczewski de altfel, care n-a vrut si recunoascd, pe
parcursul unui intreg interviu, ca omul natural sau
omul de pe stradd au nevoie de un punct de sprijin in
muzicd, de un centru de gravitatie. Pentru dl.
Swierczewski, toti pdmantenii sunt atonali. Fird
comentarii...

Protagonistii zilei a V-a au fost membrii
ansamblului Ad Hoc si invitatii lor. La pupitrul
dirjjoral - Matei Pop. Dintre cele cinci lucrari
prezentate, semnate Wolfram Wagner, Gyorgy
Selmeczi, Viorel Munteanu, Dan Dediu si Herwig
Reiter, am notat curiosul Stabat Mater al lui
G. Szelmeczi, in care s-au recunoscut vagi influente
folclorice (era si un braci cu trei corzi in formula
orchestrald) si cantata Despre femeile foarte sirace de
Herwig Reiter, o lucrare modernd cu adevarat
frumoas3, in care ritmuri si intonatii vieneze (Walzer,
Wienerlied) s-au impletit intr-o poveste sarcasticd
despre spaimele si frustrarile femeilor silite sd
supravietuiasca in valtoarea crizelor actuale de tot
felul. Soprana Adela Zaharia (un nume de care vom
mai auzi) a fost incintitoare, redand cu brio nu
numai intonatiile de mare dificultate ci si puterea de
sugestie a versurilor Christinei Nostlinger, scrise
intr-un savuros dialect austriac.

In sfarsit, ziua a Vl-a (care daci ar fi fost a VIl-a,
evenimentul, In ansamblu, s-ar fi ardtat mai implinit¢)
a marcat finalul celei de-a IX-a editii a festivalului Cluj
Modern, printr-un concert vocal-simfonic sustinut de
corul si orhestra Filarmonicii Transilvania, plus un
cvartet de voci soliste invitate. Dirfjorul corului -
acelagi mare maestru din umbrd, Cornel Groza.
Bagheta ridicatd deasupra tuturor a stat in méana sigura
a lui Nicolae Moldoveanu. Lucrérile tilmdicite au fost,
in ordine: Simfonia Memorial de Cornel Taranu, un
muc de luménare pe mormantul victimelor
totalitarismului (eu m-am gandit tot timpul la
inchisoarea de la Sighet, unde zidurile sunt suferinti
pietrificatd), Concertul pentru violoncel si orchestrd de
Pascal Bentoiu, solist Marin Cazacu, piesa Patima
pamadntului de Ciprian Pop si Requiemul de Zeno
Vancea, creatie datdnd din 1941 dar care nu a putut
razbate Ja Jumind in regimul balbaitului de la
Scornicesti. Interesul elitist pentru muzica actualg,
prezent mereu in micul Studio al Academiei Gh. Dima
nu s-a mai manifestat in sala Casei de Culturd a
Studentilor, unde, din obisnuint3 si nebanuind la ce se
expun, au venit si melomani de rand. Rezultatul au
fost niste aplauze lesinate, care s-au inviorat doar dupd
bisul lui Marin Cazacu (Sarabanda in re minor de
J. S. Bach) si dupd Requiemul lui Zeno Vancea, o
lucrare bine scris3, ponderatd ca indrazneli, inaltatd pe
patru texte ortodoxe si mustind de intonatii bizantine.
Pentru mine, reactia publicului ultimei seri a
reprezentat ilustrarea ideii cd festivalul Cluj Modern a
primit exact atat cat a meritat. Arta pentru artd nu a
fost niciodatd un deliciu pentru mase, iar auditoriul
larg i taxeazd fard mild pe cei retrasi in turnuri de
fildes, fie ele reale sau... pretinse.

Este posibil ca prin aceaste randuri sd-mi ridic o
seamd de lumen cap, dar nu-mi pot ingadui sa
imbatranesc in nesinceritate. Sunt destul de lovit de
soartd pentru ca eventualele afronturi sd nu md mai
atingd. De pierdut... iardsi nu prea am ce. Mai stiu, cu
sigurantd, ca multi cititori melomani isi vor regasi
propriile simtdminte in cele afirmate de mine.
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Timisoara. Festival

. Claudiu Groza

rganizatd impecabil si cu o tinutd de

remarcat a competitiei autohtone - cea care

da profilul consacrat al evenimentului - a
fost editia din acest an a Festivalului European al
Spectacolului/Festivalul Dramaturgiei Roménesti de
la Timisoara, derulat intre 1-15 mai, sub egida
Teatrului National din oragul binitean. Festivalul a
inclus atat productii roménesti cét si strdine,
asigurand astfel o dinamica internationald care sa
completeze dinamica indigend a spectacolului
teatral.

In competitia romaneasci - pentru care tin si o
felicit pe dramaturgul si criticul Mihaela Michailov,
care a operat selectia - au fost prezente 13
spectacole, de valori fireste diverse, care contureaza
insd directia dramaturgiei autohtone In acest
moment: preocuparea pentru actualitatea imediatg,
pentru subiectul fierbinte, chiar cu mizd militant-
sociald. E o optiune cireia personal ii vdd o dozi
de risc, prin gradul de perisabilitate al temelor
abordate, Insd nu pot si neg cd anumite proiecte de
acest tip sunt acutvalide in acest moment. Ce au
demonstrat textele jucate la Timigoara a fost faptul
cd limbajul teatral frust si argotic nu exclude
metafora, emotia si profunzimea situatiilor
dramatice, chiar dacd nu intotdeauna autorii
conduc echilibrat cele doud planuri ale discursului.

Un spectacol care a suscitat vii discutii la final a
fost Declar pe propria rdspundere de Alina Serban
(Teatrul Luni/tangaProject, Bucuresti), in regia lui
David Schwartz, o relatare autobiografici
tulburétoare si care provoacd empatie despre
traumele unei fetite de etnie romd, care incearcd si
se integreze In ,majoritate” asumandu-si trecutul si
particularitatea culturald. Alina Serban, care joacd in
spectacol, a sustinut cu o naturalete frisonanta si o
livrare de sine cu adevarat speciald textul bazat pe
propriile sale note diaristice, secondatd excelent
muzical de Catdlin Rulea - acesta executand live o
partiturd ineditd, cu ,instrumente” din cele mai
neobisnuite. Declar pe propria rdspundere este o
creatie cu miza sociald evidentd, Insd continutd in
reprezentatie, deloc ostentativd sau tezist
pedagogica. De aceea, discutiile ulterioare,
impregnate de interpretdri marcat ideologizante, mi-
au parut un pic abuzive. Un spectacol poate fi o
pledoarie citd vreme rdméne un act estetic, ceea ce
acesta este, iar nu un discurs de antropologie
sociald.

Felii de Lia Bugnar (Teatrul National ,Radu
Stanca”, Sibiu) se doreste a fi o poveste despre
alienarea individuald, un scenariu destul de simplist,
dar care 1i permite actritei Ofelia Popii, care
interpreteazd toate personajele, un adevdrat tur de
fortd, construit din nuante, din tuse foarte fine.
Intriga are loc intr-o familie de conditie buni, la
decesul ,stilpului casei”. Apar astfel in scend o
sotie alcoolicd, a cirei cisnicie nu mai e demult ok,
o fiicd debusolati si drogomand, o mama/bunicd
voluntard i intelept-pragmatic-cinicd, o slujnicd
derutatd de degringolada din jur si o maseuz& care
ar putea fi fosta amantd a defunctului. Textul nu e
lipsit de articulatii interesante, dar miza sa nu e
decét o privire In intimitatea unui mediu anume.
Ofelia Popii salveazi partitura prin finetea cu care
si-a conturat fiecare eroind, fard si ofere personaje
net diferite, ci mai degraba particularizate prin
inflexiuni vocale si expresie corporald. Rezultatul
este un recital actoricesc de zile mari.

Cu graffiti.drimz (Teatrul Odeon/Fundatia

Universal Artists Unforgettable), Alina Nelega mi-a
dat impresia, in dubla ipostaza de autor si regizor,
a unei inadecviri a discursului dramatic/scenic la
miza asumati, aceea de a reda deriva intim4,
ciutarea si dramele unei generatii foarte tinere,
separatd de un hau de cea a parintilor. Combinatia
de maturitate ofensiv-pragmaticd, cu experiente-
limita - de la consum de droguri la crima - si
metaford aproape poeticd nu e validd, cel putin nu
in formula acestei montari. Ceva nefiresc, de
,semnal de alarmi” moralist, a obturat
permeabilitatea ansamblului. Am remarcat un
excelent monolog al lui Florin Zamfirescu, insa
evolutia tinerilor studenti-actori distribuiti n-a fost
convinggtoare decat pe portiuni reduse.

Playlist de C.C. Buricea-Mlinarcic (Teatrul de
Nord Satu Mare/Facultatea de Teatru din Cluj) a
avut o reprezentatie cu tempoul mai lent decét e
necesar. Piesa Inscenatd de Ovidiu Caita face parte
din formula de ,dramaturgie a cotidianului” pe care
autorul a practicat-o cu studentii sdi clujeni, si
abordeazi evolutia unei familii din anii 1980 pana
in prezent. Apdsarea sistemului comunist,
yoinefacerile” capitalismului, dar si drama de final -
sinuciderea fiicei cu carierd In Vest - sunt redate
prin intermediul unor situatii cu oglindire generala.
Un handicap al textului - care la lecturd este
delicios - se dovedeste in scend tocmai aceasti
baleiere cronologica, intriga diludndu-se la un
moment dat. Dincolo de ritmul nepotrivit al
spectacolului de la Timisoara, Ovidiu Caita a reusit
s& imprime intrigii nota de culoare, de pitoresc care
i da farmecul. Excelent momentul de inceput, cu
un ,recital” pionieresc de cintece si poezii despre
partid si Ceausescu, ca si secventa care descrie viata
sub comunism. Momentele ulterioare sunt insd
ceva mai ,jos” decit prima parte, astfel cd oboseala
spectatorilor se accentueazi. De remarcat evolutia
excelentd a actorilor care au jucat ,familia
Pogdcean”: Agnes Lorincz, Radu Botar si Diana
Turtureanu, ca si flash-urile coregrafice.

Blifat de Gabriel Pintilei (Teatrul Odeon) ar fi
meritat, dupd, pirerea mea, laurii competitiei de
dramaturgie roméneascd (premiul a revenit
spectacolului Rosia Montand/ pe linie fizica si pe
linie politicd al Teatrului Maghiar din Cluj).
Spectacolul montat de Alex Mihail este o privire in
interiorul unei familii oarecare din Romania de azi,
cu un verosimil al situatiilor si o acuitate a
interactiunilor umane, aldturi de un declic vag
horror, care l-ar fi indreptatit la titlu. Aparent
normala familie cu parinti de varstd mijlocie si trei
copiil trdieste aproape cliseic: tatal si mama isi
avertizeazd mereu pruncii cd ei muncesc din greu si
fac sacrificii, fiul cel mare incearca si evadeze din
mediul sufocant, sora adolescentd trdieste dramele
varstei, cu crize de plans si exces de intimitate, fiul
cel mic e neglijat de toti si intrebat doar dacd si-a
facut lectiile. Pand cdnd o obisnuinti a casei -
spionarea pe la usi pentru a aflat secretele celorlalti
- surpd acest univers: se afld cd mama ar avea
cancer, cd sora ar fi lesbiand, ci fratele cel mare ia
droguri. ,Réspandacul” diabolic al vestilor e fratele
cel mic, un adevirat maestru al aflarii tainelor
domestice. Absolut splendid, cu un tonus excelent,
au sustinut actorii Laurentiu Lazir, Angela loan,
Mihai Smarandache si Ioana Anton acest spectacol,
in scenografia ingenioasd si pitoreascd a Laurei
Paraschiv. ,Eroul” serii a fost ind pustiul de doar 11

ani David Petcu, extrem de sigur pe sine si dinamic
nu doar pe scend, ci si la discutil. Blifat e o poveste
cu tintd imediatd, dar are un grad de exemplaritate
uimitor. Orice romdn se poate regdsi in poveste,
indiferent de unde vine si ce familie ar avea. Nota
de suspans a finalului salveaza textul de sordid si
duce intr-o zond de ,o fi asa, n-o fi aga” care
deschide orizontul.

Poezia, aici Insd complementard universului
sordid al oamenilor fara adadpost, apare si in Ca pe
tine insuti de Maria Manolescu (Teatrul Foarte
Mic), In versiunea de scend a lui Radu Apostol. Un
fost preot, o tandra labild si un tandr raticit in
lumea promiscud a unui oras bantuit de ger sunt
eroii acestei stranii povesti despre moarte, iubire,
singurdtate si parasire, in care discursul mistic e
parcd al unui Dumnezeu pedepsitor. Primavara nu
aduce viata, ci moartea, iar preotul care-si doreste
sd moard atunci e martorul pieirii altcuiva.
Spectacolul in care joacd Mihai Gruia Sandu,
Mihaela Radescu si Viorel Cojanu are un soi de
hieratism al discursului care-l uscd oarecum de
emotie, aceasta fiind insi sesizabili la final si
dadinuind In memoria afectiva a spectatorului. Multi
se pot Insd pierde pe drum din cauza prea multelor
metafore ale textului §i a ritmului usor estompat al
spectacolului.

Tot despre ,homlesi” si Dumnezeu este vorba si
in God is a gangster, one man show-ul jucat la
Timisoara de un invitat special al festivalului,
actorul canadian Nick Mancuso. Eroul pe carel
interpreteazd e un vagabond new-yorkez care se
réfuieste cu Dumnezeu intr-o friguroasd noapte de
Craciun, imagindndu-se el insusi Dumnezeu.
Scenariul, scris chiar de Mancuso si citit in englez,
intr-o formuld de conventie teatrald dusi la extrem,
aliturd savuros si frisonant trimiteri la Biblie,
aparteuri argotice, ghidusii lexicale, o imagerie
dezlintuitd. Performanta lui Nick Mancuso a fost
de o intensitate care a frizat incandescenta uneori.
Forta dramatici, cruzimea fard limite a pledoariei,
temele ridicate de spectacol fac din God is a
gangster o provocare nu doar teatrald, ci si umand,
pur si simplu.

In fine, fira si epuizez intreg programul
festivalului timisorean, mai remarc un proiect al
regizorului Bogdan Georgescu si actorului Alex
Calangiu, realizat cu detinuti din Penitenciarul
Craiova. Casa poporului e un spectacol de doar 45
de minute, a carui actiune are loc intr-o garsonierd
stramtd din Anvers, unde niste interlopi romani
pregétesc o loviturd. Aparitia In spatiul respectiv a
doi ,musafiri” neasteptati, un tanar si sotia sa
gravidd, provoacd o dramd. Casa poporului are un
deficit de intrigd, din cauza duratei - impusa de
participarea proiectului la un festival al
penitenciarelor - Insd de remarcat aici ar fi
profesionalismul cu care actorii amatori - Mircea
Ionascu, Dumitru Pandele, Irinel Neaga, Dragos
Maru Bran, Cristian Pitru - au facut fatd celor trei
actori profesionisti prezenti in scend, Iulia Lazar,
Raluca Paun si Alex Calangiu.

Festivalul de la Timisoara este cel mai fast
eveniment national dedicat textului roménesc
pentru teatru, si nu pot decit sd sper cd existenta
sa va determina cit mai multe teatre s& monteze
texte autohtone, indiferent de anvergura lor, ca
exercitiu de dinamicd al scriiturii dramatice
indigene.
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Periplu teatral valcean

. Claudiu Groza

emoria lui Bogdan Amaru, scriitor cu

existentd sclipitor-fulgurantd si destin

ragic, este pastratd in spatiul siu natal,
Vélcea, prin Festivalul National de Dramaturgie
yGoana dupa fluturi”, care are loc o datd la doi ani
prin tenacitatea a doi cameni deosebiti: Elena
Stoica, directorul Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale,
principalul organizator, si dramaturgul Doru
Motoc, directorul festivalului. A cincea editie a
evenimentului s-a desfisurat intre 13-15 mai, in co-
organizarea Teatrului ,Anton Pann” si a Primariei
comunei Tetoiu, locul de basting al lui Bogdan
Amaru. Tinta festivalului, prin concursul de
dramaturgie, este sa stimuleze noua dramaturgie
romaneasci si si faciliteze valorificarea editoriali si
scenicd a unor texte dramatice meritorii. De altfel,
toate piesele premiate de-a lungul anilor au fost
editate in antologii, cea mai recentd fiind lansatad in
14 mai.

Dramaturgia roméaneasci, cel putin cea
yaspirationald”, se afld Intr-o zodie fasta: la
concursul valcean au fost trimise peste 30 de texte
ale unor autori deja consacrati sau debutanti, nu
numai din Roménia, ci si din strdindtate. In
yfinald” au fost supuse judectii juriului alcituit din
managerul teatral Emil Boroghing, criticul Ion
Parhon, regizorul Mihai Lungeanu, dramaturgul
Doru Motoc si sus-semnatul 14 piese. Marele
Premiu a revenit lui Robertino Patilea (Bromley,
Marea Britanie), pentru Democratie perfects.
Premiul I a fost obtinut de Florentina-Loredana
Dalian (Slobozia), cu Atentie, cad suflete!, Premiul
II de Mircea
M. Ionescu (Bucuresti), cu Nu mor pescdrusii cdnd
vor porcii mistreti, iar Premiul III de Edith Negulici
(Bucuresti), cu Ecstasy.

Fireste, aga cum s-a remarcat si la masa rotunda
din 14 mai dedicatd dramaturgiei contemporane,
aceste texte dramatice sunt premise pentru
spectacole, avand nevoie de regizori abili pentru a
decodifica scenic intriga literarad. Toate cele
premiate, Insd, au potentialul scenic necesar pentru
a deveni montari.

Programul festivalului valcean a mai inclus in
prima zi un spectacol-lectura cu piesa laureatd a
editiei din 2009, Domnul deputat general de
C. Turturicd, si un spectacol al Teatrului ,Anton
Pann”, Tango de Slawomir Mrozek, in versiunea
scenicd a regizorului clujean Vadas Laszlo,
ystramutat” la RAmnicu Valcea, unde dezvoltd
proiecte ambitioase.

Textul cu inflexiuni decadent-absurde si parabol-
ice al lui Mrozek este transpus fidel de Vadas, ins3
completat cu elementele poeticii regizorului. Spatiul
bizar al casei Stomil, In care domneste devalmasia,
indolenta si promiscuitatea, este vizut ca un salon
aristocratic-decrepit, in care personajele au devenit
lumpen-proletare. Servitorul se culci cu sotia
stdpanului, care e plictisit de obligatiile conjugale,
bunica pe moarte este supusa pervers unor
Jrepetitii” funebre - In centrul scenei domneste un
catafalc cu luménari opulente -, unchiul zace Intr-o
abulie greu de clintit - colivia pe care o poartd in
cap e semnul acesteia - etc. Personajele sunt obse-
date de propriile manii, ticuri, pulsiuni anarhice,
abia fiul Arthur incercdnd si pledeze rational pen-
tru ordine. Tango este o piesd cu mizi (si) ideolog-
ic4, dar Vadas Laszlo a preferat si accentueze ori-
zontul sdu absurd, tragi-comic, cu miza general-
umand. Actorii Alex Calangiu, Romul Morutan,
Maria Salck, Daniela Ionescu, Doru Zamfirescu,
Radu Constantinov si Ada Stef au evoluat in spirit-
ul propunerii regizorale, cu momente de mare
intensitate, mai ales in cazul primilor trei. Din
pacate, un demaraj prea ,jos” al reprezentatiei n-a
indus tempoul necesar intregului spectacol, care ar
fi trebuit sd atingd incandescenta, asa cum se
intdmpld subit abia in final. Totusi, dincolo de acci-
dentul debutului, Tango este o propunere incitanta,
accesibild si de plasticitate vizuald, in care ne
putem la rigoare regasi. Cu tot cu familiile noastre.

Ultima zi a Festivalului “Goana dupa fluturi” s-a
consumat la mormantul lui Bogdan Amaru din
Tetoiu si la Casa Memoriald din Budele, unde s-au
si decernat premiile. Atmosfera calda si intens
comunional3, care a reunit la comemorare invitati,
oficiali locali - a céror strddanie de a pdstra memo-
ria scriitorului e demn& de lauda - si localnici, a
fost completatd de un splendid spectacol de
dansuri si melodii instrumentale traditionale al
copiilor din zond, mici virtuozi care si-au meritat
din plin aplauzele.

*

Am profitat de sejurul meu valcean si pentru ai
vizita pe prietenii de la Teatrul Municipal ,Ariel”,
al cdror profil repertorial e mereu ingenios. De
curnd, micul teatru din Z&voi s-a ,imbogitit” cu o
sald noud si elegantd, a Cinematografului
Ostroveni, unde am vazut doud productii
proaspete.

Alexandru Lipusneanul este incd o propunere
»cu schepsis” a Doinei Migleczi, regizor si director

Un concert exceptional la Cluj

Lucréri muzicale baroce ale caror partituri au fost descoperite in arhivele din Sibiu au fost cantate
la Cluj in 19 mai Intr-un proiect deosebit al Centrului Cultural Francez. Sub titulatura Ausonia in
Transylvania, 23 de muzicieni francezi, romdni ori de alte natii au prezentat publicului creatii
faimoase precum Stabat Mater de Bach/Pergolesi, o sonatd de Corelli, Prelude pour le Magnificat de
Bassani, dar si opere ale unor compozitori din Ardeal, Sartorius si Knall, care au aliniat muzica locald
tendintelor europene din domeniu. Copiile partiturilor aflate in arhivele sibiene demonstreaza ca in
Transilvania secolului XVIII marea muzicd a continentului era ascultati frecvent. Initiativa acestui
proiect i apartine lui Bernard Houliat, directorul Centrului Cultural Francez din Cluj, care din p&cate
isi va pardsi postul peste citeva luni, si a fost concretizatd prin munca de cercetare a clavecinistului
Frederick Haas, directorul ansamblului Ausonia, a violonistei Mira Glodeanu, co-fondatoare a
Ausoniei, si a organistului clujean Erich Turk. Concertul de la Cluj a fost primul dintr-o serie care a
continuat la Bucuresti si se va derula pe mai departe in Belgia si Franta. [i multumim prietenului
Bernard Houliat pentru acest ultim mare proiect din mandatul siu clujean. (CL.G.)

al ,Ariel”, care foloseste de aceasti datd un scenariu
dupd Macarie, Azarie, Ureche si Negruzzi, cu scene
de Dan Micu, dand dramei negruzziene, oarecum
préafuitd de montirile ideologic-istoriciste, o
anvergurd shakespeariana.

Faimoasa istorie a crudului domn Lipusneanu,
ucigas de boieri, un soi de ,haiduc feudal”, capatd
o cu totul altd dimensiune prin integrarea in intrigd
a Nebunului, un bufon adici, raisonneur ludic si
grav al eroului, care potenteaza trauma umand a
acestuia.

Personajele evolueaza intr-un decor simplu, dar
de mare efect dramatic, imaginat de Doina
Migleczi si Bogdan Constantin si alcatuit din mari
panouri metalice de fundal, a ciror izbire violentd
la intrarea/iesirea actorilor accentueaza nota
dramaticd, de un ciubar supra-dimensionat, al
ablutiunii si dezlegdrii lui Lipusneanu si de o mici
platforma pe roti, ,jucdria” mobilului Nebun.
Costumele create de Ariana Serban au configurat o
lume stralucitoare, chiar opulents, asigurand
minunat plasticitatea ansamblului.

Dialogul solemn al lui Negruzzi dobandeste o
profunzime neasteptata in contrapunerea cu
replicile desucheate bufonesti, comparatia cu marile
piese istorice shakespeariene nefiind deloc
deplasatd. Drama roméneascad devine una a betiei
de putere, a frimantdrii interioare, cu semnificatie
universald, iar desueta sa ,interpretare” localist-
ideologica se dovedeste astfel caduca.

Numerosii protagonisti ai spectacolului au jucat
cu o vigoare notabild, indiferent de amploarea
partiturilor pe care le aveau de sustinut. In rolul
titular, Gabriel Popescu si-a demonstrat Incd o datd
forta scenicd, dar si finetea de a reda stirile de
abandon ale eroului. Un rol ce ar merita premiat,
ghidus si tragic, in care s-a conturat perfect
ambivalenta personajului siu, a facut Cornel
Serban (Nebunul) - un tAndr actor care trebuie
yexploatat” la maximum in aceastd perioadi. Alin
Holcd a fost Armasul, secundul pragmatic si net al
domnitorului, iar Dan Constantin - Mitropolitul
care] iart, dar si trimite la moarte pe Alexandru.
Un trio de boieri onctuosi, fricosi si fard scrupule
au facut Lucian Marin, Alex Dobrita si Marius
Firescu, aldturi de care Alin Paius l-a intruchipat pe
ytapul ispdsitor” Motoc. Ariana Serban a jucat
sensibil rolul Doamnei Ruxandra, iar Camelia
Constantin pe cel al Vaduvei care bantuie zilele lui
Voda. Un martor al Intdmplarilor a fost Julliet
Attoh in partitura Chelaresei. In spectacol au fost
prezenti, in diverse secvente, ,inviticei” intr-ale
actoriei, scoliti tot de Doina Migleczi.

Al doilea spectacol ,arielesc” pe care l-am vazut,
aldturi de vreo 200 de copii cu urechile ciulite si
maéinile in aer, interactivi pand la un entuziasm
vocal nducitor, a fost Pinocchio, montat de Camelia
Constantin chiar dupd basmul lui Collodi. Nu
insist asupra reprezentatiei, inscenatd cu pricepere,
jucatd cu dedicatie, primitd de copii cu o uriasd
bucurie si comentata asiduu chiar pe masura
desfdsurarii sale - reactii care consacrd mai bine
decét o pot face eu succesul acestei productii.
M&délina Floroaica (Pinocchio), Ariana Serban
(Vulpea) si Alin Pdius (Motanul) au fost ,vrajitorii”
reprezentatiei. Remarc si un fapt anecdotic, care
face cinste actorilor vélceni: pentru ca un grup de
copii care veneau de la vreo 80 de kilometri, pentru
prima data la un spectacol ce le era adresat,
intarziaserd din pricina unei defectiuni tehnice,
Pinocchio s-a mai jucat o datd, pro bono. $i e ceva
de alergat printre pustimea dornicad sd pund mana
pe fiecare persona...
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a a treia editie a Festivalului International de

Scurtmetraj Timishort, m-a bucurat mult

constatarea cd la toate proiectiile la care am
fost prezent sala a fost aproape plind. Spectatori
mai multi decit anul trecut si, dupa reactia din
timpul anumitor proiectii, cu un simt
cinematografic mai ascutit. Timishort are doud
competitii pentru filmul de fictiune si una dedicati
artei video, Videorama. Voi discuta aici filmele
cistigdtoare in cele doud competitii dedicate
fictiunilor, competitia internationald si cea
nationald, precum si despre cel mai recent film al
lui Radu Jude, prezentat in deschiderea festivalului.

Premiile Timishort pentru competitia
internationald au fost urméitoarele: Mentiune
speciald - Canopy Crossing; Premiul pentru regie -
Snow; Premiul special Timishort - Woman
Waiting; Trofeul Timishort - 15 iulie.

Canopy Crossings, realizat de Gary Young, e o
productie thailandezd in care vedem o situatie
sociala curioas3. Intr-un oras de provincie din
Thailanda, o piata se intinde de-a lungul ciii ferate.
Tarabele fiind chiar in buza ciii ferate, de fiecare
datd cind trece trenul, comerciantii se grabesc sa
coboare baldachinele de deasupra tarabelor, s& isi
protejeze marfa. Filmul e deosebit prin felul in care
imbind documentarul cu fictiunea. Aluneci lent de
la datele sociale certe ale acelui spatiu spre
povestile unor vinzatori din piatd, care, prin
combinatia de amar, sperantd si dorinte ascunse
(unele legate chiar de cinema), transforma locul
respectiv intr-unul de legendd. Astfel cd intoarcerea
la datele pietei, in finalul filmului, nu mai are
semnele unei priviri spre societate, ci are vaporii
unei imersiuni Intr-un tdrim magic. Dacd ar fi fost
lipsit de relantiuri demonstrative si de accente usor
prea cdutate - visurile cinematografice ale unui
vinzitor din piatd - filmul ar fi fost si mai bun.

Snow e o coproductie turco-romingd despre
intilnirea a dou# lumi. Una Incircati de sacru, o
lume a traditiilor, cealaltd modern3, a conflictelor.
Armonia om-naturd a unui spatiu arhaic e spartd de
invazia modernitatii, care numai distruge.
Conflictul militar amenint3 tirimurile orientului.
Un film bun semnat de Erol Mintas.

Woman Waiting e un film canadian realizat de
Antoine Bourges. In picturile renascentiste
intotdeauna imaginea ardta ceea ce spune titlul.
Spui Madona si pruncul, Boticelli, si stii ce vei
vedea, spui Femeia cu hermind, da Vinci, stii ce vei
vedea. Cu un concept puternic si o realizare pe
masurd, filmul lui Bourges m-a cucerit. Precum in
arta Renasterii, autorul e foarte atent la form,
trupuri, miscare, insd aici accentul cade pe diform
si, astfel, valorile reprezentate in acele timpuri sint
risturnate. Perfectiunea rdmine un ideal fumat, iar
terenul idealurilor - politica - este puternic criticat.
Sintem in Canada, una dintre tarile cu protectie
sociald model, in care omul e o valoare de prim
rang. O femeie vrea sa fie acceptatd Intr-un cdmin
social si, fatd in fatd cu birocratia tehnologizata
(statul invizibil, fard chip uman), tot ceea ce poate
face e sd astepte. Exact cum spune titlul.

Anul trecut am fost impresionat de Timi. Un
film construit cu multd sigurantd, provocator ca
subiect (copilul privit ca un strdin-unealtd prin
intermediul cdruia alunecd bani in propria familie)
si ca realizare (camera fixd indiferentd fati de
personaje, un singur cadru). Cristi Iftime revine in
competitia Timishort cu 15 julie. Iubita si iubitul
ajung in Brasov, trebuie sd o viziteze pe mama ei,

insd e si ziua tatdlui ei, pe care ar vrea sa- felicite;
parintii ei sint divortati, apartamentul bunicii e in
drum si ar dori s& o vada si pe ea. El n-are chef de
ai ei, dar, totusi, cedeazd. Filmul e impresionant
prin starea pe care o transmite. Simti durerea
personajelor (tatd si fiicd), simti dorinta de a gési
cuvintele si gesturile potrivite pentru a exprima
dragostea ascunsa in interiorul lor, simti dorinta lor
de a se apropia, nevoia de imbratisare sincera si
usoara stinjeneald cd toate aceste nevoi existd si nu-
si gdsesc semnele potrivite prin care sa capete
realitate. Simti cum gindurile Biancai sint prinse
intre doud lumi, una a trecutului, in care ar dori si
fi fost ordine (un trecut pe care-l cerceteazd atunci
cind trece dintr-o camerd in alta in apartamentul
bunicii), alta a prezentului, in care ar merita, poate,
sd fie inteleasd. Filmul are o sensibilitate si o
subtilitate aparte, interpretdri foarte bune si tuse
critice fine (bunica e atrasi de ecranul televizorului,
pentru care abandoneazi persoanele din aceeasi
incipere).

Premiile competitiei nationale Timishort:
Mentiune speciald - Apele tac; Premiul pentru
imagine - Skin; Cel mai bun film roménesc -
Fotografia.

Apele tac e un film realizat de Anca Miruna
Lazarescu dupd manual. Un manual hollywoodian
care deseneaza clar traiectoria povestii, asaz
suspansul la locul sdu si d& o rezolutie clard
cazului, una percutantd, chiar dacd previzibila.
Despre incercarea unor tineri si fugd clandestin in
Serbia pe vremea lui Ceausescu. Vor si treacd
Dunarea inot. Apele tac e un thriller social, in care
partea de thriller dicteazi reteta. E un film bine
realizat, atent, care oriunde va fi proiectat va cuceri
publicul. Nici In acest caz nu putem vorbi de un
film indriznet, de un proiect cinematografic
temerar. insé, uneori, un scenariu bine scris si o
redare corectd sint suficiente pentru a avea un film
bun. Unul mai degrabd de gen, cu poveste, numai
bun pentru a face o vizionare placuta.

In Skin, realizat de Ivana Mladenovic, Alex iese
din puscdrie si afld cd vreme de un an, cit a stat el
inchis, lumea nu s-a oprit. Prietena nu- raspunde
cum se astepta, prietenul sdu nu-l mai priveste cu
ochi buni. Are imagine care se remarcd imediat, o
filmare alertd, prezentd, o camerd care tine
personajele in prim plan, aproape, incit spectatorul
sd simtd cursul accelerat al singelui prin trupurile
lor. Vorbind despre film, Ivana Mladenovic spunea
cd a dorit sd pard o secventd desprinsd dintr-un tot
mult mai cuprinzétor. Ca si cum aparatul de filmat
ar fi surprins acea portiune din viata personajelor, o
viatd fard un Inceput si fara un sfirsit pe care noi,
privitorii-martori, sd le stim. Ultimele filme de
scoald ale Ivanei Mladenovici (Pizza Love si
Afterparty) le-am vizut anii trecuti la TIFE. In tot
acest timp, calitatea proiectelor sale a crescut
constant.

Realizat de Victor Dragomir, Fotografia e un
film extrem de roménesc. Nu e o remarci negativa,
insd trebuie subliniat faptul cd pelicula e destul de
circumscrisd normelor realismului actual. Nu
devine un film studiat sau demonstrativ, insd nici
nu se angajeazd intr-o istorie periculoasd, nu
incearca sa rupa vreun tipar, nu risca. Doud
generatii, fiecare cu timpul, ritmul si metehnele sale
sint puse fatd in fatd prin replici inteligente, facute
sd pard cit mai naturale, cit mai In acord cu vietile
si simtul personajelor; o situatie de viatd usor
absurdd, o poveste care aluneci lin dinspre familie

timishort

. FILM FESTIVAL

o

inspre prieteni si comunitate; lucruri filmate
neutru. Cu actori consacrati (Victor Rebengiuc,
Luminita Gheorghiu) a cdror istorie si recunoagtere
adaugd un plus filmului.

In deschiderea festivalului am putut urmdri
proiectul independent semnat de Radu Jude, Film
pentru prieteni. Un film nducitor prin vehementa
cu care scuipd cdtre Roménia, asa cum arata ea pe
stradd, asa cum aratd ea prin intermediul celor care
o populeazd si asa cum aratd ea pe micul ecran al
televizoarelor. Film pentru prieteni e un statement
impotriva a tot ce inseamnd societatea romaneasca,
de la drame personale pind la cinematografia cu
pretentii Inaltitoare si metafizic-transfigurante. E ca
si cum ai smulge blana Mioritei cu patentul, e ca si
cum ai rdzbuna durerea fiecdrui om ajuns la
capatul puterilor prin darimarea intregii fericiri
promise de politica si de religie, in spirit
nietzscheean (cu ciocanul!) impins in suprarealism.
E anti-OTV, anti-umilintd-electorald (cu pachete cu
maélai sau biciclete), e anti-viati si anti-moarte, e
anti-umanism. E un caz de neputintd atroce.

Film pentru prieteni cuprinde confesiunea unui
barbat sfirsit. Acesta inregistreazd un mesaj video
in care isi varsd tot amarul, un mesaj testament. E
profesor de geografie, are peste patruzeci de ani, e
divortat de vreo zece ani si e umilit neincetat de
toti cei care ar trebui sa i fie apropiati, prieteni.
Exasperat, disperat, le arunc3 Inainte tot adevarul
despre comportamentul lor, toatd scirba fatd de
sine si fatd de ei. Majoritatea sinucigasilor pornesc
pe aceasta cale din dorinta de a atrage atentia
asupra lor si, in acelasi timp, de a provoca o durere
similard cu cea tréitd de fdptasi, atunci cind ei,
sinucigasii, nu vad o cale mai bund de a se
rézbuna. $i in povestea de fatd evenimentele
denotid o intentie similard. Numai c4, in acest caz,
ca o culme a neputintei, nici macar sinuciderea nu
reuseste. Incercarea de a se sinucide se intoarce
asupra personajului cu o violentd nestavilitd, astfel
cd, a doua jumatate a filmului, e o tortura imensa.
si pentru personaj si pentru spectator.

Glontul trece prin teasta personajului si ii rupe
nervii optici, dar nu ii atinge creierul. Barbatul
singereazd ca un animal eviscerat si urld necontenit.
Se scaldd In propriul singe si luptd sd nu pardseascd
simburele de viatd ce i-a mai rdmas. Vecinii il aud,
vin In apartament. Rezultd o coregrafie a
grotescului greu de suportat. Atit ca violentd, ca
destrabalare singeroasd, cit si prin precizia redarii
bundvointei si deschiderii autohtone spre celalalt,
spre a-l ajuta, spre al Ingriji. E un mesaj extrem
anti-Roménia, fie ci e vorba de vatra bucolica din
inconstientul colectiv national, fie cd e vorba de
tarimul de vis vindut pe pietele turistice, fie ca e
vorba de Roménia vizibild pe ecranele
televizoarelor la orele saptesprezece.
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oody Allen spunea cd in spatele oricarei

comedii e o dramd peste care au trecut

anii. In atitudinea cinematografici
specificd acestor vorbe nu drama e comicd;
zimbetul rezultd din viziunea ironico-inteleaptd
care imbracd drama derulatd pe ecran. Detasarea
datd de intelegerea adecvatd a vietii, a reactiilor
umane In situatii limitd, aceasta face posibild
aparitia tuselor comice veritabile, patrunzitoare,
memorabile. Suferinta rimine suferint3, insa
odati ce i sint intelese cauzele si natura, ea e
neutralizatd si treptat capdtd un iz mitic, devine o
pildad personald usor de impartasit. E lesne de
povestit si vrem uneori sd o spunem fiindca
regdsim in ea un gram de Invatdturd, care credem
cd ar putea prinde bine altora.

Aron Ralston e un citiritor american care s-a
accidentat In mai 2003 in Marele Canion, zona
Moab din statul Utah. A célcat pe o stinca si a
alunecat Intre doi pereti. Stinca l-a urmat si i-a
prins antebratul drept intre coltii ei si perete.
Aron nu anuntase pe nimeni de excursia aceasta.
Stia ci nu va fi ciutat. Cinci zile si-a drimuit
rezervele de apd pentru a supravietui. Intre timp a
incercat sd se descurce cu un briceag, si sape in
stincd incit si 1si elibereze bratul. A incercat si se
facd auzit. Dar nimic. Dupd o sutd doudzeci si
sapte de ore gi-a tdiat antebratul cu briceagul si,
mai mult mort decit viu, dupd ce a trebuit sa
coboare un perete de doudzeci de metri in coard3d
si dupd ce a mers vreo doisprezece kilometri, a
intilnit o familie de olandezi care a chemat ajutor.
Intr-o carte autobiografics, Between a Rock and a
Hard Place, Ralston rinduieste non-cronologic
intimplari din copildria sa, dragostea sa fatd de
cilatorii gi fatd de citdrari (pentru care a renuntat
la o carierd in cadrul companiei Intel), precum si

datele accidentului. 127 Hours, filmul lui Danny
Boyle, e o semi-fictiune care porneste de la textul
autobiografic al lui Ralston.

In acest proiect, Boyle pastreaza atitudinea
exuberantd din Slumdog Millionaire. La inceput,
pe un ecran impartit in trei, filmul deruleaza pe
repede Inainte secvente care trimit la consumism,
la clipe din viata personajului (vom descoperi pe
parcurs cé sint secvente din viata sa) si imagini
din naturd. Aparatul de filmat (minuit de
colaboratorul de cursd lunga al lui Boyle,
Anthony Dod Mantle) surprinde povestea in
ritmul vietii interioare a eroului. Aleargd frenetic
cind Aron face trekking, std pleostitd cind eroul
amorteste, tremurd printre viscere atunci cind
tindrul taie in carne vie, urmeazi acut detaliile
halucinatiilor eroului atunci cind viata sa Incepe
sd se sugrume sub bolovan. E un film alert, cool
frivol, ca muzica pe care o ascultd eroul.

Atitudinea cool a filmului contrasteazi, 1ns4,
cu drama eroului. In cazul acesta, cool nu
inseamnd comedie, cu toate ci filmul vrea si tin
in viatd zimbetul spectatorului pentru o bund
bucatd de vreme. Vrea si il tind, ins& nu in sensul
lui Allen, ca privire detasatd, inteleaptd asupra
netmplinirilor vietii; nici in sensul lui Roberto
Benigni din La vita € bella, ca incercare de a
traversa o nenorocire cu zimbetul pe buze, in
speranta ci o privire inocentd (a copilului) ar
putea ineca amarul unui popor inconjurat cu
sirm& ghimpatd - o Incercare artistici prin care
dramatismul e cu atit mai ridicat cu cit
spectatorul e mai conectat la incercirile lucide ale
personajului matur de a transforma lagdrul nazist
intr-un spatiu de joacd pentru copii; deoarece, la
Benigni, conectarea la drama personajului devine

meditatie pentru spectator, un spectator constient
de tragismul situatiei. In 127 Hours, ins3, nu
putem vorbi de vreo meditatie. Autorul abuzeazd
de mijloacele cinematografiei pentru a plasa
spectatorul intr-o stare de buné-dispozitie
generald. Sport, muzic3, un tip Incdpatanat,
aventurier, care nu di socotealid niminui, o inimi
care bate in ritmul pedaldrii prin Canion, ceva
fete, o baie savuroasi intr-un lac subteran. Si
dupd ce spectatorul e gidilat cu atentie, e luat
puternic de cap si izbit de podea.

Asta Inseamnd cool: Boyle se comportd ca un
reporter care vrea sa isi socheze puternic
privitorul. Asa c& tot ceea ce construieste are
numai rolul de a potenta secventa soc a filmului,
tdierea antebratului. Confortul spectatorului nu e
deranjat de vreo invitatie la a analiza situatia
personajului - Ralston se mutileazd sau isi
salveazd viata¢ -, sau de vreo incercare de a pune
sub semnul intrebarii lejeritatea raportirii sale la
viatd pind in clipa accidentului. Confortul
spectatorului e dezechilibrat de aparitia pe ecran a
unor imagini violente. O violentd care devine
triviald odati ce e lipsitd de vreo functie
dramaticd, alta decit aceea de a soca. Reactia
spectatorului in clipa in care personajul infige
cutitul 1In carne e de a se uita sau de a inchide
ochii, suportd sau nu suporta lovitura datd de
regizor, nicidecum de a intelege suferinta sau
drama cuiva. Nu fiindcd Ralston nu ar fi suferit
in realitate, ci fiindci autorul filmului nu e
interesat de acea suferinti. Lucru vizibil si in felul
in care Boyle inchide povestea: in imagine e
Ralston, sotia sa si fiul lor; pind la urma e bine,
duce o viatd tihnitd, inci se catard.

Astfel, daca e ceva intelepciune in istoria lui
Ralston, ea nu e de gasit in filmul lui Danny
Boyle.

|

colationari

sNever let me go”

. Alexandru Jurcan

fi sau a nu fi... si dacd in Edenul

copildriei am sti ce obstacole ne

asteaptd, am renunta la viatd¢ Copiii din
romanul S& nu md pérdsesti de Kazuo Ishiguro
(vezi traducerea de la Polirom, 2006, semnati
de Vali Florescu) sunt fericiti pentru c nu stiu
ce va urma. Madame le spune mai tarziu: ,Da,
in multe privinte v-am pacdlit, insd v-am oferit
o copilarie. Nu v-ati fi cufundat in artd, daca
ati fi stiut ce v& asteaptd... Tuturor ne e fricd
de voi...”.

Uluitoare parabold a existentei umanel!
Adicd vine vremea dondrii de organe. Prima
donare, a doua... si tot asa pand la ,centrul de
sfarsire”. Numai copildria a fost perfects,
deoarece au avut grija altii s ne fereasci de
asprimea inversunatd a lumii exterioare. Poti
rezista si dupd a treia donare, chiar dacd devii
o leguma. In orice caz, ,nu existd amaniri”,
implacabilul e la el acasd. Donarea e, desigur,
o metaford subtild a incercirilor vietii. Poti
supravietui unei despartiri si suporti boli, ba
chiar moartea celor dragi. Te tarasti
neputincios, nu te poti opune. A cita donare¢
A céta infrangere¢ Te revolti¢ Cine te aude¢
Ce ti-e scris... Fatalism batut in cuie. Donari si
donatori. Te bucuri de viati in niste limite.

Atéta e rostul tdu, nu poti dezerta. Poate un
strigdt, ca la Pasolini, in filmul Teorema¢

Filmul lui Mark Romanek - Never let me
go - nu e altceva decat o bund ecranizare a
romanului lui Ishiguro, cu Carrey Mulligan
(din filmul An Education), Andrew Garfield
(The Social Networks), Keira Knightley
(Ducesa). Kathy, Tommy si Ruth, adicd un trio
cu o existentd impusad: ,Vei da organe!”. La
inceput nu se vede sabia lui Damocles. Cutia
Pandorei va fi deschisd mai tarziu. Au fost
crescuti sa se supund doctrinei sociale, sa nu
fugd. Nu au notiunea alegerii. Pentru ei,
gardienii sunt niste protectori. Destinele lor
sunt sacrificate din ratiuni egoiste. In film
existd un terifiant contrast intre forma si
continut, dacd ne gindim ci peisajele au un
lirism linistitor. Parci e abolit orice stres si te
invadeazd un calm protector, derivat din
fatalismul asumat. Filmul are un impact total,
gratie actorilor si curgerii ireversibile a
secventelor. Pluteste flagrant un inefabil
strigdt stopat, amputat.

Ishiguro a scris si tulburdtorul roman
Ramasitele zilei, ecranizat de James Ivory, cu
Anthony Hopkins. Majordomul Stevens nu
este si el un prizonier al... destinului¢ Nu e
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“Beautiful,
ncompromising

legat de ideea de acceptare, fatalitate¢
Japonezul Ishiguro a mai scris si Amintirea
palidd a muntilor, Nemdangéiatii, Un artist al
lumii trecdtoare etc.
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Arborii cosmici ai lui Mircea Pop

B ir Azp

ircea Pop s-a ndscut la 21 aprilie 1956, in

satul Hasdate (judetul Cluj). A studiat

pictura la Scoala Populard de Artd Cluj
(promotia 1978), iar in 1998 absolva Academia de
Arte Vizuale ,Jon Andreescu” din Cluj, Sectia
ceramica-sticld; din acelasi an este profesor de
Educatie Vizuali la Liceul ,Ana Ipitescu” din
Gherla. Din 2000 este membru al Uniunii
Artistilor Plastici din Romaénia - Filiala Cluj. A
avut mai multe expozitii - personale: Casa de
Culturd a Tineretului Cluj-Napoca (1987), Casa de
Culturd a Studentilor Cluj-Napoca (1988, 1989,
1990), Muzeul Etnografic Negresti Oas (1996),
Muzeul de Istorie Gherla (2002, 2003), Galeria de
Artd Gherla (2004), Muzeul de Istorie Dej (2009),
si de grup: Muzeul Donatiilor Cluj-Napoca
(1995), Galeriile U.A.P. Cluj-Napoca (2001, 2009).
Au formulat aprecieri critice despre creatia sa:
Alexandru Capraru, Radu Vasile, Acad. Stefan
Pascu, Ilie Célian, Daria Dumitrescu, Szekely
Csaba, Virgil Ratiu, Iulian Ddmd&cus s.a.

La sférsitul lunii aprilie a acestui an, Muzeul
din Hasdate a gdzduit Expozitia de xilogravura si
sculpturd ,Toiag”, organizatd de Asociatia pentru
Arte si Centrul de Xilogravurd Hasdate. Despre
aceastd cea mai recentd expozitie personald,
Mircea Pop (se) marturiseste:

yLucrérile din lemn sculptat in relief ori
rombos se pun In valoare prin simboluri, semne
arhetipale viu colorate. Sunt reprezentate in
simetrie, unele stilizate, fiind raportate la natura
spirituald a omului cu trairile, sentimentele si
extazul vietii, pornind de la ideea si conceptul de
Om, altfel spus, Arbori Cosmici - individualizati,
Om in transcendere - aflati in ciutare de sine.
Lucrérile folosesc simboluri religioase crestine,
mitice si semne care se regdsesc In naturd ori in
arta populard: sculpturd, tesdturi sau ceramica. Se
pot citi pe ele forme vegetale, fructe, forme
geometrice, forme animale, pdsari, unele avand
intelesuri ezoterice.

Lucriérile sunt simetrice, echilibrate,
reprezentand dualismul lumii. Vrand sa reinviu
mitul crestin al corabiei lui Noe (unde
porumbelul vesteste si descopera taramul
transcenderii, venind cu o ramurad de maslin
infloritd - a spiritului -, corbul rdméanand pe
pamant, in lumea interioard), lucrdrile sunt ca si
coboréte din corabie. Se poate face o analogie
intre om si arbor. Arbor este denumirea catargului
corabiilor care sustine velele, acestea fiind purtate
si duse de curentii cosmici, ai spiritului si
sufletului, deasupra apelor primordiale ale
Absolutului. Corabia se opreste pe muntele
Ararat, simbol al axei creatiei lumii. ,Aror” in
ebraicd inseamnd blestem; pe munte s-a ridicat
blestemul.

Noe da drumul tuturor vietuitoarele
pamantului la vederea curcubeului. Lumea traieste
in numele acestor vietuitoare-simboluri cu care a
convietuit in corabie, ele avind un ,eu” foarte
dezvoltat. Fiecare om are un corespondent din
acea corabie care acum se gaseste in naturd.
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Lucrérile au nume ca: Omul Pasire, Omul Urs,
Omul Cémild, Omul Poartid, Omul Mistret, Omul
Rodie, Omul Fluture, Omul Pelican, Omul Barz3.
Omul este cununia cerului cu padmaéntul; iesirea
din nume, din porecld este calea raticita.

Lucrérile sunt duale, cosmice si
individualizate, se citesc pe verticald avand o
suprapunere de pand la sapte simboluri ori
semne. Arca lui Noe este fiinta noastrd interioara.

Procedeul de modelare a eului este unul curat
si cinstit, lduntric. Arborii au simboluri religioase
si mitice, lumea trdind in numele lor, ori al
semnului, adica cercului, patratului, triunghiului,
invartindu-se in jurul propriei axe si totodatd in
jurul axului central de unde au pornit, adicd in
jurul muntelui Ararat. Multi dintre ei sunt
chemati si alesi spre polaritati, adicd spre
nonmanifestare. La iesirea din corabie, Noe
planteazd o vie si sdrbatoreste cu vin in cort si,
dezbricAndu-se, oficiazi actul triirii dionisiace.

Dansul cédlugdrilor dervisi este asemdndtor: in
numdr de sapte se rotesc atat in jurul lor cét si in
jurul celui din centrul cercului, in directia acelor
ceasornicului, pentru iluminare si extaz.

Un exemplu stravechi ar fi Roata de foc din
Hasdate. La sdrbdtoarea Sfantului Gheorghe,
seara, tinerii leagd o roatd de lemn cu multe paie,
o aprind si ii dau drumul dintr-un varf de deal.
Urmeaza strigaturile si poreclele, ,ciufalele”, cu
scop de ridiculizare a moravurilor, a fetelor
tinere si a gazdelor din sat. Fiecare om are o
poreclé: ursu, iedul, sutu, lungu, turca, ropota,
matu, gaga, lulu, iordan etc., ca niste
metamorfoze. La porti se puneau cununi de
méciesi cu spini, de la un stalp la altul, pentru a
se alunga duhurile si spiritele rele si pentru a nu
se fura laptele vitelor. Pe urma tinerii se duceau in
sat si sdrbatoreau in curtile fetelor, pe care le
urzicau. Roata de foc se poate compara cu
sarpele muscandu-si coada, Uroboros.

Roata care arde se poate compara cu arderea
launtricd, cu mistuirea Intru fiintd, pornita de la
samburele vietii, migdalul, si urcand de-a lungul
capului, locul sacru. Spinii portilor se pot

compara cu coroana suferintei.”
|
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