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actualitate

Premiile Filialei Cluj a USR

precedenti: toate premiile noastre, fard exceptie, au un nume. E o modalitate de rememorare a

Edigia din acest an a Premiilor Filialei clujene a USR introduce mai decis o ,inovatie” tatonatd in anii

valorilor literaturii transilvane, un exercitiu de admiratie, un semn al situdrii intr-o continuitate, intr-o
traditie. Cu alte cuvinte, toate cartile premiate sunt ,carti ale anului” de vreme ce juriul le-a ales dupa o
selectie prelungd dintre sutele de volume inscrise in concurs. Ba, mai mult, la Cluj functioneaza de cétiva
ani regula autosesizarii: membrii juriului au libertatea, dar si datoria de a se autosesiza in legdturd cu o
carte buni si bine primitd de critici si de publicul cititor chiar daci nu a fost depusé la Filiald nici de

autor, nici de editurd.

Ca in fiecare an, premiile sunt sponsorizate de Primdrie si Consiliul Local al Municipiului Cluj-Napoca
(partenerul traditional al proiectelor noastre din programul Scriitorul in cetate), dar si de omul de afaceri
Remus Pop, figurd generoasd legatd de primii ani ai Echinoxului. Li se alaturd, din nou, Centrul Cultural
Francez Cluj care acordd tot un premiu cu nume, francez si transilvan deopotrivd: Henri Jacquier.

Ni se pare important sd premiem cat mai multe dintre cartile bune ale anului precedent si sd putem
spune, cu ména pe inimd, ca toate cartile premiate sunt cdrti bune.

O mentiune speciald pentru presd (indiferent de suport si format!). A fost alaturi de noi si ne-a
secondat generos In toate actiunile noastre culturale. Printre cele mai asidue si mai prompte ,oglinzi”
mediatice: Ziarul Faclia, Agentia de carte, Ziua de Cluj, Radio Cluj, Foaia transilvand, TVR-Cluj, UBB-tv,
Monitorul de Cluj, Cluj today, Napoca News, Welcome 2 Cluj (si lista poate continual), dar si colegii cu

blog alert Vasile Gogea si Ovidiu Pecican.

Cartile premiate

Poezie

ION POP, Litere si albine, Editura Limes,
Cluj-Napoca

ION MURESAN, cartea Alcool, Editura
Charmides, Bistrita

ALEXA GAVRIL BALE, Fiptura, Editura
Scriptorium/Archeus, Baia Mare

ZUDOR JANOS, Jénds és a mérték, Editura
Erdélyi Hirads, Cluj-Napoca.

Proza

RADU MARES, Cind ne vom intoarce,
Editura Limes, Cluj-Napoca

DORA PAVEL, Pudra, Editura Polirom, lasi

LEON-IOSIF GRAPINI, Memorialul cetatii,
Ed. Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca

TATIANA DRAGOMIR, Casa aurita, Editura
Limes, Cluj-Napoca

MOZES ATTILA, Zsibvdsar, Ed. Erdélyi
Hirado, Cluj-Napoca - Rdcio Kiado, Budapesta.

MARIA VAIDA-VOEVOD, Azilul Regilor,
Multi Press International, Bucuresti

Critics, istorie literar3, eseu, publicistici

STEFAN BORBELY, Pornind de la Nietzsche,
Editura Limes, Cluj-Napoca

MIRCEA POPA, De la Est spre Vest, Editura
Eikon, Cluj-Napoca

DAVID GYULA, Romdniai Magyar Irodalmi
Lexikon 5/1 si 5/2 (redactor-sef: David Gyula),
Erdélyi Muzeum Egyestilet, Cluj-Napoca -
Kriterion, Cluj-Napoca - Bucuresti.

GHEORGHE PARJA, Livada cu prieteni,
Editura Proema, Baia Mare

Teatru/teatrologie
CORNEL UDREA, S stergi pratul de pe
Iuming, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca

Debut

ANCA HATIEGAN, Cartile omului dublu,
Editura Limes, Cluj-Napoca

NICOLAE BERINDEIU, Radu Petrescu.
Corpul si textul, Editura Limes, Cluj-Napoca

Traduceri

GABRIELA LUNGU, Margaret Mazzanini,
Venit pe lume, Polirom, lasi si Alberto Moravia,
Cei doi prieteni, Ed. Art

ION CRISTOFOR, Poeti din Tunisia,
traducere, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca

Carte despre Cluj
OVIDIU PECICAN si IRINA PETRAS, Clujul
In legende, Casa Cartii de $tiintd; Cluj-Napoca

153967.

Concurs de volume de debut ,Ars Maris”
editia a Il-a; lucrdrile pot fi expediate pand la 1 octombrie 2011 -

Asociatia Culturald ,Ars Maris” si Editura Galaxia Gutenberg anuntd lansarea celei de a doua editii a
Concursului de volume de debut ,Ars Maris” (poezie si prozd - prozd scurtd sau roman). Se vor acorda 4
premii: Marele Premiu, respectiv premiile I, II si III, care vor fi anuntate in cadrul editiei a 5-a a
Festivalului Multicultural International ,Ars Maris” de la Reghin (octombrie 2011). Lucrérile premiate vor
fi editate in cursul anului 2012 de c3tre Editura Galaxia Gutenberg.

Conditii de participare: concurentii sd nu aibd mai mult de 40 de ani si s3 nu fi debutat editorial.
Lucrérile (1 exemplar listat; pentru prozd maximum 200 de pagini, 2000 semne/pagind), semnate si
insotite de datele personale si de contact ale autorului, purtdnd mentiunea Pentru concursul ,Ars Maris”,
vor fi expediate pand la data de 1 octombrie 2011 pe adresa: Redactia Editurii Galaxia Gutenberg, str.
Republicii nr. 24, cod 400015, Cluj-Napoca, jud. Cluj. Informatii suplimentare la tel.: 0724-225184, 0749-

Responsabil de numar: Oana Pughineanu
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editorial

Introdusi in Schengen

. Sergiu Gherghina

ulgaria si Roméania nu au realizat reforme

semnificative de la refuzul Uniunii

Europene (UE) de a le accepta in spatiul
Schengen. Niciuna dintre criticile mentionate de
Franta, Germania sau Olanda nu este remediati
de vreuna dintre tirile vizate. In schimb,
posibilitatea ce cele doud si fie acceptate ca noi
membri in spatiul Schengen a sporit
semnificativ in ultimele luni. Semnalul a fost
dat de Comisia pentru Libertati civile, justitie si
afaceri interne din cadrul Parlamentului
European (PE) care a aprobat la inceputul lunii
mai aderarea celor doud state. Motivul a fost
acela c3 obiectiile ridicate nu se sustin. Factorul
ce poate fi decisiv pentru doud tari este Insad
altul: dorinta Danemarcei de a reintroduce
controalele la frontierd in interiorul spatiului
Schengen. Existenta posibilititii reintroducerii
controalelor sporeste sansele de aderare la
spatiul Schengen ale Bulgariei si Romaéniei fara
ca acestea sa inregistreze vreun progres vizibil.
Réndurile de mai jos explicd modalitatea in care
cele doud tiri pot beneficia de pe urma acestei
nou-create situatii la nivel european.
S& incepem cu raportul pozitiv al comisiei din
PE. Acesta mentiona cd Bulgaria si Roméania
indeplinesc toate conditiile necesare aderdrii.
Cea mai importantd dintre acestea este asigu-
rarea frontierelor externe ale UE. Aceastd posi-
bilitate de asigurare exista teoretic si in urma cu
sase luni cand ambele tari Incd sperau la ader-
area din martie. Practic, nu s-a schimbat nimic.
Frontierele celor doud tari continud sa fie nesig-
ure. Valul de arestdri din Roménia s-a incheiat
cu eliberarea tuturor celor retinuti. Contrabanda
si traficul de persoane continud s reprezinte
amenintdri la granita bulgard cu state ce nu sunt
membre ale UE. Granita Romaéniei cu Republica
Moldova este la fel de ,sigurd” ca Inainte.
Evaluarea Comisiei din PE a fost fdcutd pe baza
capacitatii de care dispun cele doud state de a
asigura siguranta la frontiere. Capacitatea a fost
detinutd si In urmd cu sase luni, capacitatea de
implementare lipseste. In final, era de asteptat
un raport pozitiv In conditiile In care atitudinea
PE fatd de aderarea Bulgariei si Romaéniei la
Schengen fusese favorabild si la finele lui 2010.
Ce ar putea opri contestatarii s se opund din
nou¢ O situatie apdrutd recent In interiorul
Uniunii. Totul a pornit de la propunerile Frantei

si Italiei de a reinstitui controalele de frontierd
intre statele UE. Acestea s-au confruntat cu cate-
va zeci de mii de imigranti din nordul Africii.
Problemele cu imigranti ale celor doud state
sunt mai vechi. Ele au intreprins mai multe acti-
uni de expatriere ale cetdtenilor roméni si au
fost deseori criticate de citre PE si Comisia
Europeand pentru atitudinea avutd. Este cunos-
cutd vehementa cu care presedintele francez
Sarkozy si premierul italian Berlusconi abor-
deazd In general tema imigratiei in tdrile lor.
Ambii considerd criminalitatea de pe plan intern
drept efectul procesului de migratie.
Implementarea de catre statele membre a politi-
cilor sustinute de cétre cei doi lideri politici
sunt in contradictie cu normele UE. Aplicarea
lor ar conduce la disparitia de facto a multor
elemente care au garantat succesele Uniunii
pand in prezent (de exemplu, piata unicd, liber-
tatea de miscare). Dacd aceste mesaje nu au
avut un ecou puternic pentru majoritatea
statelor membre, ele nici nu au trecut neobser-
vate. Astfel, in urma presiunilor politice exerci-
tate de extrema dreaptd asupra guvernului
danez, acesta din urmi a decis introducerea
controalelor permanente la frontiere. Mdsura a
fost determinatd de aceeasi cauzi ce a provocat
reactiile franceze si italiene: numdrul mare de
imigranti ilegali sositi din Africa de Nord in
urma schimbarii regimurilor autoritare. In sine,
ideea guvernului danez contravine principiului
de baza al spatiului Schengen: cetitenii din
acest spatiu comun pot circula liber fird a exista
control al actelor de identitate.

Fard a discuta despre utilitatea unei astfel de
decizii si motivele care au determinat-o, trebuie
spus cd valurile de migratie in UE au fost pre-
vizibile. Au existat puncte de vedere referitoare
la aceste concescinte ale schimbdrilor de regim
din nordul Africii incd din vremea eveni-
mentelor. Statele membre ale UE au avut la dis-
pozitie cateva luni sd se gdndeascd la mdsuri de
prevenire si stopare a procesului, dar nu au
facut-o. Puse In fata faptului implinit s-au gandit
la cea mai usoard cale de iesire din incurcitura:
introducerea controalelor vamale. Odati intrati
in spatiul Schengen, imigrantii ilegali mai pot fi
cu greu detectati. Acesta este motivul pentru
care granitele externe ale acestui spatiu trebuie

bine securizate. Dupd ce PE a respins vehement
decizia Danemarcei, reintroducerea temporara a
controalelor pare a fi compromisul pe care il va
propune Comisia Europeana.

Aceastd reformd declansatd de decizia
Danemarcei este beneficd pentru Bulgaria si
Romaénia. Acceptarea de noi membri in spatiul
Schengen este mai usoard dacd existd posibili-
tatea reinstaurdrii controalelor de granitd atunci
cand se observa instabilitatea frontierelor. Acest
lucru este mentionat chiar de ministrul de
Interne al Germaniei, unul dintre principalii
oponenti ai aderdrii celor doud state la spatiul
Schengen. Cu alte cuvinte, daca sunt acceptati
noi membri care nu se ridica la standardele
cerute de aceastd calitate, pot fi ficute ajustari
ulterioare. In acest fel, evaluarea initiald pe baza
criteriilor stabilite ar putea fi reluatd regulat. In
sine, o astfel de idee poate fi functionald daca
implementarea sa este ginditd atent. Singura cer-
titudine din acest moment ar fi aceea c& statutul
tarilor candidate s-ar modifica semnificativ fira
ca acestea s3 depund un efort de la precedenta
evaluare.

Mai are sens calitatea de membru al unui spatiu
Schengen fird toate atributele initiale¢ Aceasta
este o intrebare la care oficialii UE ar trebui sa
mediteze in perioada urmaitoare. Pentru Bulgaria
si Romaénia, privind pragmatic lucrurile, nu
poate fi ddunitoare aderarea la spatiul Schengen
mai ales cd nu implic3 resurse suplimentare.
Singurul lucru care ar trebui sd ingrijoreze este
cd nu am reusit singuri s& aderdm, ci a fost
nevoie de o reforma3 initiati din interior care si
faciliteze procesul.
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carti in actualitate

istorii

. Ion Vlad

Niculae Gheran
Arta de a fi pdgubas. Oameni si javre
Biblioteca Bucurestilor, 2010

iculae Gheran continud memoriile sale

fard orgolii de prozator inclus in

,Dictionarele” cunoscute. Istoricul literar
recunoscut Intr-o competitie In care ar pdrea ca
ramine un personaj singular, deoarece e autorul
editiei Liviu Rebreanu, unicd, dupd stirea mea, ca
exigente stiintifice, rigoare si reunire a intregii
productii (nu numai literare!). Contributiile sale
apreciate se datoresc unei mari daruiri, unei
munci de veritabil Sisif, intr-un teritoriu rdmas
deocamdati, din nefericire, fird prea multi
discipoli.

Niculae Gheran nu e un scriitor in
acceptiunea consacrati si limitatd a cuvintului. In
schimb, e un memorialist surprinzator si mereu
captivant, stirnind interesul pentru documentul
uman si social reunit in istoriile din Arta de a fi
pagubas. Targul Mosilor (2008), serie de aduceri-
aminte continuate in cel de-al doilea volum, avind
drept subtitlu Oameni si javre (Biblioteca
Bucurestilor, 2010). Volumul al doilea nu e numai
continuarea, in ordinea evenimentelor si a
ypersonajelor” regdsite in memoria sa vie, de
narator; acum, Arta de a fi pagubas surprinde o
perioadd traitd sub semnul evenimentelor din
epoca de-a dreptul tragicd si sumbra a anilor
’50-'60 ai secolului trecut.

Asadar, perioada postbelicd, dominatd nu de
nostalgia si farmecul mahalalei zugravite de
scriitori precum I. L. Caragiale,

Mateiu 1. Caragiale, G. M. Zamfirescu, Carol
Ardeleanu, I. Peltz, Eugen Barbu, supune oamenii,
faptele lor, unor realitdti tragice, aberante, in plind
dominatie a comunistilor. E drept, Niculae
Gheran nu-si pierde umorul, un umor nu numai
amar, ci Intrerupt de tipdtul disperat al istoriei de
dupd 1950 in special. Reflectiile scriitorului si
judecdtile sale sunt rezultatul unei experiente
trdite, al statutului de martor contemporan cu
evenimentele si cu oamenii regésiti in aceste
pagini, unde memoria, vocatia naratorului si a
cronicarului redescoperd generatiei de-atunci
precum si celei de azi o lume adesea denaturatd
de ,cronicari” strdini de adevirul acelor ani...
Niculae Gheran are, cred, dreptate in remarcile
sale: ,...orice judecatd globald ar fi paguboasa.
Fard indoiala, atunci ca si acum, o puzderie de
combatanti s-au folosit de-o adeziune, atit cit
cerul de deasupra li s-a pdrut prielnic pentru a-si
vedea de propriile interese”. In galeria stribitutd
de memorialist sunt figuri de oameni simpli,
vechii musterii ai crismelor din Targul Mosilor
sau din Obor, adevératii nemuritori ai istoriilor
relatate, dar si siluete de politicieni, supusi
ycapriciilor” (dirijate sau nu) ale Moscovei sau ale
partidului comunist devenit un organism din cei
circa o mie de membri ai sdi. Scriitori, culturnici,
oameni ai puterii, spectacolul reanimat de
cronicar este - acum - insolit chiar si pentru
,martorii” de-atunci ai evenimentelor si ai scenei
dominate parcd de o ghilotind gata sa cada
oricind, inoculind frica si paralizind rarele intilniri
cu oameni de valoare, marginalizati sau supusi
sicanelor unei birocratii monstruoase.

Istoriile rostite la circiuma lui Gicd Grabitu,
umorul frust si descdtusat de oprelistile vorbei

yproaste” (o veritabild Academie, noteazd amuzat

naratorul, stiind ci e o Agora In totul unici), sunt

un comentariu la punerea in scend a scenariului
din politica vremii si a ,noilor apostoli”, precum
Gheorghiu-Dej, Ana Pauker, Vasile Luka, Teohari
Georgescu, losif Chisinevschi etc. etc. Anecdota
primeaza In teritoriul securizat al circiumii;
faptele sunt adesea strict autentice; moravurile,
geografia obedientei si a arivismului, scurta
yistorie” a Elenei Ceausescu, fata circiumarului
Briceag din Petresti (viitoarea ,acad.dr.ing.”), - o
avalangd de situatii relatate cu haz si amardciune.
Inspirat parcd de versetele Ecclesiastului, Niculae
Gheran noteaza: ,La Judecata de Apoi nu existd
cuvintul noj, ci, mai curind, cameni si javre,
fiecare cu crucea lui in cimitirul zddarniciei”.
Volumul al doilea e, totodatd, o paginad
autobiograficd; capitolele Sanatoriul si, in parte,
Perpetuum mobile tin de propria sa biografie

2

Jintreruptd”, in cel de-al doilea, de amintirea unor

momente din cariera citrova scriitori cunoscuti
pentru fidelitatea lor fatd de un concept, iluzoriu
cum se stie, al ,realismului socialist”; autorii unor
romane ,celebre” pentru deplina obedient3 la
canonul pomenit mai sus, Eusebiu Camilar, Ion
Calugaru, V. Em. Galan, lon Istrati, Dumitru
Mircea etc. etc. apartin unei galerii fantomatice.
Singurul portret memorabil e acela al lui Dimitrie
Stelaru. Sunt, Ins3, siluete, destine si portrete
remarcabile prin culoare si prin infuzia de lirism,
in timp ce mahalaua continud sa pastreze ceva
din atmosfera si pitorescul din La Rétisserie de la
Reine Pédauque a lui Anatole France...

Seria portretelor sau a ,mentiunilor”
inregistreazd statutul unor critici oficiali precum
Ov. S. Crohmalniceanu si Paul Georgescu,
Vladimir Streinu sau Serban Cioculescu, in timp
ce in viata editurilor (bine cunoscutd de autorul
cirtii) Al. Rosetti era inlocuit cu Al. Toma si,
ulterior, cu Ion Binutd. Anecdota primeaza,
spuneam, in Arta de a fi pagubas, fie ci e vorba
de al. Toma, in rivalitate cu Mihai Eminescu, fie
cd asistdm la regizarea In culise a unor aparitii

Niculae Gheran

oameni si javre

Biblioteca Bucurestilor

editoriale (Scrinul negru, romanul lui

G. Célinescu), In timp ce in alte domenii
realitatile sunt stupefiante: Gh. Vasilichi, ministru
al Invitdmintului, fost muncitor petrolist!...
Cuvintul de ordine ,la vremuri noi, oameni noi”
e validat prin istoria scrisd de Mihai Roller sau
prin numirea unui diletant, Ion Vitner, in locul lui
G. Célinescu, la Catedra de Literaturd Romanal...
E timpul lui Leonte Réutu, ,eminenta cenusie”,
noteaza Niculae Gheran, ,staroste peste
propaganda si agitatie, stiintd, culturd si artd”.
Tristd si tragicd istorie, traitd, insd, de mai multe
generatii: ,Intelectuali... Intelectuali cu scdzadmint,
comandati de un analfabet ca Iogca Chisinevschi”,
noteaza memorialistul, pe-atunci slujbas al unei
edituri.

Jurnal al propriilor sale experiente, cartea
continud istoriile cu amintiri despre scriitori pusi
adesea In fata meandrelor evenimentelor: Petru
Dumitriu in ipostaza de director al Editurii de
Stat si apoi trdind examenul draconic al
emigratiei; Mihai Beniuc, ,marele pitic”, séltat in
fruntea breslei scriitorilor; metamorfozele puterii
si amintiri despre Tudor Arghezi si Camil Petrescu
etc. Impresionante sunt Insemndrile despre casa
familiei Agatha si G. Bacovia, iar ,tavalugul
stdrilor conjuncturale”, cum numeste Niculae
Gheran imprevizibilul curs al evenimentelor
politice, lasd urme grave prin destinul unor
oameni de culturd (vindtoarea de vrijitoare a
anului 1958), iar cronicarul nu ignord, pregitind -
desigur - tomul al treilea, avertismentul
Ecclesiastului: ,C& unde este multd Intelepciune
este si multd amdariciune, si cel ce 1si Inmulteste
stiinta 1si sporeste suferinta”. Satisfactia
naratorului e, insg, ratificatd de plicerea de a
istorisi, iar a cititorului de a asculta istoriile sale.
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Femeia si aricioaica

. Octavian Soviany

Doina loanid
Ritmuri de imblinzit aricioaica
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2011

extele Doinei loanid din Ritmuri de

Imblinzit aricioaica oscileazd intre poem si

insemnarea jurnalierd, intre poezie si proza,
intre notatia frustd si imaginarul oniric,
inscriindu-se intr-o zond pe care in abordarile
mele mai vechi 0 numeam cvasiliteratura.
Introspectivd si ,deprimistd”, autoarea e fascinatd
de ,ritmurile” care traduc pulsiunile vietii
interioare cu exactitatea unei tomografii si de
viata misterioasd a viscerelor, surprinde cu
acuitate mortificarea tesuturilor organice, care
stirneste atacuri violente de panicd: ,Organele
mele tremura sub plapuma groasa de lana pe care
Maia a cusut-o special pentru mine. Tremurd si se
desprind de la locul lor. Ma pérdsesc rdnd pe
rand. Degeaba le rog, haideti, veniti inapoi, de
data asta o s am mai multa grija de voi.
Degeaba le spun cd aricioaica- pe aproape. S-au
saturat de mine, de trupul meu prea Ingust,
mustind de cerneald. $i totusi le rog, le chem ca
pe niste pisoi. Ficatul meu, splina mea, rinichii
mei, pldmanii mei, veniti inapoi”. Trupul
starneste repulsie, e resimtit ca un obiect strdin si
ostil, iar reveriile autoscopice ale Doinei loanid
nu fac decét si evidentieze acea “imensa fric3,
generalizatd, de moarte, care priveste corpul ca pe
0 masind ce nimiceste totul” (dupd cum se
exprima Mike Kelley): ,Ce mondenitate sa fii
visceral, ce lux nepermis! Viscerele nu sunt de pus
in galantar. Acolo se adund mizeria, meschinéria,
ura si frica. Acolo e magina de tocat a bunicii,
cutia cu Pandora cu tot. Acolo doarme mama cu
multimea ei de prietene diabetice, nevrotice si
betege inainte de vreme, cu maéinile t3iate-n
borcane.”. Si tocmai aceastd teroare ii imprima
personajului liric fizionomia ,omului descompus”,
aduce in textele autoarei obsesia carnurilor
destrdmate ca niste carpe si a inimii ,putregdite”:
,Cu inima In méand, am mers prin oras, pasind pe
prima zdpada din anul dsta. $i inima mea,
stropitd cu vin si otet, continua sd putrezeascd in
ritmul celor 37 de ani, in timp ce cotofenele se
adunau pe umarul tobosarului. Oasele singure nu
mé puteau salva. Nici numele tdu, Argentina,

padmant al fagdduintei. Numai un cdine mare si
galben s-a Indurat de mine, a venit spdsit si mi-a
maéncat inima fdrd grabd. Apoi a plecat, s-a
indepdrtat spre orizont ca o imensé floarea-
soarelui”. In felul acesta existenta se converteste
intr-un exercitiu de mortalitate, intr-o
convietuire/complicitate perpetud cu ,aricioaica” -
adevdrat ghem de energii distructive si de
substantd thanatizata: ,Mai nou, studiile despre
fericire sunt la mare pret. Poti afla tot ce doresti.
Gata cu indoielile. Studiile astea sunt mai ceva ca
detectorul de metale! Precizie si eficienti. Dar
care este coeficientul fericirii tale la miezul noptii,
cand aricioaica vine, ti se strecoard in pat si se
asaza pe burta ta¢ Ce studiu modern ar putea
masura rontiitul sonor, ca sil transforme in
procentajé¢”. Ura si dezgustul de sine antreneazi
acum dorinta de a fi altul, dublati insi de
congtiinta dureroasd a faptului c& orice tentativad
de evaziune din limburile terifice ale sinelui, cu
redutabilele sale ,forte gravitationale”, este sortitd
esecului: ,Mi-am dorit dintotdeauna si fiu
altcineva, sd ma trezesc dimineata, s mi uit in
oglindd si sd nu mai fiu eu, ca s3 scap de privirea
héituitd a mamei, de privirea ei de animal care nu
pricepe nimic din ce i se intdmpla. As fi vrut s&
plec in lume, sa-mi gasesc altd familie, unde fetele
au voie sd chicoteascd si sd poarte parul lung, dar
nu puteam s-0 las pe Mary - cine i-ar mai fi spus
povesti nainte de culcare¢ - si nici pe bunici, atat
de munciti si de tristi. Asa c-am rdmas sd locuiesc
mai departe In casa cu obloane, impachetatd in
negrul de fum”. Personajul liric va fi prins astfel
simultan intre doud infernuri: unul al propriei
sale interioritdti, scris in atomii moleculei de
ADN,; altul - legat de prezenta ostild a ,celorlalti”
si de ceremonialul unei sociabilitdti artificoase,
pus sub semnul heraldic al ,ciorii vopsite” si
patronat de Mika-Lé. Sub a cdrei mascé pare a se
ascunde ,vocea socialului” ce condamni la
depersonalizare si conformism, regizind baletul
mecanic al existentelor care capitd in final aerul
dansurilor macabre: ,Imbraciti intr-un chimono
de ceremonii, Mika-Lé ma invatd cum sd mananc
fructe de mare, camembert si roquefort, fard sd
ma strdmb prea tare. M3 Invatd cum sd ma
deschid voluptuoasd ca o lalea la soare, in timp ce
inlduntrul meu pleznesc una cate una nebunele

Ritmuri
nzit aricioaica

negre, mustoase. Dansdm impreund. Dansul
ciumé&faielor sub clar de lund”. ,Blestemul
cernelii”, legat de actul scrisului si invocat in
cateva texte face Insd problematicd autenticitatea
actantului liric, de vreme ce practica textului nu-i
decat o productie deconcertantd de simulacre, la
sfarsitul cdreia producdtorul, el insusi, se
pomeneste metamorfozat intr-un artefact dubios,
intr-o ,cioard vopsita”: ,Poate sunt si eu ca
pescarusii de pe cheiul Dambovitei, numai o
cioard vopsitd, cum spunea Mika-Lé. Doar nu
crezi cumva c3 dstia-s pescirusi adevirati¢ Ce si
caute pescdrusii in mijlocul Bucurestiului¢”. Viata
yscrisd” se dovedeste astfel la fel de putin
dezirabild ca si viata reald, asa ca, suspendat intre
dorinta de a fi altul si neputinta de a fi cu
adevérat el insusi, actantul liric incearca si se
consoleze In cele din urma cu utopia unei
existente vegetale care nu este insd decit celalat
nume al dorintei de moarte, o0 moarte pe care
Doina Ioanid o detesti si o aduleazi in acelasi
timp: ,S3deste-md, Doamne, in pdmantul reavin
si aburind. S&deste-ma ca pe o tufd de
crizanteme. Sddeste-mi si tine-m3 langd lucrurile
mici, 1angd gargdrite si furnici. $i apoi vino de ma
culege. Culege-ma si dé-mi iardsi drumul in
lume”. Prozopoemele sale, care urmeaza o linie
inauguratd cu doud decenii In urma de Cristian
Popescu si lustin Panta, se particularizeazd prin
tonalitatea lor obositd si anxioasd, citeodati
sarcasticd, dar mai ales prin structura lor
,muzicald”, accentuati din cind in cind, de
prezenta, mai mult sau mai putin fortuitd, a unei
rime. Apropiatd, dacad ne gandim la colegele sale
de generatie, mai ales de Adela Greceanu, Doina
loanid nu impdrtiseste insd catusi de putin
yangelismul” din Domnigoara Cvasi sau
Intelegerea drept in inimé, cici pare lipsitd total
de vocatia paradisului. In ceea ce are mai original,
poezia ei este la fel de tepoasd ca o aricioaica.
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cartea straina

yslcoana” cea facatoare de perversiuni

. Vianu Muresan

,Originea lumii (de Gustave Courbet) este primul
nud fenomenologic”.
Enis Batur, Mdrul, p. 105

ul transcendental husserlian nu are corp.

Este o obiectie pe care Ortega y Gasset a

adus-o metodei fondatorului fenomenologiei.
Altfel spus, acel ego transcendental pe care-l
obtinem in urma operatiunilor reductiei - epoché
- este o fantomd sau, mai putin chiar, un
concept. Nu-l poti vedea, nu-l poti pipéi, nu
suferd de frig, nici de sete, nu e frumos sau urét,
nu e tAndr sau batrdn, nu e barbat sau femeie si
nici mdcar androgin. La drept vorbind, nu e
cineva anume, ci o simpld functie psihicd, un
ceva, adici. In aceste conditii ne putem intreba,
ce relevantd are pentru intelegerea omului, a
persoanelor concrete, analitica foarte rafinatd a
autorului Meditatiilor carteziene¢ Una singurd,
anume revelarea unui transcendental - ego-ul,
centrul gravitational al psihismului - de care
dispun si pe care il pot pune in uz toate
persoanele concrete din orice timp si orice loc. lar
asta cred cd e suficient, chiar foarte mult pentru
un filosof.

Ce se Intdmpla oare dacd, totusi, eul
transcendental are un corp¢ si nu orice corp, ci
unul foarte atractiv de femeie. De femeie tdnard
si goald, si tavilitd intr-o pozitie dintre cele mai
dragalase, surprinsd parcd in dulceata somnului si
dezvelitd de un pisicher si- soarb3 din priviri
negraitii nuri. Foarte expusd, adicd de-a dreptul
riscriciraty. Intr-atita, incét, redus de emotie la
dimensiunile unui purice, aburit si hipnotizat de
viziune ai putea s luneci si sd te pierzi in ea ca
intr-o mult cAntatd gurd de Rai. Pentru a curma
orice ambiguitate si a veni in IntAmpinarea
intuitiei, inchipuiti-vd sau mai bine priviti tabloul
Originea Lumii al lui Gustave Courbet. Uneori
vederea poate fi mai patrunzitoare decit intuitia
si, de ce nu, mai plicutd. Este de fapt si pretextul
tematic al cirtii la care vrem si facem referire:
Enis Batur, Mdrul (Bucuresti, Editura Art, 2008).

Acum, ci avem obiectul in fati sau in
inchipuire - ceea ce dupi exemplul cu talerii al
batranului sfielnic Immanuel Kant nu e totuna,
adic3 s& ai in buzunar sau in minte -, putem
incerca si vedem aplicatia metodei husserliene la
el. Reductia fenomenologic, epoché, inseamni,
simplificind-o, eliminarea metodic a datelor
sensibile ale experientei precum si a celor
inteligibile pentru a verifica fundamentul ontic al
certitudinii. Ce ne rdméne in psihic dupéd ce am
pus Intre paranteze senzatiile, impresiile,
cunostintele, reprezentdrile si memoria¢ Ego-ul
pur, mecanismul ireductibil care produce
intentional, detine si pune In activitate cele
ingirate mai sus. Acesta este unica certitudine
suprema de care depinde cunoasterea si care-i
marcheazd limitele.

In ce priveste corpul femeii, dupd cum tare
frumos se vede - mai contemplati o datéd tabloul,
profitati de scuza analiticd - au fost reduse, adicd
eliminate, scoase din cadru citeva date
caracteristice In general nudului: capul, fata,
privirea, mainile, picioarele de la coapse in jos,
adica tot ceea ce tine de individualitate. Propriu-
zis avem aici corpul femeii fard identitate sau a
cdrei identitate nu conteazd, dar nu corpul intreg,
ci 0 anume sectiune. S3 zicem cd tocmai cea mai

misterioasi ar fi un cliseu si ar aduce vexatiune
poeziei, dar n-am fi departe de adevir. Interesant
nu este aici doar faptul ¢ ni se expune ceva atit
de intim, care poate pdrea vulgar, chiar obscen
pentru cei pudici. Batur crede ci obiectul expus -
lui Arghezi, cu vederea mai slab3, cred ci i-ar
veni s&1 pipaie ca s poatd urla apoi in voie ca un
apucat: este! - e, asemenea ego-ului
transcendental, animat de intentie. Nu numai c
se lasd privit, dar, devansand insidios apropierea
noastrd de el, in scop, desigur, filosofic, ne
priveste el pe noi. Cine ne priveste din scumpa
despicaturd a misterului nu stim, dupd cum, de
fapt, nu stim niciodata cine este ego-ul
transcendental. Intentionalitatea, ca proprietate
naturald a eului poate fi aproximata totusi destul
de bine prin metafora privitului: ,Un ochi care nu
se afld in propria sa gaurd, in propria-i orbitd
naturald; el se uitd din groapa uterului” (p. 104)
Convingerea cd nudul din fata std cu ochiul
atintit la noi, manat de intentii defel limpezi, il
face pe autorul turc al Marului s considere ca
tabloul lui Courbet e unic In istoria picturii, pe
drept numit nud fenomenologic. Ceea ce se vede
in rama tabloului, si mai ales acel bulb ocular
hipnotic mijind sub caciulita lui mitoasad este
echivalentul transcendental al ego-ului husserlian.
La auzul unei astfel de infamii parintele
fenomenologiei ar fugi probabil speriat ca dracu’
de tdmaéie si cu parul véalvoi, mai ceva decét al
adoratei din tablou. Nu Inainte, insd, de a trage
cu ochiul la despuiatd ca sd-si ia suflu nou pentru
frenetica lui revolta.

Cartea lui Enis Batur aratd ca o tapiterie.
Autorul preferd sa- zicd scriiturd-mozaic,
compusd dupd tehnica puzzle-ului. Fragmentele
ce-0 compun, aranjate dupd flerul capricios al
autorului ar putea fi la fel de bine piese intr-un
alt ansamblu, fird ca esenta intregului sd se
altereze. Autorul nu constringe, nu obligi cititorii
s&- urmeze reteta, dimpotriva, ii sfatuieste si 1si
facd singuri jocul cu piesele date. El nu oferd
desenul ,de pe capacul cutiei” (p. 12). Dacd
preludm scriitura-mozaic gisim In ea, pe de-o
parte, fundalul eseistic al unei meditatii despre
mdr In cadrul ciruia sunt configurate din piese
mdirunte, divers colorate, doud povesti. Avem
povestea lui Halil-bei si povestea tabloului
Originea Lumii, comandat de Halil-bei pictorului
francez Gustave Courbet.

Halil-bei este un diplomat turc, ndscut in
Egipt pe la 1829 si scolit la Paris. Biografii lui il
descriu ca un omulet scund, bondoc, birbos si
de-o urétenie felurita, impatimit de jocuri de
noroc si cam prea dezmitat pentru un om de
stat. Gustul sdu pentru artd era, dupd cum
remarcaserd multi contemporani notorii, unul
ylesit din comun” (p. 21). Mostenind o avere
colosald dupd decesul tatalui, gdseste de cuviintd
s-o cheltuiascd in moduri dintre cele mai
spectaculoase: cumpara la Paris o casd magnificd
de la lordul Seymour, o ia de amantd pe fosta
metresd a printului Napoleon, Jeanne de Tourbey,
comandd sute de tablouri unora dintre cei mai
renumiti pictori ai vremii. E in stare sa mizeze un
milion si jumatate de franci la un singur joc, pe
care, desigur, ii pierde. Pe scurt, ,un om care-si
pregatea rapid propria distrugere” (p. 28). Pe
parcursul nu foarte lungii sale cariere detine
diverse functii diplomatice si administrative -
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ambasador otoman la Petersburg, ambasador la
Viena, ambasador la Paris, Ministru al Afacerilor
Externe in guvernul lui Midhat-pasa, Ministrul
Justitiei - de care se foloseste, asa cum constata o
rudd de-a sa, mai degrabd in interes personal, pus
intotdeauna deasupra intereselor otomane. Nu
numai cd n-a fost un functionarmodel, dar in
cateva randuri a fost demis si a cdzut In dizgratia
sultanului Abdul-Aziz II.

Prin 1862 Halil-bei paraseste Petersburgul
indreptandu-se cu trenul spre Paris. Intre alte
scopuri nobile, si acela de a-si trata sifilisul. Poate
e doar o fantezie a lui Enis Batus care n-are nicio
bazd documentard, Ins3 diplomatul turc il
cunoagte in compartimentul vagonului pe
Dostoievski, cu care intretine o lungé discutie
nocturnd pe teme diverse, inclusiv literatura rusa.
Odat3 ajuns in capitala francez3, Halil-bei 1si
organizeazd viata cum stie mai bine, adicd
opulentd, risipa, trdnddveald si ostentatie, tumult
desfatitor, adjuvantele luxurioase ale unui sifilitic
bogat. Nu se zgércea la nimic pentru a-si face
sederea cat mai plicutd. In vila inchiriats, seard
de seard se adund in jurul citorva butoaie de vin
de Médoc ,poeti si pseudo-poeti, pictori §i asa-zisi
pictori, dansatori de vodevil, consuli, caricaturigti,
filozofi si pretinsi filozofi, mari ratati si candidati
la rateu, cartofori, prostituate de lux, baronese de
lux, baroni faliti, un medic nebun, un italian
spurcat la gurd, o soprand melancolics, blinuri de
zibelind, redingote, cizme strdlucitoare, servitori,
candelabre ...” (p. 57). Societate perfectd pentru
gusturile unui turc decadent, care probabil ci
intdmpina adesea zorii diminetilor cu privirile
riticind prin fumuri de hasis sau opiu. Isi face
contacte cu figuri importante, intre care si
Sainte-Beuve care Intr-o bund zi il poartd in
atelierul pictorului Gustave Courbet pe strada
Hautefeuille, numirul 69. Anul 1866, se pare.
Pldnuia sd achizitioneze de la pictorul francez un
tablou, Venus si Psyché. Intalnirea celor doi -
Halil-bei si Courbet - a fost profitabild pentru
fiecare in parte, dar si pentru istoria artei. Turcul
comandd un tablou in care sa fie reprezentat cat
se poate de exuberant si franc sexul femeii. Fara
metafore, dar cu zulufii de rigoare, totusi, fard
ocolisuri si jumatati de masurd, oblu si stdpan pe
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sine sexul pur, cum numai ratiunea in capul lui
Kant mai putea fi atit de purd. Plateste 20.000
de franci pentru el. Asa se concepe tabloul
Originea Lumii, dintr-o frumoasd prietenie si-un
jind Impreuna.

Numai c&, odati achizitionat, obiectul de arti
devine un fel de fetis personal al lui Halil-bei,
ferit de ochii lumii, tinut acoperit cu o perdea, iar
dupd cisatorie, prudent impachetat si pus sub
lacit Intr-un cufdr la subsolul vilei din Findikli
(Istanbul). Pentru posesorul lui, tabloul Originea
Lumii tinea loc de mandal3, adici era imaginea
inceputului si sfarsitului vietii. In clipa cand,
dupd vreo cincisprezece ani de la achizitionarea
nepretuitului tablou, bolnav, isi ia zilele cu
cianurd, probabil c& isi inchipuia sfarsitul ca o
intoarcere acolo de unde a iesit, in acea ,grot3”
unde ,domneste o liniste pe care nu si-a putut-o
imagina niciodatd” si unde ,nimeni nu mai
cunoaste pe nimeni” (p. 78). Un sfarsit poznas ca
o Injurdtura de mama, pe care, iatd, soarta i-a
turnat-o in obraz diplomatului turc. Tinut ascuns
vreme de 129 de ani, tabloul trece de la un
posesor la altul intr-o discretie clandestind de
parcd ar fi o ,icoand” facatoare de perversiuni.
Intre posesorii lui se numéra si faimosul
psihanalist Jacques Lacan, care il primeste cadou
de la fosta sotie a lui Bataille, Sylvia, cu care, de
altfel, plin de recunostintd se insoteste de-acum el
insusi. Abia In anul 1995 tabloul este expus
public la Musée d’Orsay din Paris. Explicatia
lungii perioade de ocultare ar tine probabil de
pudoare. Inci lumea nu era dispusi si priveascd
acea imagine a originii, dar mai cu seama se
temea ,sd fie privitd in fatd” de ea. Pur si simplu
oamenii ,nu puteau sd accepte sd fie expusi
privirii unui vagin”. (p. 122)

Personal nu sunt multumit de aceasti
explicatie a lui Batur, care mi face si vad in
tablou un soi de “icoand” a perversiunii laice, al
cdrei impact public nu cred ci e de naturd
psihologicd, si nici macar morald, ci efectiv
transcendentald. Dintre pulpele junei tolanite i
atintea o divinitate pe care, fard sa stie, o adorau,
cdreia i fuseserd Inrobiti. Autorul turc preferd si
extragd de aici o teorie a marului, substitutul
vulvei, care a jucat in istoria religioasd crestind si
in artd rolul obiectului ascuns. Asa interpreteaz
el ideea ,fructului oprit” din Paradis. In sens mai
larg, marul este interzisul la care orice artist si
scriitor tinjeste s& ajungd, opera lor fiind un lung
sir de transgresiuni. Printr-o speculatie pe care o
gdsesc gratuitd, Batur ajunge de la Fructul
cunoagteri la mirul de pe logo-ul Macintosh,
adici: iatd, noul fruct interzis.

Desigur, ideea de-a interpreta nudul
necunoscutei din tablou in perspectivd
fenomenologica, e interesantd, subtild, dar nu mai
mult de-atdta. Dacd insd ne-am inchipui c,
printr-o miscare neasteptatd, modelul pictorului
s-ar rasuci brusc impingandu-si dosul spre ochiul
artistic al lui Courbet, oculta aperturd ce i-ar
impresura privirea ar cdpata relevantd la fel de
metafizica si profundad. Numai c&, atunci, titlul
lucrari ar trebui s fie ceva de genul Apocalipsa
guralivd. $i cand te gdndesti cat de aproape stau
Originea de Apocalipsa, si ce tovarasie pilduitoare
le Insoteste prin viatd. Mi-l inchipui pe Halil-bei
ploconit Inaintea dosnicei “icoane”,
adulmecandu-i in otoman extaz rasuflarile. Ar
mai fi fost vorba atunci, il intreb pe Enis Batur,
de un nud fenomenologic sau, mai degraba, de
unul meteorologicé

|

—P- Black Pantone 253 U

O recitire: Oase plangand

.Ion Pop

iclul de poeme Oase plangdnd, scris in

cateva zile in Iugoslavia, dupa acordarea

premiului de la Struga In 1982, arunci o
punte, cea din urmd, spre poezia ultimilor ani ai
lui Nichita St3nescu. Ca tip de discurs, este mai
degraba apropiat de cartea imediat precedentd
cronologic, Noduri si semne, aparutd in acelasi
an. Aerul de improvizatie liberd, o anume
paradoxald ,deznodare” a rostirii, in care
elemente bine inchegate simbolic din poezia de
pand atunci se vdd cumva destinse, cu un grad de
libertate, ca de vorbitor ori de scriptor ostenit de
viatd si de cuvinte, se prelungeste si aici. Dar e o
eliberare foartre relativd din chingile constructiei
atente, ce mascheazd starea gravd a discursului
poetic, acum mai spontan, desigur, adunand,
inspirat, un soi de sedimente aluvionare din largul
intregii opere. Mai degajat in expresie, cu mici
neglijente voite sau nevoite, cu, mai degrabd, un
fel de mimare a starii de disponibilitate
improvizatoric3, aceste ultime versuri antume au
totusi un remarcabil grad de concentrare, de
repliere tematic3 si expresiva.

Motivele mari ale meditatiei stinesciene se
regdsesc aici in chip firesc, cu un accent, poate,
mai elegiac, In masura in care spontaneitatea
dictarii poeziei (se stie cd poemele au fost intr-
adevdr dictate poetului sirbo-romén Adam
Pujlovic) asociazd nota de autenticitate a trdirii cu
obsesia concentrdrii in discursul liric, de data asta
f3rd nicio constrdngere: poetul vorbeste parcd mai
direct despre viata si aventurile sale verbale, fapt
ce va fi determinat anumite voci critice s& caute
accente postmoderne Intr-o poezie situabild in cea
mai mare parte pand atunci sub semnul
rafinamentului reflexiv si imagistic,
cvasimanierist, al neomodernismului. Imagistica
rdmdne pregnantd in noutatea sau variatiunile ei,
acum cu un plus de tensiune elegiacd, sugerand
depdsirea unor experiente existentiale dramatice,
dupd care eul se regdseste cu puteri diminuate, si
mai dureros constient de precaritatea fiintei sale.
Un Autoportret de la inceputul ciclului dd seama
perfect despre aceastd stare de bricolaj, ca sd-i
spunem asa, a subiectului refécut, dar slabit,
recompus Intr-o structurd si cu o grafie
compozitd, mutilatd, cu linii stingaci retrasate:
,Ca si cum ochiul meu drept/ s-ar certa cu/
ochiul meu sting, -/ pe cine sd plangd omul/
care din pricina nasterii moare./ Hai, uitati-va si
voi:/ eu sunt singurul vultur/ ciruia i-a fost cusut
la loc/ capul, dupa retezare.// Numai cd mie/ mi
s-a cusut/ retezatul cap/ cu un ac de cort/ pe un
trup de om”.

Cuvéantul, pdnd nu de mult marci a
decantirilor succesive, solidare cu esenta eului viu
si vorbitor, sugereaza o gravd instrdinare, ca in
consecinta unei lecturi personalizate a celebrei
spuse a lui Rimbaud ,Je est un autre”. Verbul
pare a nu mai apartine celui care-l rosteste, ci e
de regasit doar de la o distanti elegiacad: ,Acasa
mea e intr-un cuvint gandit de altul”, ,Acasa mea
e numele cel am/ si mi-l rostesti./ Acasa mea e
un cuvant,/ un prieten si o curvd.// Fugind din
timpul care trece,/ ah, timp, bordel al vietii
mele!” - S& se observe c& limbajul se dispenseaza
de solemnititi, coboard voluntar In registrele mai
sjoase” ale expresiei, indicand astfel si conditia
mai comun-umand a subiectului, o rupturd intre
sursa vitald, carnald, a spusei poetice si statutul ei

Nichita Stinescu

yinalt”, spiritualizat. Tema nu e noud. Ceva mai
devreme, poetul triise contrastul, chiar socul
faptului ¢ organul rostirii este si cel al prozaicei
hraniri a omului de carne si sdnge, insi acum el
apare agravat fatd de reziduurile impure ale vietii
trdite, abandonate in mizeria ei: ,...dupa ce te-am
ndscut,/ de ce ma pardsesti ca pe o baltd/ rdu
mirositoare¢// Dac3 pute a foc nagterea fierului,/
Doamne, ce putoare poate trebuie sd putd/ cand
se naste un zeu¢”

Chintesentierea expresiei lirice raméne totusi o
obsesie unificatoare in raport cu versurile mai
vechi, chiar micul poem ce da titlul ciclului o
marturiseste: ,Dacd scuturi din mine/ toti
strdmosii mei,/ pand la urmd,/ pana la urma/ va
cddea din mine/ o steal” (Oase pldngénd).
Numai ¢4, incd o datd, in urma acestui proces
faptura rdméane cumva deposedatd, epuizatd, cu
oasele ei tAnguitoare, ,plangadnd”. Aspiratia, fie si
periclitata, e totusi o constantd a viziunii, planul
existential apare totusi mai pregnant in scena
confesiunii, cici o formuld memorabila, soi de
coloand vertebrald a meditatiei din ultimele
poeme stdnesciene care vor sta sub emblema
yoperelor impersonale”, apare Intr-un scurt poem
ocazional, cu trimitere la doi mari artisti, unul
roman, altul sarb, Brancusi si Bogdanovic, dar
recuperdnd si o referintd biograficd concretd: ,De
la piramide incoace/ n-am mai vdzut munti
sculptatil/ Ce faceti voi cu muntii¢/ Ce faceti voi
cu ei¢/...sau, poate, cum l-am Indemnat pe
prietenul meu Tom, [poetul Gheorghe Tomozei -
n. n.] / cand era trist, spundndu-i: ,Haide sd
ingrozim natural’// Voi,/ Voi ce faceti¢/ si Voi,
Doi/ ingroziti naturaé”

In mitologia poeticd a lui Nichita Stanescu,
cuvantul continud, asadar, si detind un rol
central: nagterea si constructia poeziei rdmén
obiecte de reflectie coagulantd. In fond, apelul la
yingrozirea naturii” e o chemare la distilarea
supremd a expresiei lumii in text, act de implicitd
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eliberare de tranzitoriul si accidentalul trupului, -
doar ci acesta nu poate uita de sine si de
conditia lui fragild, de muritor. Nu foarte demult,
poetul declara, intr-un soi de stare jubilatorie, cd
vede cuvinte si le ldsa prelungite in ecoul
inefabilului, al unui discurs ce parea incintat de
starea de gratie atinsd. Mai direct si mai simplu,
mai ,familiar”, ideea se exprima si acum,
circumstantiatd de numirea celui care noteaz
versurile dictate de autor, dar si a Evanghelistului,
cu grija pentru un fel de puritate ce se cere
conservati, insi gi cu un sentiment mai acut al
comunicdri cuvintului cu ,singele” rostitorului:
"Nu-mi strica versurile mele, Adame,/ din creierul
meu gingas,/ ca o balegd de steal/ Nu-mi stélci,
loane, cuvantul/ auzindu-mi-l!/ Cuvintele sunt
pruncii pe care-i aldptdm/ cu viata noastra./
Cuvintelor nu le place decat gloria,/ sangele si
cutitul./ Poetii sunt tatii care nasc tati,/ sunt cei
care se spintecd/ de dor de muierea cuvantului.//
Vad trei vulturi zburdnd in aer./ Dar nu- vid cu
ochii,/ cii vad cu verbele mele./ Na, pruncule,
sange!/ la-m3, verbule, si bea-mi timpul meu
scurt!” (Palatul vulturului).

Imaginarul densificérii faptului de viatd menit
decantdrii cunoaste, in acelasi sens, o dezvoltare
semnificativd in acest ciclu. ,$i piatra creste in
continuare/ din amintirile noastre”, ,Geometria e
linistea/ Intdmplarii”, ,leri gura mea singera,/ azi
sdngereazd cuvintele mele”, ,Sa ne obosim gura/
pani la cerc!”, ,Calcdmi creierul meu cenusiu,/
ca s3 ddm dreptate odatd cuvantuluil”... Ori acest
ultim fragment din revelatorul Dialog cu oda in
metru antic, eminesciana: ,Supusi cuvantului, de
verb md rog,/ du-md odatd din groaza vietii,/
du-md, du-mg,/ si nu md mai pedepsi/ si mie nu
m3 mai redd-ma!”. Intre viats, cu ,groaza” si
energia ei inertial proliferantd, si lumea semnelor
ori a cuvintelor, e constientizatd mereu prépastia,
ruptura dramaticd, sugestie a mentinerii unei
relatii tensionate, incit nu mai rdmaéne, in final,
decat exclamatia ,injurioasd” prin care se constatd
contrastul generator de noi si noi interogatii
nelinistite: ,Numai eu si cu tine,/ prostii, idiotii,
lipsitii de ideal,/ unul se-nmulteste prin cuvinte/
si altul prin semne./ si, totusi, te intreb: de ce/
soarecele de cAmp/ vrea s& nascd si naste goareci
de cAmpé// A dracului si putoarea asta de viatal”
(Ultima).

Oase plangénd ocupd deci o pozitie foarte
semnificativd in opera stinesciand: este momentul
in care capitd ultimele accente congtiinta
dramaticd a subiectului liric prins intre aspiratia
idealistd, a transfigurdrii realului accidental si
perisabil, stdnd sub semnul hazardului, si chiar
acest concret existential, considerat, desigur, de la
o anume indltime a privirii contemplative, insd
mult mai tulburatd decit odinioard de spectacolul
viului, al existentelor de relief scizut, pe care aici
ysoarecii de camp” o mediazd metaforic. Apelul
angoasat la ,Ingrozirea naturii” e rostit de o fiintd
ce se stie mai mult decat oricadnd primejduit,
precard, vulnerabild. Chiar si ceea ce pdrea mai
solid si durabil in trupul omenesc ,plange” acum,
obsedat de ceea ce continud sd raméand ,partea
cea mai rezistentd a biologiei umane”, cum erau
definite candva cuvintele.
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Sperantia intre redescoperire
si respingerea suficienta

- Ovidiu Pecican

paritia volumului semnat de I. Maxim
Danciu Filosofia lui Eugeniu Sperantia. Cinci
tudii analitice (Cluj-Napoca, Ed. Tribuna,

2010, 128 p.) are mai multe merite usor de distins.
Primul dintre ele mi se pare a fi ci readuce in
actualitate numele lui Eugeniu Sperantia, ginditor
din galeria interbelicilor - a scris si dupé al Doilea
Rézboi Mondial, dar greutatea operei lui filosofice
se afld In lucrdrile dinaintea conflagratiei - neglijat
indelung, pomenit sporadic si succint, dar mai ales
niciodatd ca proiect al unei reeditri sistematice
sau micar selective. Alt merit tine de consecventa
unei pasiuni, exegetul batdtorind un areal cultural
in care si-a conturat mai demult preferintele
individualizante. M3 refer la antropologia
filosofica, (Partea si intregul. Liniamente in
antropologia filosoficd romaneascd, Cluj-Napoca,
1994 si la Adevdr si interes din perspectiva
sociologiei cunoasterii si antropologiei filosofice,
Cluj-Napoca, 2001), la explorarea diverselor aspecte
ale gandirii unor autori relevanti pentru arealul
filosofic roméanesc, precum
M. Eminescu, P. P. Negulescu, Vasile Bancild,
Athanase Joja, Tudor Vianu, Eugeniu Sperantia -
cum se intdmpld in cuprinsul culegerii de eseuri In
scorbura din oglindd - teme si prefigurdri in
filosofia romaneasca (1997) si in Cunoastere si
actiune. Profiluri de génditori romani (1986) sau in
editia criticd din studiul inedit al lui George
Em. Marica, Filosofia bunului simt (1997). Ceea ce
defineste deci pozitionarea lui I. Maxim Danciu ca
exeget al gandirii rom&nesti contemporane ar fi
situarea cercetdrilor lui pe o perspectivd ce asuma
pozitiondri in directia antropologiei filosofice si a
sociologiei cunoasterii.

In alte culturi nationale, un asemenea demers
ar fi salutat cu satisfactia c8, de-acum, explorarile
traditionale interesand filosofia au ficut, in fine,
loc si unor optiuni tematico-metodologice care
marcheaz3 saltul Intr-o alt3 etapd, poate mai
complexd si mai nuantatd, a investigatiilor. La noi
insd fie ci lumea nu prea e in clar cu ce vor sd
zicd aceste subdiviziuni ale profesionalizarii
investigatiei filosofice (desi, prin traducerea in
2004 a cartii lui Peter Burke O istorie sociald a
cunoasterii, ca si prin alte titluri relevante isi poate
face o idee despre aceasta), fie ca intelege prea
bine, dar, manatd de alte motivatii, strimb3a din
nas la ele (din ultima categorie pare si facd parte
Sorin Lavric, care isi mérturiseste si limitele si
inapetenta fati de scrisul lui Sperantia si al lui
I. Maxim Danciu intr-o cronicd recentd din
Roménia literard).

De fapt, intr-un moment in care lumea
universitard - mai putin - si publicul larg (in mai
mare masurd) se lasd acaparate unilateral de o
anumitd tendinti din filosofia roméneasci (Nae
Ionescu - C. Noica - E. M. Cioran), si cAnd unii
autori argumenteaza c3 nici nu putem vorbi, pand
astizi, despre o istorie a filozofiei romanesti
(G. Liiceanu in conferinta ,De ce nu avem o
istorie a filozofiei romanesti¢”, 13 februarie 1996,
si H.-R. Patapievici in Despre idei & blocaje, 2007),
opusculul ce Insumeaza analizele la adresa lui
Eugeniu Sperantia sunt mai binevenite ca oricand.
Dar ele atrag atentia si asupra unui autor care, cu
discretie, la rastimpuri, prin intermediul unor

I. MAXIM DANCIU

Filosofia lui
Eugeniu Sperantia

Cinci studii analitice

edituri din provincie si fird suportul vreunei
campanii mediatice, a facut eforturi de a evidentia
bogitia si diversitatea miscarii de idei roménesti a
sec. al XX-lea la nivelul de exigentd al filosofiei.

Vorbim, desigur, de o culturd si o epocd in care
nu lipseau nici institutiile promotoare de filozofie
universald si nationald, precum Academia si
universitatile, revistele de culturd si publicatiile
specializate, nici personalititile care sd se ilustreze
prin interesul lor in domeniu. Nu erau absente nici
conditiile capabile sd genereze atitudini si opere
filosofice. Si, cu toate acestea, un autor ca
H.-R. Patapievici sustine - si incearca sa
demonstreze metodic - c& ,Paradoxul mediului
cultural roménesc este cd desi produce valori, nu e
capabil sd le asigure nici omologarea, nici
stralucirea, nici dimensiunea universald” (Despre
idei..., p. 15). Astfel, cartea - de fapt cirtile - lui
I. Maxim Danciu devin(e), fard ca autorul si o
doreasci cu tot dinadinsul, polemice la adresa,
cum s&i spun, spontaneismului cultural roméanesc,
a monocentrismului sdu in materie de gindire de
anvergurd filosofica si, pand la urmd, a judecétilor
de gust literar emise de autori cu pretentia unei
fineti a judecatilor de valoare proprii.

Sperantia este socotit ca beneficiind de ,0
notorietate infim3 si ... o inriurire in breasld de
aceeasi marime, ... o posteritate plipinda si
ingratd”, de parcd indolenta receptdrii cade in vina
autorului insusi. Si totusi, este vorba despre un
autor pe care consemndrile istorico-filosofice ale lui
N. Bagdasar - probabil un alt nume nesemnificativ,
nu- asa¢ - nu l-au ocolit, socotindu-l un ,ganditor
fecund in domeniul filozofiei dreptului” (,Istoria
filozofiei romanesti”, in Scrieri, Bucuresti, Ed.
Eminescu, 1988, p. 240), un filosof care face parte
dintre putinii ganditori roméni care participd la
congresele filosofice internationale si colaboreaz
la reviste filosofice strdine” (p. 152). Cele doud
capitole dedicate de Bagdasar lui Sperantia in
sinteza lui din 1940 apareau insé Inainte ca
universitarul de la Oradea, ajuns ulterior la Cluj, s&
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dea la iveald toate lucririle de mai mare amploare
rdmase in urma lui si nereeditate inca. Ti scipau,
prin forta lucrurilor, si Systeme de Métaphisique
implicite dans les postulats de toute connaissance
possible (Sibiu, 1943, 327 p.), abordarea
sistematicd cea mai importantd, probabil, a lui
Sperantia, si Resorturile psihologice ale evolutiei
umane (Cluj, 1947), care debuta cu o ,Introducere
generald la filosofia istoriei”, in finalul cireia nota
cd ,Ultimul tom din sinteza noastrd va trebui s
fie o incercare de Filozofie a culturii si totodati: o
carte despre Carte” (p. 17). Dupa cum se stie, cu
exceptia unui fragment publicat sub forma de
brosurd in 1984, prin grija lui Octavian Chetan,
manuscrisul mentionat sub titlul Cartea despre
Carte a ramas pand astdzi inedit. Editorul din 1984
trece in revistd mostenirea manuscrisd debordant
a ganditorului Sperantia: Filosofia muncii (cca. 300
p.), ansamblul Cartea despre Carte sau
Eflorescenta spirituald, Constiinta morald (cca. 300
p.), Contemplatie si creatie artistica (cca. 200 p.),
mai vechea Istroducere filosoficd in biologie (cca.
400 p.). Nebeneficiind de urmasi tenace in
publicarea operei paterne, cum s-a petrecut in
cazul lui Lucian Blaga - de care Sperantia se
apropie prin ambitiile sistematice in domeniul
filosofiei, prin varietatea disciplinelor frecventate
(de la biologie si drept la psihologie, istorie si
esteticd, ori la muzicd, precum in ,Papillons” de
Schumann, eseul republicat in 1971) -, tot acest
ansamblu de cirti finalizate sau In curs de retusare
rdmane, pe mai departe, o consistentd operd de
sertar care Impiedicd evaludrile atotcuprinzitoare.
yDificultdtile, practic de nedepdsit, cu care se
confruntd orice cercetdtor al operei filosofice
antume (subl. O. C.) a lui Eugeniu Sperantia
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rezultd tocmai din aceastd situatie putin obisnuitd”,
remarca Chetan, fost redactor la Revista de
Filozofie, unde - s-a descoperit recent - intocmea si
rapoarte citre Securitate despre C. Noica, fard ca
acest fapt sd atingd constatarea citatd, ci doar
credibilitatea lui morald; incd un ghinion, postum,
al universitarului crescut in anturajul lui Hasdeu.

Filozofie mai degrabd scientistd, biologista si
psihologizantd, indatoratd curentelor de idei intre
care se miscau si alti gAnditori contemporani cu el
- de la mai maturul C. Radulescu-Motru la Lucian
Blaga -, gdndirea lui Eugeniu Sperantia rdméine, in
zilele noastre, o delicatesi culinard si o rara avis,
cdci ai nevoie de o asiduitate de colectionar pentru
a intra In posesia principalelor ei piese tiparite sau
a studiilor publicate in brosuri de numai citeva
pagini.

I. Maxim Danciu a avut stiruinta de a depista,
in decursul anilor, ici si acolo, astfel de aparitii,
oferind in volumul s3u, la pp. 123-126, lista de
lucréri cea mai comprehensivd, probabil, referitoare
la contributiile teoretice si memorialistice ale lui
Sperantia (ceea ce vrea sd spund ci volumele de
poezie si de prozd beletristicd semnate de el nu
sunt consemnate cu acest prilej).

Cele cinci studii vizeaza intalnirile dintre
axiologie, sociologie si antropologie in scrisul
filosofului, ultimul ocupandu-se si de interesul lui
estetic. Se observa fara dificultate c& sunt astfel
acoperite, Intr-o binevenitd asezare complementars,
tocmai domenii de care Nicolae Bagdasar nu s-a
ocupat. Pand in prezent, Sperantia a fost apreciat -
la nivel national si international - mai cu seami
pentru contributia lui in materie de logica
interogativd. Chestiunea il asazd in fruntea unei
directii de dezvoltare a creativitatii logice care in

ultimele decenii a dobandit o nemaicunoscutd
anvergurd. Volumul lui I. Maxim Danciu
rotunjeste, de aceea, o receptare cam partiald si,
mai cu seamd, unilaterald, facandu-i un inceput de
dreptate si altei laturi a abundentei si prodigioasei
lui creativitati. Dupa S. Lavric, situatia este
confuzionanti: ,In Istoria filosofiei romanesti
Nicolae Bagdasar il trece in categoria «Filosofiei
dreptului», Traian Herseni In cea a sociologiei,
Mircea Muthu 1i vede indeosebi virtutile estetice,
iar autorul cartii de fatd, Maxim Danciu, 1i pune
ideile sub bolta antropologiei axiologice.
Fluctuatiile de interpretare adunate in jurul lui
Sperantia sint semn cd identitatea gindirii sale e
nesigurd, dacd nu chiar lipsitd de indrdzneli
proprii” (Romdénia literard, nr. 17, 2011). Pentru
altii, e mai curnd un semn de disponibilitate
intelectuald plurald, demn de tot interesul si
solicitind explordri si mai staruitoare.

Figura si opera lui Eugeniu Sperantia meritd o
curiozitate mai motivatd decét cea a grébitilor cu
pasiuni de stilisti improvizati, iar tipul de acribie
pe care il mirturiseste I. Maxim Danciu este
indreptitit sd astepte o altd receptare, mai onesta,
a efortului s3u consecvent si surdinat. A spune cd
un astfel de cercetitor al filosofiei riméne ,un
migdlos Inregistrator si un atent clasificator, lipsa
flerului literar suplinindu-l cu o posturd seacd si
onestd, de martor asistdnd la o procesiune de idei”
inseamnd sd nu distingi intre filozofie si
beletristicd, intre stilul transparent si clar, pe de o
parte, si expresivitatea ce sperd si tind loc, nu o
datd, ideii originale, pe de alta.

Mentalitate democratica pe

Dimbovita (I)

. Laszlo Alexandru

volutiile democratiei internationale, sub ochii

nostri, au toate calitatile pentru a ne umple de

uimire. Un presedinte al Israelului a fost pus
recent sub acuzare, suspendat din functie si
condamnat in justitie, datoritd unor abuzuri de
putere comise in timpul mandatului si inaintea
acestuia. Directorul general al unei importante
institutii financiare mondiale a fost dat jos din avion,
pe cind se indrepta citre o rundd de convorbiri cu
presedinti de state europene, si arestat de politia
americand, datorit3 unei plingeri de agresiune
sexuald si tentativd de viol. Functia cuiva - oricit de
importantd - nu impiedica organele de investigatii s&-
si desfasoare activitatea, organele judecdtoresti sa-si
formuleze sentinta. In fata dreptitii publice, intr-o
societate cu adevirat democraticd, sintem (trebuie s&
fim!) cu totii egali.

Este adinc simptomaticd o comparatie intre felul
cum sint percepute si se petrec lucrurile, pe plan
mondial, si ce anume avem noi, in tirisoard. Ma gin-
desc la lumea scriitorilor, care este profilatd prin
excelentd pe confectionarea de personalitdti cu ampld
vizibilitate sociald si carismd personald. Atita vreme
cit democratia a reprezentat un concept abstract, de
contrapus totalitarismului, toatd lumea s-a grabit s-o
aplaude. In prezent asistim si in Roménia la imple-
mentarea uneia din regulile fundamentale ale
democratiei, anume principiul transparentei: limpez-
ime in ce priveste cistigurile financiare obtinute din
salarii bugetare, dar si limpezime in ce priveste con-
duita personald fatd de fostele organe de represiune

comuniste. Cum se raporteaza scriitorii romani la
cuantificarea parametrilor democratiei in tara noas-
tra¢

Deconspirarea succesivd a unor nume grele din
literatura romand contemporand, care si-au pus ser-
viciile in slujba Securitatii comuniste (Eugen Uricaru,
Stefan Aug. Doinas, Nicolae Balotd, Adrian Marino,
Sorin Antohi, Mircea Iorgulescu, Ioan Grosan,
Nicolae Breban s.a.), a rdsunat ca tot atitea lovituri
de ghiulea. Opinia publicd a ezitat intre ticerea con-
sternatd, de la inceput, si recentele proteste tot mai
articulate impotriva incomodelor revelatii. Diverse
strategii contraargumentative, dintre cele mai insi-
dioase, au fost scoase de la naftalind pentru a
decredibiliza intregul proces de iluminare a pivnitelor
ceausiste.

Atunci cind corul dezacordurilor fatise ii gru-
peazd, In fruntea sa, pe tinerii scriitori romani, exista
motive s3 te scarpini dupd ceafd nedumerit. Ce-i
indeamnd pe autorii ce n-au avut rdgazul istoric de
a-si amaneta biografia s3 emitd vocalize In favoarea
celor ce n-au pregetat s-o facd¢ Spiritul de breaslas
Dar acesta n-ar trebui asezat mai presus de justitia
sociald. Carierismul¢ Dar ascensiunea individual,
favorizatd de cédtre unii fosti patati (cu influentd
remanentd in anumite sectoare de interes), n-ar tre-
bui sd precumpaneascs, in fata eforturilor de demo-
cratizare a societatii. Sau nu¢

Cu aceste ginduri in minte am parcurs recenta
luare de pozitie a lui Daniel Cristea-Enache (din
Observator cultural, nr. 574/13 mai 2011). Ce

incintare s&1 vezi pe jurnalist cum se pronuntd, in
mod drastic, limpede si rezolut, pentru totala trans-
parentd: “Informatia din toate dosarele scriitorilor
nostri trebuia datd odata si pusd pe Internet, cu
acces liber. Fard partializéri ale adevarului biografic si
fara mentinerea biografiilor unora intr-o bezna pro-
tectoare”. Vorba unui cunoscut personaj din literatu-
ra romand: “Eil cum le spui dumneata, sa tot stai
s-asculti; ca dumneata, bobocule, mai rar cineva”.

Ce se Intimpl3, insd, dacd dificultati de naturd
tehnicd, sau logisticd, sau pur si simplu arhivisticd
impiedica un asemenea proiect maret¢ Este limpede,
e treabd de uneltire. “Devoalarea aceasta se face in
trepte”, mai intii pe fragmente explozive, in pres3
(de parca ziarele ar avea datoria sd preia numai
aspectele terne si banale dintr-un dosar de turndtor),
apoi prin unii comentatori trivializatori, nepatrunsi
de suficientd veneratie pentru minuitorii de condei
artistic, apoi prin coltii si ghearele publicului larg.
Bietul creator diafan - sensibil, m&ntelegi - ajunge sa
fie hacuit intr-un spectacol oribil de canibalism
social. Infiortor!

Si cine se preteaza la aceastd barbard inscenare¢
“Nu sint si n-am fost niciodati conspirationist, dar
pare c& vechea Securitate foloseste o bund parte din-
tre contactele si contractele anterioare, ca si conditia
de libertate postrevolutionard, pentru a macula pres-
tigiul unor nume de intelectuali, inc3rcitura lor sim-
bolica.” Ei, lasd-m3, soro. Vechea Securitate lucreazi
la CNSAS¢ Asa o trddare imens3, iar noi n-o stiamé!
Formidabil. Cum dovedesti aceastd afirmatie¢
Nicicum - important e s& ma credeti pe cuvint.
S&mi iasd spume dacd vd mint. Si, cel mai impor-
tant lucru, dupd cum bine subliniazd vorbitorul
despre sine insugi, D. C. -E. nu- un adept al teoriilor
conspirationiste. Deloc, deloc. Uff, acuma, cd am
aflat-o si pe asta, parcd ne-am mai linistit...

Asadar pe Daniel Cristea-Enache il preocupa
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forma deconspirdrilor (toti laolaltd, grimada, si nu
cite unul), iar nu continutul lor (cine anume iese la
suprafatd, ce anume a turnat acela). El face teoria
demascérii, dar nu se osteneste sd vorbeascd pe mar-
ginea practicii colaborationismului cotidian cu
Securitatea. O si recunoaste feciorelnic: “Dupa cum
se observd, am preferat sd nu dau nume in acest
context in care orice ocurentd este (rdu) inter-
pretabild”.

Vorba autorului sdu preferat, I. D. Sirbu, prin
anii ‘80 ai secolului trecut: am ajuns sd nu mai prac-
ticdim libertatea, ci sd vorbim despre hermeneutica
ideii de libertate. Asa si cu actuala teorie a chibritu-
lui, in care Cristea-Enache Intocmeste decaloguri
privind tehnicile de deconspirare - prudentd, reve-
rentioasd si civilizatd - a turnatorilor, dar evitd pudic
s4 le batd obrazul in public. Inci putin si-mi dau
lacrimile hermeneutice, de la atita strategie de invir-
tire-n jurul cozii.

Tindrul critic literar constatd apoi o nesin-
cronizare de reactie, din partea a doud importante
organisme culturale roménesti. Din felul cum ne
infatiseaza lucrurile, intelegem cd el opereaza cu un
discurs prin antitezd (pe modelul: asa da! asa nul).
“Tot in treapta Intfi, dar in secventa a doua, se cere
un punct de vedere oficial din partea a doua insti-
tutii: Academia Roménd si Uniunea Scriitorilor. Si
aici am observat doud tipuri de reactii. Academia,
de fiecare dat3, isi apard membrii sau, in orice caz,
contextualizeazd culpa scriitorului (a savantului)
adus In discutia publica. Sint invocate meritele
recunoscute ale academicianului, scoala pe care el a
intemeiat-o s.a.m.d. In schimb, Uniunea are o abor-
dare free style, dupd umorile presedintelului sau, si
judecd aceleasi lucruri cu masuri diferite.
Importantd nu este opera scriitorului in chestiune,
important nu e nici macar dosarul sau de
Securitate. Esential e dacd el «se intelege» sau «nu se
intelege» cu actualul prezident, care, la rindul sau,
nu mai stie dacd vorbeste In numele institutiei ori in
al lui personal. Intr-un editorial recent, ajungea s&1
ameninte pe un scriitor cu dezvaluiri din dosarul
acestuia... Jenant.”

Meritd sd ne oprim atentia, pentru o clip,
asupra aspectelor expuse mai sus. Prin urmare,
Academia Romaénd ia partea membrilor sai decon-
spirati pentru turnatoriile din trecut, le relativizeaza
culpele, insistd pe latura prestigiului stiintific al
nemuritorului. Daniel Cristea-Enache, prezentindu-
ne faptele, nu ne spune limpede opinia sa despre
aceastd modalitate de abordare a problemei. Totusi,
din plasarea antagonicd a celor doi actanti, in cadrul
discursului (Academia vs. Uniunea Scriitorilor),
putem deduce preferintele autorului. Ar fi de bon
ton s& raspunzi prin sofisme divagante si atenudri
estetizante, ar fi sarmant sj iei in public partea
turndtorilor, In numele spiritului de castd. Ar fi...
Dar numai la noi, pe Dimbovital

Cici In organizatiile occidentale serioase, ghidate
de principiile democratice ale transparentei si ale
responsabilititii fatd de derapajele de la morala pu-
blicd, intr-o primd instantd, prevaleazi reactiile ofi-
ciale de no comment. Adici institutia afectatd nu se
implic& nici in favoarea, nici impotriva celui vizat de
blam. In al doilea moment, dupa eventuala confir-
mare a acuzatiilor formulate de presa liberd si verifi-
cate de justitia independentd, persoana culpabild
este indepdrtatd scurt (si decisiv) din structurile
onorifice. Doar la noi, la portile Orientului, mai pe-
roreazd sefil institutiilor despre valoarea profesionald
a savantului prins cu nddragii-n vine.
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centenar Emil Cioran
Marie Dollé

Franceza dupa Cioran

(continuare din numdrul trecut)

Cioran, “urmasul moralistilor”

Limba pe care o fiureste Cioran ii determini in
plus pe numerosi critici s&1 considere drept
mostenitorul unei traditii care dateazi din Antichitate
si relnvie in literatura francezi in secolele al XVIl-lea si
al XVIII-lea. Ori raportul pe care el il intretine cu
traditia literard pare de aceeasi naturd cu cel pe care il
innoadi cu limba: ceea ce scrie seam&n4 uneori, nu
intotdeauna, cu ideea pe care ne-o facem despre
ymoralist”. Daci e sd credem dictionarul, care iubeste
in mod hotdrat tautologiile, un moralist trateazd
despre morald; intr-un sens care s-a raspandit in
secolul al XIX-ea, el observi si picteazd moravurile,
reflecteazd asupra naturii si a conditiei umane;
Montaigne, Pascal, La Rochefoucauld, La Bruyére sunt
principalii moralisti francezi. Termenul, devenit
sinonim cu moralizator, a dobandit o coloratie
peiorativd in secolul XX. Cioran il admirad pe
Montaigne; in Entretiens, el aminteste interesul pe
care i poartd lui Pascal, cel putin lui Pascal cel
ysceptic, sfasiat”, lui Pascal ,care ar fi putut s& nu fie
credincios”, lui Pascal cel ,fara gratie, fara refugiul
religiei” (Entr., 41). Stim in ce s& m3surd se arati el
atent la La Rochefoucauld, la La Bruyere, si i citeaza
si pe Vauvenargues, Chamfort, Joubert. Un titlu ca
Silogismele amdrdciunii poate fi citit ca un omagiu
direct lui La Rochefoucauld: in Caiete, el afirm intr-
adevdr cd apreciazd peste toate amdaraciunea elegantd
(Cioran subliniaz) a unui autor care innobileazi
constant prin forma un ,venin atat de fatis” (CH.,
554).

In afard de incarcitura moral, ii asociem pe
moralisti cu forma fragmentard a scrierilor lor, pe care
o regisim, bineinteles, la autorul Silogismelor
amdraciunii. ,Nu ar trebui s ne deranjam prietenii
decét pentru Inmormaéntarea noastrd. $i nici atuncil”:
aceastd formuld lapidard, extrasd din Mdrturisiri si
anateme, facutd umoristicd prin coda care ii da
intregul sens, se situeazd intr-o linie pe care o
recunoastem; ca si maximele lui La Rochefoucauld, ea
ascunde o reflectie asupra vanitatii legdturilor sociale,
asupra aparentei care disimuleazi veritabilul egoism;
recursul la ,noi” ii da aspectul unui adevér general.
Aspectul gnomic, scurtimea, discontinuitatea
constituie un model subiacent care nu dd seama de
diversitatea scrierilor moraliste dar pe care il
recunoagtem fara efort.

Aceastd diversitate este importantd. Aforism,
apoftegmd, maxima3, cugetare, proverb, sentintd,
precept, reflectie si chiar sutrd: pluralitatea termenilor
dovedeste complexitatea unei traditii care descinde din
Biblie si se intinde din lumea greco-latini la India,
trecAnd prin clasicismul francez si romantismul
german. Cel mai adesea folosit ca ,hiperonim”,
yaforismul” desemneazd adesea in epoca
contemporand, culegerile de enunturi fragmentare
foarte numeroase in secolul al XX-lea, a ciror intentie
nu este, la prima vedere, aceea de a observa si de a
zugravi moravurile. S3 citim ,Iranches de savoir” sau
,Poteaux d’angle” de Michaux, ,Parole en archipel” de
René Char sau ,Inscriptions” de Scutenaire. Ar trebui
s& addugam culegerile lui Picabia, Max Jacob, Chazal,
Jourdan, Leiris, Blanchot, Perros, Jabés, Pierre Oster...
In ceea cel priveste pe Cioran, el imprumuti din
logici termenul de ,silogisme” pentru unul din titlurile
sale; pentru a vorbi despre propriile scrieri, el
utilizeazi fragment, aforism si daci vorbeste de
maximad, ,gen minor in care se confunda perfectiunea
si asfixia” (E. A., 1587) o face a propos de Joubert,
Chamfort si Lichtenberg.

Nu e usor s&l clasim pe Cioran: in librarii, el se
afla la raionul filosofic: e drept c3 titlurile operelor

sale, Ispita de a exista, Demiurgul cel rdu, Caderea in
timp, Istorie si utopie il inscriu intr-o traditie
preocupatd de metafizicd si de morald; Amurgul
gandurilor sund ca ecou al Amurgului idolilor al lui
Nietzsche; Sfartecare aminteste, In maniera lui Pascal,
situatia omului prins intre cele dou infinituri. In
sfarsit, termeni conotati atat de negativ ca ,rau”,
,disperare” (Pe culmile disperdrii), ,amiraciune”
(Silogismele amdraciunii) il fac si ia asupra lui
mostenirea pesimistd a lui Schopenhauer. Alegerea
formei discontinue sfarseste prin a incurca pistele,
deranjand sistematic clasificatiile generice: o asemenea
forma oscileaza intre oralitatea proverbului si scriitura
sentintei; intre literaturd si filozofie (Nietzsche); intre
proza si poezie (Char). Termenul de ,fragmente”,
adoptat de critica contemporand, obliga in plus sa
punem/repunem in cauzd opera conceputd ca
totalitate: cum sa considerdm fragmentul¢ Presupune
el o totalitate al carei rest sau promisiune ar fi¢ Sau,
din contrd, face imposibild orice lecturd unificatoareé
Intro prezentare consacrati ,Problemei
fragmentului?”, Lucien Déllenbach distinge trei
definitii posibile: intr-o perspectiva arheologica,
fragmentul poate fi conceput ca vestigiul unei totalitati
pierdute: asa sunt de exemplu fragmentele din
presocratici, din Heraclit in special; invers, fragmentul
ar fi un ,germen al viitorului”, promisiunea unei
totalitdti pe cale de construire, cum ar fi Cugetdrile lui
Pascal, promovate la rang de ,operd” de citre prietenii
sdi de la Port-Royal. Reflectia asupra fragmentului
constituie un punct esential al teoriei romanticilor de
la Tena, asa cum o expun fratii Schlegel, Novalis,
Schleuermacher in efemera revistd Athenaeum. E
vorba de reuni poezia si filosofia in proiectul
globalizant al ,genului poetic romantic” care ,este incd
in devenire si a cirui esentd proprie [este] de a nu
putea decat s& devind pentru eternitate fard a se
incheia niciodatd3”.

Astfel, fragmentele din Athenaeum prefigureaza
statutul contemporan al fragmentului, al treilea caz, pe
care Dallenbach il caracterizeazi drept ,0 bucatd dintr-
un tot improbabil, contradictoriu sau imposibil de
reconstituit” de vreme ce existd un ,hiatus intre frag-
ment si totalitate”. Acest ,hiatus” aminteste binein-
teles de ceea ce Maurice Blanchot numeste ,exigenta
fragmentard” pe care o teoretizeazd mai ales in
L’entretien infini si o pune In practici prin L’écriture
du désastre si Le Pas au-deld. In Le Pas au-deld,
Blanchot precizeazi cd ,fragmentarul”, in sensul in
care il intelege el, nu ar putea sa se confunde cu
yfragmentul, parte a unui tot, nici cu fragmentarul in
sine”.

Unele din aforismele lui Cioran dovedesc o
reflexivitate, o intoarcere asupra scriiturii insesi care
caracterizeazd dupd Blanchot modernitatea. Fie ci
defineste forma pe care o alege, gasind cu umor
exemple pentru ceea ce numeste ,sfanta concizie”:
yModele de stil: injurdtura, telegrama si epitaful”

(S. A., 748). Fie ci, comenteaza aforismul: ,Foc fard
flacdra... intelegem 3 nimeni nu vrea si se incilzeascd
lael” (I E., 1364).

El care renunti la poezie, propune in ultima carte
un aforism a carui densitate enigmaticd aminteste de
anumite cuvinte ale lui René Char: ,O flacira
traverseazd sangele. S treci de cealaltd parte ocolind
moartea” (A. A., 1672).

Cu toate acestea, chiar daci dimensiunea reflexiva
este prezentd In mod constant, e vorba mai degrabd,
ca pentru Proust, de a transforma ,teoria” operei in
motiv decat de a medita asupra imposibilitatii operei
si a ,dezastrului scriiturii”. Nu e mai putin adevarat c&
hiatusul reprezintd o constantd a scrierilor lui Cioran;
anumite volume nu sunt constituite decét din
aforisme, altele contin lungi capitole care depasesc
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toate talia si ambitiile fragmentului: scrisoare, eseu,
meditatie, reverie... In Istorie si utopie de exemplu,
asemenea ansambluri sunt unite de o legdturd
tematicd, anuntatd de titlu, dar ele nu se Inlintuie si
isi pastreazd autonomia. Acest prozator care plaseaza
poezia in varful ierarhiei sale gaseste poate In scriitura
discontinud tipul de coeziune care o aminteste pe cea
a unui volum poetic: fiecare fragment formeaza un tot
si se citeste dintr-un bloc; el 1si este suficient lui insusi;
contrar prozei discursive, el autorizeaza lectura pe dos,
lectura selectivd?, dar el cistigd prin a fi perceput
intr-o dispozitie de ansamblu; el este deopotriva
intregul si partea.

Alegerea scriiturii discontinue corespunde, in afard
de asta unei etici personale. Cioran refuza orice
sistem: ,,0 lucrare de respiratie lungd, supusa
exigentelor unei constructii, falsificatd de obsesia de
continuitate este prea coerentd pentru a fi adevédratd”.
Pentru ci ,dupi orice noapte, nu mai esti acelasi”
(Ec., 1495), fragmentul, ,gen care deceptioneaza farad
indoiald; este singurul onest”: trdim, spune el, intro zi
a experientelor contradictorii dar adevérate toate:
numai o gindire fragmentard poate prezenta aceste
tensiuni, aceste contradictii, fard a incerca si le rezolve
sau s& le dialectizeze. Intr-un sens, scriitura disconti-
nud constituie o ciutare a adevarului, In sensul in care
o intelegea Proust cind voia sa-i intituleze opera ,in
cdutarea adevarului”. Dar ceea ce autorul Cutdrii
incearcd s strngd In plasa frazelor, Cioran urmaéreste
in faramele sale. Slefuit, lustruit, fiecare fragment
refractd pe mai multe fatete un adevar separat de
celelalte, uneori opus, adevir al unei clipe pe care o
transfigureazd enuntarea sa.

Fragmentul prezintd, de asemenea, si imensul
avantaj de a o tdia scurt: explicatiei ca si discutiei. Mai
degraba decat sa aplice un intreg rationament, el
preferd sd nu livreze decat concluzia acestuia.
Fragmentul condenseaza astfel o intreagd dezvoltare
preliminard pe care o face inutild. Cioran ii admira pe
yun Chamfort, un Lichtenberg, care vd dau o formulad
fara si va reveleze drumul care i-a condus la ea” (E.
A., 1587). Discurs de autoritate care se lipseste de
probe si de argumentare, aforismul 1l invitd sau il
obliga pe cititor s3 primeascd si sd dezvolte discursul
care i-a fost lansat. ,Daci cineva ii datoreazi totul lui
Bach, acela e Dumnezeu”: paradoxul este atat de
stralucitor incat ar putea deveni incomprehensibil.
Multiple variatii din operd permit sii determindm
sensul, dar o asemenea formuld rezumi perfect tot
ceea ce scrie Cioran despre muzic, Bach si sacru. De
asemenea, ,de doud mii de ani, Isus se rdzbuna pe
noi fiindcd nu a murit pe o canapea”: reducerea
Pasiunii lui Hristos la o moarte in intregime profand
presupune o violentd iconoclastd in acelasi timp cu o
reflectie asupra masochismului religiilor crestine,
améndoud percepute mai bine decat intr-o lungd
dezvoltare. Forma scurtd nu inlocuieste numai
dizertatia: in fapt, ea spune altceva care nu ar putea
iesi la iveals intro formi diluat. In acest sens,
ambitia lui Cioran seamand celei pe care o formuleazd
Nietzsche, fird mare modestie, in Amurgul idolilor.
yAforismul, al carui prim maestru german sunt, este o
formd de eternitate; ambitia mea este sd spun in zece
fraze ceea ce un altul spune intr-o carte - nu spune
intr-o carte”.

Cu toate cd Nietzsche si Lichtenberg si-au exersat
influenta asupra lui, Cioran remarci faptul ci
aforismul constituie o specialitate franceza. In secolul
al XX-lea, Cioran nu este singurul, am vizut, care
compune volume de aforisme, dar este, mai mult
decat altii; considerat ca mostenitorul moralistilor,
pentru ca aforismele sale seamand cu niste maxime.
S& precizdm deci sensul celor doi termeni pe care
dictionarele 1i considerd ca sinonime. Aforism vine din
grecescul aphorismos (definitie), din aph- si din
horismos ,delimitare”; provenit din ,horizein” (care a
dat orizont). Dictionarul Robert il defineste ca pe ,0
propozitie enuntatd intr-o forma foarte concis3, care
rezumad o teorie, o serie de observatii sau contine un
precept”, maxima fiind ,o0 formuld lapidard, enuntind
o reguld de conduitd, o reguld morald”; amandoua
posedd in comun scurtimea si intentia pragmatica.
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Ceea ce ne intereseazi si mai mult e cd maxima este
consideratd de Grand Larousse ca un ,gen literar
minor”, ilustrat de Maximele lui La Rochefoucauld, pe
cand aforismul pare sd pund mai mult in cauzi
categoriile generice.

In plan tematic, Cioran trateazd uneori despre
moravuri si despre natura omeneascg; el insusi nu
dispretuieste sa se considere un moralist. Totusi, o
remarcd precum urmitoarea: ,Datoria primordiald a
moralistului este s&-si depoetizeze proza; abia apoi sa
observe oamenii” (M. D., 1234) aratd bine cd modelul
sdu este In mod esential stilistic. E vorba de a refuza
debordarea, expresivitatea, ,spontaneitatea” care, dupa
el, constituie cuvantul poetic pentru a privilegia
formula in aparentd impersonal3. ,Scepticismul este
credinta spiritelor unduitoare” (M.D., 1241): enuntarea
generald, utilizarea prezentului gnomic, secventa
subiect-copula-predicat, alegerea verbului a fi constituie
un ,portret robot” al maximei care poate admite
variatiuni, ca absenta copulei, ,Ideea, un paravan care
nu ascunde nimic” (A.A., 1664), dar pe care il
identificim fard greutate. Chiar cand face sa varieze
posturile de enuntare, Cioran, care i-a citit pe Joubert,
Vauvenargues precum si pe La Rochefoucauld, poate
parea cdsi asumd o traditie, in fapt, proteiform: el
practicd eseul, anecdota, portretul, trece de la ,se”
general la ,noi”-ul inglobator, il apostrofeazi pe cititor.
El a extras din lecturile sale o lectie de stil si a inteles
cd ,secretul moralistilor” constd 1n ,a sti sd vorbesti
despre sine pe un ton impersonal” (CH., 131). stiind
cad un occidental nu poate pretinde sa atinga
impersonalitatea orientald si sd ajungd, ca pictorii
chinezi, ,sa picteze o padure asa cum ar vedea-o
copacii” (CH., 568), el 1i d& confidentei personale
aspectul unui adevar general: ,De indata ce scotocesti
cea mal micd amintire, te pui in starea de a cripa de
furie” (M. D., 1243). ,Prima datorie la trezire: s
rosesti din cauza ta” (M. D., 1235).

Reciproca este adevdrata: confidentei livrate intr-un
mod impersonal 1i rispunde anecdota care contine un
adevdr general: ,Gandirea precaritdtii ma insoteste in
orice ocazie: punand in dimineata asta o scrisoare la
postd imi spuneam cd ea se adreseazd unui muritor”.
Aspectul contingent, marcat de deictic, acoperd aici
una din variatiunile cele mai cunoscute asupra
conditiei umane. Numeroase lucriri au fost consacrate
artei maximei. Dacd, printre ele, acceptdm definitia pe
care o da Charlotte Schapira, vom retine cd maxima
se defineste cu sigurantd prin autonomia sintactica si
semanticd a enuntului (pe care o impartaseste cu
proverbul), prin stilul elevat, prin aparenta de adevar
general; dar ea se caracterizeaza mai ales printr-o
forma imprevizibild. Creatie literara originala,
semnatd, ea trebuie, pentru a dispune de un potential
citational, s& frapeze suficient cititorul pentru ca el si
o pdstreze in memorie: trésitura de spirit (ceea ce
germanii numesc ,witz”, atdt de important pentru
romantici si care presupune concizia) este una din
trasdturile sale esentiale.

Opera lui Cioran ar furniza o listd impresionantd
de paradoxuri cu umor devastator; sectiunea
,Vitalitatea iubirii” din Silogismele amdraciunii
aminteste de cinismul lui Chamfort, pentru care
iubirea, ,asa cum existd in societate nu este decat
schimbul a doud fantezii si contactul a doud
epiderme”. Asa cum vrea teoria freudiand, se pare ci
umorul exercitd o functie eliberatoare; cuvantul de
spirit permite minimalizarea realului amenintitor
intorcandu-se spre principiul placerii; acest
comportament care permite tinerea la distantd a
suferintei constituie un mecanism de aparare, pe cand
ironia, pe care Cioran o manuieste deopotrivd, se aratd
mai agresivd. Acest aspect, prezent in mod constant,
explicd faptul cd numerosi cititori au gasit tonicd,
reconfortantd lectura unui autor ale carui titluri
afigeazd pesimisme din cele mai sumbre.

Tot ceea ce am relevat pand aici nu permite s& il
distingem de moralisti. Unul dintre adevarurile sale
constd poate in a fi unul din acestia. Totusi, a1 vedea
drept continuatorul acestei traditii nu este satisfacator.
Qare pentru cd, asa cum sugereazd Michel Jarrety,
scriitura nu are aceeasi functie ca la moralisti¢ La

Cioran, ea ,ar revela dorinta de a concedia realul”; a
scrie ar permite ,separarea de lume” si grija pentru
forma ar tine de o ordine, nu esteticd, ,dorinta de
Literaturd”, ci ontologic, o ,manierd de autocreatie®”.
poate, dar nu e absolut sigur cd aceastd frazd nu
convine si scriiturii moralistilor cu care este comparat
autorul Silogismelor. Oare pentru ci ceea ce scrie
Cioran nu este destinat jocului social¢ E sigur ci o
fraz3 ca aceasta: ,De Indati ce iesi in stradj, la
vederea oamenilor, exterminare este primul cuvant
care iti vine in minte” se vrea provocatoare, ca multe
alte fraze. Cioran nu eziti, am vizut, si recurgi la un
registru grosier care mineazd cadrul clasic. Insi si
moralistii pot sa se arate insolenti, cinici, asociali si
Chamfort nu este intotdeauna de o politete perfecta.
In fapt, raul pe care il incercim seamind cu cel pe
care il provoacd limba pe care o fiureste Cioran: nu
pentru ca reproduce un model retoric care este cel al
maximei devine el un moralist.

Din cel putin trei motive: primul tine de statutul
sdu de apatrid. Cioran rdméne in mod voluntar in
afara comunitatii culturale, ceea ce explicd c& orice
form& de recunoastere este triitd de el ca o tentativd
de absorbtie. In ceea ce scrie €l, cititorul percepe
prezenta unei culturi diferite: Cioran este impregnat
de filozofie rusd, germand, aforismele sale le datoreazi
tot atat lui Lichtenberg si lui Nietzsche ca si lui La
Rochefoucauld. S& facem din el mostenitorul unei
traditii reperabile in mod particular in literatura
franceza (chiar dacd ea existd si in Anglia si in
Germania) Inseamnd poate sd ludm drept realitate
ceea ce, la el, functioneazd mai degrabi ca o
momeald, ,aparenta” clasica.

Al doilea motiv rdméne o ipoteza istorica: operele
cele mai novatoare capatd sens in secolul lor, si a
rescrie Don Quijote asa cum o face Pierre Ménard
transformd o carte capitald in povestire lipsitd de
interes. E posibil ca ,maxima” asa cum o concep
moralistii sd fie un gen datat, perimat, care nu mai
corespunde la nimic in societatea noastrd. Scriitura
fragmentara pe care o practicd Cioran face parte din
yera banuielii” care, In epoca contemporand, repune in
cauzd o idee despre adevdr, agsa cum o presupune
discursul moralistilor.

Ultimul motiv tine de estetic. In ciuda
fragmentdrii, a contradictiei, scrierile lui Cioran ne dau
o impresie de univers, care de obicei se leagd mai
mult de operele de fictiune. Cioran isi fabrici propria
legenda si devine un personaj al propriilor opere, ceea
ce nu i-ar fi displacut lui Borges. De la Caiete la
scrieri, variatiunile sunt adesea minime; in carti revin
mereu aceleasi teme, aceleasi cuvinte. Si, intr-adevar,
fiecare temd expusd este reluatd de nenumdrate ori,
yimitatd” ca intr-o fugd si modulat in formuliri noi.
Cititorul recunoaste o atmosferd, amestec de crepuscul
si de umor, niste configuratii, sau mai degraba niste
constelatii care ii devin tot mai familiare de la o carte
la alta.

Astfel, alegerea unei forme decalate, pe care o
imprumutd din trecut, i permite s3 scape si de
yfomanesc” in care cad majoritatea scrierilor
contemporane, si de patosul care, in mod vizibil, ii
impregna primele scrieri. Astfel el devine, ca Beckett,
dar pe drumuri radical diferite, unul dintre scriitorii
cei mai novatori ai acestui sfarsit de secol, inventind o
limb& aparent veche care face din el unul din
contemporanii nostri cei mai apropiati.

Traducere in limba romani de Letitia Ilea
1 L’imaginaire des langues, I'Harmattan, 2001.

2 Lucien Déllenbach, «Distinguoas», in La Question du
fragment, Université de Genéve, 1981.

3 Fragmentul 116, citat de Philippe Lacoue-Labarthe si
Jean-Luc Nancy in L’absolu littéraire, Théorie du romantisme
allemand, Le Seuil, 1978, p. 112.

4 Cioran d4 sfatul urmator: «Evident, nu trebuie niciodatd
sé citesti o carte de aforisme de la un capat la celalalt. Pentru ca
ai impresia unui haos si a unei lipse totale de seriozitate. Trebuie
s-0 citesti doar seara fnainte de a te culca. Sau intr-un moment
de plictiseals, de dezgust» (Ent., 78).

5 Michel Jarrety, op. cit., p. 156.
]
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. Leon-losif Grapini

Lui Pavel Dan

Intunericul se ia la trAnti cu ninsoarea,
disputa, care sd pund mai grabnic stdpanire pe
intinderea cerului si a pamantului, o lupta din

inclestarea careia pierde teren nimeni altul decat
cuprinsul, inghesuit si strdmtorat fiind intr-o
intunecime oarba precum adancul unei ape
tulburi, ndmoloase.

Impins afard de gandul incoltit in urma visului
avut in somnul scurt si rdscolitor de peste zi si
crescut in mintea sa precum o buruiand greu de
smuls din telind, omul pdseste cu anevoie prin
omatul gros, zdrobindu-i moliciunea si
prospetimea sub talpa piciorului, rdzbatand greu
prin stratul asternut mai bine de un cot pe pielea
inghetata a gliei. Merge pe béjbaite, smoala noptii
si inghesuiala haotica a fulgilor de nea i chinuie
ochii, a caror putere de patrundere in beznd s-a
vldguit panad la epuizare, insg, In ciuda vitregiilor
nocturne, inaintarea lui e sigurd, e un fel de a
spune, cd urmele sale, asemenea unor scorburi
inguste si adanci, asternute in zig-zag, dovedesc
un mers de om cu mintea tulburatd de viciul
bauturii. Dar el se clatind nu din aceastd pricind,
ci din cauza bolii, o boald ce s-a cuibdrit in trupul
sdu ca un sarpe, invenindndu-i vintrele, ca un
vierme Intr-un mar, rozdndu-l si micindndu-l pe
dinduntru. Si tot fie sase sdptdmani de cand a
cdzut la pat, a sldbit si s-a imputinat zi dupd zi de
n-a rdmas din bradul falnic ce era decét un ciot
putregdios, ochii i s-au retras in orbite, ca niste
pui ascunsi in fundul cuibului la trecerea soimului
flamand, si i s-au inrosit precum jarul viu din
sobd, pielea fetei, cAndva sdndtoasa, arsd de soare,
s-a ficut alba si strivezie, Infitisdnd o panza de
vinigoare sdngerii si fine ca firul de paianjen,
buzele subtiate si ristignite pe maxilare au
imbracat culoarea padmantie, carnea trupului i-a
scdzut de a rdmas doar pielea si osul din el.

Pan3 a se hotdri s3 plece a bolit in capul
patului, infofolit in bundd, cu ciciula pe teastd si
acoperit cu cergi si pldpumi care, cu toatd
folosinta si cu rostul lor, nu reuseau si rapund
frigul din oase, un frig venit dinlduntrul siu, cd in
odaie, desi nu te ndduseai de cald, rdcoare nu era
nici méacar pe timp de noapte, soba, Incdrcatd in
permanentd cu paie si cu lemne, nu ficea ochi
mort, era prezentd la datorie. Nevasta lui, dupa
ce l-a doftoricit cu leacuri babesti, cunoscute de la
batrinele mestere ale satului, vdzand ci zilele
trec, iar boala isi vede mai departe de treaba ei, a
chemat doctorul, acesta, dupa ce si-a consumat si
priceperea, si medicamentele, s-a dat batut, in fata
mortii cu totii suntem neputinciosi, a fost, spre
spaima si deznddejdea consoartei, concluzia sa
finald. Dar femeia avea de crescut doi copii, de
lucrat pdmantul de primdvara devreme pand
toamna tarziu, de Ingrijit animalele din batdtur,
de razbit cu vecinii hripéreti si vicleni, de trait
intr-o lume potrivnicd, in care ura si invidia fac
front comun spre ai infrnge vointa si a o arunca
in colbul rusinii, asa c&, de una singurd nu avea
cum si izbuteascd a lua taurul vietii de coarne,
prin urmare, boala barbatului nu se putea stinge
prin moarte, trebuia gisitd vindecarea. Cand nu
ajutd doctorul si leacurile, e de folos preotul si
rugdciunea, ca atare a dat slujbe la biserici si
méndstiri, i s-a citit bolnavului pe cap din Sfanta
Scripturd, i-a ficut rugd, ea si cu trei copile

nevinovate, cu masa intoarsd, cu luménari aprinse
in talpa picioarelor de lemn, cu matinii si citit cu
voce tare din cartile sfinte la fiecare colt si laturd
de masj, fard urmari insd, omul se pripiddea cu
zile, dar n3dejdea ei incd nu, a cerut sfatul
babelor a ciror cunoastere intr-ale farmecelor nu
poate fi pusd nicicum sub semnul indoielii, i-a
descantat In padmant si la noud femei cu apd de la
noud izvoare, dar toate acestea, doftorii, rugi si
descantece, dupd cum limpede se vede, au fost in
zadar.

Totul a Inceput in ziua cand s-a intors din
padure ud pand in maduva oaselor de-l puteai
stoarce ca pe o cdmasd scoasd din apd, a plecat
dimineata, pe o ploaie mirunta si rece, la munte,
sd dea gata pand seara un car de busteni, era in
noiembrie, luna trecutd, dupa ploaia cernuta ce
n-a contenit cit e ziua de lungd, ziceai ci-
toamnd, dupd cerul bolovadnit de nori si Imbéacsit
de pacld si dupai frigul ce tdia fata si mainile,
credeai cd iarna e sositd gata, pe astfel de vreme a
lucrat cu tapina, cu joagérul si cu securea, de la
rasdrit pana la apus, Vai, barbate, l-a IntAmpinat
sotia la intoarcere, ajutdndu-l si deshame caii dati
in foc de trudi si de ploaie, amu ti-ai gésit s faci
tu lemne, o s& dea boala in tine de nu- fi bun de
nimica zile in sir. Parcd a avut gura dricuitd, c3 el
s-a trezit In tdria noptii cu o durere de cap de
parcd cineva i l-ar fi strns intr-o menghing,
simtea un cutit Infipt la rddicina sprincenelor si
un vant rece serpuindu-i in lungul spindrii, iar
ochii si nasul se eliberau necurmat de scursorile
trupului, nici fierturile biute sau inhalate si nici
pietrele Infierbantate, lipite de tilpi si de coapse,
nu l-au scdpat de dureri si de friguri, cum nu l-au
scdpat toate giselnitele omului, leacuri, rugiciuni
si descintece. A cdzut la pat si acolo si-a dus
amaratul si chinuitul trai pdnd In noaptea asta,
noapte In care s-a hotdrat si dea curs visului avut
in somnul de peste zi, un somn adinc precum o
moarte. Se ficea c& mamd-sa, trecutd in lumea
dreptilor cu mult timp In urmd, a venit la ei in
vizitd, s-a trezit cu ea In capul mesei, cu fata in
palme si cu coatele Infipte in tablie, privind oblu
la usa sobei, prin orificiile careia vipaile focului
desenau forme nedeslusite pe dusumeaua
murdard, era Imbricatd in alb, contrar obiceiului
si traditiei, nicio femeie batrdnd nu cuteaza a se
invesmanta astfel, decit in culori mohoréte si
cernite, Cum de te-ai Intolit asa, mam3, a
intrebat-o el, ridicandu-se in capul oaselor, Lasd
asta, mai bine m-ai intreba cu ce temei am venit
la tine, i-a raspuns femeia, nedezlipindu-si ochii
de pe usita sobei. Abia atunci a observat cd in
odaie nu erau decét ei doi, nevasta si copiii fiind
pe-afard, Am venit s3-ti spun ce ai de facut, a
continuat batrdna cu glas linistit, scazut, ce parea
s& nu tulbure linistea incdperii, ca si cum vorbele
si-ar fi rasturnat clinchetul si intelesul doar in
mintea lui, s3-ti spun ce ai de Implinit, dragul
mamii, trebuie cit mai grabnic si te duci la lacul
din padure, e acolo fantdna cea adancd, putul fard
fund, cum 1i cunoscut, si s&-ti ridici casid noud
deasupra lui, in care s3 te muti de unul singur,
nevasta si copiii trebuie s raméana in hruba de-
aici, Dar cum poti, mamd, sé-mi ceri una ca asta,
o Intrerupe bolnavul, cum s& locuiesc fard ei, ce
vor zice sdtenii, si-a ldsat muierea si pruncii in
locuinta veche, iar el si-a ridicat alta noud, pe
marginea lacului, Nu te neciji, sdtenii din lumea

ta si a mea nu poart grija altuia, fiecare isi vede
de rosturile sale, ridicd-te numai din pat si leaga
calul la telegutd, vom trage cu plugul o brazda
din pragul casei pand langa putul cel adanc, Prin
omdt vrei sd tragem brazdd, mamd, si pe
ninsoarea asta, N-ai iesit de mult afard, cu mintea
tulbure si cu privirea slabitd, n-aveai cum sa-ti dai
seama cd se scuturd de floare ciresii, hai degraba
cd mi- tarziu, nu pot sta mult, nu-mi este
ingdduit. La indemnul bétranei, a iesit din casd,
intr-adevdr, afard ningea cu flori de cires,
pamantul, zvantat, era acoperit cu un covor
subtire de petale alb-sdngerii. Tinut de scurt de
mamd-sa, a intrat In surd, a scos In curte teleguta
si plugul, a prins calul intre lanturi, a infipt lama
plugului in telina din fata prispei, apdsand cu
tdrie pe coarne, si a indemnat animalul la drum,
bidiviul, prins de darlogi de femeia in alb, se
opintea, nu cu prea mare efort, s& iasd din
ogradd, prin gradind, pe tdpsanul din spatele
casei, iar de acolo, peste coamd, spre lac. Au
trecut culmea, 13sdnd 1n urmi o brazdi adanci si
ingustd, o tdieturd Intunecatd pe obrazul alb-
trandafiriu al pdmantului, dar dacd au ajuns la
fantind nu poate sti, deoarece s-a trezit infricosat,
lac de sudoare, rotindu-si ochii Invipaiati de boald
si incercand cu disperare a se agdta cu ei de
realitatea crudg, ins3 linistitoare, visul Ingrozindu-l
peste masura.

Nevasta, agezatd pe sciunel, cu furca infiptd
in gaura rostuitd anume in acest scop, torcea
ticutd, trdgnd cu degetele méinii stdngi, in care
scuipa din cind In cind, din pulpa alb3 si moale
a lanii firisoarele fine si intortocheate, risucindu-
le intr-un fir subtire ce, spanzurdndu-i deasupra
sortului, se aduna spornic pe fusul rdsucit cu
cealaltd méni, copiii se harjoneau prin batitur,
bucurdndu-se de fulgii mari ce dansau in
vazduhul iernii abia Incepute. S&-i povesteascd
sotiei visul, s-a intrebat in sinea lui, o va speria si
mai tare, mai bine amani spre seard, cind va fi si
cumnatul de fati, venit, ca de obicei, si vada ce
face bolnavul, asa, si nu zicd lumea c& nu-i
preocupat de soarta lui, nu-l condamnd, sa vii zi
de zi si s constati cd nimic nu se imbundtateste,
ba, dimpotriva, ca lucrurile se indreaptd mai mult
ca sigur spre un sfarsit nedorit de nimeni, de la o
vreme ingrijorarea si interesul par a fi de forma.
Om bun fratele sotiei sale, desi se aratd cam
indiferent in ultimul timp, e de inteles, are si el
familie, griji si alergaturd, toate in seama sa, cu el
se stie de mic, s-au tinut prieteni toata viata, prin
el a cunoscut-o pe nevastd, cand a zdrit-o intaiasi
datd era o baietica zglobie ce friménta noroiul
primaverii cu picioarele desculte, cu un entuziasm
copildresc pe care doar firea nevinovata ti-l poate
da. Tnsi n-a bigat-o in seam3, lucru firesc, pe
atunci era si el copil cu mintea la jocuri si la
pozne, abia mai tirziu, cand firele de par ale
barbatiei s-au inghesuit, moi, deasupra buzelor si
in lungul perciunilor, privirea ei scanteietoare a
inceput s&- cutremure fiinta ori de cite ori era
indreptatd asupra lui, simtind si Intelegdnd ca
flacara dragostei i-a invaluit deja inima. Nu-i
vorbd, si codana, pand mai ieri tovardsd de
zbenguieli si de sotii, se rosea pand in varful
urechilor cand el o cuprindea in uittura sa
adancs, plind de intelesuri. A iubit-o pe ascuns
mai bine de un an de zile, pAnd cand, impovarat
si coplesit de atita dragoste, a indraznit s ceard
ména, spre bucuria ei si a tuturor neamurilor, si
ale lui, si ale fetei. Au ficut nunti, cu colicari si
cu druste, cu cai si cu steaguri, cu perechi multe
de nasi, cu masd bogatd de pe care nu s-a ciuntit
biutura si méncarea, asa, ca la familiile Instérite,
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de vazi si cu renume in tinut, cu toate ci nici
numele, nici porecla, nici pdménturile avute nu ar
fi trebuit si- indemne a face un asa mare ospét.
In scurtd vreme au venit copiii, doi, un biiat si o
fati, frumosi ca lumina soarelui, si, odatd cu ei,
au tibarat si necazurile, si nevoile, si neajunsurile.
Din sudoarea fruntii i din batiturile palmelor
sale s-au ales cu aceastd cdsutd, cu sura si grajdul,
cu doud vaci, doi cai, zece oi si cu citeva ordtinii
in batiturd, dar uite cd de o lund si jumatate
boleste, frigurile nu-l mai lasa din gheare, boala 1si
face albie tot mai adinci in carnea si oasele sale,
iar moartea, vigilentd, cum i-e firea, 1si iteste
capul tot mai des la fereastra sufletului sdu
indurerat si chinuit de gdndul ca va pérdsi aceasta
lume, iar familia i va rdméne de izbeliste in
valtoarea vietii. Din acest motiv l-a rugat pe
cumnat sa- aiba in grija si paza lui nevasta si
copiii, cd el se duce. Unde sé te duci, omule, i-a
spus fratele sotiei, stai colea si te linisteste, ai
prunci de crescut si muiere de tinut, M duc, i-a
spus cu lacrimi in ochi, abia reusind a se abtine
sd nu plangd ca un copil, si le-a povestit
amanuntit visul de peste zi, asta mi- ursita, nu
mé pot Impotrivi, Dd-o-ncolo de ursitd, i-a zis
musafirul, la urma urmei nimeni nu si-o
cunoaste, cAte ursitoare n-au ursit Intr-un fel, si
viata s-a gasit sa rostuiascd lucrurile pe o cu totul
altd cale, visele sunt vise, le ai si le uiti, ce vezi cu
mintea in somn rdméane in somn. Dar el era si
este incredintat c3 sfarsitul nu- poate fi altul
decét inecat in apa rece ca gheata a lacului din
padure. Asa c4, fiind convins de ursita sa, cind
cei ai casei dormeau somnul adinc si dulce, a
iesit tiptil pe usd afard, nu Inainte de a-si aranja
bunda sub cergd si ciciula pe pernd pentru a da
de inteles celor ai casei, cdnd isi vor arunca ochii
spre pat, ci el incd doarme, a iesit pe usa tindei si
a luato, prin fundul gradinii, spre deal, urmand
ardtura trasd in vis si In mintea sa.

Omul p&seste rar, cu strdduintd, prin zdpada
vartoasd, ridicAndu-si picioarele cu greutate,
uneori fiind nevoit sd se ajute cu bratele pentru
a-si scoate turloaiele din omatul gros, asternut din
abundenti pe obrazul pdméantului, alteori
vizandu-se obligat si se opreascd si s& se rezeme
de trunchiul unui mar sau prun, spre a-i trage
suflul si a-si reface fortele necesare urcusului.
Cum se termind gradina, poala dealului incepe
domoald, ca mai apoi séd o ia piezis, Ingreunand
suisul si solicitdnd eforturi sustinute cilatorului.
Inaintand prin bezni, sub bitaia rece a vantului
ce bulverseazi dansul fulgilor de nea, barbatul
urmeazd o cdrdruie imaginard, cunoscutd din
trecerile-i repetate de-a lungul vietii peste dealul
dezgolit, presarat pe alocuri cu pruni si meri
padureti, ramadsite ale unei livezi intinse, defrisate
cu multd vreme in urmd, din mandretea si
bogatia ei ramanand cativa pomi salbaticiti, spre a
aminti lumii c& versantul a fost cAndva o vasti si
rodnica livada. In jur, doar noapte neagrd, muti si
rece, o ninsoare spornicd, haotica si stdruitoare, o
liniste bizard, tainicd si nemiloas3, niciun latrat de
céine, niciun tipat infricosdtor de cucuvea, niciun
urlet lugubru de lup infometat, niciun strigdt de
copil speriat de cosmaruri nu biciuieste tdcerea
atotstdpanitoare si stranie. Mai are de ficut o
ultimd sfortare si e pe culme, isi strdnge in jurul
taliei pieptarul, incercand s nu risipeascd bruma
de cildurd degajatd de trupul infrigurat, paseste
anevoie prin neaua ce creste spornic sub navala
fulgilor grabiti s&-si gdseascd odihna de pe urmas,
incd un pas, doi si, gata, ajunge sus. Odata ajuns
pe spinarea dealului, se produce un fapt ce-l
sperie si-l incantd, totodatd, se face brusc luming,
ca si cum cineva cu tdisul unei sibii uriase ar
despica de jurimprejur intunericul, inldturdnd un
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calup rotund de beznd, in fatd se deschide un
spatiu in interiorul ciruia strlucirea lunii capata
puterea soarelui, invdluind pamantul acestui cerc
intr-o zare ldptoasd, bogatd, dar rece, si
indepartdnd cea mai mici umbra. El intrd in acest
tarc ca si cum ar patrunde din negura de afard
intr-o odaie puternic luminatd, ca si cum ar iesi
din Intunecimea unei ape la suprafata ei insorits,
minundndu-se si Infricosdndu-se in acelasi timp,
face cétiva pasi, apoi se opreste locului, mirat si
inspaimantat. De jurimprejur, din zapada pand in
taria cerului, intunericul se inaltd ca un perete de
sticld dat cu catran, delimitdnd un stalp de
lumind ce Inghite inlduntrul sdu o bund parte din

pddurea de la risirit, panta piezisd si, ulterior,
domoali a dealului dinspre lac, lacul, smércurile
din jur, o micd portiune din drumeagul ce leagd
satul de localitatea Invecinatd, aflati la
miazdnoapte, mult dincolo de peretele de smoals,
toate acestea acoperite de zdpada stralucitoare si
invaluite in acea lumind albi si rece. Desi e frig,
trupul barbatului se incalzeste treptat, o caldura
indbusitoare il cuprinde din tdlpi pand in crestetul
capului, incat simte nevoia de a se descotorosi de
haine, 1si da jos pieptarul si isi descheie nasturii
de la gét ai camesii din panzd de canepa. Abia
acum ii vine In minte finalul visului, pe care nu a
reusit in niciun chip sa sil aminteascs, si stie cu
sigurantd cd brazda din vis a fost trasd pana langd
putul adanc, fard fund, ce tine loc de fantand cu
apd de baut pentru trecdtori, put langd care, daca
priveste mai cu aspreald si cu interes marit, vede
0 patd neagrd, singura forma neacoperitd de
ninsoare, si, daci isi iuteste si mai mult uititura,
fortdnd-o s3 inteleagd ce anume inchipuie acea
micd ridicdturd de pe malul lacului, descoperd, nu
fard uimire, ca e spatele si ceafa unui barbat
imbracat in bundd si asezat la odihnd pe o
buturugd. Nu-i poate vedea fata, dar simte ca
strdinul 1l asteaptd, acest simtdmant il stribate ca
o fulgerare, ficandu-l s se cutremure, da, totul se
sfargeste aici, In acest stilp de luming, femeia si
pruncii au rdmas in urmd, in negura vietii, iar el a
ajuns aici, in lumina mortii. Cine o fi
necunoscutul din marginea lacului e Intrebarea ce-
i atdtd curiozitatea si-i pune in miscare picioarele,
numai apropiindu-se si vdzandu-i chipul va gasi

un rdspuns, asa ci, eliberat de boald, de friguri si
regrete, se Indreaptd atd spre locul cu pricina,
pésind, fard si-si dea seama, pe deasupra zdpezii.
Cand mai are de f&cut ctiva pasi doar si este pe
punctul de a da binete, persoana necunoscutd se
ridica In picioare, isi aranjeazd bunda si se
intoarce cu fata spre el, inlemnindu-l.

Intrd in casd, ii spune femeii fratele sdu, nu
mai varsa lacrimi, du-te si vezi de copii, eu o iau
din loc, poate nu a inghetat cu totul, o mai fi
avand o farama de viata in el, alerg cat pot de
iute, numai nu te vrednici a plange, te-a prinde
boala de suparare, si asta ar mai lipsi, intrd in
casd, eu am fugit.

Pe cerul marmorat al diminetii, trei ciori isi
intind aripile intr-un zbor liniar, trecand pe
deasupra satului ingropat in zdpadd. Ninsoarea a
incetat, vantul nu bate, imprejurul, trezit din
somn, 1si dezmorteste incheieturile intepenite de
frigul noptii.

Femeia intrd in odaie si se apuca si faca focul,
ia vatraiul si imprastie cenusa alburie si ticiunii
stingi, eliberAnd gritarul, asaza paie si surcele si le
aprinde, flacdra palidd inghitind pai dupd pai si
surcea dupd surcea, apoi se apropie de patul
copiilor, netreziti, i inveleste cu cerga si ii sdrutd
pe frunte, lacriménd.

Nimeni nu l-a oprit s&-si urmeze ursita,
gandeste ea, stand lipitd cu spatele de trunchiul
cald inca al cuptorului, eu, biata de mine,
toropitd de durere, de chin si de somn, am
adormit cu capul pe mas3, fratele meu s-a dus
acasd cind s-o fi dus, iar el s-a ridicat din pat pe
furis si a luat-o pe urma visului, cine stie daca
mai traieste ori ba, asa beteag si pe gerul dsta nu-i
cum si fi rimas in viatd. Isi lasi basmaua si-i
cadd pe umeri, Isi petrece degetele prin parul
métisos, Inlocuind cu migcari repetate
pieptdndtura de dimineata, isi acoperd capul cu
ndframa, innodandu-i colturile sub barbie, ia
gileata de tabld de dupa us3, iese in tindd si, de
acolo, In curte, indreptdndu-se spre portitd, cand
simte c& ceva o strAnge de spate, se opreste
locului si intoarce doar capul, infricosata, privind
in lungul gradinii.

Prin zapada, cu pasi siguri si hotarati, se
apropie barbatul ei, vine direct spre ea, surdzand,
chipul lui, méancat de boald pand aseard, plezneste
de sadndtate, ba chiar mai mult, pare intinerit, iar
privirea tdioasd si sfredelitoare de aceasta datad
este strabdtutd de o lumind stranie ce-i
imprumuta reflexe Inghetate, nefiresti.

Privindu-l, femeia 1si simte inima strdpunsa de
un sloi de gheatd si, adunandu-si puterile, scoate
un tipdt ascutit ce sfarmd linistea proaspetei
dimineti.

P.S. Incitat de naratiunea Trenul de noapte,
semnatid de Joan Grosan, indeosebi de finalul ei,
m-am vazut nevoit sa astern pe hartie propria
mea poveste, spre a oferi cititorului o continuare,
un posibil raspuns la intrebarile iscate. A fost
punctul de plecare spre o noud carte, aflatd in
curs de aparitie, ce include si alte continudri la
proze/autori alese/alesi dupd preferintele/gusturile
mele. Printre ele si Ursita, de Pavel Dan.

|
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Andrei Zanca
BIY. A

si dacd vorbesc

si dacd vorbesc in numele multora, vorbesc
in numele prietenilor disparuti, vorbesc
pentru cei putini ramasi, pentru cei

cu care am traversat pustiul zabrelit

ponegriti, gafdind in camere obscure, aruncati

la marginea soselelor, pentru cei care s-au distrus
din disperare, pentru cei care s-au azvarlit pe fe-
reastrad

pentru ei toti, cei terminati, cei sleiti, cei scarbiti
de moarte

vorbesc in numele celor tot mai putini, amutiti
marginalizati si trecuti sub ticere, din nou
niste paria, niste inadaptabili

incapabili de-a se descurca
de-a se orienta, de a gési o cale
in aceastd jungld, printre aceste liane triumfatoare

cetluind totul, in acest vacarm deasupra caruia
zuruie elicopterele guvernamentale, vaierele
sirenelor

in linistea sfasiatd de tdnguirea lugubra a salvarii

traversand obisnuinta, adaptarea, lehamitea
printre structurile de fier deja ruginite ale pro-
tipendadei

indltdndu-se deasupra mahalalelor in urletul mai-
danezilor

peste tusea de beci a alcoolicilor r3sfrintd pe cidm-
purile

pardginite de farurile limuzinelor peste asfalturile
unde pensionarii continud sa batd cuie in pavaj
vorbesc in numele lor

cici deosebirile dintre noi toti

atit de aclamate azi, au fost si sunt mereu
mult mai neinsemnate, decit asem&ndrile
adancul fiecdruia, contopindu-ne

pe cind ei tocmai diferentele le Inaltd in slavi
intru manuirea tot mai demonicd, tot mai abild
risipind, invrdjbind, izoland, Insingurdnd
trecand sub ticere, anatemizand, pupand

toti piata independentii
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poezia

si trec printre morminte si simt deslusit
cum in mai toate nu sunt ingropate
trupurile lor, ci o sete, un dor

unde rdspunsul nu e in
pulberea stelara.
e in noi.

coincidente in curgerea apelor

spre a impiedica topirea ghetarilor
ar trebui mai inti sa se topeascd sloiul
din pieptul multora, insd azi

cand vorbim lume, multi si-au surpat
cdrarea Intre auz si inimd, precum
trecerea mea sub ticere, eu

am ramas ce-am fost.

un nomad intre doud batéi de puls

si-afard continud sd ningd printre felinare

si podul se mistuie lent printre fulgi, peste raul
ce curge Inspre locul in care s-a ivit samanul
celebrelor Nopti, insingurat de intunecarea mintii
in Turnul pe care l-a strébatut si Celan
semndndu-se in cartea de vizitd cu citeva luni
inainte

de a se arunca de pe un pod in Sena

ascultdnd, interogdnd cu intreaga lui fiintd
intr-o ultim& implorare, odaia cu podelele
scartaind
la fiecare pas, unde m-am oprit si eu contempland
de la fereastrd impreund cu Dinu Flimand r4ul
alunecind, cum lunecd Sena, aproape de locuinta
lui
aflatd la un zbor de pasire de locul unde atunci
au scos trupul lui Celan din undele

tulburi si-nghetate

noiembrie. trziu.
au fost dusi la apd, dar nu li s-a ingdduit sa bea
acum s-au dus. s-au stins acasa. subit.

un privilegiu de care putini au parte

am murmurat, pdsind sub desfrunziri

lasand in urmd pénd si mersul, vara
stinsd-n frunza cdzutd, pasul
estompat In auz la adulmecarea
zdpezii si deodatd nimeni

nimic nu a mai apartinut mortii

in contrapunctul de iarni la ciderea de fulg

acalmie

bitea ploaia-n usid. lovean ferestre.
stoluri de apd unduind in timp rarit
si urcau cainte

voci amanate

sorbite-n linistea pe care doar ploaia
inainte de-a inceta o poate asterne-n adanc.

doamne, am murmurat, sosim in lume
fiecare dinspre treapta lui

fiindun timp, ne suntem moarte.

sosim cu o inimd deplina
si cu o minte pustie de iubire.

poate de aceea ar trebui sa glasuim
nu atunci cand cdutdm
cand ne ldsam gasiti.

si totusi, de unde darzenia
ce strabate blandetea

din ochii unora

de unde

delumirea din ochi
pe patul de moarte¢

codul

cobor in abisul strazii
si-i vad pe multi

trecAnd pierduti, soptind
o rugaciune

insi ea nu e doar murmur.

e o teribild sete, singura
ce poate urca din

gaura neagra

a uitarii

unde orice cuvant
nu e decit o biati treaptd
scara pe care cobori din nou In stradd

cautdnd indelung un chip, un surs
spre a te insoti inapoi

pe treptele urcate

inspre odaia

goala

privind tdcut prin fereastra
siluetele sorbite de inserare
in abisul

strazii
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" MOBY DICK (Digest)

— |
_ ‘ l Serban Foarta

unt acolo, da, si Ismail, si-Achab, si Moby

Dick. Tu, Ismail, scrib ofticos, hranit cu

manuscris obscur, starpiturd scriptoloagd si
oloagd, victim3 a unui plictis straniu, ludnd-o la
fugd-n sarafan, plus 3 maiouri si-o batistd intr-un
sac, ndddjduind c&ti méantui viata, ndzdrindu-ti, in
tarziul noptii, cd dihania hdului adanc, Casalotul
alb imaculat, a si irupt din valuri, aidoma unui
vulcan lilial in frigdraia din azur!

Au colindat 3 ani la rAnd, au riticit 3 ani In
sir, bravand ba uraganul, ba turbionul mérii, din
Labrador in Fidji, din Alaska pan’ la Capul Horn
si din Kamciatka pdnd in Hawaii.

La ora 24, stransi la prora: Starbuck, Daggoo,
Flask, Stubb, Cap-Cod, Dough-Boy. Pip méanuia o
tamburing, toti cAntau: Oh yo Oh yo/
Clondirului cu Spirt!

Un marinar din insula Nantucky imortaliza o
lupta colosald: Achab combdtand, in 3 rAnduri,
corp la corp, cu ditai Casalotul alb, cu Moby
Dick. Moby Dick! Trisilabul dsta va fi dat, si alor
mai bravi matrozi, un fior glacial, va fi parcurs,
spasmodic, octogonul puntii: Moby Dick! Fiara
lui Astaroth, dihania Diavolului nsusi. Uriasu-i
trup alb, In compania cutdrui albatros in zbor
insotindu-l In tot locul, ca un paj, parca va fi forat
talazul chiar in mijloc, albind si orizontul azuriu,
in chip inconturnabil, fascinatoriu, orifiant, hau
fara capat, tromba alba, virginalfurioasi brazda
fulgurantd, culoar ducdnd in chiar inima mortii,
fantana vacud, adanca, lacunard, halucinantd pand
la amoc! Gurd albd a cutdrui Stix mai nigricolor
ca un catran, turbion al Malstrémului, palid!
Moby Dick! Vocabuld rostitd in surdind. Inchinati-
val vor fi spundnd, si nu o datd, livizi la fatd, un
nostrom sau contramaistru. Matrozi, si nu putini,
murmurau in soaptd un Dominus vobiscum.

Atunci, intra Achab in rol. Un sant adanc si
alburiu 1i va fi striat osul fruntii sub parul siu
incdruntit; apoi, dupd un scurt zigzag, va fi
dispdrand cu totul in josul gatului ridat. Piciorul
lipsa- va fi fost inlocuit printr-unul fals, din alb
ivoriu, scump ciot princiar lucrat cidndva in osul
palatin al unui chit.

l-auzi-l tunind, nduc si furibund, in contra
unui animal urmdrit ani si ani in sir, 18 la numar.

l-auzil ocdrandu-l, injurdndu-l.

Apoi, In varfunaltului catarg, va fi plantat din
timp un ban, un ban din aur, un dublon, rasplata
vazatorului dintéi al animalului, in larg.

Zi dupa zi si nopti in sir, la prora propriului
sdu vas, infrigurat, rigid sub glugd, mai dur ca
roca, oblu cum catargul, fird o vorbd, farad a clipi,
algid ca mortii, dand in clocot, Ins3, in forul sdu
launtric, suprauman in furia- oarbg, vulcan
salbatic bubuind aidoma cutdrui bloc cizut dintr-
un taifun obscur, Achab scruta strafundul zarii,
vastul si sumbrul orizont marin. Crux australis
palpaia-n nocturna ora. In varfu-naltului catarg,
aidoma punctului lui j, aura surd imbdia in clar-
obscur impalidat aurul afurisitului dublon.

Circumnavigatia va fi durat 3 ani. 3 ani au
biciuit galionul, plutind din nord in miazazi,
infruntdnd ruliul si tangajul, fluxuri si-opusul lor
haotic, luptind cu valuri in canicula lui august, ca
si In frigul lui april...

1l vizu primu,-n zorii linistiti: niciun talaz
inalt, nici inspumdri; aplatizatd, apa va fi pardnd
un larg covor sau o oglindi. Alb, la orizontul in
ton lapislazuli, Moby Dick, in tihng, risufla.
Dosu-i alcdtuia un pisc nival, brum& albd-n
nimbul cutirui albatros in zbor.

O clipg, o clipita, totul paru ci- calmul Insusi.
La o mild, doud,n largul méarii, Moby Dick glisa,
fiars divind, aidoma picii anuntand furtuna. In
jur, inconfundabilul parfum al absolutului si al
infinitatii. Din valul ultracristalin suia o aurd
lustrald, totul pardnd mai pur si virginal. Nicio
forfotd i niciun sopot. Timp imobil cind,
infrinindu-si suflul, rarindu-si inspiratia, vor fi
simtit cu totii vraja pacii, fiorul jubirii iradiind din
valul calm, din ziua in&lbinda.

O, clipd amicald, unison fird disonants, acord
al marii impacari. In pragul mortii adastand si
vind, himalaia asta liliald a uriasului Casalot alb i
da lui Starbuck si lui Ismail, lui Pip si cdpitanului
Achab, si tuturora, absolutia sa.

Achab! Ars la fatd, curbat, turbat, dar, inc3,
panditor. O clipd lung3, fard nicio vorba, scrutd
cu grijd dunga zdrii. Un oftat adanc, din
strafiintd, i agitd plamaénii largi.

- Moby Dick, Moby Dick! urld, apoi,

tonitruant. Cu totii, pan’ la ultimul, in barci!

Folosindu-si gamba-mbrécatd-n bland-ntoarss,
Daggoo 1si ascuti harponul cu lamd mai t3ioasd
ca un brici.

Asaltul a durat o zi, apoi o alta si,n sfarsit, a
3-a. Afronturi, socuri, infruntiri fard odihni, corp
la corp; matrozi, 26 la numdr, strAns uniti Intr-o
disputd colosald, incoltind o datd, inc-o dat,
si-nc-o datd, pan’ la 20, invincibilul Titan al Marii.
O datj, inc-o datd, si-nc-o datd, pan’ la 20, varful
harponului mai ascutit ca bisturiul va fi patruns
pand la capit in jiving, In dihania asta mugind,
saltdnd In valuri, dar, in pofida plagilor adanci, a
loviturilor sfasiindu-i grosul cirnii, smulgdndu-i
halci dintr-insa, br&zdandu-i dosul alb cu mari
dungi rosii, nu abandona uriagsa hartd, nu o lua la
fugs, dimpotriva: ataca barci si ingi, ficAnd
prapdd in rAndul lor, ca s3 dispard brusc in
striadancuri.

Apoi, Intr-un amurg tirziu, atacdnd subit
galionul tricatarg, Moby Dick il va fi frant in
doud, dintr-o loviturd, doar una singurd, a cozii.
Prora ambarcatiunii basculd. Intr-un dramatic
spasm final, Achab lansi harponul siu, al cdrui
snur, Insd, s-a rdsucit, chitul tdbardnd atunci
asupra-i.

- Pand la capat, nu asta- sfarsitul, urla Achab,
din valuri, ca un sui; din fundul Stixului, tot am
sd vin odatd, ca sd-ti curm viata ticdloasa,
scuipadndu-mi scarba-n gura tal Afurisit sa fii,
Casalot alb, afurisit acum si pururil

Cézu,-ncalcit In ochiul harponului fatidic.
Moby Dick, saltand, il inhata, tintuindu-si-l in
dosu-i alb. Dispéru, apoi, in valul marii.

latd o uriasd bulboani albicioas3, un colosal
canion tdiat In apa ca o stdncd, turbion palid
pélnia caruia, cdscatd, va fi-nghitit, unul dupa
altul, marinari morti, harpon dupa harpon, farg,
acum, vr’o noimd, barci sui, galion damnat, ajuns
un dric plutind in valuri...

Apocalypsis cum figuris: Fi-va totusi, da, va fi
oricAnd, unul scapat din catastrofd, un Iona
spunand c& si-a vdzut osdnda, Intr-o zi, in ochiul
alb al unui chit, tot alb, - alb, alb, alb, alb pani la
nul, pand la gradul omisiunii.

Ah, Moby Dick! Ah, morb si dric!

Moby Dick, versiunea Georges Perec (in
traducerea lui Serban Foartd, - cf. Disparitia,
yromanul fird E-uri”, Ed. Art, 2010)
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sAcesta este trupul Meu”

. Cezar Boghici

a cétiva ani dupd episodul monastic (1), intre

1911 si 1913, Tudor Arghezi publica in Facla si

Seara unele pamflete in care Ex-ierodiaconul Iosif
- cum se recomanda la acel moment - Jua atitudine
fatd de o serie de forme tumorale ale institutiei
Bisericii Romane, pe care o judeca nu ca un laic, ci
din interior, ca un cunoscitor al ei. Ascutimea
condeiului siu urmérea sdi demaste si sai discrediteze
pe prelatil atingi, cum zicea el, de ,betesugurile
primitive ale crestinismului bisericesc si bolnav” (2).
Prinsi in volutele scrisului sdu virulent, reprezentantii
Bisericii deveneau veritabile personaje, alcdtuind o
tipologie luxurioasa (,,Mitropolitul Athanasie”,
y2Maimutoii judecitori”, ,Konon episcopul” s.a.), ce va
fi reluatd si intregitd in tesitura fictional-discursivd a
Icoanelor de lemn (1929). Schitele, pamfletele si
meditatiile din acest ciclu, inspirate din experienta
chinoviald, vor atinge o violent3 satiricd pe care o
concureazd doar verva umoristicd din opera altui
calugdr iconoclast, Damian Stinoiu - cel ce a dat in
romanul Alegere de staretd (1932), potrivit lui
Pompiliu Constantinescu (3), ,cea mai corosivd criticd
a organizatiei monahicesti, dupa Icoanele de lemn ale
d-lui Arghezi”-, cu toate cd incursiuni in sfera
respectiva au mai facut de-a lungul timpului, cu
diferite prilejuri, si alti prozatori, ca lon Creangs,
Calistrat Hogas, Gala Galaction, Mihail Sadoveanu, V.
Voiculescu.

Literatura diaristicd si memorialisticd apartindnd
unor personalitdti ecleziale, precum Gala Galaction
sau Valeriu Anania, a reusit, la rAndul ei, si realizeze o
frescd tipologica bisericeascd, cu toatd subiectivitatea
specificd genului. Episcopul Gherasim Safirin al
Romanului, mitropolitul primat Iosif Gheorghian,
patriarhul Miron Cristea apar intr-o lumind nu tocmai
favorabild in Jurnalul (1973-1997) teologului Galaction,
care nu s-a sfiit sd utilizeze instrumentarul satiric
pentru a-i portretiza pe cei ce nu i-au fost la inima.
Latura duhovniceascd lipseste din confesiunea acestuia,
fapt surprinzator la un intelectual crestin, ce se
rasfrange inclusiv asupra modalititii de evocare a
contemporanilor in paginile jurnalului sdu intim.
Diaristul Gala Galaction nu a servit unui suflet mistic,
la fel cum nu a facut-o nici memorialistul Valeriu
Anania - alt cirturar al Bisericii, si incd din ierarhia
superioard - care singur si-a recunoscut absenta
vocatiei mistice (4). In Memoriile (2008) acestuia,
portretele patriarhilor Justinian, Iustin si Teoctist sunt
realizate cu precadere din perspectiva administrativa si
politicd. Astfel, figura lui Justinian se retine pentru
spiritul organizatoric aproape perfect si pentru
stralucita diplomatie de care inaltul prelat a dat
dovada intr-o epocd totalitard, in vreme ce patriarhul
Teoctist se remarcé printr-o extraordinard intuitie a
oamenilor si a vremurilor, riméanind Insi un obedient
al puterii seculare. Chipurile celor trei patriarhi
amintiti fuseserd evocate si In Amintirile mitropolitului
Antonie Pldmideals... (1999), mult mai fragmentar
insd i mai aleatoriu, din pricina formulei de interviu
pe care autorul a adoptat-o in reconstituirea propriului
trecut.

Mediul acesta teologic a intrat si In atentia unei
prozatoare contemporane, Tatiana Niculescu Bran,
care-l abordeazi cu alte mijloace si in altd viziune.
Situat la granita dintre literaturd si publicisticd, primul
ei roman, Spovedanie la Tanacu (2000), investigheazd
domeniul credintei religioase - cu deschidere catre
psihopatologia demonicé - dintr-o méndstire din nord-
estul tarii, pornind de la un celebru caz si de la o
riguroasa ancheta de presd. Dupd Cartea judecatorilor

(2008), o continuare a demersului jurnalistic si literar
din scrierea ei anterioard, Tatiana Niculescu Bran
revine cu un nou roman, Noptile Patriarhului (asi,
Polirom, 2011, 240 p.), concentrat, de data aceasta,
asupra ambiantei Palatului Patriarhal, resedinta
primului print al Bisericii, ajuns un batran crepuscular,
in luptd cu boala si cu conspiratorii politici. Autoarea
se aratd a fi la curent cu supozitiile vehiculate in presd
pe marginea mortii celui de-al cincilea patriarh roméan
(5); ea preia fictiunile mass-mediei pentru a alcatui
propria fictiune, respectiv pentru a scrie istoria
apocrifd a ultimei etape din viata intaistatatorului
Bisericii Ortodoxe.

Desi opereaza intr-o lume cu coordonate precise,
aceastd naratiune apocrifa este purtitoarea unui fond
spiritual si miraculos, care fie se manifestd explicit, fie
persista difuz in textul romanului. Trdind in atmosfera
bizard a palatului sdu, suferind de adenom al prostatei
si chinuit din pricina deselor urindri - asemenea
protagonistului din Toamna patriarhului (6) de Gabriel
Garcfa Mdrquez, ,ce-si storcea firicelul de urind” si ,isi
tot mangaia copilasul neindurator al testiculului cu
hernie” -, personajul central al cartii Tatianei Niculescu
Bran mai are doud ,datorii sfinte” de indeplinit:
succesiunea in scaunul patriarhal si construirea
Catedralei Neamului, ,visul si ambitia lui de o viatg,
monumentul ispasirii si al mantuirii”, la care ravnise
de multd vreme, ca périntele Nicanor - din celebrul
roman Un veac de singurdtate, al aceluiasi scriitor
columbian - care visa ridicarea celei mai mari biserici
din lume, ,cu sfinti In marime naturald” si cu ,un
clopot al cdrui dangat avea s scoale si mortii din
morminte”. Spre deosebire insd de scrierile lui Garcia
Marquez, unde cadrul general e fantastic, in romanul
Tatianei Niculescu Bran cadrul e realist, ceea ce nu
exclude posibilitatea ca fictiunea ei sa integreze istoria
si supranaturalul.

,2Noptile” Patriarhului nu trimit aici la acea ,noche
oscura del alma” traversatd de San Juan de la Cruz,
adica la timpul in care misticul il descoperd pe
Dumnezeu in tenebrele sufletului, ci mai degraba la
momentele ispitirii Sfantului Antonie, descrise intaia
datd de catre hagiograful acestuia, Atanasie cel Mare
(7). Personajul principal al romanului are parte de un
rascol al trupului si al sufletului, a cirui origine o
gdsim explicatd la Sf. Maxim Marturisitorul (8):
,Acestea patru zic unii cd schimba starea organica a
trupului si dau mintii prin ea ganduri fie patimase, fie
fars patimi: ingerii, dracii, aerul si hrana. Ingerii, zic, o
schimba prin cuvant (ratiune); dracii, prin atingere;
aerul, prin ardere [...]; iar hrana, prin felurile
mancarilor si bauturilor, prin Inmultirea sau
imputinarea lor. Mai sunt apoi schimbarile care se
ivesc prin amintire, auz si vedere [...]. Patimind din
pricina acestora mai intai sufletul schimb3 starea
organicd a trupului [...], iar aceasta insufld apoi mintii
gandurile”. Cum influenteaz3 acestea toate viata
psihosomaticd a protagonistului propun sa urmarim in
continuare.

fngerii O prezenta angelicd protectoare locuieste
spatiul traversat de cogmaruri al imaginatiei nocturne
a Patriarhului: ,Acelasi ajutor ceresc nevizut,
necunoscut, il cdlduzea printre capcanele intinse
sufletului lui in noaptea strélucitoare si neimblanzita”.
Ingerul pazitor opereazi inclusiv in starea lui de
trezie, intervenind asupra ratiunii sale si aducandu- in
minte cuvintele sfinte - caci Legea s-a dat prin ingeri
(9) -, ceea ce face ca in invelisul perifrastic al romanu-
lui sa apard dese insertii biblice sau religios-morale,
textul cristalizandu-se uneori apoftegmatic, in formule

lapidare, de Pateric: ,«Trupul e unealta mantuirii
omului», ii spusese [un duhovnic batran]”.

Dracii. Ca un corespondent direct al linigtitoarei
inchipuiri angelice, spiritul poseda o fantezie
convulsivd, cu reprezentdri malefice, care rézbat la
suprafata constiintei si-si aruncd personajul in ispite
aprinse. Necuratul este cidnd ,demonul amiezii”, cand
Ornias (din Testamentul lui Solomon), ,demonul care
vldguia tineri delicati, efeminati”, cind ,diavolul
sodomiei”; cu infitisarea ademenitoare a unui barbat
cam ambiguu, care- ispiteste pe calugdr dupa un act
autoflagelator, executat cu urzici. Prozatoarea recurge
la o etiologie demonicé a tulburdrilor de imaginatie, la
care apelase si in prezentarea patologiei extreme a
delirurilor Irinei Cornici, din Spovedanie la Tanacu.
Problematica e atestatd in numeroase locuri din Vietile
Stintilor, figurand si in Viata Sfantului Antonie (10).
La baza fenomenelor descrise in Noptile Patriarhului
std insd o subtild conceptie senzualistd despre trup,
devenit principalul agent de structurare a imaginarului
epic.

Aerul. Céldura sufocantd, care in crucea verii pune
stdpanire pe cladirile si soselele capitalei, inflamand
sufletele, are o influentd nefasta asupra starii
Patriarhului: ,Nesomnul si cildura il ameteau. Isi
simtea capul greu, ochii incetosati, transpiratia 1i dddea
usturimi Intre picioare si la subsuori. Parci totul in jur
era lipicios si mirosea a acru”.

Hrana. Euforia alimentard a personajului,
determinatd de consumarea ceaiului de bujori sau a
bauturilor alcoolice dulci, este transpusé intr-un limbaj
ce aminteste de expresiile senzoriale ale Inflécaratei
iubiri de Dumnezeu, din operele unor mistici, precum
Alain de la Roche, Francisc de Sales si Teresa de Avila:
,Ceaiul de bujori inlesnea circulatia si, in tihna
binecuvantatd care urma dilatrii vaselor de sange,
toate simturile pareau s& se deschidd ca niste flori
proaspete”.

Amintirea. La varsta de 92 de ani, cea mai activd
functie a sufletului Patriarhului e memoria, personajul
Tatianei Niculescu Bran ajungénd in situatia
varstnicului general al lui Garcia Mdrquez, eroul din
Toamna patriarhului, care, la un moment dat, este
tinut artificial In viatd, numai de amintirile lui.
,2Neputinta trupului il duce pe om fie citre resemnare
inteleapt, fie 1i Intunecd mintea si inima de suferinta
cd, In corp, nu mai poate simti la fel ca in tinerete nici
macar amintirile. Dar fiinta adeviratd le simte, le
gustd ca pe vinul de impartasanie, le cheama”, noteaza
romanciera, preludnd perspectiva interioard a
protagonistului sdu, caruia ii atribuie, in plus, functia
de raisonneur al naratiunii. Analiza psihologica se
concentreaz asupra procesului de constientizare a
incarcdturii preconstientului, ca sediu al Intiparirilor si
al experientelor acumulate de individ de-a lungul vietii.
Memoria bétranului cilugdr developeazd cu suprema
voluptate ,amintirile trupului lui, din tinerete si pand
acum: [...] plécerea vinului dres cu sirop, ungerile cu
uleiuri parfumate, surpriza unui cadou, urzicile care-
basicau pielea...”. Dar acestora li se adaugd unele
instantanee angoasante, care, potentate de imaginatie,
produc dislocérile launtrice necesare purificarii: ,Frica
mortii il imprejmuia si-l acoperea intunericul. Si, in
bezna aceea, In inimd i se strecurau Intdmplari din
vietile altora, intorséturi de destin si patimiri pe care el
le starnise. Ii incercau acum sufletul ca si cum ar fi
fost ale lui. El era cel chinuit, cel nedreptatit, cel
frant”.

Supranaturalul, semnalat cu intermitentd pe
parcursul romanului, devine norma in final, cAnd este
surprinsé trecerea Patriarhului in cealaltd [ume.
Intélnirea ,fatd citre fatd” cu Mosu - o fiintd
enigmaticd de dincolo (un inger¢), la care ,totul parea

(continuare in pagina 27)
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yMi-am spus intotdeauna ca ceva
trebuie facut, totusi, si cat mai bine,
in viata asta scurta a noastra”

. de vorba cu criticul literar Ion Pop

La 1 julie 2011, criticul si istoricul literar,
profesorul si poetul Ion Pop implineste 70 de ani.
Profitdnd de acest moment jubiliar, l-am rugat sd
accepte un interviu pentru Tribuna, publicatie la
care a colaborat constant, atit inainte de 1989, cat
si dupd aceastd dats. Impreund cu multumirile de
rigoare, Ii urdm un sincer §i cdlduros ,La Multi

Ani!” (Ilie Rad)

Despre orele franceze, suspiciuni,
cenzurd

Ilie Rad: - Stimate Domnule Profesor, intre
1973-1976 ati fost lector la Universitatea Sorbonne
Nouvelle - Paris IIl. De ce nu ati incercat la Paris
sd faceti interviuri si cu Cioran, Eliade, Eugen
Ionescu¢ Nu aveati voie sd intrati in legaturd cu
ei¢ In 1971, Adrian Piunescu Ficea si publica un
interviu cu Eliade!

Ion Pop: - Intr-adevir, n-am ficut interviuri cu
cei trei mari romani de la Paris. Am fost de doud
ori In casa lui lonesco din Bulevardul
Montparnasse, dar era plecat din Paris de fiecare
datd. La Mircea Eliade am facut o vizitd in
apartamentul lui din Piata Charles Dullin 4, in
Montmartre, impreund cu D. Tepeneag si cu Ilie
Constantin, abia refugiat din tard, care adusese cu
el o valizd de cirti proprii, pe care le-a desfisurat
pe covor in fata lui Eliade. Cit am fost de miscat
de aceastd scend de mare tristete, se poate
imagina. Un dialog cu savantul si scriitorul nu
m-am gandit atunci si fac, iar mai tirziu, cAnd nu
era voie si se vorbeascd despre el in tard... Pe
Cioran nu am Incercat s&1 intdlnesc decit dupa
1990, cand eram la Centrul Cultural Roméan din
Paris. Am si schimbat cateva vorbe cu el la o
expozitie din cartierul Marais a Wandei Mihuleac
- era acolo si Mariana Vartic, care lucra si ea la
Centru: a glumit mult §i si-a amintit cam aceleasi
lucruri despre Raginari si cimitirul bisericii in care,
adolescent, juca fotbal cu... cranii de morti... De
un interviu iardsi n-a putut fi vorba, fiindca s-a
imbolnavit curdnd si n-a rdspuns unui mesaj al
meu prin care] rugam sd ma primeascd, iar
editorul Constantin Tacou mi-a spus ca avea tot
mai dese momente de amnezie si cd nu mai
primeste vizite... Acum regret cd n-am fost mai
insistent, dar nu sunt convins cd mi s-ar fi acordat
interviuri, din cauza reticentelor numeroase ale
celor trei fatd de starile de lucruri din tard si a
raporturilor foarte instabile cu regimul comunist
care, ba le ldsa sd circule numele si opera, ba le
retragea dupa capriciile orei...

- Nu ati fost tentat si vizitati Europa Liberd¢
Era riscant sd va Intalniti pe ascuns cu Monica
Lovinescu si Virgil lerunca¢

- In timpul primei mele sederi la Paris, i-am
vizitat de cateva ori pe sotii lerunca-Lovinescu, in
casa lor din arondismenetul 19. Au fost de fiecare
datd gazde admirabile, curioase mereu de ce se
mai aude din tard... N-am avut niciodati
sentimentul cd m-ar privi cu neincredere. Din
pécate, dupd 1990, cind am ajuns la Centrul

Cultural Romén, mefienta lor fatd de regimul
iliescian, altminteri deplin justificat, s-a
concretizat si in refuzul de a participa la
manifestirile Centrului. Era o nelncredere care s-a
repercutat si asupra mea Insumi, fiindcd n-am mai
reusit s&- vizitez, culmea, vorbind doar la telefon,
chiar intr-un timp in care mai vechile temeri nu
mai era cazul sd fie vii.... La biroul Europei Libere
am fost o singurd datd, dupa 1990. M-am intalnit
acolo cu Virgil lerunca, dar a fost mai degraba o
vizitd de curtoazie...

- Ca urmare a acestui stagiu parizian, ati scris
Ore franceze, interviuri publicate initial in reviste
(Roménia literars, Steaua, Tribuna, Echinox). Imi
amintesc - eram student atunci, membru in
redactia Echinox -, cu citd aviditate citeam aceste
interviuri, care insemnau o deschidere extrardinard
pentru noi. Ce probleme ati avut cu cenzura
comunistd, la aparitia interviurilor in revista si
apoi in volumé¢ Stiu cd meandrele cenzurii erau
nenumdrate, ce se putea publica in revistd nu
mergea in volum, ce mergea in volum la o editurd
nu mergea la alta etc., etc. Md preocupd foarte
serios problema cenzurii, cum v& preocupa pe
Dvs. problema avangardismului roméanesc!

- Culegerea de Ore franceze (doud volume) a
fost rezultatul unor dialoguri de neuitat cu multd
lume buni din Parisul acelor ani, dar si din
Geneva. Probleme foarte mari n-am avut cu
cenzura, cu exceptia unor pasaje din prima
convorbire cu Maurice Nadeau, care se refereau la
stalinism, si cu interviul ficut cu Philippe Sollers,
apdrut In Echinox, dar respins la propunerea cartii,
cam din aceleasi pricini. Stim astdzi foarte bine ci
strngerea ori sldbirea surubului ideologic avea
grade diferite, adesea, la publicarea unor texte in
reviste (in plus Echinoxul era o publicatie din
provincie) si in volum si, pe deasupra, exista o
destul de mare instabilitate de atitudine, tiparirea
sau eliminarea unui cuvint sau a unei fraze putea
depinde de felul cum bitea, in acel moment,
vantul politic...

- Am scris un mic eseu despre cele doud
volume de interviuri si am ajuns la concluzia cd
alegerea persoanelor intervievate din domeniul
literelor a fost ficutd si deliberat, pentru a avea
cdt mai putine probleme cu cenzura. Daca ati fi
intervievat filosofi, sociologi etc., referirea la
marxism ar fi fost obligatorie, si poate nu
totdeauna in culori favorabile!

- Nu pot nega cd am fost atent si la ceea ce
credeam cd se poate sau nu publica In tard, dar
nici nu eram foarte interesat de sfera
sociologicului despre care vorbesti, iar cu filosofii
am dialogat efectiv mai putin si pentru ca nu
eram foarte apropiat de acest spatiu de reflectie.
Interesul meu major urma linia dublé a
preocupdrilor mele de scriitor si critic literar, iar
contactele cu cativa artisti si critici de arti au fost
incitate de o comemorare al lui Brincusi ori de
circumstante aleatorii. Dupd 1990, am stat de
vorbd, totusi, cu oameni de talia lui Paul Ricoeur,

André Comte-Sponville ori Alain Fienkelkraut. Pot
regreta acum ca n-am indrdznit sa incerc un
contact cu Sartre ori cu Michel Foucault. Ii

scrisesem, insd, o scrisoare lui Malraux, pe care
n-am indriznit, totusi, s-o trimit... Lacan mi cam
deceptionase cu aerul lui teatral de oficiant
pretios, alexandrin, printre concepte sofisticate,
admirat de sutele de fani, nu putini snobi, ori
numai de curiosii adunati, de pild4, la o
conferintd a sa de la Universitatea Paris I, din
Piata Pantheonului...

Despre Mircea Zaciu

- Ati putea s ne faceti o prezentare a relatiilor
Dyvs. cu profesorul Mircea Zaciu¢

- Am vorbit de nenumarate ori despre relatiile
mele, as zice providentiale, cu profesorul Mircea
Zaciu. M-am bucurat, Incd in anii de studentie, de
pretuirea lui, exprimata generos in sprijinul
constant acordat pe intreg parcursul biografiei
mele academice, care a inceput chiar datorita lui,
atunci cand m-a ales si pe mine, aldturi de loana
si Liviu Petrescu, ca preparator la Catedra de
Literaturd Roman3, la sfarsitul studiilor. L-am
admirat ca dascdl, mai intii, am fost impresionat
ins3 si de tinuta lui mereu foarte ingrijit, de la
vestimentatie pand la discursul istoricului si
criticului literar. Ii datorez enorm si in plan mai
larg uman - si m3 gindesc la prietenia lui exigentd
de-a lungul atitor ani, la sfaturile foarte utile, ca si
la observatiile critice, adesea dure, Ins& mereu
folositoare, la raporturile noastre familiare si
familiale de mai tarziu, la contactele numeroase si
fertile cu gruparea “Echinox”, la orele petrecute
impreund aldturi de prieteni apropiati ca Marian
Papahagi, lon Vartic ori de redactori de la Vatra si
Familia... Ochiul lui de prozator, despre care am
mai vorbit, plicerea de a evoca medii si oameni
de ieri si de azi, de a relata Intilnirile cu lumea
scriitoriceascd a Bucurestiului, pe care o comenta
adesea savuros, cu inevitabilele sigeti ironico-
critice, cu anecdote si adesea picante si sublinieri
malitioase, faceau ca micile noastre reuniuni de pe
strada Bisericii Ortodoxe 12 ori din alte locuri s
fie mereu atrdgitoare si pline de invitdminte. E o
exagerare si se spund, totusi, cd Profesorul ar fi
fost un fel de spirit tutelar al “Echinox”-ului. Nu
s-a amestecat, de fapt, niciodatd In viata grupdrii,
a colaborat destul de rar la revisti, dar ne aflam,
ce-i drept, de foarte multe ori pe aceleasi pozitii in
materie de atitudine politicd si civicd, estetica etc.,
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iar din comentariile sale dupi vizitele in Capitald
aflam multe lucruri importante despre starea
Literelor contemporane si deduceam destule
privind atmosfera social-politicd a momentului, pe
care o si comentam, la rAndul nostru, foarte liber
si cu o totald incredere reciprocd. Multe date
trecute in Jurnalul mai apoi celebru le-am auzit
noi primii, iar atmosfera socio-culturald a Clujului
o aproximam si judecam adesea impreuna. In
primii mei ani parizieni, cel de la care primeam
esentialul noutdtilor despre evenimentele din Cluj
si din tard era tot Mircea Zaciu - ampla noastrd
corespondentd e o dovadd. A intervenit, la
inceputul anilor 90, a doua sedere a mea in
Franta, am rdmas in relatii foarte apropiate in
continuare, o datd l-am invitat si la Paris, ne-am
reintalnit si la Cluj. Cand m-am intors, in toamna
lui 1993, relatiile sale cu Facultatea se
deterioraserd din motive... birocratice. Pe scurt -
findcd am mai evocat neplacutul episod si altadatd
-, ajuns In situatia de profesor consultant al carui
salariu trebuia completat pana la nivelul celui de
profesor activ cu diferenta dintre cuantumul
pensiei si remuneratia legald a “profesorului plin”,
administratia Universitatii i-a cerut dovada pensiei
pe care o primea in Germania, ca sd poatd face
calculele necesare. Or, din pacate, profesorul Zaciu
a refuzat s3 prezinte o asemenea dovads, iar
serviciul financiar a rdmas rigid pe pozitii. In
consecintd, nici orele de curs optional pe care le
presta la Facultate nu i-au putut fi platite - de
unde si supdrarea sa pe Rectorat, Decanat,
Minister, cu acuzatiile dure la adresa tuturor,
prieteni si mai putin prieteni, cd este marginalizat,
jignit s.a.m.d. Din nefericire, dreptatea era, de
data asta, mai degraba de partea administratiei
academice, fiindcd legea salarizarii nu putea fi
modificatd si, de altfel, toate interventiile la
Minister, ale unor Marian Papahagi, Vasile
Popovici - atunci deputat - ori insistentele mele
cand am fost decan, din 1996, au rimas fira
rezultat. Profesorul, insd, s-a crezut abandonat de
niste ingrati si n-a contenit sd vitupereze contra
Universitatii, a Facultitii de Litere si a unor
prieteni ca mine, care ar fi refuzat sd-i rezolve
contenciosul financiar. Personal, eu am mai suferit
un ,atac”, acesta extrem de brutal, in momentul
cand, ca decan, a trebuit sd cedez insistentelor
unei catedre cu spatiu deficitar de a elibera un
mic spatiu unde fusese depozitatd arhiva
Dictionarului scriitorilor roméni, coordonat de
profesor, de Marian Papahagi si de Aurel Sasu.
Dosarele respective au fost intr-adevir deplasate in
cabinetul de la Catedrd, insd in conditii foarte
bune, totusi, in dulapuri protejate cu sticld, chiar
in cabinetul de la intrarea in biroul Profesorului,
unde puteau fi consultate oricdnd. Din nefericire
pentru noi toti, Marian Papahagi murise in
ianuarie 1999, profesorul Zaciu era in Germania
cand avusese loc amintita mutare a arhivei si
singurul ei custode ramdsese Aurel Sasu. Or, pe
fondul unor nemultumiri legate de pretentia
acestuia din urmd de a fi Incadrat direct ca
profesor la Litere de pe un post de cercetdtor la
Institutul de Lingvistica si Istorie Literard ”"Sextil
Puscariu®, Aurel Sasu i-a scris Profesorului ci i-as
fi interzis pur si simplu accesul la arhivé, desi, in
realitate, 1i chiar propusesem s&-si facd o copie
dupd cheia de la respectivul cabinet, care s&
scuteascd de alte medieri. De aici si reactiile
vehemente ale profesorului Zaciu, indus astfel in
eroare, agravate de disparitia tragicd a lui Marian
Papahagi, cu acuzatia de a fi jignit grav memoria
prietenului dispdrut si condamnarea pretinsei
interdictii a accesului la arhiva. Adici eu, vechi
colaborator la aceastd operd enciclopedicd si la
altele de sub aceeasi coordonare, am devenit brusc

si irational sabotorul ei... Cele cateva scrisori
publicate de Sasu in volumul de evocdri consacrat
profesorului plecat dintre noi si el, in anul 2000,
reluate apoi intr-un volum mai recent, spre tinere
de minte a uritelor mele fapte, sunt marturia
acestei furii dezlintuite, ce antreneazi si mai
vechile reprosuri legate de buclucasa aventurd
financiard. Si era un moment In care tocmai
crezusem c& am ajuns la o Impéicare, dupé o
discutie foarte franci a mea cu Mircea Zaciu, din
vara anului 1999... Un prieten apropiat trebuia si
fie eliminat din aceastd ecuatie sufleteascd, pentru
a face loc unuia singur, fidel pand la capat... Acest
trist incident nu poate, ins3, si nu va putea
niciodatd Intuneca in mine imaginea marelui
dascal si prieten, a omului de care m-am simtit
mereu profund legat si care a facut atitea gesturi
de sustinere a mea de-a lungul catorva decenii.
Umori si impulsuri de moment, chiar foarte
violente, pot fi intelese, in fond, la un om
framantat, nemultumit mereu de lumea in care
trdia, dar cred cd si de sine, marcat de un
sentiment al solitudinii inevitabile, poate al
neimplinirii, cdutind, mereu nesatisfacut, o
comunicare cu semenii niciodatd realizatd deplin,
suspicioasd, nesigurd, cu retrangdri orgolioase de
apdrare contra unei vulnerabilititi abia disimulate.
Amintirea mea despre el rdméne, asadar,
luminoas3 dincolo de tulburdrile episodice minore
in raport cu o prezentd spirituald si umand, care-
mi va fi intotdeauna apropiatd si emotionanta.

- Existd unele mdrturii ale profesorului Mircea
Zaciu (nu stiu daca in Jurnal sau in vreun volum
de corespondentsd), cd Dvs., ca decan, l-ati sabotat,
pundndu-i, de pildd, ore in sala in care avea el ore.
Este adevdrat?

- Acea nemultumire privind orarul unui curs
optional al profesorului dateazd dinaintea alegerii
mele ca decan si, pe de altd parte, nu Decanatul,
oricare ar fi el, se ocupa de alcituirea orarului, ci
Catedra. Va fi fost cine stie ce nepotrivire, ideea
de “sabotaj” e de exclus ca pur retoricd si
tendentioasi...

- O altd legendd care dateazd din vremea cand
erati decan este cd ati refuzat sd il incadrati pe
Adrian Marino la Facultatea de Litere, pe un post
creat de domnul Paul Cornea, care era secretar de
stat la Ministerul Invitimantului. Putem limuri si
aceastd chestiunes

- E si asta, o ,legendd”, cel putin pani la un
punct, fiindca profesorul Paul Cornea confirma ci
o propunere de acest fel a fost chiar ficutd de
Domnia-sa In 1990, cand avea o pozitie
importantd la Ministerul Educatiei si
Invitimantului, dar a rimas fird ecou. Or, eu am
functionat ca decan al Facultitii de Litere in
perioada 1996-2000, iar in anul 1990 fusesem
detasat temporar de la Universitate, urmand sa
lucrez ca director al nou infiintatului Centru
Cultural Romén de la Paris, unde am rdmas pana
la inceputul lui septembrie 1993... Intrebarea ma
obligd, insd, sd spun cd, departe de al fi refuzat
pe Adrian Marino, l-am chiar invitat sd participe la
colocvii organizate la Litere pe cand eram decan,
dar mi-a rdspuns tdios ca nici nu vrea s3 audd de
Facultatea asta... Altminteri, am avut mereu bune
relatii intelectuale, ne intdlneam destul de des si ca
vecini, locuiam la cateva case distantd pe partea
aceleiasi strdzi clujene... Din pdcate, stim cét de
dificil era omul Adrian Marino...

Fericite, orele franceze

- Printr-o intdmplare fericitd, intre 1990-1993
ati fost director al Centrului Cultural Romén din
Paris. C4t de mare era, in capitala Frantei,

diferenta fatd de stagiul din urmd cu 17 ani, cind
erati acolo ca lector?

- Inainte de numirea ca director al Centrului
Cultural Romén, mai fusesem in 1990 la Paris,
intr-o delegatie foarte numeroass, invitatd sd
participe la sirbatorirea, de citre Adunarea
Nationald Francezi, a Revolutiei roméne...
Atmosfera era atunci extraordinard, de mare
entuziasm fratern pentru Romaénia eliberatd in fine
de dictatura comunisti. La marele magazin FNAC,
bundoard, era afisat apelul “Donnez un livre 4 un
ami roumain!”... Cuvantari oficiale solemn-
incurajatoare, spectacol de gald, o mare expozitie
de arta plasticd, cu participarea a numerosi
intelectuali roméni din Franta, receptie
somptuoasd - o adevdratd, generoasd si luminoasa
sarbatoare... Numai cd, pand la sfarsitul lui iulie,
cdnd am ajuns eu la Paris, dupd ce Alexandru
Paleologu, care semnase aprobarea detasarii mele,
fusese destituit din functia de ambasador - se
declarase, nu-i asa, “ambasador al golanilor” - se
produseserd mari tulburdri ale imaginii Romaniei
in mediul francez si, de fapt, in toatd lumea:
manifestatiile de justificat protest din Piata
Universitatii, reactiile brutale, cu adevarat
,heocomuniste” ale Puterii de la Bucuresti,
ymineriada” provocati cinic de noile autorititi,
devastatoare, nu doar pentru Capitald, ci si pentru
amintita imagine a tarii In strdindtate... Am ajuns,
agsadar, la Paris, intr-un moment foarte tulbure si
nefavorabil pentru functionarea normald a unei
institutii ca aceea pe care urma s-o organizez. Au
existat reticente si dinspre romanii din Paris, si
dinspre francezi, depasite in parte cu vremea,
fiindcd lumea s-a convins treptat cd Centrul
Cultural nu poate fi confundat, totusi, cu
Ambasada si ci vechile relatii culturale cu Franta
incepeau s fie reluate de pe o altd platform, intr-
un spirit realmente liber si constructiv. In orice
caz, eu am ficut tot ce s-a putut face in acei ani
incd tulburi pentru a (re)construi ceva, cu un soi
de idealism neopasoptist, care ma si determinase
sd accept propunerea pentru acest post.

In ce priveste peisajul cultural francez, acesta
avusese vreme sd se schimbe, dacd nu radical, cel
putin in nuante. Stdngismul manifest de altddati
nu mai tinea vitrina, maoistii disparuserd, urmarile
tumultuosului mai 1968 erau deja cumva
consfintite. ,Reporterul” din perioada 1973-76 s-a
regdsit In cdutarea unor interlocutori de atunci,
cati mai rimdseserd in viatd - si am fost foarte
emotionat reintilnindu-i pe un Maurice Nadeau,
André Frénaud, Jean Starobinski, Tzvetan Todorov,
Jean Rousset ori Jean-Pierre Richard, Philippe
Sollers, Ionel Jianu. Alte nume s-au addugat
repertoriului consemnat in prima serie de Ore
franceze - un Yves Bonnefoy, un Paul Ricoeur,
Serge Fauchereau, André Comte-Sponville... Parisul
intelectual rdmdisese, in fond, tot Paris, adicd un
spatiu de mare dinamism creator, cu o viatd
culturali spectaculoasi, mereu atrigitoare. In anii
urmdtori, am simtit insd tot mai mult efectele
“globalizarii”, urmdrile nu tocmai incurajatoare
pentru cultura umanistd ale economiei de piata.
Au disparut, de pildd, citeva spatii emblematice
ale Cartii - Libraria “Le Divan”din Saint-Germain-
des-Prés, celebra librarie Presses Univesitaires de
France din coltul Pietei Sorbonei si altele, inlocuite
cu magazine de... moda! Alta devenise, deci,
moda zilei... Dar s-a construit si moderna
Biblioteca Nationald a Frantei, piramida insolitd de
la Muzeul Louvre, au fost redimensionate si
renovate alte monumente si locuri de referinti
culturald ale capitalei franceze. Numadrul cartilor
tipdrite in fiecare an n-a scazut totusi, in ciuda
informatizarii, doar poezia s-a retras ceva mai
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adanc in ,catacombe” de cafenea, intr-un soi de
ycerc al poetilor disparuti”... Repet, insd, sunt
schimbdri in logica vremii, uneori si in nelogica ei,
dar ambitia de a mentine Parisul la iniltimea de
yoraglumind” a avut peste tot multe efecte

benefice...

- In Ore franceze, in ambele volume, i-ati
intrebat pe multi octogenari sau nonagenari cum
se vede viata dela vérsta lor. Pot sd vd intreb si eu
cum vedeti véarsta de la acest emotionant moment
aniversar pe care il veti trdi in curdnd?¢

- Da, am ajuns si eu la ,varsta a treia”, greu de
imaginat pdnd nu de mult pentru mine. Ce si
spun¢ In rezumat, mi pot considera un om
norocos, dincolo de accidentele istoriei, care erau
sd md coste aproape totul, dacd parintii mei,
oameni simpli, dar curajogi, n-ar fi luat, in toamna
anului 1952, acea decizie aproape eroicd de a-si
pardsi locurile de basting, sacrificindu-se, in fond,
pentru mine, intr-un moment dramatic din
biografia lor de tarani. Soarta a vrut, apoi, sd vind
si niste reparatii, cici au reusit sa-si gdseascad, nu
fard trud&, un soi de echilibru, iar eu am fost
protejat mereu si de ei, si de invizibilii ingeri
pézitori. Cele doud momente hotaratoare,
yEchinox”-ul si sejurul in doud secvente de la Paris
au fost dintre cele mai frumoase si mai Implinite
din biografia mea, au venit fard sd le provoc, fard
sd dau, cum se spune, din coate. Dar poate ca
Cineva luase notite, in condica lui etericd de
prezentd, despre niste eforturi pe care imi ingadui
sd le consider oneste, de formatie si educatie
personald, dar si de - s3 zic asa - constructie
culturald mai largd. Mi-a fost dat sd fiu inconjurat,
pe acest drum, de prieteni adevarati, solidari cu
mine si cu care am fost solidar, inzestrati cu talent
si cu suficient spirit (auto)critic si cu o eticd
sdndtoasd, ca sd stie curdnd pe ce lume trdiesc si
sd se angajeze in acea operd dificild de aparare
contra agresiunilor unei epoci in atitea privinte
ostile spiritului, gdsind si acele energii pozitive, de
constructie culturald, pe care o evocam. Am avut
si sansa nesperatd de a asista la sfarsitul, fie si cu
zvarcoliri si supravietuiri nefaste, al dictaturii
comuniste - un final pe care marturisesc ci nu
credeam sd-1 mai apuc. Dar am avut si sansa unui
soi de supravietuire, dupd un alt accident foarte
grav, acesta de ordin biologic, cu consecinte
profunde in reevaluarea reperelor vietii si scrisului
meu. S& adaug, simplu-omeneste, cd ma bucur si
de o familie echilibrati, cu copii buni, oameni de-
acum de omenie, pdrinti si ei de copii buni... Nu
vor muta, probabil, nici ei muntii din loc, dar vor
gasi, trag nidejde, cdi drepte citre Indreptitite
luminisuri. Cu ani in urmd, scriam chiar in
Echinox despre ,vointa de avea incredere”. Mi-am
cultivat mereu aceastd voint3, in ciuda unui
anume scepticism si a constiintei relativitatii
multor lucruri. Mi-am spus intotdeauna ca ceva
trebuie ficut, totusi, si cAt mai bine, in viata asta
scurtd a noastrd. lar dacd nu putem ldsa in piatrd
urme ca zeii ori ca haiducii baladelor, putem face
mdcar ca semnele trecerii noastre prin lume, cu
mult mai usor de sters, sd nu fie, totusi, niste pete
murdare.

Dialog realizat de
Ilie Rad
|

strategie & patrimoniu cultural

Arta de a atrage atentia

. Elena Abrudan

evenind la o demonstratie anterioard,

reiterez afirmatia referitoare la faptul ci in

era consumului, resursele culturale sunt
transformate in forme de experientd personald si
divertisment pentru care trebuie platit. Impunerea
noului comert cultural este facilitatd de noile
tehnologii de comunicare. Cultura poate fi acum
valorificatd fragmentar in mediul electronic si
diseminati pe spatii largi, ficand posibile
experiente Impdartdsite de numerosi indivizi si
indiferent de distanta.

Acest lucru este posibil datoritd magnatilor
noilor tehnologii care au avut ambitia sd puna la
dispozitia tuturor informatii din domeniile cele
mai diferite. Informatia si cunoasterea fiind
asigurate din plin, este usor In ziua de azi s&
incepi o afacere, si dezvolti o strategie, sa ai
acces la piete de desfacere si la consumatori.
Existd acum preocuparea de a folosi noile
tehnologii de informare si comunicare ca mijloace
de relationare, cu scopul de a stabili relatii pe
termen lung intre indivizi, intr-o lume
interconectatd la modul general. Pare cd nimic nu
mai st3 In calea progresului. Chiar si asa,
constatdm cd e destul de greu s fim la curent cu
totul, si facem o selectie a informatiilor care ne
intereseazd sau sd aflam noutatea care vine in
intAmpinarea orizontului nostru de asteptare.
Dupai opinia autorilor Thomas H. Davenport,
John C. Beck (The Attention Economy.
Understanding the New Currency of Business,
2001) este destul de greu sd ne descurcadm in
noianul de cunostinte puse la dispozitia noastrd,
dacd nu ni se atrage atentia asupra informatiei.
Intelegerea si gestionarea atentiei devine cel mai
important element in obtinerea succesului in
afaceri. lar internetul este o piatd pe care se poate
comercializa atentia. In societatea postindustriald
atentia devine o adevirati monedi de schimb;
atentia acordatd anumitor site-uri se converteste
in e-points, puncte electronice prin care poti
viziona reclame, filme sau poti cistiga un premiu.
Principala preocupare a agentilor economici este
de a obtine si a mentine atentia consumatorilor, a
actionarilor, a angajatorilor potentiali.

E dificil s& atragi atentia asupra ta intre
numeroasele optiuni pe care le au consumatorii.
Potrivit lui Ken Sacharin (Attention, 2000) atentia
nu este o resursd inepuizabild, deoarece este
limitatd chiar de fiinta noastrd. Mentinerea
atentiei este o chestiune de ecologie. Cine face
prea mult zgomot polueazd, deranjeaza si va
termina prin a fi ignorat. De aceea, autorul
mentionat propune o mecanicd a atentiei ca
metaford a camerei aglomerate. Intrarea intr-o
camerd prea aglomeratd trebuie s3 urmeze un set
de reguli care imbind buna cuviintd, politetea si
tehnicile de atragere a atentiei. In era
postmodernd acestea includ desigur necesitatea de
a fi diferit, de a spune o poveste si de a construi
un plan de comunicatii in retea.

Intelegem usor c& produsele culturale trebuie
sd se supund acelorasi reguli pentru a ajunge la
consumatori. Prin urmare, lamentdrile privitoare
la lipsa apetitului pentru culturd, la numarul mic
de participanti la evenimente culturale trebuie s&
facd loc unor actiuni de promovare, de atragere a
atentiei asupra noutdtii produsului cultural, si
spund povestea evenimentului, s&1 introducd
intr-o retea in care si poatd fi accesat, vizionat,

comentat. Accesul in diferitele comunititi de
interese, In retele de semnificare care existd, apar
si se transformd continuu prin accesarea
informatiilor privitoare la produsele culturale este
vital pentru a mentine atentia consumatorilor.
Cunoasterea produselor culturale poate determina
integrarea lor in fluxul comercial sub forma
mdrfurilor care pot fi achizitionate, dar mai ales
sub forma experientelor rezultate din
interactiunea consumatorului cu evenimentul
cultural.

Acum, valorile propuse de artisti vin in
intAmpinarea dorintei omului de a-si satisface
gustul estetic, de a se juca, relaxa de a se simti
provocat de noi gi noi experiente audio-vizuale
care revitalizeazd perceptia produselor culturale.
Muzeele, cinematografele, silile de spectacole,
televiziunea, teatrele nu mai sunt suficiente
pentru a oferi varietatea de experiente necesare
contemporanilor nostri. Aceastad modalitate de
accesare a culturii este tot mai mult concentratd
in mari centre culturale care functioneaza ca
spatii de creatie si difuzare a artei contemporane
si contin atelierele artistilor, galerii de arts,
organizatii culturale active in domeniile artelor
vizuale, dansului si teatrului. Si asta nu este
suficient. Succesul nu poate fi obtinut numai prin
centrarea atentiei pe munca artistilor, organizarea
de expozitii, lansdri de carte, spectacole,
workshopuri. Elaborarea unor proiecte culturale
care sd propund solutii pentru dezvoltarea
culturald a orasului sau regiunii in care
functioneaz3, prin folosirea patrimoniului local si
a artistilor, designerilor, arhitectilor, advertiserilor,
regizorilor, criticilor, jurnalistilor, operatorilor
culturali poate sd atragd atentia publicului, a
investitorilor privati si a autorititilor locale.
Finantarea proiectelor culturale depinde in mare
mdasurd de implicarea acestor centre in viata
cetdtii, de dorinta artistilor si managerilor
culturali de a le transforma in spatii pentru
comunitate, conectate la politica culturala locala.
Un bun exemplu pentru dezvoltarea pe aceste
directii o constituie faimoasa de acum Fabricd de
bumbac din Leipzig sau Fabrica de pensule din
Cluj Napoca. Fiind prima experientd de acest fel
in Cluj, Fabrica de pensule a devenit treptat un
pol de atractie pentru organizatii de artd si
culturd contemporand. Aici publicul poate
participa la spectacole de teatru, proiectii de
filme, expozitii de fotografie si arta digitald,
workshopuri, dezbateri culturale. Faptul ca prin
organizarea centrului a fost valorificat un spatiu
industrial dezafectat prin transformarea lui in
spatiu cultural sporeste valoarea civicd a acestui
proiect cultural.

Am amintit acest exemplu pentru a sublinia
necesitatea aparitiei unor astfel de spatii In care
relatiile comerciale sd acompanieze faptele de
culturd, si devini locuri in care schimbul de
informatii si experientele culturale sa devind
bunuri de consum pentru un public cat mai larg.
Astfel, centrele si mall-urile culturale devin o
parte a mediului competitiv unde succesul este
mdsurat prin numarul celor care au acces la
productia culturald si experienta traitd propusé de
aceasta.
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in jurnalism

. Mircea Popa

sa se intituleazi cel mai recent volum
cuprinzind comunicérile editiei a IX-a a
impozionului international de jurnalism

organizat la Cluj-Napoca in octombrie 2010 de
Catedra de Jurnalism a Universitatii
yBabes-Bolyai”si coordonat de profesorul Ilie Rad.
O traditie deja Incetdtenitd face, ca in fiecare an,
la Cluj, sa se desfdsoare aceastd ampla
manifestare de forte jurnalistice, ludnd in discutie
de fiecare datd o alti tem3 de dezbatere. De data
aceasta manifestarea a fost axatd pe problema
documentdrii in presd, volumul fiind editat de
citre Editura Tritonic In 2011. Poate mai mult ca
in alti ani, reuniunea de la Cluj a fost onorati de
prezenta unor gazetari de marc3, precum Lucia
Hossu-Longin, Adriana Saftoiu, Nicolae
Melinescu, Dona Tudor, Renate Nimtz-Koster din
Germania, profesorul universitar Petre Gross de la
Universitatea din Tenessee, Dan Culcer din
Franta, Nestor Rates, fost jurnalist la ,Europa
liberd”, si si beneficieze de textele unor oameni

%

oferi publicului ,prima proteind informationald”,
adicd un ,first breack”, chiar daci verificarea va
veni mai tirziu.

La sectiunea ,Experiente si opinii” este prezent
si Alex Stefinescu, semnind un material intitulat
yDocumentarea in timpul comunismului”, care
calificd munca ziaristului de atunci drept o
adevirati ,comedie a documentirii”, deoarece tot
ceea ce era cules de pe teren nu mai corespundea
cu interventiile brutale din redactie a
responsabililor ideologici, care modificau totul
potrivit cerintelor de partid. In comunism, scrie
Alex Stefinescu ,Lucrurile erau stabilite, se stia
dinainte ce s scrii”, ,Se crea in permanent in
fictiune”, neputdndu-se scrie despre ce vedeali, ci
doar despre ce se dorea si vezi. Acest tip de
jurnalism este infierat si de Patrel Berceanu, care,
cu o apdsatd notd umoristic-ironica, in stilul lui IIf
si Petrov, aratd cum i-a fost desfigurat primul
reportaj sanitar pe care l-a realizat, de catre seful
direct. Scriind despre etapa postdecembristd,

cu experientd In domeniu, ca Nicolae Manolescu,
Alex Stefdnescu, Cristian Tudor Popescu, Robert
Turcescu, Matei Vigniec, Paul Schweiger (Israel),
catorva dintre ei reproducdndu-li-se textele din
presa.

Participantii la simpozion au abordat subiecte
dintre cele mai interesante, inspirate in mare
mdsura din practica lor jurnalisticd curentd. Asa,
de exemplu, Nicolae Manolescu a tratat in
interventia sa problema ,Telefonului fara fir”,
adicd a modului In care lipsa de documentare
poate duce la amalgamarea vocilor si deformarea
mesajului, astfel incat realitatea sé fie puternic
afectatd pand la propagarea de zvonuri si falsuri
mediatice. El face trimitere directd la doud cazuri
in care a fost implicat direct si in care cei pusi sd
comunice opiniei publice evenimentele, le-au
deformat pind la falsitate. E vorba de un articol
din Ziua al lui Gabriel Andreescu si altul din
Tribuna pus In circulatie de Laszlo Alexandru si
care nu sunt conforme adevirului. A scrie ,din
auzite” este una din marile defecte ale presei
roméne, vizdnd o situatie fundamental
stanjenitoare: “Impresia stanjenitoare cd mi se
comunicd altceva decat informatia pe care
vorbitorul a primit-o la rdndul lui a pus deseori
stapanire pe mine”. Un asemnea caz este abordat
si de Cristian Tudor Popescu, dar dintr-o
perspectiva total opusd, si anume cazul
jurnalistului care trebuie s3 riste uneori spre a

Robert Turcescu aratd cd lucrurile s-au schimbat
radical si cd ,Sursele de informatii reprezintd
comoara oricdrui jurnalist”, cd acesta ,nu poate
lésa sa treaca nici macar citeva ore fard sa
supravegheze constant si s3 aprofundeze temeinic
realitatea inconjurdtoare”. Aceastd ,realitate”
trebuie s fie compusd In proportie ridicatd ,din
fapte”, aratd Matei Vigniec, care se ridicd hotarat
impotriva conceptiei la mod4 cd jurnalistul nu
trebuie s fie un interpret si un analist de fapte,
ci doar si le livreze cAt mai colorat si mai socant
cu putintd. Opinia cd ,nu adevarul conteazd, ci
adevirul interesant” conduce, dupd parerea sa la
o mare pierdere pentru democratie. Nevoia de
verificare atentd a faptelor relatate este sustinutd
cu argumente peremptorii de citre Adriana
Séftoiu, exemple pe viu oferind si Nestor Rates,
care aratd ci la Romdnia liberd orice eveniment
era monitorizat de sase salariati, iar la revista
Der Spiegel din Hamburg, aratd Renate
Nimtz-Koster, pentru documentare sunt afectate
270 de persoane, creAndu-se o arhivd digitald de
peste 50 de milicane de documente, care parcurg
in mod curent 300 de publicatii in 15 limbi.
Orice stire trece aici prin mai multe filtre, aga
incat nimic improvizat si de méntuiald nu iese in
public. Exemplele date de ea sunt de-a dreptul
socante, ardtdndu-se bundoard, cd numai pentru
un singur numar au fost facute 1153 de
schimbdri, si ci au fost eliminate 400 de

inexactitati faptice.

Pentru documentarea riguroass, verificabild
din minimum trei surse, pledeaza si materialele
lui Peter Gorss, a Adrianei Siftoiu sau a Luciei
Hossu-Longin. In timp ce Adriana Siftoiu trece in
revistd cu minutiozitate toate posibilele surse de
documentare (documente oficiale si acte,
interviuri, observatii personale, surse interne si
externe, izvoare materiale si izvoare orale), Lucia
Hossu-Longin a insistat pe multimea de dificultati
intimpinate la realizarea Memorialului Durerii,
icoand dramaticd a patimilor celor lipsiti de
libertate in regimul comunist. ,Cel mai complicat
era si obtin dosarele Inainte de a se termina
filmul”, afirmi ea la un moment dat. Lupta cu
cenzura mascatd sau directd (,Scoate replica lui
Alexandru Drighici, citd vreme la putere sunt
Iliescu si Roman, nu ne este fricd”) si cd ,la o
conferintd a PSM, condus atunci de Ilie Verdet,
s-a cerut ,Impuscarea autoarei”, ca s nu mai
vorbim de lipsa totala de remuscari a lui Nicolski
sau a altor tortionari, pusi la addpost de diferite
institutii ale statului sunt destdinuiri care vorbesc
de la sine de climatul in care reportera si-a
realizat filmul.

Cea de a treia sectiune a volumului se referd
la ,Documentarea in presa scrisd”’si reuneste
comunicari semnate de Stefan Borbely, Dan
Culcer, Ton Dur, Viorel Nistor, Andrei Pdunescu,
Marta Petreu, Ilie Rad, Paul Schweiger, adicd mai
ales oameni veniti din invatdmantul universitar si
nu lucrdtori propriu-zisi In presd, ca in cazurile
anterioare. Din aceastd pricind, materialele
semnate de ei au un caracter mai riguros stiintific,
mergand chiar la o mai subliniatd tent3 teoreticd,
desi, si in aceste cazuri, experienta personald este
mereu invocati (a se vedea astfel amintirile lui
Dan Culcer din perioada cit a fost in tard).
Astfel, Viorel Nistor combate asa-zisul mod de
yinformare pe surse”, Marta Petreu se rizboieste
cu cei care scriu despre carti fard s le citeascd, iar
Stefan Borbely aduce in discutie ,cazul Marino”,
atit de mediatizat de presa ultimului an, cu
afirmatii si dezvaluiri dornice s& producd un
eveniment de senzatie, decat sd respecte adevarul.
In demersul siu Ilie Rad stiruie asupra folosirii
corecte In presd a formulelor de adresare
bisericesti sau a denumirii institutiilor publice sau
a unor localititi, cu evitarea senzationalului
gratuit. Jon Dur se reintoarce la documentarea
din timpul lui Eminescu, in timp ce Andrei
Paunescu pledeazd pentru folosirea pe scard largi
a ,caietelor de sarcini”.

Ultima sectiune a volumului cuprinde
materiale privitoare la audiovizual, semnate de
Lucian Ionicd (Documentarea in timpul
filmarilor), Nicolae Melinescu (Verificarea
informatiilor), Michael Shafir (Jurnalism si
documentare la ,Europa liberd”), C-tin Trofin
(Arhivele - vastd sursd de documentare) si Dona
Tudor (Documentarea jurnalistului TV in zone de
conflict si r&zboi), largind mult aria de
investigatie a temei propusd spre dezbatere si
aducand noi puncte de vedere cu privire la relatia
dintre gazetar si sursa sa de informare. In
totalitatea lor materialele continute in acest
volum pot deveni indispensabile atit studentului
care se formeazd, cat si lucrdtorului cu experientd
din presa, atragdnd atentia opiniei publice si
specialistului asupra unei zone dificile,
problematice, care poate fi depasitd doar printr-o
mai bund documentare, dar si prin respectul fatd
de profesia ca atare.

|

TRIBUNA - NR. 211 ¢ 16-30 iunie 2011

~D- Black Pantone253U




- Black Pantone253U

dezbateri & idei

Doua abordari ale comunicarii

- Codruta Porcar

i se Intdmpld adesea sd trecem pe langa

lucrurile din viata noastrd ca si cum ele

nici nu ar exista. Uneori, cu cit sunt
mai aproape de noi, cu atit le vedem mai putin.
Se prea poate si fie la mijloc sentimentul c4,
din moment ce ne sunt la indemén&, nu e nicio
grabd si cd avem tot timpul din lume pentru a
le cerceta. E ca si cu cartea pe care o cumperi si
o asezi frumos in bibliotecd, dar pe care ajungi
tarziu de tot sd o citesti. Tot asa si cu
comunicarea. Majoritatea dintre noi o
recunoaste, Insa putini pot spune ceva
consistent cu privire la aceasta. Intratd in
obisnuintd ca un act reflex, comunicarea, de
cele mai multe ori, joacd doar rolul unui banal
instrument pe care nu-l pretuim suficient si
ciruia nu-i constientizdm cu adevirat valoarea.
Cu atat mai mult cu cét, in lipsa acestei
capacitati de se exprima articulat, prin concepte
si simboluri, omul nu si-ar putea explica nici
evolutia istorici, nici stiinta si nici cultura.
Dincolo de orice reflectie cu privire la
insemndtatea comunicdrii, faptul rdmane.
Aceasta nu inseamnd insd cd nu existd indeajuns
de multi specialisti grupati in diverse scoli si
curente, care Isi consacrd timpul cercetarii
interactiunii sociale in ansamblul ei.

Odati cu incercarea de a intelege
universurile de sens pe care se clideste lumea
noastrd, adesea atit de siriciti de sens, se
contureazi si o intentie de sistematizare a
socialului care impune si luarea in considerare a
practicilor de comunicare. As spune insd ca
acestea trebuie sa se afirme in contextul
estompdrii ambitiei de a face din comunicare o
stiintd a stiintelor. Nu-mi propun aici sd fac o
scurtd trecere In revistd a teoriilor si conceptelor
utilizate si nici si evidentiez lipsa de acord
asupra naturii studiului comunicarii. M3
intereseazi in schimb o oarecare coerentd in
ceea ce priveste modalitatea in care concepem si
comunicdm cu lumea in general. In acest sens,
C. O. Schrag identificd doud stadii in filosofia
comunicdrii, dintre care, primul - cel modernist
- este marcat de interesul crescut fatd de logics,
logica in comunicare, in timp ce al doilea stadiu
(postmodernist) se caracterizeazd printr-un
interes crescut pentru ceea ce ,scapd”
metanaratiunilor, institutiilor si organizatiilor de
tot felul, pentru ceea ce ,rezistd” hegemoniei in
stiintd, culturd si politicd, pentru ceea ce este
eterogen, marginalizat, particular. Intr-un mod
analog, in cadrul teoriei comunicirii se pot
contura doud mari paradigme: prima, inspiratd
mai degrabi de stiintele sociale, in special
psihologia si sociologia, echivaleaza
comunicarea cu procesul transmiterii de mesaje,
iar a doua se dovedeste a fi interesatd de
aspectele semiotice (de textualitate,
intertextualiate si context) in comunicare.
Avand centrul de greutate in filosofia
tehnologiei, informatiei si ciberneticd, prima
perspectiva reflectd un model liniar al
comunicdrii preocupatd fiind de eficienta si
acuratetea procesului de comunicare, adicd de
modul in care emitdtorii si receptorii codifica si
decodificd, in mod constant, mesajele si de felul
in care transmititorii utilizeazd mijloacele de
comunicare in masd. Comunicarea desemneazg
in aceastd perspectivd procesul prin care o

persoand influenteazd comportamentul, starea
mentald sau reactiile emotionale ale alteia - si
invers, bineinteles, iar mesajul consta in ceea ce
este transmis in cadrul procesului de
comunicare, determinat fiind de intentia
declaratd sau nu a emitdtorului. Ca urmare,
atentia este indreptatd Inspre mediu, canal,
emitdtor, receptor, zgomot, feedback,
redundantd, entropie, atdta vreme cat toti acesti
termeni au legdturd cu procesul de transmitere a
mesajului. In aceastd acceptiune, daci finalitatea
comunicarii este diferitd de ceea ce s-a
intentionat, se poate vorbi despre un esec al
comunicdrii si ca atare, se poate trece la analiza
etapelor procesului de comunicare pentru a
vedea unde anume a intervenit eroarea.

In schimb, perspectiva semioticd, influentatd
cu predilectie de lingvistica si sfera artei,
intelege comunicarea ca pe o productie si un
schimb de semnificatii. De aceastd datd un nou
set de termeni se cere a fi insusit: semn,
semnificatie, icon, indice, denotatie, conotatie,
toti cu referire la diverse moduri de a crea
intelesuri. In acest caz, interesul este de a
preciza modalitatea In care mesajele sau textele
interactioneaza cu oamenii in scopul producerii
de semnificatii. In consecinti, diversele
discursuri semiotice vor fi interesate de
problematica semnificatiei, de valoarea textelor
in cultura occidentald si de rolul comunicarii in
stabilirea si mentinerea valorilor, precum si a
felului In care aceste valori 1i conferd
comunicarii un inteles. Asa incét, aceste modele
ale comunicérii se diferentiazd destul de mult
de cele care insistd asupra procesului
comunicirii, in sensul ci ele nu sunt liniare, nu
contin sdgeti care sd indice directia fluxului
mesajului, sau si mai bine zis, nu presupun o
serie de etape prin care ar trebui sd treacd un
mesaj, ci se concentreazd asupra analizdrii unui
set structurat de relatii care-i asigurd unui mesaj
posibilitatea de a semnifica ceva. Din aceastd
perspectivd neintelegerile nu ar fi neaparat
dovezi ale esecului comunicarii, ele putand fi
foarte bine si rezultatul diferentelor culturale.

Altfel spus,

dintr-o perspectivd semioticd, studiul
comunicarii inseamna studiul textelor si al
culturii, printr-o stiintd a semnelor si a
semnificatiilor. Aflate in strinsd legdturd cu
lingvistica, diversele perspective semiotice vor
aborda mesajul in comunicare ca pe o
constructie de semne, care prin intermediul
interactiunii produce intelesuri. Mesajul nu mai
este acum privit ca ceva transmis intre
interlocutori si datd fiind importanta
semnificatiei, locul emitdtorului cade intr-un
plan secund, el avand un rol mai putin
important in comparatie cu textul sau lectura
textului. Aceasta este privitd ca o negociere de
semnificatii in raport cu o experientd culturala
ce poate juca si rol de referential. Ca un mic
exemplu si poate pentru a intelege mai usor
insemndtatea acestui rationament e de-ajuns sd
ne gandim cd oameni apartindnd unor culturi
diferite si in consecintd, cu experiente sociale
diferite, vor atribui sensuri si semnificatii
diferite aceluiasi text sau eveniment. Ca atare,
din aceastd perspectivd, e impropriu s3 vorbim
despre esec in comunicare.

In ceea ce priveste cele doud abordari la care
am fdcut referire - una care accentueazi
procesul comunicarii si alta preocupatd de
interactiunea sociald din perspectiva
semnificatiei, mi se pare interesant de a fi
studiate nu din prisma punctelor de vedere prin
care se submineaza una pe cealaltd ci, din
contrd, din perspectiva relatiilor de solidaritate
pe care le construiesc si intretin. Dacd pe de o
parte, semiotica este cea care articuleaza si
gestioneaza sensul in cadrul schimbului
permanent pe scena sociald, pe de altd parte, o
reluare si o reinnoire a analizei sensului si a
sensurilor nu este posibild decét printr-o definire
pe baza mizelor, formelor si contextelor
comunicdrii.
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remarci fFilosofice

Teatrul si filosofia: elogiul

actorului (I)

- Jean-Loup d’Autrecourt

ovestea aceasta nu s-a intdmplat chiar pe

vremea cind se potcoveau puricii, ci mult

mai aproape, cdnd puricii au devenit tare
nesuferiti”, cum spune intelepciunea populara,
in povestile lui Petre Ispirescu. Deducem ca ,pe
vremea cind se potcoveau puricii cu noudzeci si
noud ocale de fier” acestia erau mai simpatici.
De ce¢ Pentru ci stiteau locului, altfel spus,
atunci cdnd erau bine potcoviti, nu exista riscul
sd ,te manénce puricii”.

De fapt, in acest articol, nici nu este vorba
de o poveste, ci de o realitate supdratoare, care
este iritantd, cdci dd méancdrimi de piele si
alergii intelectuale. Ba chiar am putea spune ca
avem
de-a face cu un fenomen major, cel al
spectacolului actoricesc, devenit o formd de
substituire a lumii reale prin simple iluzii, dar si
de mistificare a acesteia prin mijloace retorice, o
formd de parazitare a culturii. ,Elogiul
actorului” este deci o antifrazi, o ironie
adresatd sociologiei contemporane, care in lipsa
unui obiect precis de cercetare, trece nonsalant
pe langd fenomene sociale majore.

Insi este acesta un fenomen nou, inedit si
specific contemporaneitatii, astfel incat sa
merite atentia noastri¢ Bineinteles cd fenomenul
nu este recent. O s vedem c4 el a fost
denuntat deja in Antichitatea greacd de Socrate,
Platon, Aristotel, in lupta lor impotriva retoricii
sofistilor, a poetilor si a artistilor de tot felul.
Lupta continud. Iar de la Tertullian am mostenit
chiar un faimos rechizitoriu impotriva
spectacolelor. Dar dacd fenomenul nu este nou,
in schimb acesta a devenit dominant,
preponderent, in toate domeniile vietii
contemporane: de la divertisment pani la
politicd, de la bursele financiare pani la
paradele si conflictele militare, de la educatia
copiilor pand la invatdmantul superior si
cercetarea de varf, de la jocurile sportive pand
la revolutiile de ,eliberare a popoarelor”, de la
sarbatorile omagiale pana la ritualurile
religioase.

Mijloacele de comunicatie si mass-media
sunt modalitatile cele mai sofisticate folosite in
acest sens. Astfel lumea este un spectacol, in
care actorul interpreteazad diferite roluri
(principalele roluri). In majoritatea cazurilor el
se substituie protagonistilor prin deturnare de
identitate, iar regizorii stau ascunsi si le
manevreazi In culise toate miscarile, pAnd la
nivel de nuante comportamentale. Prin faptul ca
aceastd realitate a devenit masiva si deci
periculoasd, meritd sd discutdim despre ea. Cici
daci Inainte teatrul era o reprezentare a lumii,
prin schimbarea operatd treptat, incepind cu
secolul al XVIl-lea, secolul lui Moli¢re, lumea a
devenit o reprezentare teatrald si astfel actorul a
coborét de pe scend, ce nenorocire, In viata
cotidiana!

Actorul, ipocrit prin definitie, prin chiar
etimologia termenului (de la gr. hypocrites),
care este duplicitar, pentru cd interpreteazd mai
multe roluri, care nu este niciodati el insusi, a
devenit una dintre cele mai interesante figuri ale
societdtii contemporane; una dintre cele mai
bizare de asemenea. Personaj central al vietii
cotidiene, acesta parcurge toate registrele
sociale, politice, culturale, intelectuale,
economice, ba chiar filosofice si stiintifice.
Altfel spus, el ,nu face purici intr-un singur
loc”. S-ar putea sd existe mai multi actori in
filosofie decét in teatru si In cinematografie. Se
vorbeste despre ,actori politici”, despre ,actori
economici”, despre ,actori stiintifici”, despre
yactori sau agenti cognitivi” etc. Actorul, in
sensul larg al cuvantului, a infiltrat si cucerit
toate domeniile noastre de activitate; adici a
mers dincolo de simpla lui activitate scenicd, de
reprezentare si de interpretare a unui rol intr-un
cadru conventional strict (agora, scend, teatru,
cinema, circ, stadion etc.). Cum este posibil asa
ceva¢

Pentru cd ,T&cerea se trezeste cu purici”,
cum spune proverbul, voi Incerca s raspund la
aceastd Intrebare si astfel sa justific si teza
enuntatd, plecAnd de la citeva zicale roménesti

si de la proverbe de pretutindeni: ,A umbla cu
cioara vopsitd”, ,Cand faci din tantar armadsar,
nu te astepta sdl si incaleci”, ,Ideile sar ca
puricii, din om in om, dar nu-i pigcd pe toti”
sau cum spunea lorga ,Puricii lui Ahile nu erau
mai viteji decat ceilalti”. De ce¢ Pentru ci
acestea, si altele, se potrivesc perfect actorului.
Intr-adevir, intelepciunea populard semnaleazi
astfel de contradictii generate de tentativele
demagogice, de mistificare, de deghizare, de
mimare, de transformare, de metamorfozare, de
magie, la care face apel actorul, atunci cind
vrea sd interpreteze un rol.

Dar care- raportul cu filosofia¢ Oricat ar
pérea de surprinzator, actorul magician este cel
mai mare inamic al filosofiei. El reuseste sa
vrdjeascd opinia publici, sd farmece spectatorii,
jucand rolul filosofului, al inteleptului, al
intelectualului si dand iluzia perfectd a
autenticititii, a adevarului, cand de fapt el se
afld in slujba minciunii, a dezordinii morale, a
anarhiei cunoasterii, a ignorantei, a imposturii
intelectuale. Prin urmare miza este importants,
deci trebuie si Incercdm si clarificim confuziile,
sd distingem intre filosofi si actori, intre noi si
ei. Am mai scris articole despre filosofi, despre
cine suntem noi; si vedem acum cine sunt ei¢
De aceea vom survola rapid, in prima parte,
citeva idei vechi mostenite de la greci (Platon,
Aristotel) si de la romani (Tertullian); iar in a
doua parte, vom insista pe dimensiunea magica
a discursului actoricesc, adevarata teroare
culturald contemporand; in fine, vom trage
citeva consecinte ale acestei analize, care sunt
tot atitea semnale de alarma.

1. Conceptii vechi despre actorie

In antichitatea greco-romand, actorul nu a
fost deloc apreciat de filosofi. Bineinteles ca
spectacolele, serbarile, manifestatiile, ritualurile,
care aveau loc in amfiteatru, in arenele de circ,
pe stadioane sau in Coliseum erau adulate de
publicul larg. Acestea aveau un succes la fel de
mare atunci ca si acum. lar locutiunea romana
,paine si jocuri de circ” (lat. panem et
circenses) se baza chiar pe acest impact puternic
asupra opiniei publice: aceasta era deviata prin
distractii si amuzament, astfel se puteau rezolva
o multime de crize politice. Insd ceea ce mi
intereseazd aici nu este opinia comund, vulgar,
ci speculatia filosofica.

a) Platon a consacrat paragrafe critice
importante, In mai multe din Dialogurile sale,
acestui personaj care era Sofistul. Acest maestru
al retoricii antice, expert al discursurilor
yperfect” construite, nu acorda importantd
adevarului concluziei, ci puterii de persuasiune,
de modificare a opiniei publice in favoarea
oratorului. Oricare ar fi fost concluzia
discursurilor sale, trebuia ca forma acestora si
fie frumoasi, cuceritoare, fermecitoare. Ideea
era de a face placere spectatorilor, de a
modifica credintele, de a produce emotii
puternice si schimbditoare: situatii de euforie, de
veselie, de comedie, dar si de ingrijorare, de
teamd, de tragedie etc. Sofistii, falsii intelepti,
puteau oricAnd si demonstreze un lucru, dar si
contrariul acestuia; altfel spus, ei nu respectau
principiul de non contradictie, unul din
principalele criterii de coerentd a unui discurs.
Puteau afirma orice, numai si fie intr-un stil
pladcut, care si modifice parerea publicului in
vederea obtinerii unei adeziuni totale, a unei
unanimitatii ideologice, politice etc. Deci
puterea prevala in fata adevarului.
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Platon 1i criticd In toate dialogurile sale, dar
in special in Sofistul, in Republica si in Timaios.
Filosoful grec ii compard pe acesti maestrii ai
retoricii cu niste vrdjitori, manipulatori ai
opiniei publice, care, cu toate cd se afld pe
avant-scena publicd, au acest talent de a rdméne
in acelasi timp ascunsi, de a trece neobservati,
de a deveni transparenti, de a manevra din
culise, tot asa cum procedeazd iluzionistul,
manipulatorul de pdpusi si de marionete, pe
scurt magicianul. In alegoria cavernei, cartea a
Vll-a din Republica, ei sunt aceia care
manipuleaz3 sclavii, inldntuiti in tenebrele
pesterii, de undeva de pe o coling, din spatele
unui zid, prin agitarea unor marionete, a unor
figurine; cu ajutorul lor si a unui foc magic
proiectau umbrele iluzorii (gr. fantasmata) pe
peretele din fundul grotei. Principiul de
functionare al cinematografului, sursa de putere
magicd, pre-exista deja inventiei sale
tehnologice.

b) Nu intdmplator, Aristotel, produs al
Academei platoniciene, consacrd doud opere
majore acestei chestiuni: Retorica, care
analizeaz3 toate tipurile de discursuri si
modurile lor de functionare si Organon-ul,
veritabil instrument logic de combatere a
sofismelor si paradoxelor Scolii de la Megara,
dar si a altor curente sofistice. Silogismul
aristotelic a fost astfel inventat nu numai ca
mod de prezervare si de garantare a cunoasterii,
ci mai ales ca armd argumentativd de combatere
a rationamentelor voit eronate ale sofistilor, dar
care dadeau iluzia unor rationamente corecte.

Atéta timp cit actorul purta o mascd (gr.
prosopon) si interpreta un rol pe scena
amfiteatrului, el era considerat in functie de
personajul interpretat si apreciat ca atare; nu era
periculos. Atunci insd cand se manifesta ca
demagog politic, orator militar, ca avocat sau
pur si simplu ca profesor, in diferitele institutii
publice ale epocii, altfel spus, dincolo de
conventiile strict dramaturgice ale scenei, acest
personaj devenea redutabil, greu sau imposibil
de combatut. Adevarul dialectic pierdea de cele
mai multe ori in fata magiei discursului retoric.
Procesul intentat lui Socrate, care a sfarsit cu
condamnarea acestuia la moarte, si care avea sa-
| determine pe Platon sd pardseascd politica si
sa se consacre filosofiei pe de-a intregul, este un
exemplu clar in acest sens. Cei care au intrigat
si l-au initiat (poeti, sofisti, cameni politici),
printre care Aristofan este principalul
responsabil, au avut cistig de cauzid. Acest
scenariu se repetd in mod sistematic in istoria
filosofiei. Avem astfel impresia cd participdm la
o reprezentare teatrald. De altfel termenii si
sintagmele de ,intrigd”, ,inscenare”, ,a face
scene”, ,loviturd de teatru”, ,teatrul operatiilor
militare”, ,gest teatral”, ,joc de culise”, ,situatie
dramaticd”, ,a fi ipocrit” - integrat in limbajul
comun, cu conotatiile lor negative provenite din
domeniul teatral.

¢) Tertullian (155-222), excelent filosof
dublat de un mare teolog crestin, continud
campania de demolare a activitatii actoricesti, a
jocurilor, a serbarilor, a ceremoniilor.
Argumentele sale principale, din textul Contra
spectacolelor, se concentreazd pe tema
idolatriei. Este usor de inteles de ce ganditorul
latin a procedat astfel: pentru ci dorea sa
furnizeze argumente solide crestinilor, care nu
intelegeau foarte bine de ce o formi de
divertisment, aparent inocentd, este
condamnabild. Tertullian (op. cit., § V) afirm4,
citdndu-l pe Platon (cf. Timaios), ci originea
jocurilor este inrdddcinatd, la Lydieni, in

—P- Black Pantone 253 U

reprezentdri si ceremonii superstitioase, cu tenta
religioasd. Mai tirziu romanii ar fi Imprumutat
spectacolul, timpul celebrarii si chiar
terminologia, [udi de la Lydieni. Etimologia
furnizatd de Tertullian este insd discutabili, o
recunoaste chiar el, deoarece termenul [udi
poate fi derivat din latinul ludere, care
inseamnd ,a juca, a se amuza, divertisment”.
Dar oricare ar fi etimologia, aceste jocuri erau
asociate cu sdrbatori religioase, cu credinte si
superstitii, inchinate unor idoli, de unde
aspectul idolatric al spectacolelor, considerate
condamnabile prin chiar originea lor, din
perspectiva lui Tertullian.

Dar teologul crestin nu atacd doar originea
spectacolelor, ci si modul lor de functionare. Iar
printre acestea, considerd cd circul este cel care
le depaseste pe toate prin magnificientd, prin
grandoare; este deci cel mai condamnabil, din
cauza stilului pompos de manifestare (decoruri,
culori, muzicd, personaje, animale etc.).
Termenul ,pompa” ar proveni chiar de la aceste
manifestari. Este adevdrat cd pentru cei care
cunosc culisele circului (antrenamentele, viata
nomad4, modul de dresare al animalelor,
promiscuitatea circarilor etc.), aceastd institutie
nu are nimic de admirat. Dimpotriva apare ca
fiind insuportabild, detestabild sub toate
formele, de la simboluri pani la tipul de
muzicd, care acompaniazd diferitele
reprezentdri. Cineastul italian Frederico Fellini,
care are o predilectie manifestd pentru lumea
circului si In special pentru muzica de circ,
incearcd pe aceastd cale sd contracareze
discursul lui Tertullian; insd nu produce decét o
coloand sonord obsedantd, pe fondul unor
imagini angoasante. Pe langéd cateva capodopere,
regizorul a ratat astfel multe din filmele sale.
Pentru Tertullian, circul este fondat pe simbolul
solar, deci pe idolatria soarelui, fapt prin urmare
inacceptabil (idem, § VII).

Tot asa si In ceea ce priveste o altd institutie
a spectacolelor, teatrul. Acesta este sanctuarul
zeitei Venus, dar si al lui Bacchus, loc de
reprezentdri lascive si imorale, care are la origini
sarbatori pagine, orgiastice, dionisiace. Astfel,
scena devine un loc de simulacre, de
pantonime, de gesturi corporale imorale, de
blasfemie, de pacileald universald. In final,
actorii care se confund3 cu personajele
interpretate, de asemenea simbolurile, care nu
sunt Intotdeauna vizibile, devin obiecte de
idolatrie ale spectatorilor. Chiar dacd nu

exageram ca Tertullian, putem remarca si in
prezent o prelungire a acestor practici, ca afisele
starurilor din camerele adolescentilor, adulatia si
isteria publicului in timpul spectacolelor
transmise 1n direct sau vizionate la fata locului,
goana dupd autografe etc.

Insd pentru Tertullian, culmea idolatriei este
idolatria mortii, care apare mai intdi in serbarile
populare, in riturile de sacrificii; initial
sacrificiile erau umane, mai apoi animale si
vegetale, cu mare prizd la publicul spectator. S&
nu uitdm c3, revolutiile transmise in direct,
masacrele filmate, executiile capitale, la care
participd publicul larg, chiar si In prezent (cu
complicitatea mass-mediei), confirmi analiza
facutd de Tertullian: tendinta citre morbid,
pasiunea pentru oribil, cruzimea gladiatorilor in
arend, arderea pe rug, ghilotinarea publics,
executarea prin impuscare (sau prin orice ale
forme) a condamnatilor, lansarea bombelor
asupra populatiei civile, satisfactia si aviditatea
publicului pentru astfel de manifestari si de
imagini filmate, toate aceste comportamente
trimit, pe scurt, tot la forme de idolatrie. lar
aceasta din urm3 are la bazd cultul mortilor.
Intr-adevir, culmea reprezentrii teatrale este
executia capitald, sub forma ei cea mai aberantd,
masacrele In masa.

Chiar dacd perspectiva vechilor filosofi, cu
privire la rolul actorilor, nu pare pe de-a intregul
acceptabild astdzi, caci in mod sigur socheazd
sensibilitatea celor mai tineri spectatori,
anumite intuitii transpar si se confirma de-a
lungul timpului. Ce ne intereseazd mai mult in
prezent, nu este de a face un proces actorilor -
faptul ar fi absurd (caci suntem pasionati de
teatru, operd, cinema) -, ci schimbarea de
perspectivd care s-a operat in teatru. Pericolele
pe care le semnalau cei vechi erau valabile
pentru marea masd, pentru vulg, pentru
populatie, insd nu pentru spectatorul initiat,
cultivat, care stia unde inceteazd conventiile
artistice, deosebind astfel intre lumea
reprezentdrii fictionale si lumea reald, intre
Iumea posibild si lumea actuald. Acum insa,
chiar si intelectualul cultivat riscd s cada prada
confuziilor, deoarece limitele dintre sceni si sald
au dispdrut, actorul se confundd cu spectatorul,
intr-un fel de teroare post-modernd a
spectacolului permanent.

(continuare in numdrul urmdator)
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philosophia cristiana

Hegel, filosofia si misterul

divin

. Nicolae Turcan

isterul Dumnezeirii este o constanti a

teologiei, logica explicatiei nefiind dificil

de patruns: cum sa poatd ratiunea
umand sa- circumscrie pe Cel de necuprins¢
Punind problema raporturilor dintre filosofie si
teologie, Hegel avea sd sustind insd ceva mai mult
sl anume cd prin revelatie misterul divin a fost
integral dezvaluit. Fireste, este o pozitie extrema,
cu care Biserica nu poate cddea de acord.

Concilierea filosofiei cu teologia. Teologia si
filosofia se reconciliaza, afirma Hegel, fiindcd desi
au forme diferite, ele Impart acelasi continut:
adevarul. Filosofia justificd prin cercetarile ei
adevarul teologiei si aratd care este ratiunea
religiei. ,Filozofia - scrie Hegel - are scopul de a
cunoaste adevérul, de a cunoaste pe Dumnezeu,
cici el este adevirul absolut. Intrucat fatd de
Dumnezeu si explicarea lui nu existd nimic
altceva ce sd merite osteneald” (G. W. F. Hegel,
Prelegeri de filozofie a religiei, traducere de
D. D. Rosca, Humanitas, Bucuresti, 1995,
pp. 506-507). Se acceptd aici c&, prin filosofie,
subiectul isi dezvoltd continutul din sine, dar
aceasta nu se reduce la subiectivism, de vreme ce
acest continut este considerat necesar, obiectiv.
Cu alte cuvinte, conceptul ... produce [...] adeva-
rul, [...] insd recunoaste totodat acest continut ca
pe ceva neprodus, ca pe ceva adevarat, fiintdnd in
sine si pentru sine” (ibid., p. 509).

Calitatea de a fi religie revelatd, pe care o
detine crestinismul, este mai mult decat simpla
manifestare a nemanifestatului: in primul rdnd,
revelatia Il presupune chiar pe Dumnezeu, fiindci
El este Cel care se reveleaza si se face cunoscut
oamenilor; in al doilea rind, revelatia presupune
0 exterioritate, pentru ci vine din afar,
constituind, dupd o sintagma a lui Hegel, ,religia
pozitivd” (ibid., p. 410). Pozitiv inseamnd, asadar,
a fi dat din exterior, de aceea obiectele care cad
sub simturi sunt pozitive, la fel cum tot pozitive
sunt si legile statului, istoria, etica etc. Se
insinueazd aici o dualitate Intre pozitiv si rational
pe care Hegel o sesizeazd, realizdnd ci religia, la
randul ei, are o parte pozitivd, prin mostenirea
istoricd si prin existenta Bibliei; cu toate acestea,
in momentul In care ceea ce este pozitiv se
dovedeste a fi in acord cu modul in care ratiunea
argumenteaza, pozitivitatea Insdsi este suprimata,
realul si rationalul suprapunandu-se farad rest. A
atesta adevarul religiei doar prin pozitivitate
inseamnd de aceea prea putin: existenta minunilor
ca si a literei Scripturii, literd fard spirit, sunt
insuficiente, fiindcad ,spiritualul nu poate fi atestat
prin nespiritual” (ibid., p. 412). Atestarea
spirituald presupune filosofia si dezvoltarea
rationald a adevarului, desi Hegel recunoaste cd
acest punct nu e valabil pentru toti camenii,
filosofia nefiind la indemana tuturor. In
consecinti, chiar dacd minunile isi au locul lor
minim, iar filosofia pe cel maxim, rdméane o zond
pentru care sentimentul reprezintd forma atestdrii
adevidrului religiei crestine. Dar acest sentiment
nu este pur si simplu arational sau irational,
Hegel nedespartind ratiunea purd de cea practicd
in felul in care o ficea Kant, ci sentimentul este

in mod necesar insotit de gindire: ,Religia isi are
sediul, terenul in gdndire, inima, sentimentul nu
este inima, sentimentul unui animal, ci este inima
omului care gndeste, inima, sentiment care
gandeste, si ceea ce este de la religie In aceastd
inimd, in acest sentiment, este In gandirea, in
sentimentul acestei inimi. Intrucat incepem sa
tragem concluzia, sa rationdm, sd invocam
argumente, sd inaintdm prin determinatii de
gandire, facem acest lucru totdeauna gandind”
(ibid., p. 414). Revelatia crestind este, asadar,
conformi cu ratiunea, orice conflict dintre
teologie si filosofie fiind exclus. Teologia care se
intoarce impotriva filosofiei ori este inconstient,
de vreme ce ea Insesi face apel la formele gandirii
pentru a explicita revelatia pozitiva (istoricd si
biblicd), ori este inducere In eroare, atunci cAnd
yvrea si pastreze pentru sine o gandire oarecare,
accidentald, care constituie aici pozitivul” (ibid.,
p. 415). Ridicandu-se deasupra gandirii
accidentale, citre cea necesard, teologul trebuie sd
inteleagd faptul ci doar ,spiritul sfant [...]
concepe si stie [cunoaste] divinul”, teologia fiind,
datoritd gindirii pe care o presupune de fiecare
datd, un fel de dezvoltare a marturiei Spiritului
insusi. Prin urmare, in mésura in care este gandire
necesard, filosofia poate deveni pastritoarea
revelatiei: ,Multi teologi, comportandu-se
exegetic, cred cd sunt pur receptivi si nu stiu c4,
receptand, ei sunt activi, c& reflecteazd. Cand
aceastd gindire a lor este o gindire accidentals,
ea se incredinteazd categoriilor finitatii si este
astfel incapabild si sesizeze divinul in continut;
nu este spiritul divin, ci spiritul finit care
continud sd se miste In astfel de categorii. //
Datoritd unei astfel de sesiziri finite a divinului, a
ceea ce este In sine §i pentru sine, datoritd acestei
gandiri finite a continutului absolut, s-a intdmplat
ci Invititurile fundamentale ale crestinismului au
dispdrut in cea mai mare parte a lor din
dogmaticd. Nu singurd, dar mai ales filozofia este
acum esential ortodoxd; propozitiile care au fost
totdeauna valabile, adevirurile fundamentale ale
crestinismului, sunt primite si pistrate de ea”
(ibid., pp. 416-417). Aceastd posturd regald
detinut de filosofie va riméane, de altfel,
constanta pentru sistemul hegelian.

Revelatia si misterul divin. Pentru Hegel,
adevirul revelat al Dumnezeului ca Treime este
un adevir absolut, chiar daci aceastid determinare
a divinului ,ca unulin-trei este cu totul
abandonatd din campul filozofiei, iar in teologie
ea nu mai este preocupare serioasd” (ibid.,

p. 442). De fapt, Treimea reprezinta nici mai
mult, nici mai putin decét ,constiinta absolutd a
adevarului” (ibid., p. 442). Felul in care Hegel
concepe Treimea, destul de apropiat de dogmatica
Bisericii, rimane Insd tributar modului in care
este inteleasd ratiunea. Diferitd de intelect,
ratiunea hegeliand are capacitatea de a cunoaste
adevarul absolut, depdsind orice formd a
incognoscibilului. Pentru Hegel misterul se explica
doar prin limitérile intelectuale sau sensibile.
Atunci cdnd Dumnezeu este inteles dupa
atributele sale, de exemplu, aceste predicate

divine care- descriu pe Cel cu multe nume ajung,
in acord cu legile intelectului, In contradictie
unele cu altele. Misterul acestor contradictii
rdméne doar un mister al intelectului tributar
modului uman de a gandi. De fapt, ideea divini
yeste tocmai suprimare a contradictiei”, este
ycontinutul propriu al ei, menirea ei de a pune
aceastd diferentd si de a o suprima absolut, si
aceasta este viata Insdsi a ideii” (ibid., p. 433).
Dumnezeu ca ,universalul absolut concret” (ibid.,
p- 434) - cu alte cuvinte ca Dumnezeu ce
depiseste limitarile intelectului - este insdsi ideea
speculativd, adici, dupd Hegel, rationalul, de
aceea, pentru adevaratul filosof al religiei,
misterul nu constituie o limitd de netrecut.
yAceastd idee speculativa [ideea de Dumnezeu,

n. n.] este opusd sensibilului, precum si
intelectului; de aceea, ea este un mister pentru
modul de tratare sensibil, precum si pentru
intelect. Pentru amandoud acestea ea este un

mysterion adicd In ce priveste ceea ce este in ea
rational. Mister in sensul obisnuit nu este natura
lui Dumnezeu, si cel mai putin in religia cresting,
aici Dumnezeu s-a facut cunoscut pe sine, a
ardtat ce este el, aici el este manifestat; dar mister
este pentru perceptia sensibild, pentru
reprezentare, pentru modul sensibil de tratare si
pentru intelect” (ibid., p. 435). Scurt spus,
misterul Treimii nu are alti adversari decét
,o0amenii senzoriali si oamenii intelectuali” (ibid.,
p. 436), senzoriali pentru c& vor s&l cunoascd pe
Dumnezeu cu simturile, intelectuali pentru ci vor
sa-i aplice Celui infinit categoriile intelectului
finit. Spiritul insusi rezolvd aceste contradictii de
care intelectul nu mai poate trece, fiindcd oriunde
este vorba de mister ce provine din
irezolvabilitatea unor contradictii, acolo este de
fapt vorba de viatd. Aceastd legiturd dintre
contradictii si viatd este o idee foarte importantd
la Hegel, si ea se va regdsi, de exemplu, in felul in
care a fost inteles apofatismul in teologia
neopatristica (care nu se revendicd de la Hegel, ci
de la Traditia R&saritului crestin). Chiar daci la
Hegel misterul este solutionat la nivelul
supraintelectual (i. e. rational) al spiritului, pentru
apofatismul teologiei ortodoxe aceastd experientd
a Dumnezeului viu nu anuleazd misterul ci,
depdsind speculatia filosofica, il adanceste,
Dumnezeu rdménand incomprehensibil in natura
sa. Altfel, orice abolire a misterului fiintei divine
ar anula diferenta ontologicd dintre Dumnezeu si
creatie. In concluzie, chiar daci filosofia religiei a
lui Hegel rdamane in intentia ei profund crestina,
misterul naturii dumnezeiesti riméne o limit3
ireductibild: Dumnezeu se face cunoscut in
energiile sale necreate, dar in fiinta sa rdmaéne
pentru ratiunea umand, chiar indumnezeitd, de
neajuns.

|
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Imaginea Fecioarei Maria in
lirica romaneasca religioasa

Ion Buzasi

n istoria literard romaneascd se constatd numarul

redus al exegezelor partiale asupra literaturii

religioase: numai trei titluri, la o solicitare
expresd a memoriei, ne vin In minte: Ion Pillat Isus
in poezia cultd in vol. Traditie si literaturd, 1943, Pr.
llarion V. Felea Dumnezeu si sufletul in poezia
romand contemporand, Cluj, Tiparul Tipografiei
Eparhiei Ortodoxe Roméne, 1937, pe care am
reeditat-o si prefatato la Editura Reintregirea, in
2009 si Alexandru Andreiescu, Psalmii in literatura
romand, 1994. Asadar, un prim merit al prezentei
cirti este noutatea temei abordate.

La inceput, autoarea s-a gandit ca, dupd o
lecturd cvasiintegrald a liricii mariane romanesti, sd
facd, printr-un comentariu literar adecvat, o
prezentare cronologicd de la literatura veche pana la
poetii contemporani. A optat in cele din urma
pentru o prezentare a principalelor momente din
viata Fecioarei Maria (asa cum sunt prezentate
acestea, cu putine date, in Evangheliile Noului
Testament si cu bogatd imaginatie In traditiile
populare si in legendele hagiografice). Perspectiva
cronologica nu lipseste, iar un alt merit al cartii este
descoperirea unor pagini de poezie In vechiul scris
roménesc, in literatura noastra ecleziastica, veritabile
ode mariane: textul Invataturilor lui Neagoe Basarab
cdtre fiul si Teodosie sau Didahiile lui Antim
Ivireanul, confirma o intuitie a poetului Romulus
Vulpescu care spunea c& in paginile cronicarilor,
dupad transpunerea textului sub forma unor versuri,
vom avea autentica poezie moderna.

Primele pagini ale cirtii sunt consacrate unor
deslusiri tematice: semnificatia si originea numelui
Maria, posibile interferente si perpetudri din
miturile stravechi pentru ca si fixeze, dupé studiile
unor reputati teologi si istorici ai religiilor -
sintagmele cele mai sugestive cu care a fost
denumita Sfinta Fecioard: intruparea divinitatii,
unirea finitului cu infinitul, a timpului cu vesnicia,
imaginea ideald a feminitatii, cel mai spiritualizat
instinct al maternititii, aceste caracteristici
culmindnd intr-o sacr triadd: Mama4 - Fecioara si
Mireasa.

De la aceste repere tematice - necesare in
mdsura in care sintagmele consacrate Sfintei
Fecioare vor fi cele mai frecvente ipostaze lirice in
poezia roméneasca - se trece la prezentarea Mariei
in momentele cunoscute, fericite putine, dar mai
ales dramatice din existenta ei: nasterea Fecioarei,
Bunavestire si ieslea din Betleem, la Cana Galileii (si
prima minune a lui Isus, indemnat de mama sa),
Ristignirea si Invierea, Adormirea si Indltarea.
Momentele dramatice din existenta Mariei sunt
subordonate unor simboluri literare ca drumul si
pribegia. Acestora li se asociazd complementar trei
toposuri: Galileea, Golgota (jertfa si sacrificiu), iar al
treilea, cerul (beatitudinea).

Versurile sunt comentate pertinent, stabilindu-se
si interesante filiatii literare. Evident c& se acordd un
loc important poetilor care ne-au dat remarcabile
creatii lirice pe aceastd temd, unele adevarate
capodopere ale liricii mariane: Mihai Eminescu,
Rugaciune si Résai asupra mea..., poemele lui Jon
Pillat, cuprinse in ciclul Povestea Maicii Domnului,
dar si ale unor poeti religiosi precum G. Cosbuc,
Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, Lucian Blaga
sau Tudor Arghezi. Cercetarea aprofundata a liricii
mariane romdnesti ii prilejuieste autoarei unele
revelatii pentru istoria literard: analiza ampla si
nuantatd a poeziilor lui Stefan I. Nenitescu, Sandu

Tudor (ieroschimonahul Daniil) sau ale Zorici-
Latcu, ne indeamna s&- privim pe acesti autori ca
unii ce sunt vrednici sd figureze intr-o antologie de
poezie religioasd roméaneascd, oricit de exigenta.
Fiind la origine o lucrare de cercetare literara,
exegeza matriand se opreste si asupra unor poezii
sau autori, considerati de istoria literard drept
versificatori minori: Iulian Grozescu (despre care
istoria literard retine mai ales faptul c, intr-un
moment al vietii, a fost in anturajul Veronicdi Micle
si deci un virtual rival al lui Eminescu), Gh. Anton,
Ion Ceparu, Nicolae Moldovan, Milly King s.a.

E drept c&, vorbind despre fiecare dintre acestia,
autoarea ii mentioneazd ca ,poeti mai putin
cunoscuti”.

Fiecare subcapitol din aceastd sectiune a lucrarii
are structurd duald: in prima parte, se reamintesc
paginile din Scripturd sau din legendele hagiografice
(o carte frecvent citatd este Legendele Maicii
Domnului de S. Fl. Marian), iar in partea a doua,
comentariul poeziilor care evocd acest moment.
Relatia dintre folclorul literar (in toati
complexitatea lui - legendd, baladd, colindd, bocet)
si poezia liricd este dominantd in comentariul
volumului Povestea Maicii Domnului de Ion Pillat,
iar autohtonizarea peisajului biblic, pe linia sugeratd
de revista Géndirea si de articolele lui Nichifor
Crainic, este subliniati in interpretarea poeziei lui
Vasile Voiculescu, Lucian Blaga, dar mai ales a lui
Ion Pillat si Nichifor Crainic.

Stereotipia analizei literare este evitatd prin
interesante si plauzibile apropieri de opere din
literatura universald sau roménd: poezia Isus la
impératul de George Cosbuc si fragmente ale
romanului Impdratul mustelor de William Golding
sau poezia Despdrtirea (lon Pillat) si Jurnalul
Fericirii (N. Stenhardt).

Partea a treia este un studiu de literaturd

comparatd, urmarind, sub forma unei paralele
literare, asemanarile si deosebirile dintre mari poeti
ai literaturii universale si poeti roméni, autori de
imnuri mariane: cu lirica franceza (prin acele
Miracole - mici piese de teatru in care Fecioara
Maria are un rol salvator, al cdror reprezentant de
seamd este Rutebeuf. si mai ales prin Francois
Villon, atit de frecvent tilmécit in roméneste, cu a
sa Balada pe care o face Villon dupd indemnul
mamel sale spre a se ruga Preacuratei, confesiune
liricd In proximitatea mortii) lirica roméneasci are

Ioana Griga

Ak

Imaginea Fecioarei Maria in
lirica romaneasca religioasa

)

in comun ipostaza poeticd dominantd a Mariei -
unica nadejde a celor aflati in suferintg, dar si o
posibild sugestie pentru poeti venitd din artele
plastice, indeosebi din picturd, cum ar fi imaginea
muaicii durerilor - Mater Dolorosa.

Din lirica germand, Ioana-Gabriela Griga se
opreste asupra lui Rainer Maria Rilke, ,poetul
german crestin prin excelentd”, autorul volumului
Din viata Mariei, atit de asemanator si prin titlu de
Povestea Maicii Domnului a lui lon Pillat.
Evidentiind aseménérile, autoarea subliniazd
originalitatea poetului romén, preludnd o apreciere
a lui Dumitru Micu. Avand acelasi subiect, Intre ele
existd o diferentd esentiald la nivelul raportarii la
sacru: la Rilke intdlnim un misticism
transcendental, care uimeste si inspdimanta fiinta,
pe cand in creatia lui Ion Pillat, divinul se
umanizeaza. Asemenea lui Rilke, Lucian Blaga preia
numai sugestii din traditia crestind pe care le
prelucreaz3 intr-o manierd accentuat personald.

Din literatura italiand, Ioana-Gabriela Griga
supune atentiei capitolul XXXIII din Paradisul lui
Dante, dar aici raportérile la poezia roméaneasca
puteau fi mai extinse: In primul rand la imnurile
mariane, atdt de putin cunoscute, ale lui Timotei
Cipariu, Cereascd impdrdteasd si Imn Sfintei
Vergure, in care si invocatia si ideea unui sprijin
moral sunt comune si evidente (apropierea se
explic si prin faptul cd marele poet italian s-a
bucurat in scolile Blajului din secolul al XIX-ea de
un adevdrat cult, elevii acestor institutii de
invatdmant scotdnd o revistd manuscrisd, Dante, iar
traduceri fragmentare din Divina comedie sau
evocdri ale poetului sunt numeroase). Cu Rugdciune
sau Rdsai asupra mea..., de Mihai Eminescu,
rugaciunea catre Fecioara Maria are comuna
fervoarea adoratiei si suita de metafore nobile si
indltatoare.

Interesantd, dar plauzibild si convingatoare, este
si apropierea intre poezia englezului T. S. Eliot,
Miercurea Cenusii si poezia lui Ion Minulescu sau
Ion Barbu, relevind aseminarea simbolurilor
mariane.

Cercetare atentd si laborioasd, scrisd cu pasiune,
cu un profund atasament afectiv fatd de o tema
putin frecventatd in istoria literard roméneasc,
aceastd carte demonstreazd cd imaginea Fecioarei
este una din componentele esentiale ale liricii
religioase romanesti, prezentd incad din zorii
literaturii roméne si, in diferite ipostaze, pand in
poezia actuald, inspirand versuri care au intrat in
patrimoniul literelor roménesti, unele dintre ele
veritabile capodopere.
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Xavier Hélary

Cele trei motive

Y ncadrat in mod traditional in perioada 1337-
1453, Razboiul de 100 de ani incepe de fapt
in... 1066: in acel an, in 14 octombrie,

Wilhelm Cuceritorul zdrobeste armata anglo-

saxond la Hastings si devine regele Angliei. Un

stat puternic se naste pe cele doud maluri ale

Maérii Ménecii: limba vorbit e franceza, impusa

in Anglia de cavalerii sositi odatd cu armata lui

Wilhelm, din Normandia, din Bretania, din

Flandra sau din Ile-de-France. Multi dintre acestia

detin incd pdmanturi sau au rude pe continent si

traverseazd adesea Marea Manecii. Anglia
formeaza atunci cu nordul Frantei un ansamblu
cultural, dominat de ideologia cavalereasca care
cunoaste deplina inflorire in secolul al XII-lea.

Pe plan politic, situatia se complicd treptat pe
mdasurd ce regele capetian capidtd putere. Dacd
Filip I (1060-1108) nu reprezinti niciun pericol
pentru Wilhelm Cuceritorul si pentru fiii lui,
Ludovic al VIea si Ludovic al VIIlea se dovedesc
a fi mai Intreprinzitori: de-a lungul secolului al
XII-lea, numeroase razboaie ii pun pe suveranii
englezi fatd in fatd cu Capetienii. In ciuda
infrangerilor numeroase, ultimii Capetieni
beneficiazd de un avantaj fundamental: in calitate
de duci ai Normandiei, regii Angliei sunt vasalii
lor. Dreptul feudal joacd deci, in mod constant, in
favoarea regelui Frantei, pentru care regele Angliei
nu e un suveran de rang echivalent cu al lui, ci,
in calitate de print francez, un vasal.

In 1153, hazardul succesiunilor la tron il face
pe Henric Plantagenét, conte de Anjou pe linia
paternd si duce de Aquitaine prin cisitoria cu
celebra Aliénor, succesorul bunicului sdu Henri I
Beauclerc, ultimul fiu al lui Wilhelm Cuceritorul.
Ceea ce am numit uneori ,imperiul plantagenét”
se va Intinde de la granitele Scotiei pand la muntii
Pirinei. In mod cert, nu e deloc vorba de un stat
in adevaratul sens al cuvantului, ci pur si simplu
de o unificare personald sub conducerea lui
Henric al IIlea. Puterea acestuia e realmente
considerabild. Cu iscusinti, Ludovic al VII-lea,
urmat de Filip August joaci rolul fiilor indreptati
impotriva tatilor, sustindndu- fatis pe Henric cel
Tanir, Richard si loan, Insetati de dorinta de a
lua o parte din succesiune, chiar in timpul vietii
tatalui lor. Dupd moartea lui Henric al II-lea, in
1189, fiul lui, Richard, primeste intreaga
mostenire: indrdzneala lui 1i aduce porecla de
Inim& de Leu. Pentru Filip August (1180-1223), e
un adversar mult mai dificil decat fratele lui, loan
f&ra Tar, care ii succede in 1199.

In 1204, Philippe August profita de
superioritatea pe care i-o da dreptul feudal pentru
a pronunta confiscarea domeniilor continentale
ale regelui Angliei: in cAtiva ani, doboard puterea
dinastiei Plantagenét, intrAnd in posesia
Normandiei, a Anjou-ului, si a Poitou-ului (1204-
1206). Victoria de la Bouvines, in 27 iulie 1214,
alaturi de coalitia anglo-germano-flamanda, face
ca succesul lui Filip August si fie de necontestat.
In 1259, prin intermediul tratatului de la Paris pe
care il incheie cu Ludovic cel Sfant, regele Angliei,
Henric al Illlea (1216-1272), recunoaste in mod
oficial anexdrile ficute pe seama tatalui sau Ioan
fard Tard: nu 1i mai rdméne In regatul Frantei
decét ducatul Aquitaine.

In ciuda tratatului de la Paris, situatia creatd
de cucerirea normanda de a Angliei in 1066 nu e
una oarecare. Dacd regele Angliei nu mai e si
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ale unui conflict

conducdtorul Normandiei, va fi cel al Aquitaniei:
va trebui atunci ca de la inceputul domniei lui si
pand cand noul rege al Frantei se va urca pe tron,
sd 1i aducd omagiu acestuia din urma3,
ambiguitatea amplificAndu-se: dupd dreptul
feudal, regele-duce e ,omul” regelui Frantei, adica
vasalul lui. Incepand cu tratatul de la Paris din
1259 si pand la redeschiderea ostilitatilor in 1294,
cele doud regate vor avea parte de 35 de ani de
pace. Filip cel Frumos (1285-1314) determini
reluarea razboiului. Scopul lui, de fapt, nu e s&
reaprindd conflictul dintre Capetieni si dinastia
Plantagenét: vrea mai intii de toate sd devina
stapanul intregului regat prin eliminarea tuturor
fortelor exterioare care pot s ii concureze
autoritatea. Conform unei maxime aduse in
atentie de juristii regali, ,regele e Impéarat in
regatul lui”. Dupd ce il atacd pe regele Angliei,
duce al Aquitaniei, se Indreaptd impotriva celuilalt
mare print teritorial, contele Flandrei, Guy de
Dampierre, apoi impotriva papei Bonifaciu al
VII-lea si in cele din urma impotriva puterii
internationale care era reprezentatd de ordinul
templierilor. In 1294, Filip cel Frumos ia ca
pretext certurile apdrute intre marinarii din
Aquitania si cei din La Rochelle pentru a confisca
ducatul Aquitaniei. Cu toate acestea, armata
regald se bate trei ani (1294-1297) inainte de a fi
victorioasd. Impotmolit in problemele lui din
Flandra si in cele cu papa, Filip cel Frumos
preferd in cele din urm3 s3 aibi tentative de
reconciliere cu regele Angliei, Eduard I: in 1303,
pacea Intre cele doud regate e restabilitd; e
previzut inclusiv ca fiica regelui Frantei, Isabelle,
sd se cdsdtoreascd cu fiul cel mare al regelui
Angliei, viitorul Eduard al II-lea. Menitd si aduca
pacea, aceastd cdsdtorie va provoca, in mod
paradoxal, cel mai lung conflict franco-englez...
De fapt, chiar si dupa aceastd c3sitorie, relatiile
intre cele doud curti nu sunt chiar asa de bune:
un nou rizboi, foarte scurt, izbucneste in 1324.
Mai mult, ofiterii regelui Frantei inmultesc
sicanele impotriva reprezentantilor regelui Angliei
in Aquitania.

Cu toate acestea, chiar dacd regele Angliei e
satul sa 1i aducd omagii regelui Frantei pentru
ducatul din Aquitania, chiar dacd regele Frantei

are grijd sd-si facd respectatd autoritatea in cadrul
regatului sdu, nimeni nu se gindea atunci cd un
rdzboi nemilos avea si opund cele doud regate.

Cauza imediatd a conflictului e pur
conjuncturald: rand pe rand, cei trei fii ai lui Filip
cel Frumos, Ludovic al X-lea (1314-1316), Filip al
V-lea (1316-1322), si Carol al IV-lea (1322-1328)
mor inainte de vreme. Fiecare dintre ei lasa in
urmd fiice, dar niciun mostenitor pe linie
masculing, situatie ineditd, nemaiintilnitd inci de
pe vremea alegerii lui Hugues Capet in 987.
Izgonind-o pe loana, fiica fratelui sdu Ludovic al
X-lea, pentru a ajunge la tron, Filip al V-lea
creeazd un precedent: propriile lui fiice si cele ale
celui de-al doilea frate al sdu, Carol al IV-lea, sunt
la randul lor lipsite de dreptul la tron. Cine poate
atunci sd ceard dreptul la succesiuneé Baronii din
Franta, reuniti dupd moartea lui Carol al IV-lea,
sunt favorabili lui Filip, varul primar al celor trei
fii ai lui Filip cel Frumos. Filip are mai multe
calititi importante: ndscut in 1293, se afld in
floarea varstei; e fiul singurului var bun al lui
Filip al IV-lea, Carol de Valois (Ludovic d’Evreux
nefiind decét fratele lor vitreg); a trait
dintotdeauna la curte, in apropierea regilor. Cu
sinceritate, baronii vad In el cel mai bun succesor
posibil al ultimilor Capetieni directi. Totusi, un alt
candidat ar fi avut si el citeva drepturi
semnificative. E vorba de nepotul ultimilor trei
regi capetieni, fiul sorei lor Isabelle: Eduard al
Il-lea, regele Angliei. Urménd legile rudeniei,
acesta e mai aproape de cei trei fii ai lui Filip cel
Frumos decét e Filip de Valois. Dacd mama lui nu
poate s& ceard dreptul la coroand, pentru ci
femeile nu o pot mosteni, Eduard poate. Dar, la
inceputul anului 1328, nu are inci vérsta: avind
pe-atunci 15 ani, urci la tron in urma mortii
tatdlui sdu, Eduard al Ill-lea, dupa un an.

Fati de Filip de Valois e un candidat
mediocru, cu atdt mai mult cu cit baronii delegati
sd facd alegerea in 1328 erau reticenti si dea
regatul Frantei regelui Angliei, chiar daci acesta
putea si isi apere drepturile. Pentru moment,
asadar, aducerea lui Filip de Valois la tron nu e
contestatd: aceasta are loc doar mai tarziu, cAnd
apare nevoia de a situa in prim plan ,legea
salicd”, imprumutatd din codurile obscure ale
regatelor barbare din Evul Mediu, pentru a
justifica excluderea femeilor de la succesiunea
regald. In 1329, Eduard al IIllea soseste pe
continent pentru a-si aduce omagiul noului rege al
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Frantei. Doar 8 ani mai tirziu, devenit adult si
convins de puterea lui, va revendica coroana.
Responsabilitatea lui Robert d’Artois, un mare
baron de rang regal, tratat nedrept de Filip de
Valois, e exagerata: refugiat pe langd Eduard al
III-lea, Robert d’Artois e posibil si fi influentat
izbucnirea rizboiului, dar nu poate fi considerat
singurul factor care a declansat conflictul: rolul
decisiv a fost jucat mai degraba de afacerile din
Flandra. Influentele orage flamande, bogate
datoritd burghezilor si tesitorilor, doresc s& se
auto-guverneze. Vor si diminueze autoritatea
oamenilor lui Ludovic de Nevers, contele
Flandrei, un apropiat de-al lui Filip de Valois.
Cum aceste orage depind de lana englezeascd,
sunt gata s3 caute sprijinul lui Eduard - de altfel,
datoritd ajutorului pe care acesta li-l acordd, Filip
al Vl-lea dicteazi confiscarea ducatului Aquitaniei
in 1337, impotriva unui vasal pe care il banuieste
de trddare. De pe timpul lui Filip August, acest
procedeu a fost foarte utilizat, fiind si acum util!
Asadar, Eduard rispunde acestei situatii prin
contestarea omagiului pe care i-l daduse lui Filip
cu citiva ani in urmad, ludndu-si titlul de ,rege al
Angliei si al Frantei”, pe care succesorii lui il vor
purta cu incdpdtinare pand la tratatul de la
Amiens din 1802! Cu toate acestea, pentru
Eduard al IIl-lea revendicarea tronului Frantei
inseamnd inainte de toate exercitarea propriilor
drepturi de persoand privatd. Mai apropiat de
ultimii regi Capetieni decét Filip de Valois,
considerd cd a fost lipsit de drepturi, deposedat.
Aceastd afirmatie nu e fdrd ecouri printre
contemporani, mai ales cAnd faptele de arme par
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sd sustind cererile lui Eduard. Cum si nu fie
Dumnezeu de partea Invingdtorului bataliilor de
la Ecluse si Crécy¢ Eduard al ITl-lea nu ezitd si
aminteascd faptul ca e descendentul lui Ludovic
cel Sfant - la fel ca si Filip de Valois, de altfel.
Cultura dominantd in Anglia provine inc3, in
mare parte, din nordul Frantei. Eduard al Ill-lea si
majoritatea aristocratilor care il Inconjoard apartin
culturii franceze si impartisesc cu baronii de pe
continent aceleagi gusturi si aceleagi pasiuni,
fondate pe exaltarea valorilor cavaleresti. Intr-un
sens, agresivitatea care 1i determin3 pe Eduard si
pe succesorii lui s3 pund stdpanire pe regatul
invecinat se explicd mai ales prin strdlucirea
extraordinard pe care o exercitd Franta in Europa
medievald. La Eduard si la englezii din timpul
sdu, fascinatia pentru Franta se transformd in
obsesie. Putem s3 ne intrebdm pentru a conchide
dacd, dincolo de circumstantele In mare parte
intdmplitoare (moartea fard mostenitor pe linie
masculind a celor trei fii ai lui Filip cel Frumos,
afacerile din Flandra, rolul lui Robert d’Artois),
razboiul se putea evita.

Cu diferentele lor, Franta si Anglia erau cele
doud principale state ale Europei Occidentale.
Doud monarhii puternice si relativ bine
organizate, bazate pe o fortd fiscald si militard
fard echivalent, trebuiau inevitabil s& porneascd
batalia pentru ocuparea primului loc. In aceasta
privintd, ne putem indoi cd Rizboiul de 100 de
ani s-a sfarsit in 1453: pand la Acordul cordial din
1904, englezii sunt pur si simplu ,dusmanii
ereditari” ai francezilor, cu toate cd nenumadratele
rézboaie nu trebuie s& ascundd bogatia si

diversitatea schimburilor dintre cele doud natiuni,
care au contribuit mult la propria lor istorie.
Dintr-un anumit unghi, chiar daci sentimentele
nationale, de o parte si de cealaltd a Marii
Maénecii, sunt deja net perceptibile inaintea
Rézboiului de 100 de ani, dificultitile produse de
adversar de-a lungul acestui conflict interminabil
amplifica certitudinea unui destin comun:
exemplul loanei d’Arc, pe partea francezi, e
suficient pentru a demonstra acest lucru.

Articol publicat in Historia, martie 2010,
p. 1623.
Traducere din franceza de
Cristiana Cornea
[ |

»Acesta este trupul
Meu”

(Urmare din pagina 16)

tesut din firisoare colorate si vii, In continud miscare”
- depédseste domeniul abstract al metaforei, devenind
un miracol literal, ca in textele lui Garcia Marquez,
unde glisarea intre trop si literal se Inregistreazi
frecvent (11). Episodul atinge un nou punct apoteotic
in momentul autoscopiei, cAnd Patriarhul i
contempld propriul trup lipsit de viatd - intocmai
generalului decadent din Toamna patriarhului, ,mort
pentru prima datd de falsd moarte buni” -, un miracol
literal si el, in ambele cazuri, nu doar o figurd de stil.
Cele mai importante personaje din viata
Preafericitului Parinte iau nastere prin citeva tuse fine,
prozatoarea reusind in felul acesta sa creeze oameni
vii, cu existentd interioard autonomad. Asa sunt
Mitropolitul - ucenicul iubit gi maica Macrina -
camdirdsita, primul intrupand tipul teologului rasat,
,0m care stipanea tainele infrAndrii si masura
vorbirii”, iar cea de-a doua avind un suflet mai
simplu, dar acordand egald devotiune att traiului
ascetic, cét si treburilor administrative. Cornel -
soferul personal al Patriarhului, care duce o viatd de
evlavie, reprezintd varianta mireand a Macrinei.
Autoarea se apropie cu delicatete de aceastd lume,
pe care o infitiseazd din cea mai autenticd perspectivg,
adica dinlduntrul psihismului personajelor, utilizind in
mod ingenios stilul indirect liber si pe cel direct (desi,
pentru a pastra doza necesard de obiectivitate, nu
exclude nici perspectiva din exteriorul unei psihologii).
Ea o scoate astfel din registrul satiric si resentimentar,
unde ne-am fi agteptat, conform traditiei, s-0 gasim.

Note:

(1) In februarie 1900, Jon N. Theodorescu, alias
Tudor Arghezi, intrd in cinul cdlugdresc, la méanastirea
Cernica, sub numele losif, apoi e hirotonit diacon si

mutat in Bucuresti, ca secretar la Mitropolie, iar in 1905
se decide s pardseascd viata monahald, fiind trimis
pentru studii teologice in Elvetia, la Fribourg, intr-o
mandastire a cordelierilor, de unde iese un an mai tarziu,

. In 1911 va fi exclus,

<7

preferand o singurdtate ,activ
oficial, din cler.

(2) Tudor Arghezi, ,Procesul de la Sinod”, in Opere,
vol. 8: Publicistica (1896-1913), editie Ingrijitd de
M. Arghezi si T. Radu, Bucuresti: Ed. Academiei Roméne
si Ed. Univers Enciclopedic, 2003, p. 158.

(8) Pompiliu Constantinescu, ,Damian Stdnoiu:
Alegere de staretd (roman)”, in Scrieri, vol. 4, editie
ingrijitd de C. Constantinescu, Bucuresti: Ed. Minerva,
1970, p. 642.

(4) Vezi Valeriu Anania, Memorii, lasi: Polirom, 2008,
p. 49.

(5) Un amplu studiu de caz, care inventariaza si
comenteazd ,diversiunile” mediatice pe aceastd tema
(moartea suspectd a patriarhului, implicarea masoneriei,
implicarea politicului, CNSAS si dosarele Securitatii,
implicarea mass-mediei), e de gasit in Pr. Constantin

Necula, Florian Bichir, Romeo Petrasciuc, Alegerea

Patriarhului: 41 zile ale dezinformdrii, Sibiu: Agnos, 2008.

(6) Citatele din romanele Toamna patriarhului si Un
veac de singuratate de Gabriel Garcia Mérquez se fac
dupé urmatoarele editii: Toamna patriarhului, trad. de
T. Sandru Mehedinti, Bucuresti: Rao, 2005; Un veac de
singurdtate, trad. de M. Gheorghiu, Bucuresti: Rao, 2000.

(7) Vezi Sf. Atanasie cel Mare, Viata Cuviosului
Parintelui nostru Antonie, in Scrieri, partea a 2-a, trad. de
D. Stiniloae, Bucuresti: Ed. Institutului Biblic si de
Misiune al B.O.R., 1988, p. 191-245.

(8) St. Maxim Mérturisitorul, Capete despre dragoste,
II, 92, in Filocalia, vol. 2, trad. de D. Stiniloae, Bucuresti:
Humanitas, 1999, p. 86.

9) Fp. 7, 53; Gal. 3, 19; Evr. 2, 2.

(10) Vezi Sf. Atanasie cel Mare, Viata Cuviosului
Parintelui nostru Antonie, V, in op. cit., p. 194.

(11) Despre ezitarea limbajului lui Gabriel Garcia
Mdérquez Intre functia metaforicd si functia literald, vezi

Brian McHale, Fictiunea postmodernists, trad. de
D. H. Popescu, lasi: Polirom, 2009, p. 211-215.
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»,Pleaca repede
tarziu”

—P- Black Pantone 253 U

si intoarce-te

. Virgil Stanciu

3 intre autorii ,neconventionali” de romane
politiste, un loc de frunte il ocupa
. frantuzoaica Fred Vargas, creatoarea unor

polare cu pronuntat caracter metafizic, care gtiu
sd adune intre coperti fiori de ordin spiritual,
ingemanati perfect cu feluritele spaime create de
pornirile malefice ale semenilor nostri. Cel mai
nou roman al sdu, L’Armée furieuse, conduce
detasat In clasamentul best-seller-urilor publicat de
coitidianul Liberation, vanzand, in numai doud
saptamani, 6244 de exemplare, in timp ce al
doilea clasat, un roman de Marc Levy, s-a vandut
in doar 514. Cine, se Intreabd ziarul, poate sd
reziste farmecului comisarului Adamsbergé
Simpaticul protagonist al lui Vargas, cu tinuta lui
neglijentd si ortografia aproximativa, aparent lent
dar cu o minte ascutitd si reale capacitati
strategice, este unul dintre atuurile de care
romanciera se foloseste cu deosebitd indemanare.
Alte ingrediente remarcate de criticd sunt
inteligenta conceperii scenariului politist,
refuzarea faptului divers sordid, folosirea
elementelor de onirism, crearea unor personaje
excentrice, dar credibile, finetea comentariului
psihologic, umorul cvasi-britanic. L’Armée
furieuse a fost tras in 300.000 de exemplare, iar
precedentul roman al lui Vargas, Un lieu certain,
s-a vAndut intr-un tiraj de peste o jumadtate de
milion.

Nascuta la Paris in 1957, pe numele adevarat
Fréderique Audoin-Rouzeau, viitoarea romancierd
avea 0 mama chimisti si un tatd intelectual si
scriitor nepublicat, ,umanist enciclopedist”, cum
il numeste scriitoarea. Criticilor le place s& creadd
cd mostenirea genetica a fost cruciald in formarea
carierei oarecum schizofrenice a fiicei. Mama i-ar
fi transmis gena stiintificd, datorita cireia si-a
construit cariera de arheolog specializat in viata
rurald a Europei medievale, reconstituitd in special
dupd osemintele de animale. Aptitudinile artistice
- zestrea tatdlui - ar fi impins-o, totodata,
ineluctabil, spre cdutarea unei forme de exprimare
creatoare, indemnand-o si-si Incerce norocul in
domeniul benzilor desenate si al muzicii.
Nesatisfacutd de ceea ce reusea si realizeze in
aceste arte, isi spune intr-o bund zi ci ar fi
amuzant sa scrie un roman cu detectivi. Pentru a-
semna, isi alege pseudonimul Fred (de la
prenumele ei, Fréderique) Vargas (nume deja
adoptat de sora ei, pictorita Jo Vargas, provenit de
la personajul jucat de Ava Gardner in Contesa
descultd al lui Joseph L. Mankiewicz). Intitulat
Les Jeux de I'amour et de la mort, acest roman o
propulseazi fulgerdtor in rdndul autorilor
importanti de romane politiste din Franta,
céstigand In 1986 premiul de fictiune al
Festivalului de la Cognac si fiind publicat in
celebra Editions du Masque. Cel de al doilea
roman al ei, L’Homme aux cercles bleus este de
asemenea important, fiind primul publicat la
Editions Viviane Hamy, casd editoare cireia ii va
rdméane fideld, si cel in care isi face prima aparitie
personajul ei fetis, comisarul Jean-Baptiste
Adamsberg. Adevaratul succces il cunoagte, insa,
in 2001, odatd cu publicarea romanului cu titlul
de invidiat Pars vite et reviens tard [Pleacd repede
si intoarce-te tarziu] - transpus si in roméaneste,
dimpreund cu Bdrbatul cu cercuri albastre, aparut

recent la editura ,Trei” - care, datoritd subiectului
(rdzbunare prin raspandirea unei epidemii de
ciumd) si conjuncturii psihopolitice in care apare
(imediat dupd atentatele din 11 sept. 2001)
cunoaste un succes fulminant, lansadnd fenomenul
Fred Vargas. Astdzi, ,rom-pol”-urile ei (cum i
place sd le numeascd) sunt vAndute In peste cinci
milicane de exemplare, sunt traduse in 40 de tari
si se bucurd de o apreciere deosebitd In special in
Germania si Italia. Incepand din 2004, cand a
publicat La Verité sur Cesare Battisti, autoarea
face tot posibilul pentru a apdra cauza activistului
italian transformat in autor de romane criminale,
detinut in momentul de fati in Brazilia. Un
articol recent din L’Express este dedicat acestui
partizanat surprinzitor al romancierei franceze,
care pare a-si fi ficut din problema Battisti
ypropria- afacere Dreyfus” . Italienii nu sunt de
acord cu pozitia lui Fred Vargas, Battisti fiind
condamnat in tara lor drept criminal de drept

comun, participant activ la doud asasinate si
complice la altele doud, dar cititorii italieni stiu si
facd deosebirea dintre idelile politice ale unui
autor si calititile cartilor sale.

Spicuim cAteva ganduri ale lui Fred Vargas
despre scris si opera proprie, formulate cu ocazia
unor interviuri:

Nu sunteti cam prea perfectionisti¢

Ceea ce caut este muzica. La Inceput credeam
cd singurul lucru care conteazi este forma si cd
istorisirea are o importantd secundard. Apoi mi-
am dat seama cd si povestea are importanta e,
dar esential este cum e naratd. Asa cd am muncit
mult ca sd gdsesc istorisiri care sd pastreze
distanta. M& pasioneazd mai ales muzicalitatea
frazelor - de ceea ma striduiesc s& le compun cat
mai strans. Probabil ci asta se numeste stil.

Care a fost punctul de plecare pentru Pars vite
et reviens tard¢

Insul care striga vestile pe strizile Parisului.
Deseori Imi vin in minte personaje de acest soi,
cu care nu stiu ce si fac. Poate fi vorba si de un
obiect, de o situatie. Le tin mult timp in rezervs,
pand cand se impun. A fost la fel pentru
L’Homme aux cercles bleus: doar cercurile trase
cu cretd. Nu e mult ca sd redactezi o carte. Un
arbore, un cerc desenat cu creta, un vestitor ... de
la o vreme, inteleg ci trebuie sd fac ceva din ele.
Nu m3 gindesc de la inceput la un asasin, ci doar
la un grup de oameni, la o situatie. De obicei,
asasinul este ultimul element pe care il gisesc.

Respectati regulile polarului clasic?

M3 tin departe, deliberat, de anumite
caracteristici ale genului. De exemplu, ceea ce-mi
place la romanul politist este ideea eliberdrii de
tensiune. A unei bune si vechi catharsis. Te
nelinistesti o vreme din cauza unor probleme
absolut fictive, care se vor rezolva. In plus, am
mult respect pentru ideea de amuzament. N-o
gasesc deloc inutila.

Umorul nu este si el un element esential al
cartilor dumneavoastrds

Ba da, nu pot sa-mi infranez total umorul.
Dar incerc s&l stapanesc, fiindcad este un
ingredient contrar, prin insdsi natura lui,
suspansului. Daca cititorului nu-i mai este frica,
nu va ajunge sa trdiascd usurarea finald. Ceea ce
ar distruge insdsi ratiunea de a fi a romanului
politist. Dar nu trebuie sd creem nici prea multa
angoasa. Toatd lumea stie cd un roman politist
este un basm, o legendd, si cd doar ne prefacem
cd suntem Inspdiméntati. Crimele din astfel de
romane sunt de o mie de ori mai complexe decit
cele adevirate. Vad in romanul politist marea
fabuld a contemporaneitatii.

Referintele la trecut, la istorie, sunt un
principiu propiu polarului sau o deformatie
profesionalds

Se poate vorbi de deformatie profesionald, dat
fiind ¢ m3 ocup de istorie si arheologie. In
acelasi timp, nu pot concepe un personaj care si
nu fie suspendat de un fir ce coboard din timp.
Daca ai ceva in fatd, ai ceva si Inapoia ta. In
ultimul roman [Pars vite ..., n. n.] m-am amuzat
sd vad cum realitdti foarte vechi pot influenta
viata contemporand.

Dar prin alegerea unui rdu precum ciuma vd
ardtati intentia de a da omenirii o lectie¢

Nu incerc si transmit un mesaj, mai degraba
deschid portile unei utopii nonconformiste. Nu
cred In lectii frontale. Am ales ciuma fiindcid am
lucrat la aceasta problema timp de trei anil. E o
tema grea, urdtd si tragicd. Am simtit nevoia s
ma purific de ea prin intermediul unui roman
politist. De altfel, imi place s lucrez cu marile
clisee - cu toate spaimele ancestrale ale omenirii.

In numdrul urmitor vom publica fragmente
din interviul mult mai amplu acordat de Fred
Vargas revistei Lire.

Noti:

1 Fred Vargas a publicat o lucrare stiintificd, Le
Chemins de la peste, despre transmiterea ciumei la om.
A tipdrit si culegerile de eseuri Petit traité de toutes
vérités sur I'existence si Critique de I'anxieté pure.
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zapp media

Triptic Marius Sopterean

. Adrian Tion

ass-media arogantd din Clujul bantuit de

febra pregétitoare a TIFF-ului a ignorat

un eveniment cinematografic de
rezonantd regionald, spun eu, petrecut la un pub
dedulcit cam de multisor cu evenimente culturale
de acest fel. Este vorba despre Gambrinus pub
unde au loc sdptdmanal si alternativ reprezentatii
teatrale si proiectii de filme. Evenimentul la care
fac referire este intilnirea cu Marius Sopterean si
trei dintre filmele lui. Fiind legate cu sensibile fire
de viata cetitii de pe Somes si de oamenii ei,
peliculele proiectate ar fi trebuit si-si gdseascd
intr-un fel consemnarea intr-o pagina de ziar. Nu
s-a Intdmplat acest lucru. Regretabil.

lati ce as fi vrut si citesc Intr-una din
publicatiile locale despre cele trei filme ale
regizorului Marius Sopterean, Incd nu destul de
vizibil marelui public:

Format in atmosfera culturald a Clujului din
ultimii ani ai totalitarismului comunist, Marius
Sopterean a absolvit in 1989 Institutul de Arta
Teatrald si Cinematograficd ,I. L. Caragiale” din
Bucuresti, sectia regie de film si televiziune.
Debutind in filmul de lungmetraj cu pelicula
Confesiune in 1995, criticul Mircea Dumitrescu
spunea cd tdndrul regizor ,aduce un alt ton, un
alt ritm, o altd opticd in cinematografia
roméneascd”. Efervescenta activitate de regizor,
scenarist, critic de film si profesor de film,
desfisuratd pdnd in prezent de clujeanul Marius
Sopterean, s-a materializat in citeva productii de
scurt si lung metraj, unele premiate la festivaluri
prestigioase, la care se adaugd inflicirate
pledoarii pentru scoala nationald de film,
sustinute in presd si la catedrd. Personalitatea
regizorului se contureazd treptat in cel putin trei

ipostaze, corespunzatoare celor trei productii
prezentate la Cluj Movie Nights de la Gambrinus.

In posturd de documentarist, Marius
Sopterean creioneaza cu finete si duiosie profilul
lui Calin Nemes, eroul revolutiei clujene in
Jurnalul unui papusar de provincie (1994).
Compus din fotografii de familie, franturi de
interviuri si declaratiile unor apropiati sau ziaristi,
filmul este o mdrturie emotionantd a elanurilor si
dezamdégirilor unei intregi generatii pe care eroul
nostru le-a insumat si asumat cu responsabilitate
civicd la modul pasional in viata lui tragic fréntd.
Imaginile poartd amprenta fotografiilor in sepia
aduse la lumind pentru a vorbi peste timp despre
visele si infringerile unui tdndr revoltat si exaltat
In egald mdsurd, exponent emblematic al societatii
prinse, ca si el, in valtoarea dintre lumi. Din
reconstituiri si amintiri este sensibil apropiat
spectatorului fragilitatea umand a personajului
portretizat.

Marea integrare (2007) deruleazd in ritmuri
alerte succesive configuratii din viata strdzii,
amestecdnd ingrediente comice in pasta
cotidianului, amenintatd de... inocente confuzii
monetare. Schimbarea banilor in vederea
yintegrarii” in UE creeazd nu numai confuzii, ci si
ilaritate in rdndul cetdtenilor luati pe nepregdtite.
Un tandr roller (Vlad Logigan) leagd secventele
scenelor pand cind realizeazd greseala vanzatoarei
(loana Calota) care, sub presiunea emotiilor, d&
gresit restul. Amuzants, vivace incursiune in
banalul cotidian, desenatd cu umor pe fundalul
surprizelor tranzitiei din societatea romaneasca.
Luarea in posesie a structurii comediei de situatii
este o altd valentd a capacitatii regizorului de a

investiga cinematografic fetele realului. Potentialul
explorarii limbajului comic e evident aici.

Printre mdrturisirile regizorului din timpul
discutiilor care au urmat proiectiilor, este si aceea
cd nu mijloacele tehnice, oricit de sofisticate,
utilizate intr-un film sunt importante, cit lumea
de trdiri si sentimente pe care o porti in tine si pe
care reusesti s-0 recreezi convingdator pentru
spectator. Privit din aceastd perspectivd, filmul
produs in 2003, Conturul norilor, are la baza
evocarea lumii de trdiri si senzatii coplesitoare din
copildria si pubertatea unui dirijor de origine
roménd, afirmat in strdindtate si intors pe
meleagurile natale. Inc& din avion, el
rememoreazd intdmplarile marcante care i-au
yconturat” sensibilitatea si profilul moral. Nota
dominantd este datd de nostalgia aducerilor-
aminte si de lirismul discursului narativ,
agrementat cu scurte inserturi de naturd
suprarealistd. Viata de internat (recte ,Bastilia”
anilor saptezeci din Liceul clujean ,,Gheorghe
Sincai”,) cu frustrdrile si melancoliile ei,
alterneazd compensativ cu visele naive ale
copilului indrigostit de o fatd din vecini.
Pregnanta cadrelor initiale gi tensiunea acumulatd
prin asamblarea planurilor permiteau dezvoltarea
unui story pentru un lungmetraj. Conturul norilor
poate fi, in acest sens, o promisiune pentru
desfasurdri de forte de anvengurd intr-un viitor
oricdnd posibil. Scenariile scrise deja de Marius
¢opterean, amintite, asteaptd sponsorizari si...
vremuri mai bune. Cei care l-au tras de [imbd in
mod fructuos pe invitat au fost criticul de film
Ioan Pavel Azap si regizorul popularului Barhtalo
Robert Lakatos. Ei stiu, ca si Marius Sopterean,
desigur, cit de greu se pune pe roate un proiect
de film.

|

sport & cultura

Mizeria noastra, mizeria lor

. Demostene Sofron

: espre fotbal am ajuns s& scriu putin, tot
mai putin. Motivat pot spune atita timp
- cit spectacolul din iarbéd s-a mutat in

birouri, pe coridoarele institutiilor de profil si nu
numai, in sélile de judecatd, fard bariere.

Fotbalul in Romaénia produce oroare. Doud
ministere si doud cabinete au avut grija sa ridice
coruptia la rang de artd in sportul roménesc -
fotbal, baschet, handbal, polo, rugby,... - , timp
de 50 de ani, coruptie la acelasi nivel si dupa
1990. Vorbim asadar de meciuri trucate, de bani
negri, transferuri suspecte, arbitri culpabilizati in
masd, patroni controversati, pariuri, dare si luare
de mitd In forma calificatd, comisioane, cadouri,
femei, delapidare, procese, amenintari.

Blaturile fotbalului roméanesc de pind in 1989,
sint celebre deja. Pot intra in orice manual de pro-
fil, printre titlurile capitolelor putind sta la locuri
de frunte managementul succesului prin politica
de stat, organizatia ‘Cooperativa’ in sprijinul
echipelor bucurestene, cum sd furi in vazul tutu-
ror, colaboratori de nidejde in si din fotbalul
romanesc... Las gluma la o parte, situatia fiind
extrem de jenantd pentru ‘n‘ persoane. Mai mult,
am reusit In numele unei ideologii si al unei
politici falimentare, si aducem atingere unei com-

petitii altfel de prestigiu, ‘Gheata de Aur’. Am
‘incaltat’ pe bandd rulantd jucdtori ai Stelei si ai
grupdrii Dinamo, fard rugine. Pentru c& este o
‘performantd’ sd reugesti 21 de goluri in sapte
etape, 33 de zile, ‘performantul’ numindu-se
Rodion Cidmétaru. ‘Performanti’ au fost si vor
rdmine Dudu Georgescu, Dorin Mateut, Piturca.

Mutatii mari dupd 1990 nu s-au produs. Au
urcat pe scena fotbalului autohton, patronii, gala-
giosi, agramati, prestatii penibile si jalnice,
oameni interesati de bani, oameni pentru care
jucdtorii au devenit marfuri pe taraba! Este un
adevdr pe care trebuie si- recunoasgtem, si nil
asumdm. Nicio diferentd Intre 1947-1989, respec-
tiv 1990 si pind in prezent. Cei vinovati stau in
posturile lor bine plitite, dau si emit sentinte,
cumpdrd si vind jucitori ca la piatd, devin zgomo-
tosi cind se simt calcati pe batituri.

Ne ascundem mizeria sub presul de la ugad. O
vom ascunde si in viitor, pret de alte trei, patru
generatii. Un sistem ticalosit nu poate fi schimbat
peste noapte, asta e sigur.

Mizeriile altora sint la fel de mari si supara-
toare. Numai ci... Singura diferentd care-i
detaseazd de noi, este asprimea cu care faptele de
coruptie sint pedepsite. Italia este exemplul cel

mai bun. Ar mai fi Polonia, Franta, tiri in care cei
prinsi in diferite ‘cooperative’ au platit cu virf si
indesat, de la excluderea din viata sportiva la
inchisoare. Normal in tiri cu mentalitdti juridice
ferme, chiar dacd numele celor implicati sint
sonore precum Moggi, Leonardo Meani, Andrea
si Diego Della Valle, Claudio Lotito, Franco
Carraro, Paolo Bergamo sau Pier Luigi Pairetto
pentru ‘Calciopoli’ 2006, respectiv Giuseppe
Signori pentru mai 2011.

Nu ma mai mird nimic. Coruptie este si la
nivel FIFA. Nu mai surpinde deloc o informatie
de genul “Qatar a cumpdarat CM “022”. Cum nu
mai surprinde nici stirea cd Blatter a rdmas in
fruntea FIFA pentru incd patru ani, dupd o candi-
daturd de unul singur. Alt scandal, alte personaje,
aceeasi temd fierbinte pe rol, coruptia. Coruptie
ce aduce atingere credibilititii sportului in ansam-
blul s&u, ramurii si disciplinei sportive, per-
soanelor in cauzi, institutiilor abilitate.

Mizerie la noi, mizerie la ei. Sau cum bine
scria regretatul Fanus Neagu, citez, “Fotbalul
roménesc umbld cu ulciorul spart, cu umerii
cdzuti si se tot duce prin mireasma ticerii”. Lucru
valabil si pentru altii...

|
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Titluri de noblete ,,pe bune”!

. Ioan Muslea

u toate cd, de fiecare datd ciAnd inchei un

episod al acestei succinte istorii sau

panorame a jazzului, sunt sigur cd am
epuizat (mdcar ,cat de cat”) tema ce-mi
propusesem, se intdmpld totusi destul de frecvent
s&mi aduc aminte de tot felul de aspecte lasate, din
cine stie ce motive sau pur si simplu f4rd nici un
motiv, pe din afard, si - asa cum veti vedea in chiar
acest episod (al 14-lea parcd?¢!) - incerc sd completez
povestea prin mici cirpeli care mie imi apar (cu o
regretabild Intarziere) ca fiind indispensabile, daca
nu cumva chiar esentiale.

Asadar, ce ar mai trebui addugat la rAndurile de
pand acum inchinate fabuloasei cariere a marelui
Basie (1904-1984)¢ In primul rand, faptul c& aceasta
a durat mai bine de 40 de ani, Basie dovedindu-se
in stare, de-a lungul acestui veritabil maraton, s&
gdseascd noi solutii si sd tind pasul cu o bund parte
din innoirile veacului al XX-lea, dar mai cu seami
cu evolutia cvasigalopanta a jazzului. Pe de altd
parte mi se pare a fi important de stiut si cd
originile celebrului pianist-sef de orchestrd nu se
leaga ,de nici o culoare” de New-Orleans ori de
orasul ,vantoaselor”. Omul nostru a vizut lumina
zilei in New Jersey, intr-o familie modestd, a
studiat pianul (dar si baterial) si - in scurtd vreme -
a izbutit sd se impund si sd ,le rupd gura” intr-o
asemenea masurd celorlalti muzicieni incit acestia
au acceptat fard cricnire s&i conduci si - foarte
curdnd - l-au poreclit contele (The Count!). Despre
acest ,conte” s-a spus raspicat si in perfectd
cunostinti de cauzi ci elementul definitoriu al
personalititii si al performantelor sale l-a constituit
orchestra Insdsi pe care s-a priceput ca nimeni altul
s& o transforme Intr-o maginirie fabuloasi care,
chiar dacd a fost atat de bine strunitd de catre
Basie, va rimane Intotdeauna un soi de
personalitate dominantd In tot ce tine de opera si
cariera acestui ,conte” atit de special si de aparte.
Nu m& pot insi abtine sd nu vi zic o vorba si
despre Basie-pianistul (scolit cAndva intru canonul
stride) care te cucerea dupd doar citeva acorduri.
Nu voi uita niciodatd interventiile sale percutante,
drimuite insd cu multd ,zgarcenie” si nici prezenta
de-a dreptul uluitoare pe care le-a dat la iveald cu
prilejul unui recital (la doud piane) sustinut aldturi
de celebrissimul John Lewis, ,tartorele” de la
Modern Jazz Quartet. Basie era deja batran si

vizibil obosit, semdna mult de tot cu o iguand, insi
mai arbora incd un surds hatru si abia de atingea
clapele ... Dar ce desfatare, ce regal, ce mestesug, ce
clipe de gratie!

Ar mai rdmane s&i enumadr - aproape telegrafic,
din pdcate! - pe cativa dintre extraordinarii
muzicieni de care a stiut sd se inconjoare
incomparabilul ,conte”, limitdndu-ne insd doar la
cei ai inceputurilor, cum ar mai trebui, de
asemenea, s& precizez cd, In ciuda migrérilor (in
ambele sensuri), celebra orchestr, cu toate ci a
avut de suferit schimbari aproape dramatice, va
izbuti, printr-un adevérat miracol, sd supravietuiascd
si s3 rdmand - prin cine stie ce vrdjil - acelasi teribil
ygenerator” de evenimente sonore; acesti oameni ai
inceputurilor se numeau Lester Young si Hershel
Evans (saxofoane), Harry ,Sweet” Edison
(trompetd), Freddie Green (ghitard), Walter Page
(contrabas) sau bateristul Jo Jones; grup fabulos
ciruia i se alitura - suveran - contele Basie.

Ajuns In acest punct, nu-mi mai riméne decét
sd va recomand citeva dintre sutele de inregistrari
considerate pe drept cuvant adevdrate bijuterii
pdstratoare/depozitare ale acelei sarbatori de neuitat
in care se transformau, aproape de fiecare dat3,
concertele-spectacol ale bigband-ului condus
magistral de Count Basie. Prin intermediul lor veti
putea reinvia si retrdi (in mare misurd), oricind,
somptuosul univers sonor si - cel mai adesea -
insdsi magia unei ,masindrii” muzicale fara egal;
iatd, pe scurt, citeva repere esentiale: Swingin’ the
Blues pentru anii (1937-1938), Basie Boogie (1941-
1947), The Indispensable Count Basie (1947-1950),
Kansas City Suite (1960), The Essential C.B.,
Atomic Mr. Basie sau Basie at Newport.

In povestile celor cu sange albastru, teribil de
complicate si intortochiate, oricdrui ,conte” 1i este
de fiecare datd cocotat deasupra un ... duce; acesta
din urmd e mai bogat, mai dotat, mai destept si -
in orisice caz - mai boier. Asa a fost s fie si in
lumea jazzului, intrucét - de la un anumit moment
- contele Basie avea si fie surclasat de fantasticul
DUKE Ellington, acesta - care vrea sa zica -
rdamanand asadar pentru posteritate ,ducele”. Basie
venea dintr-o familie modest3, pe cand Duke se
ndscuse Intr-o familie avutd, intrucét ,ai lui”, chiar
dacé erau mai inchisi la culoare, se abatusera grav
de la sacrosanta invititurd marxistd si - in ciuda

Duke Ellington

vietii de céine a negrilor din Statele Unite - facuserd
avere. Junele Ellington era Inalt si chipes, femeile il
divinizau, iar zeii il inzestraserd cu asupra de
masurd atat In ce priveste harul pianistului de
exceptie cit si un dar si o viziune aproape
patologice intr-ale compozitiei. Studiile sale
muzicale au fost de nivel universitar, iar, simultan
cu muzica, studiase cu sirg si pictura. Cu o altd
ocazie, In urmi cu niste luni, am evocat, in cadrul
acestei jazzstory, inceputurile muzicale ale
filfizonului Edward Kennedy Ellington (1899-1974)
care, prin 1920, se addpase din plin la izvoarele rag
time-ului si ale incitantului stil stride.

Dincolo ins& de compozitorul de exceptie,
Ellington a fost un pianist nemaipomenit care a
Inregistrat/performat atit solo, cat si in duet sau
trio, acoperind de asemenea, la modul suveran, tot
felul de formule cum ar fi, de pild&, quartetul,
quintetul sau mici orchestre/grupuri extrem de
eficace si abatadndu-se cu mult de la filosofia
bigband-ului. In ce md priveste, inregistrarea pe care
o realizeaz4 in anii ‘70, la casa de discuri Pablo,
intitulatd This one’s for Blanton, acompaniat doar
de titanul contrabasului Ray Brown, este exemplard
si putine altele 1i pot sta alituri. Acelasi lucru se va
fi Intdmplat, in anul 1962, cand cu extraordinarul
trio Ellington, Charlie Mingus (bas) si Max Roach
(drums), cirora ,le iese” albumul Money Jungle,
absolut dementiall Cat despre inregistrarile realizate
- la maturitate - alituri de monstri sacri de
valoarea unor John Coltrane, Louis Armstrong,
Coleman Hawkins sau Elvin Jones, nu putem sa nu
le recunoastem ca pe tot atitea pietre de
hotar/milestones.

In legiturd cu bigband-urile epocii swing, care
l-au facut celebru, as vrea sd mai adaug si faptul ca
- de fiecare datd cand i s-a ivit prilejul - s-a lansat,
fard a sta prea mult pe ganduri, in aventuri si
experimente dintre cele mai indraznete si nu ezitat
nici o clipa cand a trebuit sd ,infrunte” in persoand
sau, dacd preferati, In carne si oase, provocarea
constand In a apérea in cadrul orchestrei “Count
Basie”, pe care, de altfel, a condus-o magistral.

Concurenta dintre cei doi ,mari” a fost feroce
Insd interesant mi se pare c&, nu o datd, o parte
dintre instrumentistii ,contelui” dezertau si apdreau
in orchestra ,ducelui” si viceversa..

Data viitoare nu vom vorbi decét despre
swing-ul indrécit al fabulosului bigband al lui
Ellington, despre compozitiile sale miraculoase si
despre ortacii/complicii lui In toate farddelegile, dar
cu precidere despre co-genialul Billy Strayhorn.
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Admirabila bazaconie

. Mugurel Scutareanu

xtravaganta nu este nici pe departe o

meteahnd modernd. Lasat cu bund stiintd pe

Pamant de citre Creator cu o manutd de
calititi si o droaie de defecte, omul a incercat si
faca lucruri iesite din comun inci din...comuna
primitivd. Caci cum altfel ar putea fi judecat, de
pilda, gestul acelui ciudat genial al inceputurilor,
care, In timp ce ortacii sai din comunitatea
cavernicold Incd mai rodeau prin unghere
intunecoase ciolane ale ultimului mamut rapus, se
cdznea si mazgileascs, pe un perete cu gilme
convenabile, imaginea animalului-munte¢ Desi,
neravnind la afirmare sau la vAnzéiri fabuloase (avea
tot ced trebuia pentru a fi fericit), hominidul
stramos al lui Picasso nu poate fi suspectat de
extravagantd premeditatd: pur si simplu se supunea
unui impuls irezistibil - acela de a impietri
nalucirile. Aceasta nu inseamnad ci fapta in sine nu
constituie o bizarerie. De la acel Inceput atemporal
incoace, excentricitatea a rdmas, pare-se, un apanaj
al artistilor si, uneori, al savantilor. (Snobii nu sunt
extravaganti ci doar plagiatori).  Impletita
indestructibil In spirala genetici, pornirea spre
lucruri nemaivazute sau nemaiauzite a stat mereu
in umbra fiintei gdnditoare, schimbandu-si numai
fata de la veac la veac si, nu o datd, dovedindu-se
izvorul unor izbanzi epocale ale bulgdrelui de lut
inteligent. A ficut senzatie chiar si atunci cind nu
se deosebea de mania grandorii (a se vedea
piramidele).

Ca titulaturd explicitd a unei opere de art,
extravaganta apare, din céte stiu eu, in Barocul
muzical, mai precis la Antonio Vivaldi, ciclul de 12
concerti grossi opus 4 scrise de venetian prin 1712-
1713 pentru nobilul sau concitadin Vettor Delfino
numindu-se, limpede, La Stravaganza. Si nu era un
titlu gratuit ci o oglindire a inventivitatii melodice,
armonice si ritmice demonstrata de culegere, care
inventivitate nu putea ocoli anumite sonoritati
indrdznete, despre care nu ma indoiesc c& vor fi
fost considerate, la vremea lor, drept excentrice.
Probabil cd tocmai bogatia nemaivazutd a acelei
efervescente inovatoare a constituit motivul
atribuirii denumirii de Baroc stilului muzical (si nu
numai muzical ci artistic, in general) situat, elastic,
intre Renastere si Clasicism. Asupra termenului
Baroc o sd va cer Ingdduinta de a reveni, avand el o
istorie interesantd. Deocamdati s notdm cd
extravaganta si Barocul nu pot fi separate iar in
aceastd lumina titlul festivalului de muzici baroci
La Stravaganza, care s-a desfasurat la Cluj nu
demult, intre 17 si 23 mai, apare ca foarte inspirat
si ilustrativ. Aflatd la a Il-a editie, sirbatoarea are o
mama4 cu faimd - Academia de Muzicd ,Gh. Dima”
- si doi rizbititori nasi de botez - conf. univ. dr.
Maria Abrudan si lect. univ. dr. Erich Tark,
amandoi organisti si directori ai evenimentului. Mai
trebuie amintitd neaparat implicarea serioasé in
serbarile din acest an a centrelor culturale francez si
german din Cluj. Ceva mai restrdns in comparatie
cu prima editie din 2009 (nu cred ci trebuie s& va
mai spun din ce motive), festivalul recent s-a ardtat
superior calitativ fatd de fratele mezin, atit prin
valoarea formatiilor participante cat si prin
scoaterea la luming, in premierd mondiald, a unor
lucréri rarisime, unele considerate pierdute si care
demonstreazi ci Transilvania trdia in suvoiul
artistic european al veacurilor XVI-XVII. Fiindca la
margine nu Inseamnd in afara hotarelor. La
conturarea valorii evenimentului a contribuit si
polivalenta sa, didactica Inaltd a claselor de

mdiestrie combindndu-se cu cercetarea stiintifica
(adusd in fata publicului printr-un simpozion de
muzicologie), cu tensiunea constructiva a unui
concurs de muzici de camerd si cu deliciile
concertelor - patru la numadr.

S-a inceput in mezzo forte, prin cursurile de
canto baroc ale maestrei Monika Mauch din
Germania (17 -20 mai) dar imediat s-a intrat in
crescendo, in data de 19 incepand concertele,
printr-o prezentd remarcabild pe scena Casei de
Culturé a Studentilor: ansamblul Ausonia din Belgia
impreund cu invitatii sdi din Romaénia - o structurad
complexd, vocalinstrumentald, plind de culoare
medievald, datoratd pe de o parte emisiei baroce a
cantdretilor iar pe de alta timbrelor particulare ale
instrumentelor de epocd. Atunci s-au putut auzi
lucrarile exceptionale descoperite in arhivele sibiene,
piese fard de pret apartinand lui J. Sartorius, J. Knall
dar si un Stabat Mater de G.B.Pergolesi reorchestrat
de nsusi J.S. Bach! A urmat un recital de orga si
vioard, sustinut de Maria Abrudan, violonistul
Mihai Ghica de la Bucuresti si invitatii lor - Tulia
Smeu si Adrian Dima, tot violonisti bucuresteni.
Gazduit de biserica Sf. Mihail, concertul a constituit
pentru o mare parte din cei prezenti, printre care si
subsemnatul, un moment de revelatie: am descoper-
it un compozitor sud-german de mare valoare,
Isfridius Kayser, putin cunoscut astdzi dar celebru
in vremea sa (a trdit Intre 1712 si 1771), am
constientizat ridacinile baroce ale lui W. A. Mozart
si am ramas de-a dreptul uimiti de scriitura violonis-
ticd a lui Antonio Lolli (1725-1802), in care pasaje
incredibile de decime, de exemplu, anticipeaza cu o
jumétate de secol tehnica demonica a lui Paganini.
In datele de 21 si 22 mai La Stravaganza era de-
acum in forte, cu accente de fortissimo, Intrucit
diminetile debordau de freamatul concursului de
muzicd de camerd barocd iar serile ofereau in con-
tinuare concerte de inalt nivel. I-am ascultat, in
ordine, pe laureatii primei editii, formatia Fonte di
gioia Impreund cu Kiraly Dora din Ungaria, apoi pe
laureatii proaspetei intreceri. Motivati de nivelul
artistic si interpretativ excelent si de minusculele
diferente de valoare din varful piramidei, juriul a
acordat doud premii Intai: formatiei alcatuite din
Kirdly Déra - flaut drept, Chiu Sheng Fang - flaut
drept, Jdnoshdzi Péer - violoncel, Dedky Dondt -
clavecin si grupului Senza nome, cu Rodica Vica -
soprand, ulia Smeu - vioard, Olivia lancu - lduta si
Emma Filimon - clavecin.

Premiul II a revenit trio-ului Jubilate - S&mson
Melinda - soprand, Iuliana Cotirlea - vioard, Miklds
Noémi- clavecin/ orga, iar premiul III a fost
adjudecat de grupul format din Munkécsi Déra-
clavecin, Alexandru Rebreanu - flaut si Oldh
Matyés- violoncel.

Festivalul La Stravaganza 2011 a avut si o
coda - simpozionul de muzicologie - nu un simplu
apendice ci o incheiere academica de pronuntatd
valoare stiintificd, in care s-a vdzut in ce masurd
cercetarea aduce reconsiderdri ale modului de
interpretare a partiturilor baroce.

Si acum, ma intorc la deslusirile promise,
naddjduind cd revenirea asupra termenului Baroc nu
va fi desuetd. Mai intéi trebuie constientizat faptul
ca atribuirea acestei denumirii unei vaste epoci din
istoria artei este tardivd, artificiald in bund masura
(dupd cum se va vedea) si apartine unor exegeti de
datd relativ recentd. Acceptiunea modernd a
termenului Baroc se datoreaza istoricului de arta

elvetian Heinrich Wolfflin (discipol al lui Jakob
Burckhardt), care in lucrarea Renastere si Baroc,
publicatd in 1888 la Miinchen, a definit Barocul ca
o antitezd a artei renascentiste, caracterizatd prin
exagerarea senzatiei de miscare, o abundentd a
elementelor decorative, accente dramatice
pronuntate, exuberantd, grandoare (uneori
pompoasd). Dar daca definitia Barocului este
cunoscutd indeobste majoritatii intelectualilor, mult
mai putini sunt cei care, din curiozitate sau din
intdmplare, au aflat originea termenului Baroc, o
origine la fel de bizard ca si un anume sens al
notiunii. Fonetic, sursele sunt dou&: cuvantul italian
baroco - un tip de silogism scolastic cu continut
neconvingator si cuvantul portughez barocco
desemndnd o perld de forma neregulats, deci bizard
si de valoare scdzutd. Izvorul italian mi se pare o
pistd falsd dar importanta vocabulei portugheze a
crescut In timp, pe la 1762 Enciclopedia Academiei
Franceze consemnand sensul figurat al cuvantului
baroc: acela de bizar, inegal, iesit din comun. De
aici pand la optica lui WOlflin nu mai era decit un
pas. Dar trebuie facutd precizarea ci argumentatia
elvetianului se referea la artele plastice si
arhitecturd. Cel care a introdus pentru prima datd
notiunea de Baroc in muzicd a fost teoreticianul
germano-american de origine ebraicd Curt Sachs,
care, in lucrdrile Kunstgeschichte Wege (1918) si
Barockmusik (1919) remarca in Renasterea tarzie
germenii unor elemente corespunzitoare
caracteristicilor considerate baroce in celelalte arte.
Sintagma de Baroc muzical a fost greu si partial
acceptatd: abia In 1940 formularea a aparut intr-un
articol in limba englezi, semnat de Manfred
Bukoftzer, iar in anii '60 lumea academici inc
polemiza in aceastd privintd. Dezacordurile erau
sericase si contraargumentele bine fundamentate,
cel mai solid fiind acela ci nu se poate grupa sub
acelasi apelativ o creatie muzicald care acopera
peste un secol si jumitate, de la Jacopo Peri si

Fr. Couperin la J. S. Bach si G. Fr. Haendel.
Indriznesc si formulez si eu o umild obiectie in
acelasi sens si anume cd nimic din opera muzicald
asa-zis Barocd nu mi se pare nici bizar, nici inegal,
nici iesit din comun. De altfel, o seami de
cercetdtori considerd Barocul drept primul clasicism
si cred cd acestia au dreptate, intrucét, cu exceptia
unor scoli interpretative prea stufoase in
ornementatie (clavecinistii francezi, manierismul), a
unor accente festive din muzica haendeldani si a
zorzoanelor exagerate din perioada rococo (cca.
1720-1750), Barocul inseamnd numai echilibru si
perfectiune, or acestea sunt caracteristici ale
clasicismului (ca termen estetic general). VA mai
mdrturisesc sincer ci pand prin clasele superioare
de liceu nu am auzit niciodatd cuvantul Baroc
asociat cu muzica preclasicd. $i era de-acum
inceputul anilor '70 iar eu mi aflam la Liceul de
Muzica din Cluj.

In sfarsit, asemenea altor denumiri risirite de
sub condei si nu Intru totul adecvate capitolului pe
care 1l eticheteazi, termenul Baroc s-a consacrat in
timp si nu- voi subrezi eu trdinicia. Totusi, in sinea
sa, orice muzician cu scaun la cap stie c& notiunea
de preclasicism reprezinti o sferd mai rotunda si
mai incipitoare pentru segmentul muzical aflat
intre Renastere si Clasicism.

Revin, In final, la festivalul... baroc La
Stravaganza, cu un zdmbet mijindu-mi pe sub
mustatd la gindul ca sensurile italiene ale
cuvantulul merg pand la farsd si bazaconie.
Admirabile... bazaconii muzicale ne-a mai fost dat
sd ascultdm intre 17 si 23 mail

|
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Shoah-Supravietuirea

. Alexandra Felseghi

3 espre Holocaust s-au scris, s-au filmat,
s-au documentat si comentat tomuri
- intregi de materiale. Cu toate acestea,

subiectul pare si fie un izvor nesecat de
inspiratie pentru tinerii artisti ai secolului XXI.
Acest lucru trezeste, in teatru, o disputd
asemadndtoare cu aceea dintre cinefilii satui de
filme cu si despre '89. Mai este astdzi valabild
tema¢ Spectacolul Shoah, montat de Andreea
lacob, este numit instalatie teatrald multimedia,
insd, odati ce intri In Hala Libertatea, unde
acesta se joacd, ajungi la concluzia c& e mult
mai aproape de sfera documentarului. Inspirat
de madrturiile aparute in cartile loanei Cosman,
Depozitii despre viatd si moarte. Holocaustul
din Transilvania de Nord si Shoah in
Transilvania de Nord, spectacolul apare ca un
omagiu adus supravietuitorilor. Si pentru ca
atmosfera de muzeu vivant si fie complets, inca
de la intrare publicul a fost impartit in citeva
mici grupe ce aveau sd vada spectacolul din
perspective diferite.

Hala a fost sectionatd in mici locatii dispuse
in forma de labirint, separate unele de altele de
pereti din fasii de plastic, stingi de lemn si
podele de tabld al ciror sunet amplificat facea
un zgomot infernal, asemandtor cu acela al
focului de armi. Delimitate fiind celulele,
fiecare grup avea parte de un ghid care-l
conducea printre acestea. Fiecare ,celuld”
continea un moment scurt de aproximativ zece
minute, prin fata cdruia publicul trecea prin
rotatie. Spectacolul pe care l-a vizut grupul meu
de public a fost urméatorul: se porneste de la un
fapt general cunoscut si asociat cu holocaustul:

camera de gazare. O camerd cu o singurd iesire,
aceea spre moarte, cu haine si pantofi ai celor
dragi care pasiserd deja spre acolo si cu restul
incd In viatd Intr-o stare de incordare maxima.
Am admirat coordonarea si comunicarea
studentilor actori (clasa prof. Biré Jézsef) cu
publicul ldsat putin descoperit si nestiind la ce
sa se astepte in urmadtoarele momente. Cantecul
pe care acestia Incep sa-l intoneze unul cate
unul este foarte emotionant si depdseste frigul,
moartea si frica. Privesc cu curaj spre iesirea
spre moarte si pasesc cantdnd induntru. Din
pécate, inregistrarea marturiei pe care se baza
acest moment (ca si restul, de altfel) a fost
aproape imposibil de inteles, pe de o parte din
lipsa unei sonorizari mai bune, pe de altd parte,
din cauza vacarmului creat din simultaneitatea
celorlalte intdmplari din ,celule”.

Unul din cele mai bune momente a fost
acela al tinerei care conducea oamenii prin
labirintul propriu vorbindu-ne despre
Auschwitz. Probabil a fost si singurul moment
in care inregistrarea se auzea cel mai clar. Desi
personajul e ticut, actrita (Eszter Tompa) detine
o mimicd extraordinar de expresivd, pe care
orice cuvant ar fi anulato.

Pornindu-se de la general spre particular,
publicul se afld cu fiecare moment mai aproape
de dramele personale ale celor Inchisi. Repetitia
obsesivi a retetei de tartd cu fructe a femeii ce
doreste sa uite macar pentru citeva momente
de haosul din jur, amintirea copildriei si a
linistii de acasd sunt singurele lucruri care te
ajutd sd supravietuiesti. Din p3cate, momentele
sunt destul de acoperite de ce se intdmpld in jur

Don Giovanni in regia
contemporana si

experimentala

[ Atba Simina Stanciu

3 on Juan personajul si Don Giovanni
creatia mozartiana genereazad continue
- abordari si studii regizorale aldturi de

disputele referitoare la relatia componentelor text,
muzicd, teatralitate, la libertatile contributiilor
regizorale in “calcularea” coeficientului
spectacular. Repertoriul european este dominat de
variantele scenice ale operei lui Mozart, imbindari
de avangardi si traditie sau modificari radicale de
stil si naratiune regizorala.

O foarte controversatd variantd scenica ii
apartine lui René Jacobs (muzician, dirijor,
cercetdtor si practician al operei venetiene, regizor
specializat in repertoriul baroc si clasic) care
propune o versiune de Don Giovanni din
perspectiva “arheologului” care recupereaza
spectacolul comic de operd de final de secol
XVIII, dominant al scenelor Vienei. El aduce in
praxis-ul teatral arsenalul de informatii obtinute
in urma studiilor de filologie (Universitatea din
Ghent), in timp ce sustine maniera stilului buffo
ca suport al expresiei si interpretarii, a
corporalitatii scenice. Montarea din 2006 de la

Baden Baden intentioneazi restaurarea
autenticitatii si spiritului in care opera Don
Giovanni a fost jucatd la data aparitiei sale, in
1787. Obiectivul declarat de regizorul Jacobs este
“spalarea” acumuldrilor parazitare aparute in
romantism, care au dramatizat excesiv si au
ocultat piesa. Procesul de restaurare a
corectitudinii stilistice trebuie sa “dizolve” aceste
depuneri de elemente fantastice, morbide, prin
aplicarea de “solventi” bine argumentati cultural
si centrarea “scriiturii scenice” pe giocoso.
Conceptia regizorald a lui Jacobs este in intregime
sub semnul jocului si al glumei scenice prin
sublinierea jocului pe recitativ (impiedicari,
invarteli, fizicitate) si fortarea situatiilor citre
comicitate, fapt ce amelioreaza forta
traditionalului pathos prin contraste comice
suprapuse indicatiilor dinamice, dramatic
tensionate ale partiturii muzicale. Decorul este
minimal, intre naiv si functional, dominat de
forme geometrizate, unghiuri ascutite si
distorsionate (aluzii la expresionismul filmic
german din primele decade ale secolului XX).

si astfel, 1si pierd din intensitate.
Probabil cel mai bun moment al

spectacolului este cel final, in care, strinsi cu
totii Intr-o incdpere, eroii par s fi ajuns Intr-un
purgatoriu. Intonarea perfectd a ,Lacrimosei”
din Recviemul de Mozart este pe cit de rece,
pe atit de emotionanta.

Shoah este ca un puzzle a cirui logic3 si
poveste se naste in mintea fiecdrui privitor. Mai
mult, se poate incepe de oriunde. Este un
spectacol extrem de mobil in acest sens, o
fuziune de povesti care se transformd intr-o
temd mare: Supravietuirea.

Scenariul si regia: Andreea lacob

Decor: Valentin Codoiu

Imagine: Kallé Angéla

Design audio: Serban Ursachi, Laurentiu
Vescari

Design video: Liviu Pop

Dramaturgie: Ozana Budau

Lumini: Jenel Moldovan

Cu: Adriana Biilescu, Camelia Curutiu,
Eszter Tompa, Attila Bordds, Abrahdm Agnes,
Albert Julia, Biré Krisztina, Daréczi Noémi,
Imre Eva, Marosdn Csaba, Molndr Bencze,
Sigmond Rita, Simé Emese, Vatdny Zsolt

Rene Jacobs

O altd variantd indispensabild studiului
dongiovannismului scenic - formula de operd
teatru din directia poeticii “spatiului gol” a lui
Peter Brook - este un veritabil manifest dedicat

anti-manierismului, anti-artificialului, pro-
adevarului scenic. Spectacolul din 2002 in Aix-en-
Provence este o viziune regizorald de Don
Giovanni dintre cele mai controversate. Brook
reconstruieste in linii minimale un subiect amplu,
masiv muzical si teatral, anuleazi toate sursele-
suport ale traditionalei si deseori pseudo-
aristocraticei teatralitdti operistice, restaureaza un
raport “onest” intre spectacol si audientd. Publicul
trebuie magnetizat de omul-personaj si de “spatiul
gol”. Regizorul materializeazd scenic relatiile
“sensibile” dintre personajele operei si Don
Giovanni, motiveaza psihologic implicatiile lor
emotionale. Relatiile urmadrite, marturiseste insusi
Brook, configureazd un Don Giovanni cu
personalitatea umani si inocenta libertind a lui
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Mozart. Dar ceea ce conferd unicitate acestei regii
este performance-ul autentic, jocul in stare
“brutd”, un veritabil curent contra variantelor
traditionale si jocului scenic conventional incircat
cu pseudo-eleganti si opulentd. Brook porneste de
la premisa c& modul esentialist de expunere a
operei mozartiene pe aceste coordonate oferd o
experientd mult mai profundi si nealterati vizual
si mai ales spiritual. El nu este interesat de
culoare, machiaj, costume. Don Giovanni-ul siu
aduce un joc simplificat si relatii “solide” intre
personaje pe reperele libretului, respectat cu
multd precizie. Manifestarile scenice ale
personajelor nu sunt cooordonate de textul
muzical, ci de textul vorbit. Personajele creeazi
senzatia ci evitd afundarea in magnetismul si
hipnoza muzicii. Muzica nu este “jucatd”, iar
regizoral nu este urmaritd dramatizarea creativa
“peste” muzicd, “inventarea” de situatii care sd
interpreteze densitatea teatralitdtii muzical
scenice. Ariile nu urmdiresc “bravura”; ci
manifestarea calmi si lucid4, exterioard, a
conlflictelor interioare ale personajelor. Regizoral,
spectacolul este executat sub forma unei opere
reduse, de camerd, prin care Brook a atins toate
obiectivele propuse de poetica sa teatralg,
simplificare si esentializare.

In 2008, o foarte dezaprobati versiune de
catre adeptii regiei traditionale este cea a
regizorului Claus Guth, care intervine cu un “text
scenic” autonom fatd de libretul lui Lorenzo da
Ponte. Sensul si subiectul operei lui Mozart sunt
adaptate unor contexte contemporane banale,
anti-mitice, anti-conventionale, anti-operistice, un
spectacol care mizeazd pe straniu. Montarea de la
Salzburg este un exemplu de “rescriere scenica” si
interpretare regizorald a operei Don Giovanni de
Mozart. Sunt redirectionate elementele comice
din libret, actiunea scenicd graviteaza in jurul
unui cosmar si vagabondaj prin padurea
labirinticd a mintii personajului. Situatiile sunt
transformate Intr-o serie de crime, violuri,
cruzime a relatiilor dintre personaje si mai ales a
raportului Don Juan - femei. Moartea si
intunericul domind montarea. Regizorul impune
“peste” partitura muzicald o poveste cu oameni ai
strdzii, alcoolici care dorm in padure. El include
in partitura de situatii Uvertura, regizatd prin
pantomim (conflictul dintre Don Giovanni si
Comandor). Don Giovanni il loveste cu un
ciomag iar Comandorul, Inainte de a lesina, il
impugcd mortal. Dialogul de corporalitate si
expresie non-verbald fixeazd programul montarii.
Viziunea operei este echivalentd cu adaptarea in
termeni de normalitate, a banalului si trivialului
pe liniile principale ale structurii dramatice
propuse de libretul lui Lorenzo da Ponte.
Spectacolul lui Claus Guth avanseazd studiul
conceptului de teatralitate ca rescriere scenica
excesivd. Este un spectacol Inchegat, energic,
inventiv, fird nici un moment “mort”, cu
simboluri bine strunite si perfect functionale
pentru discursul regizoral si consolidarea
conceptiei sale personale despre Don Giovanni.

Raportul dintre Don Giovanni-ul mozartian si
conceptul de teatralitate nu poate fi finalizat fard
apelul la praxis-ul operistic in care textul regizoral
si poetica brechtiand sunt pilonii fiecarei
coordonate a spectacolului. Este montarea pe
scena operei din Rennes din 2009 a lui Achim
Freyer, personalitate creativd care imbind in
formula sa artistica regia si designul din
perspectiva artistului plastic cu procedee
fundamentale, simplificare, limbaj corporal redus
la esentialism, extras din aducerea la un numitor
comun a histrionismului din commedia dell’arte,
teatrul de marionete, minimalismul teatrului

—P- Black Pantone 253 U

Peter Brook

japonez, toate aliniate la “distantarea brechtiand”
care plaseazd la rang egal masca si personajul din
teatrul japonez cu cea din teatrul comic italian.
Conceptia de design se afld la granita dintre
schitd si forme volumetrice cu efect plastic.
Regizorul Achim Freyer face parte din categoria
creatorilor de spectacol din scoala germana
brechtiani, dezvoltd combinatii ce substantiazd
teatralul spectacolelor sale dinspre ratiuni de
compozitie ale artelor vizuale si scenografice,
executd aplicatii tehnice de o consistentd plastica
mereu ineditd, orientate citre un “conformism
avangardist” sublimat, geometric, cu spatiul
regularizat dupa legile proportiei si simetriei care
personalizeazd planul scenic ca zond a fictiunii si
anti-naturalului, in care triada spatiu - miscare -
muzicd este ganditd intr-o simbiozd de ordin
stiintific, calculat, programat cu exactitatea unui
mecanism: fuziuni de motive picturale, volumetric
sculpturale, coordonate in actiuni “tehnice”
histrionice cu “orientare” dramaticd, in raporturi
“aride” conventionale, “manieriste” ca miscari si
fard implicatii emotionale. Personajele sunt
gandite mimetic-automatic-pseudo-uman, cu
trimiteri la papusile mecanice japoneze karakuri
(marionete si tehnicd de manevrare ce stau la
baza papusilor bunraku) imbinate cu modelul
pépusii europene ménuitd pe sfori. Personajul si
spectacolul Don Giovanni sunt reduse la forma si
expresia méstii, desenul corporal este conceput fie
ca linie sinuoasa relativ fluidd in cadranul in
forma circulard, de ceas, al scenei, fie ca volum

0e¢zZz0

(alura datd de costumele personajelor feminine).
Spectacolul Don Giovanni de la Rennes este o
variantd de teatralitate si rescriere scenici care
propune o artisticitate extrema compusa din
influenta gandirii teatrale a lui Bertold Brecht,
tehnica histrionica inspiratd de marioneta si
interpretarea formald, anti-emotiva. Este un
ansamblu cu grad sporit de “artificial”, un
artefact in care expresivul nenatural este esential.
Teatralitatea anihileazi naturalismul si emotia,
recurge la o tehnicd cu aparentd de naiv.
Imaginatie, inocentd, copilarie, joc cu situatiile
din traditionala operd Don Giovanni, Ins3 tratatd
ca fantezie anti-comerciald, o piesd a formei care
evadeaza din manierismul traditional operistic, o
reactie impotriva seriei de productii cu pretentii
de naturalism si creativitate.

Abordarea comparatd a raporturilor dintre
elementele ce construiesc textul spectacular
muzical (sensibilitatea si tehnica personald
regizorald, pretentiile contemporane ale praxis-ului
performativ) aduce in discutie ,corectitudinea”
relatiei dintre conceptia regizorald si partitura /
stilul compozitiei muzicale a operei mozartiene
(si nu numai). Chiar daci nu sunt in unanimitate
apreciate de public sau critica de specialitate,
spectacolul de operd se indreaptd vertiginos si
spre regia experiment, atrdgdnd profesionisti de
varf din acestd sfera.

Claus Guth
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Viata mea sexuala

. Lucian Maier

ornel George Popa este scenaristul si

regizorul acestui film. Este si autorul piesei

de teatru omonime, premiatd in cadrul
Galei Uniter din 2004 si jucatd apoi pe scena
Teatrului National din Bucuresti. In teatru actorul
trebuie sd spund replicile suficient de tare incit si
fie auzit si de spectatorii din capdtul salii.
Probabil cd transpunerea in film a conventiei
teatrale di ceea ce vedem In Viata mea sexuald:
actorii nu mai trebuie sd urle fiindca existd
amplificare In sala de proiectie; In schimb, trebuie
sd vorbeascd non-stop, eventual sd se certe, cd
altfel se poate plictisi privitorul. Apoi, lipsa
replicilor strigate vaduveste filmul de dramatismul
(exagerat) al teatrului (un dramatism care, in
aceastd arti, tine, totusi, de conventie), locul
acestuia fiind luat de afectare. Replici care trebuie
sd sune profund, care trebuie s3 plimbe
spectatorul pe plaiuri metafizice, retorism si
pretiozitate cit cuprinde, si secvente In care
personajele ajung in situatii extrem de jenante, in
urma cdrora presupusele sentimente alese pe care
ar trebui s le insufle actiunea sint receptate drept
izmenealX. Pe ecran abundi situatiile nefiresti si
secventele in care autorul isi umileste personajele,
in care le sanctioneazi in favoarea unei morale-
cliseu. Viata mea sexuald rezum& in numai
noudzeci de minute o parte insemnatd din ceea
ce Inseamna urit si ratare In cinema.

In centrul povestii e Dorina, o figurd hristic,
omul pentru care Sodoma si Gomora nu ar fi fost
arse. Are un copil din flori. Isi ingrijeste si tatil,
cu toate cd acesta e recalcitrant, cu toate c3 e
pornit necontenit impotriva ei. Dorina e puntea
care sustine toate personajele filmului, le preia
nervii si necazurile sacrificindu-si propria linigte.
Cu toate cd in jurul sdu e un cosmar, se tine
bine, vorbeste domol, nu isi iese din fire.
Consistenta si trdinicia acestui personaj se vede in
felul in care Cristina Florea isi spune replicile: cu
acelasi glas, in dezacord cu situatia de pe ecran,

ca intr-o serbare scolard. Nici replicile nu o imbie
sd facd mai mult, unele dintre monoloagele sale
fiind construite dupd modelul compunerilor din
clasele primare: sacadate, monotone, pline de
efuziuni artificiale (povestea cu ploile copilariei si
melcii, de exemplu).

Fiecare personaj poartd o marcd: Marcel
(Gabriel Spahiu), colegul de serviciu al Dorinei,
vinzatoare in sex-shop, e tipul ratatului cu idei
marete. Aurelian (Vlad Zamfirescu) - patronul
sex-shop-ului - e ipocritul care se crede erou.
Vagabondul e Cetateanul turmentat al lui
Caragiale - are si o replicd sablon in film: Eu
n-am casd, doamnd! Vecina jucatd de Magda
Catone e birfitoarea scarii. Gelu - unul dintre cei
doi clienti al sex-shop-ului - e frustratul-care-se-
crede-artist, celilalt client e manelistul-smecher.
Mai e un fost coleg de gradinitd de-al Dorinei,
actualmente cameraman, prezentat si el ca un
frustrat, degrabd-pupétor-de-femei-nevizute-de-
secole-gi-cersetor-de-atentie. Cea mai bund prietend
a Dorinei e o prezentd conjuncturald, care trebuie
sd pund in evidentd puterea de sacrificiu a
personajului principal, care alege s nascd un
copil in ciuda problemelor, pe cind prietena se
gindeste la un avort. Si iubitul prietenei trece prin
cadru pentru a nu-i scdpa regizorului o remarca:
faptul c3 toti barbatii sint porci.

In clipa in care intrd in cadru, personajul
trebuie s3 isi evidentieze caracterul. Apoi, dacd
mai apare, trebuie sd Intdreascd impresia ldsatad
initial. Cu personaje cliseatice si lineare cap-coada,
nu avea de unde sd apard vreo brumd de poveste
cit de cit suportabila.

Debutul filmului e griitor in ceea ce priveste
felul in care autorul alege s& isi umileasca
personajele: le tavaleste in tdrind, le smulge
demnitatea cu clestele, le abandoneaz3 intr-un
potop de replici puerile. Cameramanul o filmeaza
pe Dorina pentru un proiect de-al sau, un

documentar in care femeia vorbeste despre felul
in care arata viata vazutd prin geamul unui sex-
shop (ceea ce vedem noi pe ecran e un mise en
abime veritabil, asadar). Dorina e nemultumita de
faptul cd amintirile sale preferate, cele cu melcii
copildriei, sint numite de operator chestia aia cu
melcii. Refuzd sa mai lucreze cu el. Pentru a o
recistiga, fostul coleg de gradinita se tirdste prin
fata ei ca o rimd si 1i ofera in chip de implorari
urlate intregul respect de care e capabil.

Dorina iese cu prietena ei la o terasa. Prietena,
vadit nemultumit, 1i spune Dorinei cd a rdmas
insircinatd. Cu vocea sa moale, mecanicd, si cu o
expresie de fericire mimatd, Dorina o felicita si 1i
spune cd e o veste formidabild, cd e minunat.
Dupa alte sageti trase de prietend incit s& facd
vizibild nelinistea sa, intelege si Dorina cum st
treaba. Pind aici secventa fusese filmatd peste
scrumiera de la masa aliturats, distant, neutru.
Camera vine imediat in fata Dorinei ca si fie clar
cine- martirul si cinei de condamnat. Dorina, cu
acelasi glas domol, Insd mimind ingrijorarea,
intreabd: tu vrei sd pdstrezi copilul dsta¢

Gelu vine sd o ceard pe Dorina de sotie. Intrd
in sex-shop smerit, 1i d& flori si i marturiseste
dragostea sa netdrmuritd. O asigurd ca nu trebuie
sd 1si facd griji, el o va iubi pur si profund, fard
s&- pese de devotamentul ei, fiindcd el oricum nu
poate procrea. Ca umilinta s3 fie clard si dincolo
de peretii salii de cinema, odati ce e refuzat cu
delicatete, Gelu trebuie si se scdlambaie putin in
genunchi. Prilej pentru Dorina de ai da o noud
lectie. Despre ceea ce inseamnd si fie barbat.
Lectie pe care Gelu o acceptd cu evlavie si
speranta.

Cit priveste sexualitatea, pozitia autorului e
destul de clar: e o caracteristicd umana ce
trebuie infieratd neincetat, mai ales in
degenerdrile sale de tip sex-shop, locuri ale
pierzaniei, vizitate numai de smecherasi care vor
sd arate cool (manele-cool) si de oligofreni care
spun poezii tembele.

colationari

Metamorfoza unui securist

. Alexandru Jurcan

t despre cinema va fi vorba in aceste
randuri, doar ci - recunosc - invazia
denigrérilor in urma accesului la dosare mi-a

amintit de filmul lui Florian Henckel din 2006,
adicd Viata altora, cu Ulrich Miihe, Ulrich Tukur si
Martina Gedeck, film recompensat cu Oscar
pentru film strdin. In anul 1984 scriitorii erau
supravegheati, filati, spionati. Casa lui Anton e
Impanzitd de fire, sirme, capcane, microfoane.
Securistul Gerd ascultd zi si noapte, pand cand
viata scriitorului devine propria sa viatd. Ne face
impresia unui securist periculos In meticulozitatea
lui. Numai cd el devine fascinat de lumea pe care o
descopera si aici e turnura ineditd a povestii.
Securistul va trece de partea scriitorului, cand va
subtiliza masina de scris pe care o cautd
Securitatea. Doar dupd cdderea ZIDULUI, cind va
avea acces la dosar, scriitorul va intelege gestul
acelui securist retrogradat de superiorii sai.
Dintr-un exterior arid, angoasant, filmul intr3
pe coridoare metalice, in birouri cu fisiere perfide

de urmadrire. Un sistem uluitor pentru torturi
psihice, pentru anihildri de constiinte. Carnetele,
creioane, rapoarte nocturne, telefoane infiorétoare,
perchezitii inopinate, amenintdri mieroase. Un
arsenal verificat, distrugdtor, malefic. Intimitatea
individului e crud demolata. Scriitorul nostru habar
nu avea de nimic. Dupa cdderea zidului Berlinului
se Intreaba: ,cum de n-am fost supravegheat?”.
Apoi intelege, intrd In casd si desface fire, legaturi,
sdrme... Pentru atmosfera terifiantd, muzica e mai
mult decét functionald, ea devenind un adevarat
persona;.

Regizorul Florian Henckel von Donnersmarck
s-a ndscut in 1973 si a crescut intre Berlin, New
York, Bruxelles. Chiar el a scris scenariul filmului
Das Leben der Anderen, adici... Viata altora. In
2010 a realizat filmul The Tourist. Actorul Ulrich
Miihe a creat un rol memorabil: securistul atipic,
metamorfozat, pastrand suspansul epic.

Ciudat... In cartea lui Parini - Ultima gard -
Tolstoi e inconjurat de multi fani. Un alt fel de
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spionaj, din adulatie, din interese marunte, din
monitorizarea geniului. Dar la Caligula¢ Acolo e
altd spaimd, aceea de a nu mai avea calitate, de a
fi redus la ticere, dacd miroase a veleitarism.
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(urmare din pagina 36)

domind in fotografiile sale, dezvaluind eleganta
atent studiatd. Poza alb-negru este deja o
intrepretare a realitatii. Artista se joacd ajustind
din expuneri, distantd, claritate, tonuri vaste,
migcari, filtre de difuzie.

Al doilea tip de reprezentare al femininului
trateazd fotografia nud, proiect realizat in
colaborare cu Adrian Buturca. Laura Bélc
sculpteazd cu lumina. Artista redescoperd
feminitatea naturald, frumusetea trupului, prin
reprezentarea tipului sculptural de nud.
Compozitiile sale dezvoltd paralela lumind in
intuneric si Intuneric in lumind. Trupul modelului
traieste prin jocul de lumind si umbra.

Al treilea tip de reprezentare vorbeste despre
femeia generica, acel arhetip platonician, o
abstractiune ideald, fard substanti si continut.
Este reprezentata femeia in culoare ca fotografie
design. Prin fotografia color, Laura Balc comunica
informatie. Subiecte pline de culoare si masca.
Contrastul cromatic si nivelele de expresivitate ale
acestuia sunt evidente.

Femeia prin obiectiv incercd sd surpindd si
este surprinsd. Un subiect si mit etern, tratatd in
,0” ipostaze.

Un moment interesant de amintit este
vernisajul expozitiei de fotografie “PHOTOsharp
Hall of Frames”, prima expozitie PHOTOsharp
din Romaénia, a avut loc in data de 28 mai 2011,
in Bastionul Croitorilor.

Expozitia insumeaz3 lucrdri de artd
fotograficd, apreciate de comunitatea
PHOTOsharp, un site exclusivist dedicat
fotografiei care include membrii cu o experientd
importantd in domeniu, si purtind semndatura
unor fotografi de cotatie nationald si
international.

Temele preferate sunt fotografia de interior,
portretul si fotografia de munte.

Din echipa participant3 la expozitie fac parte
Mircea Branda, Gina Buliga, Alin Ciortea, Stefan
Cruceru, Adrian Dumitrescu, Vlad Dumitrescu,
Mihai Grigorescu, Marius Grozea, Mirela
Momanu, Bogdan Panait, Petra Penciulescu,
Adrian Petrisor, Alin Petrus, Ovidiu Satmari, Zsolt
Simay, Andras Szabo, Hajdu Tamas, Remus
Tiplea, Tatiana Volontir. Unii fotografi sunt
adepti ai mise-en-scéne-urilor, altii privesc natura
sau subiectul ca atare.

Doud lucréri flancheazd expozitia. Dispuse pe
sevalet, in colturi diametral opuse, cele doud
fotografii sunt antitetice. Pornind de la aceeasi
temd, avand ca si subiect femeia, acestea sunt
opuse prin tratarea tehnicd. Lucrdrile sunt sem-
nate Tatiana Volontir si Petra Penciulescu. In timp
ce lucrarea Petrei Penciulescu ar putea fi incadratd
in transfotografie, reprezentand parcd femeia seco-
lului viitor, realizatd ca o constructie ce
insumeazd o siluetd umand, compuss, descom-
pusd sau recompusd dintr-o aglomerare de obiecte
- module, cu un puternic continut tematic si
impact vizual, lucrarea Tatianei Volontir reprezintd
femeia ruptd parcd din alt secol, plind de natu-
ralete si feminitate, Invelitd in dantela ce o acop-
erd. O interesanta legdturd s-ar putea crea Intre
cele doud lucrdri prin simplul fapt cd accentul
cade pe expresivitatea méinilor celor doud person-
aje. Tratate plastic prin lumind, aceste elemente
contrasteazd puternic cu restul compozitiei. In
timp ce unele méini ascund, impreunate, celelalte
afiseazd, zgériind suprafata corpului.

Pentru Stefania Cruceru, Bogdan Panait,
Adrian Dumitrascu si Alin Ciortea fotografia este
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un mijloc de expresie care completeazd desenul.
Acesti fotografi expun in lucrdri subiectul uman,
cu centrul de interes pe expresia subiectului, a
fizionomiei (expresivitatea si impactul privirii in
portret, in fotografiile lui Bogdan Panait) sau a
corpului uman (expresivitatea spatelui femeii, in
ritmicitatea plasticd a fundalului, in lucrarea lui
Alin Ciortea). Adevarate centre de fortd vizuala,
cum sunt portretele de femeie, semnate Adrian
Dumitrascu sau Stefania Cruceru. Abordand
fotografia alb-negru, acuratetea creste, lungimea
tonald este mai mare, paleta de griuri este mai
ampld. De o rard expresivitate, fotografiile
surprind ochiul privitorului prin monumentalitate,
prin jocul inchis - deschis de luming si umbré,
prin impactul creat.

Pentru Gina Buliga, alegerea unghiului si
plasarea subiectului vorbesc despre compunerea
spatiului. Compozitii simple, unde centrul de
interes evitd voit centrul imaginii, lucrarile sale
sunt adevirate radiografii ale legii compozitiei.

Actiunea unui detaliu intr-un fundal tratat
plastic, personalizarea fundalului anteselectat,
expresivitatea suprafetelor vide, raportul dintre
micro si macro sunt regdsite in cele doud peisaje
absente ale fotografului Mirela Momanu.

Tehnica clar-obscurului, folositd de Remus
Tiplea in fotografierea celor doud interioare, a
compozitiei si a pagindrii spatiului, a raportului
dintre obiect si fundal, a impactului subiectului
proiectat pe un spectru de lumind propun
atmosferd, in timp ce Alin Petrus propune o temd
interesantd, a prezentei prin absentd, in
fotografiile expuse.

Tema peisajului, ca spatiu vast, neexploatat
sau, din contrd, a ingerintei umanului in sacru, in
naturd (prezenta turlei bisericii in spatiu), este
expus prin fotografie de citre Szabo Zsolt Andras,
Mihai Grigorescu si Simay Zsolt. S-a lucrat
exclusiv cu lumina naturald si cu elemente asupra
cdrora acestia nu pot avea control in mod normal.
Momentul ales pentru fotografie triddeaza
calitatea, directia, culoarea si duritatea luminii.

Prezentarea foto “Contemporary Woman” care
a avut loc la Studio foto Light House, a
fotografului Oana Pop incheie festivalul. Dialogul
purtat cu artista ne introduce in sfera artei sale
“Proiectul propune o serie de instantanee
gestionate de un expresionism particular aflat sub
semnul gestului de autor care exaltd particularitdti
ale stdrii de bine sau de rdu ale unui
comportament iritat si rebel dar si snob si
obedient fatd de comportamentele unui social
virulent si mai ales opresiv.”

Ascunsd intr-un cromatism rafinat al
compozitiilor, femeia secolului XX ne este
infitisatd sub o noud imagine, prin secvente de
social, de atitudine, de prezentd, de prestant,
secvente de urban, de cotidian, de imitatie si de
influente. Interesant de urmadrit este plasticitatea
si personalizarea fundalului in fotografiile Oanei
Pop, si nu in ultimul r4nd, actiunea unui element
izolat in fundalul plastic. Mijloacele de vibrare ale
suprafetei, capacitatea de expresie atmosferica a
culorilor fundamentale si complementare sunt fin
redate de catre artist in fotografiile expuse.
Aspectul tehnic al realizarii, metodele utilizate
pentru montaj sau manipulare, rafinamentul
acestuia, dovedesc gradul in care fotograful care a
prelucrat imaginea, stipaneste instrumentul de
lucru.

Alaturi de expozitiile de fotografie, in cadrul
festivalului au avut loc si prezentdri si proiectii
foto-documentare, pe diverse teme din fotografie
(fotografia montand, de stock, fotografia de
pesterd, fotografia dentard, prelucrarea
fotogratfiilor, etc.)

Intre ele amintim Prezentarea foto “Fotografia
de presi sportivd”, prezentatd de Dan Tdutan, la
Bastionul Croitorilor, in data de 2 iunie 2011. In
cadrul fotografiei de presd sportivd, fotograful este
cel care trebuie sd planifice si s& anticipeze
momentele cheie care trebuie surprinse.
Compozitional, fotografia sportivd redd dinamica,
care trebuie si contind spatiul de miscare pentru
subiect.

Un alt tip de fotografie a putut fi urmaérit de
citre amatorii de fotografie in timpul festivalului,
in cadrul unei prezentdri. Pornind de la
etimologia termenului “fotografie”, care are
originea in limba greacad (photos lumind) si
ggraphein sc.riere, desenf pi”cturé), fotografia este

arta de a picta cu lumina”, sau altfel spus,
tehnica care poate crea imagini sub actiunea
luminii. lar lucrérile care prind viatd sub efectul
luminii au putut fi vizute in data de 29 mai
2011, in cadrul prezentarii foto “Fotografia de
pesterd” , prezentatd de profesorul Iosif
Viehmann, la Bastionul Croitorilor. Proiectia a
inceput cu un scurt istoric al fotografiei alb negru,
a fost exemplificat ritmul si ritmicitatea in
fotografie si a fost dezbatutd tema fotografiei de
pesterd. Analiza unei fotografii realizatd in pesterd
vorbeste despre castigurile instrumentale si de
expresivitate specifice fotografiei. Fotografia de
pesterd, dacd ar trebui inclusd intre expresiile
fotografice majore: poetica si jurnalismul, atunci,
s-ar incadra la fotografia de jurnalism, de
documentare, cu un aport artistic aproape nul.
Bazéndu-se aproape in totalitate pe factorul
lumind, fotograful introduce subiectul uman doar
ca reper in cadru, pentru a da privitorului un
ordin de mirime pentru elementele cadrului.

In cadrul festivalului FIAF publicul interesat a
putut asista la workshop-uri de fotografie, pe
diverse teme (fotografia pentru incepatori,
fotografia de nuntd, iluminarea de studio,
fotografia de stock, fotografia sport, etc.),
intregind conceptul de Festival de Artd Fotograficd
Internationala.

Prima editie a FIAF - ului a fost pe cit de
spectaculoasd, pe atit de bogatd si diversd in
oferta de manifestdri si de evenimente de artd
fotografica. Festivalul International de Artd
Fotograficd si-a propus promovarea artei
fotografice, dupd criterii ce tin de originalitatea
subiectelor si forta imaginilor. Este un festival al
viziunilor proaspete si pline de imaginatie, un
festival al creativitatii si al artei prin imagini.
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FIAF

. Anemona Maria Frate

IAF, cum a fost intitulat primul Festival

International de Artd Fotograficd din

Roménia, desfdsurat in perioada 27 mai - 3
iunie 2011, a avut ca punct de pornire fotografia
ca artd si modalitate de comunicare.

Cluj-Napoca a fost orasul care a gdzduit
festivalul FIAF si includea expozitii de fotografie,
vernisaje lansare si prezentare echipament foto,
workshopuri, prezentari foto, concursuri foto cu
premii, fotografii pe stradd, expozitie de
fotografie mobild, proiectii de fotografie, lansare
de carte pentru si despre arta fotografica,
concerte, teatru, portofolio review, tirg de
fotografie, tururi foto cu ghid, zilele studiourilor
deschise.

FIAF debuteazd cu, si prin proiectarea si
remodelarea spatiilor publice contemporane.

Pornit de la ideea de a “arunca” in strada arta
fotograficd, astfel incAt trecdtorii s descopere val-
orile care se “ascund” in spatele unui simplu
obiectiv al aparatului de fotografiat, In prima zi a
festivalului, a avut loc o expozitie mobild de
fotografie la care au avut dreptul sd participe
iubitorii de artd fotografica. ,Toti cei care iubesc
fotografia si care doresc s si le expund sunt invi-
tati sa ia parte la aceastd expozitie. Oamenii vor
tine fotografiile in maiini si le vor ardta unii alto-
ra. ”, a explicat Sebastian Vaida, unul dintre orga-
nizatorii festivalului. Dup& experienta pe care
orasul Cluj-Napoca o are de citiva ani cu
proiectia in cadrul festivalului TIFF a filmului in
stradd, conceptul de artd fotograficd mobild in
strada vine ca o completare fireascd. Contactul cu
arta fotografica care primeste un nou rol, de artd
cineticd, intr-un spatiu citadin, se produce in ochii
unui public sufocat de ritmul contemporan, uni-
formizat si banal. Strada prinde culoare prin artd.
Si trdieste prin noua identitate: de spatiu destinat
culturii urbane si artei contemporane. Aceastd
directie duce Inspre “legea” pe care arhitectii
oragelor trebuie si o respecte: spatiul public tre-
buie si interactioneze cu oamenii, trebuie si fie
accesibil, folositor, relaxant si primitor.

Si spatial citadin a fost articulat pe durata
desfisuririi festivalului. Intre nenumiratele eveni-
mente care au avut loc, amintim cateva dintre
expozitiile de artd fotograficd, care reprezintd
unul din punctele forte ale festivalului, astfel c§,
pe toatd durata FIAF, au putut fi admirate zeci de
expozitii de fotografie, ale unor fotografi amatori
si profesionisti.

Adevarate radiografii ale gindirii umane con-
temporane, fotografiile triiesc in spatiul parietal
al Fabricii de Pensule, sau a Bastionului Croito-
rilor sau a Galeriei Studio Light House, al cafene-
lelor foto, al restaurantelor, bibliotecilor, etc,
unde au fost expuse.

In cadrul vernisajului cu titlul 7 Zboar4 cu
mine”, care a avut loc in data de 27 mai 2011, la
Studio Bavarde, Fabrica de Pensule, fotograful
Irina Dumitrascu a expus 10 lucrdri, cu
dimensiuni de 50/70cm. Interesantd este tema

trascu

_expozitie de fotografie: ifina d

‘“zZboara cu mine

vernisaj: vineri, 27.05, ora 19.00

Ehl:d;n I:.a!“'arde 1
abrica de e
str. h barbmunr. 57-63

expozitiei, care a dat si titlul lucrarilor. Este o
invitatie pentru doritori s Indrdzneascd sa
renunte la cotidian, cu tot bagajul presupus
(stres, disconfort, saturatie) si s& incerce eliberarea
prin salt, extrapolat la ideea de zbor. Irina
Dumitrascu Incearcd potentarea si echilibrarea
expresiei fotografice prin mijloace compozitionale
macrostructurale, cum ar fi directie si dinamici in
imaginea fotografica. Sensul este desigur,
ascendent. Conceptul de mijloc de vibrare ca o
suma antagonicd de elemente si fenomene de
imagine este vizibil prin surprinderea
instantaneului. Momentul dezlipirii de sol este
surprins si imortalizat. Fotografiile presupun o
serie de metode de accentuare a dominantei de
imagine. Interesant cum artista reuseste sa
estompeze prin mijloace de reglare ponderea
dominantei de imagine. Finele irizédri de lumind
sau clar-obscur sunt tehnicile folosite in realizarea
fotografiilor temei zborului.

yocent of a woman” este titlul vernisajului
fotografului Laura Balc, expus in data de
27.05.2011 in Studio Light House. In centrul
preocupdrilor Laurei Balc se afli femeia, tema
eternului feminin intregind intrega expunere.

In cadrul expozitiei, viziunea fotografului
asupra femeii este infatisatd in trei moduri
distincte.

Fotografia femeii ca mister, femeia care
ascunde, surprinsd de aparatul foto, purtidnd aga-
numita masci a eternului feminin, interesant
redatd de catre artistd printr-o danteld care
acoperd fizionomia modelului, cu accent pe
expresie. Lucrdrile schiteazd usor parfumul anilor
" 30, in fotografia alb-negru. Lumina naturald

(continuare in pagina 35)
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