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Premiile TIFF 2011

Trofeul Transilvania (15.000 de euro), oferit
de Institutul Cultural Roman: Fird cale de-ntors
/ Sin retorno (Argentina / Spania, 2010;

r. Miguel Cohan)

Premiul pentru cea mai buni regie (5.000 de
euro), oferit de Centrul National al
Cinematografiei, ex-aequo: Runar Rdnarsson,
pentru regia filmului Vulcanul / Volcano
(Islanda, 2011) si Constantin Popescu, pentru
regia filmului Principii de viatd (Romaénia, 2010)

Premiul Special al Juriului (1.500 de euro),
oferit de Vodafone: O viatd insemnati / La vida
util (Uruguay / Spania, 2010; r. Federico Veiroj)

Premiul pentru cea mai bund interpretare
(1.000 de euro), oferit de Vitrina Advertising:
actrita Elodie Bouchez, pentru rolul din filmul
Imperialistii n-au murit! / The Imperialists Are
Still Alive! (S.U.A., 2010; r. Zeina Durra)

Premiul pentru cel mai bun scenariu (1.500
de euro), oferit de ,Evenimentul zilei”: Ana
Cohan si Miguel Cohan pentru scenariul
filmului Fird cale de-ntors / Sin retorno
(Argentina / Spania, 2010; r. Miguel Cohan)

Premiul pentru cea mai buni imagine (5.000
de euro - cotd de peliculd Kodak Vision 3),
oferit de Kodak Cinelabs Romania: Linda
Wassberg, pentru imaginea filmului Maimute /
She Monkeys (Suedia, 2011; r. Lisa Aschan)

Premiul FIPRESCI, oferit de juriul Asociatiei
Presei de Film Strdine: Muntele rosu / Tilva ro§
(Serbia, 2010; r. Nikola Lezaic)

Premiul publicului, oferit de Mastercard:
Oxigen / Oxygen (Belgia, 2010; r. Hans Van
Nuffel)

Premiul de Excelents, oferit de
Mercedes-Benz: regizorul Lucian Pintilie

Premiul Special pentru Contributia adusi
Cinematografiei Mondiale: actrita Jacqueline
Bisset

Premiul pentru intreaga carierd, oferit de
Banca Transilvania: actorul George Motoi

Premiul pentru intreaga carierd oferit unei
personalititi din cinematografia europeani:
actorul Michael York

Premiul pentru Intreaga carierd oferit unei
personalititi din cinematografia europeana:
actorul si regizorul Michele Placido

Premiul Special al celei de-a 10-a editii TIFF:
producatorul Marin Karmitz

Premiul Special al celei de-a 10-a editii TIFF:
directorul de imagine Oleg Mutu

Premiul Zilelor Filmului Romé&nesc pentru
sectiunea lungmetraj (2.000 de euro), oferit de
Institutul Cultural Roméan: Morgen (Romaénia /
Franta / Ungaria, 2010; r. Marian Crisan)

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea scurtmetraj (1.500 de euro), oferit de
L'Oreal: Bora Bora (Roménia, 2010; r. Bogdan
Miricd)

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
debut, oferit de ,Ursus”: Bogdan George Apetri,
pentru regia filmului Periferic (Roménia /
Austria, 2010)

Premiul pentru cel mai bun scurtmetraj din
sectiunea Umbre, ex-aequo: Ninja / Ninjas
(Brazilia, 2010; r. Dennison Ramalho) si Danny

Boy (Elvetia / Polonia, 2010; r. Marek Skrobecki)
Premiul Let’s Go Digitall, pentru cel mai bun

film produs in cadrul atelierului de film pentru

adolescenti: Gand+uri, realizat de Iulia Colban,
Felicia Simion, Radu Sticlea

Premiul Competitiei locale, oferit de Nokia,
ex-aequo: Jatekszer / Jucdria (r. Punkosti Laura)
si Casa Blanca 1 PM (r. Octavian Fedorovici)

Mentiune Speciald in cadrul Competitiei
locale, oferitd de Fabrica de Pensule: Od4
(r. Anna Peter)

Premiul HBO pentru Cel mai bun scenariu
de lungmetraj din cadrul Concursului National
de Scenarii organizat de HBO Romaénia in
parteneriat cu TIFF (3.000 de dolari): Paul
Cioran, pentru scenariul De-aici vd descurcati
singuri

Premiul HBO pentru Cel mai bun scenariu
de scurtmetraj din cadrul Concursului National
de Scenarii organizat de HBO Roménia in
parteneriat cu TIFF (1.500 de dolari): Marian
Enache, pentru scenariul Burnt Out

Premiul HBO pentru Cel mai bun scenariu
de documentar din cadrul Concursului National
de Scenarii organizat de HBO Roménia in
parteneriat cu TIFF (2.000 de dolari): Matei
Alexandru Mocanu, pentru scenariul O crimd
banali

Juriul pentru sectiunea ,Competitie” a fost
format din: Laurence Herszberg (director general
al Forum des Images, Paris, Franta), Cedomir
Kolar (producator, Franta), Uberto Pasolini
(producitor si regizor, Marea Britanie), Radu
Muntean (regizor, Romania), Vesela Kazakova
(actritd si regizoare, Bulgaria).

Juriul FIPRESCI a fost format din: Namrata
Joshi (critic de film, India), Mike Naafs (critic de
film, Olanda), Andrei Cretulescu (critic de film,
Romaénia).

Juriul pentru sectiunea ,Umbre -
scurtmetraje” a fost format din: Eric Dinkian
(regizor), Jukka-Pekka Laakso (membru al
Academiei de Film Europene, director si
presedinte al Comisiei de administratie a
Festivalului de Film de la Tampere, Finlanda),
Antonio Jose Navarro (critic si istoric de film,
Spania).

Juriul pentru sectiunea ,Zilele Filmului
Romaénesc” a fost format din: Nadia Paschetto
(directoare si selectionerd a Festival International
du Film d’Arras, Franta), Dana Enulescu (critic
de film, Italia / Romania), Daniel Michel (critic
de film, Mexic).

Juriul pentru sectiunea ,Zilele Filmului
Romaénesc - scurtmetraje” a fost format din:
Emre Akay (regizor, Turcia), Georgi Milenov
Angelov (regizor, Bulgaria), Adrian Titieni (actor,
Romaénia).

Responsabil de numar: Claudiu Groza
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editorial

TIFE La aniversara

. Ioan-Pavel Azap

juns la cea de a zecea editie, Festivalul
International de Film Transilvania are un

ou statut: la Inceputul acestui an TIFF-ul a
fost acreditat de Federatia Internationald a
Asociatiilor Producitorilor de Film (FIAPF), ceea
ce Inseamnd acceptarea in rdndul celor mai
prestigioase festivaluri de film din lume. In urma
cu noud ani, la prima editie, a te gindi la asa ceva
in Romaénia (cinematograficd) era o dulce utopie.
Publicul si criticii roméni - cu exceptia lui Valerian
Sava (vor mai fi fiind, poate, si altii, care dacd nu
sunt amintiti aici de vind e ignoranta si nu reaua-
vointd a semnatarului rAndurilor de fati), care a
previzut destul de exact evolutia cinematografiei
roméne dupd anul 2000 - erau, la inceputul
deceniului trecut, sceptici, eufemistic vorbind, in
ce priveste o eventuald relansare, o ,renastere” a
filmului roménesc. Stand drept si judecand la fel,
filmul care a lansat Noul val, respectiv Marfa si
banii al lui Cristi Puiu, ,dat” pe marile ecrane in
2001, a fost - atunci - ca si inexistent pentru
(méiria sa) marele public, in ciuda parcursului
international mai mult decit onorabil si a primirii
entuziaste pe care i-au ficut-o majoritatea criticilor
autohtoni (ma refer la cei care l-au vazut intr-
adevir). Cum ,invizibil” a fost un alt extraordinar
debut in filmul de cinema, tot din 2001, In fiecare
zi Dumnezeu ne sirutd pe gurd al lui Sinisa
Dragin, regizor care, din picate, in urmatoarele
doud filme, Faraonul (2004) si Dacd bobul nu
moare (2010, lansat 1n acest an la TIFF), nu s-a
mai ridicat la nivelul operei prima - fie ca
ambitiile sale au fost prea mari, depdsindu-i
puterile, fie cd subiectele nu i s-au potrivit. Dacd
mai notdm c3 Filantropica lui Nae Caranfil (2002)
parea a fi un fel de O.Z.N. care a aterizat din
greseald pe platourile (de filmare) din Roméinia,
iar Occidentul lui Cristian Mungiu si Furia lui

% TIFF

- Festivalul International

Radu Muntean, ambii regizori aflati la debut, au
fost lansate chiar in cadrul primelor editii ale
Festivalului, e limpede c& neincrederea si
resemnarea publicului si a majoritatii criticilor
erau indreptdtite. A initia un festival de film atat
de ambitios in Roménia in atari conditii - si, mai
ales, nu la Bucuresti, ci in ,provincie”! - pérea a fi
mai degraba rodul unei imaginatii (mult) prea
bogate, atinsd de o usoard undad de nebunie, dacad
nu chiar un gest suicidar al unor insi despre care
se putea foarte bine presupune c3 trdiesc intr-o cu
totul altd tard. Din fericire, timpul n-a mai avut
rabdare si In cincinalul care a urmat lansarii TIFE-
ului filmul roménesc s-a impus in lume, atingdnd
apogeul In 2007 cand 4 luni, 3 sdptdmani si doud
zile al lui Cristian Mungiu a fost distins cu cel
mai prestigios premiu international: Palme d’Or-ul
cannez.

In doar cativa ani, fird salturi bruste, dar
crescand constant de la o editie la alta, TIFF-ul a
devenit unul dintre cele mai importante
evenimente culturale din Romaénia si un reper pe
harta internationald a festivalurilor de profil. Nici
elitist-exclusivist nici vulgarizator, Festivalul a
reusit pdnd acum sa pastreze un echilibru (e drept
cd uneori pe muchie de cutit) intre tinuta estetic,
valoarea artisticd autenticd, si glamour-ul necesar
oricdrei intreprinderi care se adreseazi - si filmul
este/a fost/ar trebui s3 (mai) fie prin excelentd un
spectacol popular - marelui public. Oferta a
crescut si s-a diversificat de la an la an acoperind
toate genurile si implicit toate preferintele
publicului, a educat gustul spectatorilor, a
modelat si a stimulat spiritul critic. Avand drept
obiectiv declarat promovarea filmului roméanesc,
incepand cu a doua editie, cAnd a existat o ofertd
reald, Festivalul s-a imbogatit cu o noud sectiune,
a cdrei pondere a crescut de la editie la editie:

Zilele Filmului Roménesc. O altd sectiune ivitd pe
parcurs este EducaTIFFE, lansatd in 2009 cu scopul,
citez din caietul-program din acest an, ,de a
(re)aprinde pasiunea publicului tdnar si foarte
tAndr pentru magia artei cinematografice si de a
influenta crearea unei agende nationale solide si
coerente de programe scolare de educatie media si
cinematografica. [...] TIFF isi asuma misiunea de a
forma, incepand de la o vArstd foarte tdndrd, un
public de film avizat si Isi incadreazi eforturile
alaturi de cele ale altor proiecte europene similare.
[..] In 2011, platforma educationald EducaTIFF se
extinde cu primii pasi in formarea cadrelor
didactice in educatia media si cinematograficg,
prin conferinte si seminarii [...], furnizarea de
oportunitati educationale elevilor prin workshop-
uri de introducere in critica de film, sustinute de
critici de film din Romania, si prin competitia
scolard judeteand EducaTlFF - Tineri Critici de
Film.” (Dan Né&stdsoiu, manager de proiecte
EducaTIFF). In conditiile in care invitimantul
preuniversitar romanesc ignord cu superbie filmul,
acest proiect este mai mult decét binevenit - este
absolut necesar. De altfel, de-a lungul anilor
sectiunile s-au inmultit si diversificat intr-atit incat
putem spune, exagerand putin, cd aproape le-am
pierdut sirul; in orice caz, nu te-ai putea descurca
usor prin ,hatisul” ofertei fard caietul-program ori
studierea atentd a site-ului TIFF. Pentru
ycompulsivi”, fiecare editie este un prilej de
amarnicd suferintd: cum este imposibil sd vezi
toate filmele din Festival, trebuie sd alegi. Or, se
stie, a alege inseamnd (si) a renunta, iar
devoratorul de filme va fi intotdeauna convins ci
a pierdut - dat fiind o nefericitd inspiratie de
moment - citeva perle si a vizut mult prea multe
esecuri... Oricum, e de preferat s3 ai de unde
alege, si fii constrins sd optezi, decit s& tinjesti
dupd ceva la care, altfel, nu ai avea acces. Ca
simplu exercitiu - statistica isi are si ea, uneori,
rostul ei -, propun sd compardm citeva cifre ale
primei si celei de-a zecea editii. In 2002 au rulat
43 de filme din 15 tiri; In 2011 - peste 220 de
filme din 45 de tari. In 2002 au existat sapte
sectiuni; in 2011 - 20 de sectiuni. In 2002
Festivalul s-a derulat in doud cinematografe; in
2011 - in peste 30 de locatii din Cluj-Napoca si
din afara lui. In 2002 a existat un singur juriu, cel
pentru Competitie; In 2011 - sase jurii:
Competitie, FIPRESCI, Umbre - scurtmetraje,
Zilele Filmului Roménesc, Zilele Filmului
Romanesc - scurtmetraje, Competitia locala. In
2002 s-au acordat patru premii; in 2011 - 24 de
premii. In 2002 s-au inregistrat aproximativ 9.000
de spectatori; in 2011 - aproximativ 70.000 de
spectatori... Sunt cifre care vorbesc de la sine,
orice comentariu fiind de prisos.

In incheiere v& invit si cititi in numdarul
urmator al Tribunei o analizd pe sectiuni
(Competitie, 3x3, Zilele Filmului Roménesc
s.a.m.d.) realizatd de semnatarului acestor randuri,
precum si rezultatele unei anchete vizand cele
mai bune, respectiv cele mai proaste trei filme ale
editiei 2011 a TIFF-ului (in functie de ce a vizut
fiecare respondent), anchetd cireia i-au dat curs:
Catélin Bogdan, Victor Cublesan, Mihai Fulger,
Mihai Gotiu, Alexandru Jurcan, Doru Lupean,
Lucian Maier, Adrian Marian, Angelo Mitchievici,
Vlad Moldovan, Irina Margareta Nistor, Adrian
Tion, Lucian Tion, Cristina Zaharia si, cu voia
dumneavoastrd, sus-semnatul.
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carti in actualitate

Aproape d great

. Stefan Manasia

Dan Coman

Dan Coman
Irezistibil
Bucuresti, Editura Cartea Roméneascs, 2010

3 ebutul sdu din 2003, volumul Anul cirtitei
galbene, a fost distins cu Premiul National
. ,Mihai Eminescu” si salutat entuziast de

criticul de poezie Al. Cistelecan. Influentele si
ezitdrile primei carti sint deja topite si asimilate in
ghinga - capodopera de pind acum, tiparitd la
Vinea in 2005. Urmeaza d great coman (excelenta
antologie din 2007) si Dictionarul Mara (Cartier,
2009) - culegere de texte experimentale,
ciftinind, alituri de Sebastian in vis, de Radu
Vancu, poetica pampersilor in literatura romana.
La nici 36 de ani, Dan Coman este unul dintre
cei mai importanti poeti ai ,generatiei 2000” si
parte de neinlocuit a unei adevarate ,falange”
bistritene (ce-t mai enumerd pe scriitorii Marin
Maélaicu-Hondrari, Ana Dragu, Florin Partene,
loana Bradea, Alexandru Vésiies). Personajul (si
vocea) poemelor e, de fapt, un oracol suprarealist
ce azvirle-n jur minunate umbre si sclipiri
expresioniste: ,gura mea nu s-a mai oprit de ani
de zile. nebunie curati:/ ca o closci stau cu
trupul meu deasupra mea si tremur de bucurie./
tot la doud minute imi scot capul si ma privesc./
casc gura la frumusetea mea./ printre mari bucati
de aer mari bucati de corp in delir.” E aici duh
naumian reincarnat (Dan este, asemeni lui Naum,
leu zodiacal si falnic barbat) si mai sint candoarea
aia, mirarea si incintarea cu care adolescentul
ploiestean isi privea cindva miinile.

A mirat si nu prea trecerea la roman (MMh o
ficuse citiva ani inainte, cartea tuturor intentiilor
devenind, in cel mai scurt timp, text-cult al noii
generatiil). Dan Coman confirmd, in Irezistibil
(2010), o placere si disponibilitate totald a jocului.
Inscenarilor suprarealiste (amuzante,
detensionante) le adaugd, (cel mai adesea) in doze
optime, grotesc si picaresc, o tdieturd a frazei de
tip sud-american.

Ceea ce numim erou traverseazd cap-coadd,
pind la automutilare - fizicd si mentald - ,acest
volum straniu si deconcertant”, prima
yautofictiune fantasticd” de la noi (bine observa
Teodor Duni pe coperta a patra). Dulcele-amar
proces de alienare prin gloria literard ar fi una din
cheile lecturii, pentru cd Dan Rétoi (sau Coman),
marioneta predilectd a scriitorului evolueaza intre
imbujorarile si stingiciile debutului si cinismul
profesional al scriitorului consacrat: pilpiirile
demente ale mintii scriitoricesti sint puse pe tapet
in Irezistibil, intr-un scenariu tarantiniano-coenian.
Primele doua capitole (din cele cinci) ale cartii,
debut si o intilnire cu cititorii pot functiona
oricind ca texte independente si pot figura cu
succes in orice antologie: sublimul si penibilul,
risul si plinsul Isi dau mina in episoade
magnetice, cum ar fi Inmormintarea fabuloasa a
bunicii, ritualul ,pregétirii” moartei, slujba tinutd
de preot calare, drumul cu masina pe coclaurii
Nasdudului, ospitalitatea agresivd a notabilitatilor
rurale si, in fine, episodul de un suprarealism
curat, de-un comic fabulos, in care micutii elevi
sint conditionati s recite poeme complicate,
luxuriante, inadecvate in fata poetului sosit de la
orasg, ca un extraterestru, in fata lor. E aici ceva
foarte greu de atins: tocmai inadecvarea copiilor
la literatura aceasta produce revelatia, senzatia cd

poezia actioneazd ca un clopot de vedenii, cdi
amplaseazd intr-o altd ordine, pe care o pricep
intuitiv, prelogic - spre deosebire de parintii lor
(primar, preot, sofer, profesorasi), devorati de
ospitaliatea traditionald agresiva, chinuitoare.
Episodul are greutate si evanescentd, o mizi
metatextuald, 1si cucereste propria libertate si
luminozitate: il pot plasa intr-o familie cu Naum
si Beckett si John Fante etc. Insist asupra lui
pentru cd senzatia mea este cd prima parte a
romanului (mai densa si elaboratd) a fost scrisi in
tard si nu, asemenea celorlalte trei, urmare a unei
burse In Germania, la Akademie Schloss Solitude.

Irezistibil

Romanul 1nsd merita citit pind la capét: Dan
reuseste, In acest prim exercitiu narativ sd
pastreze tonul, identitatea personajelor
(tipologicd, verbald, vestimentard etc.), revelindu-
ne cel putin doud figuri memorabile. Mai Intii,
(Viorel) Paraschivoiu, ,ca un zeu dement tdindu-
ne respiratiile”, geniu provincial si instructor
eficace al junilor poeti, seducétor si respingdtor
(In functie de numarul paharelor baute). Apoi
MMU, prietenul admirat si, in cele din urma,
intens invidiat: altminteri lumea aceasta a
scriitorilor din Bistrita-Nasdud, cu proiectiile ei
yautofictionale”, e comund prozei lui Marin

Malaicu-Hondrari si Dan Coman, alcituind un soi

de arhipelag enigmatic, lesne numit Prietenie:

,De fapt, rdmaseserdm doar noi trei, MMh, eu

si JFP. Paraschivoiu devenise o umbrd, 1l evitam
tot mai mult pentru c3 agresivitatea lui crescuse
si vorbea tot mai des fard ca noi s&l intelegem,
ne era fricd pentru el dar ne bucuram mult mai
mult pentru intilnirile noastre teribile, pline de
entuziasm, de liniste si de incredere. Eram in
acelasi timp duri, intransigenti, patetici si vii. Nu
vorbeam decit despre literaturd, prietenia noastrd
era bazatd strict pe literaturd, nu ne interesa
altceva, nu exista altceva. Ciutam si fim cit mai
mult impreund, colindam satele din judet si
ficeam cenacluri pe la bibliotecile comunale

“Rl CARTEA ROMANEASCA

citindu-le oamenilor tot felul de poezii, bind
butoaie de cafele si stivuind tutunul cel mai gros
prin plamini, citind si admirind cu entuziasm
tocmai de-acolo, de la Sangeorz, de la capatul
lumii.”

De-ar fi numai asta, slalomul dement al
naratorului printre femei (Dana, Zinke), lecturi
publice, burse, premii, emisiuni si cirti, de-ar fi
numai prietenii (Paraschivoiu, John, MMh,
Teodor), de-ar fi numai expierea, decorporalizarea
din final, dupd o fugd de doud sute de pagini, si
romancierul Dan Coman ar merita, fericit, si se
odihneasci iar noi, curiosi si disponibili, sa-
citim.

Cilin Raul Anton

Dimineata la Honfleur
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si varstele

. Irina Petras

n ,cocktail de genuri literare care relateazi

intdmpléri stranii si trdiri dintre cele mai

intime legate de cresterea intru feminitate.
O feminitate pe care eu o privesc generic, cu
etapele ei inevitabile, cu suferintele si extazele ei,
dar si cu posibilitatea pe care ea o oferd pentru ca
anumite «arhetipuri spirituale» s3 se manifeste in
fiinta noastrd” - cum il descrie autoarea insasi -,
Fem (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2011,
206 pagini) reviziteazd metaforele obsesive ale
poetei, intr-un proiect pe cit de frumos, pe atit de
riscant, cici nu egaleazd performantele din poeme.
Carte excelentd despre varste feminine, ea isi
rateazd oarecum tinta interpretatd fiind pe un ton
mai sus decat ingdduie ambitusul si partitura
speciei, fie ea si compozitd. Nu exclud posibilitatea
ca tocmai aceasta sd fi fost intentia autoarei - o
dezambiguizare obstinatd a sensurilor vitraliate de
poeme pentru a demonstra ambiguitatea destinald
si pestritd a Inaintdrii spre moarte. O de-tensionare,
lucratd in acute si contrarii, a haosmosului captat
de poeme. Pledoarie discretd pentru ,locuirea
poeticd”, singura formuld ,valabild” de traversat cu
rost z&d4rnicia existentei.

Scriam altddatd despre ,inteligenta convulsiv
modelatd de profunzimi” a poetei, evocand si
cuvintele Danei Dumitriu care i se potrivesc (,S&
privesti lucrurile pAnd cand incepe si te Infioare
materia lor, forma ciudati pe care natura lea
daruit-o”). Privirii imaginante i se adaugd, inca de la
volumul de debut - Hipermateria -, o constantd
referire visceralistd, cici M. C. este o naturd
expansivd, dotata generos cu o imaginatie
senzualizatd prin propriile secretii. Investigatia
metaforald inainteaz3 intr-o dezlintuire frenetica
menitd si identifice esentele ,in valea de carne si
lut, / printre urme si resturi”. Poemele devin
repetatd decupare din haos, o decupare
ordonatoare, ,haosmicad”, dupa legi inventate ad-hoc
si sustinute prin véz, vedere, vedenie, viziune. Un
ochi enorm, alunecos, aglutinat - ,un singur Vaz
gigantic / care se priveste privind” - secretd viziuni
de o complexitate cosmarescd, ambigue,
prevestitoare, paradoxale, lucrdnd in horbota
aberantd, suprarealistd ,aburoasele pdienjenisuri” ale
realului. Trupul inceteazd a fi inchisoare, se
deschide periscopic, se ,cosmicizeaza” tot asa cum
cosmosul se imblanzeste antropomorfic, se infioara:
,prin trup as fi vrut s& aspir lumea intreagd / Roiul
lumii intreg s intre In mine / prin piele, prin
unghii, prin sdnge” lvit dintr-o impreunare cosmicd,
eul se confundi cu lumea Insisi, cunoasterea de
sine fiind totuna cu despuierea succesivd, febrild a
uriasei ,matriosti”. Cu totul exceptionald forta
expansivd a versurilor. Navélitoare, convulsiva, de
nesfarsitd, cruda delicatete, poezia sa tenteazi febril
unificarea personalititii (adicd ,sd-si integreze
‘filogenia’ culturald irevocabild in ‘ontogenia’
congtientd, liberd, a propriei sale individualitati” -
cum sta scris In Poetrix, 2002).

Céteva dintre marginaliile la Fem din
interviurile Magdei CArneci se intilnesc cu ceea ce
cred eu Insdmi despre amintire, memorie, vise (am
scris despre asta pe larg in Despre locuri si locuire
sau in serialul Cartea viselor). Da, ,Memoria are
momentele ei de intensitate, aparte, inexplicabile
prin logica simpla a vietii, dar care infuzeaz,

bantuie prezentul, ii adaugd o adancime
vertiginoasd, ca o cutie de rezonantd” (citez din
interviul acordat Andrei Rotaru pentru Luceafgrul).
Am descoperit si eu ci pot lucra dupa plac cu un
detaliu, cu un semn memorativ - dac imi fixez
suficient de mult privirea interioard pe un obiect
sau pe o secventd dintr-o Intdmplare, ea genereaza
in jur, rand pe rand, celelalte obiecte, apoi alte
detalii, sentimente, stiri, culori, mirosuri,
transportandu-md acolo. Memoria are ochii atipiti,
dar o privire atintitd asupra trecutului ii poate trezi.
Memoria, ca si visul, are functie interpretativd. Pe
cateva detalii ,reale”, poate lucra liber si legitim,
deopotrivd, istorii intregi. Poate tine, la o adica,
locul Istoriei. Dar nu cred neapdrat c& existd ,ceva’
din interiorul tdu care ,vrea sd irupd”, cd ,un TU
mai profund, mai autentic vrea si se intilneascd cu
tine”. Tu-ul din starea de veghe - cel integrat pe
mdsura consolidarii personalitatii tale in timp - e
cel care conduce gesticulatia complexd a unei mai
bune cunoasteri de sine prin recuperarea
momentelor fondatoare si reconsiderarea lor lucid.
lar3si da, ,din Tnsumarea acestor momente intense,
aparte, se alcdtuieste finalmente «imaginea
esentiald» a vietii noastre, savoarea unici si delicat,
timbrul de nerepetat al fiecarei existente
individuale, acea micd «nuanti» care suntem fiecare
din noi din umanul complet, din «omul universal»
si care poate ci rdméne dupi noi intrro memorie
intemporald a speciei.” Introspectia asistatd de
imaginatie i slujitd de verb completeaza spatiile
goale ori cetoase ale portretului tiu. Ceea ce vezi,
simti, intelegi, pe scurt, trdiesti in vis/prin
intermediul viselor, dar gi prin ,privirea” ritualici in
trecut (vezi Pascal Lardellier, Teoria legaturii
ritualice. Antropologie si comunicare) este o
experientd de consistent si Insemnitate egale cu
ale experientei diurne, in stare de veghe. Si
amintirile ,tari”, si visele cu miez intrd in definirea
de sine, si ele lasd urme, si ele te construiesc. Dar e
vorba despre interpretdri subiective si larg
conditionate de contexte, fictiuni la distantd egald
de Adeviarul absolut, niciodatd noud la indeméana.
In lectura vietii diurne, a celei nocturne, a trecutului
incap oricAnd remanieri, re-lecturi, functie de date
noi, de o stiintd/intelegere mai adancd a detaliilor.
Sunt acte ale creierului tiu, o experientd strict
individuald, o aventurd singuratecd si, de cele mai
multe ori, neclard si stranie chiar si pentru
memoratorul/visitorul insusi. Asta nu inseamnd
nicidecum c& visul nu e parte din tine, din
enciclopedia ta personald. Nu stiu cum apar visele,
spunea Jung, dar, ,dacd meditezi destul asupra lor,
totdeauna iese ceva din ele...” Nu ma convinge
varianta ,spirituald” a perspectivei ori ideea unei
sprezente” superioare; prefer tremurdtoarea
nesigurantd a gandului ce dibuie, In ritualul solitar
al amintirii, o umbra de certitudine in potopul de
intdmpléri, cici Intdmplarile nu mai par
intdmplatoare sub privirea atintitd a gandului indoit.
Nu-i de neglijat componenta corporald, de
indefinibild senzualitate, a rememorarii -, in
evocarea ta si a Celuilalt.

Revenind la carte, in Fem, poeta alege sd
traducd In proza - fie ea si ,proza poetic3, asa cum
e adevdrata prozd, adicd o scriiturd de sine (ca un
altul) exactd, vizionard, iradianti”, cum noteazi

=
Magda Carneci

FEM

% CARTEA ROMANEASCA

Simona Sora iIn prefatd - viziunile, fantasmele,
dezlantuirile sale de imaginatie si verb. Daca
poemele haosmice isi pastreazd anume golurile in
care poate interveni cititorul in recitiri succesive, au
suspendari, lacune, ochiuri rupte, ,cioturi” (in
limbaj Wikipedia), cat sa te incite la o recuperare a
urzelii pe cont propriu, de re-cunoastere, in proza
poematicd din Fem, avem de-a face cu excesive
destdsurari de epitete, cu revarsdri de superlative, cu
spume si garnituri care pun in primejdie mesajul.
Poeta se lasd in voia genului ,tardgdnat” si
re-povesteste adevdruri pe care poemele le
aproximaserd reticent, avar, in ciuda dezldntuirii lor
visceral-reflexive. Feminitatea insdsi, verbalizati
acum insistent, isi extenueazi atributele, cici le
gonfleazi artificial. Seherezada de bloc promite
LntAmplari marunte si totusi stranii”, pe care le
impotmoleste In chiar ochiul enorm si avid cu care
le capteazi: ,Acum caut trdiri si viziuni. Sunt un
vanitor de stiri speciale, iradiante, sunt o
cdutdtoare de imagini intense, puternice.” Cdutarea
anume a stranietatii realului pentru a atinge
Realul/Realitatea (de neatins, poemele o stiau dejal)
se lasd cititd in culisele la vedere ale paginii. Triirea
prin cuvant e programatica: ,Eu nu repet ce-au spus
altii si nu copiez cuminte tehnici gi ritualuri, eu
incerc sd experiez. Stiinta mea e epidermic,
cunoasterea mea e senzoriald. Metafizica mea e
strict corporald si psihicd, revelatiile mele vin din
abisul celulelor. Eu nu vreau doar si stiu, eu vreau
sd si fiu ceea ce stiu. Sau si fiu in ceea ce stiu.”
Experimentarea se petrece in momente de ,lumind
razantd” provocate In laborator si sub privirea
halucinati a poetei travestite in ,Narcis romancier”
(cum ar spune Jean Rousset), care stie ca lucrurile
ascund semne tainice, ci lumea reald e una a
suprafetelor inseldtoare, dincolo colcdind adevérata
lume, cea Reald. Experierea are loc la nivelul
povestii, iar aceastd realitate reconstituitd fosneste
uscat, e una de hartie scrisa, nu palpitd, nu
sangereazd. Cuprinderea prin gesturi t3ioase a
Lumii, proprie Poemului, devine acum tatonare,
imbiere a sensurilor In lungi invocéri ,magice”, in
destasurari de vorbe sperdnd sa capteze Sensul.
Vizionard si poematicd, trédandu-si indatoririle de
proza, ea ramane... proza.

Altminteri, gdsim in carte cu totul remarcabile
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exercitii de scrutare a amintirilor fulgurante ale
varstelor succesive marcate de departiri de centru,
de matrice -,pierderea” mamei la nasterea altui
copil, ciclul, actul sexual, indrigostirea, moartea.
Toate acestea se descriu ca experiente fundamentale
cu legdturi In istoria speciei gi sub fine strafulgerari
ale incongtientului colectiv, cu amestec de gesturi
banale si altele imitdnd In transd gesturi arhetipale.
Vocea se sparge, ici-colo, reusind si evidentieze
,minunea” viului amenintat de moarte doar in
secvente solitare (poeme ascunse in text¢). Corpul
meu, de pilda, reconstituie prima asumare de sine
si senzatia vizuinii strdine, a captivititii, dar o
ritdceste apoi in imagini prea apdsat ,poetice”.
Prima trezire e un poem al dependentei calde de
placentd, de sin, de mlastina dulce a Mamei. Fraza
se rupe, sacadeazd ca la Zaharia Stancu. Sora abia
nascutd 1i retrage fetitei privilegiile, Mama e
receptatd ca durere dulce-amars, fetita vrea si
moard, o ,mild vastd si o tandrete enormd” o
coplesesc.

Recuperdrile partiale si bogat-ornate epitetic
ignord, la prima vedere, viata ca intreg. Lumea vastd
si adevaratd pe care secventele o pot reface rdmane
in proiect, miscarea de coagulare e impiedicata de
pastoase tuse de penel. Toate clipele prin care ai
trecut crescand, imbaétranind, oricat de pline si de
bune si oricat de rele si de pustii, sunt in tine
pentru totdeauna, sunt chiar materia(lul) din care
esti construit. Esti, pand la urmad, un simplu (¢) joc
cu matriosti. VArstele succesive sunt toate prezente
in vérsta ta de acum, care le e rezultanta. In Fem,
insd, secventele sunt decupate ca entitdti
independente. Scenariul pubertitii in floare e
incarcat, monstruos, halucinant. Spaima e aproape
nefireascd, durerea nu mai e experientd, ci forta rea,
dusmanoass, care asediazi si distruge. Foarte bine
prinsi In pagind primii fiori ai iubirii ca potentator
al privirii, ca exacerbare a simturilor si luare in
posesie a lumii dintr-o datd grditoare. Ins3 baiatul e
ldsat anume 1n afara acestei revelatii, se exaltd
diferentele, nu aseméndrile, chiar daci femeile si
barbatii sunt considerati parti ale unui intreg, la fel
de nestiutori de legea care i-a ficut diferiti si atrasi
unul de celdlalt (,sem&n cu tine”). Tot acum, cu
iubirea, se ivesc poezia si cAntecul, un fel de discurs

Célin Raul Anton
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indrdgostit care are nevoie de cuvinte speciale
pentru a legitima constructul. O solutie nu de tot
abild mi se pare, apoi, intreruperea
amintirilor/povestilor vizionare prin mici texte-
scrisori cdtre un iubit care o va pardsi pe eroind la
sfarsitul cartii. Apelativul dragule, stingaci si minor,
e nepotrivit cu tonul didactic-eseistic al acestor
indemnuri periodice la introspectie, rememorare,
intelegere (,Dragule, incearcd sa-ti provoci contactul
cu inteligenta asta misterioas3 ascunsd in adancul si
inaltul trupului tdu. Daci eu pot, poti si tu, acum
stii cd se poate. Acum stii cd asta e calea spre
Realitate”). Invitatia la scufundarea in ,marea
interioard”, la decuparea de secvente memorabile
din ,filmul neclar, cetos, adormit” al restului vietii e
subminatd sistematic de o coborare repetatd a
viziunilor in dansul domestic al relatiei
manipulatoare. Poemul se poate preface cd detine
Adeviarul, acesta e rostul lui in cele din urmd, de
aici golurile insinudnd c& au fost l3sate deoparte
secvente oricdnd (niciodatd?) susceptibile de
continudri. Proza, in schimb, e destinatd maruntelor
si complexelor adevaruri relative. Cand isi aroga
mari viziuni, cade in dogma. Un Adevdr prea
rotund naste suspiciuni. lese din descrierea
umanului.

Coplesitoare frecventa epitetelor vast, imens,
ametitor, intens, urias, total, nemdsurat, un soi de
imperialism al constiintei de sine. Prima iubire ca
bucurie calmad si vastd e un episod trecétor, cici
,din cnd In cand ma iau cu asalt imagini stranii,
puternice, incdrcate de o energie excesivd, bizard,
viziuni care par sd urce dintrun adanc mie
necunoscut, sau par si coboare de sus, dintr-un cer
interior al mintii sau chiar de mai departe.” Imagini
pentru care e nevoie de o ,minte dilatatd” se
succed bruiate de secventele inguste/anume
ingustate cu ,dragule”. ,Totul devine complicat,
enigmatic, ca o Inaintare bajbaitad printr-un labirint,
dar un labirint ciudat.” Vise despre sex si nastere,
traduse excelent In poeme, naufragiaza aici, in
aceasta proza stranie, In cautarea unei ,magii
coerente a lumii”. Cutremurul din 1977 aduce in
prin plan moartea ca realitate implacabild: ,Moartea
este”. Apocalipsa intrd in scend zgomotos §i strain.
In Luna, citesc un excelent poem lubric, o picturd
insingeratd a sexelor, dar de o autonomie seacd,

fard urmdri. Iubirea vastd ca lumea e exemplificatd
prin spectacolul unui act sexual mecanic §i curat
sau prin evocarea unor scene de atractie ,interzisd”.
Economia prozei ori a eseului e nesocotitd sub
descércari de fantasme In siajul unor senzatii
eterne, arhetipale, repetitive. Cartea e presdrati cu
cristale pretioase care se zbat in singuratatea lor
frumoasa. ,Poeme” splendide cum sunt cele despre
méruntul dumnezeu ignorant din fiecare fiint3;
despre jocul de sah cu sine, cu partea cealalts, cu
lumea, joc in care figurinele si jucitorii sunt totuna;
despre femeia enorm3, rudé cu uriaga lui Baudelaire
etc. par stinghere, in exil scriptural. Cunoagterea
senzoriald rdméane cetoasd, cici apeleazd cu
precddere la o ,privire emotionata”.

Cresterea intru feminitate introduce si
argumente greu de acceptat, dosarul se
instrumenteazd pirtinitor, fird a avea nevoie de
partinire. Femeia narcisiaca din text se opune unui
barbat neapérat de rand, impermeabil la viziuni si
emotii, unul care inghite lenes ,gunoaie sonore si
vizuale”, asezat in fata televizorului ,din care curg
in tine toate ororile si grozaviile lumii”. Apoi, nu
doar trupul femeii devine, demonstratia e falsi
chiar si ca metaford. Sunt exagerdri asupra cdrora
M. C. revine, de altfel, cu remanieri in marturisiri
posttactum: ,Eu vorbesc in Fem despre femeie, dar
viziunile povestite vor s3 stdrneascd anumite stri si
deschideri spirituale si in barbati, cici abia
Impreund, femeile si barbatii pot reconstitui omul
integral”. Femeia sub reflector nu e mai
conditionata de legi si prejudecdti decat barbatul,
chiar daci are mai marcate ritmurile lunare si d&
nastere vietii din trupul sdu. Dar nu despre aceastd
diferentd vorbeste cartea, ci despre o bolndvicioasd
emotivitate, indusi de comunitate si cultivati ca
blazon, fard a fi, de fapt, asa ceva. Varstele Uriagei
sunt hirtuite intre sublim si banalitate intr-o carte-
manifest despre Adevar si adevaruri. Evaluarea
individuald a matriostilor destinale componente cu
acceptarea maleabilei lor implacabilititi poate
conduce In crtile viitoare spre cuvenita integrare
lucida a partilor. Céci orice timp al tiu iti este
accesibil atdta vreme cét ai la indeméani gandul,
visul, cartea.

st L e

Carpe Diem
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Cercuri concentrice pentru

poezie

- Ion Bogdan Lefter

e cele douad linii esentiale de actiune pe care

le-a urmat de-a lungul carierei sale exegetice,

si anume explorarea avangardei istorice si
yCritica de poezie” (cronicd de carte curents,
profiluri de autori, prefete, postfete s.a.m.d.), Ion
Pop a avut initial in vedere doud perioade
restrinse: respectiva etapd radicald din aventura
modernittii autohtone si prezentul imediat,
postproletcultist. Pornind de aici, zonele sale de
interes s-au extins progresiv, in cercuri
concentrice: alituri de volumul de debut,
Avangardismul poetic romanesc (Editura pentru
literaturd, 1969), s-au asezat versiuni ulterioare si
din ce in ce mai numeroase comentarii
complementare despre insurgentele primei
jumatati a secolului XX, precum si pagini despre
alti autori din epocd, in articole precum cele
culese in Transcrieri (Editura Dacia, 1976 - despre
Blaga, Bacovia, Fundoianu, Vasile Voiculescu etc.)
sau in Lecturi fragmentare (Editura Eminescu,
1983 - primele trei texte din carte, despre Goga,
Arghezi si Blaga), apoi o jumdtate din Jocul
poeziei (Editura Cartea Roméaneascs, 1985; editia
a Il-a, Casa Cirtii de stiintd, 2007 - analize la
tema: Bacovia, Minulescu, Adrian Maniu,
Arghezi, Ion Barbu, Emil Botta, Geo Dumitrescu,
Tonegaru, Stelaru; dintre ei nu puteau lipsi
avangardistii...), plus monografia Lucian Blaga.
Universul liric (Editura Cartea Roméaneascs, 1981;
editia a II-a, Editura Paralela 45, 1999); iar
cronicile de Intimpinare
si-au prelungit perioada de aplicatie odatd cu
trecerea timpului, ajungind sd acopere aproape o
jumdatate de secol, cu o atentie suplimentard
acordati - fireste - celor trei-patru ,valuri” de
autori formati in jurul revistei Echinox, pe care o
condusese In etapa ei cea mai glorioasd de
existentd (Ion Pop i-a fost director Intre 1973 si
1983).

Pe aceste linii de continuitate, s-ar zice ci de
la o vreme, de prin jurul anului 2000, dacd nu
ceva mai de dinainte, profesorul clujean a intrat
intr-o etapa de resistematizare si de rearticulare in
panorame tot mai ample. Avangardismul poetic...
fusese deja rescris si extins in Avangarda in
literatura romand (Editura Minerva, 1990). A
urmat o noud versiune, publicatd mai intii in
limba francezi, ca studiu introductiv la ampla
culegere La Réhabilitation du réve. Une
anthologie de I’Avant-garde roumaine (Maurice
Nadeau, Institutul Cultural Romén, EST - Samuel
Tastet Editeur, 2006, studiu si selectie de Ton Pop,
cu traduceri preluate), apoi ca Introducere in
avangarda literard roméneascd (Institutul Cultural
Romén, 2007). Pe cea din urmd o prezintd singur
ca pe ,un fel de compendiu, de rezumat al
cercetdrilor pe care le-am consacrat, in ultimele
vreo patru decenii, acestui capitol din literatura
noastrd” (Introducere..., Argument, p. 5). E - de
fapt - o sintezd de maturitate deplind, cuprinzind
yconcluziile la care am ajuns si In care credem in
acest moment de bilant personal”, dar care ,au,
din fericire, si procentul lor de provizorat,
promititor de noi dezvoltidri” (p. 6). Un esantion
- in traducere germand, in enormul catalog al
expozitiei Europa, Europa. Das Jahrhundert der
Avantgarde in Mittel- und Osteuropa gazduite de
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland din Bonn in perioada 27 mai-16
octombrie 1994: Der Rumdanische Surrealismus (in

Europa, Europa..., ed. Ryszard Stanislawski si
Christoph Brockhaus, 4 vol., Bonn, 1994, Vol. 2,
p. 82-83).

Pe parcurs - doud monografii: A scrie si a fi.
Ilarie Voronca si metamorfozele poeziei (Editura
Cartea Roméaneasci, 1993; editia a Il-a, aceeasi
editurd, 2007) si Gellu Naum - poezia contra
literaturii (Casa Cartii de Stiintd, 2001). De
asemenea - editii ingrijite de el insusi, precum
Ilarie Voronca, Act de prezentd (Editura Dacia,
1972), Stefan Roll, Ospatul de aur (Editura
Minerva, 1987), din nou Voronca, Zodiac. Scrieri
I si Incantatii. Scrieri I (aceeasi editurd, 1992,
1993), Stiri despre Victor Valeriu Martinescu
(Editura Cogito, 1995), Urmuz, Pagini bizare
(Editura Dacia, 1999) sau Sasa Pani, Sadismul
adevdrului (Editura Dacia, 2009), si prefete scrise
la solicitare, ca specialist numarul 1 in avangards,
la Ilarie Voronca, Interviul. 11 povestiri (Editura
Cartea Roméneascd, 1989), Gellu Naum, Copacul
animal urmat de Avantajul vertebrelor (Editura
Dacia, 2000), M. Blecher mai putin cunoscut
(ed. M&dalina Lascu, Editura Hasefer, 2000) etc.

Parte dintre textele de mici dimensiuni
adunate in timp sint culese in Din avangardd spre
ariergardd (Editura Vinea, 2010). Cele mai multe
se ocupd de cite un autor, de la Tzara la Jacques
G. Costin, Virgil Gheorghiu, Moldov, Grigore
Cugler, Ionathan X. Uranus, Sesto Pals s.a.
Trateazd si autori conecsi: Blecher, Eugen Ionescu,
Paul Celan; sau artisti avangardisti, precum
Marcel lancu ori Jules Perahim. Ocazia poate fi
aniversard sau comemorativa (scrie noi rinduri
despre Voronca la centenarul nasterii aceluia - cf.
p. 63, apoi cind se implineste suta similard pentru
Stephan Roll - cf. p. 81, la disparitia lui Perahim -
cf. p. 236 etc.). Impulsul vine din constiinta
incompletitudinii: ,Despre Jacques G. Costin [...]
n-am scris prea multe rinduri in glosele mele
avangardiste de pind acum”, noteazd undeva
(p. 240), si ginduri similare vor fi declansat si alte
interventii. Uneori, Ion Pop face restituiri
documentare efective, initial comunicate in presa
culturald: da ldmuririle necesare, apoi textele unor
scrisori ale lui Blecher si ale lui Moldov citre Geo
Bogza (p. 109-117 si 273-286). In genere, senzatia
e cd foloseste in multe locuri informatii detaliate,
extrase cu precadere din publicatiile din epocd, fie
recurgind la fisele mai vechi, fie reluind colectiile
(autorul a lucrat incd din perioada de pregatire a
Avangardismului poetic roménesc in fabuloasa
arhivd a lui Sasa Pand, ulterior preluatd de fiul
acestuia, Vladimir Pan, si donatd la un moment
dat Institutului pentru Cercetarea Avangardei
Roménesti si Europene - ICARE, fondat in 1998).
Nu uitd sd plaseze totul in contexte
internationale: In primul articol din carte e vorba
despre Marinetti si futurism, iar catre final sint
incluse note despre avangarda maghiar3, despre
belgianul Georges Linze, colaborator al revistelor
noastre de avangardd Contimporanul si Punct, si
despre ,integralismul” lui Pessoa, aldturat celui
din acelasi Punct si din Integral. Ultimul text,
Avangarda dupd avangardd, aduce tema la zi,
pind la ,intoarcerile” recente ale ,extremismului”
de altddatd, intre timp ,relativizat”, integrat in
,marea sintezd «postmodernd»” (p. 396).

De partea cealaltd, a poeziei noastre recente si
actuale, anii din urma il gisesc pe lon Pop scriind
in ritm si mai sustinut decit alteori despre

productia editoriald la zi (numdr de numadr in
Tribuna, cu colabordri si la alte reviste), poate
singurul critic rdmas pe baricada cuprinderii
panoramice a ,genului liric” (ma rog, si...
yharativ-liric’!). Ar urma punerea in ordine a
materiei astfel acumulate. O vointi
sistematizatoare se exprimase de la Inceput, din
Poezia unei generatii (a doua sa carte, Editura
Dacia, 1973). Acum, autorul nostru trece la
recapitularea echinoxismului, publicind mai intii o
selectie din versurile publicate in lunarul
studentesc clujean, Poetii revistei Echinox.
Antologie (1968-2003) (Vol. 1, Editura Dacia,
2004), apoi o ampli culegere de texte ale sale
despre aceiasi autori, sub titlul , Echinox”. Vocile
poeziei (Editura Tribuna, 2008) - si ar trebui si
vind la rind alte experiente postbelice, pe care le-a
tot urmarit, le-a tot analizat. Poate ci sar alte
citeva etape intermediare, insd sint tentat sd
intrevad pe atare directie o posibild istorie a
poeziei roménesti de dupa al Doilea Razboi sau
de dupa proletcultism sau a intregului secol XX,
prelungit in XXI; dacd nu una generald, de la
inceputuri si pind azil

S& adaug in context cd despre o viziune
integratoare ne-ar putea oferi unele date si
travaliul profesorului universitar, schitele de epoci
din cursurile sale ori din - bundoara - referatele la
teze de doctorat indrumate sau recenzate,
coordondrile si colabordrile lexicografice, in
primul rind cea pe care si-a asumat-o ca lider de
colectiv, semnind Dictionarul analitic de opere
literare romdanesti, publicat mai Intii in patru
volume succesive (Casa Cartii de Stiinta, 1998,
1999, 2002, 2003), apoi compact, intr-o a doua
editie, In doud tomuri masive (aceeasi editura,
2007). Vezi si contributiile la dictionarul Scriitori
romdéni, coord. Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
Aurel Sasu, Editura Stiintificd si Enciclopedics,
1978 si versiunile ulterioare.

Cu sau fard o viitoare cuprindere globald a
domeniului, cercurile concentrice ale operei lui
Ion Pop tot despre o viatd consacratd poeziei
vorbesc. Nu uit ¢ a scris citeodatd si despre alte
genuri, mai ales despre critici, cu spectaculoasele
contextualizari europene - franceze, elvetiene... -
din cele dou& volume de Ore franceze (Editura
Univers, 1979; Vol. II, Editura Polirom, 2002) si
din nu putine articole si studii conexe; mai sint si
alte filiere laterale, interventii mai academice sau
eseuri diverse (de pildad analizele de jurnale si
amintiri din Viatd si texte, Editura Dacia, 2001),
note de opinie si ce se mai adund de-a lungul
anilor si deceniilor; dar directia principald rdmine
exegeza poeziei. Chiar gi avangarda intreagd poate
fi integratd - micar metaforic - genului, cici
prozele sau exercitiile dramaturgice ale unor
Urmuz & comp. sint si ele ,jucate”, excentrice ori
absurde, esentialmente poetice, nu-i asa¢! Dupa
cum nu trebuie uitat nicio clipad cd, de-a lungul
deceniilor, seriosul profesor si critic, sobrul
comentator al versificatorilor de ieri si de azi,
calmul, echilibratul, aparent imperturbabilul
exeget s-a manifestat constant si ca poet el insusi,
autor de volume de find sensibilitate, confesiuni
cenzurate de o pudoare eufemizantd, dar
transmitind - totusi - certitudinea cd provin
dintr-un fond de profunzimi patetice pe care
autocontrolul intelectual il pdstreazd departe de
ochii lumii, ingdduind doar emisii ,onorabile”, cu
elegante contururi.

latd - vasdzicd - o posibild interpretare a unei
opere critice i a unei vieti consacrate exegezei de
poezie: solutie de disimulare a propriei naturi
poetice...

|
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Terapeutica vietii contemplative

- Vianu Muresan

yAdevdratul filosof nu doar speculeazs,

el se transformd. Omul este propria lui

carte de studiu, trebuie sd-i intoarcd paginile
si s&-i descopere Autorul.”

Jean-Yves Leloup, A avea griji de fiintd, p. 55

filosofie care nu stie si devind

terapeuticd, ajunge s se transforme mai

devreme sau mai tarziu in boald. O boald
a mintii, un exces de speculatie care nu face decét
sd escamoteze in migc3ri laterale si pasi de dans
incapacitatea de-a oferi gnduri pure, adicd
efulgurdri iluminate cu ajutorul cdrora si simti
mintea instalatd in reteaua armonica universald.
Speculatia - adicd cinetica Inldntuirilor de
propozitii cu legdturd tematica intre ele in
ciutarea unui nucleu de sens, a unei idei care s&
justifice reteaua articuldrii si compozitiei - nu
este, cum gresit ar dori sd insinueze marii ei
performeri, o dezvoltare sau desfdsurare analitica
a unui gand pentru a- face mai usor de priceput.
Speculatia este o coregrafie mentald motivatd de
expresivitatea ei esteticd, respectiv kinestezicd, un
joc al carui mizi este derularea exuberantd a
propriei structuri labirintice, din care la sfarsit s&
nu mai simti dorinta de-a iesi. Un joc a cdrui
uimire de sine dezvoltd efectul narcotic al nevoii
de repetitie, o stare de autohipnozd dianoetica.

Dar, in acelasi timp, o astfel de filosofie poate
ajunge si o boald culturald, respectiv o mod4 ugor
de deprins si imitat pentru anumite inteligente cu
educatie abstractd sustinutd si cu un puternic
mimetism analitic, menitd a prezenta in concepte
si propozitii rafinate toate reactiile reflexive ale
mintilor a cdror calitate primi este sagacitatea, iar
nu puterea de patrundere intuitivd. Nicidecum
vastitatea cuprinderii contemplative, care ar putea
fi, corect inteleasd si practicatd, cea mai utild,
precum si cea mai verace formd a activitatii
mentale. Ceea ce este vorbdria in planul expresiei,
ybavardajul’ de care amintea Heidegger, este
speculatia abstractd in planul activititii mentale -
un curent de ganduri formal corelate intr-o retea
argumentativd, intretinut de o energie intentionald
ce si-a uitat sarcina originard: mentinerea In
unitatea Fiintei sau, dacd indepirtarea/amnezia
s-a produs, revenirea cAt mai grabnic pe calea
contemplatiei la aceasta. Este, desigur, un
postulat, insd orice proiect teoretic, pentru a fi
derulat sistematic are nevoie de postulate, in lipsa
cirora viata mentald n-ar fi decit un roi de
tentatii oarbe, un balet de acrobatii extravagante.
Cu un termen mai familiar, aceasti cinematici

vicioasd a gandirii speculative este numitd
filosofare, iar obignuinta de-a filosofa a contribuit

semnificativ, poate decisiv la decadenta moderna
si contemporand a filosofiei. In loc si contribuie
la gisirea unitdtii contemplative a lumii, adicd a
Fiintei, aceste jocuri de filosofare ocazionate de
teme diverse, in sine interesante multe dintre ele,
nu au ficut decit si mentind mintea In
captivitatea pasionatd a speculatiei. Este ceea ce
am putea considera o concupiscentd retoricd
interioard, o patologie de tip erotic, prin
atasamentul obsesiv de teme si obiecte
contingente, eventual la mod&. Pe scurt, esecul
filosofiei este chiar inclinatia vicioasd a filosofarii.
Nu orice amator, dar nici mécar profesionistii
filosofarii nu sunt filosofi in intelesul pe care
vrem s&l relevdm aici - acela dat de Filon
Alexandrinul terapeutilor, asa cum apare in
cartea lui Jean-Yves Leloup, A avea griji de fiinta
(Filon si terapeutii din Alexandria), ed. Elena
Francisc Publishing.

Cine sunt terapeutii¢ Dupa ce ne impacam cu
gandul cd aceastd confrerie de adoratori metafizici
ar putea fi imaginatd de ganditorul alexandrin,
combindnd modul de viatd al esenienilor cu cel al
pitagoreicilor si credinta monoteistd profeticd a
lui Moise cu metafizica platoniciand a Unitatii,
putem merge mai departe in directia descrierii
principiilor lor de viata si activitate spirituald. In
perspectivd istoricd este important de dovedit cad
o astfel de comunitate a existat, ceea ce din
tratatul lui Filon si comentariul lui Jean-Yves
Leloup Incéd nu rezultd convingdtor. Dar, sub
rezerva cd am putea avea de-a face cu o societate
utopicd, rigoarea principiilor comportamentale si
teoria pe care 1si construiesc stilul de viatd meritd
din plin interesul nostru.

Despre terapeutii din Alexandria, Filon ne
spune cd sunt o comunitate mixtd, compusa din
barbati si femei de toate varstele care triesc in
afara cetatii, Intr-un loc prielnic vietii
contemplative, degrevati de sarcini publice,
eliberati de ambitii si dorinte. Locuintele lor sunt
simple, menite a- feri de cdldurd si frig,
imbricdmintea austerd, iar hrana compusa doar
din péine, sare si apd. Nu manénci niciodatd
inainte de apusul soarelui, considerdnd c& lumina
zilei este menitd practicilor de naturi filosofic-
contemplativa. Fiecare locuintd are un fel de altar,
un sanctuar In care fiecare se dedici unei
celebréri religioase individuale. Alcool nu
consumi deloc, iar de la un nivel in sus al
dedicatiei contemplative sotii nu mai triiesc
impreund, fiecare consacrdndu-si in totalitate
timpul si energia meditatiei. Nu sunt asceti in
sensul monastic, dar promoveazi castitatea in

Dimineata la Saint Tropez

A avea grija de fiinta

Filon si terapeutii din Alexandria

cuplu si sunt convingi c& rostul vietii umane nu
este inmultirea trupeascd, ci nasterea de fii
spirituali. Singurele serbari la care participd in
comunitate sunt un fel de banchete mistice,
cuviincioase si sobre, la care se consuma doar
paine, sare, eventual ceva condimente, apd rece si
se celebreazd Unitatea dumnezeiasca in scopul
reunificarii sufletului cu aceasta.

In viata practicd terapeutii pot face orice
meserie utild pentru traiul simplu al comunitatii.
Activitatea lor practicd se Inscrie intr-un proiect
de ecologie sociala, adicd intr-o profilaxie etica si
o terapeutica integrald, unde trupul si sufletul
individuale sunt tratate prin dietd si contemplatie,
dar integrate trupului si sufletului colectiv. Nu se
poate obtine sdndtatea trupului fard cea a
sufletului si nici cea individuald fard cea sociali.
l-am putea spune, cu un termen de azi, medicind
holistic, insd vom vedea ci este ceva mai mult
de atdta, deoarece scopul lor este incomparabil
mai Inalt decit intremarea vietii - ei vizeazi un
scop de tip ontologic. Ei promoveazi o terapie a
Fiintei, convinsi ci orice maladie este semnul
fisurii in relatia cu Fiinta diving, deci o deficientd
onto/teologicd. Autorul alexandrin rezuma foarte
convinggtor filosofia de viatd a terapeutilor:
yDacd se numesc Terapeuti, este si din cauzd cd
au primit o educatie in conformitate cu natura si
sfintele legi, si deoarece au griji de Fiintd
(therapeuen to on), care este mai bund decit
Binele, mai purd decat Unul si anterioard
monadei.” (p. 30)

Fiecare terapeut detine in sanctuarul sdu Legile
sfinte, carti de oracole si imnuri sacre, cirtile
profetilor biblici, si cea mai mare parte a timpului
si-o dedici interpretarii alegorice a Torei, al carei
echivalent cosmologic il gdsesc in naturd, a cirei
versiune psihologicd o constituie lumea viziunilor
si viselor individuale. Scripturile, Natura si
Sufletul au acelasi statut de semne si alegorii ale
vointei nestiute a lui Dumnezeu (p 77). Deci,
dezvaluirea adevarului si apropierea de
Dumnezeu presupune interpretarea
comprehensivd convergentd a celor trei registre in
care e desfisuratd Scriitura divini. Comentatorul
francez al lui Filon arati o subtilitate a
patrunderii extrem de rafinatd, atunci cAnd
asociazd sensului vietii contemplative puterea de
ascultare si puterea viziunii, ambele menite
refacerii intimitdtii cu Logosul divin: , Pentru
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Filon, a asculta o formd sensibild oarecare
Inseamnd sd o percepi intotdeauna ca fiind ecoul
unei voci mai tdcute si mai inalte. Urechea sa,
lipitd de scoartele si muschiul de copac ale lumii,
aude apropiindu-se pasul lui Dumnezeu. Natura
reprezintd corpul Logosului, invelisul de carne al
Cuvéntului increat, a cdrui tdcere trebuie si o
ldsdm sd rezoneze in noi, ticere care ne va
conduce cétre pridvoarele pripdstiilor ce
Inconjoard «unica Fiintd». Atunci cdnd Logosul
nu-si vorbegte decdt lui insugi sau propriei sale
origini, nu ia nicio form&; doar atunci cand se
indreaptd spre Celdlalt sau spre un Altundeva
devine [umesc si se intrupeaza.” (p. 79)

Ceea ce da terapeutilor prestantd misticd si
inaltime spirituald este faptul cd ,Dumnezeu este
mereu prezent in mintea lor” (p. 36). Aceastd
afirmatie filoniand ar putea fi derutantd daca nu
incercam sd o lamurim putin. Prezenta unui
lucru In minte presupune ca acesta s& ia o forma
sau mai multe forme. Ins3, conform credintei
mozaice pe care terapeutii o imbratiseaza,
Dumnezeul nu poate avea forma. Forma, pana si
cea mentald l-ar transforma in idol - un idol
metafizic. Cu toate acestea, ceva lipsit de forma
devine prezentd In mintea terapeutilor. Este
vorba, desigur, de o cale apofaticd, adica via
negativa prin care adoratorul mistic se
impértdseste cu ceva pe care nu-l vede, nu-l
reprezintd si nu-l intelege, dar a cadrui prezentd
transcendenti o resimte, cu atit mai acut cu cit
nu incape Intr-o imagine, intr-un cuvant sau
concept. Filon exprima prin doud apoftegme
intimitatea misticd a terapeutului cu un
Dumnezeu ireductibil a cdrui prezenta ii
constituie preocupare constantd si crez: ,A-/
atinge pe Dumnezeu inseamnd s&-l stii de
neatins.” si ,A-l vedea inseamnd s& vezi cd e
invizibil.” (in De posteritate Caini, citat la p. 66).
Rare sunt tezele misticii apofatice mai adanc si
cu miez formulate decét aici.

Intrun rezumat simplu, stilul de viat4 al
terapeutilor ar putea fi redat astfel: uitarea
Fiintei, Indepértarea de Dumnezeu, Unicul si
Principiul nu este doar ignorantd, ci si boala.
Toate maladiiile sufletului, care antreneaza apoi
boli ale corpului, derivd din aceastd boald
originard. Este boala diviziunii, a smulgerii din
integritatea principiului divin. Aceastd boald
deopotrivd metafizici, sufleteascd si trupeascd are
un remediu. Remediul ei este viata contemplativa
prin care se reface unitatea cu Dumnezeu,
redobandindu-se in acelasi timp armonia cu
lumea si inteligibilitatea Logosului diseminat
alegoric in viatd, Scripturd si vise. De inteles este
faptul ci viata contemplativd nu inseamna
pasivitate, ci chiar activitatea fundamentald de
restituire a naturii originare a omului, de
restaurare a naturii vizionare, redobandire a
acuitdtii sensibile la Limbajul lui Dumnezeu.
Terapeutul stie ca viata lui este o alegorie in care
poate dezlega misterul ultim al vietii prin
contemplatie si interpretare. Actul contemplativ il
reintegreazd sursei sale divine, iar abilitatea
hermeneutica i lumineazad enigma existentei. EI
devine sfant si iluminat. Asta insemneazi
desavarsire si mantuire pentru el. Grija de sine si
grija de Dumnezeu sunt pentru el unul si acelasi
gest. Este deopotrivd un terapeut al Fiintei si un
loc de consacrare a unitdtii omului cu universul
si cu Logosul din a cérui activitate emand. Nu
poate exista un sens mai inalt, nici o Indeletnicire
mai respectabild a filosofiei. Aceastd lectie a
terapeutilor ar trebui mereu si mereu reamintitd
si, de ce nu, urmati.

|
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Poezia Angelei

Marinescu (I)

.Ion Pop

actura expresionistd a poeziei Angelei

Marinescu s-a evidentiat de timpuriu, incd de la

debutul din 1970, cu Sdnge albastru. Poeta
afisa atunci o figurd cumva hieraticd, exsangus,
atinsd parcd de o morbidete prerafaelits, printre
umbre si melancolii de asfintit si de noapte
trakliene. O senzualitate aprinsd, maladivd, tulbura
totusi In adinc toatd aceastd liricd in fond nervoas,
impulsivd, relativ controlatd tocmai prin efortul de
stilizare a gesticil proiectate pe orizont crepuscular
si cipatind o notd de ritualitate. Poeta se includea
in familia “senzualilor”, o stranie culoare carnald
infuza substantele cele mai pure (“apa senzuald de
botez”), sexualitatea era pusd indraznet in
vecindtatea simbolurilor sacre (“Organul roz de
fetite/ Acum aprins, orbitor,/ Respird linistit/ ca o
cruce langd o mindstire”), excesul de frumusete
chema nu mai putin socante gesturi de maculare
(memorabil exprimate), ca si cum fata luminoasé a
lumii nu s-ar putea dispensa de fondul tulbure,
anxios al fiintei, ca si cum ea ar tine doar de
suprafete si de aparente: “Dimineata aceasta e atat
de frumoasd/ Incat meritd s3 fii josnic./ De pe flori
a inceput si curgd, in valuri, vopseaua/ Insetatii de
lumini au navalit sub cer”. Paloare, aur de lumini
in stingere, puritate a spatiului si a trupului asociate
sentimentului mortii, o atmosferd usor halucinanti
(“noi, palizi si halucinati”) trimitdnd si la Poe ori
balada romanticd german3, paséri albe, 13sand in
aer dére de sange, o “Sord” ca si spectrald, umbra
“geniului”, disimulau o viziune tensionatd, care-si
cduta echilibrarea Intr-o geografie caligrafiati
geometric, secesionist-decorativd, aptd pentru
incadrarea contemplatiei melancolice. Regimul
oximoronic al acestei viziuni (despre care vorbeste
Mircea Martin in Postfata la antologia Probleme
personale, Ed. Paralela 45, 2010), era evident de la
inceput: “O salbatica rece si aprinsd sunt/ Céci
inteleg lucruri barbare”, “O lege purd sunt.//
Subterane tulburi, ca niste fluvii, curg/ si peste tot
ziresc doar trupuri lungi si reci”, “S& dansdm un
menuet lung/ Printre flori adanci si severe./
Mormantul nostru va fi plin de flori”...

In Ceard, apoi in Poeziile din 1974, se prelungea
aceastd ambivalentd; “Numai carne si sunet,/
Aprinsd, rinitd”, “Absolutd si purd,/ Ireald si plind
de primejdii” - sunt aldturari sugestive, care vor fi
impinse mai tirziu pana la stridentd, pentru
aproximarea aceleiasi stdri, de insolitd simbioza intre
o violentd aproape autodistructiva a trairii si o
vointd nu mai putin transant afirmatd de purificare,
dintre tensiunea paroxisticd a constiintei mortii i
reveria viziunea unei purificari convietuitoare cu
pangirirea si macularea. In Poeme albe (1978),
aceeasi ecuatie va fi reluatd - “Trupul inalt, capul
erotic”... Oricum “spatiul ingust al poeziei”, “jocul
pur si abstract” este programatic respins de pe
acum: “Eu strig ratdcindu-ma, indepartdndu-ma
mereu/ De poezie, ca de un lant prea strimt”.

Este aici o ars poetica semnificativd, care atrage
deja atentia si asupra procentului insemnat de
programare a starii lirice, in sensul intensificdrii
ostentative, prin expresie hiperbolici, a starilor de
spirit, a gesticulatiei, a ambiantei scenice, cum se va
vedea si mai limpede In Structura noptii (1979),
carte de cotiturd in scrisul poetei, tocmai prin
aceast afisare a tririlor, paroxistice cu vointa: “Imi
provoc esecul, poezia si moartea,/ Extazul, verde si
necuprins, il las s& alerge/ Liber, il smulg, sa
dispard, imbratisand timpul, intens” (Contra-extaz).

Sau, 1In alta parte: “Cine poate tipa¢ - Poetul.”; ori:
“Paroxism al vietii, Lumina!”.

Amplul poem ce da titlul volumului se sprijind
in primul rdnd pe o asemenea arméaturd ideatica,
imperfect disimulatd, care atrage intr-un discurs
pletoric o recuzitd expresionistd oarecum
conventionalizat, ce mai péstreazd din poemele de
ecou traklian ale debutului prezente simbolice
precum “pelerinul imbracat in haine zdrentuite”,
calugdri care mai “invocd farmecul intunecat” al
noptii, zborul de pasari stilizate sub “ochiul
absolut”, aurul, acum al unei gropi pe care si-o fac
“chinul cu visul... in piata plind de rdma3sitele sfinte
ale vietii”, - pe scurt, ceva din aerul hieratic,
spiritualizat al mai vechilor peisaje devenite cadre
pentru ritualuri cvasi-liturgice. Numai ca aici se
clameaz3 un soi de manifest poetic intemeiat pe
contraste radicale de culori tari, cu mult sdnge si
negru nocturn, cu pozitiondri foarte adesea
exclamative ale subiectului liric (“FAntin& rimasd in
desert!”, “Steag ireall”, “Te salut, te primesc, sunt
pregititd pentru cele mai/ Adanci/ Impliniri ale tale.
Noapte. Drum al iubirii vesnice”, “Columb inchircit!
Lumin ce piere!” etc. Depozitul expresionist de
imagini e reciclat si distribuit Intre calificative ale
eului si ale decorului in care are loc rostirea
accentuat retoricd, amestecnd abstractiuni (Raul,
neantul, nimicul, absolutul, fiinta) si imagini cu linii
deplasate grotesc: “guri schimonosite”, ,bratul meu
chircit pe lira otravitoare”, “voi toti ce puneti stavild
luptei cu intunericul, cu neantul,/ Cu nimicul ce
creste fard masurd”, “prietenii fug smintiti”, “fiinta
imi sapd cu propriile ei méini in propriul piept ca
intr-un infern/ Larg si intunecat”, “Pasdrea sfantd
zvarcolindu-se-n praf inaltd un imn candorii”,
“linistea se contopeste cu trupul de foc al luptei
continue/ Pentru desdvarsirea vietii, pentru
renasterea ei pand la energie purd”...

Pe acelasi parcurs, figura subiectului se
contureaza in solidaritate cu aceste date ale
cadrului simbolic: faptura poetei se propune ca
“vesnic nelinistitd, pe un tdrm pustiu”, “tdioasd si
rece ca otelul in fata propriului (sdu) Intuneric”,
regdsindu-si “pretutindeni... starea de neliniste si
arta de a (se) Indepérta”... Numita relatie
oximoronicd a stdrilor de spirit si a imaginarului
care o aproximeaza se regaseste mereu In aceste
versuri cu accentuat caracter de manifest, ce nu

eziti s& méirturiseascd tocmai aceastd “arti»,
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echivalent al calculului rational al efectelor poetice:
“S&ti Injumatatesti fiinta, addugdndu-ti sensurile cele
mai reci” - de unde si motivul tdierii, ca actiune
specificd acestui mod de a vedea lumea, cu o
ratiune Infierbantatd, cu deschideri spre visceralitate
si imediate reorientiri citre "absolutul”
contemplatiei detasate: “Taisul cutitului meu/
Devine instrument spiritual perfect./ Setea imi
devine cel mai precis sentiment”; sau, si mai
concludent: “Tensiune, rupturd fard margini,
insufletit ochi albastru/ Tu esti carnea din care mi
hranesc,/ Cutit spiritual,/ Creator si procreator, cel
care naste mereu geometrii./ Tensiune a creierului
meu ajuns el insusi/ Mormant crucial/ Cu mari
batdi de aripi incremenite pentru totdeauna”; si inca:
“Noapte, strig, lasd-mi mie triunghiurile, romburile,
tetraedrele/ si figurile perfecte ale nesfarsitului tdu
creier!/ Dad-mi mie energia ta inghetatd, nu vreau sd
fiu nici actor/ Nevizut dar nici banali raticire, nici
clovn obscen, dar nici/ Frumusete strict fizici,/ Tu
esti armonie a dizarmoniei, cutit oportun si
intunecat!”. $i e semnificativ cd asocieri precum:
“energie Intunecatd”, “splendoarea si liniile
geometriei negre” revin, Invecindnd aceeasi
dezlantuire ca si senzuald a subiectului cu nevoia de
rigoare si ordine. Elocvent e si faptul c3, intr-un
poem care este, In esentd, un imn catre noapte
(trimiterea la Novalis si chiar la Eminescu, ficutd de
Mircea Martin, vine imediat In gind) a disparut ca
si complet fiorul de sursd romantics, triirea
reculeasd a misterului nocturn, si cd imaginarul
confuziei cu intunericul tainic e inlocuit cu o
detasare rationald marturisitd direct, “noaptea” fiind
atrasd mai degrab3 in zona reflectiei abstracte,
devenind... “meta-noapte”: “Noapte, timp In sine,
structurd a fiintei mele,/ Meta-noapte si noapte
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obiect, f&-ma s3 patrund intelesul/ Celor doud mari
configuratii ale vietii mele:/ Cosmicitatea ei, rigoarea
ei cosmica, amplu amfiteatru/ In care lupti si mor
doar zei,/ Matematica ei absolutd,/ Si tensiunea,
puritatea in fata stelei strdvezii/ Himeric spatiu
nuclear, infinit rdu,/ Pierzanie tristd, cuib riticit fard
sens”.

In mod normal, astfel de propozitii declarative,
insertii abstractreflexive abia sprijinite pe cate o
metaford, mai curdnd dduneaz3 poeticititii, cici
traduc prea direct starea de spirit. Angela Marinescu
nu evitd acest pericol, de fapt dublu, - al unor
hiperbolizari retorice de atitudini intoarse citre
emblematica expresionistd consacratd, si al acestei
reflectii ce expliciteazd mesajul -, insd pand la urmi
alchimia d& rezultate, discursul aluvionar, mixtura
de cugetare si imaginatie liricd se inflameaz& pe
parcurs, ramele programului suporta presiuni
benefice din partea unei fantezii puternic
evocatoare, Incit din magma cu zgurd solidificati ce
curge pe versantii textului se ridicd adesea,
biruitoare, o flacdrd cu adevarat imnic3, intre
parametrii tensionali amintiti. Am putea aproxima
starea aceasta In formula “ardentd programaticad”, -
liniile cugetdrii meta-poetice se sudeaza tot mai
organic cu discursul confesiv, aproximénd, poate,
acea “poezie concretd” pe care poeta declard
intr-un loc & a inceput tirziu s-o iubeascd, -
“poemul care sd ma reprezinte” - si care isi asuma,
de fapt, mai putin o autentica prizi la “real”, ci pare
a interpreta “concretul” in intelesul directetii unei
confesiuni-reflectie, asumate spectacular, in tonuri
apésate, cu mijloace retorice in sprijin: “Stihie
intunecatd, acum cind sensurile tale incep sa
alunece!/ Imagine desfiguratd, culme descompusa,
carne supraartisticad!/ Calatoresc, cu ardoare, indart,
Imi lipseste/ Vela strélucitoare si vantul puternic./

Chip ascuns printre masti imaginare, fiintd insetata
si arsd,/ Chip abia ghicit prin fumul zarii senzuale,/
Nimic nu poate fi mai plin de iubire si de
senzualitate abstractd/ Decat spatiul zarii plin de
ceatd./ Decit ména chinuitd a cldtorului grabit si-ti
ofere/ Libertatea lui r3nitd. lar m4 cuprinde teama./
Unde e pieptul meu s&1 mai sfartec o datd,/ Unde
imi sunt mainile si le arunc la céini./ Vultur orb!
Hoit alb!/ Urdsc acest popas nevazut, reintoarcerea
mé umple/ De patima ironiei”. Deschiderea
vizionard apare tocmai la timp, subliniatd de versuri
impundtoare care vin dupd formula revelatoare si ea,
exclamativd, “Liturghie ezoterica!”: “Lumind, ia-mi
ochiil/ Pe zdpada imaculatd urmele noptii cad ca
niste lupi de fier/ Isi culcd boarea./ Se vid acum
viermii putrezi si singele-nvierii./ Transparenta
mortil si viata cea opacd”.

Asadar, “senzualitate abstracta”, care apare dupd
o “crucificare abstractd”, “floarea adanci a luminii
intunecate”, fatd in fat3 cu, in alte pagini, “un
priveghi aprins, un patrat bantuit de patimi ceresti
si senzuale”... Popozitiile de manifest lirico-reflexiv
sunt prinse In cele din urma in suita pasionatd de
invocatii, dispuse anaforic, chematd sd intireascd,
supralicitind, sugestia finald, de culoare imnica:
“Fortd a vietii, seraficd, ritual sufocant,/ Inceput si
sfarsit, luptd continud intre posesiune si detasare,/
Intre rafinament si echilibru, intre sensibilitate si
putere!/ Ritual al posesiunii! Ritual al detasarii!/
Ritual ce ocoleste creierul noptii inflicirat,/ Ritual
imprecis ca o sdmantd umflatd,/ Imprecizie a vietii,
a fortei, cenusd micinati de vant./ Luming, tu esti
inceputul discursului propriu-zis,/ Bucurie de a trdi”.
lar la capatul poemului, incd o invocatie,
rezumativa: “Paroxism al vietii, Lumina!”...

(continuare in numdrul urmdator)

Subistoria cioraniana

Ovidiu Pecican

n 1935-36, pe cand avea doudzeci si patru

de ani, Emil Cioran ficea critica fizionomica

a Romaéniei, dupd cum formula Marta Petreu
in monografia Cioran sau un trecut deocheat
(ed. a 3-a, Polirom, 2011, pp. 149-166). El
formula drastic cd suntem ,un popor care n-are
istorie”, ca ,Romania este geografie, nu este
istorie”. Faptul 1i stirnea stupori: ,Doamne! ce
vom fi ficut o mie de ani¢! [...] O mie de ani s-
a facut istoria peste noi; o mie de ani de sub-
istorie”. lar in alt loc revenea: ,O tristete
infinitd ma cuprinde de cate ori ma gandesc
cum o mie si atdta de ani ne ascundeam prin
paduri si munti de frica dusmanului, adicd de
propria noastrd fricd” (E.M. Cioran, Schimbarea
la fatd a Roméniei). Tanarul autor relua, de
fapt, o temd pe care chiar pe atunci, in 1936
Lucian Blaga o dezvolta amplu, intr-un eseu
rotund care devenea un capitol de mare impact
al Spatiului mioritic, volumul secund al Trilogiei
culturii publicat chiar in acel an. Dupi Blaga,
,,Tnceputurﬂe romanismului coincid ... cu o
«retragere» din «istorie», si din toate
posibilitatile ei ritmice si dialectice, intr-o viatd
nu lipsitd de culturd, nu despoiatd de forme, dar
anistoricd. Pentru cateva veacuri viata pre-
roméneascd si apoi roméneascd a fost nevoits,
sub presiunea evenimentelor, ce se desfasurau
fulgerdtor pe drumurile si in vdzduhul Daciei, sa
renunte la «istorie», si se retragd adicd intr-o
existentd organicéd-sufleteascd, oarecum
atemporald. [...] Pre-roménismul s-a retras
gasteropodic in scoica sa, unde in veacurile de

somn aveau sd se Infiripe intiiele determinante
ale matricei sitesti, mai adesea insi in citune de
munte sau in stinile ciobdnesti. (L. Blaga,
,Evolutie si involutie”, in Trilogia culturii,
Bucuresti, EPL, 1969, p. 227)

Ideea argumentata de filosoful trilogiilor
plutea, in acel moment, fird indoiald, in aer,
cici, acorddnd un interviu aniversar (,Liviu
Rebreanu, cincizeci de ani de viatd”) aparut
initial in publicatia Credinta, in partea secunda
a acestuia - inclusd in nr. 603, din 30 noiembrie
1985, la p. 5 -, romancierul ardelean observa cd
yLoporul nostru e in momentul de fatd in
ipostaza lui Parsifal care se desteaptd la lumina.
Acum, dupd ce timp de o mie de ani o mare
multime de roméni au trdit sub pdmant, abia
acum a iesit la lumind” (L. Rebreanu, Opere, vol
21, Bucuresti, Ed. Minerva, 2000, ed. de Niculae
Gheran, p. 272). Trimiterea lui Rebreanu se
facea, desigur, la stapanirile straine succesive in
raport cu care romdnii se vdzuserd constransi la
o existentd subalternd. Abia unirea de la 1
decembrie 1918 marcase punctul incandescent al
saltului In istorie, crednd posibilitatea ,iesirii la
lumind”, a creatiei de civilizatie, ca si a celei
culturale, in nume propriu, fard presiuni si
constrangeri exterioare, ingdduind actualizarea
potentialului si a latentelor creative.

Emulatie sau un laitmotiv al momentului
istoric respectiv, plutind in aer, revenind pe
buzele celor care incercau o reflectie referitoare
la prezent si viitor, sub impactul unei mosteniri

insuficient de recompensante a trecutului¢
Cercetdri ulterioare o vor elucida, poate.
Deocamdati, si mai notez ci in deschiderea
conferintei tinute la Berlin, in iunie 1943, de
Constantin Noica, sub titlul Ce e etern si ce e
istoric in cultura romaneascd (vezi C. Noica,
Pagini despre sufletul roménesc, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 2008, pp. 7-35), demersul
investigativ pornea de la un citat din
Schimbarea la fati a Romdéniei care repunea
problema dupd cum urmeaza: ,De ce noi,
romdinii, etnic vorbind mai omogeni decéat
germanii, a trebuit sd asteptdm soarta o mie de
ani¢ Situatia geograficd defavorabild, neprielnicd
conditiilor istorice, ndvaliri barbare, vecini
sdlbateci¢ Dar acestea ar fi trebuit si fie motive
in plus de afirmare, elemente de mdrire proprie,
daci pornirea de a face istorie, pornirea oarba si
primordiald, ne-ar fi aruncat irezistibil in
vartejul universal. Astdzi la ce-am ajunsé¢ La
vointa de a face istorie. Cine a inteles acest
lucru este [dmurit cu tragedia culturilor mici, cu
tot ceea ce e rational, abstract, constient in
tragicul nostru”. In mod evident, Cioran
rdspundea in acest fragment teoretizarii
incercate de Blaga, dar pirea si isi exprime
scepticismul si fatd de gndul lui Rebreanu ca
momentul interbelic putea scoate Roménia de
sub semnul unui destin rdu, marginal.
Procedand astfel, Cioran nu exprima doar o
optiune temperamentald si caracteriald scepticd,
alimentatd de lecturi din Schopenhauer si
Nietzsche. Ca fiu de preot, el dezvaluia si o
consonantd - urmdritd lucid sau subconstient3,
greu de precizat - cu textul biblic. Aproximativ
intre anii 626 - 586 1. Hr., profetul leremia isi
nota mesajul divin dupd cum urmeazi: ,C3 asa
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a zis Domnul: ,Toatd tara va fi pustiitd, dar nu
o voi nimici de tot. [...] De strigdtele cdlaretilor
si ale arcagilor tara intreagd este pusd pe fugd;
toti vor fugi in pddurile cele dese si se vor sui
pe stanci; toate cetdtile vor fi pdrdsite si nici
un locuitor nu va mai fi in acestea. Si tu,
pustiito, ce vei face” (leremia, 4: 23-30)

Avem aici, nici mai mult, nici mai putin,
decit situatia arhetipald a scoaterii din istorie a
unei populatii pe o duratd determinatd. Nu
este vorba despre nimicirea ei, dupd cum
neechivoc se precizeaza, ci numai despre
trecerea sa in... subistorie. Instrumentul acestei
treceri este inamicul, dusmanul, cuceritorii.
Solutia in fata cavalcadei acestora se
profetizeazd cd va fi retragerea la munte si prin
paduri. Nimic mai... romanesc decit astal

Nu trebuie uitat cd Cioran era fiul unui
preot ortodox, al celui din Rasinari. La fel, si
Blaga provenea dintr-o familie sacerdotald, cea
a pdrintelui Isidor Blaga, nemaivorbind ca
Lucian insusi studiase teologia ortodoxa.
Accesul la resursele biblice nu putea fi, in
asemenea conditii, decat la Indemén, timpuriu
si suficient de intim pentru a intipari bine in
minti puternicul mesaj al ieremiadei. Nici lui
Rebreanu, provenind din aceeasi lume
ardeleneascd pe care, cu o excelentd intuitie,
Nicolae Jorga o numise o lume de ,sate si
preoti”, nu-i putea rdméne strdin textul
veterotestamentar de referintd, ca fiu de dascil
rural din zona N&sdudului ce se afla.

Ridméne de remarcat c3, ardeleni cu o
suficient de aprofundatd educatie religioas3,
toti cei trei numiti aici au preluat, in
tentativele lor de a intelege si explica realitatea
presupusd a ,golului” istoric roménesc de dura-
td milenard, paradigma profetici, aplicind-o
vicisitudinilor migratiilor si succesiunilor de
puteri si dominatii politice mai mult sau mai
putin efemere asupra romdanilor. Tentativd
metafizic3, intemeiatd pe o sensibilitate la
teologie si cu apetit fatd de escatologie, teoria
retragerii In subistorie formulatd argumentat de
Lucian Blaga si exprimatd fulgurant si patetic
de Emil Cioran contureazi o anumita asezare
in raport cu filosofia istoriei aplicatd trecutului
romanesc.

Marta Petreu are dreptate s& constate cd
tAndrul Cioran, autorul Schimbdrii la fatd a
Romaéniei rastoarnd raportul dintre cauze si
efecte atunci cind spune ci ,Deficientele
actuale ale poporului roméin nu sunt produsul
«istoriei» sale; ci istoria aceasta este produsul
unor deficiente psihologice structurale”,
rezolvand chestiunea in cheie herderiano-
spengleriand (prin recursul la Volksgeist).
Dincolo insd de situarea in raspdr fatd de Blaga
in raport cu descifrarea enigmei ticerii de o
mie de ani a roménilor, si In rdspir cu
optimismul - implicit - rebrenian, Cioran
ramane cantonat In aceeasi viziune asupra
trecutului, alimentatd subteran de vituperarile
profetului leremia.
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Mentalitate democratica pe

Dimbovita (II)

. Laszlo Alexandru

vem, pe de altd parte, reactiile Uniunii
Scriitorilor, care s-ar caracteriza, in opinia lui
aniel Cristea-Enache, prin free style. Umorile

presedintelui si relatiile sale personale cu cei vizati i-ar
conditiona atitudinile fati de colaborationistii cu
Securitatea. In realitate lucrurile stau, inss, mai
nuantat. Pind cu ceva timp in urm4, Nicolae
Manolescu s-a ilustrat printr-o pasivitate tendentioasa.
A publicat in Roménia literard pagini de filaj si
delatiune care- vizau pe unii scriitori (ca victime) -
dar nu si pagini de turndtorii ale scriitorilor (in
ipostaza de complici ai céldilor). A solicitat de la
CNSAS limpezirea situatiei celor din conducerea
Uniunii Scriitorilor. A primit unele rezultate la cererile
sale, dar nu le-a adus la cunostinta opiniei publice
(vezi pe acest subiect si polemica mea Adevdruri, in
Tribuna, nr. 191/16-31 august 2010, p. 14).

Mai apoi lucrurile s-au precipitat, cind in presa au
transpirat, din directia CNSAS, informatii privind
turnatoriile lui Ioan Grosan si Nicolae Breban. A mai
venit si marturisirea lui Ioan Es. Pop. In aceastd ordine
a lucrurilor, autorul Buneivestiri - reputat pentru
stingdciile sale nu doar lingvistice - a facut gafa de al
ataca (cot la cot cu partizanii sdi) pe N. Manolescu, in
semn de repros pentru insuficienta protectie intinsa de
breaslad. lar Manolescu a replicat. Criticul literar nu s-a
vadit deranjat, nici macar atunci, de josnicia turnatori-
ilor prestate la Securitate. El era socat doar de prelun-
girea carnavalului ipocriziei. “Recunosc ca ceea ce m-a
impins sd scriu aceste rinduri, ca si acelea despre loan
Grosan de acum citeva sdptdmini, n-a fost, la drept
vorbind, ceea ce am citit in dosarele lor de la CNSAS,
ci felul in care cei trei s-au justificat. Grosan a continu-
at sd mintd In interviul din Evenimentul. Nici usturoi
n-a mincat, nici gura nu- miroase. Breban s-a dat de
trei ori peste cap, ca personajul din basmul lui
Perrault, si s-a transformat in ditamai cipcdunul anti-
comunist dintr-un amarit de soricel rontiindu-si
lagitatea la urechea generalului Plesitd. Singurul care,
repet, obligat doar de propria constiintd, si-a asumat
vina de a fi colaborat cu Securitatea, a fost Ioan Es.
Pop. Ti exprim aici toatd admiratia mea. Oare ii vor
urma si altii exemplul¢” (vezi Romdnia literard, nr.
16/22.04.2011).

Dacé e sa dam crezare cuvintelor scrise de Nicolae
Manolescu, atitudinea lui a variat, in judecarea scriito-
rilor colaboratori cu Securitatea, in functie de lasitatea
unora de ai prelungi pind azi fatdrnicia (chiar §i in
fata probelor evidente), respectiv initiativa altora de-a
se confesa din proprie initiativa. lat, insd, c vine
Daniel Cristea-Enache si ne povesteste ci variatiile de
apreciere ale lui Nicolae Manolescu s-au intemeiat pe
relatiile personale ale acestuia, cu unul si altul. Pe ce
dovezi se bazeazd comentatorulé Mister.

Pentru lumea fascinatd de lenjeria intimd a relati-
ilor personale, nu constituie un secret ci Daniel
Cristea-Enache si-a pierdut rubrica de la Romdnia lite-
rard in urma unui diferend cu Nicolae Manolescu. La
fel de notoriu este faptul cd Daniel Cristea-Enache
incaseaza (inclusiv) salariu de cercetitor, in cadrul
unui institut al Academiei Romane, cu propteaua ge-
neroasd a lui Eugen Simion. Ludm asadar situatiile
divergente din biografia analistului, le suprapunem
peste percutanta opiniilor sale publice si pricepem
brusc de ce presedintele U.S. devine personaj negativ,
iar comunicatele atenuant-edulcorante ale Academiei
constituie un model civic de comportament.
Stupefactia se contureaza abia la ipoteza cd pina si
tema grava a turndtoriei scriitorilor e manipulatd la
plata de polite personale.

In acest context frdmintat, sd urmarim mai
departe argumentele prin care Daniel Cristea-Enache
se gindeste si incurajeze deconspirarea scriitorilor care
au turnat la Securitate. Lumina aruncat asupra com-
promisurilor individuale ale unuia sau altuia ar pune,
vezi Doamne, o pat3 asupra intregii colectivititi.
(“Prin ricoseu sau printr-o bine ginditd sinecdoc,
colaborationismul lui X sau al lui Y atinge intreaga
breasl3 scriitoriceascd, ficind din imaginea scriitorului
romén ceva lamentabil.”) Comentatorul nu-si
inchipuie c&, tocmai dimpotrivd, ascunderea citorva
colaborationisti in marea masi a scriitorilor romani
aruncd o patd asupra intregii bresle...

Printr-o inefabild risturnare a ierarhiilor, analistul
acuzd plasarea vinovdtiei turndtorilor mai presus de
vinovdtiile generice ale mecanismului social. (“Intr-un
mod pentru mine, inacceptabil, vechea Securitate a
cistigat partida si in lumea veche, in anii '50, sau 60,
sau '70, sau '80, dar si In lumea aceasta noud, in care
vinovatul principal e scos, din nou, intelectualul care a
colaborat - iar nu Sistemul ce l-a constrins s& o facid.”)
In realitate, monstruozitatea mecanismului comunist
n-a incetat si fie o ampld tema de reflectie in soci-
etatea noastrd. La asta s-a addugat, mai recent, medi-
tatia asupra “tovardsilor de drum”, care au pus umérul
la perpetuarea abuzurilor. Insi gazetarul cultural ne
cere si descriem masina, ficind abstractie de rotile si
angrenajele care o pun In miscare.

E bine sd ne amintim cd avem de-a face cu un scri-
itor autodeclarat imun la scenaritd. Dupad care tot el se
lamenteazd, negru pe alb, de “blocarea accesului la
continutul altor dosare, care ne-ar fi putut edifica. Unii
sint deconspirati desi, poate, n-au ficut niciodata
jocurile Securitatii sau, dacd le-au ficut, au fost
«pasivi». Altii sint conspirati si bagati in functii inalte
tocmal pentru cé sint in continuare activi. Se ajunge
astfel la o aberatie eticd.” Dar cine i-a blocat lui
Cristea-Enache accesul la dosare, in cadrul CNSAS¢ si
cine sint scriitorii “Iin functii inalte”, care sint protejati
pentru c& sint “In continuare activi”¢ Cumva Eugen
Simion¢ Nu stim. Important e c& citim un tindr autor
care, el, este neinfluentat de conspirationisme. Dar
face efortul de-a ne muta atentia, de la cazurile recent
dezvaluite, spre cele din culise, care-si asteaptd rindul
si, e-hei, vor fi infinit mai zemoase...

Si ce bun e Titu Maiorescu in casa omului prins la
inghesuiald! Daniel Cristea-Enache mai face un hocus-
pocus pentru a-si inocenta colegii de saiba.
“Autonomia esteticului, reamintesc, presupune diso-
cierea de valorile eticului si ale etnicului. Opera poate
fi, desigur, «mincatd» si alteratd din interiorul unui
program scriitoricesc angajat, dar acest fapt se con-
statd de la prima lecturd a cartii, iar nu din parcur-
gerea a cine stie ce document acum dezarhivat.”
Singura precizare este ca Titu Maiorescu nu accepta
interferenta criteriilor extra-estetice In judecarea creati-
ilor estetice. Daniel Cristea-Enache, dimpotriva, se stra-
duieste sa fluture judecata esteticd in sfera relatiilor
sociale. CNSAS n-a discutat despre valoarea literara a
lui Nicolae Breban. In ocurentd, Daniel Cristea-Enache
de ce se opinteste oare si relativizeze - In numele
“autonomiei esteticului” - gravitatea turnitoriilor lui
Breban pe lingd Plesitd¢ Cine i-a soptit oare cd dosa-
rele de la CNSAS pot fi rezolvate cu speraclul talen-
tului literar¢

Cind simtim c& realitatile ne iau de pe picioare si
ne rdstoarnd din leagénul “rezistentei prin culturd” si
al sofist invocatei “autonomii a esteticului”, mai avem
la dispozitie tactica amindrilor, a tragerii de timp. “E
mai bine si nu ne grabim cu evaludrile «definitive» si

(Continuare in pagina 28)
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sAsteptarea venirii unei zile
astrale este o iluzie in plus”(I)

. de vorba cu scriitorul si jurnalistul Dan Culcer

s b

Stefan Manasia: - Stimate domnule Dan Culcer,
conspectindu-vd bio(biblio)grafia, n-am putut sd nu
constat datele unei vieti asezate - cu orgoliu si cu o
anume tristete - sub zodia jurnalisticii. Co-fondator al
revistei Vatra (1971) si fondator, in exilul francez, al
revistei on line Asymetria (2000), ati avut f&drd indoiald
sansa de a scana, cu maxima fidelitate, atit din interior
cit si din exterior, tesutul social romanesc. Cum v
apare acesta astdzi, dupd ,tranzitii succesive”?

Dan Culcer: - Dupi 1944 a fost distrusi o soci-
etate cit de cat structuratd si polimorfd, constituitd
dupi 20 de ani de democratie aproximativd, combi-
natd cu experiente dictatoriale, condusd de oameni
scoliti, cultivati, chiar daci nu toti cinstiti.

Ea a fost inlocuitd de o societate dominata si con-
dusd de semidocti de origine sinitoasi, de foste slugi
aburcate in stdpani, care au continuat exploatarea
organizatd de fostii stdpani — acestia aruncati la gunoi,
in bardgane, la Canal si in inchisori —, manipulate si
orientate ideologic de minorititi coloniale exportate de
metropola moscovitd, incuscrite cu elemente ale
burgheziei locale ,compradore”, pina in jurul lui 1964.

Dar lupta dintre national-comunisti si
cominternisti incepuse demult, taberele se redefineau
frecvent, imediat dupd 1944, cu discursul lui
Patréscanu de la Cluj, apoi reluatd dupé cdderea si
uciderea acestuia, tensiunile cu privirea la Ardeal se
manifestaserd intre Ungaria si Romania, tiri comu-
niste, dar diferite, intre Gheorghiu-Dej si Matyas
Rakosi, apoi prin eliminarea Anei Pauker si prin actiu-
nile de temperare ale stingismului, marcate de pildg,
in 1955, printr-un raport de taind, al colaborationistu-
lui Mihai Ralea, despre «atitudinea intelectualilor fatd
de regim» si calitatea productiei intelectuale, citre cine-
va din conducerea PMR, probabil Gheorghiu-Dej,
raport aflat in arhive accesibile azi.

Aceasta fiind situatia, se pare ci e foarte greu de
inteles, pentru cdutdtorii adevarurilor simple, ci ace-
leasi personaje publice pot avea un comportament
ambiguu, contradictoriu, cu aspecte publice si secrete.
E cazul tuturor celor mai sus pomeniti.

De aceea cred ci trebuie depdsitd imaginea sche-
maticd a epocii, in alb-negru. Studiind stenogramele
unor plenare ale Comitetului Central al PMR ale unor
discutii din Biroul Politic, pe vremea Iui Gheorghiu-
Dej, texte publicate, mi-am dat seama cd nu am citit
niciodatd o analizd calm4, nepolemica a procedurilor
conducerii de partid restranse, In chestiuni economice

si relatii externe, politice si economice, de stat.
Fiindcd, dincolo de orice resentimente, Roménia a fost
totusi condusa intr-un fel, vreme de 50 de ani de aces-
te persoane iar modul de luare a deciziilor, natura
sinteligentei” semidoctilor deveniti sefi de tard ar tre-
bui sd ne intereseze pentru a le intelege mobilurile si
actiunile, nu atit de simple si nici atat de liniare cum
am vrea sd credem.

Perioada Dej, de cucerire violentd a puterii, de
eliminare fizicd a opozitiei necomuniste, sub control
sovietic, a fost urmatd o lume pragmaticd, condusa de
ingineri, cu visuri de un snobism din ce in ce mai
agresiv, o burghezie rosie ghidatd nu doar de dorinta
de a construi o lume industriald, conform& dogmei
comuniste, ci si de tensiunea imitatiei avind ca model
burghezia antebelicd, Intr-o societate controlati de un
partid-stat, prin agentii sai, activistii si securistii, de
data asta recrutati majoritar dintre autohtoni.

Dupa 1990 am ajuns sd fim condusi de securisti
romani cu studii superioare, reciclati in oameni de
afaceri capitalisti sau In avocati, deveniti parlamentari,
si de descendentii minorititilor coloniale, Ion Iliescu,
Sergiu Celac, Petre Roman, cu semn schimbat, ajunsi,
ca unii dintre membrii GDS, experti sau consultanti in
democratie (ziaristul scAnteist Silviu Brucan, auto-
proclamat politolog si sustinut de cercurile gedesiste),
si-au impus «expertiza» ideologicd, de un dogmatism
reversibil, promovati de agentii neocolonizatori ai capi-
talul financiar mondializat (Soros, de care ar fi trebuit
sd ne ferim, dupd principiul Timeo Danaos et dona
ferentes).

Trdim acum Intr-un stat in care interesele
majoritatii populatiei, adicd ale romaénilor, nu mai sunt
apdrate si reprezentate cuvenit de citre institutiile si
administratiile care constituite scheletul tirii.

Dacé doar, sau mai ales, ,tristete” se vede dinspre
viata mea, inseamna ca am Invatat sd md stapanesc
pentru a nu se vedea mereu exasperarea, furia si
refuzul tenace al unei astfel de instdpaniri.

Veti observa cd, dupd 1987, literatura, in sensul in
care md preocupa pe cand trdiam in tard, a devenit
pentru mine o activitate secundd, dupd un soi de satu-
ratie care ddduse semne de instalare inci inainte de
1987, data destirarii mele. De altfel, saturatia imi vine
si din convingerea ca printre sursele dezastrului, slabi-
ciunea rezistentei culturale la presiunea modelatoare si
deformatoare, estropiantd, a comunismului cominter-
nist ca si a celui dinastic, se afli tocmai dominanta

literard a formadrii si autorecrutdrii intelectualitatii
active si a scriitorimii roméane de dinainte de Zavera.

Doud lucruri se pot nota despre rezistenta propriu-
zis& la comunism, rezistenta activ, armati sau
politicd, ambele ilegale. Intelectualii au fost sub-
reprezentati In aceste actiuni. Ca si minoritarii.

In orice caz, nu se vid anticomunisti unguri In
munti, se vad doar actiuni politice sau armate
antiromaénesti ale unor unguri ardeleni sau ale unora
din migrantii proveniti in 1940 din Ungaria mica.

Evreii au fost victime in calitatea lor de sionist,
adicd de nationalisti evrei si nu in calitate de antico-
munisti militanti. In citeva cazuri au cizut victime ale
actiuni de nationalizare a comunismului local, activisti
evrei comunisti, intr-o batalie internd de partid, pentru
putere. Belu Zilber, Ana Pauker, Mihail Roller, de
pilda. Restul au fost pusi pe linie politicd moartd dar
fard pierderi substantiale de influents in alte zone, uni-
versitare, ideologice. Cétiva - ca Leonte Rautu, Ion
Ardeleanu, Stefan Voicu - au rezistat pind la capat,
fara indoiald pentru ci efectul combinat al oportunis-
mului lor si al umbrelei cominterniste de care benefici-
au, era cu adevdrat eficient. Sau printr-o reciclare posi-
bila, bazatd pe calitéti intelectuale, profesionale reale,
in cazul unor Paul Cornea, Ion lanosi,

Ov. S. Crohmalniceanu. Sigur, e vorba de nivele
sociale si de putere, diferite dar care au rdmas in relatii
de colaborare ambigue, de atractie-respingere, bazate
pe solidaritati ideologice si etnice.

Colaborationistii timpurii, romani sau de alte origi-
ni, de genul Mihail Sadoveanu, Victor Eftimiu, Petre
Constantinescu-lasi, Stefan Voitec, Gala Galaction,

N. D. Cocea, Sasa Pana, Geo Bogza, Geo Dumitrescu.
Al I Stefinescu, Nina Cassian erau si au rdmas
mediocrititi. Chiar daci vreme de o jumétate de secol
s-a Incercat si li se creeze tuturor o aurd de mari scri-
itori, apoi, unora, de mari opozanti.

Intelectualii romAni care au cdzut victime ale repre-
siunii politice au fost, In majoritatea lor, mai ales inte-
lectuali potentiali, studenti legionari sau nu, care erau
deci militanti nu in calitate de intelectuali ci in calitate
de legionari sau anticomunisti. lar altii, intelectuali cu
opera manifestatd, cum ar fi fost Constantin Noica,
Mircea Vulcinescu, Lucian Blaga, Vladimir Streinu, au
fost tratati ca dusmani potentiali, de izolat sau distrus
pentru eventuala lor putere de modelare ideologica
anti-comunistd, nu neapérat pentru actele lor de opo-
zitie activd, reald.

Trebuie spus clar, cultura roménd nu a avut inte-
lectuali de stAnga importanti. Poate ca dupa ce ne
vom debarasa de prejudecatile induse de sistemul
«nazional-comunist», cultura romén& va avea tiria si
creeze o linie sociald de stdnga, combinati cu crestinis-
mul social.

In acest cadru social, cei mai interesanti, social-
mente vorbind, scriitori din interior, chiar daci nu toti
destul de impliniti estetic, valoric, sunt prozatorii de
dupd 1964 pana la 1989, cei care vin din afara acestui
camp al literatilor. Alexandru Monciu-Sudinski, de
pilda. Sau I. D. Sirbu, Alexandru Ivasiuc, Augustin
Buzura, Nicolae Breban, Paul Goma, Ion Lancranjan,
Romulus Zaharia, Valentin Serbu, Norman Manea,

St. M. Gébrian, Stefan Agopian, lon lovan, Bujor
Nedelcovici, Ion Lazu. Ingineri, medicinisti, juristi,
tehnicieni, militari pensionati anticipat, fosti detinuti
politici. Completeaza peisajul cu diversititi animate,
cateva exceptii — literati «literari» cu talent dar si cu o
mai marcatd orientare si distantare devianta fati de
canonul ideologic, precum M. H. Simionescu, Radu
Petrescu, Mircea Ciobanu, Mihai Sin, Luca Pitu, Dan
Petrescu. In prozd se manifestd rudimentele unei
gandiri sociale critice, melioristd, in majoritatea
cazurilor, solicitAnd corectarea exceselor, uneori, mai
rar, satiricd, ironicd, radicala.

Citesc acum mai ales istorie, sociologie, fac
cercetdri de arhivd, activitate complicatd dar fascinan-
td. Aflu din mers cit de putine stiam despre istoria
neamului caruia 1i apartin sau despre comportamentul
real al membrilor categoriei socioprofesionale in care
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m-am incadrat prin scris.

M4 simt oarecum rusinat, cu atdt mai mult cu cit
aveam, printre alte responsabilititi, la Vatra, aceea de
redactor al paginilor suplimentului de istorie
Documentele continuititii. Contributia mea la
redactarea acestor pagini a fost scoaterea lor din zona
amatorismului, in care fuseserd impinse de lipsa de
calificare a unor colaboratori insistenti, oportunisti in
sens partinic, pentru a lirgi paleta prin atragerea unor
mai tineri istoriografi, care mi se pareau liberi de
prejudeciti si prea juni ca s fi fost marcati de rol-
lerism sau national-comunism, pe atunci.

In Documentele continuitstii de la Vatra am mili-
tat, fireste, si pentru valorificarea arhivelor unor
nationaligti roméni ardeleni, de genul Vasile Netea sau
Onisifor Ghibu, cel ulterior luat in brate, din motive
oportuniste, de regim, in Intortocheatele manevre ale
acestuia, un adevarat ,valse hesitation” al atitudinii ofi-
cioase in chestiunea Basarabiei.

Scanarea tesutului social roménesc, cum ziceti,
adicd privirea atentd, analiza critica si depistarea de
sens, acolo unde poate nu se mai afld usor, ma
motiveaza. Poate, totusi, existd pentru mine o finali-
tate culturald si politicd plauzibild: cercetarea epurarii
si cenzurii In comunismul real.

Scotocirea prin arhive o fac pe cont propriu. M-am
angajat la realizarea unei teze de doctorat, a doua oara
in viata mea, de data asta fird nicio necesitate prac-
ticd, doar pe temeiul proverbului comunistogen:
,Orice picior in cur este un pas inainte.” Piciorul mi-
dau singur. Nu mai existd Partidul in care intrasem in
momentul orbirii maxime, 1964, cu ,declaratia de
independentd”. Prin conducerea voluntaristd a
Roméniei, el isi asumase rolul masginii de dat picioare
in fund. PCR nu a disparut, cum se lamentau unii pe
marginea gropii deschise, in care nu era niciun trup, a
fost absorbit de Restauratie, dupa ce trecuse prin faza
descrisd de o ghicitoare, al cirui haz este greu de apre-
ciat acum, dupd ce industria Romaniei ,socialiste” a
fost dizolvati: ,Ce este Inaltd cat Carpatii, lungd cat
Dundrea, tricolord si nu da picioare in fund¢ Réspuns:
O magind romaneasci de dat picioare in fund.”

Nu am pretentii de originalitate stilisticd in jurna-
listica pe care o practic - sunt prea multi stilistii si ori-
ginalii in presa roména - ci doar dorinta de a fi clar,
de a crea, pe aceasti cale, o comunicare eficientd, prin
retele de solidaritate, acolo unde stiu c& existd posibi-
litati ignorate sau negate, pentru oameni liberi, egali,
activi, singurateci in cdutare de prieteni si de actiune
sociald, pentru crearea unor curente in marele ocean al
lumii noastre din Europa de Est, care s3 poarte spre
tdrmuri corabiile noastre riticitoare, depunindu-ne,
vechi locuitori, reveniti dupd raticiri, cu sau fard rost,
pe terenurile de obdrsie, parasite si aproape uitate,
pentru redescoperire, pentru reintemeieri.

Am descris primul meu contact cu Roménia dupd
Zaverd, intr-un reportaj publicat initial in francez,
intr-o revistd anarhistd, Iztok, sub titlul 1990. Périple a
la redécouverte de mon pays - la Roumanie, republicat
la adresa http://jurnalul-unui vulcanolog.
blogspot.com/ 1990/12/1990-periple-la-redecouverte-
de-mon-pays.html) Unele observatii s-au confirmat.

Nu sunt, din fericire, singurul scriitor care
gandeste asa. Zile trecute, in Cultura, Augustin Buzura
punea, sau repunea, cam acelasi diagnostic.

Situatia i se pare a fi ,pedeapsa pentru naivitate a
celor ce au uitat ca libertatea nu ne este datd pentru
totdeauna, ca ea trebuie aparatd mereu.” Buzura este
yconvins” ca boala este mult mai grava si cd originile
ei trebuie cautate mult mai profund. $i in 1968, si la
Revolutie, am crezut ci va veni si o zi a noastr§, ci
avem si noi dreptul mécar la o ,ord astrala®, ca s&l
citez pe Zweig. Aveam, neepuizat, un imens stoc de
iluzii. In calatoriile prin tard, am vizut cu ochii mei
oameni de mare valoare, iubitori de adevar si de per-
formant; stiu de asemenea ci sunt multi, dar nu inte-
leg de ce nu se intdlnesc, de ce marile noastre elanuri
patriotice nu dureaza nici trei zile. Nu imi dau seama
pe unde se ascund in restul timpului si de ce tac.»

Cred ci oamenii la care se referd Buzura nu tac,
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doar ca sistemul actual, dincolo de aparentd libertate a
opiniei, de diversitatea suporturilor, fie suferd de
autism, fie controleazd excesiv — prin metode care de
fapt sunt tot cenzurd, accesul la tribuna din indltimea
careia pot fi auziti doar cei care si-au platit locurile,
care astfel par sé fie definitiv ocupate mai ales de
palavragii si de oportunisti, imbogititi pe cai latural-
nice.

Dar, repet, nu mai avem medici pentru aceste ma-
ladii sociale. Iar asteptarea venirii unei zile astrale este
o iluzie in plus. Dacd putem crede c, prin scrisul siu,
romancierul Augustin Buzura a contribuit cdndva,
inainte de 1989, la construirea unei stiri de revolti
potentiald, ceea ce explicd succesul cartilor sale atunci,
rolul acesta de trezire, de atitare la revolta lucidd, nu-l
mai poate juca nici el, nici altii ca el, fiindcd pur si
simplu e vorba de bitrani pe care nu-i mai ascultd
nimeni.

Scriitorii romani actuali de succes, unii umflati
peste poate de o critica mercenard, eventual sub-
ventionatd de editori, nu mai vreau, nu mai pot juca
astfel de roluri. Nu le-o cer nici critica, nici editurile,
nici partidul, nici o majoritate din cititorii deveniti
mancatori de cartofi prdjiti la MacDo si spectatori la
tembelizor. Li s-a explicat ca e ruginos si neproductiv
sd fii poeta vates, ca e demodat. Cétiva tineri din jurul
revistei Cultura, a blogului CriticAtac, sunt ceva mai
activi pe terenul teoriei sociale, levogire. Altii, printre
care se afld oameni foarte inteligenti si curati, recon-
struiesc o ideologie national-crestind. Orientirile mi se
pare interesante. Prima, ,ruptd de mase”, incd, cum se
zicea, ne-ar permite si iesim din discursul univoc, al
anticomunismului de paradé si al capitalismului ca
unica solutie glorioasd, sub protectia globalizarii,
logicii economice supreme si a inteligentei speculative.
Pentru moment, tinerii care se manifestd in jurul revis-
tei Cultura sau a CriticAtac, sunt mai ales ideologi,
prea departati de realitdtile sociale romanesti, cititori-
imitatori ai unor ganditori strdini. Principiul emines-
cian al evolutiei organice pare si fie foarte greu de
integrat in mintile acestora, fiindcd nu vad cd ar exista
o colaborare cu economisti, fird de care nicio analizd
sociald nu e posibild. La noi, economistii tineri sunt
totalmente supusi decalogului ideologiei globaliste, vio-
lent liberaliste. Cealaltd orientare construieste pe tardm
moral si repune pilonii credintei, dar e intr-o relatie
bizard cu credinciosii, fiindcd, am impresia ca intre
ganditori, prin intermediari, clerici, calugdri, este o dis-
tantd greu de strabatut, ca si intre sindicalisti si noua-
stanga.

Existd intermediari, propagandisti ai moralei si
credintei, inteligenti si abili, de genul Dan Puric, con-
ferentiari ai ,societatii spectacolului”.

Alte personaje, cu o gandire sociald foarte vie si
criticd, se manifestd in afara cdmpului ideologic intern,
dar in contact cu el, ca de pildd Ovidiu Hurduzeu, cu
avantajul de a vedea cele doud versante ale colosului
global. Faptul cd H. R. Patapievici il atacd, desi i-a pu-
blicat texte in Idei in dialog, m3 incredinteazi cd
Ov. Hurduzeu iese din schema sorosistd si deranjeaza,
ceea ce este excelent.

Rolul noilor retele paralele si libere, pe cale de con-
stituire sau reconstituire, ar trebui si fie incurajarea,
sustinerea actiunii de asanare morald, de reforma
sociald, care ar face posibild iesirea din verbiajul impo-
tent al analistilor care nu au vazut un tiran decét la
televiziune, in filme istorice, si un minier in reporta-
jele post-festum despre ciomdgarii de la mineriade.

Alta reformd sociald decat cea pe care, sub pretex-
tul ,revolutiei”, a Restauratiei, au acaparat-o, instru-
mentalizat-o in folos propriu, toti cei care s-au aflat la
carma Romaéniei de atunci si pand azi, fard exceptie.
Scriu: fard exceptie. Mi se pot propune nume de
oameni cinstiti, dar cinstea lor nu este suficients, fiind
exceptionala.

JIoan Rosca, un mai tAndr prieten, dupi ce a
descris In pagini revoltate, cu accente tdioase, aceste
fapte si consecintele lor recente, a formulat o intre-
bare care poate avea un rdspuns, indemn pentru cei
care mai au dramul necesar de luciditate si de spe-
ranta:

,,Tn acesti 15 ani s-au consumat, mai mult sau mai
putin observate, multe energii — dedicate Eliberarii
Romaéniei, de citre diverse persoane sau asociatii. S-au
irosit atatea idei valoroase, s-au ratat atitea ocazii, s-au
stins atAtea initiative, s-au uitat atdtea acte laudabile...
s-au blazat atdtea constiinte dezamégite. Puse cap la
cap, coagulate, coordonate, activitatile noastre ar fi
dus undeva, ar fi construit progresiv o bazad pentru
continuarea cdutarii. Ele s-au irosit ins3, ca o pierdere
termicd (miscare sociald browniand). Experienta
Retelei si inexperienta noastrd ne-au impiedicat s& ne
polarizdm agitatia.”

,Era firesc s3 se IntAmple asa - considerd Ioan
Rosca. E aproape paradoxal sa formezi o miscare
structuratd (coerentd) de jos in sus, l3sdnd fieciruia
libertatea de a actiona conform constiintei lui, far&
inregimentdri, fird obligatii, fird motivatii materiale.
S& impaci nevoia de profunzime cu cea de promptitu-
dine. Sa organizezi fagurele, pe mésurd ce albinele
active toarnd mierea pe unde pot.

Partea adversd, condusd din centri bine organizati,
folosind aparatul statului si manipularea Media, bazatd
pe inrolarea membrilor mafiei si folosirea mercenarilor
- are cu totul alte sanse. Cu ce putem contrabalansa
acest handicap¢ Entuziasmul nu s-a dovedit suficient.
Nu poate fi mentinut - mult timp si la multi - la tem-
peratura necesard. Mai devreme sau mai tarziu, in fata
greutdtilor, ingratitudinilor, pierderilor materiale, z&dar-
niciei - cedeaza si ultimii incdpatanati. Si atunci¢ Cum
scdpdm din infundétura¢ Cautdnd sprijinitori externi
care ne vor aservi si confisca - compromitdndu-ne din
sdmbure ipoteticele victorii¢ Se pare deci ci, dupa
oamenii de actiune, pierdem in acest punct si pe cei
capabili de analizi, siliti si se plece In fata evidentei:
masindria Puterii nu poate fi infruntatd de jos in sus.”

Concluzie sceptic3 si pripitd - declard mai departe
loan Rosca - provocarea devine interesantd pentru
ganditorii capabili de meta-analiza: ,Care e solutia
structurald a unei astfel de probleme¢ De-abia acum
omul de actiune e pus in fata unei provociri incitante:
Cum sé actionezi, strdpungand acest blocaj¢”

Acum ne afldm, aici, In fata acestui CUM¢

Tesutul social al Roméiniei este alterat, zdrentuit,
peticit, gaurit, ars, destrdmat. In numele restauratiei
valorilor democratice s-a facut totul pentru a distruge,
dezlana, haotiza, devaloriza. Nicolae Manolescu, un
fost critic literar, ins care avea pretentia s devind
presedintele cel bun al Roméniei, declara acum cativa
ani, in Imposibila lustratie, un editorial din Romdania
literara:

«Dupd aproape un deceniu §i jumditate, nu mai am
nicio indoiald ci securitatea ne-a salvat de comunism,
si a preluat apoi puterea politicd si pe cea economica.
Rezistenta la divulgarea de citre CNSAS a numelor
ofiterilor este un argument teribil. Si perfect explica-
bila. De informatori, nu i-a pasat nimanui. Dar cum s
divulgi numele unor oameni care sint in partide, parla-
ment, guvern, administratie locald, armat, politie,
SRI, SIE, in mai toate firmele (cu capital romanesc sau
strdin!) de oarecare insemnitate economicd, in consilii
de administratie sau in posturi de conducere mai mari
sau mai mici din invatdmint, justitie, ministerul public
si din alte domenii¢ Blocada e totald. Mai degrabd va
fi desfiintat CNSAS-ul decét si se afle aceste nume.»

Ar fi putut s faca presedintele «Altcevar,

N. Manolescu, decit a ficut sosia E. Constantinescu,
cel care se declarase, dupd cadere, infrant de
Securitate¢ Nu cred. Fiindca diagnosticul lui
Manolescu era exact, fard indoiala.

Diagnosticieni avem destui, ne lipsesc medicii.

A consemnat
Stefan Manasia
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Viorel Tautan

latd ce se IntAmpld cind iubesti

Stai asa inert si inofensiv in odaia ta conversind
cu spatiul virtual,

Prieteni de toate felurile iti intretin atmosfera cum
poftesc,

cum cred ei ci e mai bine,

iar tu 1i iubesti in felul thu altruist:

Tmpreuné la chefuri, discutii, lecturi, confrerii,
cénd brusc vezi solitudinea

cum te strigd, computerul hot3rat iti rosteste
numele indicind amical o identitate

simti crescAnd in bratele tale bratele altcuiva, in
piept torsul stréin,

glas necunoscut iti inundd melodios auzul,
cuvinte noi si vechi foreazi

impreund o cavitate unde simti cum bat doud
fiinte purtdnd aceleasi

nume imbratisate pand la contopire.

Atunci stii cd esti cdutat de un sentiment pe care
il uitasesi

sau pe care nu-l cunosteai cu adevirat. Celulele
sufletului incinse danseazi

pe deasupra cetii, corpul imbricat in lumini
luminénd la rdndu-

vocea el acordatd pentru chemdri.

Vezi inflorind ramele monitorului, ca un plai in
miezul verii inainte de méngaierea coasei, aduni
un buchet fragil si-l trimiti prin tunelul eteric sa-si
impodobeasca parul numai cérlionti. Te miri si nu
crezi cé totul e aievea, cd-ntdmplator sageata
batranului copil Eros strabate timpul si-ti
patrunde prin aurd

in fiordurile interstelare, de unde porneste uimit
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poezia

strigatul tdu: latd ce se intdmpld

cand stii cd ai intrat in constelatia perechilor cele-
bre!

Cum doud emisfere au implinit intregul prin
dragoste!

Jata ce se Intdmplad cand iubesti!

Sperantd rendscutd

Stau aplecat peste cioburile din care imi era con-
struitd

speranta vietii trecute, cdnd nu stiam dac3 traiesc
un vis,

ori visam tot ce mi se Intdmpld pentru cd
dragostea nu era

o componentd a existentei sufletului meu,
renuntasem

si cred cd mai existd iubire, devreme ce nu mai
puteam iubi..

Nu-mi spusese nimeni cind se termini acest sen-
timent,

sau daci existd cu adevirat, confundam plicerea,
imbratisidrile padtimase cu adevirata dragoste.
Poate pentru c& nu mi se divulgase formula ei de
compozitie,

structura sentimentelor n-o cunosteam,

in afara celor pe care le aflam din lecturi necon-
trolate si incomode.

Niciuna dintre femeile care imi erodaserd viata nu
spunea

dacd ma iubeste, Incat s3 percep cutremurul
declansat

de-o atari marturisire, iar eu nu stiam daci ceea
ce simt e adevdrat.

Cand, 1n seara aceea de august, m-am pomenit
asaltat de un fior

vazand in fereastra virtuald un chip uimitor

care se oferd privirii, agsa cum std scriind printre
flori.

Instantaneu, fluturele albastru isi incepu zborul
prin atmosfera universului meu, ajunse in dreptul
inimii

dezghetind prudent dialogul din care nu rimé-
sese

decat nevoia de-ai auzi glasul, de a-i percepe
privirea.

Am intilnit-o pe Ea, imi strigam,

bucurie si tristete intrupate deopotriva, delicatete
si fortd,

Femeia care mi-a aprins in suflet foc necunoscut.
Téciinii mocnind s-au lasat mangdiati de-o adiere
si-au Inceput sd prinda strélucire.

Deodatd flicari misterioase pornird si incilzeascd
l&casul unde credeam cd nu mai existd nimic,
locul de unde isi ia putere arcasul mic si poznas.
Eram uluit de-un sentiment care uitasem c&
exista,

rendstea intr-un ungher al sufletului meu contor-
sionat

o fiintd inlocuind zi dupd zi imbatranita
sperantd, care cdzuse In urma cu ani si se facuse
tandari.

Ea, Femeia - Cantec al permanentei nostalgii,
mi-a destdinuit cd md asteaptd demult,
dintotdeauna, cum Insumi pierzdndu-mi asteptam
sa apara.

Stau aplecat peste gramdjoara din cioburi si rad
cum n-am incercat demult.

In fata mea, dezinvolt - chipul sperantei,
desprinsd din visul meu adolescentin,

Doing, miraculos cantec de dor intrupat in
Femeie.

= ESK

. ‘ . Serban Foarta

Dnei L. F.

scandorgue e un platou bazaltic din

extremitatea sudicd a marelui Masiv Central.

Privelistea aduce, pe cat banui, cu ,visul lui
Eschil”, - ,éclos”, dupd Baudelaire (v. L’Idéal), ,au
climat des autans”.

Pentru escamotarea unei actiuni periculoase si
temerare de comando se impuneau o serie de
trucuri si eschive demne de Scapin sau Escobar.

Primul fusese tipu,n commedia dell” arte, al
valetului escroc, simpatic insd, prin ingeniozitate,
ca alde Figaro.

Al doilea, o victimd a lui Pascal, in calitatea sa
de iezuit i, deci, in ochii unui jansenist, de
scamator al unei cazuistici mult prea abile si
sofisticate. - Din acest Pater Antonio Escobar (y
Mendoza, ca s fim exacti) provine, in francezi,
un substantiv comun dezonorant.

Accidentatul Escandorgue nu oferea, cred,
nicio pistd, in evul preelicopteric, de aterizare-
decolare. Or, acolo se gasea, pus sub escortd, un
personaj britanic important, - nume de cod:
WK301 Esq.

ysunde e Skorzeny¢” se intreba, oftand,

Intelligent Service-ul, cu gdndul la the most
dangerous man in Europe, salvatorul Ducelui
captiv intr-un hotel, Campo Imperatore, de pe
greu accesibilul Gran Sasso. In cazul operatiunii
de pomind, ,Stejarul” (alias die Unternehmung
Eiche), aventurierul aerului folosise un escadron
parasutistic.

Ca sd acceadd, In sfarsit, la stancile din
Escandorgue, abrupte (in limba tarii: escarpées),
RAF-ul ar fi avut nevoie de o escadrild de
avioane, din care, aruncandu-se In gol, parasutistii
ar fi fost, apoi, capabili sd escaladeze, la nevoie,
pantele sdlbaticului munte.

Pentru ca escadrila amintitd sd nu fie
surprinsd de inamic, pe radar, in clipa decolarii de
pe pistele albioneze, se va fi recurs, intr-un tarziu,
la urméatoarea stratagemd: o escadrd de vapoare
portavion, purtdnd insemnele si pavilionul
inamic, s3 patrunddn gura fluviului Escaut (parte,
atunci, a Reich-ului german), dupd care sa-l
parcurgd in amonte, pand acolo unde escadrila
si-ar fi putut lua zboru,n plind noapte, citre
Escandorgue, fard escala.

Operatiunii i s-a pus numele Excalibur (sau,
fard x, Escalibur).

Au criticat-o foarte multi; cici, sustineau (pe
drept cuvént) acestia, s& iei Escaut-ul In amonte
ca sd ajungi la Escandorgue, e ca si cum ti-ai
cduta batista din buzunarul drept cu ména
stanga.

N-au avut céstig de cauzi, fireste, deoarece
razboiul, li s-a spus, implicd o sumi de
escamotdri si de eschive contra firii.

,Est-que vous étez content, mon capitainel¢”
fu intrebat, a doua zi, la pranz, seful escuadei
machizarde, de nu mai stiu ce subaltern al siu.

y2Merde!” mormaéi intéiul, care purta, de-o
sdptdmand, escarpeni, la sfatul esculapicului
felcer, deoarece ficuse o escard la talpa stingi, de
aspectul unei felii de escalop, prea fripte.

Acesta, felcerul, era un basc din Pirinei, ce
rareori vorbea in propriu-i grai, eskuara, idiom ce
da de banuit, si azi, daca-l vorbesti in Escurial.

Cat despre capitanul nostru ramas, dupd
razboi, fird escuadd si tot mai amator, cu vremea,
de escapade amoroase, iImbratisd cauza (si viata
umbratild) a pasnicului escapism.

P. S.

Ar mai fi de spus, in parantezd, ca principalul
job postbelic al amintitului esquire, anume
WK301, va fi constat, fard-ntreruperi, in cadrul
Colegiului britanic de diversiune si spionaj, in
cursuri privind ,metode si tehnici ale evadarii”,

- mai pe scurt: escapologie.
|
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TIFF 2011

EDITIA A X-A, CLUJ-NAPOCA, 3 - 12 ITUNIE

Amintiri de la deceniul TIFF

Irina-Margareta Nistor

tul a Inceput cu peste zece ani in urmad, la

Institutul Francez, unde s-a tinut prima

conferintd de presd, despre un posibil festival,
in momentul in care nu exista deja decat DaKino,
care pe atunci implinea 10 ani. Imi amintesc perfect
ca au fost prezenti Tudor Giurgiu, Mihai Chirilov,
Lucian Georgescu si Ada Roseti. E interesant de
urmdrit si incotro a mers cariera fieciruia, in paralel
cu TIFF-ul (cel a cirui nume s-a inventat la o bere
impreund cu alti cativa specialisti din regiune adusi
pe scend la final §i care au afirmat c& fard
Transilvania nu merge, prin urmare a cipdtat un
nume foarte sonor, ignordndu-se c& mai existd doud
cu aceeasi sigld de pe continente diferite, cel de la
Tokyo si cel de la Toronto). Ada Roseti de la PRO
TV a trecut la TVR si acum este la Discovery, co-
partener la aceastd editie, Lucian Georgescu de la
Graffiti BBDO, deci din publicitate la avanpremiera
filmului pentru care a semnat partial scenariul si
integral regia: Tatdl fantomd. Mihai Chirilov de la
yCosmopolitan” la ,Re:publik” - reviste, s-a ocupat
de Zilele filmului britanic, trecAnd acum la Tribeca,
Tudor Giurgiu a regizat Legdturi bolnavicioase, a
produs si distribuit o multime de pelicule, a fost
directorul TVR, si este din nou in productie, s-a
insurat cu Oana si au un béietel hollywoodian.

Ca de fiecare dat3, cand am ajuns la Cluj am
inceput-o de lunea ca s&mi pot face emisiunea in
direct Vocea Filmelor, de la Radio Guerrilla. Cum in
2010 am avut o experientd extrem de nepldcuta cu
CFR-ul, care a facut 12 ore pand in capitala
Transilvaniei, anul acesta am ales TAROM-ul,
profitdnd si de o sponsorizare din partea Fundatiei
Soros, care a prezentat un film documentar pe care
l-a si produs (24 galeti, 7 soareci, 18 ani...). Zborurile
interne mai nou se fac tot de pe Otopeni, respectiv
Henri Coanda, pe care nimeni nu stie s&1 pronunte
si 1i zice Hari, (oare de la Mata-Hari¢) unde trebuie
sd strabati un lung tunel, fard suficiente indicatoare,
dar poate ca sunt la inceput si se mai dreg mai
incolo. Odati aterizatd, am luat un taxi mai costisitor
decét la Bucuresti si am ajuns la Hotelul Victoria,
care mi-e tare drag pentru ci e vintage si asezat ideal
fatd de sdlile de proiectii. Desi in continuare mi-ar
trebui un GPS ca si le gisesc din prima, pentru cd
intrebatul pe stradd de multe ori se sfargeste prin
simple indicatii nonverbale. In centru anul acesta
erau mai multe corturi ca niciodatd si un Welcome-
point unde iti cdpétai de indatd badge-ul (in
subtitrare sau dublaj: legitimatia) si un sac foarte
nostim, ca de fiecare datd de la TV5 cu programul,
pe care il asteptai cu nerdbdare s&1 risfoiesti). Sejurul
cinematografic a inceput cu un pranz intr-un decor
ideal pentru un film. Nu ajunsesem pand acum la
,Paraul casei” de la Marigel, la vreo 45 de kilometri
de Cluj, undeva in munte, unde in iarba un pic
stropitd de o ploaie de vard puteai culege Fragii
sdlbatici ai lui Ingmar Bergman. Am avut norocul sd
calatoresc pand acolo In masind cu un tandr cineast
roman stabilit in Elvetia si cu una dintre figurile
emblematice ale TIFF-ului britanicul octogenar David
Robinson, specialist in Chaplin, nelipsit de la marile

evenimente ale celei de-a saptea arte: Berlin, Cannes
etc. El ne-a impartasit, cu mult umor impresiile de la
Hotelul Napoca, pe vremuri cel mai grozav din oras,
care a pastrat la propriu parfumul estului socialist.
M-am intors la viziondri cu colegul meu de-o viatd,
Tudor Caranfil, intr-un Mercedes splendid, pe carel
conducea un domn care stia enorm de multe povesti.
Prima peliculd vazutd a fost Imperialistii n-au murit,
dar as adduga ne-au plictisit (vezi topul), dupd care
am fost rdsplatitd cu Cinema Komunisto, un sirbesc
din cadrul sectiunii ,Ce se intdmpl3,
documentarule¢” (S-a proiectat in curtea Institutului
Francez, cel care acum aproape 20 de ani organiza
una dintre primele sesiuni de comunicari pe
probleme de ziaristicd, unde am venit cu un titlu la
fel de actual si acum ,Faux et I'usage du faux” si am
mers Insotitd de un student in Padurea paranormald
Baciu despre care acum se vorbeste mult prea putin.
si acasd la Doina Cornea cu un buchet de flori ca
palid omagiu pentru curajul pe care ni l-a dat). Mira
Turaljic a reusit s& adune si sa imbine strélucit
materiale de arhiva prin care s ilustreze viata si
epoca lui Tito, maresalul cinefil care a vdzut peste
8000 de titluri si prefera westernurile, exact ca
Ceausescu. Surprinzitoare este Intalnirea dintre
Orson Welles si seful statului vecin, dar mai ales cea
cu Richard Burton care l-a intruchipat pe Iosip Broz
in Sudjeska (1973), tratindu-l cu destul de multd
detagare, ba chiar as spune cu un binemeritat dispret,
desi declara ci l-a admirat enorm si a vrut sal
prezinte intr-o variantd favorabild. Fizionomia si
gesturile sale dovedeau cu totul altceva. Marti am
vazut Ingerul, o coproductie nordici, Norvegia-
Suedia-Finlanda, la recentul rebotezatul cinematograf
,Florin Piersic”, unde am descoperit pe ecran mare si
foarte izbutita introducere semnati Marian Crisan cu
umorul din A fost sau n-a fost¢ si cu aceeasi
distributie, mutatd in lumea fotbalului. The Angel
este o dramd a unei dependente de heroind, bine
realizata de Margreth Oli, dar, fireste, cumplit de
sumbrd. Dupd o pauzi la ,Margelatul”, la un

,1randafir galben”, un cocteil din rodii si portocale,
am intrat la Misiunea londonez4, care s-a putut
ulterior vedea la Bucuresti, la Studio. La randul sdu
un cocteil ca productie: Bulgaria, Ungaria, Macedonia
si Marea Britanie. O ambasada in capitala engleza,
unde se trag multe sfori, se face un mic trafic la
Duty-Free, putind prostitutie si fireste multd politica.
Scopul fiind o intalnire dacd se poate oficiald intre
nevasta presedintelui bulgar si Regina. Nu lipsesc
ratele cu cip-uri, lebedele, programul folcloric, plachia
de crap, sandvisurile neeuropene, palariile ridicole ale
blondei Prime Doame si aluzii, nu foarte prietenesti,
la adresa romaénilor si mai ales un actor fermecitor,
in rolul ambasadorului: Julian Vergov. O si ignor
Balada tristd de trompetd/ Balade triste de trompeta
prezent in topul nefericit si am s ma indrept spre
douad filme ale lui Pierre Etaix, Pretendentul si
scurtmetrajul La multi ani! pentru care a luat
Oscarul. O adeviratd IncAntare si o Intoarcere in
timp cand pe vremuri puteai vedea asa ceva doar la
cinematecd. Apropo, una dintre cele mai frumoase
povesti care a luat si un premiu la final este
uruguaianul O viatd insemnatd pe care-l vizusem la
San Sebastian si m-am bucurat ci l-a adus Chirilov si
pe plaiurile noastre. Dupd o receptie Grupama foarte
occidentald, oferitd de cei care au restaurat peliculele
frantuzesti, s-a mers la Castelul Banfi de la Bontida
pentru a vedea Odessa in flicdri, o productie clar
propagandisticd, din 1942, rasplatitd la Venetia cu un
premiu In plind perioadd musoliniand, care se petrece
in Basarabia, in rolul principal fiind cintireata de
operd Maria Cebotari. Cu toate pacatele sale trebuie
vézut, mai ales cd multd vreme copia a fost
consideratd pierdutd. Daci te uitai atent, descopereai
si lucruri tulburdtoare care aveau s tind aproape 50
de ani, cum ar fi impunerea scoaterii icoanelor de
prin casele oamenilor de catre cotropitorul rus.
Miercuri, mai multe evenimente. Demascarea un
documentar despre fenomenul Pitesti, semnat de un
expert In trista istorie a Inchisorii roménesti: Nicolae
Mérgineanu, insotit de un tindr, Alin Muresan, care
si-a dat lucrarea de diplomd pe acest subiect si a
semnat si scenariul. Ne-a dat tuturor speranta ca
oribilul trecut nu va fi uitat intru totul. A fost un
moment extrem de emotionant, mai ales cd in sald se

(continuare in pagina 20)
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Competitie si premii

Lucian Maier

ompetitia TIFF din acest an nu m-a

incintat la fel de mult precum cea de anul

trecut, cind am vadzut cel putin cinci
productii pe care mi-ar plicea s3 le am acasj,
filme pe care le-as putea revedea cu plicere
oricind. Mundane History, filmul thailandez care
a cistigat Trofelul Transilvania anul trecut si care,
la doud luni dupa TIFF, avea s cistige un alt
festival important, Era New Horizons din
Polonia; sau R, povestea danezd care abordeazd o
temd similard celei din Un prophéte, doar ci o
face mult mai realist, fard concesii de tip
hollywoodian folositoare pe pietele comerciale;
sau Nothing Personal, drama irlandez3 in care
istoria de pe ecran si modul cinematografic de a o
rosti se subminau reciproc pentru a ridica
tensiunea In timpul viziondrii; sau Rewers, in care
comunismul polonez al anilor cincizeci era
recuperat In mod ironic iIn stilul filmului noir,
intr-un joc relaxat si relaxant, plin de citate din
filme celebre; sau Altiplano, un film hibrid,
documentar antropologic si fictiune cu si despre
traditiile din Peru. Spre deosebire de editia
trecutd, din competitia actuald mi-a placut un
singur film, La vida util. O sd il amin mai spre
finalul relatérii, pind atunci o sd discut putin
despre premiile acestei editii.

Sin Retorno a primit Trofeul Transilvania, anul
acesta in valoare de 15.000 de euro. E realizat de
Miguel Cohan si e o coproductie argentiniano-
spaniold. Are toate ingredientele unui film de
suspans american. Ca realizare, filmul ruleazi in
ritmul si stilul productiilor americane, cu o
deosebire: cu toate cd moral personajele ajung sd
isi clarifice pozitiile, responsabilitatea si vina,
rdzbunarea propriu-zisi nu are loc. Schema
narativi clasicad (propusd de Tzvetan Todorov) in
care existd trei puncte cheie - ordine, dezordine si
restabilirea ordinii - e respectatd, numai ci
restabilirea finald e numai pe jumétate infaptuitd.

Unul dintre cele trei personaje de prim-plan e
Federico Samaniego, un barbat de virstd mijlocie
pe care justitia il condamna pentru o fapti de
care nu este vinovat. El isi gaseste impéacarea
sufleteascd, ajunge sd pund fatd In fatd personajele
care i-au distrus viata - tatdl unui tindr omorit in
accident de masind si vinovatul real, un biiat de
vreo doudzeci de ani. Insi din punct de vedere
social (in ceea ce priveste sistemul socio-politic,
asadar), ordinea nu isi afld rezolutia cuvenita,
dreptatea nu e infdptuitd deplin (cel putin nu
vedem asta pe ecran).

Spectatorul e asezat in pozitie omniscient,
astfel ca devine judecdtorul tuturor personajelor.
Ele reactioneaza natural, sint credibile In postura
pe care o imbracd, dar cusdtura dramaticd a
filmului razbate prin poveste si spectatorul poate
intui cum va curge istoria. De asemenea, tocmai
fiindca exista discrepante clare intre personaje,
delimitdri clare intre bine si rdu, spectatorul e
lesne prins In poveste din punct de vedere moral,
iar setea sa de dreptate si de rdzbunare e lesne
alimentati de autorul filmului. Astfel, filmul nu
depdseste ramele unei mici povestiri morale, in
genul filmelor usoare ale lui Hitchcock, insd fard
a intui In spatele proiectului amprenta unui mare
autor, care, dincolo de trupul personajelor sale
trage cu ochiul si spre societate si spre cinema.

Sin Retorno, nu e mai bun decit La vida util,
care a fost distins cu Premiul Special al Juriului.
Filmul argentinian mi-a amintit de o productie din
Serbia pe care am vazut-o la TIFF acum vreo

patru ani, Klopka (The Trap/Capcana), a lui
Srdan Golubovic. Ambele discutau probleme
morale, ambele erau construite in genul filmelor
americane de suspans, ambele conduceau bine
energiile spectatorului in timpul vizionarii.
Nicicare, Insd, nu e un film iesit din comun.

She-Monkeys e un film suedez realizat de Lisa
Aschan. Il urmdresti cu plicere, fiindcd ai pe
ecran doud actrite frumoase, pe Mathilda
Paradeiser si pe Linda Molin, ambele
neprofesioniste. Camera stiruie asupra celor doud
fete si felul in care se descoperd una pe cealaltd
devine pentru spectator un expozeu al feminitatii.
Camera exploreaza trupurile celor doud fete, intrd
in intimitatea lor cit e necesar pentru a Incérca
ecranul cu un erotism mocnit, si, in acelasi timp,
péstreazd suficientd distantd incit si nu fie nimic
pornografic in acest exercitiu. Filmul urméareste
relatia fetelor, una care slibeste treptat din cauza
modului autoritar in care Cassandra (Molin)
intelege si rezolve problemele care apar intre ele.
Filmul a meritat Premiul pentru Imagine.

Premiul de Interpretare a fost acordat
persoanei care il merita cel mai mult, Elodie
Bouchez, pentru filmul The Imperialists Are Still
Alive! Filmul graviteaza in jurul personajului
intruchipat de actriti si, prin ea, descoperi o
persoand, un om care are probleme, care e
indragostit, care incearcd si isi faca proiectele
artistice, care incearcd sa rdzbata prin aparentele
si ifosele specifice lumii artei. Lejeritatea cu care e
construit filmul, Imbinarea fragmentelor de viati
cu fragmente de visare, critica social, toate
acestea invitd la relaxare si, ca spectator, te tin
intr-un spatiu comod. Astfel, tentatia de a te
apropia de personajul Elodiei Bouchez e mare. De
aceea, la final, personajul ei ajunge s& iti fie un fel
de prietend.

Cele mai nostime alegeri au fost cele din
dreptul Premiului pentru Regie. Principii de viatd
si Volcano sint filmele in care prezenta regiei
(Constantin Popescu si Runar Runarsson) este
ddunatoare din punct de vedere cinematografic.
Ambele filme sint didactice, ambele folosesc
realismul pentru a planta idei In mintea
spectatorului, ambele Insceneaza lectii de viatd.
Ambele abuzeaza atit de personaje cit si de
spectator - de cele dintii pentru ci le transforma
in simple stachete prin care sa fie obtinutd o
anumitd morald (care implineste lectia de viata),
cel din urm4 fiindcd e sedus cu ajutorul expunerii
realiste, pentru ca, la final, sa 1i fie servite idei
prestabilite.

Cum Principii de viatd ne e un film mai
apropiat, e made in Romania si a fost prezenta
romineascd in competitie, voi stirui asupra lui.
Noului film al lui Constantin Popescu, ii lipseste
personalitatea. Treabd care vine la pachet cu un
parcurs chinuit, in care simti cazna autorilor
(scenaristi si regizor) de a gdsi un drum in urma
cdruia lectia de viatd pe care vor s3 o predea s3
aib3 o sustinere cit mai trainici. Filmul e cusut cu
atd albd, realizezi asta urmdarind goana
personajului principal, Emilian Velicanu,
interpretat de Vlad Ivanov, care in doudzeci si
patru de ore din viata sa trebuie s& bifeze
suficiente check point-uri incit s motiveze reactia
sa din final, cea in care sint vizibile principiile de
viatd in toatd nuditatea lor. Demersul lui
Constantin Popescu e similar celui din Politist,
adjectiv din punct de vedere al fabricarii. Simti cd
in spatele formei de expunere realiste se afld o
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anumitd idee pe care autorii vor si o transmita.
Simti cd filmul e nevoit s adune evenimentele de
pe ecran pentru a reusi sa ofere un oarecare
schelet ideei din spatele ecranului. $i in filmul lui
Porumboiu, si in filmul acesta, realitatea
prezentatd de autor e deja mutilatd de sensurile
livrate prin intermediul ei.

Spectatorul e pus la mijloc si e nevoit s&
inghitd o realitate deja digeratd de cei care au
realizat filmul, o realitate care se inchide imediat
ce autorii Incheie rationamentul. Ceea ce vor si
transmitd autorii e c3 fericirea omului nu e direct
proportionald cu banii pe care ii are si ci linigtea
cdminului e mai importantd decit siguranta
materiald. In demonstratia sa, Politist, adjectiv
luptd cu o mentalitate romaneascd bine
impamintenitd - faptul cd legea e, asa, un fleac.
Atunci cind Anghelache (Vlad Ivanov) ciocdneste
spectatorul in cap cu DEX-ul, ideea e de a 1i arita
cd acolo unde apare legea, realitatea pe care
aceasta o acoperd nu mai e discutabild. Demersul
lui Porumboiu, chiar daci formal e tot artificial,
cu sensuri prealabile povestii, are un mare avantaj
inaintea Principiilor de viats: nu este cliseatic. In
filmul lui Constantin Popescu si concluzia este
cliseu, si sustinerea ei se bazeazi tot pe situatii-
cliseu.

Filmul meu preferat, La vida util, e o produc-
tie uruguaiano-spaniold realizat de Federico Veiroj.
Unul dintre putinele filme care ajunge si prezinte
un discurs viabil despre cinema - atit o criticd a
ideologiei prezente in cinema, cit si un omagiu
adus expunerii cinematografice, fie ea hollywoo-
diang, fie ea de sorginte nouvelle vague -, unul
integrat in mod natural in istoria de pe ecran.
Filmul prezintd intimplari imaginare din viata
Cinematecii uruguaiene, frinturi din activitatea
cotidiand a angajatilor de acolo, probleme pe care
le intimpind, programe pe care le deruleaza. E ca
un jurnal de bord, in care pasiunea pentru film
dé nas In nas cu urgentele vitale si In care viata
personajelor de pe ecranul Cinematecii cuprinde
viata personajelor din cinematecd, atit in ceea ce
priveste optimismul visului american (privit cu
multd ironie) cit si In ceea ce priveste tristetea
inerentd unui sfirsit iminent.

Celelalte filme din competitie, V subbotu/ O
simbatd obisnuitd, Das letzte Schweigen/ Tacerea,
sau The Untitled Kartik Krishnan Project, pot fi
trecute cu vederea.

|
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»Sa trag cu ochiul la o alta viata”

Alexandru Jurcan

1FF, a zecea editie. Pentru zece zile nimeni

nu mai vorbeste despre facturi ori

descoperiri de card. Lauda cea mare se
axeazd pe cite filme ai vizut. Tot e ceva intr-un
secol bolnav de pragmatism. Clujul devine un
spatiu cinematografic ametitor. Poate cd nu a
placut marele afis din acest an. Prea trimitea cu
gandul la fotbal. Insd TIFF navaleste in stilul siu,
cu o adrenalind purd, covarsitoare. Te ,locuieste”,
te inspird, te aspird. Brosuri, reviste, recomandari,
locatii noi... Inclusiv o proiectie la castelul de la
Bontida. Pe cand niste proiectii la castelul Goga
de la Ciucea, intr-o naturd falnici¢

La prima rasfoire a revistei nu vezi ce ar
trebui vazut. Esti prea emotionat, repezit. La a
doua, incercuiesti filme. La a treia, remarci
regizori si actori. Apoi incepe alergarea. Holul,
cafelele, personalititile, dezbaterile, pronosticurile,
nesomnul, invazia narcoticd de imagini. Pan3 la
transanta decelare mai este. Analogii, amintiri,
lapsusuri, proiectii nocturne, taxiuri adormite,
fervoare, extaz. TIFF-ul se incarcd de epitete,
eufemisme, invidii, sperante. Creste mereu Intr-un
orag tot mai cultural, ravnit, rafinat.

Am alergat la Misterele Lisabonei de Raul
Ruiz, dupé romanul de o mie de pagini scris de
Camilo Castelo Branco in secolul 19. Putea iesi
un film comercial, zgomotos, facil. Numai cd

asistdm la o ecranizare topitd intr-un rafinament
de clasd, unde misterele se dezleagd in timp ce
apar altele, intr-un puzzle inteligent. Picturalul
trimite la Velasquez, iar destdinuirile au ,carne”,
vorbe. Epicul nu se gribeste, insotit de fosnetul
copacilor, de plangerea ploii.

L-am v3zut pe Matias Bize prezentandu-si
filmul Viata pestilor cu Bianca Lewin si Santiago
Cabrera. Da, totul se petrece intr-o noapte, iar

personajele se migcd precum pestii Intr-un acvariu.

O spectatoare 1i spune lui Bize cd pestii nu au
memorie. In filmul En la cama din 2005, Matias
Bize isi duce personajele direct in patul erotic,
apoi le di r3gaz s se cunoascd, stiind c3 relatia
nu are niciun viitor, dar ,tu esti pauza dinaintea
inceputului restului vietii mele”. Un personaj din
La vida de los peces are o tentatie: ,s& trag cu
ochiul la o altd viatd”. Mi-ar placea s3 fie replica
de fatd un generic al TIFF-ului, al cinemaului,
unde - in sala egalizatoare - ne uitdim problemele,
visdm, construim, trdim vieti paralele si subterane
nedeclarate.

O surprizd nesperatd a venit din Islanda, prin
filmul lui Oscarsdottir - Aleea regald. Un demers
unitar, o lume In derivd, sub semnul lui Godot,
cu personaje marcante. Foca aceea moarti, scoasd
la plimbare, devine o metaford a pierderii
reperelor intr-o lume debusolatd. M-a impresionat

O idila si doua culturi

Adrian Tion

3 acd ar fi s&i credem pe cei din industria
modei, turcoazul a fost culoarea anului 2010,
- an in care s-a filmat Turcoaz/ Turquaze al

regizorului Kadir Balci. Numai ¢4, in ton cu
zodiacul, creatorii de mod& gdsesc tuturor nuantelor
posibile justificiri pe mdsurd. Ba mai mult, in fiecare
an turcoazul poate si fie ,o0 culoare plind de
energie” iar piatra de aceeasi culoare ,sa revitalizeze”
si ,sd ajute la regenerarea organismului”, depinde ce
scopuri urmdrim. Nu stiu dac3 realizatorii peliculei
prezentate la sectiunea Focus Belgia au avut in
vedere aceste sugestii de optimizare permanenta a
privitorilor sau au transcris frantuzismul din titlu ca
simplu element de identificare pentru cei ndscuti sub
semnul semilunii. Fapt e ci filmul atinge, volens
nolens, si aceastd dimensiune conotativd. Imigrantii
aduc vitalitatea marginalilor in uzantele préfuitelor
comunititi din Vest.

Asadar, turcoaz poate fi si culoarea anului 2011
pentru cei care au vazut coproductia Belgia-Turcia a
lui Kadir Balci adusi la TIFF, chiar dacid Doina
Levintza nu impartaseste aceastd pdrere. Normal.
Costumele ei din filme, scoase de la naftalini si
expuse in pardginitul Continental rezonau mai
degrabd cu trecutul, avdnd un aer vetust, pe cdnd
filmul lui Kadir Balci respird prin toti porii un
prezent tot mai trepidant. M& opresc asupra lui
Turcoaz pentru ci mi se pare cel mai normal film
de dragoste vdzut de mine la actuala editie, printre
balti imunde de ciudétenii si scabrosenii greu
imaginabile. La replica ,asta e lumea de azi”,
raspund promt: ,si Turcoaz oglindeste lumea de
azi”. Aduce duiosie, caldurd si tandrete printre
violente, nevolnicii, amenintiri sinistre si demente de
tot felul. E un film curat, o melodrama discretd din
seria celor reusite, aproape fara legatura cu
festivalurile de profil, desi a participat la cateva
dintre ele (Montreal, Palm Spring, Hong Kong). De
obicei, filmele de festival trebuie s& epateze prin

noutatea limbajului, sd rupad gura targului prin
curajul tematicii abordate sau prin excentricitdti nu
de putine ori macabre. Dacad nu- cu inversiuni
sexuale sau cu incilecarea pand la confuzie totald a
planurilor narative, dacd nu socheaza cu orice chip
inseamni ci e din categoria filmelor istorice. Gresit!
Total gresit! De aceea, sunt convins, multi vor fi
dezamagiti vazand cd iau in discutie un film atit de
cuminte si nu unul avangardist. Imi asum riscul,
deoarece pelicula trateaza subiecte atat de actuale ale
lumii europene cu participarea unei empatice si
eficiente camere-martor, incat meritd cel putin o
consemnare succinta.

Idila dintre Timur (Burak Balci) si Sarah
(Charlotte Vendermeersch) e punctatd cu scene de
un discret realism social. Actorii nu sunt frumosii
telenovelelor, ci convingdtori indrdgostiti de etnii
diferite, Intalniti pe trotuarele oragelor europene. Ei
se plimba pe strdzile din ordselul Ghent, dupa ce
Timur a participat la Inmormaéntarea tatalui sgu la
Istanbul. Familia de imigranti turci (din care face
parte Timur) cautd acomodarea si integrarea in
societatea belgiand, fird a renunta la traditiile de
acasi. Timur e custode intr-un muzeu si vrea si se
afirme ca trompetist intr-o fanfard pentru a implini
dorinta tatilui siu. Fratele cel mare, Ediz, lucreazi
intr-un service auto si se considerd conducitorul
clanului. Despotic in relatiile de familie, el vrea sa
pastreze cutumele impundnd reguli, dar e primul
care le incalca. Fratele mai mic se apucé de furat,
aducind prejudicii eforturilor de integrare in tara
adoptivad. E o lume in schimbare atit pentru
imigranti cat si pentru autohtoni. Transformarile
acestea sunt trecute prin sensibilitatea celor doi
indragostiti deasupra cdrora atdrnd sabia unui
Damocles al despartirii. Parintii lui Sarah strAmba
din nas cind afla cd Timur e imigrant. Un fel de
Ghici cine vine la cinas¢ al zilelor noastre in care
pretinsa superioritate a familiei belgiene, evident mai

si pelicula lui Agusti Vila - Plasa de téntari - cu
Geraldine Chaplin, unde problemele de
comunicare sunt premonitorii pentru degradarile
umane. Filmul Susanei Bier, recompensat cu un
Oscar 2011 - Haevnen - atacd problema violentei,
inserand detalii poetice, trdgdnd semnale de
alarma, sugerind cd pacatele si nelmplinirile
adultilor se transmit la copii.

Convinge filmul lui Constantin Popescu -
Principii de viatd - cu Vlad Ivanov si Rodica
Lazir, intr-o gradatie fard cusur, apeland la un
final neasteptat, dar sperat, deoarece - vorba
regizorului prezent la discutii - ,arta Isi permite
sd exorcizeze”. Nu pot uita cererea de bilete la
Loverboy de Catalin Mitulescu, cu George
Pistereanu si Ada Condeescu. Succes de casi, dar
nu numai atit, deoarece Mitulescu strecoard un
fior inedit, verosimil, de calitate. Nu m-a convins
filmul lui Lucian Georgescu, Tatdl fantomd, cu
Marcel Iures, deoarece mi se pare putin haotic, cu
accente apésate, cu lungimi... pitoresti. Filmul
Ursul de Dan Chisu mi-a displdcut. Scene
penibile, tendinte de pastisd, mult zgomot pentru
nimic si un amatorism zgomotos.

Am vdzut 30 de filme. A le prezenta in goani
ar Insemna sd le minimalizez, s3 plictisesc cu o
enumeratie ce poate fi gdsitd in orice broguri a
TIFF-ului. La filmul portughez Misterele Lisabonei
nu puteam sd nu ma gandesc la Pessoa, care scria
ca ,fiecare dintre noi are propriul siu alcool”.
Atunci aleg cu precizie fascinatia

cinematografului!

bine situatd material si social, din Ghent, este
anulatd printr-o gafd subtil plasatd, ilard. La concert,
mama lui Sarah aplaudd tocmai atunci cand nu
trebuie, dandu-si arama superioritatii ei de rang Inalt
pe fatd. Dar fata ignord conservatorismul rasuflat al
parintilor, continuand s& iubeascd pe Timur.
Sensibil, afectat de actuala situatie ivitd si inca legat
sufleteste de o alti iubiti care a murit Intr-un
accident, Timur, dezechilibrat sufleteste, se intoarce
la Istanbul. Fird sa stea prea mult pe ganduri, Sarah
aterizeaza la Istanbul dupa el, pentru clarificarea
legdturii si a sentimentelor, prilej pentru operator de
a trage cateva cadre de pe Bosfor si de a adduga pe
coloana sonord cateva acorduri orientale.

Primirea lui Timur in fanfard echivaleazd cu o
posibild reusitd a integrarii in comunitatea doritg,
dar si o impdacare cu sine. Izbanda transmisd pe note
muzicale iubitei. Finalul inmoaie melodramatic
inima spectatorului.
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Rupturi subtile

Catalin Bogdan

ui a.Ls. nud plécea filmul iranian. Il considera

rural - intr-un fel de variant asiaticd a

samanitorismului -, redundant in
minimalismul sdu, fard amploare esteticd. Un moft,
altfel spus, valoros doar In ochii unei gauche caviar
a criticii occidentale. Filmele lui Asghar Farghadi il
contrazic, fie si doar pentru specificul strict urban
al personajelor sale, reprezentantii unei burghezii
de capitals, fie ea asiatici si islamica. In afara unor
aminunte vestimentare si a unor discrete nuante
religioase, actiunile filmelor sale ar putea fi usor
transplantate in decorul unor drame de familie/ de
grup europene. Dacd Despre Elly - intr-o ierarhie
subiectivd, cel mai bun film acum doi ani la TIFF-,
analiza versatilitatea morald si perversa dinamica a
disculparii, Nader si Simin, o despdrtire incearcd si
descoasa itele motivatiilor unui divort. Nu pare a fi
vorba de infidelitate conjugald, nici de reflexul
unui mal de vivre otravitor, ori de simpla cedare
sub povara responsabilitatilor. Derularea filmului e
incadrati de dou infatigiri la tribunal, cu un
judecdtor a carui autoritate - o simpla voce, in
fond exterioard dramei - descurajatoare se
dovedeste neputincioasa a opri dorita despartire. La
final subtirile motivatii invocate la inceput nu
devin mai convingitoare, dar sentimentul
spectatorului - iar aici judecdtorul invizibil joacd
rolul unui observator generic - e cel de
inexorabilitate. Personajul principal al filmului este
tocmai despdrtirea - iar fiica celor doi capitd
consistenta unui simbol al dinamicii mariajului -,
dar savanta tesdturd a scenariului o plaseaza intr-o
aparentd surdind. Drama conjugald lasd locul unui
thriller casnic, In care barbatul 1si risci libertatea
ori chiar viata fiind acuzat de o crima prin
imprudentd. Maniera filmarii are - mai ales cAnd e
vorba de un flux uman mai dens - un dinamism
particular: o miscare aparent browniand a
personajelor, de fapt o tesdturd complicatd de
intentionalitati contradictorii, care redau nu doar
confruntirile Intre diversi, ci mai ales pe cele
interioare, proprii fiecdruia in parte. Arta regizorald
constd tocmai din imbinarea acestor registre de
conflictualitate, astfel incat atitudinile personale
sunt urmarea acestei subtile - si deseori
inconfortabile - simbioze. Fibra morald a omului e
de o extremi versatilitate, iatd mesajul regizorului
iranian. Dac in filmul precedent bunavointei
initiale 1i lua locul - pe fondul unei conjuncturi
tragice - surprinzatoarea solidaritate a calomniei,

aici jocul e mai subtil, caracterele devoalandu-se
doar partial si In orice caz nu decisiv. Nu aflam cu
mult mai mult despre sursele crizei conjugale,
dincolo de acuza de tendintd spre abandon
adresati sotiei si impresia de Incipatinare oarbd
asociabild sotului. Deja relatiile dintre cei doi sunt
aproape exclusiv mediate de grija fatd de fiica.
Astfel incat ceea ce ar fi trebuit sa fie semnul unei
responsabile afectiuni devine indiciul unui impas
major. Evenimentul cu nuante penale - barbatul e
chiar arestat pentru scurt timp - nu-i reapropie pe
soti, ci potenteazd un subtil joc al suspiciunii.
Insasi fiica, aflatd la varsta criticd din pragul
adolescentei, se lasd condusd, din imaturitate, pe
terenul glisant al indoielii. Ca-ntr-un veritabil
policier, suspansul treptatei dezvaluiri a unor
amanunte initial ocultate oferd prilejuri pentru
repozitiondri morale, iar fiica-simbol intrd intr-o
dureroasd pendulare interioara. In final, decizia sa
in favoarea unuia dintre parinti ca tutore dorit
rdmane - cel putin la nivelul semnificatiei - una
inefabild, cu o aurd de mister incomunicabil. Dar
Asghar Farhadi e si o variantd de Lars von Trier
iranian. Constructia intrigii ca succesiune de
momente sub semnul unui diabolic ceas rdu ii
apropie pe cei doi regizori, chiar dacé iranianul nu
conferd luciri apocaliptice tramelor sale.
Contestdnd implicit orice rationalism moral,
iranianul vede derapajele subite ale realitdtii drept
revelatoare pentru viata morald a persoanei prinse
in vartejul unor imperative optiuni. Daca la
regizorul danez Raul are ultimul cuvént, confratele
sdu iranian nu are o perspectivd maniheica - desi o
anumit3 traditie culturald l-ar predispune la aceasta.
Riutatea are multe fatete, incepand cu cea
inconstient3 a fetitei - care se joacd cu aparatul de
oxigen la care e racordat batranul -, cea egoistd a
sotiei, care cautd motive suplimentare pentru
despartire, cea fricoasd a femeii care-si retrage
depozitia judiciard in urma presiunilor, cea violentd
a barbatului menajerei de-o zi, ori chiar cea subtil
r&zbunitoare a fiicei. E aici o mostrd de consecvent
realism moral. Interesant e si modul in care filmul
reuseste sd schiteze o frescd sociald complexd. Un
conflict social In surdind - cele doud cupluri in
conflict apartin de doud medii sociale care nu
exclud concurenta si implicitele resentimente -
precum si discreta sugestie a rolului religiei in
deciziile morale. Aflam astfel nu doar de impactul
insidios al somajului, cu efecte devastatoare chiar

Simin

e s Film
llader

Peyman Mo'aadi Shahab Hos
asargad Bank brctr

la nivelul cuplului - desi violenta conjugald nu e
reductionist circumscrisd unor cauze sociale -, ci si
de conflictele ndscute pe fondul unor interdictii
religioase cu marjd de interpretare. Dificultatii
inerente anumitor responsabilitati - in acest caz,
ingrijirea unui batran senil asociatd cu menajul
pentru un barbat singur, in pragul divortului - i se
asociazd micile drame de constiintd, accentuate de
indoieli religioase: inevitabila asistare a batranului
chiar si dezbracat, precum si evitarea Instiintarii
sotului de munca de menaj pentru un celibatar de
facto, care deja traieste fard sotie. Chiar si
rasturnarea de situatie din final, cAnd femeia isi
mérturiseste minciuna - aflatd la baza intregului
conflict -, se datoreaza resorturilor religioase ale
constiintei. Coranul joacd rolul de aliat moral:
barbatul vrea si-si salveze onoarea in fata fiicei -
pe care simte cd o pierde in perspectiva divortului,
iar femeia nu poate evita adevirul. Dacd in
Dogville asistam la un micel cu pretentii
purificatoare, in Nader si Simin, o despdrtire
tragismul e Insd mult mai subtil, nefiind doar
opera unui demonism scipat de sub control. In
tesdtura find de covor persan a realitatii morale,
firele se pot rupe sub pecetea tainei.

TIFF 10

Cristina Zaharia

estivalul a implinit 10 ani si a crescut vizibil, de

la o editie la alta, ca numir de filme, ca numér

de voluntari si de locatii. Din pacate, pentru cd
programul nu imi permite, eu apuc s3 vad din el
doar ultimele patru zile, de cand incep Zilele
Filmului Roménesc. Asa s-a intdmplat anul trecut, la
fel si acum. Dar, spre deosebire de editia din 2010,
cand oferta de film roméanesc a fost una cu totul si
cu totul glorioasd, cu cel putin doud capodopere care
stau deja intr-un clasament de top zece cu cele mai
bune filme de la noi, anul acesta - si aceasta era si
frica organizatorilor - sectiunea a fost slgbuta.
Oricum, nu avea cum s intreac si nici si egaleze
regalul de anul trecut. Chiar si asa, in sectiunea
amintitd au intrat foarte multe scurt metraje si
destule lungmetraje.

Unele au rulat deja in retea - vezi minunatul

Periferic al lui Apetri, specialul si reusitul
documentar Metrobranding, savurosul Morgen sau
cildutul numirul 2 al lui Dan Chisu, Ursul -, altele
in premierd absoluti si despre acestea voi si vorbi.
Am vdzut cu mare interes cel de-al doilea film al lui
Constantin Popescu, Principii de viatd, dupa lentul,
kilomentricul Portretul luptitorului la tinerete. Si,
pentru cd Rézvan Radulescu semneazi iar scenariul,
filmul poate si el sé intre ca stil sub umbrela
sintagmei controversate a ,Noului Val”. Filmul a
obtinut Premiul pentru Regie, dar sincer nu inteleg
de ce. Nu cred in Constantin Popescu ca regizor, iar
faptul c& el a apelat cu fricd la Ridulescu, ca proptea
sigurd pentru replici si Injurdturi care sa faca sala s&
si radd imi accentueaza acest gand. Stiu deja cd mai
am putin si ating limita suportabilitatii faptelor mici
de viatd, expandarea micului cotidian din povestile

cinematografiei tinere. Regia nu se simte, recunosti
insd pand la epuizare stilul, tdieturile, replicile
scenaristului. Dacd filmul conteazd pentru ceva
anume este strict pentru a-l urmari pe Vlad Ivanov,
aici pentru prima dat ca protagonist. Actorul
explodeazd in mii de nuante si calmul i se
impleteste aproape in acelasi cuvant cu furia si
exasperarea celui pornit intr-o cursd contra
cronometru. Nu stiu cat a avut voie s improvizeze,
dar Ivanov pare ca se joacd si ci gseste rezolvari la
fata locului, pe masurd ce personajul e implicat intr-
o situatie sau alta. Avem si o scend de seminuditate
si un dans in bucatirie la care razi larg, scend care
poate functiona ea singurd ca un scurt metraj. Cred
cd nu are competitor la premiul pentru cel mai bun
rol masculin la urmétoarele Gopo.

Tot cu mare curiozitate am asteptat debutul in
lungmetraj si in regia de film a lui Lucian Georgescu,
om de publicitate si de litere, un filmolog care scrie
foarte bine, cu scenarii de scurt metraj interesante si
nostime. Scenariul creat de el la Tatdl fantomd, bun
pentru un film epic si liric, are toate datele s& placa.
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Povestea americanului care 1si ia un an sabatic ca s&-
si caute singurele rude in viatd si vine in Bucovina
ca sd-si giseascd fericirea putea si fie conceputd
oricum. Ca un film politist, ca un film istoric, ca un
poem, ca o comedie dulce-amdruie sau film de
dragoste. Ei bine, Lucian si-a dorit toate acestea si
de aceea le-a inghesuit pe toate aici. Chiar daca se
simte cd e film de debut, ci are burti si cateva
stridente, filmul acesta, un road movie, daci vreti,
are un aer neasteptat de dulce, nostalgic, in genul
filmelor italiene despre apusul vremurilor vechi, ca
la Ettore Scola in Splendor, dacéd permiteti. Mai ales
cd i aici existd un cinematograf. Este si meritul lui
Barry Gifford care i-a donat ideea lui cu note
autobiografice, a protagonistului interpretat de un
Marcel Iures la maxim de potential si a lui Valer
Dellakeza intr-unul din cele mai induiositoare roluri
ale sale. Veti vedea, actorul, prea modest cu aparitia
sa in film, reuseste sd te convinga doar printr-un
gest cand 1si aseazd ména pe bratul barbatului venit
de peste ocean.

Dupé o pauzd lunga si nemeritatd, Sinisa Dragin
iese iar la ramp3 cu o premierd. Dacd bobul nu
moare, profund, mistic, emotionant, liric si
melodramatic, vine s3 rupd cu tot ce s-a ficut in
ultimul timp. Plin de metafore si de cadre foarte
frumoase din punct de vedere plastic, filmul siu
urmdreste dramatic un schimb intre romani si sarbi,
doud povesti impletite in suferintd, pe fundalul
anilor razboiului din Kosovo. $i, la ororile si
dramele personajelor, regizorul lipeste legenda unei
biserici scufundate. Cadrele cu bisericuta
maramureseand de lemn purtatd de oameni peste
dealuri i vai, trasd de boi sau de funii, prin noroi,
pe gheatd si prin apd sunt la fel de dramatice si
impresionante ca cele din filmul american ,Shipping
News”, cAnd asistdim la o mutare asemandtoare.
Fira efecte ca acolo, dar cu mai multi emotie. In
artd e loc pentru toatd lumea. i, chiar dacd
regizorul poate si fie acuzat de scene liricoide sau
care miros a Tarkovski si Kusturica, filmul nu te
lasa rece. Atipic si impotriva curentului, regizorul isi
urmeaza si de data aceasta sufletul, dupd mai
incoerentul In fiecare zi Dumnezeu ne siruti pe
gurd.

Am lasat la final surpriza pe care mi-a oferit-o
festivalul, un surprinzitor film de debut, Visul lui
Adalbert despre viata in comunism, despre oameni
mdirunti fortati s& se descurce. Cu un comic coroziv,
plus rezolviri inteligente si originale, filmul lui
Gabriel Achim va amuza publicul din toamna.
Gabriel Spahiu in rol principal, delicios, vorbaret si
cumsecade, este cireasa de pe tort.

Pe langd cele cateva filme nominalizate la Oscar
- dinamicul 127 de ore, Winter’s Bone si Rabbit
Hole, toate cu povesti originale si care te tin cu
ochii pe ecran, vazutele la Festivalul Filmului
European - Nader si Simin, Undeva, Baladd tristd de
trompetd, TIFF 2011 mi-a adus si mici Intdmplari,
momente din acelea pe care s le povestesti ulterior.
Filmul Pernillei August, doamna care a jucat atat la
Bergman, a fost prezentat la Bucuresti. Insa nu
despre Dincolo vreau s v spun in incheiere, ci
despre faptul cd am stat aldturi de dumneai la
semafor si cd m-am speriat cand s-a impiedicat ugor.
La fel de surprinsa am fost i la expozitia sotiei lui
Michael York, Pat York. Cu pozele unor actori
celebri pe care vestita artistd a lucrat de-a lungul
timpului, prinsi relaxati in pauzd pe platou sau in
viata reald. Si, in timp ce ma indreptam mai
aproape de una din ele, aldturi, o voce vag familiard
a rostit ,He is the greatest” si cAnd am intors capul,
era Jacqueline Bisset Intr-o clipd de bucurie privata.
Nu e magic un asemenea festivalé

Dintr-o0 suflare

Angelo Mitchievici

xigen (Adem, 2010); Regia: Hans Van Nuffel;

Cu: Wouter Hendrickx, Gijs Scholten van

Aschat, Marie Vinck; Genul filmului: Dram;
Durata: 98 minute; Produs de: A Private View;
Distribuitorul international: Kinepolis Film Distribution
(KED)

Sunt citeva filme remarcabile care trateaza
cazurile unor maladii terminale, care devin cronici
ale unor morti anuntate. Am in minte Philadelphia
(1993) lui Jonathan Demme, Anonimul venetian
(1970) al lui Enrico Maria Salerno, dar si Ikiru
(1952) al lui Akira Kurosawa sau Pardsind Las
Vegas-ul (1995) al lui Mike Figgis si aceasta
extrdgnd aproape la intAmplare cteva posibilititi.
Cei care sunt pe punctul de a muri, descoperd
viata Intr-o lumind nu neapdrat dramatic3, dar cu
o tensiune care- relevd frumusetea, acele note
inefabile surdinizate fie de inertiile rutinei, fie de
cacofoniile agitatiei cotidiene. Proximitatea mortii
face si tacd zgomotul, oferd ocazia unei reflectii, a
privirii care descoperd, ne capteazd atentia. In
cartea ei de o mare sensiblitate analiticd, Boala ca
metaford; Sida si metaforele ei, Susan Sontag este
de parere cd exista un Intreg imaginar pe care o
boald il invoca si cd bolile de pldmani, In special
pneumonia, au fost luate drept corelatul maladiv
al unor sensibilitati si afinititi artistice. In opinia
aceleiasi autoare, imaginarul informat cultural
convoacd ipostaze nobile atribuite anumitor
maladii precum ftizia si ipostaze ignobile pe care
le reclama alte maladii precum lepra sau cancerul.
Chipurile de o paliditate de exsangvinati ale
tinerilor din Oxigen, tineri care suferd de fibroza
chistica au o certd noblete. Aerul pe care-l pot
respira cei doi frati Tom (Stef Aerts) si Lucas
(Maarten Mertens) este conditionat de capacitatea
limitatd de absorbtie a plamanilor lor, de aceea
acesti tineri depind de inhalatiile cu oxigen si de
stationarea intr-un spital. Existd un moment al
constatdrii maladiei evocat nu pe firul memoriei
personajului principal Tom, cum ne-am astepta, ci
prin memoria unui invizibil narator. In fata unei
sali pline de medici, sunt adusi doi copii care au
aceastd boala rard. In chiloti, evident jenati de
prezenta unui amfiteatru intreg plin de halate
albe, cei doi sunt expusi asemeni unor curiozititi
stiintifice. Cel mai mic dintre ei face gestul de a
pleca, cel mai mare il retine protector, exponatele
se oferd privirii clinice care 1i analizeazi fard a
acorda nici cea mai mici atentie emotiilor lor.
Daci intre frati existd o permanentd ricanare, un
joc vechi cu reguli subintelese, cu cruzimi
cutumiare, abia intalnirea dintre Xavier (Wouter
Hendrickx) si Tom aduce in prim plan nu doar
doud temperamente diferite, dar si doud moduri
de a vedea situatia. Pentru Tom, boala reprezinti
doar stagnare si asteptare intr-un orizont indefinit,
existenta si evolutia sa fiind provizoriu
suspendate. Pentru Xavier care si-a distrus complet
un pldmén din cauza unei scufundéri defectuoase,
viata trebuie trditd din plin, cu motoarele turate la
maximum, ficind abstractie de cronometrajul
patologic. Nici atunci cind iubita il paraseste,
Xavier nu-si pierde umorul, ironia fiind liantul
intre cei doi, o fraternitate provizorie a celor care
fac parte dintr-un segment defavorizat pe un
criteriu foarte special de selectie. Acesti tineri isi
petec timpul asteptand ocazia unui transplant
pulmonar, singura posibilitate de a-si prelungi
viata. Spitalul nu presupune o detentie ermetica,
dimpotrivd, In ciuda restrictiilor, el devine un

A Private View en Lomming Film presenteren
een film van Hans Van Nuffel

STEF AERTS, WOUTER HENDRICKX, MARIE VINSF(Q‘
ANEMONE VALCKE, RIK VERHEYE
spatiu care meritd explorat, asa cum tatuajul unei
asistente evocd o lume exoticd dincolo de ziduri
cu palpitul ei libidinal. O anumitd libertate
reziduala Insoteste acest provizorat existential.
Dincolo de relatia fraternd, prietenia dintre Tom si
recalcitrantul Jimmy (Rik Verheye) scoate in
evidentd un intersant compensatoriu mecanism
psihologic. Jimmy aduce in relatie un fel de
ignorantd a situatiei lui Tom, o vitalitate
debordantd si dezorientatd. Pentru Jimmy, boala
lui Tom este ceva abstract, periferic, de aceea il si
trateazd ca pe un om aproape sanatos, ceea ce
reprezintd un fel reconfortant de a fi pentru Tom.
Este cu atdt mai interesant acest personaj, cu cat
el nu pare legat de nimeni altcineva decit de Tom,
atasamentul siu avind ceva din indicibilul
legaturilor dintre carnasiere si oameni. In ceea ce-l
priveste pe Xavier, lucrurile stau diferit, acesta
posedd inteligentd si umor, capacitate analitica si
un anumit echilibru, desi nu este scutit de iesiri
temperamentale. Cei doi se angajeazd intr-o
competitie fictivd avind drept criteriu de
departajare labilitatea pe care maladia o creeaza.
Van Nuffel nu extrage nicio lacrimd din toate
aceste situatii, evitd cu abilitate ciderea in
melodrama si cultivd rapelul ironic. Toate aceste
existente suspendate, iesite din timpul unei
existente normale cautd acest fir al normalititii.
Pentru Tom, normalitatea o constituie temporar o
pacienti, Anneleen (Marie Vinck), cu o infectie
care nu vrea si cedeze, complet izolatd ca intr-o
cuscd de sticla. Dragostea ii reactiveazi reflexele
sociale, 1l ajutd si reconsidere notiunea timpului,
sd se plaseze intr-un viitor altul decét cel al unei
asteptdri fird obiect. In acelasi timp, ea presupune
sublimarea In comunicare a imposibilitatii
contactului, a izoldrii, a atingerii suspendate, iar
regizorul se foloseste cu mult rafinament de acest
context pentru a construi dialogul intre cei doi
indragostiti pe un alt plan, printr-o serie de
dramatizdri ironice si tandre In acelasi timp.
Pierderea fratelui pentru care transplantul nu
reuseste, esecul In iubire generat de lipsa de
experientd conduce la o altd suspendare a
existentei Intre acoladele carcerale ale spitalului,
pentru ca revenirea vocii de dincolo a iubitei s&
trezeascd speranta. Deznoddmantul este
suspendat, nu vom sti dacd operatia lui Tom a
reusit, dar stim ca el vrea sd trdiascd pana la
ultima suflare.
|
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Amintiri de la
deceniu TIFF

(urmare din pagina 15)

afla si un fost coleg de celuld al tatalui regizorului,
al profesorului Margineanu, despre care existd un
film, pe care l-am prezentat la Montreal cu un
incontestabil succes. Seara, dupd o discutie extrem
de agreabild de o jumatate de ord in studioul
aproape in aer liber al Realititii Cluj, a venit randul
Ursului lui Dan Chisu s& infrunte vreo 1400 de
spectatori (dupd cum ii aprecia cu o destula
exactitate Monica Bérlddeanu, prezenta printre
vedetele adevérate de la petrecerea organizatd de
delegatia comunitatii franceze din Belgia). Publicul a
reactionat bine la povestea de la circ, cu vanétori si
personaje pitoresti din care se detasa net Mihai
Constantin (venit si cu adorabilii lui copilasi).
Surprinzétor cd pe clovn il chema Ceacanica,
regizorul asigurdndu-mi ci era numele unui circar si
nu o aluzie la celebrul legionar. Uluitor s-a dovedit a
fi Axel Mustache, pe care l-am descoperit candva in
filmul lui Radu Gabrea Cocosul decapitat, neamtul
devenind acum un tigan, pardon rom, foarte
credibil. Muzica lui Bregovici incanta la propriu si
m-am distrat cd atunci cand i-am povestit unui critic
de la ,Positif” cine e compozitorul, nu i-a venit a
crede ci a ficut chiar el coloana sonori si nu e doar
o0 imitatie... Joi dimineata, extra festival, am asistat la
hotel Belvedere la o conferintd despre cum n-ar
trebui niciodatd s& ne 18sdm de invititurd, moderati
intre altii, sau mai bine zis intre altele de foarte
carismaticul Dragos Bucurenci. Dupa o fugd pani la
Bucuresti, intr-o navetd mai ceva ca a unui prim-
ministru, am revenit pentru Tatal fantomd, categoric
cel mai reusit rol al sarmantului Marcel Iures, intr-o
poveste de dragoste verosimild aldturi de Mihaela
Sarbu, din pacate insd, Inconjurati de un story
adiacent banal si grotesc (vezi scena cu piscina care
aminteste de Glissando a lui Mircea Daneliuc). Seara
am sters-o de la petrecerea Kodak, care in mod
traditional se tine pe malul lacului si unde chiar te
intalnesti cu toatd lumea bund (am ratat-o pe cea de
la Diesel, cea legendard a HBO-ului, dar n-am reusit
sd fiu ubicud) si am vazut iImpreund cu Kristina
Cepraga o comedie italieneasca in care joaca: Gianni
si femeile, amintind de succesul peliculelor de gen
din anii '60-'70. Alaturi de ea o nonagenard absolut
adorabild, care inspird pe oricine vrea sd se apuce de
meserie, indiferent de varstid. Nu trebuie uitate nici
lansirile de carte, Afisele din filmele romanesti,
apérutd la editura NOI si In variantd franco-spaniold,
de astd datd in prezenta nu numai a autorului,
americanul Christopher Landry, ci si a Klarei Tamas
venita special de la New York, in decorul splendid al
costumelor Doinei Levinta expuse in hotelul
Continental, pe care artista sugera s&1 transforme cei
doi ,I” - Tudor si TIFF-ul (giselnita de initiale imi
apartine) - Intrun muzeu al filmului. S&mbata
dimineatd, pe un frig cumplit, au fost doud
evenimente de neuitat. Lansdrile cirtilor Varstele
peliculei, volumul 4, semnat de Tudor Caranfil,
extrem de intervievat, amuzant si tdios in acelasi
timp, care refuza apelativul de procuror al Pe aripilor
vantului preferdndu-l pe cel de detectiv, dar si cartea
lui Joan-Pavel Azap, pe care l-am descoperit, in Prim-
planul sdu, cu cronici pertinente si originale din
Tribuna de Cluj, care la Bucuresti e mai greu de
gdsit decat ,Premiére”. Si apoi master-class-ul lui
Marin Karmitz, care ne-a tinut o lectie practica de
iubire de cinema si de profesionalism, ca producator
si distribuitor de neuitat. Si uite asa am ajuns la
Gala, la Teatrul National, la Jacqueline Bisset, starul
serii, si la intoarcerea la Bucuresti, nu inainte de a
rdméne fard mini-briceagul confiscat la aeroport, un
semn clar, cd e musai si revin si la editia a 11-al
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O editie proaspata

Lucian Tion

-am mai inveselit putin de la editia
precedentd. Daca anul trecut consideram

3 TIFF-ul a devenit nepotrivit de depresiv,

in acest an, selectia d-lui Chirilov mi s-a parut mai
variatd, mai putin sumbrd si mai plicutd. Dar nici
pe departe superficiald, dacd ar putea fi acest
cuvant asociat vreodati cu acest festival. Nu,
dimpotriva. TIFF-ul in acest an a crescut in
conformitate cu acreditarea primitd de la FIAPF
(Federatia Internationald a Producitorilor de Film)
care 1l situeazd in rdndul primelor 40 de festivaluri
din lume. $i din discutiile cu citiva dintre regizorii
invitati anul acesta am ajuns la concluzia ci intr-
adevar TIFF-ul se plaseazd pe planuri cel putin
concurentiale cu un Karlovy Vary (desi cu o
experientd mai mic3) sau cu un Sarajevo. De
asemenea la numdrul de spectatori, iatd c& cei
60.000 de cinefili care cresc pentru 10 zile cu ceva
populatia Clujului plaseazd TIFF-ul undeva in
randul festivalurilor de la Bruxelles, Cairo sau
Locarno. Ceea ce nu e putin pentru un festival
initiat acum 10 ani in mijlocul pustiului
cinematografic est-european de atunci...

Cat despre structura si zicem artisticd a
festivalului, mi-a pldcut enorm includerea unei Zile
a diversitatii, care a fost anul acesta derulatd
exclusiv in cadrul intim de la Muzeul de Arta.
Consider ci o ridicare la rang de sectiune a acestei
initiative ar fi extrem de valoroasd pentru festival.
In cadrul acestei zile am vizut de fapt doud dintre
filmele pe care le consider cele mai emotionante si
originale de anul acesta: Romany Tears in regia
Luminitei Cioaba si S& spui Kadish si sd pleci in
regia lui Zoltan Turner. De ce¢ Pentru ci ambele
filme aduc in discutie in sfarsit doud subiecte care
nu mai puteau fi aménate: genocidul evreilor din
Transnistria si genocidul si deportarea romilor in
lagirele din Transnistria. Holocaustul romilor
rdméne in continuare un subiect foarte putin tratat
atit in cinematografia romén cét si cea
internationald. Este laudabil efortul regizoarei
Luminita Cioabd de a realiza in Romany un film
documentar bazat exclusiv pe marturii ale

. -
Luminita Cioab3 (centru), la TIFF 2011

TIVALUL I
AL TRANSILVANIA
CLUI-NAPDCA

supravietuitorilor acestei tragedii. La sub o ord, att
filmul d-nei Cioabi cét si cel al d-lui Turner sunt
documentare investigative care ne apropie foarte
repede si foarte puternic de subiecte prin
simplitatea cu care sunt construite. S spui Kadish
si sd pleci este povestea unei femei venite din Israel
sd 1si caute rddicinile in Transnistria. Ceea ce
giseste acolo, pe cit de emotionant pe atit de
tragic, este subiectul unui scenariu de documentar
simplu si de maxim3 eficientd.

Desi pleacé tot de la intdmplari adevérate, Picco
al tandrului regizor german Philip Koch nu este un
documentar, dar isi atinge telul la fel de eficient.
Bazat pe un numdr de crime care au avut loc in
centre de detentie pentru tineri din Germania,
Picco este un tur de fortd in ceea ce nu se poate
numi decét partea intunecatd a fiecdruia dintre noi.
Rotindu-se mai bine de jumadtate din timp asupra
subiectului final ca un vultur asupra prazii, in
ulimele 25 de minute pelicula d-lui Koch se repede
surprinzdtor de precis asupra crimei pe care o
surprinde cu o minutiozitate si un realism de-a
dreptul Inspdiméantdtoare. Surprinzand extrem de
bine psihologia ierarhiei puterii in cercurile mici si
inchise, filmul este de altfel un comentariu (destul
de pesimist) la adresa societatii per ansamblu.
Partea pozitivd este c3, din destdinuirile din
sesiunea de Q&A cu autorul, am aflat ci filmul,
proiectat tocmai in centrele de detentie in care
aceste fapte oribile au fost comise, a ajutat si
schimbe intrucdtva mentalitatea machismului
omniprezent si a homofobiei care sunt de altfel
chiar motivele care au dus la perpetuarea crimelor.

Asadar, o editie proaspatd din mai multe puncte
de vedere 1n care miza calititii continud si creasca,
in care noul val roméanesc continui si se ridice si
in care festivalul pare a creste tot mai mult in ochii
lumii; o lume a cinematografului european care nu
este tocmai ugor de convins si care pleacd tot mai
mult urechea spre oportunititile pe care le oferd
spatiul cinematografic roméanesc.

NTERNATIONAL
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Zilele filmului romanesc

Lucian Maier

B upd ce am vazut la TIFF, 2011 e un an
greu. Film pentru prieteni al lui Radu Jude
. e greu de crezut cd va intra in

cinematografe in regim normal; si dacd trecem
peste violenta istoriei prezentate, pelicula are
numai o ord, ar putea fi refuzat de cinematografele
de mall. Astfel, singurul proiect de vizut e Visul
Iui Adalbert, debutul lui Gabriel Achim. Despre
Principii de viatd am vorbit in discutia despre
competitia editiei a zecea a festivalului, asa ci nu o
sd mai amintesc despre el aici. Rdmine sd vorbesc
despre Loverboy, Dacd bobul nu moare si despre
Visul lui Adalbert. Tatal fantomd nu l-am vizut, la
toamna doar, dacd va intra pe ecrane.

Loverboy e chinuitor, un film cu personaje
abuzate de dragul de a obtine situatii socante. E
plin de momente gratuite si de replici neinspirate,
plasate intr-o lume care are fete suficient de diferite
incit s3 fie vizibil faptul ca situatiile respective sint
puse acolo de dragul de a avea actiune, nu fiindca
ar avea vreun sens laolaltd (treceri de la manele, cu
tigdneala specificd, la muzicd pop de bun gust,
pentru a sublinia diferenta de tinutd sufleteascd a
acelorasi personaje, de exemplu; personaje puse in
mod artificial intr-un anumit context - Veli numai
a fatd de oier nu aratd - pentru a iesi jocul
dramatic gindit de autor).

Curgerea filmului este plats, emotiile si
tensiunea nu apar pe ecran, astfel cd n-au de unde
s& coboare in sala de cinema. Actorii isi rostesc
replicile masinal, nu par si creadd foarte mult in
lumea pe care ar trebui si o reprezinte, careia ar
trebui s& 1i dea viatd. In Eu cind vreau sd fluier,
fluier unele dintre secventele mai putin credibile
erau tocmai cele in care cei doi tineri interpretati
de George Pistereanu si Ada Condeescu trebuie si
lege o complicitate amoroasd de care si fie si ei
congtienti si care s3 tind si publicul in prizd. Ori
dacd acolo nu reusesc si fie cu adevarat
convingdtori, cu toate cd aveau un cadru coerent in
poveste, aici cu atit mai putin vor reusi s3 o faca.
Unele replici pe care le rostesc personajele ating
penibilul - Incercind s& atragd atentia asupra
conditiei sale, el 1i spune ci in orice rdu e un bine
si in orice bine e un rdu, sau, dupé ce o violeazs,
el ii spune cd nu stia cd e virging, ca si cum ea ar
fi trebuit s 1i atragd atentia cu pancarte, ci nu era
totul clar din atitudinea ei. Cuvintele acestea
concureazd cu una dintre cele mai comice replici
(involuntar comice) de pe ecranele noastre, cea in
care Maia Morgenstern, in Orient Express, 1i spune
lui Sergiu Nicolaescu M-ai tulburat, printe! si 1si
aruncé haina de pe umeri.

Uneori istoria este simpld. Ai o lume reald, in
care existd pesti, in care exista fete traficate. O
lume in care misund manelistii si fetele fard minte,
care acceptd drept avansuri si drept dragoste toate
ineptiile care ies pe gurile unor trogloditi. Chiar
daci 1n realitate existd toate acestea si sint vizibile
la tot pasul, nu Inseamnd c3 reconstructia pe
platou a acestor realitéti este viabild in mésura in
care pdstraza aceleasi coordonate (limbaj si gesturi
si fete). Pe platou important e sd se petrecd actiuni
care s& poatd semnifica realitatile vizate. Filmul nu
poate si redea o realitate fiindcd el nu are in
corpul sdu materia realitatii. Totul este constructie
in cinema. Si cu asta realitatea s-a terminat. Filmul
nu are spontaneitatea si naturaletea realitatii. Ele
trebuie construite. Ele sint o impresie construitd, o
iluzie construitd. In Loverboy iluzia aceasta nu
apare. In acest context, finalul filmului este
dezgustator. Si nu din cauza atitudinii personajului

masculin din poveste, care isi conduce iubita spre
prostitutie. Ci datoritd lipsei unor motivatii prin
care atitudinea fetei s fie credibild. Nu stiu daci o
fatd indrigostitd (fata asta din film!) alege cu
senindtate calea prostitutiei pentru al ajuta pe
iubitul ei si se refacd financiar. In Breaking the
Waves e un parcurs similar. Sotul paralizat 1i cere
sotiei s& se culce cu alti barbati si sa i povesteasca
scenele sexuale, pentru cd asta crede cd lar ajuta
sé-si revind. Personajul lui Emily Watson nu
acceptd cu bratele deschise propunerea, iar faptul
cd 1i va da curs o chinuie enorm si o distruge
iremediabil. La von Trier avem o imagine coerentd
a ceea ce inseamnd pasiune vs. situatie disperat3 si
actiuni Impotriva firii, impotriva instinctului de
conservare. Autorul danez redd personaje in carne
si oase, iar faptul cd ajungi sd le consideri persoane
te face s crezi cd alegerile sint ale lor, ale vietii lor,
oricit de aberante sau impotriva firii pot parea
alegerile respective daci ar fi raportate la
experienta proprie. Aici, ins3, totul e gratuit. Am
putea accepta cd Veli ajunge sé se prostitueze
fiindcd 1i place sexul, insd Mitulescu o prezintd ca
pe o fatd indrdgostitd, care tine la casa In care se
afld. Putem accepta cd o face din dragoste pentru
Luca, Insd atunci e total necredibild lipsa
framintarilor ei, e total necredibil acceptul ei.

De aceeasi problema - a lipsei de viatd, de
credibilitate, Ins& intr-o forma si o formuld si mai
acutd - suferd pelicula lui Sinisa Dragin. Filmul
inainteazd pe doud planuri. Unul real, din
prezentul povestirii, In care un tatd romén isi cautd
tiica rapita si fortatd sd se prostitueze in Kosovo,
iar un tatd sirb 1si cautd fiul mort in Roméania intr-
un accident. Celilalt plan, unul simbolic,
recupereazi o poveste de pe la Inceputul secolului
al noudsprezecelea, In care niste tirani romani s-au
strdduit sd mute o bisericd de lemn pe coasta unui
munte. Au fost nevoiti si traverseze un lac
inghetat, Insa gheata a cedat, biserica a ramas
blocatd in acea sparturd si primavara a coborit in
adincul apelor. Legenda spune cé biserica respectiva
mai apare pe suprafata lacului din cind in cind, ca
o ndlucd. Cele doud planuri ajung sa se Imbratiseze
in intilnirea simbolicd a celor doi copii cdutati in
realitatea de pe ecran.

Daca am putea sectiona filmul, dacd am putea
desparti secventele sale incit s nu le judecdm prin
prisma rolului pe care il au in ceea ce inseamna
filmul acesta ca Intreg, atunci am putea retine ceva
din demersul lui Dragin. Traversarea unor parti ale
legendei bisericii blestemate aratd bine in imagine.
Téranii sint stringi in jurul bisericii cu animalele de
tractiune alturi si au in miini rude din lemn cu
ajutorul cdrora cautd sa ridice si sd urneascd lacasul
de cult. Avem aici un simbure de magie, imagini
care pot fura ochiul si care indeamn la visare. Insd
si aceste imagini sint exploatate fard inteligentd in
film, In timp ce restul imaginilor constituie o
aduniturd de momente ratate, dezgustitoare, in
spatele cdrora pot fi citite o multime de pretentii
care vor s3 fie acceptate drept impliniri artistice.

Continuind ceea ce spuneam in cazul Loverboy
despre relatia dintre realitate si film, in acesta din
urmd nu corespondenta cu realitatea trebuie
cautatd, nu gesturile care sd copieze unu la unu
intimplarile din realitate. Ceea ce trebuie s3
construiasci autorii de film e o realitate-document,
una a proiectului pe care il propun, o lume care nu
trebuie sd aibd semnele cotidianului, ci trebuie s&
aib3 propriile semne, Intre care si existe coeziune.
Odati ce are o naturd bine implementats,
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realitatea de pe ecran poate viza si poate
determina realitatea curentd. Pind atunci doar va
oripila. lar filmul lui Sinisa Dragin o face in mod
absolut. Atunci cind Nicu o violeazd pe Ina, fiica
sa, In timp ce ldutarul 1i cintd frenetic la ureche,
atunci cind Ina se aruncd in riu si apa acestuia se
inroseste, atunci cind pe ecran vedem tot felul de
corespondente ridicole (in debutul filmului biserica
pluteste pe lac i, prin cadrul usii ei, vedem
intinderea de apd; mai tirziu vedem o altd
intindere de apd, fragmentatd de cadrul usii unui
closet de tard, ca si intelegm mai bine diferenta
dintre sfintenie si mocirld, dintre suflet si trup),
atunci cind licuricii lumineaz3 calea spectatorului
cétre lacasul sufletelor mutilate.

Rémine in picioare numai Visul Iui Adalbert.
Are o realizare teribilistd (unde teribilismul trebuie
privit ca propunere ludicd postmodernd), care
merge de la prezenta filmuluiin-film, cu accent pe
utilizarea filmului ca material de propaganda
(actiunea se petrece in ultima parte a erei
Ceausescu), pind la sublinierea prezentei aparatului
de filmat in poveste, prin aluneciri ale camerei
care simuleazd miscarile ochiului din stadiul cel
mai profund al somnului, REM. Asadar nu e un
teribilism deranjant, precum in Nuntd mutd, nu e
o abordare kitsch a rostului cinematografiei si a
mijloacelor sale de lucru. In acelasi timp, nici nu
invitd la mari analize ale acestui mediu
reprezentational. Rostul lui e de a infatisa povestea
intr-o manierd strengareasca.

Astfel, acest arsenal de zvicniri teribiliste devine
ironie (in relatie cu istoria, cu era comunist3) si
autoironie (ca diferentd intre stilul de prezentare al
intimplarilor de pe ecran si importanta reald pe
care aceste Intimplari o au - in film fiind vorba
despre persoane mutilate in acele vremuri si despre
felul in care statul rispundea acestor situatii). In
unele momente filmul devine caricatural (sedinta
din fabricg, de exemplu) si stiaruie destul de mult
in acele locuri, de aceea ajunge s fie usor
deranjant. Dar asta numai daci dorim neaparat si-i
cdutam hibe. Lucru la care nu prea invitd o
exprimare atit de usoard si atit de l4satd la vedere
precum cea din Visul lui Adalbert. Filmul este
distractiv, ca un joc cochet in care esti complice cu
autorul In toate Intimpldrile asupra cirora cel din
urmd 1t atrage atentia - unele dintre ele parte din
viata personajelor, altele parte din viata
cinematografica.
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Goool-Tiff

(amalgam)

Ruxandra Cesereanu

u voi comenta reclama de anul acesta la

TIFF, intrucit microbismul, real sau

simbolic, nu m-a preocupat decit in ceea ce
priveste semifinalele si finalele la campionatele
mondiale, in rest - Apagel lar cu eventualul
microbism filmic nu am prea multe de Impartasit.
Oricum, anul acesta nu am reusit si vid mai mult
de zece filme, din pricina examenelor, banchetelor,
comisiilor i plecarilor-sosirilor de tot soiul.

Asa incat voi Impartasi pe fugd ce am vazut,
mai mult gurmetind, decit degustind pe indelete.

Am fost fascinati intotdeauna de dementa care
are o miz& culturald, drept care am tinut mortis si
revdd capodopera lui Werner Herzog, Fitzcarraldo,
pe ecran mare. Mania grandorii este aproape
ingurgitabild atunci cdnd are ca reper un construct
cultural aberant precum cel propus de filmul lui
Herzog. Un teatru de operd ravnit in jungld, un
vapor transportat, pe pimant, de pe o coastd pe
alta, de pe un mal pe altul, Wagner céntat in delir
in canoe si pe vapor, ca o ultimd serenadd adusa
lumii mult prea trupelnice si despiritualizate. Un
porc negru (de facto) care e meloman §i merita si
stea intr-un fotoliu de catifea rosie ca si asculte
operd. Si un actor exotic precum regizorul siu
demiurg, Klaus Kinski si parul lui galben-dement.
Un film despre aporii si frustrédri si paranoia, dar
gindit Intro tonalitate miscitoare. Constantin
Noica aproape c& ar fi adorat acest film.

Into Eternity. Documentar de Michael Madsen.
Onbkalo este proiectul finlandez grandios de
depozitare subterand a deseurilor radioactive,
intr-un tunel sdpat la 500 de metri adancime (intr-
un oras sumbru, prafos, ca intr-un thriller), unde
reziduurile sunt pastrate in tancuri de apa. Proiectul
Onbkalo va fi definitivat doar In 2100 (adicd peste
89 de ani), miza sa fiind ca depozitarea respectiva
sd dureze macar 1000 de ani. Ce vor intelege cei
din viitorul indepartat din aceastd depozitare¢ Fie
vor pricepe sensul deseurilor (la un nivel
supramundan si tehnic, care ne va depasi, iar
performanta lor va fi s& surclaseze deseurile prin
solutii pe care astdzi nu le poseddm stiintific), fie,
in urma rizboaielor nucleare, Terra va fi readusi la
nivelul comunei primitive. Cei din proiectul Onkalo
pun, ins3, o a treia posibilitate: dacd viitorul
indepartat va fi populat cu fapturi obisnuite (de
calibrul actual), nu cumva ele vor pricepe depozitul
de reziduuri nucleare ca pe un mormaint sacru
(precum piramidele egiptene) sau, in alt registru
religios, ca pe o comoard arhetipald¢ Marturisesc cd
am fost socatd, pe de o parte, de infantilismul
propunerii, pe de alti parte de miza fantasmaticd a
celei de-a treia posibilititi. Documentarul este
gandit socratic si meritd vdzut, dar cu rezerve
metafizice.

Pana la miezul noptii am halucinat cu ochelari
3D la Pestera viselor uitate (documentar de Werner
Herzog despre pestera Chauvet, unde, in 1994, s-au
descoperit cele mai vechi desene paleolitice
rupestre). Din pricina noptii si a ochelarilor, si mai
ales din pricina imaginilor miscdtoare inclusiv in
pestera cu pereti inegali, parcd am asistat la un
delir. Delir, ins3, paradisiac, despre animale
glorioase si femeia-Gaia (plus Venus, grisana
fecundi). Un film tocmai potrivit ca sa salti direct
in somn dupd aceea (In imagine, leii mei favoriti
din pesterd, atipici, Insd, intrucit sunt fard coami -
nu e nicio confuzie, nu e vorba de leoaice!).

Poezie (regia: Lee Chang-dong). O mixturd

despre un atelier de scriere creatoare, apoi despre
boala Alzheimer a unei bunici doritoare sd invete si
scrie poezie (frumoasa si inteleapta bunicd Mija)
tocmai fiindci va uita in curdnd substantivele si
verbele limbii pe care o vorbeste. Pe langa aceste
ingrediente, se adauga suicidul unei fete violate si
culpabilitatea grupului de adolescenti care au
catalizat acest fapt. Desi filmul captiveazi, iar
fluxul actiunii are nerv (mai ales prin viata
cotidiand a bunicii, inclusiv cu picanteriile ei - ea
este menajera unui bétran paralizat care o doreste
senzual; ea este cea care trdieste mai degraba silit
intr-o lume de barbati - nepotul ei, apoi stapanul
paralizat, apoi tatii adolescentilor violatori), istoria
poeziei este, fie primitiv tratatd (simplist), fie
excesiv liric (redundant ori pleonastic, adica).
Bunica Mija va fi singura participanta la atelier care
va izbuti sa scrie un poem, iar acest poem va fi
chiar viata si sinuciderea adolescentei violate.
Suprapunerea cu pricina din final este ingenioasi ca
idee, dar nu solutioneazi estetic filmul, nefiind
ofertantd ca materializare poeticd. Pana la urmi,
poezia e, in stilul chinezesc al filmului, ceva ce stim
de multa vreme: picaturile de ploaie, o pati pe un
caiet, iarba, vantul de seard etc.; iar bunica Mija nu
face altceva decit sd se concentreze asupra acestor
lucruri, ca un fel de rdmas bun, viati lucidi! Poezie
e un film bun si atdt. Eu m-am dus s&- vdd doar
din pricina titlului.

Venus neagré (regia: Abdelatiff Kechiche). Cea
mai felliniand mulatrd (mai degrabd, decat negresi)
pe care am vizut-o vreodatd, cel mai senzual si
strivitor corp uriesesc de femeie, cele mai
inspaiméntitoare dimensiuni genitale feminine -
posedate de Venus hotentota, la inceputul secolului
al noudsprezecelea, fenomen exportat din Africa la
Londra si Paris (si experimentat, fie ca spectacol de
circ pentru plebe, fie ca spectacol afrodisiac intens
pentru aristocratia ravnitoare de lascivitati interzise).
Insltarea si deciderea lui Venus hotentota este
infitisatd, insd, att de tendentios Incét filmul
suferd de un grotesc primar si nevalidabil estetic.
De victime si cilai ne-am siturat cu totii, dacd
lucrurile nu sunt nuantate, ci livrate fundamentalist-
primitiv. Mai interesant ar fi fost un discurs filmic
despre ideea de monstru si speculatia fascinatiei
omului alb (rasist, grandoman, fetisist) fatd de
aceastd idee, dar pelicula Venus neagrd nu atinge
decit minimal aceastd chestiune. Ar fi putut fi un
film teribil, dar n-a fost si fie.

Pani la urm3 m-am obisnuit cu si cilit la
reclama de anul acesta de la TIFF, m&car pentru
faptul c& filmul (porumboiesc) A fost sau n-a fost¢
face parte din triada béstinasd de pelicule
postcomuniste pe care le consider a fi aproape
capodopere (aici mai intrd Balanta lui Pintilie si
Patul conjugal regizat de Daneliuc)! Ce-am mai
vazut¢ Uhhh: Balada tristd de trompetd (in regia lui
Alex de la Iglesia - ce titlu grozav si ce film prostl),
un rateu caraghios, amestec de It (Stephen King),
Frumoasa si bestia (si bestiile, mai exact), Joker din
Batman, thriller, Fantoma de la Operd, un potpuriu
ridicol si neavenit, regizat si gindit atos de teatral si
fals. Doi clovni si doi actori, imitdndu-i in zadar pe
Heath Ledger ori pe Jack Nicholson! Si in acest caz
(precum in Venus neagrd), zarurile ar fi putut fi
mai norocoase cu ceva mai multd atentie la
aruncarea lor gi la managerierea lor artistica: dar
prostul gust, dramatismul exagerat si hilar, grotescul
kitsch - au facut din Baladd tristi de trompetd un

Klaus Kinski ist

zcarraldo

Mit Claudia Cardinale

[

‘v Bonus DVD .
Die Last der Traume
von Les Blank

film de nedigerat. Spectatorii din spatele meu
hohoteau pe bund dreptate, In timp ce eu pufneam
iritata.

As fi vrut, de fapt, sd merg la mult mai multe
filme la TIFE, dar Venus neagrd si mai ales Balada
tristd de trompetd m-au secdtuit si deceptionat
excesiv. Asa cd am renuntat la Gandu, desi aveam
biletul cumpérat. Totusi, In ziua urmatoare, m-am
revigorat cu Tilva Ros (Muntele rosu, regizat de
Nikola Lezaic) si mai ales cu Kill Me Please (regizat
de belgianul Olias Barco). Tilva Ros, un Ken Park
sarbesc foarte bine lucrat psihologic si, din fericire,
fara ingredientele americane superflue (sex si drog):
o trupd de adolescenti skatebordisti care
experimenteaza viata la minimum §i maximum,
mai mult ca si aplice un dostoievskianism adaptat
la mileniul trei, decat s incerce binele si rdul in
formele lui oarecare. Pelicula e bine lucratd pe
mentalul adolescentilor boemi si frondeuri, care 1si
interpreteazd propriile roluri din viata.

Cireasa de pe tort a fost, insd, Kill Me Please,
un film in stil Quentin Tarantino, despre o clinicd
unde sinucigasilor dornici sd moara legal si frumos
li se asigurd conditiile necesare, medical si omenegte
vorbind. O comedie neagrd excelent ficutd, cu spirit
caustic adorabil. Musai de vizut, dar fird vreun
malentendu, asa cum s-a petrecut la finalul filmului,
cand un spectator l-a mustrat pe regizor fiindca ar
fi sarcastic si neintelegdtor fatd de sinucigasi!

Am mai vazut un singur film si gata: The Mill
and the Cross (regizat de Lech Majewski, artist de
care m-am mai ciocnit tentant si provocator si la
Bienala de la Venetia din 2007). A fost vorba mai
mult de un album de artd decét de un film, dar a
meritat chiar si asa.

As mai fi vrut sd vad, dar nu am ajuns, din
varii motive obiective: Pina (Wim Wenders), Calul
din Torino (Bela Tarr - un regizor maghiar pe care
l-am descoperit recent), Pruncul lisus din Flandra
(Van den Berghe), Dusmanul meu cel mai bun
(Werner Herzog), Ruine (Manuel Mozas), Dublu
Hitchcock (Johan Grimonprez), Vitus
(Fredi M. Murer), Mitul adolescentului american
(David Robert Mitchell), Morgen (Marian Crisan),
Kaspar Hauser (Werner Herzog) si Misterele
Lisabonei (Raul Ruiz).

Paginile TIFF 2011 au fost coordonate de
loan-Pavel Azap
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strategie & patrimoniu cultural

Noi tendinte in productia culturala

. Elena Abrudan

lementele caracteristice ale experientei

umane au fost concentrate chiar de la

inceputul civilizatiilor in discurs, muzic,
dans, ritual si artele plastice. Treptat, ele au fost
incorporate in alte forme culturale, care devin in
secolul XX o adeviratd industrie culturald (daci
folosim termenul propus de Theodore Adorno si
Max Horkheimer in anii '30), cuprinzand: filmul,
radioul, inregistririle muzicale, telviziunea,
turismul global, marile centre comerciale,
parcurile tematice, moda, sportul, bucatria,
mallurile culturale, centrele de sdnitate si recreere,
realitdtile virtuale permise de dezvoltarea noilor
tehnologii. Accesul si sansele de manifestare sunt
egale pentru toti intr-o piatd globald, vizutd de
acum mai mult ca si cdmp de actiune deopotrivd
pentru marii investitori economici internationali si
numerosii competitori aparuti odatd cu
posibilitatea de a derula afceri online. Pentru
jurnalistul american Thomas L. Friedman (The
World is Flat: A Brief History of the Twenty First
Century, 2005) egalitatea de sanse este formulata
in metafora aplatizdrii lumii, o lume in care
dimensiunea istoricd si geograficd devin
irelevante. Importantd este acum stergerea
distantelor si comunicarea in timp real. Aparitia
computerului personal care a permis indivizilor si
se conecteze unii cu altii si sd-si creeze propriul
continut si a retelelor care au facut internetul
accesibil tuturor a favorizat crearea unui mijloc
standard de comunicare si a unei platforme
pentru forme multiple de colaborare. Acum
productia media putea fi accesatd si manipulatd
de oameni pe intreg mapamondul, iar arta
migreaza din domeniul culturii unde functiona, in
mod traditional, ca si comunicator al valorilor
Impartasite ale comunitétii, pe piata de consum,
unde era folositd de advertiseri, arhitecti,
specialisti in relatii publice, designeri pentru a
vinde un stil de viatd, pentru a crea cultura
consumului. Astfel, din adversar al valorilor
pietei, arta devenea primul comunicator al
acestora. lar folosirea noilor tehnologii de
comunicare pentru producerea si comercializarea
artei oferea pietei de consum un mare avantaj
fatd de mediul cultural traditional care invoca
artele frumoase, festivalurile, teatrul, muzica si
dansul, sportul pentru a reproduce si comunica
experientele impartasite ale comunitétii. Dupa
opinia lui Jeremy Rifkin (The Age of Access,
2000), mediul electronic permite esalonarea
culturii in fragmente, rdspandirea acestora repede
si la distante uriase ceea ce uneste indivizi din
spatii foarte diferite prin experiente culturale
simulate, seducitoare si distractive. Formele
traditionale de artd sunt fortate sd concureze cu
forme de arti generate electronic, iar arta si
cultura locald rezistd cu greu avalansei de forme
artistice si culturale standardizate, lipsite de o
voce suficient de puternicd care sd interpreteze, sa
reproducd si s3-si creeze propriile semnificatii.
Reproducerile dupd opere de arta celebre,
executate de artigti licentiati in arte plastice sau
replici totale sau partiale ale unor monumente de
arhitecturd s-au bucurat de succes pe piata
globalg, fiind un fenomen firesc al culturii de
masa. Aceste forme de artd aveau rolul de a
mobila, decora oragele, parcurile, imobilele,
centrele comerciale si de divertisment si de a
configura un stil de viatd conform cu gustul,
educatia si puterea de cumparare a

consumatorilor.

Dupa opinia lui Thomas Friedman (Hot, Flat
and Crowded: Why We Need a Green Revolution
- And How It Can Renew America, 2008),
aceastd lume a libertitii, abundentei si
oportunititilor nu are egal in timp, chiar daca
beneficiarii ei reprezintd doar o parte a populatiei
globului. Dar aceastd lume a excesului a fost
construitd de generatia celor nascuti dupd anii
’50, In care tinerii sunt doar o generatie de
consumatori. Aceastd piatd a disparut insd odatd
cu aparitia crizei economice, cam prin 2008.
Omenirea se confruntd cu necesitatea intoarcerii
la probleme acute - cresterea numdarului
populatiei, poluarea, sursele de energie,
dezvoltarea noilor tehnologii. Jurnalistul american
crede ci generatia copiilor nostri poate prelua
rezolvarea problemelor, va Incerca si giseascd
solutii propundnd un nou model de crestere a
standardelor de viatd prin interactivitate cu
natura. Ei vor alege tot ceea ce este sustenabil,
sdndtos, sigur, drept, creativ si o multime de
oportunitdti pentru cat mai multi oameni si de
pretutindeni. Revolutia verde se referd la mediul
in care vor trdi copiii nostri, la sandtate, la
excluderea bunurilor toxice in lumea finantelor si
in cea naturald, deopotrivd. Problemele sunt grave
si proiectul de gésire a solutiilor viabile nu sufera
amanare.

Intrebarea fireascd pentru demersul nostru se
referd la locul si rolul artei, al culturii in general,
in acest context. Devenitd un bun de consum, pe
piata globald, arta si stiinta ilustreazd chestiunile
de care sunt preocupati potentialii cumparatori.
Este deja evident succesul de care se bucurd casele
ecologice, folsirea materialelor naturale in
constructii, decoratiuni si utilizarea metodelor
traditionale, produsele alimentare ecologice,
tratamentele naturiste. Acest trend este
acompaniat, de ceva vreme, de cercetdri
specializate In agriculturd, biologie, arhitecturs,
design, constructii de masini si multe alte
domenii de activitate care incearcd si-si
acomodeze vechile practici cu noile tendinte. In
mod firesc, productia media preia aceste
preocupdri construind subiecte care cuceresc un
public tot mai numeros. Programele de
televiziune includ emisiuni care propun
experimentarea vechilor tehnici de constructie a
cladirilor sau a mijloacelor de transport,
concursuri ce presupun supravietuirea
participantilor in conditii naturale extreme, fard
ajutorul aparatelor moderne cu care suntem

0
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Mandastirea San Giminiano

obisnuiti. Alteori specialisti din varii domenii
aratd si explicd influenta beneficd a armoniei si
frumusetii naturale sau a celei create de artisti
asupra modului de viatd al oamenilor. Astfel,
parcurile naturale, monumentele de arhitecturs,
proprietéti particulare realizate dupa noile
tendinte, galerii de artd, muzee, destinatii exotice,
monumente religioase, oaze de tratament si
infrumusetare patrund in casele unui public din
ce in ce mai dornic si beneficieze de bunuri si
servicii legate de cadrul natural. Cinematografia a
patruns si ea pe piatd cu o ofertd bogatd de filme
al cdror mesaj sustine dorinta indivizilor de a
interactiona cu natura intr-un mod firesc.
Productia de carte propune un numér
impresionant de volume care, dincolo de noi
modele de afaceri, discutd despre dezvoltarea
personald, despre gestionarea relatiilor
interumane, despre colaborarea indivizilor si
companiilor cu alte departamente sau companii
pentru a adduga valoare, creatie si inovatie In
domeniul vizat. Unii autori discutd despre
convergenta jucdtorilor de pe piata globald in
termenii unui plus de inteligentd, de capacitati
creatoare.

Cea mai mare parte a acestor realitati sunt
mediate gratie dezvoltdrii noilor tehnologii. In
acest context, revolutia digitald permite
cunoasterea si trdirea in timp real a numeroase
experiente propuse de producdtori, unind
numerosi indivizi in jurul noului model cultural
ce se configureazi sub ochii nostri. In realitatea
virtuald productia culturald eclipseazd productia
industriald, dimensiunea geografica si notiunea de
proprietate sunt irelevante, toatd experienta
umand poate fi accesatd oriunde si de de cétre un
numar tot mai mare de oameni. Jar consumul
uriag de media Incepand cu anii ‘90 este martorul
acestui fenomen. Dacd dezvoltarea tehnologiilor
tot mai sofisticate si a retelelor de socializare
inseamnd accesul tuturor la Intreaga experientd
umana trecutd, prezentd si viitoare, cu toate
schimbdrile si noile tendinte pe care le aduce
progresul civilizatiei noastre, putem accepta
confortabil ideea cd noile tehnologii de
comunicatie definesc modelul cultural al noii ere
in care traim.

|
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dezbateri & idei

Consiliul Europei. Adeverirea
visului ,Europei Unite”

- Oana Albescu

,Va veni o zi in care voi francezi, voi rusi, voi

italieni, voi englezi, voi germani, voi toate natiunile
continentului, fard s& va pierdeti calitatile distincte si
glorioasa individualitate veti fonda impreund o uniune
superioard si veti constitui fraternitatea europeand”.
Victor Hugo

ovestea Uniunii Europene este foarte

interesantd, un proiect deosebit, care a

cdpdtat aripi de-a lungul timpului. Visul unei
Europe Unite a pulsat de-a lungul secolelor in
inimile impdratilor si scriitorilor, iar in 1949,
freamatul de aripi al visului zvacneste prin crearea
Consiliului Europei. Impértdsind pasiunea
oamenilor politici europeni pentru Europa Unit3,
voi introspecta in cele ce urmeazd, cu ajutorul
metodei diacronice, contextul istoric, orientirile si
preocupdrile actuale ale organizatiei
interguvernamentale infuzate de nobletea pacii si
cooperdrii, drepturilor omului si democratiei -
Consiliul Europei.

Intransigenta idealului Statelor Unite ale
Europei a prins viatd mai intai in discursuri
epocale. Victor Hugo spunea ca ,va veni o zi
cand vom vedea aceste doud grupuri imense,
Statele Unite ale Americii si Statele Unite ale
Europei, unul in fata celuilalt, intinzandu-si
mainile peste mdri, schimband produse, comert,
industrie, arte, genii”. Sintagma utilizatd de Victor
Hugo, ,Statele Unite ale Europei”, s-a regésit si in
discursul politic al lui Churchill, care sustinea ca
ytrebuie s3 recreem familia europeand intr-un
cadrul regional care se va numi, poate, Statele
Unite ale Europei”. Similar, Konrad Adenauer
afirma ci ,obiectivul meu este si visez cd, intr-o
zi, vom putea aplauda Statele Unite ale Europei”.

Sa privim retrospectiv pentru a avea o imagine
clard asupra evolutiei istorice a Consiliului
Europei. O datd de o apodicticd importanta este
19 septembrie 1946, dati la care Winston
Churchill pledeazi cu impetuozitate pentru
imperativul construirii Statelor Unite ale Europei.
Autorul ii proiecteazd Consiliului Europei
misiunea de a ,transforma In intregime situatia si,
pe parcursul citorva ani, va conferi Europei
aceeasi libertate si fericire ca cea de astizi din
Elvetia... Noi trebuie si edificim Statele Unite ale
Europei”. Churchill a fost presedintele de onoare
al Congresului de la Haga din mai 1948, Congres
care agregd expectantele oamenilor politici pentru
telul unititii europene, pentru constructia unei
familii europene, bazatd pe un set axiologic
comun. O mie de delegati ai Congresului au
desenat un contur comun pentru obiectivele care
vor defini Consiliul Europei, sau mai precis,
precum ne invata literatura de specialitate,
yapararea drepturilor omului, promovarea
democratiei pluraliste si realizarea uniunii politice
in Europa”. Statutul semnat la Londra, la 5 mai
1949 si intrat In vigoare la 3 august 1949,
consfinteste crearea Consiliului Europei, melanj
intre curentul federalist, pe de o parte, apanaj al
unei unitdti in care statele-natiune sunt entitati
federate, iar pe de altd parte, abordarea
interguvernamentalistd, care statueazd cooperarea
dintre state-natiune drept pilonul Europei Unite.

Continudm etapizarea cu Reuniunea la varf de
la Strasbourg, din 10-11 octombrie 1997, unde

sefii de stat si de guvern ai statelor membre au
adoptat o Declaratie care si fie palos pentru
democratiile europene. In Declaratie se enunti
lapidar un set de postulate, simbol al unei sinergii
a statelor membre pentru cooperare si pentru
securitatea BatrAnului Continent. Printre acestea,
amintim ,elaborarea de norme in domeniul
drepturilor omului”, ,dezvoltarea dreptului
international prin conventii europene”, ,intirirea
programelor de cooperare pentru consolidarea
democratiei in Europa”, ,construirea unei societiti
europene mai libere, mai tolerante si mai juste”,
yintensificarea contributiei la coeziunea,
stabilitatea si securitatea in Europa”.

Declaratia de la Budapesta - adoptata de
Consiliul de Ministri - care succede Declaratiei de
la Strasbourg, postuleaza o taxonomie a
obiectivelor strategice ale Consiliului Europei.
Acestea prescriu cu vehementa ,asigurarea
respectdrii preeminentei dreptului, promovarea
tolerantei, coeziunii sociale, a identitatii culturale
europene”, ,dezvoltarea institutiilor si
procedurilor democratice la nivel national,
regional sau local”, ,promovarea respectarii
drepturilor omului in toate statele membre pe o
baza nediscriminatorie”.

In cele ce urmeazs, aducem in discutie pilonii
care definesc arhitectura institutionals a
Consiliului Europei. Din doctring afldm cad primul
dintre acesta este Comitetul Ministrilor, care
subsumeazi ministrii de externe ai fiecirui stat
membru, avind competente in Incheierea de
conventii, emiterea de recomandari citre
guvernele statelor membre sau reglementeaza in
chip definitiv problemele interne si de organizare,
inlesnind executarea hotararilor judecatoresti ale
Curtii de Justitie Europene a Drepturilor Omului.
Consecutiv, reiterdm faptul cd Adunarea
Parlamentard constituie organul deliberativ al
Consiliului Europei si subsumeaza reprezentantii
parlamentelor nationale ale statelor membre.
Taxonomia categoriilor de texte pe care le adoptd
Adunarea insereazi recomanddrile, rezolutiile,
avizele si directivele. Al treilea pilon este
reprezentat de Congresul Autoritdtilor Locale si
Regionale, care se intruneste o datd pe an la
Strasbourg, agregdnd delegatiile organizatiilor
europene.

Un aspect novator asupra ciruia atragem
atentia este crearea, in 1999, a functiei de
Comisar pentru Drepturile Omului, care nu
dispune insd de atributii jurisdictionale,
competentele sale subscriindu-se consultantei si
informadrii in sfera ocrotirii drepturilor omului si a
preintdmpinarii abuzurilor acestora. Totodatd, in
cadrul Consiliului Europei activeazd Comisia
europeand impotriva rasismului si intolerantei,
care vitupereazd xenofobia, antisemitismul si
fatetele intolerantei.

Pertractdrile din dreptul unional subliniazd
prodigioasele infaptuiri ale Consiliului Europei in
materia drepturilor omului. O sinteticd etapizare
a acestora reliefeaza in primul rdnd Conventia
Europeand a drepturilor omului, asupra céreia
vegheazd Comisia Europeand a Drepturilor
Omului si Curtea Europeand a Drepturilor
Omului. Afirmém c3 aceastd Conventie reprezintd

sablon axiologic pentru alte sisteme ale lumii,
spre exemplu Conventia Americand a Drepturilor
Omului. Extrapoland mecanismul de protectie a
drepturilor omului in plan social si economic,
identificim garantia acestora in Carta Sociala
Europeand, care dispune de reglementare
internationald. Addendumul de instrumente pe
altarul cdrora se inaltd drepturile si libertatile
fundamentale include totodatd Conventia
Europeand pentru prevenirea torturii, a
tratamentelor si a pedepselor inumane sau
degradante si Conventia Cadru pentru protectia
minorititilor nationale.

Imperative de mentionat sunt protimiile
contemporane ale Consiliului Europei, simbol al
coeziunii europene. Directivele imperioase ale
Consiliului statueaza atat solidificarea relatiilor cu
Organizatia Natiunilor Unite, cat si
institutionalizarea unui parteneriat politic si
juridic cu Uniunea Europeand, pornind de la telul
impetuos al infaptuirii unitatii europene. Exegeza
evolutiei Consiliului Europei deceleaza printre
tendintele si orientarile Consiliului Europei
afirmarea sa ca o institutie paneuropeand in
promovarea preceptelor democratice si a
drepturilor omului, amplificarea rolului de
elaborare de norme care sa certifice aplicarea
neindoielnica a standardelor si principiilor
asumate, si, nu in ultimul rdnd, ameliorarea
procedurilor de monitorizare printr-o convergentd
a actiunii interguvernamentale a Consiliului si
programele de cooperare. Totodatd, prioritard in
viziunea Consiliului este consolidarea ONG-urilor
si a societatii civile si valorizarea democratiei
participative.

Interesant este in acest context faptul cd ideea
europeand, consfintitd de Consiliul Europei, isi
poartd semetia prin istorie inci din 1923, cind
contele austriac Richard Coudenhove-Kalergi scria
lucrarea ,Paneuropa”, care sd personifice
unificarea Europei, a carei reprezentare finald si
fie construirea Statelor Unite ale Europei, dupa
prototipul Statelor Unite ale Americii. Mirajul
cooperdrii statelor europene a prins viatd si in
planurile politice ale ministrilor acelor timpuri,
printre care si Aristide Briand, presedinte de
onoare al ligii paneuropene si detinitor al
Premiului Nobel pentru pace, cel care a elaborat,
in anul 1930, un plan pentru o Federatie
Europeand, in care statele europene prezerva
atributele suveranititii lor. Avand in vedere
acestea, consider c literatura a fost si va fi
intotdeauna o bresd pentru implinirea marilor
ambitii ale lumii, pentru cd pasiunea oamenilor
va transforma lutul ideilor, al sentimentelor si al
reflectiilor iIn proiecte politice concrete, pe care se
sprijind pilonii societdtii noastre.

Credinta mea este cd principiile care definesc
arhitectura Consiliului Europei poartd vesméantul
intransigentei fatd de intruziunea ilicitd in
drepturile omului, dar si al reverentei pentru
democratie. Imaginez Consiliul Europei ca un
teatru pe a cdrui scend maiestuoasa se dd o luptd
neostoitd a muschetarilor dreptatii pentru
triumful unitdtii, concordiei si al drepturilor
fundamentale. Sub paladiul Consiliului Europei,
cetdtenii se simt imputerniciti. lar dincolo de
prescriptii si reglementari juridice, existd o
legdturd organicd, Insufletitd Intre cetdteni si
Consiliul Europei, pentru cd Europa Unit3 este a
noastrd, a tuturor.
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remarci fFilosofice

Teatrul si filosofia: elogiul

actorului (II)

- Jean-Loup d’Autrecourt

II. Teroarea contemporand a spectacolelor

Schimbarea de perspectivd, survenitd in
secolul al XVII-lea, din teatrul ca reprezentare a
Iumii in lumea ca reprezentare teatrald, este
solidari si cu aceea de metamorfozare a
personajului (actorul ipocrit care poartd o masca)
in individul inteles ca persoand! Intr-adevir
notiunea de ,persoand”, care avea si fie asociatd
cu ideea de constiintd si de identitate personald,
isi are rddécina etimologica in ideea de personaj
teatral, si se impune tot in secolul al XVII-lea (cu
John Locke). Nu intdmplator filosofia mintii si
filosofia morald sunt confruntate cu tot felul de
dileme conceptuale legate de chiar definitia
ypersoanei”. Acest concept de persoand a pastrat
ceva din ambiguitatea mistii de teatru. Astfel,
intilnim printre noi, In epoca contemporand,
personaje de tot felul, care joacd diverse roluri,
care se dau In spectacol pe stradd, la locul de
munci, In institutii, la televiziune, care
indeplinesc diferite functii, intr-un fel de
multiplicare infinitd a reprezentdrilor actoricesti,
un fel de ,teroare dramaturgicd”.

Vechea conceptie anticd a ,spectacolului
total”, unde actori si spectatori participau in
comun la un acelasi eveniment (vezi superba
realizare a lui Andrei Serban, Trilogia anticd), s-a
transpus in prezent, a degenerat in viata
cotidiang, prin ideea ,spectacolului totalitar” (vezi
regizarea catastrofici a revolutiei din decembrie,
de Sergiu Nicolaescu). Nu existd forma de
totalitarism (intelectual, cultural, ideologic,
religios, sportiv, militar, economic, financiar etc.),
care sd nu-si gdseascd o expresie adecvatd
dramaturgics, un stil, o reprezentare teatrald. In
epoca contemporand, Lenin, Stalin si altii de
aceeasi teapd, au folosit toate resursele si
registrele teatrale si cinematografice ale
spectacolului, pentru exersarea puterii tiranice,
pentru mistificarea si distrugerea lumii. Cum a
fost posibil asa ceva¢

Frontierele conventionale, care delimitau scena
si jocul actorilor de sala de spectacol, unde se
aflau spectatorii, au fost eliminate. S-a produs
astfel ,o infuzie” teatrald, o confuzie de situatii
(Intre fictiune si realitate), profitabild in primul
rand actorului. Actorii au investit, de fapt au
infiltrat ca o a cincea coloand, lumea reald. De
aceea spectatorul veritabil riscd sd dispard
definitiv, nu mai existd. Cine mai poate pretinde
cd dispune de aceasta situatie confortabild, de a
privi spectacolul lumii cu simt critic, detasat, de a
rdaméne neimplicat in evenimentele actualitatii¢
Cine se mai poate pretinde veritabil filosof,
observator, obiectiv, sceptic (gr. skeptikos)¢

Evenimentele catastrofice declansate, in
secolul trecut, in Statele Unite, de Orson Welles,
printr-o piesd de teatru radiofonicd, nu reprezintd
o simpld anecdotd actoriceascd. Popularul actor a
abuzat in mod constient de puterea magica a
rolului sdu, care i-a permis sd suprime limitele
dintre fictiune si realitate, si astfel si dea iluzia
unei invazii extraterestre, chipurile transmisd in
direct la radio de un jurnalist. Actorul, care poate
avea tot ce-si doreste (iubirea, gloria, bogatia,
puterea), este in acelasi timp principalul
beneficiar, dar si principala victim& a acestei stiri

de lucruri. Semnaldm aici, in trecere, doar citeva
din gravele probleme cu care se confrunta acesta.

a) Schizofrenia. Meseria de actor este singura
care practicd si Incurajeazd una dintre cele mai
raspandite nevroze: schizofrenia. Astfel conferd
valoare in mod oficial, profesional, unei forme de
alienare. Prin urmare, activitatea actoriceascd este
sursd de nevroze sociale, intelectuale, culturale,
politice etc. Sursa de alienare culturala.
Schizofrenia, inteleasd la propriu si la figurat, este
o disolutie a constiintei, o fragmentare a acesteia,
o divizare In multiple parti, adeseori
contradictorii. Generatoare de conflicte interne si
deci de suferintd, aceastd nevrozd duce la depresie
psihologicd si prin extensie la depresiune
economicd, sociald, culturald etc. Pierderea unitatii
interne poate merge pand la sinucidere; iar atunci
cand violenta nu este orientatd citre sine insusi,
ea se canalizeazi catre ceilalti; de unde anarhia,
revolutiile, razboaiele civile, distrugerea valorilor
etc. Vechile ceremonii si ritualuri de initiere ale
omului arhaic erau Intelese ca practici simbolice
(lat. symbolum, gr. sumbolon) de unificare; in
timp ce spectacolele contemporane au devenit
forme de diviziune (lat. diabolus, gr. diabolos),
anti-simbolice, adici diabolice.

b) Depersonalizarea este tot o tard originala.
Actorul nu este numai un individ, lipsit de
personalitate sau cu o personalitate precard, care
poartd o masca. Ci chiar si atunci cind, in afara
rolurilor interpretate, are capacitatea de a se
manifesta prin el insusi, s& devind el insusi, este
amenintat de acest proces de descompunere, de
dizolvare a propriei personalititi, asaltat fiind de
diferitele personaje interpretate. Astfel isi pierde
identitatea personald si are nevoie de una de
substitutie. Deturnarea de identitate devine ceva
yhatural” In cazul actorului; astfel el este capabil
sd se substituie medicului, profesorului, omului
politic, avocatului, inginerului, arhitectului,
ofiterului, politistului etc. Exemplele sunt inutile,
cdci lista este lunga, a actorilor deveniti
presedinti, senatori, profesori, filosofi, savanti,
scriitori, teologi etc. Cele mai mari imposturi
intelectuale, sau imposturi pur si simplu, se
realizeazd astfel.

¢) Mimetismul si imitatia. Acestea sunt doud
dintre tehnicile folosite pentru crearea iluziei si a
confuziei dintre rolul interpretat (personajul jucat)
si actorul respectiv, individul, care existd in carne
si oase. Altfel spus, prin aceastd tehnicéd de
disolutie a conventiilor estetice si artistice,
spectatorul este prada unei orbiri, a unor
farmece, care-l fac s& confunde fictiunea cu
realitatea, domeniul posibilitatii cu domeniul
actualitétii, scena cu strada etc. Actorul face apel
la tot felul de tehnici de deghizare, de mistificare,
de machiaj, altfel spus, umbla cu cioara vopsita si
reuseste sd confere prin imitatie iluzia perfectd a
rolului interpretat. De aceea, pentru publicul larg,
este foarte greu sd deosebeascd Intre tintar si
armadsar, intre purici si arici, Intre cioara vopsita si
pupdza nesulemenitd. Totusi, sunt si situatii mai
evidente, ca broasca din fabula lui La Fontaine,
care voia sa fie la fel de mare cit un bou si s-a
tot umflat cu aer, pAnd cind a explodat. Jung ar
fi vorbit de inflatie psihologicd, o nevroza care

pare sdi caracterizeze in special pe actori.

d) Demagogia, ca tehnicd discursivd
reprobabild se utilizeazd cu scopul explicit al
cégtigdrii simpatiei publicului. Ea se adugi la
tehnicile actoricesti, care permit trecerea de la un
registru discursiv la altul, tot timpul spre pldcerea
publicului, in vederea cAstigrii adeziunii, a
acceptabilititii acestuia, altfel spus, pentru
obtinerea puterii ,democratice”. Odata indeplinite
aceste conditii, actorul poate face apel la
ideologiile cele mai periculoase, la ideile cele mai
stupide, cici publicul il va ovationa fird ezitare.
Magia, amuzamentul, plécerea, tehnicile retorice
ii sunt la indeméana pentru exersarea puterii
malefice asupra imaginarului colectiv. Nu
intdmplator, cele mai importante ideologii
contemporane, cele mai radicale, fac apel la actori
pentru difuzarea lor.

Daca ar fi sa refacem o scard axiologicd, o
scard a valorilor contemporane de tot felul, am fi
surprinsi sd constatdm ca, oricare ar fi criteriile
de evaluare, actorul, starul de muzic3, de cinema,
ocupd locurile cele mai inalte. Un fel de semizeu,
de demiurg al epocii contemporane, care
exceleazd prin vidul interior, prin lipsa de valoare,
prin lipsa de continut, prin lipsa de inteligenta, a
devenit simbolul societitii occidentale; simbol
totalitar ,al formelor fard fond”, cum spunea Titu
Maiorescu. Termenul de divd, consacrat in opers,
care trimite la ideea de divin, confirma acest fapt.

Pe scurt, eliminarea conventiilor artistice, a
frontierelor dintre scend si sald, dintre actor si
spectator, dintre lumea teatrald si lumea
mundand, a dus de la spectacolul antic total, la
un spectacol postmodern totalitar. Se poate deci
juca teatru dincolo de limitele conventionale, cici
rolul spectatorului se confundi cu cel al
actorului; altfel spus, actorul a penetrat in mod
subversiv viata publicd a societitii civile. Pe scara
valorilor sociale, actorul a devenit probabil omul
cel mai admirat, adulat, favorizat. Starurile sunt
printre personajele cele mai respectate si bogate
din lumea Intreags; chiar dacd nu au talent, sau
chiar dacd acest talent este minor, simpla lor
imagine este susceptibild de idolatrie. Relatia
magicd instauratd cu publicul a devenit astfel o
relatie de putere destructivd, de posesie a lumii.
Ce diferentd mai existd intre personaje ca
Ironman si Stalin¢ In fond niste pseudonime, care
inseamn3 in englez&, respectiv In rusi, acelasi
lucru: ,omul de fier”. S& nu uitdm deci, c&
reprezentdrile teatrale extreme sunt executiile
capitale in mas3; acestea au avut si au loc in
timpurile noastre: sunt fotografiate, filmate si
reprezentate.

In concluzie, ca si incheiem rotund, ca in
povesti, dacd ar fi sd ne ludm dupa proverbul
turcesc ,Pentru un purice nu-ti arzi plapumal”
toatd aceastd chestiune nu ar fi meritat discutia.
Insd noi stim ci ,si cainele de rasi poate face
purici”, cd de asemenea ,Cine doarme cu cainii
se scoald plin de purici” si mai ales cd: ,Un
purice nu vine niciodata singur”. Ultimul imi
apartine, asa ca: Plaudite, cives! Cetateni,
aplaudati, cum spuneau romanii! Precizdm cd
orice asemanare cu personaje sau cu situatii reale
este pur intdmpldtoare, o simpld coincidentd, deci
nuld si neavenita.

7

Pont-de I’Arche, Haute-Normandie, martie
2011
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rastalmaciri

India multiculturala

. Mihaela Mudure

rundhati Roy, una dintre cele mai cunoscute
reprezentante ale romanului indian de limba
nglezd, castigdtoare a prestigiosului Booker

Prize pentru romanul ei de debut Zeul lucrurilor
mdérunte (The Good of Small Things), poate fi
consideratd un adevdrat icon pentru
multiculturalitatea subcontinentului unde
functioneaza cea mai populatd democratie a
globului.

Roy s-a nascut in Kerala, provincie din coltul de
sud-vest al subcontinentului Indian, care a fost, de
timpuriu, un amalgam de populatii. Aici au
supravietuit tamilii, primii locuitori ai Indie,
impinsi spre sud, pe masurd ce noi valuri de
populatie intrau in India dinspre Nord. Kerala a
fost printre primele provincii indiene care a avut
relatii comerciale cu lumea din afard. Evreii,
romanii, arabii, apoi portughezii, olandezii, si
britanicii au trecut prin Kerala in valuri, in calitate
de negustori unii, soldati altii. In anul 1741
aristocratia locald reuseste si i alunge pe olandezi,
dar este integrati in 1766 in regatul de Mysore
care duce patru rdzboaie grele cu agresiva British
East India Company pentru a-si pastra
independenta. Relatia cu coroana britanici devine
una de aservire prin coruperea aristocratiei locale.

Legenda spune cd Apostolul Toma ar fi vizitat
Kerala in anul 52 d. Ch. pentru a propovadui
crestinismul printre evrei. Musulmanii care s-au
stabilit in Kerala dupad sec. al VIIlHea d. Ch. au
adus cu ei islamul, iar portughezii au contribuit la
importul de crestinism in varianta sa occidentald.
Kerala este si patria uneia dintre cele mai vechi
biserici crestine: biserica siriacd. Formata in jurul
Antiochiei (astdzi Antakya, In Turcia), ea este
singura biserica crestind in care se slujeste intr-o
limba apropiatd de aramaicd, limba vorbitd de
lisus.

Arundhati Roy este ea insdsi produsul
influentelor multiculturale si interculturale din
Kerala. S-a ndscut in 1961 in Kerala. Mama ei este
cresting siriacd, militantd pentru drepturile
femeilor, tatal ei este hindus din Bengal. $i-a
inceput studiile la scolile crestine din Kerala, apoi a
studiat arhitectura la New Delhi. Prin legaturi de
familie este inruditd cu elita indiana.

Romanul ei de debut, Zeul lucrurilor mirunte,
este localizat In Ayemenem, o localitate de
provincie reprezentativd pentru multiplele influente
care marcheazi viata si mentalitatea localnicilor:
hinduismul, islamul, crestinismul, marxismul.
Actiunea romanului se petrece in anii '60. Ammu
d& nagtere gemenilor Estha si Rahel, personajele
prin care sunt percepute majoritatea evenimentelor
din roman, in 1962, anul cdnd izbucneste rizboiul
dintre China si India pentru delimitarea
frontierelor in zona Muntilor Himalaya. Este o
perioadd cAnd comunistii devin extrem de influenti
in treburile interne ale statului Kerala. Ideologiile,
religiile sunt intr-o competitie acerbd pentru
castigarea sufletelor, mintilor si inimilor oamenilor
din Kerala. Dar dincolo de aceste sisteme de idei si
sentimente sistematizate in perioade istorice relativ
tinere, dacd ne gndim la modul in care se
masoard istoria in India, existd incd in aceastd tard
un sistem care se Incdpadtdneaza s influenteze
viata oamenilor de mii de ani: sistemul castelor.
Cei care provin din asa-numitele comunitati de
paria, oameni care nu pot fi atinsi de cei “curati”
rdman ostracizati cu toate eforturile egalitare ale

crestinismului sau ale marxismului.

Romanul are o structurd concentricd. El incepe
si se termind cu un accident nefericit. Sophie Mol,
verisoara gemenilor, venitd din Anglia pentru a-si
cunoaste tatdl, pe Chacko, abulicul unchi al
gemenilor si fratele mamei lor, Ammu, a venit din
Anglia pentru a-si cunoaste tatal si pentru a-si gési
sfarsitul. Am putea sd ne intrebdm de ce gésirea
tatdlui indian coincide cu moartea fizica a
personajului. Certitudinea originii ucide orice
tensiune care ar face posibild continuarea vietii¢
Sau problema nu se pune atit de abstract
epistemic, ci strict din punct de vedere rasial. Toate
personajele care se cdsitoresc sau nuntesc in afara
cercului strict al comunitatii lor se despart sau
aduc moartea partenerului. Crestina Ammu se
desparte de sotul ei hindus. Chacko divorteazd de
sotia lui britanica. Crestina Ammu aduce moartea
iubitului ei Velutha, un paria care nu poate fi atins
de cei “curati”. Acesta este si cel de-al doilea
eveniment tragic in jurul ciruia se construieste
actiunea romanului. Mai bine zis, cititorul este
chemat si o (re-)construiascd deoarece romanul
refuzd un centru narativ bine conturat. Existd o
voce narativd, dar ea este mai degrab3 vocea
spiritului care defineste evenimentele, situatiile cu
o plasticitate remarcabild. Numeroase pagini ale
romanului sunt adevdrate poeme in prozd in care
ortografia, sintaxa originala sunt folosite pentru a
reda viziunea speciald a copiilor asupra
evenimentelor.

Toate evenimentele narative sunt marcate de
suferinta infantild. Rahel si Estha sunt copiii unui
cuplu asortat prin disjunctie. Ea este crestind
siriacd, el este hindus. Inocenta ii duce in pragul
pécatului. In acest fel, autoritatea, prejudecata se
descotorosesc de un paria inteligent si incomod.
Cei doi gemeni sunt despartiti, fetita, Rahel,
rdméane cu mama, biiatul, Estha, e trimis la tatd
care 1l returneaza la rdndul lui, precum un pachet.
Motivul dublului, al gemenilor este utilizat aici in
vederea potentdrii perspectivei infantile. Este vorba
de acea prospetime a copildriei pentru totdeauna
pierdutd, mai savantd, mai subtild ca maturitatea
ingdmfatd si, de fapt, oarba la adevaratul joc al
sentimentelor ori nuantelor. Autoarea anglofond
reia aici unul din locurile comune ale romantis-
mului britanic cultivat de Wordsworth si Blake.

Pe de altd parte, faptul cd Arundhati Roy pune
in centrul naratiunii sale inocenta infantil nu este
un fapt neobisnuit pentru romanul post-colonial.
Poate un anume sentiment al neimplinirii nationale
din cauza impunerilor coloniale, poate o anume
prospetime, o anume nevinovatie a perspectivei pe
care imperiile nu au permis-o acestor culturi, poate
o anume reprezentare metaforicd a ceea ce acesti
scriitori cred cd spun si a modului in care o spun,
toate acestea ar putea fi explicatia acestei
preferinte.

Copilul care se intoarce acasi in fostul spatiu
colonial, acum stat independent, e unul din
importantele toposuri ale acestui roman. Arundhati
Roy nu se dezice de aceastd preferintd a confratilor
ei postcoloniali. Despartiti In urma mortii lui
Sophie Mol si a participdrii lor involuntare la
musamalizarea investigatiei omorului lui Velutha,
cei doi copii de altddati, Estha si Rahel, se regdsesc
pentru a re-gdndi trecutul, de data aceasta cu
maturitatea varstei.

Intre cele doud tragedii se contureaza portretul

unei comunititi, al unei familii de cregtini siriaci.
Menajul bunicului Pappachi si a bunicii Mamachi
este unul dintre cele mai traditionale intervale
narative. El este un sot abuziv, ea este 0 mama
partinitoare, ascunzand aventurile amoroase ale
fiului ei, Chacko, dar prigonindu-si fiica, pe Ammu
ale cdrei traume sufletesti nu le intelege. Tragedia
cotidianului este intotdeauna privitd atat prin
prisma poeticitatii care vrea sd redea frumusetea
vietii indiferent de greutatile ei, cat si cu ajutorul
umorului care relaxeazad atmosfera prin efectul
binefdcator al rsului. Pappachi a fost toatd viata
entomolog imperial la Institutul din Pusa.
Independenta il transformd din entomolog imperial
in co-director. Incununarea carierei sale este
descoperirea unei molii care a fost identificatd
drept o rasd usor neobisnuitd a unei specii
binecunoscute. Doisprezece ani mai tarziu, ca
urmare a unei re-evaluiri taxonomice, molia lui
Pappachi va fi recunoscutd drept specie noud. Intre
timp, Insd, Pappachi se pensionase si ironia vietii
face ca molia sd ia numele directorului actual al
Departamentului de Entomologie, un tindr pe care
Pappachi il antipatizase intotdeauna.

Familia se intretine din veniturile aduse de o
mic3 Intreprindere de familie “Muraturile &
conservele ‘Paradis’” pe care tovardsul Pillai, seful
local al Partidului Comunist, o aduce la faliment
manipuldnd muncitorii ale ciror drepturi nu ar fi -
pasd-mi-e - asigurate. In realitate, Pillai isi
urmdareste doar mercantilele interese.

Un caz deosebit de interesant este Baby
Kochamma, métusa din partea bunicilor, a
gemenilor. Fati batrdni, ale cirei impulsuri erotice
nesatisficute fatd de Parintele Mulligan se
transform& in porniri tiranice fatd de propria
familie, Baby Kochamma este fata batrana care isi
iroseste feminitatea In visuri desarte. Odata
depasitd bariera hormonald a menopauzei ea
devine un soi de fipturd androgind dincolo de
genurile biologice ori sociale, aprigd aparitoare a
conventiilor si prejudecatilor. Interventiei ei
nefericite i se datoreaz, micar in parte, uciderea
talentatului mecanic, Velutha. El este educat la
scoala pentru paria deschisd de un strdmos al
familiei. Dar aceeasi familie ii deschide larg portile
mortii. Idelogiile egalitare, crestine sau marxiste, nu
merg pand la a accepta dragostea dintre Ammu si
Velutha. Restul 1l fac politistii brutali.

Unchiul Chacko, fratele lui Ammu si unchiul
lui Rahel si Estha, devine un soi de expatriat in
propria tard. Pleaca in Anglia pentru a-si face
studiile la Colegiul Balliol de la Oxford, se
casdtoreste cu englezoaica Margaret, dar
matrimoniul esueazi si Chacko revine in India.
Incercarea lui de a reinoi legitura cu familia sa
britanicad se soldeaza, tragic, cu moartea fiicei sale
Sophie. Chacko 1si ia lumea In cap, emigrand in
Canada. Un subiect nomad pentru care Kerala este
doar spatiul Intre doud experiente avortate de a se
impadmanteni undeva, acesta este Chacko.

Unul dintre cele mai fascinante personaje ale
romanului este Velutha, Dumnezeul lucrurilor
marunte, un mecanic talentat care ar fi putut
deveni inginer dacd nu ar fi fost un paria.

Unul dintre cele mai interesante spatii ale
romanului este Casa Istoriei, o locuintd parasitd,
fosta proprietate a unui englez homosexual care se
sinucide atunci cand familia ii ia iubitul si il trimite
la scoald. Tot aici se consuma si intalnirile de
dragoste dintre Ammu si Velutha, sau cele pline de
duiosie paterni dintre Velutha si copiii lipsiti de
tatd ai lui Ammu. Istoria mare a popoarelor si
istoria micd a oamenilor se intilnesc in acest spatiu
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unde soaptele trecutului contureazd un prezent in
care nimic nu s-a schimbat, in ciuda aparentelor.

Umorul autoarei este cuceritor. Tovarisul Pillai
are un fiu, pe Lenin, care ajunge si locuiascd si s&
munceascd la New Delhi. Este zugravul,
instalatorul si electricianul ambasadei germane si
olandeze. Curat evolutie de proletar!

Luana Stoica, traducitoarea romanului in
romaneste, reuseste, in general, sd iasd invingdtoare
din lupta dreapd cu asemenea pasaje, chiar dacad
jocul de cuvinte divorced/die-vorced nu poate fi
translat cititorului romén decat printr-o notd de
subsol (p. 131). Asadar: ,They looked cheerful in
the photographs, Lenin and his wife. As though
they had a new refrigerator in their drawing room,
and a down payment on a DDA flat” (125) se
transformd, adecvat, in: ,Pareau veseli in fotografii,
Lenin si sotia lui. De parcé ar fi avut un frigider
nou In sufragerie si un avans dat pentru un
apartament cu credit” (132).

Romanul lui Arundhati Roy nu este kathakali,
una dintre acele mari povesti, in care, conform
propriei ei expresii, stii cine va muri si cine va trdi,
cine 1si va gasi iubirea si cine nu si-o va gasi, si pe
care totusi o asculti ca si cum nu ai sti. Romanul
ei nu este una dintre aceste mari mituri de care
avem nevoie pentru a functiona ca oameni. Din
vorbele oamenilor din Kerala ea a iscat, ins3, o
poveste de dragoste care fascineazd prin poezia
zisului ei, si care incAntd prin umorul iscat de
fapturile care o populeaza. lar dincolo de eterna
poveste de iubire dintre doi oameni care nu ar fi
trebuit s3 se iubeascd, sunt pldsmuirile nevinovate
ale copiilor obligati s& trdiascd Intr-o lume vinovata.
Acesta este primul roman al lui Arundhati Roy. S&
vedem ce va urma, deoarece din 1997 si pand in
prezent vocea scriitoarei a amutit acoperitd de
vocea militantei pentru independenta Kashmirului
si de vocea eseistei, campioand a tot felul de cauze
pe care le considerd generoase.

Stilul de o remarcabil plasticitate al lui
Arundhati Roy pune probleme deosebite
traducitorilor. Luana Stoica nu reuseste
intotdeauna si treacd aceste bariere. Savoarea,
suculenta de fruct tropical a originalului e partial
redatd, iar jocurile de cuvinte nu ies intotdeauna.
Jatd de exemplu: ,a viable die-able age” (5) devine
,0 Varstd numai buni de triit-murit” (11). ,Rahel
drifted into marriage like a passanger drifts
towards an un-occupied chair in an airport lounge
With a Sitting Down sense. She returned with him
to Boston” (19) se transformd in ,Rahel se 13s3
purtatd in cdsnicie asa cum migreazd pasagerul
catre locul liber dintr-o sald de asteptare de la
aeroport. Din dorinta de A Sta Jos. Se intoarse cu
el la Boston” (26). Luana Stoica nu respectd
repetitia verbului ,drift” din original, element cu
valoare stilisticd deosebitd si nici nu i gaseste
echivalente foarte potrivite. Traducdtoarea nu a fost
suficient de atentd la a reda anumite nuante care
se referd la capacitatea de actiune, de alegere a
femeii desi emanciparea femeii, respectarea
dreptului ei la dragoste, la alegerea partenerului
este 0 componenta esentiald a cartii.
Confruntandu-se in primul rdnd cu aceastd
problemd, prejudecdtile, stereotipiile, partialitatile
personajelor ies cu atit mai in evidentd. Ammu, de
exemplu, ,said that choosing between her
husband’s name and her father’s name didn’t give
a woman too much of a choice” (37). In limba
romand Ammu este de parere ci ,0 femeie nu prea
avea de ales cand trebuia s3 opteze intre numele
sotului si acela al tatdlui” (42). Traducitoarea a
facut din femeie subiectul propozitiei, oferindu-i,
deci, un anume nivel de importants. In original,
lipsa capacititii de alegere este subliniatd prin
pozitia subiectivald a gerunziului. Este vorba,
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desigur, aici si de un mesaj adresat cititorului
occidental mai sensibil ca cel romén la lipsa
posibilititii de a alege (no choice), dar aceste
nuante sunt markeri culturali extrem de importanti
care trebuie pusi in evidents, ca atare.

Nuantele nu sunt intotdeauna respectate. De
exemplu, in pasajul urmitor consecinta,
conclusivitatea lui ,therefore” devine in roméneste
cauzalul ,de aceea”. Poate ci un conectiv de soiul
lui ,asadar’ ar fi fost mai potrivit dacd ne gandim
cd in cultura si traditia indiand obiceiurile
implacabile Incremenite de secole impun, nemilos,
anumite coordonate destinelor umane. Ele sunt
mai putin o cauzalitate, cat un cadru structural
implacabil in care actele vietii trebuie sd se petreacd
intr-o anume succesiune si conform unei anume
procedurii pe care prea putini le supun scrutinului
indoielii. A se compara, deci: ,Rahel grew up
without a brief. Without anybody to arrange a
marriage for her. Without anybody who would
pay her a dowry and therefore without an
obligatory husband looming on her horizon” (18)
cu: ,Rahel crescu fard instructaj” (25). Oare ,fara
pic de instruire” nu ar fi fost mai potrivit¢ ,Fard
cineva care sd ii aranjeze o casdtorie. Fara cineva
care sd ii asigure o dotd si, de aceea, fard un sot
obligatoriu la orizont” (25).

Poate ¢ un plus de rafinament ar fi fost posibil
si in urmatorul pasaj. ,A friendship that,
unfortunately, would be left dangling. Incomplete.
Flailing in the air with no foothold. A friendship
that never circled around into a story, which is
why, far more quickly than ever should have
happened. Sophie Mol became a Memory, while
The Loss of Sophie Mol grew robust and alive.
Like a fruit in season. Every season” (253) devine,
sub condeiul Luanei Stoica: ,O prietenie care, din
nefericire, avea si fie ldsatd in suspensiel.
Incompletd. Raticind prin aer fird vreun punct de
sprijin. O prietenie care nu se incheagd intr-o
poveste, motiv pentru care, mult mai repede decat
ar fi trebuit sd se Intdmple vreodatd, Sophie Mol
deveni o amintire, in timp ce Pierderea lui Sophie
Mol deveni viguroasa si vie. Ca un fruct in plin
sezon. In fiecare sezon” (262)2.

Deosebit de reusitd, ca translare intre doui
condeie, doud sensibilitdti limbi, doud culturi este
scena de dragoste dintre Ammu si Velutha, pasaj
pentru care autoarea a fost acuzatd de pornografie
atit pentru ci ea lega un paria de o femeie dintr-
un grup social considerat superior, dar si pentru ci
face referinti la sirut. In traditia indians, schimbul
de salivd nu este de acceptat. ,Clouded eyes held
clouded in a steady gaze and a luminous woman
opened herself to a luminous man. She was as
wide and deep as a river in a spate. He sailed on
her waters. She could feel him moving deeper and
deeper into her. Frantic. Frenzied. Asking to be let
in her further. Further. Stopped only by the shape
of her. The shape of him. And when he was
refused, when he had touched the deepest depths
of her, with a sobbing, shuddering sigh, he
drowned” (318) devine: ,Ochi impaienjeniti
sustineau ochi impdienjeniti intr-o privire fermé, si
o femeie luminoasi se deschise unui barbat
luminos. Ea era la fel de profunda si de largd ca un
rau in revérsare. El naviga pe apele ei. Ea il putea
simti migcadndu-se tot mai adanc si mai adanc in
induntrul ei. Nebuneste. Frenetic. Cerdnd sa fie
lasat mai departe. Mai departe. Oprit doar de
forma ei. Forma lui. lar cAnd fu refuzat, cAnd
atinsese profunzimile ei cele mai adanci, oftand
hohotit, cutremuritor se inecd” (327).

Poeticul excurs oferit de Roy in istoria Indiei si
a legilor lui Manu, legile care au consfintit
structurile castelor, este redat in toatd frumusetea
si rafinamentul lui cu o singurd observatie. Oare ce

s-ar fi intdmplat dacd gerunziul ,riding” ar fi
devenit pur si simplu ,cdlarind” f&rd pronumele
greoi si inutil din versiunea roméneascd¢ Asadar
yEqually, it could be argued that it actually began
thousands of years ago. Long before the Marxists
came. Before the British took Malabar, before the
Dutch Ascendency, before Vasco da Gama arrived,
before the Zamorin’s conquest of Calicut. Before
three purple-robed Syrian bishops murdered by the
Portuguese were found floating in the sea, with
coiled sea serpents riding on their chests and
oysters knotted in their tangled beards. It could be
argued that it began long before Christianity
arrived in a boat and seeped into Kerala like tea
from a teabag” (33) devine: ,In aceeasi misur3,
s-ar putea afirma ca totul a inceput de fapt cu mii
de ani In urma. Cu mult Inainte de venirea
marxistilor. Inainte ca britanicii s& cucereasci
Malabarul, inaintea Dominatiei olandeze, inainte
de sosirea lui Vasco da Gama, inainte de cucerirea
Calicutului de citre Zamorin. Inainte ca trei
episcopi sirieni in robe purpurii, ucisi de
portughezi, sa fie gasiti plutind pe mare, cu serpi
de mare calatorindu-le, incoldciti, pe piept si stridii
innodate in barbile incoldcite. S-ar putea sustine cd
a Inceput mult inainte ca crestinismul s3 soseascad
intr-o barcd si sa se rdspandeascd in Kerala, precum
ceaiul dintr-un pliculet de ceai” (39).

Luana Stoica reuseste, de cele mai multe ori, s
alunce printre particularitatile gramaticale ale celor
doud limbi jucdndu-se cu categoriile gramaticale asa
cum convine limbii tintd. Astfel, afland despre
cisdtoria ,inter-comunitard” a lui Ammu, matusa
Baby Kochamma, fatd batrand dezamagitd ca
Parintele Mulligan nu s-a ridicat la nivelul la care
ea l-a idolatrizat, ,alese, tremurand, sd pastreze
ticerea asupra acestui subiect” (51). Gerunziul
ytremurand” redi, foarte reusit, un adverb din
orginal: ,Baby Kochamma chose to remain
quiveringly silent on the subject” (45).

Dincolo de observatiile care s-ar mai putea face
- traducerea fiind, prin excelentd, o lucrare
perfectibild - cititorul roman poate si isi dea seama
de frumusetea si complexitatea Indiei
multiculturale. Si acesta este, in ultimi instantd
lucrul cel mai important. Chiar si ortografiile
alternative folosite de autoare pentru a provoca,
sfida centrul rigid care ne d& reguli despre ce si
cum sd folosim limba sunt, de reguld, redate
adecvat.

Bun venit Arundhati Roy in limba roméanal
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Note:
1 De ce nu ,in aer” sau ,plutind in aer”¢ Poate cd ,sus-
pensie” e prea tehnic. Ori referinta e aici la funigeii
care plutesc in aer in cdutarea unui punct ferm unde se
pot ldsa si rodi.
2 Brutalitatea mortii ar fi putut fi redatd si mai bine
fara prepozitia ,in” cu atat mai mult cu cat aceeasi
structurd eliptice e folosita si de Roy.
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Philippe Biittgen si Barbara Cassin
Excelenta - planul social al stiintei

xcelenta” e pe cale s& omoare stiinta. Prime

de excelentd, catedre de excelentd,

echipamente de excelentd, laboratoare de
excelentd, initiative de excelentd, arii de excelents,
poli de excelentd. Atentie, un ,laborator de
excelentd” nu e doar un laborator ci un grup de
laboratoare supus unei logici de putere mascatd in
logica stiintificd: logica excelentei. Cu forta nu s-a
putut; ceea ce a vrut puterea sd inldture inc3d
persistd. Cu frumosul s-ar putea si meargd. Se
finanteaz3, se stimuleazd, perpendicular cu
vechile structuri, si se culeg roadele.

Sa ludm de pilda apelul pentru proiecte care
promite ,initiative de excelentd” pentru
universitatile franceze. Acesta are loc cu ocazia
unui imprumut de stat, ,marele Imprumut”, de
staturd cvasi-prezidentiald. Citim fraze smintite, in
novlimbd (1), de genul: ,O Initiativa de excelenta
asigurd promovarea si dezvoltarea unui perimetru
de excelentd si stimuleaz3 in jurul acestuia o
dinamicd de structurare a resurselor prin punerea
in practica a unor actiuni de cercetare si formare
novatoare in cadrul unei guvernari reinnoite si
performante.” Balb4iala reapare in celebrarea
infantild a ,nivelului”: ,Candidaturile, care vor fi
evaluate de cdtre un juriu international de calibru,
vor trebui sd faca dovada competentelor lor
actuale dar si a nivelului de ambitie viitoare si a
capacitatii de a-si pune in practica strategia.”

Genuni ale inteligentei guvernamentale:
Valérie Pécresse declara recent pentru Libération
cd ,excelenta e ceea ce poate exista mai bun”.
Excelenta e numele unui enorm truism si al unui
dezastru stiintific. Laboratoare bune si foarte
bune s-au desfiintat, si-au destrdmat echipele, si-au
schimbat programele, i-au exclus pe unii
cercetdtori si i-au concediat pe altii, toate pentru a
intra Intr-un ,laborator de excelentid”. Pentru
fermecatorul titlu de ,Pol de excelentd”,
universitatile se regrupeazd in monstrii de
ineficacitate care amintesc de vechile combinate.
Proiectele pe care le redacteazd au eleganta unui
dictionar de idei primite de-a gata (2), pun

problema nanotehnologiei si a provocarilor
viitorului, cuvinte pe placul sub-prefectilor.

Toate acestea au loc de mai putin de sase luni,
sub atenta supraveghere a ministerelor, intr-o
panicd si o opacitate nemaiintalnite: sase luni
pentru a cumpdéra zece ani de cercetare; zece ani
de ierarhii Incremenite. Excelenta se expediaza.
Putin conteazi ci excelentii de azi vor inceta s&
mai fie excelenti si méine. Ceea ce conteazi e ca
puterea s& aibd ultimul cuvant asupra excelentei.
Expertii, comisiile, criteriile si grilele n-au nicio
importantd; nimeni nu se preface cd le acordd
incredere. Excelenta se decreteazd acolo unde se
cuvine. Aproape ca se cunosc fericitii castigatori.
Franta lui Sarkozy e o tard unde agitatia puterii
duce la calitatea stiintificd. Oamenii de stiinti -
transformati in functionari ocupati cu dosare
inutile pline de Work package, Crack reckords,
target-uri si dislocéri - dezndddjduiesc, in timp ce
birourile de redactare, traducatori in globish (3) si
consultanti manageri prospera.

Excelenta e un nume de cod. Cindva se
vorbea de planuri sociale pentru a nu vorbi de
concedieri. Eufemismul evolueaza. Ia mai nou
forma superlativului: excelent, cel mai bun. Dar
niciodatd nu e vorba de identificarea
singularitatilor, oriunde s-ar afla ele. E vorba de
a1 da afard pe cei mai multi, de reducere.
Excelenta e planul social al stiintei.

Panica marelui imprumut are o poveste lunga,
cea a exploatdrii sistematice a universitatii
europene de citre ,economia cunoagterii”.
Cercetatorii si universitarii au fost Incredintati ci
nu au altd solutie decit sa raspundi la aceste
apeluri pentru proiecte care realizeazd, ca in scoli,
spitale si oriunde altundeva, restructurarea-
destructurarea mediului lor de lucru. Cand nu
aveti mai nimic, si situatia dureazi de ceva
vreme, loteria e ultima sperantd. Desigur, loteria i
sdrdceste pe majoritatea jucdtorilor. Deja in
laboratoare si universititi scad bugetele si Incep
falimentele. Trebuie sa ramburseze un imprumut

ale carui sume nu au fost incd varsate. Perdantii
excelentei cotizeazd pentru castigdtori.

Ceea ce e In joc acum e tocmai meseria
noastrd de cercetdtori si ideea pe care ne-o facem
despre ea. Cei care mormadie ci ,excelenta e tot
ce poate fi mai bun”, cei care ne obliga sa
completam cat e ziua de lungd grile si mai
absconse decit ei, stiu oare oamenii acestia un
lucru cat de mic despre stiintd¢ Ce raport existd
intre excelenta lor si muncd, descoperire, rigoare,
deschidere, aptitudine si inventie¢ Cat timp va
mai trece fard ca noi s3 facem acel lucru céruia
ne-am consacrat viiata¢

Hskok

Novlimba (noviangue in francezd) e, in
romanul politico-fantastic 1984 de George
Orwell, o limb3 fictiva, agramata si ,curatatd” de
toti termenii susceptibili de a da de gandit
vorbitorilor si cititorilor, indeosebi de cei care ar
putea vehicula notiuni de morald sau idei critice
despre regimul politic totalitar din roman, numit
,Oceania”. Novlimba are rolul de a inlocui
Fostlimba (Ancilangue in francezd). Una din
caracteristicile novlimbii e dubla semnificatie a
cuvintelor, care impiedica orice gandire
speculativa si, prin urmare, orice argument critic.
Altd caracteristicd a novlimbii este asocierea
sistematica a doud cuvinte diferite intr-unul
singur, astfel incat conceptul unuia s3 nu mai
poata fi disociat de celalalt.

Dictionnaire des idées recues : operd
neterminatd a lui Gustave Flaubert care grupeaza
sub forma de dictionar definitii si aforisme
imaginare.

Cuvant telescopat (global + English); limbaj
contindnd aproximativ 1500 cuvinte folosite de
vorbitorii de limba englezd ne-nativi in contextul
afacerilor internationale.

Articol apérut in Libération, 2 decembrie
2010.
Traducere de
Ana-Maria Suciu
|

Mentalitate

democratica pe
Dimbovita (II)

(Urmare din pagina 11)

cum se spunea in 1990. Dar intre aparitia pe piata
a unui aspect decupat dintr-un dosar, o buciticd
(aparent) compromititoare din dosarul unui scriitor, si
evaluarea noastrd, ar trebui s 14s3m un interval de
reflectie si analizd.” Curat “nu-i momentul”! Dacj, la
peste 20 de ani de la cdderea comunismului, Daniel
Cristea-Enache mai cere inca timp de reflectie pentru a
judeca trecutul recent, ce ne va spune oare peste 40 de
ani¢ Ca de-acum incolo e deja prea tirziu¢

La urma urmelor, se stie prea bine c8, in sectorul
dimbovitean al judecitilor de eticd publicg, realititile
sint risturnate adesea cu rotile in sus. Cei care solicitd
transparentd sociald, responsabilitate si deconspirare a
trecutului jegos sint apreciati a fi niste fiinte barbare,
lipsite de suflet, care arunca in semenii lor cu bolova-
nul. Ex-turbulentul Ion Vianu, confruntat cu darea in
vileag a unui prozator fati de care avea niscaiva obli-
gatii personale, nu ezitd si-si intituleze bombastic
luarea de cuvint: Trebuie lapidat Breban¢ (vezi rev. 22
din 3 mai 2011). Fireste c& nu. Criticul literar Paul

Cernat 1i desemneazd, recent, pe unii dintre cei ce
pretind mai multd lumind cu gratioasa expresie “cei
care arunca piatra” (vezi Observator cultural, nr. 575
din 20 mai 2011). Aferim! lata] si pe Daniel Cristea-
Enache asigurindu-ne ci “voi fi intotdeauna la o dis-
tantd anume luatd fatd de cei ce se grabesc si arunce
cu piatra”. Vaivai, ce suferint fizicd le produce piatra
practicilor democratice unor lideri de opinie de pe
malurile Dimbovitei...

Pentru ca lucrurile s3 fie clare pentru toatd lumea,
Daniel Cristea-Enache isi incheie sec articolul de mili-
tantism public: “Voi fi convins mai degraba de ade-
varul lor, al scriitorilor acuzati, decit de adevarul in
bucitele al Securittii. $i voi fi, pe mai departe, critic
literar: «nici mai mult, nici mai putin decit atit»”. Ei,
mdcar stim in sfirsit cit e ceasull Pentru a-si face accep-
tatd pozitia reactionard, analistul Isi inventeaza un fals
adversar (actualul CNSAS = vechea Securitate), iar
apoi le ia pe fata apdrarea scriitorilor colaborationisti,
in numele talentului literar. $i pentru ci toate acestea
trebuiau sd poarte o devizd, mai recurge si la citatul
din E. Lovinescu (de parcd périntele viitoarei comba-
tante anticomuniste de la Europa liberd si-ar fi iIndem-
nat, vezi Doamne, contemporanii la compromisuri si
ambiguitatel).

Daci privim o secundi peste umdr, ne ingrozim
de ceea ce gdsim in aceastd revoltitoare luare de
cuvint a lui Daniel Cristea-Enache. Gazetarul pretinde

c-ar fi dorit s vadi toate dosarele tuturor scriitorilor,
concomitent si integral, pe internet, in numele trans-
parentei absolute. Intrucit acest lucru nu sa ficut, el
isi ciopleste succesiv pretentiile de transparenta:
1) vechea Securitate e comanditara actiunilor destabi-
lizatoare, pentru a macula marile noastre nume de
referintd; 2) culpele savantilor trebuie contextualizate
artistic si explicitate bibliografic; 3) nu4 o problema
dacd - dupa atita contextualizare atenuanta - uitdm pe
parcurs despre cine vorbim si despre ce discutdm (ca
sd ne cantondm, mai bine, In cazuisticd); 4) deconspi-
rarea colaborationistilor X sau Y afecteazd imaginea
intregii comunitati scriitoricesti; 5) nu turnitorii sint
vinovati, ca atare, ci mai curind societatea care i-a pro-
dus; 6) dosarele importante sint ascunse in continuare,
in plasa presei cade doar plevusca; 7) oricum nu sint
prea importante porcériile trecutului, fiindcd noi tre-
buie s jurdm doar pe valoarea estetici (dupd cum
stim de la Maiorescu); 8) e totusi incd prea devreme
sd ne pronuntdm pe tema asta delicatd, s mai astep-
tdm un timp, “nu-i momentul”; 9) cei care militeazd
pentru etica publica “se gribesc si arunce cu piatra”;
10) scriitorii acuzati sint mai legitimi, in adevarul lor
intortocheat, decit litera documentelor publicate.

lar omul cu asemenea piruete de argumentatie
vine si ne face noud decaloguri de deconspirare a
turnitorilor comunisti...
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flash meridian

Polarul 1a ora feminina

. Virgil Stanciu

n numdr al lunarului Lire dedicat

romanului politist - Spécial polar. Un

adevirat festin pentru impatimitii genului.
Recenzii, anchete, interviuri, clasamente, chiar si
hérti cu semnalarea punctelor de pe mapamond
unde au rdsdrit autori notabili de romane
criminale. O scurtd istorie a genului, de la Iliada
pand la Ed McBain si James Ellroy. Profiluri
insumate ale celor care solutioneazi enigmele, de
la logicianul singuratic (Auguste Dupin, Sherlock
Holmes) la doamnele batrane (Miss Marple), la
detectivii particulari (Philip Marlowe, Lew
Archer), la avocatii justitiari (Perry Mason) si la
intreaga fortd de politie (in sub-genul numit police
procedural). Alte profiluri insumate ale asasinilor
(de la geniile rdului, ca Dr Fu Manchu al lui Sax
Rohmer sau Hannibal Lecter al lui Thomas
Harris, la cutare asasin in serie). Polarul este o
jungld deasd - e usor sd te rdticesti In imperiul
lui, foarte greu s& distingi valoarea de non-valoare.
Numadrul special isi propune sd demonstreze
conditia actuald a romanului politist, care, in
ciuda imperialismului lingvistic anglo-american, ar
fi scapat de tirania modelelor atlantice,
,mondializdndu-se”. ,Acest numdir din Lire va
prezintd o cartografiere a romanului politist
mondial”, scrie Francois Busnel in editorial. ,Veti
vedea cd nu numai pe strizile din Manhattan se
tes cele mai palpitante intrigi imaginabile. Ce stiti
despre polarul nicaraguan¢” Romanul politist ar
mai fi si o afacere feminin&. Partial corect, daci
ne gandim la Agatha Christie, Dorothy L. Sayers,
Ngaio Marsh, P. D. James, Sara Paretski ori
Patricia Cornwell. Revista ilustreazd aceastd
asertiune cu materiale despre britanica Mo Hyder
si frantuzoaica Fred Vargas, cea despre care
vorbeam in numadrul trecut.

Conform promisiunii, reddm fragmente din

interviul acordat de autoarea franceza de romane
politiste revistei Lire:

Intrebare: L’Armée furieuse, iati un titlu de
roman care i se potriveste perfect autoarei Vargas:
o istorie din secolul al XII-lea cu rezonante in
zilele noastre.

Réspuns: Pentru prima oard am avut titlul
chiar Inainte de a agterne cartea pe hartie. O
micd precizare, totusi: n-a fost gdselnita mea.
Cunosteam legenda Mesnie Hellequin?, cireia i se
spune mai frecvent L’Armée furieuse. E foarte
medievald, stiu, dar juxtapunerea substantivului
cu adjectivul era irezistibila.

Intrebare: O intoarcere la Evul de Mijloce

Réspuns: La inceput, mi-am spus cd ideea asta
trebuia abandonatd. Cum sa procedezi, din
punctul de vedere al scenaristului, ca armata asta
furioasd sd vind In cdutarea unor oameni aflati
incd in viatd si s34 prindd intr-o cavalcadad
nocturnd¢ Dimineata, indivizii sunt incd printre
noi, dar sucombd rand pe rand in sdptdmanile
urmditoare. Acest anunt facut unor rduficitori era
un scenariu imposibil de péstrat intr-un polar
contemporan. Fireste, in Evul Mediu existau
destule cazuri de oameni anuntati, intr-un fel sau
altul, de seniorul din Hellequin ca vor muri,
intrucat comiseserd nedreptati. Coruptia
magistratilor exista deja. Dar azi, cum sa scoti
camasa¢ Cine s omoare pe toti acesti vinovati,
cum sd ramai rational, sd nu plonjezi in fantastic,
ceea ce eu nu fac niciodatd¢ N-a fost simplu.

Intrebare: Ati inceput acest roman avand in

minte numai titlul si aceastd poveste despre
Mesnie Hellequin¢

Réspuns: Cand am inceput sa scriu cartea,
aveam o idee foarte vagd despre asasin si mobilul
lui. Dar intotdeauna mi se intdmpla la fel. In
fiecare seard, inainte de culcare, reflectez la o
intrigd. De data asta, n-am reusit s&-mi scot din
cap expresia ,Armata furioasd”. Sunt captivatd de
prima idee care mi se instaleazd in minte. Cu
urmditorul roman, lucrurile se petrec la fel.

Intrebare: Urmitorul, deja! Cand sta abia a
aparut si nu publicati decit o datd la doi sau trei
ani¢

Réspuns: Am inceput s mi gandesc la
urmditorul chiar In seara cAnd am ispravit
L’Armée furieuse. E o formi de angoasa. $i
iatd-md iardsi conditionatd de ceva ce revine ...
obsesiv. Mereu aceeasi situatie. In precedentul
roman, Un lieu incertain, am demarat cu o
poveste cu vampiri. In cel de dinainte, Dans les
bois éternelles, porneam de la osciorul care ar
exista in inima cerbului. De fiecare dati, un fleac
din &sta. $i stiu de la inceput cd ma voi supune,
fatalmente.

Intrebare: Dar incotro va indreptati¢

Réspuns: Nu posed o retetd verificatd pentru
fabricarea de povestiri. Cand sunt pe punctul de a
adormi, mi pomenesc imagindndu-mi un dialog
pe care nu mi-l notez niciodatd. E legea lui
Darwin, rdméne ce rdméne a doua zi dimineata.
Seara, cAnd meditez la istorisirea mea, nu notez
nimic niciodatd, uit optzeci la sutd din ea.

Intrebare: Care sunt primele semne ci puteti
incepe sa scrieti¢

Réspuns: La inceput pentru L’Armée furieuse
am deci un asasin, dar niciun fel de mobil.
Totusi, nu pot incepe sd scriu un roman politist
fard si am asasinul. Mai stiu si cd unul dintre
personaje va avea sase degete la o ména. Dar la
ce-mi va servi acest detaliu¢ Mister. Si cum sa-
introduc In povestire¢ Nicio idee. Numai cd, daca
nu am astfel de lucruri ca s& demarez, nu ma pot
concentra.

Intrebare: Dar dupi aceea cum scrieti¢ Rapid,
lent, in rafale¢

Raspuns: Termin cartea In trei sdptamani. Mi
se declanseazd un film in cap - parca vad totul
derulandu-se in fata ochilor. Nu am spaima
paginii virgine. Dup& ce am scris doud, trei
capitole, tot ce am de facut este s§ urmaresc
filmul. Dar abia dup& aceea vine treaba autorului,
cum se spune. Ai impresia cd totul se rezolvd
foarte repede, dar urmeaza sase luni de revizuiri.

Intrebare: Sase luni de revizuiri pentru carte
in ansamblul ei¢

Raspuns: Ceea ce scriu 1n trei sdptdmani nu
seamind cu nimic: materialul nu e satisfacitor,
tonul nu corespunde. Trebuie s reiau totul. De
reguld, prima scend nu-mi iese asa cum am
conceput-o. Am nevoie de revizuire pentru ca
ideile si urmarea povestirii s& se inlantuie firesc.
Incetul cu incetul elementele se asazi la locul lor.
De exemplu, imi place si am o intrigd secundard.
Pe langa trama politistd, e bine si existe ceva de
ordin afectiv. Ceea ce este un element clasic la un
polar. Vedem si in serialele TV de seard. De data
asta am ales antagonismul dintre Danglard si
Veyrenc [doud personaje din anturajul
Comisarului Adamsberg, n. n.].

Intrebare: Cu ce seamini prima variantd a

Célin Raul Anton Arles

unui roman semnat Fred Vargas¢

Réspuns: Fred Vargas¢ Dar nu stiu cine este
Fred Vargas. Poate c3 este o impostoare. Or, eu
sunt exigentd. Din prima ciornd rdmane doar
scenariul. Dar prima versiune nu e cititd de
nimeni. N-o dau nici micar surorii mele, Jo,
prima mea cititoare, pentru cd nu are nici
coerentd, nici stil. Scriu repede, repede, iar seara,
inainte de culcare, pregdtesc mental capitolele de
redactat a doua zi. Cand asterni pe hértie
intreaga istorie in doudzeci si una de zile, dupa
revizuiri nu multe fraze rdmén cum au fost
initial. Corectez la nebunie: un mécel de cuvinte.
Elimin pasaje intregi, fiindcd sunt proaste sau
inutile.

Intrebare: De ce, de cativa ani, Comisarul
Adamsberg rdmaéne protagonistul tuturor
romanelor dumneavoastrdé¢

Réspuns: Pentru moment, Adamsberg este
aici. Nu s-a schimbat, abia daci a imbAitranit.
Dacd existd un om cu un temperament constant,
el e. Poate deveni chiar jenant prin capacitatea sa
de distantare. Nu schimb caracterul lui
Adamsberg, fiindcd ceea ce mi intereseaza este
nonsalanta, nepdsarea lui contemplativd. El ma
sprijind, Imi da sigurantd. Cand imi propun sd
scriu un polar cu Adamsberg, il cunosc atit de
bine incit Imi face plicere sl pun in pagind, nu
m4 satur de el. Il iubesc si nu l-as omori, cum a
facut Conan Doyle cu Sherlock Holmes.

Intrebare: A distra timp de doud ore - o
ambitie oarecum modesti¢

Réspuns: N-am alt proiect decit acela de a
povesti o istorisire bine ficutd. Trebuie s& fii in
forma ca s3 depeni o poveste, si- distrezi pe
cititor timp de doud ore. Nu posed niciun fel de
discurs teoretic despre romanul politist. Expresia
yrompol” pe care o folosesc este o abreviere de
fisier. Romanul politist este tipul de lecturd care
face bine. Cat timp il citesti, esti in altd parte, iar
la sfarsit te simti excelent. Nu Incerc, zicAnd asta,
sd depreciez literatura politistd, care este una
arhaica.

Intrebare: Lectura unui roman politist are un
efect anxiolitic¢

Réspuns: Dintre miile de ramuri ale literaturii,
romanul politist este una foarte anxioliticd. Cum
zicea Michel Lebrun: aveti o problemad, luati un
roman politist - in el este de asemenea o
problemad, care se rezolvd si atunci dormiti linistit.
Dacé omagiem catharsis-ul grec, de ce n-am
omagia si romanul politist¢

Note:

1 Mesnie Hellequin (the Wild Hunt) - legenda
medievald occidentald despre cavalcada nocturna a
stafiilor rdzbundtoare, vestitoare de catastrofe. Cei
aflati in calea caldretilor puteau fi dusi in lumea
morttilor.
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La sicul elegant

. Ioan Muslea

itlul acestui nou episod poate pérea ciudat,

Insd nu am gasit nicio altd solutie mai

potrivitd pentru al evoca pe pur si simplu
exceptionalul Duke Ellington. ,La sicul elegant” era,
de fapt, inscriptia cel putin ciudati, care figura pe
vremuri pe firma unei croitorii de lux; pentru mine,
sintagma aceasta oglindeste cum nu se poate mai
bine impresia pe care o lisa orice aparitie a ducelui
fie c& evolua in public sau cd isi supraveghea si
conducea spre noi ... culmi faimosul sdu big band.

Astdzi ne vine greu sd credem cd a existat
candva o perioadd de cétiva ani cdnd o bund parte
din incercérile sale de a se impune si de a patrunde
in lumea buna a muzicienilor de top au fost parcd
sitematic sortite esecului. Grupului intitulat The
Washingtonians, pe care il alcituise cum s-a priceput
el mai bine in vederea ludrii cu asalt a scenei
muzicale newyorkeze a anilor 20, i-au trebuit citiva
ani pentru a convinge si a fi luat finalmente in
seamd. In anul de gratie 1923, 1i vom gsi insi pe
veneticii din Washigton instalati cu arme si bagaje
in buricul lumii jazzului; e drept, ins3, cd de mare
folos le-a fost ajutorul incomparabilului pianist Fats
Waller. Foarte curand, primele compozitii ale
ducelui (era vorba de att de impresionantele
Creole Love Call si de Black and Tan Fantasy!) il
vor propulsa printre favoritii si rasfatatii
momentului surprinzand pe picior gresit, prin
prospetime si nenumdrate inovatii formale, lumea
acelor ani aflatd Intr-o destul de anosta ciutare de
noi formule viabile, insd negdsind solutii pentru
evitarea unor stereotipuri obositoare si cam ... fade.
Lumea entertainement-ului va renaste odata cu

aparitia lui Ellington care, multd vreme, va domina
autoritar tot ce avea s3 Insemne jazzul, mergand
fard gres din succes In succes. Inventivitatea si
creativitatea sa par inepuizabile si vom avea prilejul
sd asistdm in toti acesti ani (cu adevdirat ... nebuni)
la nasterea stilului jungle (ilustrat prin compozitii
celebre cum ar fi Mood Indigo sau, in anul 1931,
albumul de pomina intitulat Creole Rhapsody) sau
la primul turneu european de mare succes din 1933.
Dupd ce - timp de mai bine de cinci ani (1927-
1932) - a pus stipénire pe faimosul Cotton Club,
avea s recurgd la nume noi, intdrind
compartimentul de sufldtori cu Johnny Hodges,
Barney Bigard si Cootie Williams (pentru care nu va
sta pe ganduri sd scrie o seamd de piese absolut
formidabile!) si, in 1939, va intreprinde un nou
turneu triumfal in Europa. Intre timp, o seami de
compozitii (Clarinet Lament, Echoes of Harlem, In

Count Basie si Duke Ellington

a Sentimental Mood, Sophisticated Lady sau
Solitude) devin literalmente celebre si - de ce ne-am
teme de clisee¢ - sunt pe toate buzele.

Probabil ca Duke Ellington avea un simt aparte
cared soptea la rastimpuri ce schimbdari ar mai fi de
facut, céci iatal incluzandud in orchestrd si pe
contrabasistul (deschiz&tor de drumuri!) care avea si
se dovedeascd Jimmy Blanton sau pe Ben Webster,
unul dintre cei mai impresionanti si mai importanti
saxofonisti ai tuturor timpurilor; s-ar prea putea insa
ca ducele insusi s& fi simtit la un moment dat ci a
cam Inceput s batd si el pasul pe loc (nu vd mirati,
se mai intdmpla chiar si-n cele mai bune familii!) si
cd - pe undeva - se cam simte nevoia de... singe
proaspat. Culmea e cd avea sd gaseascd - parca
batand din palme! - omul potrivit. Acesta se numea
Billy Strayhorn, era un fel de eminentd cenusie a
ducelui o dublurd, dacd nu cumva chiar egalul sau
in toate cele. Oamenii noi de o calitate exceptionala,
un pianist (suplimentar, dublat de un aranjor dintre
cel mai inspirati) cu un potential creativ nelimitat si
perseverarea cu acelasi har a ,batrdnului” Intru
compozitie, vor da aripi precum si un nou elan
miracolului ellingtonian care-si va continua la modul
triumfal drumul sdu neab&tut spre noi culmi (de
civilizatie¢). Roadele se vor vedea/auzi de indati in
noi capodopere care de astd datd poartd numele de
Take the ,A” Train, Johnny Come Lately, Jump for
Joy sau Beggars Holiday.

Uneori, In functie de structura si personalul
orchestrei, care se va dovedi tot mai mult a fi una
cu geometrie variabild, impresia pe care ti-o lasi este
mai degraba cea de jazz simfonic, Insd omul cu
sicul elegant rimane acelasi inepuizabil alergitor de
cursd lungd si ,niscoceste” noi si noi giumbuslucuri
sau trucuri geniale, in care iti ia ochii dac nu
cumva te chiar ... sufocd cu tot soiul de gaselnite,
abia Intr-un tirziu putdnd s realizezi cd esti in
prezenta unei noi manifestdri de exceptie a geniului
ellingtonian. Vom aminti doar piesa de mari
dimensiuni Black Brown and Beige, dar si
compozitiile uluitoare care se vor dovedi a fi Deep
South Suite, Blutopia, Harlem ori Night Creature.

In anii maturititii tarzii, Ellington nu mai
pridideste cu ,satisfacerea” comenzilor speciale din
ce In ce mai sofisticate, Insd va gasi totusi timp s3
fac turnee, sd primeascd distinctii dintre cele mai
importante si - poate, de departe, dupd cum
recunoaste el Insusi, tindnd in fapt de cel mai
important aspect al activitatii sale - s& compuna
impresionante compozitii religioase pe care le va

Jimmy Blanton

prezenta publicului cu prilejul faimoaselor sale
concerte de muzica sacrd. Din pdcate anii si
oboseala, dar si faptul ¢ multi dintre tovardsii de
drum 1l vor fi parasit sau vor fi murit, isi vor pune
peceta pe finalul unei vieti si cariere exceptionale
cdruia i va lipsi de acum strélucirea de odinioara.
Ducele va inceta din viatd la varsta de 75 de ani,
insd, The Duke Ellington Orchestra isi va prelungi
existenta sub bagheta fratelui sdu Mercer.

La inceputul anilor 70, bigband-l ducelui a
cantat si la Bucuresti: a fost un prilej unic si poti
auzi si vedea in toatd splendoarea sa de atunci (atit
cat mai rdmadsese, din pacate, din tot ce fusese
candval) aceastd bijuterie condusa incd de Ellington
himself chiar dacd - si sper sd nu gresesc! - celebrul,
marele saxofonist Paul Gonzalves se nimerise si fie
beat-mort.

Pentru mine, cele mai spectaculoase momente
(poate chiar varfuri!) ale carierei sale stau in
extraordinara performanti de a inregistra This One’s
for Blanton (cu Ray Brown) sau Money Jungle cu
Mingus & Max Roach, dacd nu mai punem la
socoteald faptul c3 - impotriva vointei orchestrei
sale! - avea s&- invite s3 cante cu el/ei pe Insusi
revolutionarul radical care a fost pe vremuri
saxofonistul Archie Shepp.

Dupa cum v-am obisnuit i in episoadele
precedente, am sa vd recomand in cele ce urmeaza
cateva dintre Inregistrarile esentiale ale lui Ellington.
E vorba, asadar, de :

Early Ellington - Blue Bird;

Swing 1930 to 1938 - BBC;

Great Original Performances - BBC;

The Complete Duke Ellington (1925-1940) -
CBS;

The Indispensable Duke Ellington (1927-1940)-
RCA

Masterpieces (1950) - CBS;

Such Sweet Thunder (1956-1957) - CBS;

Black, Brown and Beige (1958) - CBS;

Back to Back (1960) - Verve;

Duke Ellington and John Coltrane (1962) -
Impulse;

Money Jungle (1962) - Blue Note;

This One’s for Blanton (1973) - Pablo;

The Far East Suite (1966) - RCA;

The Complete 1947-1952 - Sony Music;

Ellington at Newport - Sony Music.
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Pranzul cel de taina

. Mugurel Scutareanu

3 upd un bun si fard de varsta obicei, leaturile
de liceeni se adund cam o dati la zece ani.
. S4 se revadd, si se recunoascd (din ce in ce

mai greu), si se laude (rar), s& se plangd (mult mai
des), s& se numere (de la o vreme), s& depene
amintiri de pomind sau, dupa ce deceniile incep a se
inmulti, s3 se bucure (mai discret sau mai pe fatd) la
gandul ca Inca traiesc. Prin urmare, revederile se
intdmpla la scurgerea a 10 ani, a 20 si tot asa. Mai
rar la... 38! Dar se-ntdmpld si-asemenea ciuddtenii.
Nu stiu daca de spaima ca s-ar putea sd nu apucam
intalnirea de 40 de ani - vine-ntre timp 2012 (!) - sau
pentru simplul fapt cd mai multi dintre colegi urmau
sd revind In Clujul natal pentru scurte sejururi, noi,
supravietuitorii promotiei 1973 a Liceului de Muzici
din prima urbe somesand, ne-am dat rendez-vous
acum cdteva zile, neglijand rotunjimea deceniilor.

Nu stiu altii cum or fi fost dar eu, cAnd ma
gandeam c&, prin forta hazardului, nu fusesem la
nicio intalnire de pan-acum, aveam un tremur laun-
tric de nestdpénit. Stiam bine cd, oricum, de fiecare
datd cand pésesc sub boltele manastirii franciscane
din inima cetdtii, ma ndpadesc emotii de toate
felurile. De data aceasta insj, toate simtirile aveau s
fie mai adanci. In sfarsit, mi-am luat inima-n dinti si
m-am dus. Nici n-am intrat bine pe poartd si-am si
z4rit primul grup de tovardsi de suferintd. Previzitor
(si, probabil, cu un zambet tAmp pe chip), m-am
apropiat incet, ca sd am cit mai mult timp pentru
identificari de urgentd. Recunoscind pe dati o figurd,
m-am repezit la persoana in cauzd, cheméand-o pe
nume si strangdnd-o indelung la piept, in vreme ce
rotitele mi se-nvarteau frenetic, rdsfoind prin
memoria stirbd dupd apelative familiare pentru
ceilalti. Dar panica s-a risipit indata, cdci mi-am dat
seama iute ca si ei, sdracii, md priveau holbati, multi
nestiind de unde sd m3 ia. Totul s-a ldsat cu un ras
manzesc, un fel de ,ce-am fost si ce-am ajuns”...
Ne-am aldturat celorlalti si nu ne-a luat mult s& ne
imbratisdm cu totii, fiindcd eram doar 0 ména de
oameni. Am intrat In sala mare, locul atator suplicii
cu cantec si ne-am asezat Intre coloana goticd din
mijloc si amvonul din perete. O numadratoare tacutd
mi-a adus o tresdrire si-un zimbet sters - eram
doisprezece! Doisprezece nestiuti apostoli ai lui
Eutherpe. Odati trecut primul val, au inceput
flecirelile marunte de acomodare, vreme 1n care, mai
pe-ascuns, ne-am cercetat pe-ndelete. Cu o seamd,
credinciosii locului, ma mai vazusem intre timp, pe
altii 1i redescopeream, intr-o invalmdasire de cugetari
nataflete despre cruzimea timpului. Pe ici pe colo
urme de frumusete; ris tonic si sincer la cativa;
distinctie bine purtatd la una din mandrele anului;
bonomie surdzitoare la vreo doi-trei; scofélceald si
resemnare la cei calcati de tavélug.

S-a strigat apoi catalogul. Multi absenti: unii
mutati de-acum din lumea aceasta, altii sdldsluind
dincolo de hotare prea indepartate sau prinsi fiind
cu treburi de tot felul. S-au plecat ochii la amintirea
celor care nu vor mai rdspunde niciodatd ,prezent”,
s-au mai ldmurit dintre istoriile instrdinatilor, dupa
care toti cei de fatd si-au spus povestea. Aici a
inceput fascinatia, uneori incredibilul, pe alocuri
ridicolul, prea des drama. Incercirile vietii sunt, in
mare privind lucrurile, aceleasi pentru toti muritorii
dar artistii (mici sau mari) le traiesc altfel, fiindca
sunt plamaditi dintr-un aluat aparte si se
imputineaza zi de zi, ddruindu-se altora, adica
crescand fiinte de aceeasi gingdsie a simtirii sau
urcand pe scene in fata multimilor. IntAmplari care i

lasd reci pe oamenii de rand au reverberatii adanci in
sufletele bantuitilor de muze, lumanarea lor arde cu
flacdra mai vie si se topeste mai iute. Si-apoi, unde
mai pui truda¢ Ceasuri, sdptdmani, luni si ani de
corvoadd, uneori cu lacrimi in geang, in timp ce
copiii de aceeasi virstd se joacd zgomotosi afard, in
timp ce adolescentii de aceeasi generatie se plimba
inldntuiti pe sub bolte de frunzis, in timp ce oamenii
maturi de acelasi leat (slujbasi marunti care si-au
indeplinit fird mare zoald indatoririle zilnice citre
obste) 1si trdiesc viata. Cine poate intelege calvarul
instrumentistului¢ 1i mai aud pe unii vorbind despre
complexitatea meseriei de medic. Am fatd medic
si-am vdzut-o crescand si citind inghebosata ore
lungi, fard numdr. Stiu ¢ o pagste invatarea pe viatg,
dar nu pot sd nu vad cd nici nu se compard travaliul
ei cu al meu. Mai vad in unele filme cum americanii
(cei plini de ei dar destul de sdrdcuti la mansarda)
ridica in slavi iscusinta pilotilor de vandtoare cu falci
late si frunte-ngustd. Vreau sai rad in nas oricdrui
aviator, spunandu-i pe sleau c& deciziile unui
violonist se iau in fractiuni de secundd incomparabil
mai scurte decit timpii sdi de reactie, iar distantele
de pe umila tastierd a viorii se masoard, in pozitiile
inalte, in fire de par! Nicio mansd miscatd cu cativa
microni nu produce efecte in tinuta avionului dar la
mine, ceterasul nestiut, cAtiva microni insemna
diferenta dintre curat si fals. E-adevérat ca un pilot
invatd o multitudine de date dar la doudzeci si ceva
de ani el trebuie s3 fi acumulat tot volumul de
informatie, fiindca la treizeci e terminat. Un
violonist invatd toatd viata (pe aceeasi minusculd
limba de scripcd) distante, apdsari, viteze, gesturi
fulgeratoare despartite prin intervale de timp
infinitezimale. Basca sute de mii de profiluri
melodice. Mai are la rdboj si deprinderea unui
limbaj, scris-citit-vorbit (cel al notelor), la fel de
complicat ca chineza sau japoneza, de pildd. Cam
asta e crucea cordarilor si a pianistilor si a multor
altor muzicieni cdrora cerbicia uneltei le-a rupt halci
mari din viatd si i-a incdruntit inainte de vreme. Dar
ce stie lumea¢ Lumea care vede in gesturile exagerate
si ostentative ale chitaristilor dezgoliti si asudati din
concertele rock suprema expresie a virtuozitatii...
Cand trec de-a lungul coridoarelor intunecoase si reci
ale liceului nostru, cu ungherele lor tainice in care
fosneste Incad zvon tarsiit de sandale calugaresti, prin
fata usilor ferecate ale chiliilor prefdcute in camere
de torturd (a se citi sdli de studiu), mi gindesc
intotdeauna la chinurile facerii instrumentistului.
Chinuri care, la cei cu adevirat daruiti vocatiei, nu
se sfarsesc niciodatd. Pentru c& ars longa, vita
brevis...

Trecute istorisirile dintii, ne-am schimbat cuibul,
poposind Intr-un locsor intim in care se mananci
bine, ca acasd si se pot ingira amintiri in liniste. Cu
inimile mai ugoare de-acum, langd un pahar, limbile
s-au dezlegat, marturisiri mai adanci iesind la vedere,
cu toate ale lor: greseli, remuscari, neimpliniri,
renuntari, nenorociri nu putine. Soarta potrivnica a
generatiei noastre, ndscutd si crescutd sub bolsevism
iar dupd aceea spoliatd de tranzitie (tranzitie spre
ce¢) s-a dezgolit In toatd vitregia ei. Oameni nevoiti
sd-si lase tara ca s nu mai sufere umilinta lefii
mizere, oameni siliti s& uite de propriul talent,
devenind medici, informaticieni sau (Doamne apar
si pazestel) contabili. Mai rar, oameni care si-au
descoperit alte chemari - unul dintre noi, oboist
pare-mi-se, devenind predicator (!) si nu unul dintre
aceia care zdpdceste de cap oile Domului ci unul cu

mare har oratoric, autor a vreo 40 de volume de
exegezd biblicd. S-a Intrezarit si morala fabulei Le
Lievre et la Tortue, multe testoase din randurile
noastre ajungand cu bine la finisul iluzoriu al
implinirii, In timp ce o seama de iepuri (subsemnatul
y compris) n-au apucat niciodatd la linia de sosire
(care line de sosire¢), motdind ei bine-merci toatd
tineretea si luind-o la picior tarzior si inutil... S-a mai
revérsat si fierea tristetilor de tot felul, incepand cu
boacdnele pruncilor zvapaiati si nebatuti la vreme
(nu ne mai ingdduie educatia non-autoritard) si
sfarsind cu lovituri crunte ale soartei - infirmitati,
inndmoliri In mocirla viciului sau insingurari venite
fnainte de vreme. Ascultam ticut la toate acestea si
nimic nu-mi era strdin. La o vreme s-a facut tirziu,
asa ci ne-am mai imbrétisat o dati si ne-am
imprastiat. Nu banuiam cd greul abia urma. Am
plecat spre casd dar n-am ajuns multd vreme,
conducand fard tel prin ploaia starnitd intre timp.
Imi stiruia in minte imaginea Tamarei Buciuceanu
cu un refren pe o melodie de flagnetd: Unde e
iluziile mele / Care le-am avut¢ In mod incredibil,
realizam pentru prima datd zddarnicia zbuciumului
de-o viatd. La ce bun¢ Dar, sdgetdtor cum sunt,
reversul a venit fulgerdtor: ce gdnduri sunt astea¢
Cum adica ,la ce bun”¢ Cat timp mai zvacnesti
dintr-o aripd, mai poti agita o notd pe un portativ,
mai poti Imbia pe cineva cu o fdrdma de frumos.
Daca ai dreptul la ceva, acela este sentimentul
revoltei. Cum se poate ca, dupd atitea sacrificii si
dupad atitea clipe alese oferite celor din jur, artistii
din patura mijlocie sa trdiascd atit de modest in tara
aceasta¢ Replicile cu giganti care au trdit In mizerie
nu-mi Inchid gura. Intr-o lume moderni si rationals,
ar trebui sd ne bucurdm de echitatea unei pretuiri
direct proportionale cu asperitatile drumului
strabatut cu talpile Insdngerate. Sau... echitatea nu-i
pentru... cdtei¢ Atunci nu-mi rdméne decit s atarn
in cui buna-cuviintd si s&-mi laud, cu limba de
moarte, propria breasld, amintind lumii ci legiunile
noastre din umbrd au soarta lui Sisif. Cand vedeti pe
stradd un ucenic cdrdnd de toartd un instrument
muzical, trimiteti- cel putin o undd de compasiune.
Daci vi intilniti cu un instrumentist adult de rdnd -
un pélmas din orchestrele filarmonice, de opera, ori
un profesor de liceu, adresati-i macar un gand
admirativ si plecati-va scurt capul ca japonezii. lar
daci aveti privilegiul de-a vd afla in preajma unui
mare instrumentist, faceti o pleciciune in toata
regula si scoateti-vd példria. Acela este un erou, un
cavaler al riscului, un ales al zeilor! Si, faceti bine, nu
mai amestecati instrumentistii cu cantaretii: gloria
acestora din urmd e nedreaptd si se datoreazd
ignorantei gloatelor.

Am plecat de la doisprezece apostoli anonimi si
uite unde-am ajuns. M-am Infierbantat, s&mi fie cu
iertare. Desi, pand la urmd, n-am facut altceva decat
sd zugravesc o stare de fapt. O tristd si probabil
eternd (la noi) stare de fapt. Cand am plecat de la
liceu spre locul de taifas, una dintre colege, dascalita
acolo, ne-a zis: ,haideti sd va arat tabloul promotiei
noastre”. In holul gotic, undeva prea sus, printre
arcade, parcd anume puse s3 nu le vadd nimeni, atar-
nau intr-o rama prafuitd chipurile noastre, asa cum
zadmbeau ele, increzitor, acum 38 de ani. Atunci m-a
cam nemultumit surghiunirea aceea; acum, scriind
randurile de fatd, mi gandesc ci ea ilustreaza perfect
soarta valurilor mici din imensul ocean al zeitei cu
lira.
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O sansa pentru tanara generatie
Festivalul Jazz Napocensis

Virgil Mihaiu

n pofida timpurilor deloc blande,

infatigabilul $tefan Vannai - unul dintre

stalpii comunitatii jazzistice din Roménia - a
reusit performanta de a duce la capdt cu succes
o noud editie a Festivalului international
studentesc Jazz Napocensis. Tncepénd din anii
1980, Vannai mentine in stare de functionare
unicul big band de tineret (evident, cu o
componentd In permanentd schimbare) din tara
noastrd. In conditiile libertitii recastigate dupd
1989, distinsul sef de orchestrd s-a numdirat
printre cei mai inimosi promotori ai ideii unui
festival clujean de jazz. Din 1997, cand la
Academia de Muzicd G. Dima fu inaugurat
Modulul de Jazz, dl. Vannai a binevoit s&-si
pund In serviciul acestei institutii vasta sa
experientd profesionald, iar ansamblul creat de
el sub denumirea Gaio s-a transformat intr-un
laborator muzical pentru studentii cu Inclinatii
jazzistice.

Desi impedimentele cu care s-a confruntat
frumoasa traditie festivalierd clujeand péreau
insurmontabile, chiar si in anul de criz& 2011
curajosul profesor/dirijor/aranjor/impresar a
gdsit o modalitate de salvgardare. Aceasta a
venit chiar din partea institutiei ce addposteste
big band-ul Gaio: Casa de Culturd a Studentilor
din Cluj-Napoca, coordonatd cu multd eficientd
si [dudabild deschidere culturald de citre
directorul Adam Laszlo. Asa se face c4, in
intervalul 23-26 mai 2011, Clujul avu parte de
un festival pe scena ciruia au evoluat
aproximativ 150 de muzicieni, In marea lor
majoritate tineri.

Recunosc cd nu pot scrie acest text cu
detasarea cronicarului de serviciu. Nu de alta,
dar am trdit evenimentul in posturd de
prezentator, iar multi dintre instrumentigtii
prezenti pe scend sunt studenti ai Modulului de
Jazz al Academiei clujene de Muzicd, unde
subsemnatul sustine Cursul de Estetica Jazzului.
Cu toate astea, aflandu-m& de cinci ani in
misiune diplomatica pe coasta de Vest a
Europei, cred ca dispun - cu prisosintd - de
distantarea necesard spre a evalua cum se
cuvine cea de-a 14-a editie a festivalului Jazz
Napocensis. Programarea ganditd de Stefan
Vannai a reusit sd imbine valoarea artistici a
recitalurilor cu elemente complementare,
preponderent de ordin didactic si educativ.
Astfel, Insusi momentul inaugural a implicat
valente complexe: a fost aleasd o piesd cruciald
din repertoriul secolului XX, Rhapsody in Blue,
anume acea compozitie prin care George
Gershwin demonstrase in 1924 ca nidbaddiosul
jazz, abia ndscut, era pe deplin compatibil cu
spiritul marii muzici. (Lucrarea a fost compusa
aproape simultan cu capodopera literard The
Great Gatsby, a scriitorului F. Scott Fitzgerald,
creatorul sintagmei The Jazz Age, ca denumire
genericd a respectivei perioade din istoria
culturald a Statelor Unite). Dar binecunoscuta
yRapsodie albastra” a avut parte, de data
aceasta, de o interpetare ineditd: ca solistg,
pianista ruso-roméano-americand in plind
afirmare internationald Olga Kleiankina (am
relatat in Tribuna despre succesele ei din vara
trecutd in Portugalia), acompaniatd de orchestra
Academiei de Muzicid G. Dima (alcituitd din
studentii anilor II, IV, plus anii de masterat I si
II), sub bagheta unuia dintre cei mai remarcabili

tineri dirijori aparuti in Romdnia secolului 21,
Matei Pop. Desi cei peste 50 de tineri artisti
implicati au avut la dispozitie pentru repetitii
un timp foarte scurt, rezultatul final i-a incintat
pe auditori: o versiune sprintard, mustind de
energii primaverale, ale cirei lejere impreciziuni
puteau fi si ele luate drept un reflex al
nonsalantei expresivititi jazzistice. Impresia
globald a fost aceea a unei intregi promotii de
studenti extrem de talentati, coagulati de
luciditatea dirijorald intr-un angrenaj orchestral
de aleasd simtire muzicald, suplu, capabil si
asimileze spiritul jazzului-simfonic cu o precoce
maturitate. Cat despre Olga Kleiankina,
impresiile de dupd turneul ei lusitan mi-au fost
confirmate: o pianisticd precisi si agild, plenard
si luminoasd, cu fin control asupra frazirii si
intensitatilor, coroborati cu o torentiald
revirsare de fortd, de-a dreptul uimitoare din
partea unei fipturi aparent atit de fragile.

La finele mult-aplaudatului act inaugural, a
avut loc o ceremonie prin care organizatorii au
tinut s&- recompenseze moralmente pe toti
participantii la festival, oferindu-le diplome
menite s& fixeze in timp acest moment festiv al
carierei lor. Totodatd le-au fost inménate
diplome de excelentd unor personalitati legate
de cultivarea artei jazzistice, cu precddere in
spatiul transilvan: etern-junele decan de varsta al
jazzofililor, losif Viehmann, fondatorul clubului
de Jazz al Casei de Culturd a Studentilor Cluj
(anno 1968!); Emil Simon, apreciatul dirijor al
Filarmonicii Transilvania; Adrian Pop, rectorul
Academiei de Muzicd G. Dima din Cluj;
violoncelistul Vasile Jucan, initiatorul orchestrei
ce-i delectase pe spectatori cu capodopera lui
Gershwin; trombonistul Mircea Neamtu,
patronul noilor generatii de sufldtori; Florian
Lungu, cel mai cunoscut promotor de jazz in
mass-media din Roménia si Mircea Tiberian,
seful catedrei de jazz de la Universitatea
Nationald de Muzicad Bucuresti (nascut la Cluj) -
ultimii doi, fosti lectori ai Modulului de Jazz
clujean s.a.

O buna parte a galelor a fost consacratd
celor mai noi grupuri de jazz apdrute pe plan
local. Multitudinea numelor promititoare ma
impiedicd sd le mentionez exhaustiv. Nu pot
trece cu vederea, in primul rand, aparitia unui
pianist de fortd si talent - Paul Pintilie,
actualmente student In anul intdi al Academiei
de Muzicd din Cluj. Nu doar faptul c& provine
din Nordul Moldovei si infitisarea sa balaie
mi-au reamintit, peste decenii, debutul sibian al
marelui nostru jazzman lon Baciu Jr., ci
indeosebi prestatia sa muzicald. Deocamdats,
Paul se afla in faza cdutdrilor: la fel cum
antecesorul sdu iesean nu putea scdpa de
modelul Bill Evans, nici bucovineanul nu se
poate dezlipi, deocamdatd, de fascinatia
exercitatd de Michel Camilo; pe de altd parte,
am impresia cd am detectat in colegul sdu de
studii si de scend, Marton Toth, un contrabasist
empatic, cu care P.P. ar putea lega o colaborare
productivd. Impresii similare de bun augur
mi-au stdrnit vocalista Oana Muresan, grupul
feminin Hot Vocal Quartet (amintind de
ambitiosul sextet cu care ex-studenta Academiei
noastre, Olga Kleiankina, reusise s farmece
publicul Festivalului de la Korinthos pe la

Stefan Vannai

inceputul deceniului trecut), pianistul Flavius
lanchis, bateristul Tobias Tonea, precum si
admirabilul sextet Transilvania Brass (cu a sa
incitantd paletd sonord compusd din doud
trompete, trombon, corn, baterie si tubd), initiat
si condus de trompetistul Marius Beteag. Pacat
cd alt supertalent pianistico-jazzistic al noii
generatii, sdldjeanul Mihai Groza, a absentat de
la apel. O veritabild revelatie a fost juna
(basarabeanca stabilitd la Bucuresti), Nadia
Trohin. De mult timp nu mi-a fost dat s&
aplaud o vocalistd autohtond atdt de inzestratd
cu calitdti native caracteristice jazzului:
autentica artd improvizatorica, expresivitate
vocald (fard performante de virtuozitate, dar
splendid pliatd pe esentele muzicii si ale
textului), feeling si dezinvolturd rarissime,
interactiune cu companionii de scend etc.
Acestia din urmi - pianistul Sorin Zlat si
contrabasistul Adrian Flautistu - au demonstrat
c& nici capitala nu si-a epuizat resursele de
talent. M3 refer indeosebi la versatilul Zlat
(recent laureat al concursului Europa Fest), un
atlet al claviaturii din spita lui Marian Petrescu,
parcd mai putin afectat de coplesitoarea
influentd a lui Oscar Peterson decét colegul sdu
stabilit in Scandinavia.

Dupéd cum era de asteptat, recitalul big band-
ului Gaio a Incéntat prin strdlucirea prestatiei
colective, dinamism si swing-ul contaminant,
suveran coordonate de maestrul Stefan Vannai.
Pe langd studentii majoritari, componenta
orchestrei a fost intdritd de citiva muzicieni
maturi, cum ar fi saxofonistii Nicu Vicar,
Gheorghe Parddu si invitatul Jan Kopcak (elev al
liderului cunoscutului Big Band Graz, Heinrich
von Kalnein).

O desincronizare de programare ne-a oferit
sansa nesperatd de a savura un mini-recital de
pian solo al lui Mircea Tiberian, pe linia mai
vechilor sale preocupari stilistice de facturd
neoromanticd, dupd care muzicianului i s-au
aldturat poliinstrumentistul Liviu Laurentiu
Butoi (sax sopranino, sopran, tenor & flaut) si
sobra vocalistd Luiza Zan.

Partea internationali a festivalului a fost
asiguratd printr-un singur grup, alcituit ins3 din
muzicieni (si ei foarte tineri) proveniti din patru
tari: Slovacia, Austria, Polonia si Ucraina. Jan
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Kopcak Quartet a propus o suitd ,all inclusive”,
amintind parcd de tehnica realismului-fantastic
din literatura latino-americand, transpusd insa
muzical pe coordonate central-europene. Un
Jflux al constiintei” extrem de ambitios si
cuprinzdtor, realizat conform legitatilor supe-
rioare ale artei sunetelor, desi cei patru inter-
preti sunt incd la etatea studentiei. Cvartetul
are in liderul siu - saxofonistul slovac Jan
Kopcak - si in proteicul baterist polon Piotr
Pawlak, doi redutabili piloni de sustinere. Poate
c& unicul repros ce li s’ar putea aduce inzes-
tratilor componenti ai formatiei e excesiva lor
dorintd (justificatd la aceastd varstd) de a
demonstra cat de multe stiu. Insd, exceptand
lungimea exageratd a suitei, continutul ei a fost
realmente fermecitor si i-a retinut in scaune pe
melomanii fideli, p4nd la o ord tarzie.

Gala a treia a festivalului a fost dedicatd
prelegerilor (combinate cu auditii si viziondri),
in prezentarea lui Florian Lungu, arhicunoscutul
realizator de emisiuni radio-TV pe teme jazzis-
tice, si a medicului Mircea Cazacu, fondatorul
unicului club de jazz cu functionare regulata
din Cluj, denumit Dr. Jazz. In fine, a existat si
o a 18-a editie (!) a Concursului debutantilor in
jazz, organizatd gratie bunei colaborari cu
Scoala Populard de Artd Tudor Jarda din Cluj,
si soldatd cu o apreciabild ,recoltd” de foarte
tinere talente. Astfel, la sectiunea jazz vocal
premiantele au fost Alice Pocnet, Alexandra
Ghioc si Alexandra Sidor; dintre instrumentisti
s-au evidentiat pianistii clujeni Cristian
Stegerean, Horatiu Roman si Flavius lanchis,
precum si saxofonistul Florin Micu din Sfantu
Gheorghe; de asemenea, au fost recompensate
cu premii formatiile Fever si Trio Andreas. Nu
mai e necesar sd insist asupra importantei pe
care o are pentru viitorul jazzului nostru
mentinerea in viatd a unor asemenea eveni-
mente anuale. Foarte multi dintre protagonistii
actuali ai scenei noastre jazzistice au facut
primii pasi pe acest tdrdm prin participarea la
Jazz Napocensis si/sau la concursul debu-
tantilor. Felicitdri tuturor celor ce si-au sacrificat
linistea, spre a ne oferi acest festival intr-adevar
primavaratic!

|

Cilin Raul Anton Nicolas
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sport & cultura

Despre importanta exercitiilor
fizice si a jocurilor in
“Sanatatea copiilor”

. Demostene Sofron

ublicatiile de artd si culturd sau cele de

specialitate - medicale, Invitdmint,

tehnice,... - au avut la sfirsit de secol al XIX-
lea, aparitii meteorice, explicabile prin fluctuatiile
economice ale societitii roméanesti.

In acest context se inscrie si “Sinitatea copi-
ilor. Revistd medicald populard”, aparuta la
Bucuresti, in 1895, publicatie de specialitate cu
doar doi ani de aparitie. Dar doi ani plini, mar-
cati de articole de mare interes pediatric, practic,
un istoric al evolutiei medicinii pediatrice in
Romania.

“Sanatatea copiilor” apare in 1895, miercuri,
15 noiembrie, inregistrindu-se primul numar.
Editorialul semnat Dr. Rappaport, “Catre mume”,
este eclovent in directia pe care si-o doreste colec-
tivul redactional, citez, “... ma magulesc cu sper-
anta cd mumele de la care depinde sdnitatea
copiilor lor, ele, care vegheazd necontenit in jurul
lor, si ce daruiesc toatd afectiunea, imi vor da
putind atentiune si vor urmdri cu interes micile
sfaturi pe care le voi procura in aceastd revistd. $i
dac3 uneori voi spune adevaruri crude, sd nu ia
in nume de rdu, cici tinta mea va fi totdeauna si
aduc foloase copilasilor lor. Voiesc s& fiu citit, dar
voiu sd si conving (...) Voi indica rolul mumelor
inainte de sosirea medicului si voi da instructiuni
cum s se administreze medicamentele la copii.
Oricare mumd, armati cu asemenea mijloace va
putea vedea spre bucuria ei, copii totdeauna sin&-
tosi, pe cei bolnavi vor sti si- ingrijeascd si mens
sana in corpore sano adicd: intr-un corp sinitos,
o minte sdnitoasa”.

Ciudat sau nu, articolele nu sint semnate mai
deloc, ceea ce duce la ideea ci sint scrise de dr.
Rappaport. E o supozitie doar. Am regisit citeva
articole semnate Dr. Hip, respectiv A. D. Xenopol
in al doilea an de aparitie al revistei, atit si nimic
mai mult.

Importante sint informatiile oferite. Si citeva
articole imi retin atentia, tema fiind importanta
exercitiilor fizice si a jocurilor la copii, incepind
de la cea mai frageda virsta.

Primul articol este in primul numar, anul I,
numdrul 1, 15 noiembrie, 1895, “Jocurile ca exer-
citiu la copii”. Indicatiile se indreapti spre atentia
ce trebuie acordatd cresterii corporale la copii,
“partea cea mai neglijatd si te cuprinde mila cind
vezi copii slabi, galbejiti, gratie vietii sedentare ce
li se procurd, cultivindu-se mai mult spiritul, fard
a se gindi la fizicul lor, cu care vor avea de luptat
mai tdrziu pentru existentd. Caci la ce ar servi o
minte agerd intr-un corp infirm¢!” (pag. 8 - 9)

Al doilea articol care retine atentia, are un
titlu sugestiv, “Despre exercitiile fizice.
Gimnastica”, analizd ampla a fenomenului in soci-
etatea romaneascd, un accent pus pe importanta
gimnasticii In viata baietilor si a fetelor
deopotrivd. Va supun atentiei rindurile urm3atoare:
“Desigur ca nici unii din noi nu s-ar apuca de
vreun mestesug fard s&l fi Invatat. Toti insd ne
credem foarte competenti in a creste copii si ne
apucdm de aceastd treabd cu cea mai mare senind-
tate, fard ca sd banuim md&car c3 si pentru aceasta

avem nevoie de oarecare pregétire. Oare corpul si
sufletul unui copil ar fi niste cuceriri cu mult mai
simple decit orice obiect de industrie¢ E firesc ca
in asemenea imprejurdri s& facem o multime de
greseli si cd bietele fiinte care ne servesc drept
experientd s3 aibd de suferit o multime de chi-
nuri. Dupd cum gresesc parintii cind e vorba de
imbricdmintea si hrana copiilor, tot asa se intim-
pla si cu exercitiile fizice (...) Programele scolare
sint Incarcate cu tot felul de materii plicticoase si
nefolositoare, care nu au nici un raport cu viata
zilnic4, iar gimnastica si jocurile care ar trebui si
ocupe un plan de cdpetenie, sint ldsate pe planul
al saptelea (...) Oricum ar fi, baietii au mai multd
libertate decit fetele (...) Rari sint parintii care
opresc baietii lor sd se joace cu sdniuta, si se dea
pe gheati, s3 cdldreascd, sd se joace cu mingea
sau s3 facd gimnasticd la aparate. Mai rdu e insd
cu fetele. Atit in familie, cit si la scoald ele sint
tinute foarte din scurt. Gimnastica artificiald si
toate jocurile atit de binefdcitoare baietilor, lor le
sint oprite! (...) De ce oare aceastd deosebire¢
Oare organismul fetelor e asa de deosebit de al
béietilor¢ Oare singele circuld mai repede la baieti
ca la fete? E oare o asa de mare deosebire de ce-
rintele organice ale copiilor de sex diferit¢ Dupa
toate datele stiintifice putem raspunde ci nu.
Trebuie 14satd aceasi libertate fetelor, ca si
baietilor dacd voim sd cdpatdm generatii sdnatoase
(...) Copiii nu trebuie si fie jucdria parintilor. Nu
imbracati copiii cochet, in haine luxoase si nu-
siliti s stea mereu in casi si cu cartea in min.
Dati-le haine comode, potrivite, ldsati- s& alerge
pe afard, sd se batd cu zdpada, faceti-le aparate de
gimnastica si lasati sa facad exercitii. Numai asa
veti scoate dintringii oameni sinitosi, care si
poatd fi Intr-adevar folositori societatii (...) Mai
rdmine de ldmurit o chestie: care gimnasticd e de
preferat. Gimnastica naturald, adicd diferite jocuri
sau gimnastica artificiald la o parte (...) Jocurile
pun in miscare tot coprul si influenteaza asupra
tuturor organelor” (pag. 21- 22)

In fine, ultimul articol de profil este cel din
decembrie 1896, anul II, duminici, 1 decembrie,
“Exercitiile fizice la copii” (pag. 219 - 220), axat
tot pe importanta jocurilor in viata copiilor, citez,
“Toatd lumea stie c& jocurile pentru copiii mai
mari trebuie sd fie atractive, adicd s placd si sa
fie libere, nu e mai putin adevarat insi ca trebuie
sd fie supravegheate. Sint jocuri care favorizeaza
dezvoltarea si armonia muschilor, care- fac pe
copii iuti si Indeminatici, le dd oarecare gratie si
le face educatia simturilor (...) Unele jocuri au cal-
itatea de a dezvolta In acelasi timp si muschii si
copiilor si agilitatea, astfel sint jocurile cu mingea,
cu smeul, etc. De acea mumele vor avea grijd pe
de o parte de a evita copiilor mici osteneli, care
le-ar putea fi vdtdmatoare si pe de altd parte vor
cduta a procura copiilor exercitii si jocuri care vor
contribui la pastrarea sdnatitii si la dezvoltarea
corpului lor”. De retinut gi mai ales, de luat
aminte...

TRIBUNA < NR. 212 ¢ 1-15 julie 2011

-~ Black Pantone253 U



—P- Black Pantone 253 U

Compania YamanoteJijosha,
din Japonia, la Turda

. Gabriela Leoveanu

atrul Municipal din Turda a oferit, nu

demult, spectatorilor sii fideli un dar de mare

pret, invitind-o pe Melania Ursu (multi ani
prima doamni a Nationalului clujean), s& joace
(regal, ca-ntotdeaunal) si aldturi de actorii turdeni.

Un alt dar, la fel de pretios, a fost initiat de

conducerea teatrului prin semnarea unui proiect de
colaborare cu o companie japoneza. Intre dou
capitale, cea culturald de la Sibiu (la Festivalul
International de Teatru din acest an) si cea a tarii,
Bucuresti (la Teatrul Odeon), compania de teatru
YamanoteJijosha din Japonia a oferit si spectatorilor
turdeni o surprinzdtoare intilnire cu arta orientald.
Surprinzator a fost mai ales faptul c& piesa
prezentatd nu era montatd in stilul traditional No,
cunoscut pand acum in Romaénia, si nici In stil
bunraku sau kabuki, mai des practicate in Japonia.
Stilul Yojo-han este un experiment al acestei
companii de teatru, care presupune derularea
spectacolului printr-o permanentd miscare lentd a
actorilor, cu opriri pe replicd (un stil propriu de
patru tatami si jumdtate). Pozitia actorilor inclinatd
in mod nefiresc, prin devierea centrului de greutate

Tes(z)t teatral

al corpului, are darul de a sublinia si de a transmite
spectatorilor starea sufleteasca a personajelor,
redand totodatd starea psihicd si gandirea sofisticatd
a omului din zilele noastre. Timp de doud ore, In
fata spectatorilor s-au derulat incantitoare imagini
plastice (realizate prin continua regrupare a
personajelor), amintind scene din vechile stampe
japoneze.

Piesa de teatru Keisei Hangonko a fost scrisd de
renumitul dramaturg clasic japonez Chikamatsu
Monzaemon si a fost pusd in scend de regizorul
Masahiro Yasuda, cel care a fondat in 1984 aceasti
companie impreund cu studentii universitatii
Waseda din Tokyo.

Textul are ca subiect o poveste de dragoste din
epoca Muromachi, in care pictorul Kano Motonobu
se Indrigosteste de o prostituatd pe nume Miya.
Aceasta este fiica unui alt redutabil pictor, a cirui
familie a decdzut pentru ci a intrat In conflict cu
conducdtorii oficiali ai vremii prin intrigile unor
politicieni dornici de parvenire. De fapt, prin
inteligenta conceptie regizorald a lui Masahiro
Yasuda, piesa devine o metaford filosoficd despre

. Claudiu Groza

imisoara gazduieste, de vreo cétiva ani,

unul dintre cele mai neconventionale -

prin program si atmosferd - evenimente
teatrale din Romaénia: TESZT - Festivalul
Euroregional de Teatru, organizat de Teatrul
Maghiar de Stat ,Csiky Gergely”. Festivalul e
axat in principal pe productii de teatru de
miscare, teatru-dans sau proiecte independente,
numitorul comun al acestora fiind originalitatea
conceptiei scenice. Totodatd, datoritd atmosferei
expansive si destinse a momentelor de
ysocializare” - completatd de concertele muzicale
- TESZT este si un prilej excelent de cunoagtere
reciprocd a participantilor, de ,schimburi de
experientd” si initiere a unor proiecte comune.

Editia din acest an a festivalului, derulata
intre 22 si 27 mai, a reunit la Timisoara
companii din Ungaria, Serbia, Franta si Romania.
Aria reprezentatiilor a fost extrem de diversa, de
o calitate unitard peste medie, chiar dacd unele
propuneri s-au dovedit uneori prea focalizate din
perspectiva receptarii publice. Principalul
cégstigdtor a fost publicul timisorean, pentru care
TESZT este o ,panoramd” a teatrului din
regiunile proxime Banatului.

Seria spectacolelor de teatru-dans a fost
deschisd de Banchet (Ansamblul TranzDanz,
Budapesta), un ,baleiaj” oniric si strilucitor-
opulent al interactiunilor umane, un fel de ,bal”
in rdspdr, bazat pe performanta interpretilor, cu
adevirat expresivd si convingdtoare. Banchet este
o constructie secventiald, un ,menuet” in care
protagonistii - Kantor Kata, Venekei Marianna,
Gera Anita, Bora Gabor si Katona Gabor Baka -
isi leapada sclipitoarele bijuterii, devenite un
morman de cioburi aurii, pentru a se ,lupta”
laolalts. Ceva din aerul aristocratic-decadent al

barocului transpare in acest spectacol, de o
virtuozitate impresionantd a evolutiei scenice si
un control impecabil. Coregrafia imaginati de
Kovacs Gerzson Peter este intregitd de excelenta
muzicd live a lui DJ Palotai (D] Wondawulf, pe
numele de scend), dinamicg, ritmatd, potentdnd
impactul dansului. Banchet este un spectacol
pregnant-vizual, o creatie de sugestie vizual-
auditiva.

Teatrul-gazda a prezentat la TESZT doua
spectacole de facturi diferite. Primul, Efecte
secundare, pune in scend, pentru prima datd in
Roménia, din céte stiu, ,poetica” unuia dintre
cei mai paradoxali si originali cineasti ai lumii,
Woody Allen. Intr-un spatiu de joc alb,
asemdndtor unei pufoase camere de balamuc -
decorul lui Albert Alpar pacatuieste prin
yvatuire”, care blocheaza fluenta jocului - cinci
personaje ne Infitiseazd toate ,obsesiile”
alleniene, de la colapsul conjugal la neimplinirea
eroticd, de la aspiratia nducd la ludicul exhibat.
Frigiditatea masculind, ,swingerismul”,
intelectualismul, lipsa de ,corectitudine politicad”,
snobismul profesional, toatd poleiala unei
societdti pentru care codurile sunt mai
importante decit substanta relatiilor umane apar
in acest spectacol amuzant-amdrui, care prinde
perfect spiritul lui Woody. Efecte secundare e un
spectacol de miscare si text, iar actorii timisoreni
- coordonati de regizorul-coregraf Katona Gabor
- au redat cu plicere si expresivitate contextul
dramatic, semn ci sunt cu totii fani ai
cineastului american. Laszlo Pecka Peter, Aszalos
Geza, Magyari Etelka, Tokai Andrea si Bandi
Andras Zsolt si-au schimbat pe rdnd ,méstile”,
compundnd impreund un univers desucheat si
mic-burghez, intelectual si parodic, iconoclast

stradania artistului de a atinge perfectiunea, despre
spiritul de sacrificiu al femeii si rolul artistului in
societate. Puterea dragostei o face pe Miya sa se
reintrupeze pentru a putea tréi, chiar si dupa
moarte, citeva zile fericite ca sotie alituri de iubitul
ei. Pictorul creeazd in acest timp capodopera vietii
sale in care este ziditd in final (ca Ana lui Manole)
si imaginea femeii iubite.

Jocul oaspetilor japonezi poate constitui un
model de des&varsire a artei actoricesti. Calitatile
vocale, dictia, expresia fetei, miscirile contorsionate
si precizia in executie au fost dobandite, desigur,
dupa foarte multe ore de antrenament greu, dar si
printr-o judicioasd analizd psihologici a
personajelor. Altfel ele n-ar fi putut avea atita
putere de exprimare incét s fie usor savurate si de
spectatorii obisnuiti cu un altfel de teatru.

Initiativa meritd toate laudele, deoarece
Compania de teatru YamanoteJijosha a oferit
publicului turdean (ca si celui bucurestean sau
participantilor la Festivalul de la Sibiu) un spectacol
cat se poate de modern din punct de vedere
european, In stilul perfectionist al artei japoneze.
Spectacolul s-a bucurat de aprecierile superlative ale
spectatorilor, ale criticilor si ale artistilor care si-au
exprimat dorinta de ai revedea pe japonezi si in
alte spectacole de acest fel.

precum ,aforismele” lui Woody Allen, presdrate
in foaierul teatrului si in sala de spectacol, spre
deliciul amuzat al spectatorilor. Cred ca lui Allen
i-ar placea sa vadd Efecte secundare, cu tot
subtextul sdu de larmi omeneasca. Pentru c3,
zice autoironic Woody, ,Dumnezeu tace. Ce
bine ar fi daci ar ticea si omul!”

Regizorul Puskas Zoltan si colegii sai de la
Teatrul din Novi Sad (Serbia) au concentrat
intr-o ord, intr-o reprezentatie de mare
ingeniozitate, opulentd vizuald si rafinament,
celebrul Visul unei nopti de vard de Shakespeare.
Cu un ecleraj, niste costume si 0 muzicd
excelent armonizate, actorii au redat prin
coregrafia lui Gyenes Ildiko, Bobis Laszlo si
Budai Laszlo intreaga intrigd a piesei, facand-o
inteligibild chiar si unui spectator nefamiliarizat
cu textul. Muzica creatd special pentru acest
spectacol de Andres Mariano Ortega a combinat
sonoritati clasice (tango, de pilda) si de
music-hall, cu momente de dans remarcabile,
precum cel al lui Puck cu spiridusii sau cel al
megterilor, cu ritm exploziv, si pAnd la picturali-
tatea dansurilor din secventele cu indrigostitii.
Visul... este un conglomerat artistic de uimitor
rafinament, interpretat impecabil de toti
protagonistii, din care i mentionez, din ratiuni
de spatiu, doar pe Elor Emina (de o gratie
inubliabild in rolul lui Puck) si pe Laszlo Sandor
(Theseu, Oberon) si Banka Livia (Hyppolita,
Titania). Intreaga distributie, ins4, ca si toti
creatorii acestui spectacol superlativ merita
admiratie. Nu ratati Visul... de la Novi Sad daci
aveti ocazia de a-l vedea.

Un spirit ludic usor condimentat grotesc a
caracterizat Schite (Ansamblul ,Tunet”,
Budapesta, regia Szabo Reka), o trecere in
revistd, prin mijloacele teatrului non-verbal, a a
absurdului cotidian dintr-o conurbatie
contemporand. $i in Schite, ca in destule
productii de teatru-dans, tema recurentd e cea a
interactiunilor umane, cu doza lor de alienare.
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Furulyas Dora, Goz Istvan, Szabo Reka, Kovesdi
Laszlo si Szasz Daniel au compus cu savoare
mici secvente de viatd, de la cilitoria cu
autobuzul la shopping, privitul pe fereastrd sau
chiar defecatia, toate privite ,in dungd”, adicd in
dimensiunea lor de acte cu expunere publicd, dar
consumate excesiv, maniacal. Se rdde mult la
Schite, iar asta confirmi inventivitatea si
autenticitatea reprezentatiei.

Trei dintre cei mai mari actori maghiari ai
momentului, Mucsi Zoltan, Scherer Peter si
Thuroczy Szabolcs, au fost protagonistii celui
mai gustat spectacol din TESZT, Originea
speciilor (Academia Spectatorului S.R.L.,
Budapesta, regia Domotor Tamas). Dupa cum ii
aratd si titlul, productia este o parodie suculentd
si deseori ,fard perdea” a evolutiei speciei
umane, dar si a ,artei” si implicit a conditiei
creatorului. O sumedenie de ,tipare” teatrale
sunt utilizate de cei trei interpreti, de la clasicele
ygaguri” In care cel mai firav dintre ei cara cele
mai mari bagaje la dansuri lascive precum cele
din Full Monty ori de la dialoguri cretin-
intelectuale la momente de improvizatie cu
yvorbe grele”. Pretextul autoironic al scenariului
este realizarea unui film... pentru pui, adica
Impotriva agresivitatii pasarilor de fermd. ,Puii
n-au reactionat la telenovele, Fellini le-a atras
atentia un timp”, asa cd unui cineast cam
famelic i se comandd un film despre, evident,
originea speciilor, dat fiind cd puii au devenit
puisori urmarind primul sdu scurt-metraj. lar
rezultatul e o delicioasi si hohotitor-amuzanti
trecere in revistd a lumii, fir3d niciun fel de
inhibitii, cu aurolaci si artisti, cu ,aforisme”
aspre (,Cel care e bogat, celebru si tAndr f**e cel
mai mult. Pentru ratati s-a inventat Dumnezeu”),
cu ,incorectitudini politice” flagrante si tocmai
de aceea savuroase, cu momente de improvizatie
uimitoare (cum e ,furtul” unui tomberon de la,
cicd, localul din colt, din care aurolacii se
infruptd boiereste), cu replici memorabile si o
interpretare de neuitat, cu trei actori de o
expresivitate si dedicare intr-adevdr deosebite.
Despre Originea speciilor circotasii au spus ca
are o mizd prea micd, cd e un soi de comedioard
ieftind. Dimpotrivd, eu cred ci este una din cele
mai inteligente si fine maniere de a sparge
barierele receptarii, construind un spectacol cu
accesibilitate generald, dar si cu un subtext de
mare profunzime, chiar dacd nu le e dat tuturor
sd- sesizeze. Originea speciilor e un spectacol
extraordinar despre arti si despre om ca histrion,
in orice ipostazi sociald a sa.

Boem, pictural, foarte bine jucat si in-spirit-
shakespearian s-a dovedit al doilea spectacol din

Cum vd place
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TESZT al Teatrului Maghiar ,Csiky Gergely”,
Cum vd place, in regia lui Koltai M. Gabor.
Regizorul transpune intriga intr-un context
general-contemporan, pastrdndu-i insd doza de
feerie si mister. Cea mai mare parte a actiunii
are loc intr-o paddure ,garnisitd” cu obiecte din
cele mai diverse, de la o caroserie de masini
care inchipuie ,bordeiul” localnicilor la diverse
unelte gospodaresti, totul cu un aer de mixturd
devilmasi. In acest decor silvestru-improvizat
(reusita scenografie 1i apartine lui Kalmar Bence)
se deruleazd intreaga poveste a iubirilor
dramatice si amuzante, condimentatd de songuri
si de cinismul fin al lui Jaques Melancolicul. In
aceastd versiune, Cum vd place este o balada
teatrald despre dragoste si valorile umane,
incarcatd de o prospetime a conceptiei regizorale
si a interpretdrii care pune excelent in valoare
textul shakespearian, respectat cu fidelitate.
Dincolo de prima scend, cam conventional-
uscatd, dincolo de unele momente muzicale
oarecum romantioase (din perspectiva unui
spectator cu referent cultural diferit, trebuie sd
precizez), dincolo de o gafd scenografica:
paravanul cu peisaj bucolic ce apare uneori in
fundal, spectacolul are o robustete, un firesc si o
alonja izbutite, potentate de pofta de joc
doveditd de toti actorii. Am retinut destule
momente admirabile de joc, mentionez doar
foarte echilibratul monolog al lui Balazs Attila in
rolul lui Jaques. Cum vd place e o creatie de
echipd, in care dozajul e aproape mereu perfect,
in ciuda duratei spectacolului. O propunere
interesantd si reusitd prin naturaletea foarte
accesibild si convingdtoare a interpretdrii
regizorale si actoricesti. E, in cele din urmg, o
poveste de dragoste care s-a intdmplat poate
chiar ieri.

Resursele actoricesti si un notabil ,ambitus”
profesional au fost puse in valoare in one
woman show-ul lui Beres Marta intitulat ghidug
One girl show (Teatrul ,Kosztolanyi Dezso” din
Subotica, Serbia, regia Urban Andras). Cu o
fortd, o sinceritate si o stiintd a nuantei
surprinzitoare, Marta a intruchipat destinul unei
mari actrite ajunse la zenitul carierei, cu toatd
incircitura de mistificare a memoriei, de
histrionism ce cade uneori in cabotinism, de
flash-uri autobiografice traumatice, de duritate a
despdrtirii si de retrdire dureroasd a culpelor, ca
intr-un soi de auto-mutilare sufleteascd. Poza
exterioard si denudarea intimi au fost elementele
principale care au dat acestei reprezentatii o
dimensiune cuceritoare, aducind in fata
spectatorilor o actritd admirabila.

N-am reusit si m3 integrez foarte bine in

Foto: Biro Marton

atmosfera pregnant-vizualului poem teatral
Trandafirul din Chisindu (acelasi teatru din
Subotica, tot in regia lui Urban Andras), din
cauza textului fragmentat si oarecum incoerent,
cu toate cd textul incifrat al lui Tolnai Otto si-a
gdsit o interpretare scenicid de mare plasticitate.
Derulat sub formula recitativului, cu zone ample
de miscare actoriceasci si un ansamblu de
elemente scenografice compunind admirabil
universul foarte personal-oniric al autorului,
Trandafirul... e un spectacol aparte, o alegorie a
vietii care duce spre zone insondabile ale
sufletului omenesc. Inapetenta mea a fost
contrazisd de empatia publicului, care a rezonat
permanent cu evolutia actorilor Beres Marta,
Erdely Andrea, Hajdu Tamas, Meszaros Arpad,
Meszaros Gabor si Mikes Imre-Elek. Am retinut,
cerebral si intim, ultima imagine a spectacolului,
a lacului-oglindd, pe care plutesc ibisi, ca niste
suflete in deriva.

Nora de Ibsen (Teatrul Popular din Subotica,
Trupa Maghiard) a fost piesa excentricd, din
pécate, a festivalului. Regizorul Szekeres Csaba
n-a reusit sd se sustragd unei conventii
hermeneutice imbaAcsite, desi a incercat (ajutat si
de decorul pastelat al lui Szilagyi Nandor), s&
imagineze exact universul de ,casd de papusi”
sugerat de autor. Rezultatul a fost insd
dezamadgitor. Nora e un spectacol banal, préfuit,
jucat stangaci de unii actori (Mess Attila a fost
un Helmer stinjenit si adesea exterior rolului),
sters de altii (Kalmar Zsuzsa - Nora si Kormoci
Petronella - dna Linde), abia dr. Rank (Szilagyi
Nandor) si Krogstad (Peter Ferenc) fiind partituri
cu prezentd scenicd - acesta din urma imaginat
ingenios ca un fel de pirat schilod si hirsut,
amenintdtor si neindurdtor. Spectacolul nu are
din pdcate nici o sclipire, fiind numai inc3 o
montare a unui text clasic. lar umbra
spectacologiei ibseniene e indeajuns de deasa
pentru a-l estompa de tot.

In fine, o altd demonstratie impecabild de
resurse interpretative a fost Five for two (Kobez,
Centre Memoire du Corps, Toulouse, Franta), un
spectacol nonverbal de dans conceput si jucat de
Dobrei Denes si Varga Heni. Five for two e un
spectacol de sugestii, stiri si interactiuni de
cuplu, interpretat cu o densitate a migcarii si un
rafinament vizual de exceptie. O sfoara ce
devine panza de paianjen a Inlantuirii afective, o
pungd cu api ce se transformi in marea
contopirii senzuale sunt elementele folosite de
cei doi protagonisti pentru a contura senzatii si
mesaje. Remarcabild forta de expresie corporald a
dansatorilor, intr-un spectacol cu secvente
fotografic-semnificative.

TESZT-ul organizat de Teatrul Maghiar de
Stat ,Csiky Gergely” a fost In cel mai corect
sens al cuvantului un test de mijloace actoricesti,
de imaginatie regizorald si tehnologii scenice,
care demonstreazi cd, in secolul nostru, actorul
nu mai e un ins care, la ramp3, recitd un text, ci
un dansator-acrobat-histrion, indrigostit de
cuvinte, dar exprimandu-le in maniera sa
specificd, cu corpul, mimica, expresia sa totald
de om ce se transfigureaza radical, ce se expune
fara rezervd in fata altora. Festivalul de la
Timisoara e un eveniment avangardist, tocmai
pentru cd exploateazd o directie in plin progres a
teatrului contemporan.
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plastica

Pictorul, de 1a un soare la altul

. Vasile Radu

intagma De la un Soare la altul evocad

crdmpeiele unei promenade aventuroase

trdite recent de artist prin citeva tari latine:
Italia, Franta, Roméania. Preferinta pentru sudul
insorit consacra pictura sa - pind la un punct
realistd - ca o evocare a spatiului mediteranean -
con solare, cu soare, insorit - cum ar spune
italienii. Pitorescul intrinsec al peisajului se
aldturd altor determindri ale spatiului pictural, ca
mdrturie a unui itinerar spiritual, ca expresie de a
trdi spiritual, pe deplin, Europa. Este o abordare
la fata locului a ,misterului” picturii europene
intr-un alt mod decét cel uzitat de pictorii
romAani, mai ales de citre aceia care au studiat In
Franta sau Italia.

Intorcindu-se in tard, acesti artisti - fie ci era
vorba de Nicolae Petrascu, Nicolae Darascu,
Theodor Pallady, Aurel Ciupe sau Corneliu Baba -
s-au straduit s uite specificul pictural al acestor
spatii pentru a nu altera sensibilitatea romaneasca
sl pentru a obtine acea unitate de stil care s-ar
putea citi ca specific national roménesc. In
primele decenii ale secolului trecut, marea lectie a
picturii romanesti a constat tocmai in aceasta
staruintd care a pornit de la Grigorescu si
Andreescu in a defini o specificitate nationala,
lucrurile fiind duse mai departe sub pana
filosofilor si a poetilor, coaguldndu-se teoretic,
explicit sub semndturile lui Lucian Blaga si Tudor
Vianu. Peisajele ,franceze” ale acestor pictori
constituie actul de nastere al peisagisticii
romanesti moderne, ca o ,unitate de misurd” a
talentului national.

Célin-Raul Anton urmeazi o alti cale, frecvent
intalnitd In arta contemporand: o abordare ad
integrum a lumii europene, cu datele unei
expresivitati individuale, o relativd abandonare a
yamprentei” romanesti si o cuprindere a lumii
europene, mai ales a celei sudice, o asumare din
perspectiva cetdteanului european care suferd
aceleasi dependente structurale, indiferent cum
s-ar numi locul din Europa unde a vizut lumina

Cilin Raul Anton Sibiu. Pasajul scarilor

Célin Raul Anton

soarelui. Prin aceasta au cdzut granituirile etnice,
locul lor fiind luat de potentialitati nu de
invecinare si imprumut, ci de insusirea unei laturi
comunitare supranationale a talentului individual.
Prin aceasta, reintoarcerea in sdnul Europei
inceteazd a mai fi o simpla vorba goal.

Usurinta calatoriei pan-europene, legitimitatea
statald, apartenenta la fondul unei culturi comune
devin evidente si sunt recunoscute ca atare si de
iubitorii de artd vest-europeni. Altddats, arta
romaneascd era legitimatd pe pietele culturale ale
Vestului prin stiruinta unui Henri Focillon, care
descoperea afinitdtile artei romanesti cu arta
francezd nu numai ca un efect al educatiei, ci si
ca o componentd specificd a spiritului european
de sorginte mediteraneand, aflat la Portile
Orientului. Aceastd picturd a pierdut astizi umbra
sa romanticd, mostenitd din secolul al XIX-lea,
recomandandu-se ca o picturd europeand,
sincrond epocii noastre - pentru a evoca o altd
teorie, cea a lui Eugen Lovinescu, care a
reverberat pani recent din paginile sale scrise in
perioada interbelic3.

Putem vorbi aici de virtuozitatea cu care
artistul abordeazi stilistic lumi si reliefuri diferite,
intr-o manierd distinctd, proprie ca paletd, facturd
a tusei, texturd a suprafetelor etc. Calin-Raul
Anton cocheteazi cu aceeasi usurinti in planul
simbolic, recuperind adesea din recuzita
suprarealismului acea atmosferd metafisica, in
care lumina este pretutindeni, umbrele sunt cu
totul alungate din spatiul pictural, asemeni
acelora din tablourile semnate de maestrii genului
- De Chirico sau Paul Delvaux. Nu e cazul si
depléngem aceastd ,internationalizare” a artei,
pentru cd ea ne aratd tocmai valoarea
independentei autorului fatd de modelele picturii
traditionale romanesti si desprinderea de micii
maestri ai unei arte provinciale.

Aceasta este singura formi de consacrare
internationald a picturii romanesti pe care
pictorul o urmeazd plin de curaj. Ca lucrurile
stau asa, o dovedesc lucrérile sale vAndute in Vest
si cotele atinse la Casa de Licitatie pariziand
Drouot!
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