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Centrul de Limba si Cultura Poloneza din

Cluj-Napoca

. Malgorzata Tomaszkiewicz

entrul de Limb3 si Culturd Polonezd a fost

fondat In urma deciziei Senatului UBB in anul

2003, ca unitate independentd, sub denumirea
de “Centru Interdepartamental pentru Limba
Polonez4, pentru Literaturd si Culturd a Poloniei”,
adresandu-se tuturor facultdtilor, la Universitatea
“Babes-Bolyai”. Centrul a fost fondat ca rispuns la
interesul deosebit, manifestat de mediul academic al
Universitatii, precum si al locuitorilor orasului Cluj
pentru limba, cultura si istoria Poloniei. Locatia
Centrului se gdseste la Facultatea de stiinte Economice
si Gestiunea Afacerilor, la etajul patru, sala 402.
Centrul a fost Infiintat in urma initiativei proprii a
lectorilor polonezi, cu sprijinul Universitatii “Babes-
Bolyai, si este, pe langd Facultatea de Litere, locul in
care Isi desfdgoard activitatea lectorul polonez si
asistentii acestuia. Conducerea Centrului este preluatd
de lectorul polonez.

Limba drept cheie spre culturd

Activitatea principald a Centrului o reprezintd
predarea limbii poloneze, sub formd de cursuri facul-
tative, care se adreseazd inainte de toate studentilor,
doctoranzilor sau cadrelor didactice ale tuturor facul-
tatilor UBB. Cursurile de limba poloneza sunt oferite
in cadrul Centrului de Limba si Culturd Polonezd pen-
tru toate nivelurile: incepdtori, intermediari si avansati,
iar printre studentii care profitd de cursurile oferite de
noi se gasesc, de asemenea, si studenti de la alte uni-
versitati din Cluj. Anual, participa la cursuri aproxima-
tiv 80 de persoane, iar interesul de a Invéta limba
poloneza este foarte mare. Toate cursurile sunt facul-
tative si gratuite, iar cursurile sunt oferite atat de lec-
tori polonezi, cat si de lectori roméni.

De-a lungul cursurilor, accentul principal se pune
pe comunicare si dezvoltarea capacititii de vorbire si
intelegere. Lectorii utilizeazd manuale si materiale din
Polonia, iar limba de predare, de la bun inceput, este
aproape exclusiv limba poloneza. Scopul lectoratului
este sd transmitd In cel mai scurt timp posibil cat mai
multe cunostinte cu putintd, astfel incit studentii s&
poatd obtine un certificat de competentd lingvistica in
doi ani. In acest sens, existd o colaborare cu centrul
Alpha al UBB, pand in momentul de fat, cinci per-
soane au obtinut un asemenea certificat de compe-
tentd lingvisticd. Scopul pe mai departe este ca stu-
dentii s fie pregatiti pentru un certificat de compe-
tentd lingvistic ce poate fi obtinut in Polonia. In
fiecare an, cu ajutorul Ministerului Polonez pentru
Profesori Universitari si Stiintd, cel putin doi dintre cei
mai buni studenti pleacd in Polonia, pentru un studiu
intensiv al limbii poloneze, care dureaza trei sap-
tdmani, cursurile fiind gratuite. Studentii vor cildtori
in Polonia si vor avea posibilitatea sa isi
imbunétateascd si pur si simplu sd utilizeze pe viu
cunostintele de limba poloneza.

Mai aproape de Polonia la Cluj

De-a lungul orelor de limb4 polonezd, scopul
Centrului este promovarea culturii si a traditiilor
poloneze in randul studentilor si in tot mediul aca-
demic, in tot orasul. Centrul se ocupd de aceastd acti-
vitate In doud moduri diferite: pe de o parte, orga-
nizeaza diferite evenimente, fiind conectat la traditia
si istoria poloneza, pe de alti parte, organizeaza
proiecte mai mari, In cooperare cu alte institutii, att
locale, cat si din strdindtate; scopul acestora este de a
face cunoscute cultura si traditia poloneza in Cluj.

Organizarea Ajunului Criciunului si a Pastelui
polonez sunt puncte consacrate din programul

Centrului, precum si, de asemenea, sdrbatoarea
Sfantului Andrei (Andrzejki - in luna noiembrie),
necunoscutd in Roméania. Sunt sirbitorite si diferite
zile importante din istoria Poloniei, precum Ziua
Independentei in Polonia, in data de 11.11, precum si
Ziua Constitutiei, in data de 3.05. Serbérile organizate
de Centru sunt adresate, Inainte de toate, cursantilor
si intregului mediu academic, fiind, ins&, deschise si
persoanelor din afara universitatii, interesate de cultura
poloneza.

In afard de serbirile mari, organizate de Centru,
numite mai sus, au loc, in colaborare cu numeroase
institutii din tard si strdindtate si cu ajutorul stu-
dentilor, in mod regulat, evenimente si evenimente
solo, care au ca scop descoperirea culturii poloneze in
diferitele ei forme. De asemenea, se organizeazd si seri
de film, intalniri tematice, seri de cdntece poloneze si
ateliere culinare. Centrul doreste, de asemenea, s&
ofere studentilor care invatd limba polonezi o plat-
form3, in cadrul careia acestia sd isi poatd realiza
proiectele legate de limba, cultura si istoria Poloniei.

Acces substantial la literatura de limb& polonezi din
Cluj

In cadrul Centrului se gisesc biblioteca si sala de
lecturd. Fondul bibliotecii poate fi utilizat de citre stu-
denti si de toti cei interesati, pe Intreg parcursul anului
academic. Biblioteca nu are sectie de imprumut.
Utilizarea cartilor este posibild doar la fata locului.
Serviciile de bibliotecd sunt asigurate de voluntari, care
sunt recrutati din cadrul studentilor care invati limba
poloneza.

Biblioteca Centrului de Limba si Culturd Polonezi
cuprinde aproximativ in jur de 2000 de volume,
colectiile acoperind manuale pentru polonezi ca limba
straind, istorie i literaturd polonezg, atat in limba
polonezg, cit si In traduceri in limba romana, albume
multilingvistice despre Polonia, o serie de materiale
care trateazd regiuni specifice din Polonia, ce reprezin-
td numeroase locatii turistice, dincolo de aceasta, se
oferd CD-uri si o micd mediateca.

Cea mai mare parte a fondului bibliotecii este re-
prezentat de cirti in limba poloneza. In biblioteci se
glsesc insd si cart in limba roménd, (printre altele, tra-
duceri din literatura poloneza) si carti in alte limbi
europene, printre care in limba englezs, franceza si
altele.

In afari de cirtile care se refers in mod direct la
Polonia, existd, de asemenea, un volum mare de enci-
clopedii si dictionare, precum si cirti care se ocupd cu
tematici istorice si culturale generale.

Punte intre Polonia si Roménia

In vederea promovarii culturii poloneze la Cluj,
Centrul colaboreaza cu multe institutii, atdt din Cluj,
cat si din alte orase romanesti, precum si cu institutii
poloneze. Se colaboreaza indeaproape cu Institutul
Polonez din Bucuresti si cu Ambasada si Consulatul
Poloniei din Bucuresti, principalii colaboratori fiind
multe centre culturale din Cluj, respectiv Centrul
Cultural German, Muzeul de Artd, Casa Municipald
de Cultura a judetului Cluj, libraria Carturesti si altele.

In Polonia, existd o colaborare cu Universitatea
laghelond din Cracovia, cu Micul Voievodat Polonez,
cu Societatea Polono-Romani din Cracovia, cu
Universitatea Economicd din Varsovia si cu Institutul
Cultural Roméan din Varsovia. Unul dintre colabora-
torii foarte importanti din Cracovia este Asociatia
“Perspectiva Esticd”, alturi de care Centrul a organizat
cel de-al treilea Festival al Culturii Roméne la

Cracovia. |

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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,,O afacere tenebroasa”

. Oana Pughineanu
Pa

ntr-o parabold din EI criticén, Gracian ne

povesteste despre un rege care, dorind sa

construiascd un palat somptuos, a vrut sa afle
mai Intai care va fi durata vietii sale. Haruspicii il
anuntd cd va trdi o mie de ani. Regele renunti
dezamaigit la constructie. Pentru asa putin timp se
poate trdi si intr-o cocioabad. Cu sigurantd mai
marii zilelor noastre au pierdut simtul efemerului
vietii si chiar tagma specializatd la facultate intru
acest efemer pare s& uite. Citeam intr-un articol
din Géndul (Afacerea “Sotia si parohia’,
04.04.2011) ca absolventii de teologie au ajuns
intr-atdt de doritori sd coopereze la creatia
Domnului si sd se inmulteascd incit au dat iama
in mai noile tehnologii si au realizat, cu voia
domnului, un site matrimonial “Cetatea-Crestind”.
Site-ul nu are o interfatd primitoare. Se specificd
de la inceput, cu litere rosii: “Dacd nu sunteti din
Biserica crestin ortodox& si nu doriti sd vi
intemeiati o familie, vd rugdm, nu v& inregistrati.
Nu se accepta nici o inscriere fara adresa de mail
verificatd. Confidentialitatea este garantata.
Acceptam doar membri care 1si fac o prezentare
suficient de detaliatd si in duh crestin. Datorita
timpului limitat, acceptarea poate dura o
saptamdand. Dacd intr-o saptdmand nu ati primit
un email de confirmare, inseamn3 ci inscrierea
nu a fost acceptatd”. Ca sd porniti cu dreptul in
cursa pentru jet set -ul divin trebuie sd completati
“Formularul” de dedesubt, in special cisuta
“Credintd” cu alegeri predeterminate, dintre care
“particip deseori la Sfanta Liturghie” pare cel mai
indicat raspuns. Ca s fie totul clar trebuie
completatd si cdsuta “Despre ecumenism”, sub
care troneazd cdsuta “Manele”. Sincer, eu una n-ag
sti ce sd raspund. Maneaua ocupd un spatiu vital
in gAndurile viitorilor preoti dacd 1i acordd un loc
atit de insemnat in economia matrimonialelor
divine. Nu imi dau seama dacd ascultarea sau
neascultarea de manele este calea spre méantuire.
Tot ce mai trebuie s faceti este sd apdsati, pe
post de Enter, butonul “Doamne Isuse Hristoase,
Fiul lui Dumnezeu, miluieste-mal”.

Ar trebui ca si cel mai sdrac cu duhul crestin
sd poatd sd-si dea seama cd ceea ce i-a indemnat
pe viitorii preoti s3 renunte la addncimea
spiritului si s recurgd la superficialitatea retelei
este nu atat caracterul virtual al insusi
Dumnezeului lor, ci mai urgenta nevoie de a intra
in posesia Parohiei si a cocioabei efemere
(preferabil cu etaj) fard de care nicio lucrare
sfAntd nu poate si se Infiripe. Cu siguranti nu e
asa, si cel putin citeva enoriase (poate virginele
care au intéietate) vor completa aplicatia cu toatd
evlavia de care sunt in stare, fard sa le treacd prin
cap ca formularul respectiv poate fi privit cu
aceeasi atitudine cu care s-ar privi unul de
emigrare. Dar a critica obiceiurile bisericesti in
trivialitatea lor lumeasca ar fi la fel de banal
precum criticarea unei vedete mondene pentru
fustele prea scurte. Trivialitatea intrd in fisa
postului In ambele cazuri si nici lungimea diferita
a mai sus numitelor fuste nu ar putea s instituie
o demarcatie clara intre cele doud joburi. Cel
putin la asta te duce gandul cind citesti
prezentdri de genul “la suflet - copil, la trup -
barbat”, ... o ofertd cireia fecioarele nu-i pot
rezista. Dar competitia e durd. Nu ajunge sd ai in
dotare doar un suflet neexperimentat. Citesc in
acelasi articol c& unii viitori posesori de Parohie

“doresc o partenerd educatd, prezentabilg,
independentd, cu studii superioare. Tesalonic are
cerinte extrem de clare: Isi doreste o partenerad
inalta de 1.65-1.75 m, cu greutatea 55-65 de
kilograme, care s3 aiba intre 22-32 de ani si si fie
musai din Bucuresti”. Am senzatia ci nu ar fi
acceptate defecte de productie divind, precum un
nas prea mare spre exemplu, sau o gurd putin
senzuald...

Daca nu puteti face diferenta intre Tesalonic si
Citélin Botezatu inseamn& c& sunteti un om al
timpului sdu, obisnuit cu omniprezenta Lui holy-
hollywoodian divind: de la vedeta hip-hop iesitd
direct din lumea gangsterilor pana la politicieni si
Papa, toti 1i multumesc in cor. Se pupd Oscaruri,
cecuri, masini si mii de alte bunuri (uneori chiar
nevestele si icoanele) In numele Lui. El nu mai
este atat Poruncitorul sau cel care insitutie o
ordine de dragul de a nu Incurca oile lui cu ale
altuia (oi ratacite pe care oricum ar vrea sa le
sufoce numai cu iubire), ci e un soi de garant
universal al succesului, un mastercard spiritual
(cine preferd ontologiile regionale poate recurge la
“zanul” bancii Transilvania). C& Dumnezeu nu se
mai ocupd demult de “partea blestematd” a
afacerii stau marturie vechi obiceiuri. Dintre miile
de madrturii ale acestui fapt, aleg doar unul:
uluitorul tablou Adorarea magilor (1510) al
pictorului Jan Gossaert zis si Mabuse.
Comentandu-l, Allan Benett observa cd pictura ar
echivala cu publicitatea mai modernelor spatii
comerciale din aeroporturi care vind produse
specifice locului, prezentand turistului toatd gama
de care ar putea fi interesat: de la bijuterii pani la
oale si borderii. Tabloul prezintd personajele in
hainele cele mai la mod& si cele mai scumpe ale
vremii, iar Maria troneazi in centru tinind in
brate Pruncul divin ce-si intinde méana spre cupa
plind de monede de aur oferitd de unul dintre
Magi.

Lasand Insd la o parte spectacolul de opulentd
si de varieteu pe care Dumnezeu nu inceteazi sa-l
joace pe scena istoriei (s3 ne gindim numai la
cate tari trdiesc astdzi de pe urma turismului
divin), cel putin un lucru putem observa: ca el
a fost si mai este Incd un rdspuns la o nevoie
profund umani, aceea de a se supune unei
autorititi, ca purtitoare de sens. Putini au fost
alesii care au scipat cercului devenit vicios
(autoritate-sens), putdnd striga cu fortd din
mijlocul solitudinii lor de dincolo de bine si de
rdu: “Credinta salveazd, deci e falsal”. $i cand
spun “nevoie” am In vedere un spectru larg de
intelesuri: de la nevoia biologica (descrisa de
Desmond Morris, nevoie de care s-au folosit si
se vor folosi toti politicienii abili) pdnd la cea
psihologica (experimentul Milgram) sau la cea
extrem de rafinati (si aici nici nu mai are
importantd dacd o numim spirituald sau
rationald) care refuzi si acorde vietii un sens in
functie de aspectele brutale si dogmatice in care
se aratd adesea autoritatea. Incepand de la greci
(Heraclit, in mod special), trecAnd prin iluminism,
existentialism (o culme adolescentind, fascinanti
si necesard a mitului autofundérii individuale),
pana la filosofiile actuale ale negocierii adevarului
(Rorty, Vattimo) asistam la procesul de desprin-
dere a producerii sensului de o autoritate
dominatoare. El isi extrage sevele dintr-o filosofie
a devenirii, a uitarii fiintei, ce culmineaza in

eficienta tehnicid ce redefineste “adevirul” ca fiind
“lumea fard om”. Nu se pune problema de a-i
convinge pe unii sd devind crestini si pe altii s&
devin atei. Totusi, e beneficid o rafinare cit mai
migaloasd a nevoii de supunere. Autonomia
iluministd sau existentailista a eului nu pare sa
functioneze decét pentru foarte putini fird a se
confunda cu un atroce egoism, si dacd ne aflam
intr-un nou Ev Mediu e pentru ci milioane de
oameni preferd sa creada in extraterestri sau in -
dau un exemplu halucinant - Hitler care trdieste
in subteran si a gasit elixirul vietii, decat sd nu
creadd in nimic. E o simpld chestiune de educatie,
de emancipare¢ Ar fi prea simplu. Chiar daca o
constiintd a mortii tinde s& fie eliminata (aspect
pe care l-am dezbatut cu altd ocazie, Tribuna, nr.
198), spaima de suferintd si spaima de
aneantizare continud s3 functioneze, iar un
telepredicator precum Jim Bakker stie exact ce
vinde: “Avem un produs mai bun decit
detergentul sau masinile. Avem viata vesnica
Educatia, In mésura in care nu se supune mitului
eficientei, nu va lucra niciodati in favoarea
obiectivititii radicale a unui adevar al lumii far&
om. In schimb ea va trebui si faci fatd noii
provocdri descrise atit de bine de Leszek
Kolakowski: “Nevoia legitimd de a avea un mit si
legitima autoapdrare in fata pericolului generat de
un mit: aceastd ciocnire constituie punctul
nevralgic al civilizatiei noastre”. Chiar daca
occidentalul alb a descopeit in tehnicd un raspuns
la unele din problemele sale (cel putin cele legate
de supravietuire) lumea pe care a reusit s o
creeze, “scindatd, instabild si plurald” nu poate
incd sd dezmembreze relatia dintre autoritate si
sens (cel putin nu la nivelul functiondrii noastre
biologice). Brava lume noud imi aduce aminte de
cuvintele lui Bufluel care povesteste cum, la
inceputurile cinematografiei, langé ecran exista un
“Explicator” care cu ajutorul unui bat lung
identifica personajele si ii povestea publicului
actiunea. Creierul uman nu era deprins cu forma
cinematograficd de captare a migcarii si cu
sigurantd nu e incd deprins nici cu fardmitarea
mai vechii relatii dintre autoritate si sens. S-ar
putea ca o totald disparitie a acestei legdturi s& fie
chiar contraproductivd, si fie o “afacere
tenebroasa” de care autorul lluziilor pierdute era
extrem de constient: “In creierul uman nu se
poate obtine acea indoijald absolutd pe care o cere
Descartes, dupad cum in naturd nu se poate obtine
vid, iar operatiunea spirituald care ar face cu
putintd acest lucru, ar produce, ca si efectul unei
masini pneumatice, o situatie exceptionald si
monstruoasi. In orice domeniu, omul crede in
ceva”. Cu alte cuvinte, nu putem inainta decat
uitdnd fiinta/autoritatea, adicd amintindu-ne si
identificAnd constant ceea ce trebuie sd uitdm.
Numai odat3 depasitd aceastd dialecticd ne-am
putea declara o specie noud. Pand una-alta omul
functioneazi si se béldceste in productia de iluzii
salvatoare individuale sau globale (majoritatea
activitatii creierului constd in elaborarea de
explicatil vanitoase), una mai absurda decit alta...
Totusi, nu e cazul sd disperati dacd sunteti naltd
de 1.65-1.75 m, cu greutatea Intre 55-65 de
kilograme, aveti intre 22-32 de ani si sunteti din
Bucuresti.

'77
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carti in actualitate

Mandala din mil colorat

- Stefan Manasia

Ioan Muslea
Lumea de-al doilea
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2011

3 espre debutul excesiv aminat al poetului
loan Muslea a scris, la vremea potrivita,
. chiar in revista Tribuna, Anca Ursa.

Cronicarul literar 1i si schita portretul
yarizonistului”-metronom: ,loan Muslea e unul
dintre personajele usor recognoscibile ale mediului
cultural clujean. Figurd patriarhald, implicat intr-o
multitudine de evenimente, jurnalist, poet, cinefil,
autor de interviuri si documentare, se dovedeste o
omniprezenta generoasa si agreabila. Formatia
tehnicd de inginer sau responsabilititile
administrative de pe traseul biografic par mai
degraba surse de documentare decat vocatii
autentice.” In ce priveste debutul poetului
septuagenar, tot Anca Ursa observa, recenzind
volumul In citre pierdere (Eikon, 2009):
,majoritatea textelor configureazi o bolgie la limita
dintre perceptie si proiectie, angoasantd si
fascinantd deopotrivd.” [s.m., St.M.]

A doua carte semnatd de loan Muslea, Lumea
de-al doilea, va amplifica precizia de scanner
obsesional a vehicolului poetic, imbogitind o
formuld marginald, autentici. Incd din primele dous
poeme, vin[o], Doamne si ***(deodatd’am inteles si
vad), sintem socati de alegerea acestui psalmic blues
ritmat demential, polifonic si monologal, oniric
crepuscular, simultan limpede si acid, redat intr-o
roméneascd somptuoasd, atemporald: ,vezi-m,
Doamne, venind dinspre neunde,/ si pleacd
urechea, adastd,/ m’asculti cu luare aminte:/ e
drept, m& port cu straie de urit/ fiindca stiu, fiindcd
simt/ si m’am pornit de la un timp/ si raticesc, sa
bijbii/ In citre pierdere/.../si ma fereste,/ ma apara,
Doamne,/ dinspre lumea de-al doilea”; ,in timp se
lasa si-n gind - sub ticere -/ un gust de cenusd/ si
zilele’inchise priceperii,/.../ si vad intr-un tirziu/
cum sinele intunecimii/ (superbul) slut/ se-ascunde/
zace-adinc.” Poemele privilegiazd apostroful si
paranteza, virgula i linia de pauzd, preluate insd nu
mecanic m.ivanescian, ci instituind propriul univers
crepuscular (am mai zis), traversat de voci -
chinuitoare, diabolice, rugatoare, inofensive,
scolastice etc. Serii de enumerdri si repetitii (insusi
titlul primului volum e recontextualizat si
reinterpretat), variante-alternante pronominale si
verbale duc la-ncercarea aceasta de-a fixa obsesia -
ymilul luminii” omnipotent in lumea de-al doilea -
cu polenul intact pe aripi, sub sticla rece de
insectar.

Sint poeme ritmate atent, cu ruperi de sens,
scandate parcd (asemenea unora din mult mai
tinerii Gabi Eftimie sau Vlad Moldovan) pe o scend
electro, sub fascicule laser: li te supune doar/ te
pleaci si gustd,/ te pleacd si'invatd/ tihna vinzarii/
(nu doare, ti-am zis,/ si nu te sugruma...)/ dedi-te
si molfaie scirna/ cocleala’impécarii/ miasmele-
anume -/ si rincedul impreundrii/ si mai rizi daca
poti,/ numa’nu scheuna!”(de-a’ndoaselea). Unele
participd la ,potrivirea din nou a Realului”,
construind un fel de totemuri albe, voit opace -
departe de gustul pentru oribilul carnos din Elvira
sau Gdndu din Pantelimonul lui Es. Pop - si totusi
amenintdtoare, profetice. Altele implord ,nu crede
larilor!”, caci lumea noastrd - originard, larvar-
nediferentiata - ingdduie (deocamdatd) speranta in
restructurarea minunati, postcarnald (,Realul nu s-a

petrecut/ al nimanui, nu inca”). Tmpér‘gim un spatiu
ysupus, ingust/ de lipsd” in care ,rard, lumina lui,
murdar3,/ lumind’intoarsd,/ la care s-a umblat,/ ne
insoteste/scaldd/ necontenit” (prolog la ce?), si asta
numai pentru cd - deprindem dintr-o rarisima ars
poetica - ,lecaicd tindrd/ necrutdtoare/ luciditatea/
ne stringe/ de git” (lunichita). Similitarkovskian,
cosmic, ,arar, odatd cu iarba,/ Incepe aceeasi/
intoarcere’inceatd// si’intunecimea/ de peste/
aceastd irosire/ stearpd” (intoarcere’inceatd, dar si
intelesul).

O datd cu scrisnet, Pythia nu se mai adreseaza
celor bolnavi si insomniaci, particularilor suicidali
etc., gasind acuma cuvintul exact, batind deopotriva
in metafizicul expiator si-n sociopoliticul sordid de
azi: ,toate Imi par a vesti/ sfirsirea omului/
muscind in Dumnezeire:/ scrisnet aud la
rastimpuri/ grozav/ intru addugirea cartii/ atitora/
de se tot laudd/ cu mortii doar/ in vreme ce
curajul/ celor vii/ de-adevaratelea/ abia de-l simt”.
Ancorind inima cartii-ntr-o imp&cat-orgolioasd
vesnicie: ,si, ca si morti, un timp, o vreme,/ in
frinte de-apururi,/ lumi sugrumate, am fost ldsati/
ca s& ne’ingroape mortii”. Oracolul si-a implinit
mesajul, mesaj ce va fi sters iardsi - ca o mandala
din mil colorat - pentru a fi recompus din
materiale similare, restructurat, deformat: ,Realul
~/.../ e cel de dinaintea sau, poate,/ mai stii¢, de
dup; oricum insd/ la fel de spdimos si far'de
masura cit fard -/ oricum ai lua-o - (tirziu am
inteles,/ amar, anevoie...) fard de’intoarcere” (far'de
mdsura).

Mai e loc pentru scenarii decadent-erotizate gen
Eyes Wide Shut, ca in poemul sanctuar, unde apare
,fard cap/ fard miini/ maja desnuda/ schimonositd
de tot/ cricitd obscen/ écartelée”, dar si pentru
acest [in memoriam Jan Palach], cintec traumatic
dedicat studentului ceh autoincendiat in Praga
invadatd de sovietici, la 16 ianuarie 1969: ,in trupul
ars catre sfirsitul iernii,/ atunci,/ spre primivard/ ii
da un altul/ nou”. Pentru a incheia cu-n ulcerat
psalm civic - cartea are gi un compact tesut civic -
construit, de asemenea, musleanian, adicd implicit,
pe-un glas ce nu mai are puterea s3(-si) numeasca
ucigasul: ,in clipa cea limpede/repede/ 1i ceartd’n
luming/ prea de tot cind ne asupresc/ & incalecd/
ori poruncesc,/ si’atitea noui legi/ tot mai ascunse,/

Toan Mus

L.umea de-al doilea

ne bagd pe git,/ siluindu-ne.”

Complementare, intense si justificate -
recomanddrile critice de pe coperta a patra. Pentru
Ion Pop, ,versurile frapeaz3, in plan formal, tocmai
prin caracterul lor compact, de masa lingvistica in
care se aglutineazd ponderi sonore grele, purtate de
o miscare dificild, trudnici a numirii lucrurilor,
atributelor, circumstantelor, cu acumulari sugerind
un mare efort citre expresie.” In vreme ce Irina
Petras apreciazd ,ambiguitatea construitd a
poemelor, a ciror adresd e multipla si liberd. Poti
citi manifeste si pamflete cu substrat politic,
ideologic, infuzii de etici ardeleneasci, dar aceleasi
versuri 1si conserva abil neclarul, tinta fiind oricind
«general umand»”.

Putine lucruri pot fi, intr-adevar, reprosate
acestui volum: poate abuzul de ,text”, dintr-o
recuzita ,expirat”’-optzecistd, poate inadecvarea
ciclului despre circ/saltimbanci la materia omogen-
miloasd, obsesionald, agonald a cartii; la fel,
dedicatiile, ,,cosmojongleriile” frince. Altminteri
Lumea de-al doilea e una dintre cele mai personale,
profunde si puternice Incercéri poetice din anul
2011, ficind tandem cu - numai - unelte de dormit
a yrebranduitului” Ioan Es. Pop.

Vladimir Gazovic (Slovacia)
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Omul Pavese: un excurs
asupra destinului

- Marius Jucan

Vianu Muresan
Pavese, omul jignit
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2011

lecturd suprinzitoare a ,omului” Pavese este

tema unei carti publicate recent de Vianu

Muresan (Pavese, omul jignit, 2011). Un eseu
in cheie fenomenologica al carui pretext este la prima
vedere sinuciderea celebrului scriitor italian la mijlocul
secolului doudzeci. De la primele masuri ale unei
yuverturi”, cititorul face prizd cu anvergura eseului
disciplinat si totodata liber, ce deschide luminisuri
interpretative asupra (re)sentimentului jignirii, ducAnd
spre alte puncte, apropiate ori indepdrtate cercului
hermeneutic trasat in jurul centrului fix, ales prin
titlu. Pavese, omul si opera, opera si viata, viata si
iubirea, iubirea si moartea, povara destinului, jignirea
si refuzul ei sunt recentrate de gestul mortii. O
paraleld cu Omul resentimentar al lui Max Scheler se
impune, fird ca aceasta sd patroneze insi orizontul
eseului. Miza elevatd a cartii lui Vianu Muregan nu se
gdseste, cum s-ar putea banui, in reinterpretarea
operei pavesiene prin prisma celebrei autobiografii
Meseria de a trdi, in cazuistica rafinati a erosului
esuat, In ipostazele reflectiei despre moarte din
poeme, in recapitularea unor motive recursive ale
mitului (Dialogurile cu Leucd), prin ricoseu, In critica
modernitatii inautentice si anti-eroice. Ci mai degraba
in asamblarea destinald a tuturor acestora si inci a
ceva, pe deasupra, ceva ce tine de flerul eseistului de
a revizita texte vechi cu un scop ascuns, tradat in cele
din urma prin virtuozitatea a scriiturii si persuasiunea
argumentdrii. Acel ceva ce constituie caracterul auto-
sustenabil al eseului, fard a tine seama de greutatea
subiectului, cantitatea informatiei, seductia stilului.

,Opera lui Pavese vorbeste o altd limbd - nu
numai cea a scriitorului, a poetului, nu numai cea a
stilistului i mitologului literar - din momentul in care
el si-a luat drept sarcind transgresarea naturalitatii
mortii prin provocarea ei eroica.[...] Viata invinsa de
sine, probabil ci asta ar putea fi o caracterizare a
actului lui Pavese”. !

Se stie ci autobiografia transforma eu-l autorului
in personaj prin descrierea si in-scrierea cotidianului.
Meseria de a trdi este unicé Intre autobiografii prin
reflectia asupra vietii si simptomatologia dorintei de
moarte ca modalitate personald de salvare. Atunci
cand creatia, la fel ca iubirea sunt z&darnicite de
circuitul iterativ si absurd al vietii, dorinta de moarte
ego-topograficd a oricarei scrieri autobiografice
presupune constructia unui loc organic al vietii ca
subiect epistemic si moral. Istoria autobiografiei de la
Confesiunile lui Augustin Incoace fixeazd in ,scene”
contemplative fragmentaritatea vietii pentru a permite
interogatii despre unicitatea acestora ca parti ale unei
totalititii. In autobiografia lui Pavese, completitudinea
(ne)finalizatd a vietii devine subiect in sine,
retrospectiva a biografiei fragmentate, interzise de
vointi, vointa de iubire, de demnitate, in cele din
urmi vointa de ,vointd”, mortificatoare si... de
fascinatia mortii. Plauzibilitatea mortii devine mai
angajantd decit realitatea vietii, fictiunea ,auto-
poieticd” a disparitiei transcende impasul terifiant al
vietii.

yLecturdndu- opera, moartea apare permanent ca
o profetie care sperdm si fie falsd. Odati treziti din
lecturd, amintindu-ne cd intr-adevar ea s-a petrecut si
in acel mod, suntem obligati s& asociem profetia cu
un fapt efectiv iImplinit, si iesim din discurs pentru a
intra intr-o altd realitate, care nu mai e viatd. La
modul exigent, nimic dintr-un discurs nu vine sd ne

explice efectul mortii. Oricat ar vorbi cineva, oricit ar
anunta-0, moartea nu vine din acest motiv, nu se
apropie In virtutea insistentei profetice cu care este
tatonatd. Si, totusi,... ea se petrece 2.

In definirea autobiografiei, Paul de Man scrie ci
genul autobiografic este determinat de ,figura”
(tropul) citirii si intelegerii prezent intr-un text,
devreme ce fiecare text presupune un autor.’ De Man
observa caracterul antagonic al tendintei
autobiografice de a se elibera de tropologic, si de a se
reinscrie, in acelasi timp, in aceastd tendintd datoritd
modalititii alese de cunoagtere, naratiunea unei vieti.
Phillipe Lejeune defineste autobiografia ca pact intre
autor si cititor, surprinzand relatia dintre autor,
narator si personaj.# Mai recent, E.S.Burt crede cd
momentul de cotiturd in definirea autobiografiei a
fost adus de Gustav Gusdorf (autobiografia ca
yuniune impurd intre un discurs al cunoasterii si o
retoricd persuasivd a justificarii”). Pentru E.S.Burt,
autobiografia este scriere a mortii subiectului
(autobiography as autothanatographical writing)®.
Ofensa, insulta adusa vietii lui Pavese prin zadérnicia
grotescd a erosului, construieste, In corespondentd cu
dorinta de iubire, dorinta de moarte. Sinuciderea unui
mal-aimé razbuna idealitatea irealizabild a erosului.
Cursul destinal al lui Pavese se indreapta spre
irepetabilitatea vietii, alegerea fireascd fiind
sinuciderea.

Existd in cuprinsul cartii lui Vianu Muresan
motive suficiente pentru a inclina in mod voit (adicd
cu metodd) tema jignirii spre un exercitiu filosofic
despre creatie si moarte, eros si zddarnicie, despre
uzura suferintei morale, despre melancolia in cele din
urma ucigdtoare a singuratatii. Faptul se citeste mai
ales in formuldrile unui diagnostician-hermeneut
(,hermeneutica situatiilor existentiale”,
,atentionalitatea situatiei”, ,afectare-infectare-
interafectare”), In cateva rame tropologice (,sexul,
bestia divinitatii”, ,scriitura mortii si scrierea de
moarte”), ori in mini-capitolele In care definirea ca
mod de apropriere a destinului pavesian predoming
copios (,sinuciderea ca act de interpretare”, ,jignirea,
boald sociald, complex relational”, ,cum este omul
jignite”, ,caracterul agonic al erotismului”). In
arsenalul problematic al eseului prevalentd este
evident interpretarea, nu doar cea a operei literare,
(disputa despre intentionalitatea operei literare/ de
artd este transatd in favoarea intentiei auctoriale), ci
de asemenea psihologia suicidului, irationalitatea
erosului, reactivitatea si pre-logicul rasetului, ori
diagrama destinald a vietii ca ironie tragicd. Cu toate
acestea, interpretarea este in eseul de fatd intr-un grad
inalt intranzitivd. Nu viata si opera lui Cesare Pavese
primeaza ca obiect al interpretdrii, ci dualitatea creatd

Bordds Ferenc (Ungaria)

de motivul jignirii ca termen inacceptabil al existentei,
si interpretabilitatea existentei ,urite” (in ambele
sensuri ale cuvantului), si prin urmare, negate. Ceea
ce face ca adesea cazul Pavese si fie pus intre
paranteze, pentru ca autorul eseului sd se lanseze in
consideratii neasteptate pentru temd, cu atit mai
percutante cu cat ele rezoneaza in idiomul si ritmul
temelor pavesiene. Numeroase asemenea ocazii de
acompaniament ,duplicitar” determing faptul ca scara
interpretativa s fie declarat subiectivd, empatica,
ludic3, ironicd, sarcasticd (vezi de pildd pp. 6, 10, 56,
64, 112, 134, 145, 154) si, desigur, asa cum oricine
s-ar fi agteptat, scara respectiva si fie ,critica”,
impersonald, grava, doctorald, neutrald. Ferindu-se si
fie didactic, Vianu Muresan recurge ingenios la
mixarea celor doud cii, asumandu-si cu savoare riscul
intrepatrunderii acestora, preferdndu-l pe acesta
riscului empatiei totale pe care scrierea propriu-zisd I-
ar fi adus in ,dialogul” dintre el, autorul eseului, si
Pavese.

,Nici vorbd, n-am interpretat situatia de viatd a
lui Pavese ca un virtuoz cu ochii atintiti pe partiturd,
pentru cd notele cele mai importante pur si simplu
nu se vad. A trebuit s3 evoluez orbeciind, cAntind
din memorie, si unde nu-mi aminteam nimic,
improvizand” .6

,Evolutia” vis-d-vis de farul operei pavesiene e
adevirata tem3 a eseului lui Vianu Muregan. In
promisiunea eseului veritabil, autorul stie s& sfarseascad
scrierea sa Inainte ca aceasta sd devind un studiu
savant, dar nu inainte de a incita suficient cititorul,
pentru ca paginile lecturate s fie memorabile ca
informatie, joc estetic, persuasiune, lectie de
imaginatie.

Note:

1 Vianu Muresan, Pavese, omul jignit, Limes, Cluj,
201, pp. 32-33.

2 Tbid. p.130.

3 Paul de Man, y#Autobiography as De-Facement” in
The Rhetoric of Romanticism, Columbia University
Press, New York, 1983, pp. 68-69.

4 Phillipe Lejeune, Pactul autobiografic, Univers,
Bucuresti, 2000, pp. 11-14.

9 ES. Burt, Regard for the Other. Autothanatography
in Rousseau, De Quincey, Baudelaire and Wilde,
Fordham University, New York, 2009, pp. 34.

6 Vianu Muresan, op.cit., p.11.
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Nostalgia corporatista

. Stefan Manasia

Cezar Nicolescu
Lil 1.0
Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2010

n 2003 am avut onoarea sd citesc la cenaclul

Euridice al domnului Mincu (,Euridice, eu m&

duc s38 ma culc”) si sd particip la un banchet
de trei zile in demisolul de pe Grivitei insufletit
pe-atunci de Mady, Cezar & Roxana: beam
limonad& si Metaxa, vodcd Perfect, iar din cind in
cind Cezar ciuruia alieni, cu ochii ciobiti, in
sevraj. Greu s-a hotdrit sa-mi arate strucutrile
initiale din Lil 1.0 (poate cel mai frumos poem al
grupdrii ,Fracturi”, ocultat de o glorie literard
prematurd). Si mai greu a decis sd-mi prezinte
videopoemul creat pe tiparul Lil 1.0 (singurul
videopoem autohton despre care se poate spune
ceva - imagini hipnotice, alb-negru,
wongkarwaiene, muzica Rammstein, jeturi
textuale, ce s-0 mai fi ales¢). Orgolios cit incape,
Cezar n-a publicat pind azi nimic: unul dintre
creierele revistei

& grupdrii Fracturi, realizator al website-ului
hyperliteratura (scos la pensie de celdlalt
,actionar”), cirtrescian (dar asta nu trebuie si-1
doard, n-are nimic din cartarescianismul insiropat,
mimetic al Béicusilor ghergutieni, nostalghia
venindu- ca o manusd printului bréilean): ,goald
in pat/ sorbind o gurd de ceai/ trigind un fum
din tigara,/ Lil recitind Dragostea, dind incd o
pagind,// tusul din imprimantd se freacd de hirtia
alba, fierul de calcat frecindu-se/ de ceea ce vom
imbraca azi,/ hainele pe care le vom dezbraca
azi/ de pe pielea cu gust de cacao cu lapte,// la
petite Lil touchée,// cind ceara din par se usucg,/
cind fixativul din pdr nu imi mai ascultd miinile,/
troleele Incep s se audi,/ limba aspra a
motanelului Tzutzi o sarutd pe git/ sub patura
care ne Inteapd,/ ascultim dioxidul iesind din
sticla de pepsi/ Lil povesteste/ de la genunchi in
jos dezvelita,/ mizgalita pe sini cu pixul/ «strip
for me baby»,// incoerenta orelor diminetii// cu
picioarele strinse// cu cartea pe jos// cu copertile
inchise” (24 iunie 2001). Citesti Lil 1.0 cu sufletul

la gurd, erotizat, adolescentizat, In starea aia pe
care numai cartile vii ale acelor ,happy few” ti-o
dau. Sa pot incheia: Casa de pariuri literare (a
eminentului p/artizan un cristian) nu a riscat de
data asta nimic: Lil 1.0 e o carte-obiect

tulburdtoare, erogend, contine un poem toxic-
eliberator, iar gloria dimboviteand & murdard va
ocoli-o - pun pariu - si acum.

Lumea ca teatru, teatrul ca lume

. Ironim Muntean

i al doilea volum, Captivul, Ed. Polirom,

2006, al trilogiei Dorei Pavel (aldturi de

Agata murind, editia a Il-a, Ed. Polirom,
2604, si Pudra, Polirom 2010) continud sondarea
abisalului incontrolabil al fiintei umane, acel
aparat psihic, in care ,pulsiunile distrugerii si
mortii se infruntd cu pulsiunile vietii” (p. 222),
plonjand scafandric, prin introspectie, in lumea
tulbure a incongtientului, disecAnd minutios
psihologia umand. Romanul Captivul nu este
doar povestea unui regizor captiv in propriul
proiect, ci o radiografie a unei umanitati
complexe, cu o psihologie deviatd, incarcata de
angoase, distorsiuni, deceptii, manii, vinovatii,
nevroze, cosmaruri launtrice, cu personaje fragile
si vulnerabile, prin care Dora Pavel descinde din
romanul psihologic interbelic, este aldturi de cel
postbelic, ilustrat de Augustin Buzura si Nicolae
Breban, si deschide un drum nou in proza
postrevolutionard, inovand tematic si stilistic,
fascindndu-si cititorii prin actualitatea prozei sale
pline de suspans (actiunea este fixati la
intretdierea celor doud milenii), de erotism
exacerbat, de senzational riguros distribuit, de o
neostoita placere de a povesti si de a scrie despre
oameni, de a construi biografii care se tin minte,
sondand instincte primare si analizind
infinitezimal conditia umand printr-o permanenta
alternare a planurilor epice real - imaginar,
prezent - trecut (evocat cu ajutorul memoriei
afective fabuloase a protagonistilor).

Tematic, romanul abordeazi teme duale:
dragoste maladiva - incest, atractia vicioasd dintre
cei doi gemeni Zedra si Zigu, copiii regizorului
Peter Jedrijevschi, pasionat de un proiect: ,O sd
fac din teatrul dsta unul celebru!” (p. 42).

Ponind de la tema ,lumea ca teatru”, pe scena
cdreia omul isi Implineste rolul harazit, Dora
Pavel, prin antinomie, construieste ,teatrul ca
Iume”, prin care absoarbe realul unei lumi, o
piesd cu subiect militar pusd in scend de
Jedrijevschi ajungdnd sa fascineze spectatorii: ,toti

il ascultd cu gurile céscate, pentru ca povestile
sunt noi, ele nu sunt niciodata la fel, iar aici, pe
front, ca si in teatru, se absoarbe orice, asa rupti
de lume cum sunt” (subl. n; p. 154). In spectacol
actorul isi joacd jocul, numai in spectacol indrdz-
neste sd plangd (,sé-si plangd plansul lui incet,
care ii face asa de bine”) (p. 155). Dar, daci in
Iume actorul nu-si cenzureazd unele habitudini pe
care le are, ticuri, gesturi, in spectacol renuntd la
ele, pentru cd ,in teatru, intocmai ca pe front, ei
(actorii, s.n.) s-au lasat torturati de mii de ori unii
de cétre ceilalti, sau poate nu torturati, ci, dimpo-
triva, ocrotiti si méangaiati...” (subl. n.; p. 156).
Alici, 1In teatru, trdieste o lume aparte, iar
regizorul l-a transformat intr-o colonie, in care
actorii locuiesc efectiv, ,triiesc de bund voie Intr-o
izolare totald de restul lumii”. Faptul nu trece
neobservat de cateva publicatii. ,Teatrul Mic
renaste sublim din ruine, invaluit in mister si
fervoare”, se apreciaza intr-un articol, sau: ,Un
suspans existential in schimbul salilor pline”. Altii
considerd ca aici curge ,Povestea unor pustnici si
a misterului lor labirintic”, care s-au izolat, cum
declard unul dintre actori, cdci ,agresiunii de-afara
ii preferdm lumea infailibild de dinduntru” (subl.
n.; p. 160). Regizorul a mutat intreg personalul
artistic in teatru, In a cdrui proximitate exista si
un spital psihiatric, un institut de specialitate,
acesta fiind locul lor de vietuire, de recuperare
prin forta terapeutica a jocului de-a lumea in acest
univers, pentru cei de-afard un adevarat ospiciu,
in care insd locatarii sunt etern copii,
predispozitia lor ludicd avind valoare cathartic,
fiindcd, ,descatusati de ratiune”, ,de
autocontrolul trivial si dezagrabil” sau ,in numele
autenticitatii [trdirii, n.n.]”, ei fac spectacol care si
placd, fard s& trddeze frumosul (p. 168). Despre
doctorul Radic, personajul narator Zigu
madrturiseste: ,Vorbeste mult. Vrea si ma faci si
pe mine sd vorbesc. Imi spune ci asta mi-ar face
bine. M-ar «elibera». M-ar ajuta sa inteleg «ce-am

facut». Si de ce am ficut «ce-am ficut». «Terapia
prin cuvinte». La fel de importantd ca «terapia
prin joc». Acum poate sa mi-o spuna. Ca actorii
n-au fost actori, cum fi stiusem eu, dar au devenit
actori. Din simpli pacienti. $i ca ideea recuperdrii
lor a fost a lui si a lui Jedri (captiv al acestui
proiect, in spectacol el joacd un rol secundar, dar
esential pentru reusitd, de mare risc, actorii
proveniti din spitalul legat, printr-un tunel, de
Teatrul Mic, putdndu-l sacrifica. n.n.). lar
proiectul le-a reusit. Pacientii s-au vindecat, spune
el. Cum am putut vedea si eu, terapia prin teatru
a dat roade [subl. n.]” (p. 213).

Esential in decriptarea acestor valori ale
teatrului este Capitolul doisprezece (cifrd cu
valoare simbolicd in economia epicului
romanesc), care ii surprinde pe cei doisprezece
actori la repetitia piesei unde ,péreau niste copii
jubildnd” (subl. n.; p. 163), Incercind s3 urmeze
strict indicatiile regizorului lor, care le cerea sa
lase ,trupul sa vorbeascd pentru voi”, precum si
sd atingd performanta ,eliberdrii imaginii de sub
tutela literaturii”, toate astea, doar pentru a apéra
caracterul veridic al jocului.

Desenul scenografic, plin de inventivitate, se
roteste si el tot In jurul acestei cifre: cele
doudsprezece cercuri, trasate cu crete diferit
colorate, cu sigeti in dreapta, in stinga si in
fundalul scenei, sunt menite a sugera crearea
lumii, prin actul procreatiei, act sexual ilustrat de
acest joc al perechilor, Jedri fiind rénit, dar
recuperat. La fel, cele doudsprezece cercuri pot
sugera si reluarea reprezentatiilor, dupa
vindecarea regizorului-actor, ajutat de secundul
sau, psihoterapeutul Romulus Radic, cel solicitat
de la inceput de cétre regizor sa gaseasca locul
,mdstilor” in acest scenariu dinamic, si dea
contur ,bizareriilor din mintea lor’, cici ,numai
tu poti da dorintei lor o si mai mare adéncire.
[...] Iar limbajul, cuvantul - sa le pund afectul in
surdind, ca pe un obiect uitat.

In rest, rdimanem laolaltd. Eu cu tine, noi cu
el, cu tot ce e omenesc in ei, bietii, de cand
Iumea” (p. 61). Acest spatiu, plin de capcane, al
Teatrului Mic, condus de un ,regizor sclipitor”,
pe care un ziarist il prezintd, intr-un titlu, in
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termenii ,Charisma unui regizor sau magia
incendiard a daruirii” (p. 160), genereaza nu doar
o atmosfera propice creatiei, ci dezlantuie si
instinctele primare in interpretii ce par
hipnotizati, dar care, prin geniul lor atit de
aproape de nebunie - cum explicit este textul din
Franz Kafka pus ca motto de romancierd: ,Acolo
sunt oameni! Tnchipuigi—vé, acestia nu dorm! [...]
Pentru c& nu obosesc. [...] Pentru cd sunt nebuni.
[...] Cum ar putea obosi niste nebuni!” (Franz
Kafka, Copii pe sosea) -, ating performanta.

Compozitional, Captivul este un roman gotic,
cu osatura lui find si individualizarea portretisticd
in tehnica miniaturald, protagonistii fiind atrasi de
acest spatiu claustrant, dar magic. Nu lipsesc nici
elementele romanului thriller plin de tensiune, cu
note de senzational, de suspans gradat riguros. In
cele trei parti ale romanului, cele cincisprezece
capitole, compuse fiecare dintr-un numar variabil
de secvente narative, structureazd romanul biplan
real - fictiune, prezent - trecut, in imensul

Turi Ljukshin (Rusia)

monolog confesiv al lui Zigu Jedrijevschi, din
perspectiva narativd a caruia se incheagd intreaga
constructie epicd, un suvoi de amintiri, situatii,
sentimente ingemadnate cu ale celor cu care intrd
succesiv, ori rememorativ, in relatie.

Romanul este construit in ,0glind4”,
verificAndu-se ideea c&, pentru Dora Pavel,
literatura este autoproiectie - actul creatiei
artistice este implicit, act existential, oglinda fiind,
ca si pentru lon Barbu, spatiul purificdrii prin
reflectare; literatura se dovedeste a fi dificili
libertate: ,lumea purificatd pAna a nu mai oglindi
decat figura spiritului nostru” (Ion Barbu, Poezii
si proza). llustrativ in acest sens este cazul Zedrei,
pacienta de la rezerva 43 a Spitalului Sf.
Anastasia (legat printr-o pasareld de Teatrul Mic).
Ea coboard de la etaj la subsol, face ,o0 incursiune
abisald”. ,Inainte de cotiturd, la parter, pe casa
scarilor, la limita cu tavanul, o oglinda uriasa
vegheazd cu fatan jos” (subl. n.; p. 221). Nu se
vede pe ea reflectatd in oglinda. ,Printre petele
galbui, care acoperd ca mucegaiul fata oglinzii,

[...] ea nu este, desi... este! Pentru sine, care nu se
vede pe sine in oglindd, e o absentd, in timp ce
pentru ceilalti, care n-o vad, nici ei, acum, e totusi
o prezentd, dat fiind c3 o ldsaserd mai devreme in
salon” (subl. n.; p. 221). Cu bani luati de acasa,
pe unde trece mai Intéi, pacienta rdticeste pe
strazi, intrd intr-o drogherie si i se oferd cu multd
gentilete o oglindd ovald, pe suport, si ,oglinda
ala cu incrustatii aurite o atrage tot mai mult, ca
o mica bijuterie” (subl. n.; p. 228), facdnd-o sd
asocieze imaginea de acum cu dureri mangaiate
altddati, pe locul vanatiii, de buzele fratelui
geamdn Zigu, de care se simtea atrasd, acest
experiment astimparandu-i ,foamea cunoasterii
de sine”, atunci decizind ,s& evite orice initiativd
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a mintii”, 1dsdndu-se ,pe de-a-ntregul numai in
voia lui, a trupului” (subl. n.; p. 234), o foame
aducdtoare de revelatia propriei nimiciri. Fratii
Zigu si Zedra fusesera abandonati de mama in
copildrie, 0 mama care isi teroriza fiica, din
gelozie maladivé, si care o va pardsi dupa ce o
umilise Ingrozitor, aruncdndu- astfel pe cei doi
gemeni unul in bratele celuilalt, intr-o iubire
incestuoasd psihologic, fird cddere in pacat
trupesc, insd, farad ca fratele sd isi atingd sora sau
sd o sarute, dar purtdnd-o mereu in suflet,
protejand-o, apardnd-o, mingiind-o cu privirea,
suferind, nelisdndu-se fascinat de alte femei, desi
in teatru, ca designer vestimentar, simte si alte
atractii, consumate insa in relatii pasagere. Nici
mdicar posesiunea repetatd a surorii sale vitrege,
Osea Tetean, printre baloturile de haine din
calcitoria teatrului (adolescenta despre care incad
nu stie acest adevar cumplit, legat de rudenia lor),
nu-l linisteste, nu-l rupe de imaginea Zedrei, nu-l
apropie de acea tdnard, abia cunoscutd, despre
care crede, pe bund dreptate, ca are instincte
criminale si care l-a dominat pe Zigu o vreme,
prin insistenta si iubirea ei, pentru slabiciunile si
rdzbunarea ei, pentru satanismul si instinctele ei
criminale. Pirdsitd de el, Osea chiar incearcd s&-l
suprime pe Zigu, dand foc baloturilor intre care
facusera dragoste, supunandu-l si pe el unei
intoxicdri cu fum, paralizante. Totusi, Zigu este
obsedat in continuare doar de sora lui geam&na:
,Chiar daci iubirea mea a obosit, eu iti voi mai
repeta o vreme numele, si numele tdu, micuto, se
va afla printre putinele vini de care ma voi lepada
cit de curdnd cu sinceritate. O, Zedra! Zedra
mea...” (p. 175).

Roman analitic si psihologic, Captivul este
structurat pe citeva niveluri, care se intersecteaza
si se multiplicd, surprinzand o familie complexa,
in care pdrintii se despart din cauza unei mame
geloase, care-si supune fiica, de micd, umilintei,
aruncandu-i cite un os ca unui ciine, ficand-o si
se tdrasca pentru a il depune ei la picioare, os
ajuns laitmotiv, ce o urmareste si la disectii la
Facultatea de Medicind, mai tarziu, sau cit timp
va rdmane In rezerva 43 de la Clinica Sfanta
Anastasia. Zedra poartd cu sine mereu acea punga
cu oase, adunate incd din copildria umilintelor
sale, caci pentru ea ajunseserd sd aibd o ,valoare
terapeuticd”. Cei doi frati gemeni vor fi crescuti
doar de citre tatd, dormind impreund pand pe la
sase ani, separati prea tirziu, cand deja apropierea
dintre ei devenise maladivé, erotismul incestuos,
chiar dacd Zigu nu o atingea si n-o sdruta pe
buze, sora lui riméanind mereu pentru el:
ydoamna”, ,stdpdna”. ,Toatd viata voi Incerca sa-ti
prind din aproape in aproape succesiunea
gandurilor, a celor marunte, incontrolabile, a celor
intermediare” (p. 133), marturiseste Zigu,
socotind sculptura Eternul idol a lui Rodin
yemblemd iubirii noastre interzise”, cuplu
sculptural fructificat de Jedri si regdsit de catre
fiul sdu, Zigu, intr-o scend dintr-o piesd montatd
de regizor, in care cei doi actori, debordand de
talent, realizau cu formele trupurilor lor o
imitatie perfectd a lucrarii.

Construit din perspectiva narativd a
protagonistului Zigu Jedrijevschi, romanul
Captivul varsd in suvoiul memoriei atit imaginea
lui Zigu, cat si pe a celor cu care intrd in relatie,
cu vietile lor, cu povestile lor existentiale. Toate
sunt legate de Teatrul Mic, care dupa renovare
preia proiectul lui Jedri, ajunge cu un spatiu sub
pecetea magiei creatoare, dar si a unor energii
malefice, in care majoritatea evolueazd mocnit In
cerc Inchis, parci silbatic, unde actorii elibereaza
energii distructive, ajungdnd ca niste animale de
circ greu stdpdnite de bagheta imblanzitorilor,

fiinte tarate, cu porniri primare, care il pun in
pericol chiar si pe autorul proiectului (in scena
finald a piesei, cAnd joacd rolul decapitatului,
Jedri fiind ucis de propria fiica).

Marea artd a romancierei std in dimensiunea
tragicd a eposului (Incheiat cu-n Epilog), in familia
regizorului Ingrdmadindu-se ca intr-o tragedie
anticd vinovatii numeroase: cele ale unei mame
geloase (pand si pe fiica sa), 0 mamd dezaxat3,
parasindu-si mult prea devreme sotul si copiii;
vinovdtiile unui tatd prins, pAnd peste cap, in
proiectul s&u benefic, dar atit de riscant prin
energiile malefice ale bolnavilor recrutati in
scopul recuperdrii lor prin teatru, prin capacitatea
lui terapeutica; tensiunea erosului maladiv de care
sunt stdpaniti gemenii; Zedra, pardsitd de mama
sa, se fixeazi afectiv de tati; in cele din urma3,
crima ei premeditatd. $i in teatru, personajele
sunt angrenate intr-un mecanism al
implacabilului, incircat de capcane, unii dintre
actori nerezistdnd pand la capat: Gregor Surugiu,
compozitorul, profilat pe roluri tragice, care se
conduce dupi afirmatia lui Bioy Casares: ,In
singuritate este imposibil sa fii mort” (p. 86),
triieste drama decdderii muzicianului al cirui
nume 1si depdsise nepermis opera. ,Pentru ca
stralucitul student in arta dramatica si
componisticd, autorul unei lucrdri muzicale mult
asteptate si pe seama cdreia se Infiripase nu de
mult o adevdratd legend3, fusese pus dintr-odatd
in situatia de a nu putea face dovada genialitatii si
a originalitatii sale. Fird a fi incd un «bun public»,
munca lui se dusese, toatd, pe apa sdmbetei” (p.
87). Distrus, actorul Gregor, care fusese jefuit,
cdruia 1i dispadruserd fragmentele componistice,
face acum figura unui ins suferind. Cu adevirat
suferind, indeplinind rolul de corepetitor, el este
tot mai singur, mai abatut, astfel incat moartea
lui nu a fost o prea mare surprizd, nici eforturile
n-au fost prea mari pentru a se afla dacd sfarsitul
lui a fost accident, sinucidere sau crimi. Ancheta
condusé de inspectorul Anelin n-a reusit sa
elucideze cazul: depozitiile tuturor celor anchetati
au impins lucrurile spre piste diferite, potentandu-
se astfel caracterul de thriller fascinant.

Nu lipsesc nici descrierile (de interior), mai
putine decat in Agata murind, dar valoric
indiscutabil egale, personal fiind impresionat de
potentarea metaforic, limpezimea limbajului
aforistic: ,Oamenii au inzestrarea de-a gandi, nu
Insd si pe aceea de a-si putea trece judecitile,
simultan si integral, in rostire” (p. 34), de scriitura
indelung cizelatd, aptd s3 dezviluie rafinatele
incizii analitico-psihologice si tensiunea trairilor
dezvaluite gradat, cu mare impact asupra
cititorului. Un ritm narativ impetuos, o frazare
invaluitoare care captiveazd si socheaza,
conducindu-ne in subteranele abisului existential,
in pliurile sufletului insolit, pus sub lupa analizei
infinitezimale, ce dezviluie clar-obscurul uman,
toate fac din Dora Pavel o voce puternica, dand
tragicului o dimensiune greu de gasit In proza
romaneascd, intr-un tipar epic fascinant prin
inventie, densitate senzuald, acuitatea perceptiei,
iar, prin subtilitatea explorarii lumii teatrului,
amintind de prozatoarea americand Susan Sontag
(autoarea, printre altele, a romanului In America,
regizor, om de teatru total preocupatd de aceastd
artd: Boala ca o metaford, Despre durerea
celorlalti), Intr-un sincretism artistic In care nu-i
sunt strdine arta regizorului, a scenografului, dar,
mai ales, forta creatoare proteica.
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Jocul si spectacolul vietii

. Ion Vlad
PaN

nsemndrile mele despre proza lui Petre Barbu

ar putea avea un alt titlu, probabil mult mai

atrdgator; bundoard, ,Istoria” unui lenes cu
privirea indreptatd spre un miraculos ,Complex”
cdlator... Nu sunt excluse si alte titluri, toate
avind sd semnaleze insi un talent incontestabil,
un prozator inzestrat cu darul privirii narative,
lucid, deschis lumii imaginarului, humorului
sexecutat” in diverse registre si nuante, adesea
insolite si, In mod cert, originale.

De la Scara mea de incendiu, prefatat de
regretatul Laurentiu Ulici, volum insumind proze
scurte, cariera literard a lui Petre Barbu
inregistreazd titlurile Tricoul portocaliu fara
numdr de concurs, Dumnezeu binecuvinteaza
America, Ultima tresdrire a submarinului legionar
si Blazare, ultima fiind obiectul reflectiilor de mai
jos. Cititorul are sd sesizeze continuitatea unor
solutil proprii discursului narativ, alternantele

Elena Davicino (Argentina)

ipostazei naratoriale, humorul si un anume mod
de a trata in deriziune aspecte ale realului,
ecourile acestuia asupra fiintelor mai mult sau
mai putin debusolate, stiruind in habitudini, in -
sd le numim - reflexele conditionate ale unei
existente terne, nesigure, tirite, parcd involuntar,
de orele istoriei... Aparut la Editura Nemira in
1998, romanul Ultima tresdrire a submarinului
legionar ne fixeaza elocvent in atmosfera generald
a anilor premergatori evenimentelor din 1989.
Cronica romanescd se scrie intr-un oras de
provincie in anii 1986 si unul dintre protagonisti
e prof. Marian Ghitd, directorul Casei de Culturs,
imp&timit arheolog amator; peripetiile sunt
frecvent hilare si vag carnavalesti, cu referinte la
epocd, la mentalititi, la 0 anume ambiantd
involuntar tristd si anostd (un recital de poezie,
relicvele arheologice cu inscriptii Made in Italy...)
Spectacolul general e al unei mohorite realitati
existentiale (cotidianul trist si cenusiu; anecdota
care subliniazd jocul unor evenimente, obsesii,
confuzii, debusolari si ezitdri la Inceputul unei noi
perioade istorice).

In Blazare (2005), roman prefatat pertinent de
Sanda Cordos, un alt sistem de raporturi
interumane ne invitd sd urmdrim un alt Bilci al
desertidciunilor si al jocului, univers global pus in
miscare de marionetele si de agentii unei
suprarealititi intemeiate pe detaliile cotidianului:
un Complex unde se ,oficiazd” (ritualul si
ceremonialul dictate de timp!) la cozile mitice ale
anilor 7080, cu miscarea agitatd a ,maselor”, cu
ce anume se ,bagd”. Ulterior, Complexul, veritabil
templu al generozitatii mimate, devine centrul
aceluiagi spectacol interpretat de fiinte ratate, de
obsedati de iImbogdtire, de emisari ai Diavolului

sau ai unor institutii suspectabile. In spatiul astfel
concentrat si mitizat, jocul isi deruleaza diversele
scene gi acte, pind la momentul supremei
declansari a imaginarului, incit farsa si burlescul,
clownii prezenti, momentele grotesti se
convertesc intr-o istorie uluitoare; Complexul,
locul unde se definesc evenimentele, timpul,
durata, istoria, Incepe si... caldtoreasca,
parcurgind un numdr impresionant de kilometri,
grupind si regrupind fortele pentru a-l celebra
intr-un alt context al jocului.

Discursul naratorului e constant situat la
persoana intii, de unde si comentariul reflexiv, o
ebulitie continud precum intr-un protest afisat si
reluat cu diverse modificiri. Costache Enoiu,
yfard slujba si fara bani”, trdieste privind de la
fereastra apartamentului miscarea cotidiand a
Lumii, reunind Complexul, oamenii, bataliile date
in spatiile delabrate si abandonate ale
magazinului, ,Templul”; terasa, loc al unor hilare
si fanteziste spectacole, Inmagazineazi ,istoria”
tristd a tirgului de pe Dundre in anii '70-'80 si,
ulterior, dupa 1990. Toate celelalte personaje
existd doar in functie de acest BILCI GENERAL,
ca Intr-un hronic burlesc si demistificator sau ca
intr-un roman picaresc unde toate faptele si
evenimentele sunt tratate cu sarcasm si humor, cu
ironie si un sentiment de frustrare si rdzvratire.

Familia Enoiu (tatil, fost feroviar, mama cu
vocatia distribuirii produselor primite de la U.E.,
Teodora, sora imbogétitd) e mereu invocatd de
Costache, fiul, prizonier al ferestrei, al neantului,
al frustrdrii si martor totodati al acestui carnaval
unde sunt prezenti un inginer devenit negustor
de perii, un misterios Adrian Dura, un fel de
intrigant de mistere medievale si cuplul Lunescu,
autorul unui braconaj in materie de televiziune
(un studio ilegal, falsificind biografii, inventind -
precum in farse - situatii, oameni, evenimente),
inzestrat cu darul limbajului scatologic si al cdrui
canal TV produce Muie Show-uri (cuvintul are o
semanticd... generoasd, chiar si in ,dictionarul”
prof. Rodica Zafiu, 101 cuvinte argotice,
Humanitas, 2010, pe care il recomand roménilor
doritori s3-si Imbogiteasca vocabularul...).

Disponibilitatea lui Costache Enoiu de a privi
(tentativele de a munci sau de a protesta au esuat
usor) provoacd mecanismul acestei naratiuni
inrudite cu proza lui Hrabal sau cu aceea a lui
Gogol, fiind sursa comentariului narativ si a
alternantelor de voci: ,O singurd perspectivd mi
s-a deschis atunci: Complexul. M-am asezat la
fereastra bucatdriei si am privit lumea misunind
in jurul acestei cladiri in forma de potcoava”.
Privirea/contemplatia deschide calea reflectiilor
unui Oblomov de provincie incircat de impresiile
deceniilor sase si sapte, dispus sd analizeze
insolitul unei noi perioade... Compensator,
observatia e antidotul ratdrii si stimuleazd
energiile unui ins necrutdtor cu toate aspectele
sanctionabile in opinia sa: inmormintarea tatalui,
cinismul evaludrii cheltuielilor; insatisfactiile si
nemultumirile continue; destructurarea tuturor
factorilor generatori ai peisajului social si
moral etc.

Starea de ,beligerantd” declaratd; agresivitatea
si frustrarea definesc personajul-martor gratie
caruia caricaturalul, jocul mastilor si farsa se
conjugd sub semnul URITULUI, termen
inseparabil, in cele din urm4, si definitoriu;
explicatia humorului negru, a discursului coroziv
si cinic, enormul caricatural al show-urilor lui
Mihai Lunescu se afld in privirea adesea
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intratabild a acestui personaj legitimat de logica
intregii proze. Blazare e romanul unei blazari
simulate, interpretate de un actor strdlucit gratie
calitatii privirii sale, defel dispuse sa escamoteze
sau sd eludeze spectacolul cotidian al unui timp
cvasirevolut. Momentul menit s& dea amploare
infrarealitdtii lumii infatisate e acela al ,plecarii
Complexului”. Tot ceea ce tinea de memoria
acestui ,templu” demitizat e acum un atribut al
imaginarului; el absoarbe, concentreaza si
elibereaza totodatd Intimpldri, fapte, evenimente
mai mult sau mai putin grotesti sau amendabile
sub specia unor raporturi normale. ,Complexul
inainta ca un vas de croazierd fericit in
singuritatea valurilor de griu”, noteazi naratorul,
dispus s& incheie un timp al privirii si al
judecatilor consemnate.

Romanul lui Petre Barbu Blazare e, fard
indoiald, o creatie maturi si articulatd; el ratifici
definitiv, sunt sigur, un scriitor, sperind si nu
dezerteze din breasla creatorilor de destine si de
evenimente.

Katsunori Hamanishi (Japonia)
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Poezia Angelei Marinescu (II)

. Ion Pop

onul a fost dat, iatd, cu voce tare, astfel

incét in cirtile imediat urmitoare

autoportretul trasat in linii ferme, transante,
nu va face decét sd se impund cu si mai multa
fortd, apdsand pe ideile si atitudinile proclamate
in Structura noptii. Deja titlul cirtii urmatoare,
Blindajul final (1981) spune mult despre aceasta
consecventd a “obsesiei modelatoare”; iar poemele
o confirmi ca variatiuni pe tema fortificarii eului
impulsionat de o energie din nou infldcaratd, de
consistentd cvasimetalicd, Incorporatd iardsi in
motivul tdierii, al preciziei chirurgicale a gestului
(auto)modelator, al unei pasionalititi incordate, ce
atinge, pe fond de “infern” launtric, de noapte a
eului friméntat, revoltat, cote de incandescenti
catre care se urcd cu pasi decigi, nu inainte de fi
desenat, cu aceeasi precizie, treptele, cu un gust
rezidual pentru abstractiune, dar compensat in
mare parte de forta expresivd a cite unei notatii-
fantasmatice precum cea din finalul urmatorului
citat: “MAinile cu care iubesc/ sunt maini de ciliu
sau chirurg/ cu ele ridic un imn distrugerii/
pécatului altoit pe sfasietoarea minciung,/ sunt
maini pe care le transform/ in instrumente de
precizie maximd./ mainile de pe creier”. Prin
repetare de la un poem la altul, “precizia” se
dovedeste a fi obsedantd si impune ca orice gest
perseverent, ca si cum poeta Insasi ar avea nevoie
sa se convingd de realitatea propriilor atribuiri:
“stridenta mea este aceea a preciziei”, “violent,
tu esti ce pot fi acum/ indelung asteptatd,
pregdtitd metodic, cu precizie./ violenta sunt eu”,
“obsesia mortii, a spasmului./ tipatul ce se intinde
luénd locul/ spatiului. Neant. Marginea cutitului./
a lacului, a privirii, a vantului”, “sunt spasme de o
precizie metafizicd”, “in mine existd doar semnul
mortii./ bisturiul si precizia”, “complexul luminos
al neputintei/ convertit in cutit”... Regimul
hiperbolic e mentinut si pentru aceste definitii de
sine cdrora li se acordd grade de intensitate
maxim4, la limita autodistrugerii: “imi sunt toxicd
precum o piciturd de cianurd./ ori pe ce pun
ména ma prefac in scrum. / si sirma ce ma
imprejmuieste e mortald./ eu sunt sdrma”. lar
ceva mai departe: “Lucruri haotice se strang pe
trupul meu/ puls de flacari si iad/ incomozii se
omoard in mine/ ringul plin de sénge”...

Din spatiul unor asemenea exersari ale posturii
violente si infernale a eului se iese, salutar, In
autentica viziune, de o plasticitate nu mai putin
brutald, amintind de pictura unui Soutine, cu
intilniri insolite, de model suprarealist: “Peste
macelarii ce stau adunati/ in coltul strizii
sumbru./ n-am vizut niciodati atdt de multi
fluturi/ zbatandu-se.// valuri aurii sorb ochii ce
nu sunt fcuti sd vadd/ ci s taie./ o lalal/ grup
incremenit, schizoid, ce urca in gol, spre sine,/
prin firele de Inalti tensiune ce imbritiseazd/
campul, trec mainile lor intunecate”... Abia finalul
deturneaza viziunea citre notional si imaginea
conventionala: “ticerea o torn In cupa mortii”...
Alte remarcabile reusite pot fi notate in apropiere:
“Picaturi de ploaie mi se preling pe fatd./ dar teii
blonzi, inumani,/ in genunchi Imi sfisie parul/
sfere negre se rostogolesc in jurul inimii/ imi
arunc cuvintele/ in pldmanii vostri nevazuti/.../
nu mai pot distinge déara de fum a avionului/ de
déra de fum a pasarii de prada”, - cu un final ce
identifica si formal textul cu triirea:
“numaivddmoarteaintunericulesteplinde sange”.

Ori aceste asocieri indridznete, cu balansuri intre
concretul ca si halucinant, de fundal expresionist,
din care nu lipseste mai vechea “sora” trakliana:
“ocolul lent, din ce in ce mai strins, de fier,/ al
extazului./ caAnd din ziduri rosii se ivesc
crapaturile/ rasului./ o, ranjetul alb al puritatii./
doud fete de copil rdmén impietrite./ sora neagra
marséluieste prin ceatd./ tatdl isi Ingroapa familia
in melancolie”... In Var, antologia din 1989,
poemele noi urmeaza fagasul lasat de Blindajul
final: imaginarul sau, mai degraba, “actul
suddrii..., act al dedublarii”, despre care se
vorbeste Intr-un poem ce reia tematica
asocierii/disjunctiei dintre senzual si intelectual,
apar si mai apasat aici. “Fierul inunda spatiul”,
“Intrerupere de otel” “legea de fier a mainilor
mele” “Fier intre MAini/ expresia ultim3/ a Rasei
de Metal” ar fi cateva din aceste variatii pe tema
“blindajului” fiintei ce-si cultivd In continuare
ipostaza rece, taios rationald. Undeva se si
vorbeste aici despre un “ofidism al Ratiunii”, cu
trimitere, desigur, la episodul tentatiei biblice, iar
concurenta abstractelor redevine semnificativi ca
pondere, cici sunt frecvente formule ca : “orgoliu
abisal”, “neant desfigurat”, “interiorul esentei
orizontului”, “neputinta aruncatd pe terasa
adancd/ a desfigurarii”, “abisul faptei”, care suni
exteriorretoric. Cate un poem precum urmdtorul,
de mare forta a notatiei vizionare rascumpara
admirabil asemenea excese: “zidul orizontului
scaldat In soarele alb./ iubire si posesiune fizica.//
umbra se retrage in umbrd./ ma satisfac
MAINILE./ mainile introduse in creier/ cu
precizie violets, de sange./.../ Insangerata.
ATINSA./ atrasi de o iubire neagrd.// cu méinile
instrdinate”.

Ciclul major al acestei carti, unul dintre
reperele solide ale operei de pand acum, este insd
cel intitulat “Poezia este optiunea mea cea mai
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Konstantin Kalinovich (Ucraina)

Indepdrtatd”, care constuie o suitd organic
articulatd de arte poetice. Aici se realizeaza deplin
acea sudurd dintre reflectie si imaginarul care
aduce concretele spre text, intr-un discurs de o
remarcabild concentrare. Propozitia din titlu,
subliniat programaticd, strabate, cAnd mai clar,
cind mai difuz, toate poemele, insi, desi reapare
motivul distantarii si al delimitarii rationale de
senzorial si “real”, ba chiar de Text ca
“Delimitator de profesie”, fuziunea intre planuri
se produce organic, mentindnd tensiunea
specificd a viziunii poetei, Intre “rigoare si
obsesie”, termeni asociati In chiar versurile din
care am citat. “Cuvintele adanci ale intunericului”
sunt puse fatd in fatd cu Soarele care “smulge
pielea de pe méini”, simturile devin mai acute,
intre repere reduse la esential: “tac si ochii Imi
sunt dilatati de spaimd. Aud intunericul/
atotputernic. T&cere si sdnge” (Insinuare). In alty
parte: “sterg singele de pe pereti pand cand
mainile Imi devin albe./.../ amintirea Ta in fata
dealurilor insorite devine/ halucinatie si strigat”,
“dincolo de Limita bucuria si eroarea/ esenta
acopera creierul/ in splendidele deshidratiri ale
limbajului./ un steag al nimdnui fluturd”. Starea
elegiacd a fiintei indurerate se transmite
instrumentarului poetic desfasurat la vedere,
verbul se confruntd tensionat cu nelinistea
subiectului: “sunt bolnavi si astept méantuirea care
nu mai vine./ imi cunosc limitele si vina, dar
moartea, oare, o voi cunoaste¢/ pe drum, printre
cuvinte, seara; acum cand cuvintele/ nu
penetreazd, ci mediazd/ melancolia imensé din
interiorul laserului/ pe care il indrept spre noi cu
nepdsare./ ai spus odatd s3 ne Incrucisdm
deznidejdea si frica/ cu metalicele tale degete
inumane”; sau: “aici, scriptor si poet isi smulg
unul altuia/ vesmintele greoaie.// aceste cuvinte
se Intorc impotriva mea. arsi de singe arsd/ de
cuvinte”...
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Democratia, presa, opinia

. Horia Lazar

iicd a imprimeriei (nu a democratiei), presa e
parte integrantd a mass mediei. Prinsd in
virtejul masificarii, apoi in cel al
individualismului comunicational, al exploatarii
personalizate a tehnologiilor comunicationale ce
despart mesajul de suportul lui material, al
dramatizdrii emotionale a faptului divers si al
hibridarii politicii si divertismentului, jurnalistica
se afld in fata unui viitor nesigur, imprevizibil,
care promite schimbdri rapide si numeroase.
Odata cu tiparul, in Europa apar foi volante
destinate consumului public, editate de actori
privati. Tributare gustului pentru noutati iesite din
comun (crime, infruntdri armate, nasterea unor
fiinte monstruoase) - replica a interesului
medieval pentru miracole si a spaimelor in fata
epidemiilor, foametei si calamitatilor -, acestea
anticipd presa populard a secolului Luminilor si a
zilelor noastre, strdind oricirei deontologii (1). In
paralel, ,gazetele” oficiale de informare, ce apar
in secolul al XVI-]ea la Roma, in Anglia,
Germania, Olanda si Franta sint sustinute
profesional de grupuri de comunicare
internationale, ce prefigureaza agentiile de presa
din zilele noastre. Precedatd de publicatiile din
Frankfurt (1587), Anvers (1605), Londra (1622), la
Gazette a lui Théophraste Renaudot (1631) reinvie
traditia propagandistd a genului analelor regilor
Frantei. Prezentindu-si abil organul de presa
oficial ca pe o concesie acordatd unui antreprenor
privat, regimul absolutist al lui Ludovic al XIII-lea
ii Incredinta lui Renaudot monopolul difuzarii
informatiilor politice, unele dictate chiar de
monarh. Va fi urmat de cel al lui Ludovic al XIV-
lea, care va crea monopolul de stat in domeniul
informatiei savante (le Journal des savants, 1665)
si al celei cultural-literare (le Mercure galant,
1672, devenit Mercure de France in 1717, in
incercarea de a se opune concurentei strdine).
Infiintate sub regimuri politice monarhice,
primele periodice europene, ce nu fac decit sa
transmitd publicului o versiune a evenimentelor
controlatd de autoritatea politici pe care o
celebreazd, au o componentd corporatista
evidentd. Ea apare In Incercdrile de extindere a
lectoratului prin abonamente colective, prin
difuzarea in biblioteci si cabinete de lectur3, si de
asemenea in acordarea de citre Renaudot a drep-
tului de retipérire a publicatiei lui in provincie, in
schimbul unei taxe anuale, pentru a evita
cheltuielile postale, la acea datd foarte mari (2).
Revolutia francezd inaugureazi, in presd, un
pluralism care se va dezvolta in secolul al XIX-lea,
indeosebi sub forma exploziei descentralizate de
cotidiene politice. In 1850, in Paris apar 12 ziare
politice, intr-un tiraj de 160000 de exemplare iar
in provincie 70, trase in 75000 de exemplare; in
1870, in Paris ies de sub tipar 36 de cotidiene
imprimate in un milion de exemplare, in
provincie 100, in 350000 de exemplare (3).
Proportia inversd, in raportul capitalei cu
provincia, dintre numarul periodicelor si cel al
exemplarelor tipdrite, ca si aparitia presei
muncitoresti (sdptdminalul e Bon sens si la
Femme libre, in 1832), uneori angajatd politic
(I’Artisan, in 1830, I’Atelier, in 1840), diversifici
peisajul jurnalistic, tributar in mare masurd
modelului elitist al consumatorului de presa
Jluminat”, mostenit din secolul al XVIII-lea -

concretizare a unei ,opinii” in care numarul redus
al electorilor (aproxiamtiv 110000 sub Restauratie)
excludea participarea la politicd a multimilor.
Ziarele le Constitutionnel si le Journal des débats,
ce dispuneau in 1825 de cite 20000 de abonati
din sinul claselor avute (mai mult de o treime din
electori!), au contribuit la regruparile interne ale
acestora intr-o competitie electorald inchisé in fata
orientirilor liberale si sociale.

Definirea modelului economic al presei de
citre Emile Girardin si cresterea rolului ei de
opozitie liberald in preajma anului 1848, cind
redactiile unor ziare precum Je National si la
Réforme devin pepiniere de viitori oameni
politici, au largit considerabil lectoratul. In primul
numdr al cotidianului la Presse din 15 iunie 1836,
Girardin enunta trei principii ce au asigurat
expansiunea durabild a ziarului (4): sciderea
ponderii cheltuielilor de productie fixe (salariile,
chiriile pentru birouri, amortizarea materialului
tipografic) prin sporirea tirajului si reducerea
concomitentd la jumatate a pretului
abonamentului; sublinierea rolului crucial al
publicitatii ca sursd de venituri, conditionatd Insa
de accesul la presd al unui public cit mai numeros
(un publicitar va prefera intotdeauna un ziar cu
tiraj mare); fidelizarea cititorilor prin
introducerea de noi rubrici (divertisment si,
indeosebi, romane-foileton: in 1836, publicarea
ype bucdti” a romanului lui Balzac Fata batrind a
dublat imediat vinzarile).

Dezvoltarea pluralismlui prin diversificare se
datoreaza si aparitiei unor noi genuri redactionale
(presa satiricd: le Corsaire, in 1822; ziare cu
caricaturi: Charivari, in 1832; magazine de
popularizare in rindul muncitorilor: le Magazine
pittoresque, in 1833; presa ,de bulevard”: e
Figaro, in 1854). Pe linga acestea, se ivesc
periodice de specialitate (economice, financiare)
sau destinate unui anumit gen de public (presa
pentru femei sau copii).

Capacitatea de propagare selectiva - uneori

Claudio Lara (Argentina)

instrumentatd politic - a presei, legatd de
industrializarea, masificarea si mondializarea
domeniului, pune problema puterii mass mediei
ca oglinda a ideologiilor dominante sau,
dimpotriva, ca nucleu de contestare politici, a
redefinirii opiniei si a rolului intelectualilor in
producerea continuturilor de presd si a ,spiritului
public”.

Daci reprosul de propagandd in folosul
statului, care a marcat inceputurile presei oficiale
continuind pind in secolul trecut, mai ales in
perioade de crizd sau de rdzboi (%), e tot mai
putin actual in democratiile contemporane,
capacitatea de a manipula informatii, texte si
imagini, promovata in institutiile private dar si in
cele publice sub forma ,serviciilor de imagine” si
a ,birourilor de relatii cu presa”, genereaza
nelncredere si nelinisti. Sacralizati de Burke in
1787 ca ,cea de a patra putere”, presa zilelor
noastre poate fi privitd, aratd Marcel Gauchet, nu
doar ca o ,contra-putere” ci si ca o ,meta-putere”
sau ,anti-putere” (6). Pivot al procesului
reprezentativ ce produce spatiul public, presa,
instalata intre reprezentanti si cetdteni, apare ca o
ycontra-putere pe bazd de publicitate” fara fortd
coercitiva (nefiind asadar o putere in sens
propriu) - o instantd publicd intermediard al carei
rol e de a corecta derapajele reprezentarii
limitind-o din exterior. Ca imagine a unei judecdti
publice distinctd de decizia politicd, jurnalismul -
mijlocitor anonim in procesul reprezentarii - ,face
sa existe o putere pe care nu o posedd el insusi,
care insd trece prin el si care nu existd fard el” (7).
Fluidizarea microfizicd a unei puteri ce se
transmite prin efecte de capilaritate, cum ar
spune Michel Foucault, e foarte vizibild in
democratia de opinie, numitd de unii democratie
de supraveghere sau de control, de altii
democratie participativd, ,democratie a
efemerului” sau chiar ,post-democratie”, axatd pe
o figura institutional-tutelard (judecatorul) si pe
una extra-institutionald (opinia). In acest
dispozitiv, presa poate fi perceputd ca o ,meta-
putere” articulatd dogmatic cu ideologia
drepturilor omului tratatd emotiv sau compasional
si cu controlul public al puterii. Transformata in
yputere mediaticd” prin exaltarea ecoului
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psihologic al imaginilor si prin exacerbarea
semnificatiei sondajelor, ea tinde s& devind o
yanti-putere”. Indispensabild functionarii
democratice (personalul politic e silit s& recurgd la
aceleasi mijloace mediatice, fie ci e in pozitie de
putere sau de candidat la putere; impactul unui
interviu televizat e intotdeauna sporit de
anuntarea lui prealabild in presa scrisd),
activitatea jurnalistici face Ins3 s3 se nasci,
inchizind cercul in care se inscrie, banuiala
complicitdtii cu puterea reprezentativd, prin
aceasta delegitimatd, si mitul conspiratiei politico-
mediatice. In halucinatia supravegherii populare,
formidabild masind de ,incapacitare” a legalitatii
elective, presa e expediatd in golul suspiciunii
generalizate ce anunti ,democratia neputintei”
(fr. ,démocratie d'impouvoir”) (8) - ciclul infernal
al vointei nelimitate de a sti si al neincrederii
contagioase: o evolutie prin care vocatia
propagandisticd a anilor 1950, impartasita atit de
democratia crestini cit si de socialism (discursuri
ritualizate adresate maselor asociate la edificarea
viitorului), se preschimba in doctrind a
comunicdrii politico-mediatice, a carei tinta e
opinia. Trecerea de la propaganda totalitard la
comunicarea neoliberald, de la retorica convingerii
la cea a seducerii si de la masificare la construirea
opiniei prin alchimia informatiei, In care
sondajele cumuleaza functia de schimb intre
oamenii politici si opinie, si de presiune exercitatd
asupra partidelor si alesilor (%), aduce pe scena
politicd o noud categorie sociald: expertii in
publicitate politicd si in comunicare, care
impreund cu consilierii sefilor de stat si ai
responsabililor politici formeaza grupuscule cu
vizibilitate redusd ce lucreazd in umbra puterii,
inspirind deciziile politice majore prin sfaturi la
cerere, dar care nu dau seamd de activitatea lor
nici In fata organelor legal constituite nici in
cadru de partid (10).

Luind locul propagandei, privitd de corifeii
Revolutiei franceze, ai revoltelor populare din
1848 si ai virtutilor republicane ca echivalent al
instruirii populare si ca instrument de Intdrire a
democratiei, expertiza politicd a zilelor noastre,
confiscatd de ,partidele migcarii” (11), isi inscrie
analizele in fluctuatiile opiniei, la a cérei formare
contribuie prin orientdrile pe care le promoveaza.
Nesigurd, dezorientatd, schimbatoare, rebeld si
versatild, opinia a fost calul de bataie al
moralistilor si piatra de incercare a democratiei
reprezentative. Glorificatd colectivist de
revolutionari si individualist de liberali, ea are o
istorie ce se suprapune, in mare masurd, celei a
presei, in clipele ei de maretie, cind celebra
antielitist virtutile ,poporului suveran” sau ale
ymaselor populare”, si in cele de declin, cind va fi
acuzatd recurent de venalitate si coruptie, si cind
ydoxocratii” actioneazd prin mijlocirea presei sau,
uneori, iImpotriva ei.

Ca obiect istoric, democratia nu e stiinta
opiniei iar arta de a guverna nu e cunoasterea
realititii, ci capacitatea de a anticipa viitorul. In
zilele noastre, victoria democratiei de opinie
asupra celei reprezentative, a tehnologiilor
electronice asupra cabinei de vot si a interactiunii
informatizate asupra asupra dezbaterii dintre
interlocutori prezenti in carne si oase ne pune in
fata unei duble legitimitdti a democratiei: legalist-
electorald (votul) si sociologic-dinamicé (opinia si
manifestirile de strad3) (12). In triunghiul vot-
opinie-stradd, opinia, ca stare politicd difuzd dar
permanentd, se Inrudeste cu votul ca fapt
majoritar, fiind Insd lipsitd de caracterul universal
al acestuia. Comparatd cu tumultul strazii, ea e o
putere imediatd, ce se impune insd fird violenta.

Arbitrard si neviolentd, opinia, tribunal
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neinstitutional, e numiti de Pierre Bourdieu
ymultime la distantd”. Adunarea fizicd intr-un
spatiu de deliberare deschis nemaifiind practicatg,
ziarul a inlocuit oratorii iar audienta televizuald
auditorul din piata publica. Solicitat de mai multe
voci (pluralitatea jurnalelor), individul e de acum
scos din multimea fard formd, mediu al
infruntdrii arhaice a opiniilor, pindit de primejdia
unanimitatii totalitare, si se poate pozitiona, in
timp, in functie de interesele lui, schimbindu-si
apartenenta si preferintele politice.

In doui articole celebre (,Doxosofii”, 1972 si
,Opinia publicd nu existd”, 1978), Bourdieu
priveste opinia ca pe o derivatie a sondajelor.
Sustinind cu Indreptatire cd toatd lumea nu poate
avea opinii corecte despre orice, cd sondajele
defiinteazd prin neierarhizare calitatea opiniilor si
cd oportunitatea sonddrii intr-un anumit moment
nu poate fi demonstratd, marele sociolog
conchide cd opinia e un produs artificial al
sondajelor, si ca atare un instrument de
dominare. Nuantind analiza lui Bourdieu, Jacques
Julliard aratd c3 opinia nu e efectul exclusiv al
sondajelor, fiind un creuzet al pasiunilor,
intereselor, traditiilor si culturii (18). Desi admite,
impreund cu Bourdieu, ca sistemele electorale
democratice tind si atenueze infruntirile si
violenta sociald in stare brutd, avind astfel o
functie conservatoare, neprogresistd, cronicarul
sdptaminalului le Nouvel Observateur socoteste
c&, in conflictul dintre elitele ,revolutionare” si
cele parlamentar-liberale, opinia, contrapondere a
votului universal, e rezultanta unor tendinte care
scapd de sub logica domindrii etatice sau de
partid. Pentru el, democratia de opinie, ca
yaspiratie la deliberarea permanentd” (14),
dubleaza cu folos sistemul reprezentativ clasic.
De exemplu, referendumul, ca tehnica hibridd de
consultare a opiniei, Impacd legitimitatea
universalistd a votului cu precizia momentand a
unui sondaj. Agezatd la confluenta dintre
individual si colectiv Intr-o temporalitate mixta,
referendumul e expresia unei opinii legitime,
nepdrtinitoare, ce se exprimd in afara cadrului
reprezentativ, fiind totodatd strdind de presiunea
strazii.

Intro dezbatere asupra raportului
intelectualilor cu mass media publicatd in revista
le Débat (15), Pascal Ory arata ci ,intelectualul
mediatic” aservit tehnicilor de difuzare a
imaginilor in folos personal e o notiune ce se
cere reexaminata. A fi intelectual nu e o meserie
definitd sociologic, nici o vocatie In sens
ideologic, ci un mod de viatd (o ,situatie”)
intemeiat pe o legitimitate culturald. Pe de alta
parte, istoria mass media nu incepe cu
transmiterea fard fir a informatiilor, ci cu tiparul,
limbile vernaculare, saloanele literare si alte medii
tehnologice de difuzare-decriptare a mesajelor. In
sfirsit, in imprejurdri favorabile, mediatizarea
unor intelectuali, ce ocupd un spatiu golit de
referinte, poate fi acceleratd, ca in cazul lui Sartre
si Raymond Aron, filosofi cu formatie germand
dar cu operd in franceza. Functia mediatoare a
intelectualului, constitutiva, apare astfel in
modalitdti institutionale (intelectualul organic,
neutru, neangajat) sau critice (intelectualul
militant, cu mare vizibilitate).

Intrind in cotidianul vietii de intelectual,
Philippe Raynaud aratd, la rindul lui, ca spre
deosebire de anii 1960, cind R. Aron, Fr. Furet si
P. Vidal-Naquet desfdsurau in paralel activitati
stiintifice si de editorialisti, in zilele noastre
modelul dominant de intelectual e cel al
cercetdtorului legitimat de confrati, care odatd
consacrat se indreaptd spre ,probleme de
societate” ca expert validat stiintific. Greu de

spus, in aceste conditii, daci e vorba de
descoperirea tardivd, intre mijlocul si sfirsitul
carierei, a unei vocatii de serviciu social, sau de
exploatarea conformistd a unei imagini
profesionale printr-un prestigiu orchestrat
mediatic.

Anii 1980 au adus o redesfisurare
,enuntiativd” a activititii intelectuale, sub forma
revistelor de specialitate depolitizate, fard vocatie
de acuzator public. Jean-Francois Sirinelli ne
reminteste cd, incd din anii 1970, sistemul
mediatic s-a interpus intre productia intelectuald
si public, asigurind promovarea ,noi filosofii”,
numitd de unii, caustic, ,pub-filosofie”. Tot el
distinge intelectualul-expert, care se serveste de
mass media ca de un mijloc de exprimare
obisnuit, si intelectualul ,people”, intrat in
angrenaje mediatice de joas3 calitate, axate pe
punerea in scend a intimitatii si pe colportarea de
revelatii scandaloase, adesea false.

De la misiunea public-educativd incredintata
de democratiile incipiente la constiinta unei
identitati colective - conotatd economic- de
rezervd de cadre antreprenoriale asezate intre
decidenti si salariati, intelectualii, purtatori ai
opiniei si adesea certati cu ea, formeazi un corp
social moale si fragil, a carui legitimare trece
alternativ prin merite si prin capacitatea
civilizatoare. Statutul lor, nobil si precar, e
simptomul crizei de reprezentare a democratiei
zilelor noastre, impartita intre aspiratia la
universalitate si principiul diviziunii interne a
muncii intre experti, intre politic si economic. La
acestea putem adduga atractia functiilor publice
(notabilitatea) si ispitele materiale (creatia
artisticd ,populard”, bine remuneratd daca e
promovatd mediatic).

Note:

(1) Lucien Bély (sous la direction de), Dictionnaire
de I’Ancien Régime, [1996], Paris, PUF, col.
“Quadrige”, 2006, art. “Journaux et journalistes”,

p. 702 si urm.

(2) Ivan Chupin, Nicolas Hubé, Nicolas Kaciaf,
Histoire politique et économique des médias en France,
Paris, La Découverte, col. “Reperes”, 2009, p. 14.

(3) Ibid., p. 21.

(4) Ibid., p. 31.

(5) In 2 august 1914, un decret al guvernului
francez suspenda libertatea de exprimare, dupd care
Ministerul apararii a creat un birou de presa insdrcinat
cu cenzurarea informatiilor militare si difuzarii de stiri
neverificabile, unele false. Consecinta: aparitia in
transee a unei prese alternative, cenzuratd insa si ea de
autorititile militare. In 1915 apare si celebrul Canard
enchainé, tot pe front, cu obiectivul, contestatar si
totodatd patriotic, de a denunta ,intoxicatia creierelor”
(ibid., p. 40-41).

(6) Marcel Gauchet, ,Contre-pouvoir, méta-pouvoir,
anti-pouvoir”, in Le Débat, 138, janvier-février 2006, p.
17-29.
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(8) Ibid., 28.
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cit., p. 36.
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Profetia surazatoare

- Ovidiu Pecican

nul 2011 nu ajunsese incd la zenit cind

Marcel Mureseanu a scos la iveald din

olbele lui discrete, dar mereu pline, doua
noi frumoase plachete de versuri. Prima se
numeste Oracol (Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiintd, 2011, 64 p.), in timp ce a doua poarta
numele de Cele patru triburi ale sfarsitului (Cluj-
Napoca, Ed. Palimpsest, 2011, 118 p.). La o varsta
care, pentru unii, Inseamna parcimonioase
recapituldri, poetul isi continud prolific cultivarea
filonului poetic, rezonadnd expert in mai multe
registre. ,Concentrarea si stilizarea discursului”,
ycultivarea insistentd a paradoxului ironic, a
limbajului sententios si a unui parabolism intens
polisemantizat” - trdsdturi stilistice despre care
vorbeste Petru Poanti - dau textelor un aer de
clasicitate lepddatd masiv de ornamente,
conferindu-, in acelasi timp, aerul discret
enigmatic al unei didactici superioare. Toate
acestea merg de minune cu titlul volumului
Oracol, trimitdnd la o literaturd sapientiala care
miza, incd din antichitate, in mod masiv, pe
spunere metaforicd, in oglindire parelnic3, a
adevdrurilor profunde, astfel incit sub suprafata
clard sa se deschida drumuri prin tunele bine
mascate, citre altceva si altfel.

Formula i vine ca o minusa lui Marcel
Mureseanu, intelectual afiliat in mod empatic
esoterismelor moldave de sorginte
vasilelovinesciand, pe vremea cand functiona prin
Bucovina, si ramas mereu in deschiderea ce duce
catre ele, fidel juramantului interior de a nu 1si
ldsa in anchilozé genuina atractie catre mister.
Poemul 21 - in loc de titluri gdsim doar numere,
parcd pentru a sublinia coerenta intregului in
succesiunea lui care nu presupune continuititi de
facturd epicd - dezviluie ceva din arta poeticd
dindaratul acestor poeme socotite un fel de
profetii lirice: ,Alte mituri vin peste noi,/ mereu
alte mituri! Ca lavele unui/ cosmic vulcan. E prea
mult!/ Vreau un pat alb, vreau o frunza cu/ care
sd md sterg la ochi, vreau apa/ rece si sédltdreatd a
luminii de/ dimineatal/Sa inceapd zilele
Turnirului celor/ abia iesiti din asternut!/
Trambitele sa cante singure! Alti stdpani cere
disperata materie!” (p. 28) Oboseala cauzata de
avalansa sacrului solicitd o intoarcere la naturi si
la puritatea Inceputurilor menite si innoiascad
reazemurile lumii. Este tocmai ceea ce meneste
lumii poetul, teatralizat aici cu finete ca purtitor
al mastii celui ce, prin intermediul versului si al
viziunii, preschimba lumea si anunta viitorul.
Este, de altfel, forta bardului asumat si In chip de
mag, de vrdjitor din Hameln, precum in poemul
32: ,Omul acela avea o putere a sa,/ facea
pasdrile s& cAnte noaptea/ pe unde trecea,/ dar
ele nu stiau ce fac,/ erau pasari somnambule./
Copiii se trezeau si ascultau/ cintecul/ si ziceau
c-a venit Dumnezeu” (p. 40). Miscand dezinvolt
in orizontul misterului si al revelatiei mediate
poetic - ecouri bine asimilate din Holderlin,
Goethe, Blaga si altii ca ei, exprimate cu deplind
sigurantd in nume propriu -, Marcel Mureseanu
priveste si in directia Odei in metru antic a lui
Eminescu, dand o alta lecturd autoportretului de
poet, la intersectia cu imageria draculologica
sublimati in directia sublimului: ,Mantia ce mi
infdsoard/ nu are nimic in launtrul ei./ Trupul
mi- putred,/ doar capul se iveste deasupra,/
agezat intr-o teapd de aer” (28; p. 36). Capul care

pluteste - aidoma celui al Botezitorului, oferit
Salomeei pe tava - este metafora zborului liric, a
evanescentei si, desigur, a legiturii de neinterogat
dintre bard si vazduh, intr-o reprezentare
generatoare de vibratii estetice.

Intrucitva paradoxal pentru maniera de mare
echilibru - i-am spus deja ,clasicitate” - pe care
pariazd Marcel Mureseanu este faptul ca
decantarea textului nu conduce la subtierea
materiei lirice. Si mai bine se vede acest lucru in
Cele patru triburi ale sfarsitului (s fie un soi de
parafrazare a celor patru cavaleri ai apocalipsului,
fie el si personal¢), unde cel ce scrie pare un
pictor flamand al cuvintelor. Aici au poposit
personaje de frescd ampld, iar decorurile in care
ele se miscd, scenografia poemelor, are
incarcitura de detalii din grafica lui Diirer sau
Bruegel. ,Sterg de praf globul de carton/ primit
de la doamna Amelinda Roosvelt,/ crescitoarea
de céini,/ la ultima mea cilitorie in Alaska...”
spune inceputul poemului In trdsuricd (p. 22). In
alte locuri, domnul Kyropol si doamna
Mantaverde, sergentul Bostina, Tuta si lon,
Geometrul din Cer, Dona Promiscua sau Liliacul
Lucinda vin in scend pentru a crea un tablou de
familie compozit, ce lasa o impresie de John
Steinbeck (cel din Cannery Row si Tortilla Flat),
de Emil Brumaru si, de ce nu, de Edgar Lee
Masters; totul fard a anula Insd amprentarea
caracteristici lui Marcel Mureseanu. Ion Cocora
are dreptate si aminteascd ... o stare limitd,
[care] sparge tiparele si caligrafia versurilor, face
loc in spatiul lor, uneori in tonuri elegiace, discret
ludice, alteori cu un cinism acutizat de disperari
nedisimulate, dar nu si exacerbate, unui fior
particular, nedefinit, tensiunii si misterului”. Fara
ostentatie, intr-o discursivitate lirici fireascd, dar
si ceremoniald, inscrisd intr-o succesiune de
carnatii si referentialititi savuroase, cu destuld
pasta cromaticd, poezia volumului recupereaza -
in raport cu cea din Oracole - ceea ce epicul
poate oferi ca material de constructie zidarului de
metafore si pretexte parabolice puse in vers.

Existd ceva ademenitor in tircoalele fizice si
metafizice, naturale si intelectuale pe care le
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convoacd Marcel Mureseanu cu fiecare volum al
sdu. Se spune aici o poveste niciodatd descifratd
pand la capat, se rdnduieste un sir de jaloane si
semne care cheama si imbie, intrigd si adie. C3 e
vorba de viatd sau moarte, de luciditate ori visare,
farmecul persistd, aidoma unui parfum de
calitate, care refuza s3 pardseasci olfactia la
prima somare.

Poezia aceasta, susurdnd prin poeni, peste
tdpsane, In munte si sub neoanele unor
laboratoare sofisticate, fird a cidea in triviald
amestecdturd de registre, este rezultatul unor
decantiri ribditoare, materializate cAnd in
versuri, cand in aforisme, ba si in succinte proze
cu skepsis. Certificatul ei de autenticitate survine
din simpla convorbire cu autorul, in frazarea lui
cotidiani regdsindu-se si un anume ceremonial al
mirdrii In fata uluitoarelor ascunzisuri ale clipei,
si bucuria iesirii din trivialul comunicarii
utilitariste, si darul de a-l binecuvanta pe
Jimpreund”. Marcel Mureseanu stie ca nimeni
altul s& evite sublinierile apasate, iar crezul lui
ferm nu devine impozit pentru celdlalt, rAmanand
mereu posibilitatea de a trage de coltul tesdturii
pentru o dezvaluire mai ampld sau de a ldsa
neobservata aceastd posibilitate. Pluteste prin
lirica despre care vorbesc un aer diafan, o
bundcuviintd a ocolirii somatiei tragice, iar
sensurile vin ca sub forma unei perdele discrete
si fine de aur care se prefird selectiv din inalt.

Existd creatii al ciror evantai se deruleazd in
timp, cu perseverentd, etalandu-si splendorile
treptat, pentru a se Implini ca intreg, nu prin
trufage selectii. Cred ci acesta este cazul si cu
scrisul lui Marcel Mureseanu, de ritmurile si
livrarile cdruia suntem incd prea aproape si nu
avem suficientd distantd pentru a o respira in
toate lucirile ei sofisticate, desi de mare
simplitate. Nu este Insd nicio grabi, cici patina
pe care timpul o va adduga monturii nu va face
decat sd mareascd valoarea zborurilor ei prin
sensibilitatea receptorilor.

TRIBUNA - nNR. 213 ¢ 16-31 julie 2011

~- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone253 U

Mircea Iorgulescu

. Laszlo Alexandru

u-mi iese din amintire activitatea lui

Mircea lorgulescu la Romdnia literard, in

anii ‘70-‘80 ai secolului trecut. Revista era
structuratd in jurul compartimentului de critici,
care Ja rindul lor erau divers profilati. Avanscena
era ocupatd de cronica literard a lui Nicolae
Manolescu, mereu prezentd in pagina 9, urmati
de rubrica fixa a lui Eugen Simion, de cele mai
multe ori in pagina 11. Manolescu era “ministrul
de interne”, de o uimitoare performantd analiticd
a discursului, dublata de subtilele mize strategice
ale evaludrilor. Simion il talona perseverent, cu o
abordare mai senind si ponderatd, care includea,
in facturd sinteticd, bogate referinte literare si
reflectii la fenomenul cultural european. Valeriu
Cristea aparea adeseori in preajma lor, cu
meditatii i consemndri poate ceva mai terne
stilistic, dar mereu excelent
documentate.

Intre acestia, Mircea lorgulescu era argintul
viu, care isi depdsea colegii in percutanta analiticd
pe centimetru patrat. Interventiile sale - foarte
frecvente, dar nu permanente - denotau strategia
omului care std la pind& spre a inhdta momentul
potrivit. lar atunci izbea sarcastic, strilucea debor-
dant, demonta in cuvinte bine cumpanite o
ipoteza adversd, o judecatd neconvingatoare, o
argumentatie incorectd. Manolescu stabilea
etalonul valoric, dar lorgulescu aducea sclipirea
rece a bisturiului mintii. Tocmai acest polimor-
fism al spectacolului intelectual a asigurat pres-
tigiul Romadniei literare, In acele vremuri alt-
minteri suferind de penuria inteligentelor.

“Raminerea” definitivd a lui Mircea Iorgulescu
in Occident, in toamna lui 1989, am inregistrat-o
cumva intr-o periferie a constiintei mele. Alte
evenimente ocupau de-acum avanscena: congresul
final al Partidului Comunist, de la care toatd
lumea astepta miracolul debarcarii pasnice a lui
Ceausescu, tensiunea sociald exploziva, adierea
paranoicd a mdsurilor de fortd etc. (Eram deja
profesor in virful unui munte, intr-un sdtuc pe
unde treceau masini de doud-trei ori pe zi. M&
intorceam de la scoald, intr-o amiazi cilduroasi
de octombrie 1989, cind am remarcat uimit ci
geamurile afumate ale crismei din sat si acelea ale
magazinului de confectii stiteau cdscate la trec-

tori. Fuseserd demontate perdelutele ingalbenite
de timp si storurile maronii, prifuite. L-am Intre-
bat pe militianul comunei si alti trecdtori ce se
intimpla. Mi s-a rdspuns, cu toatd seriozitatea, cd
de la Bucuresti s-a primit ordinul sa fie date jos
toate perdelele de la ferestre, din toate institutiile
patriei, pe perioada Congresului al XIV-lea, pentru
a se preintimpina conspiratiile politice si uneltirea
reactionara! Riguros autentic.)

Ce deceptie va fi fost, pentru Mircea
lorgulescu, revolutia din decembrie ‘89! Abia se
fixase omu’ la Paris, de doud-trei luni, iar acum se
prabusea castelul de nisip care l-a obligat s&si ia
lumean cap. Ce s3 mai fac3 el¢ S& vind inapoi¢
Sa nu¢ l-am citit amuzat primele interviuri in
presd, cind ne transmitea din departare sfaturile
lui condescendente, cum sé facem, cum si pro-
ceddm pe meleagurile mioritice. M-a dezamdgit pe
urmi adeziunea lui la gruparea dilematicilor frip-
turisti, mereu disponibili in anii noudzeci la pos-
turile guvernamentale ale momentului, fie la
dreapta, fie la stinga. Dar el nu intentiona si
revind in tirisoard. Daci nu interesul de carier3,
atunci ce anume il Impingea spre grupul celor cu
luntrea in multe cururi¢

Era perioada corespondentei mele intense cu
Paul Goma. Am rdmas perplex cind am aflat de
la fostul disident (o vreme redactor la Romadnia
literard) c& Mircea lorgulescu fusese “omul de ser-
viciu” al publicatiei. In anii frenetici ai cultului
personalitdtii, nu mai apdrea nici o gazetd fard
prima pagind intesatd cu omagii la adresa
Cirmaciului. Erau de obicei texte fade, nesemnate,
sau asumate global cu numele revistei. Lumea se
codea s le scrie, chiar si astfel. Insa Torgulescu,
el, se inghesuia la editoriale, pe care le asternea
rapid si dezangajat, pe coltul mesei, ca un tricotaj
banal. Se plateau binisor, el era sofer patimas,
avea nevoie de bani pentru benzind. Eventual, in
acelasi numdr, Mircea lorgulescu dadea un edito-
rial lingusitor, nesemnat, si o cronici rduticioass,
in doi peri, impotriva realizdrilor socialismului.
latd o persoand complexa.

Au mai trecut citiva ani. A venit epoca accesu-
lui la dosarele Securitatii. Bujor Nedelcovici a con-
statat cu oroare ca bunul sdu prieten, criticul lite-
rar .M. de la Romdnia literard l-a turnat de-a lun-

Feszt Lészlo (Romania)

Vén Zoltdn (Ungaria)

gul anilor la oculta institutie comunistd. Ca a
incercat s&l influenteze “pozitiv”, in urma indi-
catiilor primite. Ca s-a straduit sai tempereze ges-
turile de revoltd, si- deturneze intentiile de pu-
blicistica rebeld in strdinatate. La confruntarea
dintre cei doi, Mircea Jorgulescu a negat cu
incrincenare faptele dezvaluite de documente. lar
cind prozatorul si-a facut publicd indignarea, in
cartea Un tigru de hirtie, sofistul dimbovitean de
pe Sena a contraatacat sordid. Si-a persiflat victi-
ma revoltatd, ardtindu-le cititorilor ci ar fi vorba
de-un personaj bombastic, aiurit, fanfaron,
neatent la detalii, in fine, un tip excesiv.

Din picate pentru I.M., alte persoane si-au
consultat dosarele de la CNSAS (fiica poetului
Eugen Jebeleanu, fiul prozatorului D. Tepeneag,
poetul Dorin Tudoran) si au gasit urmele
ghearelor sale in evolutia lor biografica. Iar unii
dintre ei au solicitat In instantd stabilirea faptului
cd M. Torgulescu a fost complicele politiei
politice. In februarie 2011, Curtea de Apel
Bucuresti a decis oficial cd Mircea Iorgulescu a
colaborat cu Securitatea, sub numele conspirative
“Dorin” si “Mirel”. Chestionat de ziaristi ce-are de
spus, criticul literar s-a prevalat de faptul c& este
grav bolnav. Acum, cind afldm cd tocmai s-a stins
din viatd la Paris, acest ultim aspect s-a dovedit,
din pacate, adevarat - desi nu avea legdtura cu
intrebarea ce- fusese adresata.

O privire retrospectivad pe subiectul in discutie
md umple de jale. Mircea Iorgulescu a fost un om
de-o ascutitd agerime a mintii, de-o vie curiozitate
indreptatd asupra detaliilor existentei, de-un
incontestabil talent al expresiei literare. Avea forta
percutantd a unui arc Incordat: silit de dictaturd
sd se mentind In limitele ideologice ale momentu-
lui, si-a canalizat frustrdrile spre o memorabila
publicisticd acidulatd. Scapat in lumea largd a
libertatii si a democratiei, M. Iorgulescu a rdmas
insd vaduvit de constringerile ce i-au modelat
trajul. I-a rdzbitut - ca uleiul la suprafata apei -
carenta principiilor etice de transparentd si onesti-
tate. Duplicitatea de caracter l-a ajuns din urmad,
pe cardrile vietii, si l-a tirit in discreditul colectiv.
Imaginea sa publicad va trebui sd se confrunte, mai
mult ca sigur, In urmdtorii ani de postumitate, cu
aceste pietre de moard.

Mircea lorgulescu, pentru mine, e un exemplu
clasic de inteligentd orgolioasd, excesiv increza-
toare In spectacolul propriilor performante si lip-
sitd de frina umilintei morale. I-a fost strdina vir-
tutea pioasd a identificdrii cu semenii sai
(“immedesimazione”), pentru a nu le fabrica
rdutdti meschine, sub propulsia vanitdtii ipocrite.
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[l Dorin David

ircea s-a trezit In puterea noptii si nu a mai
putut adormi. De ce i-a fost fricd, n-a scdpat
ici in noaptea asta. Dar acum, fatd de alte

dati, 1si simtea capul greu, ca intr-o mahmureald. Se
foia in pat fard s3-si gdseascd locul, iar cind Sorana
miscd langa el, isi dddu seama. O s-o trezesc, isi
spuse, si se ridicd incet, pe nesimtite, ca o pisicd ce
pandeste un porumbel, viitoare hran. Insd lui nu-
venea sd mdnance. Dupa cateva ore chinuite de stat
pe canapea, lud o carte si incercd si citeascd. Dar,
dupd citeva randuri, ochii il piscau atit de tare incat
nu mai putea nici sa- tind deschisi. La baie ii uda din
belsug cu apd rece si parcd se simti mai bine. Dar nu
stia ce sd mai facd. Senzatia de somn nelmplinit, de
odihni intreruptd brusc, era asemenea unei dureri in
toti muschii ca o febrd gripald. Ivirea zorilor i aduse
o provizorie stare de liniste. Pand seara urmatoare,
cand nu mai putu adormi deloc. De data aceasta nu-
mai putu ascunde problema Soranei, care se trezi pe
la miezul noptii, nedumeritd, dacd nu chiar putin
speriatd cd nu-l gisi In pat, langd ea. Ce sa
intdmplat, il intreb&¢ Nu pot dormi, 1i rdspunse,
punandu-si capul in poala ei. Tandra il strdnse cu
bratele, protectiv. i mangaia parul, sperand ci va
aduce alinare. Vedea insa pe chipul sdu muncit
neputinta. Méine o sd mergem la medic, i spuse, o
s4 gisim noi un leac. Il sirutd si buzele ei ii récorira
tdmplele. Dimineata i-a gasit asa, stransi unul
intr-altul, ca pe niste camarazi de arme in transee, in
iernile geroase de pe un absurd front.

In timp ce Mircea ficea un dus, Sorana vorbea
cu mama ei, un reputat neurochirururg din capitala.
Pe cineva la Bragsov nu ne poti recomanda, o intrebaé
Crezi cd trebuie sd venim la Bucuresti pentru o
insomnie¢ Bine, cum spui tu. Multumesc, te pup. Pa.

La 10.30 erau deja in gard. La 11 trenul iegea din
Brasov, Indreptindu-se incet spre munti. Crucea din
Bucegi se vedea in depdrtare, in varf, semeatd, printre
norii pufosi ai diminetii de Inceput de vard. Mi-e dor
de munte, i-a spus Sorana. Desi suntem langa ei, nici
nu mai tin minte de cAnd nu i-am mai batut cu
pasul... Cred cd din vara lui 2006, spuse Mircea.
Cand te-am vazut Imbaindu-te goald in lacul acela. $i
azi m3 Intreb cum ai putut sa faci asa ceva... Nu am
crezut cd ma vede cineva, incercd ea sa se justifice,
inrosindu-se si azi la fel ca atunci. Nu, zAmbi el, ma
refer la apa aceea care era rece ca naiba. Ea rése, si-
sarutd. Controlorul capsa biletele, iar el ii promise ca
0 sd se opreascd in Busteni, la intoarcere. Sau,
completd ea, poate am putea sd ne oprim mai Intai
la Breaza. Nu am mai fost de la Rev. Sigur aerul
curat o s&ti facd bine, si o sd-ti treacd mai repede
episodul acesta insomniac. Altfel, o sa ajungi un al
doilea Cioran. $i, rése el, lumea nu ar mai putea face
fatd inca unuia!

Glumeau incd, pe cand trenul intra in Gara de
Nord, ca si cum ar fi mers intr-o excursie. Nici
mama Soranei nu a putut citi pe chipurile lor
ingrijorarea, desi o ghicea. De aceea incerca sai
linisteascd. O s3 v duc la cel mai bun specialist.
Daci va fi nevoie, facem toate analizele necesare. Si
RMN, daci trebuie, desi nu cred si fie cazul.
Probabil este doar un episod, va trece cu un
tratament tintit.

Intr-adevir, Mircea a fost vizut de cei mai buni.
A facut si RMN; pentru a se inldtura orice temeri c
ar putea fi vorba de o tumord sau cine stie ce; a
relevat doar o activitate cerebrald mult mai intensi in
lobul drept fatd de celilalt, dar atat. Tratamentul
prescris si-a facut incd din prima zi datoria, astfel ca
Mircea a dormit tot drumul pan3 la Breaza. De data
asta In magina tatdlui Soranei, care i-a dus cu plicere

pand acolo. Desi la Inceput mamei Soranei nu i-a
convenit cd Mircea este de origine “obignuitd”, el l-a
placut din prima, iar dupd putin timp l-au integrat
amandoi familiei lor, Intr-atit incit uneori ii tin lui
apirarea, nu fetei lor. Intotdeauna ea protesteazs, hei,
eu sunt copilul vostru, nu el, dar numai in gluma.
De fapt este foarte fericitd ca totul a fost mai simplu
decit crezuse, si sperietura cd mama, altfel iubitoare,
dar care putea fi atdt de asprd uneori, o s&1 respingd
si astfel va genera un conflict perpetuu a cdrui
rezolvare n-o putea afla ea, se dovedise a fi doar o
méasurd de protectie maternd, de scurtd durata.

Ajunsi insd la Breaza, noaptea insomnia reveni in
toatd puterea, atit ci odihnit fiind de somnul
dinainte, Mircea nu se simtea deloc obosit, asa ci
profita si citi din cartea lui preferatd, Out of this
world, editia cu autograful regretatului autor pentru
mama Soranei. O reciti pdnd dimineata si, cAnd
Sorana se trezi, il gési privind linistit rasaritul de
soare. Fata i era luminatd, dar lui ii plicea acea
senzatie sil energiza. Nu stiu cum poti sa te uiti
atta la soare, 1i sopti, intinzandu-i cana cu cafeaua
aburindi, imbietoare. Bund dimineata, o siruti el in
loc de raspuns. Ai dormit bine¢ Uite, ocoli el din
nou raspunsul, m-am gindit s3 mergem pe munte
chiar maine. Ajunge astizi statul dsta prea relaxant...
Ce spui¢ Ne punem rucsacii In spate si urcam pand
pe Omul¢ Ai curaj¢ Nu e prea mult, ezitd ead Fard
antrenament... Ti-e frici, deci! Nu, nu mi-e fricj,
dar... Bine, atunci tu o si rdmai la cabanj, iar eu o si
fac traseul singur. Am nevoie de el. Bine, acceptd ea.

Nu era prima oard cand ea il Insotea doar pand
la ultima caband, asa cum facuserd spre exemplu si
in M-ii Fagdrasului, cand el a luat-o prin Strunga
Dracului, iar ea l-a asteptat bronzandu-se la soarele
de munte, bronz care nu iese la spélat ca acela de
mare. Era fericitd cd macar acum o sd iasd pe munte,
asa cum ficeau in fiecare an, inainte.

Pai, atunci, sd facem pregétirile, se anima ea. S&
mergem si la cumpdrdturi, sd pregatim puloverele si
sosetele de land... Mircea o opri cu un sarut. lar ea
se opri.

Desi nu dormise in acea noapte, Mircea era
optimist. Era sigur c& aerul tare de munte si efortul
ascensiunii o s3 facd mai bine decit toate doctoriile
din lume. Asa céd dis-de-dimineatd coborau deja din
tren in gara Busteni. Dacd alegeau s& urce in Bucegi,
atunci urcusul prin Jepii mici il preferau. “Scotea
untul din ei”, cum 1i plicea lui Mircea s& spund. La
inceput rddea de ea. Tu, ca o bucuresteanci
adevirati, ai putea urca cu telecabina, ii spunea. Sau,
al putea sd o cumperi, 1i mai spunea putin rautdcios.
lar ea se preficea supdratd, si nul mai siruta decit
dupa ce el, situl de mii de rugdminti si insistente, o
pupa cu forta, abia atunci eai rdspundea si nu-i mai
dddea drumul.

Si acum urcusul il umplea de o fortd invers
proportionald cu oboseala. Parca fiecare pas pe care
il facea cu greu era o gurd de energie purd. Cind
seara se odihnea in fata cabanei, pregitindu-se
pentru “cucerirea” varfului de a doua zi, simtea ca
poate muta stncile din loc doar dorind asta.
Sorana stia cd o s& urmeze o noapte de dragoste
cum numai la cote inalte se Intdmpl3, si inflorea pe
masurd ce trecea ziua si se apropia seara. lar dupa
ce ea adormea in bratele lui, el privea cerul prin
mica fereastrd, si se simtea mai aproape de stele nu
doar cu 2000 de metri. Dar de dormit, tot nu
dormea.

Te simti bine, il intreab3 ea a doua zi, vizandu-i
ochii putin incercuiti. Da, excelent, o convinse el.
Sunt pregatit. O sdrutd lung, ii spuse In glumai s& il

astepte si sd nu fugd cu alti turisti, isi lud rucsacul
cel mic si porni spre Omul.
*

Cénd am vizut numdrul Soranei care mi apela la
ora aceea, am stiut cd ceva nu e in reguld.

- Servus, i-am rdspuns ingrijorat. S-a intmplat
ceva¢

- Buna. Poti sa vii pana aici¢

Ii simteam tremurul barbiei, de parci as fi
vazut-o pe ecranul telefonului.

- Sigur.

N-am ezitat nici o secunda si nici nu am mai
intrebat nimic. Stiam ci totul o si se ldmureascd
cand o sd ajung acasd la ei. De fapt, s-a limurit doar
motivul pentru care m-a chemat. Dupi ce ne-am
sdrutat pe obraji, si m-a poftit s& iau loc, printre
lacrimi mi-a povestit tot. Mi-a adus si un caiet, fird
copertd, pe care mi l-a dat.

- O si intelegi si mai bine citind, mi-a spus. Eu,
cel putin, nu inteleg...

Si a izbucnit in plans. Am linistit-o repede, si
m-am asigurat cd e bine, inainte de a pleca. l-am spus
cd 0 s-0 ajut cu tot ce pot. Nu m-a l3sat padnd nu
i-am promis c& o s& fac totul, nu doar ce pot.

- Banii sa nu te Ingrijoreze, mi-a spus. Toate
cheltuielile sunt acoperite.

Ajuns acasd, am deschis caietul. I-am recunoscut
scrisul lui Mircea, desi era mai neglijent, el care avea
un scris atat de Ingrijit, pe care i l-am invidiat mereu
in scoald. Denotd graba, mi-am spus si m-am pus pe
citit.

Nu era propriuzis un jurnal, doar descria
anumite intAmpléri si, mai ales, stiri. Incepea brusc
astfel: “Dacd as fi célcat pe soarele insusi, si nu as fi
simtit o asemenea lumind. Desi la inceput am crezut
cid este un incendiu, mi-am dat seama ci focul nu are
cum s3 iasd din stanci. si totusi, eram in mijlocul
vélvitaiei, si cu toate astea nu simteam decit o
récoare placutd. Lumina era atat de intensd Incat nu
as fi putut-o privi fard sa md orbeasca, dar am
facuto. Si nu m-a orbit deloc. Dimpotrivd. Mi-am
simtit capul fierbinte, fierbinte. In clipa aceea am
inteles tot, si dintr-odatd am simtit cum mintea mi se
limpezeste, cum durerea de cap ma lasd si am fost
convins ¢ nu o sd mai am insomnii niciodata.”

Intr-adevir, restul notatiilor demonstreazi aceasta:
nici o referire la insomnie nu mai urmeazd. Ci doar
despre starea de fericire pe care a simtito la inceput,
bucuria Soranei c3 e vindecat, desi ea a crezut cd
medicamentele sunt responsabile, Mircea
nespundndu-i nimic despre aceastd experientd traita.
Apoi, tot mai scurt si tot mai intens, insemnari
despre o neliniste neidentificabild, despre o chemare
nestiutd. La fel de brusc, notatiile se Incheie cu
“Trebuie sa plec”.

Ceea ce s-a si intAmplat. Dupd cum Imi povestise
Sorana, Intr-o zi pur si simplu Mircea a plecat. Fird
s&i spund ceva, fird si- lase vreun bilet de adio. L-a
simtit, intr-adevdr, tot mai distant, pe zi ce trecea,
mai exact tot mai preocupat, dar niciodatd nu-
raspundea la Intrebari. Doar o linistea, cu un “O si
fie bine, o si vezi. O sa intelegi tot...”. Numai in tine
am Incredere, mi-a spus ea. Nu as putea si mai dau
ochii cu parintii mei, asa ci te rog ajutd-ma! In
numele prieteniei noastre, te implor...

Astfel a Inceput misiunea mea de ciutare a lui
Mircea. Nici nu a fost greu s& pornesc, de fapt el
neincercand s&-si acopere urmele. E drept ¢ nu am
inteles nici o clipd de ce a ficut un asemenea lucru,
dar nici nu am Incercat sd4i gdsesc vreo justificare sau
sd emit vreo judecatd. Am luat realitatea pur si
simplu, ca pe un fapt dat, iar “jobul” meu foarte in
serios. Ca s scurtez lunga poveste, dupd ce am gasit
insemnat traseul pand la Paris, am ajuns In capitala
Frantei, de data aceasta insensibil la frumusetile ei
turistice care md Imbiau s& le mai vizitez. Cei de la
pensiunea unde a stat doar citeva nopti au dat din
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umeri, dar am reusit si mi cazez in aceeasi camerai.
Speram s& gésesc ceva, dar cosul de hartii era golit,
pe jos aspirat, patul schimbat etc. Noroc cu camerista
care, intrigatd de lumina care ardea noapte de
noapte, a ciocanit usor la usd pentru al intreba daca
are nevoie de ceva, si dacd totul e in ordine. Bien, a
raspuns el. As avea nevoie doar de un prosop, i-a
spus. Avionul pleacd méine in zori si nu mai are
timp sa-si cumpere unul. O sa i plateasca, nu-l vrea
gratis, fireste. Pentru ci avea un zdmbet irezistibil,
imi mirturiseste frumoasa camerists, i-am dat unul
in schimbul informatiei unde pleaci. S-a oprit un
moment, suficient ct s&i strecor 10 euro in
buzunarul halatului. “In America”, asa mi-a spus.

Eram intr-un impas. America este ceva atit de
vast, incat nici prin cap nu-mi trecea sd merg asa
aiurea. Dar, pentru ci sunt din fire incdpatinat, si
pentru cd Sorana mi-a dat destui bani si la telefon
mi-a dat si mai multe asigurdri cd o sd mai primesc,
de va fi nevoie, am continuat cercetarile. La aeroport,
nu micd mi-a fost uimirea s3 vad ce repede poti afla
traseul cuiva, daci ai bani destui. Asa ci, iati-ma
imbarcat, cu destinatia Philadelphia. N-am mai fost
niciodatd in Philly, desi am vazut Las Vegas-ul. Cel
mai mult mi-a plicut Grand Canyon, nu cazinourile
care parcd sunt din Disneyland, dar fard personaje
Disney. Totusi, ca sd fiu sincer, fintinile Bellagio
m-au impresionat placut.

Nu are rost si intru in detalii, cum am dat de
adresa de pe Ainslie Street. Césuta in care a locuit
putin timp era acum for rent. M-am preficut
interesat si am putut s-o studiez in voie. M-am uitat
pe sub paturi, facAndu-ma c3 studiez podelele, pe
dulapuri, “dupa praf” o fi crezut agentul imobiliar. In
fine, fiindcd americanii sunt in general prietenosi, iar
daci trebuie si-ti vAnda ceva, sunt chiar si mai
politicosi, am putut in voie s3 cercetez. Cand am
zdrit un colt de hirtie inima mi-a batut cu putere.
Am cerut un rigaz de o viziti la baie. Intr-adevir, era
insemnatd urmitoarea destinatie. Aveam un noroc
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chior. Dar destinatia m-a dezarmat.

Am multumit prezentatorului si am plecat. Am
sunat-o imediat pe Sorana, nemaitindnd cont de fusul
orar. Abia cdnd mi-a rdspuns somnoroasd am realizat
ce ora este. Nu stiu ce s3 spun, j-am madrturisit. Parca
nu m-as aventura in Peru. Pand acum a fost simplu
séi dau de urmad, dar dacé a luat-o prin cine stie ce
jungld, ce mi fac, am intrebat-o¢

Pani la urmi a fost si ea de acord ci am prea
putine sanse, dar m-a rugat sd nu abandonez chiar
acum, cand “simtea ea” cd ma apropii. S& Incerc, si
merg si pAn& In Peru, s fac tot posibilul si chiar mai
mult, asa cum am promis. Am acceptat, cum ag fi
putut sa- refuz speranta prietenei mele dragi, in plus
logodnica celui mai bun prieten al meu¢ Acesta mi-a
fost aproape ca un frate si sincer chiar ag fi vrut si
aflu unde e gi ce s-a intAmplat. Dar, imi pare riu s3
recunosc cd nu am reusit. Asa cum am béanuit, in
Peru mi-a fost imposibil sdi mai dau de urmi. Am
stat aproape o luni incercand toate posibilitatile,
umbland pe toate pistele logice sau chiar ilogice,
dar in zadar.

Am luat cu inima impietritd avionul spre casa.
Eram deja de prea mult timp plecat, alergdnd dupa,
mi se pdrea acum, o himerd. Am dormit aproape tot
drumul, epuizat, cu gndul la insomnia lui Mircea.
Nici nu-mi pot imagina prin ce trecuse, ce groaznica
trebuie sd fi fost aceasta. Am iIncercat s3- visez prin
jungla peruand, In viatd si fericit, sau micar linistit,
dar visul mi se refuza. Am ajuns tarziu, cu un taxi,
in mansarda mea din strada Verii. Miine, mi-am
spus, o sd merg la Sorana. La prima or3.

Dar pentru ca nu toate sunt asa cum ai vrea,
dimineata am avut de rezolvat ceva ce ma astepta in
postd de citva timp. Nimic important, maruntisuri
administrative, de neocolit. Am reusit sd ajung totusi
pe la prnz la casa Soranei. Era incuiat. Am renuntat
si am incercat si o sun pe Sorana pe mobil, dar
“abonatul nu poate fi contactat” a fost singurul
mesaj pe care l-am primit.

In urmitoarea zi am sunat din nou, de data
aceasta robotul cu voce prietenos-feminind mi-a spus
cd “numdrul este nealocat”. Atunci am mai trecut o
datd pe la locuinta ei si am ldsat un bilet in posta.
Dupé care mi-am vazut de ale mele.

In zilele si saptdmanile care au urmat, uneori
cand imi aduceam aminte, o mai apelam, dar fard
succes. Nu stiam ce si cred, aveam insd o binuiala
ca ar fi posibil ca Sorana si se fi dus de capul ei
dupa Mircea in Peru. Imi alungam insd gandul, ar fi
fost destul de silly sa facd asta.

Pe neagteptate, am primit un mesaj de la ea. M&
chema. Am plecat fird s& mai stau pe ganduri si am
ajuns imediat la casa ei. Usa era intredeschisd, intru.
Incd din prag o zidresc pe Sorana asezatd, dar nu pot
vedea cine e In fata ei. Nici nu-mi mai las haina, ci
patrund vartej, cu inima batdndu-mi accelerat. Nu-mi
pot retine un tipat de uimire, de surprizi i, totodat,
trebuie sd recunosc, de nervozitate. Dupa atita
alergaturd prin lume, il vad pe Mircea privind-o in
ochi pe Sorana, bland si drigistos, ca si cidnd nu s-ar
fi intdmplat nimic. lar figura Soranei exprima o
iubire si mai profundd decit pAnd acum. Mircea ma
priveste acum pe mine fix. Fata i se lumineazi de un
zAmbet complet. Mircea continud sd ma privescd, in
timp ce Sorana 1si Intoarce si ea capul Inspre mine,
oarecum intrebitor. In acel moment m-am simtit de
parcd as fi fost In mijlocul unor interminabile fldcari
reci, Intr-atit de strdlucitor mi-a apdrut Mircea, ce
pérea focul insusi. M-am privit si am realizat cd eram
si eu una cu el. Imi simteam capul fierbinte, de o
dulce fierbinteald. O stare de pace inexprimabild a
pus atunci stdpanire pe mine. M-am simtit deodat
implinit. Le-am zambit, si am stiut exact ce urmeaza
s faca.

|
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7 ° °
« | Crizantemeri

. ‘ . Serban Foarta

u stiu daci se va fi remarcat ci Ziua
Mortilor, 1 noiembrie, e cauza unor
anuale crize (horticole) de crizanteme.

Vorba unui poet solemn, A. E. Baconsky:
yConvoaie lungi de oameni cu flori de
crizanteme/ Pe strizi se vad de-aseard trecand
spre cimitir./ De ce s&mi ascund fata, zadarnic
m-as mai teme -/ S& cuget la aceste convoaie fird
sir...” Poetul, el, poate s3 nu se teamd, sd nu-si
ascunda fata: nu face, totusi, parte din convoi...
Convoiul, insd, pare a se teme de Insasi criza
crizantemelor pe care Ziua Mortilor o poate
cauza.

Aceasta, criza,n temerile sale, baremi (de nu
si-n flordriile din urbe), este, in preajma lui zintai
Brumar, una cat se poate de reald. Crizantemele
fiind, cu precadere, flori ale mortilor (si ale
mortii), nu putem fi exempti de crizantemeri.

Chiar fira conotatia- funerard, crizantema
poate fi motiv de teama, - Edmond Jabes, de
pilda, pe cAnd era alumn, iar nu poet, se ruga, pe
drumu-i citre scoald, sd scrie corect cuvantul
chrysanthéme!

Cred si eu, de vreme ce termenul acesta cam
baroc (si, eo ipso, complicat), e, in hexagonez,
transcris etimologic, adica a la grecque. Or, in
eling, crizantema e o ,floare de aur”, - cf.
khrysos ,aur” si, respectiv, anthemon ,floare”.

In parantezi fie spus: o etimologie fantezista
(asezonatd cu un mic ,deceu”, - cu un Warum,
adicd), voi fi aflat-o In copildrie (nu mai stiu,
astdzi, de la cine), anume c& o tindrd, Chrysante,
primind, din partea supirantului, o floare,
dimpreund cu cuvintele ,Je t'aime”, - din acest
galant ,Chrysante, je t'aime” va fi luat nastere,
prin ceea ce lingvistii numesc contragere, [la]
chrysantheme!

Sa revin, insd, la prochimen, - cu precizarea
cd, la limit4, o crizd a florilor nu e o catastrofa.
Aceasta, catastrofa, devine iminenti cind floarea,
crizantema In spetd, e de aur! Or, legdturd dintre
aur, khrysos, si criza, krisis, e o evidentd. Una,
desigur, nu de ordin etimologic, cum s-ar crede
(khrysos si krisis aducind unul cu altul prin,
numai, falsd etimologie, adica prin paronomazi),
ci de ordin strictamente economic.

Fard si fiu expert in crize (si nici, baremi, ca
Arghezi, bundoard, cel din Poate cd este ceasul...,
ypastor de crizanteme”!), pot avansa, cu toate
astea, o ipotezd, - si anume:

Criza crizantemelor, pe piatd, in flordrii sau
pe tejghele, in preajma datei de 1 noiembrie, e
una de supraconsum. Acesta induce o impresie
falsa, printre horticultori, de subproductie. In
consecintd, ei maresc productia (de crizanteme)
pand la supraproductie. Dupd 1 noiembrie, ins3,
cererea de crizanteme scade.

Pani sisi dea, de asta, seama horticultorii
propriu-zisi, - sunt floraresele acelea ce trag
ponoasele nechibzuitului surplus. Ele, ca si
chioscarii de ziare, au retururi; si, din pacate, nu
numai atdt. Cici, dacd ziarele nu se prea ofilesc
(unele fiind gata ofilite), crizantemele nu doar ca
se faneaz3, ci si ingheatd pe tejghele, In tot mai
recele Brumar.

Nici musteriii, pe de altd parte, pe care
,Hlorile de aur” (cu propria lor aurd cu tot) din
ziua de 1 noiembrie le-au ficut, zic ei, o ,gaurdn
buget”, nu prea mai sunt dispusi s3 scoatd, din
buzunar, alti gologani (cu, - nu-i aga¢ -
acoperire-n aur), cu-atit mai mult cu cat aceste
yHlori de aur” sunt scumpe, chiar imparatesti: ,O
crizantema In miscare/ E-mparateasa stralucita...”,
- cum ne asigurd, intr-un rondel, Al. Macedonski.

Oricum, cu mult mai scumpe si mai
impératesti (O-mpdrdtea-sdn nemiscare/ E
crizantema straluciti!) decat rudele sirace ale lor,
adici tufénicile cu care le inghesuie-n acelasi stih
(sau cos), mai sus-citata ,rima” a lui Al
Macedonski, alias A. E. Baconsky, si anume: ,O,
dalii, tufinici si crizanteme...”

Fatd de crizanteme, ins&, anemicele tufanici,
fard a fi doar tufd, nici floare nu prea sunt! De
cerut, nu le prea cere nimeni, - chiar si atunci
cand scumpei crizanteme i-ar putea tine locul
tufinica...

Numai ci existd si un snobism horticol, - care
o iritd pe Zaraza, ficand-o sa- repete, seara, la
ora cind se numard bistarii, vecinei de tejghea,
Finica, aceste memorabile cuvinte:

- Tu, Fanic4, dar-ar criza-n temele Inalte, in
crizantemele invoalte, sd mai vand si eu o
tufinica!
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dialog

sAsteptarea venirii unei zile
astrale este o iluzie in plus” (II)

. de vorba cu scriitorul si jurnalistul Dan Culcer

Dan Culcer: -lati una din solutiile posibile,
propusd de loan Rosca pe Platforma Internet,
Piata Universitatii Distribuite.
(http://www.piatauniversitatii.com/paer/aer1/)

Formularea intrebarilor majore, a problemelor
pe care se poate concentra curentul «Actiunea
pentru eliberarea Roméaniei» a Inceput acum cati-
va ani. Acest curent se afld in relatii cu alte
asemenea. Coagularea e pe cale si se realizeze si
va fi cu atdt mai rapidd cu cat situatia Romaniei
va fi descrisd 1n termeni reali, f&rd corective si fil-
tre politice bazate pe minciuni.

O parte, vizibild si superficiald, a intelectua-
litatii roméane pare oarba si paralizatd. Nombrilis-
mul ei a fost si este notoriu. Demofilia tradition-
ald, care ne caracterizase intelectualitatea vreme
de citeva secole, pare epuizatd In randurile acestor
grupuri sociale elitare.

Dar, din fericire, nu toati intelectualitatea se
comportd astfel. Ca sd nu mai vorbim de majori-
tatea tdcutd, pe care nimeni nu o mai indeamna
sd se exprime. Desgi situatia este tot atit de ten-
sionatd ca fnainte de decembrie 1989.

Pentru atacarea colectivad a acestui proces de
formulare este necesard o infrastructurd de comu-
nicatie si coordonare.

,Dorim solutii¢ — scrie Ioan Rogca — «S&
punem Intéi la punct ochii care s scruteze reali-
tatea, creierul care sa gdndeascd, nervii care sd
comunice influxurile. S& asigurdm intai circulatia
informatiei intre celulele civice — pand acum izo-
late. Vom vedea apoi de ce judeciti si de ce inter-
ventii va fi capabil acest sistem multipolar.”

Ioan Rosca a pornit acest proiect dupd ,studi-
ul atent al unor miscari socio-politice, coordonate
cu succes prin Internet — un mediu care a deschis
posibilitdti noi pentru interconectarea initiativelor.
loan Rosca a realizat Piata Universitatii Distribuite
ca un instrument de coagulare, un «portal». Nu
mai este unicul: alte sinapse care leagd neuronii
contestatiei romanesti, au apdrut binevenite.

Cladirea unui «centru» al gandirii contestatare
constructive, ar fi fost fragilizantd. Doar canale si
protocoale de cooperare pot si trebuie sd fie defi-
nite. Aceste spatii au rolul unor focare de inter-
conexiune.

Dar, scrie Ioan Rosca, «metafora sistemului
nervos nu e suficentd pentru a sugera tot ce avem
in vedere. S& o combindm cu cea a modului de
actiune a virusilor. Organisme mici si simple...
care pot doborl creaturi enorme si bine organi-
zate. Sund interesant... pentru postura noastrad
fatd de monstru, nu¢ O data rezolvati problema
propagdrii informatiei eliberatoare de constiinte
(organizatoare de rezistente), Tovaragii vor incepe
s aibd dificultiti cu noi. i vom hirtui din toate
pértile. Le vom devaloriza atuurile — prin modul
nostru de organizare — difuz, distribuit si
dinamic.»

As adduga metafora «griuntelui de nisip» care
poate gripa un mecanism complicat. Un exemplu
recent este actiunea lui Teodor Maries pentru
obtinerea accesului la dosarele privind ancheta
asupra revolutiei si mineriadei.

Un alt aspect (explicat deja de loan Rosca)
poate fi mentionat: trebuie evitatd capcana
cautarii marilor consensuri multilaterale, paralizia

in nesfarsite discutii, elaborarea de organizari
complexe pentru a urmdri obiective vagi. E prefe-
rabild semnalarea, interconectare sau gizduire
unor proiecte organizate in jurul unor obiective
concrete, palpabile — punind pragmatismul (con-
cretetea) In slujba moralitatii (principiilor).

Cred si eu ci «e perfect posibil si legitim ca
doi participanti la retea, cooperand bine intr-un
anume proiect, s fie in dezacord pe alte teme.
Nu se vor certa insd in spatiul Pietii Universitatii
Distribuite, dedicat sinergiei In definirea strategi-
ilor, obtinerea “livrabilelor”, combinarea rezul-
tatelor separate. Fiecare persoand (grup) va con-
tribui conform posibilitatilor si intereselor sale,
implicAndu-se doar in proiectele care-i convin (ca
obiectiv , ca metodd, ca echipd), minimizand efec-
tul incompatibilitatilor. »

Cresterea «bulgarelui de z3pada» se va face cu
pierderi minime, cumuland activitati variate
(autonome sau corelate, organizate aici - sau doar
semnalate) in jurul unui numitor comun concep-
tua — care va fi redefinit continuu.

Aceasta integrare «semantica» a actiunilor va
produce caracterul unitar de care vor putea profi-
ta toate proiectele conectate, toti cei ce vor sd
actioneze autonom, dar solidar, in cadrul unui
curent coerent.» — incheie Ioan Rogca descrierea
introductivd a portalului realizat in decursul cAti-
va ani de efort epuizant, actualmente functional.
Un efort similar, in fazi de finalizare, s-a facut
pentru construirea portalului «Univers romanesc».

Daci as fi mai tindr as incerca s dau un exa-
men de admitere la medicind si sociologie, sd fac
studiile de « medicind sociald », meseria pe care
as fi dorit sd o practic.

Nu stiu dacd politica ar putea fi o formd a
medicinei sociale. In orice caz, asa cum se prac-
ticd politica la noi, oamenii politicii sunt mai
degraba raspanditori de molimd, de ciuma, de
holer4, de tifos exantematic, decat timéaduitori. Pe
vremuri de molima cei suspectati de astfel de
acte, un soi de tapi ispasitori, erau lapidati de
multime, in speranta alungirii magice a bolii.

Crestini cum ne tinem, lapidarea nu mai este
o metodd unanim acceptatd. Probabil ci, la 25
decembrie 1989, lapidarea a fost ultima datd prac-
ticatd In Romania. Desi nu se stie niciodatid. O
crizd morald si sociald majora asa cum este cea pe
care o traversim de doud decenii, nu rdmane firi
urme in psihismul colectiv, nu se poate rezolva
doar prin metode rationale. lar astfel de crize vor
mai apare in aceastd lume instabild, cu amenintari
impropriu definite. Criza alimentard viitoare s-ar
putea s3 fie o consecintd a demografiei galopante
si a crizei energetice manifeste.

Cuplul Elena si Nicolae Ceausescu au fost vic-
time expiatorii, Intr-o situatie dramatizata dar care
nu era cu necesitate dramatici. Uciderea lor,
inscenatd In proces, a permis instalarea banditilor
la crma tdrii. Am numit demult acest procedeu
«tehnica grenadei cu magneziu», cea folositd de
serviciile secrete ale unei tari, pe aeroportul
african de la Entebe pentru derutarea, pentru
orbirea unor pirati ai aerului. Dar cAnd orbirea se
practicd impotriva unei tari, asta se numeste lovi-
turd de stat, cu voie de la politie, ca in Balconul,
piesa geniald a lui Jean Genet.

Rezultatul: s-au ignorat interesele majoritatii,
s-a impus dominatia altor minoritdti imperiale sau
ale resturilor celor vechi, inclusiv ale celor antebe-
lice, clanurile nobiliare si economice, constituite
in secole de spoliere, s-au intors, in numele drep-
tului negativ, bazat pe privilegii dar sacrosanct, de
protejare a proprietdtii, s-a distrus baza economica
a Romaéniei, la construirea cireia participase popu-
latia tarii «fard deosebire de nationalitate» — chiar
asa a fost¢! obligdnd tara sd recadd spre un statut
de semicolonie, asa cum fusese in anii de la finele
secolului al XIX-lea, reorientdnd toatd productia
spre dependenta de import, degradand toate
economiile imense din deceniul dinaintea ciderii,
dureros si dificil suportate de ansamblul popu-
latiei, de care dupd 1990 ar fi trebuit s&
beneficieze toti, distrusd in numele unei asa-zise
inadecvari la contextul european occidental si al
integrdrii In aceasta Europd In criza.

Cred cd Romaénia ar fi trebuit sa treacad
printr-o perioadd de economie dirijatd spre
autarhie, adicd spre economii normale, nu bru-
tale, intr-o tard fird datorii externe. Ne-au fost
impuse modele distructive, prin executantii pro-
movati de genul Petre Roman, lon Iliescu, Silviu
Brucan, Mugur Isdrescu, Adrian Nastase, fiecare
pe sectorul planificat; s-au pus In migcare meca-
nisme de distrugere, de invalidare a oricadrui castig
economic si politic anterior. In loc 3 se pastreze
ceea ce era bun din sistemul anterior, s-a distrus,
dédrdmat totul.

In sensul acesta a fost vorba de o «revolutie»,
dupd revolutie, dupd Zavera. S-a practicat tabula
rasa, s-a ignorat orice specificitate, s-au «imple-
mentat» cu entuziasm dogmatic, asa cum se
facuse in anii de dupd 1944, vreme de cel putin
un deceniu, modele anorganice, sovietice, altadata
asa zis marxiste, acum capitaliste, globalizante,
grosolan si agresiv, inuman si irational liberaliste,
in numele pietii care se auto-reguleazd, care de
fapt e reglatd de mecanisme suprastatale (G8,
Grupul Bilderberg, Comisia Trilaterald), ale capi-
talismuluiu finaciar, cimétaresc, refuzandu-se
orice analizd a necesitatii locale, reale, ignordndu-
se orice propunere devianta fata de acest model
revolutionar distructiv.

Amintesc celor care mai au ramdsite de me-
morie cd analizele si propunerile economistului
Dr. Constantin Cojocaru, fondatorul Partidului
Poporului, locuitor al orasului Bucuresti, deci
accesibil, (http://www.variantacojocaru.ro/
carti/iesirea_din_prapastie.pdf ), privitoare la pri-
vatizarea abuziva Incurajatd si practicatd de
autorititi, la consecintele catastrofale ale acestor
actiuni, fuseserd depuse la instantele competente,
spre cercetare si aplicare, imediat dupa 1990.
Doar c& aceste instante fuseserd deja infiltrate de
grupuri mafiote, indiferente la interesele
nationale, preocupate doar de circulatia rapida a
capitalurilor, care «au impus aplicarea unor asa-
zise» reforme de tranzitie, «ale ciror obiective
fundamentale constau in acapararea capitalurilor
acumulate de aceste tiri de-a lungul istoriei,
diminuarea potentialului lor productiv si competi-
tiv, transformarea acestor tiri in debusee pentru
subprodusele strdinatatii, orientarea economiilor
lor in directia capitalismului oligarhic, controlat
de mafia financiard internationald ». Pentru
curiosi, pentru vazatori, adicd pentru cei care nu
au rdmas orbiti de flacdra de magneziu despre
care scriam, mentionez ci toate documentele sunt
disponibile pe blogul Varianta Cojocaru. Dar nu
existd mai orbi decit cei care nu vor sd vada.

S-a fluturat din 1990 incoace, in toate vari-

TRIBUNA - nNR. 213 ¢ 16-31 julie 2011

~- Black Pantone 253 U




antele, fraza omului politic francez Francois Pierre
Guillaume Guizot, vidatd de sens dar datitoare de
iluzii: «Enrichissez-vous!»: frantuzul era insd adep-
tul unei politici economice protectioniste.

Imbogati-tivd li s-a spus cetitenilor Romaniei,
fara s& li spund cd nu micile buticuri de la
parterul blocurilor vor produce capitaluri de dez-
voltare. Acumuldrile bazate pe furt, pe deprecierea
provocatd ilegal a valorii intreprinderilor din
Romaénia socialista au stat la baza capitalurilor
interne existente. Celelalte resurse veneau din
exterior. Dar nici In primul, nici In al doilea caz,
aceste capitaluri nu erau interesate s se
investeascd pe termen lung. Fiindca scopul lor era
profitul imediat. In aceste conditii nici o actiune
de dezvoltare internd, in domenii cheie pentru
asigurarea autonomiei si independentei, nu era
posibila.

In loc s privatizeze ceea ce nu poseda, adicd
«proprietatea colectivd a celor ce muncesc», for-
muld care, desi ne parea goald de sens inainte de
1989, era definitia ce mai exactd a naturii «propri-
etdtii socialiste», administratia statald, care a
actionat In calitate de proprietard fard si aibi nici
un temei legal, ar fi trebuit s&-si limiteze actiunea
la interventii de comunicare si relationare centra-
lizatd, pentru a planifica productia in continuare,
in scopul evitdrii crizelor locale si globale de
supraproductie agricold sau industriald, corectdnd
orice orientare nemotivatd prin studiile de piat4,
marketing, argumentind, de pild3, in favoarea
reorganizdrii cooperatiei agricole in spirit coordo-
nat si in folos colectiv, in loc sd Incurajeze, sd tol-
ereze stupid desfiintarea haotica si banditeascd a
cooperativelor agricole, devalizarea si deval-
orizarea interesatd a intreprinderilor performante.

Se pot scrie multe despre radicalitatea stupida
a reformei economice.

Dau un exemplu, printre miile de exemple
posibile. La Sulina, unde m-am ndscut, exista,
inainte de 1989, o fabricd de conserve de peste.
Aceasta avea materia prima la indeménd, oferea
de lucru femeilor si tinerilor din Sulina, oras prea
izolat, fara cale de comunicare terestrad spre restul
judetului, de unde forta de munc, neocupati pe
santierele de reparatii navale, in pescuitul indivi-
dual sau industrial, nu putea si se orienteze spre
alte piete. Dupé 1990 aceastd industrie a fost
abandonatd. Ea producea bine, dupd norme accep-
tate si legale, asigura un consum regional, chiar
dacd eventual neexportabil. Dar dddea de man-
care si de lucru sulinenilor.

Acum, dupd 20 de ani, a rdmas o cladire
industriald ruginita. Pustia. Tinerii nu mai au
unde lucra si pleacd, definitiv, ca s nu moard de
foame. Cele trei strazi ale Sulinei imbatranesc.
Trident ruginit.

Stefan Manasia: -Sufocare, neputintd, inutili-
tate, revoltd, urd, scarbd si altele din aceeasi fami-
lie sufleteascd sint sentimentele pe care, pun
pariu, le trdieste azi orice jurnalist romén nearon-
dat “clanului”: se poate si mai rdu¢

-Sunt un optimist. E chiar definitia optimistu-
lui acest «se poate si mai rdu». fngelepciune epocii
in care am respirat incet, aproape de sufocare,
este adesea concentratd in cite un banc. Vi
reamintesc sau vi-l spun, dacd, mai tandr fiind, nu
l-ati auzit: Care e diferenta intre un pesimist si un
optimist. Pesimistul zice : «Mai rdu nu se poate»,
optimistul rdspunde: «Ba se poate, ba se poatel»

Am norocul de a nu fi obligat sa scriu, acum,
pentru a trdi. Am lucrat insd in Franta, din 1992
si pand la pensionare, In redactia unei reviste
sindicale, editatd de un sindicat numit
Confédération francaise démocratique du travail.
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Nimic mai putin democratic gi mai putin munci-
toresc in mentalitatea celor care se aburcaserad
pani la functiile de conducere, cei cu care aveam
eu de-a face. Mici tartori, ajunsi aici prin
cooptare, adicd prin lingusirea celor care erau deja
sus, ca sa fie acceptati in preajma lor si sa4 poatd
inlocui cdnd li se va termina acestora mandatul.
Menirea de luptd si organizare sindicald raméanea
secundard. Sindicate active In negocieri de com-
plicitate cu patronatul si guvernul, simuldnd zgo-
motos si teatral lupta cu uriasii, ca in basme.

Deci, nearondat fiind, siturile (nu si blogurile,
care nu-mi ocupd decét timp) pe care le fac cerin-
du-mi doar plata gazdelor, 200 de euro pe doi
ani, scriu in functie de convingeri, invit la colabo-
rare oamenii care mi se par interesanti si mai ales
difuzez texte pasionante care probeazi existenta
unor curente de gandire si de opinie, divergente si
libere.

Problema remanentd este lipsa analizei
impactului lor si deci a consecintei acestui impact,
actul social eventual. Nu gdndesc mecanicist. Stiu
ca drumul de la gind la faptad e lung, adesea. La
nivelul difuzarii, cei 11 ani de cind scot Asymetria
mi-au adus satisfactii rezonabile: pot recurge la
cifrele de accesare, eventual, pentru a proba
interesul unor internauti pentru paginile revistei.
Asymetria are peste 200 de abonati Inscrisi, sta-
bili. Dar ce efect are lectura asupra loré¢ Nu stiu.
Am incercat si aflu dar, numeric, ecourile unor
chestionare au fost prea inegale ca sd pot trage
concluzii valabile. Voi fi deci modest. si ribdator.

-«Vrem si unim intr-o lucrare liber-consimtitd
oameni care, fird Internet, nu s-ar fi intilnit nicio-
datd si s& impdrtdsim astfel o reflectie transver-
sald, asa cum am fi dorit sd o putem face si la
revista Vatra intre 1971 si 1987, publicatie la
temelia cdreia, impreund cu alti citiva literati, ne-
am depus tineretea, ca un jet de spermd la
picioarele furcilor spiritului, o sdméntd care ar fi
putut genera mandragore cu siluete umane, cu
efecte benefice si vrdji puternice, dar din care s-au
ndscut prea multi monstri, uneori incurabile
lagitati si slinoase adaptari.» Este acesta un citat
puternic, seducator, populat cu subtile amenintari,
din articolul inaugural al Asymetriei (an I, nr. 1,
mai 2000), pe care-l asumati: Ce n-a functionat in
vehicolul vetrist¢¢ Si ce anume face, din nou,
posibild speranta in epoca efemeridelor inter-
naute¢

-Ce n-a functionat in vehicolul vetrist¢
Principalele slabiciuni, cu efecte colective, au fost
compunerea improvizatd a redactiei (decizia nu
apartine initiatorilor ci Partidului, Guga si cu mine
am fost luati ca din oal, dupd o lungi asteptare
inr-un mediu insonorizat, ni s-a cerut redactarea
unor numere de probd, intr-un timp prea scurt),
diferenta excesiva de nivele intelectuale, dispersia
efortului, arivismul si poltroneria sefului, manifes-
tate la scurtd vreme dupd promovare. Se putea
face si altfel, daci redactorul sef nu ar fi fost ime-
diat pus in situatia de a fi atins nivelul superior
de incompetentd, conform corolarului principiului
lui Peter. «Incompetenta» lui Romulus Guga nu
apdrea ca rezultat al faptului c& pozitia sa ierahicd
inaltd ar fi fost «mai grea», ci pur si simplu pen-
tru ca acea pozitie era «diferitd» de cea In care
scriitorul excelase anterior, cea de secretar literar,
la Targu Mures, sau de organizator de club, la
Cluj. Ca redactor sef i s-ar fi cerut deprinderi si
priceperi diferite, pe care nu le avea, nu condu-
sese niciodatd o echipd, si nu le putea dobandi. A
aplicat uneori cele mai primitive moduri de con-
ducere, sistemul divide et impera, in care subor-
donatii nu erau valorizati, nu se puteau implini

liber. Nu ignor, desigur, existenta cenzurii, o con-
strangere permanenta pentru noi toti. Dar exista
mereu un spatiu de libertate pe care alte reviste
l-au valorizat mai bine decat noi. Ma gandesc la
Steaua, Familia, Secolul 20. Vatra, din cauze
obscure, sirea adesea de la o extremd la alta, de
la liberalismul estetic sau chiar social la gretoase
gesticulatii de prosternare, semnate chiar de
Guga. Era poate un fel de a- apdra, a- scuti pe
ceilalti de maculare, un soi de sacrificiu de
kamikaze. Nu-i exclus si fi existat in constiinta
destul de stratificatd a prozatorului si astfel de
motivatii.

Am avut, cu Mihai Sin, pozitii privilegiate in
redactie, mi s-au cerut rareori gesturi publice ma-
culante, deci in cazul meu, exersarea rezervelor
critice fatd de modul de conducere practicat de
Guga, nu cred ci a fost sau este determinatd de
vreo insatisfactie personala. Sper cd nu ma
amagesc. Era vorba de principii. De dorinta de a
ne mentine curati, de a nu fi slugarnici cand
puteam sd evitdm asta. Epoca o permitea. Nu tan-
jeam a deveni sef. Am mai scris asta, chiar daca e
greu de crezut, pentru mine orice sefie in
Romaénia ceausistd insemna intrarea intr-un joc
periculos, de unde nu se putea iesi decat manjit.
De aceea am avut un soi de intelegere duioasa
fatd de Guga, pe care il stiam sacrificat. Ar fi
putut s&-si gestioneze sacrificiul si privilegiile ast-
fel obtinute, intr-un mod mai elegant¢ Cred ci da.
Nu stiu dacd avea 1nsa supletea, inteligenta pra-
gmaticd pentru asta. Un tip de dipsomanie
nevrotica 1l ficea vulnerabil si asta era probabil
motivul c& a fost mentinut In functie de Partid,
cu acordul Securitatii, in ciuda unor scandaluri
penibile devenite publice (in DUI-ul siu, inchis
repede, existd urmele unor situatii care ar fi fost
pricini de mazilire pentru altii). Un caz asemdn&-
tor a fost cel al poetului Alexandru Andritoiu,
redactor sef zburitor la Oradea, al revistei
Familia, alcoolic notoriu, mentinut pentru calitati
obscure in functie, la conducerea unei reviste care
adunase o multime de fosti detinuti politici Intre
colaboratori, fostii membri ai Cercului Literar din
Sibiu. Unii s-au dovedit si informatori, poate
«scuzabili» acum, fiindcd trecuserd prin inchisori.
Andritoiu 1i proteja sau ii controla¢ $i una, si alta,
probabil.

Precizez imediat: Nu toti cei care au avut
functii In redactia revistei Vatra erau atrasi,
pasionati de facerea ei. Veneau la redactie ca
functionarii. Din constructie, birocratica si ie-
rarhicd, la operatiile de conceptie unora nu li s-a
privilegiul tuturora si participe, nici nu l-au solici-
tat. O victimi a situatiei a fost Gavril Sedran,
redactorul paginii de artd si stiintd, om de
inteligentd exceptionald, poet singular aproape
uitat (Strigi, Lapidare), care nu a fost l3sat sa-si
facd treaba liber, blocat de cenzurd si de intruziu-
nile gusturilor altor redactori sau sefuti. Unii din-
tre cei care aveau dreptul prin functie sa faca
revista, desi sufletisti si binevoitori, erau semi-
docti si chiar agramati uneori (Atanasie Popa).
Altii au abandonat lupta cu cenzura presei pentru
a se concentra asupra scrisului propriu si au
crezut ca sunt nedreptatiti fiincd nu li s-au acor-
dat decoratii (Mihai Sin). Nu- judec pe nici unii.
Optiunile lor egotiste, lasitatile pAna la urma
minore, in contextul dat, ii protejau, li se pareau
indreptatite, doar eu Imi depusesem energia
aproape integral in aceastd lucrare, din
incapdtanare si prin vocatie, si mad zbuciumam
pentru fiecare rind cenzurat, ca si cum ar fi fost
o chestiune de viatd sau de moarte. Devenisem
ridicol pentru unii colegi, eram considerat pana la
urma un fraier. Dar de cind aflasem, cred ci
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dintr-un eseu de Nicolae Steinhardt, ci fraier nu
poate fi peiorativ, de vreme ce inseamni la ori-
gine «om liber», opiniile condescendentilor adap-
tati nu md mai atingeau.

Vatra este o revistd cu si de viatd lung, ca si
vinul pritocit din dragoste. Dupa numirea lui
Cornel Moraru, la moartea lui Guga, a inceput o
altd fazd, implinitd dupa 1990, prin reorientarea
delicatd a revistei, unde el si-a pus amprenta. Am
mai spus-o, Cornel Moraru a fost un carmaci de
talent, intre cenzurd, conflicte interne rezolvate
cu tact, dificultati financiare tot mai grave, cu fer-
mitate bland& si inaparentd, dar eficientd in timp.

Istoria unei astfel de publicatii se poate scrie,
pentru mine, doar dacd se delimiteazd si ana-
lizeazd etapele prin care a trecut. $i dacd nu se
neglijeazd aspectele economice, relationale, alaturi
de cele ideologice si estetice. Nici actiunea revis-
tei, nici organizarea materiei acesteia, de-a-lungul
deceniilor trecute de la fondarea seriei noi (mai
1971, Targu Mures), nu pot fi definite sau
descrise global. Dificultatea — in cadrul culturii
roméne — a cercetdrii actiunii, efectului unei
reviste asupra publicului ei real, nu ideal, vine din
lipsa, la noi, a unui minim efort conceptual pen-
tru stabilirea metodei de cercetare si, prin urmare,
a oric3rei cercetdri (serioase sau mdécar incipi-
ente¢!) in acest domeniu. Cunosc o exceptie
recentd, o tezd despre Gazeta literard, un doctorat
condus de Nicolae Manolescu, dar nu am citit-o
sl nu pot analiza adecvarea metodei de analiza.

Sociologii culturii sau istoricii literaturii,
romani, nu au ajuns incd sa fie interesati de astfel
de studii, limitare derivati, probabil, din lipsa lor
de inventivitate si de adecvare. Se tot fac referinte
la temele propuse de strdini — luati drept model,
in loc de a se vedea care ar fi temele specifice si
nevoile reale ale culturii romane.

In mod subiectiv, fir3 nici o cercetare meto-
dic3, se pot extrage dominante, descrieri ale unei
publicatii, din care s-ar putea deduce specificitati.

Din paragraful dedicat revistei in 1981 de
catre autorul unui Dictionar al presei literare
romdnesti, I. Hangiu nu se poate deduce nimic
privitor la profilul real al revistei. O astfel de cer-
cetare, ca sd nu fie superficiald, datoritd depdsirii
capacitdtii de analiz3 a unui singur cercetitor pen-
tru ansamblul presei literare, ar trebui sa fi fost
redactatd de un grup, cu metode analitice adec-
vate (nu doar prezentele ci mai ales absentele
sunt definitorii pentru revuistica epocii), chiar sta-
tistice la nevoie (raportul intre genurile practicate,
ecourile in alte reviste). Dictionarele de presa
romanesti se multumesc uneori s3 spicuiascd
extrase din articole de fond din primele numere,
fara sa urmareascd evolutia publicatiei. Sa alcatu-
iascd liste subiective de nume presupus definitorii
de colaboratori, detinitori de rubrici. La Vatra,
colaborarea lingvistului Alexandru Tosa e mai
importantd decét cea a sociologului Andrei Roth,
améndoi cu rubrici. Argumentele se afld simplu,
la nivel de originalitate. Vor putea fi valorificate
cindva cele Zece propozitii despre prezent, strecu-
rate, trecute dincolo de cenzura.

Experienta muncii de grup de pand acum, in
Roménia, pentru realizarea unor astfel de instru-
mente de lucru probeazd, pentru o jumdtate de
secol, imensa dificultatea a organizdrii, subiectivis-
mul sefilor de echipa, lipsa de continuitate in
efort. S& fie astea pdcate constitutive ale culturii
din Romaénia¢

O altd inadecvare deriva din modul in care un
Nicolae Béciut, scriitor si publicist prolific, fost
redactor, a incercat si defineasca pro-domo pro-
filul seriei din 1971 a revistei Vatra, extrapoland
anumite linii constructive ale publicatiei, atribuin-

du-le exclusiv lui Romulus Guga, decedatul nostru
redactor-sef, angajatorul lui Baciut la Vatra, initial
in calitate de «bdiat de interviuri» — cum mi-l
numise Guga. Nu degeaba conta pe el, fiindcs,
dupd Mihai Sin si Maria Mailat, ale caror dia-
loguri cu literatii au dat certificate de orginalitate
Vetrei, si noul angajat a facut interviuri bune. Eu
am avut un conflict deschis cu Biciut, fiindcd am
luat in serios rezervele lui Mircea Zaciu fati de
fostul sdu student, inclusiv suspiciunea cd ar fi
informator. In situatia creatd, unii colegi au fost
nevoiti sd ia pozitii mai mult sau mai putin
explicite, In functie si de raporturile cu mine, pen-
tru sau contra. Eu am contestat, chiar inainte de
moartea lui Romulus Guga, angajarea lui Baciut,
vdzutd ca pripitd, iesitd din nimic. Fuseserd igno-
rati alti candidati plauzibili. Se produsese anterior
retragerea bruscd a unui candidat recomandat de
Zaciu (Emil Hurezeanu), care plecase in Austria
sau Germania si obtinuse azil politic. Acum
lucrurile mi se par mai complicate, datd fiind sus-
piciunea care planeazd asupra lui Emil
Hurezeanu, de a fi fost plasat in Germania pentru
a anula efectele publicisticii anticeausiste a lui
Emil Georgescu, la Europa Libera. E o istorie care
are nevoie de finalizare, cu dosarele DUI si retea
ale lui E. Hurezeanu, ale Anei Blandiana, pe
masd. Pentru moment nu le-am putut consulta.

Dar, dupa 2003, odata plecat din redactia
Vatra, devenit personaj inconturnabil la Targu
Mures, N. Baciut, crede cd poate trage usa dupd
el ca Danild Prepeleac, si arboreaz3 nestingherit
flamura continuatorului indrituit al asa-zisei linii
Guga (vesnicd personalizare excesivad a actului
politic sau cultural la noi), devine creator al Vetrei
vechi, dorind si beneficieze de aura oarecum leg-
endard a modelului. Apare o revisti care, paraz-
itand titlul Vetrei, 1si permite sd fure logoul seriei
autentice. Primele numere din Vatra veche mentin
aceastd confuzie, pdnd a nu i se atrage in scris
atentia redactorului c este in culpd, fiind vorba
de un logo-titlu depus si deci protejat de Uniunea
scriitorilor, editor.

In Ardealul pe care unii vor si1 imbucatitim
iardsi, program politic cdruia 1i opun altul mai
ambitios, nationalist dar prospectiv si constructiv,
contrar etnocentrismului orbitor, a face elogiul
initiativelor culturale unguresti, vechi sau noi,
poate sa pard paradoxal, contraproductiv, chiar
socant pentru nationalistii incremeniti in proiecte
paralizante.

Amintesc ca partea ungureascd a imperiul
dualist editase la finele secolului al XIX-lea o enci-
clopedie in maghiarg, o serie de monografii pe
judete, iar romAnii nu au fost vrednici de a le
edita vreodatd pe ale lor, in ciuda existentei
echipelor lui Dimitrie Gusti si a celebrei
Enciclopedii a Roméniei din 1938. Concentrarea
efortului, centralizarea, motivatia geopoliticd, do-
rinta de grandoare, sustinerea finaciard si coerenta
programelor politice ambitioase, toate impreund
au dat operele acestea monumentale unguresti,
din care si natiunea romdnd din Ardeal poate
extrage nu doar invitdminte modelatoare si inte-
gratoare, pe linia maghiarizdrii, prin proba superi-
oritdtii, cum ar fi dorit politicienii monarhiei dual-
iste, ci si date sociologice si economice care ne
privesc.

S-au scanat colectii complete de reviste semni-
ficative. Adatbank = (Banca de date) publicd
imense cronologii politice recente, inclusiv pe zile,
datele domniei lui Funar la Cluj. Nu vor fi uitate
si vor fi evocate la nevoie. Biblioteci numerice
complete sunt realizate si disponibile deja. Listele
de carti unguresti interzise de pe vremea comunis-
mului, in Ungaria sau in Romaénia, sunt difuzate
pe Internet si pot folosi, chiar folosec pentru rein-

vierea unei propagande iredentiste si revizioniste
redutabile. Existd posibilitatea de a le reedita la
cerere In format tipdrit, contra cost.

La romaéni, doar dispersie, cateva proiecte rea-
lizate (de pilda o Istorie a Transilvaniei in 3 vo-
lume, in format numeric, dupd cel tiparit, rdspuns
tardiv romanesc la opera tradusd a Academiei
maghiare de la Budapesta, in doud limbi de circu-
latie, englez3 si francezd, inci inainte de «ciderea
comunismului»), dar multe alte initiative au fost
abandonate sau sunt prost valorizate de noi.

Imediat dupa 1990, prima initiativd de bi-
bliotecd numericd a fost opera scriitorului lon
lovan, cu a sa Biblioteca roméineascd. Nu cred ca
a fost sustinut3, la un moment dat nu mai era
accesibila pe Internet. Se poate vorbi de lipsa unei
planificari culturale centrale, adicd unde nu-i cap,
vai de picioare. Reducerea rolului statului, in gen-
eral, si in acest domeniu In mod special — a fost
o idee stupid4, aplicatd uniform in toate domeni-
ile, provocand haos si lipsa de eficientd, in zone
unde trebuia sustinerea, continuitate, concentrarea
investitiilor si a energiei, lucruri pe care o insti-
tutie de stat bine condusj, in etapa de tranzitie,
le putea asigura, in principiu.

In timpul acesta, se cheltuiesc bani grei pentru
traducerea operelor lui H.R Patapievici, Andrei
Plesu sau Gabriel Liiceanu, in englez3 si francez,
pe banii ICR, in folosul, deci, a gestionarilor aces-
tor fonduri publice. Nu zic cd opusurile despre
ingeri, urd sau comentariile la operele dantesti nu
ar fi interesante, sunt poate chiar geniale, dar au
o foarte mai mica valoare de reprezentare, aga
cum nu are nici o valoare de cunoastere, exportul
maniacal de tambalagii in numele cultului
minoritatilor, al cdror pizicatto acoperd complet
glasul romanilor: zic doar ci tara arde gi babele
acestea se piaptana.

Nu vreau doar ca tambalele si fie manuite de
romani, in locul celor méanuite de tigani sau
inlocuitori de tigani.

Vreau cu tot dinadinsul sd aflu daca identi-
tatea romaneascd mai existd si prin ce se mani-
festd acum, dacad nu fost complet diluatd in tranz-
itia securi-capitalistd. Aceastd identitate nu este,
nu poate fi, desigur, doar folclorica.

Loc este si pentru minoritari. De pild4, as fi
interesat sd aflu de ce niciodata de la 1990 pana
azi, la Institul Cultural Roméan din Paris nu a fost
prezentat un scriitor maghiar sau un compozitor
maghiar din Romania. S& ne mirdm cd intelectu-
alii unguri ardeleni, uitati si marginalizati de cul-
turnicii bucuresteni actuali, s-au reorientat, dupa
ce o vreme gravitaserd clar spre Bucuresti, prin
cartea editatd la Kriterion, prin teatru sau muzica,
iardsi spre Budapesta Acest aspect de proastd
administrare culturald este o greseald grava a
politicii romanesti a culturii, practicatd de
necunoscatori ai Romaniei, limitati de viziunea
lor capitalo-centristd, de amatori inculti.

A consemnat
Stefan Manasia
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profil de scriitor

Radu Tuculescu sau despre
portocale cu pene

. Irina Petras

3 upd primele sale carti - Portocale si
cascadori, 1978, Gradina suspendats, 1981
- - decretam, destul de sigurd de verdictul

meu, cd Radu Tuculescu e predestinat prozei
scurte, lucratd in acvaforte si fisdnd realitatea in
schite de portret cu tentd caricaturald, in flash-uri
ce lumineaz3 grotesc banalul. Ii imaginam in
largul lor in ineditul muzeu caracteriologic pe
Caragiale sau Bradescu, cum, tot asa de la
indemAnd imi pareau analogiile cu Hasek ori
Kapek, gratie inciziei spiritual-umoristice in social
si gravitatii de dincolo de zdmbet. Adaugam inca
o tusd portretului o datd cu VAnzdtorul de aripi
(1982), in care amalgamul de procedee narative e
controlat de un autor ironic si neglijent cu buna
stiintd, atent la detalii, dar numindu-le adesea in
raspar, pentru a evita sentimentalul. Cuvintele
autorului insusi despre jurnalul cu coperti albastre
erau de retinut ca reper: ,Tonul paginilor era
destul de variat si oferea imaginatiei prilejuri
multiple ca sd se dezldntuie. Dar in acelasi timp
nu-ti oferea prea multe puncte de sprijin pentru o
concluzie certd”. Recursul la o tehnicd romanesca
mozaicatd era deja o scuzd ingenioas3 a lipsei de
unitate. Lucrurile rdmén la fel de pestrite in
Portrete in miscare (1986) - amalgam de stiluri si
tonalititi, cascadd de subiecte miniaturale. Tot asa
cum in Ora pdianjenului si Degetele lui Marsias,
prozatorul isi locuieste deja degajat stilul: ,Am sa
m4 folosesc de cuvinte pentru a sparge aparentele
si a da la iveald adevarul. Umplu colile albe cu
inversunare, scrasnind din dinti, morma&ind,
nemultumit, transpirdnd in ciusul palmelor”. Se
citeste aici o incercare de a recupera autoritatea
cuvantului scris, dar si o exacerbare a functiilor
etice, prin estetic, fireste, ale literaturii. Adevarul
nu e dincolo de aparente, ci chiar in miezul lor.
Fictionarul nu se poate multumi cu pura si simpla
inregistrare a unei realitdti. El rdzbate mereu la
suprafata paginii organizand-o, hartuind-o, silind-o
sa facd pasi inainte si Inapoi, sd insinueze
parsivenii atitudinale, s& mimeze apartenente si
partiniri, in fine, s nu-si lase nici o clipd de rdgaz
si sa-1 sileascd si pe cititor s&i tind isonul cilauzei.
Povestirile mameibdtrane, 2006, consacra toate
aceste calitdti si le dau strdlucirea maxim3. Ne
afldm, nu- indoiald, am mai spus-o, in fata unui
virtuoz. Asezarea, Petra, locul actiunii - nici o
mirare -, e una in care ,colcdiau povesti ciudate,
ndstrusnice, ce md vor prinde ca Intr-o plasa de
péianjen”. De aici incolo, miscarea devianta si
tulburitor magicd e tripld. In plasa vorbelor-
despre-intdmplari-omenesti-cu-tilc se prinde
Povestitorul, se prinde Cititorul /ascultitorul, dar
se prinde si Povestea insdsi. Deloc intAmplator,
stalpul de la capul satului si-a pierdut tabla
indicatoare; cea de-a patra dimensiune a lumii,
Timpul, e facultativd si capricioasd; razboiul isi
raticeste majuscula si numeste, simplu si net,
unul dintre semnalmentele vietii omenesti
dintotdeauna. E chiar formula fictiunii adevérate
sau a adevarurilor fictionabile demonstratd pas cu
pas de firescul tulburdtor al intretdierilor. S& mai
adaug cd in Aventuri in anticamerd (2001), jurnal
intersectat de secvente memorialistice si de note
de cilatorie abil imbricate (il aseminam cu
Teritoriile lui Mircea Zaciu), se poate citi un
roman autobiografic alert, picant, dezinvolt, de o

gravitate mereu gata sd izbucneascd in hohote de
ras molipsitoare, cu sdgilnicii ironice, comentand
avizat si implicat cele mai diverse si mai actuale
fete ale lumii de azi si ieri, insi neuitdnd sd-si
joace neimplicarea, cu o prefdcdtorie tindnd de
yfiziologia” artistului care se respectd. Roman
autobiografic, cu alte cadre si alte mize, va fi
Stalin, cu sapa-nainte (2009). Aici sunt puse la
lucru abilitatile de regizor cu imaginatie
debordanta si neastdmparat-inovatoare prezente in
piesele sale de teatru. Calitatea esentiald a lui
Radu Tuculescu - omul/scriitorul - este chiar
aceastd vesnica si deloc obositoare buna dispozitie
- zambetul si povestea proaspitd cu care te
intdmpind, aerul ca se bucurd de intalnire si crede
de cuviintd sd umple clipele, orele, chiar, de
impreund petrecere cu ce are mai bun si mai
durabil in el...

A rdmas multd vreme pe un raft si s-a ascuns
apoi, resemnatd, printre sutele de cirti ce-mi
invadeaza casa Umbra penei de gdscd (1991;
editia a doua, revazutd, Galaxia Gutenberg,
Targu-Lapus, 2007, 420 pagini. Prefatd de Cornel
Moraru si o postfatd a autorului). Cartea nu
schimbd nimic esential din portretul prozatorului,
insa poate fi consideratd o rascruce, in sensul
verificdrii experientelor sale prozastice intr-un
canon al vocilor accesibile. Toate temele - jocul
cu moartea si cu mastile vietii, Istoria ca
minciund si minciunile istorice, eresurile si fata
lor premonitorie, infatisarile caleidoscopice pe
care le imbracd dimensiuni arhetipale ale fiintei,
adevarul relativ al intdmpldrilor omenesti,
alunecoasa aventurd a numelor de oameni si
lucruri, fragila salvare pe care o promite Cartea -
compun un ghem de semne pe care fragmentele
cartii le joacd provocator, ludic, insinuant prin
fata cititorului, presupundndu-i competenta
interpretativa, dar si ironizdndu-i orbirile,
inevitabile cAnd e vorba despre o carte cu chei
nenumadrate si placerea irepresibild a autorului de
a le juca pe degete.

Actiunea se petrece intre 1770 si 1830, dar,
avertizeazd prozatorul Intr-o notd, nu e roman
istoric, ci unul tintind ideea de carte. Intamplarea
reald - miezul cartii si punctul de fugd si refugiu -
e aceea cd, potrivit ordinului din 13 iunie 1761 al
generalului Bucow (trimis al impardtesei Maria
Tereza), urma ca ,ménistirile de lemn s3 fie arse
pretutindeni, cele de piatrd s& se distrugd”, iar
bisericile (ortodoxe) ,sd se restituie citre uniti”.
Nesupunerea sé fie pedepsitd cu moartea prin
spanzurdtoare ori prin tragere pe roatd. Fundalul
istoric, lucrat in griuri sterse, patinate si indoite
ele Insele de ceea ce spun, lasd la suprafatd un
lant de povesti si tablouri vivante In care ideea de
carte e fie metaford, simbol, blazon, fie argument
pentru dezlantuiri ale unor fragmente de carte in
carte, profitdind demonstrativ de libertatile
yminciunii” originare. Veacul iluminist transilvan
e ,vinovat” de tot ce se va Intdmpla in carte:
ynecazurile mi se trag de la faptul cd am invatat
s scriu si si citesc”. Insd referintele in avalansi si
viiturd tes o panza extrem de flexibild, elastica si
de o libertate care poate pune in incurciturd
cititorul. Mai mult, povestea se spune guraliv,
dezinvolt, atipic si ,neacademic”. Nu reconstituie

un limbaj si abia de schiteazd o atmosferd. Pare o
calatorie In timp, ceva gen twainianul Un yankeu
la curtea regelui Arthur. Calatorul se preumbla
prin secolul cu pricina purtat de méana de
prozatorul care isi pdstreazi cuvintele si
atitudinea de secol 20, nu imit, nu reconstituie,
nu se Impiedicd in reguli si cerinte de gen. Un
epilog marturiseste modele contemporane chiar si
pentru personajele emblematice. Timpul e, prin
urmare, condensat ori nesocotit, iar parabola e
ciuruitd si aratd cu degetul in toate directiile. Atat
eruditia, cit si magia, ingrediente ale romanului
istoric stipulate de Marguerite Yourcenar (vezi
notele la Memoriile ui Hadrian), sunt asumate
scurt si depdsite apoi cu nonsalantd inspre o
formula personalizatd apdsat, cu metafore largi si
schimbatoare si cu un nestdpanit chef al
parantezelor enumerative, al ,naturilor moarte”
cu subiect mitologic, sociologic, simbolic.
Cititorul traverseaza silile unui muzeu ad-hoc si
adund informatii/sugestii pentru povestea sa
paralela.

O pana ratdcitd de la jumulirea unei gaste se
lipeste implacabil de taler si copilul inconjurat de
ursitoare o inhatd necugetat alegdndu-si destinul.
,Cand m-am ndscut, Printul avea cinci ani” e un
enunt enigmatic, sibilinic si promite deja
conexiuni viitoare. Itd Barabd e predestinat unui
rol de scrib, de cronicar, dar si, pe cale de
consecinti, de masluitor de istorii la rAndul sdu
manipulat. Pleacd la mandstire sd invete buchiile,
insd se supune unui proiect strdin, chemarea e
absentd, tonul, usuratec: ,Biblioteca mi se parea
enormd, niciodatd nu mai vizusem ceva
asemdndtor, nici inainte, nici dupd sederea mea
acolo, doar cartile nu-si au rostul decat prin
mdandstiri, ce naiba sa faca altii cu ele¢! Nu poti
construi o casd, nici mdcar un cotet, nu-s bune de
méncat si nici nu le folosesti drept plapuma!”
Curiozitatea il Impinge la a trage cu ochiul ori cu
urechea la ce se IntAmpla in jur, dar ,totu-i
incélcit”. ,Eu eram un observator cu mintea
crudd, simplu participant intdmplator la
evenimentele enigmatice ale mandastirii”. Adevarul
aflat mai tirziu e deja Istorie, misluita fie si cit
de putin.

Asta e, de altminteri, ideea centrali:
Cartea/stiinta de carte inseamn&
capacitate/deprindere de a traduce in cuvinte cele
trdite, cu pierderi si castiguri niciodatd definitiv
contabilizabile. Pana de giscad planeazd cand si
cénd deasupra paginilor ca trimitere voit stdngace
si deschisa. Itd Baraba trece pe langd evenimente,
cdci asa se Intdmpld mereu - evenimentul nu
existd, se face. Spre deosebire de nestiutorii de
carte, el e ispitit sd avanseze ipoteze, a dobandit
pladcerea si mania de ,a citi”. De aceea, lucrul mai
presus de orice, cel care trebuie salvat in vremuri
nesigure, e Cartea interpretarilor succesive, cele
care asigurd temelia unui neam, a omenirii insasi.
Moartea e relativizatd din aceastd perspectiva:
»2Acesta nu poate fi sfarsitul decét pentru trupul
scarbavnic al omului. Sufletele se cufunda in
paginile cartilor si-atunci ele devin nemuritoare.”
Dinspre Carte se poate deslusi mai bine ca
yamdgeala cu impdératul” e un simplu basm; se
poate intelege de ce Biserica resimte si
contracareaza chiar si cu ruguri subversivitatea
cuvantului scris. Scribul isi ia menirea in serios si
atunci cand e simplu instrument de scris, fard a
intelege anume ce are de agezat in visteria
umanitdtii. Cel inchis aldturi in beciuri i dicteazi
o carte, nu cea care se face sub ochii nostri, ci
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una savantd si halucinant inutild in economia
romanului, dar el o caligrafiazd smerit: ,cuvintele
lui, luate separat, le pricepeam in mare parte.
Lipite unele de altele, asa cum o ficea el, erau,
pentru mine, fird noima”.

Réticit in visuri, eresuri, credinte, vraji, le
reproduce nesitios, cu un suspans un pic excesiv,
aga Incat tainele nu incitd, ci induc dezinteresul -
sunt prea multe tablouri in expozitie. Pagina se
invioreazd cand recitd retete de fierturi magice
pentru a deveni invizibil, dar mai ales
ademenitoare sunt filele cartii de bucate care se
scrie In paralel. Fiu de circiumar si hangiu, Itd isi
revarsé in istorisire pofta si priceperile de
gurmand (prozatorul il secondeazi en
connaisseur), felurile de méancare nefiind deloc
ingrediente secundare ale istoriei. Tot asa cum
micile opriri la tarabe cu mirodenii, postavuri si
brocarturi din tArguri forfotinde si fosnitoare fac
toti banii.

Foarte colorati, dar cumva autonomad fatd de
tesdtura cartii e ceata lui Degeratu: Zambuc,
Muruc, Moti, Cocosatul, Milogu, Lila, Cubar,
Brudi si asa mai departe, nume sonore, cu poezie
proprie. Pitoreasca, vioaie, imprevizibild, ceata
inchipuie un soi de Groapd a la Eugen Barbu, cu
desfdsurdri picturale, savuroase, In culori
rembrandtiene. Cantr-o oglinda grotesca la istoria
mare, joacd toti roluri, au biografii inventate, se
incheagd mici scene de teatru improvizat, de
strad3. In plus, citesc carti. Mai mult, dau
impresia cd traiesc intr-o carte si ca inainteaza
pas cu pas, fard sd aibd habar de ce le-a pregatit
autorul pentru clipa urmatoare. Frecventele
indemnuri la rés si la ironie, firesti la un astfel de
autor, nu fac pereche decit prin atragere de
contrarii cu feluritele aforisme si cugetari: ,viata
o trdim, moartea o gindim”; ,cred ci nu trebuie
sa filosofdm prea mult asupra mortii, moartea
fiind o realitate prin care trecem indiferent ce
gandim noi despre ea”; ,adevdrata filozofie e
cugetarea la viatd”. Asemenea insertii, cu totul
legitime, de altfel, intre carti, cititori, bibliotecari,
scriitori si scribi, rdmén suspendate, nimic nu e
dus mai departe, pus in discutie.

yLiterele Incep sd zumzaie usor ca un roi de
albine care si-a umplut stupul cu miere”. Cartea
ca stup trimite la imaginea despre lume a lui
Norbert Wiener: ,Nu existd altd urzeald
(nervoasd) Intr-un stup decét cea a albinelor care
il alcituiesc, dar atunci cum se face c& stupul, nu
numai ca actioneaza ca un tot, dar ne frapeaza
prin ordine si supletea adaptarii¢ Réspunsul
trebuie ciutat, fard indoiald, iIn comunicarea
dintre indivizi”. In Pana de gasci Radu Tuculescu
reuseste aceasta performanta: eroii de tot rangul,
povestile, divagirile bogate, tablourile de epoca
sumare comunicd intre ele discret si trainic prin
chiar una dintre posibilele carente ale cirtii sale -
aceea a utilizdrii unui limbaj contemporan cu
noi, nu cu povestea, si a unei atitudini deloc
solemne. Suspansul e subminat, dar si, iIn mod
paradoxal, intdrit de usurdtatea colocviald a
vorbelor de secol 20. Disponibilitatea ludica si
fantezista slujeste perfect proiectul ambiguu si
subversiv al cartii despre Carte. Fantezia si
adevérul istoric fac casd bunj, ca in lumea reals,
pitorescul e oricAnd mai credibil decit un
yadevar” cenusiu, nscocirile vorbelor mestesugite
pot concura litera legii, dogma, iar partitura
muzicald pe care se sprijind tot ce scrie R.T.
exerseazd sim-fonii cu ecou prelung.

~- Black Pantone253 U

dezbateri & idei

Chip si oglinda

O lectura levinasiana

- Raluca Badoi

hipul are o simbolisticd aparte in gandirea

lui Emmanuel Levinas, in mod evident

influentatd de Tora si de Talmud. Astfel,
chipul, partea omului cea mai vulnerabild si, prin
urmare, expusd cel mai mult violentei care poate
veni din partea celuilalt este totodata spatiu a-
topic in care Dumnezeu a trecut ldsdndu-si urma.

Fata omului devine oglindd a scrierii sau
oglind& in care semantica Numelui divin se
contempld pe sine. Este important sd subliniem
faptul ci, pentru Levinas, raportul fatd-citre-fatd
este intalnire care se petrece in infinit. Orice
intalnire presupune o apropiere si ex-punere prin
Cuvént. Ca atare, a sta fati-citre-fatd inseamni a
fi interpelat si a rdspunde in numele unei
responsabilitdti infinite zidite in fiecare dintre noi
de Ileitate. Suntem responsabili de celdlalt in
mod absolut Intrucit il purtdm in noi ingine ca
pe o rand. Chipul sdu nu ma poate lasa
indiferent. Orice as face, nu mi pot sustrage
chemarii sale. Urma sa este apel venit din regatul
unui dincolo care gi-a ldsat semnificatia sa pe
chip.

Tata-mé! Ti raspunde Abraham lui Dumnezeu
care il interpeleazd. Acest iata-md, hineni in
ebraicd, depdseste afirmarea eului gi suprematia
sa. $1 Dumnezeu i-a spus lui Abraham: Du-te,
depdrteaza-te de tara ta natald si de casa ta
pdrinteascd si indreaptd-te spre tara pe care ti-o
voi ardta. (Geneza, 12.) Chipul-oglindd devine
ospitalitate, indemn-semn al ospitalitatii. Doar cel
care 1si pardseste patria iluzorie, monada
autosuficientd a eului, doar cel care poate
transcende limitdrile propriei egoitdti si se va
indrepta spre tara Tatdlui sdu, spre cealaltd tar,
va putea fi interpelat de celalalt, oglind4 la rdndul
siu al unui Altul absolut. Si lacob s-a instalat in
tara tatdlui siu, pe pdméntul Canaanului. Aceastd
altd tard poate fi gasitd numai In urcusul vertical
al existentei, dincolo de planul orizontal. Acest
du-te are un sens interior - pleacd spre tine, mergi
in tine. In tine vei rdspunde celuilalt si de celdlalt.

T&cerea si taina numelui divin stau mérturie
in trans-punerea subiectivitatii si in investirea
alterititii lui Dumnezeu 1In alteritatea celuilalt.
Dumnezeu nu se manifestd decat la modul
invizibil prin chipul semenului. Dumnezeu este
cel care std la originea intoarcerii mele catre
celdlalt. Pe de alta parte, relatia cu celdlalt poate
reprezenta la rdndul sdu o intoarcere catre
Dumnezeul cel adevirat.

Cum putem Intelege chipul acesta
contradictoriu, vulnerabilitate si autoritate
deopotrivdé Chipul propus de Levinas nu poate fi
inteles decat situdndu-l la incrucisarea a doud
traditii recunoscute ca fiind prezente in géndirea
sa: elenismul si iudaismul. Gandirea filosofici si
gandirea iudaicd creeazd un spatiu, un nicdieri ce
ascunde chipul si care, totodatd, ii reprezinta
originea. Doar acest spatiu nascut din
inseparabilitatea traditiei filosofice de cea ebraicd
permite Intelegerea chipului ce se deseneazi ca o
non-apartenentd la lume, ca un oarecare ce poate
fi aflat intr-un topos utopic. Gasim chipul
levinasian intr-un spatiu ciudat, unde Rostirea
intalneste Rostitul, unde transcendenta cheami
imanenta. Chiar daca se sustrage oricarei incercari
de schematizare dualistd, Levinas recunoaste ci el

se desfdsoard pe doud niveluri: pe de o parte,
chipul se manifestd intr-un context istoric,
cultural. Prezenta lui in istorie coincide cu
aparitia semnificatiei. In plan orizontal el se
manifestd ca prezentd primind semnificatie in
functie de context; pe de alta parte el este
epifanie si vizitd. El deschide o noud dimensiune,
o dimensiune verticald prin simplitatea sa,
surplusul sdu de sens depisind orice semnificatie,
scdpand oricadrei manifestdri. Chipul este viu si
vid. El dezvéluie nuditatea lumii si propria
nuditate, Intr-un loc care nu are loc, in afara
oricdrei imagini, timp sau spatiu.

Cele doua traditii, recunoscute ca atare in
gandirea sa, nu pot fi separate una de cealalta si
se Intrepdtrund asemenea luminii si umbrei din
jocul clar-obscur al unui tablou renascentist.
Chipul levinasian se naste chiar la confluenta, in
Intre-patrunderea acestor doud traditii. La Levinas,
scriitura nu poate fi separatd de misticismul
iudaic, asa cum filosofia nu poate fi separatd de
latura mesianic3. Ele sunt inter-dependente si
inseparabilitatea lor creeazad un spatiu traversat de
dincolo - I'au delf’ care ne permite sa discernem
sau, altfel spus, sd aflam sensul ascuns al chipului
dezbricat de orice apartenentd la aceastd lume si
de orice dorintd de posesiune revendicativd. Acest
spatiu devine mediul in care chipul celuilalt se
desfasoard, la granita dintre Rostit si Rostire,
margine a-temporald care pare sd ascundd o
dialecticd fiintiald, al cdrui primat este Altul si nu
Acelasi, Celilalt si nu Fiinta, cu alte cuvinte eticul
si nu ontos-ul. Acest spatiu ciudat ce seamina
mai mult cu o intalnire este oglinda in care
limbajul vorbeste despre sine, din nou, spatiu
a-topic, in care Rostirea se rosteste pe sine prin
Rostit, negdndu-se prin afirmatie conciliatoare,
nedezvaluindu-se niciodata in totalitate,
retrdgdndu-se, 1dsdndu-si semnul ca urma. Pentru
Levinas, Celdlalt este originea limbajului si
oricdrui discurs asupra limbajului, el fiind cel care
se spune, facindu-le posibile pe amandoua.

Acest spatiu mijlocit (milieu) propune o
impacare intre transcendentd si imanentd, intre
Altul si Acelasi, intre Altul absolut si Celilalt...
Levinas fiind adeseori acuzat de abordarea unei
exteriorititi care depdseste insdsi exterioritatea.
Intelegerea scrierilor levinasiene survine in
momentul in care ludm impreuna elenismul si
iudaismul depasindu-le in lectura fetei, atunci
cand ascultdm cuvintele celuilalt ce scapa oricarei
determindri sau conceptualizdri, prin urmare,
oricarei tentative de a-l fixa intr-o schema
dualista.

Dezvaluirea Chipului In istoricitate ne permite
sd 1i atingem prezenta prin intermediul
interpretdrii hermeneutice. Cuprins in text, chipul
da nagtere semnificatiei, el primeste aceastd
semnificatie In functie de contextul istoric si de
culturd. Epifania chipului este vizitd, ne spune
Levinas. Vizita sau urma care sdldsluieste pe chip
asemenea unui comandament are ca fundament
primul cuvant care strdpunge orice semnificatie
orizontald, dincolo de manifestarea acestei lumi,
un dincolo inaugurat de limbaj care transcende
spatiul si timpul. Epifania chipului, expresia
acestei epifanii nu depinde de contextul cultural
si istoric, ci de ins3si viata sa. Chipul semnificd
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prin propria sa viatd. El este plin de semnificatie,
este izvor de intelepciune si de iubire, tocmai
pentru ca este viu si vid. Chipul se dezvéluie ca
nuditate care nu mai este aparitie ci, loc ne-loc,
in afara oricarei imagini, timp si spatiu.

Levinas intilneste in acest moment, asa cum
remarcid Codruta Furtund, o idee mai veche
dezvoltatd de Giorgio Agamben, pentru care,
stranietatea fiintei este conditionarea manifestarii
unei fiinte oarecare care rdiméne de asemenea
strdind lumii, dar care triieste istoriceste aceastd
stranietate In cotidianitatea propriei vieti. Acest
oarecare teoretizat de Agamben este un singular
care scapd oricarei individualitdti determinante.
Orizontal, chipul se desfdsoard intr-un context
cultural, vertical el se iveste In cuvantul proferat
de celalalt. Sensul sdu originar nu este anulat de
vizita sa In epifanie. Intrarea chipului in
dimensiunea semnificatiei se realizeazd plecand
de la aceastd stranietate intunecatd, in sensul de
secret, de Invaluit care desface la rAndul siu
sensul anterior pentru a-l sparge in necesitatea de
a se face ascultat de citre cel ciruia chipul 1i
vorbeste.

Chipul se desfasoard deasupra sau dincolo de
toate Incercdrile de determinare, conceptualizare
sau numire, dincolo de toate tentativele de
totalizare deoarece el este deja trecut in
temporalitatea diacronicd pe care o deschide din
trecutul imemorialului. Cu toate acestea, urma
trecutului sau trecutul apelului se converteste in
clipd, in moment, atunci cand il recunoastem in
chemarea celuilalt si 1i rdspundem rdspunzandu-i
celuilalt. Distanta ce se interpune intre apel si
raspuns este cea care lasd sa survind cuvintele
celuilalt, verbul chipului. Uneori, Levinas apar
Iniltimea si transcendenta absolut a chipului
pentru a nu fi contaminat de imanentd. Cu toate
acestea, transcendenta nu este opusd in interiorul
unei scheme dualiste imanentei. Transcendenta se
petrece in imanentd sub semnul urmei, simbol
venit dintr-un Imemorial, pecete a Infinitului care
stdruie ca lege in chipul celuilalt.

Dacé fata raméne ascunsa in propria sa
indltime, a cirei mirturie este si la care nu avem
acces deoarece este vorba de un timp care nu
poate deveni obiectul unei amintiri, ne putem
intreba cum poate exista o fenomenalizare a
chipului in context cultural¢ Mai mult chiar,
ne putem intreba in ce fel poate fi asumatd
responsabilitatea la care suntem chemati s3
raspundem din moment ce cadrele noastre
subiective nu pot avea acces la ea¢ Cum putem
vorbi despre chip dacd nu stim ce este¢ Miza
discursului levinasian se petrece chiar intre
cadrele acestor intrebari. Ambivalenta chipului
conduce in mod sigur, dacd ne situdm la nivelul
rationalizarii si al logicii la o aporie care nu poate
fi nicicum rezolvati. Prin urmare, nu ne rimane
decét sa ne apropiem printr-o altfel de intelegere
care ne poate fi datd doar de intelepciunea inimii.
Nu putem intelege chipul decét dacd ii acceptaim
stranietatea originara.

Aceastd lucrare a fost posibild prin sprijinul
financiar oferit prin Programul Operational Sectorial
Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, cofinantat
prin Fondul Social European, in cadrul proiectului
POSDRU/107/1.5/S/76841, cu titlul ,Studii doctorale
moderne: internationalizare i interdisciplinaritate”.
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Reintoarcerea la Europa?

. Sergiu Gherghina

u trecut cateva decenii de cand Turcia Incearcd

sd devind un stat membru al Uniunii Europene

UE). Dificultatile intdmpinate de-a lungul
timpului sunt cunoscute atat celor ce studiazd UE si
mecanismele integrarii, cat si publicului larg din foarte
multe tiri. Uneori, Intrebarea referitoare la aderarea
Turciei nu suferd modificéri in sondajele de opinie la
nivelul formuldrii; asta pentru cd Turcia are statutul de
etern ocupant al listei de asteptare. Tarile candidate
diferd de la un val la altul, niciuna nu a Inregistrat
esecuri In procesul de aderare - doar Bulgaria si
Romaénia au fost aménate. Motivele relatiei dintre
Turcia si UE sunt multiple. Acestea variaza de la
dorinta unora dintre liderii europeni de a mentine
spiritul crestin al Uniunii (argumentul central este
legat de mostenirea culturald si religioasd a UE) pand
la unele gesturi ale oficialilor turci care au incalcat legi
ale diplomatiei in relatiile cu celelalte state europene.

Cu timpul, dat fiind refuzul UE de a oferi Turciei
sansa sd adere, era de asteptat ca populatia si
politicienii din Turcia si se reorienteze. In pofida
asteptdrilor ridicate de aderare si a atitudinilor
proeuropene observabile in marile orase din Turcia -
in special Istanbul - lucrurile s-au modificat treptat.
Ultimii ani au marcat o tendintd a Turciei de orientare
cdtre vecinii asiatici pusi pe plan secund in ultimele
decenii. In paralel, populatia turci a dezvoltat un grad
de reticentd fatd de UE care a fost vizibil si in sondaje.
Popularitatea UE a scdzut semnificativ, din ce in ce
mai putini cetdteni turci dorind aderarea propriei tari
la UE. Aceastd atitudine a fost vizibild si prin prisma
castigatorilor alegerilor legislative din urmd cu patru
ani. Populatia a preferat un partid ale cdrui mesaje nu
au fost intotdeauna pro-UE. Gesturile politice ale
acestuia indicau o reorientare citre Orientul Apropiat
si cel Mijlociu pentru parteneriate economice sau
pentru rezolvarea problemei minoritatii kurde.
Simultan, a existat o relativd abandonare a
secularismului statal si un amestec al aspectelor
religioase cu cele politice. Criticile vesteuropene nu au
avut menirea de a schimba radical situatia. Acest lucru
s-a petrecut si prin prisma absentei oricdrui tip de
amenintare credibild pe care o puteau avea aceste
state. Dati fiind situatia Turciei, aménarea termenului
de aderare nu era un real pericol in conditiile in care
tari noi sunt invitate si adere (de exemplu, Islanda,
Croatia) si Turcia continud sd raména pe lista de
asteptare.

Astfel, dimensiunea axatd pe drepturilor
minoritatilor, promovatd intens de UE in ultimele
doud decenii, a fost partial abandonat3 in favoarea
unor abordari comune cu Siria sau Irak. Primirea unui
oficial Hamas de citre guvernul turc a indicat i mai
clar reorientarea tirii. Cu alte cuvinte, ultimul mandat
guvernamental a coincis cu o indepartare a Turciei - la
nivel atitudinal si comportamental - de UE, de
normele si valorile sale. In pofida reticentelor sporite
ale guvernelor statelor din Europa de Vest fatd de
politicile noului guvern turc, situatia a fost diferitd in
ceea ce priveste cetdtenii. Niciuna dintre aceste
dezvoltari nu a dus la modificarea sustinerii ader&rii
Turciei la nivelul populatiei in statele membre ale UE.
Eurobarometrele din ultimii sase ani indici un suport
stabil in rdndul cetdtenilor europeni: cei care au fost
impotriva Turciei si-au mentinut pérerea, la fel au
procedat si cei care o sustineau. Nu se stie in ce
masurd schimbdrile atitudinale ale guvernantilor si
guvernatilor turci au fost vizibile pentru restul
cetdtenilor europeni. Acest lucru poate parea
paradoxal dat fiind suportul crescut oferit in tarile
europene partidelor cu mesaj populist sau de extrem3
dreapta. Aceste partide nu se rezuma la un discurs
impotriva imigrantilor; ci existd si pronuntate atitudini
anti-UE sau impotriva unor noi state ce pot adera la
UE. In acest sens, aderarea Turciei la UE era una
dintre tintele discursive ale acestor partide.

Revenind la dezvoltirile interne din Turcia, cele
mai recente alegeri legislative nationale par a modifica
traiectoria tarii in raport cu UE. Victoria electorald a
lui Recep Tayyip Erdogan coincide cu o reintoarcere la
Europa. Prioritatea guvernelor sale - a ajuns deja la un
al treilea mandat ca premier - a fost mereu aderarea la
UE. Trebuie amintit insd faptul cd deciziile sale nu au
fost mereu In directia doritd, pardsirea mesei de
discutii cu oficialli europenii din urma cu mai multi
ani fiind doar un exemplu. Totusi, nu poate fi ignorat
contextul in care Erdogan a castigat aceste alegeri,
context descris mai sus. In timpul campaniei sale
electorale, Erdogan a parut mai sigur de sine, mai
concis si mai ferm decit in precedentele sale mesaje
referitor la rolul de lider regional al Turciei. Relatiile cu
statele caucaziene - dintre care Armenia reprezintd o
problemad nerezolvatd datoritd acuzelor de genocid
aduse Turciei - completeazi triada de relatii propuse
de Erdogan alaturi de Orientul Mijlociu si UE.
Perioadele petrecute de Erdogan ca prim-ministru au
indicat faptul ci doreste sd nu aibd probleme cu
vecinii (satisfdcAnd astfel una dintre cerintele de bazi
ale UE) si sd incerce promovarea democratiei regionale
prin intermediul unor bune relatii cu vecinii din
Caucaz sau din Asia cu regimuri nondemocratice.
Evenimentele din Irak pot justifica o astfel de pozitie
a Turciei.

In urma acestei victorii electorale, UE are din nou
posibilitatea de a se apropia de Turcia. Dacé aceasta
din urmai va deveni liderul regional pe care il doreste
Erdogan, UE ar putea conta pe un partener stabil.
Relatiile Turciei cu Statele Unite, trainice vreme de
cateva decenii, au avut de suferit in urma refuzului
guvernului turc, al aceluiasi premier Erdogan, de a
permite survolarea spatiului sdu aerian de citre
avioanele americane in drum spre Irak. Astfel, UE are
posibilitatea sd inlocuiascd partenerul american de
dialog. Un prim pas a fost facut la sfarsitul anului
trecut cand Catherine Asthon a initiat un dialog
strategic oficial cu guvernul turc. Constanta in relatiile
UE cu Turcia din ultima perioadd este aceea ca
oficialii europeni au comportamente mai mult reactive
decit proactive. In acest caz, initiativa unui astfel de
dialog apartinuse guvernului de la Ankara si nu celor
de la Strasbourg si Bruxelles. Chiar si asa, formatul
propus de cétre guvernul turc a fost transformat si
redus la doar citeva Intilniri anuale. Ideea initiald
includea un program detaliat si structurat pe citeva
idei esentiale de colaborare.

UE continui s3 aibd o atitudine ambigud fatd de
Turcia. Acest lucru se datoreaza in principal lipsei de
consens referitor la acest stat candidat. La nivel oficial,
céteva state, de dimensiuni reduse, sustin aderarea
Turciei, altele sunt relativ neutre, iar cele mai multe se
opun aderdrii Turciei. Printre acestea din urma sunt si
statele mari din UE - Germania si Franta. Forma
propusd de cele doud tdri membre este cea a unui
parteneriat privilegiat in care Turcia sd aiba drepturi
economice si de liber schimb, dar nu si drepturi
politice in cadrul UE (precum dreptul de vot). Solutia
nu poate fi pe placul unui premier care a ardtat
bunavointd fatd de criteriile UE si care a utilizat
mesaje proeuropene Inaintea recentelor alegeri.
Reintoarcerea la Europa este reald si vizibild in Turcia;
depinde de UE dacd aceasta va fi de durata.
Precedenta perioadd in care oficialii si cetdtenii turci
si-au reconsiderat priorititile si pozitia fatd de UE
poate fi un indiciu util In perspectiva relatiilor Uniunii
cu aceastd tard. Izolarea Turciei pe lista de asteptare
nu a fost si nu va putea fi acceptatd la infinit.
Alegerile recente au oferit o noud sansi relansarii
discutiilor, vom vedea cum si In ce masura se va
profita de ea.
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Centenar Czeslaw Milosz

Czeslaw Milosz s-a niscut la 30 iunie 1911 in localitatea Seteiniai (Szetejniace) din Lituania. Poet polonez si litu-
anian. A studiat la Vilnius, unde a absolvit Facultatea de drept la Universitatea "Stefan Batory". Debuteazi in anul
1930, ca poet, in paginile publicatiei "Alma Mater Vilnensis". Un an mai tirziu face parte din colectivul de
redactie al grupdrii literare "Zagary", care tipdrea revista cu acelasi nume. In anii 1934 - 1935 studiaz la Paris.
Dupé izbucnirea rdzboiului emigreazd, la inceput in Romaénia, si de aici pleacd la Vilnius, unde va lucra la postul
de radio. Dupd ocuparea Lituaniei de armatele sovietice, la 14 iunie 1940, revine la Varsovia, unde rdméane toatd
perioada rizboiului colaborand cu presa ilegald. In anul 1945 se mut la Cracovia, unde face parte din colectivul
de redactie al revistei Twdrczosc. Functioneza pand in anul 1951 ca atasat cultural al Ambasadelor R. P. Polone
din Washington si apoi la Paris, unde a cerut azil politic. Autoritdtile poloneze si unii colegi de breasld l-au consi-
derat drept trddétor si renegat, interzicandu-i-se - pand in 1980 - publicarea sa in Polonia. Si azi mai este etichetat

in unele cercuri a fi antipolonez si anticatolic. In emigratie, colaboreazi la revista editatd la Paris de dispora
poloneza: Kultura. In anul 1958 se stabileste in S.U.A., unde a functionat ca porfesor de literaturi slave la
Universitatea din Berkeley, in statul California, cat si la Harward.

Principalele volume de versuri publicate: Poem& despre timpul mort (1933), Trei ierni (1936), Versuri (1940),
Salvare (1945), Lumina zilei (1953), Tratat poetic (1967). Acesta (2000), Ultimele poezii (2006)

In anul 1974 i s-a decernat Premiul PEN-Clubului polonez pentru traduceri efectuate in limba englez4, iar in
octombrie 1980 Premiul Nobel pentru literaturd. I s-a decernat, de asemenea, titlul de Doctor Honoris Causa la

Universitdtile din Lublin si din Cracovia.

La moartea sa, in august 2004, Wislawa Szymborska, laureatd in 1996 a Premiului Nobel pentru poezie spunea:

"Nu mai este printre noi, dar este intruna Prezent. Este arta care le reuseste numai scriitorilor pe care ii iubim ".

Fuga

Am fugit odatd din orasul arzdnd in flacari.
Din camp, de pe prima potecd, uitdndu-ma

in urma

Mi-am zis: "larbd, urmele sd mi le-acoperi,

Ca focul sd n-aminteascd de vocea procurorului
cea sumbra.

Ne-a fost dat noud o altd lume sd iniltdm,

De vechea rdutate ori de fericire sd ne lepdddm.
Mortii sa spund mortilor ce s-a intdmplat.

Noi plecdm. Iar securea flicarilor pimantul
l-a despicat.

Intalnire
Campiile inghetate in zori le stribdteam,
Era noapte inca. Aripa rosie se trezea.

Un iepure in fata noastra alerga,
Cu mana unul din noi 1l arita.

Asta a fost odati. Astdzi nu mai trdiesc
Nici iepurele, nici cel care semnu-] facea.

Scumpa mea, unde sunt, incotro s-au dus
Semnul mainii, fosnetul din brazde,
drumul parcurs -

Nu-ntreb, c& m-ar durea ceva, dar n-am
un rdspuns.

Sfaturi

In locul tinerilor poeti

(loc Inalt, orice ar crede o generatie)

as prefera sd nu spun ci padmantul e visul

unui nebun,

o poveste neghioabd, plind de furie si zgomote.

E-adevérat, nu mi-a fost dat s vid triumful
dreptatii.

Gurile celor nevinovati n-amintesc de nimic.
Si cine stie daca nebunul ce poartd coroans,
cu pocalul in méana sta si urlad ca zeii il
favorizeazi,

cd-atitia si-atdtia a otravit, i-a decapitat ori

i-a orbit,

cu blandetea pe spectatori nu-i pacalesti.

Zeil nu sporesc averea credinciosilor in oi

ori in camile

si nu iau nimic pentru crimi ori jurdmant strdmb.
S-a ascuns atata timp, ca a uitat cum a aparut
in tufisul arzand si la pieptul tandrului evreu -

gata sd sufere pentru toti cei care au fost si vor fi.

Nu- sigur dacd Ananke isi vede ceasul ei

ca sd plateascd cum s-ar cuveni

pentru ingdmfare si lipsd de masura.

S-a reusit ca omului s i se dea de inteles,

cd traieste prin mila celor puternici.

Sa se ocupe atunci

de sorbitul cafelei si de prins fluturi.

Cel care iubeste Res Publica va avea ména tiiati.
Dar pdmantului i se cuvine totusi un pic de mil4.
Nu c-as lua prea-n serios bucuria naturii

si recuzita In stil baroc, Luna, norii pufosi.

(cu toate ci maéslinele infloresc la Vilia

in anotimpul frumos)

Nu, nu v-as sfatui departe de naturd sa stati

nici de peisajele sterpe din vdzduhul nemdrginit,
de timpul infinit, de melcii otraviti

de pe poteca din gradini, ce stau ca niste armate.

O, e foarte multd moarte si de-aceea fiti atenti
cu cositele de par, cu fustele colorate in vant
cu barcutele de hartie, mai putin tainice ca noi...

Fereastrd

In zori m-am uitat pe geam
Si-am zdrit un merigor

plin de lumina.

Si cAnd m-am uitat din nou,
un mdr rotat am observat
cu poalele in pamant

de roade plin.

Au trecut prea multi ani
si minte nu mai tin

ce s-a Intdmplat

in somn.

Baladi

Lui Jerzy Andrzejewski

Se-naltd in cAmp copacul cenusiu.

Sub el std mama, cu umbra-i firava.
si-un ou fiert curdtd de coaja.

Jatd cum bea ceaiul din sticla.

Se vede orasul care nu mai exist3.
Zidurile si turnurile strilucesc In amiaz;
Intorcandu-se de la cimitir,

Admird mama stolul de porumbei.

Prietenii te-au uitat, biiete.

Nici un coleg de tine nu-gi mai aminteste.
Logodnica are copii,

Si la tine noaptea nu se mai gandeste.

In Varsovia s-au inaltat monumente,

Dar pe niciunul numele tau nu este.
Numai mama, cit trdieste, tine minte
Cat erai de caraghios si de copildros.

Gajcy zace in pamant invelit,

La cei doudzeci de ani Impliniti.
N-are ochi, nici méini, nici inim4,
Nu stie ce- vara, iarna ori primavara.
In fiecare an gheata trozneste pe rau,

Infloresc an de an gilbenelele
in padurea Intunecoasa.

De masline oalele sunt pline,
si-ascultdm a cucului profetie.

Gajcy zace, niciodatd n-o si afle,

C4& batalia varsoviand n-a dat roade.
Baricada pe care a murit,

De maéini cripate a fost lichidata.
Vanturile au suflat, praful rosu s-a ridicat.
Au cdzut ploi si privighetoarea a cintat.
Zidarii de sub nori au strigat,

Iniltand case noi, cate-au putut.

I‘gi spun, biiete, ca si te rusinezi.

C-ai apdrat o cauza buna.

lar eu stiu, Domnul sd m3 pedepseasca,
Cand voi putea cu tine vorbi.

Florile s-au facut si ele tirAna

De secetd, iartd-ma scumpul meu,

lar cdnd vin pe la tine, am vreme putind
Si n-am putere ca apd sa-ti car.

Sub copac mama 1si indreaptd basmaua.
Straluceste aripa porumbelului pe cer.
Se uitd in jur sid tare ingdnduratd,
lar zarea-i atit de inalt3, inalti.
Trece un tramvai spre oras.
Fug dupé el doi flacdiandri.
O s&l prind3, se gdndeste mama, ori nu¢
L-au ajuns. In statie sunt sus.
1958

Soarele

Culorile din soare sunt. lar soarele n-are,
N-are pentru el nici o culoare, cici le are

pe toate.

Pamantu- si el ca o poemd, care din soare
se naste,

Soarele care de sus doar pe artist il cunoaste.

Cine vrea lumean culori s-o zugrdveascs,

Sa nu priveascd niciodatd drept In soare
Uita-va atunci ce-a vazut si ce avea in minte,
Doar lacrimile care-l sugrumi le mai simte.

In genunchi daci stim, chinul in iarbi pogoars,
lar razele din glie cutremurd zarea intreaga.
Tot ce-a acumulat de-o viati, 1n ele se afli:
Stele si trandafiri, zorile si amurgurile din ceata.

Acesta

De-as putea sd spun o datd, ce- in mine.

S& urlu: oameni, v-am mintit spunandu-va
ceea ce In mine nu era,

In timp ce ACESTA se afli acolo necontenit,
zi si noapte.
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Ca numai datoritd lui am putut

Descrie orasele voastre usor inflamabile,
iubirile voastre scurte

si distractiile in nimicuri transformate,

in cercei, oglinzi, umerage pretutindeni purtate,
gasite in scenele din dormitoare

si de pe campurile de bataie.

Scrisul a fost pentru mine strategia de-a ma apara
De-a sterge urmele. Céci oamenilor nu le plac
lucrurile interzise.

Chem sa ma ajute lucrurile In care m-am scaldat,
lacurile cu stavilar in stuféris, valea

in care ecoul cAntecului tresare in lumina serii,

si recunosc ci fermecitoarele laude ale trairilor
au putut fi numai exercitii mai acitarii de stil,
iar dedesubtul lor era ACESTA, ce nu poate fi
numit.

ACESTA aseménitor cu gandurile hoinarului fara
un acoperis

deasupra capului si care strabate prin ger un oras
strdin.

Cel care seaméni cu clipa aceea in care Jidovul
incercuit
vede céstile grele ale jandarmilor nemti.

ACESTA este precum fiul regelui care a plecat o
datd in oras

unde a vizut lumea cea adeviratd: mizeria, boala,
batranetea

si moartea.

ACESTA poate fi comparat cu fata impietrita a
aceluia
care a Inteles c3 a fost pérdsit pentru totdeauna.

Sau cu vorbele doctorului ce nu-i mai dau nici o
speranta.

Pentru cd ACESTA inseamnd zidul din stincd pe
care l-am

atins -

intelegand c&4 zidul ce nu se dd la o parte oricit
l-as implora.

Credincioasa-mi slovd

Credincioasa mea slovi,

Slujitu-te-am.

Noapte de noapte in fatd-ti puneam
vase mici pline de culori,

sd ai si mestecenii si greierii si cildarasii
pe care in minte- pastram.

si multi ani a durat totul.

Erai patria mea, cdci alta-mi lipsea.
Credeam c-ai sd mediezi

intre mine si oamenii buni,

acestia de-ar fi fost doudzeci, zece
sau poate cei ce nu se ndscusera inca.
Acum imi recunosc indoielile.

Sunt clipe,

in care cred cd viata am irosit-o.
Cici tu esti slova falitilor,

slova neinteleptilor si a celor care se urdsc
poate mai mult decit alte popoare,
slova confidentilor,

slovd a nebunilor

a celor bolnavi de propria lor urd.
Dar fird de tine cine's.

Un scolar sunt

dintr-o tard indepartat,

ce se bucurd de succes,

fard team3 si umilire in el.

Acesta-s eu -
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gcolac Mares

Ex libris de Ovidiu Petca

Dar cine sunt firi tine¢

Un filosof ca oricare altul.
Inteleg, ci asa am fost educat:
Glorie si am nu si aura ...

A emigra

M:-au napadit visurile din anii petrecuti pe-afar3,
Vai, numai eu stiu ce-am Indurat

pe meleaguri straine;

Viata ce-o tridiam sub o carapace ascuns3

Mi-o clideam zi de zi cAt mai ermetic,

ca o albind

Care-si astupd cu ceara pand si cea mai mica
fisura.

Cine ar fi in stare si mai tini minte,

cat de Inghiolditd ne-a fost ambitia;

si cate ochiade am indurat, pline de compatimire,
sarmanul, crede c-ar fi la el acasi.....

O fi oare ceva de capul lui¢

Dacé-ar fi si le marturisesc tinerilor ceva,

n-as rosti nici o vorba despre succesul,

care uneori se intdmpld s3 si existe.

Dar, vai, ce gust amar mai are succesul.

Speranta

Crede, si sperantd va fi,

pamantul nu- doar un vis, ci

si un corp viu,

privirea, simtul si auzul nu mint.
Toate lucrurile pe care aici

le-am cunoscut, o gradind par a fi,
in poarta cdreia stai.

Sa intri induntru, voie n-ai.

Ea cu sigurantd existd. E nevoie doar
sd privesti mai bine si mai Intelept.
Inci o floare noui si nu doar o stea
in gridina lumii vom vedea.

Altii spun c& ochiul ne-nsald

si cd n-ar fi nimic, cd totul ni s-ar pdrea,
acestia-s cei care n-au nici o speranta.

Ei cred, c-atunci cAnd omul inapoi se-intoarce,
lumea pe care in urmi o lasd e dusi

de maéini trufase aceasta a fost ripita.
1985

Beat in poarta cerului
Cum voi fi, Tu ai stiut de la inceput.
Si de la inceputul fiecarei fiinte vii.

Trebuie s& fie ceva groaznic, sd ai constiinta
in care sd coexiste in acelasi timp

a fost, este si va fi.

Am inceput s3 traiesc increzitor si fericit,
Sigur cd pentru mine soarele va rdsari

in fiecare zi,

iar florile in fiecare dimineatd vor inflori.
Am alergat din zori pand seara prin
gradina vrajita.

Fard sa fi stiut nimic ci Tu din Cartea Facerii
m-ai ales pentru un nou experiment,

de parcd n-ai fi avut destule marturii,

cd asa zisa vointd liberd

nu poate face nimic Impotriva sortii.

Sub privirea ta distratd am suferit
precum o vulpe intepatd in spinii porumbei.
Grozaviile lumii 1n fatd mi s-au deschis.

Si n-as fi putut fugi de acestea in inchipuire¢

in alcoolul dupa care dintii nu mai clantine
topindu-se pieptul facut praf de glontele aprins
as mai putea gandi sa trdiesc ca altii¢
Tngeles—am cd raticesc din sperantd in speranti
si Te-am intrebat, Atotcunoscitorule, de ce

ma chinui. E incercarea ficutd si de lov,

sé-mi recunosc credinta mea drept o inchipuire
si spun: Tu nu existi si nici pedepsele tale
stapan fiind aici pe pamant numai intdmplarea¢

Cum poti privi
la multiplicata, miliardard durere¢

Cred ci oamenii, daci din acest motiv
nu pot crede
c existi, meritd lauda din ochii T&i.

Si pentru c3 te-ai milostivit peste misurad
ai venit pe pamant,
sd cunosti ceea ce simt fapturile muritoare.

Suferind durerea crucificdrii pentru pdcatele, cuié

latd, eu ma rog Tie, pentu cd a nu md ruga nu
stiu.

Cé& inima-mi pe Tine te vrea, cu toate cd stiu cd
nu ma vei vindeca.

si-asa va fi, ca cei care suferd, si sufere

in continuare

Numele Tau slavindu-ti-L.

Prezentare si traducere de
Nicolae Mareg
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Caleidoscop estival

. Virgil Stanciu

m In anotimpul vacantelor, ne vom opri
asupra a doud subiecte mai usoare, de la periferia
culturii, ca si spunem aga, dar care vor oferi
cititorilor un plus de informatii cu care nu au ce
face, in spiritul jocului de societate ,trivial
pursuit”.

Mai intéi, s3 addugdm incd o pagind relativ
bogatului dosar Stieg Larsson, autor despre care
am scris copios la aceastd rubricd. Ne amintim c&
autorul popularei trilogii Millennium (transpusa
in romaneste la Editura Trei) a decedat subit in
2004, in varstd de doar cincizeci de ani, inainte
de a i se fi publicat enorma opers, ciclul sdu de
romane politico-politiste devenind un best-seller
postum. Ne mai amintim si cad el a avut o
partenerd de viatd in Eva Gabrielsson, persoand
controversatd, aflatd la ora actuald in conflict
deschis cu mostenitorii drepturilor de autor (tatil
si fratele romancierului). Or, iatd ci doamna
Gabrielsson a publicat recent o carte despre
relatia sa intima si profesionald cu Larsson,
aparutd initial in francez3 si foarte recent tradusa
si publicatd si in Statele Unite, la ,Seven Stories
Press”. Intitulatd, cam stdngaci, dar brutal de
direct There Are Things I Want You to Know”
About Stieg Larsson and Me (,Exista lucruri pe
care doresc sd le stii” despre Stieg Larsson si
despre mine), cartea de memorii este recenzatd
de Charles McGrath in International Herald
Tribune. Citatul din titlu ii apartine chiar lui
Larsson, fiind excerptat dintr-o scrisoare adresatd
autoarei.

Tonul sec si stilul lipsit de ornamentatie ale
cartii nu vor furniza prea multe argumente
adeptilor teoriei conspiratiei, care, convinsi cd
S. L. nu era suficient de talentat pentru a scrie
singur Millennium, vor ciuta In memoriile lui
Gabrielsson dovezi cd ea ar fi contribuit in
mdisurd decisivd la realizarea acestei opere. Nu
vor gdsi nici prea multe referiri la misteriosul al
patrulea roman al ciclului, rimas, se spune, pe
hard-disk-ul lui Larsson. Volumul se concentreaza
mai degrabd asupra modului in care aparent
manierata Eva Gabrielsson incearcd sd se razbune
la modul supranatural pe inamicii séi.

Stieg Larsson si Eva Gabrielsson au trait
impreund treizeci si doi de ani, dar nu s-au
casatorit, fiindcd nu au avut copii si fiecare a
tinut la independenta sa. Intrucat legile suedeze
nu fac nici o referire la posibilele drepturi de
succesiune ale celor care au trdit in concubinaj,
Gabrielsson nu poate emite pretentii justificate
legal asupra mostenirii literare a lui Larsson, in
valoare de zeci de milioane de dolari. Totul le
revine tatilui si fratelui romancierului. In carte,
E. G. sustine ci n-o intereseazi banii, dar, ca
apropiat colaborator al lui S. L., doreste sd aiba
un cuvant de spus in administrarea mostenirii lui
literare. Opinia publica suedeza este predominant
de partea Evei Gabrielsson, ardtdndu-i multd
simpatie, dar sfarsind prin a o exaspera cu
insistentele, astfel ci autoarea a incetat sd mai
dea interviuri, devenind cvasi-inaccesibila. Totusi,
in turneul american de promovare a cirtii sale,
dna Gabrielsson a padrut destinsa si vesela,
fumand pe furis, atacand furibund ceea ce
numeste ,industria Stieg” si exprimandu-si
rezervele fatd de modul cum au fost ecranizate
cele trei romane ale ciclului. Ea a vorbit in
extenso despre ceea ce McGrath considera a fi

pasajul cel mai bizar al cirtii, descrierea
blestemului viking adresat de ea de Anul Nou
2004 inamicilor ei si ai lui Larsson, falsilor amici,
lasilor ,care l-au lasat pe Larsson sd lupte pentru
ei, In timp ce-si Incasau salariile aferente unor
posturi confortabile”. In traditia vikingd, astfel de
blesteme erau insotite de sacrificarea unui cal,
aspect inlocuit de Gabrielsson cu sfardmareea
unui armé&sar din ceramicd si aruncarea cioburilor
in lacul Malaren din Stockholm. ,Oamenilor care
au profitat de Stieg citd vreme a fost viu”, a
declarat ea cu satisfactie, ,nu le-a mers bine. Li
s-au intdmplat lucruri rele. Nu vreau sd pun asta
pe seama blestemului, dar sunt urmdriti de
ghinion.” Dintre acestia, cei mai vizati de autoare
sunt tatil si fratele autorului decedat, care
daduserd initial impresia ca doresc sd ajunga la o
intelegere cu ea in ceea ce priveste drepturile
asupra mostenirii, dar ulterior au pretins totul.
ynvidia este picatul mortal care te impinge la
distrugere si crimd. Cred ca cei doi suferd de
multd invidie: invidie pentru succesul lui Stieg -
asta e cea mai bund explicatie pe care o pot da.”

Cat priveste cel de al patrulea roman, ea a
refuzat sa predea laptopul pe al carui hard-disk se
afla. Din el, S. L. a apucat sd scrie doar vreo 200
de pagini, in vacanta din 2004, inainte de atacul
de cord, iar Gabrielsson nu exclude posibilitatea
sd termine ea romanul. Oricum, cei doi
colaboraseri la finalizarea Millenniumului. ,Nu
pot spune precis cat din Millennium a fost scris
de Steig si cit de mine”, spune ea, addugand:
yotieg si cu mine foloseam un limbaj comun,
lucram adesea impreund.” Unicul detaliu
dezvaluit in cartea sa este ci Lisbeth Salander si
Mikael Blomqpvist, eroii trilogiei, sunt prezenti si
in al patrulea roman.

m Cea de a doua informatie vine din
cinematografie si se referd la un presupus declin
al tehnicii 3D. Intr-un articol din International
Herald Tribune, Brooks Barnes aratd ca incasarile
de box-office ale filmelor realizate in 3D sunt
dezamagitoare, intrucat publicului ,i s-a acrit” de
acest format. Burzuluirea cinefililor americani
provocatd de preturile mari ale biletelor ar fi un
motiv din care recente productii, ca Piratii din
Caraibe: Pe ape mai tulburi si altele nu au
recuperat decit o parte din investitii. Dac3 in
2009, 85% din reteta domestica de box-office a
fost realizatd de Avatarul lui David Cameron,
Piratii ... a contribuit doar cu 47%. Veniturile lui
,Dream Works Animation”, una dintre
companiile hollywoodiene care promoveazi
3D-ul, au scdzut cu 18% in ultima lund. Cel mai

mare lant de cinematografe din Statele Unite,
,Regal Entertainment”; a suferit un declin de
11%, pus de catre analisti pe seama
productiunilor 3D. Aceiasi analisti cred ci si
studiourile sunt de vind pentru declinul pietii de
3D, intrucat au produs filme stupide, cu subiecte
si intrigi catastrofale, bazate In exclusivitate pe
efectele vizuale.

Companiile care au investit mult in tehnologia
3D se luptd sd schimbe cursul tendintei.
Proiectele mai recente acordd mai multa
importantd elementelor clasice ale filmelor de
succes - actorii, scenariul bine facut, ritmul mai
lent, mai omenesc - incercAnd s diminueze
cascada de imagini nducitoare care-l asalteazd pe
spectator in peliculele 3D. Chiar si imaginea se
schimbd, in incercarea de a exploata mai bine
efectele speciale: planuri mai lungi, panoramari
mai lente, pentru a da timp imaginilor
tridimensionale sé-si produca efectul. Un alt atu
ar fi perfectionarea tehnologiei, in asa fel incat
imagini 3D s& poatd fi obtinute si in afara
platourilor. In ajunul lansirii noului sdu film,
Transformers: Dark of the Moon, regizorul
Michael Bay e in plind ofensivd cu reporterii,
bloggerii si criticii, incercdnd sé&i convingd pe
potentialii spectatori cd meritd sd pliteascd mai
mult ca s3 vada filmul sdu - altminteri bine
structurat - in format 3D. La un fel de conferinti
a industriei cinematografice tinutd in luna mai a.
c., David Cameron si Michael Bay au aparut
impreund pe scend pentru a dialoga laudativ in
fata camerelor despre meritele 3D. Turnarea
filmului Dark of the Moon in acest format a
costat studiourile ,Paramount” cu 30 de milioane
de dolari in plus, ridicAnd bugetul total la 195 de
milioane. Dacd multi spectatori vor alege sa vada
filmul in 3D, incasdrile ar putea depasi un
miliard. Michael Bay nu este, de altfel, unicul
regizor care face lobby pentru format. In iulie,
Stephen Spielberg se va adresa conventiei ,Comic-
Con International”, a fanilor benzilor desenate
(comics), pentru a-si promova filmul The
Adventures of Tin-Tin: The Secret of the Unicorn.
Martin Scorsese a realizat un film istoric in 3D,
Hugo Cabaret, care va avea premiera in
noiembrie, iar David Cameron pregateste doud
urmdri ale povestii din Avatar si o versiune 3D a
Titanicului.

Rastilmaciri

Actrita

O cunosteam de la teatru. De cite ori nu o admirasem pe scend! Dependentd de intonatia repli-
cilor ei ca de un drog, asteptam cu sufletul la gurd s3 vad ce i se va mai intdmpla personajului sau ce
alte nuante va mai gasi in cutele textului, dacd era dintre cele pe care credeam ci le cunosteam prea
bine si nu imi mai puteau oferi vreo surprizd. Rafinament, culturd, sofisticare, aceasta era pentru mine

actrita.

Si acum, iat-o in fata mea, la postd. Vrea s timbreze o scrisoare. Are impresia ca cineva ar vrea sd
i-o ia inainte. Se inghesuie, trage ghionturi, e furioasd. Citesc pe buzele ei chiar si o injurdturd murmu-

ratd in surdina.
Oare cind e joc si cind e realitate¢

Mihaela Mudure
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Bac, Boc si alte
nationale
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zapp media

boacane

. Adrian Tion

ni de zile, dupd examenele de bacalaureat,

primeam pe e-mail (ca multi altii), de la tot

elul de binevoitori, colectia de perle din
lucrérile de la probele scrise la limba roména,
istorie sau geografie. Cicd sd ne amuzdm, sd rddem
de ce bazaconii pot scorni odraslele noastre.
Z&mbeam fortat in coltul gurii pentru ci unele nu
erau simple greseli, gafe, derapaje neintentionate.
Ce, Boc nu gafeazd¢ Ultima datd i s-a adresat
premierului Benjamin Netanyahu al Israelului cu
ydomnule presedinte”, deci se Intdmpla si la case
mai mari. Bine, dar alte aga-zise ,perle” nu mi se
péreau catusi de putin ,perle” in sensul nevinovat
al cuvantului. Dimpotriva, erau bagatelizari voite
ale temei cerute, obriznicii, trivialititi scrise fara
jend pe foaia de examen. Stiau ei cd vor trece
examenul si scriau ce le trecea prin minte In clipele
supremei concentrdri. Chiar mi gdndeam pini un
pot merge aceste batjocoriri evidente ale unor elevi,
certati nu numai cu Invatitura, dar si cu bunul
simt. Bataia de joc a acestora s-a Intins, nesimtirea
a progresat direct proportional cu promovarea
oricum a examenului. $i acum sar din nou la
exemplul cel mai la Indeména. Ce, Basescu n-a
batjocorit de atatea ori de pe pozitii oficiale si e
bine mersi¢ Ultima jignire adusd ndpastuitului
nostru rege Mihai I 1l descalifica fara drept de apel,
dar si fard s&1 dea jos din functia prezidentialg,
deci se poate si asa. N-a spus Traian Basescu, in
urmd cu citiva ani, tot in cadru festiv, basca la
deschiderea unui an scolar, ci el n-a prea stralucit
la invatiturd si uite unde a ajuns¢ Parerea lui e c
a ajuns bine si cd asta e o cinste meritatd, nu

cazutd pe capul lui ca o pleascd, fard si se
gandeascd la responsabilititi, la eventuala
reprezentativitate in fata natiei sau la puterea
exemplului pe care il presupune comportamentul
unui sef de stat pentru cetdteni. Asa stdnd
lucrurile, se pare cd a ajuns de rasul lumii. Ca s&
nu mai vorbim ci Medvedev l-a criticat dur pe
Bésescu pentru afirmatia recent facuta ca el ar fi
comandat la fel ca generalul lon Antonescu in
1941 Soldati, vd ordon, treceti Prutul! Crasi
inabilitate. Fostul presedinte, Emil Constantinescu,
spunea despre aceste derapaje cd ele ne aratd ,un
presedinte complet confuz, care izoleaza Romaénia
pe plan international”. Cu asemenea modele in
fati, nu e de mirare ci tinerii natiunii (debusolati
din start, dar si ajutati s se debusoleze de
actualele conjuncturi) acordd tot mai putind atentie
invatiturii si bacalaureatul s-a deteriorat de la un
an la altul. Poate ci rezultatele dezastruoase din
acest an de la bac sunt o oglinda fideld a societatii
noastre, lipsitd de repere morale si de modele
pozitive in stare sa insufle si sd perpetueze
increderea in adevaratele valori. Au spus-o si altii.
Dezamaégirea rézbate din zeci de declaratii facute
pe la televiziuni sau in presa scrisd. Surprinzator, si
Mugur Isdrescu se aratd ingrijorat. Stie el ce stie.
Dacé locurile rdmén goale in facultiti, vom avea o
altd formi de criz& in Invatdmant. Bac-ul
dezastruos va avea repercusiuni si in alte sectoare
decit Invatamantul, ca si scumpirea benzinei.

Si-a dorit acest lucru Funeriu¢ Cu sigurantd nu.
El a observat, ca toate cadrele didactice dezamdigite
din Roménia de altfel, cd bac-ul a devenit o

béldcareald formali ca oricare alta. Cu copiat, cu
yimpunerea” din afard a unor potentati si cu
yajutoare” slugarnice sau interesate dinduntru.
Ministrul plin de bube politice in cap a vrut s&-si
arate scalpul brusc iluminat printr-un bacalaureat
corect. A ficut si el In tot mandatul sdu un lucru
bun. A strins surubul zicdnd: ,Nu mai merge asa.
Gata cu frauda. Puneti camere de supraveghere in
sdli si corectati obiectiv, riguros, conform normelor
in vigoare.” Rezultatele arata cd doar 44,47% au
promovat, inainte de contestatii. Cei frustrati ci
n-au putut sd fure ca altddatd l-au Injurat si i-au
cerut demisia. Comentatorii de pe Antene au fost
de parere ca bac-ul 2011 ,a fost examenul unei
generatil sacrificate de tranzitie”. S fim seriogi!
Cine 1i opreste pe copii sa invete, dacd vor¢ Chiar
daci profesorul e slab (sd admitem si asta), oare
n-o fi vina lor cd n-au putut caracteriza un personaj
din teatrul lui Caragiale si l-au caracterizat pe ,d-1
Goe™¢

Asa+ la noi. Cind ceva se face ca lumea, adici
dupa standardele cerute, sar circotagii. Pe cei picati
si familiile lor 1i inteleg. Pe comentatorii carcotasi
nu. Sa fie dsta primul semn din mult trAmbitata
reformd a invatdmantului¢ Fapt e ca rezultatele
catastrofale au bulversat toatd suflarea Romaéniei.
Sunt cele mai slabe rezultate din istorie. Asta ar
trebui sd dea de gindit. latd] pe Funeriu, din
,olandul pribeag” amagitor, aliniindu-se masurilor
de austeritate din guvernul Boc. Dacd Boc e dur, s3
fie si un bac dur, si-o fi spus Funeriu. Si, Doamne,
ce dureros de dur a fost! Totusi, aceasta a fost, si
zicem, prima duritate. Ministerul pregateste
inchiderea si comasarea a 1000 de scol,
majoritatea din mediul rural. S& vedem atunci
reactii.

Expozitie de ex libris
la Turnul Croitorilor

(urmare din pagina 36)
coplesitor (115). Intr-un context atit de bogat,
optiunile estimative in vederea unei ierarhizari
valorice judicioase raman dificile. Originalitatea
creatiilor seduce, excelenta tehnici a efectelor ia
ochii. Nume sonore, international omologate,
atrag atentia, umbrind oarecum interesul imediat
pentru personalitatile notorii. Artisti locali, vadind
un talent incontestabil si o pricepere tehnici fard
cusur nu sunt putini. Ar fi imposibil sa nu- citdm
la loc de cinste pe veteranul virtuoz Feszt Ldszlo,
stilizator inventiv, pe subtilul Ovidiu Petca, care
fascinat de temd participd nu doar ca expozant, ci
si in calitate de comentator atent. In aceeasi
ordine de idei se mai cuvine si amintim pentru
originalitatea amprentelor pe Orbdn Istvan,
portretul energic de femeie al lui Székely Géza,
un pandant cu portretul viril al lui Mikes
Kelemen, contrastdnd cu un fond vegetal gingas
adiind, lucrarea lui Vecserka Zsolt, pe fulguranta
Lovdsz Noémi, nu mai putin pe clasicul Gedeon
Zoltan, pe iubitorul de simetrii Horia Ungur si
mai ales, in sfarsit forta dramatici a lui Imets
Laszl6 interpretand clarobscurul tensionat al unui
incendiu nocturn.

Dintre oaspetii straini se detaseazd grupul
rus, care include temperamente si stiluri
alternative. In timp ce N. Domaschenko ne

incinti reluind episodul mitologic al Ledei
dragostindu-se cu Zeus deghizat in lebads,
Jitnikov frapeaza prin aglomeratia suprarealistd a
unor personaje animaliere, evocate firesc, dar in
sens metaforic. Pe acelasi filon cu ispitiri fantaste
evolueazd si E. Novikova, mixind realul cu
fabulosul. La M. Gavrickov cuplul arhaic in
imbratisare e Insotit de sugestii totemice, in timp
ce M. Verholantsev fabulatd pe tema infruntirii
dintre un viteaz navigator si un monstru inrdit
care il atacd. Iuri Liukshin transferd scena maring
intr-o versiune mai calmd, in timp ce conationalul
sdu V. Spigov ne frapeazd prin acuratetea
xilogravurii sale cu tentd alegorica.

Apetitul fabulator al nordicilor contrasteaza
prin magistrala simplitate a temei, Infatisind doi
firavi plopi, cu o sobrietate solitard incintdtoare.
Un echilibru similar degajd si imaginea Ingei Look
in perspectiva subtild a unei alei ocrotitoare. O
adiere romanticd vine dinspre finlandezi.

La celalalt pol al interpretarii italianul Enrico
Baj frapeazd prin grotescul lapidar, dar cu atit mai
expresiv in timp ce conationalul sdu Giancarlo
Pozzi 1si ingdduie un esafodaj volumetric cu
planuri suprapuse pind aproape de virful
piramidal. Imaginatia mediteraneand, mai curind
cu tentd futuristd nu se dezminte nici ea. Din
Argentina Elena Davicino ne surprinde de-a
dreptul prin forta unui monstru grotesc
intimpinindu-se cu un rictus ironic rinjitor.

Am lasat Intr-adins la urma grupul maghiar
care impresioneaza printr-o unitate compacta si

un stil foarte diversificat, desi tinzind spre un
numitor comun. Dramatismul Zsofiei Sztranyak
ne intdmpind percutant prin amputdri voite si
moduldri de la rosu purpuriu la violet. Kamper
Lajos estompeazi cu rafinament culoarea,
reliefind in schimb continuitatea curbelor de
contur. Gdrdonyi Sdndor se evidentiazd printr-o
texturd aparte, invaluitoare, amintind un soi de
sfumato. Kerékgydrté Ldszl6 se distinge, ne
farmeca prin simplitatea economiei imagistice de
un rafinament unic. In schimb Kovdcs G. Tamds
cu barbatul corpolent care ezitd indecis intre
tridentul Impungdtor al demonului si ingerul
supdrat instalat pe umorul sdu viril conferd
aerului sdu dilematic o notd irepresibilda de umor
etic. Makkai Piroska articuleazd imaginea cu o
expresivitate aproape asprd, in flagrant contrast
cu Buday Gyorgy care se foloseste de textura
lemnului cu o delicatete desavirsitd. Recurgind la
acvatinta, Damd Istvan invaluie caricaturalul intr-o
tesdturd picturald de umbra-lumind. La Stettner
Béla fantasticul se declard percutant, rimind cu
vecindtatea centaurului anecdotic al lui Koszegi
Gyula, de un mitologism expresiv.

Fie-ne Ingaduit ca in Incheierea acestei cronici
sd revocdm o strofd din poezia pe care Tudor
Arghezi a intitulat-o emblematic Ex Libris:

,Carte frumoasi, cinste cui te-a scris,

Incet gindits, gingas cumpéanits;

Esti ca floare-anume infloritd

Miinilor mele care te-au deschis.”
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Despre middle-jazz si anii

maturitatii

. Ioan Muslea

hiar dacd tema tratatd in ultimele episoade

Incepe sa capete dimensiuni oarecum

Ingrijordtoare, ma vad - si de astd dat,
obligat s3 o completez cu alte si alte informatii
pe care le consider esentiale pentru Intregirea in
cele din urmd a unei imagini globale (ca tot se
vanturd termenul!) cit de cit semnificative a
devenirii si cdutdrilor care au produs candva un
soi de tsunami in lumea atit de ciudati si de
framéantatd a jazzului; nu-mi rdméne, asadar,
decat sd recunosc cd nu prea am ce face mai ales
cd, datd fiind ,pe bune” importanta si
complexitatea extraordinarei perioade ce acoperd
anii 1930-1940, pe de o parte, nu prea vad o altd
solutie decét o rasoleald dintre cele mai jalnice,
iar pe de alta recunosc ca nici nu ma prea ma
indemn si nici nu-mi d& ghes inima s’o iau pe
scurtdturd. Cei mai bine de 15 ani, numiti
de unii ai swingului, iar de citre nu putini -
middlejazz years (si asta, fireste, fird a mai lua
in considerare toate prelungirile si ,darile-pe-de-
lturi” nu foarte lesne de precizat/clarificat sau
justificat) au insemnat o treaptd esentiald in
urcusul atdt de abrupt si epuizant inspre un alt
fel de jazz, unul al esentelor si al spatiilor
periculoase, bantuite de intortochierile si chinurile
modernitdtii. Cici, cu riscul de a comite o
blasfemie, ba chiar o gafd monumentald, ma voi
hazarda sd afirm ca nu Basie si nici compozitiile
savante ori muzica (asa-zisi sacrd) scrisi si
cantatd cu un succes teribil de citre Ellington si
ciracii séi vor fi impins lucrurile spre acest un-alt-
fel-de-muzicd, ci bajbaiala, frimantdrile si cautirile
unui gigant de talia lui Coleman Hawkins
(saxofonistul legendar care a inregistrat primul
solo absolut pe tema/trama durerosului Body and
Soul), tragismul unei voci unice precum cea a
sulfuroasei Billie Holiday, distinctia, tréirile si
plutirea din universurile atat de artificiale
explorate de Lester Young, sonorititile de tot
speciale ale unor Johnny Hodges, Harry Carney,
Barney Bigard, trompeta miraculoasd, inumana
chiar a unor Cootie Williams si Roy Eldridge sau
- atentie la mine! - pianul demential al deja
pomenitului Duke Ellington atunci cind se
hotaraste att de greu si-si dea drumul (probabil
cd m& banuiti a fi pe cale si revin la obsesia si
pisdlogeala mea legatd de capodopera absolutd
care ramane This One’s for Blanton - si iatd ca
ati nimerit-o, Ins3, la urma urmelor, nu prea vid
de ce m’as cai).

Dar haidem mai bine s incercdm sa
,epuizdm”, s& bifam toatd povestea asta cu
bigbandurile si swingul-rege! Ar fi, In acest sens,
deosebit de interesant si instructiv si puteti vedea
unele filméri de prin anii 1930 sau pana prin
1945, realizAnd astfel dintr-odatd halul fird de hal
in care frenezia dansului cuprinsese o intreaga
America bantuitd si intoarsd pe dos de marea
crizd ca si de anii imediat urmatori ca sd nu mai
vorbim si de tot ceea ce a insemnat R&zboiul al
Doilea. Tnchipuigi—vé stadioane intregi, uriase,
arhipline, care pareau cuprinse de amok si-si
dddeau in petec (sau chiar si fustele peste cap!) in
momentul ciAnd cazanul sub presiune al vreunui
bigband, atingind perfectiunea, ameninta s&
explodeze. Existau In acei ani o multime de

orchestre ,infernal” de performante compuse din
profesionisti indraciti, inrditi si Intiratati de o
concurentd la singe ca, de altfel, si de multimile
(de fani, cum se zice astizi!) aflate literalmente
in delir. Incat - nu o dati - am avut senzatia ci
asist la dezlantuirile prilejuite in zilele noastre de
un supereveniment pop/rock! Intr-un asemenea
context, prestatiile celebrissimei The Duke
Ellington Orchestra - in care partea cuveniti
Jeului” purta de bund seamd amprenta plind de
steif a personajului de la chikul elegant - pireau
sa tind de o cu totul altd lume, una aproape
seraficd, suprapundndu-se/molipsindu-se de
charisma fard frontiere a unui creator de geniu.

Ar mai fi insd cazul s pomenim si de alte
orchestre faimoase - au existat o multime! - cum
vor fi fost cea a lui Chick Webb, in care o
intdlnim pe debutanta Ella Fitzgerald, dar nici
Fletcher Henderson nu se va fi ldsat cu nimic mai
prejos, exploatdnd cu pricepere ,vina”
senzationald a marelui, a unicului Louis
Armstrong care, in anii aceia, nu dadea incad
semne vidite de oboseald sau micar nu foarte
vizibile. Un caz mai aparte ar fi cel al orchestrei
maénate In luptd de catre un alt leader
ultracharismatic asa cum a fost formidabilul
clarinetist Benny Goodman alaturi de care isi
ficea mendrele si ,se dddea rotund” nir&vasul
baterist Gene Krupa, personaj de pomina care
innebunea audienta cu solouri de tobe, aducand-o
sistematic In pragul climaxului. Formula clasicd si
tonalitatea optimistd pusd la punct de catre
Benny Goodman pentru orchestra sa a fost
urmati cu sfintenie si s-a bucurat de un succes
similar si In cazul altor bigbanduri ,albe” cum au
fost cele conduse de Woody Herman, Artie Shaw,
Harry James si Tommy Dorsey sau Glenn Miller
si Bob Crosby.

In altd ordine de idei, un aspect cu totul
singular al actiunilor marelui clarinetist a stat in
sfidarea fatisd - incd de prin anul 1935 - a
sacrosantelor tabuuri (atit de stupide) impuse de

W,

Louis Armstrong si Ella Fitzgerald

s
Benny Goodman 1941
discriminarea rasiald, pe care le va ignora cu bund
stiintd, incropind si punind la cale, intr-o veselie,
mici formatii mixte in care faceau furori bronzatii
de geniu Teddy Wilson, la pian, Lionel Hampton
(vibraphon), Charlie Christian (ghitard) sau
trompetistul Cootie Williams. Sastisit de succesul
adeseori facil, dar si de monotonia unui bigband
care mergea ,ca ceasul”, visul acestui muzician
hipertalentat era si-si ,confectioneze” mici
grupuri de muzicd de camerd (si/tot de jazz,
fireste!), neizbutind insd s&-si facd damblaua decat
cu concursul ,bronzatilor” amintiti ceva mai sus.
Cu concursul lor, discografia perioadei middle
jazz avea sa se Imbogdteascd literalmente cu unele
nestemate rarisime. Aceastd subtild contestatie a
cunoscut un moment de varf in 1938, la Carnegie
Hall, templul muzicii clasice, unde Benny
Goodman a calcat definitiv in strdchini invitdndu-i
aldturi de el, pe scend, pe Count Basie, Johnny
Hodges si Lester Young.

In privinta importantei momentului cunoscut
ca swing sau middle jazz, dupd pérerea mea,
dincolo de atmosfera pe care se pricepeau ca
nimeni altul s’o creeze si intretini (si cu asta mi
tem cd ma voi compromite definitiv si-mi voi
aprinde o grdmada de paie’n cap!), marele salt
Inainte (vorba lui Mao!) a constat de fapt in
folosirea, adapostirea si - pand la un punct -
incurajarea ,maniilor” unor muzicieni de geniu
care, cu totii, s-au nimerit s fie niste ciudati,
individualisti sau excentrici la culme, niste
bantuiti si obsedati, lingdndu-si rani adeseori
imaginare si cdutdndu-si cel mai adesea linistea,
uitarea si o pace ingeldtoare in alcool si/sau
droguri. Ins4, atunci cAnd era vorba si cénte, o
féceau cumva ca la sfarsitul timpurilor ...

Fapt este cd lumea sau mdcar o parte din
lumea atat de aparte si de sofisticatd a amatorilor
si degustatorilor de jazz incepuse deja, de o buna
bucatd de vreme, sd nu mai caute cu orice pret si
sd nu se mai dea in vant doar dupd
performantele si ndzdrdviniile unor orchestre sau
bigbanduri impecabile, ,pornind la sfert de
cheie”; in schimb, inclinau tot mai mult si plece
urechea, ,amusinidnd” si indrdznind chiar si traga
cu ochiul la ce si cum anume cintau - cilcind in
picioare toate regulile si conventiile existente —,
ciudatii si lunatecii de care pomeneam ceva mai
sus. Toate acestea nu reprezintd de fapt decét
semnele prevestitoare ale unui nou inceput care
se Intrezdrea deja pe la inceputul anilor ‘40 cand
Coleman Hawkins, de pilda, incepuse deja a se
inhiita cu rebelii be bop-ului, In vreme ce
pianistul Duke Ellington, se incapatana, el insusi,
sd exploreze noi teritorii. Cu povestea noastrg,
insd, n’am ajuns deocamdatd pand acolo, asa
incit - in cele ce urmeazi — vd vom spune cite
ceva doar despre cativa dintre frumosii nebuni ai
acelor ani cum si despre care ar fi titlurile
obligatorii ale catorva albume de referinta.
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Misiune indeplinita:
Fondul arhivistic Sigismund Toduta
se afla pe suport eletronic

. de vorba cu muzicologul Mihai Ghircoias

In urm4 cu patru ani, Fundatia ,Sigismund Todutd” demara un proiect ambitios, unic in acel
moment in cultura muzicald roméneascd: salvarea manuscriselor celebrului compozitor clujean prin
digitalizarea acestora si realizarea unui corpus pe care initiatorii l-au numit Opera Omnia Documenta
Sigismund Todutd. Demers similar ca semnificatie spirituald, pastrdnd proportiile, cu facsimilarea
manuscriselor eminesciene realizatd la Bucuresti. Se vorbea in acel moment de faptul cd vor fi necesari
trei ani pentru finalizarea acestei initiative. Nu au fost suficienti... A trebuit si mai asteptdm incd unul.
Si jatd cd In iulie 2011 proiectul a fost finalizat! Interpretii, muzicologii, criticii muzicali din tard si din
strdindtate au acum acces direct la partiturile todutiene, fard a mai atenta la integritatea lor fizicd, sau
a le deteriora. Despre misiunea incheiatd cu succes ne vorbeste omul care, in ultimii 15 ani, si-a legat

destinul gi de realizarea acestui proiect ce pdrea, la inceput, multora fantezist: muzicologul Mihai
Ghircoiag, secretarul stiintific al Fundatiei ,Sigismund Toduti” din Cluj-Napoca.

Radu Constantinescu: - Pentru inceput, ca sd
avem Imaginea amplorii eforturilor depuse,
spuneti-ne cdteva cuvinte despre mostenirea
muzicald todutiand.

Mihai Ghircoiag: - Fundatia ,Sigismund
Todutd” are in custodie 150 de manuscrise, care
insumeaza peste 300 de compozitii muzicale
(gandite separat sau in cicluri) si scrieri care
privesc geneza acestora. In total, este vorba
despre circa 5700 de pagini care au fost scanate.
Lor li se mai adaugd Incd aproximativ altd mie de
pagini, cuprinzand scrierile sale muzicologice,
care urmeaza de acum Inainte s fie supuse
aceleiasi generoase operatii.

- Practic, cum s-a lucrat?

- Dupa indelungi discutii si grele intrebari
asupra viitorului acestor manuscrise, am gasit
raspunsull Am pornit cu o echipa de trei
persoane, fiecare cu sarcinile sale speciale in
derularea proiectului. Mai intai, muzicologul
format la Cluj, Constanta Cristescu, a elaborat o
noud clasificare a creatiei compozitorului pentru a
exista un plan limpede de abordare a tuturor

Casa Todutd Cluj

lucrdrilor manuscrise. Astfel, s-a inceput cu
muzica corald, avindu-se in vedere, succesiv,
creatia liturgicd bizantini si pe filierd occidentald,
apoi corurile mixte, corurile de inspiratie
folcloricd, pe versurile unor diferiti poeti si cele
pentru copii. Au urmat liedurile, muzica
instrumentali de camerd, muzica vocal-simfonici,
muzica simfonica si concertant.

Odati planificarea facutd, tinira Ana Maria
Bularca, licentiatd in istorie si masterandad in
biblioteconomie, dar cu accentuate preocupari
muzicale, a realizat treptat, cu mare rdbdare,
operatiunea de prelucrare tehnica (scanare si
editare).

In fine, mie mi-a revenit sarcina de a verifica,
confrunta (pentru ultima datd, sper) filele de
manuscris cu varianta lor digitala.

- Pe parcursul acestei operatii care reclama
exactitate, atentie, temeinicie si, nu in ultimul
rdnd, migald ati avut surpriza descoperirii unor
pagini inedite ale maestrului scolii clujene de
compozitie¢

- Am avut bucuria de a descoperi unele schite,
variante ale unor mici piese sau chiar mari

A

Mihai Ghircoias

opusuri, adnotdri ale autorului, pe care le-am
mentionat in anexele ce insotesc fiecare titlu
scanat.

Am completat lista cu manuscrisele ce nu le
avem la Cluj si care s-ar regési In Biblioteca
Uniunii Compozitorilor de la Bucuresti. Acolo s-ar
putea afla multe partituri cedate pentru achizitie,
copiate de Todutd cu atita rabdare si elegantd
graficd. Speranta unei recuperdri complete a
acestora ne-a fost implinitd nu demult de
regretatul compozitor Dan Voiculescu (1940-
2009). El a avut satisfactia s3 gaseasca la
Bucuresti partitura manuscrisd a Simfoniei a Ill-a,
cu o a treia parte, o passacaglie, neagreata de
compozitor. Fotocopia acesteia, digitizatd, va
deveni si ea parte a acestui ambitios proiect. In
acest sens, avem credinta ca vom gési in timp alte
si alte lucrdri todutiene, din cele declarate de
autor, dar inexistente fizic in prezent.

- Acum, la final, ce puteti prezenta
specialistilor in domeniu¢

- O colectie de CD-uri (DVD) a operei
componistice integrale a lui Sigismund Toduts,
oglindindu-i documentar drumul creatiei, de la
manuscrisele de etapd la tipariturile operelor
finite, inclusiv metodele de lucru; cici
manuscrisele pastrate in biblioteca Fundatiei
demonstreazd deseori etapele parcurse, de la
ideea-conceptie la varianta finald. latd informatii
extrem de interesante care vor putea fi
valorificate de exegeti in cadrul studiilor
muzicologice. In acest fel, am salvat pentru
totdeauna intregul fond arhivistic al creatiei
todutiene pe suport electronic, cu potentialitatea
difuzarii ca atare.

- Cum vor fi utilizate aceste DVD-uri¢ Unde
le pot gasi cei interesati¢

- Deocamdata vom edita un singur set de
discuri (DVD-ROM) cu o prefatd concisd, note
explicative extinse, pentru evaluarea cantititii si
formatului cel mai potrivit cercetdrii lor
aprofundate si rapide. Urmeazg sd stabilim gi s&
fixdm chiar in statutul Fundatiei ,Sigismund
Todutd”, conditiile de prezervare, de imprumut,
farad a exclude ideea de a le admira cindva,
tiparite in citeva volume, ludnd exemplul
eminescian al Academiei Roméne.

Acest curajos proiect este desigur o premierd
in viata muzicald roméaneascd, spre cunoasterea si
folosul tuturor generatiilor de interpreti,
muzicologi, de la cei mai tineri (uneori, aparent,
dezinteresati) la maestri venerati, pastrdtori sau
fauritori de istorie.

Interviu realizat de
Radu Constantinescu
[ |
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Nulla dies sine linea

. Mugurel Scutareanu

rima treaptd a trezirii este, cred, descoperirea de

sine. Insd strifulgerarea aceea sloboade si prima

picdturd dintr-un nesecat izvor de nefericire,
fiindca imediat dupd ea urmeaza simtdmantul
nimicniciei in fata inaintagilor ilustri, iar la 99% dintre
noi acel sentiment se instaleaza pentru tot restul vietii.
Nu este o insatisfactie acuti ci una cronicd, un huruit
surd care-ti macing sufletul, cu deosebire in clipele de
tihnd. Cum dai s& stai, cum incepe rasnita imputarilor.
Nu are nici o importantd constientizarea faptului cd
harul drimuit nu te-ar l3sa, oricum, s-ajungi prea
departe - moara se-nvarte implacabil iar atingerea
nemijlocitd cu oamenii de seama (sau fie si numai cu
amintirea lor vie) aduce mai multi apa la moara. La
toate acestea am cugetat - oare pentru a cta oard$ —
zilele trecute, cAnd niste semeni ai nostri de mare
noblete au ficut tot ce le-a stat In putintd ca lumea,
macar cea muzicald, sd-si aduci aminte ci s-au scurs
20 de ani de cand maestrul Sigismund Todutd nu mai
este printre noi. Oamenii acestia, intemeietori sau
membri de rand (ca si zic asa) ai fundatiei care poartd
numele muzicianului, duc pe umeri dulcea povard a
unei mosteniri de mare pret, pe care cu mare drag si
mandrie ar face-o cit mai cunoscutd dar se izbesc de
tot felul de oprelisti, cu deosebire de cele de ordin
material, stupide prin definitie. Simt cd am datoria de
a face ceva pentru aceste fiinte cu adevarat superioare
si cum singura mea arma este cuvantul, am si
vorbesc, atdt cit ma pricep, despre munca lor
ribdatoare, venitd dintr-un respect religios fatd de
opera disparutului maestru si care muncd, de bund
seamd, nu le aduce decit satisfactii spirituale.

S-au adunat, inimogii acestia, imediat dupa
ceremonia funerard de la inceputul lui iulie 1991. Erau
numai vreo opt la numdr atunci si totul era de ficut:
casa muzicianului fusese sigilatd abuziv, cu ganduri
meschine (cineva sus-pus ravnea la ea), nu se stia ce
rdmdisese induntru, nimeni n-avea habar cum se
infiinteaza o fundatie sau cum se revendici o clidire
pentru un asemenea scop. Povestea e lungd, spinoasj,
cu accente comuniste — o istorie din primii ani de
inchipuitd democratie roméneasca postrevolutionara.
Poate faptul ci militantii aveau cu totii nume cu
rezonantd, poate tenacitatea, poate sansa (sau mai
degrabd toate acestea la un loc si o piciturd de
bundvointd cereascd), au desferecat usi, au netezit
hopuri si Fundatia Sigismund Todutd din casa
memoriald a cdpatat hrisov de fiintare. Dar odatd
patrunsi in vila de pe malul Somesului (agezatd pe
strada care astdzi poartd numele compozitorului),
discipolii si-au pus méinile-n cap! Povesteste profesorul
universitar Hans Peter Tiirk, cel dintai presedinte al
fundatiei: ,Cand am deschis pentru prima datd usa, cu
sprijinul Procuraturii, induntru am gésit o invalmaseald
greu de descris - mobile, manuscrise de tot felul
(partituri §i texte), un pian de valoare, o biblioteca
imens3 si alte sute de obiecte de care nu-mi mai
amintesc acum. Nici nu stiam de unde sdncepem.”

Ei bine, au inceput nemteste, intr-un perfect spirit
todutian as zice eu si timp de vreun an si jumatate
(dacd nu mai bine) prof. Tiirk si prof. Dan Voiculescu
(plecat si el, intre timp, din lumea aceasta) au reusit o
prima catalogare a documentelor, de la cele legate
pana la filele disparate, neldsand la o parte nici un
petec de hértie. Dupd aceea a Inceput studiul
maldérului de scrieri, compararea versiunilor aceleiasi
lucréri, elaborarea primelor proiecte de publicare. Mai
trebuia ca fundatia s&-si implineascd o chemare de
capatai - aceea de a sprijini tinerele mlidite cantitoare,
dupd dorinta maestrului, 1asatd cu limba de moarte.
Toate acestea tineau de partea seacd, organizatorica
dar acolo, in casa In care triise atitia ani marele
maestru, se mai intdmpla un fapt, nu de toate zilele,

un miracol: spiritul sdu emana din fiecare ungher, din
fiece fild ingilbenitd, de sub capacul pianului drag, din
sertarele mobilei grele. Prezenta era aproape materiald,
dddea simtdmantul c& oricAnd s-ar fi putut infiripa un
dialog. In lungi ceasuri de contemplare si meditatie,
discipolii fideli si-au fiurit un nou chip al magistrului,
cu tr3sdturi mult mai pregnante, cu ciutiturd i mai
sfredelitoare decit cea pe care si-0 aminteau si care,
oricum, te strivea. Cu totii au Inteles mai adanc
energiile prometeice ale acestui om intre oameni, au
priceput mai limpede stiruinta sa in faptd, au deslusit
mai bine numadrul culmilor urcate si indltimea lor.
CAici ursitoarele fuseserd darnice cum nu se mai poate
cu pruncul venit pe lume la Simeria intr-o zi de mai a
anului 1908, intr-o famile modestd, cu patru copii.
Tatal, Gheorghe Todutd, lucrator la Céile Ferate,
conducea fanfara de copii a oragului iar mama,
Rozalia, niscutd Rothmiiller, era o sviboaici in toate
celea. Pruncul abia niscut, Sigismund, avea toate
darurile acestea, mai mult, avea sd pastreze religia
romano-catolicd a mamei, lucru mai important decét
s-ar crede pentru mersul sdu in viatd. Cu talentul
muzical al tatilui si cu vointa de propdsire a mamei
drumul lui Sigismund era harazit a se indrepta catre
gradinile zeitei cu lird. Déara de lumind ducea catre
Cluj, locul unei involburdri culturale inceputd de
secole dar sporitd de alipirea Ardealului la Patria-
Muma. Asa cd la 18 ani, In 1926 prin urmare, tandrul
Sigismund Todutd bitea la portile Conservatorului de
Muzicad si Arta Dramaticd din metropola transilvana.

I se deschise si, cu acea sete de cunoastere care nu-l va
parssi niciodatd, se puse cu burta pe carte. In zece ani
absolvi trei sectiuni ale conservatorului: pedagogie
(1926-30), pian (1926-32) si compozitie (1930-36).
Mari dascili i-au modelat darurile iesite din comun -
Ecaterina Fotino (pian), Traian Vulpescu (teorie si
solfegii), Mihai Andreescu Skeletty (armonie), Martian
Negrea (contrapunct si fugd), Augustin Bena (cor si
dirijat coral). Apoi Todutd a plecat intr-un leagén al
culturii omenirii - Roma, desavarsindu-si la Academia
Santa Cecilia arta pianisticd cu Alfredo Casella si
inclinatiile componistice cu Ildebrando Pizetti. In
acelasi timp, a urmat cursurile Institututlui Pontifical
pentru Muzicd Sacrd, studiind orga si compozitia
religioasd. In 1938, dupi 12 ani de scoli inalte, isi d&
doctoratul in muzicologie, la acelasi Pontificio
Instituto di Musica Sacra. Era primul roman care
cucerea acest titlu! Intors in tard, tobi de carte, Toduti
cladeste zi de zi la o carierd cum putine cunoastem.
Trudeste 11 ani la Blaj (1932-43), sfintind un loc deja
sfant pentru Romani; este chemat ca asistent la
conservatorul din Cluj (1943), mutat in acei ani la
Timisoara (erau vremurile crunte ale Dictatului de la
Viena); devine secretar artistic si dirijor al Filarmonicii
Ardealul (1945-49); din 1947 pana la ultima suflare,
viata lui S.Todutd se leagd de Conservatorul clujean,
ca dascél la toate disciplinele teoretice (mai cu seami
compozitia). Creatia a insotit mereu, Incepand de la
vreo 25 de ani, drumul sdu pe pdmant, Toduta fiind
un neobosit zdmislitor de frumuseti, In genuri variate,
turnate in riguroase forme clasice. Catalogul operei
maestrului cuprinde peste 300 de lucrdri dintre care e
chinuitor si alegi un buchet reprezentativ. Sunt acolo
creatii monumentale, ca opera-oratoriu Mesterul
Manole (dupa Blaga), balada-oratoriu Miorita (dupa
Alescandri), 5 Simfonii, lucréri concertante pentru
orchestrd, pian, flaut, oboi, muzicd de camerd cu piese
de mare rdsunet pentru vioard si pian, violoncel si
pian, oboi si pian, flaut si pian, celebra passacaglie
pentru pian, apoi multe piese corale, lieduri, miniaturi
instrumentale. Titlurile studiilor de muzicologie -
profunde, meticuloase, ndzuind mereu spre exhaustiv
- acopera si ele o lungd listd. Marele maestru a fost

rector al Conservatorului din Cluj (intre 1962 si 1965)
si a condus Filarmonica de Stat clujeand (intre 1971 si
1974). In ultima parte a vietii a fost numit Membru
Corespondent al Academiei Roméne. Cununi multe
de lauri s-au asezat pe fruntea muzicianului: premiul
al Il-lea de compozitie G.Enescu (1940), premiul
Robert Cremer (1943), Premiul de Stat (1953, 1955),
premiul G. Enescu al Academiei Roméne (1974), titlul
de Maestru Emerit al Artei (1957), premii ale Uniunii
Compozitorilor (1973, 76, 78, 83). Ca o modesta
dovadi de recunostintd din partea urmasilor, Liceul de
Muzicg din Cluj si Liceul de Muzicd si arte Plastice
din Deva ii poartd numele.

S.Toduti si-a faurit un stil de creatie propriu,
printr-o fericitd imbinare a intonatiilor religioase
bizantine si gregoriene cu cele folclorice roménesti. La
maturitate, muzica sa a evoluat spre un modalism
intens cromatizat si chiar spre heterofonie. A mai
ctitorit, Todutd, si o scoald muzicald, crescAnd
discipoli ajungi artigti de seama: Cornel Taranu, Vasile
Herman, Hans Peter Ttirk, Dan Voiculescu, Valentin
Timaru, Adrian Pop. Abia dupd cercetarea arhivei (care
este departe de a se fi incheiat) s-a descoperit
temeinicia cu care Isi pregitea maestrul orele de
compozitie, rdmase In amintirea tuturor ca momente
rarisime, de analizi, sintezd, magie esotericd. Dar
Todutd a avut inrduriri asupra tuturor celor din jur, nu
numai viitori compozitori ci si interpreti sau pedagogi.
Avea o personalitate fascinantd, care subjuga, ingloba,
aproape cd anihila structurile psihice mai plapande cu
care venea in contact. Unii sustin ci o seama de
ucenici n-au rezistat rigurozitatii vrajitorului si si-au
cdutat drumul propriu in alte parti.

Si fizic omul Todutd era impundtor - o staturd de
atlet, o atitudine princiard. Intindea mana intr-un fel
aparte, ca un cardinal, de aproape te obliga si i-0
sdruti. Era cult cum nu se mai poate, poliglot,
spiritual, adesea ironic. Pastra o distant3 pentru care
multi l-au considerat dificil si chiar antipatic. In
realitate, maestrul avea constiinta propriei valori si de
aici natura relatiei sale cu cei din jur. Cum s& nu
rimind un asemenea om ca un far in amintirea
celorlalti¢ V& mai mird ideea fundatiei, niscutd inci in
vremea cand tdrdna nu se agezase pe mormantul
inainte-mergatorului¢ Trebuia péstrat cu sfintenie totul
pentru viitorime. Dup3 profesorul Tiirk, cei mai
iubitori si mai iubiti s-au succedat la presedentia
asezdmantului: Dan Voiculescu din 1996 pand in 2001
si inegalabila interpretd a lucrdrilor pentru pian ale
maestrului, Ninuca Osanu-Pop, din 2001 si pana
astazi. O figurd aparte care slujeste fundatia de la
inceput este profesorul Mihai Ghircoiasu, omul pe
care 1l gisesti acolo zi de zi. De citiva ani, zelosilor li
s-a addugat o... fetitd as putea spune, dupd aparente, o
fiintd plind de spirit si energie, dra  Ana-
MariaBularca, venitd pentru a digitiza intreaga operd a
maestrului, adicd pentru a o transforma, prin scanare,
in informatie electronici, elaborind ceea ce se va
chema Sigismund Todutd Opera Omnia. Continug,
nestiute, eforturile pentru tiparirea operei
muzicianului, pentru inregistrarea ei pe compact-
discuri, pentru popularizarea ei, la noi si peste hotare.
Dar pentru toate acestea este nevoie de bani, de multi
bani, or singura sursi important3 de venituri a
fundatiei continud si fie, in mod remarcabil si
meritoriu, incasarea drepturilor de autor. Atita vreme
cat tara nu are bani pentru sdndtate si invatdimant
cum ar putea astepta idealistii de pe strada S. Todutd
fonduri pentru proiectele lor ambitioase¢

E parcd un ficut ca articolele mele si se termine
incovoiate sub apdsarea sdraciei. Ne-ar trebui un om
providential la cirma tdrii, un harnic dintre aceia care,
asa cum mesterul Todutd nu a ldsat o zi s treacd fard
un rand asternut pe hartie, sd nu lase nici un ceas
mdcar fard o opinteald la propésirea natiunii. Vedeti ci
si eu sunt un idealist..
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In ,Atelier”. La Baia Mare

. Claudiu Groza

valoare a spectacolelor care a pus adesea

juriul in dificultate si un program excelent

pliat pe profilul sdu a avut la a 19-a sa
editie Festivalul International de Teatru ,Atelier”,
derulat la Baia Mare intre 12 si 18 iunie.

Selectia operatd de directorul festivalului, Radu
Macrinici, a raspuns perfect dezideratului
originalitatii si ,noului” cuprins in scopul ,Atelier”-
ului, iar productiile invitate au fost conforme
acestui criteriu, indiferent de anvergura lor scenica.
Dificultatea juriului - din care am f&cut parte alaturi
de criticul Doru Mares, Nicolae Weisz, fost director
artistic al Teatrului Municipal din Baia Mare,
regizorul Ton-Ardeal leremia si scriitorul Stefan
Caraman - a fost de a decela net intre propuneri
artistice de calibre similare, care ar fi meritat toate
dacd nu premiate, micar remarcate, ceea ce am
incercat sa facem prin nominalizari.

yAtelier”-ul s-a deschis cu un spectacol al
teatrului-gazdd, Copilul rece de Marius von
Mayenburg (regia Cristian Ban). Textul exceptional
- sl oarecum atipic pentru ,reteta” sa de pana acum
- al iconoclastului dramaturg si-a gasit o inscenare
destul de ingenioasd, dar prost servitd, din pacate,
in mare parte, de interpretare. Copilul rece e o
piesa despre cdutare, ezitdri, frustréri, obsesii,
nevoie de afectiune, in care eroii interactioneazi
intdmplator, dar exploziv. De la cuplul anapoda, in
care el e hiper-grijuliu cu copilul care aflam de fapt
cd nu existd, In timp ce ea Isi consumd excesiv
clipele si pand la familia cu fete adolescente, si ele
derutat-excesive, in rdspar cu parintii desprinsi de
realitate, apoi la tAndrul exhibitionist din toaleta
femeilor ni se infatiseazd un tablou uman in care
nimeni nu e ,normal”, oricit de pasnice ar fi
aparentele. Cristian Ban a incercat si redea cit mai
bine articulatiile intrigii si particularitdtile fiecarui
personaj, ajutat de decorul modular, alveolar,
imaginat de Mihai Valu. Tempoul spectacolului,
prea lent, si momentele de trecere cam dese au
daunat reprezentatiei din festival. La fel, cu unele
exceptii - Inna Andriucd In Silke, ,mamica” betiva,
Richard Balint in Werner, ,titicul maternal” - un
rol de contre-emploi sustinut perfect de actor - sau
Tonut Mateescu (exhibitionistul Henning) si, partial,
Gabriela Chirild (adolescenta neiubiti Tina) - actorii
au evoluat fie plat, fie neconvingator, adica fara
forta necesard. Copilul rece ar fi trebuit s fie un
spectacol mai puternic.

Foarte bine s-a integrat in festivalul bidimarean
Delir in doi de Eugene Ionesco, spectacolul de
debut al regizoarei clujene Mihaela Panainte, de la
Teatrul Independent ,Sala Micid”. Montarea din
2009, in care joacd Maria Hibovski si Emanuel
Petran, ambii nominalizati pentru rolurile lor, a
capatat intre timp un nou look scenografic, mai
putin restrictiv dect la premierd, mai ,luminos” si
permitdnd o mai bund evolutie scenicd. Ritmul
sustinut al reprezentatiei, capacitatea celor doi
interpreti de a reda pregnant articulatiile intrigii si
hermeneutica regizorald fideld textului, dar
inteligenta in plan-detaliu au facut ca Delir in doi sa
obtind la ,Atelier” Premiul Fundatiei ,Liga pentru
teatru”, distinctie acordatd de Radu Macrinici si
egald in valoare simbolicd cu Premiul Special al
Juriului.

Oarecum derutant prin conceptia eteroclits, care
amestecd formule foarte diverse si note semantice
lipsite de unitate, s-a dovedit Amor Omnia, un

spectacol non-verbal conceput de bulgarii Peter
Pasov si Jeni Pasova la Teatrul Maghiar de Stat
,Csiky Gergely” din Timisoara. Amor Omnia
sondeazd iubirea in diversele sale ipostaze, doar ca
maniera de ,tratare” a subiectului combini secvente
- foarte reusite - de teatru de umbre cu momente
yetno”-naive sau de-a dreptul romantioase, astfel
incét spectatorul penduleazd intre emotie si rictus.
Daci s-ar fi mentinut in granitele unei unititi
stilistice, spectacolul timisorean ar fi fost un
candidat serios la premii. Asa, abia cei doi regizori
au fost nominalizati, desi o bund parte a actorilor
au evoluat sensibil si nuantat.

Un recital actoricesc fermecator prin
autenticitate si emotie a fost Si méine e o zi de
Franz Xaver Kroetz, in interpretarea Aurorei Prodan
(Teatrul Municipal Baia Mare, regia Anton Tauf).
Povestea ultimei zile ,domestice” a unei femei
varstnice, care urmeaza sd ajunga la azil, dar se
sinucide in final, i-a permis renumitei si
experimentatei actrite baimarene un recital
admirabil, cu rafinate treceri de la monologul
decrepit la tdioase rememorari ori de la pusee
belicoase la cdderi psihice traumatice. Aurora
Prodan si-a demonstrat calibrul de mare actritd in
acest spectacol care a provocat-o sa utilizeze
formule artistice mult mai nuantate decét in alte
productii in care am vazut-o.

Copilul acesta de Joel Pommerat (Teatrul de
Stat Oradea, trupa ,losif Vulcan”, regia Vlad
Massaci), mi-a confirmat o dati in plus tendinta
ytextualistd” in care se afld acum o bund parte a
dramaturgiei francofone, si din pricina regiei
aproape inexistente a lui Massaci. Pommerat si-a
construit scenariul pe baza unor interviuri” cu
oameni obisnuiti, care-si marturisesc diverse
probleme de familie, bazate in principal pe lipsa de
comunicare cu cei apropiati. Ar fi vorba, asadar,
despre o instrdinare, o alienare ce caracterizeaza
societatea de azi. Conceput secvential, textul nu are
insd nici un declic dramatic, nici un climax, fiind o
simpld iInsiruire de situatii oarecare. Vlad Massaci
si-a redus la minimum interventia hermeneutic,
lasand actorii s converseze - mai cu har, mai fari
har - Intr-un spatiu deschis, dreptunghiular,
asemandtor unei hale aseptice (decorul a fost creat
de Vioara Bara). Rezultatul a fost un spectacol
plicticos, sec, fad, in care doar Petre Ghimbasan si
Corina Cernea au sclipit, primul printr-o
expresivitate pitoreascd, a doua prin fortd si rigoare,
obtindnd de altfel Premiul pentru cea mai buni
actritd in rol secundar. Copilul acesta e un spectacol
cu care, din pdcate, n-am rezonat absolut deloc.

Un alt recital actoricesc - pe care personal l-am
privit ca pe un gest onest de recuperare culturald -
a fost sustinut la ,Atelier” de loana Craciunescu:
Sufleurul fricii de Matei Vigniec (Theatre Clin
d’Qeil, Orleans, Franta, regia Gerard Audax) -
primul text dramatic al faimosului autor de origine
romana. Parabola sistemului concentrationar
imaginatd de Visniec (,toate clipele noastre de
libertate sunt copiate”) - un manifest juvenil-belicos
- a fost transpusa regizoral si actoriceste in manierd
(si) metatextuald, dramaturgul fiind invocat de
céteva ori. Joana Craciunescu a jucat cu finetea care
o caracterizeazd, punand in prim-plan textul - aici
cu bun3 stiinta, deloc calofil. Sufleurul fricii e un
experiment literarteatral, cu aceastd ordine a mizei,
iar spatiul de joc de la Casa Rusu - un salon

Harsanyi Attila in Decalogul dupd Hess

opulent de vild - a contextualizat bine articulatiile
plurivalente ale monologului.

Foarte simpatizatul dansator japonez Hikaru
Otsubo a revenit la Baia Mare - unde are deja un
grup de admiratori constanti - cu Noapte Instelatd,
un spectacol de dans butoh la fel de dens, abstract,
cuceritor si de mare virtuozitate a interpretarii
precum majoritatea productiilor sale. Spectacolele
lui Hikaru sunt greu de ,povestit”, pentru cd ele
compun senzatii, imagini; e destul sa spun insa ca
mai multi tineri oameni de teatru care l-au vizut
pentru prima datd s-au declarat coplesiti de forta
dansatorului. In ultimii ani, Hikaru Otsubo si-a
dinamizat discursul coregrafic, folosind partituri
muzicale mai ritmate, fird a abandona insi formula
specifica de butoh, care concentreaza intreaga
semantica pe expresivitatea corporald a
interpretului.

Regizorul arddean Radu Dinulescu, care a avut
un ,Portret in Atelier” anul acesta, a venit la Baia
Mare cu trei productii, dintre care doud de ,teatru
3D” - termen ce defineste o formuld teatrald inci
noud la nivel mondial, care combind jocul
actoricesc ori performanta de marionete cu
scenografia tridimensionald. Calitorie spre centrul
Pamantului, dupa Jules Verne, a fost primul
spectacol de acest gen, montat la Teatrul National
din Targu Mures, trupa Liviu Rebreanu.
Reprezentatia de la Baia Mare a suferit, din
nefericire, de un tempo diluat, accentuat si de jocul
stangaci al actorilor, iar animatia lui Alain Richelet-
Kleinberg nu si-a gisit cursivitatea In evolutia
spectacolului. O anumita poticneald, un ritm lipsit
de fluentd au estompat intentia regizorald si
coerenta reprezentatiei. Altfel insa, Caldtorie... nu e
o propunere esuati, ct decalibratd pe moment.

Mult mai relevant a fost al doilea ,spectacol
3D”, pe care l-am vizut intéi la Arad, in mai:
Tovardsul de drum de Andersen (Teatrul de
Marionete Arad), pentru care Alain Richelet
Kleinberg si-a meritat pe deplin Premiul pentru
Scenografie al ,Atelier”-ului. Aici, combinatia de
marionete si animatie tridimensionald si-a dovedit
farmecul si pregnanta vizual3, in ciuda cam
sinistrei povesti anderseniene, in care un béietel
orfan, pornit prin lume, este protejat de spiritul
unui mort pe carel salveazd de la profanare. Mai
apar In basm vrdjitori, impadrati netoti si printese
ndzuroase, asa cum se cade. Ecranul de proiectie
3D se afld in fata spatiului de joc propriu-zis, astfel
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ca sincronizarea elementelor de animatie - peisaje
sau decoruri, chiar si personaje - cu evolutia
marionetelor presupune o coordonare foarte
solicitantd. Admirabild interpretarea marionetigtilor
arddeni Carmen Marginean, Cristian Bordas si
Adina Doba, niste profesionisti desavarsiti, care au
redat cu plasticitate si perfectd sincronizare vizuald
intreaga poveste.

In fine, al treilea spectacol din ,portretul” lui
Radu Dinulescu a fost unul de dram3, cu o
spectacologie destul de vastd chiar si in Romaénia, in
ciuda intrigii sale oarecum pulsional-incoerente:
Cameristele de Jean Genet (Compania de Teatru
,Aradi Kamaraszinhaz” si Baza Teatrald de la
Zsambek). Istoria servitoarelor care pun la cale
uciderea stapénei lor, ,exersdnd-o” prin vicioase
jocuri sado-masochiste, a fost inscenatd de
Dinulescu prin accentuarea orizontului excesiv.
Intr-un spatiu extrem de redus, un soi de budoar
aglomerat de haine femeiesti, eroinele (eroii, de
fapt, pentru c& regizorul a distribuit in spectacol
trei actori, care joacd insa roluri feminine) parcurg
un traseu al viciului necontrolat; spatiul coaguleazi
pulsiunile cele mai perverse, interactiunile cele mai
brutale, e un cuib de jocuri odioase si purd
decadenti. Masivitatea masculing, forta contactului
fizic, testosteronul emanat astfel servesc perfect
mizei textuale si hermeneutice, aceea de a sugera
degringolada psihic3, psihoza in cele din urma.
Excelent au conturat actorii Harsanyi Attila,
Tapaszto Erno si Lovas Zoltan intentia regizorala,
jucAnd cu o pregnanti de-a dreptul ofensiva.
Ultimul si-a adjudecat de altfel Premiul pentru cel
mai bun actor in rol secundar. Cameristele este un
spectacol care m-a facut sd vad in altd perspectiva
absconsul text al lui Genet, prea adesea interpretat
ca semn al unei derive isteroide.

Actorul budapestan Harsanyi Attila a fost
protagonistul unui alt spectacol de la Aradi
Kamaraszinhaz (compania arddeand a beneficiat de
asemenea de un ,Portret in Atelier”): Decalogul
dupd Hess de Alina Nelega (coprodus cu Compania
,Hetek Csoportja” din Szeged, regia Tapaszto
Erno). Decalogul... este unul din cele mai bune
texte dramatice romanesti recente, o ,rifuiald” cu
lumea si cu Dumnezeu a liderului nazist Rudolf
Hess, aflat in inchisoare, inaintea executiei sale.
Textul e similar, in ordine simbolicd, cu monologul
dostoievskian al Marelui Inchizitor, pentru c& Hess
este in cele din urmd Omul abandonat, prizonier
arhetipal, dar si un obsedat de Ideal, un luptator,
un rebel. Decalogul... e o despdttire si o confesiune
totodatd, care trezesc emotie, empatie, urd, dispret,
pe masurd ce personajul si tine discursul. Un
amestec de poezie si imprecatie, de denudare
interioard si opacitate ideologica cutremurator redat
de Harsanyi Attila, intr-o evolutie fard respiro, cu
un tempo incredibil, cu o fortd a interpretarii care
pare sd depdseascd uneori conventia teatrald, cu un
consum la limita epuizarii fizice, perfect calibrat si
cathartic, in cele din urma. Decalogul dupd Hess
este un must see.

Alte doud spectacole s-au pliat foarte bine pe
profilul ,Atelier”-ului. Finnphonia 5.0 (European
Theater Collective Helsinki) este un performance
auditiv si vizual, care combin recitativul actoricesc
cu muzica [ive si proiectii video. Spectacolul,
conceput de doi actori de origine roméana, stabiliti
in Finlanda - Romulus Chiciuc si David Kozma -
pleacd de la un scenariu alcatuit din poeme
finlandeze, de dragoste, militante, elegiace etc.,
redate de Timo Pekka Luoma, ,acompaniat”
muzical de Chiciuc, cu sonuri uneori poetice,
alteori de club, intrun ,video-decor” imaginat de
Kozma ca un montaj de filme vechi de familie, cu
copii care se baldcesc in piscing, cupluri fericite sau
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evenimente domestice. O anumitd lipsd de unitate
a partii video este singurul reprog pe carel fac
acestui spectacol sincretic si reusit, un experiment
care cred cd prinde foarte bine la publicul dinamic
al momentului.

Playground (Teatrul Figura Studio, Gheorgheni),
in regia si coregrafia lui Yvette Bozsik, este o
ghidusd propunere de teatru-dans, secvential3, in
care jocurile de copii devin deambulari de ospiciu,
fard insd ca spiritul ludic si dispard - insisi
infirmierii de la balamuc par niste nebuni fericiti,
de pilda. Foarte bine a reusit Yvette Bozsik sa
coordoneze grupul de interpreti, pastrdnd totodatd
individualitatea fiecaruia. Muzica vie, ritmati, ca si
prospetimea dansului si asumarea interpretdrii au
facut din Playground un spectacol rafinat si
inteligibil.

Doua cuvinte si despre doua spectacole montate
de actori bdimdareni. One life show de Mihai Ignat
i-a permis Jui Claudiu Pintican sa construiasca,
impreund cu lonut Mateescu, un mic ,conflict in
doi”, intre regizorul ,experimentalist”, care vrea sd
aducd viata ,adevdratd” pe scen, si aurolacul pe
care-] ia drept exponent al teoriei sale. One life
show e genul de spectacol de club, foarte amuzant,
mai ales datoritd jocului savuros al lui Mateescu,
ystarnit” de regizorul Pintican. Improvizatia pe care
mizeaza cei doi e ,sarea si piperul” spectacolulu,
cu tot cu marja sa de risc.

Faptasul dupa Peter Shaffer, un one man show
ce pleacd de la confesiunea lui Salieri, dusmanul de
moarte al lui Mozart, nu a fost o optiune prea
inspiratd a lui Doru Farte. Actorul a evoluat destul
de plat si intr-o manierd de teatru psihologic cu
totul desuetd, intr-un decor banal si prafuit.
Monologul n-a avut astfel nici un fel de vitalitate,
din pacate.

Mentionez in treacdt doud spectacole despre
care am scris deja, prezente in festivalul badimérean.
Oo! dupé lon Creangd (Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, regia Alexandru Dabija), o ,creatie
colectivd” ce remixeazd Punguta cu doi bani in asa
fel incat la a patra vizionare am descoperit ceva in
plus la nivel semantic, si-a adjudecat Marele Premiu
JAtelier”. Pentru rolul sdu de Bocitoare din Sufletul.
Puncte de veghere de Dimitre Dinev (Teatrul
y2Maria Filotti”, Brdila, regia Radu Afrim), o
comedie grotescd despre ,spiritul balcanic”, Liliana
Ghita a fost distinsd cu Premiul pentru cea mai
buni actriti la Baia Mare. De remarcat excelenta
tinutd de scend a celor doud productii, prima din
2007, a doua din 2009.

Un cuplu de romani amdrati vorbitori de polond

Revelatia ,Atelier”-ului din acest an a fost - cel
putin din perspectiva juriului - un spectacol
provocator si de o uluitoare originalitate regizorald,
Un cuplu de roméni amdrati, vorbitori de polond
de Dorota Maslowska (Teatrul National Téargu
Mures, trupa ,Jompa Miklos”, regia Theodor
Cristian Popescu), care si-a avut premiera oficiald in
festival. Textul autoarei poloneze, un fel de Sarah
Kane din Est, cu aceleasi obsesii pentru o lume
liminar4, este un ,road-theater”, avind in centru doi
tineri drogati care fac autostopul prin Polonia,
dandu-se drept ,un cuplu de romani amarati”.
Intreg universul in care se misci acestia pare inecat
in aburii drogului si alcoolului, toate personajele
fiind scoase din tatanile firescului. Textul mixeaza
clisee etnice care pot crea puternice reactii ,anti” ale
spectatorilor roméni, mai ales c& intriga e
conceputd si intr-o notd de ambiguitate a
identitatilor. Theodor Cristian Popescu a manevrat
si interpretat acest text dificil cu spirit diaboludic,
as spune, prefernd si sugereze in loc si descrie.
Astfel, spatiul de joc e practic un patrulater mobilat
cu un scaun care Inchipuie, dupd caz, automobilul
ori casa, carciuma etc. (decorul a fost creat de
Dobre-Kothay Judit), in care actorii - care s-au
descurcat excelent, trebuie spus - Dorottya Nagy,
Orsolya Moldovan, Botond Benedek (inca
masterand, distins cu Premiul pentru cel mai bun
actor), Csaba Laszlo si Gabor Tollas, efectueazi un
soi de ,dans in derivd”, cu interactiuni violente.
Foarte bund muzica lui Vlaicu Golcea, care
potenteaza articulatiile actiunii, si lightdesignul lui
Lucian Moga - desi acesta se dovedeste riscant in
conditii de turneu, prin complexitatea conceptiei.
Hermeneutica lui Popescu se probeaza
extraordinard la final, cAnd ambiguitatea textului
capata un climax net: in loc sa se trezeascd din
visul drogat, cei doi tineri cad Intr-un cogmar teribil,
in care cdlusarii roméni vin dansand de pe o nava
imaginard pentru a- lua in stdpAnire... Theodor
Cristian Popescu si-a meritat pe deplin Premiul
pentru cel mai bun regizor pentru acest spectacol
care va crea, cu sigurantd controverse, unul din cele
mai bune spectacole pe un text contemporan din
ultimii ani.

Festivalul ,Atelier” va ajunge anul viitor la un
yjubileu” uimitor pentru un eveniment initiat de un
singur om: editia a 20-a. Fie si numai pentru ci a
rézbit prin tranzitie, festivalul din Nordul Romaéniei
meritd sd existe mai departe.
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DagheroTIFF (I)

. Ioan-Pavel Azap

sta e, am cdzut si eu in capcana cuvintelor

compuse cu sufixul -TTFF (v. aperiTIFF,

educaTlFF, ecoTIFF s.a.)! Era si timpul, cici
- dupd noud editii si tot atitia ani in care am
scris despre Festival - nu era sd raman tocmai
acum, la ceas aniversar, vorba ceea, fird coledzi,
fard o cat de modesti, acolo, contributie
lingvisticd la fenomenul cinematografic clujean.
Daci in limbajul colocvial s-a incetdtenit pluralul
succesuri, de ce nu si...¢ Dar nu indrdznesc si
merg cu gandul atit de departe; ajungd clipei
gloria ei... De ce, totusi, dagheroTIFF¢ Pai, in cele
ce urmeaza tot niste developari (critice), niste
imagini vreau s3 relev si eu din ce mi-a rdmas mai
apropiat (ori mai indepartat) de suflet si gust din
editia 2011 a celui mai important festival de film
din Roménia, intrat de anul acesta - prin amintita
deja in numdrul anterior al ,Tribunei” validare de
citre Federatia Internationald a Producitorilor de
Film (FIAPF) - in randul primelor 40 de festivaluri
de profil de pe mapamond.

Si, fiind eu mai de moda... clasica - spre a nu
spune veche! -, si diacronic, o s& incep cu
inceputul, cu filmul care a deschis cea de-a 10-a
editie, aniversard, respectiv Potiche, tradus destul
de simplut si neinspirat Nevasta la putere. Ei
bine, in ciuda distributiei (Catherine Deneuve,
Gerard Depardieu, Fabrice Luchini) si a regiei
[Francois Ozon, al cdrui 8 femei (8 femmes,
Franta, 2001), prezentat la prima editie a TIFE-
ului, a fost absolut savuros], Potiche coboard mult
prea mult standardul Festivalului: o peliculg,
pretins comedie, subtire rdu de tot, volatilg,
pastisd superficiald. Dacd un spectator onest, dar
naiv, s-ar fi ghidat dupa acest film de deschidere,
cred ca TIFF-ul il pierdea iremediabil de client.
Nu pot decat sd am nostalgia ,incipiturilor” de la
editiile precedente: Occident (Roméania, 2002; r.
Cristian Mungiu) - 2002, Orasul Domnului
(Cidade de Deus, Brazilia, 2002; r. Fernando
Meirelles, Katia Lund) - 2003, Bowling for
Columbine (S.U.A. / Canada, 2002; r. Michael
Moore) - 2004, OId Boy (Coreea de Sud, 2004; r.
Park Chan-wook) - 2005, A fost sau n-a fost¢
(Romaénia, 2006; r. Corneliu Porumboiu) - 2006,
4 luni, 3 sdptdméni si 2 zile (Romania, 2007; r.
Cristian Mungiu) - 2007, Jocuri stranii (Funny
Games, S.U.A., 2007; r. Michael Haneke) - 2008,
Amintiri din Epoca de Aur (Romania, 2008; r.:
loana Uricaru, Hanno Hoefer, Rizvan
Marculescu, Constantin Popescu, Cristian
Mungiu) - 2009, Bodega Soul Kitchen (Soul
Kitchen, Germania, 2009; r. Fatih Akin) - 2010.
Dupd cum se poate usor observa - desi nu este
(neapdrat si intotdeauna) vorba despre
capodopere, unele titluri fiind chiar discutabile [v.
Old Boy, (auto)remake-ul Funny Games ori Soul
Kitchen] -, nu avem nici pe departe de-a face cu
pelicule calai precum Potiche.

Din fericire, TIFF 2011 s-a validat nu prin
deschiderea oficiald. (Tot din fericire, nu s-a
validat nici prin posterul oficial - Corneliu
Porumboiu pe post de Hagi, dacd nu ma ingel -,
nu atit banal, ca sd nu spun fad, cit neadecvat
temei. Ce-i drept, intr-o lume sufocatd de fotbal,
doar reverenta TIFF-ului in fata sportului-rege - al
cui rege¢! - lipsea... Din fericire, clipul lui Marian
Crisan - pastisd-parodie dupd A fost sau n-a fosté-
a salvat promo-ul editiei aniversare; din picate,
acesta, clipul, nu a putut fi afisat pe toate

gardurile...) In general, cu exceptiile de rigoare
inerente oricirui festival din lume, selectia s-a
ridicat la standardul impus de editiile anterioare si
de amintita ,omologare” de citre FIAPF. Asadar,
sd trecem la lucrurile serioase. Vom incepe, ca de
obicei, cu filmele din concurs, competitia fiind
coloana vertebrald a oricirui festival, cea care ,da
seama” despre intentiile, nivelul, vrutele (si
nevrutele) acestuia.

Competitia

Mai echilibrati - in mediocritate - decat in alti
ani, mai omogend, fard filme niucitoare care si-ti
taie risuflarea, dar si fard rebuturi flagrante (cu o
singurd exceptie), Competitia din acest an nu a
dezamagit per ansamblu, oferind filme bune - dar
nu foarte bune! - ori micar bine intentionate; sa
nu uitdm, totusi, ca este vorba despre regizori
aflati la debut sau la cel de-al doilea film.

Aleea regelui (Kongavegur, Islanda, 2010; r.
Valdis Oskardottir) - Un film de un umor negru
de buna calitate despre o comunitate islandeza -
un ,citun” de rulote, ironic (de)numit ,Aleea
regelui” -, cu o tipologie umand variatd, cand
veseld, cand tristd, cu puseuri de suparealism.
Intruziunea absurdului - a absurdului artistic, de
ycoloraturd esteticd” doar, fird acoperire narativd
- dezechilibreazi usor ansamblul.

Despre Fird cale de-ntors (Sin retorno,
Argentina / Spania, 2010; r. Miguel Cohan) nu as
putea spune cd a meritat Trofeul Transilvania
inaintea altor titluri, dar nici s& afirm sus si tare
cd este o alegere gresitd nu pot. Mai degrab3 este
genul de film care poate impdca pe toatd lumea:
publicul, cinefil sau nu - prin trama politistd;
criticii - prin scenariul bine articulat si acuratetea
demersului regizoral; circotasii - prin spoiala de
profunzime psihologicd a povestii; In sfarsit, juriul
(nu doar cel de la TIFF) - pentru ci a stiut s&
scape basma curatd (sau nué¢!) In fata categoriilor
de spectatori amintite... Sunt acestea, cred,
suficiente argumente pentru a-i convinge pe cei
care au scapat filmul la TIFF, s&- vada atunci
cand (si dacd) va rula pe marile ecrane.

Imperialistii nu au murit! (The Imperialists are
Still Alive!, S.U.A., 2010; r. Zeina Durra) este
remarcabil prin falsa simplitate a povestii. Asya
este artist vizual (fotograf) de succes in New
York. Viata ei - mondend, dramele pe care le
yilustreazd” fiind doar un pretext care-i
potenteazd cariera - este tulburatd (si asta in
principal pentru cd 1i sunt deranjate tabieturile:
iesirile la club, siguranta apartamentului-atelier,
tihna partidelor de sex s.a.m.d.) atunci cand
Faisal, fostul logodnic, cetdtean american originar
din Orientul Mijlociu, dispare, banuiala familiei
fiind ca a fost rdpit de C.I.A. pe fondul paranoiei
terorismului islamic. Filmul se construieste din
detalii, Intdmplari banale, cotidiene, tensiunea
dramaticd fiind indusd tocmai de absenta unui
punct narativ culminant. Finalul deschis, care lasa
in suspans soarta lui Faisal, nu cauta sa evite
happy-end-ul, cat s& amplifice mesajul: marota
terorismului - dirijatd, controlati (ne)oficial - este
mijlocul optim de manipulare a cetdtenilor
ysatului global”. In treacit fie spus, n-am Inteles
decizia juriului de a o premia pe Elodie Bouchez,

interpretarea acesteia incadrandu-se in limitele
corectitudinii profesionale.

Maimute (Apflickorna, Suedia, 2011; r. Lisa
Aschan) este o poveste delicatd despre
adolescentd, despre fragilitatea, impulsurile,
ezitdrile, tensiunile, cdutdrile specifice acestei
,varste ingrate”, dominatd, in film, de definirea
propriei sexualitdti. Delicat, dar nu efeminat sau
feminist - in pofida faptului c are la pupitrul
regizoral o femeie iar eroii sunt... eroine.
Maimute reuseste un demers echilibrat intre
sabloanele peliculelor despre adolescentd (nu ma
refer nici pe departe la filmele americane de
gen!), care mimeaz3 intelegerea, si procustiana
incercare de a convinge spectatorul c& asa si nu
altminteri trebuie si fie adolescenta adolescentilor
din zilele noastre.

Oxigen (Adem, Belgia, 2010; r. Hans Van
Nuffel) este unul dintre cele mai bune filme din
Competitie. Drama, defel lacrimogen, a unor
tineri suferind de o boald de plaméni incurabild -
nativd sau dobAanditd. Printr-o risturnare de
perspectivd, filmul nu vorbeste despre cét le
scurteazd viata boala, ci despre cit poate fi
prelungitd viata! O poveste de dragoste care nu
are nimic morbid, un final deschis ce nu oferd
certitudini - dar nu exclude speranta -, o regie
inteligentd, o interpretare de tinutd. Oxigen a
primit Premiul publicului, mai ,pe fazi”, se pare,
decét juriul Competitiei.

Si Potopul (Mabul, Israel / Canada, 2010; r.
Guy Nattiv) a fost ignorat de juriu, desi i se
putea acorda cu sufletul impdcat Trofeul
Festivalului. Tot un film despre adolescentd, dar
cu altd miza decat in Maimute. Povestea unei
familii cu dramele si tarele ei: un tata, fost pilot
de aviatie, care si-a ratat cariera din cauza
alcoolului; 0 mamé adulterd; un fiu autist... si
incd un fiu, Yoni, de 13 ani, care se pregiteste
pentru ziua de Bar Mitzvah. Cind fratele mai
mare al Iui Yoni este adus acasi, in urma
inchiderii sanatoriului, viata intregii familii Incepe
sd trepideze... Filmul este realmente ,ca in viatd”,
dar o realitate de substantd - personajele au nu
doar contur, au si carne, palpitd, sunt vii. Potopul
este un film trist, dar nu deprimant.

Principii de viatd (Romania, 2010; r.
Constantin Popescu) nu se ridicad la nivelul
filmului de debut al regizorului (Portretul
luptatorului la tinerete - mult mai elaborat si
cinematografiat mai ingrijit, film comentat si in
paginile ,Tribunei”), fiind mai degrabd o ,victima
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colaterald” a modei Noului val (ca si Marti dupd
Créciun al lui Radu Muntean). Nimic de zis,
filmul este curatel si lucrat ingrijit, dar fara a
depdsi nivelul unui exercitiu (cu grad de
dificultate) superior. Criza familiald este
convingatoare in datele ei enuntiative, pastrandu-
se la un nivel ilustrativ. Filmul i oferd lui Vlad
Ivanov un prim rol principal (desi mai ,principal”
decét cel din 4 luni, 3 sdptadméni si 2 zile este
greu de imaginat). Principii de viatd meritd vazut
pentru capacitatea de adaptare a regizorului la o
modalitate de exprimare cinematograficd ce nu i
este proprie.

Proiectul fir4 titlu al lui Kartik Krishnan (The
Untitled Kartik Krishnan Project, India, 2010; r.
Srinivas Sunderrajan) - Proiect bine intentionat,
departe de cliseele filmului indian (sau de
prejudecata despre filmul indian, pentru ca, sincer
vorbind, cati dintre noi urmaresc fenomenul
cinematografic bolywoodian¢), mai sdrac dect cel
mai minimalist film roméanesc. Din pécate, in
final o cam ia razna: dupa un demers
eminamente realist, chiar cu tentd documentari,
despre incercarea unui debutant de a face un film
(care se presupune, initial, a fi tocmai cel pe care-l
vedem pe ecran), finalul vireazd, neinspirat si
nejustificat, Intr-un fel de SF (cu accent pe ,S™1).
Si asa, fantasma(goria)- gata...

O sambdata obigsnuitd (V subbotu, Rusia /
Germania / Ucraina, 2011; r. Alexander
Mindadze) este singurul titlu care putea s&
lipseascd din Competitie fird a i se simti lipsa. De
o falsd simplitate, auster la modul ostentativ,
filmul nu reugeste si convingd, lipsit fiind de
miz3 dramaticd desi porneste de la un caz real
care numai lipsit de potential dramatic nu este:
accidentul de la centrala nucleard Cernobil din
1986. In plus, permanenta agitatie a camerei de
filmat a lui Oleg Mutu, obositoare si iritanti, este
futila.

T4cerea (Das letzte schweigen, Germania,
2010; r. Baran bo Odar) - Un thriller psihologic
lucrat curat nemteste, riguros pand la manie,
despre cazul unui pedofil, asasin al unei fetite de
13 ani. C4nd dupé 23 de ani are loc o crima
similar, politia pune totul pe seama unui
psihopat. Férd a fi intru totul o ipoteza gresita,
este incompletd: cea de a doua crimd este un gest
disperat al unui om iremediabil singur, complet
alienat. Récela, lipsa de patetism a demersului
cinematografic potenteazd drama.

O viatd insemnatd (La vida util, Uruguay /
Spania, 2010; r. Federico Veiroj) - Delicat si fragil,
filmul lui Federico Veiroj este un recviem dedicat
sfarsitului, disparitiei cinematografului de facturd

Cadru din Aproape de cer, un film de Titus Faschi
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yclasicd”, a filmului ca poveste, ca modalitate de
expresie artistic3, dar si afectivd a omului.
Inchiderea cinematecii din Uruguay dobandeste,
prin extrapolare, valentele unei ,sentinte”
nietzcheene: Cinematograful a murit! A murit, ca
si Dumnezeu, pentru spectatorul contemporan,
sufocat de imagini, dar lipsit de suflet, de
imaginatie si imaginar, de tandrete, incapabil sa
mai trdiascd in/prin poveste, percepand si
multumindu-se doar cu coaja lucrurilor.
Cinematograful-poveste va fi, este aproape o
ciuddtenie, ,apanajul” unui grup restrans de
ciudati nostalgici si anacronici.

Vulcanul (Eldfjall, Islanda, 2011; r. Runar
Runarsson) - Un film sentimental, dar nu
lacrimogen ori patetic. Ce mai are in comun un
cuplu ajuns la vérsta a treia¢ Ce mai pot sd-si
spund dupa o viatd petrecutd impreund doi
oameni ajunsi in pagul senectutii¢ Vulcanul nu
edulcoreaza nimic: cei doi au in comun moartea.
Dar preludiul acesteia este dragostea. Un film
curat, de un firesc ,ca in viatd” - fara a fi simplist
ori minimalist.

Filme(le) romanesti

Pentru a putea vedea alte titluri, cu sanse
infinit mai mici de a rula pe marile noastre
ecrane, nu imi propun sd urmaresc
(avan)premierele (desi anul acesta au fost incluse
si trei filme care au rulat pe marile ecrane:
Morgen al lui Marian Crisan, Despre alte mame
al lui Mihai lonescu si Tiberiu lordan si Periferic
al lui Bogdan George Apetri, la care mai putem
adaduga si Ursul lui Dan Chisu care a rulat in aer
liber in P-ta Unirii) din cadrul Zilelor Filmului
Romaénesc, acestea urmand si intre in
cinematografe in toamnd sau in prima jumadtate a
anului urmator Festivalului. Dar de fiecare datj,
anumite ,ferestre” in grila de vizionari prestabilitd
imi permit sd vad cate ceva din productia
romaneascd. Anul acesta a(u) fost si fie cinci
filme (asupra cdrora voi reveni cind vor avea
premiera in reteaua de difuzare).

Titus Faschina a urmarit cu aparatul de filmat
vreme de un an viata familiei lui Dumitru Suciu,
unul dintre ultimii ciobani autentici,
yneinstitutionalizati”, din Carpatii Transilvaniei.
Rezultatul este Aproape de cer (Roméinia /
Germania, 2010; sc. si r.: Titus Faschina), un
documentar lucrat in alb-negru, fascinant: sobru -
fard a fi rigid, reverentios - fird sentimentalism,
conservator - fard a fi patetic. Marea calitate a
filmului este cd nu plange pe ruinele unui mod
de a fi, a unui mod de trai revolut. Aproape de
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cer iti aratd pur si simplu, iti povesteste despre
cum se poate trdi in comuniune: cu natura, cu
eresuri, cu mituri - fird efuziuni sentimentale si
fard militantism desuet. Dupa ce vezi filmul lui
Titus Faschina, nu iti vine si te faci cioban; mai
degrabd ti-ai dori s devii cineast...

Visul lui Adalbert, excelent debut al lui
Gabriel Achim, o comedie neagrd despre finala
Cupei Campionilor Europeni din 1986 - cand
Steaua a devenit campioand continentald - si
despre normele de protectie a muncii in
socialism, derulatd intr-o fabricd tipicd pentru acei
ani. Nici nostalgic-elegiac, nici incrincenatjustitiar
- pur si simplu savuros. De neratat.

Tatdl fantomd, tot un debut in lungmetraj - al
lui Lucian Georgescu, pe un scenariu scris in
colaborare cu Barry Gifford. Un profesor, evreu
american la a doua generatie, se intoarce in
Romaénia pentru a cunoaste locul de basting al
périntilor sdi. Meandrele trecutului il poartd din
Transilvania pand in Bucovina, iar prezentul il
face s& se cdpatuiascd si cu o nevastd neaos
romancd. Filmul penduleazi intre doud moduri de
cinematografiere: unul liric-evocator, manierist -
in sensul bun al termenului! -, altul mai realist,
frust pe alocuri, fard a reusi intotdeauna s& le
compatibilizeze. In orice caz, un film de vizut,
care diversificd peisajul cinematografic roménesc.
Initial, Tatdl fantomd trebuia sé fie regizat de
Ovidiu Bose Pastind, memoriei ciruia, de altfel, i
este dedicat.

George Dorobantu a debutat stralucit in 2008
cu Jungmetrajul de fictiune Elevator, demonstratie
de virtuozitate regizorald greu de egalat. Din
nefericire, Bucharestless nu pare a fi opera
aceluiasi regizor. Documentarul despre Bucuresti
putea s3 fie filmat si iIn Manistur (la cartierul
clujean ma refer), cd tot nu s-ar fi prins nimeni.
Imaginile, corecte in sine, nu spun mai nimic
luate In ansamblu, parand si fie mai degraba doar
o ilustratie (neinspiratd) a muzicii lui Lex
Dumitru.

Daca bobul nu moare, revenirea mult
asteptatd (cel putin de citre cei care nu au uitat
In fiecare zi Dumnezeu ne sirutd pe gurs / 2001
si au crezut cd Faraonul / 2004 este un accident)
a lui Sinisa Dragin pe marile ecrane, este o
dezamdgire. Un proiect extraordinar de ambitios,
din care puteau sa iasd mai multe filme: unul
mitic, in linia arhetipald a lui Serghei Paradjanov -
povestea bisericii cumpdrate de tdranii dintr-un sat
roménesc din Imperiul Austro-Ungar intr-o vreme
cand nu aveau voie sd-si construiascd propriile
biserici ortodoxe; o comedie neagrd, in linia lui
Kusturica si a cinematografului yugoslav -
povestea tandrului sarb care dezerteazd in timpul
razboiului din fosta Yugoslavie si se refugiaza in
Romaénia unde isi gaseste sfarsitul Intr-un
accident; o dramd contemporand - romanul care
isi cautd fiica, ajunsd prostituatd in Kosovo, dupa
rézboiul amintit anterior. Din p3cate, nimic nu se
leagd in acest film. Dezideratul regizorului - acela
de a fi cu orice pret ,abisal”, profund si metafizic
- nu se Implineste: in ciuda bunelor intentii, Dacd
bobul nu moare este doar un film pretios,
neconvingator ca intreg. Sunt convins in
continuare ci In fiecare zi Dumnezeu ne sdrut&
pe gurd este un film ce frizeazd capodopera -
ignorat ,gratie” anului lansdrii, cand filmul
romanesc era ca si inexistent, mai apoi sufocat de
minimalismul si moda decupajului feliei de viata
(cat mai simpld si mai autenticg, fard parabole ori
metafizicd) specifice Noului val - si ci ar trebui
relansat In cinematografe. $i incd mai sper ca
Sinisa Dragin 1si va confirma debutul.
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TIFF-top 2011

Ioan-Pavel Azap
Asa da:

1. 100% Pierre Etaix. Chiar dacd ar fi fost numai
integrala Etaix - cinci lungmetraje, patru de fictiune
(Pretendentul / Le soupirant, 1963; Yo Yo, 1965;
Sandtatea e mai bund decét toate / Tant qu’on a la
sante, 1966; Marea dragoste / Le grand amour,
1969) si un documentar (Unde curge lapte si miere
/ Pays de cocagne, 1971), si trei scurtmetraje de
fictiune (Ruptura / Rupture, 1961; La multi ani! /
Heureux anniversaire, 1962; In plin& form4 / En
pleine forme, 1966) -, si cea de-a zecea editie a
TIFF-ul ar fi fost salvati de la banal (din fericire, nu
a fost cazul!). Unul dintre cei mai importanti comici
francezi ai marelui ecran (surclasat doar de Jacques
Tati, ciruia i-a fost asistent de regie si coscenarist la
Unchiul meu / Mon oncle, 1958), Pierre Etaix face
parte din galeria marilor cineasti ai lumii, aldturi de
amintitul Jacques Tati, de Chaplin, de Buster Keaton
(al cirui admirator neconditionat este), de Toto
s.a.m.d. Octogenar, a recistigat recent dreptul de
exploatare asupra filmelor sale, care au fost
restaurate si relansate in intreaga lume. Prin aceastd
retrospectivd Pierre Etaix, TIFF a facut un cadou
princiar spectatorilor (cinefili, ori pe cale de a fi
,convertiti”).

2. Fitzcarraldo / Fitzcarraldo (Germania de Vest
/ Peru, 1982; r. Werner Herzog) - Pentru modul
magistral in care face ,palpabild” nebunia,
incredibilul prinzand contur sub ochii spectatorului,
si, Indeosebi, pentru magistralul esec din final al
personajului titular: chiar daca nu a reusit si
construiascd un teatru de operd in mijlocul junglei,
Fitzcarraldo izbuteste o performantd si mai
uluitoare: s3 Innobileze ridicolul.

8. Visul lui Adalbert (Roménia, 2011) - Debutul
in lungmetraj al lui Gabriel Achim ar fi meritat cu
prisosintd sa fie in competitie. Filmul este o
comedie despre cum a castigat ,Steaua” Cupa
Campionilor Europeni in 1986 si despre... normele
de protectia muncii in socialismul romanesc! [E
gresit sd spunem ,comunismul roménesc”, deoarece
nu se ajunsese inca pand acolo; asta urma sa se
intdmple candva, dupd ce Nicolae Ceausescu ar fi
terminat sistematizarea Bucurestilor si urbanizarea
satelor (probabil in zilele noastre!). De altfel, si tara
se numea Republica Socialistd Romania, nu
Republica Comunistd Romaénia - si nu din cauza
cacofoniei...] De retinut Intreaga distributie,
indeosebi Gabriel Spahiu si Doru Ana. A nu se rata
cand va intra in cinematografe.

Asa ba:

1. O sambaiti obisnuiti / V subbotu (Rusia /
Germania / Ucraina, 2011; r. Alexander Mindadze)
- Pentru simplitatea mimata a naratiunii si
cinematografierea ostentativ austerd a unei povesti
altfel reale si nu lipsite de potential dramatic
(dimpotriva!l). Nu in ultimul rand, pentru
infioratoarea agitatie a camerei lui Oleg Mutu -
experiment futil, obositor si iritant, fard miza
dramaticd, desi In intentie pare cd tocmai asta a
dorit: sd potenteze tragedia de la Cernobil printr-o
identificare a perspectivei (din pacate doar vizuale a)
spectatorului cu emotiile actantilor.

2. Pulsar / Pulsar (Belgia, 2010; r. Alex
Stockman) - Pur si simplu pentru cd este singurul
film de la care am iesit din sald, si asta dupd 30 de
minute, vreme in care pelicula belgiand nu a reusit
sé-mi stirneascd nici mécar o vagd umbrd de interes.

8. Fochistul / Kochegar (Rusia, 2010; r. Alexei
Balabanov) - Pentru gratuitatea absolutd a povestii si
involuntara tentd parodica.
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Catalin Bogdan

Asa da:
1. Poezie / Shy (Coreea de Sud, 2010; r. Lee

Chang-dong) - Pentru incercarea de a propune o
credibild transfigurare poeticd, in contratimp cu
disolutia interioard a protagonistei, a realitatii
contradictorii si scandaloase.

2. Nader si Simin, o despdrtire / Jodaeiye Nade
raz Simin (Iran, 2011; r. Asghar Farghadi) - Pentru
folosirea unei complexe tesituri regizorale in
reliefarea versatilei vocatii a deciziilor morale.

3. Undeva / Somewhere (S.U.A., 2010; r. Sofia
Coppola) - Pentru coerenta simbolicd a unei
surprinzitoare metafizici a neantului.

Asa ba:

1. Despre alte mame (Roménia, 2010; r.: Mihai
Ionescu, Tiberiu lordan) - Pentru contraexemplul de
minimalism ca impostura estetica.

2. Tatil fantomd (Roménia, 2011; r. Lucian
Georgescu) - Pentru reluarea nerusinatului kitsch al
ridiculizarii bastinei.

8. Terminus Paradis (Romania, 1998; r. Lucian
Pintilie) - Pentru stridenta de prost gust a
exagerarilor de tot felul.

Victor Cublesan

Asa da (Nu am luat in considerare filmele mai
vechi de un an, altfel ar fi trebuit sd dau o groaza
de locuri intai.):

1. Mainile tatalui meu / Winter’s Bone (S.U.A.,,
2010; r. Debra Granik) - Pentru c& e genul de film
american care nu e ,american”, pentru ca te face sd
crezi cd si americanii se inspird din minimalismul
romaénesc (cu succes), pentru frumusetea tristd a
povestii, pentru jocul prestat de Jennifer Lawrence,
pentru cd ,face” o atmosferd care te absoarbe si te
fascineaza.

2. Imperialistii nu au murit! / The Imperialists
are Still Alive! (S.U.A., 2010; r. Zeina Durra) -
Pentru c3, desi nu merita s3 castige, este filmul din
competitie care ,mi-a cdzut” cel mai bine, pentru cd
e un debut promitdtor, pentru ca are umor de
calitate, pentru ca stie sd raména In fond un film
foarte serios desi e in aparentd o simpla sarja.

8. Tacerea / Das Letzte Schweigen (Germania,
2010; r. Baran bo Odar) - Pentru ci e un foarte bun
film politist (categorie la care trebuie mentionat si
excelentul thriller corean L-am vazut pe Diavol /
Akmareul boatda), pentru cd reuseste sd evite
happy-end-ul hollywodian, pentru acribia
psihologica, pentru imaginea semnatd de Nikolaus
Summerer.

Asa ba [Ar fi de fapt mai multe, dar am incercat
sd le notez pe cele (si) enervante.]:

1. Filmele documentare de la ECO TIFF, mai
exact Solutii locale pentru dezordinea globald /
Solutions locales pour un desordre global (Franta,
2010; r. Coline Serreau) si In eternitate / Into
Eternity (Danemarca / Finlanda / Suedia / Italia,
2010; r. Michael Madsen) - Pentru ci desi méanate
de bune intentii nu sunt filme de festival, pentru cd
nu poti face un documentar despre un subiect
privind ,religios” unidirectional, pentru ca desi
aveam convingeri pro-ecologiste documentarele mai
degraba mi le-au subminat, pentru ci a filma
inseamnd ceva mai mult decét a incadra un subiect
(Intr-un caz) si a te juca cu lumina (in celélalt film).

2. Max Manus / Max Manus (Norvegia, 2008;
r.: Joachim Roenning, Espen Sandberg) - Pentru c&
m-a ficut s cred cd norvegienii au Inceput sa-
finanteze pe Sergiu Nicolaescu.

3. Proiectul fara titlu al Iui Khartik Krishnan /
The Untitled Khartik Krishnan Project (India, 2010;
r. Srinivas Sunderrajan) - Pentru cd are pretentii care
nu ascund decét snobismul unor spectatori.

Mihai Fulger
Asa da:

1. Imperialistii nu au murit! / The Imperialists
are Still Alive! (S.U.A., 2010; r. Zeina Durra) -
Premiat, pe deplin meritat, pentru interpretarea
actritei franceze Elodie Bouchez, acest film
independent american despre nebunia lumii globale
surprinde prin maturitatea regizoarei-scenariste
debutante, care reuseste sd evite inteligent tentatia
melodramaticului.

2. O viatd insemnatd / La Vida util (Uruguay /
Spania, 2010; r. Federico Veiroj) - Un film
deopotriva delicat si delectabil, despre cinema, viatd
si viatd pentru cinema, distins cu Premiul special al
juriului.

3. Oxigen / Adem (Belgia, 2010; r. Hans Van
Nuffel]) - Distins cu Premiul publicului, este filmul
care m-a emotionat cel mai mult din tot ce am
vizut anul acesta la TIFF; totusi, el are si momente
comiice, iar finalul nu este deprimant, in pofida
subiectului delicat, ci ddtator de speranta.

Asa ba:
1. Bucharestless (Romania, 2011; r. George

Dorobantu) - Nu inteleg la ce s-au gandit regizorul
care debuta excelent, in 2008, cu Elevator, si
membrii micii sale echipe cand au decis si realizeze
un film-eseu (,city-vérité conceptual movie”) de o
ord si jumétate in anul 2011. Eu unul prefer oricand
un film clasic din genul ,simfonia unui oras”,
popular prin deceniile trei-cinci ale veacului trecut.
Picat de muzica...

2. Dacd bobul nu moare (Roménia / Austria /
Serbia, 2010; r. Sinisa Dragin) - Un alt regizor cu un
frumos debut in lungmetrajul de cinema, in urma
cu un deceniu (cu In fiecare zi Dumnezeu ne sirutd
pe gurd), di chix cu o coproductie de anvergurd, dar
de un prost gust desdvarsit (abunda
senzationalismul ,balcanic”, cosmetizat in stilul lui
Kusturica), la care, din nefericire, a lucrat ani buni...

3. Tatal fantomd (Romania, 2011; r. Lucian
Georgescu) - Un alt film la care regizorul-scenarist
(debutant) a trudit mult, dar degeaba: tentativa sa
de realism mi(s)tic esueazd lamentabil, putinele idei
bune si secvente izbutite pierzdndu-se printre
momentele confuze si rizibile.

Mihai Gotiu

Asa da:

1. Nader si Simin, o despértire / Jodaeiye Nade
raz Simin (Iran, 2011; r. Asghar Farghadi) -
Recunosc, am mers la film cu oarecari temeri, legate
de Ursul de Aur si cei doi Ursi de Argint cistigati la
Berlin. Stiti cum e ,la pomul ldudat”. Ei bine, n-a
fost cazul. Dincolo de contextul politic si religios
din Iran, povestea lui Nader si Simin este una cit se
poate de umand, retrdibild (si recognoscibild) in
orice societate. E o poveste despre forta tulburitoare
a fiecdrui cuvant si gest care 1ti determind viata.

2. 127 de ore / 127 Hours (S.U.A. / Marea
Britanie, 2010; r. Danny Boyle) - E o minunétie
marca Danny Boyle. Pornind de la un caz real
(dupa un accident in Marele Canion, un tinar
rdmane blocat cu ména dreaptd sub un bolovan;
pentru a se salva e nevoit sa-si taie singur bratul),
Boyle construieste un extraordinar eseu despre
individualism si egoism. Sacrificarea mainii devine
astfel act terapeutic: in schimbul bratului isi
primeste viata inapoi, dar o cu totul altd viata.

3. Pina / Pina (Germania / Franta, 2010; r. Wim
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Wenders) - Aflat la granita dintre documentar si
film artistic despre viata marii balerine (si prietene a
regizorului) Pina Bausch, pelicula da adevérata
masurd a tehnologiei 3D. Nu vi chinuiti sa dati jos
Pina de pe Torente, dacd nu-l vedeti intr-o sald de
cinema, 1n 3D, pierdeti cea mai mare parte a poeziei
acestui film.

4. Scoala noastrd / Our School (S.U.A. / Elvetia,
2011; r.: Mona Nicoard, Miruna Coca-Cozma) - E
un documentar care urmdreste, timp de cinci ani,
evolutia unor copii de tigani dintr-o periferie a
ordselului Targu Lapus. Scoala noastrd reprezinti
atat scolile frecventate de copiii romi, dar, mai ales,
,scoala noastrd” (in sensul de educatie), cea care e
Intr-o mare misurd responsabild de modul in care
privim educatia si sansele ,egale” pentru copiii romi.
Scoala noastrd trebuie vazut mdcar pentru a intelege
ca rezolvarea problemei nu e doar la ,ei”; ci si la
,noi”.

5. Baladi tristd de trompetd / Balade triste de
trompete (Spania / Franta, 2010; r. Alex de la
Iglesia) - O fascinantd parabold in registru horror,
despre iubire si posedare. Doi clovni (Clovnul cel
Vesel si Clovnul cel Trist) se infruntd pentru iubirea
vedetei circului. De fapt, luptd pentru posedarea ei.
Doar c3 frumoasa vedetd e, de fapt, reprezentarea
Spaniei, sfirtecatd de cele doud mari tabere care au
impins-o In Rizboiul Civil.

Asa ba:
Pe la TIFF a fost si Calul din Torino al lui Bela

Tarr (A Torinoi lo, Ungaria / Franta / Germania /
Elvetia, 2011). Dar Calul din Torino intrd in altd
categorie - cea a marilor dezamadgiri. Cele pentru
care calificativul ,dud3d” (in raport cu publicitatea si
premiile pe care le-a primit) e prea generos.

Alexandru Jurcan

Asa da:

1. Misterele Lisabonei / Misterios de Lisboa
(Portugalia, 2010; r. Raul Ruiz) - Pentru rafinament,
stilul pictural, vigoarea epicului, interpretare.

2. Potopul / Mabul (Israel / Canada, 2010; r.
Guy Nattiv) - Pentru interpretarea magistrald,
profunzimea povestii, fiorul dramatic.

8. Drumul de intoarcere / The Way Back
(S.U.A., 2010; r. Peter Weir) - Pentru acel memento
tragic, pentru frumusetea plasticd, pentru actorii
romani perfect integrati.

Asa ba:

1. Barbat in baie /| Homme au bain (Franta,
2010; r. Christophe Honoré), dar NU pentru tema
homosexuala, ci pentru tratarea penibild, inesteticd,
dizgratioasd, servind mai degraba accentelor de
homofobie.

2. Nevasta la putere / Potiche (Franta, 2010; r.
Francois Ozon) - Pentru nefiresc, teatralitate,
simplism.

Doru Lupean

Asa da:
1. Oxigen / Adem (Belgia, 2010; r. Hans Van

Nuffel) - Bine jucat, poveste impresionantd si ca s&1
citez pe unul din spectatori la iesirea de la acest film
yte face si te simti albastru”. Povestea se invérte
oarecum In jurul celebrei maxime ,Iraieste ca si
cum maine vei muril” si urmdreste povestea unor
pacienti in stadiu terminal al unei boli genetice care
le afecteazd plamanii.

2. Fird cale de-ntors / Sin retorno (Argentina /
Spania, 2010; r. Miguel Cohan) - Faptul ca a luat
Marele premiu la TIFF nu m-a surprins. Trei familii
prinse In drama unui accident de masind, mai multe
povesti ce evolueaza si se Intrepatrund. Singurul
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element de oarecare nemultumire e ci am senzatia
ca regizorul (fiind partial si scenaristul filmului)
investeste in prea multe personaje si cere
spectatorului s& se apropie emotional de fiecare.

8. Periferic (Romania / Austria, 2010; r. Bogdan
George Apetri) - N-am cum s nu fiu subiectiv.
Periferic e un film puternic cu Ana Ularu jucand
exceptional si cu povestea unei lumi ce o vrem a fi
perifericd, dar care se Intdmpla in mijlocul tuturor.
Premiul de debut pentru Bogdan Apetri, regizorul
filmului, e pe deplin meritat.

Filme mai putin bune (rele nu am vizut):

1. Nevasta la putere / Potiche (Franta, 2010; r.
Frangois Ozon) - Un film usor despre emanciparea
femeilor in Franta anilor '70. Am ras, dar nu m-am
prapadit, am admirat-o pe Catherine Deneuve, dar
pe ansamblu am avut un sentiment de dezamdigire
vis-tvis de filmul care a deschis TIFF. Cred ci am
ajuns sa fiu obignuit cu deschiderile de festival mult
mai puternice din anii anteriori.

2. Ursul (Romaénia, 2010; r. Dan Chisu) - M&
bucur c3 existd comedii roménesti, dar m-au
deranjat mult prea tare figurantii din film, aliniati
perfect si care incep sd rada la comandi. M-au facut
sd pierd din savoarea povestii in sine.

Lucian Maier

Asa da:

1. O viatd insemnatd / La Vida util (Uruguay /
Spania, 2010; r. Federico Veiroj) - Un film onest
despre viata si moartea cinematografiei si despre
bucuria de a o servi, pe acest drum care uneori
aduce implinire, alteori aduce numai probleme.

2. Ispita sfantului Anton / Puha Tonu kiusamine
(Estonia / Finlanda / Suedia, 2009; r. Veiko
Ounpuu), care, cu toate cd nu e aranjat exemplar in
toate momentele sale, e provocator atit prin
interpelirile cinematografiei pe care le propune, cit
si prin amestecarea planului real si oniric in
povestea de pe ecran.

8. An bisect / Ano bisiesto (Mexic, 2010; r.
Michael Rowe) - Un film despre o femeie care
incearca sd scape de problemele cotidiene prin
exercitii sexuale din ce In ce mai violente. Filmul
devine o poartd spre subconstient. Tot ce e
depozitat acolo ca dorintd, ca nevoie si joc sexual
iese la iveald intre personajele povestii, iar filmul
devine mijlocul prin care noi, ca spectatori, avem
acces pe culoarele subconstientului.

Asa ba:

1. Dacid bobul nu moare (Roménia / Austria /
Serbia, 2010; r. Sinia Dragin) - O galerie de clisee
asamblate intr-un mod extrem de pretios, incit
filmul devine un monument al lipsei de bun simt.
Din cauza cé personajele nu au o viatd coerentd pe
ecran, din cauzd ci reactioneazi haotic, in functie
de interesele momentane ale autorului - care vrea cu
orice pret sd socheze - una dintre secventele acestui
film cred c& poate insulta orice fiintd umana:
secventa In care tatdl isi violeaza fiica, in timp ce un
ldutar 1i cintd cu aplomb la ureche. O violeazs,
culmea, pentru a o salva din miinile unor proxeneti.

2. Fochistul / Kochegar (Rusia, 2010) - Un film
de Alexei Balabanov, un regizor care in anii
noudzeci facea filme, iar, vdzind acest produs, am
observat cd s-a apucat de manele cinematografice.

Adrian Marian

Habemus TIFF! S-a spus acum la TIFF c&
Cinematograful nu are nationalitate, existd doar
Cinema si tot asa am spune cd existd doar filme
bune sau rele. Vedem cu bucurie, totusi, cd printre
putine lucruri din tara noastrd, cinematografia

roméneascd se redreseazd, progreseazd in asa
masurd inct am prins curaj s3 spunem cd multe
dintre filmele noului val de regizori nu sunt
grozave, desi (prea)multe ar vrea. Dar mécar avem
despre ce vorbil La un clasament personal corect ar
fi doar sd spunem care sunt filmele care ne-au
placut cel mai putin si de care ne-am bucurat mai
mult.

Asa da:

Alaturi de corect premiatul film spaniol Fird cale
de-ntors de Miguel Cohan, multe au fost bucuriile
TIFF-ului:

1. S& nu md pardsesti / Never Let Me Go
(Marea Britanie / S.U.A., 2010, r. Mark Romanek) -
Copiii crescuti exemplar intr-o scoald britanici
model (voit ironic) pentru a fi bancile de organe ale
viitorului. Cu mijloace cinematografice clasice se
diseca fariseismul, cinismul unor bune intentii ale
ydescoperirilor” medicale de azi si méine. Film-
scoald care te plimb& de la groazi la lacrimi, de la
povestea de dragoste la ospiciu, pastrand englezeste
regulile bunei cuviinte. Filmul este atit de real Incat
are ceva de ,acasd” de la noi - o actritd pe care am
admirato in Asfalt Tango, sclipitoare prin
expresivitate, Charlotte Rampling, si o spaima:
ideea filmului ar putea trimite, oare, cu gandul la
misterul celor citorva mii de copii disparuti din
Romania¢

2. Vulcanul / Eldfjall (Islanda, 2011; r. Runar
Runarsson) - Pentru prezentarea cu simplitate,
decentd, discretie a acelor ecuatii matematice ale
iubirii imposibile si totusi reale care fac ca doi
oameni sd rdmand alituri, sdsi fie credinciosi pAnd
la capit, indiferent de agonie sau de parerea celor
din jur.

8. Pina / Pina (Germania / Franta, 2010; r. Wim
Wenders) si 1001 de fete ale Iranului / 1001 Irans
(Iran / Spania / Italia, 2010; r. Firouzeh Khosrovani)
- Doud documentare care ne aratd cit putem fi de
dependenti de frumusetea imaginii (Pina - povestea
unei mari coregrafe) si de ideile, parerile
preconcepute despre spatiul islamic (1001 de fete ale
Iranului).

Asa ba:
1. Proiectul fara titlu al Iui Khartik Krishan /

The Untitled Kartik Krishnan Project (India, 2010; r.
Srinivas Sunderrjan) - Un film indian care i
propune sa fie altceva. Da, este altceva, nu este un
muzical, ¢i un interviu scremut care incd nu poate fi
un proiect de film si nici film.

2. Dacad bobul nu moare (Roménia / Austria /
Serbia, 2010; r. Sini§a Dragin) - Cu tristetea ci
regizorul impinge pe gaura cheii multe efecte
vizuale, metafore si o multime de simboluri care fac
sd ti se pard exageratd o posibild realitate.

8. Balanta (Romaénia / Franta, 1992; r. Lucian
Pintilie) - Cu tot respectul nedisimulat fatd de
consacratul regizor. Filmul care ne-a placut si
impresionat In anii ‘90 este greu de digerat acum,
precum o piesd de teatru in care Maia Morgenstern
zbiard incontinuu. Te duce cu gindul dacd nu
cumva aceastd productie a lansat scoala de filme
deconspirative, corozive, stridente, demascatoare cu
orice pret, dar slabe calitativ, care a facut mai mult
rdu cauzei dar si prestigiului artistic al unor regizori
importanti, exemplu Daneliuc si insusi marele
Pintilie.

P.S. S-au difuzat mai multe filme avand ca
subiect romii, o sectiune aproape a Festivalului. S-a
spus cd romanul Coliba unchiului Tom a avut un
impact atat de puternic incét a fost una din cauzele
razboiului de secesiune din S.U.A.. Existd putine
filme artistice semnificative despre romi, noi ne
amintim doar, sau mai ales, de filmul Satra al
basarabeanului Emil Loteanu. Pentru a avea impact
si a ni le aminti, filmele despre o anumita
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problematica trebuie sa fie In primul rdnd, mai ales
bune. Pentru a nu fi sarcastici si nici mécar pretiosi,
important este c&, din nou, méicar avem despre ce
vorbi, chiar daci nu o si ne amintim multe din
filmele prezentate. Habemus TIFF!

Amngelo Mitchievici

In mod cert m4 pun in dificultate clasificirile
care incep cu ,cel mai” sau ,cea mai”, de aceea nu
voi desemna cele mai bune trei filme de la TIFF, ci
trei filme care au insemnat ceva pentru mine, care
mi-au transmis ceva, care mi-au ldsat emotii
indelebile. Filmul lui Alex de la Iglesia, Baladd tristd
de trompetd, este unul dintre ele, pentru felul in
care creeazd un palimpsest de o cruzime rafinata si
o tensiune dramatici intre istorie si circ. Cele doud
lumi se intrepatrund in filmul sdu si se lasd citite
una prin cealaltd. Un alt film de pe lista mea scurtd
este documentarul roménesc Metrobranding al Anei
Vlad si al lui Adi Voicu, un film care red3 viata
obiectelor unei lumi care nu le-a supravietuit si care
nu i-au supravietuit, lumea ,paradisului” comunist.
Aceastd stranie arheologie nostalgica releva nu
numai precaritatea obiectelor, - cultura
supermarketului cu talmeg-balmesul ei bine
organizat era de neconceput -, dar si insemnétatea
lor pentru existentele fixate acolo. Mai mult decét o
reconstituire a unei epoci prin acest muzeu
improvizat, filmul aduce in discutie potentialul de
semnificare pe care un obiect il posedd si felul in
care In jurul lui se realcatuieste lumea din care el a
provenit cu emotii, amintiri, istorii si inefabile. O
viatd insemnatd al lui Federico Veiroj mi se pare
important pentru felul in care face legitura cu
istoria cinematografului si varstele lui prin
intermediul unui subiect banal, desfiintarea
cinematecii din Uruguay. Filmul oferd un spatiu de
reflectie asupra a ceea ce reprezintd filmul, asupra
felului cum privim un film §i mai ales cum ne
uitdm la un film vechi care poartd cu sine spectrele
unor lumi disparute. Un subiect dificil este tratat cu
o mare sensibilitate prin personaje care rezoneaza
cu insolitarea emotionatd a spectatorului scufundat
in umbrd cu un ecran strilucitor in fatd, un film
spectral si dificil, dar minunat.

Nu am vazut filme proaste la TIFF ceea ce tine
fie de calitatea acestui festival, fie de norocul meu,
fie si de una si de cealalta.

Viad Moldovan
Asa da:

TIFF 2011 a fost anul redescoperirii geniului
unui mare regizor, Werner Herzog. Am mers cum
s-ar spune la sigur.

1. Kaspar Hauser / Kaspar Hauser (Germania de
Vest, 1974; r. Werner Herzog) - Pentru ci realizezi
din primele zece minute c3 ai de-a face cu o
capodoperd herzogiani in care sunt angajate frust
céteva dintre obsesiile de-o viatd ale artistului
Herzog: sélbaticul, alienatul, stranietatea poetici a
unei priviri blank, critica culturii si civilizrii
occidentale, deconstructia mitului pedagogic
iluminist etc..

2. Pestera viselor uitate / Cave of Forgotten
Dreams (S.U.A. / Franta, 2010; r. Werner Herzog) -
Pentru stiinta cu care regizorul reugeste si se
introducd intr-o atmosferd demult trecutd si pentru
subtilitatea prin care esenta artei si a spiritului sunt
vivificate chiar si pentru preistorie.

8. Pina / Pina (Germania / Franta, 2010; r. Wim
Wenders) - Pentru ci la finalul filmului rdmaéi cu o
profundé senzatie de elegantd si dinamism pe care
tehnica 3D o imprim4 artei atit de efemere a
dansului.
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Irina Margareta Nistor

Asa da:

1. Cinema Komunisto / Cinema Komunisto
(Serbia, 2010; r. Mila Turajlic) - De departe cel mai
reusit film, desi documentar, dar cine mai face
asemenea discrimindri in ziua de azi¢ O poveste
despre o tard si un cinematograf care nu mai exist3,
cel iugoslav, care s-a spart in multe altele de succes,
sarbesti, bosniace, macedonene etc., si mai ales
despre un lider comunist, Tito, care de la distantd ni
se parea cu mai putine pacate.

2. Mlisiunea londonez& / Mission: London
(Bulgaria / Ungaria / Macedonia / Marea Britanie,
2010; r. Dimitar Mitovski) - O comedie extrem de
izbutitd, bulgdreasca, despre dorintele unei blonde
neveste de presedinte din Estul Europei, gata de
orice ca sd i se organizeze o Intdlnire cu Maiestatea
Sa Regina Elisabeta a II a Marii Britanii. Multe
scene pot la fel de bine sa fie translate si la nord de
Dunare...

3. Visul lui Adalbert (Roméania, 2011) - Debutul
in lungmetraj al lui Gabriel Achim este realmente o
comedie neagra care ne intoarce, inteligent, in
timpurile trecute dar nu complet apuse, de o zi a
partidului, din 1986. Gabriel Spahiu, Ozana Oancea
si Doru Ana sunt absolut senzationali.

Asa ba:

1. Balada tristd de trompetd / Balada triste de
trompeta (Spania / Franta, 2010; r. Alex de la
Iglesia) - Un film sinistru, inutil de violent, un
cosmar de-a dreptul, care nici mdcar perioada
franchisti n-a stiut s-0 rezume cum se cuvine.

2. Antigona, adicd hai sd filmdm in Ardeal! /
Antigone - avagy Erdelyben, egyutt, filmet
(Romaénia / Ungaria, 2010; r. Nandor Jakab-Benke) -
O peliculd cu multe pretentii, de o vulgaritate
nestavilitd, care, in mod bizar, a tot calatorit pe la
festivaluri, dar care nu va gasi public platitor, decat
printre rudele protagonistilor.

3. Imperialistii nu au murit! / The Imperialists
are Still Alive! (S.U.A., 2010; r. Zeina Durra) - Titlul
ispititor, dar amagitor, cu o Elodie Bouchez
oarecare, care a mai luat si premiu la Gala TIFF,
desi era mai mult decit evident ci i s-ar fi cuvenit
lui Vlad Ivanov, in Principii de viata.

Adrian Tion

Asa da:

1. Poezie / Shy (Coreea de Sud, 2010; r. Lee
Chang-dong) - Pentru limbajul gasit de a pune in
evidentd delicatetea comunicarii adevaratelor comori
sufletesti.

2. Misterele Lisabonei / Misterios de Lisboa
(Portugalia, 2010; r. Raul Ruiz) - Pentru dobéndirea
tehnicii de a intretine nu numai taina povestirii
esalonatd pe planuri narative plurivalente,
halucinante adesea si subtil complementare, dar si
pentru a fi reusit s3 mentini intact interesul
publicului pe timpul celor patru ore si juméatate de
proiectie.

8. Turcoaz / Turquaze (Belgia / Turcia, 2010; r.
Kadir Balci) - Pentru capacitatea de a contrage o
laturd sensibild a diversititii aspectelor sociale
europene actuale intr-o particulard si elocventd
poveste de dragoste.

Asa ba:

1. Fericirea mea / Schastye moe (Germania /
Ucraina / Olanda, 2010; r. Sergei Loznitsa) -
Abscons, Intunecat la propriu (filmari de noapte cu
hoti si politisti corupti, care infaptuiesc abuzuri),
nici o noutate, nu- asa, desi a ficut parte din
sectiunea ,Supernova”¢! M3 mir cum de am rezistat
pénd la sfarsit In sald. Acum stiu: ca sd constat cd
nu are nici cap, nici coada.

2. Paradis artificial / Paraisos artificiales (Mexic,
2011; r. Yulene Olaizola) - Daca recuperarea (pentru
societate¢) a unei fete cdzutd in abisul drogurilor e
plicticoasd In sine, filmarea acestei recuperdri intr-un
cadru izolat trimite la somn.

3. Mlisiunea londonez& / Mission: London
(Bulgaria / Ungaria / Macedonia / Marea Britanie,
2010; r. Dimitar Mitovski) - Multe moase, multe
idei, multa agitatie si copilul s-a ndscut mort.

P.S. Nota 10 pentru grupul de artisti francezi
Compagnie des Quidams, care a evoluat vrdjitoreste
ca entrée coregrafic la filmul Potiche al lui Francois
Ozon la Gala de Deschidere. Pelicula lui Francois
Ozon ar ocupa locul 4 din lista nereusitelor in
pofida celebrei distributii. Mai mult ozon au adus in
Piata Unirii aceste uriase, diafane figurine plutind
peste capetele spectatorilor si spunand povestea
sferei miraculoase din Visul lui Herbert.

Lucian Tion

Asa da:

1. Picco / Picco (Germania, 2010; r. Philip Koch)
- Pentru modul in care surprinde realismul relatiei
psihologice dintre personaje.

2. Romane iasfa / Romany Tears (Roméania; r.
Luminita Cioabd) - Pentru faptul ca aduce in
discutie un subiect inedit si foarte necesar:
deportarea rromilor.

2'. 84 spui Kaddish si s pleci / Say Kadish and
Leave (Israel; r. Zoltan Temer) - Pentru subiectul
tratat si modul de investigatie documentarista.

3. Gura lupului / La bocca del lupo (Italia,
2009; r. Pietro Marcello) - Pentru abordarea si
conducerea povestii despre o relatie dintre un
transsexual si un alt barbat.

Asa ba:

1. Dacd bobul nu moare (Roménia / Austria /
Serbia, 2010; r. SiniSa Dragin) - Prea ambitios;
doreste s3 acopere prea multe subiecte.

2. Incendii / Incendies (Canada / Franta, 2010;
r. Denis Villeneuve) - Prea romantios, prea extins ca
abordare.

3. Mlisiunea londonez& / Mission: London
(Bulgaria / Ungaria / Macedonia / Marea Britanie,
2010; r. Dimitar Mitovski) - Desi un succes de
public in Bulgaria, prea fragmentar, neinchegat.

Cristina Zaharia

Asa da:

1. 84 nu md pdrésesti / Never Let me Go
(Marea Britanie / S.U.A., 2010; r. Mark Romanek) -
Elegiaci si foarte stilatd ecranizare dupd tragicul
roman al lui Kazuo Ishiguro despre clonare.

2. Maimute / Apflickorna, filmul Lisei Aschan
(Suedia, 2011) - Ingrijit si fird excese erotice sau
mici rautdti despre competitia la varste prepubere,
recompensat la TIFF cu Premiul pentru imagine.

3. Periferic (Roménia / Austria, 2010) - Debutul
regizorului Bogdan George Apetri, cu o nducitoare
Ana Ularu in rolul unei tinere femei hirtinite de
viata.

TRIBUNA - nR. 213 ¢ 16-31 julie 2011

~- Black Pantone 253 U

|F



E

suimar

info

Malgorzata Tomaszkiewicz ~ Centrul de Limba si Culturd

Polonez& din Cluj-Napoca 2
editorial
Oana Pughineanu 'O afacere tenebroasd" 3

carti in actualitate
Stefan Manasia ~ Mandala din mil colorat 4
Marius Jucan Omul Pavese: un excurs asupra destinului 5

Stefan Manasia ~ Nostalgia corporatistd 6

comentarii

Ironim Muntean Lumea ca teatru, teatrul ca lume 6

Ion Viad Jocul si spectacolul vietii 8
lecturi

Ion Pop

Poezia Angelei Marinescu (II) 9
incidente

Horia Lazar Democratia, presa, opinia 10
imprimatur

Ovidiu Pecican Profetia surdzitoare 12

sare-n ochi

Laszlo Alexandru Mircea ITorgulescu 13
proza

Dorin David Insomnia 14
emoticon

Serban Foarti  Crizantemeri 15
dialog

de vorba cu scriitorul si jurnalistul Dan Culcer ~Asteptarea

venirii unei zile astrale este o iluzie in plus (II) 16

profil de scriitor
Irina Petras Radu Tuculescu sau despre portocale cu

pene 19

dezbateri & idei
Raluca Badoi  Chip si oglinda. O lecturd levinasiand 20

Sergiu Gherghina  Reintoarcerea la Europa¢ 21
Centenar Czeslaw Milosz 22

flash meridian

Virgil Stanciu Caleidoscop estival 24
zapp media
Adrian Tion Bac, Boc si alte boacdne nationale 25

Jjazz story

Ioan Muslea Despre middlejazz si anii maturitatii 26

muzica
de vorba cu muzicologul Mihai Ghircoias Fondul

arhivistic Sigismund Todutd se afld pe suport electronic 27

Mugurel Scutdreanu Nulla dies sine linea 28
teatru

Claudiu Groza In "Atelier'. La Baia Mare 29
film

Ioan-Pavel Azap DagheroTIFF (I) 31
TIFE-top 2011 33
plastica

Viorica Guy Marica Expozitie de ex libris la

Turnul Croitorilor 36

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,

Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.

Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.

~- Black Pantone253 U

plastica

Expozitie de ex libris la
Turnul Croitorilor

. Viorica Guy Marica

untem Inclinati a ldsa la o parte unele

informatii epatante, dar insuficient verificate,

ca aceea referitoare la un pretins ,ex libris”
egiptean atribuit lui Amenhotep III (1391-1353
a.Chr.) altminteri faraon de inaltd culturd, dar
care 1si va fi marcat papirusurile mai curdnd cu
un cartus sigilar. Atari indicii, in fapt peceti
distinctive, indicind proprietatea bibliofild trebuie
sd fi fost asemdanatoare cu cele ce marcau
tomurile si manuscrisele unor biblioteci din evul
mediu, princiare ori domnesti si monahale.

Nu incape insd, indoiala ca obiceiul de a
consemna posesia unei carti pretioase se leagd de
umanismul Renasterii si de descoperirea tiparului
de citre Gutenberg (1450). Derivatd din latina,
expresia ex libris si ex meis libris (din cartile
mele, din cirtile cutdruia) urmate de ex
bibliotheca sau chiar ex museo, uneori in varianta
ex bibliotheca mea, indicatie insotitd adesea de
semndtura autografd a posesorului de carte,
sinonimd cu termenul initial, exprima in ultima
instantd acelasi orgoliu intelectual al
colectionarului doct.

Este de neimaginat, de pilda, ca Laurenziana
din Florenta, fondatd de Lorenzo dei Medici
Magnificul, principe faimos pentru cultura sa
umanistd, sd nu-si fi ldsat amprenta distinctivd pe
multele sale tomuri. Evident el nu reprezenta un
caz izolat In epocd. Exemple celebre realizate de
Albrecht Diirer, pentru prietenul si protectorul
siu influent Willibald Pirckheimer (sibi et amicis)
sau pentru consilierul municipal Hyeronimus
Fbner, pentru alti patricieni niirnbherghezi ori, in
acelasi scop, pentru astronomul Johannes Stabius
(1512-1517) si pentru Christoph Scheurl (1512-
1514), reprezentanti notorii ai umanismului
german, oferd exemple concludente pentru ex
librisul heraldic, cu armoariile colectionarului
bibliofil.

Se pare, Insd, cd cel mai vechi ex libris s-a
pastrat din 1480. In tara nostrd sunt mentionati
Stefan cel Mare, interesat de relatii culturale cu
Italia, dar mai ales stolnicul Constantin
Cantacuzino, voda Constantin Brincoveanu, nu
mai putin medicul sdu de curte, Panteleon
Calliarchi, ciruia i se atribuie un ex libris datat
din 1692. De la Cuza-Voda s-a pastrat Ex-libris
Bibliotheca Ruginossensi (della Ruginoasa). Un
capitol important sa leagd de biblioteca Corvina,
intemeiatd de regele Ungariei Matei Corvinul,
monarh foarte cultivat, cisitorit cu cu o
principesd estensd care l-a apropiat si mai mult de
umanismul italian. Desi partial risipitd dupa
ocupatia otomand a Budei (1541), avind un
destin incert, comentat pe larg de academicianul
Jaké Zsigmond, aceastd bibliotecd despre care se
spunea cd detinea un patrimoniu de cca. 50.000
de volume a fost dispersatd. O parte a ajuns la
Viena, dar si in Transilvania unde a fost integratd
in celebra biblioteca Intemeiatd in TArgu Mures

de contii Teleki (Teleki Téka). O alta parte se va
regési in patrimoniul bibliotecii Johannes
Honterus la Brasov, de asemenea in biblioteca
Brukenthal (1728). De imaginat cd toate aceste
asezdminte livresti, fiind celebre, isi aveau ex
librisul propriu.

Un reviriment modern de inflorire a
interesului pentru acest gen de graficd mica sau
de carte se remarcd la noi, in 1972, gratie lui Emil
Bologa la Brasov si lui Dionisie Gabor la Clyj. In
acel an era organizati in cadrul bibliotecii
judetene brasovene, prima expozitie de profil, cu
prilejul Anului International al Cartii. Doctorul
Emil Bologa se distinge, de altminteri, si ca
organizator al primului muzeu de ex librisuri din
tard, anume in Scheii Bragovului.

Acest poate prea staruitor excurs istoric asupra
temei date nu ne Ingdduie sd ne oprim In detaliu
si asupra altor fatete ale subiectului, cum ar fi
tehnicile grafice folosite. Evolutia lor se vddeste
stufoasd si complexd. Implicd un indelungat
parcurs de la xilogravurd la gravura cu daltita si
acul in aramd, apoi la aquatinta si vernis mou,
apoi la litografie si linogravurd, autotipie si
heliogravurd, procedeul in ofset si fotografie,
sfarsind in varianta tipografica bicroma si cu cea
coloratd manual, pdnd la procedeele prin
calculator. A starui In explicitarea lor este aproape
imposibil in cadrul determinat al unei simple
cronici.

Transformat intr-un licas cultural, nu doar de
prestigiu istoric, ci cu o atmosferd ambientald
masivd, In acelasi timp evocatoare, Turnul
Croitorilor din Cluj gazduieste de scurt timp o
ampld expozitie de ex-librisuri. Inauguratd sub
egida asociatiei ,Breasla Barabds Miklés Céh”,
organizatd cu o pricepere avizatd, plind de
acuratete, de catre graficianul Takdcs Gabor, in
colaborare cu ,Asociatia Kelemen Lajos pentru
Ocrotirea Monumentelor”, expozitia reuneste
patru colectii distincte. Acestea apartin lui
Paldsthy Lajos, Ovidiu Petca si lui Takdcs Gébor,
intregite de trimiteri ale unor creatori In domeniu
dar si ale ,Asociatiei de Ex Libris Aboensis” din
Naantali (Finlanda). Li s-au asociat nu putini
artisti din Uniunea Europeand, si din alte trei
continente: America de Sud (Argentina), Asia
(Turcia, China, Japonia) si Australia.

Diversitatea inspiratiei si specificul variat al
interpretdrii conferd paginatiei multiple o
anvergurd deosebitd, incitdnd curiozitatea si
admiratia privitorului. Venind din 24 de tari,
mesajul artistic se multiplica, ramificAndu-se intr-o
rivalitate a maiestriei grafice ce starneste
deopotriva artistii si publicul laic ori pasionat de
posibilitatea unei cunoasteri atat de plina de
farmecul ineditului. Numd&rul mare al
participantilor din tard si de pe mapamond este

(continuare in pagina 25)
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