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Traversarea lui

Alexandru Chira

Ovidiu Pecican

| stiam pe Alexandru Chira (1947 - 2011) de

prin 1997, l-am intélnit la Saloanele Liviu

Rebreanu din Bistrita. Avea alur de tribun
pasoptist si, dacd ma gindesc bine la liniile de
ansamblu ale chipului artistului, ca si la rigiditatea
martiald cu care Isi tinea spatele drept, si cand sta,
si cAnd umbla, as spune cd semdna foarte mult cu
un alt Alexandru, Papiu-llarian, agsa cum ni l-a
transmis o gravurd celebra.

Stitea inconjurat de plasticienii lui - mai erau
vreo doi cu care, seara, dupd cind, rimaénea la
masd, inconjurat de fum - cand am urcat in camera
hotelului unde fuseserim cazati (s3 tot fi fost orele
22.00). Dimineatd am aflat de la Nicolae Breban
cd, putin dupa aceea, li se aldturasers, si el, si
poetul Ion Muresan, rimanind acolo, infundati in
dezbateri despre artd, pana la cinci dimineat...
Breban era de parere ca o cauzd nobild, precum
literatura cu adevarurile ei, trebuia ,apdratd” si in
fata pictorilor, nu doar a consumatorilor ei dinafara
practicilor artistice, cititorilor ,ingenui”. Avea,
probabil, dreptate, de vreme ce le luase atita timp -
si si nigte vin - ca sd ajungi la o Incheiere
impreuna.

Anul trecut in vard ne-am revizut. Jon Muresan
ne-a facut cunostintd, desi... ne cunosteam deja.
Obtinuse de curdnd o sumd motivantd pentru
continuarea proiectului din T&useni si voia ca,
inainte de a filma orice, s& m& duci si vad locul.

. PP 55 2R
Alexandru Chira - De-semne spre cer
Stiam locul din imagini, dar cum nu il batusem
niciodatd cu pasul, pot spune cd aveam o idee cét
se poate de vagd despre ce era vorba.

Lucrurile s-au intdmplat altfel: cdnd m-a sunat,
tarziu, in iarng, eram spitalizat si nu intrevedeam
vreo posibilitate de a pune In practicd nici macar
filmarea, necum parcurgerea traseului utopiei lui
Sandru. Mai apoi, Alexandru Chira a aflat ca starea
sdndtatii lui intrase Intr-un picaj periculos. Cand, in
11 iulie, ultimul utopist din artele roménesti actuale
a trecut din realitatea fizicd intr-un plan mai

compatibil, poate, cu proiectele lui, am rdmas
dezolat cé ratasem intdlnirea noastra.

M3 géndesc insd ci textele principale ale
esteticii proprii tArziului meu prieten au avut
ragazul sa se aseze in pagina unui volum
consistent, ca artistul a apucat s se prezinte
oricdrui doritor printr-o admirabild pagind web si,
mai ales, ci a izbutit sd marcheze insisi natura din
satul clujean intrat, prin accidentul nasterii, in
mitologia proprie, facAnd din el utopia necesara,
verosimild si palpabild a samanului care este. Poate
cd ,de-semnele” lui de pe dealurile de la Tauseni,
cu geometriile lor tindnd nu doar de magia privirii,
ci si de o ritualisticd esteticd si magicd precisd, au
avut rolul lor in transgresarea cadrului
tridimensional In care ne purtdm trupurile.
Ansamblul monumental De-semne spre cer, pentru
ploaie si curcubeu are, fard indoiald, la bazi o
preocupare pentru maieutica fertilitatii si a unei
ambiante post-diluviene a salvarii, dac e si ne
ludm dupa simbolistica cea mai la indeména. Spre
deosebire de drumul crucii, cu cele doudsprezece
statiuni ale sale, implantul artistic de la Tauseni
cuprinde paisprezece propuneri (dublul lui 71):

1. Casa Pastorului (sau a Ingerului), 2. Oglinda
pentru Semandtor, 3. Casa Pasirii de Foc sau Casa
Ploii, 4. Model pentru Curcubeu, 5. Fantina
Oglinzii cu Memorie, 6. Oglinda cu Memorie,

7. Oglinda pentru Reflectare, 8. Doud Proiecte de
Drum, 9. Clopotele TAcerii, 10. Icoana pentru
Ploaie si Curcubeu, 11. Icoana Rotativd pentru
Mesaje, 12. Icoane Senzoriale, 13. Drum Ritualic si
14. Poteci de Initiere. In felul lui, Sandru se
comporta aici ca spiritul din lampa lui Aladin,
populand relieful Téausenilor natali cu popasuri si
cdi de aer, sculptind in apd, vapori si lumina,
revenind la marile elemente din viziunile
cosmografice ale presocraticilor gi imagindnd
alternative de o nobild spiritualitate.

Procedénd astfel, Alexandru Chira pleacs,
rdméanand acasj, si invitd in marile continente ale
imaginarului propriu pe oricine cuteazi sd
pardseascd imediatul, spre a4 intilni generozitatea
trecutd din actual In peren.

|

Responsabil de numar: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Criza de bunavointa

. George Jiglau

flatd in plind crizd economicd si politic,

Uniunea Europeand are ochii atintiti si spre

viitor. Ministrii de Externe ai Uniunii,
intruniti pe 20 iunie, au luat la cunostinta si au
salutat aspiratiile europene ale unor state
europene care nu sunt incd membre si au
subliniat progresele facute de Moldova si Ucraina,
dupd cum relateaza publicatia EU ,Observer”.
Insa cat anume din aceastd perspectivi asupra
viitorului reprezinta inertie si cat pragmatism si
un calcul temeinic bazat pe costuri si beneficii¢
Contextul in care ministrii de Externe ai celor 27
de state membre favorizeazi astfel de concluzii
optimiste cu privire la evolutia Uniunii in
urmatorii ani¢ Reuniunea a fost una de analizd a
Politicii de Vecindtate, prin intermediul cireia UE
gestioneazd relatiile cu statele aflate la granitele
sale si care ar putea deveni membre, dar si cu alte
state precum Rusia sau cele din Nordul Africii.
Prioritatea o reprezintd insd statele europene, mai
ales In contextul in care articolul 49 al Tratatului
Uniunii Europene prevede expres faptul ci orice
stat european este eligibil pentru a deveni
membru. Asadar, faptul ci cei 27 de ministri au
pus la punct o declaratie care Incurajeazd statele
aflate la granitele Uniunii s3 continue apropierea
de aceasta nu reprezintd o surprizd. Merita
remarcate insd doud aspecte. Primul este faptul ci
declaratia mentioneaza in mod expres Ucraina si
Moldova, doud state care pand acum erau
considerate la coada plutonului de posibili viitori
membri, in spatele altor candidate mai plauzibile.
Al doilea este nota extrem de optimistd in
contextul crizei aparent fird iesire in care intreaga
Uniune si in special Zona Euro se zbat din cauza
situatiei catastrofale din Grecia, secondati de
celelalte state aflate aproape de prapastie, in
special Irlanda si Portugalia.

Ucraina si Moldova au in comun instabilitatea
politicd majord din ultimul deceniu si chiar
divizarea populatiei intre o categoria pro-
europeana (chiar pro-roméneasca in Moldova) si
una pro-rusd. In ambele state cele dous tabere
sunt sensibil apropiate nu neaparat numeric, ci
mai degrabd ca influentd, inclusiv la nivel politic.
Ucraina s-a bucurat de o fereastrd bund de
oportunitate din perspectiva apropierii de UE,

dupé succesul Revolutiei Portocalii din 2004 care
a adus la putere echipa formata din Viktor
Yushcenko si Yulia Timoshenko, reusind sa
intoarcd, cu puterea strazii, rezultatul discutabil
unor alegeri prezidentiale castigate de pro-rusul
Viktor Yanukhovych. Ins3 anii care au urmat au
spulberat sperantele ucrainenilor cu privire la o
apropiere majord de Uniune, corelatd cu cresterea
nivelului de trai, dupa ce relatia dintre cei doi
aliati s-a deteriorat, iar nivelul coruptiei a rdmas la
fel de ridicat. Totul a culminat cu victoria la
alegerile prezidentiale din 2010 tocmai a lui
Yanukhovych. Dupi acestea, apropierea de Rusia
pérea a fi din nou o certitudine. Cu toate acestea,
lucrurile par sd ia o turnurd neasteptatd,
presedintele ucrainean fiind prezent tot mai des la
Bruxelles si discutdnd deschis despre posibilitatea
ca tara sa sd devind membrd a Uniunii. La rdndul
ei, Moldova a avut parte de un nivel similar de
instabilitate politicd, dupa anii de dominatie ai
comunistilor. Partidele pro-europene s-au dovedit
incapabile s colaboreze pe termen lung, iar
prevederile constitutionale privind alegerea
presedintelui de cétre Parlament s-au dovedit a fi
veritabile obstacole in calea identificarii unei
majoritdti viabile si capabile s implementeze
reformele necesare. Desi apropierea lui
Yanukhovych de UE este fard indoiald un semn
pozitiv si faptul ca partidele anti-comuniste de la
Chisindu fac eforturi pentru a preveni revenirea
comunistilor la putere mentine un climat favorabil
apropierii Moldovei de Vest, cele doud tari raméan
in continuare problematice. Dincolo de
instabilitatea politicd, economia raméne un aspect
extrem de sensibil. Ucraina a fost puternic lovitd
de crizd, inregistrind o scidere economicd de
15% in 2009, cresterile ulterioare fiind extrem de
reduse. Datele din 2009 aratd ci 35% din
populatia Ucrainei trdieste sub limita saraciei,
aceasta fiind cea mai mare proportie din orice stat
european (si evident mult peste media din UE).
La rndul ei, Moldova suferd incd de pe urma
problemei transnistrene, precum si din cauza
economiei Incd subdezvoltate, bazate in special pe
export de vinuri si alte produse alimentare.
Totusi, semnalul dat de Uniune aminteste de

mecanismul prin care aceasta s-a apropiat, la
mijlocul anilor ‘90, de statele foste comuniste din
Europa Centrald si de Est. Situatia din Romaénia,
din punct de vedere al economiei sau al stabilitatii
politice, nu era cu mult diferitd de cea din
Moldova sau Ucraina. Liderii politici roméani nu
erau nici pe departe pro-europeni, atit in
atitudine, cat si in comportament. Situatii similare
se inregistrau in Bulgaria sau Slovacia. Cu toate
acestea, o abordare bazatd pe oferirea de
stimulente pozitive - tactica ,morcovului” - si nu
pe sanctiuni si coercitie - tactica ,batului” - are
cele mai bune rezultate pe termen lung,
extinderea la 27 de state membre dovedindu-se, in
ciuda decalajelor rdmase, un succes. In plus, atit
Ucraina, cat si Moldova péstreazi cel putin
aparentele unor democratii functionale, in care
alternanta la putere este posibild, spre deosebire,
de exemplu, de Belarus. Astfel, includerea
Ucrainei si Moldovei pe lista de state foste
comuniste care pot fi membre ale Unijunii si din
alte motive decat simpla apartenentd geografica la
continentul european, alaturi de Serbia si chiar
Albania (fard a mai mentiona Croatia sau
Macedonia, care sunt la un pas de a deveni
membre), este plauzibild si trebuie salutata.

Trebuie remarcat Insd si momentul in care este
transmis acest semnal. Uniunea Europeand nu si-a
revenit incd de pe urma crizei economice, iar
instabilitatea economicd, in special la nivelul
Zonei Euro, este la fel de actuali. La Consiliul
European din iunie, liderii politici europeni au
reusit, dupd negocieri indelungate, s3 ajungd la un
acord privind acordarea unui nou ajutor financiar
substantial pentru Grecia, al doilea de acest fel. In
plus, semnalele privind fragilitatea economiei
mondiale sunt tot mai numeroase, iar previziunile
legate de 0 noud crizd economicd in urmadtorii ani
nu pot fi neglijate. Acestora li se adaugd scenariul
tot mai plauzibil al iesirii unor state din Zona
Euro, vehiculat si de magnatul George Soros, dar
si de o parte a elitelor politice europene, ca
mecanism de a salva moneda unicé de la
disparitie si economiile care o folosesc de la
prabusire. In acest context extrem de delicat,
apetenta Uniunii pentru continuarea extinderii,
mai ales citre state cu probleme, este
ingrijordtoare. In esentd, Uniunea Europeani este
ca o afacere. In vremuri bune, extinderea citre noi
piete sau investitiile in dezvoltare sunt normale si
utile. In vremuri de crizi ins3, e mai bine si stai
ycu capul la cutie” si sd astepti sa treacd valul. lar
valul actualei crize e departe de a fi trecut.
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carti in actualitate

Memorie si epica

- Mircea Muthu

Niculae Gheran

arta
de a in
pagubas

targul mosilor

Biblioteca Bucurestilor

Niculae Gheran, Targul Mosilor, 2008
Oameni si javre, 2010
Biblioteca Bucurestilor

vocarea cartierului bucurestean Targul

Mosilor pe canavaua (auto)biografiei de-a

dreptul spectaculoasd ca document al unei
epoci revolute dar si prin scriitura colorat,
redevabild povestitorului de stirpe sudica
vertebreaza primele doud volume - Térgul
Mosilor (2008) si Oameni si javre (2010) din
tetralogia in statu nascendi intitulatd Arta de a fi
pdgubas. Semnatura 1i apartine lui Niculae
Gheran, eminentul editor al integralei Liviu
Rebreanu. Or, in aceastd ipostazd, ,excelentul
tamplar de lux” 1si concretizeazd, iatd, visul din
tinerete de a fi ,sculptorul” pe hértie, anuntat de
altfel in Vip-uri si vipere, De ieri si de azi sau in
Cu Liviu Rebreanu si nu numai. La finele
Spovedaniei ce deschide primul tom citim: ,Nu
mi-am propus sd fac nici istorie, nici sa-mi scriu
memoriile. Daci pe alocuri s-ar zice c§, totusi, mi
las ispitit de ele, vina apartine condeiului care
adesea o ia Inaintea autorului”. Digresiunile,
numeroase si pliate pe biografiile mai cu seama
postbelice sunt proiectate, contrapunctic parcd, pe
fundalul unei lumi antebelice mai normale,
alcituitd din mici comercianti dar si din
intelectuali in devenire intr-o structurd de
panopticum. Naratiunea este de fapt o spunere,
ea pastreaza prestigiul oralitdtii cu palpitul sau de
viatd trditd. Lumea de altddatd din Targul Mosilor
cu ascendente slave, grecesti, evreiesti,
transilvanene etc. este zugrivitd aproape istratian
iar tipologiile, pigmentate lingvistic, umplu fresca
sui-generis fie cd e vorba de rusul Spilka, de
Jirovei armeanul, de Herscu boccegiul, de Motul
ardelean sau de Miticii locului. Condeiul care ,o0
ia inaintea autorului” nu uitd si schiteze chiar o
fenomenologie a injuraturii, amintind de
antologica radiografiere a acesteia facutd de Paul
Zarifopol. ,In realitate, de cele mai multe ori
injurdtura e un esapament prin care omul se
elibereaza de multe si mirunte, pe fatd sau in

Niculae Gheran

arta

Biblioteca Bucurestilor

gand”, contopind ,sacrul cu profanul,

anatomia si religia, ridicAnd tensiunea
beligerantilor, pand cand suduielile se transforma
in bocet”. Tot oralitatii i se datoreazd prezenta -
la intersectia memorialisticii cu fictionalul - a
numeroaselor enunturi cu iz sapiential: ,Nascuti
pe piatra, noud trebuie sd ne scapere mintea,
altfel murim de foame”; ,Cine raméne pe peron
sd-si pazeascd valiza goald n - ajunge nicaieri” etc.
La fel, evocirile martorului de visu sunt realizate
cu penitd de iridiu in portretele colective (de
exemplu convoiul funerar al legionarilor Ion Mota
si Vasile Marin) dar si in cele individuale. lato pe
Ana Pauker, ,muierea cu parul scurt si cu
vorbirea tdioasd, sacadatd ca un satir pus pe
treabd”; sau, mai aproape de noi, ,Gogu
Rédulescu, baiatul unui tigan lautar, care ajunsese
cu dibla pe la Petersburg, unde s-a insurat cu o
rusoaici” s.a. Memorialistul restituie destine
existente in panoplia istoriei noastre belice si mai
cu seamd postbelice, acelasi condei atent
parafrazénd ,automatisme verbale, speracle in
stare sa deschidd orice dulap standardizat in
structurile epocii”. Biografiile sunt epicizate
indiferent cd intalnim oficialii politici ai
momentului, ca Gheorghiu-Dej sau Vasile Luca
sau ci urmdrim traseul diferitilor sefi de editurd
de la Petru Dumitriu la Ion Banuta si pe care
autorul, ,propagandist cultural” si Secretar al
Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd in
perioada 1964 - 1968, i-a cunoscut, pe unii foarte
bine. Astfel, in mod paradoxal, Ion Banutd a
girat, vreme de doisprezece ani, cea mai fertild
perioadd, valoric vorbind, din istoria Editurii
pentru Literaturd. Altfel, cu intelegere si
sensibilitate confraternd e surprins, in amurgul
vietii, tandemul Al. Cazaban - Mihail Sorbul iar
vizita ficutd acasd la Bacovia suferind este
descrisd memorabil, Intr-o aqua forte ce prinde,
ca intr-un insectar, si pe Agatha Bacovia,
concretizind conclavul nevestelor - ,reazemul si
blestemul scriitorilor”. Memoria-girofar a lui
Niculae Gheran 1i deseneazi in cirbune, vorba

cronicarului, ca ,s& si stie”, fie ci este vorba de
evreii cu nume schimbate si cu ascensiune
incredibild in structurile puterii, de culisele celei
de-a doua conflagratii mondiale (episodul cu
comandorul Jon Cosoveanu, un apropiat al lui
Iuliu Maniu), sau de lumea, la fel de complicata,
a scriitorilor - ,confruntarea” amintitului Ion
Banutd cu G. Célinescu, limbajul crud al lui
Tudor Arghezi, ribufnirile lui Zaharia Stancu sau
ipostaza de gurmand a lui Tudor Musatescu.
Atmosfera generald, sumbra, se regdseste cu
aceleasi tonuri in arealul propriu-zis fictional,
precum In recentul roman al Gabrielei
Adamaesteanu, Provizorat. Dar asta nu obtureazi
aplecarea spre caragialescul din capitolul
Intermezzo la bdi si nici ironia corozivi sau rasul
ypagubasului” sortit sd fie martorul fara voie al
migcdrilor politice si culturale de la varf. Paginile
inchid si deschid, prin lecturd, o veritabild
panoramd umand apusd si nu prea ca moravuri si
comportamente flexibile. ,Eu stiu ce zic -
filosofeazi o sefd de cadre - te bucuri de
protectie cit omul e stejar si rdmai cu fundul gol
cénd 1l fulgerd norii”. In consecintd, mahalaua (in
turceste insemnand de fapt cartier), aceea ,cu
rame de aur, sculptatd in lemn sau turnatd in
ghips” de scriitorii interbelici se mutd acum in
centrul Capitalei, ,mai ales in privinta
vocabularului” onctuos sau frust, cu politeturi de
scoali orientald sau muscitor. Observatorul nu se
dezminte, rifuielile sunt numeroase dar si cu
insertia unor ochiuri limpezi (Dimitrie Stelaru,
Barbu Theodorescu, Gheorghe Pienescu s.a.),
alaturi de interludiile autobiografice propriu-zise
cu tdieturd aproape nuvelisticd din Dragd-i viata
de ostas si Sanatoriul - ocazii nimerite pentru a
circumscrie doud institutii din perioada
comunistd, armata si spitalul. Dincolo de
schimbadrile generale de registru - simpatetic,
nostalgic in primul tom si aproape vituperant in
al doilea - existd, sub forma declarati, o veritabild
joie de vivre a naratorului memorialist, de fapt
panza freatici ce leagd componentele
karaghiozului (tot in sens turcesc) din ambele
volume. Sensibilitatea, exprimati frust, la
seductiile feminine, se ingemaneaza cu elogiul, de
pilda, al artei gastronomice. Chiftelele coanei
Zoica, ,de uitai de prinz ori de cind” sau mesele
socotite fac obiectul descrierilor - cum altfel¢ -
savuroase iesite din condeiul urmasului, pe linie
maternd, a boierului Constantin C. Budisteanu:
yun castron cu sdrméilute fierbinti, bine sorcovite
cu smanténd, unde, In tocitura de porc, vitica si
olecutd de oaie, bucitarul azvarlise, alituri de
orez si piper, nitica afumaturd, s-o parfumeze,
fara sd uite ca-n fiertura sa pund si o lingura de
bulion, si indulceasci o tird varza muratd”; iar la
final ,vorba cere iardsi o picatura de vin, la citeva
clatite cu branzi dulce si marar, sau la putin
cagcaval, gustat impreund cu un mar”.

Urmaétoarele doud volume vor incheia acolada
memorialisticd a lui Niculae Gheran care 1si ia o
frumoasa revansa fatd de editor (,excelentul
tdmplar de lux”) pe dimensiunea, subiectivd
desigur, a unei depozitii de luat in seama in
sintezele ce vor fixa in memoria hértiei o
perioada ce n-a incetat sd-si prelungeascs,
mentalitar mai ales, stereotipurile si o anume
filosofie a supravietuirii aici, la portile
Occidentului european.
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secolului XVII

. Petru Poanta

Vasile Lechintan
Comoara lui Mitrut
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2011

sile Lechintan scotoceste de zeci de ani

prin arhivele istoriei transilvdnene,

concentrdndu-se in vremea din urma pe
cercetarea vietii cotidiene a Clujului din epoci mai
mult sau mai putin Indepartate. E nevoie de fler
si de pricepere ca sd descoperi informatiile
relevante si, mai ales, s& le asamblezi Intr-o
imagine coerentd si sugestiva, iar cAnd e vorba
despre secolele de dinaintea aparitiei presei, un
asemenea demers nu-i posibil in absenta
imaginatiei si a unei pasiuni iesite din comun. Pe
o asemenea temd, Vasile Lechintan a publicat
deocamdati in revistele si ziarele locale niste
secvente factologice, prelucrate sumar, insd de un
timp incearcd si proza de coloratura istorica. O
naratiune fermecatoare in acest sens este
Comoara lui Mitrut. Poveste din Clujul secolului
17, apdrutd recent la Casa Cartii de Stiint3, in
colectia ,Scriitorii Transilvaniei” (cu o prezentare
de Irina Petras). Scrisd in principiu pentru copii,
ea are Intr-adevdr un aer copildros, insd centrul de
greutate nu il constituie povestea ca atare, adica
peripetiile protagonistilor, si ei copii, ci orasul
Cluj din secolul 17, cu structura sa urbana si cu
existenta domestica a locuitorilor sii. Performanta
autorului constd in faptul c& toate informatiile si
amdnuntele despre aceastd lume sunt continute in
mod firesc si deloc fastidios in discursul narativ.
Sunt chiar substanta lui. Altminteri, scenariul epic
e simplu si eficient: trei baieti In pragul
adolescentei, unul fiu de tirani, unul ordsean si
altul, fiul unor nobili polonezi unitarieni refugiati
din cauza persecutiei religioase se intilnesc la
Cluj. Mitrut, copil de carutas din cetate, este

cilauza celorlalti doi si, in intervalul unei zile, le
aratd acestora orasul. Clujul avea atunci inca
intact zidul de imprejmuire cu vestitele sale
turnuri construite si intretinute de diversele
bresle. In oras se intrd prin citeva porti pazite.
Comunitatea lui e destul de pestritd, formaté in
principal de unguri si sasi, dar si din citiva
romdni care practicd diverse munci utile. Oamenii
se cunosc intre ei si par sd convietuiasca intr-o
tihnd aproape idilica. Téranii din iImprejurimi, in
genere roméni, 1si aduc produsele la tirgul din
Piata Mare, de langd catedrala Sf. Mihail; din viile
orasului din afara zidurilor se culeg strugurii; in
Casa Sfatului se aprobd o hotirére care interzice
introducerea obiectelor contondente in cetate;
trdmbitasul urbei trimite o scrisoare de dragoste
iubitei sale prin curierul Mitrut; la hanul doamnei
Razman se pregateste cina pentru oaspetii printre
care se afld si Dan cu parintii, acestia veniti la
targ cu sindrild din Tara Calatei. Foarte expresivd
prin cromatica si dinamismul ei riméne imaginea
pietei. Impresia e de abundentd si forfotd
omeneascd: un tablou jubilant al pestritei lumi
medievale. De un efect surprinzator, ca intr-un fel
de poezie concretd, este lista produselor, a
proprietarilor si satelor de unde acestia provin.
Inca si mai pline de culoare sunt fabuloasele
retete vegetale de vopsele pentru haine, retete pe
care le stie o femeie pitoreascd din Feleacu. Textul
e intesat de asemenea intdmpldri si amanunte
despre viata orasului, care, desi foarte bine
documentate, nu altereaza conventia fictiunii si
atmosfera de poveste. Topografia Clujului este
riguros desenatd, Insd mai importantd, in ordinea
creatiei, e ambianta cu patina ei autentica de
vechime, realizati de autor. Istoricului si
chitibusarului arhivar Vasile Lechintan i se
substituie aici prozatorul cu expresia in aparentd

Armura trupului

. Rodica Marian

Teodora Jurma

Viata albastrd a dunelor

Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiint3,
2010

u de cuvinte a fost/ atins ci de cantece”

(p. 18) sunt versuri revelatoare pentru

viata albastrd a poetei Teodora Jurma.

Secunde cu ochi de bufnitd, Clopotul din sta-
tui, Viata albastrd a dunelor sunt si ele emblema-
tice ca titluri pentru universul poetic al Teodorei
Jurma, in care dominanta metafizic, intens
reflexiva a primului volum se difuzeaza insd din-
colo de discretia cu totul specificd - intemeiat
invocatd de criticd - si dincolo chiar de gingsia,
adesea aparentd, a recursului la izvorul contingen-
tului cotidian, in fine, chiar dincolo de expresivi-
tatea expansiv-orizontald a minunilor din lume si
din noi, cele de care memoria afectivd a poetei
este mereu constientd cd sunt adevaratele soapte
ale Creatorului cétre cei loviti de darul vorbirii
poetice. Altfel spus, vreau sa subliniez dimensi-
unea verticald a poemelor din toate volumele, in
special acea privire lduntric Inaltd, cu prioritate
caracteristicd pentru poemele din cel mai recent
volum.
Plurivalenta eului poetei surprinde, cu o dega-

jatd si curajoasd constiintd a unui sine profund,

nu lipsitd de delicatete, renuntarea la ascunza-
toarea din "armura trupului’ cum "mi intorc sd-mi
iau pielea de copil..." (p. 58), fiindcd "aerul se
rupe acolo unde cuvintele tale tremura” (p. 64).
Un inefabil fluid de acutd simtire a tainelor, a
tuturor misterelor senine pand la urmi se poe-
tizeaza In fire de paianjen, in intimitatea unor
tablouri suprarealiste ori in modul pictural al
viselor si culorilor, precum si auditiv in imaginea
aplauzelor ce se aud din cochilia goald a unui
melc (p. 82).

Gesturile poetice au culoare si miros de floare,
sunt gesturi poetice ale luminii, ca naturd pereng,
mereu proaspat reinviatd, "'mana marii" cilduzeste
nisipurile, piatra e méingaiatd de lumina, dar
coerenta, unitatea imaginii este semnul poetic edi-
ficator al ideii poetice, despre care vorbeam
altddatd in legatura cu lirismul Teodorei Jurma,
invocand spusele din tinerete ale lui Eminescu:
"Adevérat este cum cd poezia nu are sd descifreze,
ci din contrd are s3 incifreze o idee poeticd in
simbolurile si hieroglifele imaginilor sensibile [... ]
Ideea e sufletul si acest suflet poartd in sine ca
inerentd deja cugetarea corpului sdu [...] astfel
cum cauza poartd in sine o urmare neapdarata a
ei" . "Singurd la masd/ doar cu litera Q/ fatd-n
fatd cu vesmintele/ visinului din copildrie/ voi da
socoteald pentru/ frunzele ce nu stiu Incd si/
cante/ si pentru nerdbdarea/ pietrelor de a deveni

Vasile Lechintan

Poveste din Clujul secolului 17

ingenud si naivd, dar in realitate nu lipsitd de
ingeniozitate. Autorul configureazi, in cele din
urmd, o imagine esteticd a orasului, fie cu liniile
sobre si concise ale gravurii, fie trigind cu ochiul
la figurativul dens din pictura flamands, cand
descrie piata, cu aglomeratie de personaje si cu
abundenta ei de marfuri. In bibliografia istoriei
Clujului, ,Povestea” lui Lechintan este, asadar, un
reper, aldturi de alte cateva lucréri aparute in
ultima vreme la aceeasi editurad: Legendele
Clujului - la care Vasile Lechintan e coautor,
Clujul in legende, repovestit de Irina Petras si
Ovidiu Pecican, Aventurile ui Matias Corvin la
Cluj, carte semnatd de Ovidiu Pecican, dar si
antologia Clujul din povesti, continuare a Clujului
din cuvinte, ambele editate de Filiala clujeand a
Uniunii Scrijtorilor. E un fenomen emergent
acesta, de renastere a sentimentului apartenentei
si de afirmare a identitatii.

|

timp/ pun putind sare/ pe litera Q/ si mananc"
(p. 19). Imaginile sensibile sunt posibile apropieri
de viziunile relativ moderne ale unor spirite impli-
cate in cotidian (vezi Labis cu Moartea cdprioarei,
dar gi anticul Lucretiu cu A murit papagalul
Corinei), insa forta coordonatoare a poemului nu
rdmane la acest nivel, ci se ridica la depasirea
dramatismului si a nelmplinirii prin ideea pro-
funds, ca intuitiile copilariei (obsesive In sensibili-
tatea poetei), anume aceea a increderii - usor si
fin disimulatd - in rostul minunilor si In menirea
fiintei poetice de a le atinge, asteptandu-le.
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Poezia aproapelui

- Gheorghe Sechesan

Ticu Leontescu
Rascrucea
Timisoara, Editura Anthropos, 2010

n contextul poeziei actuale lirica religioasa are

un loc aparte, si nu intotdeauna unul cu semn

pozitiv. Astfel, dupd 1990 am avut de-a face cu
o veritabild ,liberalizare” a temei. Cu alte cuvinte,
,s-a dat liber” la Dumnezeu si la sex, cici aceste
doud ,sectoare”, mai ales, erau prohibite, in
edituri existand liste cu cuvinte-tabu-uri din aceste
domenii, care nu puteau figura In textul literar.
Regretatul poet Ion Monoran, de pild4, nu si-a
putut vedea vreun volum tipdrit in timpul vietii
sale tocmai din acest motiv, nevrind si renunte la
cuvinte cu substrat... mistic.

Fireste c& este un lucru bun acesta, de a putea
vorbi despre lucrurile sfinte fard nici un fel de
cenzurare, dar noi credem c& poezia religioasd nu
inseamnd, neapdrat, o aglomerare de cuvinte,
topoi si imagini crestine ci, totusi, cu mult mai
mult.

Prin volumul Rdscrucea, aparut la Editura
Anthropos, din Timisoara, Ticu Leontescu ne
ilustreazi faptul cd ar putea apartine categoriei
ycelor alesi”, care nu binemeritd (doar) prin
abordarea, pur si simplu, a temei ci, mai ales, prin
felul in care o face.

Existd un mod aparte de apropiere de
Dumnezeu in acest discurs poetic, care impleteste
iubirea divind cu cea terestrd: ,Doamne, / zilnic
iti reconstitui pasii / pe Via Dolorosa, / spre locul
unde, / aidoma Tie, si eu / Imi urc rastignita
iubirea”. Fireste c& izvorul iubirii universale este,
in viziunea lui Ticu Leontescu, lisus, sublimare a
acestui sentiment izbadvitor pentru omenire, prea
adesea, din nefericire, dublati ori chiar dinamitat3
de urd: ,lubirea e Dumnezeu / iar a iubi e
indumnezeire / [...] Iubirea e Cel Rastignit / iar a
iubi e rastignire./ [...] Numai rdul din noi / e uri.
Si scrum.”.

Poezia Inseamnd, pentru Nicu Leontescu, nu
doar jubire si apropiere de Dumnezeu, ci
generozitate. La fel ca bunul samaritean, autorul
imparte semenilor sai, generos, Suflet: ,Pe masa
inimii vremelnicd / am asezat / painea
Cuvantului vegnic. / Cu ea In méini / tin drumul
celor flamanzi, / gata si le invegnicesc
vremelnicia: ,Luati, mincati...””.

Tristetea interioard a acestui bard este aceea ci
putini mai sunt samaritenii, astdzi, cd oamenii
s-au ,hainit”, urAndu-se, sincer, intre ei. Este
aceasta o dimensiune interesantd a ideologiei
poetice a lui Nicu Leontescu, aceea pe care am
numi-o ,religie sociala”: ,Se duc toti oamenii de
bine / si, vai, cum nimanui nu- paséd! / Ce

Ticu Leontescu

‘ﬂlqiﬂﬁtﬁ

ANTHROPOS

noapte-n urma lor se lasd / si-atdta rau in
origicine! // Se duc toti oamenii de bine / si, vai,
cum nimanui nu-i pasd / cd inchinareai o grimasa
/ si zac altarele-n ruine! / Se duc toti camenii de
bine / si, vai, cum nimdnui nu- pasd / Ca
astarteea voluptuoasd / danseaza nudd pe
coline!”.

Desi poeticeste vorbind avem de-a face cu o
tonalitate mai degraba clasica, poezia lui Ticu
Leontescu este una militantd, actuald, aducandu-l
pe Dumnezeu in agora sufletului sdu, de unde isi
strigd semenii.

Prozatorul Nicolae Manolescu

. Constantin Cublesan

u e nici o surpriza in faptul cd Nicolae

Manolescu ni se Infitiseazd acum in calitate

de prozator, cu un volum de Povesti pentru
oameni mari (Editura Masina de scris, Bucuresti,
2011), probandu-si astfel vocatia epica. Oricine va fi
fost atent la discursul domniei sale din studiile,
eseurile si articolele pe care le-a semnat de-a lungul
anilor, intr-o risipa de energie creatoare demna de
toatd invidia, va fi sesizat, fara dificultate, un
anume grad de oralitate, ced caracterizeaza scrisul,
recomandandu-l, cu discretia cuvenitd, ca pe un
povestitor din stirpea analistilor... intelectuali, ca si
zic asa. De altfel, din cand in cand a fost prezent in
paginile revistelor cu povestiri autentice (prima
inclusd in aceastd antologie dateaza din 1970 iar
ultima din 2011), ca si nu mai vorbesc de
memorialistica sa, de paginile de jurnal, bine
cunoscute etc., asa Incat demersul sdu epic se
aseazd In ordinea firescului si trebuie perceput ca
atare. Despre o anume dedublare a personalitatii in
exprimare a scriitorului romén vorbeste, de altfel,
deslusit, la un moment dat, intr-unul din jurnalele
sale: ,Scriitorul roman este, indiscutabil, un om
foarte talentat. Pacatuieste mai ales din talent decét
din lipsa lui. Isi cunoaste bine limba, dar o
foloseste cu egoism: o recreeazi pentru sine si nu
se lasd imitat. [...] E natural, spontan, scrie mult si
inegal. Nu-i place sa admitd ci este ceea ce este, ar
dori sa fie ceea ce nu este. G. Célinescu nu se
considera critic iar Camil Petrescu se voia filosof.
Neexceland prin discerndmaént, nu stie niciodata
prin ce e genial si prin ce e mediocru. Rebreanu isi
iubea Ciuleandra si Adam si Eva, ca un parinte
sentimental odrasla cea mai vulnerabild. La
doudzeci de ani e copil minune, la treizeci se
devoteaza literaturii iar la patruzeci intrad in

politica”. Etc. As zice cd Nicolae Manolescu nu
face, nici el, exceptie. Numai ca cele doud ipostaze
nu se exclud, chiar dacd in timp, alte generatii de
cititori - cu alte gusturi sau din alte unghiuri de
receptare - vor pretui mai mult pe prozator (ca in
cazul lui Ibréileanu, s& zicem) sau pe critic
(exemplul Iui Eugen Lovinescu poate fi revelator).
Dar, pana atunci...

Nicolae Manolescu este foarte atent si in cazul
actualului volum de proza, ca si in cazul celor de
criticd literard, la arhitectura lor care, luati in
seamd, trebuie sd... spuna ceva, dacd nu neaparat
despre o anume evolutie a scrisului autorului, In
orice caz despre un program de tratare epicd, pe
care si-l propune: ,A fost o vreme - noteazd el in
Fragmentarium (1983-1985) - cand voiam sa scriu o
naratiune in care subiectul s& fie infitisat in dou&
feluri opuse. Acelasi subiect, se intelege, relatat de
doud ori, din doud puncte de vedere contrarii.
Primul punct de vedere ar fi fost acela cauzal, care
defineste regimul din totdeauna al povestirii.
Roland Barthes spunea ca in orice naratiune tot ce
se petrece dupd ceva se datoreazd acelui ceva (post
hoc, ergo propter hoc). Al doilea punct de vedere ar
fi fost acela finalist, in care intdmplarile nu se mai
inlintuie ca o succesiune de cauze si de efecte
(chiar si aparente), ci prin jocul unei necesititi exact
inverse, In care tot ce se petrece se aflad inscris intr-o
finalitate ineluctabild. Universul naratiunii a fost de
obicei reglat de un principiu determinist, indiferent
de faptul c& actiunea cauzelor si a efectelor a putut
l4sa uneori impresia de pur hazard”. Consideratiile
acestea figureaza si ele in volumul actual de proza
desi sunt, cu evidentd, altceva decét... naratiune. Si
totusi, in arhitectura antologiei ele conteaza,
aflandu-si perfect locul. Pentru c&, dac3 in primele

Nicolae Manolescu

doud sectiuni - Exercitii de digitatie si Povesti
pentru oamenii mari - se aseazd povestirile si
nuvelele in toatd puterea cuvantului, in celelalte
doud sectiuni - Jurnale si Viatd si cirti avem un
fragmentariu preponderent teoretic privind actul
creatiei In sine, reflectii pe marginea cattilor citite
s.a. menite a explicita indirect nu numai metoda de
creatie epicd adoptata in naratiunile precedente cat
atitudinea analitica, psihanaliticd (In manierd
proprie) prezentd in acestea. Apoi, trebuie sa fim
atenti si la substratul genericelor. Exercitiile de
digitatie, pe care le denuntd, au sensul unor proprii
experimentdri, chiar dacd nu neapdrat originale in
esenta lor dar inedite, ca practicad in sine, pentru
Nicolae Manolescu. In acest sens trebuie inteleass,
de pildd, asumarea Fragmentelor dintr-un jurnal
demersurilor epice propriu-zise (,Jurnalul e
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totdeauna fragmentar: nu poate <acoperi> intreaga
suprafatd a existentei, nici a unui an din ea, nici a
unei zile, nici a unui singur minut. Unde am citit
asta¢ Nu mai tin minte, dar imi place. Dupa cum,
daca nu l-ar fi folosit Ionesco, mi-ar fi placut sa pun
eu titlul Journal en miettes. Firimiturile sunt
limbajul oricarui jurnal”) dezvoltate de autorul lor
intr-o suitd de episoade, consemnate in timp,
aparte, dar urmadrind in fond un acelasi fir de
evolutie a unui singur subiect: ,,...dacd nuvela
inseamnd povestire si teatrul conflict, romanul
inseamnd oameni. E pe cat de simplu, pe atat de
evident. Tot ce tinem minte dintr-un roman sunt
personajele; tot ce cautdm sd descoperim, chiar si
inconstient, este viata lor launtricg; tot ce ne place
sd comentam, dupa lecturd, este comportamentul
sau pasiunea umand. In teatru se pot ciocni idei sau
simboluri. In nuveld, personajele pot s& dispara in
adancul apei curgdtoare, line sau involburate, a
povestirii. In roman si ideea si faptele si portretele
sau descrierile trebuie sd se raporteze fatis la
destinul unui om. Omul e, deci, totul in roman.
Restul e literaturd”. In episoadele care consemneazi
- Incepand cu data de 15 iulie si terminand la 12
ianuarie, cu prelungiri, ca intr-un epilog, pana la 13
martie - sfarsitul vietii tatalui, cu evolutia bolii
acestuia, cu tot ce se IntAmpld in jurul sdu, cu
tréirile si reactiile celor apropiati (fiul, sotia, doctorii
s.a.) avem insinuat un autentic roman psihologic,
daci vreti, autorul notdnd, rapsodic dar constant,
evolutia unui conflict de viatd raportatd la moarte,
in care se inchide, ca intr-o cochilie de melc,
gravitdnd in jurul unui (unor) destin, exact ceea ce
observa criticul a fi esential pentru roman, si
demonstrand prozatorul: viata launtrica a
personajelor:, 23 octombrie. Telefon disperat de la
mama: Tata refuzad si manince din ména ei. <Unde
e Sabina¢>, intreabd. $i ea, plangdnd: <Nu mai vezi,
nu ma cunosti¢>. <Nu, tu esti o strdind, care a venit
ca sd ma otraveascd. Esti otrdvitoarea!>. La
sentimentalismul absurd si naiv al Mamei asta e
mai mult decit poate suporta si intelege. M. o
invatd la telefon s se prefacd a fi venit abia acum
de la Bucuresti. Si trucul reuseste. De dimineats, se
duce devreme de tot dupd lapte si, reintrdnd in
casd, imbricati de oras, i se adreseazi bolnavului
care abia s-a trezit: <Bine te-am gasit. Uite, acum
vin de la Bucuresti etc.> Nu prea-mi dau seama de
unde-si trage forta de a fi convingdtoare, ea care nu
stie sd minti si care mai ales nu l-a mintit niciodati
pe EL <A, zice Tata luminat, ce bine ci ai venit ca
s-0 alungi pe otravitoarea din casd>. si, cerdndu-i sa
se aplece asupra lui, 1i sopteste confidential: <E
foarte important!>. Deocamdati relatiile lor par a se
normaliza”. S.a.m.d.

Exercitii de digitatie ar putea constitui in sine un
volum apare, fiind unitar ca modalitate epicad de
abordare. Nicolae Manolescu se exerseazd pe scala
literaturii fantastice, amintind astfel de Mircea
Eliade iar daci e si ne referim la misterul si straniul
unor desfdsurdri din subiectele propuse, apropierea
se poate face cu inlesnire de Ion Minulescu sau
Oscar Lemnaru. Nu e vorba insi de vreo imitatie.
S& ne intelegem. Caut, pur si simplu, s& asez
aceastd prozd intr-un halou de filiatie epics, s&1 asez
pe autor intr-o familie de povestitori ce dau culoare
aparte, fiecare in nota sa proprie de exprimare, unei
destul de ample directii in literatura noastra.

Fantasticul e, In toate povestile lui Nicolae
Manolescu, prezent pe coordonatele celui mai firesc
realism, la prima vedere, in desfisurarea epic a
evenimentelor (,Despre frumusetea hazardului
cotidian mi-ar fi plicut s3 vorbesc la nesfarsit”, se
confeseazd povestitorul din Trei intdmpldri cu
obiecte). El transpare si vine de undeva dintr-o zon3
a inefabilului, pe care personajele il percep si il
trdiesc oarecum derutate dar avind sentimentul,
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senzatia deplinei normalitdti. Batranelul - bundoara
- din Batranul si cirtile, care 1i istoriseste ,cea mai
ciudatd poveste din céte imi fu dat s& aud”, Isi
descoperd pe-ncetul marea capacitate intuitiva,
izbutind sd recompund, din numai lectura citorva
pagini ale vreunui roman, intregul subiect al
acestuia: ,Deschise cea dintéi carte carei cizu in
mana si Incepu s-o citeascd. Nu ajunse insd nici la
jumatate cand isi dddu seama ci stie ce se petrece
pana la sfarsit”. Exercitiul acesta de lecturd devine
obsedant, incitant si 1 marcheazi in totul existenta.
Numai c3, de la o vreme ia seama asupra faptului
cd nu se potriveau, In versiunea sa, o multime de
,amanunte”, asa incit avu revelatia, la varsta de
saptezeci de ani, cd ,fusese colaboratorul nesolicitat
al multor autori”, aproape neexistand carte pe care
el si n-o fi scris din nou, cu alte accente, fird a fi
scris Insd cu adevarat, In tot acest rdstimp, nici o
carte proprie. E revelatia care il bulverseazi si astfel
ia hotédrarea de a nu mai citi nimic, plecand intr-o
lunga calatorie cu vaporul, pe mare, unde nu ia cu
sine nici o carte. La Intoarcere constatd ca se
vindecase de boala cititului §i a recompunerii
subiectelor acestora, numai ca lipsit de ea, viata
insisi nu-si mai avea rostul, el simtindu-se absolut
inutil 1si asteaptd, resemnat, moartea. Fard indoiala,
avem de-a face cu o parabold pe care prozatorul o
dezvoltd sub forma unei intrigi misterioase. In alti
parte, in Ce fel de ganduri se pot lega de un
geamantan vechi, povestirea este dezvoltatd in jurul
unui obiect insolit - un geamantan vechi, uzat -
care nu rimeazd catugi de putin cu tinuta femeii
alaturi de care se afld pe bancheta tramvaiului ce
vine de la gard. Observatorul acestei... nepotriviri
incepe sa caute explicatii de tot soiul (,am compus
repede o istorioard capabild s& lege intre ele
elementele obiective”), si inventeze relatii
existentiale Intre cele doud elemente, rimanand Insi
perplex in final cand respectiva doamnd coboara
intr-o statie oarecare fard a lua cu sine geamantanul.
Nu-i apartinea, asa incit fabulatia pe care a
organizato in jurul situatiei ce i s-a parut a fi
deosebitd se dovedea pur fantezistd. Geamantanul
coboard insa si el, luat de o tertd persoand, cu o altd
fizionomie, cu un alt aspect, un barbat, propunand
astfel o alt3 relatie intre cei doi factori stimulatori
de ipoteze, deci o altd posibild fabulatie, care insd
nu se mai produce.

Reteta prozelor fantastice este urmdritd si in
Povestile pentru oameni mari, cu dezvoltdri mai
ample, mai... nuvelistice. In Usa ziditd se relateazi
un caz bizar de actiune cvasi detectivistd (Inocentul
copil ce-si Insoteste familia - vilegiaturisti - intr-o
vild abandonaté la marginea unei paduri, departe de
localitatea cireia 1i apartine, departe de lume,
circuld prin interiorul edificiului cu uimirea de a
descoperi mereu alte si alte inciperi, alte si alte...
lumi, patrunzand in ele printr-o usd pe care toti
ceilalti o vad a fi ziditd) al cdrui final prozatorul il
decripteazd cu aplombul si subtilitatea criticului
literar dispus, si capabil intotdeauna, a ciuta
sensurile profunde, ideatice, ale propriilor lecturi:
,Daci e vorba de o casi ce simbolizeazi
personalitatea, biblioteca si cartea reprezintd
motivul final si care, nu intdmplator, lichideaza
obsesia: este motivul textului. Cautarea, camerele,
usa ziditd simbolizeazd explorarea; textul e o
finalitate. Identificatd cu un text, personalitatea
scriitorului se realizeazd si pardseste visul. In spatele
usil zidite din povestirea mea, trebuie s3 fie
neapdrat o carte. Vad In povestire un simbol al
scrisului ca inventie de sine”.

In Ruleta se relateaz3, cu umor ascuns,
paradoxala intdmplare - vecind cu absurdul - in care
un hot de mind mici (,un hot de mod3 veche”),
llarie Constantinescu, se strecura tiptil prin
apartamentele ale cdror usi le gdsea deschise (n-a

fortat niciodata vreo usd), sterpelind ce-i cidea
landeman3, de mai mici sau mai mare valoare.
Cand era, Intdmplator, surprins in actiune, cu
morga unui om distins, ce putea dobandi credit de
incredere, se scuza invocind numele lui Ilarie
Constantinescu, pe carell cduta, spunandu-si astfel
propriul nume, care nu corespundea niciodata cu
acela al locatarului. Afacerea a mers asa multd
vreme pand cind intr-o zi, intrdnd pe usa unei vile,
spre surprinderea lui, cineva i-a iesit in intdmpinare,
chiar cu jovialitate. Il caut pe cutare, zice hotul dar
surpriza ia proportii. Poftiti i se rdspunde, tocmai
sunteti asteptat. Nu poate s& dea Inapoi si intrand il
intalneste pe un domn ce poartd exact numele
invocat si care astepta Intr-adevar pe cineva ciruia
urma sd4 inmaneze un mesaj. Dialogul dintre cei
doi este cuceritor prin tocmai avalansa confuziilor si
a coincidentelor ce se produc, pand in final cand
impostura hotului este recunoscutg, acesta fiind dat
pe usd afard cu brutalitate dispretuitoare. ,Nu se
stie dacd Ilarie Constantinescu si-a continuat
furtisagurile prin case sau s-a ldsat pagubas -
conchide prozatorul - Eu Inclin si cred ci mé&car
metoda si-a schimbat-o. Dupd ciudata inlantuire de
fapte pe care le-am povestit, nu-mi vine si cred c&
gura lui s-a mai putut desclesta vreodatd, in fata
unei ugi deschise, ca s Intrebe cu inocenti: <Aici
locuieste domnul Constantinescu¢>”.

Niciuna din povestirile lui Nicolae Manolescu
nu e lipsitd de o anume ciuditenie, pe care se
construieste, de fapt, intreaga intrigd. Fantasticul lor
e vecin cu fantezia, proband astfel o imaginatie
dispusa a vedea realitatea din perspectiva insolitului
ei: ,Irebuie si recunosc - se confeseazd unul din
povestitorii ce se subsumeaza, cu evidenta autorului
- ¢d nu sunt amator de intAmplari adevarate, prefer
fictiunile”. §i altul, In altd parte: ,... ni se par de
neevitat tocmai faptele intdmplatoare, inexplicabile,
fiindcd introducem in lantul lor indiferent o
cauzalitate si un sens care nu existd. Rationalizim
evenimentele, construim ipoteze, vrem numaidecat
o coerentd”. atd, rostit aici, programul prozatorului
Nicolae Manolescu, pentru care storyul constituit
devine, in fapt, o demonstratie practic4 a ideilor
sale de teoretician, critic literar, asupra literaturii.
Tocmai de aceea spuneam la Inceput cd avem de-a
face cu o proza... intelectuald, captivantd, nici
vorbd, prin calititile ei narative dar, mai mult,
interesantd (pasionantd) prin demonstratia
subiacentd pe care o face prozatorul transferand
intr-o factologie a vietii diurne tocmai asteptarile
sale privitoare la realizarea si finalititile operei
beletristice.

Volumul de Povestiri pentru oameni mari isi
reveleazd farmecul In tocmai aceastd fericita
mezaliantd, intretinutd... la vedere, a teoreticianului
cu practicianul in demersul epicului: ,De ce simt
nevoia sa astern pe hértie, din cdnd in cind, ceea
ce gandesc, simt, citesc etc.¢ Ca sd nu uit¢ Nu
poate fi asta: cand le regasesc dupa un timp, e ca si
cum le-as fi uitat, toate aceste lucruri notate. De
fapt, le redescopar. Poate c& le inregistrez ca sa le
folosesc cu un prilej ori cu altul, In conversatia mea
sau In carti¢ Nu e nici asta, caci ma numar printre
oamenii care nu-si amintesc niciodat3 la timp o
idee, o vorba; care, cu alte cuvinte, n-am vocatia
citatului (fie c3 citezi pe altul, fie c& te citezi pe
tine) /.../ Si, totusi, eu de ce retin in scris toate
firimiturile¢ Probabil c intrebarea revine la aceea,
mai generald, <de ce scriu>¢ §i la asta n-am nici un
réspuns”.
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Poezia Angelei Marinescu (III)

. Ion Pop

-a scris prea putin despre Parcul, cartea din

1991 a Angelei Marinescu, cu texte datind si

din 1988, care marcheazi inci o cotiturd in
opera sa. Este momentul in care poeta se
desparte aproape total de acea clamare cumva
ostentativd, pe care am numit-o aproximativ
“programaticd”, a unei sensibilitati “negre”,
tensionate, dramatice, uneori doar numite si
insuficient incorporate “materiei” viziunii. Un soc
biologic, o zguduire gravi a fiintei coboard acum
benefic meditatia in straturile cel mai vii ale
senzatiei, cuvantul insusi capatd asprimi
palpabile, “obsesia” invinge “rigoarea” controlului
rational. Un soi de panicd a intregii fapturi
tulburd echilibruri cu greu céstigate in poemele
mai vechi, detasarea fatd de propriile stiri
anxioase devine cu mult mai dificili, de nu
imposibila. “Mi-e teama cd fata mea se desprinde.
/ mi-e team3 cd maine voi fi alta” - se scrie la o
pagind -, iar altundeva poeta insisi face,
rezumand, diferenta dintre “provocarea”
oarecum experimentald, calculatd, a tririlor: “mi-
am provocat esecul, poezia si moartea; imi
provoc acum pielea, parul negru si sngele / fara
cer cu cerul in fati / fard iubire cu iubirea in
fatd”; din notionale si abstracte, poezia si
moartea au de-acum referinte concrete, de o
concretete dureroasd, adesea sfisietoare. “nebunia
mea este mai aproape de moarte / decét de
poezie” - se mai spune, “Imi port sdngele pe
talpi”, “imi voi desena cuvintele pe care / nu le
mai pot rosti”. Se va ghici aici tocmai miscarea
de coborére in realul experientei existentiale, fara
interfete si medieri altddatd protectoare: “sd nu
mai porti nimic pe craniu / sd porti craniul in
singe”, “Coiful de Fier Canta Liber pe Piele //
aproape sange / cu fata la zid, cantece precise /
intr-un spatiu din ce in ce mai Ingust”. Se mai
rosteste si acum o propozitie precum “violenta
sunt eu”, insd aici ea sund cu mult mai
convingdtor, caci e o stare paroxistica ce trece
dincolo de afirmatia/declaratia oricit de decisa si
de transanti. Intre obiecte si subiect, intre eul
liric si cuvintele lui e sugeratd ori numitd mereu o
apropiere, o prelungire, o identificare: “o bratard
din argint curat s-a lipit de piele pana la sange”,
“Nicio luméanare nu este luméinare. Luménarea
este mana din care picurd singe pe crucea de
lemn”. Aluziile biblice diseminate in texte, de
cateva ori in latina liturgicd, accentueazd nota se
de dramatism si tragic exemplare.

In acest ansamblu, ciclul care d3 titlul cirtii,
Parcul, e aproximat ca spatiu al unor noi, mai
acute, pand la cruzime, experiente pe propriul eu.
“Programul” de laborator intim reapare cu aceeasi
decizie tdioasd, insd distanta dintre declaratia de
principii, ca sd spunem asa, si realitatea concretd
a expresiei de sine a disparut : “In acest parc imi
voi incerca puterea si eficienta / revoltei mele
fatd de mine insdmi. / cu maéinile mele Imi voi
provoca Totul. / voi desprinde oglinda lucioasa
de zidul care / ma opreste sd ma vad atat de
aproape Incit nu ma mai vad. / o voi sparge. M&
voi lipi de zid cu trupul” - sund incipitul
poemului. lar mai incolo: “cu oglinda lipitd de
trup”... Miscarea de lipire, adeziune, identificare,
domind acum, aldturi de motivul zidului - mai
vechi si el in scrisul poetei - asociabil
imaginarului materiei rezistente, constrangitoare,
variantd a “blindajului” ambiguu, ce reapare aici

ca “manta de fier”. Fird si-si schimbe
“coregrafia” sumbrd, gestica primeste o nota
acutd, de teatralitate tragica, tinde spre
emblematica energicd, conturatd In linii apdsate,
transante, in alternante de negru si rosu aprins:
“ne-am urcat In plind riticire a mintii apare
lumina neagra a disperarii. / voalul adanc ce-mi
acoperd fata ; cu méinile aprinse ca niste / torte
singure in intuneric, arse de durerea fizici”.
Textul Insusi se impregneaza de aceste stari de
tensiune extremd - “textul rosu mistic emani raze
toxice”. Fuziunea totald a tr&irii, a fiintei cu
textul, afirmatd si pAnd acum, e reluatd in
variante ce accentueazd actul de autentificare:
“am ridicat cuvintele ca pe niste steaguri in
bernd. / poezia mea sunt eu. /.../ poezia mea are
singe si carne / o frunte ingustd si trup de
femeie”. Excelentd sugestie, In acest ultim vers, a
reducerii gi atenudrii “programului” ideatic in
profitul trairii, al planului existential. Daca
“rigoarea” deja cunoscutd reapare tematic si dacd
decizia de a-ti controla rational afectele riméane
foarte limpede, ea se aplicd acum pe un fond de
sensibilitate cu prizd puternicd la concret, incat
ceea ce pdruse - si chiar era, in parte - declarativ
si exterior in unele versuri mai vechi e asimilat
organic, ori suni firesc si vine in ajutorul
organicului, precum firele cu care se coase
taietura dupd o interventie chirurigicald. Cate o
secventd recapituleaza aceastd ecuatie dintre
“rigoarea” supravegherii lucide a atitudinilor si
mai putin geometrica suferintd a cdrnii: “o,
rigoare si coerentd. norme ale durerii au fost
destule: si gdsim / acum metodele inguste si
precise ale disciplinei de sine. / si metodele vaste
ale umilintei: sapte pasi inainte sapte pasi
inapoi”. Sunt formulari ce echilibreaza sugestiv
cele doud planuri.

Altminteri, decorul si figuratia ramén in
registru Intunecat-expresionist, cu stilizarile de
rigoare: “parcul” e negru ori “plin de singe si de
umbre”, personaje-embleme, ca In pictura
simbolistd ori expresionistd, trec pe aceastd scend
vizionard: cilugdri, cilugdrite in tunici de fier,
ingenunchind langé ziduri, un blazon Insangerat,
un biiat cu buze rosii, patru fete despletite,
printre care se impune, cu masca ei tragicd,
protagonista In tinutd de tragediand sumbri, “cu
maini pline de intuneric”, costumata si ea in
“tunici de fier”, avind ceva hieratic, foarte
stilizat, “studiat” - cum mdirturiseste Intr-un loc.

Lucrurile nu se schimbd esential in volumul
cu titlul ciudat, Cocosul s-a ascuns in tdieturd, din
1996. Vestire de zori insangerati, aluzie le
tradarile biblice ale apostolului inspdiméantaté -
Oricum, se mai fac pasi pe calea intensificarii
extreme a senzatiei asociate cu scrisul (“Peste
cuvintele noastre Cineva a aruncat o bucata de
carne crudd”, majuscula metafizica tinde si fie
acoperitd de coporalitatea densa, sangving,
intunecatd a fiintei revoltate si suferinde.
Apocalipsa expresionistd isi sporeste atmosfera
halucinantd ce invaluie decoruri si personaje deja
prezente in poemele precedente, nu fard o tenta
metafizicd, totusi, in ciuda devalorizirilor sub
semnul cadrora apar unele dintre simbolurile si
spatiile sacre. O autoironie acidd, vecind cu
sarcasmul, se Intoarce contra “idioatei
metafizice”, intr-un discurs (“fugd postmodernd”

anuntind ciclul mai amplu de mai tirziu) cu
accentuat caracter de artd poeticd, complex, ce e
si act de solidarizare si replica la poezia mai
noud, in care bundoard “Saviana (Stinescu) a pus
elegant punct poeziei feminine”. Cu o
pasionalitate noud, aproape brutald, Angela
Marinescu isi recapituleaza propriile fortari ale
limitelor poeziei “moderniste” (un poem precuum
fngerul Iui Nichita, din acest volum, o anunta),
insd nu intelege sa renunte nici la zisa “idiotenie
metafizicd”; ceea ce nu inseamnd cg, pe linia de
“sudurd” dintre “rigoare si obsesie”, cunoscuta,
nu continud sd confrunte - sd infrunte - un
limbaj poetic considerat discutabil, prin apelul la
expresia sfidator-nonconformista, ca semn al
autenticitatii triirii eliberate de orice aurd: “fiecare
vers inseamnd o lume spun, prin spitalele negre
de sudoare, nebunii, / cu plicul albastru ti se da
in cap si capul se sparge si urechile ies pe afard
/ sd mai vadd sd mai audd, prea multd izolare te
aruncd Inapoi in poezia modernistd / chiar
romanticd si simandtoristd. / si niciodatd nu voi
putea si renunt la naivitate si blandete mi-am
spus si / niciodatd nu voi demitiza decat propria
mea viatd impinsd cu sila spre moarte” ; iar apoi,
violent: “imi doresc un W.C. in mijlocul sdngelui
din care sd razbatd mirosul poeziei mele / din
W.C. si iasi fantomele decolorate ale mastilor /
ale méistilor voastre ficAnd semne cu mainile lor
jupuite // mergem decolorati la biserica
decoloratd cu un lisus decolorat de vremuri / si
ne rugdm pe bancile decolorate / cu rugdciuni
decolorate dar eu Imi doresc / un W.C. public in
mijlocul unei mari de sdnge din care s3 razbatd
mirosul poeziei mele... Incd o datd, dupa
avangardisti si urmasgii lor “opzecistii”, poezia se
vrea coboratd in stradd, cu vointa de abandona
vechiul mod de a scrie - “Navalesc in sala
imensd a Universitatii numita Stradd / md uit pe
sub pleoape cu toatd puterea de care sunt in
stare”, “daca am scris vreodata altfel este pentru
cd eram o hahalera”. Numai cd “strada” poeziei
nu e, cum s-a mai observat, deloc cea oferitd
notatiei reportericesti a unora dintre acei confrati
mai tineri, ci e o cale interioard, o via dolorosa
pe care adancimea suferintei face ca totul si
devind proiectie fantasmaticd a eului In tensiune.
Emblemele si stilizdrile gesticii n-au disparut, fie
si cu linii acum mai deplasate si bine implantate
in solul carnal-maladiv, prezent inca din poemele
debutului: “Imi horcdie plaménii obositi de atita
boald. Fumul de tdmaéie ajunge prea tarziu. / as
putea sd ard lumaniri pe tilpile mele atdt sunt de
tocite. / as putea sd merg cu un steag negru in
gurd att imi este gura de adincd / as putea face
dragoste cu tine si moartd”... si, ca ultima
afirmare a mesajului autenticist, acest vers: “tu
vrei sd nu mai scrii, tu vrei doar s& fii”...

Fugile postmoderne, publicate partial in
antologia Skanderbeg (1998), apoi intr-o plachetd
din 2000, duc foarte departe acest autenticism,
peste tabuuri de expresie si de continut,
interpeldnd vehement In imagini de un grotesc
sarcastic, dar si cu un soi de disperare, o
divinitate solidard mai degraba cu dimensiunile
“cazute” ale umanului. Ton sfidator, adus in
pragul blasfemiei, dar abia dismuldnd o durere
extremd, o deznddejde a fiintei amenintate de
alterare si moarte. Un fel de bravada in exhibarea
sexualitatii care cunoaste impulsuri tarzii face ca
discursul poetic s&-si confirme autenticitatea si la
acest etaj mai putin expus in lirica femining, pe
care de altminteri poeta o si respinge.
Dimpotriva, etaleaza ostentativ impudic o
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imagine de sine grotesc masculinizatd: “sunt
aproape un barbat / nu sunt un mascul; am patru
testicole; / doud testicole in loc de plimani,
scaldate in sange, / si doua testicole invizibile in
creier”... Nu lipsesc trimiterile la lesbianism i
autoerotism, intr-o dezlantuire de gesturi
sfiddtoare, iconoclaste, ducind cu gindul la
socantele, si atunci, si acum, “poeme-invectiva”
ale avangardistului Geo Bogza. Cititorul operei
intregi a Angelei Marinescu va remarca
progresiunea, in intensitate, a unor obsesii
existente inca in primele sale poeme, ridicate mai
nou la o cotd de energie ravésitoare a
senzualititii, chemate s& certifice atingerea
pragurilor ultime ale expresiei de sine (“nu am
vrut s3 fac dragoste decét cu mine insami”). $i
atingdnd o cotd de poeticitate dintre cele mai
inalte din poezia roméind actuald. Ratiunea
riguroasa de odinioara devine incandescents,
creierul ia foc, In timp ce senzualitatea
dezlantuita devastator se imprimd peisajului,
rostirea insdsi e parte a acestei osmoze fierbinti
dintre carne si spirit: “sunt cu creionul pe limba,
cu limba pe inim4, si cu inima / pe crestet, iar
capul astfel impodobit plesneste pe cer / se
imprastie focul din capul meu”... Atributul
“postmodern” (auto)acordat acestor poeme de
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respiratie ampld si gafaitoare, parcd dezlantuite
contra tuturor conventiilor sociale si literare, e de
privit, totusi, cu circumspectie. Caci relativismul
ironic si amicala reciclare de formule poetice
mostenite nu sunt deloc definitorii pentru acest
lirism Intemeiat pe autenticitatea trairii, a
exacerbdrii ei pAnd la fantasmaticul ardent si
sumbru, crescut desigur pe date fizice, ale
“realului” si ale propriei fiinte, dar neabandonat
nici de o “patimd cereasca”, vorbind arghezian, -
insd una alimentatd paradoxal de un fond de
pécétosenie asumatd, de blasfemii niciodata
renegate, ca si cum inrudirea cu divinitatea ar fi
una de naturd originar impurd, sau in care
rascolitoarele patimi ale carnii ar comunica intim,
irigdnd-o subteran, cu spiritualitatea asceticd. Sub
acelasi semn al “rigorii” si al “obsesiei”, lirica
aluvionard, despletitd uneori, a Angelei
Marinescu, ajunge in cartile ultimilor ani la un
soi de unitate a magmei incandescente care
topeste Intr-un singur suvoi substantele cele mai
diferite, cu salturi si punti imagistice originale si
indraznete. Postmodernitate¢ - Mai curind sfidare
a modernismului “inalt”, prin asumarea unei
voluntare “impuritati” in viziune si in limbaj,
urmdrind realizarea unui “program” al
autenticititii expresiei de sine, dincolo de orice

limitare conventionald. Poezia a fost si a rdmas o
“problema personala” (vezi si titlul plachetei din
2010) ea vorbeste “limbajul disparitiei”, cuvantul,
e preocupata de “probleme derizorii de sfarsit”
(cartea din 2006), dupa ce declarase c& isi
“mananci versurile”, in alt titlu, din 2003. Sunt
gesturile extreme, marcind identificarea totala
dintre scris si “viatd”, inteleasd, aceasta, in toate
dimensiunile ei, atestate ultime si definitive ale
autenticititii scrisului in osmoz4 cu trditul. In fata
unor asemenea provocdri fird precedent ale
tuturor straturilor experientei existentiale, e de
inteles c& Angela Marinescu a putut deveni unul
dintre marile modele ale celei mai tinere generatii
“autenticiste”, dedate tuturor licentelor de
expresie dupd cdderea comunismului si a
cenzurilor lui. Avea deja un fel de nepoate lirice
in spatiul “optzecist”, de la Mariana Marin si
Magda Carneci, la Marta Petreu, care propun,
fiecare in felul ei, niste “lectii de vivisectie in
oglindd”, dupa formula, care se tine minte, a celei
din urma.

Sintem concepte

. Laszlo Alexandru

3 e pe drumul spre Jasi, m-am abatut prin
Cirlibaba. Nu mai fusesem acolo de 21 de
- ani. Eram curios cum mai aratd, s&-mi

confrunt amintirile cu realititile. Drumul de la
Iacobeni incolo e la fel de ciuruit, o aventurd sd nu-
ti rupi masina. Insd natura extraordinari, muntii
inalti, cu virfurile care se pierd printre nori, padurea
de-un verde crud, care te reumple de energie, toate
astea au ramas la fel. Nici satul nu s-a schimbat.
Intrind pe strdduta din dreapta primdriei, sint
aceiasi doudzeci de metri asfaltati, apoi Incepe
domnia noroiului si a baltilor. M-am dus s3 vid
casa unde am locuit un an de zile. Am recunoscut
cararea pe unde coboram spre piriul vijelios, cu
doud galeti, dupd apa de spalat trupul si hainele in
lighean (fiindca apa de bdut o aduceam de la
fintina din capatul gradinii). Totul pérea in
paraging, iarba crescuse peste genunchi, nu mai
locuia nimeni acolo. Proprietari fuseserd doi batrini
germani, sot si sotie, oameni extrem de simpatici si
generosi, ei locuiau pe o parte a casei, noi pe partea
cealaltd. Imediat dupd 1990, desi aveau deja peste
70 de ani, au ales plecarea definitivd. Nu mai am
vesti despre ei, probabil c& nu mai trdiesc.

Revolutia din decembrie ‘89, pentru mine, a
inceput la Cirlibaba. Auzisem prin Europa liberd
salvele de mitraliera de la Timisoara, urletele indig-
nate ale multimii, frem&tam si ne Intoarcem la
Cluj, sa vedem dacd nu se extinde revolta. Pe cind
ne impachetam bagajele cu febrilitate, am auzit in
fata geamului o serie de explozii violente, care
ne-au Intepenit. Am iesit sd vedem ce e. Genistii
armatei minaserd cu trotil cursul apei, care formase
pungi de gheatd si ameninta localitatea cu inundati-
ile. Ne-am linistit. Asta nu era aia. Asa ci - daca
bine retin - in data de 18 decembrie 1989 am luat
drumul Clujului, unde alte lucruri spectaculoase
urmau sé se intimple.

M-am dus si vad scoala. Curtea era toatd ras-
colita de utilaje, terenul betonat pentru tenis/hand-
bal/fotbal nu mai exista. Geamuri sparte, ici-colo.
lar cladirea aldturat, cu internatul si cantina, abia

se mai tinea pe picioare. O liniste adincg, senzatie
de parasire, indiferentd si sfirsit de lume. Am remar-
cat in coasta scolii o noud constructie de lemn, pe
care scria “Bar”. Am intrat s&-mi cumpadr apa plata.

Aceeasi pustietate, in afard de o femeie stind
ciucitd si asteptind s treacd vremea. Am Intrebat-o
dac3 scoala mai functioneazd. “Da, dar acum e
vacantd, sint cu totii plecati”. “Tot zece clase sint¢”
“Nu, doar pind la clasa a opta. Primele doud de
liceu s-au destiintat in 1990. Nu mai sint copii des-
tui. Si eu aici am terminat a 10-a.” “In ce an¢” “In
1990.” “Ah, inseamnd ci mi-ati fost elevd. Eu am
fost profesor aici, un an, am predat roména.” S-a
asternut un moment de ticere. “Nu, la romani
l-am avut pe domnul profesor Tipuleac, dar el intre
timp a murit.” “Nu, Tipuleac era suplinitor, eu am
venit ca titular, cu repartitie guvernamentald si i-am
luat orele de roman3, la clasele a 8-a A, a 8a B, a
9-a si a 10-a. El a trecut si predea latind. Dacd ati
terminat a 10-a in 1990, atunci sigur v-am fost pro-
fesor.” Alta liniste scurtd. Apoi un rispuns diplo-
matic. “Se poate, dar eu nu-mi amintesc.”

Am incercat si obtin alte informatii. “Cine mai
e dintre vechii profesori¢ Directorul, de geografie,
am auzit cd a murit. Cum se numea¢” “Domnu’
Dascilu.” “Asa, era un om tare cumsecade, mirunt,
sufletist, entuziast. La biologie cine mai este¢” “Tot
doamna lliut, iar sotul e invatator si-acum, doar cd
nu mai face naveta pe bicicletd, prin zdpads, la
scolile de pe munte. Alea s-au inchis, acum vin
copiii la noi.” “Invatitorul Tresciuc mai este¢ Sotia
lui era secretara scolii, imi amintesc cd a plecat in
Germania.” “Da, doamna e tot plecatd, el e tot
aici.”

“Mati stiti cind au venit ajutoarele dupd revo-
lutie¢ A fost un TIR cu 6 tone de drajeuri
frantuzesti. Le-am depozitat sub cheie in laboratorul
de biologie, de l-am umplut pind la tavan.” Femeia
a dat din cap zimbind. (Ne-am apucat s3 imp&rtim
apoi fiecdrui copil un kilogram de ciocolatd. Cind
f-am terminat pe toti din scoald, am observat ca
sala de clasd era inci plind pe trei sferturi. Atunci

am schimbat tactica. Am cerut de la primarie o
lista cu locuitorii din Cirlibaba si l-am chemat pe
fiecare s&i ddm cite 3 kilograme. Ii bifam, pe
masurd ced rezolvam. Au fost totusi unii care au
venit de doué-trei ori, spunind cd n-au primit. S-au
dus acasd si si-au fiert rachiu. Copiii isi puneau in
prastie praline pariziene extrafine, cu care se vinau
prin curtea scolii.)

“Ce mai fac invatatorii Marchevici si Fluieraru¢”
“Sotii Marchevici lucreaz3 tot aici, acum sint plecati
in vacantd. Domnul Fluieraru a murit.” “Vai, imi
pare nespus de rdu.” “Da, acum sase ani.” “Cit
m-am mai certat cu ei si-si lase fetele la liceu, la
Cluj, s Invete mai departe, sd nu se piardd printre
munti. Cristina avea nota 10 la toate materiile, era
extraordinari. Oana era ceva mai slabi, de 8 si 9.
Pini la urmi i-am convins, dar numai daci fetele
merg Impreund si daca le gasesc locuri la internat,
fiindcd ei nu le pot plati intretinerea. N-a fost usor,
dar am rezolvat si asta. Ce mai fac Cristina si
Oana?” “Oana s-a intors in sat, s-a miritat, are
copil mic. O fetitd. Cristina a continuat de-atunci sa
invete.” “Da, si la mine la Clyj a fost sefd de pro-
motie.” “Acum e la Bucuresti, ceva om important
intr-o clinicd particulard. Dar mereu d& examene.”

Am vizut cd, In ciuda numeroaselor detalii pe
care ni le comunicidm, femeia continud s ma
priveascd suspicios. Mi-am dat seama ca nu m-am
prezentat. Atunci i-am zis: “Numele meu e Laszlo
Alexandru.” Tot chipul i s-a luminat fulgerator,
ochii i-au fugit in departare, un zimbet i s-a intins
pe obraz. “Dar sigur ci da. Il cunosc foarte bine pe
Laszlo Alexandru. Este un om formidabil. Am tinut
mult la el. Ne-a ajutat enorm.” Si privirile 1i erau
atintite cu 20 de ani In urmi. M-am simtit destul
de stinjenit la auzul cuvintelor elogioase si i-am
rispuns: “Doamnd, dar eu sint Laszlo Alexandru
In acelasi moment i-au revenit pe chip umbrele
prezentului, s-a chircit pe scdunelul préfuit si-a bii-
guit Incurcatd: “Eu pe Laszlo Alexandru il cunosc
foarte bine. Pe dumneavoastrd nu vi stiu, nu v-am
vazut niciodata.”

Am incasat In plin raspunsul ei. Am salutat-o
politicos si m-am retras de-acolo in virful
picioarelor. Nu mai era nimic de adaugat.

|ll
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»9crisul nostru medieval
era sincron cu cel sud-est

european”

- de vorba cu istoricul Ovidiu Pecican

Ioan-Pavel Azap - Dragd Ovidiu, de prin
noiembrie 2010 pénd la mijlocul lui aprilie 2011
(cdnd avem aceastd discutie) s-a intdmplat ceva
mai putin obisnuit. Ti-au apdrut vreo sase carti! E
vreo nereguld declansata de criza economica¢ S-a
schimbat ceva important in circuitul cdrtii de la
autor la publicul lui¢ Ai scris mai multé Ai facut
rost de un agent literar de tip occidental¢ Care
este secretul?

Ovidiu Pecican - Secretul, dragd prietene, imi
scapd. E surprinzdtor si pentru mine ce s-a
intdmplat, mai cu seama cad vreme de doud luni
am ficut cunostintd cu lumea medicald (o lume
de oameni foarte bine pregatiti, cu apetit cultural
insatiabil, dar pe care e bine si o cunosti inafara
cabinetelor si a spitalelor). De fapt, s-ar prea
putea ca, dupd mai multe zeci de volume
publicate ici si colo, sa fi venit, in fine, momentul
in care editorii s-au obisnuit cu ideea ci am cate
ceva de spus... Sa vedem insd despre ce carti ar fi
vorba, nu¢

- Chiar... Dd-mi voie sd le pomenesc in
ordinea In care apar pe blogul tdu: Clujul in
legende (carte scrisd impreund cu criticul literar
Irina Petras), Istoria roménilor (vol. I), Aventurile
lui Matias Corvin la Cluj (povesti pentru copii),
Avalon. Intdmpiniri istoriografice, Palnia si
burduful. Teorie si practicd in istoriografie,
Voluptati literare (critica literard).

- Despre ele este vorba, e adevdrat. Trebuie sd
precizez insd ci nu e nimic fantastic In aceastd
intamplare. In timp ce unele dintre titluri -
legendele si povestile - nu mi-au luat mai mult de
doud luni de concentrare, titlurile de practica si
metodologie istoriografica reprezintd, de fapt,
recolta catorva ani de publicistica sustinuta in
Observatorul cultural si Verso, reviste care au
avut amabilitatea sd ma cultive. Ele s-au ficut, ca
sd zic asa, de la un numir de revist la altul, din
mers... La fel si cronicile de critici literard, dintre
care cele mai multe au fost gizduite chiar de
revista unde lucrezi, Tribuna (dar si la redactiile
invecinate, Steaua si Apostrof), si unde m-am
considerat mereu, in ultimii ani, printre prieteni.
Cea mai Indelungatd pregatire mi-a luat-o,
probabil, Istoria roméanilor, al cirei volum secund
va apdrea, dacd vor zeii, la sfarsitul acestui an.
Inc din 1990 mi gandeam la asa ceva si chiar
plinuisem un serial la temd in revista Cuvdntul,
in vremea regretatului Radu G. Teposu, cand
fostul meu coleg redactional de la Apostrof,
Mircea Ticudean, ajunsese redactor al publicatiei
bucurestene si ma incuraja sd fac pasul hotarator
catre o istorie in serial. Apoi insd conditiile s-au
modificat rapid. Ticu a plecat la Europa Liberd -
intéi In tard, apoi la Praga, oras in care continud
sd triiascd si sa facd jurnalisticd -,
schimbat locul de muncd, au intervenit alte
prioritdti... Abia In 1998 am publicat In revista
tdrgumureseand Vatra ceea ce s-ar putea chema

eu mi-am

programul acestei proiectate sinteze. Pare, uite, o
pregatire de 20 de ani, dar cAnd m& géndesc ca
1998 era ieri pe la pranz... In fine, uite c& m-am
aventurat in aceastd tentativa... invitat expres de
un romdn stabilit in Spania, fondatorul unei
asociatii de prietenie intre cele doud popoare,
nemultumit de reflectarea superficiald de care se
bucura acolo compatriotii nostri. Acum proiectul
a prins viatd si cine stie ce va mai urma.

In schimb, Aventurile lui Matias Corvin Ia
Cluj sunt rezultatul nepremeditat al muncii la o
altd carte, aparutd cu putin inainte. Este vorba
despre volumul de legende legate de trecutul
orasului nostru pe care J-am scris la invitatia si cu
colaborarea Irinei Petras, Intr-un proiect al
primdriei municipiului in care locuim. Toatd
agitatia eternd in jurul statuii ecvestre a regelui
ndscut aici - reparare, cofragul de lemn si
suspendarea, pand la restaurarea soclului,
inaugurarea cu zarva de presd, discutia in jurul
inscriptiei lui lorga - m-au facut sd Imi dau seama
cd, in timp ce printre copiii maghiari, de aici si
din Ungaria, marele rege era o prezentd familiara
(legende, povesti, desene animate il mentin
fastuos in atentie), copiii care citesc numai in
limba roméana nu au nimic care s3 il poatd
apropia de ei pe fiul lui loan Corvin de
Hunedoara. Sper ca aventurile celui ce urma sd
ajungd pe tronul Ungariei mai tirziu s3 poatd fi
urmate si de alte istorisiri, lucrez deja la ele
pentru cd am primit din partea micilor mei
cititori semnale cd povestile respective nu le-au
displacut.

Cat despre Avalon si, respectiv, Plnia si
burduful, acestea sunt cirti de criticd istorica; fie
aplicata la aparitii recente, fie urcand catre
discutia teoreticd si metodologicd sau legatd de
practica istoriograficd si publicistica de profil.
Existd un public avizat al cirtii de istorie la noi,
dar, spre deosebire de alte culturi, critica dedicata
acesteia nu insoteste orientativ, cu sfatul si
expertiza sa, pe cititorul cultivat dinafara
specialitatii, dornic, pur si simplu, sd stie dacd un
volum e bun sau nu, daci are merite sau
precumpénesc defectele, dacd si cum poate judeca
pozitia unui istoric exprimata in cercetdrile sale.
Le-am gandit publicarea Impreund - 1i multumesc
pentru asta politologului George Jigldu, bunul
meu prieten si in alte aventuri cirturdresti -
pentru ca meritd citite una dupad alta, fiind
complementare. Recunosc, mai ales a doua are
numeroase pagini corozive, muscatoare,
aldturdndu-se, din acest punct de vedere, directiei
pamfletare si polemice pe care am inaugurat-o
demult in press, ici si acolo, dar in volum abia
anul trecut, odatd cu aparitia cartii mele Mituri
publice, mitologii cotidiene.

- Nu sunt prea multe cértile de teoria istoriei
pe la noi, nu-i asa¢ In ce md priveste, nu stiu
decét de Xenopol si Neagu Djuvara...

- Oho, stii destul de mult; aproape jumatate
din tot ce contine important gandirea roméneasca

foto: A;nalia Lumei

sistematicd in Romaénia. Dacé adaugi si numele
lui Blaga...

- Blaga, ai dreptate...

- ...Jorga si Culianu, nu ai epuizat subiectul,
dar nici prea departe de epuizarea lui nu esti.
Sigur c&, dintre ei toti, mai ales Blaga trebuie avut
in vedere. Altminteri, contributiile Iui Jorga le-a
reconstituit Gh. I. Britianu, adunindu-le intr-un
volum publicat postum. Curios este cd nu avem
incd o istorie a filosofiei istoriei la roméni. S-ar
putea face si cine stie daca nu voi indrdzni chiar
eu si Incerc un breviar la temd In anii care vin. Pe
de altd parte, insd, domnii Liiceanu si Patapievici
sunt de parere - venind si cu argumente - c& nici
o istorie a filosofiei romanesti inteleasd in sensul
cel mai larg nu avem deocamdati, asa incét... Nu
e destul cd nu sunt de acord cu ei, s-ar cuveni si
Imi si argumentez, la rAndul meu, pozitia... PAnd
cand as reusi sd o fac, propun sa nu mai
continudm in aceastd directie.

- Nicio problemd, facem cum vrei tu. Mi-ar fi
placut, totusi, sd stiu un pic mai mult despre
proiectul acesta...

- Nu stiu nici eu incd suficient, desi sunt
convins cd pentru a avea o gandire originald
asupra istoriei, intelegdnd-o pe aceasta atit ca
trecut, cat si ca studiu si reflectare a trecutului cu
mijloace narative si armdaturd stiintificd, noi,
romanii, avem nevoie de o asemenea trecere in
revista.

- Dacd ar fi sd te azvarli tu asupra unui
asemenea subiect ce ai face¢

- Istoria filosofiei istoriei romanesti sau
filosofia istoriei¢ La care te referi¢ Pentru c& de
primul m-am cam apropiat in ultimii ani, pas-pas,
fard graba...

- Nu, am priceput asta. De filosofia istoriei.

- Paradoxal, asta e ceva mai simplu, fiindca
este vorba de o eventuald prezentare coerentd a
propriilor mele puncte de vedere asupra istoriei,
din perspectiva filosofiei, si nu despre valorizarea
In perspectivd istorico-filosofica, a conceptiilor
altora, dinainte. Ei bine, sunt cateva lucruri
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frapante si accesibile tuturor, desi lumea trece pe
langd ele fara sa le rosteascd explicit. Sa iti dau
citeva exemple aproape banale si totusi, frapante.

- S84 auzim!

- Stii c& prima reprezentare abstractd pe care
o Invdtdm la scoald despre istorie este asa-numita
,axd a timpului”. (Pe vremea mea copiii o
invatau, teoretic, pe clasa a cincea, dar multi
dintre noi nu sunt nici acum l&muriti ce e cu
linia aceea desenatd pe tabla si impartitd in
intervale egale pe care profesorul te pune s3 le
socotesti, in mod conventional, de o sutd de ani,
secolele...) Ei bine, ea te ajutd s& situezi istoric
faptele unele in succesiunea altora, dar, pe de altd
parte, iti imprimd In minte, vrind-nevrand, ideea
timpului masurabil din fizicd, unde durata unei
secunde este intotdeauna aceeasi, unde o ori are
mereu acelasi numar de minute si unde ziua este
alcdtuitd din 24 de ore. Numai c3 istoria nu
lucreazi cu duratele neutre ale fizicii, existd
,momente” si etape dense, intense, tensionale
care, nu se stie de ce, se comporti ca niste
noduri evenimentiale, si alte perioade - zile in sir,
luni si chiar ani sau decenii - cind... ai zice ci nu
se Intdmpld nimic. Istoria lucreazd cu timpi
discontinui, tot asa cum si geografiile istorice sunt
asimetrice, instabile, dinamice (se ,deplaseaza”).

- Interesant.

- Da, intr-un fel. De fapt, este de crezut ci o
asemenea cheie interpretativd vine dinspre
descoperirile din fizici ale secolului al XX-lea,
dinspre democratizarea cunoasterii si dinspre
relativismul filosofic. Cu atit mai bine. De ce am
rdmaéne la reprezentarea arealocentrics, la
formalismul unui timp indiferent la evenimentele
si procesele istorice si la autoritatea incontestabila
a teoriei lui Carlyle despre rolul voluntarismului
istoric in configurarea viitorului¢ Si de ce am
crede ci istorie este numai ceea ce este perfect
delimitabil ca fapt relevant prin initierea,
derularea si finalizarea sa intr-un timp
ymilimetric”’¢ (M4 refer la exemple clasice de
istorie politica: unirea principatelor s-a produs
intr-o singurd zi, la 24 ianuarie, pasdmite, desi
alegerea lui Cuza pe cel de-al doilea tron
romanesc a fost pregititd in etapa anterioard
sanctiondrii acestei decizii - de unde si impresia
de fals si de festivism patriotic pe care o lasa
ceremoniile; practic, faptele s-au si desfdsurat
deja, decizia s-a luat, restul este figuratie,
ceremonial, ,autentificare”.)

Dar s& mai pomenesc un element demn de
reflectie, dacd nu te-ai plictisit deja...

- Te rog, da-i drumul...

- ...Este vorba despre saltul necesar de ficut
de la pointilismul istoric la Intelegerea
procesualitdtii... Prin pointilism inteleg mania
datirilor exacte chiar si acolo unde acest lucru nu
este posibil. O campanie militard nu o datezi
simplu, ca pand acum, in diversele breviare
istorice, spunind: in vara anului 1497 Stefan cel
Mare a avut de facut fatd atacului regelui polon
[oan Albert. Un asemenea eveniment nu se
consuma in doud secunde, ci presupune o
cauzalitate, initierea, derularea si consumarea sa,
iar finalul nu survine indatd, cu precizie de
cronometru. Jatd o prezentare mai recentd, de pe
un sit internet dedicat figurii voievodului
moldovean, a campaniei evocate: ,In toamna
anului 1497, ambitia regelui polon Ioan Albert a
ménat spre Moldova o oaste puternicd. $i ambitia
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regald, si oastea s-au lovit de zidurile cetdtilor si
s-au frant in Codrii Cosminului. Dupa lungi
discutii, s-a ajuns la un tratat de pace, incheiat in
iulie 1499 la Harlau”. Dupa cum se vede, intre
confruntirile violente si Incheierea pécii s-au scurs
nici mai mult, nici mai putin decét... trei ani.

Chestiunea pe care o ridicd Insd asemenea
evidente este cum s3 scrii istoria dacd ea se
plamadeste din procese istorice, si nu in primul
rand din fapte punctuale¢ Cum sa relatezi, in ce
ordine si din ce perspectivd, mai multe procese
care se intersecteazd In citeva puncte sau pe un
parcurs mai lung sau mai scurté¢ Din acest punct
de vedere, as fi de parere ca discursul istoriografic
trebuie regdndit in formula stabilirii ordinii -
relative - a succesiunilor, vazandu-se la nivelul
cauzalititii care sunt antecedentele si care sunt
succedentele intr-o evolutie civilizationald... Cred
cd este mai putin important, In principiu, sa stim
cu precizie in ce zi incepe a treia domnie a lui
Petru Schiopul decét sa stabilim daci intrarea in
modernitate a tarii lui s-a produs intéi sub aspect
economic sau cultural.

- Sund plauzibil ce spui. Dar in felul acesta nu
si-ar pierde istoria prea repede interesul in fata
cititorilor nespecialisti¢ Am impresia cd procesele
istorice sunt atat de vaste si, oarecum, abstracte,
Incat ar dispdrea viermuiala de indivizi, reflexe,
ticuri, anecdotica istoricd pe care o indragim si
care aduce sarea si piperul scrisului istoricilor...

- Nu neapdrat. Daca Uniunea Europeana se
alipeste si se autodefineste a plusieurs vitesses si
dacd merge in mai multe directii, expandandu-se
si... adancindu-se (cum zice expresia consacratj,
de astd datd in englezd: deepenind and widening),
de ce discursul istoric - care aspira mereu la mai
multd acuratete in evocarea trecutului si la o
adecvare marita a discursului la exigentele
cunoasterii - nu s-ar configura la fel, cu mai
multe viteze si prin largire si adancire de sine?!

In fine, ar mai fi destule de spus, insi pani si
numai atat este de ajuns pentru a te face sa
intrezdresti, cred, un alt fel de a intelege misiunea
istoricului. Sau nu¢

- Corect! Totusi, mi-a sunat un pic, cum s
spun..., extravagant sd implici fizica in regdndirea
istoriografiei.

- Serios¢ In felul acesta imi ,ridici o minge”,
cum spun fotbalistii, fiindci uite, chiar azi mi-am
extras de pe un sit cu stiri - HotNews.ro -
noutatea ca ,Misiunea NASA Gravity Probe B
(GP-B) a confirmat doud predictii derivate din
teoria generalizatd a relativitatii a lui Albert
Einstein. Experimentul, lansat in 2004, a folosit
patru giroscoape ultraprecise pentru a masura un
efect geodezic ipotetic - distorsiunea spatiului si
timpului in jurul unui corp gravitational - si
faptul ca un obiect aflat in miscare de rotatie in
jurul propriei axe atrage In acest proces si spatiul
si timpul”. Nu existd deci, nici timp, nici spatiu
yindiferent”, nemodificat in raport cu un standard
propriu. Or, tocmai aceste coordonate sunt
preconditiile istoriei... O fi extravagant, cum zici,
dar, la urma urmei, dacd a ficut-o Lawrence
Durell vrand sd arate de ce a ales o anume
formuld de constructie romanesca pentru
Cvartetul Alexandria si nu alta, de ce ar fi mai
sui o trimitere dinspre istoriografie si filosofia
istoriei citre fizicid¢

- Vad cd te tii la curent nu numai cu
trecutul...

- Ce e drept, m& pasioneazd si prezentul. Nu
de alta, dar e singura dimensiune temporald in
care trdim nemijlocit. Ne deplasdm prin ea exact
cu viteza necesard pentru a nu ,cddea” inafara sa.
Nu e ciudat¢ Si cand te gindesti cd ,ciuditenia”
asta ne este normalitatea banald, cotidiand, de-a
lungul intregii vieti. Trecut¢ Viitor¢ Proiectii. Pe
unele le numim amintiri si tin de memorie,
celelalte sunt supozitii, intuitii, eventual predictii.

- Te misti printr-un laborator in care
presupozitiile pe care ne bazdm in fiecare clipd
stau cumva sub semnul Intrebdrii...

- Dacé spui tu... De fapt, Intr-un anume fel,
stau mereu pe loc. Cred ca locuiesc un loc pe
care nu l-am pardsit niciodatd. Pe dimensiunea
care intereseazd curiozitatea mea fatd de trecut,
asta se vede destul de simplu dacd treci cu
privirea prin cirtile mele de profil. In anul I, ca
student la istorie, la cursul de Istoria Istoriografiei
roméne al profesorului Pompiliu Teodor -
Dumnezeu si il odihneascd in pace, un mare om
si dascdl, a trecut exact un deceniu de la plecarea
lui dintre noi - am primit ca temd de seminar
analistica roméno-slavond de pand in secolul al
XVIlea. M-am aplecat destul de sceptic asupra
paginii, in sala-hala a Bibliotecii Centrale
Universitare, trebuie si recunosc. Nu-mi era clar,
pe atunci, ce anume doresc si caut, mi se parea
cd destinul meu ar putea fi cel al unui
Schliemann ardelean, aveam impresia cd mi-ar
pldcea si devin arheolog... (Este nevoie de timp
ca sd descoperim, fiecare dintre noi, care este
profilul nostru interior adevarat si cit din ceea ce
dorim este mimetic, ,fals”, in dezacord cu modul
profund al fiecdruia de a fi. Sunt unii care isi
rateaza viata din cauza cd afld prea tarziu despre
dezacordul dintre ei si eul lor ,scufundat”, ba altii
dau peste adevar si nu au curajul sd ia masuri
pentru a se pune in acord cu profilul lor intim...
Uite, eu mi-am dorit o vreme s cildtoresc mult,
desi azi - poate vei rdde - mi-e clar cd nu ma
omor dupd dizlocérile produse de plecarile si
revenirile din spatiul locuirii mele.) Asa ci Imi
doream sa fac sdpaturi si sd descopar Troia de
sub Romaénia, palatele de clestar ale zeilor daci,
templele Hyperboreei, altfel spus Absolutul de
aici i acum. Aveam vise de Indiana Jones, pe
care nu-l stiam Incd pe vremea aceea. Si, intr-o zi,
nici mécar dupd mult timp de la inceperea
studiilor, in chiar primul semestru al studentiei
mele, am dat peste Cronica moldo-rusd, un text
de numai vreo doud-trei pagini, cu totul aiurea,
fard sens, cu inadvertente flagrante si, mai ales,
cu doar cateva repere istorice recognoscibile
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printre legende lipsite de cea mai micd
verosimilitate... Era ceva cu acel text si am
inceput sd mi preocup de el, sd caut cheia
potrivitd de lecturd a lui. Astdzi as fi tentat s3
cred cd aveam o sensibilitate pregititd de asa
ceva in virtutea unora dintre lecturile copildriei...
Mesajul lui Arne Saknussem din Caldtorie spre
centrul PAimantului de Jules Verne sau hrisovul
descoperit de ciresarii lui Constantin Chiritd in
Castelul fetei in alb... Pe clasa a doua am tinut
chiar un jurnal scris cu rune, copiindu-le pe cele
din romanul vernian... Aga incat, vreme de
aproape trei decenii, de atunci Incoace, am
incercat, largind mereu cercul cercetdrilor,
cautand noi piese justificative, explordnd dupa
repere textuale si contextuale, sd inteleg ce era cu
acel text. Ceea ce a rezultat sunt Troia, Venetia,
Roma - primul meu volum de medievisticd, din
1998 -, multe dintre celelalte explorari publicate,
si, mai recent, in 2010, monografia despre
Letopisetul unguresc, agezatd in linie dreapta
intre studiile interesdnd evul mediu roméanesc si
monografia despre Lumea [ui Simion Dascalul,
unde incercam s3 fac dreptate unui carturar hulit
pe nedrept, dar unde observam lumea in
schimbare a primei noastre modernitati
intelectuale.

- Ai de gand sd mai continui pe linia asta sau
vei trece la alte subiecte¢

- Santierul pe care m-am regasit e atit de
vast, Incit nu e nicio sperantd sd il pot incheia
pand la capatul vietii, oricat de longeviv m-as
dovedi. Lucrurile se inlantuiesc, se cheami unele
pe altele, aventura cdutdrii si a descoperirii
reincepe din cele mai neasteptate locuri... Ca s
iti dai seama, spun doar c& a fost nevoie sd ma
apuc sd gandesc si sd redactez o istorie a culturii
romane scrise in secolele dinainte de oficializarea
limbii vorbite, pe cind slavona era limba noastrd
de cult si de culturd. Am de génd sd o public cat
de curdnd, fiindcd nu mai sunt multe tuse de
addugat tabloului pe care am izbutit s& il
retrasez. Sunt departe de a fi un protocronist,
dar cred ci scrisul nostru medieval era, in linii
mari, sincron cu cel sud-est european. Ba, dupa
cum au ardtat Hasdeu, lorga, Cartojan si altii,
chiar si cu cel occidental, in destule privinte.

- Pe cand publici si volumul urmdtor al
Istoriei roméanilor¢

- 11 pregitesc pentru toamna aceasta. S-ar
putea ca tipdrirea lui sd ia un pic de timp, dar cel
tarziu in decembrie ar putea iesi, dacd totul va
merge bine.

- Ce ar putea sd nu meargd bine¢

- In general e bine si fii prudent, pentru a nu
provoca destinul. Cand a aparut primul volum
eram... In spital. Mai sunt apoi si chestiunile
logistice. Editura are nevoie de bani, care pot
exista sau nu... In orice caz, va fi o istorie care
va veni cu naratiunea pand la zi, nu se va opti,
cum s-a procedat in alte cazuri, la schimbarea din
1989. Actualitatea se istoricizeazd cu repeziciune,
iar destinul nostru pare si se exprime mai
accelerat, acum, decit altd dati... Va fi fiind un
efect al saltului tehnologic in comunicatii, al
globalizarii, al schimbarii ritmurilor celor mai
felurite...

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
|
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poezia

Laurian Lodoab3i

Ninge pe oasele noastre jubito

albatrosi raniti

de luna-nghetata

ratdcesc pe cioburi de stele
ninge pe oasele noastre iubito
cénd cerul de atita plans

s-a rupt in doua salbatec.

*kk

ochii tdi s-au aprins

in sfanta ticere de Criciun
ca doud lumanari

venite din moarte

in lanturi grele demonii te tin
ca pe-o carne de piatrd

in ochiul meu cetos si alb
sub aripa de inger.

O singura dati...

suntem ca doi copii
parasiti in azilul de soapte
o singurd datd vom trece pe-aici

tot mai batrini
si tot mai aproape de moarte.

In umbra bétranului far

sangele picurad
pe aripi de ingeri
umbra bétranului far.

Dalyan River

cat sange a curs

sub soare prin ochii

celor morti

ziditi in stanci

tu levitezi spre mare

bland fluviu

fara sélcii plangatoare

in plauri de sovar

cuibar 1si tes

giganticele testoase centenare
ce duc ca pe-o mireasd la altar
pe Dalyan s&1 culce-n mare
doar stincile privesc

eterna Imbratisare

fuga iubitului fluviu

spre mult iubita mare

sub ploaia de stele.

kokk

plosca veche de pelerin

a ruginit langd haina de lustrin
doar rantia a rdmas

necolbuitd sub taigul ghilotinei.

kokk

copii ai mlastinilor
cu bete de pescuit

din trestie

si colaci de cauciuc
priveam

alunecarea

dopului de plutd

prin apa limpede cu ierburi

ce senzatie

am prins o latitd de Dundre
cu solzii curcubeu
stralucitori ca platosa

cavalerului riticitor
in bataia apusului
din ultima vara.

Stiu cd nu s-a terminat

am pus luna albastra
printre fluturi de noapte
si pasari de prada

careti coboard In vis

tu Incd alergi

in amintirea mea
inldntuitd pe un

galion iberic.

skokk

La Partos sub roata lunii
stiuca 1si scoate
la vanatoare puii

Ploaie de iarn3

ploaia se zbate

pe acoperisul de tabld zincatd
ca scrumbiile

in plasd

fumul din soba

sparge rezerva de nemurire
prin passe-partout-ul cerului.

Strigdt

ploud cu soare
lacrima din ochii mei
se rostogoleste
pe-un estuar
din Marele Canion.
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cartea straina

Naivitatile pretioase ale lui

Peter Russell

. Vianu Muresan

autarea lui Dumnezeu poate fi o scuza

perfectd pentru negésirea lui. Adesea, cdutarea

se transformd din metod& In scop, cand tinta
nu e clar conturatd si nici nu existd garanti obiectivi
care sd risipeascd orice indoieli. Se mai Intdmpld
uneori s3 cdutdm cu neliniste un lucru pe care il
tinem In méand - nostimd, Induiosatoare stangicie de
care toti avem parte in clipe de scurtd uitare -, insd in
ordine spirituald este aproape o reguld si cidutdm ceea
ce nu se poate vedea, nu se poate intelege si nici
formaliza. S& cdutdm cu tenacitate un obiect
metafizic pentru care nu avem decit concepte,
simboluri i metafore, insd nu definitii, nu
continuturi, nu sensuri. Recunosc ci e foarte
nepotrivit s&1 compardm pe Dumnezeu cu un lucru,
oricare ar fi el, insd ratiunea comparatiei mele nu
vizeazd obiectul cdutdrii, ci procesul psihic care il
determina.

Uneori catdm ceea ce avem deja, Intrucit l-am
pierdut din vedere inexplicabil, iar sansele de a-l gasi
sunt nule tocmai pentru ci tinem ascuns in mind
ceea ce dorim sd gasim undeva in ambiant3. Alteori
ne pomenim cautind in orb, nestiind cand, de ce si
ce sau pe cine cdutdm, dand curs unei efuziuni
interioare pentru care n-avem motivatie limpede si pe
care, dacd nu ne temem de termeni, putem s-o
numim cdutare metafizicd. S-ar putea totusi ca
Dumnezeu si fie de negasit pentru simplul fapt cd nu
poate fi cdutat, iar cei ce se avantd cu incredere si
tumult in directia de unde sper3 s se iveascd, au
toate sansele ,s& facd doar muschi”, nicidecum si
ajungd unde sperau, sd se desdvArseascd sub raportul
conditiei de aspiranti, privati insd de satisfactia la care
visau.

S& ne aplecam asupra cazului lui Peter Raussel,
fizician si psiholog cu diplom4 de la Universitatea din
Cambridge, care l-a avut profesor si pe Stephen
Hawking Inainte ca acesta sa fi fost lovit de cumplita
boald neurologicd numitd a lui Lou Gehrig, scleroza
laterald amiotroficd. Un savant care inainte sa
ambitioneze gasirea lui Dumnezeu l-a ciutat si l-a
cunoscut pe celebrul guru al beatles-ilor Maharishi
Mahesh Yogi, de la care a deprins arta meditatiei si
gustul pentru divin. Desigur, divinul nefiind altceva
decét sensul unui termen pe care si el s-a obisnuit
s&-1 acorde unei realitdti in al cidrei postulat crede si
din care a decis sa-si configureze o experientd, plus un
sistem explicativ. Nu e nou, nu e vechi, e pur si
simplu comun cdutdtorilor spirituali. Doud teze
esentiale stau la temelia constructiei lui Russell,
legitimand in cadrul sistemului sdu de referintd o
anumitd gnozd, al cdrei termen este
panexperientialism: prima teza sustine existenta
autonoma a constiintei in univers, independent de
creierul uman; a doua tezd indicd faptul cd lumina nu
este doar un proces fizic, ci si supra-fizic, a cirui
existentd modificd datele fizice despre naturd si tine
rol de epifanie a divinului.

Pentru prima, autorul incearcd sd aducad dovezi
stiintifice cd natura constiintei este prea diferit3 de
orice proces material pentru a deduce aparitia si
functionarea acesteia pe cale fizico-chimica ori
biologic: ... 0 capacitate pentru experienta interioard
nu poate evolua sau nu se poate naste dintr-o materie
in totalitate lipsita de subiectivitate sau de experienta.
Prin urmare facultatea constiintei trebuie si fie
prezentd peste tot pe scala evolutiei” (p. 45). Acestui
panpsihism gandit morfologic 1i revine s& inglobeze
forme dintre cele mai diverse de complexitate a
naturii constiintei, pentru c& in realitate doar diferenta
de stare si functii ne face si considerim, eronat, ci

numai fiinta umani ar beneficia de ea. Constiinta e
prezentd peste tot in lumea vie, iar creierul nostru nu
face decat sa amplifice si sd coordoneze cu
performante uimitoare constiinta. In nici un caz, insa,
nu o conditioneazd, nici nu o produce. In ce priveste
lumina, Peter Russell face citeva observatii precise,
din care dezvoltd consecinte extreme. Lumina nu are
mas3 si se deplaseazd cu viteza maximi posibild in
universul material, fird a fi totusi ceva material.
Lumina este o realitate liminala intre universul fizic si
unul metafizic. Viteza luminii tinde s& confirme
posibilitatea de existentd a unui univers fard
cronologie In care starea fenomenald e sincronicitate
purd: ,Orice ar fi lumina, se pare ca existd pe un
tdrdm unde nu existd un Inainte sau un dupd. Exista
doar acum” (p. 74).

Stapan deopotrivd pe datele fizicii, ale psihologiei
si filosofiei yoga, Peter Russell isi inchipuie c& statutul
sdu de savant il autorizeaz3 s& se considere pe o cale
mai bund, mai limpede si cu mai mari sanse in
vederea gasirii lui Dumnezeu. C& asta doreste este
limpede, o spune in titlul cartii sale - De la stiintd la
Dumnezeu (ed. Elena Francisc, 2009). Si daci 1l ludm
in serios avem temeiuri si considerdm ca si-a atins
tinta, c& la gésit pe Dumnezeu. Mai precis formulatd
ideea, nu l-a gasit, ci a ajuns In starea in care poate
constata cd Dumnezeu este acolo, in sine, si l-a
asteptat dintotdeauna fir3 si fi fost observat.

Asadar gésirea nu este un eveniment, ci o stare
noud de congtiinti in care obiectul ciutat se aratd ca
fiind esenta ascunsa a cautdtorului. Altfel spus, nu il
gaseste pe Dumnezeu, ci se gdseste pe sine ca
apartindnd intr-un fel personal naturii lui Dumnezeu
in care ciutitorul si cdutatul sunt oglinzile reciproce
ale unei infinite dezvaluiri de sine ca altul. Cdutarea,
de fapt, este o forma activd de revelare a unei detineri
nestiute, un proces de lamurire a ceva dintotdeauna
prezent, iar nu o intdlnire cu noul absolut. Termenul
Iui Russell in care fuzioneazi sensurile eului si
divinului este constiinta purd, simpla reflexie de sine a
actului de a fi: ,Desi sinele ar putea sd nu fie
cunoscut niciodatd ca si obiect al experientei, poate fi
cunoscut intr-un alt fel, mai intim si mai imediat.
Atunci cand mintea este ticuta si gandurile,
sentimentele, perceptiile si amintirile cu care ne
identificdm de obicei au dispdrut, atunci ceea ce
rdmaéne este esenta sinelui, subiectul pur fard obiect.
Ceea ce gdsim atunci nu este un sens de genul «Sunt
acesta» sau «Sunt acela», ci doar «Sunt». In aceasti
stare, cunosti esenta sinelui si stii cd esenta aceea este
constiintd purd. Stii c3 aceasta este ceea ce esti de
fapt. Nu esti o fiintd care este constientd. Esti
constiintd. Punct.” (p. 91)

Fird a manifesta vreo clipd mefientd asupra
intentiilor si scopurilor lui Russell, consider cd
armdtura savantd si corectele analogii pe care le
realizeazd In studiul sdu nu sunt totusi de naturd si
ofere o imagine adecvati a lui Dumnezeu. Motivul
tine de metodd, nicidecum de sldbiciunea
argumentatiei. Jatd cum. Orice c3utdtor al lui
Dumnezeu ar trebui s3 tind cont de sfatul lui Kant
inainte de a se apuca de treabd. Adic3, sd nu uite cd
orice cdutare si orice gasire posibild tine de fenomen,
respectiv de structura a priori si posibilititile, inclusiv
limitele facultatilor de cunoastere si reprezentare.
Astfel stAnd lucrurile, Dumnezeu este doar un
postulat, o idee a mintii noastre indiferent ce am
spune despre el. In sine, ca noumen rdméne imposibil
de investigat si atras in limbaj. Peter Russell nu tine
cont defel de aceastd prudentd si lucidd tezd kantiana,
ceea ce il face si se scalde cu naivititi induiositoare

Peter Russell

De la stiinté la Dumnezeu
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Calatoria unui fizician in misterul constiintei

pentru un savant intr-un complex de teze si
argumentatii referitoare la fenomenele fizice, biologice
si psihologice. La urma urmei discutia legata de
natura constiintei si cea legatd de natura luminii, nu
au nicio legaturd directd cu Dumnezeu ori absolutul
intr-un sens filosofic. Starea de continuitate si
difuziune universald a constiintei, precum si analogia
ei functionald cu lumina este in sine un adevar
stiintific fascinant, cuceritor, insd cunoasterea lui nu
ne permite nicio translatie in afara cadrului analogiei.
Din aceasta, cinstit vorbind nu se poate extrage
absolut nicio tezi referitoare la Dumnezeu. Deci, daci
aceasta nu a fost gdsit, este pentru ca nu a fost ciutat
cu o metodd potrivitd. Cautarea de orice naturd este,
in acest orizont, fundamental gresita.

Nu existd metoda stiintifici ori filosoficd adecvata
ciutdrii lui Dumnezeu, ci numai nenumarate cii de a
pierde legatura nemijlocitd, non-investigativa, cu el.
Deoarece orice cdutare presupune fie o pierdere
prealabild recunoscutd, fie o identificare a obiectului
cdutat inaintea cunoasterii lui propriu-zise, deci falsa
imagine. Ambele situatii ne-ar pune Intr-o posturd
ironica. Atat ideea ca Dumnezeu sau contactul cu el
poate fi pierdut, cét si aceea c3 el trebuie g3sit sunt
simple postulate infantile, elaborate in laboratorul
mental pe baza unor postulate ilegitime. Ambele
demersuri existd pentru a servi nevoia de patetism a
omului ,f&rd Dumnezeu” si dorinta de eroism a celui
ce l-a gdsit. Sunt simple jocuri ale mintii, iar faptul ca
Russell isi sprijind afirmatiile pe multi stiintd nu-l
scuteste de o fundamentald eroare de pozitionare fata
de tema sa.

Demersurile cele mai cinstite, si pentru care
personal optez, sunt fie de naturd misticd - precum al
lui Plotin -, fie agnostica - precum al lui Kant -, fie de
natura teologiei apofatice. In toate acestea este
eliminatd din discutie conversiunea lui Dumnezeu
intr-un idol, transformarea lui intr-o forma sau alta,
ceea ce fac toti cautdtorii lui. Nu pot fi ciutate decit
formele determinate. Un Dumnezeu fard forma nu
poate fi cdutat, deci nici gasit, insd aceasta s-ar putea
sé fie modalitatea cea mai corectd de situare in raport
cu el. O deschidere spirituald fard orizont si directie
unde cautdtorul si ciutatul sd nu se distingd deolalts,
iar tinta, calea si cilitorul s se intercontin intr-o
stare de constientd luminatd, fard altd pretentie decat
cd e un miraj. Niciodatd mai mult de atita.
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o carte in dezbatere

Iorgu Iordan in actualitate

. Mircea Popa

rofesorul clujean Ilie Rad a avut buna

inspiratie de a publica recent o carte care

adund scrisorile ce i-au fost trimise de-a
lungul timpului de cunoscutul lingvist Iorgu
Jordan. Cartea a apdrut la editura Tribuna sub
titlul Intalnirile mele cu lorgu Iordan. Scrisori si
interviuri (2011) si adund un numdr de 24 scrisori
primite In intervalul 1978-1983 si trei interviuri
pe care Ilie Rad le-a publicat in revistele ,Tribuna”
si ,Excelsior” in anii 1979, 1988, 1992 si 1993,
desi interviurile au fost luate in anii 1978 si 1980.
Este o ocazie fericitd de a readuce in actualitate
figura savantului lingvist lorgu lordan, care,
aldturi de Al. Rosetti a dominat linvistica
romaneascd timp de mai bine de o jumadtate de
veac. Dupd cartea lui Valeriu Mangu, De vorbd cu
Iorgu lordan si evocdrile mai recente intreprinse
de Marius Sala, intreprinderea lui Ilie Rad vine sa
contribuie la luminarea unui nou segment din
viata si activitatea lui Jorgu lordan.

Asa cum afldm din prefata editorului, Ilie Rad

l-a cunoscut pe lorgu lordan in 1978, cind fiind
student la Facultatea de Filogie din Clyj a initiat o
seamd de Intdlniri cu personalititi de seama ale
vietii literare i stiintifice roménesti, sub egida
y2Marturia unei generatii”, la care au asistat
studentii si cadrele didactice ale Filologiei clujene.
Profesorul Iorgu Iordan (1888-1986) a implinit
chiar in acea toamni 90 de ani, urmand a fi
sarbdatorit si la Cluj printr-un simpozion stiintific
organizat de Universitate, ocazie foarte nimerita
de a se intilni si cu studentii clujeni. Din prilejul
acelei Intalniri Intre un academician si un student
s-a ndscut un schimb epistolar care s-a perpetuat

prin ani, alimentdnd un schimb de opinii si
atitudini care caracterizeazi in cel mai inalt grad
pozitia profesorului lordan in multe probleme
social-economice ale vietii de fiecare zi din acea
tot mai neagra epocd ceausistd, asupra careia
profesorul se exprima critic in mai multe randuri.
Acesta a fost si rezonul principal care l-a
determinat pe dascélul clujean sd publice
scrisorile de fatd, atestind astfel existenta unui
curent de opinie mai larg, prezent chiar in
cercurile elitelor roménesti sus-puse, curent de
rezistentd si criticd la adresa politicii antipopulare
a secretarului general.

Drumul devenirii savantului lingvist este atent
punctat de editor nu numai in prefatd, ci si un
material cu caracter special intitulat ,Efigie de
savant: Jorgu Jordan (1888-1986)”, in care autorul
stdruie asupra orientdrii de stdnga a profesorului
iesean, care, dupd ce a fost inscris la Inceput in
Partidul T&rdnesc a devenit un simpatizant al
politicii de apropiere fatd de Uniunea Sovietica,
semnand articole cu caracter antifascist si
devenind un sustindtor de frunte al asociatiei
yAmicii URSS”, fapt pentru are a fost si anchetat.
In 1944, s-a inscris in Pardidul Social-Democrat al
lui C. Titel Petrescu, fiind sustinut direct de citre
acesta pentru a fi primit membru deplin al
Academiei Roméne, cu prilejul unei adunari
solemne la care a participat tandrul Rege Mihai I,
in calitate de membru de onoare al Academiei,
care a facut si elogiul candidatului in cuvinte
apasate: ,D. Profesor Iordan, cu deosebita sa
competentd, va sti sd invingd greutdtile pentru ca
limba neamului s& fie cultivatd si pusd in

Un om de stiinta

. Vistian Goia

llie Rad, Intalnirile mele cu Torgu lIordan
Scrisori si interviuri
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2011

u aparitia calculatorului, genul epistolar a

cazut in desuetudine. Cartea universitarului

llie Rad provoaca cititorului sentimente de
incantare si regret dupa productiile spirituale de
altddatd, pentru ca ele nu mai sunt cultivate si
astazi.

Volumul e structurat in doud sectiuni: prima
cuprinde 24 scrisori trimise de savant tandrului
profesor, Intre 1978-1983; a doua - cele trei
interviuri luate filologului in aceeasi ani.

Precedate de un Argument al acad. Marius Sala,
de o prefatd, note si comentarii, indice de nume ale
lui Ilie Rad, cartea e ingrijitd de un editor cu certe
calitdti de documentarist. “Notele” si “comentariile”
sale il conduc pe cititor de la epoca interbelica la
cea comunista si de aici in plind contemporaneitate.
In felul acesta il face “pirtas” la multele
evenimente si judecati rostite cu privire la
“moralitatea” ori “imoralitatea intelectualilor, la
conduita atator personalitati pe care savantul le-a
cunoscut pe parcursul unei vieti de peste 90 ani.

In traditie roméaneascs, genul epistolar era
integrat In sfera literaturii, unde prevalau portretul,
anecdotica si elementul pitoresc. Scrisorile si
raspunsurile lui Iorgu Iordan sunt ale unui om de
stiintd in primul rdnd. El se exprimd exact, e

preocupat de adevérul dintr-o chestiune sau alta.
Deci fantezia, expresia metaforica si pamfletul sunt
tinute in friu de ratiunea rece a lingvistului. Totusi,
de multe ori, judecétile sunt insotite de reflectiile
moralistului. E preocupat de omenia semenilor, de
valori umane precum: modestia, bunatatea, spiritul
de sacrificiu, prietenia, simplitatea in exprimare,
cinstea si recunostinta fatd de magistri s.a.

Placerea lecturii acestei cirti este stimulati de
ambii interlocutori. Studentul si, apoi, tAnarul
profesor se distinge prin maturitatea intretinerii
unui dialog cu un romanist de talie mondiala. 1l
incitd pentru a se confesa, fard ca Ilie Rad s aiba
acel complex de inferioritate pe care-l au persoanele
tinere in fata celebritatilor. De cealaltd parte,
lingvistul incearcd un sentiment de uimire si
satisfactie intretindnd un dialog cu tindrul aflat in
anii descoperirii propriei vocatii. Chestiunile
discutate sunt deopotriva ale filologilor si
scriitorilor. In parte, scrisorile si interviurile sunt
“documente de epocd”, dar, prin adevarurile
exprimate, ele apartin fiecarei generatii.

Ilie Rad este interesat si afle cum si-a “clidit”
savantul personalitatea si cariera; dacd a fost un
“copil-minune”; dupd ce “principii” s-a cilduzit in
viat; care a fost cea mai frumoasi si cea mai tristd
zi din viata lui; ce crede despre generatia interbelicd
si despre aceea din epoca socialistd; care este cheia
succesului in viatd; ce crede despre varsta omului;
dintre scriitorii roméni, pe care 1i apreciaza si pe

Intalnirile mele

~IORGU

IORDAN

~ Scrisori si interviuri

adevdrata ei luming, Inlaturdnd tot ceea ce- poate
stirbi fiinta si frumusetea ei. Domnia-sa
imbratisdnd stiinta, care a fost primul obiect al
preosupdrilor Academiei Romaéne, a folosit, in
studiile sale, metode riguros stiintifice, pentru
cunoasterea si evolutia fireasci a limbii noastre.
Sunt incredintat ¢ Domnul Profesor lordan va
aduce contributii stralucite pentru desdvarsirea
Dictionarului limbii roméne... lesind din timpurile
frémantdrilor, s dam un nou imbold intregii
culturi roméanesti, pentru a redobandi timpul

care ii dezaprobd; cum calificd “protocronismul” s.a.

lorgu Jordan 1i réspunde cu sinceritatea unui
intelept: a fost doar un copil de tdran, obisnuit si
munceasca si s3 spund adevarul; In viatd, s-a
condus dupd un singur principiu: “sd nu se joace”,
s ia lucrurile in serios, sd munceasca dupa puterile
lui, s&-si facd datoria fata de el si fatd de cei care au
avut incredere in persoana lui (Al. Philippide,
Garabet Ibriileanu s.a.). li recomand3 lui Ilie Rad
prudentd si spirit critic. Nu e de acord cu tinerii
care preferd eseul in locul descifrarii manuscriselor.
Dintre criticii literari, 1i apreciazd pe G. Calinescu,
Al. Paleologu si Nicolae Manolescu. Pe E. Lovinescu
il considera reprezentantul “ciocoismului” in critica
literard interbelica! Pe Ion Gheorghe - “cantiretul
epocii de piatrd”, iar Paul Anghel era tipul
“cameleonului comunist”.

Pe de alta parte, Jorgu lordan e convins ca
munca intretine viata si tineretea. Munceste 12 ore
din 24. Nu acceptd “limita de varstd, ci limita de
fortd”! Cea mai frumoasa zi din viata sa a fost
aceea cand Al Philippide l-a convins sa pardseasca
“Dreptul” si sa devina filolog. Cea mai trista - ziua
mortii sotiei. Cea mai mare durere - c3 nu a avut
copii.

Desi in tinerete a ocupat inalte functii la
Universitate si Academie, la maturitate a devenit
nonconformist, ddndu-si seama de dezastrul In care
a ajuns Romaénia sub comunisti.

Dialogul alert dintre tandrul Ilie Rad si
venerabilul savant constituie o “lectie” de gandire
lucidd, de curaj si verticalitate morala.

|
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pierdut, pentru a ne recdstiga locul, pentru al
intrece” (,Lingvistica roméaneascd, discurs rostit la
28 mai 1946 in sedinta publicd solemna sub
presedintia de onoare a M.S. Regelui”, Bucuresti,
1946). In urma acestei alegeri, el a fost sirbatorit
cu mare pompd de social-democrati, ocazie cu
care, noul promovat a recunoscut faptul ci
alegerea sa este un ,act politic” si chiar a insistat
asupra acestui lucru, spunind: ,Este drept cd in
cazul de fatd intervine un element oarecum
politic, cum nici nu se poate altfel, cAnd este
vorba de manifestari publice colective. Insusi
faptul c& participantii la aceastd sarbitoare sunt in
totalitate sau In mare majoritate membri ai
organizatiei din care fac si eu parte, pledeazd in
acest sens. As putea apoi adduga, fard nici o
intentie de a ma plange, cd, cu o singurd exceptie,
care ma onoreazd, presa noastra zilnicd, in afara
celei social-democrate, de abia a Inregistrat faptul,
chiar conditiile in care el s-a produs dau prilej si
celui mai obiectiv dintre oameni si-1 comenteze
supt (sau si supt) aspectul lui politic. Céci puteam
fi ales membru activ al Academiei si ceva mai
inainte”. Aceeasi social-democrati l-au propus in
curnd si pentru Meritul Cultural si apoi si
pentru functia de ambasador in Uniunea
Sovieticd. Anterior, el a detinut pentru cativa ani
si pozitia de director al Teatrului din lasi, si cea
de decan al Facultitii de Filologie, in care calitate
a initiat doud actiuni de oarecare ecou public:

1) propunerea de a fi trecut printre candidatii la
premiul Nobel pentru Pace a presedintelui
Statelor Unite, E.D. Roosvelt si 2) alegerea ca
,2Doctor Honoris Causa” a Universititii iesene a
lui Mihail Sadoveanu, actiuni pe care le-a
exploatat cu abilitate mai tarziu. La putin timp
dupa alegerea sa ca titular la Academie, el a fost
trimis intr-o vizitd In URSS, iar la Intoarcerea
acasa a facut destuld propagandd pe aceastd temd,
dand mai multe interviuri si publicAnd mai multe
yimpresii din URSS”, in care viata si organizarea
din marea tard a socialismului erau ridicate in
slavi. Nu s-a dat Inldturi s3 publice, la fel ca
Sadoveanu in Lumina vine de la rdsdrit, o brosur
despre marile realizari sovietice, intitulatd Cultura
in URSS (Bucuresti, 1946), astfel incat postul de
ambasador a venit de la sine, social-democratii
marcind evenimentul ca o noud victorie a lor
(Stefan Baciu, ,Ambadadorul nostru”, in
,Libertatea”, nr. 302 / 17 august 1945, p. 1).

Desigur ci améanuntele invocate aicea de noi
lipsesc din prezentarile lui Ilie Rad, dar nu
lipseste una care ne-a atras si noud atentia si
anume: imediat dupd alungarea Regelui din tard si
proclamarea tirii ca Republicd, acelasi lorgu
lordan care isi datoreaza elogiul de primire ca
membru plin la Academiei Regelui Mihai,
singurul care l-a laudat si recomandat cu acel
prilej, rdspunde cu un gest pe care nu l-am fi
banuit, si anume cu o conferinti rostitd la
Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti, in
18 ianuarie 1948, adica la numai doud sdptdmani
dupd expedierea In strdindtate a acelui care l-a
sustinut la Academie, a unui intreg rechizitoriu la
adresa monarhiei si de adeziune la principiul
republican.

In urma unor asemnea gesturi de fidelitate
pentru noul regim (semneazd aldturi de alti
confrati telegrame de multumire adresate lui
Stalin, tine la Casa de Invititurd Socialisti
conferinta despre ,Munca in rostirea
roméneascd”, detine functia de presedinte al
Comitetului Regional pentru Moldova al PSD,
scrie despre Mausoleul lui Lenin si rolul lui Stalin
in lingvistica sovietica, sustine masurile de
epurare din universititi si Academie a tuturor
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elementelor neloiale ca Ion Petrovici, Gh. Bratianu
si altii etc.), lorgu lordan e privit ca ,un fruntag
intre luptatorii sdi” (R. Moldoveanu, ,Profesorul
lorgu lordan”, in ,Libertatea, II, 1945, nr. 233 /
26 mai, p. 1) si este propulsat in functii si
responsabilititi care de care mai importante,
incredintdndu-i-se un rol de seami in
restructurarea (si conducerea) invitimantului
universitar si a cercetdrii stiintifice. N-a scdpat
insd nici el, ca multi alti politruci si culturnici din
epocd, de retorsiuni punitive, fiind acuzat de
deviere si pozitie neprincipiald si demis din
functia de director al Institutului de Lingvistica
din Bucuresti in iunie 1952, moment in care, sub
impresia fricii inoculate de teroarea stalinist,
distruge tot lotul de scrisori primit de la Leo
Spitzer. Este repus in drepturi ceva mai tarziu si
de aici inainte urcusul sdu profesional nu va fi
conturbat de nici o amenintare. In ciuda marilor
succese obtinute si a pozitiilor detinute, cu timpul
el ia pozitie tot mai distanta fatd de fanteziile
ceausiste si scrisorile lui catre Ilie Rad comunici
acest freamdt permanent de insatisfactie si de
retinere fati de intrarea ceausismului in zona
festivistd si triumfalist, in dezacord cu cele triite
de cetatenii tarii indiferent de categorie sociala
sau pozitie publica.

Meritd a fi retinute opiniile profesorului
Iordan cu privire la anumite discrepante sociale
din tirile roméne, care le-au impiedecat
dezvoltarea, cum ar fi ,levantinismul”; adici ne-
munca si profitul claselor de sus In dauna
,taraniei” celor de jos. A proclama orase o serie
de tArguri si targulete nu inseamnd, dupa opinia
sa, a le ajuta, céci ,ele continud, zic eu, si fie
sate, si nu In ce priveste aspectele favorabile ale
multor sate de pe vremuri. Este aici o ramdsita
serioasi si adanci a ,ciocoismului” de altidati:
ciocoii erau adesea mai bogati decat boierii,
fiindca 1i jefuiserd pe acestia, dar rdmdaseserd
inferiori lor, in general, din punct de vedere
intelectual, ceea ce dovedeau prin intreaga lor
conceptie de viatd”. E de parere cd agricultura
noastrd a fost foarte neglijatd in ultimul timp si
acest lucru a facut sa Inregistrdm un ,dezastru” in
mai multe domenii, cum ar fi cel economic,
intelectual, moral, care face sa creascd impostura
si semdoctismul. Un caz de semidoctism il
reprezintd, dupd opnia lui, creatia roméneasca
seriald a lui Paul Anghel, tip de cameleon, care
este ridicat in slavi de un ins ca Dan Zamfirescu.
Discrepanta dintre ce se afirmd si ceea ce se face
este proprie societdtii roménesti din anul 1981.
,Astizi istoria (cea adeviratd) se face intr-un fel si
se scrie in alt fel. (Eu nu cred absolut nimic din
tot ce se spune si se scrie astdzi si de vreo 15-16
ani incoace.) [...] Noi avem acum o conducere
comunistd. Seamdnd ce face ea realmente cu
ceeea ce se astepta de la dansad”

Despre ,istoricii nostri de astdzi” nu are deloc
pareri bune, cum nici despre gazetari, care se
simt obligati s& preia si sd laude fard si gdndeasca
orice initiativd a Partidului. Una dintre aceste teze
false este aceea cu privire la ,noua revolutie
agrard”, idee nefericitd din punctul sdu de vedere,
deoarece ,In misura in care mi pricep, cred ci
revolutie propriu-zisd in acest domeniu am avut,
mai intdi, cAnd s-a ficut nationalizarea, si apoi
cand li s-a confiscat, Intr-un fel oarecare, tiranilor
si lotul de pdmant din jurul casei. Ceea ce s-a
anuntat acum pare mai degrabd o contrarevolutie,
cdci pare a repune, sub altd form3, pe tirani in
ydrepturile” lor”. Urmare a unor masuri
necugetate de acest tip, a dus, in opinia sa, la
ydezastrul” tarii, cdci ,Dupa pérerea mea, tara
noastrd nu s-a gasit niciodatd, de-a lungul istoriei
ei, intr-o situatie asa de dezastruoasd. Dezastrul

este, In primul rand (si din cauza caracterului
concret al faptelor, usor perceptibil), de ordin
ecnomic. Stiu de la cameni seriosi c& la Timigoara
sau la lagi, orage mari, se giseste greu chiar
péinea, ci despre carne si-au luat oamenii
nddejdea, intruct n-o mananca decat intdmplator,
cu lunile. La Craiova s-ar fi introdus sistemul
cartelelor la... lapte. In plimbarile mele prin
cartierul unde locuiesc vid cozi de 40-50 si mai
multe persoane pretutindeni. Pana si verdeturile,
care mi se par multe In Piata Dorobanti, se
cumpara cu efort. Mai grave, fiindcd e vorba de
o ,boald” fard leac (sau - si fim mai indulgenti -
cu leac foarte greu de gsit), mi se pare dezastrul
intelectual si, indeosebi, cel moral. Anumite
adevaruri stiintifice, cunoscute si recunoscute de
,cand lumea”; nu se pot spune din nou. De ce¢
Imposibil de dat un raspuns logic. In literatura
ne-au napddit - si actiunea continud - poeziile ,de
dragoste” adresate Patriei si limbii noastre. La
acestea se adaugd, mai putine, e adevirat, ,odele”
ditirambice cu eroi actuali, cirora cei mai sinceri
le dau si numele. Opinia publica este indusd in
eroare de tot felul de smecheri, de impostori, de
farsori etc., a cdror singurd calitate este lipsa
totald de scrupule, la care se adauga, foarte des,
ignoranta crasd sau semidoctismul”. Se bucurd
sincer atunci cind afld ca preopinentul sdu iubea
munca la catedrd, deoarece constatd c3d multi
dintre cei care o practici o fac doar din obligatie.
A vedea profesiunea de profesor ca o ,menire”

i se pare o adeviratd binecuvintare, deoarece ,Se
intdmpla asta foarte rar astdzi, si nu, in primul
rind, din vina tinerilor profesori, ci din cauza
atmosferei spirituale in care trdim azi, cand
exemple de muncd dezinteresatd si constiincioasi
nu prea au de unde sa vind, spre a- incuraja”. De
asemenea este sincer emotionat cand profesorul
Rad 1i comunicd ca asteapta un copil, deoarece
observa el, multe cupluri tinere au renuntat s3
mai aibd mostenitori.

Cat priveste limba, aceasta i se pare ,trdsitura
esentiald a unui popor” si cultivarea ei prin studii
absolut necesard, desi stadiul cercetarilor
lingvistice de la noi nu-l satisface pe deplin. I se
pare ca in acest domeniu ,ne-am Insusit
conceptiile si metodele altora” si nu am venit cu
ceva nou, dar nu totdeauna ,intdietatea” este
esentiald, ci realizdrile propriu-zise. De aceea, ia
in derddere obsesia noastrd ,protocronistd”, mai
ales cd i se pare nesincerd gi izvordtd din ratiuni
conjuncturale: ,Discutia dusd in jurul acestei idei
este, dupd mine, produsul unei megalomanii
nationale (mai exact spus, nationaliste), de
suprafatd, izvoratd mai totdeauna din calcul si in
orice caz intretinutd de o propaganda politica
pornitd de sus, menitd si sustind regimul nostru
socialist, care, In ce priveste faptele, este departe
de idealul socialist, cel autentic. E o greseald de
ordin psihologic, care continud, in alte forme, o
stare de spirit foarte veche la noi. Patriotismul de
astdzi, ca si cel din trecut, de altfel, consts, la
marea majoritate a concetdtenilor nostri, in
declaratii, In vorbe. Apar cu sutele poezii
inchinate ,Patriei”, privitd ca o femeie de care se
indrigostesc barbatii, si ,Limbii” (pe care, in
treacdt spus, cei mai multi o stilcesc). Adevaratul
patriotism este cel concretizat prin muncd
temeinicd, prin corectitudine si demnitate.
Popular se spune, plastic si just: ,Faptele, nu oala
cu laptele!”

Nici in literaturd perceptia oficiald nu i se pare
corectd. Sunt poeti si prozatori ldudati, dar care
lui nu4 spun mare lucru. Nu-i place, de pilds,
Nichita Stanescu, dar agreeazad poezia Anei
Blandiana si Ninei Cassian, iar in critic il preferd
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pe Marino lui Manolescu, desi il considera pe
acesta din urma ca un fel de formator de opinie,
,Ccel mai curajos dintre toti criticii nostri”. Oprea
lui G. Calinescu i se pare importantd, dar insul
ca atare ii apare ,extrem de subiectiv”, ca unul
care nu i-a vorbit pe intelectualii ieseni decit de
rau. $i mai putin agreabil i apare climatul
cultural ceausist, caracterizat prin ,goana dupd
succes cu orice pret si increderea nejustificatd a
multora in propriile lor realizari. Nu avem
suficient spirit autocritic si nici chiar critic. Sunt
ldudate, fard argumente temeinice, lucriri
obisnuite, citeodatd chiar slabe, dupa criterii
striine de adevirata obiectivitate si
principialitate”.

Nici in lingvisticd lucrurile nu stau mai bine.
Buna traditie lingvisticd creatd la noi de Sextil
Puscariu si Al. Philippide, pe care ii apreciazd, nu
a fost continuatd la parametrii doriti. S-a introdus
prea usor modelul sovietic (aici uitd c& el insusi a
contribuit la aceasta in anii cdnd ridica in slavi
sistemul sovietic!) si am devenit ,marxisti”,
aberatia stalinistd tindndu-ne in loc prin
instituirea dogmatismului In cercetarea limbii,
cdutdndu-se ,in limba fapte menite s3 confirme
justetea conceptiei marxiste” si considerdndu-se
cd ,odatd cu schimbarea ordnduirii social-politice
a unei tari, se schimba si limba”, de parcd rusa
de dupai revolutie nu ar mai fi fost aceeasi cu
limba dinainte! Ia la refec si unele tendinte
semnalate in ,Limba romind acuald. O gramaticd
a greselilor”, si se disociazd de Noica in ceea ce
priveste ideea ci ,geniul unei limbi ar fi superior
geniului altei limbi”. Abordeaza si soarta
literaturii noastre In lume, 1dudand calititile
stilistice ale scrierilor lui Neculce, Creangs,
Eminescu si sustine nevoia de traduceri mult mai
numeroase din literatura noastr in alte limbi,
pledand pentru un program sustinut de
popularizare peste granita.

Ideile cuprinse in interviuri completeazd in
mod fericit tezele si opiniile din scrisori, fard a fi
insi tot atit de transant, de critic, desi
mdrturiseste ca i place ,spiritul polemic, poate
pentru cd am avut un temperament de luptitor,
nu chiar asa cum rezultd din unele aprecieri, insd
am luptat”. Si acest lucru reiese o datd mai mult,
atat din textele scrisorilor si interviurilor, cat si
din aparatul critic, notele si comentariile
ingrijitorului, completate cu informatiile din
argumentul semnat de Marius Sala, din prefatd,
,Nota asupra editiei” si ,Efigia de savant” ale
editorului, dimpreund cu datele bibliografice,
indicele de nume si partea iconografics, toate de
mare utilitate in realizarea unei editii model, asa
cum ne-a obisnuit Ilie Rad si cu alte ocazii.
Suntem convinsi ca Intalnirile sale cu Torgu
Tordan vor stimula si pe alti posesori de
documente s& procedeze la fel.
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Atitudini existentiale camusiene
in romanul lui Vintila Horia
Cavalerul resemnarii

. Sofia Sonia Elvireanu

onica Nedelcu il plaseazd pe Vintila

Horia in descendenta unor romancieri ca

Joyce, Musil, Kafka, Mann, romaniciei in
ale caror romane se suprapun, la fel ca la Vintild
Horia, «interogatia existentiald si aceea sociald sau
istorica”.! Romanele din trilogia exilului
Dumnezeu s-a ndscut in exil, Cavalerul resemndrii,
Salvarea de ostrogoti sunt romane de meditatie
asupra conditiei intelectualului in regimuri
totalitare. Fiecare roman pune problema raportului
dintre individ si putere In epoci istorice diferite si
a exilului drept consecintd a abuzului de putere.
Exilatii lui Vintild Horia sunt exilati emblematici,
poeti, principi, savanti sau filozofi, in esentd
intelectuali ce reprezintd pentru regimurile
totalitare un al tip de putere, a spiritului ce
transcende contingentul, constituind un
permanent pericol ce trebuie eliminat prin
detentie, deportare sau exil. Exilul poetului Ovidiu
din romanul Dumnezeu s-a ndscut in exil nu e
decét un pretext pentru a vorbi codificat despre
dictatura rasariteand, dupd cum remarcd Cornel
Ungureanu in La Vest de Eden. O introducee in
literatura exilului. Cavalerul resemndrii e un
roman parabola despre puterea totalitar, similar
ca viziune cu romanul lui Albert Camus Ciuma.
Exilatul e un personaj istoric medieval, domnul
Tarii Roménesti Radu-Negru, o constiintd
tensionatd si meditativd prin care Vintild Horia
interogheazd istoria, existenta umand asupra
originii rdului si a aliendrii individului sub
ocupatie. Ambele romane pot fi considerate
alegorii despre dezumanizarea unei lumi sub
semnul nefast al unor ideologii, romane despre
exil si despre conditia intelectualului in secolul
XX.

Plasarea actiunii In alt secol, sub o alt3
amenintare, in primele doud romane ale trilogiei,
nu modificd certitudinea ca Vintild Horia apeleaza
la simboluri pentru a vorbi despre epoca
postbelica, despre propria experientd
traumatizant3 ca exilat. Memoria unui timp ce nu
poate fi uitat e baza romanelor sale. De altfel,
ipoteza se confirmd in ultimul roman al trilogiei
exilului, Salvarea de ostrogoti, unde actiunea nu
mai este transferatd in trecut, ci e plasatd in
prezent, in plin totalitarism, pentru a aduce in
prim plan exilul interior. Prin tehnica punerii in
abis romanul face referiri la exilul politic din epoci
istorice anterioare, pe care se grefeazd cel din
totalitarism aga Incét faptul cd autorul se referd
indirect la epoca contemporanad in primele doud
romane confirmd incd o datd nevoia acestuia de a
marturisi despre exil si trauma exilatilor, despre
revoltd si esec, despre decddere morald si
supravietuire intr-un sistem totalitar. Paradigma
temporald a romanului Salvarea de ostrogoti
suprapune cazuri de exilati, forme de exil, si
concretizeazd ideile lui Radu-Negru din Cavalerul
resemndrii despre salvarea lumii prin cunoastere,
prin manuscrisul unui exilat din altd epocd, gasit
de Toma Singuran in coliba din Bardgan. Salvarea
de ostrogoti denuntd direct infernul
totalitarismului din epoca postbelica.

Legitura evidentd intre romanele lui Vintild

Horia din trilogia exilului trddeaza intentia
autorului de a se intoarce in timp pentru a vorbi
camuflat despre o realitate istoricd contemporana
tragicd, despre dezumanizarea unei lumi sub
semnul nefast al unei ideologii, capabild de a
transforma prin teroare o mentalitate. Recursul
semantic la termeni specifici totalitarismului,
tortionar, indoctrinat, obedient, posibilele analogii
cu aceastd epocd pot fi decodate inci de la prima
lecturd a romanului Cavalerul resemndrii. Toate
personajele romanelor lui Vintild Horia sunt exilati
politici, insd scriitorul vorbeste codificat despre
putere, represiune si exil. Doar in Salvarea de
odstrogoti Vintila Horia nu mai apeleaza la
alegorie, ci denuntd direct ororile lumii totalitare.

Cavalerul resemndrii poate fi interpretat ca
roman parabold despre putere si exil. Un prim
argument ni-l oferd exilatul maghiar Sandor Marai
in viziunea cdruia ocupatia sovieticd in tarile din
Estul Europei este similara cu a turcilor din secolul
XV ca forta distructivd pentru un popor. Vintild
Horia se foloseste de invazia turcilor pe teritoriul
romanesc si in Europa pentru a vorbi despre
totalitarismul postbelic din Europa de Est, despre
pericolul extinderii ideologiei comuniste in lume.
Nu credem ca exagerdm In aceastd ipotezd avand
in vedere posibilele similitudini cu evenimente
postbelice, trimiterile prin chiar semantica textului
spre contemporaneitate, spre o istorie Intunecatd a
Europei secolului XX, care a impus doud ideologii
nefaste, nazismul si comunismul. Pe de altd parte,
existd In roman numeroase pasaje care pot fi
reactualizate, aplicate secolului XX, cand
totalitarismul este un pericol pentru Occident.

In plus, autorul insusi pare a grai prin
personajul sdu Radu Negru, care invocd memoria
ca armd Impotriva uitarii originilor si alienarii
printre strdini: «A trdi multd vreme nu-mi spune
nimic. In tot cursul timpului care imi este inci
hardzit, nu vreau s renunt nici o clipd la placerea
de a m4 retrdi. Nu vreau sa uit nimic. Sufletul
omului nu- decdt o memorie. Nu vreau si uit
nimic. Refac in fiecare zi chipul existentei mele,
de la prima la ultima amintire”.2 Uitarea e
echivalentul vidului, a pierderii definitive a
radécinilor, a originilor, a apartenetei identitare, in
care alienarea individului e facilitatd de o lume
strding, cu false modele, ideologii sau morald. De
aceea, memoria trecutului poate salva de erori
ulterioare. Transferarea evenimentelor in alt timp
nu e decit un subterfugiu. O afirmi Vintild Horia
in nota finald a romanului, cu valoare
metatextuald, adresdndu-se cititorului, pentru al
preveni asupra erorii de interpretare. Cavalerul
resemndrii nu e un roman istoric despre trecut, e
un roman de meditatie asupra sensurilor grave ale
istoriei secolului XX: “Turcii, ca si Venetia,
padurea, ca si Eratino, nu sunt decit simboluri vii.
Cititorului 1i revine sarcina de a le recunoaste,
pundndu-le la timpul prezent.“

Axa temporald este destul de ambigud in
Cavalerul resemndrii, dand actiunii istorice un
caracter de atemporalitate. Existd doar in finalul
romanului o referire la un eveniment istoric real,
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asediul Vienei, care situeaz3 intreaga actiune in
anul 1683. Atemporalitatea e mentinutd prin
confuzia voitd a epocilor istorice, deoarece istoric
Radu-Negru Voda nu apartine secolului XVII, nu a
fost contemporan cu asediul Vienei. Secole de
istorie ale Valahiei, de la prima sa intemeiere ca
stat In secolul XIV se contopesc In acest roman,
prin permanente trimiteri la strdmosi, la cauza lor
aparatd si de Batranul voievod, tatél lui Radu
Negru, simbol al luptei eterne pentru libertate
preluatd si continuatd de fiul sdu, ca succesor la
tron, desi principele e o constiintd filozoficd nu un
militar de profesie. Vintila Horia reinvie amintirea
legendard a principelui valah pentru a face din el
un erou emblematic intr-o luptd comuna in care
destinul individual al domnitorului se suprapune
destinului national al Valahiei, tot astfel cum in
totalitarism destinul individului se identifica cu cel
al unui Intreg popor exilat in propria tara. In
absenta acestui indice temporal, actiunea ar putea
fi plasatd in orice timp sub regim totalitar, deci si
in secolul XX.

Domnitorul Radu-Negru e constiinta
dilematic3 care incearca sd impace cele doud
tendinte opuse din natura sa, chemarea unui
trecut eroic transmis mostenire de strabuni si
chemarea cunoasterii, singura in opinia
domnitorului capabild s& ofere o solutie impotriva
rului existential reprezentat nu doar de turci, ci
de omul insusi ce poartd in el bacilul raului.
Viziunea domnitorului, un alter ego al autorului
insusi, se apropie de cea a lui Albert Camus din
Ciuma, un roman alegoric despre riul ideologic,
nazist, in sens mai larg despre orice forma de rau
existential, despre moarte ca limitd a existentei. La
fel ca romanul lui Camus, romanul lui Vintild
Horia se trasforma Intr-o meditatie asupra
conditiei umane. Omul e sub amenintarea
permanent3 a mortii fizice, morale sau psihice.
Ambii scriitori pun problema unei alegeri intre
destinul individual si cel colectiv, Intre eroism si
lagitate, intre valori morale si imorale, intre
credintd si pierderea credintei, prin atitudinile in
situatii limitd ale personajelor. Constient ci raul e
in fiecare om, cd acesta nu e Invins decit
temporar prin vointd, cd orice focar al raului,
inclusiv sub forma unei ideologii propagate fanatic
la fel ca nazismul, poate izbucni oricdnd si
oriunde in lume, scriitorul francez avertizeaz
asupra victoriei efemere asupra mortii, ca rdu
biologic, fizic, moral, ideologic.

Eroul lui Vintild Horia, principele valah Radu-
Negru, reprezinta aceeasi constiintd meditativa ca
doctorul Rieux din romanul Iui Camus, constient
de fatalitatea mortii ca limiti existentiald. In
romanul lui Vintila Horia moartea e reprezentatd
in primul rdnd de turci, o putere exterioard care
extermind populatii si perverteste mentalul
individual si colectiv. O dubld form& a mortii,
exterioard si interioard, cea din urmad la nivelul
congtiintei morale. Spaima de moarte e prezentd
pretutindeni, in spatiul liber occidental, in spatiul
oriental ocupat, chiar in interiorul imperiului
otoman. O trdiesc popoarele ocupate de turci,
dalmatii si valahii, prin infernul creat de ocuparea
teritoriilor lor de catre o putere strding, o resimt
venetienii liberi ca pericol iminent, insd o refuzi
preferand uitarea, trdirea freneticd si dionisiaca a
vietii, f4rd a congtientiza cd supravietuirea si
inconstienta sunt platite printr-o alta forma de
moarte, rdul moral, mai perfid decét cel fizic.

O resimt oamenii simpli din imperiul otoman la
vederea ienicerilor, imagine a dezumanizarii prin
teroare. Principele valah nu vede solutia impotriva
rdului general in acte de revoltd individuale, care
nu elimind sursa riului, consecintele nefaste ale
spaimei si terorii: ,La ce bun sa- invingi pe turci,
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sd intreprinzi o noud cruciada, si eliberezi
popoarele de sub un jug sortit sd cadd de la sine,
dacd o asemenea eliberare nu implicd sfarsitul
spaimei ¢”.4 Monologul interior al personajului
trddeazd constiinta cd nu o victorie temporard
Impotriva unui dugman vizibil e esentiald, ci
eliberarea popoarelor de spaima comuna de
moarte, ceea ce Inseamnd un rdzboi in planul
mentalitatii, al constiintei, o eliberare in plan
spiritual prin cunoastere, pentru a elimina nu
formele rdului, ci sursa sa care se afli in individ.
Tarrou, personajul lui Camus din Ciuma, in care
lupta tmpotriva mortii a luat forma colectivd a
luptei impotriva unui teribil flagel pentru stoparea
extinderii sale, constientizeazi acest adevér :
Purtdm in noi ciuma, iar restul nu e decét un efort
de vointd ce nu trebuie si inceteze niciodatd.®
Deci raul existd in noi, iar eradicarea lui depinde
de vointa individuald de inaltare spirituald prin
cunoastere si de solidarizare in combaterea lui.

Albert Camus oferd o solutie pragmaticd
impotriva riului, actiunea, in virtutea principiului
existentialist potrivit caruia omul se defineste prin
ceea ce face, deci prin actiune, fiindcd doar
aceasta da sens existentei sale intr-o lume din care
divinitatea e absentd. Vintild Horia oferd, cel putin
la nivel de meditatie individuald, o solutie
Impotriva mortii ca limitd umand, exprimata in
interogatiile reflexive ale eroului sdu Radu-Negru:
,Nu ucigdndu-i pe ieniceri se putea ucide rdul sau
moartea. Ci doar facandu- sd inteleagd, pe ei ca si
pe ceilalti, cd setea lor de sdnge nu era nici ea
altceva decit o renuntare, o lasitate, ci ienicerii nu
erau decAt nigte cavaleri ai resemnArii, mai
salbatici, dar tot atit de descumpaniti ca si ceilalti.
Tot atat de mult sortiti mortii si decrepitudinii. La
ce bun sa- ucizi dacd acesti opresori se credeau
campionii justitiei si ai adevaratei credinte, in
aceeagi mdsurd ca si noi. Unde erau justitia si
credinta dacd era de ajuns o vorba sau o spada
pentru a te proclama apératorul lor¢”¢ Altfel spus,
rdul nu poate fi invins decat prin trezirea
constiintei morale, prin reumanizarea fortelor
represive, dezumanizate prin teroarea instituitd de
o putere totalitard asupra unui popor sau al
propriului popor, aplicatd sistematic in interior si
In exterior, pentru a inocula si intretine frica de
putere.

Vintild Horia, martorul infernului comunist
produs de o altd ideologie nefastd din secolul XX,
pare a constientiza un adevar esential, la fel ca
Albert Camus. E nevoie de a eradica sursa rdului
pentru ca popoarele sa trdiascd in libertate.
Radu-Negru reprezintd initial filozofia resemndrii:
yraul, batranetea, slabiciunea si fatalismul inaintea
fortelor supraomenesti [ ] Chiar si cei mai activi,
eroii, cei care se jertfesc pentru sau impotriva unui
ideal, care se ndpustesc orbeste impotriva unei
primejdii iminente, nu erau de fapt decat niste
cavaleri ai resemnarii”.” In final devine un luptitor
pentru un destin colectiv, nu individual cum se
prefigureazi la inceput. In fata raului moral, a
dezumanizarii prin mutilarea constiintei
prizonierilor pentru a-i metamorfoza in tradatori si
tortionari ai puterii, principele exilat se Intoarce sa
apere valorile perene ale spatiului identitar
romanesc, legea strdbund a eroilor ce nu cedeazi
in fata mortii.

La Vintild Horia exilatii triiesc sub semnul
revelatiei lui Dumnezeu si au constiinta
responsabilititii actelor lor in fata divinitatii. De
aceea, metamorfoza lor interioar3 sti sub semnul
moralei crestine, iar rdul ideologic, tirania
imperiilor, sunt o consecintd a pierderii credintei, a
inlocuirii ei cu o ideologie ce alieneazi fiinta
umand. Infernul comunist sau nazist, generat de
ideologii, duce la constiinta unui permanent

pericol de reactivare a rdului in lume si la
necesitatea de a-i eradica sursa pentru ca
popoarele s3 triiascd in libertate. Omul religios e
in centrul romanelor lui Vintild Horia despre
totalitarism si exil. Toti exilatii lui Vintild Horia
descoperd dimensiunea crestind a existentei in exil,
fiindci exilul este o form3 de initiere cristicd a
eului individual in contact cu multiplele forme ale
alteritatii. Ovidiu, Radu-Negru, Toma Singuran,
triiesc aceastd prefacere interioard pe trepte
diferite de initiere in spatii si epoci diferite.
Initierea lor spirituald are loc doar in spatiul
romanesc investit de scriitor cu valente spirituale
si mitice: ,Vintild Horia face din patria sa de
origine leagdnul noii civilizatii de dupa Christos,
ancordnd-o pentru totdeauna in mit” 8. Toate
formele de exil la Vintild Horia apar ca o reiterare
a exilul adamic in diverse epoci istorice: “fiecare
existentd reitereazd o experientd crestind
fundamentald: trauma, ciderii din rai (ex-sistere )
a fi situat in afard de, In sensul separdrii, rupturii,
instrdinarii“ 9.

Eroii lui Vintild Horia se apropie de personajele
lui Albert Camus prin vointa de a rezista raului
dezumanizator sub multiplele forme ale puterii
totalitare: puterea imperiald a lui Augustus pentru
poetul Ovidiu, puterea otomand pentru Radu-
Negru, puterea comunistd pentru Toma Singuran,
Stefan Diaconu. Daci exilatii lui Camus aleg etica
actiunii In lupta comuni impotriva flagelului
colectiv ca forma de rezistentd impotriva
absurdului existential, exilatii lui Vintild Horia
reprezintd acelasi tip de rezistentd activa a
individului impotriva limitelor existentiale, sub
chipuri diverse: singuratatea, suferinta, boala,
bitrinetea, exilul, moartea biologica, morald,
psihicd, redescoperite iIn momente de crizd ca la
Albert Camus. Pe de altd parte, trilogia exilului
reveld un adevar trdit de exilatul romén de
pretutindeni: nici Estul totalitarist nici Vestul liber
nu favorizeaza Filozoful, Ganditorul. Nici un tip
de societate nu a reusit sd impace contrariile
pentru a crea armonia sociald asa cum viseazd
filozoful deportat in Bardgan din romanul Salvarea
de ostrogoti, expresie a gandirii oximoronice a lui
Vintild Horia. Folosind istoria drept pretext,
scriitorul romén tinde spre arhetipuri, transcende
istoria efemerd pentru a medita la conditia
metafizicd a omului.

Note:

1 Monica Nedelcu, Postfatd la Cavalerul resemndrii,
p. 172.

2 Vintild Horia, Cavalerul resemndrii, Craiova,
Editura Europa, 1991. Traducere din limba francezd de
Ileana Cantuniari. Postfatd de Monica Nedelcu, p.46.

8 Ibidem, p. 200.

4 Vintila Horia, op. cit., p. 66.

5 Albert Camus, Ciuma, Paris, Gallimard, 1996,
p. 228.

6 Ibidem, p. 20.

7 Tbidem, p. 18.

8 Crenguta Ganscd, Vintild Horea. Al zecelea cerc.
Eseu despre o trilogie a exilului, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 2001, p. 43.

9. Ibidem, p. 64.
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»As vrea sa fiu important in

propriii mei ochi

77

. de vorba cu Mircea Cartarescu

Dialogul de mai jos, realizat de scriitoarea de
origine romand Ella Veres, stabiliti la New York,
a fost realizat la finele lunii aprilie 2011, cu
ocazia Festivalului PEN World Voices, derulat in
oragul american, la care a participat si Mircea
Cartdrescu. Reddm interviul, chiar si cu o
asemenea intdrziere, datoritd diversitatii temelor
abordate de cei doi interlocutori. Versiunea pe
care o publicim este una comprimatd, iar titlul
si intertitlurile apartin redactiei. (CL.G.)

Ella Veres: - Suntem la Institutul Cultural
Romén din New York cu domnul Mircea
Cdrtdrescu. Cum vd simtiti la festivalul PEN,
alaturi de atdtia scriitori de prestigiu¢

Mircea Cirtirescu: - Din cAte am Inteles,
acest festival este unul dintre cele mai mari din
New York si din SUA. Fireste cd am fost
impresionat de faptul cd am fost invitat sa
particip si, mai mult decit atat, cd am fost
invitat s& particip la deschiderea festivalului
aldturi de foarte putini scriitori, printre care
Salman Rushdie si Amelie Nothomb, nume
foarte cunoscute in lume. M3 simt foarte bine in
cadrul acestui festival. Cred ca a inceput foarte
bine, cred ci este foarte reusit, are multe tipuri
de evenimente, de la lecturi pana la workshops,
deci totul este foarte deschis si foarte interesant,
asa incat ce pot sd vd spun este c3, pe langd
faptul cd m& simt intotdeauna bine in
Manhattan de cate ori ajung pe aici si in Statele
Unite in general, ma simt cu deosebire bine in
cadrul PEN World Voices.

- Exact asta am vrut s& vd intreb: cum v-a
influentat sederea in America¢

- Eu cunosc America de multd vreme, atat
ct poate fi cunoscutd de un om care nu traieste
aici. In 1990 a fost prima mea vizitd in America,
imediat dupd Revolutie, in toamna lui ‘90, cand
am participat la faimosul program pentru
scriitori din Jowa City, The International Writers
Program, ceea ce mi-a dat atunci posibilitatea sd
stau trei luni in Statele Unite si si cutreier de

fapt aceastd mare planetd, ca sd zic asa, de pe
Coasta de Est pe Coasta de Vest si cu o sedere
mai substantiald in Midwest. Deci... I sampled,
cum se zice, am testat cite putin din tot ce are
America mai bun. Este o lume foarte diferitd de
lumea europeand. Iti trebuie multd empatie ca s3
ajungi s-o cunosti si s-o apreciezi. Este foarte
usor sa te repezi sa-i gdsesti numai partile
negative, dar cred cd aceasta nu este o solutie.
Cred c&, invatdnd sd nu reactionezi imediat, sd
astepti, sd nu sari la concluzii, vei ajunge s
descoperi o tara care este fabuloasd in
diversitatea si in complexitatea ei.

- Ce lucruri negative ati observat¢

- Ca si fiu sincer, in Statele Unite m3 intrigd
- n-as spune cd md nemultumeste, dar ma
intrigd - dorinta deosebitd a oamenilor de a-si
face relatii sociale. Deci, nevoia fiecdrui om de a
avea un network social In jurul siu care si
actioneze ca un fel de plasd de sustinere. Este un
lucru foarte strdin logicii vietii europene.
Europenii de obicei blameaza acest fapt ca fiind
o dovada de ipocrizie sociald, pe cind in Statele
Unite el este considerat un fapt pozitiv si
dezirabil. Este doar un exemplu, dar pe mine
America continud s3 ma fascineze si dupa
doudzeci de ani de cAnd am fost pentru prima
datd aici.

O generatie speciald

- Ce anume credeti c4 a fdcut s& deveniti
vocea generatiel dumneavoastrd, reprezentantul
literaturii unei tari¢

- Generatia mea a fost o generatie foarte
speciald, este generatia anilor '80, care, in cadrul
unui sistem politic Ingrozitor, totusi a beneficiat
de un Invatdmant serios si de o viatd culturald
oprimatd dar in acelasi timp foarte riguroasa.
Aceastd propensiune catre cultura adevdrata si
catre intelectualitatea adevdratd caracterizeaza
generatia mea. Nu este deloc intdmplator cd mai
toti colegii mei de generatie sunt in acest
moment profesori universitari, predau literaturs,

si au cei mai multi o reputatie stabilitd. Am avut
o generatie foarte-foarte culturald si eu insumi
sunt la fel. Cred ci faptul cd noi trdim In aceastd
mare traditie europeand care incepe cu Biblia si
cu grecii este lucrul esential care ne da
individualitate si ne caracterizeazi in lume.

- Cum vd simtiti de cadnd ati fost transformat
intr-o icoand culturald¢

- Acest lucru nu ma priveste pe mine, ci pe
cei care m-au transformat Intr-un model cultural.
Eu nu md preocup de acest lucru, nu ma
consider un star al vietii culturale roménesti, ci
un om care munceste, un om care incearcd sd se
depdseascd pe sine cu fiecare lucru pe care-l face
si, dacd acest lucru se intdmpld, sunt foarte
multumit. De fapt, ag vrea sa fiu important in
propriii mei ochi. Acest lucru este singurul care
conteazd pentru mine. Faptul cd unii tineri ma
considerd un model nu poate decat sd ma
onoreze.

- Ce coardd sufleteascd credeti c4 atingeti in
cititorii dumneavoastrd prin scrisul auto-
referential, intors cdtre sine¢

- Oamenii nu pot comunica literal unii cu
altii. Marii filosofi, printre care Ludwig
Wittgenstein, au ardtat foarte clar acest lucru.
Dar pot comunica indirect, pot comunica prin
empatie. Aceastd empatie face ca oamenii sa
poatd intelege ce se petrece in sufletul altora, sd
poatd intelege indirect durerea altora. Pentru ca
direct n-o poti simti, dar indirect, prin raportul
la propriile tale sentimente, o poti intelege.
Acesta este si mecanismul care face posibila
intelegerea intre oameni prin artd si prin
literatura. Poti comunica prin literaturd propria
ta durere, propria ta suferintd, propria ta
bucurie, propria ta dragoste altor oameni care, la
rAndul lor, o pot simti. O pot reconstrui, de
fapt, cu materialul amintirilor lor s.a.m.d.
Intotdeauna mi-am dorit si fac daruri oamenilor,
mai putin sd le pun probleme foarte grele si
greu de rezolvat, cici mai ales pe mine ma
intereseazd partea de frumusete si de bucurie
din artd. $i eu cred cd acestea pot fi comunicate
prin intermediul scrisului, pe calea aceasta
estetica.

“Marea carte a vietii mele”

- Ce anume din viata dumneavoastrd v-a
determinat sa scrieti cele 1.500 de pagini ale
cartii Orbitor¢ Ce credeti ca gdseste lumea
fascinant in opera dumneavoastrd si care e
povestea care simtiti cd a trebuit spusas

- Orbitor este o carte pe care n-o voi mai
repeta niciodatd. Este ficutd sa fie unicd, este
marea carte a vietii mele intr-un fel; asa cum,
am mai spus-o, o flotd are in centru un
portavion urias, nu trebuie mai multe. Acest
portavion al scrisului meu Incearcd sd cuprindad
in cele 1500 de pagini ale sale, scrise in 15 ani,
cam tot ce-am trdit eu, tot ce-am cunoscut, tot
ce-am citit, toate lucrurile la care am meditat
vreodatd. Este o carte totald, un roman total, pe
care l-am construit ca un fluture, avand o aripa
stdngd, un corp si o aripd dreaptd, pentru ca
fluturele a fost dintotdeauna imaginea destinului
uman: pentru greci, sufletul era reprezentat
printr-o femeie (Psyche) cu aripi de fluture.
Fluturele, prin faptul ci are la inceputul vietii
acea metamorfoz4, este omid4, se inchide in
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crisalida si iese fiintd inaripatd, reprezintd intr-un
fel proiectia noastrd despre noi ingine: pe
padmant suntem fiinte taratoare (omizi), apoi ne
inchidem in crisalida mormantului, pentru ca
apoi sd sperdm ca vom avea aceastd resurectie ca
fiinte spirituale, ca fiinte inaripate, deci destinul
fluturelui este cea mai buna metaford a
destinului uman. Pentru mine, terminarea acestei
trilogii a insemnat momentul cel mai important,
momentul de varf al vietii mele. Nu stiu ce voi
scrie de acum inainte, dar cred cd Orbitor va
rdmaéne in centrul scrisului meu.

- De ce trditi la Bucuresti¢ Ce vd tine lipit de
glie¢ Parintii, cercul de prieteni, societatea,
simtul datoriei, izvorul scrisului¢

- Faptul ca Inc tréiesc in Bucuresti, unde
m-am ndscut, si ca probabil nu voi locui
niciodatd In altd parte ca loc stabil, este oarecum
intdmplator. Pentru mine important este sa
triiesc acolo unde este familia mea, deci m&
simt bine oriunde in lume dacd am familia mea
cu mine, care este lucrul cel mai important
pentru mine, si in rest eu pot scrie oriunde,
numai s§ am o usd inchisi In urma mea. Asa
incat probabil cd am rdmas in Bucuresti in
primul rnd pentru ci nu am vrut foarte mult s&
fiu in altd parte, pentru cd locul unde stau fizic
imi e destul de indiferent. Din fericire acum
locuiesc intr-o zond foarte frumoasa a
Bucurestiului, poate cea mai frumoasd parte a
Bucurestiului, de fapt in afara Bucurestiului, in
padurea Baneasa, unde de citiva ani am pentru
prima datd o casd adevdratd, o casd cu curte, o
casd pe pamant unde mi simt foarte bine.
Nu-mi doresc mai mult si cred c& se poate scrie
literaturd absolut oriunde in lume, cu minime
conditii de viata.

youccesul este o iluzie”

- Ati spus la un moment dat: ,In lumea lite-
rard ti se iartd orice, insd nu si acest dar otrdvit
care este succesul. Am inteles repede asta si nu
mi-am fdcut iluzii”. Simtiti incd astfel¢

- Succesul este intr-adevar un dar otravit din
multe puncte de vedere. In primul rand pentru
cé-ti creeazd adversari, cel putin Intr-o tard
resentimentard asa cum este Romaénia, si in al
doilea rand pentru cé-ti poate da sentimentul ca
de fapt meriti acest succes, ceea ce este un lucru
deosebit de distrugédtor pentru minte si suflet,
pentru cd succesul nu este niciodatd meritat cu
adevarat. Succesul este o iluzie sau, cum spunea
Eminescu, ,Gloria e-o-nchipuire ce o mie de
neghiobi idolului lor inchind”. Eu cred ca
adevaratul succes este atunci cAnd iti dai seama
cd ai scris o pagind bung, adicd atunci cand poti
creste in propriii tii ochi. In rest, mi se pare de
prost gust sa te preocupe aceasta laturd din
pécate inevitabild de la un punct incolo a
carierei tale artistice.

- In ciuda faptului c& scrisul dumneavoastrd
este profund personal, activati si ca persoand
publica. De pilda, ati luat pozitie in privinta
situatiei populatiei rome, in privinta
Holocaustului. Ce v-a indemnat s& v& spuneti
cuvéntul cu privire la aceste temeé

- In primul rand eu nu sunt un ideolog, nici
madcar nu md numesc pe mine insumi un
intelectual, ci doar un artist. Sunt un om care
are reactii emotionale si reactii etice impotriva a
ce se IntAmpld rdu in lume. Eu nu vad lucrurile
sub aspectul Jor imediat politic sau ideologic, ci

ca o reactie umana la rdu. Si mi se pare cd existd
foarte mult rdu in lume si ci orice om, nu doar
un artist sau o celebritate, are datoria s
reactioneze la rdul pe care il vede in jurul siu.
Asa Incét situatia aceasta tragica si fard iesire a
populatiei rome, nu doar in Roménia ci peste tot
in Europa si In lume, mi-a atras imediat atentia.
Pentru cd m-am niscut in cartierul Colentina si
am fost profesor de scoald generald in Colentina,
unde am avut nenumirati elevi din aceasta etnie.
Faptul cd in continuare m-am intersectat cu o
multime de astfel de oameni care, din capul
locului, nu au nici o sansd, chiar daca sunt
oameni strluciti, ei vor purta intotdeauna, intr-o
lume soving, crucea aceasta a apartenentei lor
etnice. Faptul cd lor incd din copilérie nu li se
oferd sansa unui Invatdmant corect alaturi de
copii ai etniei majoritare, faptul ca de-a lungul
intregii vieti sunt priviti ca persoane
nepurtitoare de civilizatie, pe mine ma
indigneaza. $i aceastd indignare este motorul,
aceastd tristete pentru soarta unor oameni care
meritd ceva mai bun este motorul reactiilor mele
din articolele mele politice. Ele nu tin de
judecati politice, sociale sau ideologice in
general. Este o reactie la rdu, ca si in cazul
populatiei evreiesti de peste tot in lume...

“Sunt un mare amator de gadget-uri”

- Credeti cd scrisul dumneavoastrd plin de
imagini, modul in care puneti corpul sub
microscop etc., e influentat de jocuri electronice
ori de filmele cu efecte speciale¢

- Eu scriu literaturd de treizeci de ani, deci
influentele nu pot fi aceleasi pe toatd perioada
asta. Acum treizeci de ani nici mdcar nu existau
jocuri video, sau influenta internetului, sau a
computerelor. Nu, sursele mele principale de
inspiratie au fost surse literare... au fost surse
europene in primul rdnd, adicd sursele
avangardismului si suprarealismului european,
apoi sursele modernismului european, francez,
german si romdnesc, fireste. Apoi, In jurul anilor
‘80, toatd generatia mea a descoperit literatura
americand, poezia americand, poezia care se
facea in San Francisco in anii ‘50 si ‘60, adici
poezia beat, Alan Ginsberg, Ferlinghetti,
prozatorii gen Kerouac sau Burroughs si ei ne-au
influentat extraordinar de puternic. Am Inceput
sa facem o literaturd mult mai rapidad si mai
imediatd, mai orald, mai deschisi si asa mai
departe. Pentru ca, in cele din urmé, acest gen
de literaturd sd inceapd sd ma oboseascd putin.
Dupa ce am scris sapte cdrti de poezie, am
simtit ci e suficient, cd nu are sens si continui,
si am trecut la alte experiente, din alte zone,
incercAnd sd mi extind la propriu si la figurat.
Adicd am inceput sé scriu din ce in ce mai mult,
pe spatii din ce In ce mai vaste, aga incat
ultimul meu volum de versuri a fost - si poate ca
este cartea mea cea mai bund - Levantul, un
poem epic de 200 de pagini, care este o
experientd balcanicd si o comedie a literaturii. In
acest poem se amestecd toate stilurile literaturii
roméine, ale poeziei rominesti, Incepdnd din
secolul 18 pand in prezent. Este o carte
influentatd in structura ei de ciutirile lui James
Joyce. lar apoi am trecut cu desdvérsire la proza.
De doudzeci de ani n-am mai scris nici un
poem, ci am inceput sa scriu proza si aceastd
directie m-a satisficut extraordinar de tare. Prima
mea carte a fost Nostalgia, care este o carte de
purd fictiune si, as spune eu, purd imaginatie,
pentru ca apoi sa scriu un roman psihanalitic, de
psihologie abisald mai bine zis, Travesti si, in
cele din urmd, sd md apuc de aceastd uriasa

carte care mi-a luat 15 ani din viatd si care este
un roman, aga cum spuneam, intr-adevar
influentat, nu atit de lumea mediaticd din jur,
cit de anumite teorii matematice, logice si
filosofice in acelasi timp cu care am venit in
contact, si anume aceasti lume a ecuatiilor
nelineare, cum se numesc ele, adici teoria
haosului, teoria catastrofelor, teoria fractalilor, in
primul rand. As putea numi romanul Orbitor
un roman fractalic, sau un roman holografic, in
care fiecare parte reflectd, de fapt, intregul.
Jocurile video pe care le mentionati si lumea
virtuald, World Live 2, de pilda, si alte
manifestdri, ca de pilda retelele de socializare,
gen, stiu eu, Facebook, m-au influentat in
scrierile mele mai recente, de pild3 intr-o carte
care se numeste Enciclopedia Zmeilor, o pseudo-
carte pentru copii, care este de fapt construitd ca
un joc video. Acolo este chiar o influenta
directd. $i apoi, in alte cirti ale mele, ca
volumele de povestiri De ce iubim femeile¢ si
Frumoasele strdine, care sunt printre ultimele
scrieri ale mele. Intr-adevir, acolo se simte
influenta “bravei lumi noi” in care cu totii,
vrand-nevrand, ne-am scufundat in ultimul timp.
Cat despre relatia mea cu computerul, ea este o
relatie dragoste-urd. Sunt un mare amator de
gadget-uri electronice. Intotdeauna vreau si le
am pe ultimele, asa Incit am si I-phone, am si
I-pad si asa mai departe si le folosesc din plin.
Profit de toate posibilitatile pe care ele le
deschid. Sunt lucruri magice, sunt portaluri
magice, care te si ajutd si te si furd in acelasi
timp. Deci asta este ambivalenta acestor medii -
ele sunt minunate ca experientd virtuald, ca
surfing pe care il faci pe toate mediile deodats,
dar in acelasi timp, dacd nu ai o structurad
interioard deja formati, te pot fura cu
desavarsire. $i, din pacate, acesta este cazul
foarte multor tineri din ziua de astizi, care nu
mai apucd sd se formeze cu adevarat, sa devina
cu adevdrat niste personalitdti, pentru ca fug in
toate directiile pe aceste medii, ceea ce, dupa
pérerea mea, are o influentd total negativad
asupra lor.

- In Orbitor, juxtapuneti romantismul,
suprarealismul, realismul magic, hiperrealismul
cu o redare de tip realist a vietii oamenilor
simpli in timpul comunismului. Cumva mi s-a
pdrut evident cd faceti parte dintr-o traditie a
scrisului romdnesc, cd sunteti purtat pe umeri de
strdmosi. Strabat opera dumneavoastrd ecouri
din Eugen Barbu, Marin Preda, dar si din
Eminescu si Tudor Arghezi, cel ce s-a preocupat
de frumusetea urdtului, de maladiile trupului...

- Existd o linie In proza roméneascd, extrem
de interesantd, care porneste, intr-adevar, in
primul rdnd de la Eminescu si care este aceastd
linie a prozei fantastice. Eu cred ca, in termeni
foarte generali, cel mai puternic ma inscriu in
aceastd linie cu multe dintre cartile mele, linie
care, dupd ce explodeazi in proza lui Eminescu,
in Sdrmanul Dionis sau in Avatarii Faraonului
Tla, in scrierile lui faimoase, continui foarte
puternic prin proza fantastica a lui Mircea
Eliade, apoi prin Vasile Voiculescu, apoi prin
cativa scriitori de dupé razboi, din perioada
comunistd, cum ar fi Stefan Binulescu. Cred ci
fundamental scrierile mele merg pe aceasta linie
foarte imaginativd, care la un moment dat se
impleteste si cu o linie balcanicd. L-ati mentionat
pe Eugen Barbu. Se impleteste si cu aceastd linie
balcanica si as spune cd dd niste roade stranii,
mai putin obisnuite in lume, aseméndtoare cu

(continuare in pagina 29)
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civic media

Societatea civila "convenabila”
Modelul Tony Blair — IRA, aplicat Ia Rosia Montana

B Mihai Gotiu

Timp de mai bine de 9 ani, jurnalistul si scriitorul Mihai Gotiu a documentat cazul Rosia
Montana. In aceastd perioadi a ficut zeci de deplasiri la Rosia Montand, a realizat sute de interviuri
cu localnici, diferite persoane implicate si specialisti in mediu, arheologie, arhitecturd, patrimoniu
imaterial, economie, a participat la conferinte nationale si internationale pe aceastd tema si a
documentat alte cazuri similare din lume legate de exploatarea aurului.

Au rezultat peste 200 de articole (reportaje, interviuri, analize, comentarii, editoriale), publicate in
presa din Romaénia si din strdinatate, pentru care a primit premiul "Veteran de razboi” la Galele
”Green Awards 2011”. Incepand cu acest numdr, revista "Tribuna” va publica, in serial, fragmente din
volumul "Morminte in miscare”, la care lucreazd in acest moment Mihai Gotiu, si in care isi propune

si ofere o sintezi a cazului Rosia Montana.

e este GIMPCRM¢ Grupul Independent

pentru Monitorizarea Patrimoniului

Cultural din Rosia Montand. Nu vi faceti
probleme de constiintd dacd, pand in acest
moment, nu ati auzit prea multe despre acest
grup. A fost infiintat doar la inceputul anului
2010, avandu-i ca principali actori pe
academicienii Rizvan Theodorescu, Alexandru
Vulpe si Ioan Aurel Pop. Despre caracterul
"independent” al grupului se mentioneaza chiar
in comunicatul de presd prin care s-a anuntat
infiintarea: "GIMPRM anuntd ca va fi sprijinit
logistic de citre Rogia Montani Gold
Corporation, avind garantia fermd a unei
activitati de sine stitdtoare, independente si
obiective”.

Nu voi insista asupra "antecedentelor” fiecdrui
membru din grup referitoare la cazul Rosia
Montand (doar in parantezd amintesc cd Razvan
Theodorescu este acel ministru al Culturii care a
semnat primul certificat de descdrcare de sarcind
pentru Masivul Carnic, anulat ulterior de
instantele judecdtoresti si cd Alexandru Vulpe e
unul dintre cei care si-au schimbat, subit si
radical, afirmatiile facute in legdturd cu modul de
conservare a patrimoniului cultural de la Rosia
Montanad).

De GIMPCRM veti auzi, cu siguranta, in
continuare. RMGC va avea grijd ca ludrile lor de
pozitie sd devind cit mai vizibile (doar nu
degeaba "investeste” milioane de euro in
publicitate in presa din Romaénia), creditand ideea
ca cei de la GIMPCRM sunt singurii specialisti
avizati s3 se pronunte asupra subiectului.

Cine este Jonathan Powell

De aceea, e interesant de aflat cum s-a nidscut
ideea acestui grup. Mai exact strategia care sta la
baza formarii lui. Pentru cd "modelul” nu este
inventat de agentiile de PR din Roménia,
contractate de RMGC, ci importat din Anglia,
chiar de la fostul sef de cabinet al lui Tony Blair,
Jonathan Powell, angajat de unul dintre
miliardarii care se afld In spatele afacerii de la
Rosia Montand, Thomas Kaplan. $i a fost folosit
(cu relativ succes) In negocierile dintre Guvernul
Britanic si Armata Republicand Irlandezd (IRA).

Nascut pe 14 august 1956, Jonathan Nicholas
Powell este fiul vice-maresalului de aviatie John
Frederick Powell si fratele Lordului Charles
Powell, fost consilier de PR si apoi pe probleme
de politici externe a lui Margaret Thatcher. Dupa
ce a studiat istoria la Oxford University si
University of Pennsylvania, Jonathan Powell a
lucrat la BBC si Granada TV inainte de a accepta
propunerea lui Tony Blair de a-i deveni sef de

cabinet, functie ocupatd intre 1997 si 2007. Una
dintre cele mai importante activitati ale lui
Jonathan Powell in aceastd perioadd a fost
coordonarea negocierilor dintre Guvernul Britanic
condus de Tony Blair si Armata Republicand
Irlandeza (IRA), experientd descrisa in cartea
"Great Hatred, Little Room - Making Peace in
Northern Ireland”.

Opozitia "convenabild”

Extrem de sintetic, ce a adus nou Jonathan
Powell in negocierile cu IRA2 In primul rand,
pand la Tony Blair, negocierile dintre Marea
Britanie si IRA s-au desfisurat in secret, lucru
determinat de teama fatd de opinia publica -
negocierile cu organizatiile teroriste (cum a fost
catalogata IRA) fiind prohibite. Cel putin la nivel
declarativ.

Dincolo de recunoasterea publica a acestor
negocieri, punctul forte al strategiei lui Powell a
fost, insd, cu totul altul: el a evitat pe cat posibil
negocierile directe cu liderii radicali ai IRA,
alegandu-i pe cei mai maleabili si dispusi la
compromisuri. Mai mult, i-a sustinut pe acestia si
a contribuit la organizarea unei opozitii
convenabile cu care si se poatd negocia, lisandu-
le acestora impresia ca Marea Britanie este
dispusa sd accepte unele conditii si ci aceste
conditii reprezintd un succes pentru opozitie. Mai
pe scurt: negociaza doar cu cei care iti convin si
lasa-le impresia ca si-au impus punctul de vedere.

La finalul mandatului lui Tony Blair,
negocierile cu IRA au fost considerate un succes.
In ultimii doi ani, probleme cu IRA s-au reactivat
Insa.

Powell si strategia lui in afacerea Rogia
Montand

Jonathan Powell nu a colaborat insi doar cu
Tony Blair, ci si cu multi-miliardarul american
Thomas Kaplan, unul dintre principalii actionari
de la Gabriel Resources, compania canadiana care
detine 80% din RMGC. Iar una dintre problemele
la care Powell a trebuit sd gdseasca solutii pentru
Kaplan a fost elaborarea unei strategii de
negociere cu societatea civila in cazul... Rosia
Montand Acest aspect al muncii lui Jonathan
Powell este confirmat atat in unele biografii ale
acestuia publice in spatiul virtual, cit si In cadrul
unor discutii informale pe alte teme legate de
activitatea fundatiei finantate de Thomas Kaplan.

Confirmarea apare insa si in similitudinile
dintre strategia de comunicare si negociere cu
societatea civild a RMGC si strategia de negociere
dintre Guvernul Britanic si IRA.

Oporzitia reald fatd de proiectul RMGC a
inceput in anul 2002. Ea s-a manifestat pe mai
multe planuri. De la opozitia localnicilor care nu
vor sd pardseascd Rosia Montand, la actiunile in
justitie si la diferitele opinii exprimate de
specialisti In cele mai diverse domenii (arheologie,
arhitecturd, mediu, economie, psihologie,
sociologie etc.). Multi dintre ei sunt profesori
universitari, In tard si strdindtate, si chiar
academicieni.

Cu toate acestea, dupa mai bine de 10 ani in
care nu au reusit si convingd la dezbaterile
organizate pe marginea proiectului si dupa ce
opinia publici din Romaénia este semnificativ
majoritard Impotriva proiectului, RMGC invoca,
din nou, necesitatea consultarii specialistilor!

Cacealmaua "Oxford Policy Management”

La inceputul anului 2010, RMGC a organizat
o importantd conferintd stiintifica la Hotel
Marriot, din Bucuresti, sub patronajul Oxford
Policy Management (OPM). "Specialistii” de la
OPM nu aveau insd nimic comun cu Oxford
University (cum a fost sugeratd ideea in spoturile
publicitare ale RMGC), fiind, de fapt, o firma de
lobby, consultanta si PR.

Datele si analizele prezentate de OPM nu au
reprezentat rezultatul unor studii si cercetari
proprii, ci analize si interpretiri ale datelor oferite
de clientii lor. Asadar, corectitudinea analizelor
lor a depins de corectitudinea datelor primite
(astfel se poate explica de ce in datele prezentate
de Gabriel Resources pe site-ul oficial se vorbeste
de un necesar mediu de 240 de locuri de munca
create de proiect in perioada exploatérii, In timp
ce In reclama difuzatd in Romaénia, si in care cei
de la OPM sunt prezentati ca “experti”, se face
referire la 800 de locuri de munca in perioada
exploatdrii, si chiar 3.600 de locuri de munca
directe si indirecte in perioada de construire a
barajului si uzinei de prelucrare a minereului; cel
putin proportional se poate face reducerea si in
cazul celorlalte cifre avansate de OPM).

Chiar daca "specialitatea” celor de OPM e
lobby-ul si PR-ul, in fata opiniei publice, ei au
fost prezentati ca fiind mai "specialisti” decat
specialistii Academiei de Studii Economice ori ai
Academiei Romane (care au desfiintat proiectul
RMGC) prin simpla asociere cu numele celebrei
Universitati Oxford.

ONGeuurile corporatiste

In privinta ONG-urilor, situatia e similara.
"Alburnus Maior”, asociatia localnicilor care nu
vor sd plece, a fost tinta diferitelor atacuri
propagandistice al RMGC. Pentru faptul c& refuza
sé-si cedeze dreptul de proprietate asupra
terenului (desi Constitutia Romaniei il garanteaza,
iar proiectul RMGC este unul privat, nejustificand
o eventuald expropriere pentru caz de utilitate
publicd) si pentru cd refuzd s3 devind mineri au
fost clasificati drept radicali, ori chiar "talibani”!
Ca si cum refuzul de a ceda un drept garantat de
Constitutie si decizia de a-si decide singur soarta
(refuzul de a deveni mineri) reprezinti o dovada
de radicalism!

In acest timp, RMGC a sustinut organizarea a
altor doud ONG-uri locale, "Pro Dreptatea” si
"Pro Rosia Montana”. Ei se revendici a fi
"adevératii” reprezentanti ai localnicilor din Rosia
Montana. Asta chiar dacd majoritatea membrilor
acestora si-au vindut deja proprietatile si vor
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pleca (unii dintre ei au si plecat) din Rosia
Montan4 daci proiectul incepe. Intr-o emisiune
realizatd de Realitatea TV la Rosia Montani, unul
dintre reprezentantii "Pro Dreptatea” a afirmat
franc, ca ONG-ul lor s-a infiintat "pentru a
sustine RMGC”. Un ONG infiintat pentru a
sustine o corporatie! Pentru firava cultura civica
autohtond o asemenea aberatie poate trece insd
neobservatd, fard a stirni nedumeriri.

Presa "informatd”. Lotul Noua Zeeland3

Campaniile publicitare masive (doar in 2009
s-au cheltuit peste 9 milioane de euro), explicite
sau mascate (de multe ori) nu au reusit si
convingd nici ele, decit intr-o proportie
nesemnificativd, opinia publicd asupra necesitatii,
oportunitatii si lipsei de riscuri a proiectului
RMGC. In ciuda cazurilor semnalate de cenzurj,
existd jurnaligti care au continuat gi continud sd
prezinte aspecte negative ori analize si opinii in
opozitie cu proiectul celor de Ja RMGC.

Si astfel, RMGC a scos pe tapet info-trip-urile
in care a invitat diferiti jurnalisti, in special lideri
de opinie. In Suedia ori Noua-Zeelandi. Atentie,
un aspect deloc minor: invitatiile au fost
transmise pe numele unor jurnalisti, nu
institutiilor media in care acestia lucreazi. Astfel,
dincolo de aspectul deontologic legat de
corectitudinea documentdrii unui subiect
controversat pe banii uneia dintre parti si cu
programul "de informare” organizat de respectiva
parte, din start au fost evitati cea mai mare parte
a jurnalistilor care cunosc in mod direct diferitele
probleme si aspecte ale proiectului RMGC.

Ce a rezultat: materiale care au prezentat
(chiar daci in moduri diferite) informatiile
prezentate de propaganda RMGC, dar care au
lasat fara raspuns o serie de intrebari si
necunoscute care ar fi putut fi clarificate in cazul
unei documentdri independente de catre jurnalisti
care cunosc mai bine problemele proiectului. Din
acel moment Ins3, propaganda RMGC i-a
considerat (si promovat) pe acestia drept jurnalisti
avizati s se pronunte asupra subiectului (chiar
dacd expertiza celor mai multi dintre ei se
rezuma la vacanta din Noua Zeelanda), in timp
ce jurnalistii care s-au documentat asupra
proiectului RMGC ani la rdnd, care au vizitat de
zeci de ori Rosia Montan, care au consultat
proiectul si alte proiecte similare, care au stat de
vorba si au realizat interviuri cu zeci de persoane
implicate (localnici, specialisti) au fost catalogati
drept "extremisti”. "Radicali” sau "talibani”.

Spre exemplificare: niciunul dintre jurnalistii
din "Lotul Noua-Zeelandd 2010” n-a relatat la
intoarcere despre faptul cd, doar cu doud luni
inaintea vizitei lor, Guvernul de la Wellington a
decis stoparea altor exploatdri miniere a aurului
bazate pe cianuri (a cdror valoare totald a fost
estimatd la 60 de miliarde de dolari); nu a
pomenit nimic despre problemele sociale generate
de mina Martha din Waihi pe care au vizitat-o
(chiar daca studiul de impact social e disponibil
chiar pe site-ul oficial al minei); si nici despre
numadrul locurilor de muncd generate de acea
mina (care utilizeaza aceeasi tehnologie vizata si
in cazul Rosiei Montane), si care e de
aproximativ 300 (departe de cele 800 de locuri de
munca directe promise de RMGC la Rosia
Montana).

”Specialistul” de la UNESCO

In 30 noiembrie 2010, a creat o oarecare valvi
in presa autohtond afirmatia unui "expert
UNESCO”, Dennis Rodwell, care a declarat ci
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"Rosia Montand nu are valoare pentru a fi
inclusd In patrimoniul UNESCO”. "Stirea” a
aparut concomitent in mai multe ziare
importante ("Roménia liberd”, "Capital”,
"Evenimentul Zilei” ori "Jurnalul National” s-au
numdrat printre acestea). Toate repetau, insa,
aceeasi greseald, aparent minord: Dennis Rodwell
prezentat ca "expert UNESCO”. In realitate,
Rodwell este expert ICOMOS (”International
Council on Monuments and Sites” - organism
raportor pentru UNESCO). Greseala comund a
fost "culeasd” direct din comunicatul de presa al
RMGC, preluat de toate ziarele in discutie fard
nicio verificat si prezentat ca material de
productie proprie!

Coincidentd sau nu, opinia lui Rodwell a fost
publicatd cu doar o zi inaintea unei importante
conferinte internationale dedicate Rosiei
Montane, "Rosia Montana in Peril”, organizata la
Bruxelles sub patronajul celei mai importante
fundatii europene din domeniul protejarii
patrimoniului cultural, "Europa Nostra”. Cu
aceastd ocazie, raportul lui Rodwell, prezentat in
cadrul conferintei, a fost desfiintat, aritdndu-se ci
nu este o cercetare a acestuia, ci doar un
compendiu de barfe culese de Rodwell de la
diferiti specialisti romdni, cdrora nici macar nu
le-a dat numele. Mai mult, ulterior conferintei,
ICOMOS a prezentat pozitia oficiald a institutiei
(care numard aproximativ 9.000 de membri), in
care se aratd cd Rosia Montand indeplineste cu
varf si indesat criteriile de includere in
patrimoniul universal - UNESCO.

Niciunul dintre ziarele care au publicat opinia
lui Rodwell nu au facut rectificarea de rigoare
(diferenta intre "expert UNESCO” si "expert
ICOMOS?”) si nici nu au prezentat pozitia oficiald
a JCOMOS.

Cacealmaua GIMPCRM

Infiintarea GIMPCRM vine, astfel, in
continuarea strategiei lui Jonathan Powell de
creare a unei opozitii “convenabile”,
"constructive”, a unui surogat de societate civild
cu care sa se mimeze negocierea. Modelul poate
fi lesne urmarit in exemplele de mai sus: cand
economistii de la ASE si din Academia Romani
te contrazic, gdsesti o firma de lobby cu
"Oxford” in nume si4 denumesti "expertii de la
Oxford”; cand te confrunti cu opozitia unor
ONGe-uri, infiintezi si finantezi propriile ONG-uri
care s3 te sustingd; cAnd expertii roméni si
internationali In patrimoniu (de la Academia
Roménd, ASE, UBB, OAR, UAR, Ad-Astra pana la
"Pro Patrimonio”, "Europa Nostra” ori ICOMOS)
iti desfiinteazd proiectul, infiintezi diferite grupuri
"independente” (in care se afld cate 2-3 experti ai
institutiilor amintite) si ii declari ca fiind "singurii
specialisti” avizati s3 se pronunte asupra cazului.

Si ai grija sa cumperi cea mai mare parte a
presei (prin contracte de publicitate) pentru a te
asigura cd aceasta va transmite mai departe
mesajele asa-zisei "societati civile”, ignorAndu-le
pe cele ale opozantilor reali.

Pentru incheiere: studiu de caz

Exemplu (cel mai recent): Avizarea
certificatului de descircare de sarcind arheologica
a Masivului Cérnic a fost insotitd de o declaratie
a ministrului Culturii, Kelemen Hunor, conform
careia "arheologii sunt specialistii In mé&surd sa se
pronunte asupra situatiei de la Rosia Montand”.
Trecand peste ilegalitatea certificatului de
descircare de sarcind (care incalcd o hotirare
definitiva si irevocabild a instantelor judecétoresti

care l-au anulat pe precedentul), afirmatia contine
un mare neadevar.

Valoarea patrimoniului cultural de la Rosia
Montanad este una extrem de complexa
(cumuland patrimoniul arheologic, patrimoniul
arhitectural, patrimoniul natural si cel imaterial).
Asadar, chiar si dacd descircarea de sarcina
arheologicd ar fi legald, Masivul Cérnic nu poate
fi declasat de pe lista Monumentelor Istorice de
grupd valoricd A (cu valoare nationald si
universald) tindnd cont doar de expertiza
arheologilor (e ca si cum ai afirma cd sceptrul ori
coroana unui celebru rege sau impdérat antic nu
are valoare deosebitd, pentru c& cristalele
incrustate in acel sceptru ori coroand nu ar avea
valoare deosebitd - valoarea e datid, de fapt, de
modul In care mesterul a incrustat acele cristale,
de vechimea ei si, nu in ultimul rdnd, de istoria si
legenda regelui care a purtat coroana ori a folosit
sceptrul).

Pusi in fata reactiei societatii civile (ONG-uri,
arhitecti, arheologi, ziaristi) care au reclamat
ilegalitatea eliberarii certficatului de descércare de
sarcind arheologicd si faptul cd acest lucru nu
poate duce la declasarea Masivului Carnic de pe
lista Monumentelor Istorice, "societatea civild
RMGC” a reactionat.

ONGe-urile "Pro Dreptatea” si "Pro Rosia
Montand” i-au trimis scrisori cu omagii
ministrului pentru decizia luatd, iar GIMPCRM a
emis un comunicat in care afirmd ca: "Membrii
GIMPCRM constata ca pozitiile critice la adresa
institutiilor mentionate, precum si cu privire la
calitatea documentelor si rapoartelor de sdp&tura
arheologicd, care au stat la baza acestei decizii
legale, vin din partea unor oameni care nu au
participat la s3paturile arheologice de salvare din
Masivul Carnic si, deci, nu se afli in directd
cunostintd de cauza.”

Afirmatii care sunt (cel putin) de trei ori
mincinoase: 1) doar cétiva dintre membrii
GIMPCRM au participat la sdpaturile arheologice,
in timp ce si in rdndul opozantilor se afld
arheologi care au participat la sdpaturi; 2) asupra
rapoartelor Intocmite de participantii la sapaturi
se pot pronunta si alti specialisti (dsta e si unul
dintre scopurile intocmirii rapoartelor!); 3) cum
spuneam, valoarea de patrimoniu cultural a
Masivului Cérnic nu se limiteaza la valoarea
arheologicd. Iar in privinta legalitatii, GIMPCRM
nu are vreo competentd ori expertizad a se
pronunta.

Nimic nou insd sub soare: cei cativa experti
din GIMPCRM sunt "singurii specialisti avizati s&
se pronunte”. V& sund cunoscut¢ Ce mai
conteaza expertii din Comisia Nationald a
Monumentelor Istorice, Academia Roman4,
Ordinul Arhitectilor, Uniunea Arhitectilor,
Academia de Studii Economice, Universitatea
"Babes-Bolyai”, Asociatia oamenilor de stiinta
roméni Ad-Astra, Europa Nostra, Pro Patrimoniu,
ICOMOS, precum si numerosi alti experti care
s-au pronuntat In nume propriu¢

O concluzie

Metodele folosite de RMGC in manipularea
opiniei publice pot constitui obiect de studiu. Cu
relevantd nu doar pentru Roménia. Inventarea
(mimarea) unei societdti civile paralele si folosirea
de catre marile corporatii a armelor societatii
civile (ceea ce creazd confuzii majore pentru
opinia publicd) sunt practici relativ recente si la
nivel international. Practici care impun o
schimbare de paradigma si de metode de
interventie si pentru societatea civild reala.
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dezbateri & idei

Europa tuturoré

. Sergiu Gherghina

gentia pentru Drepturi Fundamentale a
Uniunii Europene (FRA) a prezentat de
urand raportul sdu anual pentru 2010.!

Acesta rezuma dezvoltérile legale si pe cele ale
politicilor legate de drepturile fundamentale ale
cetdtenilor europeni intr-un an ce a marcat
incalcéri vizibile ale acestor drepturi. Roménia a
fost direct vizatd de madsurile guvernului francez
de a trimite In tard cetiteni romani de etnie romi
sau de actiunile discriminatorii ale autoritatilor
italiene. Tratatul de la Lisabona, valabil de la 1
decembrie 2009, formeaza noul cadru legislativ al
Uniunii Europene (UE). 2010 a fost primul an in
care UE a utilizat ca principiu legislativ
obligatoriu Carta Drepturilor Fundamentale din
Uniunea Europeand. Necesitatea utilizarii Cartei
in luarea deciziei a fost accentuatd si de o
rezolutie a Parlamentului European (PE) care
mentiona la finele anului trecut importanta
acestui document pentru UE si cetétenii sai.
Réndurile de mai jos se axeaza pe observatiile
facute in acest raport anual referitor la
discriminarea si egalitatea de sanse a cetdtenilor
europeni in statele membre ale UE.

Statistica prezentatd in raport indicd faptul c&
trei dintre cele mai noi state membre ale UE -
Romaénia, Polonia si Bulgaria - prezintd cele mai
mari probleme din punct de vedere al drepturilor
cetdtenilor in interiorul propriilor granite. Astfel,
luénd in considerare procesele Curtii Europene a
Drepturilor Omului (CEDO) ce au gasit cel putin
o Incélcare a drepturilor fundamentale, Romania
este lider detasat cu 135 de astfel de cazuri,
urmatd de Polonia cu 87 si Bulgaria cu 69. Italia
si Grecia urmeaza in acest clasament. Franta si
Germania au 28, respectiv 29 de astfel de situatii
in anul 2010. Cel mai bine pozitionate in UE in
acest clasament sunt Danemarca cu niciun proces,
Estonia cu unul (a fost admis3 in 2004), Irlanda
si Olanda cu cate doud procese. Acest numar
absolut poate fi distorsionat de dimensiunea tarii
si s-ar putea afirma c& statele mari precum
Polonia sau Roménia sunt mai predispuse catre
probleme comparativ cu statele mai mici (cele din
regiunea Marii Baltice), Bulgaria, Cehia sau
Slovacia. Totusi, chiar si in termeni relativi,
Roménia std rau. UtilizAnd exemplele de mai sus,
Polonia, cu o populatie cu cel putin 16 miliocane
mai mare, are mult mai putine cazuri de incalcari
ale drepturilor fundamentale, iar Olanda - cu o
populatie cu 5-6 milioane mai micé - are doar
doud cazuri. Din totalul cazurilor instrumentate
de CEDO (657), in Roma4nia s-au petrecut mai
mult de 20%. Concluzia imediatd a acestor
observatii este aceea ci desi roménii - atit la
nivel oficial, cat si cetdtenii - se plang adesea de
incalcéri ale propriilor drepturi in tarile in care
emigreazd, probleme majore existd pe teritoriul
Romaniei.

La nivelul UE, discriminarea etnica si
problemele legate de rasism au continuat sd
reprezinte unele dintre aspectele-cheie. De
exemplu, Franta nu a inclus date despre etnie in
recensdmantul siu desi recomandarile Comitetului
pentru Combaterea Discrimindrii Rasiale ficuse
citeva recomanddri explicite in acest sens. Ultima
dintre ele fusese In vara anului trecut. Daci
situatia Frantei nu este surprinzdtoare prin prisma
nerecunoasterii minoritatilor etnice si a atitudinii
presedintelui Sarkozy fatd de emigranti, acelasi

raport indic3 faptul ca in Germania se
inregistreaza acte de discriminare. Desi turcii se
afla de doud sau trei generatii pe teritoriul
Germaniei, existd tratament discriminatoriu in
special in ceea ce priveste tinerii care doresc s se
angajeze. Acest lucru este vizibil cu
preponderentd in companiile mici. Discriminare
pe criterii religioase este Inregistratd impotriva
tinerilor de religie musulmana in Spania.
Conform unui studiu de anul trecut?;, 40% dintre
tinerii musulmani raporteazd existenta unui
tratament injust. Doar 10% dintre tinerii non-
musulmani raporteaza existenta unui tratament
asemanator.

Raportul indica si faptul cd in majoritatea
statelor din Europa de Vest, minorititile etnice si
emigrantii traiesc in conditii de viatd mai scazute
comparativ cu populatia majoritard. Acestea sunt
rezultatul - direct sau indirect - discrimindrii in
oferirea unui loc de munci, a unei locuinte etc.
In acelasi timp, la nivelul tuturor statelor membre
ce raporteazd astfel de statistici, existd un numdir
crescut al infractiunilor motivate de aspecte
rasiale. Segregarea rasiald in scoli - in special
orientatd Impotriva minoritatii rome - nu a
inregistrat o scidere in 2010 fatd de perioada
anterioard. Pentru o imagine completd a situatiei
referitoare la discriminarea pe criterii etnice din
cadrul statelor UE, trebuie addugat c3 stabilirea
profilurilor etnice a continuat s& existe in mai
multe tari. Crearea profilului etnic a inceput in
Europa dupa atentatele de la Madrid (2004) si
Londra (2005) si se afld in contradictie cu
legislatia privind discriminarea; mai mult, studii
anterioare au ilustrat cd produce si efecte sociale

negative. Aceste evolutii practice au determinat
crearea unui cadru legislativ impotriva
discrimindrii rasiale si xenofobiei. Introducerea sa
a fost obligatorie pan la finele lui 2010, iar
efectele vor putea fi observate doar Incepind cu
2011.

Rezultatul eforturilor institutionale si legale
ale oficialilor UE nu este inci vizibil. Desi se
discutd din ce in ce mai mult despre o Europa
unitd, aceasta nu pare a fi la fel pentru toti
cetdtenii sdi. Unitatea in diversitate promovatd
timp de aproape doud decenii nu a prins contur.
Discriminarea continud si existe si nu se referd
exclusiv la cetdtenii din recentele valuri de
migratie. Reactiile Italiei sau Frantei nu mai sunt
atit de surprinzatoare daci le raportdm la faptul
c& discriminarea vizeazi si cetiteni turci care
triiesc in Germania de citeva decenii acolo. In
plus, problemele interne ale tarilor ce au devenit
de curind state membre - si din care provin mare
parte a emigrantilor - sunt importante. Prin
prisma acestor observatii, ne afldm inca departe
de Europa tuturor, de accesul egal la bunuri si
servicii in interiorul UE indiferent de
nationalitate. Statul continud s3 fie cadrul in care
oamenii trateazd si sunt tratati cel mai bine.

1. Textul integral poate fi consultat la adresa
www.fra.europa.eu/fraWebsite/attachments/annual-
report-2011-summary EN.pdf, accesatd ultima datd la
14 iulie 2011.

2. Rezultatele cercetdrii sunt disponibile la adresa
www.fra.europa.eu/fraWebsite/attachments/Infosheet-
racism-marginalisation RO.pdf, accesatd ultima dati la
14 iulie 2011.
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Karol, omul caruia nu

1-a fost teama

- Alin Codoban

ecolul XX a fost fard indoiald cel mai

interesant sub aspect mediatic. In era

mijloacelor rapide de locomotie si a
instrumentelor foarte sofisticate de transmitere a
informatiilor, au apérut si s-au sedimentat forme
permanente de contact intre diverse persoane sau
companii la nivel global. Tot in aceastd perioads,
prin intermediul televiziunilor si a internetului,
democratiile moderne au redevenit reprezentative,
in sensul ca cel care voteaza ajunge s il cunoascd
mai bine pe cel cdruia 1i incredinteaza
reprezentarea sa pe langd forurile decizionale ale
comunitatii.

In acest context, chiar si in domeniul spiritual
s-au produs anumite miscéri de revigorare si de
reinnodare a legaturilor bisericii crestine cu
credinciosii sdi de pe intreaga planetd. Dacd dorea
sd rdménd unul dintre pilonii societdtii lumii
crestine, biserica, in mod traditional foarte legata
de istoria sa, avea nevoie de o dinamizare si de un
nou suflu in relatiile cu supusii lui Hristos de pe
intreg globul. Pentru aceasta se impunea ca la
carma ei sd vind un om care sd inteleagd aceastd
noud lume, un reprezentant al acestei noi lumi.

Anecdots: In timpul unei drumetii montane,
Karol Wojtyla s-a intdlnit cu un muntean care,
vazandu-l extenuat si plin de praf, l-a intrebat cine
este.

- Sunt episcop! i-a rdspuns fard suflare Karol.

- Apoi dacd oti fi episcop, io oi fi cu sigurantd
papa de la Roma! - i-a rdspuns neincrezator
munteanul.

In 1978 suflul de innoire al Bisericii Catolice
vine prin persoana arhiepiscopului de Cracovia,
Karol Woijtyla, un om dintro tard incercati, un
luptator. Asa cum spunea Primatul Poloniei,
cardinalul Wyszynski, noului papa 1i revenea
sarcina de a duce Biserica in urmatorul mileniu,
misiune deloc usoard in perioada confruntirilor
Est-Vest si a unor diferente tot mai mari intre
standardele de viatd ale crestinilor de pe diferitele
continente ale globului. Ba mai mult, era epoca
emancipdrilor nationale, sociale, trendul fiind acela
de indepértare de Dumnezeu si de Bisericd, motiv
pentru care sloganul noului papd, ,Nu va fie
teama!”, avea tocmai menirea de a- Incuraja pe
crestini sd priveascd fard frici spre cel de langa ei si
spre Dumnezeu pentru a gisi un far cdlduzitor pe
timpul furtunii.

Desi preot, Karol Wojtyla reprezenta in
realitate noua generatie a Europei, care vedea
lucrurile complet diferit de generatiile de pani la al
doilea Rdzboi Mondial. Paradoxal, Karol este un
om al literelor: scriitor, mare iubitor de poezie si
teatru, mare iubitor al sporturilor In naturd - caiac-
canoe si sporturi de iarng, fiind totodatd si un bun
organizator al actiunilor sociale intreprinse de
bisericd, implicAndu-se activ in construirea bisericii
din cartierul ,omului nou” de tip socialist Nowa
Huta, de langd Cracovia. Un asemenea om nu
putea s nu Isi iubeascd aproapele, nu putea s&
existe fard a se afla in mijlocul oamenilor, acesta
fiind si motivul pentru care pastorul Ioan Paul al
[I-lea a cutreierat toate meridianele lumii pentru a
se afla In mijlocul oilor de ale cdror suflete trebuia
sd aibd grijd si crora sd le readucd speranta.

Anecdota: Karol fusese intrebat odatd dacd se

cuvine ca un cardinal sd se dea cu schiurile.
Wojtyla surdse si rdspunse: Ceea ce intr-adevdr nu
i se cuvine unui cardinal este sd se dea prost cu
schiurile!

Dupa cum se stie, papa Ioan Paul al Illea era
un mare iubitor al naturii, crezand ci fiind in
mijlocul naturii, omul poate mult mai repede si
intre In contact cu creatia divind si totodatd sd
dialogheze mai usor cu Dumnezeu, pe care cu greu
il poti gasi intre betoanele orasului.

Partidul Comunist Polonez: “Papa este inamicul
nostru... Datoriti calititilor sale iesite din comun si
simtului sau deosebit al umorului el este periculos,
pentru cd farmecd pe oricine, mai ales pe jurnalisti.
In plus, el se comporti cu simplitate in fata
multimii, de exemplu, poartd o pilirie de mun-
tean, strange mainile oamenilor, sdrutd copiii etc...”
(G. Weigel, Martor al sperantei, 2007, p. 359).

Astazi suntem de acord cd loan Paul al Il-lea a
avut un rol decisiv in disparitia cortinei de fier in
1989, nu pentru cd ar fi trimis cateva divizii de
tancuri in patria sa natald, Polonia, ci pentru ca le-
a trimis compatriotilor sdi mesaje de sperantd, a
fost poate comandantul diviziilor de ingeri care au
incurajat oamenii sd lupte pentru adevar, acolo
unde domnea minciuna. Meritd in acest context
amintite mijloacele diferite de lupta: daca loan Paul
al IIlea foloseste cuvintele pentru a Invinge
comunismul, tabara opusa actioneazd prin
intermediul teroristului turc Ali Agca in incercarea
de a elimina fizic din vartejul evenimentelor ce
urmau sa se precipite.

Dacé prima etapd a misiunii sale a fost aceea

de a reuni lumea sub scutul non-ideologic al lui
Dumnezeu, acum (in anii ‘90) a urmat o a doua
parte, cea a dialogului ecumenic, de apropiere a
religiilor lumii. La nivel simbolic aceastd apropiere
a Inceput sd se producd, dar Ioan Paul al IIlea este
mai degrabd cel care a deschis un lung drum ce va
trebui parcurs In decursul acestui inceput de
mileniu 3, pentru ca in materie de convingeri
privind adevarul si vrerea lui Dumnezeu,
reprezentantii bisericii nu cedeaza asa usor precum
o fac cei care apdrau marxism-leninismul. Meritd
ins3 sd ne amintim de primul papd ce a venit intr-o
tara ortodoxd - Romaénia -, sau care a intrat pentru
prima dati intr-un loc de rugiciune al ne-crestinilor
impotriva cirora Biserica Catolic3 a finantat
numeroase cruciade in Evul Mediu, sau a fost si s-a
rugat aldturi de evrei la zidul sfant al Plangerii.

Nu ne rdméne decit sa asteptdim o asemenea
personalitate in randurile Bisericii Ortodoxe
Roméne, care si renunte la o parte din traditie
pentru a raspunde nevoilor spirituale ale
contemporanilor.

Toate cele mentionate in rAndurile de mai sus
au avut rolul de a reevoca personalitatea omului
deosebit Karol Wojtyla, care a inteles si fie un alt
fel de papd, poate mai uman - un om care nu
ygandea in secole” ci in functie de necesititile
curente ale crestinilor. Astfel, noua conducere a
Bisericii nu a mai putut sd nu tind cont de
sloganul-rugdminte strigat de milioane de crestini,
yoanto subito!”, iar pe 1 mai 2011 Karol, cel care a
fost papa loan Paul al Illea, a fost beatificat in
cadrul unei mari ceremonii care a avut loc la
Roma, avand astfel titlul de ,preafericit”. Mai e un
pas pani la declararea sa ca ,sfant” al Bisericii,
urmand a fi celebrat anual pe 22 octombrie, data
la care in 1978 a fost numit papa al Bisericii
Catolice.

Karol Wojtyla

Copiii

Cresc inconjurati de dragoste, si apoi, dintr-o datd
maturi,

tindndu-se de ménd, se topesc In multimea cea
mare -

(inimile freamitd ca niste pasari, profilul li se
deseneazi 1n semi-intuneric)

stiu cd in inimile lor bate pulsul intregii omeniri.

Tindndu-se de mand, s-au asezat in tacere pe mal.
Umbra copacilor, luna si ciusul pdmantului: tri-
unghiul nesoptit palpaie.

Ceata incd nu s-a ridicat, inimile copiilor infloresc
pe malul raului.

M3 intreb: si asa va fi mereu, dupd ce se vor fi
ridicat si vor fi plecaté

Sau, altfel spus: un pahar de luming vérsat peste
plante

relevd in fiecare dintre ele abisuri nebanuite.
Veti reusi sa nu stricati ceea ce a inmugurit in
voi¢

Veti sti mereu sd separati raul de bine¢

Muncitorul de la fabrica de armament

Nu influentez soarta lumii, nu pornesc eu insumi
rézboaie.

Merg aldturi de Tine, sau impotriva Ta - nu stiu.
Nu pacatuiesc.

Ma rascoleste faptul cd nu eu sunt cel ce are
influentd, cel ce pacatuieste,

cd lucrez cu elemente fragmentare, construind
puzzle-ul distrugerii

fara a imbratisa intregul, fard a cuprinde soarta
omenirii.

Eu as croi un alt Intreg, o altd soartd (dar cum
altfel, decét din elemente disparate¢)

din care si eu si fiecare om

am fi parte... o soartd dreaptd si sfantd

pe care nimeni sd nu o pangareascd prin fapte

si sd o falsifice prin cuvant.

Lumea pe care o construiesc nu e buni -

cu toate astea, nu eu pricinuiesc rdul din lume!
Oare e suficient?

Traducere de
Ioana Cdmpean

Poeziile fac parte din volumul Karol Wojtyla,
poezje- poems, publicat cu ocazia celei de-a 20-a
aniversdri a Pontificatului Papei Ioan Paul al II-ea de
Wydawnictwo Literackie, Cracovia, 1998.
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remarci fFilosofice

Valori cognitive,
valori epistemologice (I)

. Jean-Loup d’Autrecourt

O deserticiune a degerticiunilor, totul
este degerticiune...

Notiunea de ,valoare” (lat. Valor, Valoris; it.
Valore; engl. Value; ger. Wert) este una dintre
cele mai dezbatute in epoca contemporana.
yValorile culturale”, ,valorile morale”, ,judecatile
de valoare”, ,relativismul valorilor”; | criza
valorilor”, sunt tot atdtea expresii utilizate in
acelasi timp de universitari dar si de mass-media.
Cu cét se discutd mai mult despre valori, cu atat
mai putin este vorba de valori, iar faptul este atat
de flagrant incit majoritatea discursurilor par si-i
dea dreptate lui Nietzsche, care a denuntat, dar a
si difuzat ,rdsturnarea valorilor”. Filosoful german
provoacd o adevaratd rupturd in istoria filosofiei
occidentale (la sfarsitul secolului XIX), prin
conceptia sa nihilistd de renuntare la valorile
ytraditionale”: adevarul, binele, frumosul, justitia,
moralitatea, libertatea, iubirea, religia etc.
Vulgarizarea acestei conceptii ridicd destule
dificultati si nelinisti, deoarece in spatele notiunii
de valoare se ascunde ideea de bine. Valorile sunt
niste bunuri (materiale sau spirituale), pe care toti
dorim sa le obtinem, iar atunci cdnd renuntidm la
bunuri, Inseamnd ci ,ni s-a urdt cu binele” cum
spune locutiunea populard. ,Ce inseamnd
nihilismul¢ C& valorile superioare se depreciazd”,
afirm3 Nietzsche intr-unul din aforismele Iui (La
Volonté de puissance, Paris, Gallimard, 1995, t. II,
§ 100, p. 50).

A. Cateva dificultiti teoretice

Aparent, bunurile care erau inainte stimate
sau dorite nu mai sunt in prezent. Pretul lor s-a
schimbat, miza este diferitd, importanta s-a
modificat: fie pentru cd anumite lucruri nu mai
posedd valoare, fie pentru cd altele nu mai sunt
niste valori. Aceastd viziune pare a fi confirmats,
acum, la mai bine de un secolul de la disparitia
lui Nietzsche (1900), printr-o aparentd deflatiune
a valorilor. Ceea ce ne determind s& ludm in
serios avertismentul sdu, pentru c& in fond
nihilismul se reduce la o contestare a valorilor:
yoe va fi ajuns la sentimentul non-valorii
existentei atunci cdnd se va fi inteles ci aceasta
nu poate fi interpretatd in ansamblul ei nici cu
ajutorul conceptului de finitudine, nici cu ajutorul
conceptului de unitate, nici cu ajutorul
conceptului de adevar” (op. cit.,, § 111, p. 53).

In mod cert, ne afldm foarte departe de
cuvintele memorabile ale lui Descartes, intr-o
scrisoare adresatd Printesei Elisabeth, pe 1
septembrie 1645: ,Adevdratul rol al ratiunii este
de a examina valoarea justd a tuturor bunurilor a
cdror achizitie pare s3 depindd intr-un anume fel
de comportamentul nostru”.

Insd in mod curios ,goana dupa valori”
continud si se manifestid mai ales acolo unde ne-
am fi asteptat mai putin, pe piatd, In finante, in
economie, in industrie. Se vorbeste despre
yvalorile din bursd”, despre ,piata valorilor”,
despre ,valoarea de utilizare”, despre ,valoarea de
schimb”, trebuie recastigatd ,increderea
consumatorilor”, se asociazd ,etica si stiinta” etc.
Cele mai mari crize si catastrofe contemporane
au fost provocate la acest nivel. Astfel, contextul

general pare conflictual atunci cdnd se discutd
despre valori; fie pentru ci existd confruntare
intre valori opuse, fie pentru ca s-au produs niste
mutatii bulversante ale acelorasi valori: cele noi
care le inlocuiesc pe cele vechi sau cele false care
le distrug pe cele veritabile, de exemplu. Prin
urmare, ,conflictele de interese”, dezbaterile
politice, problemele de societate, polemicile
stiintifice, rdzboaiele, revolutiile, asa-zisul ,soc al
civilizatiilor” nu sunt in ultim& instanti decét
conflicte de valori. Deci miza este important.

Insd aceasta devine cruciald atunci cand intr3
in scend valorile stiintifice, pentru c& totul pare sd
depinda de ele in prezent. In ceea ce se chiama
,societatea cunoasterii”, chiar statutul omului si
prin urmare demnitatea lui sunt in cauza.
Sintagma, dar si ideologia aferentd (pozitivismul)
consider3 ca valori fundamentale valorile
cognitive, printr-o strictd punere in valoare a
cunoagterii stiintifice intr-un cadru social.
yS0cietatea bolnavd de contradictii” a lui Auguste
Comte nu ar putea fi ,vindecatd” decit printr-o
astfel de terapie a progresului stiintific, a ,unei
religii fard Dumnezeu” astfel incét toatd lumea sa
gandescd si sd creada la fel, comform ,gandirii
unice”. Cel putin asta era in capul lui.

Ceea ce pare uimitor si, prin urmare,
nelinistitor, este modificarea valorilor umaniste.
Conform céror criterii ar trebui estimat omul¢ Ce
inseamnd sintagma ,ameliorarea sau cresterea
omului”¢ De asemenea, ce sens are expresia ,a
investi in om”¢ Se trece de la stimare (respectare)

la estimare (cAntarire, evaluare)¢ Dincolo de
faptul ca uneori aceste expresii par fortate,
improprii utilizérii lingvistice, ce trebuie sd
intelegem, c& omul este considerat ca o marf3, ca
o valoare de piatd, ca un sclav¢ Ci valoarea
umand nu ar fi intrinsecd, cd omul poate fi pus
in valoare (apreciat) sau devaluat (depreciat), cd
nu-si mai este siesi propria finalitate, ci doar un
mijloc in vederea a altceva¢ In acest caz, inseamni
cd nu se respectd principiile morale de bazi,
valorile morale ,fundamentale”. Dar acestea din
urmi sunt ele fundamentale¢ Cum s& decidem
printre atitea etici, pe care orice filosof le
intalneste in istorie¢

Alte dificultati serioase apar, cidnd considerdm
doar teoriile epistemologice contemporane, cand
dorim sa explicim ,progresul” cunoasterii
stiintifice sau dacd vrem sd explicdm pur si
simplu mersul cunoasterii umane. Chiar ideea de
progres si ideologia care i este asociatd
(progresismul) presupun o anumitd conceptie
(naivd) a valorilor, avansati de Francis Bacon in
secolul XVII. Pentru c& a progresa inseamna a
avansa, a merge catre mai bine, a céstiga fara
incetare si pentru aceasta, trebuie s3 dispunem de
criterii de evaluare, de apreciere a bunurilor
respective, a valorilor pe care vrem s le depésim,
a im-portantei lor. Am spus ,naivd” deoarece
principiile termodinamicii aratd cd noi pierdem
mai degrabd decit cistigdm, din perspectivd strict
material3, fizicd. Prin urmare, trebuie s fim
capabili sd creditim sau sd discreditdim
cunostintele, sd ne apropriem si sd stipanim
fenomenele asociate de inflatie si deflatie
cognitiva. Termenii utilizati nu reprezintd niste
simple metafore extrase din economie, cici existd
mai multi speculatori in filosofie si In stiinte
decét In marea finanta.
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Este uimitor c3 atunci cdnd se ,progreseazd” de la
o teorie stiintifici la alta, care este noui si ,mai
bund”, se continud péstrarea si predarea teoriilor
precedente, la fel de bine in stiintele naturii, ca si
in stiintele fizico-chimice. Cind de fapt nu ar
trebui sd se procedeze astfel, intr-o perspectiva
strict progresistd. Cum se poate explica in acest
caz ca 1i obligdm pe studenti s3 invete teorii care
par caduce, vechi, perimate¢ Dacd se avanseaza
catre ceva mai nou si mai bun, este pentru ca
vechiul nu era bun sau pentru cd nu mai este
valabil. Intr-adevir, daci existd un veritabil
progres stiintific, ultimele cunostinte, cele mai
recente, cele mai noi ar trebui sa fie singurele
fiabile, singurele valide, care ar respinge dintr-o
datd toate cunostintele precedente! Et pour
cause...

In realitate, se procedeazi in predarea
stiintelor naturii in acelasi fel in care se Invatd
artele, stiintele umane si filosofia: se respectd
istoria stiintelor si a ideilor stiintifice. Sau cel
putin se sugereazd acest lucru. Asa este, dar de
ce¢ Pe de altd parte, nu dispunem de nici o teorie
epistemologicd fiabild care sd poatd s dea
socoteald In mod satisfacdtor despre functionarea
cercetdrii stiintifice. Stim ci descoperirile,
inovatiile, inventiile si creatiile stiintifice suscitd in
fiecare epoci temeri, opozitii, conflicte, ba chiar
tragedii, daca nu sperante, entuziasm, fascinatie si
chiar un adevarat delir pentru toti cei care sperd
sd tragd un profit imediat. Dar cum sa
interpretdm aceste fenomene¢ Credem c& doar o
teorie a valorilor epistemologice ar fi capabild sd
dea socoteald de astfel de fenomene ciudate, care
par si puni la indoiald chiar stiinta. Insd suntem
indreptatiti s3 introducem o astfel de sintagma, sd
discutdm despre ,valori in epistemologie”¢ Mai
multe motive ne imping in aceastd directie.

B. Repere si perspective epistemologice

Intr-adevir se discutd de ,valori de adevir” in
logica, de ,valorile unei variabile” in matematicd
sau de ,valoarea semantici” a unei fraze in
lingvisticd. Ceea ce este mai putin cunoscut si
care reprezintd subiectul studiului de fatd, sunt
valorile epistemologice. Acestea sunt: moduri sau
criterii de evaluare cu privire la cunoasterea pe
care o avem despre ceva anume; pretul pe care
suntem dispusi s&-1 platim pentru a obtine o
cunostintd oarecare; deasemenea locul ocupat de
o teorie stiintificd intr-un anume context de
valori; functia sau rolul jucat in procesele de
cunoastere; ba chiar gradul, capacitatea sau
potenta lor cognitivd; in fine, chiar cunostintele,
teoriile sau ideile fundamentale intelese ca atare.

Este adeviarat ca sintagma nu este noud.
Aceasta apare pe ici, pe colea, in secolul XX, ca
ceva subinteles si banal. Henri Poincaré intituleazi
una din cartile sale de epistemologie chiar asa, La
Valeur de la science (1905), incercAnd s& apere
ideea valorii obiective a cunoasterii stiintifice, cu
ajutorul conceptiei sale coventionaliste; este vorba
despre un conventionalism instrumental sau
metodologic. Lucian Blaga consacrd una dintre
cele trei parti ale Trilogiei valorilor (1942),
valorilor stiintifice creatoare; cu aceasti ocazie el
prelungeste teoria matricei stilistice pentru a
explica productia de valori ale cunoasterii in
functie de stilul culturii care le-a produs. Altfel
spus, stilul este constitutiv nu numai pentru
creatiile culturale (vezi Trilogia culturii), ci si
pentru conceptiile stiintifice; teza este, si
recunoastem, originald si fecunda. Astfel
intelegem de ce spiritul chinez, atat de profund si
de fascinant, nu putea si produci o stiintd ca cea
occidentald, de origine greco-crestina.

lar Gaston Bachelard, Le rationnalisme
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appliqué (1949), utilizeaza in mod sistematic
expresia ,valoare epistemologicd” insd fird a ne
furniza si o teorie a acestor valori. Aceasta este
probabil singura intuitie valabild, cea mai geniald
dintre toate gdselnitele lui. Este adevarat ca
succesul epistemologului francez a fost facut cu o
altd expresie superba ,bariera epistemologicd”
(1939), cu multd priza la studenti, dar care nu
contine nici o idee utilizabil3; si deasemenea cu o
ymetodd” numitd de el ,psihanaliza spiritului
stiintific”, influentat masiv de psihologia abisala a
lui Jung, dar pe care nu putea si o inteleags. Insd
ideea sa de valoare epistemologicd, atit de
fructuoasd, a trecut neobservata chiar si pentru
specialisti.

De aceea este timpul s& propunem o astfel de
teorie si sustinem c& aceasta poate fi folositd ca
instrument epistemologic eficace, capabil: si
explice demersul cercetdrii stiintifice, s3 reabiliteze
cunoasterea stiintifici si s o salveze astfel de
dogmatism, de scientism, de obscurantism si mai
ales de irationalism. Acest demers, pe care-
propunem aici, incearcd sa respecte perceptul
cartezian enuntat in introducere si se
inrddacineaza intr-un principiu leibnizian, numit
ca atare: principiul celui mai bun sau principiul
ameliordrii (fr. pricipe du meilleur).

Toatd metafizica lui Leibniz, dar si stiinta sa
au la baza aceasta idee, solidara cu principiul
ratiunii suficiente, adica ceea ce se Intdmpld in
lume, ceea ce are loc in planul cunoasterii, se face
sau poate fi explicat conform ,alegerii celui mai
bun” si pentru cd existd o ratiune, un motiv,
conform cdreia s-a procedat intr-un fel mai
degraba decat intr-altul. Cea mai buna dintre
lumile posibile, cea mai bunad demonstratie, cea
mai buna explicatie sunt intotdeauna de preferat
altora, pentru ci existenta valoreazd mai mult
decat neantul, viata valoreazd mai mult decét
moartea, adevirul este mai bun decit minciuna,
cunoasterea este mai bund decat ignoranta,
intelepciunea este preferabild nebuniei, sanitatea
valoreazd mai mult decét boala etc. Presupozitia
leibniziang ar fi ci noi dispunem de criterii
gnoseologice pentru a discerne intre valori
(ameliorative si peiorative).

Sintagma ,valori epistemologice” dispune deci
de o putere explicativd ignoratd pana acum,

capabild de a clarifica si de a unifica demersuri
aparent divergente, ba chiar opuse in istoria
stiintelor si a tehnicilor. Argumentul este simplu:
in acelasi fel in care se face apel la conventii
discursive, literare, etice, logico-matematice,
pentru a se stabili valori morale, estetice sau
economice, am putea sd construim o axiologie
epistemicd. Odatd ce conventiile au fost acceptate,
trebuie doar s urmdm jocul permanent al
conflictelor de valori stiintifice, de-a lungul istoriei
(plan diacronic orizontal), dar si In actualitate
(plan sincronic vertical).

In aceastd perspectivd, epistemologia capitd
un rol largit, ca discurs critic asupra valorilor
stiintifice, cu bataie lungd, care duce dincolo de
stiintele exacte pand la stiintele umane. Astizi,
cand valorile etice sunt invocate fird Incetare,
prea adesea intr-un mod demagogic, in
confruntarea lor cu stiintele si cu noile tehnologii,
ar fi ridicol s& ratdm simetria conceptuald, care
pretinde compararea valorilor morale si umaniste
cu alte valori: epistemologice, stiintifice,
tehnologice etc. Altfel, ar fi de neinteles faptul ca
valorile etice sunt in dezacord cu cunoasterea
stiintificd contemporand. O valoare, nu- asa, nu
ar putea fi comparatd decat cu altd valoare;
nivelul conceptual trebuie sd fie acelasi, altfel
comparatia nu-si are rostul.

Deci, pentru a justifica introducerea acestei
expresii (valori epistemologice), o s& survolim
conceptul de valoare in trei etape: mai intai,
valorile discursive simbolice, care sunt explicite In
practicile arhaice de comunicatie si in limbile
naturale (valori ritualice, valori ligvistice si
semantice, valori retorice si argumentative), dar
desemenea in limbajele formale (valori logico-
matematice); pe urmd, valorile epistemologice si
cognitive propriu-zise, care constitue baza teoriilor
si conceptiilor stiintifice; astfel, putem incerca in
fine s3 propunem o axiologie epistemologicd.

Grenoble, aprilie 2011
[
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Bucurie mare, stire falsa

n 9 mai 1927, parizienii se ingrdmdadesc sd

cumpere La Presse, care anuntd fapta glorioasd

a doi francezi, Nungesser si Coli: primii care
au traversat Atlanticul in avion! Informatie curdnd
dezmintitd. Cum se explicd o asemenea greseald¢

In martirologul adevirurilor maltratate de
presa, acesta figureaza in capul listei: stirea falsa
cu cei doi aviatori francezi, Nungesser si Coli,
despre care un moment s-a crezut ci au fost
primii care au traversat Atlanticul cu aeroplanul.

Trecatorii care se grabeau pe marile bulevarde,
in dupd-amiaza de 9 mai 1927, discutau editia
speciald a cotidianului La Presse pe care le-o
ofereau vanzitorii ambulanti si care afisa in linii
mari, de-a latul: ,Nungesser si Coli au reusit”; in
subtitlu: ,Etapele emotionante ale marelui raid. La
ora 5, sosire la New York”.

Ziarul didea detalii despre triumful facut la
sosire celor doi viteji francezi. Pentru ca stirea sa
fie credibil, avionul lor Levassor botezat Pasirea
albd (care putea, dacd isi largea trenul de
aterizare, s se transforme 1n hidroavion), odati
amerizat pe pluta din New York, ei ar fi fost
imediat sirbatoriti de o ,multime imensa [...] si
un numar considerabil de jurnalisti si de cineasti”.
Nungesser si Coli, se putea citi, ,rdmaserd un
moment imobili, insensibili la aclamatiile care
urcau din ambarcatiunile din jur. Apoi, s-au
ridicat si s-au imbratisat. [...] Nungesser n-a facut
nici o declaratie despre céldtoria sa, a spus doar
cd e fericit cd a reusit, si cd se grdbea sa se
odihneasci.”...1

Parisul a fost cuprins de o bucurie delirants,
cu drapele si flamuri din abundents, dar vai! In
orele urmdtoare, mesajele venite din Statele Unite
prin radio au dezmintit informatia. Un timp s-a
incercat sd fie numitd ,prematurd”, inainte de a
trebui s3 se admitd c3 era pur si simplu fabricata.
In cele din urm4 s-a admis ci Pasdrea albd
dispéruse cu totul.

La Presse, ziarul lui Emile de Girardin, care
apdrea din 1836, ziar de dreapta, cAndva
prestigios, cunoscuse deja multe vicisitudini, dar
era incd tras in 100.000 de exemplare ca in
timpul razboiului, aflandu-se in fruntea ziarelor
de seard din Paris. A fost apoi concurat cu
asprime de ziarul L’Intransingeant al lui Léon
Bailby, totusi fard a dezarma. Dar gafa enorma
din 9 mai 1927 i-a fost fatald: scdderea vanzarilor
a fost imediat vertiginoasd si ziarul a disparut in
iunie 1929.

Cum s-a putut ajunge aici¢ Sa notdm mai intai
partea de vis de care era vorba, pentru ,a vinde
hartia”, de servit cititorilor: redactorii, obsedati de
a- satisface, si-au luat ei insisi dorintele drept
realitdti. O frumoasd acuareld de Dubout, care
dateaza chiar din acel an, aratd un avion alb
minuscul pe fondul unei mari albastre imense.
Ceea ce trimite direct la proverbul hindus:
,Spuneti-ne lucruri care ne plac si noi vd vom
crede”. Aceastd putere a visului explicd
permanenta acestuia, pe care o faciliteazi
ignoranta in legdturd cu circumstantele in care s-a
prabusit avionul: In anii 1930, s-au gisit in statul
Maine, la nord de New York, niste rimdsite si un
motor de avion exact la fel ca acela al Pasarii
albe. Urmandu-l pe Bernard Decté, creatorul

Turului Frantei cu vela, unii sunt convinsi astizi
cd Nungesser si Coli ar fi fost doborati in largul
insulelor Saint-Pierre-et-Miquelon de... complicii
lui Al Capone pentru cd au surprins involuntar
traficul Mafiei2.

Pentru a explica greseala ziarului La Presse,
trebuie luat In seamd si resortul unui patriotism
ce se orbeste pe sine. Charles Nungesser era un
as al Marelui Rézboi, a carui glorie se apropia de
cea a lui Guynemer, cu unul din cele mai mari
palmaresuri de avioane doborite. Ranit grav de
mai multe ori, nu a luptat mai putin in aer, pand
la victorie. Frangois Coli era un alt pilot fard
pereche; isi pierduse un ochi in luptd si era
acoperit de decoratii.

In coloanele din L’Intransigeant, rival declarat
al ziarului La Presse, Léon Bailby se bucura chiar
in aceastd dupd-masa de 9 mai 1927 c& au esuat,
spre marea Intristare a lui Mussolini, eforturile
aviatorului italian Francesco de Pinedo si inci
doud tentative americane; a evocat singurul
precedent notabil pentru el, cel al expeditiei lui
Cristofor Columb (!) si nu ezita si scrie - cu o
urmd de prudentd care a salvat apoi ziarul de la
dezagregare: , La aceastd ord [...] victoria
francezilor nostri e un fapt implinit. Putin
conteazd cd Nungesser si Coli ar fi putut ameriza
la picioarele statuii lui Bartholdi. Deja, la aceasta
ord, au traversat Oceanul. Au recoltat marea
nerecoltabild [sic]. Au traversat Atlanticul dintr-o
singurd loviturd, efort incercat In zadar de fratii
lor, aviatorii unei alte rase [...] si, orice s-ar
intdmpla, nimic nu va putea face ca aceastd
victorie sd nu vind s iImbogiteascd numele
francez.” Ba da, din pacate! Cateva zile mai
tarziu, In 21 mai, Charles Lindbergh, reuseste s
traverseze Atlanticul in sens invers la bordul
avionului Spirit of Saint Louis, castigind o glorie
universal3 si... americana.

Aceasta a fost atmosfera. In nota incurcati pe
care La Presse o publica a doua zi, se putea citi:
yEntuziasmul si credinta noastrd patrioticd ne
dddeau motive serioase sd acceptdm stirea
buni...”. Ne gandim la cuvintul celebru atribuit
lui William Randolph Hearst, magnatul american
al presei care a servit drept model Cetdteanului
Kane de Orson Welles, si care, dupa cum se pare,
le repeta jurnalistilor sdi: ,In primul rand si nu
sacrificati niciodatd o povestire frumoasa in
favoarea adevarului”. Dacd Paris Match a
supravietuit (ca si confratele sdu Stern din
Germania) publicarii ,Carnetelor” lui Hitler din
1983, care s-au dovedit un fals, nu e pentru ci
publicul ar fi devenit mai cinic sau mai tolerant,
ci pentru c& adevarul n-a aparut decit mai incet
si fird urgenta unei emotii colective agresate.

Dorinta de a ne ,arde” concurentul e la fel de
veche ca ziarele in sine, dar promptitudinea
circuldrii vestilor, gratie inventiilor moderne,
reduce timpul necesar unei reflectii de bun simt si
unui decupaj de surse.

Unii redactori-sefi au stiut cu toate acestea
incd de atunci sd nu se grabeascd, chiar In mai
1927, in ciuda presiunii; si s-au bucurat de
prudenta lor incepand de a doua zi dimineatas.
Se pare c3 o depesd indoielnicd a cdzut pe
telescriptori Incepand de la New York, ora 16.50
in acea dupd-masa. Ori, la La Presse era pus deja
la lucru cel mai tindr dintre redactori, Georges

Ravon?, pentru a improviza 50 de randuri gata si
hraneascd editia speciald dupa succesul cunoscut...
se credea. Si se intoarce roatal!

A servit lectia datd ziarului La Presse¢ Putin.
Le Crapouillot isi deschidea numarul consacrat, in
1937, ,spélarii creierului” cu reproducerea lui
L’Heure din data de 14 mai 1931, care ii arita,
revenind de la Versailles, in caleasca lor, ,pe cel
de-al 12-lea si al 13-lea presedinte al Republicii,
Gaston Doumergue si Aristide Briand,” in timp ce
ultimul dintre ei, la aparitia acestui s&ptimanal,
tocmai era invins de Paul Doumer.

Ne amintim c, inci recent, In decembrie
1989, o datd cu insurectia oragului Timisoara, din
Roménia, impotriva dictaturii lui Ceausgescu, a
fost descris un masacru imaginar de toatd presa
internationald, inselatd de imaginile unei gramezi
de cadavre ale unor false victime si purtatd de
dorinta de a transmite intotdeauna mai repede
informatii pe care nimeni n-a avut timp sg le
verifice: un caz de scoald, de acum inainte, in
toate scolile de jurnalism.

1. Cf. Le Crapouillot, de ]. Galtier - Boissi¢re,
numdr special din iulie 1937: "Le bourrage de
crane’.

2. Cf. site-ului asociatiei A la recherche de
I'Oiseau blanc, animati de Bernard Decté, si
reportajul lui M.-P. Farkas la France 2, sdmbét3,
20 iunie 2009, ora 13.15.

3. Cf R. Manevy, Histoire de la presse, 1914-
1939, Cooréa, 1945.

iv. G. Ravon, Des yeux pour voir, souvenirs
d'un journaliste, Flammarion, 1953, pp. 18-24.

(Articol publicat in L'Histoire, nr. 352, aprilie
2010.)
Traducere din francezi de

Alina Popescu
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flash meridian

Georges Simenon

. Virgil Stanciu

eorges Simenon (1903-1989) este

scriitorul francofon cel mai cunoscut in

strdindtate si unul dintre cei mai
prolifici, desi cat priveste numadrul cartilor este
depésit lejer de autori precum Barbara Cartland
sau Danielle Steel. Faima i se datoreaz3, fireste,
seriei de proze care il au ca protagonist pe
comisarul Maigret, desi Simenon nu s-a maginit
sd scrie romane politiste de un tip special -
imitand direct articolele jurnalistice, de un
realism nefardat, din paginile de cronicd neagra
ale jurnalelor - ci a practicat si alte genuri:
romane social-psihologice, povestiri galante,
proza auto-reflexivd, reportaje si articole de ziar.
latd, pentru amatorii de statistici, cateva date
furnizate, fireste, de Internet: Simenon a semnat
cu numele siu 192 de romane si 158 de nuvele.
In plus, sub diverse pseudonime, a publicat alte
176 de romane si citeva zeci de nuvele. Tirajul
insumat al acestor scrieri depdpseste 550 de
milioane de exemplare. Jules Maigret este eroul
a 75 de romane si 28 de nuvele. A fost tradus
in 55 de limbi in 44 de tiri, iar cartile sale au
constituit punctul de plecare pentru 187 de
ecranizdri. Anuarul Statistic UNESCO pentru
anul 1989 stabileste cd Simenon ocup3, ca
raspandire, locul optsprezece al autorilor din
lumea intreagd, fiind al patrulea scriitor de
limba franceza ca popularitate si cel mai tradus
scriitor belgian. Desi in esentd un scriitor
popular, el a fost apreciat de timpuriu de
confrati precum Robert Brasillach ori André
Gide, care, incid in 1941, scria: ,Simenon este un
autor de geniu, romancierul cel mai autentic pe
care il avem In literatura noastrd de astadzi.”

Le Monde des livres (in unul dintre ultimele
numere aparute in forma de caiet detasabil, din
iulie informatiile literare fiind introduse in
corpul publicatiei, sd sperdm cd doar pentru
perioada estivald, nu ca efect al omnipotentei
crize) 1i consacrd acestui autor singular un
ydosar” format din articole pe teme ca
receptarea internationald a operei sale
romanesti, relatia dintre carte si film, influenta
exercitatd de Simenon asupra altor scriitori,
corespondenta sa cu personalitati ca Gide,
Arthur Miller, Mauriac etc. Pierre Assouline
avertizeazi, In articolul-editorial ,Quoi de neuf,
Simenon¢” ci nu au aparut informatii inedite
privind viata si activitatea prozatorului,
ydosarul” fiind alcatuit doar din convingerea ca
noile generatii de cititori nu vor intarzia sa
descopere importanta si relevanta unui autor ale
carui scrieri constituie o vastd panorama a lumii
franceze a secolului doudzeci, fiind nu doar o
valoare literard, ci si un bogat tezaur sociologic
si istoric. Universalitatea operei lui Simenon
este asiguratd de faptul cd ea vorbeste despre
probleme omenesti eterne, fiind, din aceastd
cauza, si desprinsa de timpul istoric: ,solitudine,
angoasd, urd fatd de sine, dependenta de alcool,
invidie, minciund, ambitie, compasiune, secrete
de familie, teama de Celalalt, adulter, gelozie,
sinucidere si, uneori, chiar iubire.” Asta, in
ciuda faptului ci, de-a lungul timpului,
universului fictional al lui Georges Simenon i s-
au gasit si destule hibe, cum ar fi caracterul

tern al descrierilor, personajele lipsite de
carismd, absenta jocului erotic si a unor legituri
sentimentale-sexuale credibile, lipsa umorului.
Eroul prozei lui Simenon, insistd Assouline, este
omul obignuit al timpurilor sale, superb definit
de Félicien Marceau drept ,omul cavernelor plus
cateva nevroze”. Intdmplirilor culese din
paginile de fapt divers ale ziarelor genialul
romanicer, care dispretuia literatura, le aplica o
diagrama in patru puncte, derivatd din structura
tragediilor grecesti: crizd, trecut, drama,
deznodamant.

Cu anii §i cu trecerea generatiilor, imaginea
lui Simenon ca romancier s-a modificat. In
strdindtate, este cunoscut aproape exclusiv ca
autor de polare. Doar in Franta existd o
demarcatie Intre romancierul popular si autorul
de literaturd ,mainstream”, desi fontiera dintre
genuri era atdt de poroasd, Incit in ultimii
doudzeci de ani Simenon n-a mai scris decat
,fomane-roman”, cum le califica el, dar cu
subiecte extrem de dure. Putind lume isi mai
aminteste cd romancierul a ratat la mustati
Premiul Goncourt in 1937 pentru Le Testament
Donadieu, ci in 1961 se facuse un lobby serios
pentru a i se acorda Premiul Nobel, cd a apérut
in ,Pleiade” in 2003. Roman-crizd sau roman-
cronicd, pentru Simenon nu conta decét si fie
fidel naturii sale proprii, devenind modalitatea
predominantd de oglindire a lumii
contemporane, asa cum a fost tragedia pentru
Antichitate. Opera romanescd a lui Simenon,
conchide Pierre Assouline, nu seamini, ca
intentie sau metod de realizare, nici cu La
Comeédie humaine, nici cu Les Rougon-
Macquart, dar nu este mai putin decét ele o
cronicd a conditiei umane. latd de ce
posteritatea lui Simenon e solida si doming,
alaturi de a lui Proust sau Céline, romanul
secolului XX francez.

Ena Marchi si Georgio Pinotti dirijeaza, la
editura italiand ,Adelphi”, seria de autor
Simenon. Intr-un articol comun, ei evoci
inceputurile acestei intreprinderi: publicarea a
inceput in 1985 cu Lettre a ma meére. Pana
atunci, Simenon aparuse in Italia la
y,Mondadori”. ,Adelphi” a reusit sa-1 plaseze
intr-o companie selectd, intre autori ca Robert

Walser, Elias Canetti, Joseph Roth, Simone Weil.

La succesul de public a contribuit si realizarea,
intre 1964-1972, a unui serial TV in care rolul
lui Maigret era interpretat de italianul Gino
Cervi. Editura ,Adelphi” se remarcd, ins3, in
primul rdnd prin impunerea lui Simenon ca
autor de ,romane-roman”. Cartile non-politiste
fuseserd publicate si de ,Mondadori”, dar,
probabil din cauza omniprezentei
neorealismului, trecuserd, la vremea respectiva,
neobservate. Succesul lor de acum se datoreazi,
evident, si calitdtii deosebite a traducerilor,
editura fiind foarte exigentd in aceastd privinta.
,2Adelphi” a publicat pand in prezent aproape
toate Anchetele lui Maigret, peste patruzeci de
yromane dure”, doud volume de Opere alese,
corespondenta cu Fellini, Mémoires intimes - in
total 120 de titluri, cu peste cinci milicane de
exemplare vandute.

Daniel Keel a fondat la Ziirich editura

yDiogenes Verlag”, cea mai importanta
producatoare de carti in limba germand din
Elvetia. A ajuns sd cunoascd opera lui Simenon
prin intermediul lui F. Fellini, care i-a aranjat si
un interviu cu romancierul, la imensa vild a
acestuia de la Lausanne. Cind i-a prezentat
propunerea de a-i edita scrierile, romancierul a
ezitat, dar a acceptat in final, afldnd c& aceeasi
editura il publica si pe Cehov. In 1977,
yDiogenes Verlag” a obtinut drepturile exclusive
asupra traducerilor din Simenon in limba
germand. Atunci Keel s-a ambitionat sa publice
integral opera prozatorului belgian si pana in
1994, adici in doudzeci de ani de la lansarea
primelor volume, a trimis in librarii 218
romane. Acum, editura sa se concentreaza
asupra revizuirii traducerilor si a realizdrii unora
noi, deoarece, spune Keel, primele versiuni
germane nu erau doar prescurtate, ci deseori
profund gresite, mergdnd pand la denaturarea
sensului. Un exemplu este tdlmacirea realizatad
de Paul Celan, care n-a dat nici un pic de
atentie stilului original, compunind traduceri de
o verbozitate enervantd (din fericire, doar
doud). Celan si altii il considerau, evident, pe
Simenon un simplu autor de romane politiste,
cu care nu trebuia sa-ti bati prea mult capul.
Simenon, crede Keel, este un fenomen rar pe
piata cirtii: un clasic citit cu adevarat.

Cat priveste influenta exercitatd de Georges
Simenon asupra scriitorilor din generatiile mai
noi, articolul lui Raphaélle Lerys arata cd ea a
fost considerabild in ultimele decenii ale
secolului trecut, afectdnd in special pe autorii de
,roman noir” cu pretentii literare. In ultima
vreme insd, din dorinta de a imita sau adapta
formula thrillerului american, polarul lent,
meditativ, omenesc al lui Georges Simenon pare
a fi intrat in desuetudine pentru autorii de
fictiune popular-comerciala.
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portrete ritmate

Portretul lui Alfonz, de la
tinerete pina spre batrinete...

. Radu Tuculescu

umele Intreg al individului este Alfonz

Carbit. Ba chiar si Duhnel, citeodats, cind

fantezia lui o ia razna. A autorului, de fapt,
a celui care l-a ndscut pe parcursul a multor ani,
inainte si dupd evenimentele din ‘89 despre care lui
Alfonz prea putin ii pasi... si bine face. Cine este
autorul¢ Nimeni altul decit Virgil Ratiu pe care l-am
putea alinta "bistriteanul”, dacd fantezia ne-ar lua-o
razna... N-ar fi nici o exagerare, in fond, el triieste
de cind lumea in orasul Bistrita si este poet si
prozator. Ordinea corectd, dupd modesta mea
parere, ar fi Intli prozator si mai la coadd poet.
Tocmai a publicat un tom gros la editura Paralela
45 intitulat Cdartile lui Alfonz de care, z3u, s-ar
putea mindri ceea ce, dupd cite il cunosc eu , nu o
va face... cici e dominat de-un neastimparat spirit
ironic si autoironic, uneori atit de neastimparat incit
ar fi in stare s3-si dea, singur, palme peste ceafa.

Cum si-ar imagina cineva (care nu l-a vdzut in

carne si oase...) cd aratd o persoand cu numele de
Virgil Ratiu¢ Mai mult ca sigur, dupa sonoritatile ce
se combing fericit si aproape sobru, l-ar duce
mintea la Vergilius, ginditor cu fruntea-naltg, si la...
un papion! Amar se vor insela, ins3, de data asta.
Cu toate cd deasupra papionului respectiv (legat de
numele de familie In mod... istoric!) mereu sélta un
zimbet vesel, aproape persiflant... Virgil Ratiu,
scriitorul, este un individ inalt cu un trup ca o
fringhie noduroasd, cu o claie de par prin care se
tiraste timpul ldsind dire de-un alb galbui, cu o

mustatd groasd, enormd, acoperindu-i complet gura
dar nu si risul. Risul lui explodeaza adesea
imprastiindu-se In zeci de riduri aranjate-n jurul
ochilor, pe la colturile mustatei, pe frunte ba chiar
si sub loburile urechilor, sub forma unor vesele,
subtirele raze de soare. Un ris molipsitor, parca
lipsit de orice farima de neliniste. Ceea ce nu
inseamnd cd persoana respectivd n-ar fi bintuitd de
intrebdri, iscodind cu aviditate realitatea care-l
inconjoard, o realitate pornitd si-1 cuprindd cu
bratele ei mai mult ori mai putin dragastoase.

O siluetd de Pasirild ori de Cavaler fari zale si fard
lance pornit in cautarea calului... si a nevazutilor
dusmani.

Romanul Ciartile lui Alfonz e alcituit dintr-o
suitd de povestiri, de intimplari, de portrete, de
dialoguri, de comentarii discret eseistice, de trimiteri
livresti ingenios mascate, de analize ale timpurilor
trecute ori prezente, ba chiar si de cele care se
intrezdresc. Un joc de puzzle niucitor, plin de
umor, asezonat cu sarcasm dar scurtcircuitat ici
colo de puseuri poetice (...oboseala umbla prin ei ca
singele.... timpul topéia deasupra miezului noptii...).
Ca un adevirat Ulise urban, Alfonz ”cilitoreste”
pe strazile, prin birturile si prin casele unui oras de
provincie, Intilnind tot soiul de personaje si de...
intimplari. Dar asta nu o face intr-o singura zi, ci
de-a lungul anilor, incepind cu prima tinerete.
Personajele poartd nume haioase rdu (ca sd ma
exprim iIn limbajul unor secvente ale romanului),

precum Motofelea, Speriatu, Purculet, Telespan,
Corioman, Ciuruc, Belivaca, Totodatd Popescu....
lubirile din carte sint stoarse de orice urma de
romantism, chiar daci Alfonz, ajuns vinzator de
ziare, se apucd, normal, de scris poezii. (Cam tot
asa, Imi amintesc, incepuse si autorul insusi...).
Sarcasmul este uneori atins de-o vagd amdraciune.
Pe pagini intregi domind grotescul, chiar absurdul,
unul de buni sorginte urmuziand. In mod cit se
poate de firesc, spre finalul cartii Alfonz Incepe si
scrie un roman intitulat... Cartile [ui Alfonz pe care
chiar 1l terming si chiar il publicd spre nedumerirea
timpa a concetatenilor sai care nu pricep nimic,
ramin intr-o vesnici si tembeld mirare. lar indoiala
se depune si pe autor (pe Alfonz, adicd...), ndscind
firave intrebari. ”...este Alfonz un tip fericit¢ Dar
cine sustine cd este fericit¢... Sau nu! Mai degraba
se cuvine sd ne intrebdm despre nefericirea sa...
Strabate el si invinge suferinti¢... Pentru ce nimic nu
il impiedica sa fie cum sunt toti cei din preajma sa¢
Si pentru ce nu manincd zilnicé Si pentru ce bead
Dar cind a baut el, in ce imprejurare¢ De ceé...
Cum poate fi posibild existenta unei asemenea
persoane¢ Suntem in toate mintile, doar in toate
facultitile date si promise si dobindite! Nu¢”

Romanul Cértile lui Alfonz semnat de Virgil
Ratiu este plin de Intimplari si personaje fard a-ti da
impresia de stufos, de greoi, din contrg, nici o
pagind nu mi s-a parut in plus, ritmul se pastreazd
de la Inceput si pind la capat antrenant si incitant,
intr-un limbaj extrem de bine stdpinit cu numeroase
pasaje care, din cind in cind, explodeazd precum
minunate focuri de artificii.

zapp media

Roberta si focoasele,
Boc si ponoasele

. Adrian Tion

ltima furtund de vard a spart oglinda

realitatii in zeci de cioburi sticlind grotesc.

Aplecat peste ele, Video se scarpind in
barba-i sdrmoasé de robot supermediatizat si
afiseazd pe ecranul lui interior cele 64, apoi 79 de
focoase dispérute din trenul stationat la Chitila.
Jucdrii sclipitoare Insirate pe atd ca niste papusele
Matrioska de aceeasi dimensiune, ce nu pot intra
una in alta. Daci ar intra, ar fi dezastru. ,M4i, s&
fie! 1si zice Video. Bulgarii sustin cd au disparut 80
de focoase si noi am gasit doar 79 cu chiu cu vai.
Unde s4 fie luciul metalic al focosului misterios¢ In
ce put, in ce patut se joacd vreun puradel de-al
hotilor de fier cu bizarul corp sustras din cele patru
l&zi¢” Raspunsul vine promt din ciobul codat
Antena 3, unde unul din sporovditorii de serviciu
sarjeazd amuzat in rime proletcultiste:

Din 80 de focoase

Numai una-i norocoasa:

Roberta Anastase.

[luminat brusc, Video cauti la repezeald, printre
celelalte cioburi Ingirate la picioarele lui, pe ,focoasa
Roberta Anastase”. lat-o! Colo sus la strungd...
strAmtoratd Intre bolovanii cifrati cu numerele 80 si
160 care o trag la fund(ul) apei. Toparceanu zicea
ca e sus, dar Video o vede jos, in putul

parlamentului, unde abia 1si mai tardie haina ei cu
trend lungd, de culoarea vantului, incurcati in
ndmolul politic acaparator. Dar de ce e norocoasa¢
cugetd Video. Pentru ci radiazd angelic si are forme
apetisante de zeitd legatd la ochi¢ Nicidecum. Stirea
il parvine de pe toate cioburile simultan: Roberta
scapd de anchetd. Asta eraé I se parea lui Video ca
numele dsta de Roberta suni rebarbativ, dar acum i
se pare de-a dreptul hilar. Niciodatd o femeie
frumoasa fizic nu i-a provocat atita greata ca
aceastd mamd a hotilor si hotiilor legalizate.

In ciobul aliturat apar figurile emblematice ale
mecanicului si ajutorului de mecanic, simboluri vii
ale CFR-ului ajuns in cérje. Ce-au facut ei sa fie
concediati¢ Au vandut 75 de litri de motorini¢ Ce-
aia¢ Un mizilic. Dar cei zece jandarmi plictisiti si
topiti de cdldurd care se uitau la televizor in loc s&
pazeascd trenul cu munitie¢ Parcd ei sunt de vingé
Mai degraba Video e de vini c& le-a pus la
dispozitie televizorul ca sd vadd meciul. Atentie! Ca
sd nu li se nizare ceva in legiturd cu asta, Video
impinge mai incolo cu varful pantofului cioburile
compromititoare, care pot fi transformate oricind
in dovezi de acuzare. Mai stii¢ In tara diversiunilor
si a scenaritelor mostruoase orice e posibil.

In alt ciob de formi zigzagatd se oglindeste fata

umflatd de nevinovitie a senatorului Catilin Voicu,
recent eliberat din arest. Curat ca lacrima tarzie a
silitorilor care nu si-au luat bac-ul sau alb ca foaia
de examen a celor 51 de candidati la titularizare
care au obtinut nota 1. Cine s&1 pedepseascd pe
Catalin Voicu sau pe altii ca el. Poate Zoro.

Din Chitla pana la Afumati infractiunile se tin
lant. Mega-ciobul intens vizualizat s-a cripat pe la
mijloc: ,chinatown” cu interesele comerciantilor
asiatici si ,chinaboc” imbrobodit in nepésarile unui
regim infractional. In marele complex chinezesc de
la Afumati, telespectatorii au fost afumati cu
protocoale ca s3 nu se vada cum se vindeau marfuri
fard case de marcat. Evaziune supravegheatd de stat.
Emil Boc, obsedat de forma ,incaltdmintelor” (dupa
spusa premierului) cu tocuri Inalte, si-a cumparat
bascheti fira toc si fard bon, ca si le dea in barbi
ziarigtilor indiscreti, ceea ce nu e de bonton.

Dar cel mai rasdrit ciob, rotunjit apologetic
dupi chelia presedintelui, este desprins direct din
raportul european asupra Justitiei. Glasuieste chelia
expresiva: ,Geaba urlati pe canalele mogulilor ca in
Romaénia nu e justitie! Geaba ciutati sa induceti in
eroare opinia publical Geaba latrati si vé ingrijoratil
Romaénia a inceput si aiba institutii autonome,
nesubordonate politic.” De cand¢ ar vrea sa intrebe
maénios Video. De azi¢ De méine¢ Pentru ci ciobul
dsta a devenit iritant, se indeparteaza de el, amarat,
scarbit, In minte cu versul ironic al poetului Ion
Cristofor: ,chelia presedintelui a devenit tot mai
stralucitoare.”
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sport & cultura

Turism, sport si educatie
fizica in “Boabe de griu”

. Demostene Sofron
Ex

“Boabe de griu. Revistd de culturd” este creatia
scriitorului, biologului si etnografului Emanoil
Bucuta (1887-1946; pe numele sdu real Emanoil
Popescu; membru corespondent al Academiei
Roméne), a celui care a asigurat fotografiei etno-
logice prestigiul de document sociologic de certd
valoare informativa.

“Boabe de griu” apare intre 1930 si 1935 (7
numere in anul 1934, alte cinci in 1935), 58 de
numere In total (dintre care cinci duble), in
paginile revistei publicind nume insemnate ale
spiritualitatii roméne, cum sint Liviu Rebreanu,
Ion Agérbiceanu, Sextil Puscariu, Virgil Vitisianu,
Alexandru Borza, Jean Bart, Jon Marin
Sadoveanu, Constantin Moisil, Gala Galaction,
loan Breazu, Victor Ion Popa, Gib I. Mih&escu,
Regina Maria, Constantin Bréiloiu, ... Cuprinsul
este structurat in trei mari sectiuni: studii, cronici,
educatia poporului in alte tiri. Aria de difuzare
este reprezentativa pentru ceea ce numim anver-
gura publicatiei, Londra, Paris, Geneva, Sofia,
Belgrad, Atena, putind vorbi despre un manage-
ment eficient, dat nu numai de calitatea oame-
nilor, ci si de calitatea articolelor publicate.

Un loc aparte in revistd il ocupa articolele gru-
pate in subcapitolul sugestiv intitulat, “Turism,
sport, educatie fizicad”, cuprins in cea de a doua
sectiune, “Cronici”. Surprinzitor, articolele nu
sint semnate | In monografia dedicat revistei -
“Boabe de Griu. Revistd ilustratd de cultura.
1930-1935”, Academia R.S. Romania, Filiala Cluj-
Napoca, Biblioteca, 1986 - regretatul Emil Pintea
atribuie articolele ctitorului si directorului de pu-

blicatie, Emanoil Bucuta. $i nu sint deloc putine...
Ca titluri, nesemnate gi subliniez acest lucru, retin
atentia urmatoarele: “Pe urmele cercetasilor” (an
I, 1930, nr. 2, aprilie, p. 117), “Expozitia
cercetagilor” (an I, nr. 4, iunie 1930, pp.
254-255), “Foc de tabard” (an I, nr. 6, august
1930, pp. 384-385), “Balcanul pe stadion” (an I,
nr. 8, octombrie 1930, pp. 504-506), “Isus pe sta-
dion” (an II, nr. 3, martie 1931, pp. 175-176; arti-
col dedicat congresului societatilor de gimnastica,
dar si aniversarii celor 25 de ani ai societitii
sportive ‘Inainte’), “Educatie fizics, sport si tur-
ism la Educatia Poporului” (an II, nr. 3, martie
1931, pp. 176-179), “Expozitia cercetdseascd” (an
II, nr. 6-7, iuniedulie 1931, pp. 358 - 360),
“Matchuri internationale” (an II, nr. 6-7, iunie-
iulie 1931, pp. 360-361), “Porturi si sporturi” (an
III, nr. 3-4, martie-aprilie 1932, p. 123; pledoarie
pentru practicarea intoului, de la cele mai fragede
virste, cu exemple asupra importantei Intoului in
Anglia, Germania, Austria, Statele Unite), “La
Sibiu, intre cercetasi” (an III, nr. 10, octombrie
1932, pp. 519-520), “Sporturi de iarnd” (an IV, nr.
3 martie 1933, pp. 189-190), “Cupa Balcanica”
(an IV, nr. 5, mai 1938, pp. 319-320), “Terenuri
de recreatie si joc la scoli”(an IV, nr. 10,
octombrie 1933, pp. 638-640; principii de organi-
zare a terenurilor de sport si de joacd pentru
copii), “Ginditorul de la Cheronee” (an IV, nr. 10,
octombrie 1933, p. 640; pledoarie pentru practi-
carea sportului si a exercitiilor fizice sau
“Indreptarea spre armonia care s-a pierdut incd
inainte de ivirea crestinismului, intre toate puter-

ile omului, sufletesti si trupesti”), “Organizéri ale
tinerimii” (an V, nr. 2, 1934, pp. 98-101; despre
taberele de cercetasi), “Educatia fizicd la tard” (an
V, nr. 7, 1934, pp. 445-447; este dat exemplul sat-
ului Ghimpatii, in care preocuparea pentru sport
este constantd), “Datorii pe care le amindm” (an
VI, 1935, pp. 639-640; pledoarie pentru practi-
carea organizat si de masd a educatiei fizice si
sportului). Sint articolele care vizeazi direct
sportul, respectiv educatia fizici. Ele sint mult
mai multe, majoritatea fiind dedicate turismului,
categorie din care fac parte articole precum
“Oficiul Turismului”, “Drumetia In fotografii”,
“Turism de apd”, “Poduri peste Dundre”,
“Cinematograful In munti”, “Drumuri cu ocol”,
“Turismul la Poznan”, “Marea Neagrd”, “Valea
Teleajanului”, “Tara in fotografii”, “Calatori in tre-
cut”, “Turismul de munte”,..., articole nesemnate,
atribuie tot lui Emanoil Bucuta. $i inclin sd cred
cd judecata lui Emil Pintea este corectd, atita timp
cit ne referim la o personalitate preocupatd de
geografie, biologie, etnografie, arti fotografici. In
aceastd din urma situatie, putind exemplifica prin
numeroasele fotografii ce insotesc articolele,
potentindu-le valoarea informativa.

In “Boabe de griu”, alte trei articole retin
atentia, recenzia la cartea lui Constantin
Kiritescu, “Educatia fizicd” (nr. 4, 1930, pp. 253-
254, semnatd Emanoil Bucuta), respectiv studiile
“ESSR, UES si ONEF” de Neagu Boerescu (an 1I,
nr. 6-7, iuniedulie 1931, p. 305 - 317), “Soimii
Carpatilor” (an I, nr. 6, august 1930, pp. 339-
346), articole de analize, sinteze asupra miscarii
sportive din Roménia anilor interbelici, articole
interesante, de citit, care dau mdsura pre-
ocupdrilor intr-un domeniu in care se puteau face
mult mai multe.

»As vrea sa fiu
important in
propriii mei ochi”
(Urmare din pagina 19)

realismul magic sud-american, dar nu acelasi
lucru, asemdndtoare cu postmodernismul
american, asemandtoare cu noul roman francez
si totusi, Intr-un fel, independentd fatd de
acestea. E vorba despre acest univers magic
balcanic care transpare si in filmele lui
Kusturica, si In muzica lui Bregovic, si in noul
val al cinematografiei roméanesti, si In proza gen
Dictionarul kazarilor al lui Milorad Pavic etc.
Dincolo de toate aceste linii de influentd, cartea
mea, cred, aduce ceva original in sensul ca ea
este extraordinar de scufundatd in lumea
interioard. Este de o subiectivitate extremd care,
dupd pérerea mea, de foarte putine ori a fost
atinsd de la Marcel Proust incoace, Proust fiind,
alaturi de Kafka, cele mai mari modele ale mele
in proza. Am incercat - si poate In cdteva pagini
privilegiate am reusit - sd cobor mai adanc in
mine decat au coborat in general scriitorii in ei
insisi. Si cred c& am scos de acolo, din anumite
incaperi obscure ale mintii mele, cateva flori de
mind, cele care trdiesc in obscuritate si uneori
sunt scoase la suprafata. $i cred ca acele pagini
care le cuprind sunt printre cele mai reugite
pagini scrise de mine.

“Nu fac niciodatd overwriting”

- Vorbind despre stil, md gdndeam cd al
dumneavoastrd e baroc, inflorat. Avem de-a face
cu suprapuneri de straturi, cu naratiuni
Intrerupand alte naratiuni, alunecdm prin diverse
niveluri temporale ori regnuri, precum cel
animal, cel vegetal. Ce anume vd face s& lucrati
in felul acesta¢ Mi-a amintit mult de programul
Adobe Photoshop, cu stratificdrile sale...

- Da, diferenta dintre cum lucreazd Adobe
Photoshop si cum lucrez eu este ca eu niciodata
nu fac overwriting. Deci, cartile mele sunt
curate, scriu de mind, manuscrisele mele sunt
curate... rareori sterg un cuvant pe o pagind, asa
incat m& bazez foarte mult pe acest dicteu
interior, pe aceasta stare de auto-hipnoza, as
spune, in care lucrez gi in care e ca si cand as
sterge cu o lama un strat de deasupra scrisului
propriu-zis, ca si cdnd as dezgropa un scris care
existd dinainte. Foarte rar mi s-a intdmplat sa
sterg o pagind iIntreagd... cred ca o datd sau de
dous ori in toatd aceastd trilogie. In general,
scrisul meu, pe cit pare de elaborat, pe atat este
de spontan.

- De curdnd, ati mentionat in presd cd ati
recitit Biblia... Este romanul dumneavoastrd o
noud Biblie¢ Sunteti un apostol al secolului 21,
Intr-un fel¢ Spuneati cd scrisul vd vine sub forma
unui dicteu automat. Pare similar cu legendele

despre cum a scris Kerouac al squ Pe drum...

- Eu cred c3 orice scriitor serios are datoria
sa scrie propria sa scripturd, Intr-un fel, adica sa
exprime propriul sdu adevir despre lume... aga
cum au facut-o apostolii care au scris Scripturile,
fiecare avand punctul sdu de vedere asupra a ce
este important in lume. Eu cred ca aceasta laturad
mistica si religioasd trebuie sa fie reprezentati la
un moment dat intr-o scriere a unui scriitor care
vrea intr-adevir sd facd ceva in aceasti lume, nu
doar sd spund povesti. Cred cd metafizicul,
misticul, religiosul pdna la urmi trebuie s& fie
ultimul strat din cele de care ati vorbit
dumneavoastrd si fard de care, dupd pérerea
mea, nici lumea noastra si nici lumea de grad
secund a cirtilor si a operelor artistice nu este
completa.

Multumirile mele lui Mark Schiwmmer care
a gdsit o strategie sd md cdlduzeascd departe de
temerile si amintirile rele din vremea
comunismului care au iegit la iveald Inaintea
interviului. De asemenea ingerilor mei pazitori,
Radu D. lepure pentru sprijinul sdu glumet si
Alina Vatamanu pentru cd a transcris interviul si
s-a zbdtut cu enervantele diacritice. (E.V.)

Interviu realizat de
Ella Veres
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a1 anilor '30-40

. Ioan Muslea

m Incerca, iatd, sd ne tinem de
promisiunea facuti la ultima noastrd
yintalnire”, evocand citeva dintre figurile &

individualitatile pe cat de celebre, pe atat de
rebele, sucite ori, pur si simplu, iesite din comun
si care au Inceput sa-si dea arama pe fatd inca
din anii ‘30, multe dintre ele rAimanand
emblematice si - la fel ca ducele&Duke -
rezistdnd cu succes pana prin 1970 sau chiar si
mai tirziu. Vom incepe, asadar, cu gigantul care a
fost Coleman Hawkins (1901-1969), devenit
faimos prin inventarea/ descoperirea saxofonului
tenor, instrument rdmas un soi de necunoscut
pand atunci si ,imbratisat” cu entuziasm dupd ce
s-au ficut auzite efectele atit de speciale,
explorate de marele Hawkins, poreclit - nu ma
intrebati de ce - Soimul (Hawk) sau Bean (fasole).
Acesta s-a priceput ca nimeni altul s& scoatd din
yscula” cu pricina un volum & un sunet fard
asemdnare, teribile, neavind nimic concesiv
(citeste... dulceag!) pédrand Intotdeauna sd se
incrunte, devenind pe nepusd masa cumva
morocanos dacd nu chiar aproape suparat. Cu
toate astea, impresia precumpdanitoare pe care o
l4sa era una de virilitate si vitalitate egal-
dezlantuite.

Din céte zic unii-altii, flicdul nostru a inceput
sd cante de pe la 15 ani, Insd in 1922 il vom afla
deja facand furori In orchestra lui Fletcher
Henderson unde, timp de mai bine de zece ani,
isi va face mendrele cu tenorul sdu de saxofon,
rupand gura targului si ldsdnd concurenta cu ochii
in soare. Incepand din 1934 va haladui si
concerta cu mare succes prin toatd Europa. Dupa
intoarcerea In State, avea sd inregistreze un disc
fundamental, absolut miraculos, considerat de toti

Coleman Hawkins

specialistii ca fiind ,unul dintre cele mai frumoase
din intreaga istorie a jazzului”: e vorba de o
anumitd versiune (contindnd un solo sufocant!)

a arhicunoscutei piese Body and Soul. In anii
aceia Insd, suprematia Soimului ajunsese deja s
fie contestatd de un alt ,tenorist”, acesta
provenind dinspre Kansas City: era vorba de la-
fel-de-fabulosul Lester Young. Insa lui Hawkins nu
pérea sad-i pese decat de aceeasi nesfarsitd sfidare a
oricaror limite, pleciAnd urechea - netulburat - la
ultimele tendinte si nume care isi faceau aparitia

in jazz. La fel ca, pe vremuri, un Bix Beiderbecke,
Soimul nostru, care cinta cu regularitate la pian
muzicd clasicd, si-a depdsit (cu sau fird voie!)
teritoriul si epoca (zisd a middle jazz-ului)
zburdand ,intr-o veselie” pe imasurile be bop-ului
(aldturi de unicii-si-nemaipomenitii Bud Powell &
Thelonious Monk) sau aventurAndu-se (intiratat
de diabolicul Paul Bley!) inspre domeniile
avangardei pentru al infrunta pe marele Sonny
Rollins (in fapt, un discipol indepértat, cu 25 de
ani mai tanar!) pe care avea sa- ingenunchieze.

Dintre cele mai importante inregistriri ale
soimului v recomand un ,buchet” de zile mari:

The Indispensable Coleman Hawkins (1927-
1956)/RCA, care contine si fabulosul solo cu
Body and Soul despre care v-am pomenit ceva
mai sus;

Bean’s Talking Again (1944-1949), Jazz
Legacy;

Coleman Hawkins & Lester Young (1945-
1946);

The Hawk Flies High (1957), Riverside, 1957;

The Genius of Coleman Hawkins, Polydor;

Sonny meets Hawk (cu Paul Bley la pian!).

Intr-un fel, harul lui Lester Young (supranumit
Prezident sau Prez) avea si-si pund pecetea si sd
marcheze in chip hotdrator aparitia miraculos-
aventuroasd a curentului sau a stilului cool la fel
cum performantele lui Coleman Hawkins inarmat
cu saxofonul siu tenor ,s-au lisat” cu unele
innoiri fundamentale in lumea middle-jazzului,
implicdndu-se insd, dupd niste ani, cu trup si
suflet, si In frimAntarile si nasterea be bop-ului.

In ciuda calititilor pe care le presupune
termenul cool, existenta lui Lester Young (1909-
1959) a fost una extrem de frimantati, omul
fiind sfasiat/bantuit de frecvente episoade
dramatice recurgind la tentative disperate de
autodistrugere. Ani la rnd, saxofonistul acesta
miraculos isi insotise destinul cu cel al
extraordinarei voci intruchipate de sulfuroasa
Billie Holiday (1915-1959) in care indrdznesc sd
vad cea mai tulburdtoare voce din istoria jazzului.
Lester Young a intrat in infernul jazzului intr-o
perioada dominatd de inovatiile si de stilul atat de
abrupt al lui Coleman Hawkins care nu i se
potrivea defel. In ciutarile sale fara sfarsit,
oamenii de care s-a simtit mai aproape au fost -
culmea! - muzicienii albi din Chicago, tovarasii de
lupta (si de alcool!) ai lui Bix Beiderbecke, iar
dintre acestia, cu osebire Frankie Trumbauer.
Ajuns la Kansas City, a avut noroc cu Count
Baisie care nu l-a ldsat sd-si facd de cap si nici s&-
si rupd gatul, asigurdndu- insd rdgazul si linistea
necesare pentru a-si pune la punct acea faimoasa
,sonoritate fard volum, dar si discursul acela cu
totul aparte, care se axa mai mult pe frazare
decat pe expresie”. S-a despartit de Baisie, fiindca
n-a vrut si cante intr-o zi de vineri 13... Asta era
omul!

Fard marele Prez, acest muzician unic care
prevestise intr-un fel muzica viitorului, solistii de
pe coasta de vest n’ar fi putut exista. Cu toate
astea, o discretie iesitd din comun si lipsa oricarui
exhibitionism au ficut si rdiméand multd vreme
neinteles si nebdgat in seama, inecAndu-si tristetea
in alcool; iar apropierea hipnotica de lumea si
existenta contorsionatd a celei care a fost Lady
Day l-a terminat definitiv.

In continuare, aveti si cateva titluri de albume

Ieman Hawkins

pe care le consider aproape obligatorii:

The Aladdin Sessions (1945-1948);

The Complete Savoy Recordings (1944-1949);

Prez and Teddy (1956), Verve;

Prez Box 1/2/3;

Prez Conferences;

The essential Keynote Collection, Mercury.

Intitulatd Lady Sings the Blues, autobiografia
lui Billie Holiday ar trebui sa constituie o lecturd
de capatii pentru oricine ar vrea sd priceapd
jazzul cu adevdrat, sd constientizeze ravagiile
rasismului, precum si ce Inseamnd sd vrei sd te
distrugi cu orice pret. Viata acestei cantarete de
geniu s-a identificat cu un cosmar fard margini si
fard sfarsit, incepand cu un viol pe la 13 ani,
urmat de iadul prostitutiei sau al caselor de
corectie si culminadnd cu Love for Sale, droguri,
puscarie, alcool.

Cunoscitorii adevirati considerd ci a fost ,0
muziciand pentru muzicieni”, In vreme ce tot
felul de nechemati o injurau acuzind-o ci habar
n’avea ce inseamna sd canti ,pe bune”. Celebrititi
precum Benny Goodman, Teddy Wilson, dar mai
ales Lester Young, au admirat-o, au acompaniat-o,
au iubit-o. Cariera faimoasei Lady Day a urmat
pentru o vreme, o curbd ascendentd, devenind -
dupa 1940 - destul de sofisticatd. Finalul ins3,
asadar anii ‘50, a Tnsemnat un calvar; cu toate
astea, spectacolul tragic al dezagregarii unei
asemenea voci nu este defel lipsit de maretie si de
sublim.

In continuare aveti si cateva mostre intunecate
facand parte din repertoriul celei care a fost Lady
Day:

The Golden Years (1935-1948);

The First Verve Sessions (1952-1956);

Lady Sings the Blues (1954-1956);

Body and Soul (1957);

LastRecording (1959);

Lady Day Box 1/2/3;

Lady in Satin;

The Quintessential Billie Holiday (8 volume!).

Data viitoare vin la rand Ella Fitzgerald, Teddy
Wilson, Fats Waller, Art Tatum, Johnny Hodges,
Hershell Evans si Ben Webster.

Pana atunci, s& auzim mai degrabd de bine.
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Coppélia 1a Opera Nationala
Romana din Cluj

. Alexandru Iorga

pera Nationald clujeand si-a incheiat

stagiunea 2010-2011 cu un regal coregrafic -

am putea spune - atat prin valoarea regiei
cit si a interpretarii. Este vorba de premiera
baletului Coppélia de Léo Delibes. Creat initial de
Arthur Saint-Léon la Théatre Imperial de I'Opera
din Paris la 25 mai 1870, avandu-i ca protagonisti
pe Giuseppina Bazacchi, Louise Fiore i mimul
Dauty, Coppélia a fost reprezentat apoi la
majoritatea teatrelor de prestigiu, In coregrafii
valoroase si cu interpreti de marcd. La Clyj prima
montare a apartinut Elenei Penescu Liciu si a avut
loc In 1929. Au urmat alte trei montiri, de valori
ascendente, culmindnd cu cea prezentd, in regia si
coregrafia maestrului Vasile Solomon. S&
recunoastem: masterate si doctorate (de cancelarie)
in balet avem destule, dar, dupd cum se vede, pand
la urma tot la seniorii profesionalismului trebuie sa
apeldm - nume ca Vasile Solomon sau Adrian
Muresan.

S& rememoram, in doud vorbe, cariera lui Vasile
Solomon. Mai intéi dansator - ani multi, apoi peda-
gog - ani si mai multi, in cele din urma s-a dovedit
a fi si un coregraf de clasd. Dansurile create de el,
atat cele solistice cAt si cele de ansamblu, au un
firesc si 0 armonie pline de farmec iar conflictul
naratiunii este rezolvat logic si perfect inteligibil.

Si acum, s& ne aplecdm asupra componentei
interpretative a premierei. Aici e-aicil Din nou ele-
mentul-surprizd pleacd de la Vasile Solomon, care,
aflandu-se cu treburi la Sibiu, vede o copild trudin-
du-se Indarjit si transpirdnd fard pic de mild de sine.
Nici una, nici doud, intrd-n vorbi cu fata: ,Ce faci
aici¢” ,...Dansez, zice ea, luatd pe nepregitite.”

Dans si drama

,N-ai vrea s3 dansezi la... Cluj, la Opera
Nationald¢” ,Ba... as vrea”, ingaimi copila, cu
ochii mari si rdmasa aproape fara grai. Si uite-asa
Andreea Jura, la numai 21 de ani, a venit la Cly;
direct in posturd de primé-balerinad absolutd! Fara
pile, fard relatii, fard interventii, numai cu harul de
la Cel-de-Sus. Dupa ce vezi forta si perfectiunea cu
care aceasti copild, aparent pladpanda, stdpaneste
scena, iti dai seama c&, de undeva din inalturi, o
scanteie de geniu a fost aruncatd. Nu vreau si spun
vorbe mari, dar s-ar putea ca, nu peste mult timp,
Andreea Jura si se poatd numi primé-balerind de
Roménial Am mai avut noi una, plecatd tot de pe
scena clujeand - Simona Noja. Si acum o succintd
analizd (oarecum tehnici) a calititilor fetei noastre.
Suficient de inalt3, picioare lungi, zvelte - trup de
top-fashion. Deschidere - pana in tavan; si la
développé si la grand jeté. Sariturd - atleticd, rotatie
pe poante - fard dificultdt, atit cu partener cat si
solo. Si acum, atentie: la variatiunile din actul al III-
lea ne-a aplicat cele 32 de fouetté-uri - crucea prim-
balerinelor - cu o sfidatoare dezinvoltural $i pana
aici am vorbit numai despre balerind - urmeaza
actrita. In Coppelia, actiunea actului al I[lea (care
se desfasoard in atelierul cu péapusi a lui Coppélius)
este redatd in special prin joc de scend si pan-
tomimd. Or si In acest registru Andreea se
dovedeste exceptionald: mimicd credibild, convinga-
toare (nu schimonoseli), iar In privinta gesticii -
parcé ieri ar fi terminat un master class cu Marcel
Marceau! (Ei, nu este Marceau, este Solomon...)

E adevarat cé si partenerul Andreei s-a ardtat pe
madsurd, fiind vorba de foarte talentatul si experi-
mentatul balerin-actor Marius Toda (Dr. Coppélius).

. Alba Simina Stanciu

tagiunea Operei Nationale Roméne din Cluj-

Napoca s-a incheiat de curdnd cu baletul

Coppélia (muzica Léo Delibes, libretul Charles
Nuitter si Arthur SaintLéon dupi nuvela lui E-T.A.
Hoffmann, Der Sandman si Die Puppe), montare ce
a adus un public numeros atat din rdndurile adeptilor
traditiei si “clasicititii” artei dansului cat si ale
publicului foarte tandr.

Un merit deosebit pentru succesul premierei din

26 iunie 2011 1l are regizorul-coregraf Vasile
Solomon, care orienteazd conceptia sa regizorald nu
doar spre dans ca expresie corporald gratios-formala,
ci si spre dramd, teatru si calitatile vizuale ale
compozitiilor de ansamblu. “Designul” si
combinatiile de miscare creioneaza o cursivitate
dramatica clard prin corporalitate, gest, situatii
scenice. Dansul este sustinut de expresivitatea teatrald
evident urmaritd de regizor, favorizata de valentele
profesioniste histrionice ale interpretilor, de la solisti
(Andreea Jura pentru rolul Swanilda) pand la
ansamblu. Regia coordoneazd admirabil expresia
nonverbald a dansului, modificirile de atitudine si
directie dramaticg, sincronizate perfect cu “textul”
muzical. Sunt urmdrite in detaliu corespondenta gest-
corp-mimicd cu indicatiile “textuale” si interventile
“dramatice” ale registrului instrumental. Vasile
Solomon exceleazd In redarea comicului de situatie
motivat mereu de programul muzical, de precizia
ritmica si sugestiile armonice marcate de orchestra

condusi de Adrian Morar, acordi atentie detaliati
actoriei si pantomimei. Acest tip de performativitate
accentuatd are un efect avansat teatral si functioneazi
admirabil in contextul baletului Coppélia, fard a
“deranja” prin eventuale artificii gestual expresive si
fara s 1si piarda caracterele “firescului”. Interpretarea
este integratd Intr-un cod performativ conventional-
natural. Pentru momentele de ansamblu, regizorul
mentine aceleasi solutii de miscare si interpretare,
personaje bine individualizate si Inscrise in
compozitii de situatii comice (compania Swanildei:
Daniela Dragusin, Dalia Boar, Laura Pop, Anamaria
Boancd, Dorina Lucaciu, Adelina Filipas etc.). Este
remarcabild acuratetea executiilor, sincronizrile
perfecte si cursivitatea ritmic muzicald a miscarii in
momentele de ansamblu: dansul maghiar, pas de
trois, valsul orelor etc., precum si In momentul
coregrafic realizat de grupul de elevi de la Liceul de
Coregrafie ,Octavian Stroia. Insi miscarea diafans,
“lejeritatea”, precizia tehnic3 si gratia cu care sunt
executate pasajele de dificultate si “bravurd” au fost
succesul absolut al montdrii, In mare parte datorat
prestatiei Andreei Jura. Aceasta creeazd un portret si
o individualitate adolescentind, continue
metamorfoze si expresii corporale prin teme diverse
de miscare si emotie, de la corpul mecanic pand la
gratia vitald baletului clasic.

Scenografia semnata de Valentin Codoiu oferd un
tablou bogat vizual, dedicat atdt detaliului dar mai

J-am mai admirat pe Lucian Bacoiu (Franz) - un
prim solist care rezolva cu cinste rolurile incre-
dintate si pe Daniela Dragusin - frumoasa blonda
(z&na Aurora), care are in rol o variatiune la nivel
de prim-solistd, unde demonstreazd farmec si ele-
gantd. Dar s-au distins si cei din rolurile mici: Polina
Stinescu (Coppélia, papusa), Dan Orddan si
Monica Pintea Martin (primarul si primdrita),
Daniel Moga (circiumarul), Augustin Gribincea
(prietenul lui Franz). De fapt, intregul corp de balet
a fost la Iniltime: prietenele Swanildei (Dalia Boar,
Laura Pop, Ana Maria Boanca, Dorina Lucaciu,
Adelina Filipas), cei din dansul maghiar (Cristina
Toda, Gabriela Sima, Cristina Boboc, Octavian Popa
Marc, Dan Haja, Romulus Petrus), cei din pas de
trois, omul turmentat si sotia, cei din valsul orelor
(Dorina Lucaciu, Gabriela Sima, Raluca Sut, aldturi
de nume care au fost amintite si in alte momente),
cele doud flordrese (Eniko Farcag si Carmen Opris).
In spectacol a mai evoluat un grup de copii de la
Liceul de Coregrafie si ei admirabil pregatiti.

Scenografia, bine ganditd, apartine lui Valentin
Codoiu; de asemenea, costumele - plicute privirii si
avantajoase pentru interpreti. Desi... aici as avea o
obiectie serioasd referitoare la tutu-ul prim-balerinei
din actul al IIllea: prea mare - jenant si pentru pri-
vitor si, desigur, si pentru interpretd si partenerul ei.
Un tutu ca cele din Lacul lebedelor ar fi fost mult
mai potrivit.

Mi-a placut orchestra, bine pusd la punct si con-
dusd de bagheta unui dirijor care simte dansul -
Adrian Morar.

Sala a fost arhipling, s-a aplaudat cu mult
entuziasm, succesul a fost de zile mari! Nu m-ar
mira daca, pardsind lojile, publicul s-ar fi intrebat:
yoare a navalit Balsoiul peste noi¢”

Bravo Vasile Solomon, bravo Andreea Jura,
bravo Intregului balet al Operei Nationale clujene!
Felicitari conducerii lacasului de culturd pentru
inspirata initiativa.

ales larghetei spatiului. Imaginea se concentreaza pe
latura decorativd, pe culori si nuante calde,
confortabile, orientate citre echivalente cromatice cu
elementele de costum, lumini si decor. Cadrul
actului 1 este descris prin sugestii de cladiri in aerul
pietei unui foarte alert burg, In decoratiunile vegetale
pe linia unei porti de fier forjat plasati in fundalul
scenei. In actul 2, desfisurat in atelierul lui
Coppelius, scena este dominatd de panourile
suspendate dispuse simetric, reprezentind fragmente
si schite de corpuri mecanice, gindite decorativ si in
relief, un background pentru miscarea mecanica. Sunt
prezente leitmotive de migcare si pozitil executate de
personajele marionete ce definesc cadrul: o papusi
chinezeasci, un astronom, un arlechin, un soldat, un
jongleur. Personajul care “puncteazd” ritmic - adoratul
publicului (indispensabil in acest ansamblu),
arlechinul - oferd ciclic motive de miscare si serii de
salturi acrobatice.

Baletul Coppeélia de la Opera Nationald din Clu;
este cu sigurantd un succes incontestabil, probat de
reactia entuziastd a publicului, care a apreciat
numerele de virtuozitate, calitatea dramatici a
interpretdrii, creativitatea regizorald si performantele
interpretilor. Spectacolul este o demonstratie pentru
performanta imbinatd cu accesibilul, un moment de
relaxare si “rupturd” din agresivitatea artisticd si
gradul sporit de dificultate a perceptiei artei
contemporane.
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Don Carlos, rockerul

. Claudiu Groza

tand la o terasd pe malul Begdi, dupa

premiera lui Alexander Hausvater cu Don

Carlos de Schiller de la Teatrul German de
Stat din Timisoara, la finele lui mai, am
realizat, toti comesenii concomitent, ci albia
riului, pe care pluteau ambarcatiuni in forma de
lebede, este o parte a decorului din spectacol.
lar asta ne-a dus la o discutie despre cat de
subtil filtreazd un creator spatiul proxim pentru
a-] integra in hermeneutica unui text dramatic.

Pentru cd Don Carlos-ul lui Hausvater -
spectacol care va fi jucat constant abia in
stagiunea viitoare - surprinde prin modernitatea
sa, prin pulsul sdu accelerat, frenetic, printr-o
combinatie de elemente - de la scenografie la
muzicd, miscare, interpretare - care edificd un
adevdrat show, structurat pe paliere semantice
multiple, pastrand intriga dramei, dar
recodificAnd-o intr-o grild moderna. Conflictul
schillerian este ferit astfel de emfaza romanticj,
cu totul neconvingdtoare astizi, cdpatand
dimensiunea unei impetuoase rdzvratiri juvenile,
accesibild si acceptabild la nivelul receptarii
contemporane.
Spectacolul este construit cu o rigoare care-i

d& si marca stilisticd. Decorul (creat de Zsolt
Fehervari) are o structurd dreptunghiulars,
ingustd, cu canalul navigabil in centru si
platforme la capete, marginit de ,poteci”.
Spatiul constrdnge astfel miscarea personajelor,
care devine in acest fel sacadatd, nervoasi,
fracturatd, exprimind foarte bine tensiunea
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Dana Borteanu foto: Adrian Cot

interactiunilor. Conflictul este potentat excelent
de splendida muzic3 a lui Ilie Stepan, cu ritmuri
de rock ce dau spectacolului atmosfera unui
concert muzical, fird si dilueze calitatea
dramatic3. Aceeasi conceptie pliatd perfect pe
hermeneutica regizorald o au si costumele Stelei
Verebceanu, fie ci vorbim de haine casual,
negre, de tinuta fantezist-decrepitd a Marelui
Inchizitor sau de costumul Cantiretei, care o
transforma pe aceasta intr-un soi de
prezicdtoare-homeless. Nu mai putin, coregrafia
Malinei Andrei, care impune actorilor un
adevdrat tur de fortd fizic, cu ample salturi pe
gardurile si platformele decorului, cu apropieri-
departari uneori foarte senzuale, alteori cu totul
belicoase, contribuie si ea la edificarea
atmosferei speciale a spectacolului, in care
tensiunea este mereu la cea mai inaltd cotd.
Don Carlos are un singur tempo, foarte alert,
foarte sustinut, oarecum comprimat, ca sub
presiune, cu schimbdari de scene aproape
insesizabile, cu o ,figuratie” atent compusa -
personajele sunt mereu prezente pe scend, nu
doar in chip de actanti, ci si de asistenti, asta
asigurdnd dinamica vizuald a fiecdrei secvente.
Hermeneutica estetic-fantastd a lui Alexander
Hausvater este insa cel mai bine pusd in valoare
de interpreti. Destul de complicata intrigd
schilleriand, axatd in principal pe interactiunile
personajelor si remixatd regizoral, se limpezeste
prin jocul de scend. Fiecare personaj are doza sa
de ,nebunie”, atmosfera de joc crud, fira
scrupule si limite, fiind cea dominanta. Existd
ceva hieratic si vicios, de ceremonie carnavalesci
oarecum, in aproape toate secventele dramatice,
precum si un acut accent de posesiune In toate
momentele conflictuale. Confruntarile sunt
construite pe ideea de dominant-dominat, foarte
pregnantd in scenele cu tentd eroticd, mai ales.
Regele Filip al II-lea (Georg Peetz) e imaginat ca
un soi de entitate schizoidd, cu multiple
schimbéri de identitate, crud-ludic, in contrast
cu usor dezorientatul, pasional-juvenilul,
idealistul Don Carlos (Wolf E. Rahlfs). Foarte
senzual-feminina Elisabeta (Olga Torok, intr-un
rol cu totul remarcabil) isi gdseste un
complement antitetic in rdceala printesei de
Eboli (Ramona Olasz), In timp ce decrepit-
spectralul Mare Inchizitor (Rares Hontzu) e
contrapunctat de vital-expansiva Cantéreata
(Dana Borteanu, foarte pregnantd si ea), o
martord-marturisitoare a evenimentelor.
Calitatea de pivot emotional e redatd de
personajul Marchizului de Posa (Colin
Buzoianu). Dinamica scenicd e asigurati si de
mobilitatea personajelor asa-zis secundare -
Ducele de Alba (Radu Vulpe), Domingo (Horia
S&vescu), Marchiza de Mondecar (Daniela
Bostan), prizonierii si revolutionarii (Alex
Halka, Dirk Linke, Adrian Korek). Fireste,
distinctiile sunt conventionale, intrucit Don
Carlos e gandit ca un spectacol de echipd, in
care implicarea fiecdrui interpret e importanta
pentru configurarea atmosferei tensionale si
mentinerea temperaturii de joc. Or, din acest
punct de vedere, toti actorii si-au dovedit
dedicarea, atat la nivelul partiturii dramatice
propriu-zise cit si la cel al performantei fizice.
De remarcat, pentru tusele fine si nuantele de
interpretare, sunt Olga Torok, Wolf E. Rahlfs si

Fotografie din repetitii

Georg Peetz, primii doi susceptibili, dupa opinia
mea, de a fi vizati pentru eventuale premii
teatrale. Repet insa, Don Carlos e o creatie
colectivd, iar asta se demonstreazi cel mai bine
prin felul in care intreaga echipd de creatori a
servit conceptia ,magistrului de joc” Alexander
Hausvater.

Don Carlos e un spectacol de poezie
dramatici, foarte schillerian in fibra sa textuald,
de acrobatie performativd, in codul dinamic al
esteticii teatrale contemporane, de muzici, ce
prelungeste semantica scenicd spre o zond de
receptare emotional-intimd - s-ar putea face o
intreagd teorie pornind de la semnificatia
psihologic-sociald a rockului, un spectacol de
virtuozitate hermeneutic3, sincretic si extrem-
contemporan ca demers artistic. Teatrul
romdnesc, am afirmat-o deja, a intrat de curind
Intr-o zond care accentueazd sincretismul
semantic, dand o importantd din ce in ce mai
mare elementelor adiacente textului si jocului,
de la muzicd la coregrafie sau light-design,
fiecare element dobandind valente autonom-
semnificative, intr-o manierd evidenti nu doar
pentru specialisti, ci si pentru spectatori.
Muzica nu mai e doar adjuvant ilustrativ, ci
partiturd, miscarea nu e un dat aleatoriu, ci o
paraleld vizual-coregrafica, light-designul nu
Jlumineaz3d” scena, ci catalizeazi atmosfera
intrigii etc. Evident, toate aceste elemente sunt
comune teatrului, insi tendinta este de a le
potenta din ce in ce mai substantial. lar din
acest punct de vedere, Don Carlos este o
demonstratie admirabild de sincretism teatral. E
unul dintre cele mai frumoase, frisonante si
fantaste spectacole ale lui Hausvater.
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DagheroTIFF (II)

. Ioan-Pavel Azap

J upd Competitie si Filmele romanesti, mai
sunt doud sectiuni asupra cdrora vreau sa
. ma opresc - 3x3 si 100%. Cine a avut

inspiratia s urmdreascd de la prima editie 3x3,
portrete regizorale in trei filme, s-a ales cu o
,Cinematecd” personald solidd, avand posibilitatea
sd se familiarizeze cu universul unor monstri
sacri, dar si cu nume mai putin cunoscute, nu de
ignorat. Spre edificare, si invitdnd cititorii sa aiba
putinticd rdbdare, ii amintesc aici pe cei 30 de
regizori omagiati de TIFF: Radu Gabrea, Francois
Ozon, Michael Haneke, Lucian Pintilie, Lukas
Moodysson, Pedro Almodovar, Kim Ki-duk, Lars
von Trier, Wong Kar-wai, Alejandro Amenabar,
Roy Andersson, Jean-Jacques Beineix, Michael
Glawogger, Alex de la Iglesia, Andrei Ujica, Neil
LaBute, Nicolas Roeg, lon Popescu-Gopo, Victor
Erice, Pen-Ek Ratanaruang, Alexandru Tatos, Mika
Kaurismaki, Jim Jarmusch, Dan Pita, Liviu Ciulei,
Anurag Kashyap, Wim Wenders, Werner Herzog,
Fernando Leon de Aranoa, Jaco Van Dormael.
Dupa zece editii, cred ca ar fi totusi cazul sa fie
prezentati mai multi regizori est-europeni ori de
pe alte meridiane mai putin ,frecventate” in
Romaénia, de la, sa zicem, Serghei Paradjanov la
fratii Mihalkov, [Nikita si Andrei (Koncealovski)],
de la Tomas Gutierrez Alea la Kobayashi sau
Kurosawa, de la Aleksandar Petrovic pana la
Forman (cel din perioada cehoslovacd) ori
Todorovski. Asta ca s& nu mai vorbesc de titanii
filmului mut: Melies, Chaplin, Dziga Vertov,
Eisenstein, von Stroheim, Kulesov, Dovjenko,
Keaton, Gance s.a., s.a.. Dar timpul nu- pierdut
si, oricum, in (doar) zece editii nu pot fi
acoperite - ar fi si pacat, chiar ,contraproductiv” -
toate gusturile, toate preferintele sau referintele
obligatorii. Asadar, mai bine sd vedem ce ne-am
mai oferit editia 2011 a Festivalului International
de Film Transilvania de la Cluj.

100% Pierre Etaix & Lucian
Pintilie

Asa cum spuneam si In numadrul precedent al
,1ribunei”, chiar daci ne-ar fi oferit doar integrala
Pierre Etaix, cea de-a zecea editie a TIFF-ului ar fi
fost salvatd de la banal. (Evident, nu a fost vorba
doar de atét, si celelalte sectiuni - chiar daci nu
intotdeauna in proportie de... 100% - meritand
din plin sa fie ,frecventate”.) Pierre Etaix, om-
orchestrd al lumii spectacolului de comedie, este,
incepand din anii ’50 ai secolului trecut cand se
mutd din Roanne la Paris, succesiv ori
concomitent: ilustrator si interpret in spectacole
de cabaret si varietati, clovn la circ, desenator si
creator de gaguri, vreme de patru ani, alaturi de
Jacques Tati la filmul Unchiul meu (Mon oncle,
1958), la care ,presteazd” si ca asistent de regie si
actor (un rol minor, fird a fi trecut pe generic);
tot Jacques Tati ii oferd, in 1961, un rol in music-
hall-ul Jour de Fete a I'Olympia. In 1973
infiinteazd impreund cu sotia sa, Annie Fratellini,
prima scoald Nationald de Circ din Franta. A
publicat mai multe carti despre lumea
spectacolului; a scris si a pus (sau i s-au pus) in
scend si la televiziune mai multe piese de teatru.
Relativ recent, a colaborat la lansarea pe DVD a
colectiei complete de scurtmetraje realizate de
Buster Keaton, Arta Iui Buster Keaton, al cdrui

admirator este.

In 1961, Pierre Etaix trece (si) in spatele
camerei de filmat, regizind intr-un deceniu trei
scurtmetraje de fictiune: Ruptura (Rupture, 1961),
La multi ani! (Heureux anniversaire, 1962;
Premiul Oscar), In plind formd (En pleine forme,
1966), patru lungmetraje de fictiune: Pretendentul
(Le soupirant, 1963; Premiul Louis Delluc,
Premiul Cel mai bun film de comedie la
Moscova, Marele Premiu la Acapulco), Yo Yo
(1965; Grand Prix de la Jeunesse la Cannes,
Marele Premiu OCIC la Venetia), Sdnitatea e mai
bund decét toate (Tant qu’on a la sante, 1966;
Sirena de Argint la Sorrento, Scoica de Argint la
San Sebastian), Marea dragoste (Le grand amour,
1969; Premiul Juriului catolic la Cannes) si un
documentar de lungmetraj: Unde curge lapte si
miere (Pays de cocagne, 1971). La majoritatea,
mai precis la cinci dintre acestea este coscenarist
alaturi de Jean-Claude Carriere, la celelalte trei
semnénd singur scenariul. Octogenar, a recistigat
recent dreptul de exploatare asupra filmelor sale,
care au fost restaurate si relansate in intreaga
lume. Desi opera sa cinematograficd numara
(relativ) putine titluri, Etaix este unul dintre cei
mai importanti comici francezi ai marelui ecran,
fécand parte din galeria marilor cineasti ai lumii,
aldturi de amintitul deja Tati, de Chaplin, Buster
Keaton, Toto, Stan si Bran s.a.m.d. Umorul siu,
cel mai adesea tandru, uneori trist, nu tine atit
de dialog, de cuvant; este vorba mai degraba de o
succesiune de gaguri care nu fac decat sd
transpund pe ecran situatii de viatd dintre cele
mai ,banale”, Intr-un ritm sustinut, dar fard a
neglija niciun moment povestea. Aceasta,
povestea, nu este un simplu pretext pentru
efectele comice, dupd cum nici gagurile nu
paraziteaza naratiunea. Pierre Etaix este unul
dintre cei mai umani comici ai cinematografiei
universale - asemeni lui Chaplin-Charlot sau
Keaton-Malec. Si tot asemeni lor ilustreazi in
mod exemplar felul in care comedia, umorul,
zambetul pot patrunde pand in cele mai adanci
strafunduri ale sufletului omului. Prin filmele sale,

Corneliu Porumboiu InmAanandu-i Premiul de Excelentd lui Lucian Pintilie

Pierre Etaix vadeste o intelegere a omenescului la
fel de profunda ca Shakeaspeare sau Moliere, ca
Dostoievski sau Cehov.

Lucian Pintilie, cel de-al doilea regizor propus
de TIFF in sectiunea 100%, este - sau ar trebui si
fie - mai cunoscut spectatorilor/cititorilor romani,
asa cd nu voi insista asupra biografiei sale
artistice. Personalitate efervescentd a filmului si
teatrului roméanesc, Pintilie a debutat
cinematografic in 1965 cu Duminicd la ora sase.
Filmul - realizat pe un scenariu inspirat de un
fapt real scris de Ion Mihdileanu, tatdl regizorului
de azi Radu Mihdileanu - prezintd povestea de
dragoste a doi tineri utecisti ilegalisti pe fundalul
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. Duminicd...
depdseste conjunctura politico-ideologicé a
momentului gratie demersul stilistic al regizorului
si prin rezolvarea in cheie realist-tragicd - si nu
conformist-patetics - a conflictului. In 1970 are
loc premiera filmului Reconstituirea, ecranizare
exemplard a nuvelei omonime (una dintre
capodoperele prozei noastre postbelice) a
scriitorului si scenaristului Horia Pitrascu,
capodopera lui Lucian Pintilie si unul dintre cele
mai bune filme romanesti ale tuturor timpurilor.
Reconstituirea este un caz cel putin paradoxal.
Nuvela i-a fost inspirata lui Horia Patrascu de o
intAmplare adeviratd, petrecutd in anii 60 la
Caransebes (locul de bastina al prozatorului). La
un banchet de absolvire doi seralisti se imbati si
fac scandal, totul soldadndu-se cu pahare si citeva
capete sparte. Tinerii sunt arestati, urmeaza o
anchetd sumard, apoi procuratura decide ca
pedeapsa sd conste in realizarea unui film
documentar, o reconstituire a incidentului,
peliculd ce urma s3 fie difuzatd in fabrici si uzine
ca exemplu de comportament antisocial. Horia
Patrascu, operatorul acelui film de amatori, a fost
impresionat de cinismul autoritatilor, care nu le-
au spus celor doi ci sunt liberi decat dupa
incheierea turnajului, ceea ce insemna o umilintd
in plus, disproportionatd in raport cu faptul
incrimina(n)t. Nuvela si filmul pistreaza aceste
elemente de baza. Ce este in plus¢ Moartea unuia
dintre protagonisti, consecintd a rigiditatii si
intolerantei sistemului. Vazut azi, filmul 1si
péstreazd veridicitatea, valentele morale - atit cele
promovate cit si cele incriminate - fiind aceleasi
ca si cu decenii in urma. In ce constd totusi

foto Adi Marineci
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paradoxul acestui film¢ Ei bine, Reconstituirea a
fost turnat in conditii de maxima libertate,
cenzura nu a intervenit nici In scenariu, nici pe
parcursul filmarilor; problemele au inceput doar
odatd cu difuzarea. Desi salile in care a rulat au
fost luate cu asalt, filmul a tinut afisul numai
céteva zile. PAna In 1990, a fost o legends,
aproape un mit pentru cei care nu l-au vizut. Se
vorbea si se scria despre Reconstituirea, critica
facea referiri dintre cel mai diverse la film, dar
filmul nu (mai) era difuzat. Ce a deranjat in
asemenea masurd autoritdtile comuniste¢ Cel mai
probabil faptul c& filmul ardta realitatea asa cum
era cu adevérat, nu asa cum s-ar fi dorit sau ar fi
trebuit si fie din perspectiva sistemului.

Personal, nu agreez, nu-mi plac filmele lui
Lucian Pintilie de dupa Reconstituirea, dar asta
este o altd poveste. De netdgdduit e faptul ca
Pintilie este un monument al cinematografiei
roméne. Prin Reconstituirea, dar si prin prestigiul
pe care l-a conferit in anii ‘90 filmului roméanesc
pe plan mondial. Nu indrdznesc si cred c& filmele
sale de dupa "90 au fost un sacrificiu personal
deliberat, asumat pentru a alimenta momentul de
curiozitate ,exoticd” pe care il reprezenta
Roménia in acei ani (era, nu- aga, prima tard din
lume cu o Revolutie transmisa in direct la
televiziune!). Cred mai degraba ci, neputnd s se
detageze de trecut, Incrncenarea apocalipticd a
cineastului tine in primul rdnd de frustrérile
artistice care i-au marcat biografia, de o rafuiald
personald cu un sistem, cel comunist, care l-a
anihilat practic ca regizor de film; si cum nici
Occidentul nu l-a rdsfitat din acest punct de
vedere, reactia sa este de inteles din perspectivd
afectiv-umand. De fapt, eu regret enorm nu atit
filmele pe care le-a facut Pintilie dupa
Reconstituirea - supuse conjuncturalului,
evenimentialului, inclusiv De ce trag clopotele,
Mitica¢ -, cat mai ales cele pe care nu le-a
transpus pe peliculd. Si amintesc aici doar
proiectul ecranizarii dupd Demonii lui
Dostoievski, anterior celui al lui Wajda, si dupd
Colonia penitenciard a lui Kafka, extraordinarul
scenariu al Coloniei... fiind publicat dupa '90. Dar
chiar si o secventd poate fi un moment de gratie
care si salveze de la uitare un regizor. lar Pintilie
are nu una, ci un intreg film cat un moment de
gratie, in care nicio secventd nu este in plus,
nuciun cadru nu este de prisos.

S& mi se ingdduie o observatie. C4nd se
vorbeste/scrie despre Reconstituirea, de obicei se
uitd a se aminti numele lui Horia Pitrascu, f&ra
nuvela si scenariul (ulterior prozei) cruia filmul
nu ar fi existat. TIFF putea sd indrepte aceastd
neglijentd, care nu e chiar atit de scuzabild si
nevinovatd cum pare la prima vedere, invitandu-l
si pe Horia Patragcu la Cluj. M3car asa, ca
reconstituire fidela a biografiei unei capodopere...

3x3

Dintre cei trei regizori din cadrul 3x3, ,nucleul
tare”... au fost doi: Werner Herzog si Jaco Van
Dormael. Drept care vom incepe cu cel de-al
treilea, cu mezinul ,triumviratului”, spaniolul
Fernando Leon de Aranoa.

Scenarist, regizor si producétor, Aranoa s-a
ndscut in 1967 la Madrid. A realizat pand in
prezent cinci lungmetraje de fictiune, dintre care
trei au fost prezentate la TIFF, eu reusind si vad
doud (dat fiind cd la una dintre proiectii a fost
prezent si regizorul, e de parcd l-as fi vizut si pe
cel de-al treilea): Amador (Spania, 2010) si Familia
(Familia; Spania / Franta / Portugalia, 1996). Ceea
ce 1ti atrage in primul rand atentia la Aranoa este
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scenariul atent elaborat - naratiune, replici,
personaje fiind extrem de bine conduse, dirijate,
,dozate” farmaceutic. Asa stind lucrurile, firescul,
naturaletea demersului regizoral pare... cel mai
firesc lucru din lume. Amador este un batrdn
bolnav care, murind, 1i va schimba destinul
Marcelei, tnira lui ingrijitoare. In plind vara,
Marcela ,conserva” cum se pricepe mai bine
cadavrul lui Amador, pentru a putea primi leafa
pe o lund intreagd. Cind descoperd ,mistificarea”,
fiica si ginerele rdposatului nu numai ci nu se
revoltd, ci ii dau concursul ingrijitoarei, tot din
motive financiare (pensia batranului le acoperad
perfect ratele). Chiar dac3 filmul ia la un moment
dat o turnura macabra, regizorul-scenarist reuseste
sd nu cada In facil, in senzational ieftin, dupa
cum nici nu ,impieteazd” moartea - privitd cu
respectul cuvenit, dar si cu unda de umor ce face
viata suportabild. Familia este construit mai
spectaculos. Un barbat singur isi serbeaza ziua de
nastere inchiriindu-si pur si simplu o familie:
sotie, copii, soacra, cumnati - respectiv niste
actori specializati in astfel de servicii la domiciliu.
Atéta doar ci ceea ce pare a fi un capriciu al unui
excentric se transformd pe nesimtite intr-un
proces existential de reevaluare, o introspectie
cand hilard, cand tristd. Dar psihanalizat si
psihanalizabil se dovedeste a fi nu atit
yarendasul” de oameni, cAt mai ales acestia din
urm3, ,normalii”. In ambele filme, finalul este
usor descumpénitor; intriga promitea, parcd, ceva
mai mult. Senzatia e ci Aranoa incheie povestile
oarecum la nimereald, ldsdnd deznoddmantul (si)
pe seama spectatorului. Avem de-a face mai
degraba cu un final deschis, ceea ce vedem pe
ecran fiind doar o propunere de incheiere a
naratiunii cinematografice.

Werner Herzog (ndscut la Munchen in 1942),
autodidact In ale filmului, este asimilat Noului
film german, ,nou val” lansat, ca program
teoretic, odatd cu Manifestul de la Oberhausen
dat publicitatii la 28 februarie 1962, document
semnat de 24 de cineasti vest-germani. Tinerii
cineasti se ,rdfuiau” cu un sistem de productie
inertial, dar si cu un mod de a povesti In imagini
frivol, perimat, si isi doreau, firesc, sd schimbe
fata cinematografiei. Fird a avea impactul
Neorealismului italian, al Noului val francez sau
al Free cinema-ului britanic, Noul film german
reprezinta un moment nu de ignorat al
cinematografiei universale. Dintre cei mai
importanti reprezentanti ai sdi amintim aici pe:
Rainer Werner Fassbinder, Alexander Kluge,
Volker Schlondorff, Wim Wenders, Margarethe
von Trota si, evident, Werner Herzog. TIFF ne-a
oferit trei titluri reprezentative pentru diverse
etape de creatie ale lui Herzog. Si piticii au
Inceput de mici (Auch zwerge haben klein
angefangenm, 1970) propune o viziune sumbra
asupra viitorului discutabil al speciei umane.
Printre infinite indoieli, o singura certitudine:
involutia si degradarea spirituald a omului. Kaspar
Hauser (1974) este inspirat de un caz real din
secolul XIX, cel al unui tAndr apidrut de nicdieri,
fard a sti aproape sd vorbeascd, pe cale de a fi
recuperat si integrat social, ucis in mod misterios
din motive obscure. Pentru Herzog, cazul e
pretext de a analiza modul in care
comportamentul uman este determinat, este
conditionat de frica de necunoscut. Prin
necunoscut intelegdnd atdt o persoand - de reguld
imprevizibil3, neincadrabild In normele sociale
general acceptate -, cit si nestiutul, tot ceea ce nu
cunoastem. Fitzcaraldo (1982) este cel mai
spectaculos, splendid si fabulos, titlu propus de
TIFF din filmografia lui Herzog. Pasionat de
operd, Fitzcaraldo (in interpretarea geniald a lui

Klaus Kinski), emigrant european - la inceputul
secolului trecut - in America Central3, vrea nici
mai mult nici mai putin decit sd construiasci un
teatru in mijlocul junglei. Werner Herzog reuseste
in chip magistral si faci palpabild nebunia
frumoass, dat fiind cd gratuitd, a personajului,
incredibilul prinzdnd contur sub ochii
spectatorului. Si nu victoria, ci, dimpotriva, esecul
ii conferd noblete lui Fitzcaraldo.

Clovn si producétor de piese de teatru,
belgianul Jaco Van Dormael (niscut in 1957, la
Ixelles, Brabant) s-a convertit la film la inceputul
anilor 90. Toto eroul (Toto le heros, Belgia /
Franta / Germania, 1991), primul sdu lungmetraj,
deapand povestea unui om convins ca nu si-a trdit
viata lui, ci pe a altcuiva. Sdrdcia, moartea tatalui,
dragostea neimpartasitd, ratarea sociald - toate
acestea Thomas este convins ci i se trag de la
faptul c&, la maternitate, a fost schimbat din
greseald cu Alfred, cdruia totul 1i merge din plin:
périnti bogati, copilarie fericitd, mostenitor al unei
averi pe care orict s-ar strddui nu o poate toca
intr-o viatd, iubit de cea care ar fi trebuit s se
indrigosteascd Thomas s.a.m.d. Dupa ce il uraste
o viatd Intreagd, Thomas isi redobandeste viata, se
regédseste pe sine murind in locul lui Alfred.
Dormael reuseste aici un echilibru perfect intre
melodrama3 si tragedie, intre lacrimi si (su)rés,
totul invéluit intr-o ironicd tandrete. A opta zi (Le
huitieme jour, Belgia / Franta, 1996) este filmul
unui miracol. Intro zi Harry (Daniel Auteuil), un
barbat realizat profesional, dar a cirui viatd
personald este un esec, il loveste cu magina pe
Georges (Pascal Duquene), un tdndr marcat de
sindromul Down. Cei doi devin inseparabili, spre
disperarea lui Harry. Dar relatia lor evolueaza
rapid, transforméindu-se intr-una dintre cele mai
fantastice povesti despre prietenie din istoria
cinematografului. Georges traieste din plin si pare
a intelege viata cu adevarat, iar in final il va
scoate din impas pe Harry. Cu pretul propriei
vieti. Mr. Nobody (Franta / Germania / Canada /
Belgia, 2009) este un SF iconoclast care,
deconstruind cu voluptate si folosindu-le din
belsug, sparge conventiile genului si ale naratiunii
cinematografice traditionale. Fiind pus s3 aleaga
intre doud posibile vieti (in toate filmele lui Van
Dormael este vorba despre o alegere, fie a
personajelor - ca in A opta zi: cei doi aleg s fie
prieteni, fie a altcuiva, a destinului sa zicem - ca
in Toto eroul), un copil alege imposibilul: s3 le
traiasca pe amandoud. Si izbuteste.

Jaco Van Dormael este unul dintre tot mai
putinii cineasti pentru care magia filmului a
rdmas aceeasi ca in zorii cinematografului.
Dormael este convins, si il convinge si pe
spectator cd in nicio altd artd conventia nu este
mai evidentd decit in cinema; dar si ci nicio altd
artd nu oferd o iluzie a realitatii mai veridica si
mai fascinanta decét filmul.

In loc de incheiere

Regretul cd nu am putut vedea toate filmele
de la TIFF 2011. M& consolez insd cu gindul ca
nici la viitoarele editii nu voi reusi...
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. Lucian Maier

e Denis Villeneuve l-am descoperit la TIFF in

2009, cind a fost prezent In competitia

Shadows cu un scurtmetraj incitant, Next
Floor. In care unsprezece persoane se imbuibau
cu mincéruri alese la un festin pantagruelic si,
odatd cu schimbarea mincirurilor, maestrul de
ceremonie anunta trecere la urmitorul nivel,
moment in care petrecdretii ciddeau cite un etaj
catre strafundurile pdmintului. Next Floor e un
omagiu si o replicd inteligentd aduse filmului
francezo-italian La grande bouffe, pe a cirui linie
critici la adresa consumerismului se si inscrie.
Next Floor e o metaford r la Ferreri si
Greenaway, o metaford in care e vizat spiritul
hulpav al occidentalului hranit cu publicitate si
robotizat de un sistem care 1i vinde visul
implinirii sociale ambalat in celofan Chupa
Chups.

Villneuve nu era un debutant, avea deja doud
lungmetraje realizate. Cum nu s-a Intimplat sa le
intilnesc in acesti ani, m-am bucurat si constat ci
voi avea ocazia sd urmaresc pe ecranele noastre
ultima sa creatie, Incendies. Un film multipremiat
in tara sa natald si un film nominalizat la Oscar.
Un film care adapteazd piesa de teatru cu acelasi
nume, scrisd de Wajdi Mouawad, un autor
canadian de origine libaneza.

Din cauza acestor premii si nominalizari, toate
oferite de sistemul cinematografic oficial canadian
sau american, nu ma asteptam ca filmul actual sa
urmeze linia critici vizibild in scurtmetraj. Insd
nici nu as fi crezut ca poate fi atit de conformist
in felul in care priveste lucrurile. In Incendies
vedem agezate pe ecran toate prejudecitile
occidentale despre Orientul Mijlociu. Cruzimea
barbatilor in relatie cu femeile sau cu celilalt,
strdinul, traditiile locale portretizate drept
barbarie, conflictul perpetuu intre culturi, unul
care, odati ce iesim din sfera filmul, ar trebui si
pard ceva necesar in vederea indreptdrii situatiei

Camere rosii si

de acolo: Intr-o lume atit de inapoiatd e nevoie de
un erou civilizator, acelasi alb care in filmele
western aducea ordinea in Vestul salbatic acum
lucreazi in Estul silbatic. Pe tesdtura asta sociald
sint cusute situatii morale care isi trag sevele din
aceleagi idei preconcepute: femeile reprezintd mai
degraba binele, barbatii eminamente raul,
Orientul este mai degraba raul, Occidentul este
mai degrabé binele.

Incendies e asamblat in stilul lui Paul Haggis
(din Crash), cu povesti care se intretaie si cu
intimplari prin intermediul cdrora autorul s
obtind un drama absolutid. O abordare comoda
ochiului occidental hrinit cu mesaje
hollywoodiene. Filmul are doud planuri. Pe de o
parte urmareste istoria lui Nawal Marwan, o
tindrd din Orientul Mijlociu care isi dezonoreaza
familia atunci cind rdmine insdrcinatd fard si fie
cdsatoritd; o tindrd obligatd de familie s3 aleagd
exilul, in timp ce fiul e dat spre adoptie. In acest
plan aflim datele vietii ei zbuciumate: fratele ei
vrea sd o omoare cind rdmine insarcinatd, apoi e
la un pas de moarte cind autobuzul in care
circuld e atacat de teroristi, apoi ajunge la
inchisoare unde naste doi gemeni, apoi in
Canada, unde lucreazi ca secretard la un avocat
important. In celalalt plan 1i vedem pe cei doi
gemeni, Jeanne si Simon, plecati in Orientul
Mijlociu s& isi caute fratele mai mare, aceasta
fiind una dintre dorintele testamentare ale mamei
lor.

Expunerea lui Villeneuve este intens
dramatizatd in stil hollywoodian. Foloseste pasaje
muzicale Indltdtoare peste imagini filmate in
relanti, In care vedem case distruse de conflicte,
copii maltratati si femei maltratate. Secventele
violente sint construite cit mai viu si cu detaliile
singeroase la vedere, incit filmul s stringd puncte
in dreptul realismului. si, nu in ultimul rind,
filmul Insumeazad numeroase capitole scurte, in

LUBNA ? MELI MAXIM REMY
AZABAL DESORMEAUX- GAUDETTE GIRARD

tiff.

INCENDIES

UN FILM DE UNE PRODUCTION
DENIS VILLENEUVE MICRO_SCOPE

care alterneazd cele doud linii narative -
recuperarea trecutului mamei si cautarea fratelui
In prezent -, astfel c3 poate fi antrenant o buni
bucatd de vreme. si, fiindcd sparge narativitatea
clasicd, expunerea cronologica, liniard, filmul are
pretentii de artd. Incearci si intdreasci aceasti
pretentie imprumutind o serie de acorduri indie
(Radiohead), care ar putea da impresia cd privirea
sa e diferitd de cea oficiala.

Pind catre jumdtatea lui Incendies curiozitatea
spectatorului poate fi vie. Multe capitole,
informatie mult4, filmul e solicitant. Dupa
jumdatate, ins3, raporturile de forte se schimba.
Povestea devine previzibild in aménunt, astfel ca
spectatorul e cel care asteapta ca filmul sa ajunga
la ceea ce el deja intuieste.

rochii albe

. Alexandru Jurcan

n cinefil inrdit nu va sta pe ganduri si va

ghici imediat: e vorba despre Ingmar

Bergman. Puritatea si visul in valuri de
pasiuni mortale - aici se afld una din cheile
interpretative ale filmului Strigdte si soapte,
realizat in 1972, cu Ingrid Thulin, Liv Ulmann,
Hariet Anderson etc. Evenimentul de la
UNITER din acest an a fost spectacolul lui
Andrei serban de la Teatrul Maghiar din Cluyj,
purtind titlul filmului, Intrucat serban si-a
propus o radiografie a filmului, intr-o
arhitecturd ineditd, unde personajul Bergman e
obsedat de perfectiunile lui Tarkovski, cel care
se plimba natural prin vise.

Existd acum o moda a transformdrii unor
filme in piese de teatru (vezi si piesa Cipsuri si
dale, inspiratd de filmul Gol puscd). Ca un fel
de... revoltd a teatrului transpus in cinema.
Doar cid Andrei Serban intrd in teritorii
complexe, intr-o polemicd au ralenti, cu o
implicare emotionald responsabild. El pastreaza
culorile, gesturile, ceasornicele, insa isi permite
sd revind, sd ne lase si pe noi in trupul filmului.
De parca filmul lui Bergman ar fi un muzeu

viu, in care poti intirzia cat doresti, cu
convingerea cd ,toti avem In noi un
Dumnezeu”. Joacd in piesd Imola Kezdi, Bogdan
Zsolt, Emoke Kato. In revista ,Verso”, numarul
96, 2011, Rada Mateescu scrie un articol reusit
despre balansul film-teatru, imaginat de Andrei
serban, despre gestionarea firelor narative in
structuri coerente.

Surorile Karin si Maria sunt la sora Agnes,
care va muri. Servitoarea Anna vegheaza fara
rdgaz. Implacabilul planeaza asupra suferintei
fizice. Cearsafurile albe ostenite, crisparile fetei,
contorsiunile corpului efemer, tic-tacul gribit al
ceasului lacom, pianul, eleganta conacului,
conversatiile formale, spaimele nocturne,
mdrsaluirea premonitorie prin labirintul
camerelor involburate - toate acestea culminind
cu duritatea strigdtului ,n-am nimic cu moartea
ta, eu sunt vie si te urdsc!”, ca o revoltd umani
si dereglata in fata mortii. Fiecare gest are
importantd, la fel obiectele, fragilitatea
paharelor, vinul rosu virsat pe fata de mas3,
prim-planurile cu fundal sdngeriu, urmate de un
fondu convertit In rosu aprins.

Ingmar Bergman

Mai apoi umbrele albe, pajistea, permanenta
amintirilor din fericirea lucrurilor mirunte, ura
si afectiunea, sonata rdscolitoare, geamurile
opace... De ce mi-am amintit de Cehov¢ Acolo
la el e o pace minati, aici e dramaticul esuat pe
insula revelatiei mortii. Atentie, cehovienilor cu
conac si albe umbrelute, nu uitati c& moartea
existd si rdstoarnd priorititile. Cine a soptit
asta¢
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Fortunata Obrapalska

intre pictorialism si avangarda

. Anemona Maria Frate

doua expozitie de artd polonezddeschisi la

Muzeul de Artd din Cluj-Napoca are loc in

perioada 6.07.2011-8.08.2011, perioadd in
care sunt expuse lucrdrile fotografului Fortunata

Obrapalska, una dintre cele mai importante figuri

din fotografia poloneza din prima jumditate a
secolului al XX-lea.

Artista Fortunata Obrapalska s-a ndscut in
anul 1909 la Wtodzimierz Wotynski, a studiat
Facultatea de Chimie din cadrul Universitatii
Stefan Batory din Vilnius, iar in perioada
interbelicd, incepand cu anii 1930, abordeaza
arta fotograficd ca domeniu de interes. Lucrarile
expuse in Muzeul de Artd sunt fotografii alb-
negru si provin din colectiile Muzeului de Istoria
Fotografiei ,Walery Rzewuski” din Cracovia si
acoperd anii ‘30 -’50 In teme majore ca portretul,
peisajul, compozitia.

Fotografiile din anii "30 prezintd o vedere de
ansamblu asupra orasului interbelic Vilnius, unde
artista foloseste tehnica pespectivei realiste si
aeriene, cum se poate observa in fotografiile
intitulate ,Vilnius. Panoram&” sau ,Pescar”.

Fotograful introduce elemente de pictorialism,
folosind tehnica High-Key, tehnicd folosita cu
precddere in anii ‘30, care urmdrea obtinerea
imaginilor construite din tonuri luminoase. In
fotografii contrastul este aproape inexistent.

In realizarea extraselor de diferite valori,
artista foloseste tehnica de separare a tonurilor
numitd Izohelia, tehnic3 ce a fost conceputd in
anul 1932 de catre Witold Romer.

Tonul oarecum plat al griurilor perioadei de
debut al artistei Fortunata Obrapalska se pierde
odata cu sfarsitul anilor 1940, ani in care artista,
influentatd fiind de catre Buthak, concepe
fotografii deosebit de expresive si abstracte in
reprezentare, fiind plasatd Intre reprezentantii
avangardismului in fotografie.

A doua etapd in creatia artistei Fortunata
Obrapalska urmadreste anii "40 prin ciclul
y2Abstractizare”. Fotograful, prin tehnica folosita,
cea a Imbindrii fluidului printr-un joc de apd si
tus, creeazd compozitii abstracte de un

rafinamentrar, intr-o juxtapunere de forma si
concept. Fluidul naste forme plastice si abstracte,
forme ce compun spatiul si il modeleaza voit.
Granita dintre pictorialism si abstract a fost
spartd. Contrastul inchis-deschis domina
compozitiile in fotografia alb-negru, in timp ce
zona neutrd de griuri estompeaza impactul.

In lucrdri ca: ,Dansatoare II”, "Liniste”,
,Blestem”,  Fantezie”, "Profil” artista foloseste
tehnica duplicarii negativului pe hértie, tehnica
prin care, cu ajutorul luminii si a hartiei, se poate
controla zona intunecati sau zona luminoas3,
prin crearea unui nou pozitiv.

A treia etapd urmdrea ,Realismul socialist”,
tratat de citre artistd in fotografiile anilor 50
prin titluri ca: ,Armata pacii”, "Asociatia tinerilor
din Polonia”, ,Adomoro”, ,La fabrica de bere”
sau ,Zidari”, in fotografii alb-negru. De un
realism crud, fard nimic idilic, lucririle sunt
adevarate radiografii ale unei epoci. Pornind de la
tonuri deschis inchis si pana la fine valori
plastice, Fortunata Obrapalska a folosit tehnica
pseudosolarizarii, tehnicd denumitd si Efectul lui
Sabathier, prin care Fortunata Obrapalska a creat
contranegativul folosind o fotografie expusa
ulterior la soare. In final, artista a obtinut o
imagine negativa in locul celei pozitive, si invers,
pozitiva in locul celei negative.

In spatiul parietal din salile Muzeului de Arts
pot fi admirate fotografii de o rard expresivitate
in fotografia alb-negru de portret. Surprinsi in
atitudini extrem de naturale, in lucrari ca
yPortretul domnului Szurowski”, ,Capul unui
taran din Wilenszczyzna” sau ,Portret Zygmunt
Obrapalski”, personajele fotografiate trdiesc prin
juxtapunerea tonurilor in punctele cheie ale
fizionomiei.

Printr-o colectie pe cit de bogat reprezentata,
pe atat de expresivd, Fortunata Obrapalska se
inscrie pe linia celor mai “remarcabili
reprezentanti ai avangardei poloneze in
fotografie”, cum aprecia Monika Kozien.
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