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Mircea Ivanescu murind, eu
nu voi mai putea ajunge
niciodata la Sibiu

. Vasile Gogea

e Intimpld uneori in lume asa: odatd cu

disparitia unui om sa dispara si spatiul locuit

de acesta. Umplut, adicg, de fiinta lui vie. Pe
care nu poti s&1 vezi, sl vizitezi sau s respiri
pur si simplu citeva clipe in dimensiunile lui decit
numai si numai in prezenta stipinitorului su
absolut.

Astfel se intimpld acum, imi dau seama,
pentru mine, murind Mircea Ivanescu.

Prin 1997, parcd prin primévard, prozatorul si
jurnalistul Octavian Hoandrd, angajat la vremea
aceea in felurite proiecte si programe in zona
Sibiu, In complicitate cu Radu Vacarescu si Iustin
Panta in orasul de pe Cibin, dar si cu Ion
Muresan si Alexandru Vlad, in orasul de pe
Somes, au pus la cale o lansare a recentului meu
volum Fragmente salvate (aparut la Polirom), la
care - prin nu stiu ce mijloace persuasive reusisera
sd-1 convingd - urma si fiu prezentat de Mircea
Ivanescu. Evenimentul chiar a avut loc, si Mircea
Ivanescu chiar a prezentat cartea. Dar intimplarea
(¢), sau emotia mea pentru iminenta intilnire cu
Mopete, a ficut ca s8 nu ne sincronizdm cei care
plecam de la Cluj si s rdmin s& bat strazile
burgului toatd acea zi, precum Leopold Bloom,
cuprins de o suferintd aproape fizicd, dar si de un
dizolvant sentiment de vind moral3.

Anii au trecut apoi si recuperarea acelei
intilniri ratate nu s-a mai produs. Uneori,
asemenea Intilniri ratate, dar pe care le tii minte
toatd viata, te marcheazd mai mult decit o serie
lungd de intilniri pe care le uiti la fel de repede
cum uiti ca ai mincat o inghetata.

Prezenta unei singure absente este de multe ori
mai persistentd decit absenta a sute de prezente.
Am mai trecut, apoi, prin Sibiu doar de citeva
ori, la intervale mari de timp, In graba si stinjenit
de tot felul de servituti. Dar, totdeauna cu spaima
cd m-as putea intersecta pe stradd in Grosser Ring
ori Kleine Ring, pe promenada Bretter sau in fatd
la Hotel Romischer Kaiser, sau la Bufnita, sau pe
linga orfeline, sau pe Heltaustrasse, pe Podul
mincinosilor ori sub Zidul Cedtatii cu Mopete si
sd nu-l recunosc! Cred c3 nici nu-i multumisem
mdicar, cum se cuvine, lui Mircea Ivdnescu pentru
cd printre Kafka, Joyce, Faulkner, Eliot, Fitzgerald,
Musil si altii a gasit timp si pentru mine. Pentru
Fragmentele mele salvate si de el, pentru a nu
stiu cita oard, in ultimul moment. Dar aceasti
intilnire care n-a avut loc va ramine de-acum un
fragment definitiv pierdut. Pentru cd Mircea
Ivanescu murind, eu nu voi mai putea ajunge
niciodata la Sibiu, in Sibiul acela in care, In mod
miraculos, datoritd lui, un orologiu a batut odata
pentru mine!

Fard el, mi-e team& ci Sibiul a redevenit -
pentru mine - orasul elevilor de la scolile de
ofiteri si al studentilor de la Institutul teologic, al
ciobanilor milionari si al tiganilor pe post de
inlocuitori de sasi... Speranta mea de a descoperi,
impreund cu el, mécar o parte din ,circumferinta”
Cercului de la Sibiu, ori urmele pasilor lui Noica

prin batrinul burg s-au ndruit brusc, intocmai
unui castel din carti de joc. (Mai tindrul s&u
prieten, poetul Radu Vancu evoca acum citeva
zile, pe blogul sau, o ,scend” povestitad chiar de
poetul ,incartiruit” in Sibiu. Cred ci meritd s-0
reproduc:

,Imi povestea c&, prin anii ‘80, unul dintre
chelnerii de la Bufnita obisnuia sd-i aducd o vodcd
micd, soptindu-i conspirativ:

- Pentru dumneavoastrd, domnule Noica.

Fireste, protesta, indignat cd o celebritate precum
Noica poate fi confundatd cu un atat de
insignifiant mare poet:

- Dar eu nu sunt domnul Noica!

lar chelnerul, zdmbind conspirativ, murmura:

- Ldsati cd stim noi...”

(Pind si chelnerul acela va sti pind la moarte
ceva despre Mircea Ivdnescu ce eu nu voi mai
afla niciodati! Sau, despre Noical)

«semn»

Existd o fotografie, facutd la Sibiu, in care
Mircea Ivinescu este cuprins protector si tandru
peste umeri, cu un brat, de Mihai Sora. Ei sunt
incadrati de doi poeti mai tineri. Poate chiar mult
mai tineri. Ce intilnirel Nu se poate imagina o
mai solidi ilustrare a solidarititii dintre filosofia
“dialogului generalizat” si arta “dialogului poetic”,
ambele “fard frontiere” si reprezentate la
superlativ. $i cum vine, protector, filosoful Mihai
Sora i acum, lingd poezia prietenului sdu, Mircea
Ivanescu! S-a spus despre acesta cd “depoetizeaza
poezia”, cind, in fapt el o “depozita”, o
“tezauriza”, o “avea”. Spune Mihai Sora (in A fi.
A face. A avea):

“Ceea ce faci (fird vreun model in fata
ochilor, ci doar cu un impuls din nestiuta sinea
ta) pentru ca sd fii (cu prospetimea manifestdrii
Intemeiate) se «depune» mereu in «urma» ta, ca
un habitus (ontologic, fireste), ca propriul tiu
«sunt» (de atunci), devenit (acum) avut, sub titlul
de «fost»”.

“Am s3 scriu odatd un tratat despre seard” -
spunea Mircea Ivdnescu. Nu l-a mai scris. Si se
face tot mai frig in Sibiul in care un orologiu a
batut odatd special pentru mine.

Responsabil de numar: Claudiu Groza
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Spre gloria apusa a succesului

. Oana Pughineanu

3 e cand cu cazul Breivik care agitd pe buna
dreptate spiritele de stAnga si de dreapta,
. devenind de fapt Incd un motiv ca adeptii

uneia sau alteia dintre parti sa regurgiteze acuze si
liste de programe care au dat gres de o parte si de
alta... ocolind mai mult sau mai putin evenimentul in
sine... nu Inceteaza sd imi treacd prin minte o
intrebare: ce inseamnd pentru un tandr occidental
(indeajuns de norocos Incit sd nu facd parte din nicio
minoritate) a trai In societate¢ Cum concepe el
societatea¢ Ce ii spune acest cuvant? Inclin si cred
cd pentru multi dintre acesti tineri (sau mai bine spus
eterni adolescenti si Invaticei) ,societatea” se reduce
la 0 mas3 anonimd de indivizi carei inconjoard. E o
supd indistinctd, mai degrabd anorganicg, ce le
zumzaie In urechi citeodatd (cand 1si scoat cistile de
la mp3). O mai intilnesc sub forma unei ,forte”
constrangatoare cand plitesc taxe sau primesc
amenzi pe mijloacele de transport in comun. Dar
mai ales - si asta o spun dupd o plimbare printre
blogurile tinerilor in care apare expresia ,a trai in
societate” - o intilnesc prin noile mijloace de
comunicare. Contactul cu societatea se produce, dacd
e sd dau crezare blogurilor, mai ales pe mess si pe
forumuri. $i la ce foloseste acest contacté Raspunsul
e unanim: la a nu fi singur. Mi se pare simptomaticd
si de loc de luat in ras aceastd afirmatie. Nu e vorba
de faptul ca acesti adolescenti intirziati confunda
comunitatea cu societatea, ci e vorba de faptul ca
undeva la nivelul trecerii dinspre comunitate (inci ne
mai nastem i crestem In comunitdti) spre societate s-
a produs un scurtcircuit. Adolescentul intarziat e
expulzat mai devreme sau mai tdrziu din micul cerc
al périntilor si al prietenilor de scoald In cercul social
care, departe de a4 mai cere ,responsabilitati”, 1i
transforma parcursul Intr-o lungd, aproape infinitd
serie de autoreificari. Nu mai e vorba de mult
comentatul esec al ,persoanei”, ci de esecul
producerii a Insisi individului care ar trebui s&
populeze societatea.

De cand cu contractele sociale care trebuiau si
regelze contactele dintre oamenii vazuti ca lupi,
drumul spre o putere care se afirma ca exclusiv
politieneascd era deschis. In zilele noastre, in care
politienesc se suprapune peste manipulativ, ne trezim
intr-un punct mort in care presupusul individ nu mai
are spatiu pentru a jongla in drumul spre propria
autonomie intre cele doud tipuri de recunoasteri pe
care i le oferd societatea, de care vorbeste Todorov in
cartea intitulatd sugestiv "Viata comund”. Pe de o
parte existd ,recunoasterea de conformitate”, iar pe
de alta ,recunoasterea de distinctie”. Succesul este
ingredientul unic recunoscut In societatea de consum
ca fiind valabil, oferind recunoasterea de distinctie,
dar distinctia inssi tinde sd recadd intr-un soi de
conformitate in méisura in care societatea refuzi si
conceapa succesul 1n afara logicii eficientiz3rii unei
actiuni. Prin urmare individului, i rdméane ca mod de
afirmare o paradoxald recunoastere prin
conformitatea distinctiei care i se acordd. Mai
degraba decét al felicita pentru o optiune
,autonomd”, societatea il binecuvanteazi cu un ,Si
tu ai reusit sd faci asemeni lui X care e plin de
succes” (nu conteaza ci acel X a inventat un prog-
ram antivirus sau un produs artistic). Succesul, dacad
ar fi sd vorbim In termeni moderni, este lipsit de
glorie. Cativa soareci de laborator au reusit s3 ajunga
primii la capatul cursei cu obstacole, dar niciunuia nu
i-a trecut prin cap sd roadd cusca Insdgi. Dificultatea
pe care un individ doritor de recunoastere de
distinctie o Intdmpind e cu atit mai mare in

societitile democratice care se mindresc cu falsele
sanse si drepturi egale. Pe parcursul cursei pentru
succes se elimind practic ceea ce am putea numi un
soi de imperativ iluminist, singurul care - trebuie sa
recunoastem - a preluat ramdsitele persoanei si a
imprimat o oarecare conduitd individului modern.
Imperativul era acela al unei continue elaborari de
sine, spre atingerea unui cat mai mare grad de
independentd. Multi dintre teoreticienii modernitatii
credeau cd singurul domeniu in care se putea
desfasura o astfel de activitate era cel artistic, iar
teoria supraomului a dus la extrem aceastd premisa:
materia artei devenea omul Insusi. Dar dacid omul
reusise sd creeze o artd pentru artd i-a fost imposibil
sd devind el insusi una. Limitele transformérii de sine
nu tin numai de planul inteligentei sau al imaginatiei,
ci de contactele pe care le avem cu ceilalti. $i tocmai
aici, logica succesului scurtcircuiteazd trecerea de la
comunitate (cea familiald bunoard), la societate.
Durkheim, operind cu o distinctie intre ,solidaritatea
mecanicd” (bazatd pe asemdinarea indivizilor, specifica
societitilor arhaice) si ,solidaritatea organica”
specificd diviziunii muncii (nici un individ nu-si este
suficient siesi si nici o ,grupare” nu poate tréi in
afara contractului social) avertiza asupra faptului cd
acest ultim tip de solidaritate ajunge sd confrunte
societatea cu situatia in care intre indivizi existi tot
mai putine puncte morale comune. Deriva sociald
este cel mai adesea politizatd si nevoia de
apartenentd a individului la un grup ia formele
patogene ale extremismului. Excluderea comunitatii
in favoarea societdtii nu va elimina nevoia psihologica
de apartenentd sau de relatie afectivd. Solutia pe care
Durkheim o prevede spre sfarsitul vietii este aceea a
unui retur periodic la situatii de fuziune colectiva.
Este, am putea spune o solutie aflatd la antipodul
yemancipdrii” iluministe. Dupd cum observd Focuault
starea de ,minorat” este vazuti de Kant ca ,stare a
vointei noastre, care ne face si acceptdim autoritatea
altcuiva pentru a ne ldsa cilguziti in domeniile in
care s-ar cuveni si ne folosim de propria ratiune”. In
mod evident diviziunea muncii si mai apoi societatea
de consum frineazi masiv iesirea noastrd din
yminorat”. Depindem ca indivizi ai societdtii nu de
construirea artisticd sau rationald de sine, ci de
capacitatea de a ne ,specializa” si de a ne face
dependenti de obiectele tot mai sofisticate ale
tehnicii. Ce anume in afard de semnele consumului il
poate face pe adolescentul Intirziat si se simtd ca
fiind ,integrat”, apartindnd unei comunititi de sens¢
Nu se transforma societatea intr-un soi de hydra cu
doud capete: pe de o parte cea politieneascd, iar pe
de alta confundéndu-se cu zumzetul confuz al
forumurilor virtuale¢ Pentru adolescentul intarziat,
sau mai bine spus, pentru adolescenta prelungitd cu
forta la care e supus fiecare individ bombardat de
teroarea publicitard, de teroarea media in general, a
extrage puncte morale comune devine extrem de
greu. Individul lipsit de parcursul spre prorpia
autonomie intrd in societate la fel cum un pacient
intrd pe internet: cdutand diagnosticul, in miile de
raspunsuri i se va parea ca suferd de toate bolile.
Tratamentele le va alege in functie de forta
seducdtoare a unui discurs ce mimeaza vechile relatii
afective comunitare. Tinerii care se grupeazi in mod
Ingrijordtor in noi comunititi extremiste (pe la noi
sponsorizate de BNR) o fac pentru ci inca in ei mai
sdlasluieste o dorintd antropogend care nu tine numai
de conservarea vietii, ci este o dorintd de
Recunoastere. Odata scurtcircuitat drumul citre
iesirea din minorat (saltul de la comunitatea familial%
la societate), odatd divizatd munca si deghizata lipsa

de autonomie Intr-o falsi diversitate, Recunoasterea
se poate obtine doar pe doud cai: prin
impopotanarea cu semnele succesului sau recurgerea
la mitologiile seducdtoare ale unei ,solidaritati
mecanice” (de la ineptele ,cosmologii” new age la
fenomenele ,emo” sau discursurile extremiste).
Breivik pe care amicii il descriau ca fiind retras, un
soi de ,bdiatul mamei” care nu prea a avut un
contact real cu lumea din afara ciminului (unul
dezbinat oricum) pand la véarsta de 30 de ani
regurgiteaz3 In discursul lui toate nostalgiile unui
individ privat de Recunoastere: “I do not approve of
the superliberal, matriarchal upbringing as it
completely lacked discipline and has contributed to
feminising me to a certain degree” (,Nu sunt de
acord cu modul superliberal, matriarhal al educatiei,
lipsit total de disciplind si care a contribuit la
feminizarea mea Intr-o anumitd masurd”).

In absenta solidarititii mecanice, omul luminilor
a Incercat sd submine haosul social, distanta dintre
eu si ceilalti, prin ceea ce a numit constructia unei
subiectivitdti. De fapt, ar fi mai degraba vorba, nu de
constructia subiectivititii, ci de sentimentul de a avea
o subiectivitate in momentul in care omul se dedicd
unei constructii prin intermediul cunoasterii. Cand
cunoasterea a incetat si fie o simpld fagocitare a
lumii, iar recunoasterea nu a mai putut fi redusa la o
lupta acerba intre subiecti (dupa modelul hegelian),
brusc indivizii si-au pierdut echilibrul. Angoasa
descrisa de toti filosofii existentialisti poate fi
interpretatd si ca simptom si un raspuns la esecul
iluminist de a satisface nevoia umand de fuzionare cu
semenii. Chiar si sociologiile care au mizat pe
indepértarea individului de semenii sii (in care e bine
ca,multumirea noastra s& atdrne de noi”, dupa spusa
lui Montaigne), au recunoscut imposibilitatea
exluderii celuilalt fie si numai datoritd “dorintei de
onoruri”. Pe de altd parte, pe plan psihic nu existd o
trdire a ,vidului”. Singurdtatea pe care tinerii o evocd
este dupd cum ar spune acelasi Todorov, ,un caz
particular al interactiunii sociale”. Nu existd un eu
romantic al dorintei disociat de un eu social. Vocile
celorlalti continud s& ne traverseze chiar daci noi am
pierdut capacitatea de a le controla printr-un ,eu”,
adicd am pierdut capacitatea de a (ne) construi. Chiar
si o ratiune, oricit de autonom3 nu este decit o
modelare a mitseinului. Pand si contactul cu neantul,
nu e decit o mascare a acestei nevoi de fuziune, care
in extrem se produce ca disolutie. As vedea in
atentatul din Norvegia sau in revoltele stradale din
Anglia, nu atit o constiintd revolutionard, o autenticd
dorintd de a schimba mecanismele sociale, ci o
revoltd a celor care neavand succes recurg, pentru
obtinerea recunoasterii, la betia fuzionald pe care si-o
procurd in iegirile In masa si in crimd. Descriind
aceste izbucniri unul dintre reporterii de la Guardian
vorbeste nu doar de ,licomia defavorizatilor”, ci de
participarea familiilor care gisesc ,distractivd” toatd
afacerea urmdirind spectacolul violentei din masind in
timp ce copiii lor se ,autoeducd” filméand totul pe
iphone. Unii adolescenti sunt indemnati de pdrinti s&
ingroase pungile de cumpératuri in timpul spargerilor,
dar altii nici m&car nu le furd, ci se distreazi
zdrobind televizoarele si celulare in stradd (“The
Salford riots and the greed of the disenfranchised”,
guardian.co.uk, 10 august). Ar trebui sd ne intrebam
la modul cel mai serios: esuata constructie de sine nu
rabufneste cumva in nevoia asociald de a fuziona (in
afara succesului si in afara contractului) prin cele trei
ingrediente mereu la Indeménd pe care le amintea
Pavese In Meseria de a trdi: sexul, alcoolul/drogurile
si sdngele¢
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carti in actualitate

Umilirea animalelor,
studiu pe bombe

. Cosmina Morosan

val chimic
umilirea animalelor
Bucuresti, Casa de Pariuri Literare, 2010

“In such a time of open secrets, where a crazy small-
scale economy splits thinking, where so-called society
dissolves into hundreds of thousands of strands of
planning and improvisation that mutually ignore one
another but are related through all kinds of absurdities
—in such a time it cannot do enlightenment, or what is
left of it, any harm to reflect critically on its founda-
tions.” (Peter Sloterdijk)

osibilitatile de resuscitare prin organizarea

sau, cel putin, punctarea anumitor

conexiuni, expriente fresh in interiorul
realitatii apartin in primul rdnd poeziei.
Asemenea gesturilor singulare ce reactiveazi
privirile unei multimi, discursul poetic reuseste sa
reziste oricirei ficituri cotidiene. In acest sens,
volumul umilirea animalelor al lui val chimic
reuseste o dubli calificare: interiorizarea unei
anumite perspective nededate fluxului (nenatural)
uman si stabilizarea unui incadrament social
disolutiv, formulat in esec. Astfel, autoarea face
fatd oricdror incercdri de prelungire a traditiei,
singurele link-uri aferente acestei carti fiind acea
urgentd a tratdrii definitive de elementul -
presupus real - resimtit la Ruxandra Novac,
incisivitatea unui Andrei Peniuc (si Liviu
Diamandi) sau imponderabilitatea stilistica
regdsitd la Gabriella Eftimie.

Debutind cu un raport negativ, ciclul “zile cu
femeia chimicd” pare a sta in prelungirea textelor-
ecou ale unui Daniel (din Posibilitatea unei
insule) prin incropirea milimetricd a fasiilor
despre realitate: “daca s-ar deteriora peisajul, dac
s-ar face atit de frumos, cd numai o/ reactie
chimicd extremd i-ar putea fi cauza, de-abia atunci
o sa fiu fericit/ s fac parte din el, desi va
rdméne Intoteauna o amintire din viitor”.
Sinonime vor fi si cadrele tari ale lui Jed (din
Harta si Teritoriul), personaj a cdrui privire nu
necesitd un inter(-)mediu, minunchiuri de
interpretdri pentru a percepe datele momentane,

Ana Raveca Branzag

clare ale lumii.

Evenimentele se implanteaza iremediabil intr-o
scenetd a predetermindrilor - iesirea din asta e
reprezentatd doar de o anumitd obsesie pentru
tot ce colapseaza nefictiv, trdgdnd dupa sine
asamblajul lumii, asa cum e ea. Distorsiunea
oricaror formule de greutate ce dau sens devine
iminentd, persoana-care-raporteazd avand acces
doar la o subtild permutare actantiald in contact
cu ceilalti : “m3 fac animatoare/ discutii
serioase:/ sd pun in cumpding,/ distrug
familia.”(PS2/ cuceresc populatii migratoare). In
ritmul acelor ceilalti, posibilitatile reactive se
mutileazd, singura salvare fiind oferirea
informatiilor-despre, nimic nesustindndu-se in
afara consimtdmantului cd asta nu e varianta ok.
Entitatea din spatele camerelor, fosnetele
mecanice ale aparatelor, cadenta obositoare a
absorbtiei realitatii transforma eul intr-un pion ce
incearcd, la modul compulsiv, reificarea propriei
interioritdti: “pornesc si sting aparatele, pornesc si
opresc aparatele/ vreau si fiu lasat in pace/
pentru ca am intrat in productie, nu pot fi ldsat
in pace//[...]Jceva in crestere, dar mecanic - cu
control sustinut/ o lentild micd, suprapusd,/ ceva
puternic, dar Indeajuns de labil, ajunge sd ma
perverteascd. 7 (m/f 13) ; “motorul cel mai
mare si-a incetat activitatea/ trebuie/ si de unde
sd md mai iau/ sd reactionez prompt sd actionez”
(originea).

In mod firesc, istoria eului nu se grefeazi pe
o platformi afectivd. Existd o anumitd consimtire
a miscdrii, a formuldrii ei scindate, perceptia unei
tuse grele, umane e Insd puternic estompatd,
rdmAanand posibild doar constientizarea unui
tensiuni vagi in loc de emotie. Obligatia externd
de a se lua in posesie se termind cu o negare a
legdturii cu ceea ce se dovedeste a fi
persoana: “nu imi place sa vorbesc despre mine,/
nu md iubesc, dar sunt un corp intreg,/
integru//[...]/ imbatranesc/ si mut obiectele din
casd - un act la fel de putin curajos ca moartea”
(zile cu femeia chimicd).

Intr-unul dintre cele mai puternice poeme ale

volumului, mama, se incearcd o minima
organizare prin racordarea eului (“masindria/ pe
care ai invatat-o functioneazi fard tine”) la
episoadele in viteza ale unui cosmos in care “nu
existd nici un centru/ doar juxtapuneri ale
resturilor tale, gramezi de gunoi la periferii”. Ceea
ce se impune a fi ‘viata ‘ e sinonima unui
continuum nesustinut emotional, potentat de
“obiecte neinfranate, dedate placerii si farddelegii/
care trezesc in tine speranta de viatd/ si
posedarea fard limite”. Jatd cum, in poemul Spin,
se ajunge la chestionarea propriilor impulsuri ce
dovedesc viata: “in trecere, degetele de la o mani
apasd pe un/ cintar electronic/ o sutd cincizeci
de grame// cine esti tu oare, spin electro-
magnetic brusc excitat¢”. Recluziunea e posibila
numai in proiectarea scindatd a unor “amintiri
din viitor”, dupa cum citim intr-un poem. In
conditiile in care existenta prinde dimensiuni
“reale si imposibile” (dupd cum ar spune
Foucault), doar imaginarea unui spatiu consistent
in care “muzica/ sd nu mai fie silitd si facd/
nimic” reprezintd o zond de securizare, departe
de orice fals-mediu al “lucrurilor fdrd noima” care
“favorizeazd/ s3ndtatea creierului” (din “pauza de
lucru”).

Existd o miz3 vadit sociald in poemele
autoarei, prefiguratd inca din primul ciclu. In
partea a doua reflexele de perceptie ale eului iau
forma unor adeviarate reportaje dystopice. Seriile
de Sarcini listeazd punctual teritorii definitiv
ingradite de actele ‘seductiei zilnice’. Misiunea
eului vine din nevoia rectificarii, val chimic
reusind, dincolo de asta, un anumit tip de
contractie stilisticd din care iese poezie adevarata:
“zice, am batut asa de tare oudle/ dupd tot
tdmbaldul de azi/ cd parcd Imi vedeam ména cum
se transformd/ In mixer/ péi e normal s3 ai
asemenea emotii In bucitirie/ de parcd ridicim
elicopterul de la sol ¢” (sarcini, onoarea).
Distractia privilegiaza lipsa de contact,
comuniunea are loc doar prin pactizarea cu
“cainii lor albi, si puii lor albi, uriasi, ridicoli, cu
pieptul numai o inima”, pe fundalul razboiului
domestic, in decorul lucrurilor bune de aruncat
se incheagd statementul unei voci umane,
aproape inaudibile: “- o, muschi de padure,/ cite
diamante poti suporta pe intinderea ta -”.

Foi de gheatd, tehnicd personald, detaliu, 2007
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Un indreptar despre diversiune

- Ion Radu Zagreanu

Sergiu Pavel Dan
Cérdrile diversiunii
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2009

artea Cirdrile diversiunii a universitarului

filolog Sergiu Pavel Dan poate fi

consideratd un indreptar despre diversiune
si efectele ei.

In abordarea temei se procedeazi didactic,
prin explicarea termenului ,diversiune”
(,Preambul explicativ”): ,,deturnare, abatere,
manipulare, mistificare, deviere a intentiilor
gandurilor sau rosturilor cuiva”.

Eseul lui Sergiu Pavel Dan se vrea o ,relevare
a perspectivei filosofico-moraliste” a subiectului si
in acelasi timp o inteleaptd atentionare
cronicdreascd: ,sd rdmdie feciorilor si nepotilor de
invatiturd, despre cele rele sd se fereascd si s3
socoteascd, iar despre cele bune s3 urmeze.”
(Grigore Ureche).

Tot in preambulul lucrdrii sunt delimitate
cateva aspecte teoretice despre diversiune,
plecadndu-se de la influentele manipulante
familiale privitoare la alegerea profesiunii sau a
,optiunii matrimoniale”, cele cu bune intentii,
deci benigni, la dezinformarile anglo-americane
referitoare la debarcarea din iunie 1944,
incercandu-se chiar si anumite clasificari ale
diversiunii: prin ricoseu istoric, prin absolutizarea
unor convingeri, de exemplu, discreditarea
regalitatii in Roma si instaurarea republicii,
diversiunea ,rdsfrangerii” prin hiperbolizarea
grotesca si slugarnicd a unor calitdti (Goebbels il
considera pe Hitler ,cel mai mare comandant de
osti al tuturor timpurilor”, poetul Adrian
Paunescu 1l ,rasfita” pe Nicolae Ceausescu,
adulatoriu, cu sintagma ,marele cArmaci”).

Diversiunea se sprijind pe calomniere, pe
rastdlmadciri, pe perturbarea unor festivitati, pe
instigarea la rdzmeritd, pe racoldri de martori
mincinosi, pe Inscendri, incendieri puse pe seama
adversarului, ingerinte compromititoare in
intimitatea unei familii, pe organizarea de
contramanifestatii etc. Mass-media a jucat un rol
important in promovarea diversiunii. Ea poate
avea o ,finalitate” ofensivi sau defensiva.

Dupa aceastd introducere urmeazi
exemplificarile despre diversiune incepand cu
versiunile ei literare: Inscenarea teatrald
demascatoare si ,flagelatoare” din Hamlet de
W. Shakespeare, compromiterea balului Iuliei
Mihailovna, sotia guvernatorului guberniei, din
romanul Demonii de F. M. Dostoievski,
mascarada impotriva sotiei primarului din
romanul lui Thomas Hardy Primarul din
Casterbridge.

Nu lipsesc nici exemplele din textele
romanesti, [nmormantarea lui Urcan B&tranul si
Priveghiul de Pavel Dan. De obicei capitolele cartii
se incheie prin pertinente concluziondri. In
Hamlet, Primarul din Casterbridge si Priveghiul,
yinstigatorul vizeaz3 si erodeazd o realitate
stabild” in ochii comunitatii.

Exemplele de diversiune analizate sunt deseori
comparate cu cele din mediul roménesc, mai
vechi sau cel actual. Deturnarea politicd este
folositd in cazul ceremoniei funebre a lui Caesar,
in specularea testamentului sdu care desemnase ca
mostenitor si pe Decimus Brutus ,unul dintre
participanti la... atentat”.

Prejudecata antiregalistd in Roma a fost
cultivatd tot prin diversiune, pe fundalul ,crizei
de crestere a imperiului”. Argumentarea

diversiunilor In Roma antica relevd incd o datd
excelenta cunoastere a istoriei Romei de citre
autorul lucrdrilor Spiritul Romei (1979) si Visul
lui Scipio. Istoria Romei ca poveste filosoficd
(1983). Nu intdmplator profesorul Sergiu Pavel
Dan, aflat intr-o inspectie de gradul I la un
invatdtor de pe valea Rebrei, j-a acordat repede
acestuia nota zece pentru o lucrare despre
educatia prin si pentru munci la elevi (in ton cu
moda epocii comuniste), vorbind apoi asistentei
vreo doud ore despre Roma. Asta se intdmpla
prin 1982.

Tot un cumul de diversiuni, sprijinite bine si
de presd, a condus la decapitarea reginei Frantei,
Maria Antoaneta, acuzati si de incest cu fiul siu
infometat s3 declare acest fapt.

Caderea Bastiliei a fost transformati intr-o
fals4 mitizare. In momentul asaltului ei erau
inchisi acolo un nobil (la cererea familiei sale),
»un idiot si patru escroci de duzinad”.

Manevre diversioniste au precedat multe din
asasinatele politice. Destoinicul, dar severul
conducitor de osti Aurelian a fost ,lucrat” de
secretarul sdu imperial Mnesteus care i-a falsificat
semndtura pe o presupusd listd cu ofiteri ,hardziti
pedepsei capitale”, consemnéindu-se si el printre
cei vizati.

Crudul Robespierre sfarseste fiind acuzat de
pretentii regaliste. Se nastea astfel ideea, dragd
apoi si comunistilor, cd ,republica este neaparat
excelentd iar monarhia mizerabild”.

Un soi de diversiune, in varianti literar3,
intdlnim in romanul Rdscoala al lui Liviu
Rebreanu. In localitatea Amara apar doi cilireti,
pe cai albi, cu poruncd de la Voda ca tiranii si-si
impartd mosiile si s&i alunge pe boieri. Cercetdnd
documentele rdscoalei Alex Mihai Stoenescu
descoperd prezenta unor agenti rusi prin satele
Moldovei chemind la revoltd. Agentii striini au
fost prezenti si in decembrie 1989.

Interesant cum o diversiune din varianta
literard, cu deschideri spre fantastic, se regaseste
si in documentul istoric.

Conducitorii riscoalei Horea, Closca si Crisan
au manevrat ,pretinsul legimism imperial al
razvratirii”, idee intilnitd atit in romanul
Crdisorul al lui Liviu Rebreanu, cat si in studiul
istoricului David Prodan Rdscoala lui Horea
(1979). ,Semnul impdaratesc” care dovedea
consimtdmantul lui Tosif al II-lea la rdscoala
motilor apare in romanul rebrenian si in
cercetarea lui David Prodan.

Sergiu Pavel Dan incearcd In eseul siu si se
apropie de intentiile lui Lucian Boia (Istorie si mit
in constiinta romaneascd, Editura Humanitas,
1997), de rescriere corectd a istoriei, de eliminare
a unor clisee lozincarde de sorginte comunista.

Tot un mijlocitor intre ,semenii lor abordabili
si niste foruri net superioare” s-a vrut a fi si
Rasputin. El a speculat boala de hemofilie a
tareviciului, s-a amestecat in viata politica si
militard a Rusiei.

O depesad instigatoare a declansat rdzboiul
franco-german din 1870. Diversiunea a fost de
multe ori asociatd cu intimidarea. Asa a procedat
Hitler cAnd a anexat Austria. Pentru ca nazistii s&
acceadd la putere in 1933 Goebbels a incendiat
Reichstagul, Hitler si-a lichidat generalii de elitd, a
declansat rdzboiul cu Polonia imbricind niste
prizonieri din lagdrele naziste in haine poloneze
punandu-i sd atace statia de radio de la Gleiwity.

Ultimul capitol al eseului, ,,Diversiunile
totalitarismului nepocait - adica ale

comunismului”, prezintd succint diversiunile
comunismului care au precedat epurdrile
staliniste, infometarea ucrainenilor, deportarile.

Diversiunea national-comunistd a lui Gheorghe
Gheorghiu-Dej, continuatd de Nicolae Ceausescu
a fost ingenios construiti. Rezultatele alegerilor
din 1946 din tara noastrd au fost falsificate, fostii
tovardsi de drum au fost lichidati (cazul Lucretiu
Patrédscanu). Prin multiple diversiuni a fost
intretinut cultul personalitétii lui Nicolae
Ceausescu, stimulat si de atitudinea lui din 1968,
cand trupele Pactului de la Varsovia au invadat
Cehoslovacia. Mitul insubordonarii fatd de
Moscova va fi demascat de generalul Ion Mihail
Pacepa (Orizonturi rosii, S.U.A., 1978).

Tot o diversiune a fost catalogarea
demonstrantilor de la Timisoara, din decembrie
1989, de citre Nicolae Ceaugescu, drept
,,huligani”. Diversiunea promisiunilor ceausiste nu
a mai fost acceptatd de popor la ultimul miting al
acestuia din decembrie 1989.

Metehnele diversioniste ale lui Nicolae
Ceausescu au fost preluate de Ion Iliescu si
anturajul sdu, au fost propagate asiduu in special
de televiziunea romdnd. Sergiu Pavel Dan
consemneazd citeva dintre ele: atacarea TVR,
incendierea Inspectoratului de Politie Bucuresti,
ndscocirea teroristilor, contramanifestatia
impotriva reorganizarii vechilor partide istorice,
mineriadele, campaniile electorale, turismul
electoral etc.

M& mir cum de autorul acestui eseu nu a
consemnat diversiunile la adresa reinfiintarii
Bisericii Unite cu Roma (Greco-Catolicd). Ele au
fost foarte multe, au fost puternic amplificate
mediatic si politic.

Eseul profesorului Sergiu Pavel Dan dezbate
un subiect interesant, actual, de atentionare,
fiindca diversiunea este mereu folositd. Depinde
de noi, de inteligenta si vigilenta noastrd de a o
sesiza si de a nu cadea In capcanele ei. Acest fapt
ne invatd eseul profesorului Sergiu Pavel Dan.

P. S. Nu pot si nu reamintesc o intdmplare. In
1981, cand profesorul Sergiu Pavel Dan mi-a fost
repartizat ca indrumadtor stiintific pentru lucrarea
de gradul I, intalnindu-l pe coridoarele Filologiei
clujene mi-a spus oarecum autoritar: ,,Md, s3 nu
te pund dracu’ sd-mi vii cu citate din Ceausescu,
cd te-am trantit”.

Ana Raveca Branzas

Din catalogul meu, 2000
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o carte in dezbatere

Nelimitata umanitate a poeziei

. Ion Vlad

Stefan Manasia
motocicleta de lemn
Bistrita, Editura Charmides, 2011

3 mai fii o datd ca Inainte:/ iresponsabil si

fara a sti sfirsitul,/ si simti carnea: sete,

tandrete, cistig si pierdere,/ sd tinzi mereu
spre acel altceva - spre ce¢” (Gottfried Benn).
Credo-ul lui $tefan Manasia se Imbogdteste acum,
in volumul motocicleta de lemn, cu noi tonalititi
prin cucerirea unor ,spatii” In mare parte inedite,
amplificind si dind universului sdu rezonante de o
impresionantd altitudine. Ciclul ceva dinspre
umanitate e simptomatic pentru constanta
perceptiilor si pentru transcenderea imediatului, a
realului: ,cred in schimbdrile la nivel subcelular/
cred In pretul ce trebuie platit/.../ cred in
schimbirile la nivel subcelular/ in batrinele
pocdite In Lennon/ si-n iarba rdsdrind fosgdind
peste tot” (lesirea din carapace). Lumea sa e
totdeauna tensionatd prin substanta contrastelor,
prin imaginatia care sesizeazd - lucid, dramatic -
o lume de o tulburitoare diversitate. Enuntul
succede unui noian de impresii devenind prin
magia poeziei o noud infitisare, obsedanta si
rememoratd de poet (Piratii aerului).

Un alt ciclu, Ostroveni. Viata si contactele
(scris in 2003, Insd modificat si recontextualizat),
reafirmd un spirit sensibil la luminile si umbrele
unei virste, prin excelentd generatoare de nostalgii
si de un lirism vibrant. Poetica transmis3
cititorului ar parea si confirme asertiunile
anterioare: ,1iti ia patru ani sd ascuti o imagine, sa
eliberezi/ in apa miloasd un simbol, o vedenie/
un gest pe care nu l-ai dus niciodatd pind la
capdt/ un cuvint care te roade, de-atita timp, ca o
tenie// sau remuscarea umflati, sudoarea/ ce
te-nsemneaza in cearsafuri de singe/ aerul in care
leviteaza prieteni iubiti/ vinat, te sdrutd pe gurd,
te stringe”. Confesiunea e directd, dar ea respinge
orice nuante de lirism edulcorat, erodindu-l si
conferind versului o dramatici a sa, inimitabild,
grava. Coloana sonord, s-0 numesc astfel, e
incdrcatd de tonuri ample, puternice.

Si totusi, amintirile, ritmul si cumulul de
impresii convertesc in sonuri orchestrate cu
finete, dar si cu duritate, un univers indelebil,
rostit prin jocul imaginarului poetic, prin
metafora defel comods si transparentd. Stefan
Manasia regdseste frecvent cadentele poeziei lirice
consacrate prin deceniile creatiei lui lon Barbu si
Tudor Arghezi sau George Bacovia, prin
experienta avangardei roménesti (B. Fundoianu,
Ilarie Voronca si, mai apoi, prin Geo Dumitrescu
si multi altii). Existd un univers explorat de el,
cunoscindu-si bine precursorii si contemporanii,
un univers al sfu prin alchimia si combinatia
discursului liric adesea surprinzator, ca in acest
poem: ,Sintem delfinii/ marilor virtuale/ Aici
omul incd/ nu a harponat// Aici petele/ de
hidrocarburi/ nu au intins cuverturi// ale mortii/
trdim in triburi/ de-o violentd/ necesard” (Doud
frunze de coca pe oceanul instelat). Peisajul uman
e riscolit de manifestarile unei istorii si ale unei
,geografil” greu de uitat; e un mod de a retrdi in
poeme lumi dispadrute sau pe cale de disparitie,
nelinisti cu numeroase corespondente pe
continentele fiintei: ,Vezi si tribul indian Toda/
pe care nici cameramanii lui Malle,/ nici zeita
Teikirshy, intemeietoarea,/ nici ambasadorii

UNESCO/ sau medicii federali/ nu-l mai pot
salva” (Cint).

Spuneam c& perceptia lumii e rodul unei
sensibilitati supravegheate de luciditate; de aici si
reprezentdrile adesea dure, acide, ironice, iar
reflectia liricd e departe de a face comoda lectura
acestor poeme. Demitizind si reinterpretind
imagini conventionale, spiritul polemic si invitatia
la confruntéri se impun in dominantele unora
dintre poezii. Viziunea e adesea tulburatd de
amintiri decupate in secvente prezidate de
nostalgii, la rindul lor tulburate de reprezentari
precum intr-un spectacol inedit al lumii (ciclul
Ostroveni...). Alteori, sensibilitatea perceptiei e
incircatd de tensiunile meditatiei, ca In distihul
Summa Theologica: ,Omul, aceastd ginganie
misticd./ Man, this mystic bug.”, sau se deschide
patetic si dramatic ca intr-un scenariu incendiar
pentru un vast ecran al miscdrii fiintei si al
umanitatii in general (Morpho Electra).

Stefan Manasia pretinde, cred, un cititor
dispus s accepte intrarea intr-un univers de un
profund si constant dramatism, in timp ce
accentele tragice se concerteazd intr-un poem
original, stimulat si, mai mult, provocat de
spectacolul deschis al [umii. Imagini, secvente
inregistrate pe ecranul fiintei intime a poetului,
siluete si evenimente, rini deschise in felurite
zone ale lumii etc. devin, prin actul poetic, o alta
realitate; mai exact, o suprarealitate nelinistitoare.
Poeme precum Miguel, Cint sau motocicleta de
lemn/ tchukudu recreeazi sentimentul istoriei, al
unor ,peisaje” rare.

Unele creatii imi aduc aminte de Privelisti-le
lui B. Fundoianu iar jocul poetic e prezent ca un
mesaj pentru una dintre cele mai apreciate
personalitdti, omagiate de Stefan Manasia, Serban
Foartd: Ornitopter. e ca o invitatie la o intrecere
pentru reprezentdrile poetului dispus sa verifice
plécerea prozodiei (,Copil fard copildrie/ N-aveam
acces la tehnologie/ Cumparam ilustrate cu Elvis
din librarie/ Rosea Dea Rimburgum animando/
sau aurora cu pielita trandafirie...”). Combinatia
de joc si de luxurie a sugestiilor pentru un
imaginar deschis se intilneste frecvent in poezia
lui Stefan Manasia. Poate ca Reply 2 e elocventa:
yloatd lumea doarme deja:/ e duminca spre luni/
Cei mai multi s-au destrabalat/ pina la singe./
Acum fac nani/ ca jamaicanii/ picati din cer
intre/ doud religii (sau poate trei)./ Greierii si
pisicilen rut au ticut,/ batrinii betivi discutd
despre Cratylos,/ despre rugéciunea inimii,/
sperind cd dimineata cu solzi de mreand/ nu-i
chiar asa departe./ In citeva minute/ au s&
inceapd/ (ochi adiposi ca ai dobermanilor)/ si
vorbeascd ragusit despre moarte”. E in totul
fascinant jocul din scenariul transfigurat in
poezie, In ceea ce ar Insemna aici o anume
atmosferd transmisd cititorului cucerit de sarjele
humorului si de sonurile lirice propriu-zise.

Pentru cunoscatorul poeziei si al foiletoanelor
lui Stefan Manasia nu e o surprizi frecventa
referintelor de naturd livrescd sau memoria unui
impatimit cinefil, extrem de exigent si de
avertizat: Francois Truffaut (Quatre cents coups),
Lars von Trier, Louis Malle, Pier Paclo Pasolini;
prezenta filmului e de-a dreptul ,asimilatd” in
poezia Podurile din Madison County, replicd in
versuri la filmul de o autenticd poezie a apropierii
dintre doua fiinte, creatie a unui interpret celebru,

stefan manasia

motocicleta de lemn

%

Clint Eastwood, si a actritei Meryl Streep. Filmul
si poezia se Intilnesc in discretia sentimentelor si
in desenul delicat al acestei idile prezidate de
taceri si alternante armonice, intre imagine si
sonorititile partiturii muzicale.

,---pe strada cerului se plimbd lumina
semandtoare de poeme” (E. E. Cummings). De o
incontestabild autenticitate lirica e ciclul
Antwerpen, un itinerar de o remarcabild acuitate,
unde peisajul uman singular si ineditul geografiei
flamande invitd cititorul s& descopere esenta
observatiei si a transfigurdrii unui microcosm.
Poezia se naste din ,schite” pentru ceea ce ar fi
devenit - neinspirat - un ,reportaj” liric. Or,
ochiul retine un peisaj uman inimitabil: ,Ploaia a
umplut acoperisurile/ garajelor cu un singur
nivel,/ pista cartului rosu/ cu rotile de jucirie/ si
prelata asternutd in grabd/ de flamanzi
deprimati”; totul pare o grabitd schitare in penitd
a unor ,peisaje” care sensibilizeaza céldtorul
surprins de imagini inedite. Schitele cer imperios
o ulterioard rememorare si aceasta devine
caldtoria propriuzisi a poetului: ,...Inchid/ ochii,
laptopul, carnetelul:/ citre mine/ in stoluri
coboard/ paleontologii din viitor”.

Spuneam ca impresia e de schite menite s3
refacd, in memorie, peisaje decantabile mai tirziu
si metamorfozate In creatie finitd. Daci sugestia
livresca (,As fi intrat in libraria de pe Meir/ sd
cer Ashbery./ Imi dau seama/ ci e categoric
tirziu/ pentru Ashbery...”) ar fi un punct de reper
pentru posibile conotatii, sigur e cd nu John
Ashbery inspird o viziune remarcabild, greu de
uitat, a unui poet format parcd la scoala unui
impresionism plastic cu echivalente in poezie
autentica. E poezia lui Stefan Manasia, atit de
prezent acum in acest admirabil volum.
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Din nou despre poezia lui

Stefan Manasia

- Ion Pop

ui Stefan Manasia i-a aparut de curdnd a

patra carte (dacd numdrdm si modest tiparita

si incd adolescentina Dormez-vous¢, tiparitd
la Rdmnicu-Valcea in 1996), sub titlul motocicleta
de lemn (Ed. Charmides, Bistrita). Observam,
scriind despre toate (Amazon, din 2003, cartea
micilor invazii, din 2008), citeva dintre notele
ced individualizeaz& puternic discursul liric in
raport cu ,promotia” sa: atras de universul
periferic, al obiectelor mai degraba reziduale si
impure, chiar repugnante si sordide, prin definitie
ynepoetice”, poetul se detasa totusi ferm de
trupa, atunci proliferantd, a ,mizerabilistilor”
printr-o sensibilitate tandru vibranti in fata
luminii camuflate sub straturile alterate ale
obiectelor. O vitalitate si o energie victorioase
asupra imundului, palpéitoare aure incercuind
materia infestatd, miscarea secret-celulard de sub
agresiunile si poludrile de tot felul reabilitau
mereu imaginea acestei lumi marginale si
marginalizate, periclitate de o mie de agenti ai
dezagregirii. De la o carte la alta, limbajul cdpita
accente si nuante noi, tinzdnd spre o anume
asprime a notatiei marcate adesea de un soi de
agresivitate a eului revoltat de spectacolul
degradarilor permanente, in versuri mai
concentrate, mai putin dedate dezvoltdrilor epice
decit in Amazon, de exemplu, de un
expresionism pe alocuri radicalizat.

motocicleta de lemn continud mai ales in
aceastd directie, a unui discurs programatic ,dur”,
bazat pe notatii incisive ale datului imediat,
descoperit peste tot in epoca noastrd ce std sub
semnul tehnologicului, al imaginarului
generalizat, cu firesti interferente intre trdit si citit
si, mai ales, vizut, cu salturi ale imaginatiei intr-o
lume ,globalizatd”, cu frontiere cvasiinexistente,
amestec de natural si artificial, de real si de
virtual. Titlul ar putea deja sugera o nevoie de
yumanizare” a acestui spatiu populat de obiecte
reci, devitalizate si, de altfel, e al poate singurei
poezii din ciclul Antwerpen, care impinge cel mai
departe tehnica notatiei seci de date ale realitatii
imediate din marele oras belgo-flamand, sub
semnul unui ,CSVD” marcind conventional si
sintetic o perspectivd de aparat inregistrator,
mecanic, ce surprinde/imagineazi si confesiunea
unui imigrant congolez (dintr-un Congo... belgian,
nu- aga) evocind nostalgic o mama si o lume
proaspata si indepartatd spre care incearca sa
revind. In vehiculul simbolic, ,primitiv”.

Céand am ascultat prima oara, intr-o cafenea
clujeand, aceastd suitd de poeme, am facut
imediat trimiterea la A. E. Baconsky, cel din
Cadavre in vid si Corabia lui Sebastian, socat si el
de sicitatea unor parcele de Occident
supertehnicizat si aseptic, numai cd predecesorul
drapa totul in somptuoase viziuni expresionist-
crepusculare, reziduuri, acum iluzoriu salvatoare,
ale vechilor ritualuri oficiate in lirica sa mai
veche. Stefan Manasia, mai degrabd ,minimalist”,
e foarte departe de o asemenea viziune crescutd,
totusi, pe un fond acut deceptiv, de grave frustrari
ale unei sensibiltiti pe care o stim din cartile
anterioare ca fiind nutritd in adanc de fragile
capilare ale senzorialititii fruste, acum contrazise
mai brutal ca oricdnd.

De aceea, acest ciclu median al volumului e
poate anume plasat in pozitia de axa de simetrie
descdrnatd la maximum, cenzurati afectiv,

expresie a unei notatii silnice, minimale, a ceea ce
se vede sau se poate asocia/imagina pornind, in
salturi bruste, nervoase, cu reminiscente culturale,
remodelate dupd chipul ,societatii spectacolului”
si al "imaginarului generalizat”. Deja inainte a fi
inregistrat, peisajul apare modificat genetic, ca sd
spunem asa, adica trecut prin filtrul sterilizant al
tehnicii actuale, stors de sevele originare. Ceea ce
mai e ,natural” e retinut ca fiind gata alterat ori
remodelat in termeni mecanici - ,Répaie ploaia
rdios/ in sticla mansardei/ prin care soarele-a
actionat deja inima”, elemente ale naturii
altddatd libere apar acum izolate in tarcuri de
gradind zoologicd: ,cum doarme cimpanzeul
autist/ in ,Le Jardin Zoologique”/ si cum
freamata-ntreaga fire/ intre firele gardurilor
electrice/ arhipelaguri si mlastini hi-fi/ gradinile
viitorului/ suprematia masinilor metrosexuale”...

S& se observe cd, foarte econom cu mijloacele
sale, poetul e atent la concentrarea lor pe aceste
mici suprafete de text, constrange vechi cligee
romantic-vibrante intre reperele neutralizante ale
civilizatiei actuale, se joacd sumar, dar expresiv,
cu cite-o omonimie, aliturd brutal elementarul cu
tehnologia media, ironizeaz3 vag-elegiac viziunea
yviitoristd”, insinueaza rapid substituirea
sentimentului cAndva Inalt cu sexualitatea
consideratd pur cantitativ si mecanic - totul in
cateva versuri, pe care alti confrati le-ar fi
consumat, poate, tot asa de grdbit, insd diludnd
discursul avar in apa stitutd si lenesd a
insignifiantului. In alte pagini, contaminarea
ambiantei concrete de lumea virtuald, manipulata
tehnic - ,aleile cu setdri de peisaje”, ,Aici ne
intdlnim:/ tinichigiu afro/ asiatic incert/ european
self-distructiv/ coborati din fantasmele Pepsi/ din
filmuletul sponsorizat/ pentru democratia/
afgand// pentru Sudan”, ,ochii, laptopul,
carnetelul” functioneazd simultan. Dacd addugdm
si cam prea numeroasele ,americanisme” foarte la
moda, marca epocii e limpede.

Intreg ciclul e pus sub semnul instantaneulu,
al inregistrarii neutre, nu insa fard un ecou
indepértat-bacovian, de ambiantd posomorat-
extenuatd, actualizati, ca in (Instant Street): ,Sa
fii doar atat/ C S V D// Pedaland linistit/ De-a
lungul strazilor// O ploaie maruntd/ Cit sd nu
existe// Praf/ Becuri ecologice-actionate// De
senzori obositi/.../ Taioare ocru sau violet/
Ilustrata fird expeditor// si fard nici un rdnd”. Se
mai VD in aceste texte telegrafice cite-un colt de
ysupermarket” cu legume chimizate, ,decoruri
zen/ de-un functionalism somptuos”, ,flamingi
l3sati de capul lor/ in smércuri obeze”, cate-un
yrefugiat irakian/ devorat de mister”, iar in
rezumat, e concentratd undeva o intreaga
civilizatie claditd pe oprimare si injustitie, intr-un
breviar elocvent: ,O mie de ani/ de albit
conturile/ de lustruit arcadele/ bicepsii/ statuile/
treptele si ménerele/ cultura/ dantura/ dialectul
ca o boald de gt/ si o abia strunitd/ melancolie
suicidard// Pentru cd ei au mutilat/ pe cateva
continente/ triburi de-o frumusete/ umilitoare”;
micd sintezd asociind convingdtor datele
permanentei cu derizoriul, cu o alunecare, totusi,
cam tezistg, in final. Cel putin o datd, discursul
mai deraiazi In comunicare fadi, neribditoare si
exprime o revoltd altminteri justificatd, mai atent
mediatd totusi In restul ciclului: ,metropold
cinicg, tu,/ campioand la pingpong/ pe ména

Stefan Manasia

jucatorilor chinezi// pentru cd Antwerpen si
Bruxelles/ functioneazi,n cele din urm4,/ in
logica mortii igienice aici// unde mila si
frumusetea dispar/ sub fatade/ si unde in dreptul
coloanei// cu minute-intirziere/ nu apare
niciodatd/ nimic”.

ylot mai derutat/ tot mai inspaiméntat/ tot
mai furios” - in raport cu cértile precedente -
apare eul liric si in primul ciclu al volumului,
Ceva dinspre umanitate. Cartea micilor invazii se
prelungeste cel mai bine aici, in versuri
concentrate in notatia nervoasi a stirilor de
incordare in fata unei realitdti profund alterate de
aceeasi civilizatie steril nivelatoare, de o societate
care indbuge orice palpit autentic al carnii si
spiritului. Pe Manasia-prietenul marginalilor si al
universurilor semi-larvare, mocnind de o viatd
poluata din punctul de plecare, Insa promisa,
totusi, unei victorii tirzii, il regdsim mai ales aici,
autodefinit intr-o ars poetica initiald, intitulata
semnificativ lesirea din carapace, in care elogiul
patetic al marilor elemente e intors si coborat
spre materialtatea modestd si umanitatea mizer,
dezmostenita: ,cred in schimbarile la nivel
subcelular/ cred in pretul ce trebuie platit/ ma
inchin homeless-ului cu cdsti pe urechi/ sortdnd
resturile dintr-o pungd albastrd/ cred in
excavatoarele abandonate/ pe santiere/ cred in
schimbdérile la nivel subcelular/ in batranele
pocdite in Lennon/ si-n iarba rasdrind fosgdind
peste tot”.

E replica neretorica, discret-vitalista la orice
posibil discurs emfatic-protestatar. Cele mai bune
poeme sugereazd/noteazd aceastd senzatie de
materialitate teluricd solidard cu fdptura umani,
Impartdsind aceeasi luminozitate persistentd
totusi in discretia ei, pe care mi-a placut s-o
descopar in tot scrisul poetului. Ea revine frumos,
de pilda, in Dovleci: ,M4ini mari si paroase si
batitorite/ scot, pand tirziu in noapte, cartofii/ E
lunca, de zeci, de o suta de ani,/ sanctuar pentru
tuberculi.// Ne hirjonim In treninguri/ acoperite
cu scaieti/ aproape la fel de perfecti/ si de
luminosi ca dovlecii.// Sub inserarea de/ periferie
ideologica,/ iatd-i arzdnd rosu/ cranii aztece”.
Vagile ecouri dinspre Arghezi si, In final, Gellu
Naum, abia se mai observa in poemul citabil,
cum am si facut, in intregime. ,Regretul de-a nu
fi gustere” inghitit aproape... elegant de apa
ndmoloasd (cu ,spumd cit intr-un frappé”), o
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scrisoare de dragoste primitd tirziu de un ,ofiter
din Vietcong”, strinsd la piept pand la nicldirea
paginilor si a cuvintelor, din alte versuri, readuc
aminte acest strat de sensibilitate frustd intr-o
poezie care devine altminteri tot mai mult reactie
la agresiunile zilei, insumabile in desfigurarea
spatiului natural de catre betonul si bitumul
orasului care ,acoperd bordeiele de-o frumusete
insolenta” (v. Periferia), in ,SALBATICIA
reprodusd-n mii de exemplare/ din dormitorul
adolescentului”, recuperatd din ghene imunde, in
hibriddri umane insolite - ,romchinezi/
chinezoaice de Prahova” -, In Sucursala religii de
pe internetul ce pretinde a oferi rdspunsuri in
limbajul ,globalizat”, caricat in forma
standardizatd, fird semne diacritice, la fostele
mari intrebdri - fenomene din fata cirora fiinta se
retrage, protestatar, intr-un fel de solidaritate cu
umanitatea si cu natura neprofanate si nestrivite
incd de tavalugul civilizatiei; universuri mai
degraba virtuale, visate, decit cu adevarat
locuibile: ,Suntem delfinii/ marilor virtuale/ Aici
omul incd nu a harponat/.../ trdim in triburi/
de-o violentd necesard”. In dous-trei poeme, acest
mozaic se Incheagd in figuri monstruoase si
grotesti precum cea din poemul Morpho Electra,
soi de spectru al nimicirii tuturor valorilor
umaniste, asimilatd Marii Tarfe apocaliptice: ,E
mai mult decat Tarfa si ne stimuleaza celulele
gliale// Ea ne invatd cd nu mai conteazi nimic,
cd abia acum palpairile Sensului au disparut, cd
Marile Gheare ale Galaxiei ne vor schingiui
trupurile, ne vor terciui mintile si noud nici nu ne
va mai pdsa. C3 prezentul e mlastind, flord
otravitoare. Vom dori doar ca ultima inspirare sa
fie o particica din duhorile sale”... Sau din Hidra,
variantd a monstrului atotprihdnitor: ,Capatina/
hidrei/ si-a asezat/ curul/ pe capetele/ noastre/
plumburii/.../ S& nu mai vrei/ sd nu poti/ sd
vrajesti/ Scrie de-acum/ poezie/ dur/ primitiv/
poem social/ Silex/ in cloaca multipld/ infigi//
Réscolindu-i / matele/ sdngele/ fecalele/
spaima”... E de notat, In aceeasi ordine a
sensibilitatii, poemul dedicat confratelui Claudiu
Komartin (cu titlu ca si obligatoriu ,americdnesc”,
si el in pas cu vremeal) trimitdnd in final, dupa
aproximarea unui univers uniformizat si terific, la
yidealismul romantic si-ncrederea/ cu care doar tu
mai poti vedea azi/ poezia”.
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Daci nu e tocmai ,idealist”, Stefan Manasia
nu si-a pierdut, totusi, increderea intr-un soi de
puritate (dar cuvantul nu e aici cel mai potrivit),
de prospetime posibild tocmai datoritd acelor
yschimbari la nivel subcelular”, de regenerare
elementar-supravietuitoare, dincolo si peste
alterri si maculdri. In orice caz, sub accentele de
revoltd, sub deplasarile silnice de linii ale imaginii
despre realitatea imediatd, se simte persistind
aspiratia fapturii rénite spre un orizont cat de cit
luminos, chiar daca sugestia recuperdrii umanului
se face dezabuzat, prin intremediul unei trimiteri
citre lumea animald lipsitd de aparare, precum
cea a clinelui strangulat in ,Amazonul” de
periferie clujeand din altd carte: ,si numai carnea
zdrelitd// si numai amintirea unei pisici/ pe
timpurile anacreontice/ mai face totusi sd simti/
ceva dinspre umanitate”.

Nu e lipsit de semnificatie faptul ca ultimul
ciclu al volumului, cel mai puternic, se cheama
Alevin (larva, pui de peste, zice dictionarul),
trimitdnd asadar tot spre numitul ,nivel
subcelular”. De la acest nivel de prospetime
primard pare cd vrea sd vorbeascd poezia lui
Stefan Manasia, angajatd acum mai ferm si mai
acut in inregistrarea apdsatd, prin contrast, in stil
de reportaj sincopat, nervos, a unor elemente
caracteristice pentru spatiul urban periferic. Este
una dintre secventele forte ale volumului, soi de
reportaj concentrat si pregnant, corelativ obiectiv
al unei stdri de nemultumire profund3 fatd de
starile de lucruri universale si locale, exprimatd cu
maénie de om jignit in sensibilitatea si credintele
lui fundamentale. Poetul pare a fi invatat totul
aici din discursul simultaneist al modernistilor-
avangardisti, din despletirea agitatd a beatnicilor,
sintetizdnd si dezvoltdnd, in poemul aparent
explodat in agchii ale notatiei percutante ca tot
atitea schije verbale, figura unui nou ,om
aproximativ”, angajat in fluxul aluvionar-convulsiv
al zilei, privind cu o dreaptd manie spre tot ce se
oferd ochiului ultragiat si ranit. E, aici, un fel de
sintezd a temelor si figurilor imaginarului Jui
Stefan Manasia, cu lumea lui de purititi hituite,
de aure pingdrite, de ,mici invazii” ale lumii
subcelulare, dificil supravietuitoare. S-ar putea cita
de oriunde, de pildd debutul amplului poem:
,Norii ca funiile de ceapd/ sugrumd copilul
Maénashturului// Am vazut logosul: cinci litere
prapadite// si vulpea raticind prin oras// si

bordeiul de pe Canalul Morii ddrdmat peste
noapte, si podisca din placaj surpatd dupa cateva
luni, si pisicile batrdne asteptdnd incd acolo, de
partea cealaltd, hrinite de-o zanid la menopauza
pe care n-am s-0 cunosc// Am iesit din oras//
Am intrat in oras/ printre zombies & lipitori
dialectice// Romania au distrus-o béietii destepti/
ajutati de stdpénii lor,/ prostii:/ curve la canal
iepuri miliardari/ adolescenti cu bolovani in
rucsac/ senzatia cd maéinile-ti put oricat le-ai
spala/ cei care au rdmas si-au pierdut aura/.../
(Tnspéimintat de atita ricoare si mal/ incurcat
intre filamente/ la cuibul de spumd ridicd-ma/
ocroteste-ma)”... Revolta se rosteste si in termeni
directi, ajunsd la un punct de varf ce nu mai
suportd translatia imaginii decat la nivel pur
denotativ: ,S& nu mai vid abatoarele, micelariile
ANGST, Literele,/ Trezoreria, Priméria de cartier,
Banca Transilvania/ - Fuck Banca Traansilvanial//
Ce s-a ales de viziune, unde s-a dus nostalgia¢//
Nu pot simula bucuria/ azi nu m3 mai atinge
deloc peri-fee-ria”. Delimitarea, amicald totusi, de
poetii congeneri sau mai in etate, de la Mazilescu,
Cristian Popescu, M(ircea) C(artdrescu), Serban
Foartd, lon Muresan ori Komartin, lanus, Radu
Vancu, se afiseazd pe acest teren cu grave miscdri
tectonice, unde furia tindrd si revigorantd dincolo
de deceptii, deschide si brese catre acele
luminisuri precar protejate ale fiintei rdmase ca
supape salvatoare in tot ce a scris poetul pand
acum: ,ma rugam pentru un bisturiu anesteziant/
ca muscdtura sobolanilor/.../ Faiantd si gresie
mormane/ smaéltuiesc marginea/ Colonii alien,
macii/ in palme invizibile” - si, mai ales, micul
spatiu emblematic proiectat ca loc de ultim
refugiu imaginar, in care Legea straveche e
asimilatd naturii elementare, larvare, poate
promititoare de noi inceputuri: ,BARACA/
Neagrd si aurie/ Literele Torei prinse-n inmiresmat
viespar/ Nimeni nu a vdzut pe nimeni niciodatd/
Ne-am incalzit si atins pe-ntuneric am salvat
larvele/ in iarna dintre lumi”... Cum ar fi spus
Tzara, ne rdméne, dupd mdicel, speranta unei
omeniri purificate... Totul dupd o schitd de
viziune eschatologici - peisaj final, devastat de
»CRATERE/ CR AT E R E/ CRATERE” - peste
care se proiecteazd ,umbra (poetului) in lumina
lunii”, cu o promisiune de retopire in nucleul
divin, posibil méntuitor: ,Cand biorobotii vor fi
fugit din hangarele Trustului/ Dupa Contact/
Dupa pisicile telepat/ Dupd planetele spongier/
Dupa invaziile dureroase ca Roentgenul/ Dupa
nimic/ Dupi ce Informatia/ se va fi-ntors/ prin
membrana expiatoare/ la Dumnezeu”. E si o
incheiere a cirtii, intr-un fel de coral care aduni,
nu fird un soi de solemnitate, ca de final de
oratoriu, toti afluentii discursului.

motocicleta de lemn reia, ca pe o dovada de
continuitate, si remarcabilul ciclu Ostroveni
(despre care am scris, insd, cu altd ocazie), Intr-o
rama ce scoate si mai mult In relief pozitia
distinctd a lui Stefan Manasia in peisajul varstei
sale poetice.
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cartea straina

Jonathan Swift in versuri
pentru cititorul roman

. Amelia Nan

Jonathan Swift

Jonathan Swift’s Poems./
Poemele lui Jonathan Swift
(trad. Toana Sasu-Bolba)
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

e- vine In minte cititorului romén cand aude

numele lui Jonathan Swifté Cei mai multi

probabil ca il asociaza cu Caldtoriile lui
Gulliver si cu lecturile din copilarie. Unii cititori poate
se gandesc si la Povestea unui Poloboc sau Jurnal
pentru Stella. Dar oare céti dintre noi il cunosc pe
Swift ca poets

In 2010, editura Limes publici Jonathan Swift’s
Poems. Poemele Iui Jonathan Swift, editie bilingvad
romano-englezd, cu o traducere de loana Sasu-Bolba.
Volumul contine o selectie de 27 de poezii si se
incheie cu Cateva gdnduri ale Iui Swift. Prefata
semnatd de prof. Mihaela Mudure, specialistd in
literatura britanica a secolului al XVIIlea si al
XVIIl-ea, creeaza cadrul perfect si ii oferd cititorului
informatiile necesare unei apropieri avizate de poezia
lui Jonathan Swift. Discursul vioi, presarat, pe alocuri,
cu ironie find, reuseste s ii configureze cititorului
asteptdrile si starea ce vor fi sustinute in continuare de
poezia swiftiand. Prefata este urmatd de un text
semnat de traducitoarea Ioana Sasu-Bolba, Traducind
din versurile Iui Jonathan Swift, o prezentare a
experientei de traducere ce include informatii generale
despre autor si opera sa, dar si aspecte tehnice
referitoare la poezia acestuia. Dincolo de aceste
ytehnicalitati”, textul este mdrturia clard a placerii de a
traduce Swift si a pasiunii pe care traducdtoarea o are
pentru actul traducerii de poezie in sine. Ioana Sasu-
Bolba a pus deja la dispozitia cititorului romén o serie
de poeti englezi in volumele publicate anterior:
Florilegiu de poezie religioasd engleza din secolul al
XVILlea (2006), Poezie religioasd in Anglia medievald
(2008), Alexander Pope: ESEU despre Om si alte
versuri (2009).

Maérturisesc cd aparitia volumului Jonathan Swift’s
Poems. Poemele lui Jonathan Swift mi-a starnit
plécere, admiratie si uimire. Cititorului romén i se
faciliteaza accesul la poezia lui Swift, largindu-i astfel
perceptia asupra scrierilor autorului, iar, ca cititor
romdn, mi-a plicut s md amuz ,pe romaneste”. Mai
mult, cartea oferd att varianta originald in limba
englezd, ct si traducerea In limba roménd, ficand
astfel extrem de usoard comparatia intre cele doud si
evaluarea traducerii. De aici s-a n3scut admiratia pe
care 0 mentionam mai sus, admiratie atit fatd de
acest ,act de curaj” al traducdtoarei, dar mai ales fatd
de calitatea traducerii. Ce m-a uimit legat de poemele
traduse ale lui Swift e faptul cd nu am gdsit pand
acum nicio reactie la aceastd carte din partea
comunitatii anglistice romanesti.

Faimoasele Calatorii ale lui Gulliver au fost
traduse In limba romand inca din 1848 de catre loan
D. Negulici (Calatoriile lui Gulliver in tere indepdrtate)
si de atunci au continuat si stArneascd interesul unor
traducitori de renume: Vera Cilin, Leon Levitchi,
Petronela Negosanu. La inceputul anilor 70, Andrei
Brezianu faciliteazd accesul cititorului romén si la alte
texte swiftiene traducind Povestea unui Poloboc:
satire si alte pamflete si Jurnal pentru Stella. Oricum,
Calatoriile lui Gulliver ramane opera direct asociatd cu
Swift, tintuindu-l pe acesta, ani la rdnd, pe rafturile de
literaturd pentru copii. Nivelul superficial de citire,
care urmdreste un fir narativ construit pe o Ingiruire
de aventuri uimitoare ce implicd pitici, uriasi sau

animale vorbitoare, poate justifica, Intr-o oarecare
masurd, Incadrarea lui Swift in seria autorilor de
literaturd pentru copii, chiar dac3 aceasta este o
perspectiva de un reductionism cras asupra uneia
dintre cele mai bine scrise satire la adresa naturii
umane. Cilatoriile lui Gulliver sunt introduse in
continuare In antologii de literaturd pentru copii, ceea
ce md face sd cred c3 aceastd perceptie nu se va
schimba prea curdnd. Pe de altd parte, ma intreb, ar
putea oare poezia lui Swift si contribuie la dez-
infantilizarea autorului in mintea cititorului roméan¢

,Vere Swift, nu vei fi niciodatd poet”! 1i spusese
Dryden lui Swift. Lord Jeffrey Francis impartaseste
opinia lui Dryden, acordandu- lui Swift credit doar
pentru rimele corecte si maniera ugoard de a se
exprima?, dar refuzand sl considere poet. Intr-adevir,
valoarea creatiei lirice swiftiene a fost multd vreme
disputatd, iar Samuel Johnson, in Lives of the English
Poets, dedicd doar doud paragrafe poeziei swiftiene,
din citeva zeci de pagini scrise despre autor. Pe de
altd parte, sunt si voci care il investesc pe Swift cu
titlul de pdrintele versurilor de societate® sau maestru
al poeziei familiare*. Dar, dacd suntem de accord cd
frumusetea e in ochiul privitorului (Margaret Wolfe
Hungerford), vom l3sa cititorul si isi facd propria
opinie referitor la poemele lui Jonathan Swift.

Poezia lui Swift pastreazd aceleasi coordonate cu
care autorul ne-a obisnuit deja In prozi. Este la fel de
satiric, (auto)ironic si pe alocuri foarte acid. De
versurile intepatoare ale lui Swift nu scapd nici viata
publicd, nici cea privatd. Atat orasul, cat si budoarul
doamnei se transformd, In poezia lui Swift, in pretext
pentru exercitii de scatologie, expunand cochetarea
poetului cu o esteticd a urdtului. Omul lui Swift este
prins in cotidian si In fiziologic, umanul este definit
satiric prin abjectie, miturile sunt distruse, iar iubitele
sunt pline de bube. Dragostea si moartea, teme in
jurul cdrora se invarte mai toatd literatura, sunt
prezente, evident, si In poezia lui Swift. Daca
singurdtatea in fata mortii e prelucratd in moduri cu
care cititorii sunt deja obisnuiti, ei bine, poezia de
dragoste se transformd la Swift in pretext de ironie si
sarcasm la adresa persoanelor de sex opus. Patetismul
amorezului este imprastiat fie de nevoile fiziologice
ale iubitei si duhorile asociate (,Strephon aude cam
asa/ cum de pe-o stincad-ar picura;/ si strigd: Zeil Ce
s-a-ntdmplat¢/ Divina Chloe s-a...¢/ Dar el simteste
rdu miros,/ Ce Insoteste rdu spumos;” - Strephon si
Chloe), fie de hidogenia acesteia (,V&zand-o cum ea se
ridica,/ Toatd duhnind de abur rdu,/ Buza crépats,
ochi ce picd,/ Ce-ar mai huli-o Strephon, zgu!”

Cum e cu frumusetea), iar cititorul se alege cu un
sdndtos hohot de ras (chiar daci cititoarea ar putea
avea si un alt tip de reactie). C4 vorbim de Chloe,
Corina, Celia, Phillis, sau chiar Stella, cu siguranta
niciuna dintre ele nu si-ar fi dorit s& rdimana
posterititii asa cum le-a pictat Swift: ,Sau ciuma
paru--a-ncurcat,/ Mici bube fata i-a brazdat/ si nasul
ei i lau ciuntité/ Stai bland! Asta- obisnuit.”
(Cassinus si Peter: O elegie tragicd). Ca femeie, ma
intreb dacd e mai rdu s3 te picteze Picasso pe panza,
sau Swift in versuri.

Ratiunea ce std la baza acestei Inversundri in a
transforma femininul in abject, rdméne in intimitatea
poetului. Nota de subsol din A Love Song/ Un cantec
de dragoste exprimd intr-un mod foarte explicit crezul
erotic al acestuia: ,{Notd de subsol:/ O budinci e tot
ce poftesc,/ lubita eu nu mi-o doresc;/ O glum3 este
un iubit,/ Nenorocirea-i fir-de sfarsit.}”.

Am ales sd md opresc mai mult asupra imaginii

feminine din lirica swiftiand si a modului in care
acesta deconstruieste poezia de dragoste, deoarece, ca
cititor, nu ti se Intdmpla des sa intalnesti atit de
multd pasiune si dedicatie in a conota negativ eternul
feminin si In a-l tranforma in eternul scabros. Swift
ridicd misoginismul la rang de artd. Un alt motiv e
curiozitatea infantild care mi ména si aflu cum a
rezolvat traducitoarea toate indecentele si trivialititile
care apar in aceastd zond a poeziei Jui Swift. Si am
gdsit raspunsul: cu umor si eleganta.

Citand poezia lui Swift, nu am simtit nicio clipd
nevoia de a aldtura si textul original pentru ci
traducerea reuseste sa surprindd integral sensul de
bazd. Engleza secolului al XVIIIlea nu este echivalatd
cu limba roménad din aceeasi perioadd (probabil c& ar
fi fost nevoie de mult prea multe note explicative si la
varianta romaneascd), iar arhaizarea textului este
obtinutd prin alte mijloace stilistice, in special prin
exercitii de topica. In The Translator’s Invisibility. A
history of Translation, Lawrence Venuti sustine ci
judecdm calitatea unei traduceri in functie de
capacitatea acesteia de a reflecta personalitatea si
intentia autorului tradus, fard ca cititorul sa se
impiedice de ciudatenii lingvistice sau stilistice. O
traducere bung, devine astfel un text ,original” in
limba tint3. Poemele lui Swift in limba romén3 sunt
usor de citit, textul este fluent si lipsit de artificii care
sd agreseze cititorul romdn, iar tonul si intentia
textului In limba engleza sunt redate integral. Cum
spunea si Dryden, traducerea de poezie este un act de
creatie In sine® prin care sufletul poetului este
transpus in alt trup lingvistic. Pe baza constatdrilor si
argumentelor expuse mai sus, indrdznesc sd afirm cd
acest volum Imbogdteste poezia de limba romana.

Note:
1 John Dryden citat de Samuel Johnson in Johnson,
Samuel - Lives of the English Poets, London, Oxford
University Press, vol II, 1906, “Cousin Swift, you will
never be a poet” (216)
2 Francis, Lord Jeffrey - “Scott’s Edition of Swift,
Edinburgh Review”, September 1816, pp. 49-50 in
Bloom, Harold (ed.) - Jonathan Swift, New York,
Bloom’s Literary Criticism, Infobase Publishing, 2009.
“Of his Poetry, we do not think there is much to be
said; - for we cannot persuade ourselves that Swift was
in any respect a poet. [...] The merit of correct rhymes
and easy diction, we shall not deny him;” (146)
3 Herbert Paul, “The Prince of Journalists, Nineteenth
Century”, January 1900, pp. 73-87, in Bloom, Harold
(ed.) - Jonathan Swift, New York, Bloom’s Literary
Criticism, Infobase Publishing, 2009 “Swift was not
only a statesman and a satirist. He was also the father
of what is now called Society Verse.” (193)
4 John Aikin, “Letters to a Young Lady on a Course of
English Poetry”, 1804, pp. 62-65 in Bloom, Harold
(ed.) - Jonathan Swift, New York, Bloom's Literary
Criticism, Infobase Publishing, 2009 “Dean Swift is in
our language the master in familiar poetry.” (145)
5 Lawrence Venuti - Translator’s Invisibility. A history
of Translation, London & New York, Routledge, 1995,
353p. “A translated text, whether prose or poetry, fic-
tion or nonfiction, is judged acceptable by most pub-
lishers, reviewers, and readers when it reads fluently,
when the absence of any linguistic or stylistic peculiari-
ties makes it seem transparent, giving the appearance
that it reflects the foreign writer’s personality or inten-
tion or the essential meaning of the foreign text - the
appearance, in other words, that the translation is not
in fact a translation, but the original.” (17)
6 John Dryden - “On Translation in Schulte”, Rainer &
John Biguenet (ed.) - Theories of Translation. An
Anthology of Essays from Dryden to Derrida, Chicago,
The University of Chicago Press, 1992. “Poetic transla-
tion [...] is a procedure analogous to poetic creation,
but it unfolds in the opposite direction.” (158)
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Pretul presei gratuite

. Horia Lazar

calitorie cu avionul dus-intors Bucuresti-

Roma cu 30 de euro, un telefon portabil

cumpdrat cu 1 euro, posibilitatea de a
telefona gratuit in contul abonamentului la
Internet, discuri, agende, stilouri si albume oferite
clientilor fideli...: ,cultura gratuitdtii”, nou miracol
economic, si-a gasit locul in viata noastrd
cotidiand, devenind izvor de bucurii, dar si de
nelinisti, si uneori, in mod neasteptat, motor al
dezvoltarii.

Anunturile gratuite au apdrut In presd in
Belgia anilor 1950. In anii 1995 apar in Suedia
primele cotidiene de informatie gratuite iar
actualmente presa gratuitd e prezentd in intreaga
Europd si in America, cu o difuzare inegald: 10%
in Anglia, 22% in Franta, 50% in Spania, 80% in
Islanda (1). In lume apar peste 300 de ziare
gratuite (7% din masa presei scrise, 23% din ele
fiind europene, 2). In Franta existd 3 titluri
zilnice, Métro, 20 Minutes si Réseau Plus, ce
tintesc un public urban, tindr, cu pregitire scolard
medie si superioard, cu deosebire feminin (3).

Primele obiecte obtinute gratuit nu au fost
ziarele, ci... aparatele de ras. La inceputul veacului
trecut, firma Gillette propunea clientilor aparate
gratuite, recuperind costul lor din pretul lamelor.
In zilele noastre, biletele de avion low cost,
oferite de companii ce Isi rotunjesc profiturile
prin vinzarea de produse derivate, constituie un
model economic ce se extinde in multe domenii,
printre care si cel al presei gratuite. Aceasta isi
ycumpard” gratuitatea restringind spatiul
consacrat informatiei si marind spatiile
publicitare. Printre altele, cultura gratuititii apare
si In practici foarte raspindite, precum piratajul
electronic sau cel din industria discurilor, socotite
drept furturi; de asemenea, in plagierea textelor
sau a interpretdrilor muzicale, care, ridicind
prestigiul si notorietatea profesionald a celui
plagiat, nu fac decit rareori obiectul unor plingeri.
In sfirsit, explozia noilor tehnologii ale
comunicarii si triumful numerizarii, ce
deconecteazd informatia de suportul scris si
publicitatea de suportul informational clasic
(ziarul, revista), pun sub semnul intrebarii, la
modul radical, posibilitatea finantdrii informatiei
prin publicitate. Dac3 viitorul informatiei se va
cladi pe ,sfirsitul ziarelor”, anticipat de extinderea
presei gratuite, ,poate cd e timpul s3 intrim in
panicd”, se alarmeazd Bernard Poulet, redactor sef
al revistei franceze L'Expansion si autorul mai
multor carti consacrate presei.

Explozia Internetului (23500 situri in 1995,
125 de milioane in 2007), transferarea veniturilor
realizate din publicitate spre mass media
electronicd, indepartarea tineretului de informatia
tiparitd si aparitia unui nou model economic al
presei, in care informatia devine un produs ca
oricare altul, lipsitd de greutate profesionald si de
prestigiu intelectual, anuntd o rdsturnare a
raportului dintre omul mileniului IIT si mediul
informational. Abandonate de publicisti si de
propriii lor cititori si supuse presiunii actionarilor
(4), ziarele tipdrite se asfixiazd pe rind, isi
concediaza salariatii, fuzioneazi in configuratii
hibride sau dau pur si simplu faliment.

Inmultirea titlurilor gratuite e, in acest
context, un simptom si o reactie. ,Mare corp
bolnav” (B. Poulet), presa scrisd a fost uneori
suspectatd de complezentd politicd si consideratd,

ca atare, oportunistd si nedemocraticd. La rindul
ei, televiziunea a deteriorat imaginea jurnalistului
prin combinarea informatiei cu divertismentul in
modalitati adesea conformiste. Supusd denuntdrii
publice ca putere strdind de aspiratiile populare si,
simultan, nemultumirii clasei politice, ce-si vedea
amenintatd hegemonia de interventiile vehemente
ale presei, la care se adaugd scdderea constantd a
mijloacelor de finantare (in primul rind
publicitatea), presa zilelor noastre cautd formule
inedite de supravietuire, printre care gratuitatea.

Mizind pe expunerea lapidara a informatiei si
eliminind contextualizarea, comentariul si analiza
(5), presa gratuitd incearcd sd ,trdiascd” din
anunturi publicitare. In concurenta cu publicitatea
digitald a retelei Google, care e in masurd de a
propune noi servicii aproape fird angajamente
financiare suplimentare, si care vehiculeaza
aproape intreaga publicitate disponibild, incepind
cu micile anunturi (oferte de locuri de munci,
vinzari de imobile, bilete de spectacole sau de
caltorie, servicii domestice), sansele presei scrise
sint insd slabe. Ziarul Le Figaro propune clientilor
sai publicarea pe situl lui a anunturilor, la un pret
de sapte ori mai mic decit pe suportul scris!
Comunicarea numeric3 tinzind la gratuitate,
vechiul adagiu: ,aparitia unor noi mass media nu
le-a eliminat niciodatd pe cele dinainte” isi va
pierde, probabil, pertinenta. Presa scrisd poate
dispérea, chiar dacd e gratuiti.

Prinsd intre dubla sfidare a gratuitatii tiparite
si a suportului numeric, presa platitd cautd solutii
de supravietuire. Gratuitatea fiind un orizont
nesigur, subordonat pastrérii publicitatii, care o
finanteazd, Manchester Evening News a incercat
cu succes, din 2006, s3-si amplifice difuzarea,
pentru a compensa inevitabila pierdere de
abonati. Extinderea difuzdrii fiind mai putin
costisitoare decit recrutarea de noi abonati, ziarul
apare in regim de difuzare mixta: platit3 in
cartiere ,sic” si in intreprinderi prospere, gratuitd
in cartiere mai putin favorizate si printre tineri ce
nu citesc presa. Ameliorarea difuzirii a generat o
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Legdturi inléntuite, broderie, 1992

publicitate sporitd - obiectivul de bazi al
operatiunii, ,pierderile” ocazionate de gratuitatea
partiald fiind larg compensate de o recoltd
publicitard bogatd, pe seama celor ce au profitat
de gratuitate.

Cerc vicios sau virtuos¢ Greu de spus, insd
alte practici il rejau: freemium in America (ofertd
gratuitd pentru marele public insi platitd de o
minoritate dornicd de a beneficia de servicii de
inaltd calitate); accesul gratuit la muzici pe
Internet, in care pierderile materiale ale artistilor
sint compensate de vinziri de produse derivate
sau de desfacerea produselor lor ,populare” prin
alti utilizatori (melodii celebre insotind
publicitatile sau integrate in soneriile telefoanelor
portabile); ,gratuitatea cooperativd”, prin care
navigatorul pe Internet, devenit din consumator
producdtor asociat, nesalarizat, rasplatit prin
gratificatii simbolice, participd - voluntar sau
involuntar - la elaborarea produsului pe carel va
primi gratuit, si a carui valoare creste datoritd lui
(siturile sociale, de intilniri sau de mici anunturi
precum Craigslist, care le-a adus actionarilor, in
2006, un beneficiu de 40 de milioane de dolari,
intr-un an in care ziarele au pierdut 326 de
milioane la micile anunturi, 6). Prin cooptarea de
benevoli, celebra Arianna Huffington a ridicat
vertiginos valoarea sitului ei, Huffington Post,
plecind de la un principiu simplu: intr-o lume
saturatd de informatii, adevirati ,cacofonie
digitald”, participantii voluntari la elaborarea lor,
foarte motivati de a produce comentarii
inteligente (totalitatea informatiei fiind deja
expusd utilizatorilor), se multumesc daca obtin
vizibilitate si dacd sint promovati si distribuiti
prin retele foarte cunoscute, renuntind la a fi
plititi. In ansamblu, ,crearea valorii” pe siturile
gratuite are loc printr-un simplu clic al
utilizatorului, fiecare consultare a lor sporindu-le
pretul.

yRevolutia numericd”si migrarea publicitatii
spre Internet pun problema echivalentei
publicititii cu gratuitatea. In aceastd perspectiva,
presa tipdritd e amenintatd de disparitie. O etapa
intermediard ar putea fi cea a ,hirtiei electronice”,
evocatd de ziarul spaniol El Pais (o placd pe care
vor fi inregistrate texte, muzic3, documente video
ce vor putea fi sterse dupa lecturd, 7). La rindul
lui, jurnalismul on line ,de proximitate”,
cetdtenesc, de inspiratie contestatard si libertard,
ce privilegiazd comentariul pe seama anchetei
costisitoare, incepe si fie ,inghitit” de marile
grupuri de presd. Prin reorganizari, investitii
uriage, aliante cu dusmanii, inovatii in marketing,
tiparire si distribuire, trecerea de la intreprindere
la grup cu veleitdti monopolistice marcheaza
triumful numerizarii si al ,serviciilor de
informatie si de divertisment”, fapt ce i-a permis
unui patron de grup sd declare: ,Nu mai sintem o
intreprindere de presd ci una numeric3, care are si
ziare” [s. n.]. In sfirsit, comprimarea cantitativa,
uniformizarea si nivelarea informatiilor prin
virtualizarea continuturilor, proprie ,societatii
spectacolului” descrisd, incd din 1967, de Guy
Debord (8), e o amenintare la adresa notorietatii
titlurilor si a ,marcilor”. Punerea in circuit a
informatiilor, opusa punerii lor in discutie, dialog
sau dezbatere, introduce o definitie tautologica a
comunicdrii, ce devine lipsd de comunicare -
situatie ilustratd magnific de piesele lui Eugéne
lonesco, in care revirsarea verbald repetitivd
prefigureazd moartea limbajului. La nivelul
yconflictului legitimitatilor” ireductibile si
concurente In actul comunicational, analizat de
Dominique Wolton (9), - informatia, actiunea,

TRIBUNA -« NR. 215 ¢ 16-31 august 2011

~- Black Pantone 253 U




Ana Raveca Branzag

cunoagterea -, sfidarea cireia va trebui si-i faci
fatd presa viitorului, de orice naturd va fi ea, e
asumarea diversittii informatiei, act deontologic
central, In vederea construirii actiunii si
cunoasterii [umii. Aceastd diversitate va putea
deveni un instrument al coabitdrii interumane
prin negociere, crearea de organisme si dispozitive
de mediere, angajament cultural si intelectual
lucid.

Dubitativi sau nelinistiti, o bund parte a
specialistilor in jurnalism cautd motivele
declinului meseriei nu numai in evolutiile ei
tehnice, ci si in schimbdrile din mentalitatea celor
cdrora le e destinatd. Altfel spus: presa scrisé -
platitd sau gratuitd - e amenintatd de Internet si
de blogosferd sau de rezistente si refuzuri ale
noilor - sau vechilor - generatii de cititori, cu alte
gusturi, interese si obiceiuri¢

yinformatia fara ziaristi” - proiect ultra-
democratic al ,democratiei de opinie” - are ca
efect utopia jurnalismului generalizat - ,toti
sintem jurnalistil” Obiectivul poate fi atins prin
renuntarea la tratarea independentd a informatiei
(reteaua gratuit, total dependentd de publicitate)
sau prin abandonarea suportului scris, corolarul
fiind schimbarea de statut a meseriei: din
producitor de informatii prin alegere, cintirire si
ierarhizare, ziaristul devine un prestatar in
industria serviciilor, legat de clienti - sau de
clienteld - prin servicii standardizate si, totodats,
fragmentate, orientate spre persoane - nu spre
societate - si prin simpatii golite de raspundere
(de unde sloganul ,presa in serviciul cititorului”).
Cum aratd un analist lipsit de complezente fatd
de presa gratuitd, aceasta se adreseazd ,omului
statistic”, mediu, ,cititor-consumator [...] solicitat
dinainte pentru a asigura conceptia ziarului” (10).
Asocierea nedeclaratd a cititorilor la fabricarea
continuturilor, prin care democratia se reduce la
economia gratuitdtii iar aceasta la confortul
apolitic (manifestatiile nu sint semnalate pentru a
se explica revendicdrile participantilor la ele, ci
pentru a fi ocolite; prinsi intre coloane de
manifestanti riscim s3 intirziem la birou sau la
intilnirea cu prietenii), produce efecte de
dezangajare ludicd si de divertisment.
Functionarea sistemului gratuit e asiguratd prin
confuzia dintre revolta verbali si conformismul
comportamental, si dintre mobilitatea intelectuald
si ,nomadismul” regresiv al debusolatilor, insetati
de ,noutiti” debitate accelerat dar al ciror sens le
scapd. In fapt, mass media gratuits, aratd
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Delta rosu (detaliu), colaj textil, 2006

R. Soubrouillard, e expresia dominatiei culturale a
unor grupuri care, detinind puterea economici,
bani si vizibilitate, se autodefinesc drept ,elite”.
Virf de lance al mondializarii, ,confirmativa,
cultural narcisistd si blind normativd” (11), presa
gratuitd federeazd prin produsele cirora le face
publicitate si se autopromoveazd prin propriii ei
consumatori.

La rindul lui, Internetul nu e doar o
tehnologie de virf, ci si o ,utopie tehnica” ce
aboleste opacitatea si secretele, exaltind imaginea
unei lumi lipsitd de contradictii si de alienare -
proiect de punere in disponibilitate totala si de
transparentd absolutd a informatiei aseminator
Panopticonului lui Bentham. Consumarea pasiva a
informatiei, absenta mobilizdrii intelectuale si a
spiritului critic reduc Insd presa gratuitd si cea
electronici la conditia de deseu informational -
un produs superflu, bun de aruncat, uneori
inainte de a fi folosit. Intr-o spirals a
incomunicabilititii din care autoritatea cuvintului
si a opiniei se sterg, prinse Intr-un angrenaj in
care ,publicitatea opiniilor se va reduce la opiniile
noastre despre publicitate” (12), realizarea
efectiva, fard rest, a gratuitdtii riscd sd rdstoarne
halucinant reperele, facind din ,dreptul de a fi
instruit sau informat dreptul de a nu fi nici una
nici alta” (13).

Primejduitd de progresul gratuitatii si de
invazia comunicdrii digitale vehiculate de
yjurnalismul de piatd”, presa traditionald se afld
in pozitie incomoda. La aceasta se adauga
,cedarile” adultilor de virstd medie, tot mai atrasi
de presa on line (14). Plasate intre violenta
televizuald de sorginte neoliberald si placiditatea
democraticd, intre isteria comunicationald si
indiferenta dezinvoltd a unui public indopat cu
mesaje stereotipe, ziarele si revistele tiparite vor
avea de rezistat undei de soc ultra-democratice, ce
instrumentalizeazd sensurile prin exaltarea
faptului brut, material, scos din context, in
numele ideologiei post-democratice a informatiei
f5r4 ziaristi, a societitii fard scoald si a unei mass
media fard mediatori. S& fie supraexpunerea
mediatica si explozia informationald semnul
viitoarei implozii a unei umanitati in deriva si
triumful crud al unei publicitati care, scazindu-si
pretul pind la a se oferi gratuit, va distruge
capacitatea omului de a alege si de a crea valori
comune¢ Departe de a constitui doar o
amenintare a dreptului fiecdruia de a fi informat,
dematerializarea, virtualizarea si simultaneizarea

informatiei e un risc ce priveste existenta insasi a
spatiului public si a democratiei.

Secventa presd platitd/presd
gratuitd/informatie numerizati, in care pretul
publicititii scade si in care termenul din stinga e
abolit de cel din dreapta, nu e totusi o fatalitate a
istoriei. In jocul si conflictele de interese
economice ale presei, miza reprezentata de o
publicitate care, ieftinindu-se, devoreaza
informatia, se poate intoarce impotriva propriilor
ei promotori: daca publicitatea va deveni informa-
tie - unica informatie -, se va anihila ca publici-
tate. Relulnd termenii analizei optimiste a lui
D. Wolton, incomunicarea absolutd va putea
redeschide comunicarea, in ciuda imperfectiunilor
ei.

Intre 1998 si 2000, marile grupuri de pres&
germane s-au coalizat, facind baraj impotriva
patrunderii pe piatd a presei gratuite prin editarea
provizorie a propriilor lor publicatii gratuite;
acestea le-au sufocat pe cele ce incercau si se
impund. lar pentru a- tine pe alti adversari
potentiali la distantd, editorii de presd germani
publicd, sub marca unor ziare plitite de referintg,
editii semi-gratuite, la pretul de 20-50 de centime
de euro. Un caz de scoald, care da de gindit.

Note:

(1) Bernard Poulet, La fin des journaux et I'avenir
de I'information, Paris, Le Débat/Gallimard, 2009,

p. 131.

(2) Ivan Chupin, Nicolas Hubé, Nicolas Kaciaf,
Histoire politique et économique des médias en France,
Paris, La Découverte, col. «Reperes», p. 97.

(8) Jean-Marie Charon, La presse quotidienne, Paris,
La Découverte, col. «Repéres», p. 46.

(4) In 2006, Knight Ridder, al doilea grup de presi
din S.U.A., ce grupa 33 de titluri, a fost vindut la cere-
rea actionarilor, cdrora dividendele acordate li s-au
parut insuficiente (Vincent Giret, Bernard Poulet, ,La
fin des journaux”, in Le Débat, 148, ian.-febr. 2008,

p. 4.

(5) Aceastd absentd nu impieteazd asupra calitatii
articolelor, succinte dar clare, grupate de obicei dupa
trei criterii: proximitatea (noutdti locale, sdrbatori,
spectacole, apeluri la interactivitate), caracterul practic
(consum, calatorii, sdnitate, buletine meteorologice),
incadrarea activitatilor propuse in gusturile publicului
vizat (I. Chupin..., op. cit., p. 47).

(6) B. Poulet, La fin des journaux [...], op. cit.,

p. 139.

(7) V. Giret, B. Poulet, op. cit., p. 13.

(8) Corifeu al internationalei ,situationiste”,
militant extremist in 1968, Debord aratd ci filosofia
practicd occidentald, ,intelegere a activitatii dominata
de categoria lui a vedea” (La société du spectacle,
[1967], Paris, Editions Gérard Lebovici, 1989, p. 15),
face din rationalitatea tehnica o practicd speculativa
degradat, si din spectacolul generalizat, ce-i
indeparteazd pe oameni unul de altul, «o reconstruire
materiald a iluziei religioase» (p. 16) si ,0 negare
devenitd vizibild a vietii” (p. 12), [s. G. D.]:
specularizare si fetisism narcisist al marfii intr-o lume
in care utilizarea obiectelor e strict dirijatd si in care
producerea, captarea si punerea in circulatie a
imaginilor e tributard logicii economice - o
supraproductie canalizatd ideologic, strdind, cum aratd
si lucrdrile lui Jean Baudrillard, de necesitdtile
economice ale individului (p. 34).

(9) Dominique Wolton, Sauver la communication,
[2005], Paris, Champs/Essais, 2007, p. 39 si urm.

(10) Régis Soubrouillard, ,Gratuits; le prix a payer”,
in Le Débat, 139, martie-aprilie 2006, p. 96.

(11) Ibid., p. 102.

(12) Ibid., p. 104.

(13) Ibid.

(14) Intre 2000 si 2005 virsta medie a lectoratului
de ziare electronice a trecut de la 37 la 42 de ani, in
vreme ce tinerii Intre 25 si 34 de ani consultau tot mai
rar presa scrisd (V. Giret, B. Poulet, op. cit., p. 15).
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- Ovidiu Pecican

xistd un mit loan Petru Culianu¢ La

implinirea a doud decenii de la tragica si

perplexanta lui moarte rdspunsul cred cd nu
poate fi decit unul afirmativ. Mitul Culianu,
hranit de doi editori excelenti prin devotamentul
si ritmul efortului restitutiv la care s-au angajat
(i-am pomenit astfel pe sora prozatorului si
savantului, Tereza Culianu-Petrescu, si pe criticul
si eseistul Dan Petrescu, cumnatul lui), servit de
mai multe volume de exegez& si reconstituire (cel
colectiv coordonat de Sorin Antohi, biografia
semnatd de Ted Anton si mai recenta monografie
a lui H.-R. Patapievici), realizeazd un paradox.
Ultimii doudzeci de ani au ficut din istoricul
religiilor asasinat la Chicago o prezentd mai
vizibila in cultura romana decit pe vremea cand
era in viata.

Nu mi se pare c& doar valoarea demersurilor
lui stiintifice si a literaturii pe care ne-a ldsat-o
justificd aceastd situatie. Asasinarea lui se
suprapune, ca temd de reflectie si ca ecou
cultural, peste moartea prematurd a lui Eminescu,
despre care, tot mai mult, fantezist sau cu
pretentii documentare, exegetii scriu in tonalitati
noi, interpretdnd-o ca asasinat politic (teoria
complotului). Aura de mister care Inconjoard
imprejurdrile in care Culianu a fost executat, ca si
penumbra creatd de preocupdrile lui pentru
divinatie, magie si corespondentele intre
universuri si niveluri de existentd 1i conferd, pe de
altd parte, si ele, 0 aurd romanticd ce nu rdmane
farad urmari in receptarea unei opere extrem de
specializate si nu tocmai la indeméand pentru un
public mai extins.

Totusi, pentru generatia optzecistd - din care,
prin nastere, fac si eu parte (ca, de altfel, mai
toate numele mentionate mai sus, de exegeti si
editori) - Ioan Petru Culianu Intruchipeaza un
mit foarte rezonant. El este tAndrul cu Insusiri
exceptionale, cu vointd persuasiva, cu curajul de a
lua totul de la capat si de a invinge greutati
considerabile, pardsind Romania socialista a lui
Ceausescu, in care toti trdiam in suspiciune si sub
supraveghere ubicud, ca intr-un soi de lagar extins
la Intreaga natiune. Astdzi, cAind o majoritate de
romani pleacd sd isi caute norocul pe alte plaiuri,
in tdri cu potentiale recompense mai substantiale,
aureolate, si ele, de faima unor El Dorado-uri sau
ale unei Alexandrii cosmopolite si rafinate, apte
pentru performanta intelectuald, visul multor
congeneri ai nostri se configureaza altfel. Pe
atunci insd, destui dintre noi visau pur si simplu
la libertate si securitate afectivi, la eliberarea de
sentimentul nesuferit al rasuflirii in ceaf, de
presiunea tacerii impuse. lar Culianu era unul
dintre cei care, plecati fiind, au izbutit, in cele din
urmd, si se impund cu stralucire in domeniul care
ii pasiona, nefiind siliti s3 abandoneze, pentru a-si
cégtiga altfel traiul.

Au plecat in acei ani '70-'80 destui
compatrioti tineri, dornici s& scape de cenzurd si
de inchistata dictaturd personald a ultimului
Ceausescu. Erau nume sonore de scriitori -
precum D. Tepeneag, Paul Goma, Virgil Tanase,
Al. Monciu-Sudinski -, dar si de muzicieni
(membrii formatiei Phoenix, Dan Andrei Aldea de
la Sfinx, Nanci Brandes de la Rogsu si Negru) sau
de sportivi (Nadia Comaneci, refugiati in
Occident in ultima clipd) care iIsi cdutau norocul
si libertatea in altd parte decit acasd. Dintre toti

insd, doar Ioan Petru Culianu a cunoscut o
ascensiune continud, sfarsind brusc, retezat, intr-
un moment care abia devenea cel al deplinei
maturitati creatoare.

Cu putin timp In urmd am vizut in cadrul
TIFF, la Cluj, filmul documentar-artistic regizat si
conceput de Stelian Tédnase In care apdreau doud
cazuri burlesti de tentative de parésire ingenioasa
a Romaéniei conduse de PCR si Securitate.
Intrunul din ele, mai multi prieteni pregiteau o
asa-zisd nuntd intr-un ordsel din Banat, urmand si
foloseasca prilejul pentru a pleca definitiv pe alte
meleaguri, dar unul dintre complici i-a turnat si
au ajuns in beciurile regimului. In celalalt, un
pilot de pe un avion utilitar din vestul tarii si-a
urcat intreaga familie in aparatul de zbor si,
navigdnd la joasd inaltime, a ajuns cu bine pand
in Austria. In timp ce despre prima peripetie
vorbeau chiar protagonistii, acum mai varstnici cu
peste doud decade, despre a doua relatau doar
sotia si fiul pilotului. Conducatorul aparatului a
murit intr-un accident la doar cativa ani dupa
migrarea lui din Austria In Australia. Ca a fost
accident sau ci a trebuit, simbolic vorbind, s&
vorbeascd pentru rdgazul traiului in libertate,
pilotul a plecat primul dincolo de orizontul
vizibilului. La iesirea din cinematograf nu m-am
putut impiedica sa nu md gandesc intens la
Culianu, care platise in acelasi fel.

Cand a murit, I. P. Culianu avea cu zece ani
mai mult decit mine, asa cum astizi eu am un
deceniu mai mult decit avea el la ora decesului.
Acest fapt - coincidentd biograficd poate, cum iti
vine sd tratezi apartenenta, in linii mari, la aceeasi
generatie biologicd - mé plaseazd, pe mine si pe
colegii mei, Intr-o pozitie mai favorabild decat a
altora pentru a Incerca sd Intelegem destinul lui
antum. In linii mari, este vorba despre nevoia de
afirmare a propriei identitdti in culturd, cu pretul
plecérii de acasd, al umilintelor in lagarul pentru
transfugi si printre strdinii reticenti la noii veniti
din Est, a fascinatiei exercitate asupra lui de o
personalitate si o operd cu care isi descoperea -

Ana Raveca Branzas

Prin pécla, tehnicd personald, 2009

Toan Petru Culianu

sau inventa - afinititi, a stridaniei de a dobandi
bunavointa si ajutorul acelui maestru, iar apoi a
celei de a se elibera, treptat, si a sta pe propriile
picioare, construind o alternativi la acestea. In
cele din urm4, traversdnd - la propriu - mari si
tari si parcurgdnd experiente diverse, frustrante,
limita, dar si recompensante, Ioan Petru Culianu
a izbandit ceea ce si-a propus, in putinul ragaz pe
care l-a avut. ,Ard timpul” (29 iunie 1977),
ytimpul imi cam lipseste, dar am multe idei” (21
iulie 1977), ,am renuntat la orice vacants, dar si
asa pierd timp cu nepldcerile vietii occidentale”
(26 iunie 1978), ,am atat de putin timp, incét e
greu sd nu scriu prost” (26 septembrie 1978),
mdrturisea el, deplin congtient in legdtura cu
ritmul galopant al scurtei lui vieti - prea scurte
pentru atitea proiecte, chiar de-ar fi trait de doud
ori pe atdta. $i cu toate acestea, nota senin:

... Sunt convins cd destinul meu este deschis, si
cd deocamdata nici o previziune nu-mi poate
stipani drumul” (21 iulie 1977). In aceeasi
migcdtoare scrisoare citre Mircea Eliade, din vara
lui 1977, se mai intreba ce drum si urmeze in
viitor (al inimii sau al interesului¢): ,... de ce si
urmez «calea inimii» dacd inima nu mi-a adus
decat suferintas”.

Aceste indoieli, zbuciumul pe care ele il
dezvaluie sau ascund ni-l apropie pe Culianu
tuturor celor ,calare pe doud veacuri”, dar si pe
doua regimuri politice, siliti de istorie s&
relncepem totul. lar deviza lui emotionantd, cici
vine de la un om scépat dintr-o dictaturd, nimerit
intr-o altd conventie sociala, avandu-si, si ea,
constrangerile ei, in care libertatea personald este
inteleasa dincolo de planul civic, intr-unul al
cunoasterii, moderatd de o sdndtoasd prudenta si
circumspectie in fata oricirei megalomanice
impuneri, merge la inima. JImi definesc libertatea
ca drept de a m3 opune oricarei pretentii de
posesiune a adevarului absolut” (21 iulie 1977,
aceeasi epistold).

Mitul lui Culianu inseamna si o poveste
despre elanul spre libertate si creatie neingradita,
realizat in ritmul unei fulguratii si stins intr-o
clipd numai pentru a se reaprinde ulterior si mai
tare. Infrangand vigilenta paznicilor inchisorii
osificate de acasd, depdsind obstacolele celeilalte
lumi, drastic concurentiale, inaltAndu-se tot mai
sus, Culianu pare - ca in romanul cantemirian -
un Icar intruchipat intr-o pasdre Phoenix, un
triumf indbusit si rdzbunat - osiriac - dupa
extinctie, dar si un partial esec metamorfozat in
reverberatie de durat.
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. Laszlo Alexandru

u eram ceea ce s-ar numi un amic al lui

Gheorghe Grigurcu. La debutul meu

editorial cu volumul Intre Icar si Anteu,
in primévara lui 1997, mi-am transformat
drepturile de autor in exemplare de carte, pe care
le-am trimis cu posta citorva zeci de scriitori si
comentatori culturali. Printre ei, si lui Grigurcu.
Marea majoritate a volumelor expediate a pierit
asa cum a apdrut: fard urma. Si totusi scriitorul
din Tirgu-Jiu m-a surprins printr-o cronica foarte
calduroasd, entuziastd la adresa mea, tipdritd in
Romaénia literard, revista-etalon a acelor momente
din cultura roména. O situatie absolut
neprevazuta.

M-am simtit obligat s&i multumesc prin doud-
trei rinduri protocolare. Am schimbat apoi citeva
scrisori pe un ton senin. Dupa o vreme, pe
neasteptate, mi-a propus s ne cunoastem perso-
nal. S& merg in gara din Cluj, intr-o noapte, pe la
ora 3. El urma sd vina de la Tirgu-Jiu, in drum
spre Bistrita. Avea de schimbat trenul si de astep-
tat vreo trei ceasuri, pind in zorii zilei. De ce sa
nu povestim de una si de alta, din viata literard¢
Imprejurarea mi s-a parut de tot bizard. Dar scri-
itorii nu sint tocmai persoanele cele mai previ-
zibile, asa ci mi-am zis: de ce nu¢ In sordida sali
de asteptare, printre babele culcate peste scaune,
sarsanalele rasfirate pe podele si lumpen-cilatorii
ce sfordiau indolenti, noi problematizam despre
criza culturii. In ciuda somnului care-mi didea tir-
coale pe la gene si a situatiei grotesti care, prin
strdfunduri, m& amuza copios, am petrecut citeva
ore agreabile, in ce priveste comunicarea intelectu-
ala.

Au mai trecut citeva luni, poate chiar un an.
Intro zi m-am pomenit cu un telefon din partea
lui, cu o rugdminte presantd. Trebuia si vind la
Cluj, impreund cu sotia sa, la un control medical
inopinat, l-as putea gazdui pe vreo doud-trei zile¢
Am Incercat s&i explic cd nu dispun decit de
doul camere foarte strimte, in care de unul sin-
gur de-abia incap, nu- voi putea asigura minimul
confort, ba nici macar spatiul vital necesar in
asemenea imprejurdri. Dar pe el nu confortul
pérea sa-l intereseze. A insistat ca are nevoie doar
de-un adapost provizoriu, oricit de modest, pen-
tru a nu sta in gara. L-am primit.

Cele citeva zile au devenit citeva sdptdmini.
Saptdminile au devenit citeva luni. Ceea ce por-
nise ca o banald vizitd medicald s-a transformat
instantaneu intr-un pericol de viatd si de moarte.
Cancer in stadiul 4 (din 5) nu e - nici macar scris
pe hirtie - o figurd de stil. $i a-nceput lupta pen-
tru supravietuire. Cu pasii de tatonare, cu
ezitdrile, cu manevrele de incercuire a bolii, cu
accesele de sperantd, cu izbucnirile de disperare.
Pentru prima datd in viata mea, am avut sub ochi
toate detaliile crincene ale unei asemenea
inclestari. Noi, ceilalti doi, ne-am pus complet la
dispozitia bolnavului. Sotia sa i-a fost menajers,
farmacista si bucitireasd. Eu i-am fost secretar
particular, confident si sofer. Ne-am lasat deo-
parte orice proiecte personale sau profesionale,
pentru a- sta in preajmd. Mai importantd decit
fiinta noastrd era implicarea totald, aldturi de
omul suferind, pentru al ajuta sd izbindeascd. Nu
acceptam ca maladia sd invinga.

Toate conexiunile lor din lumea medicala clu-
jeand au fost mobilizate. Toate resursele financia-
re ale familiei sale au fost luate in considerare.

Toate posibilele tratamente au fost activate (la un
moment dat, tin minte ca se actiona pe trei cai
terapeutice diferite, in paralel). Nu inceta s& ma
surprindd contrastul dintre infatisarea lui fizics,
pe zi ce trecea tot mai slabitd, filiformd, scheleti-
zatd, si forta sa interioard impresionantd, de-o rard
indirjire.

N-ar fi corect si nici nu doresc si intru in
descrieri fiziologice. Mai curind un profil uman
mi intereseazd sd punctez aici, confruntat cu un
momentlimitd si lipsit de vreo garantie privind
deznoddmintul pozitiv. O anumitd situatie poate
ci e definitorie. Intr-o dimineat3, la ora de virf, il
duceam cu masina spre sedinta de chimioterapie.
In stinga mea, pe banda a doua, era un camion
imens, cu roata cit noi trei laolaltd. Soferul nu
m-a vazut in oglinda laterald si a cirmit brusc,
incercind s& se apropie de trotuar. A lovit portiera
din dreptul meu, mi-a turtit aripa stinga fatd si
n-a lipsit mult s& se urce chiar peste noi. Am tras

Ana Raveca Branzas

o spaima serioasd. Ne-am oprit masinile in trafic,
m-am extras cu greu de la volan si am inceput
obisnuitele pertractdri: “tu esti de vind, ca ai
schimbat banda de mers fira si te asiguri”; “ba tu
esti de vind, cd n-ai respectat distanta legald in
timpul deplasirii”; “ba tu esti de vind, c& nici
mdcar n-ai semnalizat cind ai schimbat banda”
etc. etc.

In toiul disputei, l-am vizut pe Grigurcu
desurubindu-se cu eforturi de pe scaun. La capa-
tul puterilor, cu o mind se sprijinea pentru a se
ridica 1n picioare, cu cealaltd ming tinea de niste
tuburi care-i ieseau din organism si drenau
lichidele de diverse culori care se scurgeau din el.
S-a apropiat cldtinindu-se palid si ne-a spus senio-
rial: “Nu v3 mai certati, eu sint de vina!”. L-am
repezit cu nedumerire: “Cum s fiti dumneavoas-
trd de vind, ci doar sinteti pasagerul, erati pe
scaunul din dreaptal”. Iar el, pe acelasi ton placid:
“Da, numai eu sint de vind. Dacid nu eram bol-

nav, acum n-ati fi venit cu mine la spital si nu
v-ati fi distrus magina”. L-am trimis s& se aseze la
loc, si nu se mai amestece intr-o discutie intre
automobiligti. Am clarificat apoi situatia cu pre-
opinentul, i-am luat datele de identificare si actele
de asigurare, stabilind si urmatorii pasi in vederea
declaratiilor la politie si a reparatiilor.

Alte amintiri ale mele se deruleaza cu o vitezd
ametitoare. Imbritisarea si lacrima lui in ochi,
cind a plecat de la mine cu niscaiva sperante de
insdnitosire si afirmatia lui ferma:
“Dumneavoastrd mi-ati salvat viata”. (Nu, nici
pomeneald de asa ceva, Dumnezeu i-a dat zile de
trdit.) Numeroasele sale vizite ulterioare, la con-
troale medicale periodice (devenise deja “de-al
casei” in locuinta mea, nu¢). Expresia bizard a
privirii sale, ceva intre curiozitate, cinism si
repros, cind a intrerupt una din conversatiile
noastre, pe o temd oarecare, pentru a-mi lansa
intrebarea sunind a acuzatie: “Foarte sincer, asa-i
cd nici dumneavoastrd n-ati crezut ca voi scapas”.
Era genul de intrebare retoric3, lipsitd de orice
raspuns confortabil. Ce s&i fi replicaté Ca indife-
rent de ceea ce credeam sau nu credeam, am
facut tot ce mi-a stat In putintd ca el sd izbin-
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deasca?¢

In plan publicistic, fiecare si-a vizut de dru-
mul lui. Am Inregistrat in trei, la invitatia lui
Ovidiu Pecican, o serie de convorbiri culturale, pe
care eu le-am transcris migalos si care ulterior au
apdrut in volumul Vorbind. Nu retin s&mi fi
multumit pentru efort. Citeva cronici literare ale
lui Gh. Grigurcu la cérti de-ale mele au mai
apdrut In presd, dar erau toate amplu descriptive,
rezervate ca ton si calibru al elogiilor (mi-a expli-
cat intelept cd e mai bine sd evitdm suspiciunile si
l-am aprobat instantaneu, nu-i vorba). lar unele
manevre de-ale sale si judeciti din sfera publica
au Inceput s& ma pund pe ginduri, sd ma irite, si
dupd o vreme mi-au provocat interventiile
polemice.
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,Fara sensibilitatea si
prietenia femeilor, poetii pot
fi cel mult prozatori”

. de vorba cu scriitorul Ion Brad

Maria Vaida: - Stimate domnule Ion Brad, ce
amintiri din fragedd pruncie are scriitorul care
sunteti¢

Ion Brad: - Fiind eu primul dintre cei noud
copii ai mamei Cornelia, md bucuram, cam din doi
in doi ani, cAnd mai apédrea un nou frétior (sapte
baieti si o singurd fat), sa1 pot legdna si cu care,
apoi, s8 ma gi joc. Aceasta, Incepand din 1933,
cand se nistea fratele meu Toderut, si pAnd in
1945, cand a venit pe lume Traian (Ianu), viitorul
director al Bibliotecii Judetene ,Octavian Goga“ din
orasul dumneavoastr si al tineretilor mele literare.
In tot acel rastimp, un spectacol deosebit era cel
din toiul verii, cAnd bunica paternd, mama Ling, era
obligata sa legene trei nepoti de-odatd, unul al tatei
Traian, si doi ai surorilor sale Mirie si Maria.

O altd amintire din frageda copildrie era legata
de sarbatorile Craciunului si Bobotezii, cu bogatele
lor manifestdri spirituale - colinzile pe la vecini si pe
la neamurile din cele trei ulite ale Pan&zii, satul lui
Timotei Cipariu, cu traditii strdvechi, pastrate si
consemnate de el insusi (vezi Jurnalul scris prin
1850). Mai existau si alte asemenea intdmplari si
evenimente pe care le-am evocat altddatd sau pe
care le-am uitat. Oricum, satul copilariei mele avea
case mici, sdrdcidcioase, dar bogate in copii. Pe cand
satul de astizi are case mult mai mari, mai faloase,
dar aproape goale, fard copii. Cand unica sord,
Maérioara, 1si Incepea activitatea de invatitoare in
Panade, in urma cu vreo 40 de ani, la scoala din sat
existau vreo 250 de copii. lar acum mai
frecventeazi aceeasi scoald (admirabil modernizati)
vreo 20-30. Un tablou trist, pagubitor si chiar
periculos pentru viitorul satului si al natiei noastre.

- As dori sd evocati imaginea pdrintilor
dumneavoastrd.

- Daca vorbim de parintii biologici, ar trebui sa
ma opresc doar la mama (ndscutd Barna - 1908, in
satul Iclod, din fostul judet Tarnava Micd) si tata
Traian (ndscut in 1906). Dar eu am socotit
totdeauna c3 descind si din ceilalti parinti, cei
spirituali, care existau In casa noastra: strdbunicul
Ion (al lui Surei, n. 1863), bunicul Teodor (n. 1883)
si bunica Lina, ndscutd Lunceanu in 1882, toti
tréitori peste 85 de ani. Bunicii din Iclod, Niculae si
lovuta, pe care ii vizitam, copil, din cind in cind,
la marile sdrbatori, s-au stins mult mai devreme,
incat chipurile lor le mai vid ca prin ceats. In
schimb, fetele celorlalti mi-au rdmas nu doar in
amintiri, dar si In fotografiile de pe peretii casei
parintesti. Nu multe, dar destule ca sd rdmana
pururi vii pentru mine. Una singurd o infitiseaza si
pe mama Cornelia, alaturi de tata, dupa nunta lor
din 1928. Parci a fost un blestem, s& n-o mai pot
vedea pe mama langd mine, printre zecile ori sutele
de fotografii in care, inca din copildrie, am fost
aldturi si de strdbunicul lon, si de toti ceilalti. Poate
si de aceea, de la moartea prematurd a mamei, in
toamna lui 1953, cand implinea doar 45 de ani, i-
am dedicat, an de an, o elegie, incepand cu
Leaganul-sicriu si continuat cu toate celelalte din

volumul Mamei, dincolo, aparut in 2001, precum si
in alte volume de versuri, anterioare sau ulterioare
acestuia.

- Fratii, surorile, prima iubire - cum le percepeti
peste ani¢

- Despre toti cei sapte frati ai mei (doi au murit
foarte mici) am scris de multe ori In cirtile mele de
memorii. O evocare mai proaspatd a lor a facut-o
sora Maria Orian, in volumul alcituit de distinsul
carturar lon Buzasi, intitulat Jon Brad si Blajul
(2009).

Dar intrebarea aceasta ma cheama sd rdspund si
s&-mi amintesc si despre ,prima iubire”. Daca
inteleg bine, este vorba de prima fatd care mi-a fost
dragd, pe care am cunoscuto si iubito cu adevirat,
in chiar sensul biblic al cuvantului. Era Olimpia
Alexandrina (Didi) Suteu, pe atunci elevd in clasa a
Vll-a la Liceul ,Sfanta Ecaterina® din Blaj. Nu avea
incd 18 ani, cum nu4 aveam inci nici eu, elev in
aceeasi clasi la Liceul ,Sf. Vasile cel Mare”. Ne-am
cunoscut, asadar, la una din rarele serbari scolare
mixte. In primavara lui 1947, cand am inceput s3
public versuri in revista Gand tineresc a elevilor din
Alba Iulia (Mladitele de la Blaj nu mai apéreau),
multe i le trimiteam mai intdi ei. Apoi, incepand
din 1948, i-am daruit un intreg caiet de versuri, de
meditatii si de insemnari lirice. Ne-am pregatit
impreund pentru examenul de bacalaureat, mai greu
in acel an de trecere spre un alt sistem de
invatdimant. Dupd care, eu am plecat student la
Filologia din Cluj, ea fiind obligata sd rdamana
functionard la Blaj, din cauza c3 tatdl sdu era
condamnat politic.

De atunci, pni la logodna noastrd religioasd
(pe ascuns, fireste, binecuvantata de preotul-filosof
loan Miclea, la Blaj) in primévara lui 1952, apoi,
pana la casatoria civild din decembrie, 1952, la Clu;j,
si pand la nasterea fiicei noastre Lia, in mai 1955, a
existat intre noi o vastd corespondenta. Datoritd e,
regretatei mele sotii, s-au pastrat aproape 200 de
scrisori, mai multe, In mod firesc, ale mele. O
mdrturie a primei si singurei mele iubiri adevérate,
datdtoare de viatd. Toatd aceastd corespondentd se
afld incd la mine. N-am inclus scrisorile In cele
peste 1.000 de documente oferite Bibliotecii
,Octavian Goga* din Cluj. In ele pulseazd inci nu
doar iubirea noastr, nu doar situatia familiilor
noastre (adeseori foarte incercate in acei ani), dar si
lumea universitard, culturala si scriitoriceasca a
Clujului de altddata.

- De unde vine pasiunea dumneavoastrd pentru
lecturd si ce rol a avut scoala in formarea acestei
deprinderi¢

- Tnainte de-a deveni o pasiune, cititul a fost
mai intdi o deprindere. Am invatato, de mic, in
casa parintilor. Bunicul meu, Teodor, incad de pe
cand era primar liberal, intre 1919-1928, era abonat
la gazeta Unirea poporului din Blaj, i citea carti din
biblioteca Astra a comunei noastre. A venit apoi
scoala primard, cu invatatorii si cu preotul Ionitd

Jon Brad

Brad, care avea, In casa parohiald din fata casei
noastre, o frumoasi bibliotecd si colectii ale
revistelor ardelene, printre care si a Luceafdrului. lar
strdbunicul Ion, nestiutor de carte, ne ducea in
spatele surii, In gradind, de unde se vedea locul
casei lui Timotei Cipariu. Ni-l arata cu degetul si ne
spunea: ,S3 Invatati si sd va purtati bine, c& altfel
va vede Chimoftei T4par (asa se pronunta la noi) si
se supdrd pe voil“.

Am mai evocat si episodul acesta, asa cd n-are
rost sd repet toate consecintele lui benefice, pentru
noi, copiii de tdrani trimisi la cele mai vechi scoli
sistematice romanesti din tari. Asa cum am mai
scris (pand si in paginile romanului Proces in recurs,
1988) despre marea bibliotecd a Liceului nostru,
unde am ajuns bibliotecar, in 1947, fiind ales atunci
si presedinte al Societatii de lecturd ,Timotei
Cipariu“. Ultimul, din lista celor peste 80, de cand
fiinta acest cenaclu exigent, desfiintat, impreund cu
Scoala si Biserica Blajului, la sfarsitul ui 1948. Ca
intr-o batjocurd, chiar la centenarul Revolutiei
pasoptiste. Tot atunci, Blajul iluministilor si al
redesteptdrii nationale romanesti era trecut
temporar la Regiunea Autonoma Maghiard. Dar,
incd o datd, n-as vrea s ma repet. Din toate
acestea, se Intelege cum am invatat sd citesc si sd
scriu carti sau despre carti, despre biblioteci. Ar fi
fost un pacat de moarte sd nu ma port asa.

- Ce rol au avut femeile in viata
dumneavoastrds

- Despre singura mea sotie si cdsnicia noastra
indelungatd si fericitd (1952-1995) am vorbit ceva
mai Inainte. Frumusetea ei morald, firea
armonioasd, bine cumpanits, spiritul siu
gospodaresc, m-au ajutat imens, atit pe planul vietii
spirituale, cit si In activitatea publicd, de atatea ori
dificild si complicatd, mai ales dacd ma gindesc si
la aceea de ambasador si decan al corpului
diplomatic din Atena. Fard prezenta si ajutorul
Olimpiei nu stiu ce m-as fi facut. Ea n-a fost
niciodati geloasd, desi cunostea, inci din liceu,
cultul meu pentru prietenie, inclusiv cu alte femei.
Asa au fost unele colege de liceu, cu care am jucat
impreund intr-o piesd de teatru (cu titlul caraghios
Epuroii), apoi colegele de facultate din Clyj. Cu
unele dintre ele, roménce si unguroaice, si cu colegi
ca poetul Aurel Gurghianu, criticul si istoricul literar
Dumitru Micu si viitorul rector al Universitatii, lon
Vlad, invitam pentru examene, primavara, in
cimitirul istoric al Clujului.

A urmat apoi lumea literaturii si artelor, atit de
bogata in nume feminine si in frumuseti ispititoare.
Dar si eu si ele am avut noroc cd n-am trecut
dincolo de o prietenie spirituald, mult mai durabild
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decét orice aventurd temperamentald. La revista
Almanahul literar am indragit-o cu totii pe Zorina
Mocanu, casdtoritd apoi cu criticul si istoricul literar
Cornel Regman. La Bucuresti, redactor al primelor
mele volume de versuri a fost doamna Elis
Busneag, olteancd energicd, oarecum bdietoasd, ca
sd nu-ti poatd fi indiferentd. Asa a rimas si acum,
la peste 82 de ani. Mai tanard, dar la fel de
sensibild, cultivati si avind darul scrisului, era si fie
si sd rdmind doamna Maria Cordoneanu, redactor
al celor mai multe si importante carti ale mele, de
versuri si proza. Ea s-a ostenit sd adune laolalta
majoritatea opiniilor critice despre activitatea mea
literard, alcdtuind volumul Ion Brad in oglinda
criticii (Ed. Ardealul, 2009). Prietene au fost si
mi-au rdmas Lucia Olteanu, sotia poetului Tiberiu
Utan, Sanda Marinescu, sotia editorului Valeriu
Répeanu, Lucia Muresan, sotia artistului fotograf
Ion Miclea.

Nu e cazul, cred, sd ma opresc aici si asupra
rolului pe care l-a jucat si il joaca si in viata mea
literard, fiica noastrd, Lia Brad-Chisacof, specialistd
eminenti In domeniul elenismului si
bizantinologiei, care m-a ajutat la traducerea si
alcatuirea unor antologii ale poetilor greci
contemporani. Printre acestea si volumul Variatiuni
pe o razd, a lui Odisseas Elytis, laureatul Nobelului
pe anul 1978. Fard sensibilitatea si prietenia
femeilor, poetii pot fi cel mult prozatori!

- Cred ca ati avut profesori minunati. Evocati
céteva nume.

- Da, am avut noroc de multi dascili adevirati,
mai ales la Blaj si la Cly;j.

La Blaj, mai intai, preotii de religie si confesorii
nostri. Dintre toate numele, cel mai celebru avea si
fie al parintelui Alexandru Todea, viitorul
Mitropolit al Bisericii Roméane unite cu Roma,
Greco-Catolicd, dupd iesirea din catacombe.
Totodat, el a devenit al doilea Cardinal romén,
consacrat de Papa loan Paul al IIea. Primul, in
pectore (pe ascuns), a fost Iuliu Hossu, cel care a
citit Hotdrarea Unirii de la Alba Iulia, in 1918. El a
fost obligat sa treacd la cele vegnice fard s i se
poatd recunoaste deschis calitatea de cardinal.
Acum, de cate ori ma duc la mormantul sotiei
mele, in cimitirul Bellu Catolic, aprind o luméanare
si la mormantul marelui ierarh si patriot romén. Alt
preot de religie mi-a fost Alexandru Lelutiu, coleg la
,Propaganda Fide“ din Roma, cu Alexandru Todea.
Eliberat, ca si acesta, dupd 14 ani de inchisoare,
parintele Lelutiu avea s moard chiar sub rotile
trenului cu care se intorcea acasd. In ultima clasi de
liceu, ne-a predat religia si filosofia parintele Ioan
Miclea. Si lui, ca si lui Alexandru Todea, le-am
inchinat cite un capitol special in Printre oamenii
Blajului (2006). Tot acolo se poate citi capitolul
yDascdlul meu de poezie® In care am prezentat pe
larg legiturile mele durabile cu poetul Radu Brates,
pseudonimul profesorului nostru de limba romana
Gheorghe I. Birig. Legdturi care au continuat, dupa
moartea sa prematurd, cu familia sa, care- cultiva
cu evlavie memoria. Tot in cartea respectiva
figureaza si portretul ,Celui mai blgjean dintre
blijeni”, stralucitul istoric si geograf Stefan
Manciulea, batjocorit si inchis si el pentru ideile si
patriotismul sdu. Prin el am ajuns in vara lui 1947
colaborator la catalogarea unor carti si documente
importante ale Bibliotecii Centrale din Blaj, salvatd
si mutatd, in 1949, la Cluj. Unde avea s-o
pastoreascd Lucian Blaga, pand la decesul sdu de
acum 50 de ani.

La Filologia din Cluj, am avut doi profesori
dragi. La Istoria literaturii roméane moderne pe Ion
Breazu, evocat pe larg in volumul Dincoace de
munti (2008). Iar la Lingvisticd pe Dimitrie Macrea.
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Ba, un semestru, in anul 1V, inlocuind-o pe Zoe
Bugnariu, l-am avut profesor si pe colegul de
redactie, inteligentul si mucalitul critic si istoric
literar Cornel Regman. L-am avut, ca preparator, la
seminariile cursului tinut de marele eminescolog
Dimitrie Popovici, pe celdlalt coleg de la
Almanahul, Mircea Zaciu, prietenul meu cel mai
drag dintre toti clujenii.

Am avut, asadar, atitia dascili striluciti, de la
care nu stiu cat am reusit sd invat!

- Din ce ,duh ardelenesc” sau ,duh national”,
cum spunea Noica, se trage forta dumneavoastrd de
muncas

- Eu, prin botez, am preferat totdeauna cuvantul
spirit in loc de duh. Un episod semnificativ, din
acest punct de vedere, este cel intdmplat in anul I
de facultate, cAnd ne-am trezit In ,Sala Bogrea“ cu
vizita lui Petru Groza si a lui Vasile Luca (Luka
Lészlo), insotiti de rectorul Universititii, Emil
Petrovici. La catedrd se afla profesorul Dimitrie
Macrea, iar la tabla colega Erika Miklossy. Ortodox
convins si politician abil, Petru Groza a tinut s-o
intrebe pe studenta maghiard (se cunostea faptul
& pliceau unguroaicele si ca avea chiar o fiicd
actritd, Maria Bisztrai, ajunséd directoarea Teatrului
de Stat Maghiar din Cluj) care este deosebirea
dintre cuvantul duh si spirit. Unitariand sau calving,
Erika s-a balbait, nu stia ce s3 rdspunda. Si-atunci,
profesorul Macrea m-a recomandat pe mine sa
réspund. Dupd ce am precizat cd duh este de
origine slavond, iar spirit de origine latind, Petru
Groza a tinut s conchida: ,Duhul il folosesc toti
romdnii, pe cand spiritul numai popii reactionari de
la Blaj“. Ne aflam atunci doar la citeva luni dupa
interzicerea Bisericii Blajului si arestarea tuturor
ierarhilor ei. Si cu alte citeva dupd ce sibienii si
clujenii l-au putut vedea, In aceeasi trdsurd solemnd,
cu Patriarhul Moscovei, Alexei I, cel care, in numele
lui Stalin, 1i poruncise premierului ortodox si
ortodoxist roméan, ce trebuia ficut cu roméanii care
aleseserd, In urmi cu 250 de ani, sa prefere spiritul
stramosilor indepartati. Faptul ca n-am ajuns
niciodatd un partizan exclusivist Intre cele doud
cuvinte este, printre multe altele, c& am fost primul
ambasador al Romaniei, dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial, care s-a ocupat de soarta
calugdrilor nostri de la Muntele Athos, cirora le-am
inchinat si o carte intreagd, poate una dintre cele
mai frumoase cirti ale mele: Muntele catérilor
(1978). Alaturi de toate invataturile lectiilor de
istorie si religie ale Blajului, o meditatie profunda
avea sd-mi provoace descoperirea facutd de Lucian
Blaga, In paginile testamentare ale lui Inocentiu
Micu Klein, ctitorul Blajului: ,Poti invia la Judecata
de Apoi numai din pdmantul Patriei”.

Reamintind, succint, toate acestea, cred ci se
poate intelege firul clauzitor al sentimentelor si
ideilor din activitatea mea publicd, chiar si in anii
complicati, contradictorii si de atitea ori durerosi, ai
socialismului. Despre toate scaderile si calititile
mele au vorbit, timp de peste 60 de ani, altii. N-are
rost sa mai insist.

- Cum se vede Roménia Tainic4 de la distantis
Dar cealalti Romanie¢

- Cred ca nu existd decat o singurd Romaénie!
Cine o iubeste, n-o poate vedea in moduri diferite,
in taind, de departe sau de-aproape. S-a vorbit si s-a
scris, In trecut ca si in prezent, suficient de mult ca
sd nu ma includ si eu In cele doud tabere opuse:
elogiatorii neconditionati, si detractorii ei
incdpatinati. Mai ales acestia s-au inmultit ca
ciupercile dupd ploaie, fiind, se spune, bine platiti
ca sd denigreze, In mod absolut, o perioadd in care

si-au facut studiile, de care au profitat si ei si
périntii lor. Dacé ati observat, nu cei care au
patimit pe nedrept In trecut, ci mai ales ,sicofantii®
(turnatorii de profesie In Grecia antic3) se
manifestd, individual si in coruri bine organizate. O
Romanie prezentd azi in Uniunea Europeana si in
NATO nu trebuie sa fie o tard fird granite spirituale
(nu ,duhovnicesti), far3 istorie, fird o minima si
fireascd mandrie nationald. Mai mult decét noi, o
are, de exemplu, Grecia. Ca sd nu mai vorbim de
orgolioasele Franta, Germania, Anglia, Italia. Acolo,
daci ar Injura cineva geniile lor nationale, ar suferi,
neindoios si imediat, oprobriul public general. Pe
cand la noi...

- Ce pdrere aveti despre statutul scriitorului si al
publicistului contemporan, al intelectualului din
Romania in generes

- Dacd in Republica lui Platon scriitorii, artistii,
purtatorii cuvantului si scrisului nu prea incapeau,
in schimb ei au dat stralucire epocii de aur a lui
Pericle. La romani, cei mai curiosi in legaturd cu
Puterea si mai rai de gurd riscau, ca Ovidiu, exilul
pentru toati viata. In acelasi spirit, cred, a fost
ostracizat si Voltaire. lar mai recent, la noi, s&
zicem, un Mircea Eliade, un Pamfil Seicaru, un
Aron Cotrus, un Emil Cioran sau chiar Eugen
lonescu. Prelungind ideea, si prin multiplicare, nu
prea vdd multi urmasi ai lui Eminescu, nici ai lui
Nicolae Iorga, Octavian Goga sau Tudor Arghezi,
dacd ne gAndim cu adevirat la mari scriitori care au
tinut in ménd si condeiul de publicist, antrenati,
intr-un fel sau altul, in orientarea vietii social-
politice si spirituale roméanesti. Condeieri avem
destui si-acum, unii cu merite literare reale, altii cu
insusiri si manifestiri discutabile. Ca s& nu mai
vorbim de pletora demagogilor si mézgalitorilor de
hértie sau a teleastilor si radiofonistilor care
incearcd sd antreneze un public absorbit de mizerii
in vartejul simpatiilor si antipatiilor electorale.

Formuland aici asemenea impresii si opinii, n-as
vrea s& diminuez rolul cultural al atdtor colegi de
literaturd si publicisticd. La Cluj, o Filiald a Uniunii
Scriitorilor condusa prestigios si competent de
doamnele Irina Petras si Doina Cetea, cu atitea
publicatii remarcabile. Din actualele reviste
bucurestene, Caietele critice, conduse de un sfert de
veac de eminentul critic si istoric literar Eugen
Simion, ca si, mai nou, revista Cultura, reinviatd si
condusd de prozatorul si eseistul Augustin Buzura,
fostul presedinte la Fundatiei Culturale Roméne. Un
loc aparte, original, prin orientarea sa de stinga, si-a
dobandit Flacdra lui Adrian Piunescu, la care, din
cand in cind, mai colaborez. Vechile si
prestigioasele reviste Viata Roméneascd, Roménia
literard, Luceafdrul, Convorbiri literare, Familia si
celelalte, si-au pierdut, se pare, suflul de altddat,
prin subiectivismul afisat, care merge, uneori, pAna
la exclusivismele politice de altddatd, intoarse pe
dos: ,Cine nu e cu noi, e Impotriva noastra“.

Dar, Inci o dati, si eu sunt subiectiv ca orice
scriitor, cu toate cad nu ma pot plange, dupa 1989,
de prea multe marginaliziri, exclusivisme si
persecutii. Acestea dau masura reald doar
inspiratorilor si executorilor lor, in niciun caz nu
pot stabili valoarea reald a niciunui scriitor adevarat.
,Numai dupd 50 de ani - mi-a spus odat, la el
acasd, G. Cilinescu - se va vedea cine este si cine
nu este scriitor!”.

Bucuresti, februarie 2011
Interviu realizat de

Maria Vaida
[ |
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Alexandru Vasies
Fantefine

1.

trebuie sa fie un grilaj inapoia casei ca si-ti dai
seama

ce- de fapt cu locul dsta

imi pot strecura pumnul prin el, odatd am apucat
de dincolo

un pui galben si ud si am Incercat s&l trec in
partea mea.

pand mi s-a inrogit pielea iaca si soarele complet

inapoia casei vreau si-ti ardt chestiile inflorite
un balansoar care suna prins de rugina

acolo m4 tavalesc

in Jocul unde mi-am tot lipit spatele e patd mare
si intunecata

ca sa o ascund ma folosesc de o bucata de tabla
ce reflectd

stau si mindnc pizza, uneori giuresc felia si
privesc

ce- de privit

nu ma gandesc la salariu si la putina resursa
nu m-as mai gandi cu pizza langd mine

si cu urmele de femeie la doar un brat distanti

aici, cAnd am crezut prima datd c3 as avea o vi-
ziune

am apucat-o de esarfa albastrd si am strins

n-a fost ca si cum as fi strdns-o de gét

pentru ci nu ne atingeam

atunci am simtit dragostea cel mai mult doar ca
am tacut

as sta toatd ziua si as ldsa furnicile si se
desfasoare

in parul de pe picioare. cAnd ma3 ridic e un soare
negru

ca o minge de bowling pe un plan inclinat.
mi-ar putea ardta cd nu doar lumea asta are
hoteluri de lux

daci as mai sta

mi gindesc deseori sa iau cheile

si sd trec prin otel cu farurile aprinse
cu venelen relief

ar Insemna o misiune si

nu cred In asa ceva.

i-am spus cd aici e o plaja

cd noaptea mai ales se aude frumos asa ca sa
ramana

am adus un lighean si am rugat-o sd-1 umple
apoi m-am spélat pe picioare

inainte de fapt

2.

Céteva luni am avut o perioadd foarte buna
féceam sport

cumpdram pdine alba

si nu-mi venea sa cred

cd cineva ma pune la punct

eram plin de viatd

de multe ori fara siretlicuri
gdseam resurse -
petreceam timp putin,

dar curat

Calculasem ca peste 2 sdptdméni vom ajunge
si ne vom aduna la mal
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poezia

in anii 50 o fotografd celebra s-a aruncat
cu aparatul legat la git si
am cdutat sa cred in destin

Mai tarziu au scos o editie speciald

a unui catalog american

printre altele o vacd pozatd de la bordul unui
bmw

cu acul la 80,

indeajuns pentru a4 vedea ochii deloc umflati

Desi imi doream

n-am mai iesit din casi decit dimineata,
la pisare

si de ce si las televizorul s&-mi faci asa
cand meciul era live si abia inceput

3.

In mijlocul campului si papadiile infloresc
am avut o minge galbend

fiindcd nu loveam cum trebuie s-a deformat
in mijlocul cAmpului papadiile ne-ajung la gt
un atac previzibil ca o infiorare

cateodatd imi lipesc doua degete

le umezesc cu gesturile unei fapturi tandre
si plesnesc capul florii

cu cealaltd méand apuc de incheieturd
inainte sd md umezesc

atdta lucratura ingustd in jurul nostru

de ce s3 urmadresti un camp de papadii indoite
cand zilele se dovedesc mai presus

cine a ascuns mingea

n-o sd uite de tine si de compléul tdu Inrosit

este un loc unde apa rupe primavara

si cuiburile le vezi nu sint nicieri

acolo ai lovit-o in cap si ai tras-o de par
ai luat pumnul de pdmant si l-ai maruntit
ai zis hai fetiti

4.

lesi acuma in stradd cd cine a pus tomberoanele
o sd le si ascunda

Lumea asteaptd calificarea

si cine le-a montat-o va sugruma si trompetele
apoi erbicidatul pe creier

cdt mai astept focurile

iti servesc bucitile rele ale diminetii

daca vrei iti umblu la mild

cine a scos inceputul de serd & resturile, blin-
datele rosii

iesi sd ne vedem putin dupd ce ne-au educat

5.

Cunosteam doi pusti la colt

se jucau cu oglinda

o spanzuraserd de teava galbena
si din cand in cind

patrundea si la mine

nu stiau sd scoatd ce trebuie

ultima dat3d ma gindeam

cd o si fie altfel - dincolo

de tusul cald binevoitor,

intelege cd pe unele n-am sd le fac eu

mi gdndeam cd o sd mai si uiti
la inceputul verii dormi
cu geamul deschis si toate

revin mai aproape si uiti
deci se catdrd cu tine

si era vard cand

era ultima datd

ziua ne ardea ca oglinda
altfel faci rdu de-acasi
din fotoliu

la nevoie

doar asa imi lipeam causul de gurd
si mi atingeam cu limba

strigdnd s3 o coboare

din soare sd nu te spargd

acolo ma jucasem stirnind rddicinile la cildurd
mi tavélisem in praf memorasem violenta
acum asteptdnd un semn

o combinatie intre blugi & piele

calculam sd te rup

spre bucatdrie rugina atingadndu-se cu pestii
dar aproape vard

cand te-ai pitit in luminis

cum te-as fi supus la urmare.

ne cunosteam ce trebuia

nu ma pregdteam pentru noapte
venit direct din fotoliu,

din ce nu ne spuneam

ultimul ricoseu ar fi sunat nemdsurat
strasnic ar fi vibrat

6.

Primul prieten care moare

aici mascat de perdeaua dubla.
incearcd sa md scuipe in frunte
e fix un punct

doare pand in talpi si inapoi

ne apropiem desi avem cidmdsi la fel

afard un copil lovindu-se

peste pantalonii cu bretele

l-ag chema sd fugd dupa tigari

nefiltratd lumina nu l-ar topi, i-ar ldsa semne

primul prieten mé& roagid cu totul altfel
sa-l scot In parcare

stie cd la cAteva minute de sfirseald

o crdsma cu storuri colorate

in care m-ar flegma intre ochi

imi place s& stau cocosat

si sd ma legdn simt peretele

pe inele cum impinge ca rdspuns

moartea prietenului rezista

prin lumind rosie si cheam& bmw-ul metalizat

7.

Cred indeajuns de lucid pentru a intelege
o discutie in bucuresti-baia mare

mai ales acum
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probabil cel mai lucid
disting fumul de ceati

trenul ar putea opri si

sigur un iepure la marginea padurii
chiar un iepure

in care se adund ploaia

hai sa le inchid geamul

am un tricou gri

maéinile m3 surprind

si o privire din cdnd in cand valabila
0 am si nu patrunde

cat bate

dintr-un capat in altul al coridorului
Imprastierea asta rezonabild

trimite la un disconfort rotund

o parte din fulgere ocolesc fetele, n-ar trebui
sd ma clatin

desi corect

e imposibil s& nu te tii de ceva

doi se tin la margine

mai devreme au schimbat pliante porno
fara sa le citeasca

o parte din fulgere propun
lucrurile banale si de finete
eu oricum

ma stapanesc

cu sete

8.

Intro zi am duso

in fata comisiei

ca o fetitd

cu stomacul in gat

s-a pus cu partea dreaptd spre geam

lucea In partea dreaptd

mai de sus, miinile -

un joc o stafetd sau

dansul de seard

practicate deopotrivd de noi si cu acordul nostru

un corp albastru de iluminat pentru ea.
in coltul rosu ceva pentru mine - asta era
dragostea si meciul

sd ne-mpingem sd lovim masa

cu vointd puteam sd ne facem

ca oamenii fani

prin exces acasd ne astepta sticla
de apd minerald fard capac
sertarul a rulat pe sine

pofta sau altcineva

muta putin cadrul

povestile se incheiau sdnitos

cum in 99 am aflat ce e hepatita pe plaja
si cd hepatita pe plaja s-ar putea

sd te bucure

sd te specializeze

creierul si-a amintit

despre putere

dincolo s-a relaxat

dincoace - cu tot sunetul terminat intre pereti
ca o minge portocalie - a scos cuvantul

mana a izbit sertarul si s-a asezat moale
pe birou, strdlucea cum hepatita

sub soarele de nisip

n-am mai privit niciunul

toatd ziua ne-am evitat din comoditate
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9.

Sa-ti amintesti cd ai iesit

la aniversare

cd doar in stradad papucii tdi
rupti nu simbolizau

nimic.

,poate nu

ne potrivim
totul e

s3 fii linistit
s nu te agiti”

cd in citeva ore se topesc marile lucruri
si ce impingi cu marile lucruri

m3 intimideaz4 in asa hal

cd simt

cum se intinde pielea pe fatd

dar aminteste-ti c
sunt pusti care

s-au injectat

de la paigpe ani

si steroizii fac treaba

e posibil s nu ne potrivim

dar atunci de ce unii lovesc in tevi

si de ce miscarile tale mega triple super obosite
desi atit de variate

n-au nevoie de arbitru

aminteste-ti ca

nu trebuie sd cistig in noaptea asta

oricat s-ar transmite

orice ar scanda cei de la masd cu ména pe masa
steroizii fac treaba

10.

zlatan pentru c3 mi-e egal

dacd se vorbeste despre alegeri

sau despre infectii

pentru cd visez un ricoseu favorabil
si 0 sd ma convingd sa fiu tolerant

stiu ci rdzAnd mi se inrosesc
cumva ochii si mai stiu

cd ma vor pedepsi

pentru obstructie

nu atat datoritd zambetului admis

ci pt cdmi pasd cu adevarat

Ana Raveca Branzag

de ménuirea femeii
(vara

intr-o piatd de provincie
am realizat cd meritd)

manuirea femeii imi va ocupa tot timpul

asa ci trebuie si Invdt cum se scrie

cu ména la femeie

o treabd aparent umilitoare care m-ar putea cuceri
sau m-ar putea anchiloza definitiv

11.

nu am nevoie de nicio miscare

mi-ar aduce confirmdri si satisfactia ca
eu si ritmul ei ne Intelegem pe deplin
am lasat usa deschisi

pe dinduntru

asa aud tot si incerc sd mi obisnuiesc
le iau 1n calcul si le uit imediat

ca pe niste crengute incdrcate pe apa
o lumini in stare de forma pe care

o doream cu fotografa

(sdptdmani la mal, fructe mari topite de lucruri
mari

nu auzeam numarul batdilor si ne incurajam
cd vantul se schimba spre sopron.)

ca s& ma bucur 1i dau voie

pe degetele de la picioare

am un pahar in dreptul capului
L-as cutremura dar bucuria

ar fi alta pentru fiecare

pe mine m-ar face

si mai fericit

stiu cd e apd curatd

si-mi potrivesc gura

pe urmele de ruj

nu intr-un flirt

doar un ultim numdr de virtuozitate

e vreme cu soarele care mai sti nitel
pe cartierul de sticld si m4 aplec
spre figurinele cu lumind si

pe rand

le sucesc

Urme (detaliu), tehnicid mixti, 1992
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| De jos in sus, pe invers

o
“ l Serban Foarta
L

itologiile plaseaza, indeobste, Infernul la

nivele inferioare, adica jos sau dedesubt:

inferne (cu un adverb truvabil In Lucretiu).
Nu e obligatoriu, in schimb, ca Paradisul sa se
gaseascd la etajele de sus. Aceasta, Intrucat existd/a
existat un ,Paradis terestru”: Gan-Eden, ,gradina
dintre ape”, o oazd in desertul cel ses si infertil.

Despre asemenea gradini paradisiace vorbesc

nu numai Sfintele Scripturi; de altfel, termenul
pairidaéza ,fortareatd” (de unde si parddeisos, in
greacd) e unul de origine persana.

Un soi de surogat de Paradis vor fi fost, in
Babylonul superbiei, gridinile Semiramidei.

(Cat despre septemetajatul zigurat, mai
cunoscut drept Turnul Babel, el este, dupd Max
Jacob, intr-un scurt poem, La Babylone, un
pandemonium foarte animat si, eo ipso, mai putin
lugubru decat acela cu ferestre oarbe si in paragind
al mesterului Bruegel: ,Depuis le bas jusqu’au
fronton/ Les sept étages des sept démons.”)

In cultul osiriac, regatul mortii, Duat, ar fi
reversul emisferei ceresti, un ,infra-orizont”, la care
se va fi acces In urma punerii pe talger a sufletului
justitiabil. Nici gind, intrinsul, de Eden, care, la
rAndu-, nu e sinonim cu viitorul Paradis celest, -
locul céruia e, evident, ,in ceruri”.

Fard a fi supraterestre, Pajistile Elisee ocupau, la
vechii greci si la emulii lor, romanii, catul superior
(confort sporit!) al Hadesului subteran, stratificat in
felul unor bolgii.

Ideea de deasupra, de sus sau mult prea sus o
implicd, in sfarsit, si pe aceea de sediu strict
delimitat si anevoie accesibil: Paradisul e o
Jfortareatd”.

Nu mai insist, - spunand doar c3, la noi,
edificiile de ordin public intervertesc pozitia lumilor
postume, plasand Infernul la mansarda si Paradisul
la parter, la mezanin sau primul cat.

O fac si edificiile private, cite dispun de

Ana Raveca Branzas

demisoluri sau subsoluri, obscure, umede, sordide,
pe langd infernalele mansarde, - pe care le-a cintat,
intre atatia, in noti decadentd, Macedonski: ,In
mansarda lui mereu/ Sdrdcia e stipana...”

Cu precidere o fac, Insd, asezdmintele de stat:
de stat in ele peste zi, nu noaptea.

Dar si unele de stat in ele interdiu ac noctu...
Spitalele noastre-s, indeobste, inhabitabile si
dezolante, indiferent, se pare, de etaj, - cu exceptia
(uneori, nu totdeauna) a biroului directorial si a

serviciului contabil.

Idem, cazirmile (cu care mai ficeam, deunizi,
coadi la intrérile diverse ale NATO); ca si cidminele
estudiantine (si alte internate... inter-NATO).

Spre deosebire de sediile bancare, holurile
celorlalte institutii cu banci (cu banci de lemn, se
intelege) fac impresia unui no-man’sdand; holurile
destinate gloatei, nu, bineinteles, ale elitei.

Inaltele I5casuri de culturd academico -
universitare nu fac, nici dumnealor, exceptie.

Oricum, mocheta ,rosie” nu incepe decit cu
scara care duce la zonele privilegiate. Pun ,rosul”
intre ghilimele, intrucit el nu e o culoare, ci
atributul, pe culoare, al unui ascendent ierarhic.
Treptele sunt din travertin sau marmurd autohtona.
Plusul profund absoarbe orice larma de pasi zglobii
si nedisciplinati, evocand verdeata ,gurilor de rai”.
Cateva hérdaie cu palmieri amintesc, si ele,
Paradisul, care, spuneam, e(ra) o oazd in pustie, un
caravanserai desfititor. Atmosfera este, iarna,
vatuitd, aproape intimd, intr-un cuvant gemtlich;
aerul conditionat te face, vara, si te crezi in
laudatul refrigerium, - sau, trecAnd pe-acolo, sa-ti
inchipui c3 silentiosul coridor e albia ins3si prin
care curge ricoroasa lempe.

Deja, inspre al doilea etaj, scirile prind sa
colcaie de lume, iar zugraveala si devina calcio-
vecchio. Cozi la diverse usi, mirosuri acre, o
nervozitate ce atestd regretul Paradisului pierdut.

Nu suntem inci in Infern, ci intr-un fel de
Purgatoriu, - dacd, 90% ortodocsi, admitem acest
vechi scandal catolic. (Semnele ironiei s-ar impune,
in ocurentd, - insi nu le am!)

Aici domneste ambiguitatea: forfota e de naturd
sd evoce freamatul aripilor ingeresti din tablourile
prerafaelite, dar si fosgdiala infernald din Hortus
Deliciarum al lui Bosch. Zgomotul, aceastd
consecintd a pacatului originar, apud Cioran, este,
acum, inevitabil. El, ca si efemerul abur de pe
fragilele oglinzi, ne face si ne credem, totusi, vii.

ladul incepe undeva mai sus: intre nivelul III si
IV. Alt Iad, 1nsd, decit acela policrom, promiscuu si
asudat, de la etajul inferior... Nu lad, ci Hades e
cuvantul potrivit: adevarata ,lume a umbrelor” e
asta. Exsanguitate si paloare. Neonul face mai livizi
peretii, coscovi, pe alocuri, de condens. Tevile tiuie,
latrinele adie. Stive de mobilier dezafectat, dulapuri
cacdnii cu stropi de var, mese schioape, fierotenii,
cabluri, se vdd mai pretutindeni, prin cotloane, ba
chiar si prin cabine de veceu (in c.v.-urile cirora va
scrie, la rubrica ,alte functii”, debara). Bincile sunt
vechi si tatuate. Tabla neagrd e un palimpsest; sau,
dacd nu, o frescd scorojitd. Pe scaune se std cam ca
pe cuie. Cuiele iti intrd undeva. Undeva e un
eufemism. Eufemismul e, oricum, la el acasj, - aici
unde nimic nud autentic, totul fiind ciuruc sau
contrafactie: lume ,cu inlocuitori”, un Ersatzland!
Perspectiva e, ea insisi, falsi.

Numai fereastra-i buni la ceva. Ceva ce s-ar
numi defenestrare. A, ar mai fi si liftul (atunci cand
functioneazd), care, folosind la, doar, urcat, isi
justificd, in fine, pe de-a-ntregul celdlalt nume:
ascensor!

In final, un scurt fragment din Swedenborg(es!):

,Ingerii mi-au adus la cunostinta ci lui
Melanchton, venindu-i randul, i s-a repartizat pe
ceea lume un domiciliu aparent identic celui in care
locuise pe pdmant; situatia asta se repetd cu mai
toti noii locatari ai vegniciei, din care cauzi ei nu
stiu cd sunt morti.”

2002 (si dupa)

Urme (I1IV), tehnicd mixtd, 1992
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J. Markus-Barbarossa

Fidelius
Fragmente dintr-un roman piticut

- |
- —

PRIMUL ( Largo)

»-..ramin, stimate profesor, de ce n-as rdmine,
cu toate cdn Invatiturile, intrebarile, dispozitiile
mele, aproape-n orice, ne-ndeminatic m-am
dovedit si ma dovedesc a fi. Intr-una fut buha, cu
toate cd pina si de-asta mi-e lehamite! Crezute si
temute sunt pripitele mele socoteli vesnic tulburi:
cui si de ce le adresez¢ Oare doar mie insumi¢
No, tucu-te! Ci barosan e masochismul! Mai ales
cel teatral. Asa cd, md rog frumos, ramin, caci, la
repezeald, tot n-as sti ceva mai bun! Fistichie mai
e scena asta, meritd!

- Uneori ar trebui s&mi fie rusine obrazului,
doar ca nu-i vad rostul, scopul sau oportunitatea,
dar nici mé&car locul oricirei intirziate sau
exagerate explicatii flautistice. $i de ce-ar fi¢

Dumneavoastr v-ati striduit sd-ndesati in noi,
in cei citiva dispusi sd ne aruncdm o privire
asupra cuvintelor maiestuoase, cd sensul
inndscutei vointe de opinie a acestei spete de
oameni ca noi, humanomanii, e de-a descoperi, a
pipdi, a da valoare Intelepciunii si vointei, intre
tufisurile si buruienile subjugitoare ale
anturajului.

Fireste, dacad-i musai, sau dacd- si mai si, cum
s& nu, cit de mult ar vrea.

Eu asa v-am inteles sfaturile, acum insd ma
pornesc la drum cu ce am: dacd presupusul meu
Creator ar fi dat dovada de putintel mai multa
fantezie in ceea ce ma priveste, probabil ci mi-ar
clopoti intre coapse. Céci nu in asta consta
valabilitatea, in a cduta explicatiile inutile ale
clopotitului de coaie.

...Asta trebuie s simti soiul de felul meu,
pentru totdeauna, prafusorii de latei, cutitul
buricarului sau revelatia futaiurilor muzeale.

In continuare simt si cred: - ceva de necrezut
a trecut, doar asa, aiurea, ca amintirea curcubeului
dupd ripéiala ploii, probabil si in mine care,
stigmatizat de curcubeu, mai presus de toate ma
cac pe rapaiala ploii, cd de ce-mi trebuie mie sa

m4 fac ciuciulete sau sa caut addpostul
stresinilor¢

- Stimate Profesor, futu-, cit de repede se nasc
si-n acelasi fel cad in amortire importantele mele
presupuneri! Mai sunt pe-alocuri, pe urm4 basta.
Controversatele mele deldsari imi oglindesc starea
de spirit, instabild, labild, relativd. Sau doar eu o
vad asa¢ Poate ci altii altfelé Asta mie nimeni nu
mi-a dorit-o sau n-a stiut s-o spund deslusit,
digerabil, pina astdzi. Poate n-am fost suficient de
atent, pe ici pe colo, asa cum ar fi trebuit, cum
imi e obiceiul¢

Fapt: imediat voi implini treizecisisase de ani!

De necrezut, adevérat futai, ma sfiesc si
remarc.

Aproape o viatd-ntreagd de poet. Cu sigurantd
mai mult de-o juma’l Céci o trdiesc....

La virsta asta unii savureazd gloria
momentului in pantofii lor din piei de pescarusi
zdranteniti, lustruiti de colegi mai far’ de duh, iar
altii, in inertia posibilitatii momentului, se
strdduiesc si gdseascd echilibrul pentru pasul
urmator in laba piciorului plind de bataturi
inghesuitd in opinc3. Tocmai asal

Eventual 1i fac pedichiura acestuia, sd zicem
Intr-un pal rosu-gdlbejit-vulpesc, cu pedichiurista
sau pedichiuristul de serviciul

Eu nu apartin Inca nici unei categorii, nu-
grabdl Am timp.

- Vi rog frumos, - apelind la grandoarea
dumneavoastrd - s treceti cu vederea cufurelile si
ingimfarile verbale, pe cuvint, n-o s3 va inselati cu
singurul golan veritabil al Sorbonei D-vs. Fix, pix!

- Adica: te poti insela intr-un golan¢

Sigur, si-n repetate rinduri, daca bine v-am
interpretat verdictele!

- Stimate profesor, ma cam sfiesc sd va
tutuiesc cu toate insistentele Dvs., fiindca tutuiala
nu-i nicidecum locul futaiului, ba chiar e fratie
sau prietenie, dar ati motivat revolta citorva
dintre noi, ametiti nevinovati si increztori in
acea satisfacitoare si bine hrinitd ambianti

europitecantropica.

Bine educati, bine hriniti, bine imbricati!
Evident, humanomanul nu prea poate sa-si
frece tiptil si subtil hernia cerebrald sau hernia de
gleznd In asemenea imprejurdri. Nici misculatiile

gleznei bratelor n-o si ma doard de reactiile
exemplelor date, dardmite de nostalgia maretiei
de sinel

Dar eu asta - adici revolta - am luat-o in
serios, sd-mi moard toate cele patru degete mici,
de-al treilea meu cot nici nu mai pomenesc. C§,
de altfel, cu astea si-asa nu ajungeam veci nicdieri,
drept, cu altele nici atit, insd multor lucruri le dau
sens In felul meu si le trdiesc, tocmai acum, chiar
din degetele mele pitice, al treilea cot, Inclinatia
gleznelor sau orice altd parte a corpului dispusa
dintr-o anumitd pricind herpesului, cel in care a
Dumneavoastra consecventd ovulatie conceptuald
si felatie verbald s-a gribit sd ne impund.

Baga-mi-as in ele toate simtirile mele
pentatonice!

- Si mi-am dat seama, asta nu-
supersmecherie, c3, raportat la mine, altd pulicica
tot n-am, adic3, cu parere de riu: nu sunt
multipular, ci tocmai Incerc sd fiu, exact 1780
mm in relativitatea mea conventionald, cu cele
aproximativ 6833 de decagrame, incluzindu-mi
haosul de fecale mereu cilitor in incercarea lui de
a evada!l Tocmai acum, sau in curind, binevoiti si
mé-ntelegeti¢

M3 stradduiesc grijuliu si astral a rindui
cuvintele mele sub pasi, mai degraba in fata celor
4,5 dioptrii ale ochelarilor Dvs. - in unghiul
privirii si nevoii, apoi asa va fi aceastd epistold
planificatd pret de-o respiratie, ca un avion
hipersupersonic: cu cit e mai sus, cu atit pare mai
mic...

Si stii ce, Profesore: nu au atita noimd spusele
Dvs., ca si visez in mijlocul lor adevérata,
suculenta pizda!

M:-am reintors! Punct.

Ma bucur! Punct.

As fi fericit! Punct.

Cici ratiunea e ceva singular, mai atititor
chiar decit suculenta! Dar real!

Céci parca Dumneavoastrd ati spus: din partea
noastrd universul perceput nu poate fi mai mult
decit o chestie de tranzit.

Si-mi sunteti dator cu doud vodci: prima, de
unde pind unde, va priveste... Pe cheltuieli de taxi,
cealaltd. Cici trebuie s ies din lipsa perspectivald
a timpeniilor dumneavoastra si sa trec la felul
meu riguros in cele private. Cu stimi... si
continui:

- Dupé sperantele mele, in curind o si
experimentati mai ales reintoarcerea
bumerangurilor aruncate la nimereald si oriunde
si motivatiile invatiturilor chitibusare,
intortocheate. Sigur si presupunind c& sunteti pe-
alocuri curios de acestea - bolboroseste in mine
cinicul - altfel de asta nici nu m& pot indoi. Cici
nu pot!

Traducere din maghiard de
Adela Iancu
|
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Armand Calinescu si Grigore
Gafencu in apararea Poloniei
pe baza dreptului international

. Nicolae Mares

1 septembrie - 72 de ani de la
izbucnirea celui de al Doilea Rdzboi
Mondial

31 august 1939 - Ultima zi de pace
sau extrase din agenda de lucru a lui
Gafencu, Armand Cilinescu si Fabricius

In pragul izbucnirii celui de al Doilea Rizboi
Mondial, diplomatii straini acreditati la Bucuresti
au Intreprins tot felul de demersuri diplomatice,
mai mult sau mai putin importante la Ministerul
Afacerilor Strdine sau la Guvernul roman. Cea
mai articulatd actiune va fi audienta ministrului
german, W. Fabricius, la ministrul afacerilor
strdine, Grigore Gafencu, urmata in aceeasi zi de
o Intrevedere cu primul ministru, Armand
Cilinescu. Se constatd, din demersul
reprezentantului german, ficut, fard indoiala, din
dispozitia Berlinului, ca si din cel intreprins la
23 august de insircinatul cu afaceri, Gerhard
Stelzer (cf. Ion Calafeteanu, “Serviciile secrete
roménesti si diplomatii Reich-ului la Bucuresti
(II)", Istorie si civilizatie, noiembrie 2010
pp. 9-12), tot cu Gafencu, preocupdrile
Germaniei de a avea asigurate integral livrarile
de petrol din Romaénia, potrivit cadrului
contractual in vigoare.

Abia Intors din concediu, seful misiunii,
Wilhelm Fabricius, cu sigurantd pe baza
instructajului facut de mai marii de la Berlin,
incearcd si el sd afle cit mai grabnic care este
atitudinea Romdniei in criza in curs de
desfasurare. Usor poate fi retinutd preocuparea
primordiald a trimisului german ca raporturile
economice germano-roméne sa nu intdmpine
nici o piedicd (sublinierea mea N. M.). In acelasi
timp, seful misiunii diplomatice germane din
Romaénia urmdrea ca - pe cat posibil - sd fie
anihilate pe timp de rdzboi raporturile de alianti
roméno-polone.

De mai multd vreme se dovedea si se va
dovedi tot mai pregnant ca serviciile de
informatii germane actionau foarte intens in
spatiul romén si polon pentru a cunoaste
intentiile partilor, urmarind tot ce de miscd sau
aveau de gind sd fie pus In aplicare, prin
planurile lor de actiune, decidentii polonezi.
Coloana a V-a germand functiona fara niciun
cusur. Polonezii din exil se vor inspira in curdnd
din lectia germana.

Zvonuri absurde sau intrigi ridicate
de reprezentantii germani la Bucuresti

Astfel, in audienta acordata de seful
externelor ministrului german W. Fabricius,
acesta 1i aduce la cunostintd ministrului Grigore
Gafencu ci s-ar afla la Constanta 3000 de 13zi
incarcate cu bombe incendiare in tranzit spre
Polonia si cere, In numele guvernului german, ca

partea romana sd opreascd acest material de
razboi ,care, evident, este destinat razboiului
care poate incepe mdine intre Polonia si
Germania”. Nu se poate sd nu sesizdm precizia
datelor aduse in discutie de reprezentantul
german acreditat la Bucuresti.

Pus intr-o oarecare incurcaturd cu aceasta
problemd eminamente de politicd internd si nu
externd, ministrul romén l-a asigurat pe
interlocutor cd va incunostinta guvernul nostru
despre aceastd cerere, Insd a tinut sd 1si exprime
prieteneste nedumerirea sa cd Germania poate
face o asemenea cerere, fra a-i putea spune in
virtutea cdrui drept (evident - drept
international) ar putea interveni Romania pentru
a opri un asemenea tranzit de marfuri pe
teritoriul ei, atdta vreme cit ne aflam incd in
stare de pace.

Se dovedea si cu aceastd ocazie - dacd mai
era cazul - cd principiile cele mai simple de
drept nu aveau prea mare importantd pentru
Reichul german, arogant si batdios ca si liderul
sau.

In aceeasi audientd, W. Fabricius i-a mai
ridicat lui Gafencu si o altd chestiune, aceea ci
minoritatea germand ar avea cunostintd despre
un ordin al Sigurantei c&, in cazul in care ar
izbucni rdzboiul intre Germania si Polonia, in
Roménia ar urma si fie arestati un numar
neprecizat de fruntasi ai minorititii germane.

La neteminicia afirmatiilor ficute de
Fabricius, raspunsul lui Gafencu a fost cit se
poate de transant replicdndu-i cd nu poate fi
vorba decit de un zvon absurd sau de o intriga.
Respingéndu-i netemeinicia plangerii, Gafencu a
spus cd nici nu are nevoie s se mai informeze
pe langd Ministerul de Interne, ci 1i declara
categoric cd nimeni nu a dat un asemenea ordin
in Romaénia si cd nimeni nu se va atinge de
minoritarii germani, care - ca toti cetdtenii
romani - se bucura de protectia legilor
romanesti.

Profesionist pand in maduva oaselor, Grigore
Gafencu il informeza imediat pe Armand
Célinescu despre plangerile lui Fabricius, iar
primul ministru il cheamd in audientd pe
ministrul german la Bucuresti in aceiasi zi (cf.
doc. 174, Arhiva Ministerului Afacerilor Externe,
Fond 79, Germania, vol. 77 312-313; idem
Fondul 71/Romaénia vol. 269/1939 pp. 255-256;
idem Nicolae Mares, Alianta romano-polond
intre destrdmare si solidaritate, 1938-1939.
Editura Bucurestilor, pp. 610-614).

Romania va executa cu loialitate
angajamentele sale, dar conteazi pe
reciprocitate din partea Germaniei.

La intrevederea de la primul ministru,
Wilhelm Fabricius lasa "garda mai jos”,
spunandu-i cg, intors din concediu, a gasit o
atmosferd foarte bund la Bucuresti si dorinta de

a se mentine neutralitatea. Fireste, crede inci in
putinta de a se inldtura razboiul (care,
implacabil, in noapte respectivd va izbucni si
despre care cu sigurantd stia, de vreme ce abia se
intorsese de la Berlin), deoarece negocierile
continua. Semnaleazd insd unele articole din
presa strdind (sic!) in care se vorbeste despre noi
angajamente ce ar fi luat Roménia fatd de
Polonia si Turcia si adaugd cd asemenea stiri
sunt de naturd s tulbure atmosfera.

Réspunsul demn al primului minstru romén
a fost ca nu are nevoie sa arate lipsa de
seriozitate a acestor articole, cici nu obisnuieste
sa dea dezmintiri pentru a incinge polemici cu
presa strdind, devenind astfel parte la toate
manevrele ziaristilor. N-a ezitat s il previna pe
reprezentantul Germaniei la Bucuresti c3 se
poate astepta si in viitor la asemenea intrigi de
presd si cd n-ar fi cazul s3 le bage in seama.

Punerea la punct suficient de demn4 a
ministrului german 1l face pe acesta sd nu insiste
si s& treacd pe un ton mult mai conciliant,
afirmand ci ar fi multumit de evolutia si stadiul
relatiilor actuale, mentionand c& ar dori si se
continue in acelasi fel si indeosebi sd se poatd
executa conventia economica.

A fost un bun prilej pentru Armand
Calinescu s3 1i rdspundd cd politica Roméniei a
fost si este foarte simpla. Relatiile roméano-
germane sunt comandate de interesele
economice complimentare ale economiilor celor
doud tdri. «Este o situatie pe care nu a avut a o
crea Romaénia, ci a rezultat din situatia celor
doud tiri». «Aceeasi a fost problema si in trecut,
a continuat primul ministru romaén, inainte de
rdzboiul mondial. De aceea partea romind a
incheiat cunoscutul tratat (acordul economic din
23 martie), in care se gdsesc satisfacute
interesele ambelor state». S-a spus, a mentionat
seful guvernului romén, si in discursuri publice
cd in acest mod, Roméania va executa cu
loialitate angajamentele sale. Bineinteles,
Roménia a contat pe reciprocitate, in sensul cd
si Germania va livra punctual comenzile
romanesti.

Armand Cilinescu nu s-a sfiit si ii spund lui
Fabricius c& Germania este datoare Romadniei,
care pand in momentul respectiv 1i livrase in
plus din contingentul de petrol chiar peste cotd,
iar partea germand oprise din unele transporturi
de armament.

La observatia primului ministru,
reprezentantul Germaniei la Bucuresti recunoaste
cd Romania si-a indeplinit angajamentele,
Instiintdndu-l c& s-a facut o greseald in
Germania, dar ca transporturile de armament
vor urma regulat.

Armand Cilinescu a continuat spunadndu-i
"cd nu a putut candva - diplomatul german - s3
observe o rezerva la noi in ce privesc problemele
politice; aceasta (rezerva) se datora exclusiv
Ungariei, care manifesta zgomotos pretentiuni
teritoriale asupra Romaniei si ldsa sd se inteleaga
ci este sustinutid de Germania in aceastd
directiune”, plangere deloc bland3, am putea
spune, din perspectiva celor peste sapte decenii.

La aceastd remarcd, ficutd asadar fird
menajamente de Armand Célinescu, ministrul
W. Fabricius i-a rdspuns cd Fihrerul nu a
sustinut niciodati aceste revendicari. De altfel
"Ungaria - a continuat el - nu a ardtat niciodata
vreo linie de rectificare a granitei, ci a cerut
intreg Ardealul. Ori aceasta nu ar putea fi
sprijinit de Germania, care Incheind conventia
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economicd cu noi, s-a gandit la economia
Romaniei in hotarele ei actuale, intregi. De
asemenea minoritatea germand trdieste mult mai
bine sub Roméni si ar fi nerational si se
doreascd a merge sub Unguri”. Ce mult se vor
schimba aceste judecdti numai peste un an.

Réspunsul de mai sus pe care i-l da lui
Armand Célinescu reprezentantul Germaniei la
Bucuresti va fi intirit si de argumentul c&
Romaénia cunoaste bine cele spuse de Hitler atat
regelui cat si lui Gafencu. Mai addugd cd
Fihrerul in persoand a subliniat ca, desi a existat
o cofraternitate de arme cu Ungaria in rdzboiul
mondial, din aceasta nu ar rezulta vreo obligatie
morald pentru Germania, intrucét in realitate nu
Ungaria a venit in ajutorul Germaniei, ci
Germania a ficut razboiul antrenatd de unguri.

Aceasta 1i da prilejul primului ministru
romén, sd se Intrebe, si nu retoric, pentru ce,
atunci cdnd Roménia a propus un pact de
neagresiune Ungariei, propunere de datd foarte
recentd, Berlinul nu a consiliat-o pe aceasta s
accepte. Surprins de intrebare, Fabricius a spus
cd in timpul din urmd ,Germania s-a abtinut de
a da consilii la Budapesta”.

Armand Célinescu nu ezitd si i spund cd o
pozitie favorabild in aceastd directie ar fi fost si
in interesul Germaniei, care ar fi trebuit s&
inteleagd in aceastd actiune diplomaticd o
manifestare vizibild a dorintei Roméaniei de a
péstra o atitudine pacificd, deoarece "Ungaria cu
care doream sd incheiem un pact de neagresiune
este asezati intre tarile noastre si face astfel
imposibild orice luptd intre noi”. La remarcile
respective, ministrul W. Fabricius, cu un aer de
surprindere placutd i marturiseste primului
ministru ci nu au inteles astfel.

"Regret cd nu ati inteles-o, a fost rdspunsul
primului ministru, deoarece imediat dupa ce s-a
dat nota domnului Bardossy (ministrul Ungariei
in Romaénia - N. M.), a fost chemat domnul
Stelzer si i s-a comunicat acest fapt”. Din nou
pus in Incurcédturd, Fabricius dd urmatorul
raspuns:

,Este adevirat cd Domnul Stelzer a
comunicat faptul la Berlin, dar n-a sesizat acest
inteles. Sunt bucuros s&l aflu si voi telegrafia
imediat la Berlin”. Cu alte cuvinte, a Incercat si
dreagd diplomatic busuiocul.

V-ati inteles cu Sovietele. Nu mai
rdméne decht si le recunoasteti si zond
de influentd spre Roménia

"Prin urmare - a continuat primul ministru al
Roméniei - iatd un act in care dumneavoastrd
trebuia sa vedeti un gest amical. Dar voi sublinia
indatd si un al doilea. $i domnul Géring si dom-
nul Hitler au spus Majestatii Sale ca ceea ce ii
preocupd indeosebi este ca noi si nu manifestim
prietenie Sovietelor. Putem avea orice intelegere
cu Franta si Anglia. E firesc. Dar o intelegere cu
Rusia ar fi interpretatd ca un act inamical fatd
de Germania. Ei bine noi deci am fi putut
incheia oricAnd un pact de neagresiune cu
Moscova si am fi avut tot interesul s3 o facem;
ne-am abtinut tocmai pentru a vd fi agreabili
(sublinierea mea: N. M.). Ori dumneavoastrd
acum v-ati Inteles cu Sovietele. Nu mai rdiméne
decét sd le recunoasteti si zond de influentd spre
Romaénia”. Stia oare primul ministru romén ci
germanii si rusii facuserd deja targul¢ Avem
dovezi in Arhivele Ministerului Afacerilor
Externe cd la Bucuresti se cunostea acest lucru.

Ministrul German recunoaste cd tratatul a
fost semnat, si explicd aceasta prin schimbarea
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Armand Célinescu

de atitudine a Moscovei, care a devenit anti-
semitd (¢), adaogd Insd cd nu stie incd precis
nimic in ce priveste pactul germano-rus, fiindca
Ribbentrop nu l-a informat, dar socoteste
imposibil ca sd se fi dat Sovietelor vreo incura-
jare pentru doud motive: mai Intii, pentru ca
Gurile Dundrii - fluviul cel mai important pen-
tru ei - nu pot fi lasate altora decdt Roméanilor
cu care au intelegerea economicd si apoi fiindca
in Basarabia este o puternicd minoritate ger-
mand, care este multumitd in Romaénia.

"Fiindcd imi vorbiti de Germanii din
Basarabia, pot sd vd dau o informatie in treacat.
Domnul Heydrich (consilierul pe probleme
minoritare al Reichului) mi-a vorbit ieri despre
unele doleante privitoare la scolile confesionale
din acea regiune. I-am promis sa examinez
chestiunea si astdzi il astept si-i comunic cd i-am
dat intreaga satisfactie in aceastd chestiune.

Pus in fata altei situatii - inedite cumva pen-
tru seful misiunii-, acesta i-a raspuns primului
ministru cu vioiciune ca “aceasta este un lucru
admirabil si va comunica imediat la Berlin
despre atitudinea respectivd”, fiind sigur ca va
produce o excelentd impresie si va contribui la
edificarea conducerii germane asupra intentiilor
Romaniei.

A impiedica tranzitul nu mai este un
act de neutralitate

Numai dupa acest schimb, am putea spune
cert cd nu de amabilititi, W. Fabricius, in finalul
intrevederii, 1i spune primului ministru, Armand
Célinescu, cu aerul de a-i da in treacit o stire, ci
ar fi vorba despre tranzitul prin Romaéania a unor
bombe incendiare pentru Polonia. A mai adaugat
cd ar face o buna impresie la Berlin, daca
Romaénia - sub motivul - c& ni se ingreuneaza
traficul, ar opri acest tranzit.

Armand Célinescu i rdspunde ci chestiunea
respectiva i-a fost comunicatad deja de ministrul
Gafencu. Nu stie dac3 faptul este real, nu a
primit incé raportul, dar oricum ar fi, am
examinat chestiunea din punct de vedere juridic
si «socotim cd e bine sd vd spunem de la
inceput, pentru a nu avea discutiuni la fiecare
caz in parte, cd dupa dreptul international,
transportul de armament nu poate fi refuzat de
o tard neutrd. In timpul marelui rizboi, Romania

Grigore Gafencu

a lasat sd treacd material militar spre Turcia si
Bulgaria, precum si spre Serbia. De altfel, a
Impiedica tranzitul nu mai este un act de
neutralitate, ci este un act de partialitate si
Inseamnd incercuirea unei tari». A addugat ca
dacd Germania doreste sd impiedice
aprovizionarea Poloniei, nu are decit si opreascd
transporturile in Mediterana.

"Nu v& consiliez sd ridicati aceastd problema,
fiindca atunci dacé si Franta, Anglia si Polonia
ne-ar cere si nu va livrdm petrol, care este un
material de razboi, ce ar trebui sd rdspundem? si
adaog, situatia ar fi mai grea, cici pe cand la
tranzitul de armament este numai o operatie de
transport, la petrol este mai mult, este o
furnizare, deci oarecum o participare”.

Fabricius a incearcat s3 invoce art. 16 al
pactului Societatii Natiunilor si fird a insista,
spune cd totusi dacd Romaénia ar putea gasi
unele motive de a nu ingddui transportul,
Germania ar fi multumitd. (idem, AMAE, Fondul
71/Romaénia, vol. 269/1939, ff. 257-261).

Cele doud documente inedite aflate in arhiva
Ministerului de Externe se constituie in file de
sincerd prietenie pentru cauza Poloniei,
manifestate pentru a cita oara de Roménia¢
Acestea dovedesc cd doar cu citeva ceasuri
inainte de izbcunirea rdzboiului, care bitea tot
mai tare la usd, declansdndu-se peste citeva ore,
verticalitatea si Intelepciunea politicd manifestate
de cei doi lideri romani: Armand Calinescu si
Grigore Gafencu, buni cunoscétori ai dreptului
international, personalitdti cu dreptatea si
credinta in inimi, se manifestau foarte hotarati
ca - sub nici o formd - dreptul s& nu fie bruscat
de forte oarbe.

Toate acestea se vor a fi si avertismente
hotdrate date Germaniei de principalii lideri ai
executivului romén, confirmindu-se cd Roméania
va ajuta statul polon si isi tranziteze pe
teritoriul ei, armata si populatia, cit si tezaurul
sdu, inclusiv patrimoniul cultural milenar, acesta
mai scump decat aurul pentru orice tard din
lume, si care s-a ficut.
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Societatea mediatica

si publicultura

. Adrian Dinu Rachieru

onstatarea ci ,lumea a cizut In mainile

mass-media”, lansatd cAndva ca sumbri

profetie a devenit azi un angoasant adevir
obstesc, Ingrijorator, fireste, prin consecinte.
yMasa planetard” despre care amintea E. Morin
(incd 1n 1962, observand ci in culturd vorbim
despre un circuit metabolic) e o evidenta realitate;
prin convergenta pietelor si ,eroziunea
electronicd” a planetei asistdm la instalarea unui
perfid totalitarism media, incurajand ofensiva
subculturii. Incat, pe bund dreptate, conceptul
sociologic de societate mediaticd s-a instalat,
definitiv, pe piata dezbaterilor, fiind de larga
circulatie. Fiindcd, negresit, era mediaticd obligi la
redefinirea realitatii sociale. Dincolo de regula /
logica totalitatii, esentiald - metodologic vorbind -
pentru profilul disciplinei, sociologia, cAndva cu
un destin incert, cercetdnd contextul societdtii
globale va trebui sa se apropie de realitatea
virtuald, incorporand-o. Virtualismul nu poate fi
ignorat decat cu riscul descalificarii disciplinei.
Invitatia de a vizita spatiul cibernetic (cyberspace)
blocheazd, s-a observat, energiile revolutionare si
fragmentarizeaza corpul societal. Dacd avem in
vedere functia criticd a sociologiei (proeminenti)
si conditia disciplinei in postmodernitate, vom fi
de acord, alituri de alti analisti, c, actualmente,
sociologia Incurajeazd status-quo-ul; mai mult,
virtualismul se dovedeste un ,paliativ al
schimbirii sociale reale”. Intre realitatea
durkheimistd si cea virtuald, sociologia nu are de
ales; dar are obligatia de a nu uita cd obsesiv -
invocata ,libertate de consum” inseamnd un flux
nelimitat si nedigerat de imagini, favorizind prin
electrobricolaj alterarea si manipularea informatiei
/ imaginii digitale. Si ci, deseori, ceea ce
considerdm schimbare se vadeste a fi doar o
schimbare de imagine, o cosmetizare imagologica;
in schimb rafinarea ,controlului cultural” si
abstractizarea (superficializarea) raporturilor
interumane sunt evidente care nu mai pot fi
trecute sub ticere. In plus, ca ,mediu cultural
inselator” (Douglas Kellner), cultura media,
acoperind cdmpul social (devenind chiar modul
de a exista al societitii) a provocat, prin
depreciere, o mutatie mentald. Ea propune noi
valori si mitologii, acapareazd un public intins si
divers, supus - prin starizare si frivolizare - unei
deculturaliziri freatice si insidiosului conformism
social. Intr-o societate ,condamnat” la
divertisment, uitdnd vechiul indemn ciceronian al
insusi), productia de obiecte ne sufoci. In absenta
alfabetizdrii media, a pedagogiei civice, a
protectiei educationale riscdm si recddem in
,barbarie”. Mai ales ci fiecare nou medium
conduce la reconfigurarea lumii (mass-media fiind
un ,actor organizational”); si dacd new media au
provocat o veritabild revolutie comunicationald,
platformele social media, invitdnd la interactiune,
promovand idei, Impdartisind opinii etc.,
functioneazi ca retele de socializare, conturand -
afirmd Alexandru-Brddut Ulmanu (v. Cartea
fetelor: revolutia facebook in spatiul social,
Editura Humanitas, 2011) - ,0 harti a relatiilor
reale”.

Dependenta de media (cronofagie,

desocializare) Incurajeazd, sub presiunea pietei,

animata de vectorul publicitar, si o erodare a
identitatii. Paradoxal, omul-masd, supus unor
standarde fluctuante are libertatea de a se re-crea,
de a-si defini multiplicitatea, subjugat de noii idoli
propusi frenetic si inlocuiti rapid de star-system
(imagine, stil). Bineinteles, in acest caz, auto-
definirea identitara este doar sclava aparentelor;
rata de atractie nu vizeazi o structurd stabil3 ci
un construct mediatic, supus - dincolo de
stereotipurile de gen - capriciilor modei, stergdnd
periculos distinctia dintre realitate si imaginea
mediaticd, alimentand frustriri si o culturd a
sinelui esuand in egoism si pasivism. Intrebarea e
dacd In fata expansiunii cdmpului publicitar
(lumea on-line spulberdnd barierele geografice si
asigurand receptionarea instantanee) multimea
consumatorilor blazati are forta de a se opune
cumva, folosind ,scutul anti-reclama”. Doar
telecomanda si, de dorit, educatia publicitard sunt
argumentele ,de putere” in relatia cu media. Sub
invazia calupurilor publicitare (publicitatea
yfunctionadnd” ca afrodisiac, flatdnd clientela),
stiind cd viitorul advertising-ului (costuri, timp de
expunere, segmente de piatd) este pe Internet si,
astfel, asaltul mediatic pare de nestavilit, numai
gandirea criticd poate impiedica ,violul maselor”.
Este ea activd, vigilents, eficientd¢ Autoapdrarea
presupune a rezista cu luciditate demersului ,de
inoculare”, deopotrivi logic si emotional,
convocind si resursele de ambiguitate.
Manipularea exploateaza lipsa de informare,
foloseste din plin arta de a convinge ldsdnd
impresia libertatii de actiune si influentdnd, de
fapt, opinii, atitudini, comportamente. Este vorba,
asadar, de un discurs empatic, credibil, coerent si
consecvent care mizeazd, in cazul publicititii, pe
seductie, adresatd si zonei subliminalului. Chiar
putem vorbi, indreptdtit, de o noud indoctrinare,
modeland pulsiunile consumiste. Consumul a
devenit o fortd productivd iar publicitatea, odatd
cu explozia necesitatilor de consum, un ,mediu

Ana Raveca Branzas

manipulativ”, intretindnd apatia sociala. ,Omul
sdtul” se adapteazd prin aplatizare, cultivind ,eul
minimal” (cf. Christopher Lasch), alegdnd solutia
conformismului, incintat de locul si rolul sdu in
status-quo. Standardizarea si integrarea blocheazi
exersarea gandirii critice. Vulnerabil in fata
persuasiunii reclamelor, cu efect cumulativ,
consumatorul zombi (un individ-tintd) e incapabil
de o analizi criticd si de o reactie de rezistents,
cultivaind un scepticism sandtos, fard a cddea
prada presiunilor emotionale. Asta ar presupune
yabsorbtia” mesajului printr-o evaluare informats,
folosind filtrul experientei personale si analizind,
desigur, cu ochi critic, circumstantele sociale, in
prefacere.

Existenta mediaticd este, asadar, noul mod de
viatd. Expunerea la mass-media a devenit o
necesitate, fiecare dintre noi asigurdndu-si, astfel,
portia cotidiand de informatie. Alertd, superficiald,
totalizantd, cronofagd, aceastd culturd a imaginii
ne remodeleazd. De un recunoscut impact, cu
certe sau binuite efecte manipulatorii, ea s-a
instituit ca o noud forma mentis. O putem
refuza¢ Complexul mediatic (devenit ,religie”)
impune dogma imediatului. Reactiva si emotiva,
aceastd culturd naste dependentd (,puternic
contradictorie”), cu indiscutabile cistiguri si grave
pierderi. Ne raportdm la real prin intermediul
imaginii; ,efectul de real”, s-a observat, este o
descriere cu rol prescriptiv. Dependenta
intretinutd prin aceasta invazie mediaticad nu
inseamnd o existentd plenard dupd cum, plonjand
in lumea fictionald (noua ,realitate”), acuzam
stressul de adaptare, un deficit de viatd care, in
spatiul public, se manifestd prin dezinteres. O
astfel de culturd Incurajeazd consumismul si
conformismul, nu civismul. Accelerarea istoriei,
bombardamentul informational, tirania
fantasmelor publicitare, ritmul epuizant si
comportamentul inertial atenteazd asupra
sistemului ,imunitar” al individului, ,bransat” la
sistemul mediatic, sedus de atotprezenta si
sufocanta publicultur.

Povesti din rune I (detaliu), broderie, 1997
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civic media

Un articol de 35 de milioane de

dolari. Aaa... de 70 de milioane.
Ba nu, de 140...

B Mihai Gotiu

Timp de peste 9 ani, jurnalistul si scriitorul
Mihai Gotiu a documentat cazul Rosia Montand. In
aceastd perioadd a facut zeci de deplasari la Rosia,

a realizat sute de interviuri cu localnici, persoane
implicate - specialisti in mediu, arheologie,
arhitecturd, patrimoniu imaterial, economie -, a
participat la conferinte nationale si internationale pe
aceastd temd si a documentat alte cazuri similare
din lume. Au rezultat peste 200 de articole
(reportaje, interviuri, analize, comentarii, editoriale),
publicate in presa din Romdnia si din striindtate,
pentru care a primit premiul "Veteran de razboi” la
Galele "Green Awards 2011”. Revista Tribuna
publicd, in serial, fragmente din volumul Morminte
in miscare, la care lucreazd in acest moment Mihai
Gotiu, si In care isi propune sd ofere o sintezd a
cazului Rogia Montand (redactia Tribuna).

(..)

La Rosia Montani am ajuns, de aceastd dati,
pentru prezentarea santierului de restaurare a Casei
Parohiale Unitariene, realizati de Asociatia ARA.
Céand am coborét in Piata Veche, niste muncitori
lucrau de zor la amplasarea unor banere, prin care
incercau sd minimalizeze initiativa arhitectilor de la
ARA. "Unii salveazi o casi. Pentru a salva tot
centrul istoric al Rosiei Montane e nevoie de un
proiect de miliarde de dolari” si "35 de milioane de
dolari doar pentru patrimoniu” sunt mesajele
amplasate In grabd de muncitorii plétiti de RMGC.

Milicane de dolari pentru dopuri

Pe Zeno Cornea, unul dintre localnicii care se
opun proiectului, aceste texte mincinoase il scot din
sdrite. Pe mine ma pufneste rasul: banerele sunt
prinse de pereti cu ajutorul unor suruburi si a...
capacelor de bere! Din cele ”35 de milioane de
dolari doar pentru patrimoniu”, RMGC nu a avut
bani sd cumpere niste saibe. Rasul e dublat, insa,
de indignare. Legea nu permite amplasarea unor
astfel de banere pe casele monument istoric. Dar
legea nu mai e, de mult, o problema in care si se
mai incurce ori de care si mai tind cont cei de la
RMGC.

In Biserica Unitariana incepe prezentarea celor
de la ARA. Stefan Bélici, vicepresedinte asociatiei,
povesteste despre santierul inceput in anul 2007 si
pe care sperd sa finalizeze anul viitor. Si despre
principiile restaurarii. De ce e necesar si care sunt

Scoala Maghiard, clidire monument istoric.
Interventiile facute de proprietar (RMGC) au distrus
profilurile exterioare (Foto: Luminita Dejeu)

avantajele folosirii materialelor initiale. De ce
mortarul din nisip si var nu poate fi inlocuit cu
beton. De ce in zidul de piatrd de langd casd nu a
existat si nu au pus nici ei mortar. $i mai vorbeste
si despre costurile si efectele pe termen scurt si
lung al restaurdrilor. PAnd acum, la Casa Parohiald
Unitariand au fost cheltuiti 20.000 de euro si ar
mai fi necesari 10.000 de euro. Nicidecum milioane
ori zeci de milioane de dolari... Am o idee: il rog
pe Stefan Bélici s& facem un tur al centrului istoric
al Rosiei Montane.

Cea mai veche casd atestatd, la pdmant

Turul satului Incepe chiar de la langa Casa
Parohiald Unitd. La numarul 393 ar trebui sa fie o
clddire monument istoric, proprietatea RMGC. Din
imobil a mai rdmas, ins3, doar fundatia, peste care
a fost ridicat, recent, un sopru din scanduri. Iritant,
pldcuta care atestd valoarea de monument istoric a
cladirii este amplasatd pe acest sopru. "Asta a fost
casa cu cea mai veche atestare din Rosia Montan4,
de la 1819, o casd cu acoperis baroc, specificd
perioadei. Prin 2000 s-a distrus acoperisul si a fost
lasat asa. Efectul ploilor si-a spus cuvantul, grinzile
au putrezit si s-au rupt si, prin 2006, cladirea s-a
prabusit”, povesteste Stefan Balici.

Peste drum e fosta Scoald Maghiard, tot
monument istoric si proprietate RMGC. Proprietarii
s-au gandit s3 o modernizeze, sd o conecteze la
reteaua de energie electricd. Au calculat ei ce au
calculat si au reusit s3 dea o gaurd in perete exact
in profilul exterior, distrugandu-l.

Obligatie legald, nu "investitie”

Si pe aceastd clddire - si pe altele clasate ca
monument istoric -, RMGC a plantat placute din
plastic cu diferite mesaje. Pe de o parte, amplasarea
unor astfel de placi pe cladiri monument istoric
este interzisd, pe de altd parte, mesajele continute
sunt mincinoase. Pe majoritatea dintre ele se
mentioneazd ci operatiunile de restaurare si
reabilitare vor fi incepute dupd (s. a.) Inceperea
proiectului minier. Din punct de vedere legal ins3,
RMGC, ca proprietar, are obligatiile de a restaura si
de a intretine aceste imobile monument istoric,
indiferent daca proiectul minier se face sau nu.

Turul continui pe ulitele Rosiei

"Modernitatea”, "progresul” 1si fac simtite si
aici prezenta. Cablurile Intinse pe deasupra
capetelor s-au inmultit, punand in umbra fatadele
cladirilor. Ulita principald, care duce din centru la
Taul Brazi, a fost acoperitd cu bitum. $i astfel, din
Tara de Piatrd locul se transforma in Tara de
Bitum.

Ajungem si la Casa Henes (sau Casa cu
Contraforti). La numdarul 409. Fosta cladire a
Jandarmeriei in perioada Imperiului Habsurgic, in
forma de "U” si cu o curte interioard pe sub care,
pe vremuri, trecea un izvor. Elementele autohtone
combinate cu cele de arhitecturd cultd (grilaje si
acoperisul cu sarpantd dubly, in stil baroc) se pot
zari si pe aceastd cladire (tot proprietate RMGC la
ora actuald) si pe cele aldturate. Dar, in starea
actuald, Casa Henes nu mai are multe zile. Prin
crépaturi poti sé-ti strecori ména, tencuiala a

"Reabilitare" RMGC. Clidire din zona "conservati" cu
zeci de milioane de euro (Foto: Luminita Dejeu)

inceput sd cadd pe portiuni mari, iar apa isi
continud nestingheritd efectul distructiv. Situatia e
similard si la alte cladiri monument istoric: Casa
Vuzdugan, Casa Ferko, Casa Cazina, fosta Scoald
Germand. Niste proptele de lemn si, in unele
cazuri, un strat de var alb in exterior, vor si lase
iluzia ci cineva s-ar preocupa de soarta lor. Nu
reusesc Insa.

Soarta caselor legendare. Si a celor anonime

In partea de jos a centrului istoric e Casa Gritta.
E proprietatea unei familii legendare in Rosia.
Mihaild Gritta, proprietar al unor mine de aur, a
dat lovitura la sfarsitul secolului al XVIIIea,
inceputul secolului al XIX-lea. Legenda spune ca
Mihaila Gritta ar fi fost in pragul falimentului cand,
in vis, i s-ar fi ardtat o valvd (Intr-o variantd) ori
Fecioara Maria (in alti varianti). Baiesul i-ar fi
promis c&, in cazul in care va gési aur, va construi
sapte biserici. $i a gisit aur. Cele sapte biserici si
cele sapte scoli confesionale ctitorite apoi de
Mihaild Gritta (din Rosia Montana si pana la
Geoagiu, in judetul Hunedoara) stau marturie ci
omul si-a tinut promisiunea. Fiul lui Mih4ila Gritta,

Casa legendarei familii Gritta din Rosia Montand
(Foto: Luminita Dejeu)

George Gritta, a fost la 1848, unul dintre tribunii
lui Avram lancu. Acum, impresionanta casa a
acestei familii legendare se teme de orice vnt mai
puternic.

Situatia e si mai disperatd in cazul caselor care
nu sunt clasate individual pe lista monumentelor
istorice. In acest caz trebuie ficutd o precizare. La
Rosia Montani existi 41 de clidiri clasate ca
monument istoric. Dar, prin Legea 5/2000, intreg
ansamblu arhitectural al Rosiei Montane (nu fiecare
cladire in parte) este desemnat a fi "monument
arhitectural de valoare exceptionald”. Asadar, pe

(continuare in pagina 30)
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remarci fFilosofice

Valori cognitive, valori
epistemologice (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

C. Valorile discursive simbolice

Printre valorile discursive, cele simbolice sunt
probabil cele mai vechi; intr-un sens strict, am
putea afirma chiar ca practicile simbolice de
comunicare sunt premergitoare comporta-
mentelor discursive (Fiorenzo Facchini, Les
Symboles dans I'histoire de 'humanité, 2003).
Studiile consacrate de antropologi, sociologi,
istorici ai religiilor, arheologi si bineinteles filosofi
sunt nenumarate. Textul prezentat aici nu este
decat o palidd reflectare a unei vaste bibliografii
consacrate simbolului. Singura noastrd scuzd este
aceea cd dorim sd accentuam, pe scurt, doar ideea
de valoare simbolicg, care ne va permite sa intro-
ducem pe urmi valorile lingvistice, retorice si for-
male; nu dorim deci si facem o teorie a simbolu-
lui.

1) Valorile simbolice

Probabil c& simbolul reprezintd una din rarele
valori intrinseci. Altfel spus, el este important
prin el insusi, fiind prezent in toate epocile
istorice, cdci coexistent si solidar chiar cu aparitia,
manifestarea si exersarea rationalititii umane.
Astfel, homo symbolicus este asimilat cu homo
sapiens; specialistii sunt de acord cu aceastd
echivalentd, ca Natale Spineto care preia o idee
mai veche a lui Gilbert Durand (Les Structures
anthropologiques de [imaginaire, Paris, Dunod,
1992 ; Bordas, 1969). Intr-adevir, aparitia
constiintei nu ar putea si se realizeze in afara
practicilor simbolice.

Aceleasi concluzii converg: fie dinspre studiile
psihologiei abisale, ca in cazul lui Jung (Symbole
der Wandlung, 1950; 1913), pentru care simbolul
este o cale de acces la inconstient, dar si un mod
de individuare, de realizare a unitétii Sinelui, de
integrare a personalitatii; fie dinspre partea unor
neuro-specialisti, care considera studiile de neuro-
paleontologie asociate cu urmele arheologice ale
reprezentdrilor simbolice si ale morfologiei fos-
ilelor craniene, ca la John Eccles (Evolutia creieru-
lui §i creatia constiintei, 1989), pentru care limba-
jul simbolic este constitutiv cu formarea
constiintei si prezervarea unitatii acesteia; in fine,
fie dinspre partea unor filosofi si istorici ai religi-
ilor ca Eliade (Images et symboles, 1952), pentru
care gandirea simbolicd este consubstantiald omu-
lui, ba chiar precede limbajul si ratiunea discur-
sivd; ca sd nu indicim aici decat citeva dintre cele
mai importante referinte contemporane.

Simbolul (gr. symbolon), la origine era un
semn de recunoastere, intre doud persoane, prin
intermediul a doud parti sparte, rupte dintr-un
obiect initial intreg. Deci simbolul este o
mostenire care ar trebui si refaci unitatea initiala,
sd restabileascd o relatie semnificativad intre doud
fiinte rationale, si prezerve si sa transmitd memo-
ria a ceea ce exista in trecut, sd reconstituie in
prezent totalitatea originara.

Platon este primul filosof important care sem-
naleaza valoarea simbolicd a omului, in dialogul
sdu Banchetul (190a-191c), prin mitul iubirii. La
origine existau trei tipuri de oameni: barbatul,
femeia si o combinatie a celor doi, hermafroditul,
nediferentiat in doud sexe diferite (masculin si
feminin). Acesta poseda o putere si un curaj

deosebite, care i-au permis sd-i atace pe zei. De
aceea Zeus l-ar fi divizat in doud jumatati, singura
solutie pentru al slabi, si astfel s-a rdzbunat. De
atunci fiecare jumatate se cautd pentru a reface
prin iubire unitatea initiald. Omul este deci inteles
ca simbol al celuilalt. Ideea de homo symbolicus
este deja prezentd In antichitatea greacd, insa
Platon are dreptate cdnd sugereaza prin mit, cd de
fapt simbolul este solidar chiar cu aparitia omu-
lui. Filosoful grec sugereaza de asemenea ca
demersul simbolic, de unificare este echivalent cu
castigarea unei forte si a unui curaj de tip celest,
divin, demiurgic.

Simbolul ar putea fi considerat in el insusi sau
ca o parte din ceva care trimite la o altd realitate
decat el insusi. Existd specialisti care sustin ideea
cd aceasti realitate este datd si tine de recom-
punerea unei totalitati, iar ca nu ar fi fost decisa
prin conventie. De aici rezultd si al doilea aspect,
caracterul unificator al simbolului, de realizare a
comunicrii intre realititi asemindtoare sau chiar
heterogene, cum afirmd Jung (Rdd4cinile
constiintei, Walter Verlag, Olten, 1953). Oricum,
toate aspectele simbolului se opun lui diabolos;
acesta Impiedicd comunicarea, calomniaza,
provoacd diviziunea, confuzia, dezmembrarea, pe
scurt schizofrenia, dementa, suferinta. Astfel sim-
bolul are valoare terapeuticd, cici este integrator
si creator de sens, ba chiar producdtor de valori;

Ana Raveca Brinzas Povesti din Rune II, broderie, 2006

in timp ce diabolos este patologic, generator de
absurditate, de contradictii, de nebunie si de non-
sens, pe scurt este distrugdtor de valori.

Daca ar fi s& consideram principalele demersuri
filosofice, care caracterizeazi dialectica traditio-
nald, intelegem mai bine de ce acestea (analiza si
sinteza) erau considerate impreund. Ceea ce
descompune analiza, trebuie unificat prin sinteza.
Aceastd complementaritate anticad (impusa si
difuzatd ca atare de Platon) s-a transformat in
opozitie, In prezent: de exemplu, filosofia
analiticd combate fenomenologia si hermeneutica;
retorica distruge argumentarea; mass-media si ide-
ologiile elimin filosofia, pozitivismul exclude
metafizica si teologia etc.

O altd ocurentd importantd a simbolului se
impune cu venirea crestinismului, aceea de
reprezentare a invizibilului. Deci comunicarea din-
tre sensibil si suprasensibil se face prin practici
simbolice, mostenire a vechilor rituri simbolice
arhaice. Sacrul, care tine de metafizic, de inefabil,
devine astfel accesibil prin comunicarea, prin reve-
latia simbolica.

Existd studii nenumarate care analizeazd mo-
durile simbolice de reprezentare in arta picturald
de exemplu (Bosch, Giorgione, Diirer etc.), in lite-
ratura de fictiune, in disciplinele ezoterice
(alchimia, astrologia, magia), dar si in filosofie si
in stiinte. Revolutia stiintificd nu a avut loc cu
schimbarea de perspectivd copernicand, deoarece
astronomul polonez nu a descoperit absolut
nimic; ci cu introducerea sistematici a notatiilor
simbolice in matematici si in fizicd. Viéte, care a
dat numele faimoaselor relatii algebrice, a intro-
dus notatia simbolici in algebrd; si mai ales
Descartes, de la care am péstrat toate notatiile
actuale, a avut meritul de a generaliza si unifica
notatiile simbolice. Forta lor magicd s-a difuzat in
toatd cunoagterea stiintifici. Este adevirat ci exis-
tase un precusor, prin secolul III, grecul Diofante
(care a dat numele ecuatiilor diofantice), insa
cazul a fost singular. Descartes a operat de fapt
revolutia stiintificd, prin simbolismul matematic;
cine nu Intelege acest lucru, nu cunoaste nimic
din functionarea stiintelor exacte.

Valoarea limbajului simbolic este insd recunos-
cutd explicit de un alt mare spirit, oarecum con-
temporan cu Descartes, filosoful si matematician-
ul german Leibniz. Acesta are un proiect (din
pacate nerealizat) de construire a unei Lingua
Characteristica Universalis, o limb& simbolica uni-
versald, cu ajutorul cireia s3 poatd formaliza toate
judecétile noastre. Astfel, disputele filosofice, une-
ori interminabile si inutile, ar putea fi traduse in
aceastd limba simbolica si reduse la un simplu cal-
cul, la niste operatii logice cu caractere. Adevarul
concluziilor acestor polemici filosofice ar fi astfel
garantat, certificat prin calcul, tot asa cum pro-
ceddm atunci cind facem apel la masinile de cal-
cul pentru a efectua operatii aritmetice; odata ce a
fost obtinut rezultatul, nimeni nu-l mai contesta.
Informatica contemporand isi are radacinile in
proiectul leibnizian. De altfel Leibniz este cel care
redescoperd calculul binar, in baza de numeratie
doi, dupd un manuscris chinez adus de un
cdlugdr iezuit, iar nu George Boole, asa cu se afir-
md in mod eronat.

Inutil s& amintim c& valoarea hermeneuticd a
simbolului este la baza psihanalizei freudiene, iar
Jung o transformd chiar in mijloc privilegiat de
investigare a psihologiei abisale, a inconstientului
colectiv. Sociologi ca Emile Durkheim si-au con-
struit teoriile plecind de la aceast3 intuitie a soci-
etdtii ca sistem simbolic. Ba chiar am putea afir-
ma cd "simbolul caracterizeaz3 toate productiile
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culturale umane" (cf. N. Spineto, op. cit., p. 9).
Inspirati de Eliade, Fiorenzo Facchini si Paul
Ricceur sustin cd simbolul este plurivoc, spre
deosebire de semn care este univoc, cici se carac-
terizeaza printr-o supra-abundentd de sens.

Ca sd rezumim, ceea ce ar trebui dezvoltat in
sute de pagini, practicile simbolice ritualice si de
initiere sunt numeroase si repertoriaza activitati
ca vandtoarea, agricultura, oldritul, fierdria, con-
structia addposturilor, samanismul, magia etc.
Forta simbolurilor este multipla: de unificare, de
integrare si de fixare a unor conceptii magico-reli-
gioase si mitologice despre lume, despre om si
despre locul acestuia, ca parte omologé a naturii,
a armoniei cosmice; deci functii ontologice si de
cunoastere. Aceasta din urma este de tip ezoteric,
pentru ca simbolul este capabil s3 "inchidd" sem-
nificatii, si s3 le transmiti in mod ocult de la o
generatie la alta, de la un individ la altul sau de
la un grup de indivizi la altul.

Un alt rol (valoare) este acela de memorie, de
péstrare a unor sensuri si semnificatii de-a lungul
timpului; valoare traditionald deci. Toti cei care au
acces la diferitele activitati ritualice, prin initiere si
participare simbolicd, la manipularea simbolurilor,
poseda astfel diferite forme de putere: religioass,
magicd ba chiar militard si politicd. A da nume
simbolice unei plante, unui animal sau unui indi-
vid echivaleazi cu a-i conferi identitate si exis-
tentd, mai mult numirea unei fiinte revine la
cunoasterea si posedarea, stipanirea acesteial In
termeni anacronici am putea vorbi de "valoarea
politicd" a simbolului; dar mai precis, aici apare
valoarea magicd a simbolului.

Insd expresia cea mai profundi a activititii sim-
bolice, maniera cea mai inaltd de manipulare si de
utilizare a practicilor simbolice, criteriul prin exce-
lentd al functiondrii inteligentei este constituirea
limbajul discursiv, a limbii naturale propriu-zise.
Limba este aceea in care gisim cele mai
numeroase valori simbolice, cunoscute ca valori
lingvistice si semantice.

2) Valori lingvistice si semantice

Intr-adevir, la nivel lingvistic se poate vorbi
despre valori discursive naturale. Studiile de
lingvisticé ale lui Ferdinand de Saussure, 1915
(Cours de linguistique générale, Paris, Payot,
1967), foarte populare, pe de o parte (teoria bina-
rd a semnului), dar foarte ignorate, cici pe de altd
parte, propun o veritabild teorie a valorilor
lingvistice. Pentru Saussure, se poate vorbi de va-
loarea semanticd a unui cuvant sau unei fraze,
mai precis de valoarea unitatii lingvistice. Sensul,
imaginea mentald, semnificatia cuvintelor sunt
importante pentru lingvistul din Geneva, Insd
integrate in conceptia lui mai generald, ca valori
ale limbii, valori relative (opuse) altor valori.
Limba este definitd de Saussure ca "un sistem de
valori', sistem care conserva si care produce valori
(op. cit., p. 155-169). Rolul, functia, sensul pe
care-] au cuvintele, sintagmele si frazele sunt
recunoscute ca valori numai in cadrul larg, con-
ventional al limbii, adici relativ la alte valori. Mai
concret, despre ce este vorba, cum functioneazi
aceste valori semantice¢

Saussure pleacd de la exemplul jocului de sah,
pe care-l invocd de mai multe ori (idem, p. 125,
p. 153 si passim), pentru a explica semnificatia
unui cuvant, In ocurentd semnificatia unei piese
de sah, sau rolul pragmatic atribuit unui lucru.
De exemplu, in jocul de sah, se utilizeazd piese
care indeplinesc niste roluri, care rdspund unor
functii precise: regele, regina, turnul, nebunul,
calul, pionul; intre acestea exista niste relatii pre-
cise. Dar dacd lipseste una dintre aceste piese,
este suficient ca sa fie Inlocuitd cu un obiect oare-
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care, care insd va indeplini rolul piesei piedute,
conform regulilor si a conventiilor de joc, si
bineinteles cu acordul jucitorilor. Asa sunt prezer-
vate raporturile dintre piesele respective.

Astfel obiectul inlocuitor va cidpdta o noud va-
loare simbolicd, care conferd semnificatie si
coerentd In contextul jocului respectiv. Scos din
acest context obiectul de substitutie Isi pierde
semnificatia. Este de altfel ceea ce permite ca
inlocuirea sa fie posibild, oricare ar fi configuratia
obiectului respectiv. In locul unui pion, de exem-
plu, se poate folosi un nasture. Pentru Saussure,
se poate vorbi prin analogie, de modul de
functionare al limbii si prin urmare, de valorile
lingvistice pe care le putem atribui cuvintelor, sin-
tagmelor, frazelor, in functie de rolul lor in con-
textul vorbirii, prin opozitie cu alte valori lingvis-
tice. Intr-adevr, prin aceasti teorie a valorii
lingvistice se poate explica functionarea metaforei,
polisemia si sinonimia limbilor naturale, arbitrari-
ul lingvistic al relatiei dintre semnificant si semifi-
cat etc. Nu putem intra aici in detaliu si nici efec-
tua o criticd a teoriei lui Saussure (spatiul nu ne
permite); chiar daca conceptia sa binard a semnu-
lui este eronatd, cici omite referinta sau obiectul
de referint3, ceea ce ne intereseazi este teoria sa a
valorii lingvistice.

Acest rol lingvistic jucat de un cuvint, de o
frazd (in general de o unitate lingvisticd), functia
indeplinitd de o idee, de o cunostint3, trimite la
ideea de functionalism. Pentru cei obignuiti cu li-
teratura de specialiate a ceea ce se cheam3 dome-
niul Inteligentei Artificiale (expresie improprie,
cici nu existd decat inteligentd naturald), este
cunoscut faptul ca acest curent (functionalismul)
este curentul dominant in teoriile cognitiviste con-
temporane. Ceea ce este interesant este faptul c4,
stabilind aceast filiatie de idei, aritim ci
functionarea creierului, in raportul acestuia cu
constiinta, nu se poate reduce la un mod de
functionare strict lingvistic. Activitatile mentale
nu se pot reduce doar la functionalititi cerebrale.

Inscriptii strdmosesti (ideograme), haute-lisse, 1978

In fine, incd o pistd pe care o vom putea exploata
in paragrafele urmadtoare este ideea saussuriand de
consimtdmant general, fara de care valorile
lingvistice nu pot fi acceptate. Nu-i asa, doar dacd
toatd lumea acceptd si utilizeaza noile formule,
cuvinte, fraze, metafore, neologisme, deci printr-
un acord general, ele pot deveni valori. Atunci
cand anumite cuvinte sau locutiuni invechite nu
mai sunt folosite, isi pierd valoarea si ies din uz,
iar la nivel general, o limbd vie devine limba
moartd, cum este cazul latinei. Majoritatea valo-
rilor respective s-au pierdut si au fost inlocuite cu
alte valori lingvistice; de exemplu, in prezent cele
anglo-saxone sunt dominante. Pentru filologi sunt
usor de constatat fenomenele de depreciere sau
de apreciere lingvisticd; In mod inevitabil acestea
sunt asociate cu fenomene de dominare culturalj,
expresie a functiei magice a limbajului.

Ceea ce mi se pare mai interesant de retinut
este faptul c2 intuitia lui Saussure era contempo-
rand cu o teorie epistemologicd de mare impor-
tantd (pe care el o ignora), conventionalismul
epistemologic al lui Henri Poincaré si Pierre
Duhem. Acesta din urma propune ideea de
acceptabilitate unanimi sau de consimtdmant uni-
versal al unei teorii stiintifice. Deci Saussure
poate fi considerat conventionalist insa, spre
deosebire de cei doi epistemologi (care sunt con-
ventionalisti realisti), lingvistul elvetian este con-
ventionalist nominalist. Probabil ci el insusi nu a
inteles acest lucru, de altfel nici discipolii lui, cei
care i-au rescris Cursul; insd valorile lingvistice
care omit obiectul de referintd in definirea semnu-
lui, sunt valori de tip nominalist. Astfel se si
explicd confruntarea dintre valorile retorice nomi-
naliste si valorile argumentative realiste. Prin
aceastd teorie a valorilor, regdsim deci vechea dis-
putd medievald a universaliilor, dintre realisti si
nominalisti, bine camuflatd de noile terminologii
sofisticate.
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Marcel Proust. Cum sa ne simtim
gandind si obligati sa gandim

roust i fascineaza pe filosofi. Nu pentru ca

ar fi mai intelectual, mai abstract - sau mai

agasant! - decét altii, insd sinuozitatile
frazelor lui extrag pe neagteptate sclipiri de
realitate, un clopot care bate, cusdtura sensibild
intre un acoperis si cer, existente captivante:
irizarile toxice ale cojilor de sparanghel care o fac
pe bucitdreasd sd plangd, sau valurile sidefii ale
laptelui care fierbe. Aceastd putere de observatie
face din Proust un fel de tranzistor reglat pe o
frecventd de o exactitate extremd. Densitatea
materiald a descrierilor i intrigd pe filosofi: totul
se scaldd in inghetul static, luminiscent, al unei
incetiniri uimitoare. ,Nimeni nu a mers mai
departe decét Proust” depliind detaliul unei
senzatii in cuvinte, exclama Merleau-Ponty (1).
Chiar si Sartre, care il descrie ca pe un burghez
invechit, inchis in camera neagrd a memoriei lui,
il citeste cu o surprizd increduld. Walter Benjamin
e mai avizat, observand ci secolul al XIX-lea nu a
ales actori de prim plan precum Balzac sau Zola.
Nu ,tinarului Proust”, acestui ,snob fara
importantd, frecventator pitimas al saloanelor”
(2), i-a facut el confidentele cele mai stupefiante.
Intrand intr-un salon pe varfurile picioarelor,
dezvoltdnd la un nivel teologic viciile simetrice
ale curiozitatii si ale magulirii, mimetismul sdu
strafulgerd pretentiile burgheziei si ritualurile
degradate ale nobilimii printr-un mare hohot de
1és.

Viziunile sale despre artd ii inspird desigur pe
filosofi, la fel ca si personajele sale, umane sau
senzoriale: mica sonatd a lui Vinteuil, nasul
incovoiat al lui Bergotte si micul sdu zid galben...
fiecare leagd aceste ndscociri de sistemul sdu. S&
fie insd intr-adevér acesta modul in care literatura
transforma filosofia¢ ,Toti cei care nu au simtul
artistic, adicd supunerea la realitatea interioar,
pot fi inzestrati cu facultatea de a discuta la
nesfarsit despre artd, cu conditia si fie pe deasup-
ra diplomati sau bancheri”, afirma Proust laconic.
Si mai departe: ,Arta veritabild nu are ce sa facid
cu atatea proclamari si se realizeaza in liniste.”
(3) Gasim astfel in mod necesar in Cdutare ecouri
de doctrine, resturi ale unei licente distrate de
filosofie. Ca si Bergson, cu care e asimilat pe
nedrept - ei au un grad indepartat de rudenie,
insa Proust are fird indoiald prea mult de lucru
pentru a ilustra anumite idei ale acestuia -, el nu
are Incredere 1n inteligentd. De altfel, Bergson, se
insald complet felicitindu-l pentru ,viziunea sa
directd si continui a realititii interioare”. Proust
precizeazd, dimpotriva, cd actul creatiei e o
operatie de dezvaluire, o lecturd creatoare care
dezviluie (in sensul fotografic) ,impresia
provocatd in noi de realitatea insdsi” si compara
dezvoltarea impresiei pentru scriitor cu
experimentul pentru savant: opera e un fel de
instrument optic pe care scriitorul il oferd
cititorului, a carui ,putere reflectantd” e aceea a
unui telescop. Nu e deloc vorba de inteligenti:
Bergotte poate Intr-adevar sd pard mai putin
inteligent decat alti scriitori ai timpului siu, atita
vreme cit nu a fost inteles, cit tipul de aparat pe
care l-a inventat nu a fost pus in functiune si cat
procedeul sdu nu a fost folosit. ,Acestia, in
frumoasele lor Rolls-Royce, se puteau intoarce
acasd dand dovada de putin dispret pentru
vulgaritatea familiei Bergotte; Ins3 el, cu modestul

sdu aparat care In sfarsit ,decolase”, 1i survola”.
Ar fi deci zadarnic sd cdutdm in textul sdu o
filozofie difuza: ,grosoland incercare pentru
scriitor aceea de a scrie opere intelectuale. Mare
lipsd de delicatete. O operd in care existd teorii e
ca un obiect care poartd eticheta pretului” (4).

Gilles Deleuze a demonstrat cu cea mai mare
forta acest lucru, profitind de aceastd ocazie
pentru a elibera literatura de sarcina ingratd de a
ilustra filosofia. De la Proust, el imprumuta
aceastd imagine a gandirii Inversunate si frustrate,
aspru solicitatd de o experientd care o depaseste:
nu gandim atunci cand dorim acest lucru, cu
sigurantd nu atunci cdnd am vrea si fim
inteligenti, ci atunci cand tresdrim sub violenta
imprevizibild a unui semn. Gandirea noastrd se
arati creatoare, intr-un mod involuntar, brutal,
numai in acest fel - niciodatd atunci cadnd ne
strdduim in mod docil s& urmdm o metoda
pentru a atinge adevarul! Proust, spune Deleuze,
ne permite sd scdpdm de imaginea scolard a unei
gandiri care repetd traditia. Era nevoie de un
scriitor pentru a curdta aceste imagini ale gandirii
gata ficute. Proust nu e asadar filosof atunci cand
isi descrie ideile, ci atunci cand capteaza impresii:
acestea se aglutineazd in lumi pestrite, ochesc
semne, imbujordri, sughituri involuntare, codaje
sociale, senzatii si peisaje psihice. Cdutarea, aratd
Deleuze (5), dezvolti diferite lumi de semne:
snobismul, cu a sa descriere a saloanelor ce
produce hilaritate, a timpului pierdut in ele;
iubirea si indiciile ei sfasietoare, afectele sale
geloase, timpul pierdut; semnele sensibile, care
captureazd individudri plutitoare, peisaje, calitati,
timpul pe care il regdsim comprimat in
actualizarea senzatiilor; in sfirsit, lumea artei, cu
semnele sale specifice, instruite, capabile s3
restituie ,putin timp in stare purd”, o impresie
incapsulatd Intr-un cuvant.

In 1964, Deleuze propune un fel de piramida
de cristal cu aceste lumi de semne care se
ingramadesc si progreseaza de la mondenitate
spre artd. In 1970, revine asupra lecturii sale si
alege un mic detaliu, fragment textual a carui
putere de fragmentare i aruncd In aer frumoasa
constructie transparentd. Nu mai e vorba de un
itinerariu care duce de la snobism la creatie;
literatura devine un aparat de explorare a realului.
Fragmentul priveste dansul bondarului in jurul
unei orhidee, care serveste la explorarea intilnirii
dintre Jupien, floare timid3, si burtosul baron
Charlus. Aceastd paradd homosexuald, intilnire
disjuncta dintre o floare si o insectd, serveste
drept protocol pentru literaturd si in egald masurd
pentru fizica corpurilor muncite de dorinte.
Modelul reproducerii aceluiasi de cétre acelasi, al
imitatiei, nu se mai aplicd dacd o insectd, diferits,
fecundeazd o orhidee. In maniera lui Spinoza,
Proust descrie afectele personajelor sale, vitezele
si lentorile lor, variatiile si mutatiile lor sexuale,
cu o neutralitate de entomologist. Levinas
remarca acest lucru cu un usor dezgust: la Proust,
sufletul ,se rastoarnd” intr-un ,in afara legii”
astfel incat cele mai vertiginoase relatii se
stabilesc intre personaje. Nu e vorba de fapt nici
de morald, nici chiar de a preconiza o sexualitate
marginald (moralism inversat), ci de a inceta
explorarea dorintelor cu categorii gata ficute.

Ana Raveca Branzas Timpuri, tehnicd personald, 2007

Literatura detecteazd si exploreazd modurile
noastre de individuare concrete, capturdnd fortele
care se desfdsoard in societate, propunind noi
moduri de a actiona si de a simti. Proust
descoperd teoria genului deoarece, in loc sd se
situeze in planul identitatilor sexuale normate,
descrie moduri de seductie cu n genuri, in care
partea femeie a unui barbat intrd in rezonantd cu
partea bdrbat a unei femei, sau alte montaje la fel
de complexe. latad ce aduce literatura filosofiei:
noi moduri de explorare a realului, prin care
scrierea capteaza fortele cu adevarat active, fard a
se ldsa Infranatd de ideile noastre primite.
Literatura nu copiaza realitatea la modul imitarii,
ci propune noi moduri de a simti, la modul
devenirii.

Note

(1) Le Visible et I'Invisible (1964), Maurice
Merleau-Ponty, reed. ,Tel”, 1993, 195.

(2) Euvres, t. 11, Walter Benjamin, ed. Folio, 2000,
p. 145.

(3) La Recherche, ed. P. Clarac si A. Ferré, ed.
Gallimard, ,Bibliotheque de la Pléiade”, 1954, t. III,
p. 881

(4) La recherche, op. cit., t. I, p. 554-555.

(5) Proust et les signes (1964), Gilles Deleuze, reed.
PUF, ,Quadrige”, 2010.

Articol publicat in Le Magazine littéraire,
nr. 496, aprilie 2010.
Traducere din francezd de

Andreea Ratiu
[ |

Ana Raveca Branzas

Timp neumblat, broderie, 2008
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yPaginile aurii”

Doris Lessing
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ale lui

. Virgil Stanciu

J oris Lessing, una dintre marile doamne
ale romanului britanic al secolului XX,
- nu s-a bucurat in sensul deplin al

cuvantului de atentia editorilor roméni decat
dupd ce i s-a decernat Premiul Nobel pentru
literaturd in 2007, la virsta de 88 de ani, fiind
cea de a zecea femeie cireia i s-a ficut aceastd
cinste. Din corpusul ei de scrieri nu au cunoscut
versiuni roménesti, inainte de 1989, decét
Povestirile africane, traduse pentru ,Univers” de
Irina Horea, si romanul O cobordre in infern,
talmacit de Virgiliu Stefanescu-Draganesti pentru
aceeasi editurd. Fireste, dupd inNobelare, s-a
declansat o actiune de recuperare a timpului
pierdut. Cu un decalaj de cincizeci de ani, este,
totusi, putin probabil cd proza lui Lessing va
putea avea asupra cititorului romén impactul pe
care l-ar fi avut dacd ar fi fost tradusi in
momentul ciAnd atit ea, cit si realititile care au
inspirat-o, erau inca fierbinti.
Vorbesc de acest declaj gdndindu-ma la faptul ca
opera ei de capatéi, The Golden Notebook, a
aparut In 1962, dar versiunea roméneasca (bine
realizatd de catre Cristian Visan si Ciprian Sulea)
a vdzut lumina tiparului la ,Polirom” abia in
2011, cand ecourile contradictorii stirnite de
roman in Marea Britanie se stinsesera.
Provocatoare si astdzi ca roman de idei si medi-
tatie asupra procesdrii experientei personale prin
intermediul literaturii, cartea a absorbit, totusi, un
anumit grad de vetustete. Fundalul politic descris
in ea nu mai d& fiori nimdnui. Cochetiria cu
marxismul si cu realismul socialist le poate parea
cititorilor de astdzi, In retroproiectiune istoricd, o
ratacire absolut explicabila a intelectualilor occi-
dentali de la mijlocul secolului trecut, adversari
principiali ai capitalismului si politiceste naivi,
pradd usoard pentru propaganda comunista. Ideile
feministe nu mai sunt nici ele cine stie cat de
actuale - nu s-au schimbat in esentd, dar tiigul li
s-a tocit prin repetarea ad nauseam. Raméan medi-
tatiile asupra creatiei si puterii literaturii de a
instaura o ordine morald cu aderentd unanimg,
desi in cei cincizeci de ani au aparut si suficiente
romane despre scris si scriitori ca sd clddesti cu
ele un munte.

Carnetul auriu o are ca protagonistd pe
scriitoarea Anna Wulf, care, in Londra deceniului
sase, trudeste la un roman - Free Women - ce
constituie si rama narativd a cartii lui Lessing. In
crizd de inspiratie si victimd a unei depresii
multistratificate, ea se luptd sd rdmani o fiintd
rationald si sd-si recistige pofta de viatd si de
munca consemnandu-si experientele in patru
caiete separate, fiecare de altd culoare. Carnetul
negru da seama de viata ei de scriitoare,
debordand de amintiri despre anii cind era
militantd in Africa si operand o serie de disocieri
interesante intre literaturd, realitatea frusti si
jurnalism. In cel rosu isi noteazi experientele si
opiniile de naturd politicd - in politicd, scrie ea,
adevarul nu conteazi, conteazd doar modul si
tonul In care sunt prezentate faptele. Sectiunea
cuprinde fragmente din presa vremii si pastise
ale literaturii realist-socialiste. Carnetul galben e
cel consacrat fictiunii, iar cel albastru este
adevdratul jurnal intim. Un al cincilea carnet, cel

auriu, Impreuneaza si impleteste toate aceste
fire, devenind o sintezd a vietii afective si
intelectuale a autoarei, colacul de salvare care o
scapd de depresie si entropie. Diversi critici au
vazut In acest roman o impresionantd redare a
modului in care o femeie 1si cautd identitatea
personald si politicd, triumfand asupra
experientelor traumatizante: dezamégirea de
naturd ideologicd, durerea respingerii sexuale si
emotionale, anxietdtile profesionale, tensiunile
din cadrul familiei si din grupul de prieteni.
Anna Wulf simte nevoia de a folosi jurnale
separate din cauza diversitatii preocupdrilor sale
de o viatd. Literatura, confectionarea de povesti
din materialul existentei imediate, poate fi o
formd de evaziune, de refugiu intr-un univers
ordonat, dar nenatural, pentru a scipa de viata
dezordonatd si intractabild. Dar valoarea
gnoseologici a literaturii rdméine pentru Anna
un semn de intrebare: ,lumea este atit de
haoticad incit arta este irelevantd ...”. Astfel,
Carnetul auriu devine un soi de compendiu,
contindnd confesiunile autoarei, fragmente de
povestiri, recenzii de romane, analize stilistice,
titluri de articole de ziar, reflectii despre arta
scrisului, glose de natura politicd. Cartea
demonstreazd insd si limitele naturale ale
fictiunii, in efortul ei de a cuprinde o realitate
fardmitatd, dezordonatd, adesea ilogica.

latd, Insd, cum 1si comenteazd opera insasi
Doris Lessing, dupd cincizeci de ani, intr-un
concentrat eseu intitulat ,Guarded Welcome”
[Un bun-venit rezervat]:

,Structura era urmditoarea: Un scurt roman
conventional (Free Women) cu o posibild
existentd de sine stititoare, alternidnd cu
insemnadri diaristice, observatii punctuale,
comentarii despre materialele topite in el,
reflectdnd ceea ce simt multi autori cAnd
ispravesc un roman: disperarea cd forma
geometricd a romanului omite o mare parte din
viata care l-a inspirat.”

»A fost scris la sfarsitul deceniului sase, dupa
celebra cuvantare a lui Hrusciov la Congresul al
XX-lea al PCUS. Aceastd cuvantare a fost ca o
explozie de adancime sub platforma stingii ...
Dacé ti-ai petrecut viata analizdnd crimele
capitalismului, nu puteai suferi o deziluzie mai
mare ..."

,Stiam ci trdiesc vremuri extraordinare, ci
sunt martora unor evenimente nemaivizute.
Doream si le consemnez. De multe ori mi-am
dorit s& citesc romane niciodata scrise. Ceva
despre Miscarea Cartistd. Un roman despre viata
de familie a lui Marx, atit de burghezd, de
conventionald, cu servitoarea pe post de amantj,
cu fiica devotatd, cu ginerele rduvoitor ...
Doream sa surprind spiritul anului 1956 si al
urmétorilor ani si cred ci am reusit. N-as mai
putea scrie un astfel de roman acum. Oricdrui
prozator ii vine greu sd evoce atmosfera unei
epoci revolute. Unele povestiri din acel
suprarealist Rdzboi Rece l-ar face pe un
adolescent de azi si surddd neincrezitor, dar in
momentul cAnd le-am scris iInsemnau moarte,
toturd, prizonierat.”

Ana Raveca Branzas Umbre topite III, colaj textil, 2008

,Intre timp au apérut alte ,Biblii ale
feminismului’, Al doilea sex de Simone de
Beauvoir fiind cea mai bund. Cand lucram la
Carnetul auriu nu mi-a trecut prin cap ca scriu o
Biblie a feminismului. Feministele anilor saizeci
nu au fost primele care au intrat in arend.
Problema statutului femeilor dateaz& din secolul
al cincisprezecelea. In cercurile comuniste din
anii patruzeci si cincizeci, feminismul era o
chestiune intens dezbituti. (...) Deci, am devenit
un icon al feminismului. Dar ce anume am spus
eu¢ Ca orice fel de ingustime a mintii, obsesie,
incdpatinare, poate duce la tulburdri mentale,
daci nu la nebunie (ceea ce se observa cel mai
usor in religie si politicd).”

yDar Carnetul auriu nu e un tratat despre
feminism. Am primit scrisori si de la barbati
interesati de politica si de nebunie.”

»Am vrut Intotdeauna sd-mi descriu epoca,
asa cum a facut-o Tolstoi pentru Rusia sau
Stendhal pentru Franta. Dar aceastd tentativa
presupune cd filtrul pe care il constituie
imaginea unei femei despre lume are aceeasi
valoare ca si filtrul masculin.”

,Simt cd vitalitatea extraordinard a cirtii nu
este o chestiune pur literard. Am scris-o intr-o
explozie de posibilitdti contradictorii. Energia
acestei explozii a patruns cumva in The Golden
Notebook, i-a dat elan.”

Rezultd clar ci acest Carnet auriu este,
concomitent, un roman politic, un roman social,
o poveste de dragoste si nebunie, dar mai presus
de orice un roman al romanului. Un elogiu al
puterii fictiunii, dar si un text strabatut de
indoieli si nelinisti, in care se regdseste complexa
viatd afectiv-intelectuald a problematicului om al
secolului XX.

|
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Clujul interbelic

Amurgul Imperiului

. Petru Poanta
PaN

n perioada interbelicd, Clujul se afld intr-o

situatie paradoxald: el devine un fel de miracol

al invatdmintului, culturii si civilizatiei
roménesti, avind o populatie majoritar
ungureascd. Pind la Unirea din 1918, dintre marile
orage din Transilvania fusese cel mai putin
accesibil romanilor. Intr-un numir cit de cit
semnificativ, acestia nu sint acceptati intra muros
decit in secolul al XIX-lea, Insa cu drepturi
limitate si cu extrem de putine sanse de
emancipare. Au regimul unei minorititi abia
tolerate. Invatimintul liceal si universitar nu-i
accesibil decit in limba maghiard, iar accesul in
functiile publice e posibil, eventual, cu pretul
deznationalizdrii. De altfel, secolul XX incepe cu
un agresiv proces de maghiarizare, respectiv de
intimidare programatd a intelectualitatii. E
interesant ci intervalul acesta al cresterii
intolerantei fati de revendicirile roméanilor
coincide cu acela al unei uimitoare dezvoltari
urbanistice a orasului. Inaintea prabusirii, Imperiul
isi exhib4 aici o stranie vitalitate crepusculara. In
mod paradoxal, el sfirseste la Cluj intr-o apoteoza
edilitard. E o scenografie monumentald a
sfirsitului, lasind impresia mai degrabd a renasterii
decit a extinctiei. Incepind de prin 1890 pin& prin
1910, se construiesc cele mai spectaculoase edificii
care transformd Clujul intr-o bijuterie a coroanei
imperiale. Bine conservate pind astazi, ele confera
oragului atmosfera si stilistica arhitecturald proprie
Europei Centrale de la sfirsitul secolului XIX. Pind
si simpla enumerare a lor sugereazad imaginea
monumentalului: Universitatea ,Babes-Bolyai”
(1899-1909); Palatul de justitie (1902); Teatrul
National (1904-1906); Palatul Regionalei de Céi
ferate si Palatul Finantelor (construite tot la
sfirsitul secolului XIX); Prefectura Judetului Cluyj
(1910); Liceul ,Brassai Samuel” (inaugurat in
1901); Palatele (,gemene”) ale Statusului Romano-
Catolic, din strada Iuliu Maniu; hotelul
,Continental”; Biblioteca Centrald Universitard
yLucian Blaga” (1906-1908); Palatul ,Urania” si
palatele care strdjuiesc capetele principalului pod
de pe Somes, Széki si Berde; Ansamblul
Clinicilor; Teatrul si Opera Maghiara (1909-1910),
Sinagoga din strada Horea (1887); clddirea din
strada Universititii nr. 1 si alte citeva mai putin
celebre. Clujul trebuie sa fi fost In acei ani un
vast santier din care a rasdrit peste noapte un oras
fastuos. Aceastd concentrare, cumva anormald, de
energie este cu sigurantd demonstrativd. Ea
reprezintd un brand al ideii milenariste maghiare.
Ungurii construiesc aici o imagine apoteotica a
civilizatiilor si, in mod simbolic, plaseazé in 1902,
in centrul cetatii, statuia emfaticd a lui Matei
Corvin, cel mai mare rege al Ungariei. Altminteri,
Clujul era pind la Unire o localitate destul de
modestd ca numdr de locuitori. latd structura sa
demografica in 1910: 41.658 maghiari; 10.005
romani, 6.546 evrei; 1.571 germani; 1.020 altii. In
total, 60.800. Ungurii au asadar o majoritate
impundtoare si situatia nu se va schimba decit
dupd vreo trei decenii, cind populatia roméneasca
o devanseazi usor pe cea maghiara. In 1938, sint
47.200 de romani si 46.200 de maghiari. Prin
urmare, pind in 1918, Clujul rdmine orasul cel
mai exclusivist din Transilvania, dominat de o
aristocratie conservatoare si reactionard, dar
etalind si o viatd universitar3 si artisticd de
prestigiu. Desi relativ putini si persecutati,
roménii nu sint deloc inerti si resemnati. Dupa

Revolutia din 1848, incepe s& cristalizeze in
special o miscare culturald in care sint antrenati
tineri cu studii universitare. In intervalul de la
Revolutie si pind la instaurarea dualismului
austro-ungar, existd un anume liberalism, astfel ca
intelighentia roméaneasci are acum citeva initiative
care o fac vizibild in spatiul public. Forma de
organizare toleratd era atunci asociatia culturala.
Prima infiintatd este ,Societatea Roméani de
Lecturd” (1861), presedinte Ioan Fekete-Negrutiu.
E cunoscutd si sub denumirea, foarte
transilvineand, ,Casina romana”. Elevii
gimnaziului romano-catolic Infiinteaz3 ,Societatea
Junimei Studioase Roméne”, in conducerea cireia
apar nume precum luliu Coroianu, Teodor Mihali
si Petre Dulfu, acesta din urma3 fiind redactorul
foii manuscrise Speranta. Dar cea mai ambitioasd
prin programul ei este Societatea de Lectura
“Iulia” a unui grup de studenti condus de
profesorul Grigore Silasi. Aici apare pentru o
scurtd perioadd, in timpul studentiei sale la Cluj,
si George Cosgbuc. Societatea nu rezistd decit din
1872 pind in 1884, cind autoritdtile 1i interzic
activitatea. De retinut e faptul ca aceste societiti
injghebeaza mici biblioteci de carte roméaneasci si
reusesc sd pund la dispozitia membrilor multe
dintre publicatiile periodice in limba roméni, in
Tari ori in alte orase din Ardeal. In sfirsit, s&
amintim ca in 1870 ia nastere Despartamantul
Cluj al ,Astrei”, asociatia care se implicd in
dezvoltarea tnvatdmintului, in crearea bibliotecilor
populare, organizarea de sezatori literare si a
prelegerilor educative si informative. Incet, incet,
se formeazd deci un mediu de spiritualitate
roméneascd, In care se cultivd si se intretine cultul
limbii, dar 1n care se afli in fermentatie si ideile
emancipdrii sociale si politice, cele care vor alcdtui
continutul exploziv al Memorandumului.
Intrucitva curios e ci dupa procesul
memorandistilor, la inceputul secolului XX, apar
in Cluj primele publicatii in limba romana. Ele
sint Orizontul, Solia satelor si, cea mai cunoscuts,
Révasul, sub redactia lui Elie Daianu, figura
remarcabild a cultului greco-catolic. In trecere prin
Cluj, il viziteazd I. L. Caragiale, iar prin anii "30
era incd o autoritate in cultura locald, cici tindrul
I. Negoitescu il cautd sa-i ceard pdrerea despre
primele productii poetice. Nascut in 1869, face
studii teologice si filosofice la Universitatea din
Budapesta, lucreazi la Tribuna din Sibiu, apoi ca
profesor la Blaj, iar din 1901 este protopop greco-
catolic in Cluj. In timpul rdzboiului, e condamnat

la un an de inchisoare, dar rimine intemnitat la
sopron pind in 1918. Dup& Unire, a fost in citeva
rinduri deputat si senator. O asemenea biografie,
sumard aici, e specificd intelectualitatii active si
clerului roménesc din Imperiu. Cei mai multi
dintre reprezentantii lor au studii universitare la
Viena, Graz, Budapesta si Cluj, iar militantii
pentru drepturile roménilor intrd in conflict cu
autoritatile si, de reguld, sint aspru penalizati.
Activismul politic produce cele mai sigure victime,
ins3 nici cel cultural nu e deloc confortabil.
Rédméne simptomatic in acest sens cazul lui
Grigore Silasi. Fiul protopopului greco-catolic din
Beclean, se naste in 1836. Incepe liceul la Nisaud
si 1l termind la Cluj. Urmeaz4 studii de teologie la
Blaj, apoi Colegiul ,Sf. Barbara” din Viena. La
Universitatea de aici 1si ia doctoratul in teologie,
fiind numit dupa aceea vicerector al renumitului
Colegiu. Se initiazd acum si in limba literard si
folclorul romanesc. In 1872 vine la Cluj, profesor
de limba si literatura romana la Universitatea
maghiard. De la catedrd si in cadrul Societdtii de
lecturd ,lulia” militeazd pentru identitatea
culturald a romanilor si pentru emanciparea
acestora, dar surprinde indeosebi prin conceptia
sa Innoitoare in epocd despre folclor, incercind,
de pilda, identificarea psihologiei poporului
romén In poezia populard. Devine o notorietate
in mediile intelectuale ale timpului. Publica in
Transilvania, Familia, Amicul familiei, iar
Academia Roméinai il alege membru onorific in
1877. Aceasta vizibilitate 1i pecetluieste destinul,
astfel cd in 1885 este destituit de la catedra.
Ostilitatea oficialilor maghiari nu va reusi, totusi,
sd opreascd ofensiva roménilor. Desi marile
initiative ale emancipdrii si ale unirii nu pornesc
din Cluj, populatia roméaneasci e in genere
cultivata si imbibatd de ideile reformiste ale
vremii. Politicienii ei apartin curentului pasivist al
miscarii national-politice, dar conservatorismul e o
marcd a orasului si, In fond, nu se opune
progresului. Pe de altd parte, am vizut cd
autoritarismul maghiar se manifesta aici extrem
de virulent. Mai toate procesele memorabile de
presd, de exemplu, se judecd in Cluj si
intotdeauna cu condamnéri: loan Slavici,
Octavian Goga, Al. Popovici. Mai mult, in
perioada rdzboiului (1916-1918), orasul devine o
uriasd inchisoare pentru romaénii suspecti, peste
20.000. Clujul maghiar se va prabusi in curind
sub semnul euforiei edilitare si al acestei ultime
imagini de carcerd a romanilor.
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zapp media

Il Adrian Tion

Andtorii si vAnzatorii de senzational sunt

multumiti. Sceleratul din Oslo de asemenea.

Numai Video e din ce In ce mai ingrijorat,
dupi ce a rdmas fird grai in timpul atacului armat
de pe insula Utoya. Cade pe ginduri, devine
sceptic in privinta misiunii sale de zeu al iluminarii
prin informatie si constatd cu amdraciune ci a
ajuns o unealtd banald In ména unor iresponsabili.
Psihopatii formeaza cozi la tehnologia lui
amenintdnd si ia In stipanire reteaua. E o
imbulzeald nemaipomenitd de nonconformisti,
descreierati, lideri vicleni, criminali si bestii umane
de-ti taie risuflarea. Toti mediatizati. Toti autori de
fapte asa-zise extraordinare, de prima pagind, care
viciazd grav planeta, mentalul colectiv. In jurul
ispavilor lor se strdng psihiatri ca la coridd sa-si dea
cu pdrerea, sd pund diagnostic. Nu sa vindece.

Exhibitionistele, de la cele rasate pand la cele

naive, prinse in vertijul destrabalarii, fac bai de
sampanie prin tabloide sau show-uri desuchiate cu
profit sigur. Spectacolul mediatic in regie proprie al
Oanei Zavoranu, de exemplu, 1i aduce destui bani
acesteia ca sa se dea drept divd. Una jalnics,
incércatd de ridicol, strilucind in mocirl, e drept,
dar banii n-au miros, nici pretentii de onorabilitate.
Sunt bani pur si simplu si vulcanica doamnd Ex nu
ezitd sd se dea in vant dupd ei. Dar asta fac toate
toapele care, nepundnd ména pe sapd au strans
intre pulpe bara din bar. N-au ajuns si urce prea
sus pe bard¢ Deh, nu toate au firea de
scandalagioaicd a Oanei pentru a iesi in fata.
Media roméneascd a facut din Oana Zdvoranu un
caz, starnind in cele din urmai si interesul

psihologilor. E clar, boala se agraveaza. Florin
Tudose afirma ca ,fird spectatori, ea ar fi o simpld
centuristd”, ceea ce ar aduce plictiseald pe ecrane.
Si de aceastd datd culpabilitatea atdrni greu pe
umerii mediatizarii excesive.

De la simple zbenguieli in ridicol la orori
inimaginabile, toate intrd in vizorul mediei, fara sa
atragd dupd sine si responsabilizarea aferenta.
Singura conditie: stirea s fie verificatd pentru a nu
informa gresit. In rest, grozaviile pot curge lant...
precum masacrul ,psihopatului morbid si trufas”
din Oslo.

Ajuns aici, zeul Video, revoltat, bulversat, se
gandeste pentru prima datd la cenzurarea
informatiei cu pregnant continut nociv. Boala cea
mai grava a acestui secol i se pare a fi vedetismul
cu tot ce decurge din el, iar media contemporand e
cea mai periculoas3 transmititoare a acestui virus
ucigator. Nici numele sceleratului n-ar fi trebuit
difuzat. Dar lucrurile s-au petrecut exact pe dos.
Media i-a facut jocul. Fotografii in posturd de
cavaler cruciat sau de lunetist exersat au irupt
sfidator pe ecrane si-n ziare. Nu numai ci a iesit
brusc din anonimat, dar a devenit erou de presa,
tinta tuturor suferinzilor de narcisim. In cateva ore
atacatorul norvegian avea peste 150 de pagini si
grupuri dedicate pe Facebook, navigatorii pe
internet puteau urmari un filmulet reprezentativ de
12 minute postat pe YouTube sau puteau parcurge
paragrafe din manifestul sdu ideologic de ,1500 de
pagini ale urii”. Ce-si poate dori mai mult un
narcisist marginalizat, izolat, ros de morbul
neimplinirii In politicd si in societate, retras in

patima jocurilor violente, schizoide, pe calculator:
,un nimeni cu o pseudo-cauzd”, dupd cum se
exprima cu maxima concizie un comentator. In
spatele imaginii de cruciat justitiar in lupta cu
islamul se ascund ambitiile de mdrire ale unui ratat
care tine s dovedeascd lumii si lui insusi forta prin
masacrare, pentru cd prin mijloace oneste,
civilizate nu e In stare. El intruneste ,calitatile” si
frustrarile terorigtilor islamisti, bAntuiti de fantoma
justitiarului si a conservatorismului biruitor. Ca si
sinucigasii islamisti el imbracd o suma de probleme
personale in haina unui crez social si religios.
Absenta tatilui, a caldurii familiei, a insuccesului la
fete pot sta la baza unui comportament deviant.
La astea se adaugd marturia unui prieten: ,o fata
de care era indrigostit l-a ldsat pentru un barbat de
origine pachistanezd”. latd cum ,cauza” pentru
care a luptat in surdind pare a polei o frustrare cat
un cataclism universal. Psihiatrii roiesc in jurul lui
pentru expertizele medicale de rigoare, dar el
solicitd un psihiatru japonez, capabil ,sa inteleagd
mai bine decit un european conceptul de onoare”.
Pretentiile ui sunt de-o obrdznicie fara margini.
Existd teama justificatd ca, acorddndu-i-se prea
mare atentie, oribilul criminal s& primeasca aurd de
ideolog sau filozof, ceea ce isi inchipuie ca este.
Monstrul extremist transformat in caldu filozof
care inflameaz3 pe unii tineri cu ideile lui. ,Un
filozof” lipsit de scrupule care nu-si poate face
auzitd doctrina decat omorand. Omul providential
care deschide ochii lumii Intregi asupra pericolului
islamizarii Europei si a multiculturalismului. Céte
directii, orientdri pot porni din capul unui nebun!
A lua in serios ar insemna a incurca valorile
democratiei.

randuri de ocazie

Grapini si blindele mistere

ale cetatii

. Radu Tuculescu

eon-losif Grapini a publicat, incepind cu 1997,

citeva volume de versuri dupd care a "alunecat”

spre roman, nu inainte de a-si exersa condeiul cu
proza scurtd. Al doilea roman al sdu aparut in 2010 la
editura Casa Cartii de Stiint3 se intituleazi
Memorialul cetdtii si ne face sd banuim un "apetit”
aparte al autorului pentru cuvintul cetate, amintindu-
ne de volumul de proza scurtd numit Cetatea cu
nebuni...

Marturisesc sincer cd citind titlul actualului volum
semnat de Leon-losif Grapini, am fost usor derutat,
crezind, in primele momente, ca o fi vorba despre
oarece reportaje, despre oarece documentar. Putin
cam prea sec, prea sobru pentru pagini de fictiune.
Poate tocmai aceasta a fost, nsd, intentia autorului, si
se nasca un discret contrast, o discretd "discrepantd”
intre generic si cele aproape 400 de pagini stufoase,
navalnice, pline de descrieri minutioase, cu dialoguri
ce se Insird unele dupd altele formind o pastd
compactd, cu prea putine noi aliniate, parcd anulind
momentele de respiro... Dar nu se insinueaza nicio
clipd senzatia de sufocare cici autorul e stipin pe
cuvinte, pe expresii si imagini, are fantezie, are
virtuozitatea, stdpineste foarte bine limba si-i
produce o deosebitd plécere si facd descrieri pind in
cele mai mici amanunte... Desigur, 1si asuma si un
risc, s-ar putea ca nu toti cititorii s3 aibd rdbdarea de

a citi pind la capat astfel de pagini de purd
virtuozitate.

Un scriitor s-a hotdrit s3 scrie despre Cetate, sa-i
descopere tainele, in cazul in care i se va permite...
Pentru asta are nevoie si de documente dar si de
"cercetdri” la fata locului, de contacte cu oameni si
fapte. Incursiunea scriitorului in arhiva locald (dupa ce
i s-a dat voie s locuiascd in zona utilitara...) pare
desprinsd dintr-o prozi kafkiand, cu accente mai
blinde, e drept, dar la fel de misterios-nelinistitoare.
De altfel, de mai multe ori In timpul lecturii, mi-am
amintit de Castelul lui Kafka ori de enigmatica
garnizoand a lui Dino Buzzati din Desertul titarilor.
Desigur, "culorile” locale se insinueazd, constant, in
derularea paginilor, ne plimbam prin tirguri, aflim
cum se construieste un zid de cetate, ce obiceiuri au
oamenii... Scriitorul (cel din roman care se confundj,
evident, cu autorul...) consemneaz3 istoria tinutului, a
comunei, a provinciei si a imperiului (unul ne-definit
cu exactitate...) consemneaz3 evenimente, fapte,
sentimente, atitudini, de la facerea cetdtii pind la
inaugurarea ei. Dar, constant, peste toate si peste tot
se depune un transparent voal al ambiguitatii, al
incertitudinilor, acesta fiind, in fond, apanajul unei
bune carti de fictiune. Si chiar dacd spre sfirsitul
romanului se spune cum ca: "misterul a fost dezlegat,
cetatea este a doua Impdrdtie, In miniaturd, cum este

imperiul o inchisoare a popoarelor, tot asa cetatea si
tinutul sint o temnitd a supusilor...” , afirmatia sund
voit declamativ, o consider chiar stribituti de o dird
de ironie... Existd in tinut o zond utilitard si o zond
interzis§ unde scriitorului i s-a admis intrarea doar
dupa ce fusese supus la minutioase verificari, dupd ce
a dat niste misterioase examene si dupd ce a depus
jurdmintul fatd de Impdrat, angajindu-se ca ceea ce va
afla si fie pastrat in mintea sa ca o taini... Si aflind
adevdrul de dincolo va pricepe adevirul de dincoace,
asa 1i zicea capitanul pe-un ton de echivocd
autoritate...

Un tinut izolat ( nu se stie in ce chip s-a reusit
izolarea lui) unde libertatea locuitorilor are
"paragrafe” exacte, obligatoriu a se tine cont de ele.
La sfirsitul lecturii, autorul ne lasd cu semne de
intrebare, chiar daci afirmd ci scriitorul (rimas la
curtea si In slujba tinarului Tmpérat) a reusit s
incheie si sd publice cartea. Dar a reusit el oare s3
spund tot ce aflase despre cetate ori a fost obligat si
ascundd unele adevéruri...¢ Cici iatd cum suna
jurdmintul depus de el cu mina pe Evanghelie, Inainte
de a intra In zona interzisd: ”....jur In fata lui
Dumnezeu c3, incepind de acum si pind la sfirsitul
zilelor mele, cele descoperite de mine, acoperite vor
rémine, cele gésite, ascunse vor fi, cele dezvéluite mie,
invéluite se vor péstra...”

Daca Leon-Josif Grapini va renunta, putintel, la
"stufozitatea” unor pagini aerisind, ici colo, avalansa
de cuvinte, mai retezind din lungimea frazelor,
decantindu-le din cind in cind, apropiindu-se de-o
exprimare mai simpld, apelind la un contrapunct bine
dozat, va avea doar de cistigat. Cici are calititile unui
prozator robust, de cursd lungd. Parerea mea.
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sport & cultura

Sport si educatie fizica de si
cu Alexandru Caprariu in
Tribuna

. Demostene Sofron

nii scriitori au intrat intr-un nemeritat con

de umbra. Se scrie rar despre ei si opera lor,

reeditdrile se lasd mult asteptate, cad pradad
uitdrii. Fac parte din aceastd familie a uitatilor, o
spun cu mare regret, Aurel Gurghianu, Victor
Felea, Marcel Constantin Runcanu, Tudor Dumitru
Savu, Alexandru Caprariu, am amintit doar citeva
nume, relevante insd pentru scrisul roménesc.

Alexandru Caprariu (20 decembrie 1944 febru-
arie 1988) ocupd un loc aparte. Aparte deoarece
Alexandru Caprariu (redactor Tribuna, 1957-1969;
director Editura Dacia, 1969-1986; volume
Orizonturi, Mica autobiografie, Marea autobi-
ografie, Ochii de pretutindeni, lerbarul cu amintiri,
Asfintiturile zilnice, Cercurile dragostei, Cicatricile
penumbrei, In timp ce pimintul se invirteste,
Prim&vara scandinavd) dedica sportului si educatiei
fizice pagini de referintd, abordari tematice valabile
si timpurilor prezente.

Fie c& este vorba despre tablete, foiletoane,
interviuri sau cronici sportive, Alexandru Caprariu
se dovedeste a fi un bun observator al fenomenu-
lui sportiv, obiectiv, responsabil in afirmatiile
facute. Mai mult, este un curajos prin modul
deschis si acid de analizare a unor fenomene
sportive din toate domeniile si ramurile sportive -
echipe, sportivi, antrenori, conducatori de club,
arbitri, federatii - un scris acid, care surprinde.
Surprinde deoarece putini scriitori au avut liber-
tatea si curajul de a spune lucrurilor pe nume.
Alexandru Caprariu a ficut parte din familia celor
curajosi si fermi.

Surprinde si altceva, modul in care se apleacd
asupra tuturor disciplinelor si ramurilor sportive,
de la fotbal la atletism, baschet, box, box thailan-
dez, handbal, rugby, sah, canotaj, ciclism, volei,
tenis, patinaj, schi, tir, hochei, gimnastic3, bun

cunoscator al regulamentelor, sportivilor din tara si
de peste hotare (Nastase, Nadia Comineci,
Elisabeta Polihroniade, Costel Cernat, lon Moina,
Lucescu, Stefidnescu, Dinu, Maricica Puic3, Gatu,
Vali Tonescu, Margareta Muresan, Virginia Ruzici,
Anigoara Cusmir, Cruyff, Pele, Alehin, Borg,
Connors, Kasparov, Fischer, Cutov, Sanda Toma,
Eusebio, Eddy Merckx, Capablanca...), bun
cunoscator al antrenorilor (Stefan Covaci, Viorel
Mateianu, Constantin Teasca ...) si nu in ultimul
rind, un bun cunoscitor al scrisului confratilor de
presé sportiva, Cristian Topescu, loan Chirils,
Mircea M. Tonescu, Victor Binciulescu, Finus
Neagu sau Eugen Barbu. In plus, scrisul dovedeste
o buni si profunda cunoastere a competitiilor
nationale si internationale (Jocuri Olimpice de vard
si iarnd, Campionate Europene, Mondiale, cupe
europene intercluburi), o bund cunoastere a spiritu-
lui care trebuie s& guverneze activitatea profesoru-
lui de educatie fizicd si sport, a antrenorului.
Prima tabletd sportiva dateazd din 1975, 12
iunie, “La urma urmei”; ultima din 1987, 10
decembrie, “Fotbalul ca sport si spectacol”. Intre
ele sint de amintit titluri precum “Wimbledon”,
“Dezamdgirile continud”, “Dupd baia turceascd”,
“Dupa gripa spaniold”, “Cu Stefan Covaci”,
“Optimism”, “Ilie N&stase”, “Sentimentul inutilu-
lui”, “Sa spunem adevarul |7, “Arbitrul”,
“Spectatorul”, “Profesorul de educatie fizica”, “Sa
nu generalizam¢”, “Mundial 78", “Cazul Mateianu
sau despre iritare”, “Ce ne lipseste”, “Despre spiri-
tul sportiv”, “Realitati”, “Olimpiada”, “Despre vic-
torie”, “Nisip si praf”, “Despre dreptul la opinie”,
“Neeleganta lui...”, Despre seriozitate”, “Publicul,
ciudata fiard”, “Zimbetul lui Borg”, “Deziluzii”,
“Despre vinovatie”, “Despre eficientd”, “Stie cineva
ceva¢”, “Despre rivalitate”, “Cind vom spune si

vom recunoaste adevarul in FOTBALUL
ROMANIEIZ”, “Cenusiu”, “Idolii”, “Victorie, cari-
erd, realizare”, “Competitivitate”, “Nemultumire”,
“Despre absurd”, “Nu existd miracole”, “David si
Goliath”, “Iluzii”, “Aur, argint, bronz”, “Saptdmina
adevarului”, “Nu numai cu minusi”, “Rainea
(Birlad) - "U’ (Craiova) KO”, “Tristete pe malul
Somesului”...

Retin atentia aforismele si maximele I3sate:
"Fotablul e o treabd ciudatd, plind de invitdminte,
multe dintre ele cu sensuri si pentru alte domenii
de activitate”; “Echipd inseamnd, dincolo de un om
sau altul, mai mult sau mai putin vedetd, o menta-
litate, o filosofie asupra sportului”; "Nu explicatiile
sint de dorit, ci descrierea nudd a Intimplarii. Ar
trebui s o cunoastem pentru ca ea s3 nu se mai
repete”; “Nimic nu este mai greu de stipinit decit
setea de victorie. Nimic nu este mai datdtor de sa-
tisfactii decit victoria. Dar nu orice victorie este vic-
torie. Scopul nu scuzd mijloacele. Dar mijloacele
pot silui scopul. Asa este in sport si asa este In
viatd. Nici o victorie nu poate fi ea insdsi daca
puritatea ei nu se pastreaza intreagd. Altfel, mai
bine lumina infringerii”; “Sa fim echilibrati in
alegerea mijloacelor prin care vrem si ajungem la
victorie, sd nu folosim forta in reglementarea pro-
blemelor sportive. Aceasta este o Invataturd supre-
m& pe care o poate asimila numai o constiintd civi-
lizatd”; “Mi-e teamd ci sint teribil de multe
asemandri Intre spectacolul din arend si cel din
teatru. Desigur, sint si diferentieri foarte marcante
intre cele doud tipuri de spectacol. Dar necesitatea
sportivitatii In pregatirea spectacolelor este identica
pentru ambele iesiri in scend”; “... nici infringerile,
nici victoriile - nu sint accidente. Ele reflectd sub-
stanta adevaratd a preocupdrilor dintr-un domeniu
sau altul de activitate. Si activitate inseamni
gindire realistd, munca fard preget, ambitie,
dragoste pusé pentru sublimul victoriei”...

Alexandru Ciprariu gi-a dorit mult, foarte mult
sé-si vada tabletele, foiletoanele si cronicile sportive
editate Intr-un singur volum. Nu a fost sa fie.
Timpul nu e insad pierdut, orice initiativa in aceastd
directie fiind binevenitd, cu atit mai mult cu cit
multe pagini sint de o actualitate frapanta.

|

Un articol de 35 de
milioane de dolari

(Urmare din pagina 23)

cale legald, valoarea de patrimoniu national se
extinde asupra fiecdrui imobil din acest ansamblu.
La doar o sutd de metri in spatele centrului o
cladire apartinand RMGC s-a prabusit cu totul.
Marturiile localnicilor sunt stupefiante. Ei afirmd cd
unele case au fost, pur si simplu, ingropate
(demolate, aruncate intr-o groapa si acoperite cu
pamant). In acelasi timp, mortii satului sunt scosi
din morminte...

Restaurare marca RMGC: “concept propriu”

Am oprit si la "Aurul Apusenilor”, muzeul
construit de RMGC 1in Piata Veche si pe care il
oferd ca exemplu de "implicare responsabild in
salvarea patrimoniului Rosiei”. Intradevir, aici se
vede cd cei de la companie au investit ceva bani. O
mini-sald de conferinte moderna. Plasme. Parchet
stralucitor. Termopane. Si exponate, pornind de la
epoca romand si pand la mineritul contemporan.
Dar... Dar existd si o opinie. Subiectivd, recunosc.

Nu vreau si merg la Rogia Montand (si nici In alt
sat) pentru a regasi ceea ce vad si la oras. E o
optiune personald. La Rosia Montand caut
autenticitatea. Chiar dacd aceasta nu are
"stralucirea” ("glamour”-ul dacd doriti) vietii urbane.
Functiunile de confort (curent, canalizare, dus,
incalzire etc.) se pot integra Intr-o cladire rurald
monument istoric si fird a o transforma Intr-un
"apartament de bloc”.

Intamplarea face ca la "Aurul Apusenilor” s&1
intdlnim §i pe Mircea Sab3du Tatar, arhitect al firmei
Grup Corint, care s-a ocupat de "restaurarea”
cladirii. Stefan Balici il provoacd la o discutie
referitoare la respectarea principiilor de restaurare.
Mircea Sabiu Tatar refuzi insi discutia, afirmind
ca fiecare arhitect restaurator are dreptul la
"propriul concept”.

Ii spun lui Mircea Sabiu Titar ci sunt interesat
de modul In care vor continua restauririle in Rosia
Montana. Sustine insd ci nu are telefon mobil si
nici adresd de mail (1¢). Dup3 care pleacd. E si
acesta un "concept propriu” referitor la transparenta
atit de tare declamati de RMGC, colaboratorii si
sustinitorii lor.

"Salvare" tipici pentru RMGC. Din cea mai veche casi
atestatd istoric din Rosia Montand a mai rdmas doar
fundatia si un sopru pe care e amplasatd plicuta cu
mentiunea "Monument istoric" (Foto: Luminita Dejeu)

Ce ati citit mai sus e un articol care valoreazi
35 de milioane de dolari. Afirmatia e la fel de
adevaratd precum cea referitoare la suma pe care
RMGC o "investeste” in patrimoniu.

Rosia Montana, 17.10.2010

P. S.: In 14 iulie 2011 suma pe care RMGC a promis
cd o va investi In patrimoniu a urcat la 70 de milioane de
euro. Peste 0 sdptdiménd, promisiunea a sirit la 140 de
milicane... u
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O poveste fara

sfarsit

. Ioan Muslea

e cat de Intunecatd si chinuiti a fost viata (dar

si carieral) incomparabilei Lady Day din care,

cu toate astea, ca prin minune, a izvorat un
glas, un céntec si 0 seama de trairi fird asemdanare,
pe atit de liniard, calma si echilibratd ne apare
astdzi - intr-un fel de antiteza - existenta si cariera
artisticd a celebrissimei Ella Fitzgerald (1918-1976).
Povestea aparitiei sau a descoperirii ei ni se
infatiseaza cat se poate de fireascd si lipsitd de
orice fel de dramatism sau traumatisme. De felul
sdu din Georgia, la numai 15 ani, Ella gi-a luat
inima-n dinti si s-a pornit de capul ei spre New
York-ul tuturor posibilittilor, prinzind de veste ci
va avea loc un concurs destinat cantiretilor
amatori. Performanta junei Fitzgerald a uluit intr-o
asemenea mdasurd juriul, publicul si specialistii
(veniti sa vineze capete & talente) Incit pustoaica
s-a pomenit angajatd pe loc in orchestra (big band-
ul) Chick Web. La inceputurile sale, cuminte &
inteleaptd, Ella s-a supus pe de-a intregul cerintelor
momentului, integrindu-se la perfectie in stilul
anilor ‘30 care - in spiritul timpului - nu urmarea
decét sa produca efecte, melodii si ritmuri cat mai
dansante, cAt mai incitante.

In scurtd vreme, Ella s-a dezmeticit de pe urma
succesului i a realizat care ar fi directia de urmat,
s-a pus pe treabd cu si mai mult spor si - In
urmatorii vreo 40 de ani si mai bine - a devenit un
personaj inconturnabil in fabuloasa lume a
jazzului. Chiar dac3 si-a Inceput cariera in faimosii
ani ‘30, dupa 1950 o vom afla ,amestecatd” si in
peripetiile stilului/curentului be bop unde va face
legea prin improvizatii, solo-uri si chiar duete in stil
scat (tehnicd prin care solistul vocal inlocuieste
textul cu silabe si/sau onomatopee). Isi dx
adevdrata masura in acest gen in multe din piesele
céntate aldturi de Louis Armstrong care au rdmas
de pomind & de milioane! De-a dreptul fabuloase
au fost Insd inventiile si improvizatiile, la fel ca si
arta consumatd a dialogului cu oricare dintre
muzicieni, prin intermediul ciruia izbuteste sa-
provoace si incite dincolo de orice fel de limite.

Deschisa tuturor cutirilor si tnnoirilor, Ella
Fitzgerald a cantat aldturi de Charlie Parker si
Dizzy Gillespie, Billie Holiday, Count Basie, Oscar
Peterson, Joe Pass si - se putea altfel¢ - Duke
Ellington. Din puzderia de inregistréri, care mai de
care mai celebre si fascinante, vd recomandim un
buchet in care ndd&jduiesc s& o descoperiti pe
marea, incomparabila doamna a jazzului:

Ella and Louis (1956-1957), Verve,

Ella Sings the Gershwin Songbook (1959), Verve;
Ella and Basie (1963), cu Count Basie Orchestra;
Ella at Duke’s Place (1965), Verve;

The Duke Ellington Songbook, Verve;

Take Love Easy (1973) cu Joe Pass;

Ella in London (1974) cu Tommy Flanagan;

A Perfect Match (1979) cu Count Basie.

Dintre vocalistii de anvergurd il vom mai
aminti pe Jimmy RUSHING (1903-1972), format in
cel mai pur spirit Kansas City, unde - pand in
1950, avea si straluceasci In marile orchestre
conduse de Bennie Moten si Count Basie, dupa
care gi-a format un grup numai al lui, ficand
ravagii in lumea baladelor si a bluesului. Un alt
nume, demn de atentie, este cel al cAntiretei Helen
HUMES (1913-1981), lansati de acelasi neobosit
Count Baisie. Sensibilitatea sa cu totul aparte,
precum si vocea inzestratd cu o tonalitate ,mai

acidd” aveau sd o propulseze in elita vocilor si
solistilor rdmasi nemuritori.

*

A venit, iatd, momentul sd spunem citeva
cuvinte si despre alti citiva pianisti faimosi care -
in anii ‘30, cu prelungiri pana prin 1970 si chiar
peste! - au explorat de capul lor si tindndu-se
cumva mai de-o parte (a se citi individualisti
Inrditi), posibilititile acestui magnific instrument
care este asa-numitul piano forte, permitand,
practic, orice libertdti sau artificii.

Fats WALLER (1900-1943) este, intr-un fel, un
autodidact care debuteazd pe la 15 ani, influentat
masiv (cel putin la inceputurile sale) de stilul stride
practicat si propovaduit de marele
James P. Johnson. In timp, ins4, nota originald a
amicului nostru (sau geniul sdu!) il va impinge, de
fapt, tot mai mult inspre asumarea unei libertati
totale, cenzurate de citre un uluitor simt al
echilibrului, Fats (grasul) fiind capabil si incurce
si sd combine toate posibilitatile si sd se joace la
nesfarsit cu acordurile, ,osciland Intre violenta si
gingasie, intre dramd, patetism si farsa”. A iubit
orga la fel de mult ca si pianul si a ajuns si cinte
chiar si in catedrala Notre Dame de Paris. A
inregistrat peste 700 de discuri ca solist sau in mici
formatii ad hoc menite sa-1 pund de fiecare data in
valoare. In ciuda unui cert succes de public, Fats
Waller va raméne un pianist/muzician pentru
muzicieni. In cele ce urmeaz3 aveti citeva referinte
discografice dintre cele mai pretioase:

- The Indispensable Fats Waller (1926-1938), RCA;
Memorial Fats Waller (1926-1943), RCA;

Fats Waller Piano Solo (1927-1941), RCA;

Piano Masterworks;

That’s Fats, Vogue;

The Last Years, Bluebird.

Un alt geniu (aproape absolut!) al pianului este

AN

il"..g;ﬁh

Art Tatum

Art TATUM (1909-1956); virtuozitatea sa frizeaza
perfectiunea, iar recitalurile si performantele sale
vor constitui (fard nici o exagerare!) o adevaratd
Biblie a pianului. Pornind de la acelasi stil stride,
tehnica perfectd si improvizatiile absolut
inimaginabile, la fel ca libertatea si independenta
totald a ambelor méini la care se adaugd si o
stdpanire suverand a alchimiei armonicelor, Art
Tatum va deschide perspective nebdnuite pentru o
innoire a jazzului, anuntand intr-un fel venirea unei
noi epoci: cea a be bop-ului si a ,marelui preot”
care avea sa fie unicul Bud Powell.

Daci vreti s&1 ascultati, incercati-vd norocul cu
cateva din urmatoarele inregistrari:

Pure Genius (1937-1944), Affinity;

The V-Discs (1944-1946), Freedom;

Fats Waller

The Tatum Solo Masterpieces (1953-1955), Pablo;

Art Tatum - Roy Eldridge (1955), Pablo;

Art Tatum - Ben Webster (1966), Pablo;

The Tatum Group Masterpieces (1954-1956), Pablo;
The Complete Trio Sessions, Charly.

Din céte vedeti, numarul pianistilor demni de
atentie si care au avut realmente ceva de spus
sporeste fard incetare si - de parcd e un facut! - cu
totii par sd incerce gésirea unor solutii care s te
facd sd uiti rutina care pusese la un moment dat
stdpanire pe lumea middlejazz-ului. Absolut
remarcabil ne apare astdzi faimosul Teddy
WILSON (1912-1986) care va cinta ,niste ani”
aldturi de Lionel Hampton si Benny Goodman, in
grupurile ,camerale” ale acestuia, realizand, in
timp, una dintre cele mai interesante sinteze ale
tendintelor pianistice din epoca. La Inceputurile
carierei sale (intr-un soi de preistorie!) il gdsim
aldturi de Jimmie Noone si Satchmo, pentru ca
mai apoi sa cante cu Coleman Hawkins, Lester
Young, Gerry Mulligan sau Billie Holiday. De pe
urma sa au rdmas o multime de inregistrari care
mai de care mai interesante si dintre care spicuim:

Fine and Dandy, 1937, cu Billie Holiday, Lester
Young si Benny Goodman;

Prez and Teddy, cu Lester Young, 1956;

Striding after Fats, 1974 . solo;

Masters of Jazz, vol. II, Teddy Wilson.

Nu putem sd nu o evocdm Insd si pe Mary Lou
WILLIAMS (1910-1981) care, pana prin 1931, se va
deda cu trup si suflet aranjamentelor orchestrale,
descoperindu-si intr-un tarziu o vocatia de pianist.
Stranii peste misurd imi apar astizi experientele
fantastice la care s-a dedat in compania unor
adevarati monstri sacri de calibrul fabulosilor
Thelonious Monk, Bud Powell ori Cecil Taylor.
Duke Ellington a caracterizat-o perfect in doud
cuvinte: o contemporand perpetud

V4 recomand sd ciutati si sd plecati urechea la
bijuteriile care sunt:

Embraced, Pablo;

Solo Recital, Pablo;

The Zodiac Suite, Vintage Jazz;

Free Spirits, Steeple Chase.

In incheiere, il mai amintesc doar pe Nat King
COLE (1917-1965); pianistul, ajuns aproape din
intdmplare solist vocal, avea s ndscoceasca o
formula de trio 1n care fiecarui muzician (din cei
trei) avea sii revind un rol distinct, creativ.
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Oratoriu dupa Blaga

! Mirela Mercean-Tarc

n miezul verii, Sala Studio a Academiei de

Muzica ,Gh. Dima” a gdzduit un eveniment

important, prima auditie absoluta a Oratoriului
Mirabila sdmanta de Constantin Ripg, in
interpretarea corului si orchestrei Antifonia,
aldturi de membri ai Filarmonicii Transilvania, sub
bagheta compozitorului. Concertul, organizat cu
sprijinul Fundatiei Terrarmonia, este parte a unui
proiect mai amplu, o cercetare muzicologica
postdoctorald asupra genului de oratoriu in
muzica romdneascd, proiect elaborat si coordonat
de Lucian Ghisa. Cele trei directii de dezvoltare
ale proiectului presupun, asa cum ne-a informat in
cuvantul de deschidere insusi autorul, elaborarea
unui volum de muzicologie in urma cercetarii
oratoriului roméanesc, sistematizarea si realizarea
unei baze de date multimedia, cu partituri,
inregistrdri, informatii despre genul cercetat si
punerea In scend, respectiv promovarea oratoriului
roménesc contemporan.

Inspirat de celebrul poem al lui Lucian Blaga,
oratoriul, conceput pentru solisti, cor, orchestra si
recitator, este un amplu omagiu muzical inchinat
esentelor, arhetipurilor, ritmurilor vietii,
miracolului nasterii si renasterii, a devenirii si a
mortii-somn. Compozitorul marturiseste in
cuvantul de deschidere c3 a pornit, intr-o prima
etapd a elaborarii lucrdrii sale, de la transpunerea
sonord a metaforelor poemului blagian,
concepand de fapt partea a doua a oratoriului.
Pitrunzind 1nsi sensul ascuns, substanta ideaticd
a poemului, a constientizat marea similitudine
dintre dimensiunea sacralititii ce inconjoard ca un
nimb imaginea mirabilelor seminte, a ,puterilor,
in ipostaze de boabe”, a Incéntirii ,in fata
maruntilor zei cari asteaptd si fie azvarliti prin
brazde tdiate In zile de martie”, si cultul pentru
recoltd al tiranului romén din satul arhaic,
manifestat in ancestralul ritual al secerisului.

Urmand acest fir ideatic, compozitorul a
revenit in conceptia asupra formei oratoriului,
compunind o primd parte alcatuitd din cintecele
rituale ale cununii la seceris din Transilvania,
partea a doua fiind ,un lung comentariu muzical
in care se exprima in variate sentimente lauda
pentru seminte. ...In felul acesta oratoriul devine
un tot unitar, care pleacd de la sentimentele cele
mai directe ale artei anonime (folclorice), cu un
crescendo urias pand la conceptele estetice si
filosofice ale poetului si filosofului Lucian Blaga”
(cuvantul compozitorului din programul de sala).

Lucrarea se deschide cu o introducere pe textul
ce constituie titlul poemului: ,Mirabila sdmanta”.
Leitmotivul cresterii spicelor este reprezentat de o
crestere graduald a intonatiilor corului si
orchestrei pe un cluster ce se imbogiteste
progresiv cu sunete, constituindu-se intr-o texturd
verticala rezolvatd intr-o cadentd majora,
luminoasa. Corpusul muzical al primei parti
reprezinta un colaj de citate folclorice, cantate de
cor, In maniera monodica specificd, apoi in
diverse forme de prelucrare, cum ar fi
acompaniamentul cu isoane sau mici deviatii
eterofonice la doud, trei sau patru voci, corale.

Dupa motto-ul in tutti, urmeaza oratia
Plugusorului. De ce a ales compozitorul tocmai
un text care se recit iarna, la sirbitorile Anului
Nou¢ Dintr-un motiv foarte firesc, acela cd Anul
Nou era in vechime anul agrar, care se deschidea
in luna martie cu ritualul semanatului. Textul

plugusorului, interpretat de actorul-recitator Dan
Chiorean de la Teatrul National Cluj-Napoca, este
edificator in acest sens: badita Traian a ales loc
curat, de arat si semdnat... Grdu de toamnd, grdu
de vard/ Deie Domnul s& rdsard. Urarea este
preluatd de cor, care intruchipeaza personajul
colectiv al actantilor ritualului.

Prima sectiune a Oratoriului este continuatd cu
un interludiu instrumental al coardelor, in
tremollo, care, progresiv, antreneaza sonor
intreaga orchestrd. Scurte celule muzicale intretaie
desfisurarea liniar-textuald a discursului muzical,
un fel de germinatie celular-muzicala, o
framéantare a materiei sonore intruchipand acel
tainic proces al metamorfozei, al transformarii
semintei in plantd. Aceastd energie sonord latentd
se va implini In reluarea leitmotivului cresterii
Mirabilei Seminte. Compozitorul descrie astfel
intentia artisticd: Mdruntii zei care lucreaza in
pdmdént incep s4 rdsard, si incolteascd croindu-si
drum cétre soare, sd dea spice pe care tinerele fete
le culeg pentru a impleti cununa ritualicd.

Prima secventd a ceremonialului folcloric
originar este cea a Impletirii cununii din spice de
griu proapit secerat, timp in care fetele
intoneazd un cantec de o vechime foarte mare

dupd structura intonationald si modul de
interpretare in grup: Dimineatd ne-am sculatu/ Pe
obraz cd ne-am spdlat/ si la holdi am plecatu./
Mandra hold-am secerat/ Holda ca paretele /
Secerat-o fetele. Compozitorul pistreaza
autenticitatea citatului, cantecul cununii fiind
interpretat monodic de vocile feminine. Discursul

Inscriptii stramosesti (detaliu), 1978

Ana Raveca Branzag

muzical se imbogdteste apoi cu pedalele ison ale
vocilor barbdtesti, fiind ,presirat” cu interventii
onomatopeice ale sopranei-soliste, Ramona
leremia, intruchipdnd ciripitul pasirilor ori poate
prezenta pasdrii mdiastre din basmele roménesti...
Un univers pastoral-idilic completat si de
onomatopeele flautului piccolo. Partida barbatilor
preia monodic cantul: Fetele or seceratu/ Feciorii
clai or sirat descriind epopeic desfdsurarea muncii,
privitd ca gest ritualic, sacru.

Un interludiu instrumental realizat in registre
supraacute ale viorilor, cu motive improvizate din
monodia corald, peste care se suprapune progresiv
solistica suflatorilor de lemn pe microcitate cu
tentd folclorici, formeazi un discurs
pluristratificat eterogen, urmat de a doua
interventie corald, realizatd pe o scordaturd, o
deplasare modald cu un efect special, utilizatd des
de compozitorii moderni neomodali si preluatd
din practica folclorica.

A doua secventd a ritualului originar este
impodobirea uneia dintre tinerele fete, in unele
zone fatd-fecioard care asigurd puritatea
ceremonialului, in altele cea mai harnicd, cea mai
frumoasi ori inzestratd cu calititi deosebite: Cine
poartd cununa /Dreaptd-i ca si lumina.
Compozitorul foloseste frumusetea genuind si
parfumul autentic originar ale melodiei stravechi,
pastrind-o identica In vocea sopranelor, dar
invesmantind-o cu armonii modale diatonice si
structuri eterofonice. Acompaniamentul orchestral
dens conferd segmentului dimensiuni imnice,
monumentale: Colo sus la rdsdritu/ Mandr&
cunun-am pornit.

Ultima secventd a sirbitorii cununii la secerig
este purtarea ceremoniald a cununii pdnd In sat,
unde este udatd cu apd (gest ritualic de fertilitate),
apoi intrarea In casa gazdei, unde ea se pune pe
masd si se ureazd de belsug. Fiti gazdd cu voie
bund/ bucurati-vd de cunund. Recitatorul si corul
amplificd efectul autenticitdtii prin scanddri si
oratii: Cununa trebe udatd /Cu apd de pe izvoare
/Cu vin rosu din p&hare.

Etosul generat de armoniile modale te duce cu
gandul la nostalgia pierderii legaturilor cu sacrul,
a pierderii rostului omului racordat la darurile
pamantului, cerului, aerului, apei.

Partea a doua a Oratoriului este elaboratd
intr-un limbaj eclectic, polistilistic, pornind de la
sugestia simbolic-expresionistd a textului poetic
care genereaza recitativul puternic cromatizat al
solistului, partiturd interpretatd cu profesionalism
de tenorul Marius Budoiu, ajungand prelucrarea
de microteme de tip coral, colaj de microcitate
aluziv folclorice s.a. Contrastul Intre lumile celor
doud parti este subliniat de doud tipuri antagonice
de limbaj muzical: modal-serial, diatonic-cromatic,
spontan-elaborat, simplu, concret-complex,
abstract, monostilistic-polistilistic, modern
(neomodal)-postmodern (eclectism, metalimbaj).

Riman in memoria ascultitorului sugestiile
timbrale transparente ca glockenspiekul si
melodica jucdusd evocdnd imaginea copilului
despuiat de vesminte ce se cufundd in cada cu
grau, aglomerdrile textuale culminative de tip
imnic care potenteazd sensurile imaginii stemelor
tirilor sau rarefierea evenimentelor sonore,
stingerea treptatd a acestora pentru a sugera
somnul semintelor.

Finalul este o oda de proportii monumentale:
Laudd semintelor celor de fatd si-n veci tuturor!
Initiat de solist si preluat de masa coralg,
discursul sonor se constituie dintr-un potpuriu de
teme prelucrate secvential, In stretto, polifonic,
eterofonic, in ipostaze stilistice diverse: imnice, de
coral omofon, de cant bizantin, in recitativ
rectotono sau responsorial, de influentd
bisericeascd, in variante de cromatism intors,
microintervalic, melismatic, specific imnurilor
orientale. Efectele sonore diverse: soapte,
murmure, strigaturi, oratii, momente aleatorice
libere brizdeazi acest final spectaculos.

Coda revine orchestrei. Scurte motive solistice,
microcitate folclorice intretaie desfdsurarea plani
a texturii muzicale de tip ison, crednd o atmosfera
arhaizanti, folcloric romaneascs, luminand sensul
direct al imaginii un murmur de neam cantaret;
cornul imitd semnalul de tulnic, vioara fragmente
de sarba, ici-colo se iveste un incipit de colinda,
apoi totul se dizolvd intr-un singur sunet ce se
stinge treptat. Un subtil glissando ascendent
sugereaza firul de viatd ce se naste dintr-un zeu-
sdmantd. Ciclul naturii jertfa-viata este implinit.
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Festival... estival

. Claudiu Groza

dmnicu Valcea a intrat din acest an pe

harta festivalurilor de teatru cu prima

editie a unui eveniment mai aparte,
intrucit consumat la finele lunii iulie, in toiul
vacantei artistice autohtone. ,Vino la Valcea”,
un festival national de teatru, dar cu participare
internationald, a reunit in orasul subcarpatic
spectacole din Satu Mare, Bucuresti, Oradea si
Turda, dar si din Italia. De la productii pentru
copii la montdri de mare public, cu vedete
incontestabile, sau la spectacole de arta,
programul evenimentului organizat de Teatrul
Municipal ,Ariel” a atras atentia intregii
comunitati, fapt reflectat in fluxul uimitor de
spectatori la toate ,punctele” programului.
sVino la Vélcea” a fost organizat in acest an
concomitent cu Zilele orasului, optiune oarecum
riscantd a municipalititii, care a redus ceva din
impactul public al festivalului. Cele doud
evenimente ar trebui separate pe viitor, mai ales
cd, sediul Teatrului ,Ariel” fiind in Parcul Zavoi,
unde au loc si concertele muzicale,
reprezentatiile dramatice au uneori de suferit.

Organizatorii au conceput un program divers
si dinamic, aduciAnd la Rdmnicu Valcea nu doar
celebritati din Capitald, ci si actori de prima
ménd din alte zone. Accentul principal al
programului a cdzut pe productii accesibile, fara
sd excludd ins3 o dimensiune mai profunds a
acestora.

Podu’, de pilda, unul dintre cele mai gustate
spectacole ale festivalului, creat la Teatrul
Metropolis din Bucuresti, cu Horatiu Malgele,
Meda Victor si George Ivascu in distributie,
dupé un text din anii 1960 al lui Paul loachim,
are aparenta unei comedii cu note absurde. Trei
virtuali sinucigasi, fiecare cu frustrérile si
obsesiile sale, toti insd la fel de indecisi, se
intalnesc pe un pod deasupra caii ferate, de pe
care ar vrea si se arunce in hiu. Interactiunea
lor, uneori contondentd, alteori cvasi-empatica,
scoate la iveald povesti ratate de iubire,
neimpliniri profesionale, esecuri de viatd. Desi
cei trei interpreti si-au conturat personajele in
tuse marcate - de la frustratul Indrigostit
(George Ivascu), care dd vina pe statura sa
pentru toate rateurile, la Artista (Meda Victor)
ce urdste birbatii, dar le duce dorul sau la
Neintelesul (Horatiu Maliele) ce braveaza
ofensiv ca sd-si ascundd nesiguranta - intriga
dramatica s-a dovedit mai bogati semantic,
lasand loc pentru subtexte. Textul lui Paul
loachim a devenit un pretext admirabil pentru
cei trei actori, care au oferit publicului valcean
un regal teatral, intdmpinat cu delicii, ovatii si
aplauze la scend deschisa.

Tot in sfera comediei pure - si dure, de
aceastd datd - s-a plasat si Gunoierul de Mimi
Brinescu, montat de Sebastian Lupu sub egida
Asociatiei ArtEmotion din Oradea. Un spectacol
de club, scurt, alert si fard perdea, o farsd
contemporand in care ghena de gunoi este
cadrul unei ,dezbateri” despre adulter,
rdzbunare etc. Doar cd Gunoierul ce pare sa
cunoascd perfect psihologia locatarilor prin al
cdror gunoi cautd se dovedeste la final un
escroc. Oarecum inhibati de spatiul strdmt al
scenei pe care au jucat, cei trei actori orddeni au
reusit sd redea intriga savuroasd a spectacolului,

socantd si imprevizibild, desi ritmul de joc n-a
fost indeajuns de dinamic. Sebastian Lupu
(Locatarul) si Richard Balint (Gunoierul) au
creat foarte credibil antagonismul social, dar si
solidaritatea masculind in fata sotiei presupus
adulterine. Mirela Nitd-Lupu (sotia Gunoierului),
a spart povestea, relevind escrocheria. Din
pécate, secventa finald rdméine oarecum
suspendatd, desi spectacolul are un farmec
incontestabil.

Textul dramatic a ficut deservicii unei alte
comedii din festivalul valcean, Paharele [ui
Cupidon dupid Alexandr Galin, inscenat de
Cristian Nedea la Teatrul Municipal din Turda.
In stilul sdu binecunoscut, autorul rus
imagineazd o comedie romanticd, in care o
profesoara de englezd, dezamagitd in dragoste,
yoeneficiazd” de sprijinul unei doamne
parvenite, care angajeazd un striper ca sd o mai
insenineze. Evident, o confuzie face ca in locul
striperului sd apard un personaj inocent, de
unde o suma de gaguri, finalizate cu happy-end.
Problema este ca textul lui Galin e construit ca
o telenoveld, in care se vorbeste mult si se
intdmpla foarte putine, iar tempoul cam lent
din reprezentatia vilceand a accentuat teribil
yoboseala” spectacolului. Actorii au fost inhibati
si au sustinut cu greu naturaletea partiturilor, fie
c& vorbim de Melania Ursu - admirabild in
unele momente, dar cam ciznitd in majoritatea
timpului -, de Narcisa Pintea, profesoara, sau
yinocentul” Dan Constantin. Momentul
striperilor nu a depasit rizibilul. Paharele... m-a
ficut sd mi intreb de ce teatrele nu apeleazi la
consilieri pentru textele de repertoriu. Exista
nenumadrate piese de mare public mult mai bine
scrise, care sd facd plicere si actorilor, si
spectatorilor.

Un alt text de Mimi Brinescu, un crochiu
dramatic, Insomniacii, a fost prezentat la Valcea
de Teatrul de Artd din Bucuresti. Trei ciudati se
intdlnesc noaptea Intr-un parc, purtdnd discutii
dintre cele mai bizare, despre vecini care, fir-ar
sa fie, refuzd sa li se facd un bine, gen vopsit
usa de la intrare, pand la martieni care
supravegheaza Terra si nevoia de descoperiri
stiintifice, dar si cu note acute, suicidale.
Insomniacii este o schitd dramatici destul de
neelaboratd, dar cireia actorii Liviu Cheloiu,
George Constantinescu si Marin Grigore i-au dat
un farmec special prin felul in care si-au
imaginat personajele, de la maniacul tehnologic,
ofensiv, la onctuosul social sau la tAnirul aflat
la limita dintre frustrat sexual si obsedat mistic.
Spectacolul regizat de Sorin Militaru a pus
excelent 1n valoare talentul actorilor de a
contura din citeva caracteristici niste personaje
cdrora le poti ghici un Intreg destin in spate.

Mai vechea productie a Teatrului Ariel cu O
noapte furtunoasd de Caragiale, In regia Doinei
Migleczi, jucatd si ea in festival, si-a pastrat
prospetimea chiar dupa vreo opt ani de la
premiera. Nu reiau ce am scris deja, remarc
doar ci, intrat pentru a ,verifica” o scend-doua,
am ramas la intreg spectacolul, desi stiteam pe
vérfurile picioarelor, Intr-o sald ticsitd si cu
temperaturd de saund. Tonusul actorilor si
empatia publicului au creat o atmosferad speciald
a reprezentatiei

Un one man show in registru grav-ludic a
fost Bufonul regelui, sustinut de Radu Botar pe
un scenariu dupa Shakespeare si Victor Eftimiu
(Teatrul de Nord Satu Mare). Actorul, care s-a
remarcat relativ recent cu rolul Groparului din
Hamlet, construieste acum un discurs in care
mixeaza marile teme shakespeariene, de la
onestitate moral3 la desertdciunea vietii, intr-un
performance aproape acrobatic, care-i permite sd
uzeze de toate abilititile scenice. Botar a
evoluat cu un consum notabil, avind momente
de incandescentd si de mare virtuozitate ludica,
insd scenariul creat de el mi-a parut uneori
inegal, cam prea eteroclit chiar si pentru
cunoscatorii operei lui Shakespeare, ceea ce
induce o anume oboseald privitorului.

Teatrul Ariel a prezentat si o premierd in
Festivalul ,Vino la Vélcea”: Iona de Marin
Sorescu, in regia Doinei Migleczi si interpretarea
lui Stelian Rosian. Un spectacol cu intentie
accentuat ludici, derulat insd doar onest si
profesionist, in siajul altor interpretdri similare.
In decorul mizer-opulent al burtii chitului, lona
era imaginat ca un oltean desprins din poemele
soresciene, hatru si dispus s3 dea cu bardan
Dumnezeu, desi are frici de El. Nota aceasta a
fost redatd de Rosian pe alocuri, insa actorul nu
s-a putut sustrage amprentei dramatice, grave,
existentiale a textului, astfel c& montarea s-a
dezechilibrat oarecum, intrdnd pe linia deja
consacratd de Ilie Gheorghe, de pild4. In actuala
sa versiune, Jona e un spectacol bun, care dd
mdisura fortei unui tinir actor, dar nu aduce
nimic nou In hermeneutica soresciana. Probabil
cd el va fi reluat, pentru a pune in valoare
dimensiunea ludica a textului dramatic, prezentd
acum doar in citeva momente.

Festivalul ,Vino la Vélcea” a mai inregistrat
doud spectacole aparte, care i-au dat si cota
internationald: spectacolul-atelier Tranformations
si montarea in italiand cu Oedip rege - reper
turistic. In primul caz, am avut de-a face cu un
proiect coordonat de regizorul italian Romano
Foddai, cu participarea unor actori romani si
italieni, o propunere de teatru de miscare
sustinutd absolut impecabil de toti protagonistii,
care si-au demonstrat capacitatea de a evolua si
in productii non-verbale. Tendinta din ce in ce
mai prezentd pe plan national, aceea de a
yantrena” trupele pentru spectacole de teatru-
dans, de exemplu, e vizibild si la Valcea. Oedip
rege... e un spectacol educativ, de durati foarte
scurtd, derulat in spatiu liber, interactiv, in care
spectatorilor li se prezintd, in citeva linii,
povestea celebrului personaj tragic.
Reprezentatia care a incheiat festivalul a adunat
in Parcul Z&voi un public numeros de toate
varstele, care a rezonat cu pldcere si atentie la
spectacolul sustinut de echipa de la Ariel.

De altfel, prezenta uluitoare a spectatorilor,
care au umplut sélile in ciuda altor tentatii ale
perioadei, face din ,Vino la Vélcea” un eveni-
ment necesar pentru comunitatea locala.
Rédméne ca autoritétile sd-si dea girul si pe mai
departe, astfel ci festivalul sd devind inter-
national, plin de vedete si spectacole bune.
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O anamneza necesara (I)

. Ioan-Pavel Azap

3 esi dinamic In mare parte, primul deceniu
cinematografic de dupd Revolutie a fost
. haotic, incoerent artistic si administrativ,

neconcludent pentru evolutia ulterioard a filmului
romanesc. Sau, mai exact spus, ultimii ani -
culmindnd cu 2000, cand nu s-a Inregistrat nicio
premierd roméneascd - pareau ca anuntd moartea
iminentd si prematurd a cinematografiei
romanesti. Prematurd, pentru cd filmul romAnesc
nu apucase sd depaseascd bolile copilariei
(infantilismul neasumat, instrinsec, al multor
pelicule postbelice), nici infatuarea adolescentei si
a primei tinereti (dorinta de a spune tot despre
lume si viatd, abscons-metaforic dacd se poate).
Manifestarile lui de ,senilitate” tineau nu atat de
atingerea unei venerabile varste, Insemnand
experientd acumulatd si asimilatd, cit, paradoxal,
de imaturitate, naivitate si candoare ca trisituri
constante si imuabile ale evolutiei sale. Exceptiile
- Jean Georgescu, Victor Iliu, Liviu Ciulei, Lucian
Pintilie (partial), generatia '70 (si aceasta partial,
atit prin membrii ei cat si prin filmografia
acestora, inegald) si incd vreo citiva, putini - fiind
chiar exceptii, abateri de la norma, momente
fericite, dar, din picate, nimic mai mult. In acest
context - e drept, mult mai vizibil acum, mai
usor de sesizat privind retrospectiv -, primii ani
"90 au fost un adevérat iures, un ,dezmait”.
Regizorii roméni - tineri si batrani, debutanti si
veterani - s-au lansat in productii dintre cele mai
ambitioase si libere - din p&cate unele ,libere” de
har, de valoare, de talent, mai degraba ,libertine”.
Era fireascd aceastd dezldntuire de forte - fireasc,
imbucuritoare si derutantd in acelasi timp. Insi
avem si aici parte de un paradox asupra caruia
trebuie sd zdbovim putin.

Pand la a se pune cu adevdrat pe treaba,
realizatorii nostri au ,lancezit” profesional, din
diverse motive: impdrtirea patrimoniului nu de
ignorat al Studiourilor Buftea, prin
yredistribuirea” sefiei caselor de filme; lupta
pentru cine si de ce sd turneze primul - si cat
mai mult; angajéri si angajamente politice diverse,
motivate public de cele mai bune intentii; rafuieli
cu iz ideologic s.a.m.d. Slabiciuni lumesti in locul
organizdrii si elabordrii unei strategii care sa
vizeze interesele pe termen lung ale
cinematografiei roméane, nu ale cineastilor romani
ai momentului. Asa se face ci, intr-o simetrie
nebanuita cu 2000, in primul an de dupa
Revolutie nu s-a produs niciun film roméanesc:
yEsentialul «<semn» al paradoxalului an
cinematografic 1990 a fost acela cd, in primul an
de libertate, nu a fost realizat, practic, niciun film
de lungmetraj cu actori (fapt care nu s-a intdmplat
de multe decenii incoace!), desi cineastii si-au
dobandit relativ repede, asa cum si-au dorit,
independenta artistica si administrativd. Semnul
trebuia sd dea de gandit, dar faptul a fost trecut
repede cu vederea pentru cd - desi n-a produs! -
cinematograful roménesc a avut ce ardta
spectatorilor, atat la capitolul «reludrilor» cAt si in
privinta «premierelor absolute».” [v. Calin
Ciliman, Istoria filmului romanesc (1987-2000),
Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Roméne, 2000;
p. 395] ,Reludrile” erau filme interzise in
deceniile anterioare dupa numai cateva, mai
multe sau mai putine, zile/sdptiméni de
proiectie: Un film cu o fatd fermecatoare
(r. Lucian Bratu, 1966), Reconstituirea (r. Lucian

Pintilie, 1969), Printre colinele verzi (r. Nicolae
Breban, 1971), Adio, dragd Nela! (r. Cornel
Todea, 1972), Dincolo de nisipuri (r. Radu
Gabrea, 1973), Faleze de nisip (r. Dan Pita, 1982)
- si, poate, si altele; ,premierele absolute” erau
filme ce nu au fost niciodatd aratate publicului,
uneori din motive absolut ridicole: De ce trag
clopotele, Miticd¢ (r. Lucian Pintilie, 1982),
Sezonul pescarusilor (r. Nicolae Opritescu, 1984).
Asadar, in ciuda lipsei premierelor propriu-zise,
spectatorilor le-au fost satisfacute curiozitatea si
apetitul pentru filmul roménesc, chiar dacad unele
dintre titlurile interzise erau lipsite de valoare,
fara acoperire estetica.

Dar si revenim la fireasca, imbucurdtoarea si
derutanta in acelasi timp productie de filme
romdnesti din primii ani ai deceniului 1991-2000.

Fireascd - deoarece, dupd cenzura ultimilor ani
ai comunismului, era normal ca atat cei care au
facut film suportand rigorile si rigiditatile
ideologice, morale, estetice ale sistemului totalitar,
cét si cei care ar fi trebuit, dar nu au reusit s&
debuteze in anii 80 si vrea si faci film altfel
decét pand atunci: liber, farad inhibitii si mai ales
filme adevarate. Prin adevdrate intelegind,
realizatorii, in primul rdnd posibilitatea de a arita
ce nu era bun in societate - atit, fird a interesa
prea mult si cum se face acest lucru; mesajul
covérsea, ca In anii dogmatismului proletcultist (a
se vedea, de pild3, In sat la noi; r.: Jean
Georgescu si Victor Iliu pe un scenariu de Petru
Dumitriu, 1951), forma artistics, valoarea,
calitatea operei. Nu cred cd ar fi lipsit de interes,
dimpotrivd, sd compardm productia de film din
Romaénia anilor '80 si '90. In ultimul deceniu al
comunismului roméanesc, daci nu mai dur cu
sigurantd mai absurd decit deceniul sase (atunci
se confruntau doui sisteme sociale, dar in anii
’80 sistemul se anihila... pe sine!l), au fost
realizate si filme defel obediente ideologic, unele
- de bund seamd nu fatis - chiar impotriva
sistemul, fird concesii estetice. Dat fiind ci
discutia este mult mai ampld decit ne-am propus
in rAndurile de fati, o sd amintesc doar, fird
comentarii, citeva dintre titlurile de exceptie ale
anilor 80 (chiar daci unele ,localizabile”,
databile, dar perspectiva pe care ne-o propunem
implicd si valorizarea contextuald, conjuncturald a
filmelor in cauzd): Croaziera (r. Mircea Daneliuc,
1981), Invingatorul (r. Tudor Marascu, 1981),
Angela merge mai departe (r. Lucian Bratu, 1981),
Saltimbancii si Un saltimbanc la Polul Nord
(r. Elisabeta Bostan, 1981), Sfarsitul noptii (r.
Mircea Veroiu, 1982), Baloane de curcubeu (r.
losif Demian, 1982), Concurs (r. Dan Pita, 1982),
Secvente (r. Alexandru Tatos, 1982), Tapinarii
(r. Ioan Carmé&zan, 1982), Glissando (r. Mircea
Daneliuc, 1982), Sd mori ranit din dragoste de
viatd (r. Mircea Veroiu, 1983), Imposibila iubire
(r. Constantin Vaeni, 1983), Intoarcerea din iad
(r. Nicolae Mirgineanu, 1983), Lisca (r. loan
Carmazan, 1983), Dreptate in lanturi (r. Dan Pita,
1983), Secretul lui Bachus (r. Geo Saizescu, 1983),
Adela (r. Mircea Veroiu, 1984), Horea (r. Mircea
Muresan, 1984), Moara lui Califar (r. Serban
Marinescu, 1984), Morometii (r. Stere Gulea,
1986), Cuibul de viespi (r. Horea Popescu, 1986),
Secretul [ui Nemesis (r. Geo Saizescu, 1986)
Padurea de fagi (r. Cristina Nichitus-Mihailescu,
1986), Pidureanca (r. Nicolae Mirgineanu, 1986),

i " . RIRCEA DANELWIC
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Tacob (r. Mircea Daneliuc, 1987), Promisiuni

(r. Elisabeta Bostan, 1987), Secretul armei secrete
(r. Alexandru Tatos, 1988) - si lista nu este
completa.

Imbucurétoare - pentru ci orizontul de
asteptare al publicului si al criticii era foarte
mare, dorinta de a vedea film roméanesc adevirat
- adic3 despre adevdr, in sensul precizat mai sus -
nelimitatd, permeabilitatea publicului mai mare ca
niciodatd. Asa se explicd si ingdduinta cu care au
fost primite si tratate pelicule despre care a spune
cd sunt mediocre ar fi un compliment.

Derutantd - pentru cd lipsa unui program, a
unui fundament estetic a creat confuzie in primul
rdnd in capul, mintea si filmele realizatorilor, a
regizorilor si scenaristilor (adeseori, ca si acum,
una si aceeasi persoand) care confundau
divertismentul cu grobianismul, iar rafinamentul
artistic era redus la parabold, la metafore
scrasnite, fortate, depdsite. Specificul identitar,
desi clamat in mass-media ,liber”, asumat de
politicieni si de ,formatorii de opinie”, in film
lipsea cu desévarsire, iar cand se recurgea la
specificul national rezultatele erau stingace,
discutabile, neconcludente. A se vedea In acest
sens- sunt primele exemple care-mi vin In minte-
Doi haiduci si-o crdsmdritd al lui George Cornea
(1992) sau Craii de Curtea Veche al lui Mircea
Veroiu (1995). Spre intdrirea afirmatiei, a se vedea
ce au facut Cristian-Jacque in Fanfan la Tulipe
(1952), comparativ cu filmul lui Cornea, sau
Visconti in Ghepardul (Il gottopardo, 1963),
raportat la, altfel, ambitiosul si bine intentionatul
film al lui Veroiu.

In partea a doua a acestei incursiuni succinte
in trecutul nu prea Indepartat al filmului
romanesc, ne vom opri asupra titlurilor anilor
’90, ani care au precedat - fird s& anunte Insd in
vreun fel - relansarea cinematografiei roméne de
la mijlocul primului deceniu al secolului in curs.
O relansare care a implicat prea putin publicul,
spectatorii, acestia continuand sd prefere silii de
cinema, televizorul. Dar, atita vreme cit nu
existd o strategie culturald nationald coerents,
bine definitd pe termen lung, cu obiective clare,
de largd amploare si respiratie, ceea ce s-a
petrecut in ultimii ani In filmul roménesc tine
mai degrabd de domeniul miraculosului.
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. Lucian Maier

na dintre cele mai importante picturi ale

epocii realiste e cea in care Gustave

Courbet (in deceniul sase al secolului al
noudsprezecelea) picta doud prostituate intinse pe
o pajiste pe malul Senei (Jeunes femmes sur les
berges de la Seine). Intr-o perspectivd umand, una
lipsitd de tendentiozitate, una in care e evitatd
judecata morald si, prin asta, tocmai obiectul
artistic e cel care cistigd respect din punct de
vedere al abordarii deontologice. Privirea porneste
de la nivelul celor doui femei, de la distant3. Intr-
un sens minimal, acela de a face spectatorul s3
accepte propunerea de pe ecran, orice film e un
film realist. Ins3 in dorinta asta primard de a-l
determina pe spectator s3 asume povestirea de pe
ecran, cinematografia e angajata diferit.

In Another Year superioritatea cu care autorul
isi priveste personajele e revoltdtoare. Cu atit mai
mult cu cit vorbim despre o superioritate pe care
Mike Leigh nu o pune nicio clipa sub semnul
Intrebdrii. Patru istorii, cite una corespunzitoare
fiecarui anotimp, despre viata la virsta a treia, cu
bucurii si necazuri. Doar ci bucuriile si necazurile
sint impartite: cei care au bucurii, au numai

bucurii, iar cei care au necazuri au numai necazuri.

lar personajele din aceasta ultima categorie sint
puse In situatii atit de jalnice incit e greu si
urmaresti evenimentele prin care trec.

Tom si Gerry sint cuplul perfect, la saizeci de
ani au tot ce isi doresc din punct de vedere
material, au si liniste, au si un fiu model si vor
avea si o viitoare nord pe masurd. Tom e inginer
geolog, a calatorit in toatd lumea datoritd meseriei
sale si profesionalismului sdu, Gerry e psiholog la
un spital din Londra. Fiul lor, Joe, e avocat. Viata
lor e model si prilej de invidie pentru toati lumea,
e implinirea cu litere mari. lar autorul semnaleaza
asta cu toatd puterea, cadru cu cadru. Ceilalti, cei
multi, sint niste biete fiinte care graviteaza in jurul
lor pentru a sublinia ce diferentd existd intre

mizerie si fericire. Daca cei multi si-ar fi agternut
patul cu grijd, atunci si viata lor ar fi ardtat la fel
de roz precum a pdrintilor lui Joe. Acesta este
mesajul pe care Leigh il transmite spectatorilor.

Mary e colega de serviciu a lui Gerry, e
divortatd si bea. $i orice incearcd si fac3 in viatd -
fie s&1 seducd pe Joe (si pe aproape toti ceilalti
barbati care- ajung in preajmd, inclusiv pe Ronnie,
fratele mai mare al lui Tom, imediat dupa ce sotia
aceluia moare), fie si-si ia 0 masing, fie si mentini
prietenia cu Mary - esueaza. Fiecare initiativd de-a
sa e retezatd de autor, In susotelile si sub zimbetele
condescendente ale prietenei sale implinite. Ken e
amicul din tinerete al lui Tom. Si el bea de stinge
si minincd pind cade lat. $i o place pe Mary, dar
ea nu-l suportd, din motive lesne de inteles.
Nepotul lui Tom, fiul lui Ronnie, e un pierde-vars,
agitat si nerecunoscator, care intirzie si la
Inmormintarea mamei sale.

Gréitoare e si aranjarea povestilor in
conformitate cu semnificatiile arhaice ale
anotimpurilor: primdvara ii vedem pe sotii perfecti
plantind legume in grading, realizdm c& relatia lor
e Incd vie, precum natura in acest sezon; de
cealaltd parte, Mary mimeaza fericirea. Vara e o
petrecere in gradind, vedem plenitudinea cisitoriei
lui Tom cu Gerry; iar Mary o da in barad. Toamna
e culesul recoltei si recolta lui Joe e o logodnica
superba. lar Mary o da in bard rau de tot pentru
cd Incearcd sa o monteze pe Gerry Impotriva
viitoarei ei nurori. larna e inmormintarea cumnatei
lui Tom, sotia lui Ronnie, e anotimpul in care
Mary ajunge la fundul pripastiei si e momentul in
care cei alesi pot gési sprijin In sufletele
preafericitilor din film.

Si mijloacele cinematografice participd cu
aplomb la judecata personajelor din film. Aparatul
de filmat subliniazi si mai tare carentele anumitor
personaje: cind Ken méninca, e pus in gros plan,
sd nu cumva s pierdem vreo imbucaturd; cind
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Mary e beatd, la fel, sd nu cumva si nud
remarcam sticlirea ochilor.

In viata de zi cu zi, rareori reusim sd privim
dincolo de aparente, dincolo de stampilele prin
care catalogdm diverse persoane. Acesta e lucrul
prin care arta si artistul se evidentiazd, prin faptul
cd depdsesc acest mod reductionist de intelegere a
lumii. lar atunci nu mai tin lectii de viatd, nu mai
articuleazd superior si didactic o serie de idei
preconcepute despre realitate si existentd. Precum
in perspectiva lui Courbet, artistul ar trebui sa se
apropie de personaje in ceea ce priveste faptele
vietii lor, insd, in acelasi timp, ar trebui s pastreze
distanta morald necesard unei redéri nepatate a
istoriei lor. Pentru c3, pind la urma, arta terbuie sd
deschidéd drumuri, sd vorbeascd despre lucruri si
fapte, nu si livreze boluri alimentare. Cind o face,
si in cinema o face de multe ori, nu trebuie si ne
mirdm cd exprimarea sa e gretoasa.

colationari

Tentatia imposibilului si
mistuirea totala

. Alexandru Jurcan

rintre rosturile cinematografului se Inscrie si

vizitarea literaturii, readucerea ei in

actualitate. La fel face uneori teatrul, prin
punerea In scend a pieselor de teatru. Vrei, nu
vrei, deschizi cartea, revezi pasaje, astepti
propunerea, confruntarea.

Astfel am recitit Caligula de Camus, ,obligat”
de doud transpuneri, una filmicd, alta scenica.
Tinto Brass a realizat un film cu acelasi titly,
dupd opera scriitorului Gore Vidal, iar Mihai
Méniutiu a regizat piesa lui Camus la Teatrul
Maghiar din Cluj, cu Aron Dimeny si Imola
Kezdi.

Traducerea piesei a fost realizatd de Laurentiu
Fulga in volumul Teatru de Camus, la Editura
Univers, Bucuresti, 1970. Caligula e zguduit de
moartea sorei sale Drusilla si, avind nevoie de o
logica, cautd imposibilul pand la mistuire totala,
nebunie monstruoasd, acceptand rolul de
fatalitate. Frenezia distrugerii provoacd macel,
snge, urd. Nu, nu e o solutie, dar pentru a fi

egal cu zeii ,e suficient sa fii la fel de crud ca ei”.

Spectacolul Iui Méaniutiu inseamnd rigoare si
respect pentru text. Nimic vulgar ori comercial.
Decorul lui Adrian Damian trimite la ideea de
cruzime, torturd. Toboganul pe unde circuld
personajele e o gdselnitd sugestivd pentru
labirintul brutal al firii umane. Se evitd scenele
sangeroase, iar desfraul e sugerat cu artd. Muzica
lui Serban Ursachi adoptd un fel de prelucrare
angoasantd a unui bocet din folclorul roméanesc.

In filmul lui Tinto Brass din 1979 joaci Peter
O’Toole, Helen Mirren, Malcom McDowell etc.
Scenele sunt crude, naturaliste, in decoruri de
mucava. Mai bine-zis, o reconstituire... eludatd
prin prim-planuri. Da... organe taiate, orgii
sexuale, masturbiri, felatii - tot tacAmul. Doar
calul alb care trece impasibil face parte dintr-un
posibil film fara atitea scene pornografice. Cui
prodest¢ - cui foloseste¢

Apoi redeschid textul lui Camus s& mai aflu

Albert Camus

cd ,greseala tuturor acestor oameni e cd nu cred
destul in teatru. Ar sti atunci ci fiecarui om 1i
este Ingdduit sd joace tragediile ceresti si sd
devin zeu”. In cazul de fatd elogiez fapta lui
Maéniutiu si mi-e ciudd pe Peter O'Toole ca n-a
ales varianta scenica.
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Catre sine

. Anemona Maria Frate

atre sine”este titlul ciclului de lucréri de

artd textild semnat Ana Raveca Branzas si

a fost expus in data de 18 iulie 2011 in
cadrul galeriei de artd Horeb din Cluj-Napoca.

Ana Raveca Branzas a absolvit In anul 1971
Institutul de Arte Plastice “lon Andreescu” din
Cluj-Napoca, in cadrul Facultatii de Arte
Decorative, Sectia Textile. Membri a Uniunii
Artigtilor Plastici, Ana Raveca Branzas este fost
cadru didactic al Universitatii de Artd si Design
din Cluj-Napoca. Participarea expozitionald din
marile centre culturale din tard si din strdinitate
i-a adus numeroase premii si distinctii. Artista are
numeroase lucrdri in colectii publice si private in
intreaga lume.

Actuala expozitie cuprinde o selectie de lucrari
din creatia artistei Ana Raveca Brinzas, de o
sensibilitate proprie lumii sale. Analiza operei
artistei evidentiazd confesiunile sale vizuale
transpuse pe bucata de panzd care, articulatd,
triieste sub actiunea factorului creator. Imbinarea
materialelor conventionale ca bumbac, 1an4,
matase si a materialelor neconventionale cum e
héartia sau lemnul ferestrei albastre, cu diferitele
tehnici proprii tapiseriei populare sau clasice:
tesdturd, danteldrie, impletituri sau a tehnicilor
specifice artelor textile: basse lisse, haute lisse,
broderie, imprimeu creeaza un tot unitar cu un
factor vizual major, dovedind calitatea si
pregatirea artistului.

Artista Ana Raveca Branzas a surprins, in cate-

va cuvinte, cheia creatiilor proprii: ,Mesajul
expozitiei este sa fii tu insuti”. Si plecand de la
tema artistei, regdsim motivul ferestrei, ca motiv
obsedant in lucrarile doamnei Ana Raveca
Brinzas, ca punte de trecere intre doud lumi sau
poate doar ca realitate spirituald sau magica.
Sunt regésite valori cromatice deosebite, in

lucrari ca "Foi de gheatd”, ,Descintec”,
yFragmente uitate”, ,Prin pacla”, ,Ridurile
timpului”, ,Povesti din ruine”, ,Umbre topite”,
ylimpuri”,  Amintiri”. Tema majord, Timpul, este
des regdsitd in arta doamnei Brinzas, ca o eterni
reintoarcere sau reincepere. Factorul timp plaseazd
si dicteaza.

Suprapunerea cromaticd pe imprimeuri,
broderii, amestecuri, imbin&ri si noduri vorbeste
despre tratarea plastica si texturarea suprafetelor.

Viu colorate, intr-o betie de amestecuri In
contrast de calitate, miniaturile textile sunt
adevarate fragmente decupate parcd dintr-un
intreg. Original imbinate si innodate, miniaturile
au concept la baza formei. Conceptul unei vieti
sau al unui destin.

Teme tratate abstract, intr-un joc de
geometrisme, redate prin contrast cromatic
complementar si simultan pot fi regisite in
lucrarile ,Delta rosu” si ,Geometrie II”. Formele
geometrice insumeazd parcd un oras in formare.
Sau un conglomerat de corpuri suprapuse care
intersecteaza panza.

Adevdrate opere de artd de facturd textila,
lucrérile artistei Ana Raveca Branzag traiesc prin
sensibilitate, rafinament si calitate.
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