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Inventarul vietii

. Claudiu Groza

u mai tin exact minte cAnd l-am cunoscut pe

Petru Maier-Bianu. Cu sigurantd insa,

evenimentul se va fi petrecut la una din
editiile Festivalului de Teatru "Atelier”, in primii ani
2000. De altfel, vestea mortii sale, in 23 august, mi-a
fost datd chiar de fondatorul festivalului la care Petru
venea an de an, indiferent de punctul geografic al
desfisurdrii acestuia, cu exceptia lui 2011, anul
accelerdrii bolii care l-a si rdpus.

Petru Maier-Bianu a fost regizor de film, scriitor
si publicist. S-a ndscut la Sibiu, in 2 septembrie 1947,
a studiat la Institutul de Art3 Teatrald si
Cinematografica din Bucuresti, apoi a facut filme
documentare si artistice si a montat spectacole de
teatru. Patima sa pentru artd s-a manifestat si in
scris. A publicat un volum de versuri - Preludii epice
- in 1990, dar si-a implinit vocatia cu un emotionant
roman autobiografic, Inventarul iernilor, una din cele
mai calme, oneste si convingatoare confesiuni per-
sonale despre lumea roméneascd din a doua jumé-
tate a veacului trecut. Petru a fost si presedintele
Fundatiei Culturale ACCUMM, organizand
numeroase manifestiri culturale, de la faimoasele
concerte de la Palatul Sutu la "Cel mai mic festival
de teatru” sau acordand premii pentru muzica de
scend la Festivalul "Atelier”. A fost membru al
Uniunii Cineastilor din Roménia.

Datele seci biografice nu redau insd nici pe
departe personalitatea aparte a lui Petru Maier-Bianu.
Aparent ursuz si distant - umbla cu relativa dificul-
tate, sprijinit intr-un baston, ceea ce-i diddea un aer

rece-seniorial -, vorbind rar si fumind melancolic-aris-
tocratic, Petru era de fapt un sentimental afectuos, cu
un fin simt al umorului, ironic si autoironic, tolerant
cu orice exces, nemilos insd cu intolerantii. Desi trdia
in Bucuresti de decenii intregi, rdmdsese atitudinal un
ardelean, iar asta se vedea in tinuta lui, in lipsa de
precipitare si seriozitatea cu care dialoga pe orice
subiect. Stia Insa si sd petreacd si spunea glume cu
un farmec accentuat de figura lui mereu grava. Era
un om sensibil si deschis, rezonant la nou si experi-
ment, in ciuda aparentei - evident inseldtoare - de
om conservator, pe care o didea.

Nu am despre Petru decat amintiri placute; chiar
dacé ne intalneam practic o datd pe an, legatura
noastrd de prietenie era destul de sincerd ca s3 ne
inlesneascd imediat comunicarea, ca si cAnd am fi
povestit ieri. Petru avea talentul de a- face pe
oamenii la care tinea s3 se simtd in largul lor, fara
constrangerile sociale ori ale diferentei de generatie.
Cred c3 acest sentiment l-au avut toti tinerii care s-au
perindat de-a lungul anilor prin preajma lui, tineri cu
care plicea sa stea la suete, asa cum s-a intdmplat si
anul trecut, la Baia Mare, cand, colegi de pensiune
fiind, am petrecut destule dimineti in curte, la o
cafea prelunga, povestind cite-n lund si in stele cu
Petru, fira si stim ci aceea avea si fie ultima intal-
nire...

Dumnezeu sal odihneascd in pace!

»Cenzura in Romania - ieri si azi”

Al X-lea Simpozion national de jurnalism, cu participare internationala,

Cluj-Napoca, 28-29 octombrie 2011

atedra de Jurnalism a Universitatii

“Babeg-Bolyai” din Cluj-Napoca organizeaz,

in perioada 28-29 octombrie 2011, cel de-al
Xlea Simpozion national de jurnalism, cu
participare internationald, cu tema “Cenzura in
Romaénia - ieri si azi”.

Simpozionul, avind si un caracter jubiliar, va fi
organizat pe trei paliere:

a. studii stiintifice, realizate pe baza
documentdrii in arhivele judetene si nationale, ale
fostelor organe si organizatii comuniste;

b) amintiri ale confruntirii cu cenzura,
apartinind scriitorilor, jurnalistilor, artistilor,
pictorilor, fotografilor, editorilor etc.;

c) aspecte ale cenzurii In perioada
postdecembrista.

Pot fi investigate cele mai diverse domenii in
care s-a manifestat cenzura (literaturd, muzic§, arti
plasticd, cinematografie, teatru, activitate editorialg,
fotogratfii, emisiuni radio si TV, presd scrisg,
jurnalism on-line etc.).

Toti participantii la simpozion isi vor putea
prezenta doud carti, indiferent de profilul lor si de
anul aparitiei (se recomanda titlurile cele mai
recente). Aceste cirti vor fi recenzate In revista
Studia Ephemerides, care se difuzeaz3, pe baza de
schimburi, In peste o sutd de biblioteci din lume, in
special la biblioteci cu profil universitar. Revista are
si variantd on-line, ceea ce Inseamnd c3 se asigurd
celor doud volume o maxima vizibilitate.

Reamintim c& simpozioanele anterioare de

jurnalism de la Cluj-Napoca (toate finalizate prin
publicarea lucrérilor in volume cu acelasi titly,
tiparite la edituri de prestigiu, precum: Polirom,
Tribuna, Tritonic, Limes) au fost urmatoarele:
Curente si tendinte in jurnalismul contemporan
(2002), Schimbadri in Europa, schimbdri in mass-
media (2003), Jurnalismul cultural in actualitate
(2004), Presa scrisa romaneasca (2005), Stil si
limbaj in mass-media din Roménia (2006), Forme
ale manipuldrii opiniei publice (2007), Limba de
lemn in presd - ieri si azi (2008), Jurnalismul
roménesc din exil si diaspord (2009), Documentarea
In jurnalism (2010).

La aceasta editie si-au anuntat deja participarea,
direct sau cu lucrdri, cadre didactice, jurnalisti si
scriitori cunoscuti din strdindtate: Brindusa
Armanca (Ungaria), Dan Culcer (Franta), Maria
Danilov (Chisindu), Paul Schveiger (Israel),
Gheorghe Sdsdrman si Renate Nimtz-Késter
(Germania), precum si din tard: George Arion,
Lavinia Betea, Stefan Borbély, Viorel Cacoveanu,
Mihai Coman, Constantin Cublesan, Bogdan Hrib,
Lucian Ionicd, Aurelia Lapusan, Liviu Malita,
Nicolae Melinescu, Viorel Nistor, Irina Petras, Ion
Pop, Sorin Preda, Gabriela Rusu-Pasdrin, Marian
Petcu, Marta Petreu, Mircea Popa, Adrian Dinu
Rachieru, Valeriu Rapeanu, Adriana Siftoiu, Robert
Turcescu, Constantin Trofin, Ion Zainea.

Inscrierile se fac pana la 1 septembrie 2011, la
adresa ilierad@yahoo.com

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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»Arizona”, un loc al memoriei vii

. Ion Pop

fost odatd o cafenea literard, pe strada
Universitatii din Cluj. Un student de acum
proape cincizeci de ani, de la Facultatea

de Filologie, pe nume Virgil Stanciu, adicd Bill,
mai tarziu profesor de literaturd engleza si
americani la aceeasi facultate, cunoscut astizi si
ca eminent traducitor, a botezat-o, muzical,
yArizona”. Cu gandul, poate, la spatiul unor
aventuri de peste Ocean, din vremurile de
odinioard, cu cowboys si alti eroi pe care
incercase, elev la Liceul ,Emil Racovitd”, si le
reinventeze cu imaginatia unui adolescent dedat,
in aridele ore de matematica ori de fizic3,
reveriilor ilegale.

Au mai trecut cétiva ani si sub firma mai
curind abstractd, cici niciodati afisatd alituri ori
peste cea, cam lemnoasa, ,Cofetdria tineretului”,
ale cérei litere de neon se mai si defectau din
cand in cind, pe sirite, au Inceput si se adune
tineri dintre cei mai vii si adevarati, care
intemeiaserd in 1968, pentru prima oard in acea
epocd, o ,revistd studenteasca de culturad”,
numitd si ea cam in afara regulilor impuse,
Echinox. Veneau dinspre cladirea veche, cu doud
coloane, din apropiere, dintr-o micd odaie
redactionald cu severe arcuri gotice, ca sa-si
continue sporovdiala de zburdtoare in crestere, In
jurul unor cesti de cafea savuratd cu picatura,
fiindcd nu trebuia si se ajungd la fundul cestii
inainte de incheierea lungilor, adesea aprinse
dezbateri si puneri la cale ale micii tari literare.
lar bani in buzunare nu prea aveau. Consumau,
in schimb, gratis sutele de ,coniace redactionale”,
pur simbolice si aeriene, oferite generos de un
coleg si prieten al lor, june asistent, in chip de
recompensd pentru cite un poem inspirat, cite o
noapte alb3 petrecutd la tipografie, niste ore
cheltuite cu vanzarea, in coltul de la Libriria
Universitatii si pe la chioscurile din preajma, a
foilor cu litera aburind&. Planuri din cutite si
pahard, vreme de ore, de zile si ani, din care s-a
conturat totusi unul dintre cele mai luminoase
momente ale tinerei literaturi roméane de dupa
Rézboi. Promotii mereu proaspete, cum se spune,
perindandu-se, transmitdnd nevazute stafete
increz3toare, voci amestecate cu sunete de pagini
rasfoite, murmure de Bibliotecd, fum de tigard si
fum de la alte focuri, mai dinduntru...

Ce de memorie, si cat de densi, va fi fost
inregistratd de micul vazduh de palimpseste

sonore al ,Arizonei”, de nisipul din peretii cAndva

mai ardtosi, apoi tot mai stersi, de local in fond
modest, cu mese si scaune banale, care inlocuiau
mai vechile comode fotolii, dar cu oameni mai
niciodatd banali! Erau printre ei redactori de la
Tribuna, apoi si de la Steaua, revistele instalate la
primul etaj al masivei cladiri de aldturi, oameni
in trecere pe la Asociatia Scriitorilor Clujeni,
poeti, cronicari literari, pretendenti la mica ori
marea glorie literard, un mic cerc de oameni
bucurosi s stea aici la un pahar de vorbg, sd-si
ofere cate un volum nou iesit de sub tipar, sa
comenteze intdmplirile zilei si ale orei. Insotiti
adesea de cite o femeie frumoasd, ca de un
cuminte, ticut zeu protector. Pe unii dintre ei,
supravietuitorii, i-am vdzut pand mai ieri
regdsindu-si zilnic un loc parcd dintotdeauna
rezervat, Intr-o varstd de boemd prelungitd, - aici
li s-au incretit fruntile si le-au albit parul, le-au
ragusit glasurile, dar, multora dintre ei, nu si

spiritul. Tot aici se intorc, se intorceau, pentru un
popas macar simbolic, nostalgic elegiac, tinerii
condeieri de altddata rispiti prin alte parti de tar,
- ,la Arizona” a rdmas, vreme multd, un punct de
reper al Clujului literar si nu numai, un loc de
revedere, de regdsire de sine si de multd lume
apropiatd. Aici a avut loc si ultima mare reuniune
de cenaclu echinoxist, dupa patru decenii de la
intemeierea revistei... A avut loc, au coborat, erau
- verbe ale trecutului, riscAnd acum si riméani
acolo.

Cici, de la Inceputul acestui august, ,Arizona”
si-a inchis porttile, ca ale incd unui spatiu
yrevendicat” de nu se stie exact cine. $i nu e
deloc sigur ca recuperatorii vor tine neaparat sd
perpetueze memoria locului. Un magazin de
modd, un birou bancar, cine stie ce agentie a unei
alte institutii mai consistent profitabile, mai in
pas, nu-i asa, cu ritmurile vremii, va ocupa, cum
s-a mai intAmplat in zisa capitald culturald a
Transilvaniei, inca un spatiu marcat spiritual.
Numai un hazard fericit ar putea face ca fosta,
de-acum, ,Arizona” si rdmini ceea ce a fost,
adic3, dupd frumoasa expresie francezd, ,un lieu
de mémoire”. Mai este, insd, lumea noastr3,
atentd la memorie¢ Mai pretuieste ea
impalpabilul, etericul, aura fragila a unor fapte si
lucruri¢ - Tare mi tem c& nu.

Nu foarte de mult, ingrijorat, ca si altii din
preajma mea, de ceea ce se intdmpli in jur ca
actiune de desfigurare a unor efigii clujene ce
meritau o cu totul altd soartd, imaginam si pentru
yArizona” un statut cumva privilegiat, dar de fapt
normal In orice mediu cultural care se respecta,
propunind un fel de renovare, mai exact de
restaurare bine gandita, a acestui spatiu cu valoare
simbolicd. Cutezam si-mi Inchipui c& edilii
orasului vor gasi, in caz de primejdie, mijloace de
rdscumpdrare, si ca vreun arhitect inspirat, de
interioare, va sti sd propund expresiv o ambianta
evocatoare articulatd cu dragoste pentru cuvantul
scris sau rostit. Populam peretii cam golasi cu
fotografii de scriitori, reproduceri de manuscrise,
instantanee de viatd culturald clujeand de ieri si
de azi, cite-un desen ori o panzi cu ,vedute”
locale; inscenam lecturi de poeme si de secvente
romanesti, de eseuri si comentarii critice, lansiri

de carti noi, mici intilniri de cenaclu, recitaluri
pentru un public fidel ori recéstigat pentru carte
si autorii ei. Cate o revistd de culturd, gindeam,
ori o carte noud ar putea astepta cititori intr-un
colt anume previzut, de ,raft liber”... Din cutia
unui aparat de radio ori de pe ecranul unui
televizor s-ar putea auzi voci ca ale lui Blaga,
Agarbiceanu, Baconsky, Felea, Gurghianu, Ion
Alexandru, Daicoviciu, David Prodan,

D. D. Rosca ori Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
loana si Liviu Petrescu..., alternand cu altele, ce
mai sund in apropierea noastrd, tot de clujeni
pretuiti care au trecut candva prin acest spatiu.
Muzici discrete, dintre care n-ar lipsi nici jazzul,
indelung comentat, in timp, de adevarati experti
la mesele cafenelei, ar intretine o atmosferd in
care vocile pasionatilor cititori de carti si de lume
n-ar fi acoperite strident... Reverii, desigur, care ar
fi putut (ar mai putea¢) sa devind realitati.

Dar nu e deloc exclus, ba este chiar mai
probabil, ca multd altd lume, inclusiv unii dintre
administratorii locului, si gandeascd cu totul
altfel, iar noilor Intreprinzatori, comercianti,
bancheri, negustori de toatd ména, si nu le pese
catusi de putin de fleacurile de acest gen, care
mai pot trece prin mintea unor oameni lipsiti de
simt practic, idealisti cu capetele in nori,
anacronic hraniti cu himere. Nu ar fi prima oar3.
N-a disparut, cu ani in urma, marea librérie din
centrul urbei, ,George Cosbuc”, ca sd facd loc
unei banci¢ Nu s-a instalat in locul cafenelei
studentesti zise ,Croco”, in miezul Cetatii
Academice, tot o bancd¢ Nu e dusi de répa,
iardsi de ani buni, altd librarie-reper, ca aceea a
Universitatii, cazutd pe maini nepricepute,
nededate cu rasfoirea cartii¢ N-au fost scoase de
pe ziduri placi comemorative, incomode pentru
orgoliul noilor proprietari¢

Daca insd Clujul, ca inima spirituald a
Transilvaniei, tot ambitioneazi s3 devind si
ycapitald culturald europeand”, ar fi intelept ca
,Arizona” sd fie nu doar salvatd de la
instrdinarea care-o amenintd, ci reabilitatd tocmai
ca reper simbolic, ca ,loc al memoriei”, redat
circuitului viu al zilei de azi.

In 1974, regretatul Romulus Guga publica un
roman remarcabil, cu titlul Adio, Arizona! Era in
el multd nostalgie a tineretii, iar cafeneaua
clujeand frecventatd de autor isi putea gisi in ea o
emblem3 semnificativd. Asa s-ar cuveni si si
ramand.

Liviu Vlad

Donjon restaurat ( anguind 21/30 cm)
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carti in actualitate

La capatul mortii

suprem vitald, rdsunet inspumat si manifest in
nechezatul de cal
Asadar, moartea nu este un liman, o

. Rodica Marian

promisiune a seninatatii viitoare, ea rdmane o

Alexandru Jurcan
La capatul mortii
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2011

utor prolific, Alexandru Jurcan este la a 14-a
carte, iar multe dintre ele sunt volume de
oeme. Filonul sau liric este prodigios si in

continud prefacere, accesdnd o mare diversitate de
registre, uneori de-o complexitate foarte speciala,
asa incét poetul Jurcan este cu acest nou volum -
din nou - la un inceput si departe de un capit de
drum.

Alexandru Jurcan este un caz fericit in
argumentarea credintei mele Intru suprematia
ideilor in analiza valorii poetice, credintd derivat3,
desigur, dintro fireasc reactie fatd de abundenta
sufocantd a prevalentei textualitdtii, a dominatiei
teoretice care exaltd si reduce poemul la forma si
expresie. In modernitatea tarzie, totul este text si
ytotul este scriiturd”, cum sund rezumativ o vorba
de-a lui Mircea Cartdrescu. Cu toate acestea eu ma
intorc la ceea ce Goethe spunea cu toatd
convingerea si anume la credinta ca poezia este cu
totul traductibild, cu conditia si fie o poezie de
idei, s& spund ceva esential, si fie adevaratd; astfel,
ce nu se poate traduce, desi este textualizat, mi se
pare cd nu este esential, altfel spus, dupd credinta
mea, Inseamnd cd nu s-a descifrat Indeajuns ideea
poeticd, nici in limba baza, nici In cea tinta.

Eminescu, ca in atitea altele, a fost previzionar:
yAdevarat este cum ca poezia nu are s3 descifreze,
ci din contrd are si incifreze o idee poeticd in
simbolurile si hieroglifele imaginilor sensibile [... ]
Ideea e sufletul si acest suflet poartd in sine ca
inerentd deja cugetarea corpului sdu [...] astfel cum
cauza poartd in sine o urmare neapdratd a ei”!

(s. n.). Intr-o viziune foarte nous asupra figurilor si

Menestreli din

tropilor, In orientarea stiintei pragmatice,

R. Amossy si la noi Daniela Roventa-Frumusani, in
dimensiunea semanticd a metaforei cognitivul si
expresivul coexista, respectiv Inainte de a fi
expresivd metafora are valoare cognitivd, formativa.
Figura textuald majord, metaford ori analogie,
cuprinde In cazul poetului Alexandru Jurcan spatiul
intreg al poemului, asa incat sund identic, ca idee
poeticd, In ambele limbi, ceea ce Inseamni c&
imaginile se pot pune in luming, fard pierderi
esentiale, In orice limb4, in cazul lui Jurcan, in cele
doud versiuni, roméana si franceza.

In acest volum poemele Iui Al Jurcan pun in
abis un inteles aparte al mortii, sens personalizat,
pe care incerc sa- aproximez devoaldnd o regie a
incifrérii, asa cum intr-o micd carte de cipatii Sei
son Nagun contura tot ceremonialul vietii de curte.
Moartea, in capatul ei vizut de Alexandru Jurcan
este o invingere a intelesului ei ireversibil tragic, o
imblanzire a zbuciumului ei definitoriu (ocurentele
obsesive ale lexemului sunt de semnalat), o poveste
deci despre o viatd care poate imblanzi moartea
(p. 88), cu toatd recuzita ei terifiantd (nu lipseste,
in registru ironic, poate, scheletul), despre cum poti
face aceastd hipnoticd, curajoasa actiune cu o
simpld privire, este pand la urm& un triumf asupra
dramaticei anihildri a mortii, si ceea ce mi se pare a
fi o speciald performantd, este faptul cd
umanizarea, intimizarea mortii in viat, in iubire, se
face fard a deschide omului gandul vietii de dupa
moarte, Intr-o perspectivd salvatoare ori nu. Pe de
altd parte, moartea in proiectia imaginard a lui
Al Jurcan este (si in poemul ce d3 si titlul
volumului) o invingere a mortii prin inecarea ei in
ocean (p. 91), de unde alteori rdsare mereu calare
pe un rechin (p.77), moartea este acvaticd, cu riduri
unduite (ib.), sumbra ei mantie fluturd ca un drapel
invins (p. 91). Victoria aceasta are o vestire aprigd,

Nord

scorpie ce trebuie imblanzitd, fiindcd chiar dacd are
suflet (p. 67), are unul ciopdrtit in ruine, este
mereu obositd si flimandd de noapte. Imblanzirea
mortii ca vointd transfiguratoare (cu gust si culoare
rézboinicd), exercitiul posedarii ei (p. 106), ca un
act eliberator, barbitesc, chiar cavaleresc fiindci este
o invingere impotriva furiei mortii, o potolire a unei
furtuni devastatoare, o repunere in ordinea fireasca
a lumii, In patul etern al imblanzirilor (p. 106).
Topirea In moarte, asemenea cu cea din dragoste
are uneori virtuti Instrdinate de poet, niste sarbatori
ale alteritatii, ale celorlalti, fiindca sirbdtorile
esentiale le petreci doar cu tine insuti (p. 121).

La celélalt capat al mortii - care nu se mai cere
imblanzitd - este fritia Intru moarte, o patrie
intreagd precum poporul neintrerupt al poetilor la
Blaga, in care reapare caldi, Invaluitor de caldi, o
moarte precum cea cu care nu te rusinezi in
copildrie, nostalgia bunicii-moarte, a preotilor
adormiti, a clopotelor de pucioasa (p. 73). Acest al
doilea sens al Mortii mi se pare cel mai interesant
in arealul ideatic al poemelor lui Alexandru Jurcan,
fiindcd pare rasarit din structura de adancime a
fondului nostru ancestral de gindire. Este, in acest
alt terminal al mortii, o parcurgere spre seninitate,
afind cu muritudinea ca finalitate asumatd, opusa
insd devenirii heideggeriene, nedramatica, ori chiar
alinitoare, un sens afin cu cel decelat de mine la
poetul Eminescu in acea propensiune spre limanul
de liniste totald, ca o absentd a zbuciumului, o
impdcare senind, vestitd neelegiac prin sunetul
cornului indulcind cu dor de moarte/ sufletu-mi
neméngaiet.

1 Mihai Eminescu, Strdngerea literaturii noastre populare,
in M. Eminescu, Literatura populard, Bucuresti, 1977,
p. XX.

- Ion Buzasi

O antologie a Poeziei maramuresene
alcituitd de Nicolae Piuna Scheianu,
Baia Mare, Editura Ethnologica, 2010

inut istoric si legendar, Maramuresul este o

componentd esentiald a literaturii romane. De

Maramures sunt legate inceputurile scrisului
rorhanesc. Istoriile literare romanesti aici localizeaz4
primele texte In limba roménd, numite in aceste
istorii literare ,texte maramuresene”, sau, dupd o
particularitate fonetica a lor, ,texte rotacizante”.

Antologia realizatd de poetul Nicolae Pduna

Scheianu - nume care aminteste de acele texte
pomenite, (caci unul dintre acestea se numea
Psaltirea scheiand) este mai mult decit o antologie;
insumind peste 750 de pagini ea este o ,panorama
a poeziei maramuresene” - oglinda a stihuitorilor
din aceasta parte de tard - de la poezia populard si
pana in zilele noastre. Cel mai original capitol de
poezie maramureseand il reprezintd poezia
populara. S-au realizat colectii celebre de poezie
populard maramureseand cum sunt cele alcatuite de
Tit Bud si Ion Barlea, asa cum sunt cunoscute
céntecele si doinele interpretate de solisti ca
Nicolae Sabau, Angela Buciu, Fratii Petreus, Titiana
Mihali s.a.

Tnceputurile poeziei maramuresene sunt
consemnate in antologie prin Nicolae Petrova
(1650-1723), poet din zorii literaturii romane,
anterior Vacarestilor si lui C. Conachi, deci primilor
nostri poeti, cu o lirica erotica ale cdrei acorduri le
vom regdsi, mai ales la Alecu Vicirescu - omagiu
sentimental la adresa frumusetii iubitei: , Fati
dalbineatd / Inima m&nvatd / Cum si-ti fac viata /
Sara, dimineata”. Nicolae Petrova (1650-1723) si
Denisa Maria Balaj (n. 1996) sunt cei doi poli
cronologici ai antologiei.

Sectiunea cea mai ampl3 este consacratd
yautorilor maramureseni”, in care dupd Nicolae
Petrova, - urmeazd un nume cunoscut in literatura
pentru copii, Petre Dulfu, autorul savuroaselor
snoave versificate - Ispravile [ui Pdcald si in poezia
religioasé prin versificarea evangheliilor - in Isus
Mantuitorul. Intre cei aproximativ 170 de poeti din
generatii diferite si de valoare artistica diferit3,
gasim aproape in fiecare epocd nume intrate in
istoria literaturii romane: astfel pentru perioada
interbelicd - Dimitrie Danciu, lon Siugariu, Lucian
Georgiu; pentru poezia de dupa al Doilea Rézboi
Mondial - avem reprezentanti pentru toate
generatiile. Tiberiu Utan - pentru generatia ce a
inceput sd scrie sub rigorile estetice ale realismului

..o.Antblogie a
! ~ Poeziei

‘imaramure sene
79

. { de ]a. poezia populara pand in 2009 -
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socialist; pentru generatia 60: Ion Iuga, Petre Got,
George Boitor, Ion Pop; generatia postmodernistd
(unii dintre acestia de sorginte echinoxistd): Radu
Ulmeanu, Vasile Igna, Ion Zubascu, Vasile Gogea,
loan Es. Pop. Nedumereste absenta din aceasta
sectiune, repet, cea mai ampld a unui poet
important ca George Vulturescu. Sigur c& sintagma
,autori maramureseni” este folositd de alcituitorul
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acestei antologii Intr-un sens foarte relativ: fie
ndscut In Maramures, fie stabilit in Maramures, fie
inspirati de trecutul istoric, de datinile si traditiile
Maramuresului. Una din sectiunile antologiei se
intituleazi chiar asa - “Maramureseni in fond” si
inmanuncheaza poezii de loan Alexandru, Ion
Muresan, Radu Siplacan, Gheorghe Pitut, Aurel
Pantea, Toan Pintea, ca s citez doar pe cei mai
reprezentativi. Din Ioan Alexandru se reproduc
cinci poezii, dintre care trei intitulate chiar
Maramures (poetul are in ciclul sdu de imne, un
volum “Imnele Maramuresului”), o poezie “Fusul
maramuresean”, si o foarte frumoasa poezie
religioasd “Lumind lind” (reprodusa din volumul
Imnele Bucuriei, Cartea Roméneascd, 1973). Dar
inspiratia maramureseand nu este un criteriu
exclusiv, din poezia lui Gh. Pitut, Ioan Pintea, Ion
Muresan s. a. se reproduc poeziile cele mai
cunoscute, mai reprezentative. , E dificil de spus
cine e mai maramuresean decit cine, - spune
autorul antologiei -, In contextul in care sunt autori
care s-au ndscut in Maramures, dar care n-au
pastrat decit vag legatura cu tinutul natal... sau
sunt autori care nu s-au niscut aici, dar care au
devenit In timp ai locului, asa cum a fost, de pilda,
poetul si pictorul Gheorghe Chivu. Asa cum existd
autori care nu s-au ndscut in Maramures si care
nici n-au locuit timp indelungat in Maramures, dar
care au facut mult pentru literatura
maramureseand, precum regretatul critic Laurentiu
Ulici, regretatul poet si critic literar Radu S&placan
care a trudit efectiv pentru a face cunoscutd poezia
maramureseand in tard, sau regretatul poet
targovistean Mihail I. Vlad, care isi facuse din
Maramures un stindard si o cauzi de nobilitate
spirituald. La fel cum marele poet clujean lon
Muresan si-a folosit influenta pentru a-i face
cunoscuti pe multi dintre poetii maramureseni,
pentru ci le-a fost, ori de cite ori a avut ocazia,
apropiat, prieten sau critic”. Cu aceastd explicatie e
bine s observdm totusi absenta din capitolul
“Maramureseni”, in fond a unui poet important ca
Nichita Stinescu, mare iubitor al Maramuresului,
calator adeseori prin acest tinut voievodal si
oaspete al serilor de poezie de la Desesti, satul
natal al lui Petre Got; iar pentru proprietatea
termenilor era preferabil ca al doilea capitol si fie
intitulat “Poeti maramuregeni” - si nu “Autori
maramureseni”. Ambitionand si fie cvasi-
exhaustivd, antologia include si ,poeti din
Maramuresul din dreapta Tisei, regiunea
Transcarpatia, Ucraina, si ,Cenacluri
maramuresene” si, ca ultim capitol - “Poeti tirani”,
o sintagma care nu i-ar fi placut lui Ioan
Alexandru, pentru c&, imi amintesc c& Intrebandu-l
odatd, la Blaj, ce recomandéri ar face poetilor-elevi,
m-a corectat imediat: ,Eu n-am avut sentimentul ci
as fi fost cAnd publicam ca elev, poet-elev sau apoi
poetstudent. Esti poet sau nu esti. M-am simtit cu
toatd fiinta poet, indiferent ce am fost pdnd acum
ca fiu de tiran transilvan ridicat la cuvant. Marea
problems este in ce misur3 poti fi expresia sufle-
tului poporului tdu, in ce masurd patria pe care o
vietuiesti ti-a intrat la inimd, in ce misurd ctitorii
acestui neam devin fratii si parintii tai si ctitoriile
lor locuri sfinte ale cugetului inimii tale.....”

Antologia impresioneaza prin proportii de
ambitii exhaustive, ced dau, repet, caracterul de
ypanorami a poeziei maramuresene”. ,Multora,
spune Augustin Cosmuta, prefatatorul antologiei, le
place s& se recunoascd in magulitoarea formuld
Romaénul e nascut poet! Nascuti sau facuti,
cunoscuti sau mai putin cunoscuti, Antologia ii
adund pe toti la un loc, la o agapa spirituald, la un
festin liric si ludic, din care fiecare cititor e liber s&
se infrupte la alegere cu ceea ce ii place!”
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cartea straina

Intoarcerea printre francofoni

(Iecturi in vacanta)

. Stefan Manasia

e blogul sdu de librar Valentin Derevlean

saluta, la inceputul acestui an, aparitia in

limba roména a unui volum semnat de
belgianul William Cliff: In Orient (Casa Cirtii de
Stiinta, 2010), transpunind armonios En Orient
(Gallimard, 1986). Niscut la Gembloux, in 1940,
pe numele sdu real André Imberechts, autorul e
unul din acei rari poeti contemporani care deschide
gustul pentru sonet pind si unui electrician englez
semianalfabet, jucdtor ocazional de cricket si whist.
Evocat fratern de Houellebecq in Inamici publici,
Cliff pare inadaptatul simpatic - obsedat de Villon
si de versul alexandrin - pentru care nu e inci drog
mai puternic decit poemul. Nici mécar celebritatea
dezertorilor resapati romancieri. Nici torpoarea
ospiciului conjugal. Asta cind poemul respectd, mai
mult sau mai putin lejer, draconismul unor teze
precum: ,concretul este la fel de metafizic ca tot ce
pretinde c3 ar fi metafizic”; ,nu trebuie s te
indepartezi de limbajul obisnuit al oamenilor.
Limbajul omenesc nu are veracitate, validitate decit
in raport cu viata concreta”. Frazele de mai sus sint
preluate din interviul acordat de William CIiff, in
2001, lui loan Pop-Curseu, traducdtorul, promotorul
- nu pot sd nu amintesc aici versiunile romanesti
apdrute in revista Echinox cu un deceniu in urmd -
si prefatatorul, pasionat si informat, al plachetei In
Orient. Saturati de poezie britamericand, hispanica,
italiand, infestati cu paranoia tinerilor furiosi
polonezi, rusi, sirbi sau bulgari, nu mai aruncam
nici un ochi la poetii francofoni, spre revistele si
siturile lor. Citim, eventual, un (alt) eseu de
Alexandru Matei, ca sd suspindm, lasindu- din
mind, resemnati. Pentru ci doi generatori de
anarhie curatd si entuziasm - 1i numesc aici pe CLiff
si Houellebecq - nu mai pot fi, asa cum ar merita,
privighetori in parcul literar mecdonaldizat. Orientul
lui William CIliff - cu protuberantele sale, Lahore,
Benares, Katmandu, Alexandria, Cairo, Kars,
Belgrad - permite declicul unor notatii acide, rareori
isterice, ale cuatrogenarului cinic si anxios.
Cioburile colorate - deloc tipdtor - recompun, in
cele din urmd, mozaicul céldtoriei spre sine, citre
bietul corp, frontierd si semn peste mizeria
splendidd a lumii. Rar am citit poeme - Pasolini,
fireste - In care iluzoria corporalitate e mutilati cu
mestesug, pind la (aproape) incandescenti: corpul
de osinza al turistului european, corpul hirsut,
yogic al electronistului american refugiat in Orient,
corpurile rahitice ale femeilor si copiilor trdind pe
munti de fecale, trupurile hippiotilor devorate de
tintari, corpuri zguduite, recompuse in fostele
trenuri imperiale, corpurile puberilor zimbind alb
catre apuseanul pederast, corpuri cu genunchii si
bratele implorind, in mecanica funebr, pe rug,
corpuri bolnave din care viata se scurge ca un riu
de urini... Imi place versul lui CIiff, sirac, aseptic,
functional: ,incercam s citesc ce era scris/ in
chirilice pe lista cu tarife/ vedeam pe tejghea
iaurturi/ platouri cu préjituri cafea turceascd/ (am
oare memorie bund?) si/ pe mesele rotunde de
fier/ resturile a ce se mincase a ce se biuse kaffe
mit/ milch¢ m-a intrebat femeia de la tejghea/ ja
am rdspuns vizuse cd eram/ dintr-o tard fard gust
mi-a/ zvirlit cum ti se scuipdn fatd/ fiertura
dezgustatoare de care ar fi trebuit/ sd ma bucur si
m-am dus s3 stau jos la una din mese” (Belgrad, 1).
Iti di tot atita Orient cit expeditia duminicals intr-
un bazar ardbesc. Exotic numai pentru neofitul

suprem. Blindat insd de adevarurile de care ne-am
(cam) sdturat, nerostite, rulate doar in mintea
noastrd continuu. Emotioneazi, in cele din urma,
descrierea rece, plansele anatomice din poeme cum
e acesta: ,am vizut camera unde-a murit Kavafis/
in mizerie/ fusese obligat s&-si vindd apartamentul/
pe carel avea/ sd nu mai ocupe din el decit o
singurd camerd/ cu arabul/ un servitor care a trait
linga el/ pind la moarte// cel care mi-a aratat
camera/ mi-a spus/ cd poetul a murit de toti/
uitat/ nici unul din compatriotii lui eleni/ nu l-a
ajutat/ cind cancerul i-a ros faringele/ si l-a
terminat// imaginea pe care unii ne-au dato/
despre Kavafis/ e cea a unui domn foarte distins/
care primea/ literati fini si le citea/ poemele sale
frumoase/ bind uzo si rontdind/ negre masline/ la
lumina lumindrilor pentru ca/ sd nu fie vazute/
ridurile sapindu-si brazdele/ pe chipul lui” (Partea a
doua, 5). In Orient e printre putinele volume de
poezie occidentald traduse la noi recent, care ar
merita cunoscute de un public mai larg.

Fokk

,Cind s-a dus in Creuse, la inmormintarea
bunicii sale, si-a dat seama ci densitatea
atmosfericd de informatie scddea sensibil pe masurd
ce se indepdrta de capitald; si c&, la modul general,
semnele umane isi pierdeau importanta, incetul cu
incetul totul dispérea, cu exceptia plantelor.”
(Michel Houellebecq, Harta si teritoriul, Polirom,
2011, p. 139) La Jupénesti - satul muscelean unde
bunica mea nonagenard e, si azi, de-o incredibila
vitalitate - pasajul de mai sus irizeaza, In mod
evident, aparte. Iti d4 o stringere de inima
exactitatea cu care romancierul francez (pozitivist,
spirit analitic, fan al ultimelor tehnologii etc.)
reface, in linii mari, istoria unui loc din Muscel,
Creuse sau de aiurea. Iti comunici, hai si1 numim,
efectul de pace interioard, anticamera a
descompunerii anuntate. (Ceea ce vor toti si ceea
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ce nu reusesc decit marii, extrem de putinii poeti.)
Dar, de reguld, inserturile descriptive-n capitolele -
altminteri pline de thrill - ale romanelor lui MH
induc o anume transd, ca-n preajma unei realititi
amenintatoare: incercari de sociologie, manual
tehnic despre calorifere, stadiile dezvoltarii la
Musca Domestica, porcii si ,bazele aritmeticii”,
psihologia bichonilor, toate astea sint (tran)scrise
cu o dementd impecabild, deloc respingatoare.
Nimeni nu alimenteazi mai bine decit MH
curiozitatea si paranoia cititorului. Personajele ies
de-a dreptul din benzile desenate (recunosti
psihologiile sumare, ironice, caricaturale) si numai
pixul romancierului le-acoperd cu tesut 3D,
omologindu-le fantasmele si personalitatea,
profesia, iubirile, disperarea, moartea: in recent
laureatul Harta si teritoriul (Premiul Goncourt,
2010), pictorul-fotograf Jed Martin are toatd
complexitatea si simplismul fantogelor
houellebecqiene. Geniu sau idiot, fuck knows.
Bune lecturi din filozofia greacd, din clasicii
literaturii franceze si Romantismul german, din
Biblie (si inca in vremea cind colegii de scoald stiu
mai multe despre Spiderman decit despre Iisus),
toate astea ca si fotografieze (neutru, antiartistic)
hartile rutiere din Ghidul Michellin, serii de obiecte
din fier, ori si picteze In ulei (ca maestrii
Renasterii) meclele impozante ale breslelor
contemporane, de la macelari si circiumari
parizieni la bosii industriei IT. (Titlurile tablourilor
sint de-un comic nestavilit, gata si desclesteze
molarii de lapte si placa dentard: Ferdinand
Desroches, mdcelar specialist in carne de cal;
Claude Vaurilhon, patron de bar-tutungerie; Bill
Gates si Steve Jobs discutind despre viitorul
informaticii, culminind - nu- asa¢ - cu Michel
Houellebecq, scriitor.) Organele steatotice ale
intelectualului occidental (iiberfrancez) sint
investigate, calm, maniacal, de MH, asezat comod
(cu o sticld de vin chilian) la bordul unui
nanovehicul medical. Scanarea si deconstructia
pietei artistice contemporane iti dau adrenalind cit
o ord de Montaigne Russe. Kundera si Rabelais,
Cioran si, poate, Henry Miller sint sursele (false,
pentru ci lesne identificabile ale) acestui humor
colosal. E singurul roman houellebecgian in care
risul aproape ci vindecd (citeste: mintuieste)
necroza lumii occidentale. Hdrtile (rutiere, turistice,
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topografice etc.) nu mai acoperd azi teritoriul:
volatil, proteiform, virtual. Aeroportul irlandez
Shannon e, conform acestei logici, mai aproape de
Polonia (printr-o suma de zboruri low-cost) decit
de principalele metropole apusene. Franta -
scumpd, luxoasd, gastronomicd - nu mai e
destinatie de vacantd pentru francezi, cit pentru
chinezi, indieni, rusi (noii capitalisti care isi
confirma status-ul prin opulentd). Si daci teoriile
nu ies, nu tin intodeauna, sofistul Houellebecq ne
cistigd de fiecare datd: HARTA este (simbolizeaza,
concentreaz3, cuantificd) tot mai putin
TERITORIUL.

Inchid acum Harta si teritoriul: camusian pe
dracu, nen’to Houellebecq. Iti transmite ceva-ul la
dinspre umanitatea ultragiatd, chinuitd,
incdpatinindu-se de fiecare datd si renascs,
asemenea unei buruieni. Chiar dacd ,0 perdea de
cenusd pdrea sd se fi intins peste spirite.” Fraza,
oricit de simpld si de functionald, oricit de
antipaticd i-ar fi prozatorului romén, devine adesea
poem, ca la Rulfo, Bolario sau Hrabal. Unul dintre
ultimii vizionari (nu pasdre de curte!) ai literei
tiparite, conservator, profund (in ciuda ateismului
alcoolizat afisat in public) religios.

,Cind isi evocase cariera romanescs,
Houellebecq i spusese cd degeaba iti iei notite,
degeaba insirui fraze; ca si te lansezi In scrierea
unui roman, trebuie s3 astepti ca totul si devind
compact, irefutabil, trebuie s& astepti aparitia unui
miez autentic de necesitate. Niciodati nu hotarasti
tu Insuti scrierea unei crti, addugase el; dupa
parerea lui, o carte era ca o bucatd mare de beton
care ti se impunea, iar posibilititile de actiune ale
autorului se limitau de fapt la a fi acolo si a
astepta, Intr-o lipsd de actiune angoasantd, ca
procesul si inceapd de la sine.” (240) Aici si ideea
artistului ca intermediar supus, scrib, exprimatd
insd prin vocea lui Jed: ,a fi artist, in ochii lui,
insemna Inainte de toate s fii supus. Supus unor
mesaje misterioase, imprevizibile, care, in lipsa de
ceva mai bun si in absenta oricirei credinte
religioase, se cuveneau calificate drept intuitii; niste
mesaje poruncitoare, care se afirmau Intr-o manierd
imperioasd, categoricd, fard a-ti ldsa nici cea mai
micd posibilitate de a te sustrage - sau doar cu
riscul de a-ti pierde orice notiune de integritate si
de respect fatd de tine Insuti.” (98) Plicerea
romancierului - nelimitat3, incontinenti - de a se

_ &8

Michel Houellebecq

Harta

Pre

si teritoriul
110

juca ni-l aduce, In acest roman, pe Michel
Houellebecq-personaj, supus (la fel ca Jed si ceilalti)
deriziunii, ridicolului, falsei compatimiri, umorului
negru houellebecqgian: ,Ficuse burtd de la ultima
intilnire, dar gitul si bratele ii erau la fel de
uscitive; semina cu o testoasd bitrini si bolnava.”
(158) si ,In mijlocul prabusirii fizice generale la
care se rezumd bdtrinetea, vocea si privirea
mdrturisesc intr-un mod dureros de categoric
persistenta caracterului, a aspiratiilor, a dorintelor,
a tot ceea ce alcituieste personalitatea umang.”
(219) In fine, sint tentat si salvez o groaza de
asemenea definitii si ricandri, totdeauna pastrind
un simbure cald: MH deseneazi Harta si teritoriul
din perspectiva bundtatii intristate. Prilej, stiu,
pentru unii sa chibiteze: Franta se reconciliaza
adesea cu ereticii sai, sub cupola Academiei sau,
dacd nu, 1n fata ghiseului pentru depuneri de la
Société Generale.

Liviu Vlad

Intrarea in manej (grafit 30/42 cm)
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Ioan Es. Pop
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yyBiblia” mahmura sau despre

circuitul vietii in poem

- Irina Petras
e

nainte de a spune céte ceva despre Unelte

(Unelte de dormit. Cu 10 desene de Dumitru

Gorzo, Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2011, 104
p.), reiau aici secvente din comentariile la volume
anterioare, cu sentimentul ci Ioan Es. Pop urmeaza
un program de o consecventd cu sine austeritate.
Spuneam, asadar, altidatd cd poemele lui mi l-au
adus In minte pe Jack Kerouac, cu jam-session-urile
sale monotone, cu naivitatea refrenelor de jazz,
improvizate si libere fiindcd nimic din lumea mare
nu li se supune. In aspra si senina mitologie
personald a ardeleanului exilat in capitala,
functioneazi acelasi tratament liber al materiei
verbale si existentiale, acelasi ritm leginat, cu pasi
mdrunti, intr-un swing care viseazd orizonturi
nesfarsite si raspunsuri. In Banchetul, de pilds, se
descrie o saga ordonatd si implacabild. Lumea si
viata ca o incdpere cu paturi pe varste si generatii,
fiecare urmandus-si lin mutarea din unul in imediat
urmitorul. Incetineala, asteptarea, inclestarea lunga
si ascunsad oculteaza legea adevarata a zilei: ne
nastem pe rand si murim pe sirite. ,Om singur
langd om singur” improvizeaza in partitura eului
liric descéntece de aflat un rost. ,Du-te mai depar-
te, ins nemiscat”, cici ,aici viitorul / aproape-a
trecut”.

Fiindcd ,nu se stie niciodatd cine pe cine, cine cu
/ cine si cdnd si la ce” si ,nu mai conteazd daci
sau daci nu”, volumul antologic Podul (2000) imi
dezvaluia un poet al nominativelor, cici acuzativele
sunt excluse ori se exclud axiomatic din calculul
existential. E si calea de intilnire a poeziei sale cu
Bacovia, poetul nominativului absolut (cum l-am
numit In Declinarea poeziei). Aglomerarea de
nominative nesigure si nduce, care si-au pierdut
autoritatea i rostul, rdmanindu-le doar Inginarea
monotond, In ecou, a numelor lor prime, traduce
carenta de existentd (,Aici viata se bea si moartea
se uitd”) ori alergia la excesul (imaginar) al trairii,
vindecate amindoud prin exercitii de fire in timp si
spatiu. Ca la Bacovia, totul std, iar poemele
inventariazd neobosit aceastd stare nesfarsitd Intr-un
circuit extenuat al vietii/mortii. Un fel de randuiald
- asa a fost sd fie - e recapitulatd pe indelete, cu
traganari de doind ardeleand si cu speranta, vaga si
incipatinatd, a descoperirii unei iegiri. Poemele sunt
naturi statice cu umbre miscitoare, descrise
(cantate) ca-n picturi naive trecute, In van, prin scoli
inalte. Lumea/fiinta std, pluteste, este, intr-un trecut
etern si confuz si un viitor incert, intre care
prezentul isi numara alb averile: ,este vinerea si
este seard”, ,e un ceas in camerd”, ,e si un pepene
rogu”, ,e trei dimineata”, aiai fereastrd, usai
dincoace” (o usd cosmarescd, desigur, in lumea
nominativelor cu verbe zadarnice: ,/. batem in usi
sd ne deschida sd ne lase si iesim, dar cei de
dincolo nu ne aud si / bat si ei in usi s le
deschidem s3 iasd / si cAnd se deschide dam tot
peste noi / dar nu ne ludm in seami si zicem noi
vrem si iesim / si ei zic vrem sd intrdm, nu luati
cu voi usa, / n-o sd avem ce descuia la iesire, / o si
rdmani gol in perete, / n-o s avem de unde iesi”).
Dialogurile nu pot fi decit sumare si cu toate
valentele libere: ,mircea a zis vai si lumea a zis vai
am zis / vai”. Numdritoarea prin nominative

continud canonic si poate cuprinde orice cand
ytotul este posibil si / nimic nu mai are rost”: , 12.
Isi sdrbatoreste ziua. e fericit. pe / masd lumanari,
farfurii, pahare. e fericit. are treizeci de ani de /
moarte de la nastere incoace”. Mi-au venit In minte
si cAntecele pe care tatdl meu, maramuregeanul, mi
le canta in copilirie, iar eu le percepeam ca pe niste
stranii descintece cu ,Mamadle, tatile”, cu ,Bati-te
de birdut, / Drumul tirii cel lungut”, cu ,Peste deal
Vasai...”. Genitivele nu pot fi frecvente intr-o poezie
cu radacini de Ardeal de Nord - apartenenta nu
intrd in discutie, posesiunea e mai degraba
interioard. Doar atit ci nu i se mai stie rostul cand
ydrumul tarii e lungut”. Petrecere de pietoni (2003;
excelent titlul cu ambiguitatile sale bogate si
sumbru-juciuse!) isi asuma moartea intravitald cu
aceeasi senindtate neagrd, cu o guresenie taciturna,
cu despicari iuti-incete ale Infatisarilor fiintei. Ca, de
pilda, in aceste versuri cu incheierea lor seacs,
retezatd: ,dacd nu mi s-ar fi repetat tot timpul cd
sunt muritor,/ poate cd n-ag fi murit. Poate/ ag fi
infiintat o altd moarte./ poate o altd credint3, oricit
de miruntd,/ mi-ar fi fost destuld pentru a pluti.//
dar am crescut, ca orice om ingrozit,/ in religia
mortii./ 0 moarte care nu vine din egecurile
noastre/ ci dintr-o proastd deprindere,// din
resemnarea ci dac-ai invitat si mori/ e musai si
mori.// numai ci ti-am spus eu, vere,/ e putin
probabil sd mori cand mori:/ o celuld ori poate mai
multe/ rdmén si te framAinte mult dupa aceea// si
abia cind dispar, dupd cinci mii de ani,/ te vei
odihni, ticilosule”.

Poemele din Unelte de dormit sunt secondate
afin de comentariile grafice ale lui Dumitru Gorzo.
Fermitatea ambigua a liniei, precizia vaga a
valordrilor, simbolistica suie a situdrilor ingdni
strdns spunerea liricd ,ioan-escd”. Sunt desene
frematinde de ciment si piatrd, singurul zbor fiind
al cuvintelorroi, devenite referinte grafice. Excelent
sugeratd rotirea in gol, cu o oboseald (,si tu esti atit
de obosit. atit de obosit. atit de obosit”) de alt soi
decét cea a ,0oamenilor obositi” ai lui Andrei Bodiu,
sd zicem, cici ,instalatia” sacadatid a mortii huruie
toatd induntru, iar ironia gi-a tocit sigetile mugcand
din carnea proprie.

Nu voi mésura cu cite grade e mai sus ori mai
jos acest volum In geografia fizica a creatiei lui
I. Es. P. Asemenea judecdti imi par pandite de
nulitate atita timp cét opera nu e ,gata” si nu poti
desena graficul Intreg ca si poti evalua cu mai mari
sanse de adevdr locul acestui timp poetic in tabloul
final. Deocamdats, am retinut acutizarea unei
obsesii care informa de la inceput scrisul lui Ioan
Es. Pop: monotonia lumii si a existentei. Dincolo de
exasperarea repetitivei alternante de contrarii, se
insinueazd acum si receptarea monotoniei ca ideal,
ca aspiratie ultimi. Poemele se cantd pe dos,
precum in Céntec de leagdn, ignorand anume
sensul acelor de ceasornic: ,P&i uite ci de data asta
castig un puhoi de bani, la doudzeci si sapte ma
insor i sunt fericit, la doudscinci devin un profesor
ca nimeni altul, nici vorbd sa mai rdmaén repetent in
clasa a sasea, uite cd la cdmp muncesc cu stinga la
fel de cu spor ca si cu dreapta, in clasa a doua
dansez ca toti cei de-o varstd cu mine, la sase ani

ioan es. pop

unelte de dormit

merg la bisericd §i ma rog cum nu m-am mai rugat
vreodatd, In leagdn sunt fericit i cuminte si cu inca
putin efort pot repara toatd aceastd viatd care a
pornit atat de prost”. Ca in Return to Innocence al
formatiei Enigma, stiruie in multe dintre poemele
volumului o dorintd strunit-sfasietoare de a recupera
inocenta. Nu doar a vrstelor fragede, atit de
fragede incat moartea devine o vecindtate bung, ci
si a unei lumi secrete si calde a necuvantitoarelor,
ca in cand eram mic, visam sd fiu si mai mic - ,cat
un cartof, atdta mi visam. / pentru cd primivara
pe cartofi i puneau in pdmant si gata, pana
toamna nu- mai necijeau. // ma visam in cuib,
printre ei, / dormind cu dulceatd-n intuneric, /
intorcdndu-ma pe-o parte si pe alta vara / iar apoi
cizand din nou in somn. // si toamna sd ma
trezesc tot nedormit // [...] si tot asa, sd raman si
dorm mereu,/ din cuib in pivnitd si din pivnitd in
cuib, ani multi, neintors si uitat”. Experierea
monotoniei prin vers (,Mai zi-ne o minciund de-a
ta cd poate te credem”) descompune gesturi banale
péna la a le scoate la iveald, deodatd cu misterul,
esenta, aceea a circuitului etern al viului, nepasator
la dilemele/intrebarile omului. Desi nimeni nu
raspunde de Sus, poetul se simte inclus anume
unui proiect distrugator, luat in vizor de chiar
congtiinta muritudinii sale. Uitarea dorita - exilul in
conditia de marunt cartof, de pildd - ar insemna
salvarea din implacabila inaintare spre moarte a
fiintei gAnditoare. Iluzorie, fireste, cici uitarea aceea
ar fi a conditiei ne-rationale (cel putin in trufasa
descriere uman3). In locul “bibliei” vesele, tine
isonul una mahmurd, sperdnd s& gdseascd in ceata
indusd salvarea de ,legi” si ,pdcate”. Pacatul si
iertarea bantuie poemele, dar ,nimeni nu iartd pe
nimeni” fiindcd pacatul e un construct tare ca
cimentul, iar iertarea, pe cale de consecintd, o
unealts slaba, soft. Intro epocd dezincantata si fard
mizd, poetul aproximeaza o ars fidendi sucitd,
timid-iconoclasta: ,spaima de fericire se instaureaza
/ definitiv, mandn ménd / cu spaima de pacat”;
ysi-apoi el stie c&, intr-un final, / toate se vor plini
cum s-a scris/ si cei din urma vor fi cei din urm&.“
Povestea disimulatorie functioneaza doar in
teritoriul copildriei, adultul concentrat pe cirarea
pasilor sai sovaielnici (,voi face salbatice curse
dintr-o camerin alta, / tremurand de frici s& nu
gresesc pasii, / voi afla poate de ce nefericirea/ la
mine se-ntdreste ca cimentul, // apoi, dupd atita
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alergaturd, se va face/ noud seara, da, si voi lua/ un
pumn de somnifere, sd scurtez / ziua asta care
oricum a fost cea mai lungd,// desi m-am trezit atat
de tarziu, / desi ma culc atat de devreme®) nu se
mai poate améigi: ,pand la doi-trei ani, Ingerul tdu /
sade 1n apropierea ta. / sunteti cam de aceeasi
greutate. / il poti vedea, auzi, pipai. apoi, insd / el,
care e energie purd, se Inaltd putin, / iar ochii tai,
care nu se mai uitd in sus, / il pierd din vedere.
auzul tdu, care se / Ingroasd, nu-l mai poate auzi”.
Filiera etilicid nu atenueazi criza, ci o aluneci
inspre cosmar. loan Es. Pop géseste in metafora
alcoolurilor un interlocutor supus, care sa- asigure,
prin chiar excluderea sa din rAndul lumii ,lucide”,
salvarea nu doar de cdderea, pe nesimtite, spre
moarte, ci si de angrenajul cutumelor sociale,
apdsatoare si reci, cu ceva kafkian in severitatea lor
inghetatd. Singur si inocent, suferind de simptomele
conditiei sale de simplu muritor, I. Es. P. e hartuit
de vini inventate ori agravate de dogme si ideologii
strdine esentei sale. Alcoolul e, atunci, moneda de
schimb ori de schimbat perplexitati, nedumeriri,
caderi. El promite si ,petice de nevdzut”, dar mai
ales halucinant-abulice solutii la insolubila conditie
diurnd: ,dar ce ochi mai limpede ca al meu vede
lumina In sine, / cu venele ei negre gata sd
plesneascd, / mai tulbure ca o placentd aruncata la
gunoi®. Epicitatea poemelor lui Ioan Es. Pop e
inruditd cu aceea a lui Ion Muresan prin
instrumentarul neoexpresionist, infuzat cu un
anume timbru transilvan. Cartea Alcool e, insd, una
a comuniunii, deschisd gures spre lume si
prospectand céi adulte de traversat cosmarul in
forfotd de personaje si acuzative. Uneltele de
dormit sunt retractile, cu ochii intorsi spre sine
intr-o gesticulatie infantilizatd stiruitor. La
simptomul deja contabilizat de sociologi al
micsordrii omului, poetul adauga o si mai drasticd
micgorare, pAnd la disparitia din schema, pani la
alunecarea din marele Registru civil: ,nu mai crezi
decit in istorie. / iar istoria vorbeste doar despre
disparuti.” Situarea in pantd fatald, vag ameliorata
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prin Incetiniri trudnice ale Inaintdrii, prin repetarea
de gesturi marunte care asigurd o pseudo-eternitate
- ,0, cdt as dori acum s& md rog. dar in loc de asta
/ stau si tremur in fata unei sticle pe jumatate
goale / si ma gindesc deja la urmitoarea ca la
singura salvare. //nu, nu ma uit in lituri sau in sus.
/ m3 uit doar la lichidul dinduntru, / care descreste
mai ceva ca untdelemnul / intr-o lampa dupa
miezul noptii [...] pentru ca dsta in crAsma ciruia
beau / sd supravietuiasca si anul ce tocmai incepe,
/ altfel eu unde-as mai beal” -, pustieste
iremediabil, stArnind scurte grimase ironice: ,cu
doza Injumatatitd cum sa te mai rogi / cu aceeasi
ardoare si cu ardoarea Injumatatitd / cum sd mai
speri la méntuire / si fdrd mantuire cum s mai
crezi cintro zi / duhovnicul va reveni si te va lua
de méni / si te va duce acolo unde / nu-
dependentd, cheltuiald si suspin¢”; ,Dar vai cu catd
frica ma gandesc deja / la vesnicia insetatd ce va
urma.”

De vreme ce ,istoria este poezia invingatorilor,
/ lar poezia - istoria celor invingi”, din recuzita
poemelor fac parte, firesc, funia, briciul, alcoolul.
Obsesia mortii recurge, In text, la imagini ale auto-
suprimdrii, voit-stdngace semne de bravada si de
fragil control al conditiondrilor destinale. Pe buni
dreptate, Nicolae Manolescu citea in poezia lui
I. Es. P. ,0 puritate exceptionald a tragicului”, iar
Dan C. Mihailescu, ,0 geografie hipnoticd a mortii
vii i a agoniei ca trdire substantiald”. Alex Goldig
observa exact miezul crizei ,in siajul micilor
evenimente de interior ale personajului central, cu
atit mai dramatice cu cit nu vorbesc decét despre
banala (dar cit de corozival) singurdtate” (,fireste,
cum am s fiu foarte singur,/ nimeni n-are si ma
deranjeze”).

Bacovian si prin deviate scenarii erotice: ,te-as fi
trezit totusi in seara asta / sd vedem impreuna cum
coboard asfintitul”, I. Es. P. instituie o logicd albad
(,am inchis totul si m-am tavalit in pat / cu gandul
sd nu m& mai scol vreodatd / si nu m-as fi sculat
dacid a doua zi / nu m-as fi sculat”), cu cadentéri
pe loc, exasperate de perpetua ,agonie a unui veac

Lucian Blaga. Arhipelag critic

. Cezar Boghici

ibiul cu imprejurimile sale nu constituie un

reper spatial ca oricare altul in biografia lui

Lucian Blaga, intrucit desemneazd o realitate a
vietii si a operei marelui scriitor, ce nu poate fi
redusd la datele finite, limitative si separative ale
sensibilului.l Marturie st un dens pasaj de
memorialisticd poeticd din Hronicul si cantecul
varstelor?, in care e evocat orizontul metafizic al
Sibielului, ,un sat de munte, nu departe de Seliste”,
unde tandrul Blaga are revelatia participarii la vatra
adancd a Mumelor, devenitd in timp o constant3 a
imaginarului siu: ,In dimineata zilei, fuseserdm pe-
un varf de migurd mai inaltd, deasupra satului.
Mijea departe in zare cetatea Sibiului, dar numai in
bataia soarelui. [...]. Peisajul acesta, cu oamenii, cu
lacasurile, cu vetrele, cu vazduhul, imi intra in
sdnge asemenea unei Incete si dulci otravi si
incepea si mi lege. Intre mine si cele vizute se
dezldntuia in acele zile un imperceptibil proces de
osmozd, In urma ciruia coltul de lume devenea
pentru mine un arhetip cu consecinte ce nu le
puteam incd intrezari”. Blaga ajunge si st la Sibiu,
datoritd presiunii externe, in doud momente
definitorii ale existentei sale: unul, al formarii si al
limpezirii de sine, in anii seminariatului teologic
(1914-1917)3, cnd Opera isi cautd liniile in blocul
de marmur; altul, al maturitdtii de creatie, in
perioada exilului Universitatii clujene (1940-1945),
cand Opera, chiar dacd nu este incheiatd din punct

de vedere material, apare ca o forma inchegatd si
Inchis& in desivarsirea sa de corp perfect
dimensionat. De fiecare datd, mutatia in scriptul
destinului a fost impusa prin aceeasi modalitate de
potrivnicie a istoriei: rdzboiul.

Cei cinci ani ai celui de-al doilea refugiu sibian
sunt recunoscuti ca alcituind una din cele mai
fertile si mai efervescente etape ale activitatii lui
Blaga. Cu deosebire, cariera lui didacticd - desi
scurtd - atinge acum momentul de gratie, scriitorul
- deja consacrat - fiind recunoscut ca Profesor si
Magistru de catre studentii lui de seamd - unii
dintre ei, prezenti in presa literard a epocii.
[ustrativd in acest sens este influenta omului de
culturd asupra membrilor Cercului Literar, scoasd,
iatd, la lumini din nou de citre Dan Damaschin si
loan Milea, care au editat recent o culegere din
scrierile inchinate de cerchisti mentorului lor,
Lucian Blaga (Magistrul ticerii in cercul cuvdntului.
Memorial si exegeze blagiene, editie ingrijitd, note
si bibliografie de Dan Damaschin si loan Milea,
prefatd de Dan Damaschin, Cluj-Napoca: Ed.
Remus, 2011, 556 p.).

Cartea reuneste, In prima ei sectiune,
medalioane, fragmente de jurnal, corespondents,
interviuri ce configureazd, toate la un loc si fiecare
in parte, poate cel mai izbutit portret al
carturarului romén - deopotrivd al omului, al
poetului, al filosofului si al profesorului Lucian

suspect”: ,din fricd in mai fricd si din pahar in mai
/ pahar, / se face a doua zi”; ,voi fi lovit brusc de
o0 spaima neasteptatd.// voi Incepe sd tremur din
toate incheieturile./ o slébiciune asprd imi va
impinge pldmanii in gatlej”.

Sectiunea potriviri dupd alecsandri & co. e o
excelentd proba de recitire neagrd, in pastd groasa si
sumbrd, de asezat aproape de Levantul cdrtarescian,
in contrapunct. ,din vdzduh, cumplita iarnd cerne
norii de zdpadd./ de acum, legat cu lanturi de un
leagén in ogradd,/ pe copil or s& tot cadd fulgi cu
colti sticlosi de lup./ va fi trup doar ca sd moard cel
ce n-a fost nicicand trup.// iar sezind in bibliotecs,
mult se va mira strdinul./ va ldsa deoparte cartea si
va da deoparte vinul./ nu de moarte o sa- pese, ci
de vesnicia ei./ va fi doar un fel de maine Incheiat
la ora trei.// fiara va intra cu jale, melancolici
tintind/ tomurile de pe rafturi, dac-o sd mai fie
cand./ vor bea ceaiuri lungi pe prispd, pufdind din
tigaret./ vremea se va toarce moale, timpul va
misca incet.// si cAnd neguri arzatoare se vor
prabusi alene,/ s-or acoperi de carne si vor atipi in
vene,/ unde sangele- va duce spre intaiul lor
strdmos./ fioros va bate gindul, sumbri fi-vor si
frumosi.// lungi troiene calatoare ii vor clatina
putin./ va fi plin de Intuneric, iar opaitul va fi
plin®.

Dincolo rotunjeste in formuld discret parabolica
tema cartii, cici nu despre strdindtatea de peste
hotare e vorba si nici despre ,ultima casd” din varf
de deal, ci mai ales despre teribilul ,zid de Intuneric”
de pe harta singuratitilor: ,acum stiu ci, dacd il
vom mai dori din rasputeri, va trebui sd mergem
dincolo de dincolo, atit de dincolo, incat acolo si
nu mai rdmand nici urma de dincoace. vom putea
ajunge cu trenul¢ nicidecum. cu vaporulé¢ nu, oricite
mdri am strdbate. cu avionul¢ nici macar dac-am
caldtori o mie de ani fard escald. in mod sigur insd
dincolo se afld pe undeva pe-aproape, foarte pe-
aproape. dar nu pe directia noastrd de mers”. E de
asteptat cu interes si chiar cu o bund doza de
spaimd ,cartea rece” a cdrei vorbire, poate, ,nu va
mai trece prin gurd”.

Blaga. Textele antologate vorbesc despre un Blaga in
reprezentarea unor apropiati ai sai, despre
intrupdrile spiritului blagian in oglinzile ideatice si
afective ale discipolilor lui - membri ai Cercului
Literar de la Sibiu (1943-1945).

Desi relatia cerchistilor cu Magistrul nu a fost
mereu identicd, inregistrand si tendinta unor
constiinte mai liberale de a iesi de sub tutela
acestuia, in evocdrile de mai tirziu prevaleazd un
sentiment de veneratie. Explicit sau nu, toti
cerchistii vor recunoaste, pdnd la urma3, faptul ca
asupra lor a actionat magisteriul catalizator al lui
Lucian Blaga. Modelul si-a imprimat profund
amprentele. O confirma si evocarea facutd de
Nicolae Balotd (Magistrul ticerii), si urmatoarea
madrturisire a lui Stefan Aug. Doinas: ,si-a inscris
numele 1n scoarta tinerelor noastre trunchiuri: cu
cdt am crescut, cu atit numele lui s-a putut citi in
noi mai mare si mai difuz. Noi insine n-am devenit
constienti, decit cu timpul, de altoirile sale
spirituale” (Modelul Blaga).

De sesizat c8, pand gi atunci cind ies din sfera
culturii, vizdndu-l pe omul biografic, reflectiile
cerchistilor asupra lui Blaga comunicd acele aspecte
care devin semnificative in vederea obtinerii unei
imagini revelatoare si exponentiale a scriitorulu,
inclusiv pentru creatia sa. Astfel, ,orgoliul
creatorului” si ,tremurul fiintei eminamente
vulnerabile” (Blaga ,se simtea dintotdeauna
oarecum ontic expus”) - trdsdturi definitorii ale
omului Lucian Blaga, surprinse de Nicolae Balotd
intr-o schitd de portret in oglindd al Magistrului
(Lucian Blaga intre demoni si muze) - determind, in
mare mdsurd, atdt comportamentul social al
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autorului, cat si ipostazele interioare ale operei.
Anii tulburi ai unui rizboi ce nu mai contenea,
apoi anii nesfarsiti ai comunismului, perceputi cu
mai multd incordare decit anii conflagratiei
mondiale, ,sporeau propriile sale temeri
congenitale”, noteazad Balota. De altfel, frica aceasta
inaintea adversititilor istoriei, resimtitd acut de
creatorul care-si simtea viata si opera expuse unui
pericol persistent, e semnalatd si de I. D. Sirbu, in
emotionanta evocare - Inregistratd sub forma
interviului - ce i-o face aceluia ciruia i-a fost elev si
asistent (,,Eu [-am vdzut pe Blaga plangdnd”).

Dar care a fost mijlocul prin care Blaga a gisit
de cuviintd s& se pund la addpost in fata terorii
timpului¢ Raspunsul il da Stefan Aug. Doinas:
,Marea ticere din el (subl. n.) a fost, cred eu,
secretul fortei sale de a indura cu o uimitoare
demnitate prigoana de care a avut parte” (Lucian
Blaga). ,Hermetismul lui - isi aminteste acelasi
discipol al Magistrului - ni se parea ilustrarea unei
metafizici a vidului [...]. Era limpede, pentru noi, c
taciturnul nostru profesor purta mereu cu sine
momentul acelui schépferische Nichts din care se
deschid perspectivele spre mit, spre contactul cu
numinosul, spre ritualic si spre demonic” (Modelul
Blaga). Or toatd poezia lui Blaga, ca operd de
limbaj, ,toate semnificatiile ascunse, metaforele si
miturile care abunda in lirica sa si prin care isi
concretiza ideile - toate apar ca un fel de rizbunare
a Cuvantului asupra ticerii (subl. n.)”, atrage
atentia Doinag (Lucian Blaga).

Pe aceste coordonate structurante ale fiintei
biografice se fundamenteaz3 creatia literard a
autorului, dupd cum reiese din partea a doua a
cartii in discutie, ce pune la dispozitia cititorilor un
amplu decupaj de critica literard blagiani,
cuprinzind cele mai insemnate comentarii si
interpretdri pe care membrii Cercului Literar le-au
consacrat operei Magistrului. Orgoliul creatorului,
sentimentul vulnerabilitatii, obsesia misterului si,
mai cu seamd, ,tdcerea graitoare a lui Lucian Blaga”
(Stefan Aug. Doinas, loc. cit.), elemente identificate
in paginile memorialului blagian din prima sectiune,
devin nuclee configurative ale imaginarului poetic,
in jurul c3rora, asimildndu-le, se polarizeaza opera
si, odatd cu ea, exegeza. Protocolul critic - fie ci e
vorba despre demersul interpretativ al lui Nicolae
Baloti sau al lui Ovidiu Cotrus, al lui Stefan Aug.
Doinas sau al lui I. Negoitescu, al lui Cornel
Regman sau al lui Eugen Todoran - presupune, in
primul rdnd, detectarea acestor principii generative
ale creatiei, pe care analiza le urmdreste apoi, cand
punctual, cdnd In cercuri concentrice, in firestile lor
extensiuni sau contiguitati.

Excelentul eseu al lui Nicolae Balotd, de pilds,
intitulat Lucian Blaga, poet orfic (1966), porneste
de la urmadtoarea premisd hermeneutica: ,Tacerea
este starea primordiald, rdddcina miticd am putea
spune, din care a luat fiintd att creatorul Blaga, cét
si creatia sa”. Din acest focar misterios si etern,
care este tdcerea, iradiazd cuvantul poetic, ceea ce
reprezintd, alaturi de desprinderea luminii din
tenebre, un fenomen originar al liricii blagiene,
evidentiat de Nicolae Balotd cu bine-cunoscuta-i
acribie analitic, intr-un comentariu substantial,
puternic irigat de sensuri. Fard indoiald, atrage
atentia criticul, existd ,0 majord poezie a orgoliului”
la acest autor, dar, in egald masurd, existd si o
poezie a vulnerabilitatii. Ceea ce apare, in primul
caz, in stdrile de ,prea plin”, drept exuberant,
explozie de vitalitate este de fapt ,o incercare de a
sparge limitele, o expansiune a sufletului posedat
de o dorintd de a cuprinde totul iesind din sine”.
Tot astfel, in al doilea caz, in stirile de ,prea gol”,
de sleire, de regresiune, ,sufletul cautd de fapt
evaziunea, pierderea in nesfarsit, alunecarea intr-un
gol absolut”. Ambele constituie moduri ale ,ek-
staziei”, ale iesirii din sine, reprezentate in poezie
prin doud ,modalitdti existentiale” - aceea a
,existentei dionisiace” si aceea a ,existentei larvare”
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- prin care sufletul se inscrie intr-un ,orizont al
misterului”. Or calea de revelare a misterului este,
pentru Blaga, mitul.

Relevarea permanentelor mitice ale poeziei
blagiene formeaza centrul preocupdrii lui Ovidiu
Cotrus - din Lucian Blaga, elemente pentru un
portret interior (1966) -, critic recunoscut prin
aceastd propensiune interpretativd. Potrivit lui
Cotrus, ,fenomenul originar, sdmburele mitic”, din
care se dezvoltd imaginarul poetic si metafizic
blagian, este ,sensibilitatea runicd”, adici apetenta
pentru mister (,oprirea Infioratd in fata tainelor
lumii”) a celui care a fost el insusi un mister pentru
cei din jur:

»--. aspectele particulare sub care se «arata» Blaga
nu epuizau natura ascunsa a fiintei sale, zdmislita
parcd intruna in adénc, sub paviza miticd a
Mumelor”.

Alt comentator sagace al acestei opere, Stefan
Aug. Doinas, intr-un consistent Eseu asupra poeziei
lui Lucian Blaga (publicat sub acest titlu in 1980,
dar alcdtuit din texte preexistente), observa ca
notiunea de mister - ,ideea fundamentali a
sistemului de gindire blagian”, spune el - isi face
simtitd prezenta inca din primul volum de versuri
al scriitorului, Poemele luminii (1919), in poezia Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii fiind
exprimatd sub forma unui adevdrat ,program”
literar. Mai tirziu, ea va fi nuantatd si va deveni
ceea ce, In termeni blagieni, se numeste ,principiul
conservdrii enigmelor”. Originalitatea lui Blaga ca
filosof, sustine Doinas, sti in ,postularea misterului
ca dat ontologic suprem” (subl. n.), adicd nu ca
simpld afirmare a vreunei crize gnoseologice, ci ca
manifestare a statutului creator al omului. Despre
reflectarea acestei conceptii filosofice in lirica
poetului se poate vorbi insd abia odatd cu volumul
La curtile dorului (1938), pand atunci raportul eului
poetic cu lumea si cu absolutul fiind tréit ca o crizd
a cunoasterii: ,Adevarata influentd a gandirii lui
Blaga asupra poeziei sale incepe in momentul in
care pesimismul cunoagterii e transformat in
jubilatie ecstaticd a unui raport ontologic, cu
Absolutul”, scrie Doinas. In opinia acestuia,
yprincipiul conservdrii enigmelor” constituie ,o lege
a poeticii blagiene”, operantd la niveluri diferite:
implicit, prin ,inventia de mituri”, iar explicit, prin
ymantuirea” cuvintelor pe care ,poetul le intoarce
in sanul T&cerii dintdi”. A patrunde sensurile acestei
Mutenii originare presupune a detine o intelegere
superioard, Insemnand, la Blaga, ,a vedea tdlcurile
care stau pe lucruri [...] - in termeni heideggerieni -
a asculta deopotriva ticerea lor in care se rosteste
Fiinta insdsi”. Constatarea din urmad, realizatd pe
marginea poeziei De rerum natura, este evidentiatd
de subtilul si profund cultivatul eseist in textul
intitulat ,Legenda lumii” la Heidegger si Blaga
(1990), cu prilejul deschiderii unei acolade citre
filosofia heideggeriand a limbajului, din perspectiva
cdreia il lectureazd acum pe Blaga.

Spre deosebire de Stefan Aug. Doinas, a cirui
meditatie criticd este impersonald si
conceptualizatd,

I. Negoitescu, confratele cerchist, adoptd o
meditatie ideatic-subiectivd, disociativa si dubitativa.
In eseul Blaga si artisticul sau de la filosofie la
dramd (1967), valorificat si in a sa Istorie a
literaturii romane (1991), acesta nu eziti si se
intrebe, dupa ce a fixat locul lui Blaga in cultura
romand (considerdndu-l drept ,cea mai profunda
congtiintd teoreticd-artisticd a culturii noastre”):
yunde e partea morald a sistemului [filosofic
blagian - n.n.]¢”. Sau, si mai grav: ,ii e cu putintd
oare acestui frumos si amdigitor sistem s& aiba o
morald¢”. Tncercand si-si rispunds, criticul executd
o scrutare atentd a textelor teoretice ale scriitorului,
indeosebi a paginilor Cenzurii transcendente, unde
afld ,sdmburele din care a crescut opera lui Blaga”,
respectiv amoralitatea si demonia Marelui Anonim
(justificate prin propozitii precum: ,creatia precede

morala” si ,valoarea cea mai inalti e creatia”).
Marele Anonim blagian exclude ideea crestind a
sfinteniei (ganditorul utilizeaza cuvantul ,sacru” in
sens exclusiv metaforic, de ,atribut indiferent si
rece” al Marelui Anonim), precizeazd Negoitescu,
artisticul constituind calitatea determinantd a
actiunii sale: el apare ca ,un artist pur, artist care
dintr-un spirit de repulsie si atractie deopotrivd, fatd
de creaturile sale, ne-a inzestrat cu categorii stilistice
si cu putere metaforicd”.

Prin afirmarea acestui Dumnezeu indiferent si
anonim (a carui absentd e compensatd de panoplia
stilisticd a creatiei culturale), autorul roméan se
desparte de maestrul sdu german, Goethe, dupa
cum remarcd, de aceastd datd, Stefan Aug. Doinas,
in amintitul sdu Eseu asupra poeziei [ui Lucian
Blaga: ,Un Dumnezeu activ si oferit cunoasterii
statea dincolo de aspectele concrete ale Naturii la
Goethe, adica sub «estmantul» pe care il «tesea»
activul Duh al Pdmantului”. Dimpotrivd, la Blaga
,un Dumnezeu indiferent si anonim se refuzi
cunoasterii; de aceea, Natura nu mai e «haina» lui,
ci chiar imaginea indescifrabild a divinitatii”. Asa se
face cd viziunea blagiand a Naturii se desprinde
treptat de posibilele ei surse livresti (Paracelsus,
Boehme s.a. - citate de obicei in legdturd cu
Goethe), ,pentru a se inchega dintr-o experientd
mai directd, aceea a peisajului roménesc”.

O astfel de experientd a fost traitd de Blaga intr-
o primévard, prin 1943, dupa cate isi aminteste
Doinas, care-] insotea pe Profesor prin Dumbrava
Sibiului: ,Ceea ce s-a petrecut acolo, in acea zi de
primdvard luxuriantd, a fost un act de participare,
prin tdcere, la lumea Té&cerii Insesi: aceea care
suspendd orice cuvant, ca lucru mirginit si
madrginitor, care angajeazd total. Poetul regdsea
acolo, in imprejurimile burgului, tirdmul de mit si
magie al copildriei sale, zaristea satului natal...
(subl. n.)” (Modelul Blaga).

Despre Sibiu ca spatiu matricial vorbesc
membrii Cercului Literar si atunci cAnd se referd la
propria experientd. Despdrtirea de Sibiu%, articol
publicat de acestia in ultimul numadr al ,Revistei
Cercului Literar”, este expresia recunoasterii
valentelor formative ale spiritului intrupat in
arhitectura vechiului burg. ,Catalizator subteran” al
,sentimentului de solidaritate unanimi”, al
trainicelor ,prietenii ce s-au inchegat sub zidurile lui
arse de febre medievale”, al amintirilor ,ce s-au
ndscut in libatiile sale gotice”, al comunitatilor de
opinii ,ce s-au format in colocviile nocturne, de
atdtea ori pretextate numai de farmecul lui
neintrecut”, Sibiul a devenit - pentru autorii
articolului (semnat R.C.L.) - un mediu transmititor
de sensuri spre alte lumi: ,Cosmopolitismul lui
atent, discretia lui gratioasd, imperturbabila-i
comuniune cu trecutul, s-au scurs, toate, ca o
lenesd muzicd de camerd, din sipetul lui
intredeschis, in inimile noastre, ce-o vor péstra”.

Note:

1 O interesantd analizd a raporturilor lui Lucian
Blaga cu Sibiul si cu Cercul Literar e de gasit in Ilie
Gutan, ,Lucian Blaga in orizontul sibian”, in
Caleidoscop. Pagini de critica si istorie literard, Sibiu:
Ed. Alma Mater, 2003, p. 219-243.

2 In Lucian Blaga, Opere, vol. 6: Hronicul si
cantecul vérstelor, ed. criticd de G. Gani, Bucuresti:
Ed. Minerva, 1997, p. 115 si 117.

3 In acest ristimp, Blaga petrece la Sibiu si in
imprejurimi, cu intermitentd, anii 1914-1916. Ultimul
an de studiu (1916-1917) il urmeaz4 la Oradea, unde se
strdmutd Institutul teologic-pedagogic sibian.

4 In Revista Cercului Literar, nr. 6-8, iun.-aug.,
1945, in llie Gutan, Cercul Literar de la Sibiu -
Semnificatie si destin, Ed. Universititii ,Lucian Blaga”
din Sibiu, 1995,

p. 197-198.
|
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Poezia ca eshatologie

. Ovidiu Pecican

and o poetd socoteste cd a sosit ceasul

unui bilant de etapd, adunindu-si intr-un

singur volum intreaga productie poeticd
deja publicatd, fard a elimina mdcar o piesa, acest
lucru se cuvine inteles ca o declaratie de
consecventd si de solidaritate cu toatd devenirea
poeticd proprie. In Apocalipsa dupd Marta (lasi,
Ed. Polirom, 2011, 480 p.) - titlu care il repetd pe
cel al unei antologii din 1999 -, poeta clujeand
insumeaza poezia scrisa in ultimii treizeci de ani,
incepind cu debutul in plachetd de autor, in
1981, si pana la cel mai recent, aparut in 2006.
Trei decenii de poezie - jatd un prilej aniversar ce
nu se cuvine s scape cititorilor, mécar pentru ci
o asemenea Intretinere a facliei lirice, precum
torta olimpicd neldsatd sd se stingd vreodat,
poate insemna mai multe lucruri deodata: cd
poezia vorbeste de mult timp, in mod stabil, prin
,mediu[mu]l” care este Marta Petreu, ci muza ei
severd, care someazd, va fi fiind imperativa si
necrutatoare, dar nu si infideld, si cd ranile prin
care fluxul poetic survine nu se inchid si nici nu
seacd, netindnd doar de psihosomatica
dimensiunii strict individuale a umanului...

In timp, volumele Martei Petreu s-au adunat:
Aduceti verbele (1981), Dimineata tinerelor
doamne (1983), Loc psihic (1991), Poeme
nerusinate (1993), Cartea maniei (1997),
Apocalipsa dupd Marta (1999), Falanga (2001),
Scara lui lacob (2006) inseamn4, intr-o insiruire
cantitativ-cronologicd 2 volume in anii 80, 4 in
anii "90 (cu antologii cu tot) si 2 in primul
deceniu din noul mileniu. Titlurile lor, gréitoare,
jaloneaza neindiferent un traseu care include
imperativul infuziei Logosului in existentd - si deci
al actiunii (Aduceti verbele), un topos al
intersectdrii sufletului individual cu cel al
umanitatii intelese ca expresie particulard al unei
vieti cosmice reglatd din varful piramidei
transcendentului (Loc psihic), ménia (Cartea
maniei), dezviluirea ultimativa si lipsitd de limite
(Poeme neruginate, Apocalipsa dupd Marta).
Altele vorbesc - aidoma frescelor parietale din
biserici - despre Falanga (conform uneia dintre
definitiile dictionarului, ,grup compact si omogen
de persoane”, aidoma, de pildd, celui al
pacétosilor sortiti Iadului sau celui format din

Aripa neogoticd azi (cirb

dreptcredinciosi, repartizati, conform meritelor
lor, in Rai) si despre Scara lui Iacob, cea pe care,
urcand 1n efortul sdu de a achizitiona meritele
necesare mantuirii, un om accede la Paradisul
etern sau, dimpotrivd, cade in damnarea infernald
perpetud. Cand toate aceste repere pe calea unei
meditatii febrile, constringatoare, se adund pentru
a forma o unitate retrospectivd, ca in volumul de
la Polirom, ceea ce rezulti este, din nou - dar
altfel, mai cuprinzitor si cumulativ - o noud
Apocalipsd dupd Marta. De astd datd nu mai
incape nicio indoiald: suntem in fata unei
eshatologii personale, a unui program de inscriere
in rdspdr in logica sacrului, de inserare prin
dezinserare, a unei aventuri existentiale unice.

Poezia Martei Petreu nu are, deci, nimic din
razvratirile Iui Arthur Rimbaud sau Lautréamont;
nimic inafara rdzvratirii insesi. Sensul dinamicii
poetei este contrar celui al ,poetilor blestemati”.
Ea nu practicd elogiul satanic sau recursul la
paradisuri artificiale, dupd cum nici ilumindrile;
poate doar ,maldororismul”, inteles intr-o
acceptie etimologicd (mal = rdu, in francezi;
doror/ dolor = durere; de unde personajul
Maldoror, alter ego-ul poetic al lui Isidor
Ducasse). Ea este o zbatere secantd in raport cu
salvarea, constatarea acestui ,rau” existential,
diagnosticarea lui in domeniile importantissime
ale vietii (iubirea, cel mai adeseori, dar si relatia
cu dublul opus, barbatul), vorbirea despre aceasta
rea asezare, producdtoare de dureri metafizice,
psihice si fizice crunte, organizarea logicii si a
discursului poetic in functie de aceste
impedimente, pentru a le exprima cit mai bine.
Cautarea respectiva merge atit de departe, incét,
de la o vreme, poemele vorbesc despre eu ca
despre ,ea”, marcand o distantare/ obiectivare/
instrdinare, deopotrivd; cici, ca in logica
hermeneuticii apocaliptice, cheia intelegerii mai
adecvate a textelor se poate inspira din principiile
descifrarii cartii biblice a Apocalipsei: a
parabolicului (metoda paralelelor optime), a
semnificatiilor multiple, a analizei tomoscopice
(sectionarea transversald a viitorului privit din
punctul istoric de vedere al profetului) etc.

Din acest punct de vedere, mi-as ingddui o
profetie: ca si cdrtile de versuri pe care Marta

Ll b e d
une pe hirtie coloratd 21/30 cm)

Petreu le va scrie de aici inainte se vor incadra in
chenarul scenariului apocalipsei personale al carei
mesager se face poeta.

In poezia pe care o scrie Marta Petreu exista
un filon existential extrem de grav, intrucét el
transcende dimensiunea personald, introspectiva
(,locul psihic”), oricate experiente traumatizante
ar fi actualizate in acest plan, si reverbereaza
intr-un spatiu saturat de arhetipalul biblic.
Medierea intre strictul individual, insurubat in
experienta cit se poate de personalizatd - din care
nu transpar mai niciodata, netrasfigurate, detalii
nesublimate -, si existentialul generic o realizeaza
Cartea; in primul rdnd cértile sfinte avraamice,
comune iudaismului, crestinismului si islamului.
Tot ele, ca Insemn material, ca urmd a profetiei
divine - sau a fluxului Logos-ului, transmis
intermitent prin vocile autorizate, alese chiar de
Dumnezeu si selectate de bisericile mentionate -
asigurd rezervorul vibrant din care poezia isi
selecteaza, in destule cazuri, tropii sau mdcar
aluziile, trimitdnd Inapoi, in sus, prin
transcendentd, mesajul autoarei catre sau despre
Instanta Supremd. Acest lucru se poate realiza, in
principiu, In doud feluri principale, radical
diferite, insd pornind, ambele, dintr-o credintd la
fel de profunda: ca rugiciune sau ca imprecatie/
somatie. Formulele condescendente nu convin
temperamentului poetic si starii de spirit a poetei
si, la drept vorbind, nici Dumnezeului neconcesiv
asemanadtor versiunii veterotestamentare, cu care
dialogheaza vocea dindaritul poemelor.

S-ar putea crede, In urma afirmatiilor de mai
sus, cd poemele Martei Petreu alcdtuiesc un
corpus de poezie religioasd, dar nu este tocmai
asa. Iconoclasmul ce se afirmd in pagini nu se
conformeazd niciuneia dintre dogmele consacrate,
retrasdnd, de fapt, saga plind de obstacole cu
rezonantd prelungd dincolo de cotidian a unei
sensibilitati definitiv si violent ultragiate. Norman
Manea sesiza cu acuitate cd Marta Petreu se
adreseazd ,Autorititii Supreme direct, fard
intermediari, in maniera Vechiului Testament, dar
nu ca supusd, ci razvratitd, renegatd, respinsa”.
Unii ar interpreta aceastd situatie ca pe o
continuare a filonului byronian al rdzvratirii
romantice, dar din scrisul plin de imperative si de
gemete stilizate doar pentru a reda mai bine
acuitatea lor animalic-cerebrald numai romantism
nu pare sa rezulte. Aceastd trdsaturd, a imbindrii
pregnante, economice stilistic, si profund
angajante, a dimensiunii ancestral-bestiale a
omului cu cea intens cerebrald si rece logica,
scoate versul Martei Petreu din stilurile poetice
consacrate de curente, asigurdndu-i un statut de
unicat si prestanta unei voci inconfundabile.
Odata iesita din bolboroseala chinuitoare pe care
i-o ghicim la temelie, si din care, pe masurd ce
(re-)sentimentele si aspiratiile disperate devin
distincte, dobandesc pregnantd printr-o violenta si
drastic exersatd excludere a neesentialului si
intAmplatorului fard localizare in regiunea
esentiald a fiintdrii, rostirea poeticd aruncd peste
bord stilul inteles ca recurs la figurile comune -
metaford, comparatie - care au consacrat genul
liric. Stiletul subtire al artistei care se hicuieste pe
sine elibereaza de zorzoane spunerea, lasand-o in
straiele albe, brutal de directe, ale formularilor
abrupte (,as vrea sd adorm/ dar faci-se voia ta”),
aduse, printr-o scurtd rotire a incheieturii, intr-o
revolutie a sintaxei ce regdseste fird greutate un
mod ce putea fi Intilnit in Eschil, Sofocle sau
Euripide.
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. Laszlo Alexandru

3 upd ce-a trdit citeva decenii cu imaginea
de victim3, céci a fost lipsit de-un
= domiciliu adecvat, de-o carierd glorioasa

si-o publicatie pe care s-o coordoneze, Gheorghe
Grigurcu s-a trezit

dintr-odatd la sefia revistei Columna. Avea
ginduri mari si si-a mobilizat prietenii. Mie a
insistat sé-mi ofere pagina de cronica literara. I-
am explicat cd nu tin cu tot dinadinsul la
aceastd onoare, prefer mai curind libertatea.
Insi el a stiruit ci vrea s& mi clasicizeze. In
primul numadr, am ales sd comentez un volum
memorialistic semnat de Monica Lovinescu. Mai
mult decit o recenzie conventionald, am elaborat
un text nuantat, care lua In discutie aspectele
admirabile, dar si detaliile contestabile ale cartii.
Structura duald a interventiei mele era prevestitd
incd din titlu: Griul si neghina.

Béanuiesc, din departare, consternarea care se
va fi produs la Tirgu-Jiu. Fapt este cd - in mod
bizar pentru analele presei culturale - cronica
mea literard era urmatd de un amplu comentar-
iu ditirambic la adresa Monicidi Lovinescu, sem-
nat de o oarecare Elvira Iliescu, cicad pentru
“reechilibrarea” perspectivei. Dar ce sd mai
echilibrezi dintr-un articol plasat, el insusi, la
jumatatea balantei¢! si intregul grupaj era prece-
dat de o prezentare a lui Gh. Grigurcu, unde
seful revistei facea plecdciuni adinci citre vener-
abila pariziand, o asigura de sentimentele sale
cele mai bune si Incerca, oarecum, si dilueze
condescendent nesdbuinta unui comentator prip-
it. (Asta eram eu.)

Dezgustul meu a fost instantaneu, la vederea
“produsului”. M3 intrebam doar cum si
reactionez mai adecvat. Amicul Ion Solacolu, de
obicei ponderat si intelept in sfaturile sale, tin
minte cd de data aceea a fost absolut furios. Mi-
a spus cd el are o experientd indelungatd in
presa liberd occidentald si nu si-ar fi permis
niciodati o asemenea manevrd murdard. In emi-
gratia romand din Anglia, imi povestea el, parcd
s-a intimplat ceva asemdandtor, cu decenii in
urmd, insad cel manipulat si-a prezentat instanta-
neu demisia. Prin urmare n-ar mai trebui sd stau
pe ginduri. Dar eu incd ezitam, confruntat cu
stupefactia cd un Gheorghe Grigurcu, dupd zeci
de ani de lamentatii la adresa cenzurii si a vic-
timizarii, indatd ce prinde o felie de Columnj,
se comportd ca un Teodor Vargolici sau Valeriu
Répeanu.

Am ajuns la concluzia cd e vorba de-o
nemultumire personald, nu are sens sa-i dau
amploare. Fusesem abuzat, in calitate de colabo-
rator al unui periodic cultural, asta este, ne
invitdm minte si mergem mai departe. Dar apoi
a apdrut incidentul legat de Mihail Sebastian.

Cu ocazia centenarului nasterii scriitorului
brailean, Gh. Grigurcu a tinut sé se afirme
printr-un serial in trei volete, publicat la loc de
cinste, in Romdnia literard. Acolo 1si dadea el
intreaga masurd a astutiei, rasturnind pe dos
ceea ce laudase intr-un comentariu precedent.
Situatia m& amuzase, mai Intli, ma iritase mai
apoi. Dar mai cu seama finalul “analizei” sale
mé indignase de-a binelea. Si nu atit pentru pro-
cesul de intentii ce- era intentat, cu toatd sen-
indtatea, scriitorului sirbitorit: de-ar mai fi avut
zile de trait, “e foarte cu putintd si fi apucat,
aldturi de cohorta de confrati din felurite gener-

atii, pe drumul ideologizarii, al colaborationis-
mului ce a inlocuit «dezmeticirea Roméniei» la
care se astepta si pe care o identificase cu
momentul «cind se va pune serios problema
raspunderilor»”. Pe ce anume se baza Grigurcu,
speculind c&, dacd ar fi trdit, Sebastian s-ar fi
dat cu comunigtii¢! Pe argumentul c&, in doua-
trei zile de activitate la Romdnia liberd, dupa 23
august ‘44, M. Sebastian s-a scirbit de ce-a vazut
acolo si-a renuntat¢! Si ce fel de repros era &sta:
de-ar fi trdit, e foarte cu putintd sa fi facut
cutareé

Bun, dar Mihail Sebastian n-a trdit. A pierit
intr-un accident rutier nefericit, la nici 38 de
ani, dupd ce supravietuise miraculos razboiului
si pe cind toate ciile destinului pireau si i se
lumineze. Cum e véazuta intimplarea tragica,
prin ochii comentatorului sdu de la centenar¢
“Diaristului i s-a dat libertatea de a pleca in
eternitate. Astfel, Mihail Sebastian, unul dintre
cei mai de seamd oameni de litere din interbe-
licul roménesc, are sansa de a rdmine de-a
pururi tindr, strict egal cu propria- constiintd pe
care istoria
n-a pus-o la incercare. Referindu-se la scriitorii
romani care au pardsit aceastd lume in preajma
instaurdrii comunismului, G. Célinescu aprecia
cd au murit «prudent»...”. Retezarea ipotezelor
de relansare biografica si profesionald a unui
scriitor in plind fortd creatoare e considerati o...
eliberare¢! Evreul care a scdpat miraculos de
pogromurile Insirate unul dupd celdlalt si-a fost
dat afard (in virtutea legilor antisemite) din
toate ocupatiile pe care le exercita spre a
supravietui s-a lafait cumva intr-o senindtate
nebuloasd, cu o “constiintd pe care istoria n-a
pus-o la incercare”¢! Victima care piere Ingrozi-
tor si absurd in tinerete a avut, dimpotriva,
norocul si... moard prudent¢!

Aceste rinduri persiflatoare le scria tocmai
Gheorghe Grigurcu, acela care, doar citiva ani
mai devreme, plingea inspadimintat de ipoteza
propriului sdu deces iminent. Omul care
cunoscuse deja anticamera mortii, la virsta
senectutii, si gustase toate supliciile angoasei de-
a pieri, de unde-si luase oare cinismul revoltitor
de-a batjocori moartea unui coleg mai tinir de
condei, cdruia soarta ii retezase asa devreme
viata¢!

Tot cam pe vremea cind criticul de la Tirgu-
Jiu se indeletnicea s3 persifleze, in presa literars,
disparitia prematurd a unui scriitor evreu, fostul
disident Paul Goma se agita sd imprastie, in
viata publicd, argumentele antisemite de odi-
nioar ale maresalului lon Antonescu. In
Réazboiul Mondial, aparatul de propaganda -
pentru a justifica ampla campanie de discri-
minare, izgonire si asasinare a evreilor de catre
institutiile statului roman - plasase actiunile
exterminatoare 1n relatie de cauzi-efect.
Deoarece evreii i-ar fi atacat, cu un an mai
devreme, pe soldatii romani in retragere din
Basarabia, era timpul sa-si primeascd pedeapsa
meritatd. Aceasta este si ideea fundamentald a
cartii lui Paul Goma, Sdptimina Rosie, plasatd
pe internet in zeci de editii si raspinditd prin
librarii In versiuni cirora nimeni nu le mai stie
sirul. Pe lingd performanta de-a azvirli vina pe
umerii victimelor (cici evreii, nu- asa, au fost
pedepsiti pentru ce-au ficut anterior - inclusiv

copiii de doi ani, linsati aldturi de parintii lor...),
prozatorul parizian mai reugea si performanta
de-a nega explicit producerea Holocaustului -
faptd sanctionatd de legislatia in vigoare: “Doar
stim, avem si hirtii[,] si tinere-de-minte:
«Holocaustul roméinesc» este 0 minciund, un
fals, o escrocherie, o ticiloasd amenintare
(«Punga sau viatal»)” (vezi Paul Goma,
Sdptdmina Rosie 28 iunie - 3 iulie 1940 sau
Basarabia si Evreii, Buc., Ed. Vremea XXI, 2004,
p. 273).

O suma de intelectuali, publicatii culturale si
institutii din Romania s-au delimitat de
ipotezele antisemite exprimate de Paul Goma.
Reactia sa¢
I-a dat in judecatd pe toti cei care i-au trecut
prin minte, pentru a-si face niticd publicitate.
Dar se apropiau termenele de judecata si era
binevenitd orice zvicnire in favoarea ndstrusnicei
initiative a beletristului de a-si impune ideile cu
ajutorul tribunalului. Asa a reapirut in decor
infatigabilul Gheorghe Grigurcu. In Jurnalul
national din 5 sept. 2007 a lansat un vibrant
omagiu la adresa romancierului aflat in centrul
scandalului si ne-a asigurat, pe noi toti, ci
“oricite obiectii In buni ori rea credintd i-am
aduce, Goma se cade a fi socotit atit drept unul
din scriitorii nostri de seam4, cit si drept un
reper moral de prim ordin”.

Paul Goma a fost un reper moral de prim
ordin, pe vremea miscérii sale anticomuniste de
protest, din 1977. Unde era pe vremea aceea
Gheorghe Grigurcu, de nu i s-au auzit elogiile la
adresa lui Goma¢ Ei, un’ si fie, scria neste ver-
suri. Au trecut treizeci de ani, Goma a schimbat
macazul, din promotor al valorilor democratice
a devenit propulsor al neghiobiilor extremiste.
Hop si Grigurcu despre “reperul moral”. $i
unde? In ziarul finantat de Dan Voiculescu, per-
sonaj la gitul cdruia atirnd patalamaua de
“colaborator al Securitatii ca politie politica”,
fiindca si-a turnat o verisoard. Mascarada vietii
publice romanesti inghite multe. Printre ele
inclusiv bizareria de a-l vedea pe cinicul
Grigurcu dindu-i “ceferticat” de moralitate anti-
semitului Goma, in gazeta securistului
Voiculescu. S& plingem ar fi prea mult, sd ridem
n-avem putere. Ne mai rdmine dezgustul.

P. S. Aflu din insemndrile directorului revis-
tei Acolada lu’” Grigurcu (nr. 6/2011, p. 26, 28)
cd as fi un lefegiu dubios, fiindca mi-am vindut
marfa proastd - scrisul - pe bani buni: “Observ
la polemistul nostru absolut manifestarea defel
agreabild, pe sleau spus padgubitoare pentru d-sa,
a unei concrescente cu filosemitismul radical,
cel care vineazi «antisemitii» oriunde i se pare
cd ar putea haladui, sau care, farad jend, ii
improvizeaza. (...) O atitudine care, neindoios,
nu aduce nici un serviciu semintiei lui David, ci
dimpotrivd, o izoleazi, o face antipatica.
Stratagemele ieftine ale lui Laszlo Alexandru
trddeazd un partizanat, dupd cum se zvoneste[,]
materialmente profitabil...”.

Pot s&-1 asigur pe Gh. Grigurcu de faptul ci,
inclusiv in prezent, trdiesc in acelasi apartament
strimt pe care-l cunoaste prea bine. Pentru publi-
catiile mele care vizeazd corecta cunoastere a
Holocaustului, am primit din partea Ocultei
Evreiesti Mondiale aceleasi sume fabuloase pe
care le-am cdpatat si din partea lui Gheorghe
Grigurcu, pe vremea cind locuia la mine pentru
a se trata de cancer: absolut nimic.
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,,Cultura este cel mai mare
beneficiu pe care o societate
il poate obtine”

. De vorba cu scriitorul catalan Albert Mestres

Albert Mestres este unul din cei mai reprezentativi scriitori de limba cataland de azi. S-a ndscut in 1960. Poet,
romancier, povestitor, eseist, traducator, scriitorul este in acelasi timp un renumit profesor la Scoala Superioard de
Artd Dramatica din Barcelona. A publicat volumele de poezie O res (Sau nimic, 1991), A sac ( La sac, 1999), Tres
(Trei, 2001), Livm (Luming, 2007) si Comedia (Comedia, 2008). E autorul unor texte dramatice care au cunoscut
numeroase puneri in scend, dintre care unele au fost traduse in franceza sau germand. Romane precum Aripi de
ceard (1996), A treia persoand ( 2001) si Pacea perpetud (2006) si volumele de povestiri publicate i-au asigurat o
excelentd reputatie de prozator. Este si autorul unui eseu intitulat Istorie si tragedie: apropo de evreii catalani (2007).

A tradus din opera lui Sade, Villiers de U'Isle-Adam, Martial, T. Landolfi, C. Nodier, G. Steiner, Fernando Pessoa,
A. Baricco, ]. Worms, D. Edwards, J. P. Sartre, ]. M. Synge, Th. de Quincey, ]. Racine si J. Ford. Nu in ultimul rand,
ilustrul scriitor catalan a initiat programul de recitaluri poetice Voci paralele, in cadrul celei de-a noua editii fiind
invitati s& participe poetii Ion Cristofor, Letitia Ilea, Oana Cétélina Ninu si Aurel Pantea. Recitalul va continua in
luna septembrie in patru orase din Romaénia (Cluj-Napoca, Sibiu, Brasov si Bucuresti).

Desfasurat in perioada 1-11 iulie a. c., turneul a fost organizat cu sprijinul Institutului Cultural Roman, al
Institutului Ramon Llull si al Institutului de Litere Catalane.

Cei patru poeti romani au participat, aldturi de catalanii Miquel Desclot, Christelle Enguix, Maria Antonia Massanet
si Marc Romera, la realizarea unui spectacol in regia lui Albert Mestres, cu participarea actritei Mireia Chalamanch.

Albert Mestres

si mai populatd cu limbi si culturi diferite. Permiteti-
mi totusi sd spun cd turismul la Barcelona a devenit
acum excesiv.

- Cartile dumneavoastrd au fost incununate cu
cdteva importante premii. Care este rolul unui
premiu literar in viata unui scriitor¢

Spectacolul conceput si coordonat de Albert Mestres si Sofia Fonseca a fost itinerat in Barcelona, Tarragona,
Vilafranca de Penedes, Valencia, Badalona si Palma de Mallorca, bucurdndu-se de succes. A fost un prilej de ai
solicita lui Albert Mestres un scurt interviu, pentru care i multumim si pe aceastd cale.

Ion Cristofor: - Stimate Albert Mestres, sunteti o
personalitate complexd. V-ati afirmat deopotrivd ca
dramaturg, poet, romancier, regizor si traducétor.
Care e locul pe care] detine poezia in activitatea
dumneavoastrd literards

Albert Mestres: - Poezia este coloana vertebrali a
scrierilor mele. Desi nu separ prea net munca mea
de creatie ca poet, romancier, dramaturg,
fundamentul acestei munci este dat de Intelegerea
procesului creativ propriu poetului. Incerc
intotdeauna sa caut expresivitatea formald a limbii
atdt In romane cét si In piesele mele. La urma
urmei, cu o mica bucatd de hértie si cu varful unui
creion se poate scrie o poezie.

Regia este un pasionant travaliu creator, opus
scriiturii, pentru c& aici nu mai esti singur la tine
acasd, ci trebuie sd coordonezi artistic o intreagd
echipd pentru a-ti atinge cu succes obiectivul pe care
ti l-ai propus. Este nevoie de mare concentrare, ceea
ce constituie un proces foarte absorbant, dar, care iti
déruieste, in acelasi timp, mari satisfactii. Deci, cum
nu e posibil sa traiesti din propria literaturd, regia e
o modalitate mai bund de a-ti asigura existenta, fiind
in plus foarte instructivd pentru un dramaturg.

- Ati initiat §i ati sustinut un program de
cunoastere a poeziei din alte tari si culturi, intitulat
,Voci paralele”. Cum s-a ndscut aceastd frumoasd
Initiativa¢

- Cu cétiva ani in urma3, intr-o céldtorie in Egipt,
am cunoscut un arheolog portughez, Sofia Fonseca,
care locuia la Barcelona. Intorcandu-mj la Barcelona,
cum tocmai eram antrenat in traducerea lui
Fernando Pessoa, m-am intilnit cu ea pentru a
lamuri citeva probleme spinoase ale traducerii. De la
reflectiile ficute in acea zi, in fata unei cafele, de la
constatdrile ci cele doud literaturi peninsulare,
cataland si portugheza, erau adevdrate necunoscute
s-a nascut proiectul Voci paralele, ajuns deja la cea
de-a noua editie.

- Care credeti cd este rolul culturii, al literaturii in
general, in aceastd Europd Unitd care vorbeste acum
mai mult de capitaluri, de beneficii si de criza
economicads

- In opinia mea, cultura este cel mai mare
beneficiu pe care o societate il poate obtine, pentru
cd pe de o parte se creeazd obiecte care nu existau
inainte, adicd bogitie purd, pe de altd parte numai
cultura poate Intr-adevdr ameliora calitatea vietii
birbatului si a femeii. Intr-o lume globalizats, din
care face parte o Uniune Europeand fara frontiere, in
care predomind reductiunea lingvistica,
congtientizarea valorii unor limbi mici, cu
singularitatea lor culturald, este extrem de
importantd pentru a evita pericolul discursului unic.

- In ce mdsurs credeti cd scriitorul constituie o
voce exponentiald a societatii actuale, care credeti cad
ar fi locul sdu intro societate in care scara valorilor
s-a perturbat foarte mults

- In societatea actuald, scriitorul a Incetat sd mai
fie o voce ascultatd, fiind inlocuit de mass media.
Nu-i raméne decit si fie o voce critici si
insubordonabila (caci nu e posibil sa o faci prin
intermediul banului sau al puterii).

-Intr-o anumitd perioads s-a vorbit foarte mult
de angajarea artistului, a scriitorului. In ce mdsurd
credeti ¢4 scriitorul trebuie s& fie o voce activd,
atentd la problemele presante ale societatii actuale¢

- Angajarea artistului sau a scriitorului s-a dovedit un
mare esec mare in secolul XX, cu exceptia catorva
mari artisti. Acest angajament politic apasd greu
asupra operei majoritatii artistilor care au avut
aceastd optiune. In primul rand, angajamentul
asumat de artist trebuie si fie unul cu opera lui si cu
arta din vremea lui. Dupd aceea, cu propria
constiinta.

- Trditi intr-un mare oras, Barcelona, o metropola
turisticd, una ce are o mare vocatie culturald. In ce
mdsurd aceastd situatie v-a influentat scriituraé

- Din moment ce incerc si fac literaturd
universald, vorbind de la mine de acasi, este clar ci
faptul de a trai in Barcelona este foarte important
pentru scrisul meu. De altfel faptul de a fi in
contact cu turistii Incd din copildria mea mi-a
permis, fard indoiald, sd concep o lume mai deschisi

- Nu am prezentat niciodatd vreuna din operele
mele intr-un concurs cu premii si nu am castigat
premii decit pentru o carte publicatd. Pentru unii
scriitori premiile constituie o modalitate de a se
intretine. Pentru mine arta este un dusman al
competitivitatii. Premiile fac parte din industrie, nu
din domeniul artei.

- Care este locul pe care- detine traducerea in
cadrul preocupdrilor dumneavoastrd literare¢

- Traducerea face parte din ansamblul operei
mele literare. Dar sunt ani buni de cdnd nu mai
traduc decit opere care constituie o reald provocare
artistica pentru mine.

- Care credeti cd este specificul literaturii catalane
In raport cu literatura scrisd in spaniolas

-Literatura cataland este o literaturd nationald, in
sensul cd nu este dependentd de nici o alta
literaturd. Ea s-a ndscut in secolul al doisprezecelea si
este una dintre cele mai bogate in domeniul poeziei,
al naratiunii, al artei romanului si al gindirii pani la
declinul politic din secolul al
XVI-ea. Dupé o perioadd mai putin fertild, cea de
inceputul secolului al noudsprezecelea, ea trdieste o
renastere odatd cu romantismul, renastere ce
continud pand azi. Desi In unele momente au existat
anumite apropieri de literatura spaniold, cile lor,
modelele si scopurile lor sunt diferite si
independente.

- Trdim Intr-o epocd in care asistim, din
nefericire, la renasterea unor doctrine teroriste, a
neofascismului, a diverselor fundamentalisme. In
acest context, ce importantd are dialogul intre
scriitorii din diverse tiri europene

- Necunoasterea celuilalt si, ca o consecint,
dispretul fatd de el sunt unele din cele mai grave
simptome ale timpului nostru, pentru ci ele sunt
principala sursd a sovinismului si
fundamentalismului. Tot ce se poate face pentru a
sparge viziunea monoliticd asupra lumii este esential.

Interviu realizat de
Ion Cristofor
[ |
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| Sah

‘ . Serban Foarta

Yrncep cu Deplasarea spre gri, o poezie, de
inspiratie cvasi-sahisticd, a mea, publicatd in
Dilema veche si, mai apoi, in Rimeldri (Polirom,

2005): ,Nemaiintegru,/ regele negru/ se

dezinnegrea,/ in vreme ce, calp,/ omologul sau alb/

se tot Innegrea./ Cand dezinnegrirea/ ca si
innegrirea/

le-ajunse la gri,/ cei doi renuntard,/ cu-ntreaga lor

tard,/ la noapte si zi./ Cenusiu-i frumos,/ zicea

craiul din os/ de scump elefant,/ iar cel din eben/
zicea, mai monden,/ci e chiar elegant./ La finele

anului,/ clapele pianului/ (adio, Bach!)/ aveau un
ton sur,/ nici clar, nici obscur,/ ca si jocul de sah,

-/ pe care, in fine,/ nu mai avea cine/ s&1 joace si

nu-l/ mai stergea nici chiar cirpa/ de praf (tot de

scarba/ scorului nul)./ Numai regii mulatri/ ajunsi
idolatri/ ai griului tern,/ uitdndu-si premisa,/ se
jucau de-a remiza,/ de-a patul etern.”

Se instaleazd, oare, in cel ce joacd sah de unul
singur, aceeasi confuziune de naturd entropico-
aplatizantd, ducand, treptat, la o torpoare, la o
apaticd si somniferd pacld¢

Sau, dimpotrivé, un scalpel din crom algid
trangeazd, schizoidic, insul in doud jumétati
hiperlucide, etanse si autonome, - convertindu-i
timpul (,tdiat cu sabii reci”) In timpi¢

Jucétor de sah aproape nul, n-as putea,
bineinteles, s joc cu mine insumi o partida. Mi-e
foarte greu, daca nu imposibil, sd inteleg cum X se
poate dedubla intr-un X’ si intr-un X”’; si si o facd
in asemenea masurd, Incét, executind mutarea de
rigoare, cel dintéi (cared, de fapt, acelasi), s-o dea,
instantaneu, uitdrii, si si intre fard intirziere in
creierul unui pseudocompetitor, care banui ci
anticipase, cu o fractiune de secundd, baremi,
intentia, planul, gandul celuilalt (care, fireste, e tot
el).

In rest, pe langa sahul gri-entropic, am ideat un
altul, tasist (ca o picturd de Soulages), tot mai
delicvescent si mai amorf, - pe care l-ai juca, si
zicem, cu Hermann Rorschach, intr-un vis (de unde
si inrdurirea stilisticd a lui Dimov): ,E limpede c&
ori de cite ori sah/ jucasesi (tu, cu negrele) cu
Rorschach,/ acestea-si dizolvau culoarea-n albul/
galbui al cestorlalte,n timp ce galbul/ distinct al
fiecarei piese: turn,/ nebun, pion, cal, rege (de
eburn/sau de eben), se fiacea tot mai vag,/ incit nu
mai puteai, pe murg de pag,/ s&l osebesti, regina-ti
de regina/ rivalului (pe ambele, rugina/
méncandu-le), iar tabla, pe-ndelete,/ se
preschimba-ntr-o forfotd de pete,/ pe care, ca in
regnul fara os,/ nici piele, tremurati gelatinos/
Rorschach si tu, citeti ca 0 mezuz4,/ in
sarcoplasma voastrd de meduzd,/ prin care, unul
altuia, sincron,/ va citeati gAndu-n orice neuron.”

Este, oricum, neindoielnic c&, jucdnd sah cu
Rorschach (sau, cu Rorschach, sah - pentru ca
homeoteleutonul s evoce si mai hazliu balbismull),
jucAndu- intr-un vis sau treaz fiind, n-o faci, de
fapt, decét cu tine Insuti.

Nu asta este, Insd, important, in sahul cu
Rorschach, nascocit de mine, ci faptul cd materia
durd, opusd, In principiu, pastifierii, care e lemnul
pieselor de sah, ajunge o vascoasa gelatina.
Dezincrustarea lemnului rigid (ca limba cu acelasi
nume,n care predomind lignina!), este un fel de
atentat la tinuta demna si batoasd a pieselor de
sah, - strunjite, indeobste,n lemn.

Fapt pentru care,n deriziune, Nepotul marelui

Rameau (si nu doar el) le denumeste, pur si
simplu, lemne: ,Est-ce que vous perdez aussi votre
temps & pousser les bois¢...”

Cu care, iatdne, in compania lui Diderot
(mediocru, altfel, jucator de sah, Invins, fara
exceptie, de Jean-Jacques, insa chibit destoinic al
jocului cu ,lemne”), la faimoasa cafenea de la
Régence:

Loc unde, ne asigurd acesta, ,... je m’amuse a
voir jouer aux échecs. Paris est I'endroit du monde,
et le café de la Régence est 'endroit de Paris ou
I'on joue le mieux & ce jeu; c’est chez Rey que
font assaut le Légal profond, Philidor le subtil, le
solide Mayot; qu’on voit les coups les plus
surprenants et qu’on entend les plus mauvais
propos; car si 'on peut étre homme d’esprit et
grand joueur d’échecs comme Légal, on peut étre
aussi un grand joueur d’échecs et un sot comme
Foubert et Mayot.”

In parantezi fie spus: Diderot nu veden sah,
un sport, in primul rdnd, ,al mintii”. Dovad,
excelenti sahisti, dar tari de cap (ca lemnul!): dl
Foubert si omologul sdu, Mayot...

Cu care, nu sunt sigur ci Diderot ar da de
inteles, aici, cd sahul tine de dexteritdti, si doar atat.

Ce-i drept, existd un talent sahistic (inexplicabil
ca oricare altul), constdnd intr-un instinct strategic,
intr-un, mai simplu spus, simt al anticipdrii, - cu
care te nasti (si, ulterior, poti, daca vrei, sa ti
educi); altminteri, cum sa-ti explici faptul cd un
copil de 7 ani (inca necopt la minte) poate sa bata
un matur (sahist, insi, netalentat) la sah¢

Problema vérstei nu se pune, indeobste, In acest
joc al ingeniozitatii, - in ciuda faptului c3 si rutina,
studiul, experienta au un cuvant de spus in sah.

In matematici sau muzici,- asijderi.

Pare-se cd muzicieni notorii au fost si buni sau
excelenti sahisti; Intre acestia, Philidor le Grand
(1726-1795) si - de ce nu¢ - insusi Jean-Jacques
Rousseau (pe care cel dintéi l-a ajutat s&-si pund la
punct o compozitie, Muses galantes).

Cat despre domnul Philidor, descendent al unei
dinastii ilustre de compozitori ,barococo” (cici
harul muzical se mosteneste ca si acela matematic,
- precum in cazul stirpei Bernoulli), acesta va fi
fost nu doar un as al cafenelei la Régence, ci si (cu
vorbele nu mai stiu cui): ,un mare filosof al
sahului, prea in avans fatd de timpul sdu [trop en
avance sur son temps| pentru a finteles cum se
cuvine”.

Nu mai insist asupra tratatului sdu faimos,
Analiza jocului de sah, ca si a doud-trei mavevre
ce-i poartd numele: Défense-Philidor sau
Position-de-Philidor.

S& mai amintesc, aga-zicAnd, ,reabilitarea”, de
tip tactic si, finalmente, si strategic, a bietului pion:
infanteristul (sau pifanul) acestui cAmp de batalie ce
e sahul, - pion devenit, la Philidor, campion (!):
,Les pions sont "dme des échecs, ce sont eux
seulement qui forment l'attaque et la défense, et de
leur bon ou mauvais arrangement dépend
entiérement le gain ou la perte de la partie.”

E ceea ce am constatat si eu candva, pornind
de la un paradox al adundrii si al inmultirii cu cifra
pionului, care e 1:

Inmultirea e, prin definitie, mai (tautologic spus)
inmultitoare, mai spornicd, mai multiplicativd decat
e vara ei primard, adunarea, adunarea cea
z3bavnicdn exces. Numai c3 tnmultirea cu bietul 1

(unu), care bate pasul pe loc cu obstinatie, e mai
putin inmultitoare, mai putin multiplicativd, mai
putin spornicd decit e adunarea cu-aceeasi cifra,
unu (1), - a cdrei tacticd e ca a pionului de sah
(umils, oarecum, dar eficient).

In ceea ce priveste Inmultirea cu 0 (zero), numai
doud vorbe: in vreme ce aceasta anuleazi, reduce la
zero (0) orice numér, adunarea cu acelasi 0 (zero) il
conservd, il mentine-n viata.

In parantezi fie spus: nu fac aici, si-n nicio altd
parte, o pledoarie in favoarea utilitarismului
pra(g)matic, pe care] ilustreaza, in extremis,
pedestrul pion al jocului de sah.

Cel compatibil totusi, la rigoare, cu actul
sacrificiulului de sine...

Inchizind (savantal) parantezd, mai adaug doar
ca Philidor imi aminteste de Marcel Duchamp,
celebru artist plastic si mare jucator de sah,
membru al nationalei Frantei si participant la foarte
multe turnee internationale.

Pe langa cele citeva lucriri ale sale cu subiect
sahistic, una Imbinad admirabil (si nu fird o dozi de
malitie, frizand, la limitd, umorul negru) sobrietatea
jocului de sah, frigiditatea-i insasi chiar, cu o
obscenitate care... se ignoral

Domnul Marcel Duchamp, jucind cu albele, in
costum negru (precum berbantii din Dejunul lui
Manet) si cu ochelari de belfer venerabil (cu care,
parcd, ar citi o tezd), combate cu o nimfi goals,
piesele cireia-s, fireste, negre, in vreme ce alboarea
dermei nude nu- sesizabild decat treptat, gratie
ochiului transfocator, intr-atit de insolitd este scena,
fard ca, totusi, sd scandalizeze:

Ca si Inchei cu o a treia artd, aceea a literaturii,
e clar ca esicherul n-o poate inspira altfel decit
tematic si, in extremis, alegoric.

Asemantismul sahului, In sens lingvistic, nu e,
ca si al muzicii, sd zicem, compatibil cu literatura, -
limbajului cireia- e proprie (cu exceptia, poate, a
onomatopeei) dubla articulare.

Or, limbajul sahului e simplu si, ca al muzicii
sau matematicii, unul riguros specializat (in inteles
de univoc, de nonambiguu).

Un veritabil muzician aude muzica privind o
partiturd; sahistul vede esichierul, pe care nu-l are
sub ochi, dacad-l anunti, s zicem, ca: ,10. C. 3
ND”, - riposta celuilalt, ,orb” si acesta (jucand,
adicg, a I'aveugle), putdnd fi urmatoarea: ,10. D.5
D.+”

Astfel dialogheazd, pe vreo trei-patru pagini
(autorul avand, totusi, grijd s& talmaceascd
pésdreasca asta si in cuvinte... omenesti!), conul
Cantaraga cu alde capitanul Colt, intr-o carte a lui
Sadoveanu, si anume Soarele in balti sau
Aventurile sahului (1933).

Cei doi nu sunt legati la ochi, dar cred ci ar
putea sa fie.

Din volumul, in pregatire,
Esichier (Lia Faur in dialog cu Serban Foart3)
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Raluca Soreanu

Poemele Ralucii Soreanu, o debutantd care meritd
toatd atentia, par scenarii ale rasturndrii idilicului in
cosmar. Ritualicul, religiosul, fantasticul, teme repudi-
ate constant de literatura romand de la saizecisti
incoace (de altfel, Ileana Maldncioiu e probabil cel
mai apropiat strdmos al autoarei), sunt prezente aici,
insd doar ca piste de aterizare intr-o infrarealitate
apdsatoare. $i, mai degrabd decat de aterizdri line, e
vorba aici de prabusiri fortate. Caci, dincolo de
cdutérile in limbaj specifice debutantului, imaginile ei
au adesea o plasticitate atit de violentd, incit reusesc
sa loveascd cititorul direct in moalele conformismu-
lui. (Alex Goldis)

*kk

de céte ori trec cite un ocean
las sa cada din méana dreaptd
o piatrd netedd rotunda

ea intrd in apa

isi incepe viata printre pesti
mamele mele cu solzi

o méngaie o poartd pe brate
o hranesc stangaci

cu lapte subtire si mincinos
pastrat sub limba

de la ultimul radnd de pietre incoace

céldtoriile mele mari

tin lumea micd ocupati

e mai multd tandrete

in oceane

cand mezinii pleaca departe
cu pumnii plini de pietre

mi-am muiat batista in apa

am sters licorile dumnezeiesti

cu care imi era stropitd fruntea
degeaba ti-ai cdptusit urechea internd
cu vata

se aude de foarte departe

cd sunt om

cd pietrele mele se scufunda

cd mamele mele mint cu lapte
subtire sub limba

poti sd iti legi sireturile

sa lasi strdmosilor un pahar de limfa din
genunchiul sting

o scrisoare-colaj cu cuvinte decupate din ziare
si sd iti pierzi frumusel urma

*okk

a venit multd lume la

nunta noastrd

la metrou oamenii purtau cdmadsi de borangic
mamele teseau teseau

doar daci te uitai prea de-aproape

cum ai invdtat cd nu se face

vedeai cum maénecile cdmadsilor de borangic erau
legate la spate

nu md atinge

o si-ti rinesti buzele cu care

credeam

cd o s3 minanci paine sub ochii mei

viata asta

si ceva din viata viitoare

de la o vreme am inceput sa fiu
oarbi si calmi
sa fac figuratie in borangic
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poezia

la nuntile altora

la metrou ni se leagd intotdeauna
ménecile la spate

mamele tes tes

fac valuri din parul fiicelor lor

ti-am dat ochii mei

facuti pulbere find

pentru drum

pentru cand o si fii acolo intre galaxii
nu voiam decét sd fiu carne neagra
langd carne neagra

om pe om

0s pe 0s

borangicul ne st3 bine

*kk

cu timpul m-am facut bine
m-am ficut cel mai bine cand
am numadrat mormintele

din méana stanga

si nu mai erau toate despre tine

sanii intdriti ai cosdnzenelor

picurau mirt pand la talie la coapse la célcaie

de bucurie

in frunze marete nebune cu nervuri pline de

seva

da, in frunze m-am Invelit

si le-am Intins frunze si cosinzenelor
,54 fim iele”

am gresit prima oara

seva cea groasd curgand de sub unghii
nu era deloc bund

frigea buzele cui sorbea

nu tdmaduia rdni mici

doar rini cit canioanele

de care nu se mai fac

de pe vremea cind toate mormintele
din ména mea stingd

erau ale tale

porumbei multi se lipiserd

cu piepturile

de lduntrul

unui clopot de bisericd

cosul pieptului meu tinjea dupa asta
cdnd am venit din ultima mare ticere
eram despletitd si inteleaptd

vorbeam numai in versuri aveam
pantecul bombat

de parcd urma sa nasc de doud ori
aceeasi minciuna

intre noi era o tabli de sah si

o cani de mirt

tu ai ales sd pleci fluierdnd un céntecel
am 1mbditranit atit de mult atét

de frumos

nu are cum sd nu imi fie bine

Kk k

am citeva umbre gri in singe

se plimba prin corp ca

niste surori bune

pe care le dor ochii de la lumini

pe una o doare ochiul drept

pe una o doare ochiul sting

pe mine ma dor ochii-amandoi
nisipul fin auriu imi alunecd pe spate
ma uit la maini

uneori sunt umbrele acolo

pielea se face un pic mai inchisa
sd nu ne facem griji copilasi

eu zic sd fim pe pace

eu zic sd ne Ingropam mortii

cu buzele strinse

sd facem colectie de benzi desenate
pentru diminetile intunecate de iarnd

sd ne lipim cateva linguri de argint de piept sa
vedem

dacd mai suntem zei

ca lunea trecutd

ca lumea trecutd

toti ne spun cu voce mare de tatd

cd ar trebui sd fi ales deja

sd stim dacd ne place vinul alb sau vodca
gaturile musculoase sau decolteele priméavaratice
nu e nimic de ficut

am Invatat la scoald ce e tundra desi

nu o sa traiesc niciodatd acolo

stiu si animalele din

tundrd

am mai addugat tundrei

(cu mintea proaspétd ca o dimineatd

de iarni la New York)

o colonie intreagd de iele

cu pielea strivezie ris cristalin

mers legdnat biografie zbuciumata

mi-e fricd de moartea mezind
ea duce Intotdeauna sarcinile pini la capit
acolo unde fratii lenesi si morti
si-au pierdut cumpdatul si au facut
pariuri gresite

*%kk

stiam ci toatd partea ta dreaptd
vrea sd se mdrite cu mine
frem&tam in tot corpul meu

de lacustd tandrad

aveam doar o boald micd-micutd

cit o alergie de primavard la polen
corpul mi se ménca din interior

el din el

si lasa o gaurd mare si rotunda la mijloc

TRIBUNA - NR. 216 ¢ 1-15 septembrie 2011

~- Black Pantone 253 U




prin care puteai sa bagi méana sau
sd faci un teatru de pdpusi pentru copii

*kk

fii cenusidreasa mea enorma

sd despartim organele-balast

de organele bune-bune

cum am desparti graul de neghina

drumul spre altar era presdrat cu stomacuri
si mie mi-era la fel de foame de tine
ca in prima zi

iubito, vino cu mine

la Foamea cea de Taini

la Uitarea cea de Taini
fratii pizmuitori Indeasa
bucéti de noi pe sub masa

Kk k

era tarziu

era clar trecut de ora inchiderii
armatele tale de fetite aliniate
tropdiau cadentat imprejur

cu codite Impletite

cu cérdri drepte pe mijloc

cu méanute carnoase

le-ai crescut la sdn ca 0 mama bund
nu se stie niciodatd cAnd e nevoie
de cateva batalioane pentru

0 cauza

atit de nobila

viata batea la usd

era ciufulitd ca naiba

isi bause mintile toatd noaptea

se Inecase chiar cu un dop de plutd
vomitase pe covoare persane si iar
fusese data afard sd se tdrdie indecis
pe trotuare iar tu

mai puneai cateva fundite in pdrul obsesiilor
le trimiteai la scoali

neapdrat la scoald

educatie pentru mileniul trei

sd ignordm cu talc tirfa asta beatd

T

A

zgomot de lubenitd injunghiatd
parait
pe acolo facem noi vizite la Miezul Lucrurilor

Liviu Vlad

Aripa neogoticd si donjonul in ruind
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Pretul libertatii si tentatia

integrarii

J

Preliminarii medievale si drame
contemporane in istoria Ucrainei

- Florian Dumitru Soporan

3 estinul spatiilor-frontierd si al oamenilor
care le-au locuit a tentat disponibilititile
- speculative ale reflectiei intelectuale si

interesele pragmatice ale factorilor de putere inca
de la primele consemndri livresti ale faptelor
trecutului. Insusi parintele prezumat al istoriei,
Herodot din Halicarnas, apartinea unui astfel de
spatiu de interferentd, lumea polisurilor grecesti din
Asia Micg, integrata politic In Imperiul Persan si
implicatd in active schimburi economice si
culturale cu lumea greacd de dincolo de Helespont.
Fapt cu valoare premonitorie pentru biografiile
individuale si colective ale protagonistilor,
tangentele dintre etnii si civilizatii au generat mai
curdnd confruntarea decit cunoasterea, iar unul
din resorturile esentiale ale identititii etnice a fost
raportarea depreciativa la alteritate. Fenomenul a
rdmas o constantd a istoriei, indiferent dacid avem
in vedere antinomia dintre greci si barbari, dintre
orbis romanus si barbaricum, dintre catolici, eretici
sau schismatici, crestini si infideli, popoare
civilizate si cele inapoiate. Ecourile unor astfel de
stereotipii nu s-au stins cu totul nici in atmosfera
postmodernd, in care dominatia paradigmelor
democratice si multiculturale are de facut fatd unor
provocéri pe care optimismul celor care au fost
martori ai prabusirii Cortinei de Fier si ai relansarii
proiectului european le-au subestimat. In acest
fascinant si periculos creuzet de realitati, mituri si
simboluri, munca istoricului a secondat actiunea
puterii politice si s-a circumscris obiectivelor de pe
agenda economicd, iar incercarea de a decripta
mesajele transmise intr-o epocd sau alta a dat
nagtere unor demersuri culturale de-sine-stititoare,
precum istoria mentalitdtilor sau geografiile
simbolice. In directi relatie cu ideea de Europa ca
realitate civilizationald, a rdmas In dezbatere
problema limitelor sale teritoriale, in special a

@ frontierelor sale sudice si estice. Aceste interogatii

au alimentat o bogatd productie livresca in ultimele
doud secole, subsumata reflectiei mai generale
despre traditie, modernizare si identitate, cu
implicarea activd a exponentilor natiunilor a caror
capacitate de asimilare a paradigmelor occidentale
de civilizatie este pusi in cauzd. Din acest punct
de vedere, prezentul si perspectivele Ucrainei
meritd un plus de atentie, chiar In contexte
nonelectorale si In absenta unor episoade ale
disputelor patrimoniale din marea familie est-slava
care priveazd Europa de aportul caloric siberian.
Maérginitd de statele recent aderate la Uniunea
Europeand, Rusia in curs de reconstructie si Marea
Neagra cu reverberatiile lumii orientale, tara celor
mai apuseni dintre slavii de est certificd mai
curdnd validitatea teoriei lui Samuel Huntington cu
privire la identitatea sfasiatd dect proiectia unui
pol de putere de la Atlantic la Vladivostok.
Publicul occidental s-a familiarizat cu motivul
Poloniei martire, victimd a meschinelor calcule ale
marilor puteri, dar vecinii estici ai acesteia au
beneficiat in mai multe rAnduri de aceleasi
tratamente. Drama ucraineand nu se circumscrie
unei confruntdri ireductibile intre prooccidentali si
filorusi, grefatd pe falia dintre vestul agrar si

nationalist si estul industrial, rusofon si sensibil la
mesajul social, oricdt ar corespunde o atare
imagine simplificarilor maniheiste cu care opereaza
media. Revolutiile si conspiratiile, conducatorii
mesianici si solidarititile de clan nu sunt realititi
ndscute din dezintegrarea Uniunii Sovietice, desi
chiar si acest din urma episod si-a avut rolul sdu in
acutizarea unor tensiuni preexistente. Originile
acestora din urma pot fi identificate inca din
timpuri In care Ucraina si ucrainenii nu intraserad
sub aceste denominatii in constiinta publica si in
care unitatea popoarelor slave, cheia de boltd a
logicii panslaviste, era o realitate demonstrata de
studiile lingvistice comparative.

Natiunile slave raséritene sunt produse ale
marilor migratii de la inceputul Evului Mediu, iar
zonele fertile din bazinul Niprului au reprezentat
baza de putere pentru prima structurd politici a
acestora, Rusia Kieveand. Dincolo de mitul
asasinatului ritualic savarsit de Oleg, analizat in
detaliu de Helene Carrere d’Encausse, sau de teoria
originii scandinave a elitei politice ruse, statul
kievean este produsul unei Europe in expansiune, a
relansérii schimburilor economice pe artera dintre
bizantini si varegi. Kievul si Novgorodul devin
centre intermediare ale comertului pontic si baltic,
iar marii cneji sunt profund implicati in raporturile
de putere de pe continent. Taroslav cel Intelept si
Vladimir Monomah incheie aliante matrimoniale
cu regii Frantei si cu impérati ai SfAntului Imperiu
Roman de Natiune German4, iar fiicele lor aduc la
curtile apusene elemente ale rafinamentului si
protocolului bizantin. Convertirea la crestinismul
de rit grec nu a impietat asupra dialogului cu
papalitatea, al cérei arbitraj este solicitat de unii
cneji antrenati in dispute succesorale. De acest
timp al Inceputurilor sunt legate o serie de mituri
fundamentale pentru identitatea rusilor, precum
mandstirea Pecerskaia Lavra, Sfintii Boris si Gleb si
mai ales luptele cu dusmanii crestini sau pdgani.
Caracterul confederativ specific primelor state slave
a favorizat afirmarea unor centre de putere in
nord-est sau vest, intrate din a doua jumatate a
secolului al XII-lea In lupta pentru suprematie cu
Kievul, primatul acestuia fiind asigurat de calitatea
sa de sediu metropolitan. Invazia mongold, ultima
amenintare majora la adresa Europei crestine venita
din lumea stepelor, a pus Insd capit existentei
acestui insolit amestec de fragilitate si grandoare
care a fost statul kievean. Capitala sa nu si-a mai
recdstigat niciodata rolul de centru politic al lumii
ruse, iar protectia Marelui Han si afluxul
demografic au preliminat ascensiunea cnezatelor
din teritoriul care se va numi ulterior Velikorossia.
socul impactului mongol a succedat radicalizarea
conflictului dintre ortodocsi si catolici, cu urmaéri si
la frontierele nordice ale Rusiei, unde Novgorodul
si Pskovul au avut de infruntat fortele armate ale
cruciatilor germani si interesele comerciantilor
Hansei. Initiativa politicd in vest este preluatd de
cnejii de Halici-Volhinia, care oscileaza intre
tentatia reconcilierii cu lumea catolicd pe o
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platforma antimongold si péstrarea unei traditii
ortodoxe gi a autonomiei institutionale, in curs de
incadrare intr-un specific identitar pe cale de
cristalizare, care mai aminteau de méiretia
trecutului. Volatilitatea politicd din regiune a
inspirat o serie de initiative de incorporare a unor
teritorii ruse apusene in regatele vecine, prin forta
armelor sau prin intermediul casatoriilor dinastice,
dar fara consecinte durabile. Pe acest fond, are loc
o relativd detasare a rutenilor in ansamblul lumii
ruse, fapt evidentiat de diferentierile semantice
prezente in scrierile medievale. Implicarea acestora
Intr-un nou proiect politic s-a datorat incorporarii
lor progresive in Marele Ducat al Lituaniei, forta
care avea sd dispute Moscovei pozitia de centru al
unificdrii cnezatelor rusesti, iar stdpanirea ducilor
de la Vilnius a parut boierilor ruteni mai
acceptabild decét cea a titarilor sau a supusilor
moscoviti ai acestora. Din a doua jumatate a
secolului al XIV-lea, moscovitii si rutenii sunt
incadrati In structuri statale rivale, dar afinitatile
confesionale genereaz3 ciutarea unor cii de
integrare. Formarea Uniunii Polono-Lituaniene a
pus in cauzd apartenenta confesionald a elitei
sociale a rutenilor, zonele care compun in prezent
Ucraina si Belarus fiind guvernate nominal de un
suveran catolic, asistat de un establishment social-
politic perceput ca ostil. Loialitatea boierimii,
tentatd de implicarea in acte de rebeliune, a putut
fi obtinutd gratie emiterii unor documente
privilegiale care le garantau liberul exercitiu al
credintei ortodoxe si mentinerea imunitatilor
administrative. Incadrarea rutenilor in
commonwealthul polono-lituanian a preliminat o a
doua racordare a regiunii la dinamica europeang,
fird a anula afinitdtile cu lumea rusd din
proximitate. Locuitorii ortodocsi ai regatelor
apostolice din est, rutenii si romanii, fac obiectul
interesului Sfantului Scaun, preocupat de
restaurarea unititii crestine ca premisd a cruciadei
tarzii. Dacd ambitiosul proiect al unirii religioase
de la Florenta nu s-a concretizat datoritd opozitiei
concertate a factorilor de putere locali, catolici si
ortodocsi, si a implicarii, mai curdnd episodice, a
puterii de stat, conceptele pe care le-a pus in
circulatie au servit drept incubator al initiativelor
similare, concretizate un secol si jumatate mai
tarziu prin cunoscuta Uniune de la Brest, de
aceasta datd circumscrise cadrului regional
ucrainean si belarus si reformei catolice
posttridentine. Respingerea unirii florentine de
citre Marele Cneaz si ierarhia ecleziasticd
moscovitd a amplificat in durata lunga
dimensiunile faliei dintre spatiul politic si cultural
de expresie rusd. De acum, identitatea moscovitd si
mai tirziu cea velicorusd se vor fundamenta pe
discursul antiuniat, pe afirmarea puritatii si
adevdrului credintei ruse, a carei expresie politica
va deveni loialitatea fati de tar, succesorul
autocratilor bizantini si implicit al imp3ratilor
romani. Elaborarea acestui discurs este un proces
de duratd, recognoscibil la nivelul cronisticii ruse si
al simbolisticii puterii. El coincide cu conturarea
unei alte identititi etnice si confesionale, asa-
numita gens sau natio Ruthenica, care
amalgameaz3 fidelitatea fatd de credinta ortodox3,
ajunsd la slavi prin predicile Sfantului Apostol
Andrei, loialitatea fatd de libertatile traditionale ale
Kievului si loialitatea fata de suveranii lageloni.
Esentiald in promovarea acestor valori a fost
translatia pe care cnezatele din Rusia Rosie au
realizat-o odati cu Uniunea de la Lublin, cAnd
acestea devin posesiuni ale Coroanei Poloniei.
Istoricii polonezi au insistat asupra tolerantei si
respectului pentru diversitatea etnicd si de credinta
care a guvernat raporturile social-politice din
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Polonia medievald si premodernd, in contrast cu
convulsiile din Occidentul divizat de rdzboaiele
religioase. Imaginea corespunde doar in parte
adevarului istoric, In sensul c& institutiile centrale
ale statului si ale bisericii catolice nu au dispus de
capacitatile necesare promovdrii unei politici de
centralizare sau asimilare a strainilor. Ascensiunea
la demnitatile publice, captivantd pentru
descendentii familiilor princiare de origine
ruteand, contactele cotidiene cu omologii lor
polonezi si mai ales atractia exercitatd de
paradigmele culturii renascentiste si de libertatile
sleahtei erau tot atitia factori favorizanti pentru
asimilare. Polonizarea a avut efecte mai profunde
in Galitia, unde au putut fi documentate si
colonizari de populatie alogena, mai ales in zonele
urbane. Integrarea aproape obiectiva a elitei in
cadrele societdtii poloneze a coincis cu o epocd de
relativd prosperitate, marcatd de dezvoltarea
centrelor comerciale si revalorificarea unor zone
din vechiul no man’s land al stepelor nord-pontice.
Dezvoltarea economica a alimentat i ea clivajul
social dintre suprastructurd si majoritatea paupers,
care perpetua mentalititi rurale si o fidelitate
indestructibild fatd de riturile bisericii ruse.
Circumstantele politice si militare de la finele
secolului al XVIea au favorizat individualizarea in
cadrul acestei majoritdti a unor categorii
intermediare, susceptibile de a lua locul vechilor
elite cneziale, comunititile de comercianti si
artizani ortodocsi, structurate in paradigmele
protestantismului polonez, si mai ales cazacii
zaporojeni. Formarea acestei comunitati, amestec
de insurgentd populard si brigandaj, de rudimente
democratice si solidaritdti militare, s-a aflat la
originea unei noi crize In istoria Ucrainei, cu
acelasi amestec de grandoare si decadere. Revolta
condusd de Bohdan Hmielnitki, Inceputd ca un
nou episod al conflictelor, endemice in prima
jumdtate a secolului al XVIllea, dintre cazaci si
autoritdtile regale de frontierd, a escaladat la nivelul
unui razboi civil, catalizadnd tensiunile sociale si
confesionale. Sub steagurile hatmanului zaporojan
s-au raliat categoriile servile victime ale noilor
relatii economice, clerici ostili unirii de la Brest,
mici nobili ruinati. Succesul secesiunii cizicesti,
lipsita de obiective politice si sociale coerente si
apeland rdnd pe rind la inamicii traditionali ai
statului, relevd in ultim3 instantd vulnerabilitatile
constructiei politice polono-lituaniene, intratd de
acum in epoca imortalizatd in plan literar de
romanele lui Henryk Sienkiewicz. Din perspectiva
ucraineand, succesiunea evenimentelor releva
deficientele functionale ale propriului model
societal edificat pe durata a dous secole. In seria
victimelor violentelor populare se regisesc nu doar
exponenti ai sleahtei poloneze si ai clerului catolic,
dar si populatia tirgurilor, in mare parte de origine
evreiascd sau armeand, Impreund cu elementele
moderate ale cizicimii, susceptibile de afinititi
polonofile, traume cu impact in duratd lunga
asupra mentalului colectiv al comunitatilor
implicate. Marele beneficiar al noii situatii politice
a fost Moscova dinastiei Romanov, care a stiut si
profite de incoerenta conduitei politice a noii
puteri de la Pragurile Niprului prin activarea
solidaritatii ortodoxe. Tratatul de la Pereiaslav din
ianuarie 1654, care proclama unirea Ucrainei cu
Rusia, sub forma unui parteneriat garantat de
suveranul comun, Insemna reunificarea
padmanturilor rusesti, dar nu In succesiunea traditiei
cosmopolite si aproape libertariene a Kievului, ci in
tiparele autocratiei afirmate dupa Vremurile
Tulburi. Stipanirea rusd a devenit repede mai greu
de tolerat pentru atamanii obisnuiti cu democratia
nobiliard a Poloniei sarmatiste, iar conflictele Intre
diversele factiuni au transformat Ucraina in teatrul

unor razboaie civile vreme de patru decenii. Eroii
baladelor populare precum Ivan Bohun sau Ivan
Sirko, celebrul ataman decapitat, schimba frecvent
tabdra, luptind cind de partea Poloniei, cAnd
alaturi de voievozii moscoviti, iar oameni politici
precum Ivan Vihovski sau Petro Dorogenko propun
cai de salvare partiald a vechii autonomii a tarii, fie
prin intrarea rutenilor Intr-o noud uniune cu
Polonia si Lituania, proiect ce a capatat si o
dimensiune juridica prin Tratatul de la Hadziaci
(1658), fie prin transformarea Ucrainei intr-o zond
neutrd, sub protectoratul sultanului. Ultima
tentativa de redobandire a independentei, legatd de
personalitatea hatmanului Ivan Mazepa, s-a sfarsit
printr-un nou dezastru, odatd cu infringerea
aliatilor sii suedezi la Poltava. Ucraina dintre
Nipru si Bug prelimina destinul Poloniei si sfarsea
prin a fi anexatd de noua putere a Nordului, care
va implementa aici propriul sistem social-economic,
bazat pe anihilarea oricirei forme de opozitie si pe
legea de fier a serbiei. Ecaterina a Il-a, Semiramida
lui Voltaire, avea sd pund capit existentei institutiei
hitminiei ucrainene, care oricum devenise un
oficiu formal in cadrul birocratiei imperiale ruse.
Centralismul administrativ si incercérile de
rusificare nu au anihilat specificul etnic si
solidaritatile comunitare nici in Ucraina, unde
entuziasmul pentru traditia culturald i istoricd
specifice romantismului si-au gasit expresia in
operele paradigmatice ale lui Taras Sevcenko sau
Mihailo Hrusevski.

Fara a face analogii atemporale improprii
spiritului critic, constatam totusi persistenta unei
extraordinare fragmentiri a societdtii ucrainene, de
naturd sa perpetueze indecizia cu privire la orice
optiune majord. Colapsul puterii dominante,
indiferent ci era vorba de Rusia taristd, de
Monarhia Austro-Ungard sau de Uniunea Sovietica,
a oferit prilejul de manifestare a factionismului
traditional, care a degenerat de cele mai multe ori
in confruntdri violente. Razboiul civil inceput
odatd cu Revolutia Bolsevicd a Insemnat o noud
fazi de interdevorare a fortelor interne in Ucraina,
unde unititile private ale hatmanilor se confrunti
cu nationalistii greco-catolici din Galitia, dar si cu
Garzile Rosii sau cu fortele anarhiste ale lui Nestor
Mahno. Al Doilea Rézboi Mondial a determinat
noi confruntdri Intre cei care vedeau In colaborarea
cu Germania nazistd o cale de eliberare,
nationalistii lui Stepan Bandera, opusi deopotriva
nazistilor si comunistilor si sustinatorii puterii
sovietice, care ficuse de altfel in anii 30 o durd
demonstratie de fortd cu ocazia colectivizarii
fortate. Ultimul deceniu a transferat cadrul
disputelor de pe cadmpul de luptd in arena politica,
desi tentatia revolutionard si apelul la mase mai
stdruie In mentalul public. Perpetuarea
incertitudinilor cu privire la propria identitate
inspird, alaturi de traditionalele resentimente
antimoscovite, si tendinte de anihilare a
minoritatilor etnice din vest si sud. Ecuatia politica
ucraineand, rdmasa in captivitatea antinomiei
dostoievskiene Rusia-Europa, nu va fi transatd
probabil nici de frecventele confruntiri electorale,
nici de vreo noud revolutie de o iarna. Solutia
poate rezida ca de atitea ori In istoria trecutd sau
mai recentd a regiunii In competitia economica si
politicd, intre proiectul de modernizare a Rusiei
initiat si de aceastd datd de birocratia de la Sankt
Petersburg si viabilitatea constructiei europene.
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Doi graficieni versati la

Bontida

. Viorica Guy Marica

esedintd a unei stravechi stirpe nobiliare,

castelul de la Bontida a traversat o

existentd agitatd, cu sincope stilistice, de-
terminate de mari tulburdri, uneori temporare,
dar care i-au fragmentat unitatea imaginii. Dintre
evenimentele nefaste, poate cel mai grav a fost
incendiul din 1944, iscat de pornirea vindicativd a
trupelor naziste in retragere, starnita de
participarea ultimului proprietar Banffy Miklds -
altminteri personalitate de mare anvergurd, literat
notoriu - care li s-a raliat roménilor in tratativele
de pace cu puterile aliate.

Initiativele de conservare-restaurare ale
castelului ruinat au stagnat, chiar si dupa
tentativa celor doud state vecine, roman si
maghiar, de a intreprinde o actiune salvatoare
solidard. Abia recent, proiectul a fost reluat in
perspectiva restaurdrii unuia dintre cele mai
importante castele transilvinene, cu roade ce
incep sd se intrevada. De altminteri, unitatea
artisticd a impundtoarei zidiri, schimb&toare de la
o perioadd la alta, ca urmare a vicisitudinilor
alternate cu imbolduri novatoare, mai ridici unele
probleme.

Pelerinajul reiterat la fata locului al celor doi
graficieni clujeni, loachim Nica si Liviu Vlad,
foarte cunoscuti si avizati, a constituit prilejuirea
unor inedite inspiratii.

Intotdeauna experimentat si subtil, Ioachim
Nica se rezumai la doud variatiuni pe tem&. Dar
se impune prin fugozitatea unei tratari eliberata
de rigori liniare, in favoarea unei viziuni pe cit de
liberd, pe atat de concisa. Transantd linia oblicd a
orizontului ascunde privirii o bund parte din
fatada principald. Pune in valoare, in schimb,
ritmul egal al ferestrelor, cu sobre coronamente
triangulare, accentudnd proportiile armonioase
dintre goluri si plinuri. Egala lor anfilada
evolueazd intre cei doi plopi ce incadrau centrul
fatadei. O versiune infinit mai picturald, obturdnd
avanplanul cu involburdri neguroase, dense,
captiveazd ochiul. Imaginea simplificati a aceleiasi
fatade este, totusi, invioratd prin ardenta stinsd a

Toachim Nica

acoperisului rosu. Nervos schitat, cu anume
turbulentd, aspectul global este bine articulat. O
anumitd economie compozitionald ni-l
reaminteste pe artistul disciplinat si selectiv, pe
care de-a lungul anilor am avut ocazia sa il
cunoastem si sd il admirdm ca pe un veteran
mereu original al genului grafic.

Captivat de nobletea istorica a privelistii
arhitectonice, Liviu Vlad ne oferd o suitid mai
largd, supusd necontenitei metamorfozari, cand
vitregd, cAnd lina, ce a modelat timp de mai bine
de doud secole fizionomia monumentului din
etapd In etapd. Aderenta interpretului grafic la
subiect este una foarte strdnsd. Variate ca
unghiuri perspectivale si abordari tehnice,
imaginile evolueazd intre doi poli contrari.
Inspiratd de destinul necrutitor ai ruindrii,
viziunea este cdnd fumegoasd si melancolicg,
cand dimpotriva euforic solarizatd, transmitand
luminozitatea glorioasa a supravietuirii, dincolo
de timp si vremuri. De la limpezimi la
clarobscurul penumbrelor si al umbrelor inecate
intr-o dramaticd adancime, desi voalate,
graficianul trece intentionat la spatiile albe ale
fondului. Un Vlad pasional ni se descoperd in
cadrul acestei suite, sever condus3, dar nu o dati
liric modulata.

De remarcat, pe de altd parte, fidelitatea
interpretdrii fard divagatii, aproape severd,
dezviluind probitatea artisticd ce domind
demersul tehnic foarte divers. Atribuind de
fiecare datd o altd tridire In fata motivului, reluat
din multiple unghiuri perspectivale, fineturi
cromatice transmit starea subtild a creatorului,
preocupat de orchestrarea detaliului In coeziunea
nestirbitd a intregului.

Gandit initial ca o cetate in spiritul Renasterii
tarzii, edificiul vetust din secolul al XVII-lea este
opera venetianului Agostino Serena. Prezenta lui
in Transilvania se inscrie, de altminteri, intr-o
traditie a marilor potentati locali care si-au
adeverit predilectia pentru arhitectii si pietrarii

!
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Liviu Vlad

Semne de restaurare (conté si sanguin3)

(lapicida) nord-italieni. Cel putin In acea etapd in
care ecourile postrenascentiste cunosteau incd o
stdruitoare difuzare spre Estul european.

Planul auster al unui patrulater cu trainice
ziduri de incintd ulterior transformate, sunt
strdjuite de patru solide bastioane in colturi. Era
cat se poate de potrivit pentru vremurile agitate
ce impuneau resedintelor nobiliare forta si
aspectul de inexpugnabila citadeld. De forma
cilindrica, ugor tronconicd si acoperig conic relativ
inalt, bastioanele recent restaurate sunt méarturii
convingdtoare ale ingrijordrii defensive, starnita de
nu putine Infruntdri armate care au tulburat
epoca.

Cate unul dintre aceste bastioane apare intr-un
mod aproape obsedant in imaginile grafice,
parand a-l preocupa in mod deosebit pe artist.
Inventivitatea unghiurilor perspectivale pe care le
abordeazd este de-a dreptul seducatoare.
Variatiunile optice se succed si se confruntd cu un
farmec pitoresc ce tradeazd infatigabila curiozitate
investigatoare a interpretului. Forma genuing,
mereu aceeasi si totusi schimbdatoare apare
necontenit multiplicatd in succesive ipostaze.
Acestea incitd spiritul de observatie al privitorului
tenace si inspirat. El priveste motivul uneori prin
golul unei ferestre a grajdului, ulterior construit,
alteori prin ampla deschidere barocd, ingaduind o
vedere completd. Ori, In vecinitatea aripii
neogotice ruinatd. Vulnerabilitatea acesteia
contrasteazd cu masivitatea, aparent in stare a
rezista oricdrui stiruitor asediu, a bastionului de
colt. Véazul se perindi in imagini diversificate. De
pildd campanilul in restaurare, ce 1si regdseste
aerul monumental, este juxtapus volumului
compact al bastionului pe care il acopera partial.

Prefacerile, atribuind infitisarea in stil baroc-
clasicizant ale fatadelor, i se datoreazi mai ales
initiativei lui Bénffy Dénes si se pare ci
debuteaza in 1747. Agreat de curtea vienez3, el
detinea titlul de conte imperial si functia de mare
intendent al grajdurilor aulice (Hofstallung)
construite de Johann Bernhard Fischer von Erlach
(1721) pentru a addposti enorma herghelie de 600
cai. Noile sale demnititi, cirora li s-a aliturat si
aceea de guvernator al Transilvaniei, impuneau in
mod firesc amplificarea si transformarea zidirilor
mai vechi, din cetate in castel-resedintd. De alt-
minteri, Intr-un rastimp in care primejdia
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invaziilor tatare, de asemenea suprematia
otomand nu mai grevau asupra Iransilvaniei,
ideea unui castel seniorial se impune de la sine.

Inraurit probabil si de importanta sa pozitie
ca mare intendent al grajdurilor imparatesti,
Banffy Dénes, care era pasionat de echitatie, s-a
decis sd adauge vechiului perimetru mostenit, o
curte festivd (cour d’honneur) in formi de
potcoava. Aceasta urma sd addposteascd intr-un
spatiu vast (50x40 m) manejul si grajdurile
pentru cei 32 de cai (mai modeste desi numdarul
este impresionant pentru un domeniu nobiliar
provincial).

Probabil din 1747, noile initiative au prins
viatd. Curtea cea noud se deschidea printr-un
portal fastuos spre interior cu doud batante
(porte cochere). In exterior coronamentul era
decorat cu figura lui Atlas, flancat de doi giganti,
deasupra cidrora dominau armoariile de conte
sustinute de grifonii traditionali ai stirpei,
regdsibili si la celelalte frontoane baroce din
curtile interioare.

Amenajarea curtii a fost realizatd dupa toate
probabilitatile pe temeiul proiectelor seniorului
Fischer von Erlach si poate ale fiului sdu Joseph
Emanuel. Un adevarat panteon mitologic o
decora, personificat de numeroasele statui ale lui
Johann Nachtigall sculptate intre 1748-1755. O
parte, dintre care unele foarte avariate, se afld la
Muzeul de Istorie al Transilvaniei, o alta la
Institutul Francez din Cluj-Napoca.

Liviu Vlad s-a lasat ispitit de transpunerea
graficd, mai curdnd liberd, dar de mare
expresivitate, a trei dintre exemplele acestui
patrimoniu viduvit. Comparate cu imaginile lor
in situ, de odinioard, acestea par Intregite si
inoculate cu o fortd dramatic accentuati.
Gigantului atletic 1i raspunde figura indureratd a
unei Euridice, silitd s3 se intoarc in Infern. Doar
Bacchus, aproape pitic, atit e de scund si
pantecos, aduce o notd evidentd de umor satiric.
Incununat cu viti de vie, el ridici triumfal
pocalul si tine in ména ldsatd ulciorul plin de
vin. Desi fideld modelului, replica este de o
perfectd virulentd comica.

Principalul executor al modificirilor baroce,
mentinute Intr-un ritm sobru si egal, ce le
conferd o deosebitd distinctie arhitectonicd, este
arhitectul (Maurer und Steinhauer, cum se
intituleazd inainte de a deveni Stadtbaumeister
und Bildhauer) Johann Eberhard Blaumann.
Nascut la Boblingen (Wiirtemberg) germanul
imigreaza la Sibiu si face in cele din urma o
carierd memorabild, gratificat de citre Maria
Terezia cu titlul de maestru constructor. De
numele sdu se leagad deopotrivé realizarea
palatului Banffy din Cluj (azi Muzeul de Arta )
de asemenea transformarea in stil baroc-clasicist a
fatadei si turnului de la fosta bisericd minoritd
(azi catedrala greco-catolicd de pe bulevardul
Eroilor 7).

Aceastd succintd cronicd de expozitie
marcheazd interferentele fructuoase ce pot
interveni in dubla contemplare a istoriei in
conexiune cu arta. Impletirea lor, atat de
interesantd si profund relevantd, ne invitd si
adresdm o sporitd atentie patrimoniilor ce ne
apartin tuturor.

Istoria prin arta

!Liviu Viad

n urmd cu aproximativ un sfert de secol

lucram pe motiv, facand desen dupd natura

impreund cu Joachim Nica. Atmosfera de
atunci era mai calmd, urbea era mai putin
agitatd, erau putine masini si peisajul urban era
,curat” cu motivele arhitecturale la indeméana
desenatorului. Predilectia pentru arhitectura si

urbanism istoric am avut-o de mai multi vreme,

iar compania unui artist didact mi-a fost foarte
beneficd. Atunci aveam atat apetitul cat si
timpul necesar pentru asemenea preocupari.
Descinderea noastrd la Bontida a fost inspiratd
mai ales de istorie dar si de curiozitatea de a
vedea ce a mai rdmas din Versailles-ul de
odinioara al Ardealului. Ruinele antice au

inspirat intotdeauna artistii mai cu seama pe cei

din perioada romantismului cind ele erau
omniprezente in peisajele acelei epoci. Desigur
nu ne asteptam sd gasim la Bontida ,ruine”
antice, dar mediul linigtit al unui spatiu
abandonat a fost propice pentru contemplarea

artisticd. Nu eram numai noi artigtii. Erau cu noi

si familiile noastre dar si ctiva studenti ai
maestrului Nica. Din aceea zi foarte placutd s-a
ndscut materialul prezentei expozitii.
Instantaneele atunci surprinse au germinat si au
declansat o curjozitate care progresiv a refacut
firul istoriei locului. Imprejurérile si timpul au
fost prea vitrege acestui castel, foarte putine
valori artistice ne-au rdmas in zilele noastre. Au
rdmas ziduri sterpe, acoperisuri surpate, ferestre
goale, o campanild ce seamadnd cu turnul din
Pisa, proptitd in barne, mai mai s se rastoarne.
Cam acestea sunt motivele ,plastice” care te
puteau inspira atunci. O parte din lucrarile
prezente provin din aceea perioada.

A urmat o perioadd in care améandoi artistii
am avut alte prioritdti, lumea a luat un curs
anterior nebdnuit, iar pentru mine preocuparea
artistica, care a fost din totdeauna un "violon
d’Ingres”, a rdmas intr-o relativd hibernare.
Pasiunea pentru scafandreria istoricd mi-a rdmas
insd vie, am ajuns sd am acces la multiple
materiale documentare privind istoria castelului,
iar intre timp a demarat si o nobild actiune de
restaurare a castelului.

Indemnat de nestdvilita mea curiozitate

Liviu Vlad Donjon (carbune 30/21 cm)

istoricd am revizitat in urmi cu doi ani Bontida
anilor '80 rezultdnd o noud suitd de lucrari ce
reflects prezentul. Intre timp mi-am diversificat
limbajul plastic, fiind prezente in expozitie nu
numai desene alb negru, dar si graficd coloratd
si cateva acuarele. Toate acestea aratd deja o altd
atmosferd, mai deschisd, mai respiratd ce
reprezinta reversul pozitiv al perioadei anterior
oglindite. Insi pentru a nu uita ci acest topos
este unul al artei baroce, tripticul din expozitie
redd vizitatorului trei dintre sculpturile ce ornau
castelul In perioada sa de glorie.

Cluj, la 2 august, anno MMXI
|

Ioachim Nica
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Ce am castigat

civic media

Ia Rosia

Montana. Si cum a renascut
"Noi muncim, nu gandim!”

B Mihai Gotiu

Timp de peste 9 ani, jurnalistul si scriitorul
Mihai Gotiu a documentat cazul Rosia Montand.
In aceastd perioadd a ficut zeci de deplasiri la
Rosia, a realizat sute de interviuri cu localnici, per-
soane implicate - specialisti in mediu, arheologie,
arhitecturd, patrimoniu imaterial, economie -, a
participat la conferinte nationale si internationale pe
aceastd temd si a documentat alte cazuri similare
din lume. Au rezultat peste 200 de articole (reporta-
je, interviuri, analize, comentarii, editoriale), publi-
cate In presa din Roménia si din strdindtate, pentru
care a primit premiul "Veteran de rdzboi” la Galele
"Green Awards 2011”. Revista "Tribuna” publics,
in serial, fragmente din volumul “Morminte in
miscare”, la care lucreazd in acest moment Mihai
Gotiu, si in care isi propune sd ofere o sintezd a
cazului Rogia Montand (redactia "Tribuna”).

(...)

xistd sau nu societate civild reald in Roménia¢

Réspunsul e foarte simplu. Si vine de la Rosia

Montand. Un festival cultural - "FanFest 2011”
(12-14 august 2011) - cu dezbateri, conferinte,
teatru-lecturd, proiectii de filme documentare, tururi
ghidate, povesti pe langd foc, piete de produse
agricole si manufacturiere, concerte de jazz, rock,
indie, alternativ, electro, care a adunat 1.500 de
participanti. Totul bazat in exclusivitate pe
voluntariat. Mai mult, finantat In cea mai mare
parte a lui din donatiile persoanelor fizice. Asta
chiar e societate civila reala.

Subordonata zecilor de milicane de euro
"investiti” de RMGC in publicitate, cea mai mare
parte a presei autohtone a impus o blocadi
impotriva evenimentelui si a mesajelor organizato-
rilor. Mai mult, a promovat mesajele conflictuale
ale aceleiasi companii, menite sa sperie eventualii
doritori de un week-end la munte. Faptul c& in
ciuda blocadei si a mesajelor agresive, "FanFest
2011” a reusit si adune resursele umane si financia-
re pentru a se desfisura este o altd mare victorie a
societdtii civile. $i o dovadd a faptului c3 a reusit sa-
si formeze o retea paralel si exterioard presei main-
stream. O retea caare nu mai poate fi controlata.

Kk

FanFest 2011 - Fragmentarium:

Mona Nicoars, regizor "$coala noastrd” (ajunsi
pentru prima dati la Rosia Montang, pe pagina de
Facebook a filmului):

"We had an incredible screening last night at
FanFest Rosia Montani. Full house, with folks
standing along the walls and sitting on the floor,
shaking the walls with their laughter. Wonderful
Q&A. This is an audience interested in social
change, in using Romania’s human capital and
national wealth responsibly, and in making the
right choices for future generations. We were
tremendously honored to be there.”

Oana Moisil, voluntar (ajunsd pentru prima
datd la Rosia Montani, pe blog)

"Am avut fan in paldrie si in cort, am dansat
intre brazi, am baut cafea cu lapte de vacd rosiand
si am strAns maini care cunosc bine zidurile cra-
pate, muntii tdcuti si drumurile odat3 toate de pia-

trd ale Rosiei Montane. Am fost la FanFest.

(...)

Ce-am cigtigat in 3 zile de FanFest¢ M-am
molipsit de motivatie de la camenii care au prins
rédécini in campania “Salvati Rosia Montana!l”, am
addugat Incd un motiv pe lista "De ce nu vreau si
emigrez”, am respirat aer curat, m-am incdrcat cu
energie din muzica de vioard, am strins in brate,
am un badge de voluntar si un tricou pe care cu
méandrie il port.

Ce-am pierdut la FanFest¢ Ziua de cosit si plicintele
cu mere din Piata Traditionalal.”

Si, totusi, nu e demonstratie. Cei pe care ii
vedeti In imagine sunt turisti. Dac3 v inchipuiti ci
participé la vreo demonstratie anti-RMGC ori anti-
minerit vd inselati. Sunt oameni care au participat
la unul din numeroasele tururi ghidate prin Rosia
Montana si imprejurimi. E unul dintre lucrurile pe
care "nu si le permit sa le faca acasd, sub ochii
périntilor”.

Ce mai spun cei de la RMGC. Dr. Andrei Jurcs,
presedintele Asociatiei Pro Rosia Montana (asociatie
dependentd de RMGC), intr-un interviu pentru

fTAM LA (R RS
TEREN MEARIERELE
ATE REL LA MRy

Excursii RMGC

"Ziua de Cluj™:

"Nu ne-au invitat la absolut nimic si nici méicar
nu au vorbit cu noi” "Ce inseamn turism¢ Acum,
oamenii vin din cauza faimei localititii. Inainte de a
veni RMGC, Rosia Montani era o localitate
necunoscutd In Romaénia. Spuneai cuiva ca esti de
aici, nu te gasea pe hartd”.

Incd un interviu din seria minciunilor pe band4
rulantd promovate de sustindtorii RMGC. Prezenta
Iui Andrei Jurcd la evenimentele festivalului chiar ar
fi fost de dorit. Doar c& nu l-a exclus nimeni. S-a
auto-exclus, refuzind invitatia adresata tuturor
cetdtenilor roméni de a participa la "FanFest 20117,
implicit si rosienilor. Iar cit de "necunoscutd” era
Rosia Montani in Roméania si in lume inainte de
RMGC stau madrturie (cel putin) nuvelele lui
Agérbiceanu ori filmele "Nunta de piatrd”, in regia
lui Mircea Veroiu gi Dan Pita (premiat la Cannes si
Ciudad de Panama), si "Flcari pe comori”, in regia
lui Nicolae Mérgineanu.

Tot de la RMGC. "li rugdm ins4 pe toti cei care
vin la Fan Fest si se limiteze la distractie, si
viziteze obiectivele turistice, si ne cunoasci mai
bine, dar si se abtind de la comentarii impotriva
proiectului minier si s3 ne respecte decizia de a
munci si a ne castiga cinstit painea, la noi acasa”.

foto: Luminita Dejeu

Asadar, ati retinut: "sd se abtini de la comentarii
impotriva proiectului minier”. Isi mai aminteste
cineva sinistrul slogan al anilor '90: “"Noi muncim,
nu gandim!”.

Si pentru ¢ vorbim de mesajele anilor '90. Cei
trecuti de 30-35 de ani, nu cred sa fi uitat mesajele
promovate impotriva "golanilor” din Piata
Universitatii in 1990: ”ca sunt niste drogati”, "ca
sunt alcoolici”, "cd fac sex in grup si se
destrabaleazd in corturile din piatd”. Cu ce iese in
fatd Asociatia Studentilor din Rosia Montani (o
altd asociatie Infiintatd si finantatd de RMGC, cu 4
membri), Intr-un comunicat de presd¢ ,Cei care vin
in localitatea noastrd sub pretextul unui festival, nu
fac culturd ci lucruri pe care nu si le permit acasa,
sub ochii parintilor. Rim&nem Inmarmuriti in
fiecare an in fata “activititilor” din zilele in care se
organizeaza aici Fan Festul.”. V& sund cunoscut¢

Tot la capitolul mesaje RMGC. "Cu minerii
rezolvdm problema mediului, culturii, sociala”. M4
infioard aceleasi amintiri ale anilor 90, cAnd tot cu
minerii a fost "rezolvatd” problema Pietei
Universititii, in care, printre baltile de singe, au
plantat apoi panselute. Banerul dsta e unul dintre
cele mai cinice (si amenintitoare) mesaje ale propa-
gandei RMGC.

Cireasa de pe tort. "V& invitdim la excursii cu
masini de teren In carierele Carnic si Cetate”. Asta
pentru a nu mai exista niciun dubiu despre ce
vorbesc cei de la RMGC cand afirma c& turismul
poate coexista cu mineritul. Safari prin peisajele de

pi
Rezolvdm cu minerii foto: Mona Nicoard
dupa al treilea razboi atomic, varianta demo. Pentru
cd RMGC poate mult mai mult decit atat.

In fine, pentru a nu mai exista niciun dubiu,
pentru cine si de ce toatd aceastd luptd. Si cei din
fotografia de mai jos au fost la Rosia Montana, la
"FanFest 2011”. Pentru ci Rosia Montani e a lor. Si
de el trebuie sd se teamd cel mai mult cei de la
RMGC. Pentru ei existd oameni in stare sd tind

Rosia copiilor foto: Luminita Dejeu
muntii in loc. S3 nu- lase transformati in lacuri de
cianuri si halde de steril.
Rosia Montand, 15 august 2011

(Continuare in numérul viitor)
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dezbateri & idei

Distantarea graduala

- Sergiu Gherghina

roblemele Greciei au adus un prim beneficiu

Roméniei: un grec este perceput in multe

state din Uniunea Europeand mai rdu decét
un roman. Discriminarea de care multi dintre
conationalii nostri se plang cind sunt in
strdindtate a fost partial transferatd. Si aici ma
refer la economiile puternice ale UE, nu la tirile
bantuite de probleme financiare din grupul PIIGS
(Portugalia, Irlanda, Italia, Spania sau Grecia)
unde simpatia pentru colegii de suferintd este
mare. De exemplu, in Germania ,infractorii”
romani si bulgari sau limitarea accesului acestor
cetdteni in land-uri sunt subiecte secundare; tema
zilei este Grecia. Dacd inainte erai intrebat daca
vii din Est (in general) sau dintr-una din cele dou3
tdri ce au aderat In 2007, in prezent prima
intrebare pe care o primesti cAnd nu vorbesti
germana fluent este daci vii din Grecia. Oamenii
gandesc simplu: banii din propriile taxe nu mai
sunt utilizati pentru perpetuarea unui stat social
care a functionat foarte bine timp de citeva
decenii. In schimb, sunt oferiti unei tiri condusi
de politicieni care au ascuns adevarul (in limbaj
cotidian - au mintit) fatd de toti partenerii din UE
timp de multd vreme. Concepte precum
omogenitatea UE sau principiile ajutorului
reciproc sau siguranta zonei euro sunt vagi pentru
cetateanul obisnuit. Din punct de vedere
financiar, lucrurile sunt simple: banii sdi sunt
utilizati in alte scopuri decit era cazul pand
acum.

Niciun oficial european nu a reusit si nu va
reusi sa explice cetdtenilor statelor UE care ajutd
cu bani multi Grecia si celelalte tari cu probleme
economice de ce este necesar sd se intdmple acest
lucru. Nici mécar guvernele statelor care oferd
ajutor nu reusesc sd indeplineascd aceastd sarcind
intr-o manierd convingitoare. Una dintre recentele
dovezi ale acestei situatii este reprezentatd de
sporirea sustinerii pentru partidele de extrema
dreapta In multe state vestice le UE. Astfel de
partide adund deseori voturile celor nemultumiti;
sunt asa-numitele voturi de protest impotriva
situatiei existente. Circumstantele actuale au oferit
doua tinte predilecte pentru mesajele unor astfel
de partide: criza financiard si modalitatea in care
are Joc intreaga constructie europeand. Succesul
electoral al extremistilor inseamnd pe langa
atitudini anti-migratie sau anti-minoritati si
dorinta unui segment al populatiei de a pune
accentul pe problemele strict nationale in
detrimentul celor europene. In contextul
ajutorului financiar acordat de multe state
Greciei, aceasta din urma este acuzatd de o parte
a populatiei acelor state pentru orice incetinire a
dezvoltirii economice nationale. Situatia este mai
dramaticd prin prisma aparitiei altor patru state
membre ale UE cu probleme majore (celelalte
membre ale grupului PIIGS mentionat anterior).

Datoriile Italiei si Spaniei au atins un nivel
ingrijorator tocmai cand piata europeand pdrea sd
isi revind dupai terapia aplicatd Greciei. Ajutorul
financiar a fost structurat astfel incat sd opreasca
aparitia oricarui efect de domino (erau multe voci
in presa romaneascd ce mentionau aceastd
posibilitate). Cele doud state membre au facut
noi imprumuturi ajungand astfel la nivelul la care
Grecia, Irlanda si Portugalia au solicitat ajutorul

european. Ins3, in vreme ce economiile acestor
trei tiri sunt mici, criza financiard ce se
preconizeaza in cazul Italiei si Spaniei poate
produce consecinte semnificative. Acestea sunt
doud dintre cele mai mari economii ale UE, iar
fondul creat pentru ajutarea statelor cu probleme
nu va fi de ajuns daca aceste economii se
prébusesc intr-un mod asemandtor celei grecesti.
In aceste conditii, ajutorul oferit de Franta si
Germania nu are cum si fie suficient.

Revenind la opinia cetdtenilor din statele
contribuitoare (sau si mai bine spus salvatoare),
sentimentul de frustrare a fost accentuat de
implicarea bancilor in acest proces. Datoritd
faptului ci resursele financiare acumulate din
banii proveniti din taxe si impozite nu erau
suficienti, bancile ce activeazi pe teritoriul
Frantei, Germaniei, Olandei sau tarinlor
scandinave din UE au oferit ajutoare
semnificative. Prin urmare, gradul de risc este
unul sporit pentru cetdtenii acestor tari. Daca
planul de ajutor economic intdmpind probleme
sau nu are rezultatele preconizate, nu doar banii
din impozite dispar, ci si cei din economiile
depuse la banci (céci acestea nu au utilizat doar
fondurile proprii pentru ajutorul financiar).
Cetatenii olandezi si britanici au probabil un
sentiment de deja-vu in fata acestor actiuni: cu
mai mult de doi ani in urméa au pierdut sume
semnificative de bani ca urmare a falimentului
unei banci islandeze.

Aceste sentimente de animozitate fatd de alte
state membre nu fac decét sd incetineasca
procesul de construire a UE dupad modelul
imaginat de pdrintii sai fondatori cu mai mult de
jumdtate de secol in urmd. Unul dintre statele
care au fost de la Inceput in Uniune, unde s-a si
semnat Tratatul initial, are probleme financiare
majore. Desi guvernul italian a adoptat unele
mdasuri de austeritate pe plan intern, rezultatele
acestora vor fi vizibile doar peste patru sau cinci

Liviu Vlad ~ Campanila si donjon (acuareld 40/30 cm)

ani. Intre timp, existd dorinta unor state membre
de a ajuta Italia, dar si din ce in ce mai multe
voci in interiorul acestor state ce se opun unor
asemenea gesturi. Dacd atitudinile negative fatd
de emigrantii din estul Europei, lumea arabd sau
nordul Africii s-au estompat treptat, ajutorul
financiar determind aparitia unor atitudini
negative ale unor cetiteni ai UE fatd de alt
cetdteni ai UE. Desi gestul de intrajutorare este in
conformitate cu principiile unionale, provocarea
la adresa omogenitatii Uniunii vine din partea
cetatenilor. Liderii politici si ai guvernelor nu isi
pot convinge propriii guvernati de necesitatea
acestei situatii si astfel riscd o dubla distantare: a
oamenilor fatd de propriul guvern si a oamenilor
fatd de semenii lor care IntAmpind dificultdti (in
mare parte din vina guvernelor) in alte tari
europene.

Liviu Vlad

Campanila in ruind (cirbune 30/42 cm)
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Avatarurile unei triade:

Friedrich Nietzsche

Lou Andreas-Salomé
Paul Rée

. Ana Ionesei

I.Preambul: Un Nietzsche ludic

In mai 1882, in studioul fotografului elvetian
Jules Bonnet din Lucerna, Friedrich Nietzsche
orchestreazd scenariul unei fotografii parodice in
care apare alituri de Paul Rée si Lou Andreas-
Salomé, care le refuzase celor doi in repetate ran-
duri cererile In casitorie.

Imaginea, devenitd ulterior emblematica,
reprezintd un document simbolic atdt pentru tri-
unghiul amoros clasic la care face referintd, cat si
pentru controversa pe care au oportunat-o consid-
eratiile aparent misogine prezente in opera lui
Nietzsche.

O analizd pertinentd nu se poate dispensa de
asumarea diferentei semnificative dintre reductia
pozitivistd a operei la faptele ,brute” biografice si
decriptarea acestora prin prisma scrierilor avute in
vedere, monitorizate cu o vigoare interpretativd in
permanentd reactualizabila.

Lou Andreas-Salomé asupra lui Friedrich
Nietzsche reprezintd un astfel de subiect deschis,
datd fiind problematica sa viziune asupra femi-
nitdtii, care, pe de o parte, la un prim nivel de
lecturd al operei sale, vizeazd misoginismul pur,
dar care da seama de o anumitd ambivalenta.

II. Analiza psihanalitici

Nietzsche o cunoaste pe Salomé in aprilie
1882, in salonul Malwidei von Meysenbug, o
celebrad gazda a ganditorilor vremii. Scriitorul Paul
Rée o mentionase pe Salomé intr-o scrisoare ante-
rioard care s-a pierdut, dar din raspunsul lui
Nietzsche transpare interesul vadit pentru aceasti
femeie care-i va deveni confidentd, discipol si, nu
in ultimul rand, obiect erotic.

De altfel, Malwida isi asumase tacit rolul de
intermediar al triunghiului amoros, contribuind la
sporirea aurei de tabu a necunoscutei in ochii lui
Nietzsche, ciruia ii relatase cd Salomé ar fi ajuns
la aceleasi ,rezultate filosofice”, vizdnd un
yidealism practic”.

Propunerile de mariaj repetate ale lui
Nietzsche sunt sistematic respinse de citre
Salomé, astfel ci aceasta devine pentru el acel
yobiect supradimensionat”, in acord cu propria sa
conceptie asupra dorintei care determini valoarea
lucrului dorit!.

Mai mult, interesul fatid de Salomé se
acutizeazd datoritd opozitiei vehemente a mamei
si surorii lui Nietzsche fatd de o asemenea
legdtura amoroasa, fapt ce indicd o prezumtiva
dependentd sustinutd fatd de mama ca instanta
prohibitivd dubld, dat fiind anti-semitismul pe
care aceasta 1l manifestd fatd de Rée si
respingerea xenofobicd a lui Salomé.

In lucrarea autobiograficd Ecce Homo,
Nietzsche 1si construieste o genealogie fantastici
pentru a-si releva originea nobild germand, patrili-
niard, iar cea materni este trecutd cu vederea,
fiind mentionati doar ca fiind ,oricum ceva
foarte german”.

Astfel, distributia rolurilor in schema familiald

se petrece in sens freudian, dar rezultanta este o
imagine rdsturnata: fiul vrea s se disocieze de
mamd, nu de tatd, care reprezinta sansa distinctiei
aristrocrate, iar aceastd stipulare relevd doud
paradoxuri.

Primul constd in faptul cd prin supraestimarea
tatilui absent, devenit obiect al unui travaliu de
doliu nefinalizat?, fiul comite un paricid imaginar.

In al doilea rand, violenta conflictului cu
mama si sora semnaleazi evidenta unei iubiri
interzise, incestuoase, iar aceastd ambivalentd
radicali caracterizeazi, dealtfel, multe dintre
consideratiile teoretice ale lui Nietzsche despre
femei, precum si natura bizard a relatiei sale cu
Salomé.

Triunghiul Nietzsche- Salomé- Rée nu se
reducea la o conjuncturd de intentii amoroase,
intrucat Rée ar fi propus si initiat ideea unei
ytrinitati” spirituale, care a functionat dealtfel in
mod prolific pana la configurarea ,optiunilor
apetitive” preferentiale care au avut drept
rezultantd excluderea lui Nietzsche.

Salomé a mentinut relatia cu Rée chiar si
atunci cand s-a logodit cu profesorul de
orientalistici Friedrich Carl Andreas, iar ceea ce
poate fi caracterizat prin sintagma nietzscheean -
freudiand de reintoarcere a identicului/ refulatului
este faptul ca viitorului sot 1i este adus3 la
cunostintd idila lui Salomé cu Rée; ba mai mult,
Friedrich Carl acceptd compromisul continudrii
acesteia drept conditie a mariajului.

O a doua ,recidivd” survine in momentul in
care Rée, gelos si lipsit de incredere In sine, o
pardseste pe Salomé, invocand lipsa de
exclusivitate amoroasa.

Date fiind toate ambiguitdtile relatiei cu
Salomé si Rée, Nietzsche face figura

Liviu Vlad

Triptic I. (tehnicd mixtd)

iou Salomé, I;aul Rée si Friedrié}‘l Nietﬁscﬂhe,
13 / 16 Mai 1882, Studio Jules Bonnet, Lucerna.

masochistului desavarsit care, neputdnd actualiza
separatia identitard de mama, transfera fatalismul
acesteia In raporturile cu femeia doritd. Prezenta
in fotografie a biciului reprezintd un simbol
explicit al acestei dorinte de a fi subordonat si al
unei compulsiuni cdtre pedeapsa.

Intr-o scrisoare datati august 1882, Nietzsche
isi exprimd printr-o formuld criptatd metaforica
acea conditie de sclavie la care aspira:

,In incheiere, draga mea Lou, si vechea,
cordiala, adanca mea rugdminte: deveniti ceea ce
dvs. insivd sunteti! La Inceput este greu sd ne
emancipdm de lanturile noastre si, in cele din
urma, trebuie s3 ne mai si emancipdm de aceastd
emancipare! Fiecare dintre noi, chiar daci la
moduri foarte diverse, are de tras la boala
inlantuirilor, chiar si dupd ce a rupt lanturile”
(Nietzsche, Scrisori. Aforisme. 234-235).

Mai mult, ipostaza de ,stdpand” a Saloméei
din fotografie se va dovedi de o implauzibild
fatalitate, dat fiind cad prima crizd de nebunie a
lui Nietzsche, din ianuarie 1889, survine cu
prilejul asistarii la o scena de biciuire si agonie a
unui cal.

III. Ecouri feministe

Date fiind numeroasele ocurente de asumptii
licentioase in opera lui Nietzsche adresate
femininului, documentul fotografic, prin
caracterul sdu foarte explicit, constituie o sursd
inepuizabild pentru vocile eticilor feministe (in
principal cele ale feminismului radical) care l-au
transformat Intr-un etalon al misoginismului
filosofic.

Legitimitatea acestora poate fi cu usurintd
redusi la ticere in m&sura in care aforistica asa-
zis tendentioasd nietzscheeand este practic
irelevantd filosofic si nici nu se poate confunda
cu o atitudine, constituind, asemeni fotografiei
respective, un efect al umorului aparte al lui
Nietzsche.

De altfel, in intrepatrunderea viatd-opers,
destinald pentru Nietzsche, orice abordare
feministd risci sd decadi la un banal cerc vicios,
supralicitdnd coincidenta dintre ,rolul” lui
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Nietzsche in fotografie si postura echivalentd din
realitate.

In acest caz, este inevitabil drumul inapoi la
interpretarea psihanaliticd, astfel ca exegetul
minutios al operei nietzscheene va depista, in
raportarea sa fatd de feminin, aceeasi ambivalentd
prezentd si in biografia propriu-zisg, ceea ce
exclude judecdti de valoare univoce.

Un tertip al cazuisticii misogine ,clasice”
rezidd Intr-o hermeneuticd ce recurge la abrevieri
si decontextualiziri. Astfel, un discurs feminist
radical va ,citi” in imagine eternul feminin
malefic, oprimant, cu o coloraturd de brutalitate
medievala, care percepe femeia ca Raul prin
excelentd.

Cu toate acestea, aceeasi grila de interpretare
feministd, dacd se raporteazd la profilul si
parcursul biografic al lui Salomé, va fi obligata sa
sesizeze In acest sens un caz atipic si sd ii aprobe
exemplaritatea.

Date fiind preocupdrile intelectuale ale lui
Salomé, faptul de a fi fost discipola lui Nietzsche
si Freud, nu se poate concretiza un discurs in
care Salomé detine o conditie obiectuald, iar
postura de subiect al terorii (prin concurenta
eroticd dintre Nietzsche si Rée) care este evidentd
in fotografie nu reclami in mod necesar o
extrapolare privind situatia de oprimare a
femininului de citre masculin.

IV. Studiu de caz: Nietzsche ,deconstruit”

In finalul eseului dedicat lui Nietzsche,
Jacques Derrida utilizeazd o propozitie apocrifd
gasitd in manuscrisele nepublicate (,Mi-am uitat
umbrela.”), pentru a tematiza limitele interpretarii
pe care le suportd acestea si impactul asupra
operei In ansamblu.

Relevanta acestui demers pentru analiza imag-
inii pe care am intreprins-o consta tocmai in sem-

Liviu Vlad
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nalarea riscurilor inerente oricdrei metodologii
care incearcd s& prevaleze asupra altora, s3
epuizeze o totalitate a semnificatiilor si chiar sa
mentind exclusivitatea postulatelor sale.

Daca se concentreazd asupra continutului unei
scriituri (stil, corp ideatic, context biografic),
cititorul compulsiv sau hermeneutul metafizician
mobilizat de o ,vointa de interpretare”
corespunzatoare credintei Intr-un sens ultim este
autorizat la o serie de speculatii, pe baza cirora
poate formula teorii argumentative.

Tnsd daci eforturile sale se indreapt citre o
imagine vizuald, dat fiind specificul acesteia,
anume pura denotativitate, pertinenta si
finalitatea demersului ideatic, neputind fi decat
conotativd, este mai mult decit echivocai.

Sensul ascuns pe care am dori sa-1 depistim,
bundoard, in intentia lui Nietzsche de a inscena
fotografia in cauzd, constituie o ,urma”, dupd
cum opera sa nu este o totalitate, ci o formatiune
cripticd si parodicd totodatd, concomitent
permeabild si inchisa interpretarii.
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avem; ea creste chiar si prin nelmplinire - cele mai
mari idei sunt cele rezultate din dorinta cea mai
puternicd si mai prelungitd. Acorddm cu atdt mai multd
valoare lucrurilor, cu cit dorinta noastrd de a le avea
creste.” [Nietzsche, Friedrich. Aforisme. Scrisori.
Bucuresti: Humanitas, 1992. 66-67 ].

2 “Norocul existentei mele, poate singularitatea ei,
constd in fatalitatea ei: pentru a folosi o formuli sibil-
ind, ca tatd al meu tocmai am murit, ca mama a mea
mai sunt in viatd si imbatrdnesc... Aceastd dubli origi-
ne, In acelasi timp cea mai Inaltd si cea mai joasa treap-
td de pe scara vietii, a fi decadent si totodatd inceput -
aceasta, dacd poate exista vreo explicatie ldmureste
acea neutralitate, acea libertate de spirit fatd de prob-
lematica vietii, care poate md caracterizeazi.”

(trad. din: Nietzsche, Friedrich. Ecce Homo. How One
Becomes What One Is. New York: Random House,
1968, 4 ).
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Maxima philosophia:
Hegel, sentimentul religios si ratiunea

. Nicolae Turcan

ema depdsirii religiei de catre filosofie este

un punct recurent in constructia sistemului

hegelian. Filosofia desdvarseste si implineste
religia, un act care pentru Hegel nu pérea impios,
dar pentru unii dintre hegelieni, cei de stinga,
suna cit un cap de acuzare si cit un argument
pentru sustinerea ateismului. Depdsirea religiei
trece printr-un moment de resuscitare a ratiunii, a
importantei doctrinei, ceea ce readuce gandirea la
posibilitatile sale de cunoastere, limitate de critica
lui Kant, atrdgand critica sentimentalismului si
moralismului religios.

Hegel era constient cd lluminismul a trimis in
umbrd dogmaticul, transformandu-l din ceva pro-
priu crestinismului, in ceva nefolositor sau de o
generalitate lipsitd de importanta.! Filosofia
hegeliand nu putea fi de acord cu o asemenea
renuntare, cici pentru Hegel adevarul inseamna
in primul rAnd gandire, iar in misura in care reli-
gia revelatd si filosofia se ocupa cu adevarul, a
l4sa credinta doar pe seama sentimentului este o
eroare. Atunci cind se limiteazd doar la senti-
ment, religia renuntd de fapt la adevdr, iar Biseri-
ca nu mai are comunitate, ci se disperseaza in
atomi, ,cici comunitatea este in doctrind”, in
timp ce sentimentele sunt individuale, nu comu-
nitare.2

Eliming aceastd revenire a gandirii in cAmpul
credintei importanta sentimentului¢ Desi in multe
pagini critica reductia protestanta la sentiment (la
fel cum criticd si reductia la ratiunea practicd),
Hegel incearcd s3 limiteze rolul pe care sentimen-
tul 1l are pentru unii dintre contemporanii sai
teologi, fard a-l anula in intregime. Astfel, el nu e
de acord cu Schleiermacher, pentru care sentimen-
tul este calea regald de cunoastere religioasd, ci
sustine importanta ratiunii si a conceptului,
situdndu-se mai aproape de traditia Bisericii, de
exemplu, decat de Kant.? Pentru Hegel sentimen-
tul reprezintd o formd limitatd de cunoastere, in
vreme ce pentru Schleiermacher nu.4 lata critica
lui Hegel: ,Sentimentul este [...] ceea ce omul are
comun cu animalul, el este forma animali, senzo-
riald. Deci cand se aratd ceea ce este dreptatea,
moralitatea, Dumnezeu in sentiment, avem felul
cel mai rdu in care poate fi ardtat un astfel de
continut. Dumnezeu este in chip esential in
gandire. Binuiala c3 el este prin gdndire, numai in
gandire trebuie sd ni se trezeascd deja prin faptul
cd numai omul are o religie, nu si animalul”.?

Intrucat sentimentul este subiectiv si acciden-
tal, el nu poate oferi continut credintei, acest
lucru revenindu-i ratiunii individuale care trebuie
s ofere sentimentului un continut adevarat. O
teologie doar a sentimentelor ,se opreste in
empirie, in istorie si-n accidentalitdtile acestora”,
fiind lipsitd de consistentd.® Chiar dacd sentimen-
tul poate precede doctrina’s el e la rdndul lui pre-
cedat de doctrind, ceea ce conduce la constatarea
cd sentimentul nu este alungat - nici din teologie,
nici din filosofie: daci filosofia ,gAndeste ceea ce
simte subiectul ca atare”, ea il lasd pe acesta sa
fie de acord cu sentimentul siu, oferind in acelasi
timp sentimentului adevaratul continut.® Spre
deosebire de Kant - care era de acord ci ratiunea
purd oferd un continut pentru conceptul lui
Dumnezeu, numai ci era un continut fird adevir,
tributar iluziei transcendentale - Hegel nu e de
acord cu reductia ratiunii doar la rolul ei critic:
»-.. convingerea ca spiritul are numai o relatie

negativa cu Dumnezeu ruineaza, nimiceste senti-
mentul, evlavia, atitudinea religioasa, fiindci
gindirea este izvorul, terenul in care este univer-
salul in general, in care este Dumnezeu, univer-
salul este in gandire si pentru gandire. Spiritul in
libertatea sa posedd continutul adevarului divin si-
| furnizeaza sentimentului; continutul siu este
continutul sentimentului In ce priveste orice
cucernicie adevirati, orice pietate”.? In con-
secintd, in misura in care au de-a face cu adevirul
revelatiei, sentimentele se bazeazd pe conceptele
livrate de gandire, optiune hegeliani foarte orto-
dox3, insd pand in punctul in care gandirea are
abilitatea de a cunoaste (si deci livra sentimentu-
lui!) Intregul continut divin, fard a mai ldsa loc
misterului.

Acest primat al ratiunii este mediat de
reprezentdri, importante mai ales pentru cd sunt
constitutive, asa cum am mai spus, religiei.
Depésind campul subiectivititii, propriu sentimen-
tului, si referindu-se la ceea ce este obiectivl0,
reprezentarea izoleazd obiectul, In timp ce gandi-
rea il ridicd la universal.}! | Forma gandirii in
genere este generalitatea”, care ,pdtrunde si
induntrul reprezentdrii”!2.

Gandirea, asadar, di definitia omului, consti-
tuind ,ceea ce are omul mai propriu, ceea ce
deosebeste omul de vitd, pe cind simtirea el o are
in comun cu aceasta”!3. Credinta apare ca o
forma de certitudine a adevirului absolut, care se
bazeaza pe ratiunea Insdsi, pe Spirit, iar nu pe
autorititi exterioare.! Punind fatd in fatd int-
electia purd si credinta, Hegel afirma ca intelectia
purd este doar esentd, lipsitd de continut, in timp
ce credinta reprezintd ,continutul, fard int-
electie”. Aceasta nu Inseamnd ciderea credintei
in irationalitate, ci indepartarea ei de formalismul
intelectiei pure. Credinta are continutul ,in
gandire, nu in concepte, in constiinta purd, nu in
pura constiintd-de-sine”10. Hegel realizeaza o legs-
turd intre gindire si credintd, scotindu-o pe aceas-
ta din urmi din domeniul moralititii pure, unde
o plasase Kant. Credinta si doctrina sunt unite in
adevarata gandire, gindirea conceptuald, care ,le
uneste pe amindoud in sine” fard nicio excluzi-
une.V

In fapt, categoriile de ,spirit”, ,ratiune” si
,Dumnezeu” sunt in mod esential identice!8. In
primul rand, dacd se pune Intrebarea pentru care
dintre facultitile umane existd Dumnezeu, rdspun-
sul este, evident, gindirea.’? ,Gandirea este locul
acestui universal, dar mai intai acest loc este
absorbit in acest Unul, in acest Etern fiintdnd in
sine si pentru sine.”20 Forma sentimentului se
dovedeste a fi ,cea mai joasd pentru continutul
spiritual”, fiindcd acest continut, care e Dumne-
zeu Insusi, ,este, in adevarul siu, numai in
gandire si ca gandire”. In acest sens, ,gandul nu e
doar gind, ci este, dimpotrivd, modul cel mai
inalt si, cercetdnd cu precizie, unicul mod in care
poate fi prins ceea ce e vesnic si existd in sine si
pentru sine”2l. Pentru a-l intelege pe Dumnezeu e
nevoie de gindire speculativd, sentimentul si
reprezentarea fiind insuficiente: ,Dumnezeu poate
fi atins numai in pura cunoastere speculativa si
este numai In ea si este numai aceastd cunoastere
insdsi; caci el este Spiritul si aceastd cunoastere
speculativd este cunoasterea religiei revelate.
Aceastd cunoagtere il cunoaste pe Dumnezeu ca
gandire, ca purd esentd...”, scrie Hegel.22

Gandirea 1si regaseste astfel locul in filosofia
religiei a lui Hegel, dupd ce fusese limitat3 in pre-
tentiile ei de cunoastere a divinului, de citre
filosofia kantiana. In plus, ea detine acum o pu-
tere de cunoastere fard precedent, care lasd in
urmd atat indrdznelile filosofilor premoderni, cét
si religia insasi, fiindcd se declard a intelege mai
adecvat adevirul revelatiei divine. Filosofia devine
acum maxima philosophia, oferind o cunoagstere
absolutd, cireia nu- scapd niciun mister si pe care
n-o umbreste nicio necunoastere, nici chiar a
naturii Divine... S& recunoastem ci ambitia lui
Hegel este in acest punct, maximald, dar ea nu
mai are prea mult In comun cu ortodoxia
cresting.

Note:

LGcwE Hegel, Prelegeri de filozofie a religiei
(= Paradigme), traducere de D. D. Rosca, Humanitas,
Bucuresti, 1995, p. 13.

2. Ibidem, p. 506.

3. Cf. Peter C. Hodgson, Hegel and Christian
Theology. A Reading of the Lectures on the Philosophy
of Religion, Oxford University Press, Oxford, 2009,

p. 46.

4. CE. ibidem, p. 111.

5 G.W.E. Hegel, Prelegeri de filozofie a religiei,
p. 64.

6. Ibidem, p. 65.

7. CE. Peter C. Hodgson, Hegel and Christian
Theology. A Reading of the Lectures on the Philosophy
of Religion, p. 188.

8 G.W.FE Hegel, Prelegeri de filozofie a religiei,

p. 507.

9. Ibidem, p. 102.

10. Ibidem, p. 72.

11. Peter C. Hodgson, Hegel and Christian
Theology. A Reading of the Lectures on the Philosophy
of Religion, p. 113.
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Theology. A Reading of the Lectures on the Philosophy
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156wk Hegel, Fenomenologia spiritului (=
Cogito), traducere de Virgil Bogdan, IRI, Bucuresti,
2000, p. 307.

16. Ibidem.

17.G. w. . Hegel, Prelegeri de filozofie a religiei,
p. 75.
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Theology. A Reading of the Lectures on the Philosophy
of Religion, p. 70.

9.G w.r Hegel, Prelegeri de filozofie a religiei,
p. 47.

20. Ibidem, p. 48.

21. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Enciclopedia
Stiintelor filozofice: Logica, vol. 1, traducere de
D. D. Rosca, Virgil Bogdan, Constantin Floru et al.,
Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 60.

22.G.W. L Hegel, Fenomenologia spiritului, p.
434.
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Dincolo de limitele identitare

. Maria Ciurchea

curtul roman Noaptea al lui Elie Wiesel

construieste o istorie a damnérii, a suferintei, a

mantuirii In negativ. Urmand istoria salvarii
evreilor, devenitd istorie a salvarii intregii umanitati,
Holocaustul devine un Pagste negativ: Israelul, ales
sd aducd mantuirea lumii, e acum trimis la moarte,
la suferinti; memoriile lui Elie Wiesel nu sunt doar
glasul poporulului condamnat la Auschwitz, ci
miza sa este sd dea expresie suferintei umanitatii.

Elie Wiesel trebuie inteles ca un ,mesager
pentru evrei si crestini”, mesajul sau adresandu-se
intregii omeniri. Wiesel nu se implica in simple
jocuri de memorie cu scopul de a face reprosuri ci,
confruntdndu-ne cu ,ceea ce e mai rdu din trecut”,
trebuie sd putem fauri un viitor in care relele
trecutului s3 nu mai prindi niciodatd conturl.

Textul se construieste pe citeva elemente
recurente, cu o bogatd si semnificantd conotatie in
istoria si traditia mai inti iudaica si apoi a lumii
crestine. Pastele — simbol al salvrii, e transformat
intr-un simbol al suferintei, al macelului;
injunghierea mielului s-a transformat in injunghierea
Fiului, iar acum in injunghierea unui intreg popor.

Recursul la elemente deopotriva iudaice si
crestine nu trebuie sd ne surprindg, in ciuda
reputatiei lui Wiesel ca autor evreu. Inchiderea spre
traditia iudaicd nu ar fi facut altceva decit si
intdreascd zidurile de despartire dintre evrei si
celelate popoare. Mesajul sdu nu ar fi putut avea
mai multd insemnatate decit o ideologie bazata pe
rasism, precum cea hazistd, cu singura deosebire ca
ar favoriza evreii. Aldturarea simbolicd a valorilor
evreiesti cu cele crestine prin trimiterile la
sdrbdtoarea Pastelui, inseamna al intelege pe
celdlaltd fard a pretinde sa fie altfel. Nu este vorba
de o religie superioard asa cum nu e vorba nici de
o natiune superioard. Suferinta trece dincolo de
aceste diferente. Ea ne face capabili sa il vedem pe
celdlalt dincolo de madstile identitare. Diferentele nu
sunt sterse, dar sunt depasite.

Ar fi o nesdbuintd din partea oricdrui om care
nu a trecut prin experienta Holocaustului s sustind
ca poate Intelege ororile si durerea incercata din
plin de cei ce i-au supravietuit. Mai mult, pentru cei
care au trecut pe acolo cuvintele se dovedesc
insuficiente si nefolositoare atunci cand incearcd si
rememoreze acele momente. Totusi, pentru Wiesel
ticerea nu putea fi de ajuns, iar modul posibil de a
vorbi fard sa reducéd realitatea a fost simbolul.
Pastele, elementul comun evreilor si occidentalilor,
trimite la ceea ce nu poate fi exprimat si deschide
calea spre ceea ce nu poate fi inteles.

Peregrinajul sarbatorii de Pesah: plecarea
spre “Templu”

Inceputul traumei deportirii se petrece in jurul
celor opt zile de Paste. Sinagogile erau deja inchise,
iar sirbdtoarea a fost tinuti in case. “Biblia ne
indemna s3 ne bucurdm in timpul celor opt zile de
Pasti, sa fim fericiti. Dar nu prea aveam chef de
veselie. De citeva zile inima tuturor bitea mai
tare...”2. Aceastd tristete ce umbrea zilele de Pasti
prevestea vremurile ce urmau sd vind: umbra din
mijlocul sarbatorii eliberdrii era presimtirea unei noi
robii. Veselia premergdtoare eliberdrii e Inlocuita de
tristetea premergatoare pierderii libertatii - noul exil.

Mai intédi au aparut semne dispersate: inchiderea in
ghetou, selectionarea zilnicd de oameni care s3 fie
dusi la muncd, purtarea unui semn distinctiv etc.,
culminand cu vestea deportdrii la Gestapo, adusa
de tatal lui Eliezer in noaptea dinaintea Rusaliilor.

“Era aproape miezul noptii. Nimeni n-avea chef
sd se ducd la culcare....”. Vestile ingrozitoare ale
deportarii ce avea si inceapd a doua zi au fost
primite si acceptate. “Voiam s& bem amarul pan la
ultima picdturd”. Plecarea lor urma sa fie in graba.
Oamenii au fost treziti chiar in noaptea aceea ca s&
se pregateascd de drum: “Fiecare are dreptul s& ia
cu el doar obiectele personale. Cate-o traista de
mancare, citeva haine. Nimic altceva. Din nou, o
tdcere apdsdtoare ii intAmpind vorbele.”s

Acest pasaj suprapune in mod clar noaptea
deportarii cu celelalte doud momente de turnura in
istoria salvarii omenirii: Pastele evreiesc si Pastele
crestin.

Noaptea: momentul ales de Wiesel, repetd
cadrul temporal al celor doud momente istorice
amintite.

Exodul X1I, unde Dumnezeu da rdnduiala
pentru tinerea sarbatorii ca amintire a ceea ce a
facut Domnul pentru Israel, alege noaptea ca
momentul Implinirii promisiunii: “Aceasta este o
noapte de tinut pentru Domnul pentru scoaterea
lor din tara Egiptului; aceasta este acea noapte a
Domnului pentru a fi tinutd de toti copii lui Israel
in generatiile lor.”4

Noaptea, intunericul invaluie, atit prinderea cat
si omordérea lui lisus, agsa cum pune in evidentd
textul bibic: “mai int4i, vinderea Sa atat de
asemandtoare cu cea suferitd de evreii din Sighet in
acea seard, are loc noaptea. Pavel face aceastd
specificare in epistola sa citre Corinteni: “Domnul
lisus, in noaptea in care a fost vandut...”%; "in
ceasul mortii Sale, atdrnat pe cruce intre cer si
pamant, Hristos este acoperit de intuneric: “si cAnd
a venit ora sase, s-a ficut intuneric peste tot
pamantul pand la ora noud.”o

Paharul améraciunii este simbol al asumarii
jertfei, al primirii destinului suferintei. Ritualul de
Paste din traditia evreiascd recunoaste aceasti
durere pe care o incarneaza simbolic in ierburile
amare: “si s3 méncati carnea in acea noapte, fripti
la foc si cu azime; si cu ierburi amare s il
manénce.””

Paharul agoniei este amintit si in rugdciunea lui
lisus in Gradina Ghetsimani, inainte de a fi vandut:
“Tatd, daca voiesti, depérteaz acest pahar de la
Mine; totusi nu voia Mea ci a Ta si se faci. (...) si,
fiind in agonie, s-a rugat mai intens; iar sudoarea
Sa a devenit ca picituri mari de sdnge, cdzand pe
pamant.”8

Plecarea: vestea bruscad a deportdrii repetd ca un
ecou iesirea in graba din Egipt: “si camenii au luat
aluatul lor inainte ca acesta sa fie dospit, covetile
lor fiind legate in hainele lor pe umerii lor”?, insa
daca atunci evreii i-au putut jefui pe egipteni,
cerdnd de la ei aur si vase, acum ei trebuiau s
plece in graba, ldsdnd in urma tot ceea ce aveau.

Aceeasi violentd apare si in vinderea lui lisus:
“ati iesit ca Impotriva unui hot, cu sabii si bate, ca
sd M3 luati¢”. La rdndul sdu a fost si El jefuit:
“si-au Impartit hainele Lui, aruncdnd la sorti peste
ele, ce sd ia fiecare”.10

Intre credint3 si necredinti

“Si la ora noud Isus a strigat cu glas tare,
spunind: Eloi, Eloi, lama sabactani¢ Care fiind
tradus este: Dumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, de
ce M-ai parasit¢”!!. Drama Holocaustului este
ridicatd la un nivel comparabil cu cea a mortii
Fiului Lui Dumnezeu prin interogatia lui Elie
Wiesel, “unde e Dumnezeu?”, intrebare ridicatd
atunci cAnd un copil evreu este atirnat in
spanzurdtoare zbatindu-se indelungat intre viatd si
moarte.

Poate fi acuzat de necredinti¢ Poate fi judecatd
indoiala cand viata unui tindr de cinsprezece ani se
transform3 in trdire continui la limita dintre viati
si moarte, la a trii fat3 in fatd cu Ingerul Mortii2

Ce s-a imtdmplat cu copilul care “petrecuse
atitia ani cdutdndu-l pe Dumnezeu”,!2 in casa
périnteasca, la sinagogd, Impreund cu Mose
Tarcovnicul¢ A schimbat el profunzimea teologiei
iudaice pentru platitudinea ateismului¢

Teroarea noptilor de la Auschwitz, tensiunea de
a tréi permanent in fata Ingerului Mortii au ficut
ca toate “vorbele acestea optimiste pe care nu le
credea nimeni...”13, vorbe care exprimau o nesecatd
sperantd izvoratd din increderea in Dumnezeul care
i-a ales, sd se transforme in Kadis - rugiciunea
mortilor. “Nu stiu, marturisea tinarul Eliezer, daci
aceasta se mai intdmplase pand atunci in lunga
istorie a poporului evreu, dacd oamenii spuseserd
vreodatd rugdciunea morttilor pentru ei insisi.”!

Cardinalul Jean-Marie Lustiger preocupandu-se
de aceastd rizvriatire spirituald, afirmi cd pentru
Wiesel, “teologia iudaicd” nu existd; totusi,
teologiile mortii lui Dumnezeu nu vin de la cei care
au trdit Auschwitz-ul, evidentiazd Lustiger!>. Wiesel
este un teolog, argumentez3 acesta, cel putin in
sensul de a fi fost permanent o persoand careia
Dumnezeu i-a vorbit prin Cuvéantul sdu, iar prin
experientele prin care a trecut a fost In comuniune
cu divinitatea. Lucrul acesta ni-l face cunoscut chiar
persoana in cauzi. In Noaptea, autorul povesteste
un moment din copildria lui cdnd a mers si a plans
pentru dirdmarea Templului's. Oare nu plangea el
acum acest nou exil al poporului ales¢

Intrebirile privitoare la Dumnezeu, la absenta
sau prezenta Sa in acea experientd a Auschwitz-
ului, ca mod de raportare la divinitate, fac din
autorul cirtii un teolog: esenta se afld in a accepta
incomprehensibilitatea ciilor Sale si totusi a nu
inceta si le urmeze. El este evreul care stie ci orice
s-ar intAmpla, el este in mainile Dumnezeului s&u
atotputernic. Wiesel poate fi considerat in sensul
acesta un teolog, fara a fi pierdut dimensiunea
speculativa si rationald a gandirii sale.l”

Aceasta este ceea ce sugereazd si naratorul
atunci cdnd mdrturiseste ¢4, in lagar fiind, incetase
sd se mai roage, nu datoritd necredintei, ci datoritd
indoielilor cu privire la dreptatea divind. Starea sa
spirituald este asemdnatd cu cea a lui lov: suferinta
ridicd in mod inevitabil intrebiri adanci ce nu isi
gdsesc cu usurintd raspunsul.18

“...Slavit si binecuvantat fie Numele Siu...
murmura tata. Pentru intdia oard am simtit
crescand 1In fiinta mea rizvritirea. De ce s fie
biencuvintat Numele Sdu¢ Cel vesnic, Stipanul
Lumii, Dumnezeul atotputernic si inspaimantator
era mut; de ce ar fi trebuit s&1 multumesc¢”1?

Acest prim moment de rdzvratire, rezultat al
unui amalgam de sentimente ce incercau sufletul
lui cu urd si necredintd, sperantd si o dragoste
uitatd si nerdspunsd a copildriei sale, este urmat de
o binecuvéntare ce se aseazd pe buzele lui: oare era
doar o obisnuinti¢ Sau stia c& orice s-ar Intdmpla
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nimeni si nimic nu il poate smulge din ména
Dumnezeului care i-a ales, a Celui care a promis
“cand vei trece prin ape Eu voi fi cu tine, si prin
rauri, ele nu te vor inunda; cind vei umbla prin
foc, nu vei fi ars, nici flacdra nu se va aprinde pe
tine.” $i imediat dupd aceste versete, Dumnezeu
aminteste prin glasul profetului de Egipt: “am dat
Egiptul ca riscumpdrare a ta...”20. Dar acum, oare
nu avea cuptorul in fatd¢ Oare nu vedea cum focul
mistuia copiii si batrinii deopotrivd¢ Nu vizuse
oare cum unii au fost trimisi la dreapta, la moarte,
iar cei de la stinga, printre care se numadra si el, nu
la viatd ci la damnare

Comentind cartea lov, Wiesel afirmi: “lov era
evreu; Suferintele sale, Insa, privesc intreaga
umanitate; vor veni oare zilele cAnd crimele
impotriva evreilor vor fi considerate crime
impotriva omenirii si crimele Impotriva omenirii vor
fi considerate crime impotriva evreilor¢”

Nazismul nu se face vinovat doar de crime de
neiertat, dar el aruncd o lumind sumbra asupra
poporului ales prin promisiune. AtacAnd poporul
ales, ei 1i declard razboi chiar Dumnezeului care i-a
ales. Wiesel marturiseste ci destinul lui e unul care
se datoreaza tuturor supravietuitorilor Auwschvitz-
ului si chiar a celor ce au murit atunci?!.

Un Paste in negativ

“Era noapte” este refrenul unui cintec rostit in
seara de Seder, referindu-se la noaptea in care Israel,
ocrotit de Dumnezeu, e salvat de robia egipteand
prin Tngerul Mortii care a ucis primii ndscuti ai
egiptenilor. Acum, Hitler ia locul lui Dumnezeu, el
fiind cel care promite sa ucidd poporul ales. El
apare ca stapanul acelei nopti la Buna. “Hitler a
spus raspicat cd4 va extermina pe toti evreii Inainte
ca orologiul si bata ceasul al doisprezecelea, inainte
ca ei sd audi ultima bataie. (...) Cred in Hitler mai
mult decét in oricare altul. El este singurul care si-a
tinut promisiunile, toate promisiunile pe care le-a
facut poporului evreu”, afirma “omul-fara-chip”?2
din spitalul lagarului. Referintele la Paste, frecvente
incd de la deportarea lor din Sighet, creeazi
imaginea unui Paste inversat, in negativ, care
inlocuieste imaginea alegerii poporului de citre
Dumnezeu cu aceea a selectarii lor de citre
SS-sti?3. Tesirea din Egipt este inlocuitd de iesirea
din Buna; Armata Rosie, ale cirei tunuri se faceau
auzite in linigtea noptii, era totusi prea departe.
Drumul eliberdrii s-a dovedit a fi un “dans al
mortii”. Orice speranti de viatd pierise din inima
lor. In acel cimitir de trupuri intepenite apare figura
bland4 a rabinului Eliahu. O hierofanie. Tatal 1si
cautd fiul iubit. Intunericul noptii era tot mai dens.
“Era 28 ianuarie 1945724, cand fiul si tatil au fost
definitiv despartiti. “Hitler avea sa-si tind fagdduiala
(...) pAnd sa vind noaptea”?®.

Noaptea: o tesiturd de semnificatii

“Se lasa noaptea”. Asa Incepe sdrbatoarea de
Ros Hasana - ultima noapte a acelui an, sau poate
chair ultima noapte¢ Noaptea este semnificatul
central al intregii carti.

Actiunea cartii nu se petrece ziua: atunci au loc
doar bitiile, doar munca aceea interminabili care le
madsura zilele de lagar, Insd noaptea este momentul
in care Eliezer reflecteaz asupra vietii sale.

“N-am sd uit niciodatd noaptea aceea, prima
noapte de lagir, care mi-a preschimbat viata mea
intr-o singurd noapte lungd, de sapte ori blestemata,
de sapte ori zavoratd”?. In acea prima noapte de
lagdr, flacirile crematoriului au Inceput sd mistuie
fiinta interioard a tAn&rului Eliezer. A trdi fatd in
fatd cu Ingerul Mortii: o noapte fard sfarsit.”

Noaptea. Intrunericul este ceea ce caracterizeazd
proiectul intregului Holocaust ce s-a manifestat in
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istorie prin exterminarea evreilor.

Noaptea. Este durerea fara sfarsit, agonia
continud a mii de suflete ce s-au scufundat in
intunericul acela, fird sd mai ajungd vreodatd s3
vada lumina.

Noaptea. Este probabil noua viati chiar si a
celor care au rdmas in viatd, a acelor supravietuitori
pentru care lumea nu va mai fi niciodati la fel,
pentru care dimineata nu mai poate aduce uitarea
si alinarea durerii resimtite in amintirea continua a
acelor momente de groaza. Durerea nu poate fi
exprimatd si nici inteleasid. Holocaustul nu poate fi
incadrat istoric; el e posibil de inteles doar din
memoriile celor ce i-au supravietuit gi in realitate,
numai de citre acestia, cici nu exist3 alti
posibilitate de a intelege profunzimea acestei
dureri?8.

Noaptea. Este locul in istorie unde aluneci in
uitare aceastd intreagd realitate ca un vis urat.
Lumea merge inainte, Insd pentru unii Holocaustul
nu a fost doar un vis urat din care s-au putut trezi
mai apoi. Pentru Wiesel viata s-a transformat intr-o
“singura lunga noapte, de sapte ori blestemata”.

Wiesel este un mesager. Intorcandu-ma la
afirmatia lui despre suferinta lui lov care
intereseazd Intreaga umanitate, pot s ma aldtur lui
Robert McAfree, marturisind cd Wiesel e un
mesager atdt pentru evrei cat §i pentru crestiniZ®.

James E. Young afirma c& valorificarea
memoriilor victimelor nu trebuie s& meargd in
directia reconstituirii evenimentului sau a intelegerii
acestuia, ci mai degrabi trebuie si ne intrebdm care
este modul In care ei au construit intelegerea
experientei lor, felul In care ei au interpretat
evenimentul in relatie cu ei. Mai mult, memoriile
implicd o privire retrospectivd asupra experientei,
astfel ca poate fi interogat chiar modul in care
autorul memoriilor reconstituie intelegerea sa si o
reinterpreteazd®. Intr-adevar, pentru modul in care
este reconstruitd experienta Holocaustului in
Noaptea, impletirea elementelor judaice cu cele
crestine nu este intdmplatoare. Brodarea faptelor cu
simboluri religioase si aluziile facute la sarbatoarea
Pagstelui sunt menite sa creeze punti de comunicare
si intelegere. Nu este vorba de afirmarea vreuneia
dintre cele doua religii, iudaismul sau crestinismul,
ci mai degrabd de o intelegerea a umanului, a
suferintei ce depdseste aceste limite. Suferinta
evreilor trebuie s3 fie suferinta umanititii si cea a
umanitatii trebuie sa fie suferinta evreilor. Mesajul
devine de iInteles pentru particular pentru ca putem
porni de la ceea ce ne este specific, de la ceea ce
deja ne apartine. Totodatd, este universal caci
apartine si alteritatii. El capatd sens numai cand
diferentele sunt puse impreund, cand identitatea si
alteritatea sunt puse fatd in fatd, fird a se opune si
fard a se confunda. Noaptea diferentele de
suprafatd devin invizibile, limitele sunt transgresate
fard a fi sterse: fiinta umana in fata fiintei umane e
tot ceea ce ramane.

Elie Wiesel se vrea el insusi un mesager al
Holocaustului; valoarea lucrérii sale nu poate fi
estimatd In contradictia din termeni. Profunzimea
cartii sale este una ce trebuie situatd pe plan
existential: ea implicd o dezvaluire ce transforma
viata, atit cea individuald cat si universald. Astfel,
evreilor le este redat rolul profetic si chiar mesianic
intre natiuni. Suferinta poporului sdu trebuie
valorificatd nu doar ca trecut, ci pentru constiinta
viitoare a istoriei. Acest sacrificiu trebuie sa
trezeascd In Intreaga omenire sensibilitate si
rezistentd viitoare la orice reiterare a unui astfel de
proiect ucigas. In sensul acesta, poporul evreu
devine mielul pascal sacrificat in noaptea de Pesah
pentru eliberarea multora. Jertfirea evreilor in
noaptea Holocaustului trebuie si aducd eliberare in
randul intregii omeniri. Aceastd salvare, insd, nu

trebuie ldsatd sd alunece spre nepasarea ce va
trimite trecutul Inapoi in noaptea uitarii.
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remarci fFilosofice

Valori cognitive, valori
epistemologice (III)

- Jean-Loup d’Autrecourt

8) Valori retorice si valori argumentative
Primele nu revendicd niciun fel de relatie cu ade-
varul, cu realitatea, iar cele din urmd pretind ci
sunt conforme cu realitatea obiectiv, cu fiinta.
Valorile retorice sunt "formele férd fond"
denuntate de Maiorescu, iar valorile argumenta-
tive au drept premize Ideile platoniciene. Aceste
valori tin in primul rdnd de modul de functionare
al discursului, de stilul acestuia, de expresia lui
formald. Dispunem astfel de mai multe registre
discursive, in functie de stilurile de expresie, care
ne impun moduri de luare a cuvantului sau de
exprimare, care sd fie adecvate contextului retoric
respectiv. Nu putem sa folosim un limbaj vulgar
intr-un context academic, iar registrul discursiv
familiar este de asemenea impermeabil formelor
de exprimare universitare. Valorile vehiculate sunt
diferite, opuse, incompatibile, complementare.
Confuzia acestor valori este aceea care duce la
imposturd stiintificd, la anarhie, la dezordine in-
telectuald, la nevroze ideologice etc. Identificarea
acestora, clasarea lor riguroasd, ca valori pragma-
tice (de exemplu), permite o mai buni intelegere
si situare a lor; astfel pot fi evaluate in cadrul
unor contexte ideologice cunoscute: utilitarism,
politicd, mass-media, putere, profit etc.

Retorica, inteleasd ca artd a utilizarii limbajului
natural, cu scopul exersdrii puterii In detrimentul
adevarului, a aparut in mod sigur cu mult inain-
tea tehnicilor de argumentare, adicd de folosire a
limbii In mod coerent, precis, logic, in vederea
cunoagterii adevirului, chiar cu riscul pierderii
autoritatii. Cele mai vechi studii, care au ajuns
péand la noi, sunt tot cele intreprinse de socratici
(Platon, Aristotel etc.). Faimosul proces intentat
de sofisti lui Socrate poate fi interpretat si ca un
simbol al confruntdrii intre retorica si argu-
mentare, ca o victorie a valorilor retorice si
irationale fata de cele argumentative si rationale.
Faptul rdmane valabil si astdzi, iar singura conso-
lare par sa fie aceea cd pe termen lung, din per-
spectivd diacronicd, argumentarea pare si fie
reabilitatd, stimatd, deci evaluatd pozitiv, In timp
ce retorica nu ar avea castig de cauza decat in
actualitate, in perspectivi sincronici. In fond este
vorba despre confruntarea milenara a doua clase
de valori, care par incompatibile. Aristotel,
urmandu-l pe Platon, demonteaza fard mila retori-
ca si pe cei care o practicd in mod abuziv, sofistii:

"Retorica este facultatea de a considera, de
fiecare datd, ce poate fi supus persuasiunii. [...]
latd ceea ce ne determind sd afirm3m c3 aceasta
nu dispune de reguli aplicabile unui anumit gen
de obiecte determinate. [...] Caracterul moral (al
oratorului) este acela care provoacd persuasiunea,
atunci cand discursul este orientat astfel incat ora-
torul s& inspire increderea. Ne l4sdm mai prompt
si mai usor pe ména oamenilor de bine, in priv-
inta tuturor problemelor in general, insd in mod
absolut, in chestiunile incurcate sau echivoce. [...]
Aceasta este dispozitia auditorilor, cand pasiunile
lor sunt incitate prin discurs. Efectudm judecati
tot atit de diferite, daci suntem animati de un
sentiment de tistete sau bucurie, de prietenie sau
de urd. Acesta este singurul aspect, agsa cum am
ardtat, pe care se chinuie sd1 trateze cei care scriu

astazi despre retoricd. Vom intra in detalii cu
aceastd ocazie, atunci cAnd vom vorbi despre pasi-
uni." (Aristotel, Retorica, cap. II)

Valorile retorice sunt numeroase: limba de
lemn, demagogia, arta de a vorbi fard a spune
nimic, de a crea iluzia cd se spun lucruri impor-
tante, superficialitatea si simtul comun, obsesia
pentru locurile comune ridicate la rang de prin-
cipii universale, minciuna si mistificarea, posesia
puterii cu orice pret prin obtinerea adeziunii sau
a consensului majoritar, succesul si prestigiul ime-
diat (titlurile, medaliile, premiile, posturile presti-
gioase, onorurile etc.), credintele si superstitiile,
emotiile si stérile psihologice contradictorii, vio-
lenta si teroarea sub toate formele, ideologiile
(toate ismele istorice), atacul la persoand, mani-
pularea, relativismul etc. Adicd toate aceste valori
instabile, foarte variabile. Simbolul sofistului prin
excelentd, in antichitate ca si in prezent, este
actorul-magician. Influenta acestor valori este atat
de mare In istoria umanititii si In special a
Occidentului, incat marile conflicte, catastrofe,
revolutii, crize pot fi explicate astfel. Epoca con-
temporand este cea care a suferit cel mai mult,
prin impostura generalizatd, care se resimte si in
productiile stiintifice; sofistul, magicianul, actorul
este "Printul acestei lumi", al lumii secularizate. Se
intAmpla astfel pentru ci valorile retorice sunt in
fapt niste valori nihiliste.

Insa valorile agumentative se opun valorilor
retorice. Aceastd tezd este contrard tendintei gene-
ralizate in filosofia limbajului de tip "anglo-saxon"
sau a conceptiei difuzate de asa zisa "scoala bel-
giand de retoricd" sub influenta lui Perelman, in
secolul XX. In prezent se incearcd crearea unei
confuzii conceptuale prin asimilarea celor doi ter-
meni distincti: retorica si argumentare.

Dimpotriva considerdm c& dihotomia anticd
socratici trebuie mentinutd, iar teoria valorilor ne
permite s3 intelegem si motivul. Intr-adevir valo-
rile argumentative nu pot fi confundate cu cele
retorice.

Demonstratiile logice si matematice, Inlantuirea
rationamentelor intr-un discurs, grija pentru ade-
var si pentru validitatea discursurilor, cdutarea
adevarului, privilegierea unor metode, a unor
instrumente de cercetare, considerarea unor prin-
cipii rationale, descoperirea si utilizarea unor legi
universale, precizia si exactitatea rezultatelor, do-
rinta de depdsire a simplelor evidente in ciutarea
certitudinii etc. Aceste valori sunt proprii discur-
sului filosofic. Nu intdmplator Platon si Aristotel
au ficut aceste distinctii in utilizarea dialecticii
mostenite de la Eleati (in ocurentd Zenon).
Dialogurile platoniciene sunt construite pe baza
sistemului de argumentare; doar cAnd aceasta isi
atinge propriile limite, Platon face apel la limbajul
alegoric, la simbolurile mitologice, adica la
retoricd (alegoria cavernei din Republica, mitul
androginului din Banchetul sau mitul lui Er din
Timaios). Aristotel inventeaza chiar un nou
instrument (Organon) de argumentare, sub forma
concretd a silogismului, pentru a combate sofis-
mele, falsele argumente ale retorilor; iatd aici un
exemplu: "Silogismul este un rationament in care,
anumite premize fiind presupuse, va decurge din
ele In mod necesar o concluzie diferitd de ceea ce
s-a presupus, prin intermediul premizelor accep-
tate; respingerea este un rationament in vederea
contrazicerii concluziei. Or, Sofistii nu procedeaza
astfel, insd dau numai impresia ca fac astfel, din
mai multe motive: unul dintre aceste motive, care
este cel mai natural si cel mai curent, este acela
care tine de numele date lucrurilor. Intr-adevir,
pentru cd nu este posibil intr-o discutie s& prezen-
tdm lucrurile insele, si pentru cd in locul
lucrurilor trebuie s3 ne servim de numele acestora
ca de niste simboluri, presupunem ci ceea ce se
intAmpld cu numele, se Intdmla de asemenea si
cu lucrurile [...]". (Aristotel, Respingerile sofistice,
1, 165a, in Organon)

Liviu Vlad

Art Café In donjonul restaurat ( cdrbune 21/30 cm)
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Trecem peste faptul foarte important, care nu
poate fi subinteles decat de specialisti, si anume
presupozitia aristotelicd a unei teorii tripartite a
semnului (simbol, semnificatie, lucru), care era
probabil cunoscuts cu mult inaintea lui. In mod
sigur aceasta nu este descoperitd de contempo-
ranii nostrii asa cu se preda la universitate. De
asemenea (altd pistd), teoria subtild a lui Frege
despre "presupozitia obiectului de referinta", in
prezervarera semnificatiei discursurilor fictionale
(care ar trebui s3 fie absurde pentru cd sunt
false), isi are ridacina necunoscuts, tot In acest
text aristotelic. Dar sd ne ocupdm aici doar de
modurile de rationare silogisticd in raportul lor cu
sofismele.

Teoria silogismului a fost conceputd in scopuri
de cunoastere si de reglementare a discursului, ca
baraj rational impotriva puterii magice, irationale
a retoricii. Astfel structura silogismului formata
pe mecanismul de deductie, adicd de relatia nece-
sard intre premize si concluzie, este o structurd
valida. Validitatea unui argument inseamnd valoa-
rea sa logica cu privire la garantarea adevarului, a
certitudinii concluziei. De aceea se vorbeste
despre "moduri silogistice valide". Astfel chiar
valoarea adevarului se modificd, pentru ca aceasta
depinde acum de modul prin care a fost obtinut
sau demonstrat rezultatul unei concluzii. De
exemplu, valoarea adevirului dogmatic este
impusa prin credinte, prin retoricg; in timp ce va-
loarea adevirului argumentat este demonstrata,
prin rationamente si prin experiente.

Despre un silogism nu se poate spune c& este
"adevirat” sau "fals", ci ci este valid; adici struc-
tura sau forma sa este valabild, corectd. De altfel
"valabil" inseamna chiar valid si se spune despre o
gandire valabild pentru ceilalti, care are valoare
demonstrativd (cf. Lalande, 2002, p. 1182).
Aceastd validitate a argumentelor este perend,
contrar aparentei sau iluziei de validitate pe care
o dau sofismele sau falsele argumente (engl. fal-
lace). Acestora din urmd le expird foarte repede
validitatea, ca produselor din comert; ele dureazi
doar atit timp cat dureazi iluzia, minciuna.
Existd deci valori rationale permanente, moduri
de gandire infailibile. Exigentele unei intregi
traditii rationaliste occidentale (Descartes, Pascal,
Leibniz) se regdsesc In aceste valori. Pe scurt, doar
limbajul logico-matematic pare si satisfacd aceste
exigente, prin valorile care-i sunt proprii.

4) Valorile logico-matematice

Textul lui Pascal, De I'esprit géométrique,
rdméne programatic, prin felul in care ataseaza
valorile argumentative si valorile logico-matemat-
ice. Lungimea citatului este justificatd de impor-
tanta continutului:

"Putem avea trei principale obiective in studiul
adevdrului: mai intdi, de a-l descoperi atunci cind
il cdutdm; apoi, de a-l demonstra atunci cand il
poseddm; ultimul, de a-l discerne de fals, atunci
cand 1l examinam. Nu mai discut de primul,
tratez in particular pe al doilea, cici il cuprinde si
pe cel de-al treilea. Caci daca este cunoscutad
metoda de demonstratie a adevirului, vom dis-
pune In acelasi timp de aceea de a-l discerne, pen-
tru cd examindnd dacd argumentul care este pro-
pus se conformeaza regulilor cunoscute, se va sti
dacd acesta este perfect cunoscut. [...] Aceastd ver-
itabild metoda, care ar forma demonstratiile in
modul cel mai excelent, dacd faptul ar fi posibil,
ar consista In doud lucruri principale: primul, de
a nu utiliza nici un termen al cdrui sens sd nu-l fi
explicat inainte; celalalt, de a nu propune nicio-
datd vreo propozitie care sd nu fie demonstrata
prin adevaruri deja cunoscute; altfel spus, Intr-un
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Liviu Vlad Privire dintre ruine ( cirbune 42/30 cm)

cuvant, si se defineascd toti termenii si si se
demonstreze toate propozitiile.

Dar, pentru a urma intocmai ordinea pe care o
indic, trebuie si declar ce inteleg prin definitie. In
geometrie nu sunt recunoscute decit definitiile pe
care logicienii le cheamd pe nume, altfel spus, sin-
gurele atribuiri de nume lucrurilor care au fost
clar desemnate prin termeni perfect cunoscuti; nu
vorbesc decat de acestea. Utilitatea si utilizarea
acestora este de a clarifica si de a abrevia discur-
sul, expriméand prin doar numele atribuit, ceea ce
nu s-ar putea spune decit prin mai multi termeni;
astfel Incat, numele impus sd fie totusi lipsit de
orice alt sens, dacd cumva ar avea, pentru ca ast-
fel sa nu-l mai posede decit pe cel pentru care a
fost destinat In mod unic". (Pascal, De ['esprit
géométrique et de lart de persuader, in (Euvres
completes, Paris, Seuil, 1963, pp. 348-350)
Dincolo de prelungirea conceptiei aristotelice, se
regdsesc aici idei originale, care au fost preluate
ca atare in epoca contemporand in filosofia limba-
jului, de un S. Kripke, de exemplu, atunci cand
introduce expresia geniald: "desemnatori rigizi".
Deci le putem reprosa lui Aristotel si lui Pascal c&
nu i-au citit cu atentie pe filosofii contemporani!
Din perspectiva noastrd, acest text clasic major,
opereazi tranzitia Intre valorile argumentative si
valorile Jogico-matematice.

Intr-adevir se poate vorbi despre valori formale
si simbolice, la nivelul limbajelor artificiale sau
formale. In matematici, existd valoarea unei vari-
abile, valoarea unei necunoscute intr-o ecuatie, alt-
fel spus, rezultatul cantitativ obtinut in urma
unui calcul. Se vorbeste despre "valoarea absolutd"
a unei functii, despre "valorile pozitive sau nega-
tive" ale unei ecuatii, adicd despre rddacinile pozi-
tive sau negative ale acesteia etc. Este vorba in
acest caz despre o evaluare calitativd. Se vorbeste
de asemenea despre domeniul si despre co-dome-
niul valorilor unei functii, iar parcursul valorilor
unei functii matematice sau chiar a unei functii
de stare, care descrie un sistem fizic, poate fi
reprezentat printr-un grafic. Valorile unei functii
pot varia, sunt variabile. Astfel se simbolizeaza
functia prin y = f(x), unde f : D C, pentru c3 x ia
valori in D iar y in C si se spune ca 'f este
definitd in D cu valori in C". In toate cazurile
este vorba de rezultate ale unor calcule matemati-
ce, deci de valori numerice.

La un nivel si mai fundamental, In cazul limba-

jului formal logic sau simbolic, existd ideea de
"valoare de adevir' a unei propozitii. In logica cla-
sicd bivalentd o propozitie posedd doar doud va-
lori de adevar: adevarul sau falsul. Putem vorbi in
acest caz despre o evaluare calitativd. Prin
urmare, o propozitie (afirmativd sau negativa)
poate fi intr-un caz ca in celdlalt fie adevarata, fie
falsd. O a treia posibilitate nu existd, este exclusd
(de unde si principiul tertului exclus) si astfel se
evitd contradictiile de limbaj (principiul de non
contradictie), respectdndu-se in acelasi timp identi-
tatea lucrurilor, deoarece un lucru este ceea ce
este (principiul identitdtii). Aceasta este tot
mostenirea lui Aristotel. Se subintelege cd aceste
valori sunt controlate de principiile supreme ale
gandirii.

Cu logicile trivalente (Lukasiewicz, Bochvar,
Kleene, in secolul XX), se introduce o a treia va-
loare de adevir: in afard de adevir si fals, o
propozitie poate fi nedeterminatd sau poate fi
vagd. Astfel calea este deschisd logicilor poliva-
lente, in care valorile de adevir sunt nedetermi-
nate si multiple. Existd grade de nedeterminare,
in evaluarea propozitiilor. De exemplu, intre cele
doud pozitii clasice (0 sau 1; da sau nu; usa
deschisa sau inchisg; alb sau negru; viatd sau
moarte etc.) putem inchipui acum o gami de
tonalitdti, de nuante, la fel ca in picturd sau in
muzicd. O usd poate fi intre-deschisd mai mult
sau mai putin, Intre alb si negru pot exista o
multime de nuante de gri, intre viatd si moarte se
afld diferite stadii ale bolii, de la mai mult sau
mai putin sdndtos, pand la grav bolnav sau coma.
Tot cu aceste valori polivalente de adevdr, care au
afinat cunoasterea, se poate incerca explicarea
unor situatii fizice, ca in cazul relatiilor de nede-
terminare ale lui Heisenberg, in mecanica cuan-
ticd. Avem de-a face nu numai cu o evaluare can-
titativd gradatd a cunoasterii, dar si cu o inter-
ventie subiectivi, deci calitativd a observatorului,
in chiar procesul de experimentare, pe scurt, de
evaluare a pozitiei si vitezei particulelor ele-
mentare. Atingem astfel o limitd a cunoasterii
empirice, explicabild doar prin convergenta a
doui clase de valori: subiective si obiective,
respectiv calitative si cantitative sau mai precis,
psihice si fizice. Ne aflam deci intr-un fel de
impas. Faimoasa aporie a raportului dintre corp si
minte (engl. mind-body problem), se traduce si
prin aceastd convergentd conflictuald (lat. coinci-
dentia opositorum), o situatie de nedeterminare
epistemica a valorilor materiale si imateriale, a
activititilor mentale si cerebrale.

Intr-adevar, lingvistica, logica si matematica sin-
gure nu pot sd dea socoteald despre dimensiunea
majord a notiunii de valoare, la nivel epistemolog-
ic. De aceea, trebuie sa facem apel la filosofia
stiintei si la stiintele cognitive, unde se poate
vorbi despre: valoarea cunostintelor sau despre
valoarea unei teorii stiintifice; despre valoarea
epistemicd a unei propozitii; in fine, despre va-
loarea cognitivd a unei perceptii sau a unui com-
portament. Se poate bdnui incad de pe acum, ca
valorile epistemologice nu au fost si nu vor fi
intotdeauna aceleasi.

Grenoble, mai 2011
[ |
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Clujul interbelic

Euforia inceputului

. Petru Poanta
PaN

n Straja dragonilor, 1. Negoitescu 1si aminteste

astfel refugiul din Cluj dupa Diktatul de la

Viena: ,Evacuarea era in toi (evacuam nu numai
paminturi si lucruri, ci si glorioasa Roménie Mare).
Intr-una din zile, am dat o fugi la Blaga:
impachetau febril si ei - ne-am luat rdmas bun, cici
nu se stie unde si cind ne vom revedea: ei plecau la
Sibiu, cu universitatea, ai mei nu hotiriserd inci
incotro. In acest du-tevino, am dat de spectacolul
cel mai fantastic: firmele roménesti ale magazinelor
si intreprinderilor de comert si afaceri erau date jos
si inlocuite cu altele, maghiare. Intram deja in alt
oras, in altd tard. $i placile indicatoare de strazi si
institutii publice erau inlaturate, chiar daca nu
inlocuite inca. Clujul roménesc il inghitea padmintul
[s. n.].” Un asemenea sentiment apocaliptic il vor fi
avut i maghiarii In 1918, mai ales 3 ei au trdit aici
cu constiinta stapinului absolut si definitiv. Ins3,
desi formal cele doud evenimente par s& fie unul
imaginea rdsturnatd a celuilalt, In perspectiva
istoriei ele sint, totusi, diferite si nici nu au aceleasi
consecinte. In 1918, Clujul devine romanesc in
urma unirii Transilvaniei cu Roméania (Vechiul
Regat), respectiv in urma destrdmdrii imperiului
austro-ungar. Romanii erau majoritari in
Transilvania, iar optiunea lor e legitimata de
principiul istoric al autodetermindrii. Majoritatea
maghiarilor In Cluyj fusese intretinutd artificial,
printr-un protectionism abuziv. La preluarea in
administrare a oragului, Consiliul Dirigent, care
administreazd Transilvania, nu urmareste epurarea,
ci colaborarea cu maghiarii. Refuzul initial al
functionarilor publici unguri de a depune
juramintul fatd de statul romén complici putin
lucrurile. Acestia mizeazd pe lipsa de cadre si de
competentd a noii administratii, insd mobilizarea
roménilor este exemplard, asa Incit functionarea
institutiilor vitale nu va fi deloc compromisa.
Surprinzator trebuie s fi fost pentru comunitatea
maghiard faptul cd ei nu se comportd ca niste
cuceritori. Nu sint ,barbarii” din imaginarul
istoriografiei gi presei ungare. Proprietdtile private
ale locuitorilor ramin intacte si existd vointa politicd
fermd de asigurare democraticd a drepturilor
cetdtenesti, fard nici o discriminare etnicd. Romanii
se afld In situatia de a demonstra cd sint o natiune
cu vocatie civilizatoare. Comunitatea din Cluj va fi
esantionul ei simbolic si, intr-adevir, in numai doud
decenii, orasul a devenit un model de civilizatie
urband si de multiculturalism. El ajunge rapid o
concentrare aproape nefireascd de energie
roméaneascd, desi In acest interval romanii nu vor
avea majoritatea. latd structura demograficd In trei
momente: In 1920, dintr-un total de 83.000 de
locuitori, 28.500 roméni, 40.000 maghiari, 10.000
evrei, 1950 germani, 2.550 altii; in 1930, total
100.844, din care 34.895 romaéni, 47.689 maghiari,
13.062 evrei, 2.500 germani, 1.043 romi, 1.655 altii;
1938, total 114.000, din care 47.200 roméani, 46.200
maghiari; 16.100 evrei, 2.400 germani, 2.100 altii. In
cadrul fiecdrei etnii se observa cresterea
demograficd, mai consistentd la romani si evrei.
Fata de 1910, maghiarii au un usor recul imediat
dupa Unire, insd ulterior tendinta e de crestere
constantd. Miscdri semnificative de populatie nu se
produc decit In cazul romanilor si al evreilor. Ele se
datoreazi, pe de o parte, oportunititilor economice
si culturale, iar, pe de alta, nevoilor de personal din
administratia institutiilor publice. Prin urmare, inci
din ianuarie 1919 sint numite in functii noile
autoritati: primar, Iulian Pop; prefect al orasulu,

Valentin Porutiu; prefect al judetului, Simion
Tamasiu. In orice caz, colapsul prezumat de
autoritatile maghiare nu se produce, desi, sub
presiunea propagandei, mii de functionari din
intreaga Transilvanie se refugiazi in Ungaria. In
scurt timp, lucrurile se linistesc, iar institutiile
publice vor fi intesate de functionari unguri, in
unele depdsindu- numeric pe cei roméani. Aurel
Gociman, In Roménia si revizionismul maghiar
(1934) oferi citeva statistici in acest sens. In
administratia ciilor ferate, maghiarii sint in
proportie de 45%, dar in sectorul de contabilitate,
din 131 de functionari, doar 41 sunt roméni. La
Inspectoratul general cadastral existd 15 functionari,
toti unguri. La serviciul postal, proportia
minoritarilor e de 66%, iar la primadrie lucreazd 75
de functionari minoritari. In magistraturs, un
domeniu sensibil, intilnim situatia poate cea mai
relevantd privind toleranta romanilor: in
Transilvania sint 119 magistrati minoritari i 161
roméni. Am dat doar citeva exemple, dar, practic,
minoritarii, in special maghiarii, nu lipsesc din nicio
institutie. S-ar putea spune c& aceste statistici indicad
faptul ci avem de-a face mai degraba cu niste
privilegii. Aurel Gociman, absolvent al Universitatii
Clujene 1n 1928, doctor in stiinte economice si un
remarcabil jurnalist, ne mai spune ¢ multi dintre
functionarii minoritari nu cunosteau limba oficiali
a statului, fapt nesanctionat insd de autoritatile
romane. In conditiile dominatiei limbii maghiare in
rindul populatiei, oragul cautd si-si promoveze
imaginea roméaneascd si prin alte mijloace. Pentru
prima dat3 in istoria sa, marile strdzi si piete
primesc denumiri romanesti. Tot astfel, se modificd
titulatura institutiilor si a intreprinderilor
economice, dupd cum incep sd apard tot mai multe
firme in limba romana. Dar, dincolo de aceastd
scenografie simbolic3, noul Cluyj isi va arita
vitalitatea prin transformarea lui peste noapte intr-
un puternic centru universitar si cultural al
Transilvaniei. Aceasta este marea idee a unui
moment inaugural nu doar in istoria Clujului, ci a
intregii Romanii: invatdmintul si cultura sint puse la
temelia constructiei societdtii. Avem de-a face cu un
proiect de descendentd iluministd in spiritul cdruia
s-a format si 1i d4 acum o realitate consistenta
generatia memorandistilor. Toate utopiile
intelectualilor roméni din secolul al XIX-lea prind
deodata viata. Sigur, economia se va dezvolta si ea
intr-un ritm alert, infloreste comertul, numarul
béncilor creste vertiginos, in anii '30 fiind peste 80,
se construiesc in continuare edificii importante si

5& sntil Gheorah A el H "_':_-'- Ca #4 Hle tun ut.bq"-‘_

Cluj. Cazarma Sf. Gheorghe

case particulare, insd privind retrospectiv totul pare
coplesit de emergenta stupefiantd a Clujului
universitar si cultural. Nu poti evoca decit emfatic
acest moment auroral care este cu adevarat

Cluj. Str. Petru Maior

echivalentul unei geneze. Se naste o lume articulata
si coerentd, substantiald de la inceput. E in amiaza
existentei sale, maturd si performanti de cum
deschide ochii. Si asta intrucit fondatorii sint mai
toti personalitdti de exceptie ale intelectualitatii
vremii. Orasul poate oferi foarte putini specialisti,
dar cu entuziasmul unui neverosimil pionierat vin
din alte parti: profesori, cercetdtori, scriitori, artisti.
Si astfel rdsar una dupa alta institutiile care vor
asigura ireversibil esenta roméneascad a Clujului:
Universitatea cu patru facultiti (Litere si Filosofie,
Medicing, Drept, Stiinte), 1919; Academia de
Agriculturd, 1919; Academia de Inalte Studii
Comerciale si Industriale; Academia de Muzici si
Artd dramatici, 1920; Teatrul National, 1919;
Opera Roména, 1919; Episcopia Ortodoxd a
Vadului, Feleacului si Clujului, 1919; Scoala de Arte
frumoase, 1925; Academia Teologica Ortodoxa,
1926. Se infiinteaza apoi institutele cu diverse
specializari (istorie, speologie, psihologie, medicini,
stiintd, agronomie, Muzeul Literaturii Roméne),
Gradina si Muzeul Botanic, Muzeul Etnografic al
Transilvaniei gi Parcul Etnografic Hoia, Muzeul de
Antichitati cu colectia de artd ,Virgil Cioflec”.
Invitamintul preuniversitar se giseste si el intr-o
crestere explozivd, dupd cum o vivacitate
exuberantd o au publicatiile pe diferite specialititi si
presa in general. Dar deocamdati nu intru in
amanunte, doar descriu fenomenul. La cele spuse
despre metamorfozele Clujului, trebuie addugat
faptul c& ofensiva romaneascd nu are si nici nu
urmadreste efectul unei coloniziri. Roméanii nu
tréiesc cu sentimentul cuceritorului unui teritoriu
strdin, ci cu cel al Intoarcerii acasd si al vecinitatii
cu populatia de altd etnie. Pestrit si cosmopolit,
orasul rimine organic, cu o comunitate coerent,
cu atmosfera si cu traditiile lui central-europene.
Citiva dintre memorialistii sdi, precum Horia
Stanca, 1. Negoitescu, Nicolae Balotd, si-l vor aminti
nostalgic ca un fel de paradis al diversitatii si al
unei civilitati ritualizate si plind de farmec.
Intruziunea Sudului nu corupe incd omogenitatea:
abia dacad da o pata de culoare. Altminteri, Clujul se
modernizeazd in pas cu vremurile, edificindu-si
potent si orgolios imaginea de centru al Ardealului.
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Pielea in care locuieste

Almodovar

. Virgil Stanciu

u putin Inainte de a Implini 62 de ani,

popularul cineast spaniol Pedro Almodovar a

terminat filmul La piel que habito, inci una
dintre peliculele sale derutante si exaltate, avind ca
subiect chirurgia estetic3, posibilitatea de a corecta
natura, limitele acestei profesiuni. Lui Almodovar,
artist controversat, nu- este teamd s socheze,
optand incd o datd pentru personaje extreme si
pentru un subiect inspirat din tematica sexuald. Cu
acest prilej, sdptdmanalul Paris Match i-a solicitat
un interviu (realizat de Cristine Has), din care
spicuim:

Intrebare: Noul film are elemente din
cinematografia fantastici. Toate povestile pe care le
regizati se hrinesc din cinefilia dumneavoastrd¢

Pedro Almodovar: Da, fiindci un film nu este o
insuld izolatd, existd numeroase trageri cu ochiul in
munca mea. Chirurgul meu - care-si recreeaza sotia
moartd pornind de la o fiintd vie - il evocs,
evident, pe Dr. Frankenstein. lar creatura
invesmantatd intr-un tricou negru mulat pe corp, cu
fata acoperitd de o mascd, trimite la Ochii fard chip
de Georges Franjou, la Diabolik de Mario Bava si la
destule alte fantasmagorii, prezente In scenariul
meu sub forma unor invitati surpriza.

Intrebare: Se poate spune ci intre savantul
nebun al dumneavoastra si cobaiul sidu se stabileste
acelasi raport ca intre cineastul Almodovar si actrita
sa¢

Pedro Almodovar. Eu nu am relatii atit de
sadice cu doamnele care apar in filmele mele. Dar
cand 1l privesc pe James Stewart in Vertigo
(Hitchcock) preocupandu-se de coafura si tinuta lui
Kim Novak pentru a o transforma in copia fideld a
sotiei sale disparute, simt ci si eu md straduiesc s&
mi metamorfozez actrita, pentru ca ea si devind
femeia imaginatd de mine. Sunt un obsedat, la fel
de meticulos in detalii ca si personajul meu, pot
deveni un cosmar pentru echipa cu care lucrez. Dar
un regizor are o putere enorma si o pozitie
legitimi, de care nu e bine s3 abuzeze.

Intrebare: Putem spune ci anumite elemente
deseneazd un autoportret¢

Pedro Almodovar. i admir mult pe cineastii din
categoria Bergman, Hitchcock, Cassavetes, care,
prin personaje, isi brodeazd portretul propriu, fara
nici un fel de scrupule. Eu imi iau mult mai multe
precautiuni, chiar daca uneori e imposibil sa eviti
legitura directd dintre viatd si artd. Sunt foarte
pudic de felul meu, dar pudoarea imi dispare cind
ma pun pe scris. M4 las In voia intuitiei si m&
dezgolesc fara a-mi pune intrebari, cu scopul de a
insufla omenesc personajelor mele. Intotdeauna,
primul rand al unei povestiri imi este dictat de
realitate. Urmarea o caut In imaginatie. Dar o
creatie este cu atdt mai interesantd cu cat este
conectatd mai strdns la realitate.

Intrebare: Eroii dumneavoastrd au si drepturi¢

Pedro Almodovar: Fictiunii nu i se poate stabili
limite, iar personajele mele au o mare autonomie
pe plan moral. In filmul &sta, protagonistul este,
pur si simplu, amoral; nu cunoaste sentimentul de
culpabilitate, remuscarea sau pacatul, fiindca n-a
fost educat in spiritul moralei iudeo-cregtine. Dar
am gi eu tabuuri, bundoard sado-masochismul, si o
limita pe care ma feresc s-o incalc, legatd de minori:

hartuirea, abuzurile sexuale, tot ce poate pune intr-o
situatie disperatd o fiintd omeneascd de mai putin
de cincisprezece ani.

Intrebare: Antonio Banderas era una dintre
marile figuri masculine ale debutului
dumneavoastra (l-ati distribuit in cinci filme intre
1982 - 1990). De ce ati asteptat doudzeci de ani ca
sé] regasiti¢

Pedro Almodovar: Imi era tare dor de Antonio
si-mi doream mult si lucrez din nou cu el. Dar am
lasat s treacd atita vreme deoarece intuiam cit de
important era pentru el proiectul american, in care
se angajase cu toatd fiinta sa. CAnd am terminat de
scris scenariul, m-am gindit la el, am simtit c&
sosise un moment din viata sa profesionald cand isi
putea permite mai multa flexibilitate, ca ar fi,
poate, dornic sd vind In Spania ca sd turneze cu
mine. Am fost incantat ci a acceptat imediat,
fiindcd nimeni nu incarneaza pasiunea si dorinta
mai convingdtor decit el.

Intrebare: In acest film se pune problema
identitatii, invulnerabild, indiferent de pielea in care
locuieste. Credeti c& Incurajati pe contemporani sa
incerce si-si schimbe sexul¢

Pedro Almodovar: Transsexualitatea nu e un
capriciu. Nu e vorba de o simpld schimbare de sex,
ci de a-ti gasi identitatea sexuald proprie, pentru a
corecta o eroare a naturii. Cand am Inceput sa
vorbesc despre transsexuali, in anii "70, ei isi faceau
operatii clandestine, trdiau in nesigurantd, aveau
grave probleme de sdndtate si, fiindcd societatea ii
repudia, erau adeseori siliti sd se prostitueze. Astazi,
problema este tratatd in mod serios. Familiile sunt
mai bine informate si 1i pot sustine pe cei ce au
curajul sd se lanseze in aceastd rectificare vitalg, la
care au tot dreptul. Eu ii admir, fiindcd drumul lor
este lung si anevoios, iar dacd am reusit s3 am o
contributie la normalizarea situatiei ma bucur foarte
mult. Dar in filmul acesta transsexualitatea nu e o
optiune, ci o pedeapsa.

Intrebare: Ati debutat in cadrul ,La Movida”.
De ce este opera dumneavoastrd cinematografica
unica reprezentare a acelei perioade¢

Pedro Almodovar: ,La Movida” era, de fapt, o
simpld reuniune de oameni care sdrbatoreau
impreund libertatea regdsitd si voiau s-o rupd cu
trecutul. Era o creativitate nemaipomenits, dar
foarte individualizatd. Spaniolul este prin esentd
individualist, nu solidar. Niciodatd nu mi-am dorit
sd fac cinema pentru a-mi exprima dezacordul cu
societatea, ci pentru a reflecta microcosmosul in
care traiesc. Dar aveti dreptate: filmele mele sunt
singurele documente care vorbesc despre ,La
Movida”, pentru cd eu am surprins pe peliculd
explozia aceea fulgurantd de creativitate.

Intrebare: Duceti dorul libertitii totale din
epoca respectivas

Pedro Almodovar: Era mai multd liberate, dar si
mai multe abuzuri, iar unii tineri si-au pierdut viata.
Dar, e adevirat, atunci viitorul ne apartinea. Azi
trdim in democratie, dar traversim o crizi a
credintei, iar libertatea pentru care nu mai e necesar
sd ne batem ar trebui sd ne ajute s crestem. Or,
guvernantii sunt absolut incapabili s3 rezolve
problemele actuale, pentru c& nu le inteleg, nu stiu
de ce capit sd le prindd. Rezultatul: tara e sufocatd

de migcarea reactionara!

Intrebare: Interveniti in viata politici spaniol&?

Pedro Almodovar: In calitate de cetitean, sunt
foarte implicat. M& angajez, iau cuvantul, critic,
cobor in strad3, actionez cum Imi cere momentul.
Ma simt apropiat de popor si cred cd sunt dotat cu
bun simt. Dar m3 comport ca un independent.

Intrebare: Din aceast cauzi pare cinematografia
dumneavoastrd tot mai desprinsd de actualitate¢

Pedro Almodovar: Se poate face o lecturd
politicd a filmelor mele, dar e adevirat ci sunt mai
distantat de actualitate decit de trecut. Vorbesc de
intimitate, de sentimente, de relatiile dintre
personaje. As spune chiar cd limbajul
cinematografic nu mi intereseaza decét in méasura
in care transmite emotie. Dar temele care ma
preocupd nu sunt facile; alegerea lor este deja o
optiune, o luare de pozitie, chiar dacd nu e vorba
de problemele sociopolitice ale Spaniei
contemporane.

Intrebare: Cum explicati c& sunteti unicul barbat
din cinematografia spaniold pe care il preocupa
femeile¢

Pedro Almodovar: M& surprinde efectiv si
constat cit de putind importantd acorda alti
realizatori personajelor feminine. Se priveazd de un
material foarte bogat. Am impresia cd
cinematograful de astdzi, in special cel american, se
adreseazd mai ales adolescentilor; or, personajele
feminine cer subiecte adulte. La mine e ceva
natural: am crescut in La Mancha, unde oamenii
sunt retrograzi si macho, dar intrun mediu feminin
foarte puternic si unit.

Intrebare: O vreme ati fost mai popular peste
hotare decét in Spania. Oare pentru cé spaniolii nu
suportd denuntarea machismului din filmele dvs.¢

Pedro Almodovar: De la bun inceput, o
jumatate din spectatori m-a adorat, iar cealaltd
jumatate m-a detestat. Suscit, cu intensitate egala,
atractia si respingerea. Si azi mai traiesc momente
de mare angoasd, dar am gasit echilibrul intre
personajul meu public si viata particulard. Am
inlocuit existenta participativa a anilor '80 cu
munca i introspectia. Realizez filme pe care le port
in mine si, chiar daci unele sunt mai putin
populare, ascult de vocea mea interioard care ma
Impinge la treaba.

Ruine nipadite de balarii
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zapp media

. Adrian Tion

Modificarea structurii anului scolar a devenit
sarcina de serviciu a ministrului reformator. Si
cum valul reformelor de pe hértie nu se mai
terming, deviza ultimelor implementari in
educatie este: Niciun nou an scolar sd nu
semene cu precedentul. Asa ci primul semestru
se va termina in pragul Craciunului,
renuntdndu-se la sdptdiména de vacanta pentru
ciclul primar, iar in semestrul doi vom avea o
saptdimand de educatie nonformald, numitd
,Scoala altfel”. Intre 2 - 6 aprilie se vor
desfasura intreceri sportive, olimpiadele scolare,
excursii. Adicd o chichitd in plus pentru a face
scoala mai atractiva elevilor si pentru a ardta ca
innoirile sunt efective, nu vorbe in vant.
Funeriu nu se lasd. Amenintd cu subiecte
grele la a doua sesiune a bacalaureatului,
declardnd ca in mandatul sdu nu se mai furd si
cd va inchide ,fabricile de diplome”. Vesti bune,
intentii constructive carevasdzicd, de la un capat
la altul, de la capul elevului la pretentiile
profesorului. Cresterea exigentelor la bacalaureat
e un pas bun In aplicarea reformei care va
schimba optica liceenilor asupra acestui examen.
Urmadtorul pas, anuntat tot ca un triumf
personal, este inchiderea portitelor cadrelor
didactice de o calitate indoielnica (din clientela
politica) de a accede la o catedrd in invatdmant.
De-ar fi si adevirat, ne-am bucura. Pasul ce
decurge din nevoia restructurdrii ii vizeaza pe
inspectorii scolari si pe profesorii investiti cu
functii de conducere. Acestia vor fi obligati s&
predea un numdr de ore la clasd fara dreptul de

a li se aplica plata cu ora. Prin urmare, pasi
mdarunti, necesari, indreptati spre eficientizarea
invatdmantului si spre ajutorarea guvernului falit,
preocupat mereu sd reducd numdrul bugetarilor,
sa taie din retributie pentru a face fatd crizei.
Nu stiu de ce aceasta coadad problematica a
citelusei crescute in curtea structurilor
comuniste trebuie retezatd bucatd cu bucat,
treptat, cAnd s-ar putea reteza dintr-o datd, de la
bazd, pentru c3, ne place sau nu ne place, aici
trebuie sd se ajungd. Aceste structuri Invechite
trebuie sd dispard! De ce sunt mentinute
inspectoratele gcolare, unde attea cadre
didactice temeinic pregatite taie valoroase frunze
la céini In loc sd aplice metodologiile didactice
trAmbitate si cerute la clasd, in fata elevilor¢
N-ar mai fi nevoie de reduceri de scoli si
personal didactic, n-ar mai exista suspiciunea ca
dascalii sunt slab pregétiti din punct de vedere
profesional, pentru c&, nu-i asa, adevaratele
somititi In materie vor cobori din turnul de
fildes, numit si ,de indrumare si control” pe
platforma implementirilor efective a
cunostintelor dobAndite, pentru care s-au pregitit
initial si nivelul invitdmantului ar creste simtitor.
De ce sa stea ei la addpost, in umbra, pe salarii
bunicele, privind de la distanta functiei cum
bietii profesori se luptd cu obradzniciile elevilor¢
In locul acestor inspectorate obeze, in care se
pompeazd multi bani degeaba de la buget, s-ar
constitui structuri mai sinitoase, adicd mai
slabe, mai subtiri ca numar de personal, formate
din doar cétiva consilieri scolari, care ar

cunoagte mai bine situatia din scolile sectorului
lor decat asa-zisii inspectori de specialitate
mereu plecati pe teren, dar negdsiti niciunde.
Daci modelul invitdmantului roméanesc este
unul apusean de 22 de ani, de ce persistd aceastd
umbrd institutionald sovietici in actualele
structuri¢ Ce economie s-ar realiza prin
desfiintarea acestor inspectorate, cuiburi
anacronice ale unui dirijism lipsit de directie!

Din declaratiile ministrului Funeriu se
intelege cd a Inchis aproximativ 1500 de scoli
ycare nu puteau fi numite scoli, ci ghetouri
educationale”. Cum nu-i trece prin cap c si
institutiile amintite sunt azi niste ghetouri ale
totalitarismului comunist (pentru a-i prelua
termenul incriminant) edificate pentru a sustine
conceptul ,Scoala cazarma”. Vreau si cred cid de
la ,Scoala cazarm&” la ,Scoala altfel” sunt
decenii de evolutie. De altfel, limbajul folosit de
ministrul educatiei nu e lipsit de nuantari
pitoresti. El spune c& inchiderea scolilor
inseamnd ,iesirea din minciund” si ci nota
pentru elev nu trebuie si fie ,o0 ghilotind”, ci s
aibd un ,caracter de indrumare, caracter
proactiv”. De acord cu toate mdsurile luate de
domnul Daniel Funeriu, desi ele au iscat si
continud s stirneascd de cele mai multe ori
controverse aprige. O singurd observatie am de
facut In legdturd cu aceastd noud tendintd de
cosmetizare. Sdptdmana ,Scoala altfel” e un
bobarnac lipsit de substantd, dar sintagma in
sine ar putea spune ceva mai mult In cazul in
care, prin desfiintarea inspectoratelor, scoala
roméneascd ar ardta altfel.

randuri de ocazie

Petria din Deania sau Petele negre
ale vietii noastre cotidiene...

. Radu Tuculescu

orti, cimitire, sinucideri, copildrie, babe,

adolescente, sex, primari, indivizi maturi

si tembeli batindu-si joc de copii,
senatori, marunti afaceristi postrevolutionari, lapte
de mama3 tindrd, profesori obtuzi, pensionari,
liceeni, Imbogititi peste noapte, garoafe cu
viermi, tiruri pline cu prezervative, chat,
consilieri, partide, primari, iubiri carnale, bunici,
copii taiati de tren, medici, benzinari, tirfe,
calugdri, inecati, spinzurati, sicrie, ziaristi, romani,
maghiari, tigani, scriitori... Toate acestea, si multe
altele, in orasul (fictiv) numit Deania. Acesta
poate fi foarte bine orice oras, mai mic ori mai
mare, din draga noastrd patrie. Cel care a
"inventat” numele orasului se numeste Alexandru
Petria si locuieste, zic eu, in... Deania, cum altfel¢
Mai ales ci Petria rimeaz4, subtil, cu Deania...
Dar nu locuieste el acolo degeaba. Observi,
analizeaza, disecd realitatea din juru- cu lama
subtire a unui bisturiu de chirurg, fard
menajamente, "opereaza” caractere si sentimente,
trece dincolo de aparente incercind s& descopere
laturile mai putin vizibile (si, adesea, mai putin
placute...) ale oamenilor societatii din care este
obligat si el sd facd parte. lar apoi, cind renuntd
la grijile prea pamintesti si reuseste sa se
desprindd de mica lui "obsesie” - Internetul-

...Alexandru Petria scrie. Pind cind se aduna de-un
volum. Apoi il publicd, doar n-o sa tina
manuscrisul In sertarul biroului ori pe noptiera
vreunei femei (mai mult ori mai putin iubita...)
care s-ar putea numi Renata sau Miralma sau, de
ce nu, Salma Hayek! Cel mai recent volum al siu
poartd titlul vag misterios Deania neagrd si a
aparut la Editura Herg Benet in anul de gratie
2011. (In tara noastr, se pare, toti anii sint "de
gratie”...)

Sandu Petria a publicat intli, ca orice romén
care se respectd, citeva volume de poezii, apoi un
micro-roman intitulat (pur si) simplu Zilele mele
cu Renata iar dupd ce a operat cu bisturiul
(precum un fin specialist) dar a dat si cu toporul,
obligat de situatii si de... vremuri, persiflind parcd
un vechi Indemn poetic comunist (citez
aproximativ: ”...haideti, baieti, sa ddm cu barda/
cici aceasta este arta...” ), a imaginat un "tinut”
cu oameni si strzi, cimitire si institutii, cladiri si
stadioane, parcuri si crematorii. Prozele din
volumul Deania neagrd amintesc de "nuvelele-
minut” ale lui Orkenyi Istvan dar si de unele
povestiri ale minunatului Hrabal. Umorul negru
danseaza fara opinteli cu ironia si chiar cu
autoironia, grotescul se aliniaza corect cu duiosia,

sarcasmul face casd bund cu notatia exacts,
aproape reportericeascd. Autorul se migcd degajat
pe diversele "portative” stilistice, preferind, mai
ales, expresivitatea simplitatii fatd de
"stufozitatea” unor fraze prea indelung elaborate.
Se dezviluie, adesea, a fi fird menajamente,
aratind cu degetul, punindu-l pe "rand”, folosind
un limbaj frust, fiind in stare, insd, a "scrie chestii
vesele chiar si cu inima flenduriti.”
Contrapunctul e bine stipinit iar cuvintele se
insiruie In propozitii si fraze de-o acuratete si o
sprinteneald ldudabile. ”Ciurar sponsoriza biserici
sl manastiri. Mergea in fiecare duminica la slujba.
Cand nu era in vreo delegatie sau la vinitoare. A
descoperit cd la vanitoare poate si-si faca noi
relatii utile. Si-a cumpdrat pusti, ogari. Desi nu-
placea bautura, dupd partidele de vanatoare stitea
la cate-un chef cu colegii vanatori. Afaceristi,
magistrati, politisti, ziarigti. Se prefacea ca bea si-
urmarea cum ii apucd limbutia, cum devin alti
oameni dupd cresterea numarului de pahare date
peste cap. Lua aminte. Ajuns acasa 1si nota
picanteriile compromititoare. Atent. Nu stia cand
o sa fie de folos. Pe fige, dupd nume. Cu anii,
si-a strins suficiente informatii cat si poatd ruina
carierele unor suspusi din regiune...”

Aléturi de micro-romanul Zilele mele cu
Renata, volumul de scurte povestiri intitulat
Deania neagré se dovedeste a fi incd o "piatra”
solida pusa la temelia prozei lui Alexandru Petria.
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La jumatatea drumului

. Ioan Muslea

evocarea figurilor altor citorva importanti

muzicieni tindnd incd de glorioasa epocd a
swingului marilor orchestre; va rdméne insd doar
o iluzie faptul cd vom fi in stare si epuizdm
vreodatd lista nesfarsitd de nume dintre cele mai
de seamad. Pentru o introducere in jazz sau o
scurtd istorie a acestei muzici, datele, numele si
recomandarile de care dispuneti deja le consider
arhisuficiente. Pentru cei care au ,muscat” din
aceastd ... momeald, nenumarate (si larg deschise)
le raman cdile si mijloacele de informare din care
nu vor putea lipsi faimosul Google si bizara
Wikipedia.

Asadar vom continua saga jazzului ficAndu-va
cunostintd cu Johnny HODGES (1906-1970),
poreclit The Rabbit (iepurele), care a fost unul
dintre ,pivotii” edificiului construit cu atita har si
ddruire de cdtre Duke Ellington. Pani la aparitia
lui Charlie Parker, fusese omul care ficea legea si
stia totul despre saxofonul alto. Vine din blues,
insd ramane deschis oricdror experiente oricit de
sofisticate, putdnd sa treaca de la o sensualitate
sufocantd la structuri abstracte si acorduri tindnd
de ceea ce am putea numi muzica purd. A
alcdtuit si condus numeroase grupuri si formatii
proprii, insd, de fiecare datd, se facea simtitd
amprenta, pecetea sau umbra omniprezentd a
celui care a fost Ducele. Dintre Inregistrarile
,semnate” de Johnny Hodges vd recomanddm:
Used to be Duke (1954); The Rabbit’s Work on
Verve (1955); The Big Sound (1957); The
Complete J.H. and his Orchestra; Side by Side

Pentru inceput, voi continua (si sfarsil)

(1958); Three Shades of Blues (1970).

Un alt personaj inconfundabil este Ben
WEBSTER (1907-1973), poreclit The Frog
(broasca); s-a impus ca unul dintre cei mai
ydaruiti” discipoli ai lui Coleman Hawkins,
ajungind, cu timpul, prin preluarea si rumegarea
unor trucuri, géselnite si tertipuri descoperite de
Johnny Hodges, o voce de referintd si de neuitat
a saxofonului tenor. A izbutit sa se impuna
printr-o personalizare fird egal a sonoritatii,
dublatad de un vibrato unic, pricepandu-se ca
nimeni altul, prin incomparabilele sale balade,
cum si te rdvaseasca si sd te surpe definitiv. lata
si citeva din inregistrdrile sale de referinta:
Ballads (1954); There is no greater love (Black
Lion); Soulville (Verve); Coleman Hawkins
Encounters Ben Webster (1957); Benn Webster
Meets Oscar Peterson (1959); Gerry Mulligan

Meets Ben Webster (1959); The Frog (1955-1962).

O altd figura-cheie a epocii swingului si a big
band-urilor este vibrafonistul Lionel HAMPTON
(1909-2002). Descopera vibrafonul in 1930 si
devine cunoscut dupi ce intrd in vederile lui
Benny Goodman aldturi de care inregistreazd pe
ruptelea. Dupd 1940, ,construieste” mai multe
big band-uri care vor avea un singur tel: punerea
in valoare a mestesugului si show-ului demential
al acestui instrumentist dricos & neobosit,
posedat literalmente de un temperament
devastator si un dinamism unic. A concertat -
prin anii ‘70 - si In tara noastrd, dandu-se in
spectacol dupd toate regulile artei si inregistrand
un succes in consecintd. Dintre inregistririle sale
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Ben Webster

va recomand: Historical Recording Sessions (1937-
1939) & (1939-1941); Elying Home (1953-1955);
The Most Important Recordings of Lionel
Hampton.

Nu as vrea si inchei insirarea acestor ,oameni
minunati” fard s&1 evoc pe greul Harry CARNEY
(1910-1974), maestru neintrecut al fabuloaselor
instrumente care sunt saxofonul bariton si
clarinetul bas. A fost probabil cel mai fidel
tovards al Ducelui (de la 17 ani si pand la
moarte!) si una din vocile esentiale ce vor fi
intretinut miracolul ellingtonian. Dintre
iregistrarile sale, as recomanda Rare Dates
Without the Duke (1944-1949).

In sfarsit, ultimul dar nici pe de parte cel din
urmad, iatd] si pe ghitaristul Charlie CHRISTIAN
(1916-1942). Devine cunoscut si incepe sa fie
cautat dupd ce, in 1939, a intrat in echipa lui
Benny Goodman. A fost un explorator genial al
tuturor posibilitatilor ghitarei, dar mai ales un
pionier al electrificarii instrumentului din care s-a
priceput - ca nimeni altul - sd extragd un sunet cu
totul aparte, nemaiauzit vreodatd. Deschis noilor
tendinte, face parte dintre cei cativa
instrumentisti de geniu care vor fi pus temeliile
stilului be-bop. Ne-au ramas ca marturii ale
mdiestriei sale inregistrdri tulburdtoare cum ar fi
Live Sessions (1941) sau The Genius of the
Electric Guitar.

Si cam atit ...

latd-ne, asadar, ajunsi la jumatatea unui drum
ale cdrui Inceputuri se pierd undeva inainte de
1900. Din schema aldturatd, conceputd de
ymarele” Joachim Ernst Berendt, rezultd c3 epoca
swing-ului, pe care abia am ,epuizat-o”,
corespunde - cel putin teoretic - anului de gratie
1940, cel care desparte astfel domeniul jazzului
traditional de cel considerat a fi jazzul modern.
Acesta din urm& acoperd anii dintre 1940 si 1980;
in continuare, din cite se poate vedea, apar
mode, tendinte si formule pe cat de fistichii pe
atat de surprinzdtoare, pe care - nestiind
nimenea in ce categorie si le incadreze - ne-am
obisnuit, dupd un termen la moda si cu mare
trecere, s le considerdm a fi postmoderniste.

In altd ordine de idei, deosebit de interesante
si de importante imi apar (in anii jazzului
traditional) legaturile neintrerupte dintre - pe de o
parte - blues (coloana din stinga) si - pe de altd
parte - muzica europeand clasicd (a doua coloana
din dreapta spre stinga).
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MANIA.RO sau noua ,yAriS-
tocratie” (pamfletul unui

cabaret politic

. Alina Francu

ménia.Ro

Dupa texte de Mihnea Blidariu

Scenariul: Alina FrAncu

Regia: Simina Zan

Cu: Paul Socol

Muzica live: Mihnea Blidariu, Andrei Puiu

ingura stare de libertate care ni se mai permite
azi e cea politic; or, paroxismul unei libertati
politizate e tocmai sclavia.

Nu md intelegeti gresit, nu instig la rdzboi, Insd
instig la rebeliune, instig la revolti... pentru ca, fie ci
v-ati dat seama sau nu, adevarul e ci trdim in cel mai
elaborat sistem de sclavie.

Va provoc, asadar, sd atingeti urmatorul nivel de
libertate... si urmatorul... si urmdtorul... pana la
ultimul. Starea suprema de libertate... si de confort,
pana la urma.

Nu instig la rdzboi. Razboiul e cel mai degradant
product uman. Prin urmare, degradatii suntem noi.
Vrem utopie, dar nu dispunem de integritatea cu care
sd construim aceastd himerd incoruptibila.

Ne raportdm la istorie... Mitica obscenitate, un
lung sir de crime, atrocitdti impotriva umanititii, o
dorint3 vie de subjugare; o dorintd facutd trup.

Daci filosofia e ideatici, istoria e concret; daci
filosofia e teorie, istoria e fapt. Dacd, initial, elementul
tragic presupunea Infrangerea umanitatii in lupta cu
divinitatea si/sau destinul, acum elementul tragic
indicd infringerea umanitatii in lupta cu istoria.
Suntem martorii unei modificdri fundamentale de
structurd... In domeniul social, politic, economic... a
valorilor estetice... Mai mult, suntem produsele acestei
mutatii.

Istoria a devenit zeitatea zilelor noastre! Destinul
nostru. Fatalitatea noastra.

Istoria.

Ne place istoria. O studiem. Incercdm s-o
intelegem, pentru a nu- repeta greselile. In teorie.
Practic, e un circuit inchis. Nu face decét si ne dea
idei.

Ce anume formeazd omul¢ Doud mari directii,
doud mari inconstante: dragostea si distrugerea...

- n -t

moartea, da¢ Eros si Thanatos. Prin fiecare se atinge o
oarecare stare de libertate. Ins3, atentie! Modalitatea
prin care atingi un scop chiar conteazd. Drumul pe
care-] alegi pentru atingerea propriei deveniri conteaza.
Scopul nu scuzd mijloacele! Nu vd mai amagiti...
Alegerea determind devenirea. Mare atentie la cum
devii, tocmai pentru ca risti s3 nu devii.

Se pune problema dacd umanitatea are capacitatea
de a-si recunoaste i atinge potentialul, respectiv de a
deveni integrd si de a-si castiga o identitate omogena.

Creatori si critici, iubim si distrugem. Inconstanti
pand in maduva oaselor, negdm singurul adevar
universal, doar pentru cd avem argumentele s-o facem.
Inteligenti, insd apolitici; politici, insd necinstiti;
necinstiti, insd puternici - ne complacem intr-un lant
al slabiciunilor, care duce la autodistrugere.

Revoltati, dar niciodatd indeajuns, suntem pretingii
militanti care, dacd totusi militeaz&, o fac pentru
cauza gresitd; sau pierdutd. Nu ne stim alege lupta.
Suntem mediocri si in contratimp. Trdim in negatie.
Negdm asta, bineinteles...

Pentru ce luptam, deci¢!

Intotdeauna s4 ridicati problema asta, va sunteti
datori cu cel putin atat - pentru ce luptati¢ Raspunsul
ar trebui sd fie: pentru voi ingiva! Niciodatd sa nu
duceti rdzboiul altora. Totul e personal. Mai mult,
nimic nu e mai personal decat impersonalul. In
profunzime, impersonalul nu exista. Totul te implica.
Tu esti unitatea care completeazd unitatea. Unitatea
reflectd unitate. Dezechilibreaza unitatea si
dezechilibrezi sistemul.

Nimic nou, o facem de mii de ani... N-am obosit
inca¢

Distrugeti sistemul! Fiti indisciplinati... anarhisti,
daci vreti. Dar nu distrugeti unitatea. Folositi-vd de
unitate. Distrugeti sistemul prin unitate! Insi nu
distrugeti ce nu sunteti in stare sd reconstruiti...

MANIA.RO - cabaret politic
Prin inversarea aparent banald a literelor ce

compun numele statului-mamad, Romania, devenits,
astfel, ,mania.ro”, se lasd o puternicd amprentd asupra

constiintei nationale, iar asta nu face decit sa
contureze si sd evidentieze o denuntare, redatd printr-
un adevdr general valabil - starea de spirit actuald si
aspiratia la schimbare; o revolutie prin evolutie.

Da, instigam!

“Nefericit e tirAimul unde e nevoie de eroi.”
Bertholt Brecht, Viata lui Galileo (1947)

“Prin acest proiect ne propunem s& schimbam
Romaénia.”
Mihnea Blidariu (2011)

Influenta teorie brechtiand - teatrul epic -
propunea ideea potrvit cireia o piesd nu ar trebui s&i
provoace spectatorului o identificare emotionald cu
personajele ci, mai degraba, sd determine o reflectie
rationald asupra sinelui si o viziune criticd asupra
actului scenic. Brecht era de parere cd experienta
emotiei printr-un catharsis climatic ldsa publicul
satisficut. In schimb, el dorea ca publicul si adopte o
perspectivi criticd, spre o identificare a exploatarii si
nedrepttii sociale, si pornind de la teatru, si fie
instigat s& producd o schimbare in lumea exterioard.
In acest scop, el utiliza tehnici care aminteau
privitorului ca spectacolul e doar o reprezentare a
realitdtii si nu realitatea Insdgi. Spera si comunice
faptul c& realitatea spectatorului era de asemenea
construitd si, prin urmare, modificabild.

Unul din cele mai importante principii ale lui
Brecht era ceea ce el numea Verfremdungseffekt -
efectul de distantare; asta implica “dezbricarea eveni-
mentului de evident, de calitatea familiard si explicitd
si crearea unui sentiment de uimire si curiozitate”.

In aceasti idee, el folosea tehnici precum adresarea
directd a actorului spre public, lumind puternica si
grosierd, precum si folosirea cantului, in ideea ruperii
actiunii.

Teatrul epic reprezintd asimilarea unei educatii
prin spectacol si e antiteza atat a realismului lui
Stanislavski, cat si a expresionismului. Brecht era de
parere ci, spre deosebire de teatrul epic, realismul si
expresionismul erau incapabile s3 expund natura
umani si nu aveau, asadar, niciun fel de valoare
educativd. Presupunea, in schimb, cd propria formi de
teatru avea capacitatea si provoace o schimbare in
societate. Intentia lui Brecht era aceea de a incuraja
spectatorul s mediteze, printr-o detasare critica,
asupra dilemelor morale ce i erau prezentate.
Misiunea era distantarea cu accent pe ratiune si obiec-
tivitate, nu pe emotie.

Pentru ca publicul si fie critic si intelectual impli-
cat in spectacol distantarea era necesard, iar publicul
detasat. In aceasti idee, teatrul epic nu e unul “culi-
nar”, sau, cu alte cuvinte, pentru un consum la
indemand, ci un apel la ratiune.

La fel ca si Brecht, tindem si explordm forma
teatrald ca un forum pentru idei politice si crearea
unei estetici critice, o revitalizare pentru un nou uz
social - un teatru ca experiment colectiv, radical diferit
fatd de teatrul ca expresie, sau experientd, un teatru
epic, politic, o confruntare - un teatru-documentar.

Omul portretizat pe scend e la fel de semnificativ
precum o functie sociala. In acest context, centrald e
nu relatia cu el Insusi, nici relatia lui cu Dumnezeu, ci
relatia lui cu societatea. Atunci cAnd apare, statutul lui
social apare impreund cu el. Conflictele lui morale,
spirituale si sexuale sunt conflicte cu societatea.
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O anamneza necesara (II)

. Ioan-Pavel Azap

sa cum spuneam In prima parte a acestui

text, in anii ‘90 orizontul de asteptare era

oarte mare, extrem de generos, mai ales in
ceea ce- privea pe regizorii consacrati inainte de
’89, cu totii fiind convingi cd doar cenzura
comunistd i-a impiedicat pe acestia si-si dea
adevarata masurd a talentului. Numai astfel se
poate explica toleranta publicului si, deopotriva, a
majoritatii criticilor fatd de unele ratari
monumentale ale ,clasicilor” in viatd ai
cinematografiei roméne. Doar ca in realitate aceste
filme reflectau deruta, incoerenta, debusolarea
cineastilor romani, descumpaniti de libertatea de
creatie cu care se confruntau la propriu acum, mult
mai mult parca decat de rigorile, eufemistic
vorbind, ale totalitarismului. Situatia era, de altfel,
fireasca pentru o perioadd de trecere de la o stare
de fapt la alta - Incepand de la modalitatea de
finantare si productie a filmelor, pana la subiecte si
modul de cinematografiere. Realizatorii, In speta
regizorii, nu aveau cum sa recunoasca in mod
deschis dezorientarea caredi ,anima”, probabil nici
nu realizau adevaratele dimensiuni ale derutei, iar
publicul si critica nu puteau crede, nu puteau
accepta, cu rare exceptii, cd regele e gol, conferind,
din inertie si datd fiind autoritatea numelor de pe
generic, sens si valoare acolo unde acestea lipseau
uneori cu desivarsire.” Ruleazd acum cu destul
succes de casa si de conjuncturald, supralicitata si
falsd stimd improvizatii cinematografice, animate,
de altfel, de cele mai bune intentii, precum - si lista
raméane deschisd: Vinovatul (1991), al lui Alexa
Visarion, un film ,pe dos” decét cele ale
propagandei comuniste: personaje eminamente rele
(comunistii si securistii) si bune (oamenii
,obisnuiti”, al ciror destin era deturnat de sistem),
semnificativ Insd, important - asemeni si altora
dintre titlurile care urmeaza - ca expresie a
efervescentei momentului istoric, a dorintei de a
spune ,tot” adevarul despre o lume pe care o
doream revolutd; Flacdul cu o singurd bretea (1991),
delir vizualimagistic de o icoerentd nducitoare, sau
Dublu extaz (1998), doud povesti (dintre care una,
cea a soldatului dezertor, anticipeazd Terminus
Paradis-ul de mai tarziu, 1998, al lui Lucian Pintilie)
impletite aleator, fortat si narate amatoristic, de
Iulian Mihu, regizor care semnase citeva filme-
reper ale cinematografiei roméne: Viata nu iartd
(Impreund cu Manole Marcus, 1958), Felix si Otilia
(1972) sau Lumina palidd a durerii (1979); Punctul
zero (1995) al lui Sergiu Nicolaescu, idolul
necontestat al publicului din Romania fard de care,
o spun fard cea mai micd urmi de ironie, filmul
roménesc al anilor 70-'80 ar fi fost mai sérac, a
carui debusolare incepuse, ca la majoritatea
confratilor de altfel, mai devreme, dar aerul tare al
libertatii a fost cel care i-a dat lovitura de gratie;
Triunghiul mortii (1999), al aceluiagi Nicolaescu,
este un delir pirotehnic, o reconstituire a unor
momente eroice din Primul Razboi Mondial care,
in ciuda lungimii si a faptului cd, vrand-nevrand,
cinematograful Inseamnd imagini in miscare, nu
depaseste nivelul unei diorame improvizate; Hotel
de lux (1992) al lui Dan Pita, parabold inconsistenti
si incoerentd, confuzd, despre totalitarism(ul
comunist); Eu sunt Adam! (1996), ecranizare
pretentioasd dupi proza fantasticd a lui Mircea
Eliade, tot in regia lui Dan Pita, demonstrand cum
nu trebuie abordat cinematografic prozatorul
romdn; Crucea de Piatrd (1994), despre desfiintarea
bordelurilor in Romania postbelica si Terente -

Regele baltilor (1995), biografie romantatd a
celebrului bandit al Deltei de la inceputul secolului
trecut, ale lui Andrei Blaier, pelicule mai mult decit
usurele, fard nicio legaturd cu Diminetile unui baiat
cuminte (1966), Ilustrate cu flori de cdmp (1974)
sau Prin cenusa imperiului (1975), titluri de
referintd din inegala filmografie a aceluiasi Blaier;
Patul conjugal (1993) si Aceastd lehamite (1994),
deliruri vulgare ale lui Mircea Daneliuc, dar care,
spre deosebire de filmele din deceniul urmator - cu
exceptia lui Cele ce plutesc (2009) -, mai pastreaza
totusi o vagd urmd de coerentd (Senatorul melcilor,
1995, este singurul film al lui Daneliuc din deceniul
de care ne ocupdm care se mai salveazi cit de cit;
desi aparut pe ecrane in 1991, A unsprezecea
poruncd este realizat pe un scenariu scris inainte de
1989); Doi haiduci si-o crdsmdritd (r. George
Cornea, 1993), parodie involuntard a filmelor de
aventuri cu haiduci; Cel mai iubit dintre pdmanteni
(r. Serban Marinescu, 1993), ecranizare aberanta a
romanului omonim al lui Marin Preda, fard
afinitate cu sursa de inspiratie si, mai grav,
impunand imagini false, derutante, ale personajelor
cartii, adevarat atentat la opera marelui prozator [si
cand te gindesti ci regizorul avea in spate doud
ecranizari exemplare dupa Marin Preda:
Desfasurarea (r. Paul Calinescu, 1954) si Morometii
(r. Stere Gulea, 1987), precum si un film mai putin
clasic ca structurd, ca formd, dar nu mai putin
interesant: Imposibila iubire, adaptarea din 1983 a
lui Constantin Vaeni dupd romanul Intrusul, Vulpe
vandtor (1993, ecranizare a unui roman al viitoarei
laureate Nobel - Herta Miiller) si Stare de fapt
(1995), ambele in regia lui Stere Gulea, improvizatii
care ,sund” fals, despre ultimii ani ai dictaturii
comuniste si despre Revolutie, localizate, fara
niciun folos, In Timisoara; Femeia in rosu (1997),
iesire din scen3 nefericiti a lui Mircea Veroiu,
adaptare neinspiratd a romanului omonim semnat
de Mircea Nedelciu, Adriana Babeti si Mircea
Mihiies.

Nici Lucian Pintilie nu striluceste altfel decat
prin prestigiul acumulat, paradoxal, in perioada in
care nu facuse film (cu exceptia Salonului nr. 6,
turnat pentru televiziunea yugoslava in 1973, si a
lui De ce trag clopotele, Mitica¢, 1979, dar care a
rulat abia dupa 1989), si gratie ciruia mentine
cinematografia romand In atentia lumii citiva ani
buni dupa 1990. Balanta (1992), ca de altfel toate
filmele lui ulterioare (Prea tarziu - 1996, Terminus
Paradis - 1998, Dupd-amiaza unui tortionar - 2001,
Niki Ardelean, colonel in rezervd - 2003, Tertium
non datur - 2005), poate mai putin O vard de
neuitat (1994), este un film datat, prafuit, obosit,
yuzat” Inca de la premierd. Este incredibil, am mai
spus-o, cum Lucian Pintilie isi refuzd o posibila a
doua capodoperd (am numit Colonia penitenciard,
adaptare a regizorului dupd Kafka, scenariu care a
fost publicat), in favoarea implicarii in
conjuncturalul socio-politic si a consemnarii
péaguboase a efemerului.

Scapé cu adevarat, dupd 1989, cu ,fata curatd”
doar doi regizori din ,vechea garda”, al caror bun
simt dubleazd si stapaneste un talent nu neaparat
genial, dar inteligent folosit: Nicolae Margineanu,
care cu Priveste inainte cu mdanie (1993) atinge
punctul culminant al carierei, filmul fiind
capodopera sa si un titlu important al
cinematografiei roméne din anii '90, superior
Balantei sau altor succese conjuncturale, si Radu

ROMANIAFILM  PREZINTA =

Ry g

un film de DAN PITA

sneqetias
VALENTEY PUREST
STEFAN DRDACHE
RIS PRI
IRESA MUVILA

A M
| SUTTTR GARMEY
il s.u..u!&ﬁ

Gabrea, care prin Rosenemil - O tragicd iubire
(Germania/Romania, 1993) ne oferd un foarte
frumos film de dragoste, delicat si ,apolitic”,
departe de subiectele fierbinti, dar prost exploatate
ale momentului; Gabrea se va apleca mai tirziu
asupra trecutului nu foarte indepdrtat, cu luciditate,
fard patimd conjuncturald, in Cocosul decapitat
(2007/2008), Calatoria lui Gruber (2008/2009) si
Mdanusi rosii (2011).

Dar deceniul nu a fost chiar atit de sumbru
cum (a)pare privit retrospectiv, in primul rdnd
pentru cd, pentru cei care l-au trdit, peliculele
amintite, si altele, au fost vdzute si intelese
inflationist, addugdndu-li-se uneori din belsug
yplusvaloare”, si, In al doilea rAnd, pentru c& in acei
ani s-au ficut si filme onorabile. De asemenea, anii
de care ne ocupam nu au dus lipsa nici de debuturi
promititoare, din picate majoritatea regizorilor au
rdmas In aceastd faz3, fird a urma o carierd ce li
s-ar fi cuvenit unora. Doar doi regizori aflati la
debut in anii ‘90 au ficut/fac in continuare film,
chiar daci nu atit de mult pe cit si-ar si ne-am fi
dorit, consolidandu-si cu fiecare nou titlu (si) o
carierd internationald: Nae Caranfil, care a debutat
in 1993 cu E pericoloso sporgersi, si Radu
Mihaileanu, cu al sdu prim film Trahir / A trada
(1998), inca nereceptionat acesta din urma la
adevirata valoare, incd neinteles agsa cum trebuie in
Roménia.

Despre toti si toate acestea, in episoadele
urmatoare.

Note:

* Intrun interviu acordat in 1999, Andrei Blaier
,Tupe ticerea” si are curajul de a recunoaste deschis:
»---[libertatea] e un concept pe care n-am reusit s mi-l
asum, ba chiar am fost foarte derutat imediat dupa
Revolutie, cand ni s-a zis ca putem sa facem orice fel de
filme, ca suntem liberi. Eu nu am fost instrumentat
pentru starea asta de libertate, nu am cunoscuto si ea
m-a prins la o varstd la care era foarte greu sd md mai
pot elibera de niste tipuri, tertipuri pe care le foloseam
pentru ca sa se inteleagd altceva din comanda care ni se
platea, ni se achizitiona. Asa s-a ajuns ca in filmul
roménesc parabola si functioneze puternic. [...] Ei, dupa
ce ni s-a comunicat, am aflat, ne-am dat seama cd putem
sd spunem orice, n-am stiut ce Inseamnd asta. [...] Cum
poti sd spui totul cand noi eram Invatati doar sd ne
ascundem, sd disimuldm niste idei si sa le figurdm in
niste chei cit de cat subtile, dupd harul fieciruia dintre
noi¢”. (v. loan-Pavel Azap, Traveling, interviuri cu regizori
romani de film, vol. I, Bucuresti, Ed. Tritonic, 2003, p. 9)
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. Lucian Maier

rsul, fatd de WebSiteStory, aratd ca Dan

Chisu a urcat citeva trepte pe scara ce

duce de la ignorantd la valoare in cadrul
cinematografiei. Cu un plus pentru faptul ci,
pentru Dan Chisu, din ceea ce vedem in filmul
actual fatd de cel precedent, acest pas inainte nu
este insotit si de infatuare, ci de sciderea
pretentiilor de fauritor de arta.

De cealaltd parte, dilentantismul lui Dan
Chisu e lesne observabil in momentele in care
pe ecran existd personaje colective. In zilele
agitate de dupd Revolutie, Circul de Stat ramine
fara fonduri. Au un urs batrin in curte. Ca sd
facd rost de bani pentru salarii, directorul il
propune drept trofeu de vinitoare unui
organizator de expeditii cinegetice pentru nemti.
Angajatii circului nu vor si- lase pe mina
vinitorului, e ursul lor, a crescut alituri de ei, e
parte din viata lor. Conflictul acesta e redat cit
se poate de simplist: directorul le promite
marea cu sarea, in contraparte (nu si in contra-
cimp), angajatii, la grimad3, bolborosesc lucruri
indescifrabile. Angajatii bolborosesc, apoi se pun
pe biscilie. Si rostesc vorbe ieftine unii pe
seama altora, in risetele celorlalti, care nu sint
(deocamdati) vizati. Si se inghiontesc si rid si
scandeazd nu ne vindem ursu’.

Cind angajatii Circului de Stat vocifereazd in
fata directorului institutiei, secventele devin
imediat respingatoare. Neglijenta autorului, lipsa
unei viziuni coerente asupra reprezentarii unei
idei - nemultumirea, in acest caz, revolta -,
asupra transpunerii ei in imagine, devin imediat
vizibile. Asa cum sloganurile personajelor
parafrazeazd momente rdmase in folclorul post-
revolutionar, asa si realizarea lui Dan Chisu,
pare intocmitd dupd modelul Mircea, aratd ci
lucrezi! din studioul TVR de la Revolutie. Ori
de credibilitatea acestei parti depinde trdinicia
povestii. In secventele acestea (care ocupi un

sfert din film) std intriga istoriei de pe ecran,
aici ar fi trebuit sa apard tensiunile care sd
miste spectatorul, care sa il sudeze afectiv de
parcursul ulterior. In lipsa asumdrii intrigii
acestei pelicule, cel mai bun lucru pe care il
traieste spectatorul e sd nu fie iritat de ceea ce
vede pe ecran.

Mai tirziu in film, cind angajatii cdutau prin
ceva sate carpatine ursul rdpit de director,
iluzionistul circului (interpretat de Claudiu
Bleont) destinde citiva siteni cu numere de
magie. Si In acest caz reprezentarea urmeazi
schema intrigii peliculei: stenii sint pusi in rind
si indemnati s hohoteasci indiferent ce vad.
Astfel apar tusele groase, artificialitatea, lipsa
credibilitatii. Falsitatea situatiei rezultd din
realizarea faptului cd personajele respective stau
in cadru pentru a indica o idee. Ideea nu
decurge dintr-un curs firesc al actiunii intr-o
secventd, Intre personaje nu e un dialog in urma
cdruia sd poatd fi dedusd acea idee. Ideea e deja
acolo, e impusd personajelor; semnificatia ia
locul semnului.

Povestea este previzibild, e dificil sa rezonezi
cu efuziunile puerile ale apropiatilor ursului
(Celibataru’” sau Cecilia), te cam plictiseste
repetarea glumei cu Cecilia-amantd (Magda
Catone), prinsd intre tandretea copildroasa a
Celibatarului (Mihai Constantin) si siguranta
macho a colegului iluzionist, Marcelino. Nu poti
gdsi emotii deosebite in punerea in scend a unei
nunti tigdnesti, unde simti visul regizorului
actual de a fi un Kusturica a posteriori. De
asemenea, sint discutabile trimiterile omagiale
catre Dumitru Ceacanica (vezi numele clovnului
din film) sau Tarantino (numele purtat de
tiganul-inventator jucat de Axel Moustache).

In tot acest context, ceea ce reuseste realizatorul
acestui film e s&8 duca o poveste de la inceput
pind la sfirsit. Nu c& ar fi cine stie ce poveste.

PRI (IEE WU

Insi nici nu e plind de paranteze fird noimi si
nu e Incarcatd cu grotescul autohton prin care
autorii Umilintei, Vietii mele sexuale sau
Marilenei cred ci edifici o critici social. In
sensul acesta Ursul e suportabil: e un film fara
aere artistice, care, uneori, reuseste sa respire o
farim3 de naturalete prin atitudinea si vorbele
personajelor, incit, din pozitia de spectator, nu
te simti (mereu) jenat, cind urmadresti actiunea,
sau jignit, dacd privesti spre societatea reald prin
prisma celei construite pe ecran.

In ceea ce priveste naturaletea, am retinut
aparitiile lui Axel Moustache, in rolul tiganului-
inventator, sau cele ale lui Nicodim Ungureanu,
in rolul soferului de taxi. In ceea cel priveste pe
ultimul mentionat, m-am bucurat s&-1 privesc
intr-un rol mai relaxat, in care nu e umilit, In
care nu e pus si se scalimbdie inutil minute in
sir.

colationari

Cosmarul din umbra

. Alexandru Jurcan

a fie simple coincidente¢ Tocmai cand

aproape terminase filmul The Ghost

Writer / Marioneta, regizorul Roman
Polanski a fost arestat la sosirea in Elvetia,
unde fusese invitat la Festivalul de film de la
Zurich. Suntem in 2009, septembrie, 27. Cu 31
de ani in urma Polanski avusese relatii sexuale
cu o fatd de 13 ani, de aceea a fugit in Franta.
Cosmarul pdndea mereu in umbrd, mereu mai
infometat, cu cat gloria regizorului sporea.

Scriitorul si jurnalistul britanic Robert
Harris s-a ndscut in 1957. A lucrat pentru BBC
si a scris carti care au atras regizori pentru
ecranizari. Michael Apted a adaptat in 2001
Enigma, iar Jon Jones a realizat Archangel in
2005. Robert Harris a publicat The Ghost in
2007, carte pe care a ecranizat-o Polanski,
colabordnd cu scriitorul la elaborarea
scenariului. Fostul prim-ministru din film e
Adam Lang, insd lumea e convinsd cd e... Tony
Blair. Coincidente?
yocriitorul din umbrd” e angajat sd

redacteze memoriile lui Lang, sd le dea o

formd artisticd. Muncd ingratd, care va
sucomba in descoperirea unor secrete
periculoase. Thrillerul politic al lui Polanski ne
poartd intr-o insuld misterioasd. Retinem
imensul geam al biroului, ca un ecran animat
de depdartarea mdrii, ca o chemare spre o
libertate totald. Traducerea titlului in
roméneste - Marioneta - nu are sens, deoarece
scriitorul din film nu se lasd manipulat, cautd
adevarul, riscd. Mai degrabd Lang e o
marioneta.

Harris scria cd ,puterea dd multe avantaje,
dar rareori cu maini curate”. De la Inchisoare,
Polanski pune la punct ultimele detalii ale
filmului. Cu fervoarea scriitorului din film.
Care va muri, deodatd, in final. Polanski e doar
arestat. Coincidente?

Joacd in film Ewan McGregor, Pierce
Brosnan, Olivia Williams. Interpretare fard
cusur, care camufleazi instalarea insidioasd a
unei doze de monotonie. Curios cum adevérul
se ascunde la doi pasi, decelat si Incifrat de
predecesorul sdu in redactarea memoriilor.

Roman Polanski

Lucrand la acest film, Polanski a avut vreo
revelatie politicd, vreo strafulgerare
premonitorie¢ Ceva anume a reactivat
cosmarul biografiei sale¢ Coincidente¢
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sport & cultura

Londra 2011: rasism,
austeritate, oportunism.

Londra 2012 ...

2

. Demostene Sofron
A

ncet, incet, lucrurile revin la normal in

capitala Marii Britanii. Ramin urmdrile unor

zile de foc la propriu si la figurat, pagube ce
vor fi acoperite greu si tirziu. Rdmine amintirea
unor zile negre, aproape doud saptdmini de
teroare, explicate prin doar citeva cuvinte,
rasism, austeritate, oportunism. Si asta cu
aproape 333 de zile inainte de deschiderea
oficiald a Jocurilor Olimpice de vard, editia
XXX, 26 iulie -
12 august.

Londra va gazdui pentru a treia oard o editie
olimpicd, precedente fiind 1908 si 1948, in cu
totul alte conditii socio-politice. Londra 1908
inseamnd 22 de tari participante, 2008 sportivi,
probe sportive 110 (22 de sporturi). Londra
1948 este reluarea dupd 12 ani de pauzd, pauzd
datoratd celui de al Doilea Rizboi Mondial. Este
editia cu 59 de tari participante, 4104 sportivi,
136 de probe (17 sporturi), absentele Germaniei
si Japoniei, impuse de organizatori.

Londra 2012 nu se aratd a fi deloc un spatiu
linistit, un tdrim al fair - play - lui. Violentele
ultimelor sdptdmini demonstreazd, citez din
prof. dr. David Kett, politolog, cd “Incd existd
probleme in relatiile rasiale din Marea Britanie
si ne mai aratd cd existd o indignare foarte
serioasd in privinta politicilor economice care,
dupd parerea mea, au fost prea multe, prea
devreme”. Sint realititi care trebuie s& dea
serios de gindit. Mai ales cd bugetul organizarii
Jocurilor Olimpice de vard din 2012, este de

2.79 miliade de dolari, o suma apreciabilad sa
recunoastem. Un buget care a fost suplimentat
cu alte 4. 41 de miliarde de dolari pentru dez-
voltarea infrastructurii | Sume ametitoare, sume
in contrast cu masurile de austeritate impuse de
Guvernul britanic, cu urmadrile cunoscute deja.
Londra 2012 mai inseamnd 670 sesiuni,
26 de sporturi, 6. 6 milioane de bilete puse in
vinzare, peste 5000 de sportivi, un Parc Olimpic
cu 17. 320 de camere, turisti, milioane de
turisti, totul pentru 19 zile de concurs. 19 zile
in care sint convins de acest lucru, politia lon-
donez4 si nu numai ea, va avea mult de lucru.
si evenimente precum cele de acum o lund din
capitala Marii Britanii, ridica serioase semne de
intrebare asupra sigurantei celor 19 zile de con-
curs, o lund dacd extindem perioadele dinainte
si de dupd incheierea competitiei olimpice.
Ingrijoreaz4 si un alt aspect. Parcul Olimpic
- centrul acvatic, velodromul, Satul Olimpic - a
fost tinta unui atac In timpul violentelor de la
Londra, atac dejucat la timp. Acuma s-a inter-
venit din si la timp. Va fi eficientd politia bri-
tanicd si anul viitor¢ Sperdm sd fie, cum sperdm
ca evenimente de acest gen s3 nu se mai repete.
Ma gindesc numai la Munchen 1972, pagina
neagrd din istoria Jocurilor Olimpice de vars,
atacul terorist asupra delegatiei israeliene
rdminind in memoria noastrd afectiva. Se pare
cé prea multe Invataminte nu s-au tras. Dovada
stau tensiunile existente de-a lungul editiilor

Olimpice de vard care au urmat, motivele fiind
diverse, de naturd politicd in marea lor majori-
tate.

Altele sint datele problemei pentru Londra
2012. Violentele 2011 trebuie vizute ca un prim
si serios semnal de alarmi. Cite vor mai fi¢ Si
asta este greu de spus...

Liviu Vlad Aripa neogoticd azi (detaliu)

Alta Ifland

(urmare din pagina 36)

Nu, nu vreau.

Bine.

Atunci doctorul isi aprinde o tigard, iar
sotul meu scoate un pachet de carti din

buzunarul vestei si Incep sd joace poker.
M3 uit la ei o vreme, apoi, cum Incep sd ma
plictisesc, 1i Intreb dacd pot sd joc si eu.
Doctorul se incrunti, uitindu-se intrebator la
sotul meu si mormadie ceva:

Nu cred ca in situatia D-voastrd e o idee
foarte bunid. Dar dacid sotul D-voastrad este de
acord...

Oh, ea face intotdeauna ce vrea, spune el.
Ce vrea, repetd el.

Am jucat pand la cdderea noptii cAnd a tre-
buit s3 aprindem lumina. Doctorul s-a uitat la
ceas si a sdrit brusc in sus, s-a repezit spre usa,
apoi a disparut in holul intunecos, sfituindu-
ma:

la-o usor.

De data aceasta am urmat sfatul doctorului.
A doua zi m-am externat fard sa mai imping.
De atunci bebelusul a fost tot timpul cu mine
si, dupa cate vad eu, nici nu are de gand si
iasd in lumea aceasta. Si de ce ar face-o ea oare
(desigur, este o “ea”)¢ Ce loc poate fi mai bun

ca pantecul mamei, o sdmantad de nimicnicie
chezisie pentru o viitoare fiintare¢

Note:

1 http://emergingwriters.typepad.com/emerg-
ing_writers_network/2009/05/short-story-
month-guest-post-alta-ifland.html

2 Francis Bacon (1909 — 1992), celebru pictor

britanic din secolul al XX-lea.

Prezentare si traducere
de Mihaela Mudure
[ |
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Alta Ifland

rozatoare de origine romdnd, Alta Ifland

s-a ndscut, probabil, in Transilvania.l Cel

putin acestea sunt informatiile pe care
binevoitorul internet ne permite sd le culegem.
Autoarea este de o provocatoare discretie in
ceea ce priveste propria biografie. Dupd o
copildrie si, probabil, o adolescentd petrecutd
sub umbrela comunismului, ajunge in Franta
unde studiazd literatura si filozofia. Imigreaza
in Statele Unite in 1991. Cel putin trei sunt
limbile Altei Ifland: roména, franceza, engleza.
Biogratia ei dovedeste, prin mobilitatea ei
spatiald si culturali exemplard, tendintele cele
mai recente ale lumii de azi: deteritorializare,
globalizare, transnationalism. Pseudonimul ei
face aluzie la alteritate si la nelinistea
celui/celei pentru care orice spatiu e o
potentialitate, chiar si cel unde, intdimplator ai
vizut lumina zilei.

Cetatean al lumii, Alta Ifland este, in
acelasi timp, marcatd de spatiile prin care a
trecut si care au trecut-o. A publicat, in 2007,
un volum bilingv de poeme in prozd (in
francezd si englezd) Voix de glace/Voice of Ice
(Voce de gheatd) care a primit premiul Louis
Guillaume. In 2009, Alta Ifland a publicat
volumul Elegy for a Fabulous World (Elegie
pentru o lume fabuloasd). Tehnica narativd uti-
lizat4 in acest volum aminteste de ciclul de
povestiri ale lui Hemingway - In Our Time (In
timpul nostru). Vocea narativd, in textul lui
Hemingway, apartine unui personaj care
priveste inapoi spre copildrie, adolescentd;
vocea narativd este a unei tinere care trece
pragul adolescentei la Alta Ifland.

Valoarea poematicd a textelor reiese chiar
din capacitatea scriitorului de a selecta
momentul de maximd expresivitate. In plus,
ambii scriitori utilizeazd tehnica vignetelor na-
rative, texte foarte scurte care au capacitatea
de a esentializa un mesaj de mare percutantd
emotionald. Lumea fabuloasd din elegiile nara-
tive ale Altei Ifland este o lume situatd undeva
la fruntariile Romaniei, Ucrainei si Ungariei.
Heteroglosia e dublatd de poliglosie. Codurile
culturale si lingvistice se Intretaie, se com-
pleteazd in varietatea lor unicd, mostenire a
multiplelor imperii care au rdvnit acest colt
unde se intilnesc cele mai diverse influente.
Intertextualul, interculturalul se intilnesc si se
completeazd reciproc, conturdnd un interstitiu
specific, construit intr-un cronotop marcat de
constringerile sistemului comunist si dezama-
girile timpului post-comunist. In mentalul
eroinei care ne oferd si perspectiva narativd,
emigrarea pare a fi singura solutie. Ironia find
nuanteazd dramatismul acestei dificile decizii
existentiale.

Cea mai recentd carte a Altei Ifland este
volumul de povestiri Death-in-a-Box (Moartea-
intr-o-cutie), o culegere de texte de facturd
supra-realistd in care contururile realitdtii se
topesc intr-o mixturd onirici marcati de anxi-
etate si nesigurantd. Prozele Altei Ifland sunt
nelinigtite i provocatoare. Toti cei care au

acceptat cdpdstrul conformismului si al como-
ditatii mentale vor cddea, cu sigurantd, pe gan-
duri. Proza selectatd pentru traducere este rele-
vantd, din acest punct de vedere. Alta Ifland
sfideazd conventiile mitului maternal,
dezviluind o maternitate alienantd impusd
femeii de ordinea patriarhald reprezentatd prin
sot si medic. Clamdrii ipocrite a bucuriei
zdmislirii in durere, Alta Ifland preferd sd ii
opund fascinatia morbidd a nefiintei.
Sinceritatea ei este cumplitd. Maternitatea nu
este bucuria femelii, ci indatorirea ei biologica.
Orice idealizare este avortatd.

Note despre cum s& dai (sau nu) nastere

Desigur, pentru aceasta mai intéi trebuie sd
fii gravida. Apoi, cand iti vine vremea - si, in
circumstante normale, acest lucru s-ar intdmpla
nu mai tarziu de noud luni dupa conceptie,
desi mama sustine cd eu m-am ndscut dupd
aproape zece luni, pur si simplu nu doream sa
ies si dupd ce am iesit, am inteles de ce -
internati-vd intr-o maternitate si faceti ce vi se
spune. Nu vreau si intru in detalii, aici. Daca
intdmplator rdméneti gravide, o sa vedeti si
singure, dacd nu rdmaneti, atunci nu e nevoie
sa stiti despre ce vorbesc.

Asa cd sd trecem peste detalii si sa facem
zoom pe scena in care fac si eu ceea ce face
orice femeie care vrea sd se scape de acel urias
pantec obez: imping. In jurul meu vad chipuri
grotesc deformate parcd de oglinzile din Luna
Park sau care par a fi fete dintr-o picturd a lui
Francis Bacon? si ei toti spun:

Impinge, impinge!

Si deodatd, brusc, orice dorinti de a
impinge md paradseste. Pur si simplu, nu mai

simt nicio dorintd sd imping.

Ce s-a intdmplaté - intreabd doctorul.

Nu mai vreau sa imping.

El se holbeazd, de parcd nu i-ar veni sd
creada.

De ce? - intreabd el dupa citeva clipe de
tdcere uimita.

Cum raspunsul meu intérzia, il vad pe
sotul meu apropiindu-se de el si soptindu-i

in ureche:

E foarte incdpatinatd. Ar trebui...

Nu mai aud restul, dar apoi sotul meu se
intoarce spre mine si spune cu o voce
neobisnuit de blanda:

OK. Nu mai impinge, dacd nu vrei.

De parca nu i-as cunoaste smecheriile! EI
crede cd acum o sd Imping ca sa ii fac

in ciuda. Asa c&i spun zdmbind:

OK. Nu mai fmping.

Apoi noi trei, sotul meu, doctorul si cu
mine stdm, uitindu-ne unii la altii, eu nu mai
imping, ei se privesc pe furis, spunidnd din
cand in cand:

Asa, deci, tot nu vrei s iImpingi.

(continuare in pagina 35)
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