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Happening poetic

romano-catalan

. Claudiu Groza

ine a trecut in seara de 13 septembrie prin
Ccunoscuta cafenea culturald "Insomnia” din

Cluj a avut motive de uimire. Intr-una din
incdperile localului, sub lumina clar-obscurd a
unui soi de felinar, dedesubtul ciruia se afla o
scard de zugrav, mai multi oameni sedeau pe
scaunele asezate In patrulater, ascultdnd o tandrad
care recita poeme. Pe rdnd, citiva dintre privitori
se ridicau de pe scaune, intrau in conul de
lumina si recitau si ei poeme, in romand si
catalani. Era vorba, de fapt, de un original
spectacol de poezie, conceput de regizorul catalan
Albert Mestres si sustinut de actrita Andrada
Corlat, cu concursul live al poetilor roméni si
catalani Miquel Desclot, Aurel Pantea, Ion
Cristofor, Christelle Enguix, Letitia Ilea, Marc
Romera, Oana Citilina Ninu si Clara Fontanet.
Evenimentul, intitulat "Voci paralele”/”Veus
paralleles”, a fost organizat de Institutul Cultural
Romén, in parteneriat cu Generalitat de
Catalunya si Institut Ramon Llull, si a avut loc la

Cluj, Sibiu si Bucuresti. Scopul sdu a fost acela de
apropiere si descoperire reciprocd a culturilor
romand si cataland, conform unui proiect initiat
in 2003 de Generalitat de Catalunya, prin care in
fiecare an cultura acestui tinut spaniol se apropie
de o altd culturd. Cei opt autori prezenti la Cluj
au calatorit In iulie si in Spania, sustindnd
recitaluri similare.
SSpectacolul de la cafeneaua "Insomnia” a reunit
un public nu foarte numeros, dar de calitate, alca-
tuit din scriitori si oameni de culturd clujeni, dar
si din amatori de poezie buna.
Poemele celor opt scriitori romani si catalani au
fost cuprinse intr-un amplu grupaj bilingv, de
peste 100 de pagini, in numdirul din mai-septem-
brie al revistei de culturd Discobolul de la Alba
Iulia. Grupajul, intitulat "Din Carpati la Serra
d’Alcoi” a fost tradus de Xavier Montoliu, Jana
Balacciu Matei si Diana Motoc.

|

District Savarsin

. Stefan Manasia

eritd strabatute drumurile inefabile ale
MPatriei, cind esti In compania a doi

minunati poeti (Cosmina Morosan si
Bogdan Lipcanu ) si te indrepti - a treia oard in
your life time - spre Savarsin. lar drumul e o
peliculd Azomures semiincendiatd pe care, la
inceput de septembrie, se agitd tablitele de la
Tartdria si poetul lor, Ion Gheorghe, telepati si
ezoteristi, reptilieni si yoghini exilati, Oreste,
combinate dezafectate, generalul Striinu,
Deceneu, mastodonti din epoca RSR, cimpuri si
paduri luminate Innebunitor de intensitatea
discutiilor noastre. Pe soseaua care tine malul
Muresului, printre dealurile fortificate odinioard
de geto-daci, lasi in urmi pensiunea Fata Neagra
ca sd intri, dupd citeva minute, in comuna
Savarsin, celebrd-n tribul nostru scriitoricesc nu
numai pentru vecindtatea Domeniului Regal, nu
numai pentru peisajele inca salbatice, pirguite, ci
pentru Tabéra de Creatie Literard - ajunsd anul
acesta, in perioada 5-11 septembrie, la a cincea
editie. Loc privilegiat de intilnire a tinerilor
scriitori, invitati din toatd tara. Au participat anul
acesta: V. Leac, Andrei Dosa (premiul I), Cosmina
Morosan (premiul 1I), Mihai Vieru (premiul III),
Diana lepure, Catilina Balan, Oana Citélina
Ninu, Lavinia Braniste, Bogdan Cosa, Teodora
Coman, Bogdan Lipcanu si subsemnatul. Carora
li s-au addugat, in ultimele zile, scriitorii arddeni
Vasile Dan, Lia Faur, Gheorghe si Andrei Mocuta,
loan Matiut si poetii orddeni Traian stef si loan
Moldovan - celui din urmi i-a fost acordat, anul
acesta, Premiul ,Fundatiei Principesa Margareta”,
in cadrul Festivalului Literar ,Dorel Sibii”, editia a
Xl-a.

O sdptamind intreagd de fdcut noi prieteni,

de interminabile dispute literare, meciuri de fotbal

pe gazonul terenului comunal, drumetii pe
coclaurii strdjuiti de brusturi cit palariile
muschetarilor, partide de pescuit la capétul cirora
V. Leac a eliberat in Mures monstri de 10 cm¢,
intilnirea cu Zimbilici, clinele aciuat lingd o casa
de vacantd. Am mai daruit si primit carti,
ajungind si citesc In cele sapte zile mai mult
decit intr-o lund de stat la Cluj. Unii au
documentat: fotografiat, filmat, Inregistrat pentru
arheologii (culturali) ai viitorimii. Altii au rotit
dinamul elocintei mai bine decit a ficuto, la
timpul sdu, povestasul lui Llosa. Dar povestile
Savarsinului, autenticiste sau mai retusate, in
versuri sau prozd, 1si vor gisi, in cele din urma
locul, intre copertile antologiei Deranj, pe care
organizatorul V. Leac o promite pentru tirgul de
carte din octombrie de la Bucuresti. Deranj(2011)
ar fi, astfel, completarea si implinirea seriei
inaugurate La Neagra (2007), continuate cu
Nasturi in lanul de porumb (2008), Minimal
(2009) si Poate ne vedem (2010). Toate au
rezistat bine la ,proba” tiparului, nedind senzatia
ala incomodd a oamenilor extrem de diferiti &
strinsi la gramada de dragul unui proiect. Au fost
invitati, pind acum, numai tineri autori unul si
unul, veri (chiar dacd nerecunoscuti) ai ilustrei
familii Glass. E suficient sd mai amintesc aici
excelentul volum de versuri al lui Dumitru Badita,
Invitat la Sdvérsin, dedicat ,fenomenului” in
2010.

Multumiri se cuvin Primadriei comunei
Savarsin, poetului Ioan Vodicean si pictorului
Adrian Craiu, arddenilor Vasile Dan si V. Leac.

|

Responsabil de numar: Oana Pughineanu
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editorial

Spre marea indignare

- Ion Pop

brosurd publicatd in Franta in toamna

anului trecut, semnatd de Stéphane

Hessel, sub titlul Indignez-vous!
(Indignati-vdl), tradusd de curdnd si in roméaneste
la Editura Nemira, a ficut senzatie in lumea
occidentald, vanzandu-se pand acum in aproape
doud milicane de exemplare.

N-am citit, deocamdati, decat rezumate si
referinte la acest manifest al batranului de 94 de
ani, fost militant al Rezistentei antifasciste, scapat
din lagdrul nazist de la Buchenwald, redactor,
intre altii, al Declaratiei Drepturilor Omului din
1948, dar imi dau seama cd cele vreo treizeci de
pagini concentreaza esentialul din starea de spirit
a celor mai luminati dintre intelectualii de azi, si
nu numai a lor: indignarea, revolta sufleteascs,
dupd cum ne spune Dictionarul, contra multimii
de nedreptati a lumii noastre, conduse in
majoritate de politicieni si finantisti interesati
exclusiv de profitul individual, deloc sensibili la
soarta oamenilor de rind, dispretuind si cultura,
sfiddnd omenescul In dimensiunile sale majore,
pentru a se deda unei abia mascate dictaturi
cinice, a unui feroce individualism.

Nu doar faptul cd suntem, de-acum, membri
in Uniunea Europeanad face remarcatd, dincolo de
certele, mari libertdti cucerite, Inscrierea noastrd
sub emblema nefastd a acestei lumi in curs de
gravd alterare la toate nivelele, in ciuda
progreselor tehnice imense, In cadrul unui proces
de ,mondializare” spectaculos si exploatat
spectacular pe toate canalele mass media. Starea
de indignare pluteste Incd mai apdsator si in aerul
nostru suprapoluat de otrdvuri materiale si
verbale, viciat de discursuri populiste sub care se
ascund cele mai crunte misuri antisociale, o
vinovatd neglijentd, cdnd numele ei nu e chiar
dispretul fatd de multimea celor napastuiti in fel
si chip, grav instrdinati de natura lor autentic
omeneascd, indemnati iresponsabil spre eliberari
aparente si superficiale, oferite de frivola, adesea
triviala ,culturd a divertismentului”, jopiul” lumii
de azi.

Dupa vremea comunismului criminal, si la
propriu si la figurat, cu inchisori de ciment si de
fier, dar si cu captivitati ale spiritului cu
precedente numai in Evul Mediu cel mai
intunecat, acoperite sub lozinci emfatic
umanitariste, a trebuit - si mai trebuie - si
traversdm mizerabilul drum al tranzitiei, la
nesfarsit prelungite, in care sub o ména de
guvernanti, multi ,emanati” din chiar subteranele
ycelei mai drepte ordnduiri” si din zonele ei
reziduale, aliniati in grab3 la noile sloganuri ale
democratiei, ne aflim, iatd, intr-o altd fundaturi.

Ce a mai rdmas din nobila Incredere in
viitorul democratic, sanctificat de sacrificiile din
Decembrie 1989, se vede destul de clar.
Recapituland sumar, rdul a inceput chiar de la
,Revolutia In transmisie directd”, ilustratie
sangeroasd a viitoarei ,civilizatii a spectacolului”
intr-o prima Inscenare cinicd, urmatd de
ymineriadele” primitive, grav compromitdtoare,
pentru decenii, pentru destinul tarii, cu
incredibilul slogan ,Noi muncim, nu gandim!”;
de dubioase tulburdri interetnice, de actiunea
sistematicd de compromitere a multor intelectuali
asociati cu bund credintd noii puteri, dar capabili
si s4 reflecteze critic asupra ei. Insdsi ideea de

erou si de jertfd a fost pangaritd cu nerusinare,
cum se stie, prin acordarea ,certificatelor de
revolutionar”, grav corupdtoare, punct de plecare
al unei noi paturi de profitori murdari ai sangelui
decembrist. Rand pe rénd, fostele slugi ale
regimului comunist au devenit patroni de firme
foarte capitaliste, concretizand in chipul cel mai
odios formula expresivd a lui Marx, ,acumularea
primitivad a capitalului”. Lozinca ,Nu ne vindem
tara”, lansatd ipocrit si reactionar in primele
momente post-revolutionare, a fost doar
paravanul celei mai lacome vanzari a tot ce
produsese Romania cét de cét bun in anii
celorlalte jertfe, din anii dictaturii proletariatului,
incat pdmantul roménesc s-a umplut de ruine, de
grimezi de fiare ruginite, jalnice rdmadsite, Incd
vizibile, ale unor constructii ce mai puteau servi
ani multi si dupd rasturndrile din '89. O teribila
actiune de devastare, un vandalism pe care doar
anii stalinismului il mai pot evoca, a distrus
ferme relativ prospere, livezi i podgorii, mii de
kilometri de instalatii de irigatie, incurajand hotia,
in fond inutild, in consecinta unei eronate politici
agricole, profitabile nu pentru micul proprietar ce
trdia doar iluzia regdsirii unei demnitati ultragiate
in trecutul apropiat, ci pentru lacomii acaparatori
de bunuri compromise pentru a fi achizitionate la
preturi derizorii si eventual reconstruite pe bani
grei. Dar nu s-a ,scufundat” de la o zi la alta si
marea flotd maritimd a Romaniei, vanduta tot pe
nimic ,strdinilor” cu complicitati locale, deloc
patriotice¢ Si nu sunt abandonate pand astdzi
statiuni climaterice (ca minunatele Bai
Herculane), pe care orice tard normald s-ar grabi
sd le reabiliteze dupa ce facuserd faima locurilor¢
Si nu ne dezgustd, de la un an la altul, nu mai
putin dubioasele contracte pentru constructia de
autostrazi, licitatiile trucate si corupte, castigate
pe eterna spagd si pe criterii de clientelism
politic¢ Si nu e ruinatd, simbolic vorbind, orice
propunere de reformd, luatd de la capat la fiecare
inceput de guvernare, la fel de confuzi si lipsitd
de proiecte clare si viabile¢ Nu e, apoi, de-a
dreptul scandaloasa migratia ,fripturistd” de la un
partid la altul, in functie de interesul imediat, pe
fondul unei precaritdti doctrinare ce faciliteaza
chiar aceasti instabilitate, deloc morald, a
oamenilor politici¢

Consecintele acestor stiri de lucruri se vad
mereu si la fiecare pas. Pas batut mai degrabd pe

199L.
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loc ori cu Inaintdri mult prea lente, ingrijordtor de
lente, in raport cu posibilitatile reale ale tarii. lar
atmosfera de nesigurantd se prelungeste, aceleasi
erori se repetd, mai niciunul dintre promisele
mari planuri edificatoare nu prinde contur. Criza
economica si finaciard, reald si ficand destule
ravagii nu doar la noi, e invocatd mereu, si cand
e si cand nu e cazul, ca ultima si rapidd scuza
pentru iresponsabilitate, incompetentd, lipsa de
claritate a perspectivei in materie de constructie
nationald. Incapacitatea, bundoard, de a ,absorbi”
fondurile europene atit de profitabile in multe
privinte, nu mai tine de nicio altd ,crizd” decit
de cea de inteligentd a gestiunii publice, de vointd
de a lucra, pur si simplu, pentru binele comun.
Locurile potrivite nu si-au gasit incd si oamenii pe
mdasurd, nici nu se doreste a fi gasiti, regula
minimei rezistente functioneazi inc3, lucrul de
mantuiald e tot la ordinea zilei. Talentele si
capacitétile autentice, energiile tinere, dispuse la
innoire si transformarea pozitivd a lumii noastre,
sunt departe de a fi Incurajate s participe la
procesul necesar de Innoire a societdtii roménesti,
ba li se spune, chiar de la cel mai inalt nivel, cd
pot pleca incotro vad cu ochii, dacd nu le convine
mizeria materiald si morald a locurilor de bastini.
Mediocritatea mediului politic nu suportd factorii
de clintire din inertia piguboasd a administratiei
publice, retele de interese mai mult sau mai putin
subterane impiedicd afirmarea decisd a spiritelor
dornice de schimbari reale si profunde. Nici
semnalele de alarm& venite dinspre Uniunea
Europeand nu reusesc sd scoatd decat rar si
pentru scurt timp din inertie greoiul sistem
birocratic, mecanismele detracate ale justitiei si
atitea alte masindrii ,gripate”, somate si
functioneze normal.

S-ar zice ci imaginea pe care o schitez aici e
schematicd si simplificatoare, cd nu toate fetele
vietii naostre de astizi sunt asa de Intunecate.
S-ar putea da, desigur, si numeroase exemple de
lucruri bine ficute, de cameni care s-au realizat,
de iIntreprinzatori vrednici, de admirabili oameni
de culturd care se strdduiesc sd pund numarul la
mai bunul mers al lucrurilor. Fard indoiald, numai
ca procentul lor, e, comparativ, mult prea mic,
conditiile in care lucreaza sunt mereu dificile,
obstacolele puse in calea lor nu se imputineaza.
Mult trdmbitata, In campanii electorale, innoire a
clasei politice Intarzie sa se producd, partidele
mai degraba palavragesc si se pierd in disparute
secundare, de polemica ieftina si adesea vulgars,
prea multi alesi ai natiunii au mintile incetosate si
gramatica schioapd, presedintele Insusi se exprima

(Continuare in pagina 10)
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carti in actualitate

Meditatia elegiaca

. Ion Vlad

Horia Bidescu
Vei trdi cat cuvintele tale
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2010

u e ugor si rechemi din timpul poeziei

experientele unei creatii de o remarcabild

diversitate: registrul liric, tonalitti adesea
surprinzator de diferite, motive si sonuri care ne
ingdduie sa recunoastem o personalitate precum
aceea a lui Horia Bidescu. Inainte de comentariile
prilejuite de volumul Vei trdi cat cuvintele tale,
m& vad obligat sd remarc un aspect relativ
singular: Horia Bidescu apartine, fara nicio
indoiald, universului poetic propriu francofoniei;
mai mult, biografia sa intelectuald, indisolubil
asociatd spiritualitatii franceze si, prin extensiune,
cum spuneam, francofoniei (legaturile sale cu
poetii si creatia din spatiul valon) explicd o naturd
distinctd, as spune chiar de o eleganta venita din
frecventarea culturii de expresie franceza.

Volumele din poezia sa aparute in edituri
franceze si belgiene; versiunea - excelentd, de
altminteri - in limba francezd a romanului Zborul
gistei sdlbatice; colaborarea cu profesorul Basarab
Nicolescu in cercetarea si editarea operei lui
Stéphane Lupasco din perspectiva categoriilor
elaborate de Basarab Nicolescu, ale
transdisciplinaritdtii, sunt mdarturii elocvente. S&
adaug neapdrat teza sa de doctorat, Memoria
fiintei - poezia si sacrul, pentru cd Horia Badescu
nu e numai poetul versului ingrijit, cizelat,
armonic In arhitectonica baladei sau a
admirabilelor sale Ronsete. Resurectia baladei (am
s&-1 amintesc acum pe Radu Stanca pentru
sonurile unei poezii cantabile) si ,inventarea”
ronsetelor, versiune fluidd a rondelului, l-au
definit pe poetul si pe intelectualul atasat
valorilor creatiei.

Poeziile din volumul ap3rut la Dacia anul
trecut provin, ne spune scriitorul, din volumele
Un jour entier (2006) si Miradors de I'abime
(2008) si au, cred, o dominantd pastratd constant:
tonalitatea elegiacs; experienta virstelor,
leitmotivele care dau o anume substanti elegies;
meditatia existentiald; durata; zborul adesea
intrerupt al imaginatiei unei fiinte ce interogheaza
asupra destinului, solilocviul si tdcerile
configureazd discreta ,asteptare” a eului liric.
Rezonantele nu se limiteazi la tonalititile

specifice sonurilor elegiace (regrete, trecerea
inexorabild a timpului etc.). Mai degrabd, poezia e
expresia unei voci lirice nelinistite, tulburate de
mecanismele Timpului, obsedate de [umina
insinuatd adesea pentru a sugera transcenderea
imediatului.

Lumini si umbre, ziua si noaptea, discreta
filtrare a reflectiei se regdsesc intr-o poezie defel
monocordd, in pofida constantelor motivice ale
volumului: ,Stiteau/ in jurul mesei -/ dinaintea
lor/ cesti fumeginde,/...ascultind cum ziua se
surpd in ei,/ stateau/ In jurul mesei/ privind
lumina/ putrezind in lduntrul lor/ precum stirvul
vazduhului/ Intr-o pasire moartd”. Asadar,
suntem departe de o anume viziune restrictiva;
organicul si fantasmele naturii, linistea si
angoasele fiintei se intilnesc intr-o dramaticd si
consubstantiald legdturd pentru a comunica
cititorului. Semnul poetic, desenul simbolurilor
transfigureaz3 stiri si reactii sub semnul
ymiradorului”, - turnul de veghe menit s observe
cu finete miscarea captivd a unui eu decis sd
infrunte timpul si dramatica existentei. In acelasi
context, thanaticul se instituie - emblematic - ca
motiv al meditatiei intr-o echivalentd liricd in
totul inspiratd: ,Fard sfirsit orizontul/ fara sfirsit
si fard de tine,/ In miradoarele-abisului, nimeni,/
Dincolo/ cdmasa insingeratd a Domnului/ se
zvintd-n lumina-nghetatd-a/ nefiintei.”

Poemele din volumul Vei trdi cat cuvintele tale
reiau, cum spuneam, motive si semne In virtutea
unei poetici care exerseazd cu inepuizabile legaturi
infinitezimale aceeasi stare liuntricd mistuiti de
intrebarile si de tdcerile unui erou liric dispus sd
infrunte necunoscutul, universurile abisale ale
existentei; iatd un poem unde se concentreazd in
discurs cuvintele-semn ale ciclului liric: ,Ca s&
te-ajute/ nu mai e nimeni acolo,/ nici acum, nici
altddatd -/ ceea ce incd mai dainuie/ n-are nici
voce, nici chip,/ Vatuite-n ticere/ sunt zilele,/
umbra a mucegdit/ pe pereti./ Seara, vintul se
linistea/ dar nimeni/ care si salveze lumina,/ La
masa batrind,/ cu tine insuti imparti/ astizi
ticerea si plinea -/ nici voce, nici chip/ nu mai
al.” Neantul si durata; scurgerea nisipului din
clepsidrd; ziua si timpul, ca dusman invincibil
pentru fiinta torturatd de intrebari, se amplificd in
intonatia poeziei lui Horia Bidescu, amintindu-ne,

Elemér Konczey

Diaspora

Horia BADESCU

4/ rardl

cuvintele tale

printre altele, soliditatea si substanta unei teze de
doctorat unde intrebdrile s-au Intemeiat pe lectura
solida a filosofiei secolului XX si pe precursorii
unei ontologii a fiintei subjugate si permanent
amenintate.

Timpul e, asadar, o prezentd obsedanti (,0
singurd zi”/ ,o zi intreagd” sau ,O zi/ doar a ta/
n-ai avut niciodati”); vocea transmite aceastd
incercare tulburdtoare si gravi: ,Ora e-aceeasi/ in
orologiul singelui tdu”. Autocontemplatia si
meditatia concentrate asupra unui eu lucid dar, in
acelasi timp, consumat de convulsii launtrice
regdsesc In peisaj un corespondent intim si
sensibil la tensiunile trdite cu intensitate: ,Faleza,/
aplecatd asuprd-si/ precum lumina/ spre propriul
pintec/ inainte si cadd-ntunericul”. Trairea lirici
incorporeazd semnele unei posibile armonii in
structura organicd, dominantd a poeziei, univers
al meditatiei existentiale (,afard singele ploii/
infestind ciorchinii”, ,afard placenta obscurd/ in
care vremea s-a-ntors/ si te moard”). Cuvintul,
mai exact verbul poetic, regdseste un motiv in
totul organic integrat intr-un asemenea univers
liric proiectat in registrul leit-motivelor
dominante. E tdcerea, semn cu regim referential
plural: ,stiai cd vorbeste prin/ tacere,/ altadata.../
acum cuvintele/ vin/ din uitare”.

O poeticd - s-0 numesc astfel - a ticerii, a
acelor intervale unde cuvintul celebreaza in
virtutea unui ceremonial, se reintilneste in
poemele lui Horia Badescu. Cuvintul
concentreaza In el seducdtoarea putere a reflectiei
si a privirii spre sine: ,A tdcea/ Inseamnd a spune
totul./ Goi de lume/ ti-s ochii/ acum/ si doar
memorie-a ticerii,/ auzul”.

De fapt, leitmotivele acestui volum, pind la
un punct antologic, au o dominantd unde avem
s&1 regdsim pe Horia Bidescu; lirismul pur, o
creatie nealteratd prin sensibilitate si echivalente
intr-un discurs al sdu, fie cd e vorba de lied, de
balade sau de ronsete, acestea din urmi de-o
arhitectonic3 si de o disciplind a versului menite
sd celebreze poezia si incintarea produsd de ea,
redefinind o voce puternicd, o personalitate
poetica.
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Propensiune spre

miezul poetic

- Adrian Tion

Simona-Grazia Dima
Interiorul lucrurilor
Bucuresti, Editura Vinea, 2011

tesdturd densd de idei si imagini

compozite, minutios elaborata si argintatd

discret aduce in fata cititorului poezia
oricarui volum semnat de Simona-Grazia Dima.
Desigur, o poezie mai mult cerebrald, dupd cum
s-a mai spus, in care afectul e subtil infasurat in
ornamentatia versului, extrapolat ezoteric in
spectre parabolice, contras in concepte sau
reprezentdri simbolice mustind de seva conotativa
a limbajului celui ce daruieste si are ce darui.
Introspectia liricd merge in paralel cu starea de
beatitudine si gratitudine In fata miracolului
existential, comunicarea urmeazi traseul triirilor
pe care le simtim mereu convulsive, strategic
retrase in spatele gérzii cuvintelor. Structura
poemelor, versul stufos, stilul baroc fiind
cunoscute, In noul volum - Interiorul lucrurilor -
intereseazd mai ales decantarea ideilor,
problematica majord pusd in zborul imaginativ al
verbului.

Strategia de a explora ,interiorul lucrurilor” se
insinueazj firesc, neprogramatic, integrata
complementar in acest demers cognitiv incepand
din substanta primelor poeme ale volumului. Un
scenariu liric mereu improspétat cu tropi
explozivi de o mare suplete si expresivitate
situeazd esalonarea parabolica a actului lecturii in
formula unei meditatii despre creatie si receptare.
Ochiul sever priveste din interior actul lecturii ca
pe ,un cAmp de luptd” bantuit de aprigul destin,
gasit aleatoriu, unde dovada sacrificiald rdméne
yzdpada topitd In inimd” a celui jertfit intru logos.
Coloratura referentiald a acestei insolite
interpretdri e semnificativd: ,Cineva-ti va gasi
inima pe cdmpul de luptd si se va gandi/ sa
alerge cu ea s-o salveze. Vei fi poate mort./ Din
intdmplare citit, cineva-ti va desprinde, din
impletirea/ culorilor, felul special in care-ai
cunoscut fericirea.” (Zdpadd topitd in inimd).
Saltul din banalul vituperant In descriptivism
magic atinge, involuntar, extensii ale unor viziuni
ce se desprind din ,incendiul lduntirc” al trdirilor,
conducand cu gratie naturald gandul involburat
spre hiperbolizri genuine: ,Si-ntr-un voiaj/ de-o
clipd s-ating pe dinduntru soarele, devenit
chestiune/ personald. E o rand asta, arde.”
(Interiorul Iucrurilor). ,Raul de foc” se dilueazi
de cele mai multe ori in magma unui discurs
eseistic flamboaiant, contopind fluxul imaginativ
cu elemente de exegeza criticd despre propriul
demers liric. Asa este micro-eseul despre politete,
conceput ca sapientiald dezbatere sustinutd de un
mentor african pe marginea unor precepte morale
amenintate de imobilismul gindirii. Verdictul
regenerator de spiritualitate vine in final: ,Ca s
castige Insd batalia, mi-au spus/ ci trebuie s le
tin ridicate (mdinile), si generez politete/ intruna,
din putreziciune, din moarte,/ pina ce razele, doi
porumbei,/ mi se vor zbate pe frunte.” (Politete).

Cautarea devine formd a beatitudinii, oglindire
si meditatie urmand ,spirala infinit coboratoare”
spre eul ascuns in adanc. Desi plin de
contradictii, acesta se dovedeste a fi tot mai bogat
in aventuri interioare, in ciuda restriction&rilor
impuse din exterior, pldnuite de un Constrictor

dur, cenzor livresc al expansiunilor daruite
compensativ ca ,peisaj in cuvinte”. Valenta
hermeneuticd a discursului este datd de Inscrierea
reperelor real - livresc ale acestui periplu de
iluminare interioara in hatisul de semne creat ca
adevirate herme lexicale, fixate orientativ in
yintunericul ezoteric”. Hermes Insusi lipseste,
deoarece "hoituri obscure conduc universul spre
moarte”. Intre ,veghea poetului” si ,dumicatii de
aur” se stabileste un raport sacru - profan
imposibil de echilibrat in plan etic. Eul liric pare a
fi in miezul unei acerbe necesititi de mitizare. Ca
doud entitdti epice ale aceleiasi fabulatii, cuvdntul
si viata mea se intilnesc miraculos intr-o
iluminare de fulger. Ca Zeus deghizat in lebada,
cuvantul ,m-a luat cu sine, lebddd,/ s ma dau in
leaginul lui, s& aflu/ ce va si zicd bogatie”
(Fulger). Un medalion liric dedicd poeta lui
Enescu, ,omul-muzicd”, intr-o plind de deferentd
evocare a desprinderii fiintei trecitoare din mediul
locuit candva si accedere la identificarea sunetului
cu ,l3untrul pur” (George Enescu la Paris).
Abundd semnele ce vorbesc deschis despre
dorinta de reintregire spirituald, adecvarea
termenilor tindnd de o eticd a spiritului poetic in
care explicitirile devin superflue: ,.. religia mea/
este inclusa In toate acestea, ea nu existd/ separat,
sunt omul ce moare de mii de ori pe secunda/
langd un cuvant in flotatie, meduzd parcs,
zdrentuitd,/ ce nu osteneste s-arate centrul, raza
neatinsa” (Casa unui poet).

Meandrele discursului eseistic ating pe alocuri
motive livresti descompuse in frénturi sibilinice,
sustrase abil continutului ideatic initial pentru a le
personaliza intelesul. Uneori, aceste motive sunt
doar pretexte pentru noi interpretari. Cana veche
de ceai (proustiand) nu mai e un subterfugiu
comod de a patrunde In lumea amintirilor
fumegoase, ci obiect stimulator de limpezire ,cu
gandul/ la curdtirea unui miez”, spatiu devoalat
ca virtual corn al abundentei miraculoase
revdrsate peste lume, prilej de admiratie si extaz:
,In canid-ncape-o fericire/ cat lumea - tot vizul”
(Intr-o casi memoriald).

Autoreferentialitatea e mentinuti sub control,
nu alunecd la Simona-Grazia Dima niciodatd in
subiectivism biografic primar. Elemente razlete de
autoportretizare razbat intermitent ca o
anamnezd Intreruptd, aplicatd cu severitate siesi:
yMereu la s3paturi, arheolog de taind,/ mai port
pe umeri colb si-n ochi/ scanteia unui drum, dar
si epuizarea. (...) Nu pot s& md-mbunez, nu ma
pot imblanzi,/ nu pot ceda. Acolo unde multi 1si
afld/ plicerea, eu nu gisesc nimic. Am rdmas/
pentru totdeauna a unui vis de foc”. (Dulceatd de
trandafiri). Descriptivismul nebulos (,fum
sibilinic”, dupd cum apreciazi poeta) contine si
impulsuri imagistice decupate din realitate.
Ironica tentd actualizantd a sdrutului lui Iuda ,ca
reprezentant al unei firme de parfumuri” are
tdisul unei acuzatii usturdtoare la adresa ipocriziei
yfrumos mirositoare”. Folosirea repetati a
pluralului neutral sugereazd o atenuatd dorinti de
apartenentd la un grup, la o colectivitate
abstractd, idealizati ca revers luminos la o
solitudine dizgratiatd: ,Ne uneste/ un tirm/ al
suferintei” pe care aflam ,puzderii de comori”.
De altfel, rana - harul vietii este un motiv
recurent in poezia Simonei-Grazia Dima, chiar

Editura

inainte de volumul Dreptul ranii de a rdméne
deschisa. Alte incidente tematice din actualul
volum amintesc de nuclee precum ,fiintele mici”,
yorasele de aer”, jetrusc”, ,roman”, precizand
unitatea universului poetic.

In aceeasi maniera constructivistintrospectiva
ni se dezvaluie calitoria in fascinantul
microcosmos vegetal, ardtdnd blagian spre
mirabile ,continente de neamuri” care alunecé pe
yapa emotiei” Intr-o adoratie deplind (,O jumatate
din viati/ e fata Intoarsd a frunzei” sau ,Ce dar!
un trandafir/ 1i freamitd in brate”). ,Descojirea”
graduald a lucrurilor conduce spre cite ,un
teritoriu-al vrajil”, surprins extatic in ,petalele de
trandafir” sau, barbian, in inima ,unui ou
incondeiat”. In ciuda unor rezonante imnice
cumpdénit orchestrate, ce impun sobrietate
versului, poeta nu exclude formularea jucdusa,
neaos-desueti cu efect tonifiant ironic: ,inima
orasului o a gésit”. De multe ori elogiul si
sacralitatea sunt invelite In simboluri ezoterice
precum ,scarabeul sacru”, ,trupul cel secret”,
yzeitatea muncilor grele”, ,cartea ascunsd”. Sub
presiunea impulsului ludic, poeta nu se abtine de
la inocenta persiflare. De pild4, ,cartea ascunsd” e
cititd de toatd lumea. Mai mult incidentale, aceste
intep&turi nevinovate fac imediat loc enunturilor
cadentate clasic, avand predicatul agezat la urma,
ceea ce di o rezonanti solemnd discursului,
subliniindu- rigoarea. Interpretarea In manierad
proprie (nici nu se putea altfel) a convertirii lui
Saul (cel dorit) si transformarea lui in Pavel
propovaduitorul, prin substituirea personajului
biblic, repune in atentie Inzestrarea divini a
poetului, conditia lui in lume, vocatia celui ales sd
perpetueze harul divinatiei si al elogierii printre
ytaranii tolaniti in fan, fird fasoane”. Astfel c&
re-crearea lumilor poetice are grandoarea
clasicizantd a reconstituirilor misterioase dupa
modelul unei Marguerite Yourcenar cédlduzitd de
Euterpe. In tot ce are ea mai bun, poezia
Simonei-Grazia Dima descrie formele de relief
fastuoase, desprinse din peisajul plutonic iesit la
suprafatd in urma ,incendiului launtric”.
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intr-o editie

. Ion Buzasi

Negoita Irimie
Ultimul anotimp
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2011

ditura Tribuna omagiaza prin acest elegant

volum memoria unui poet a cdrui activitate

literar este legatd integral de revista care d3
si numele acestei edituri. Cici de la absolvirea
Filologiei clujene in 1957 si pand in anul 2000,
cand a trecut la cele vesnice, Negoitd Irimie a fost
redactor principal la sdptdmanalul clujean de
culturd Tribuna. Este o editie antologicd in dublu
sens: in sens propriu, pentru ci este o selectie din
toate volumele realizdnd o retrospectiva liricd
integrald Negoitd Irimie; si, in sens larg, pentru cd
va fi, de aici incolo, una de referintd pentru opera
poeticd a autorului.

Negoitd Irimie a debutat editorial in 1964 - cu
volumul Cascadele luminii (colectia ,Luceafarul” -
1964). In timpul vietii a mai publicat 11 volume
de poezii : Dor de infinit (1966), Joc de planete
(1966), Echilibrul indiferent (1969), Patima
ciocarliei (1970), Ramurd solard (1972), Aluzie
marind (1973), Colordnd o fraz&d (1978), Strada
cu un singur numdr (19883), Patria [imbii romane
(1985), Desen dupd naturd (1988), Turmele albe,
zdpezile (1993). Postum i-au aparut alte doud
volume de versuri: Nouri, fregate, cordbii (2000)
si Scrisori citre prieteni (2003). Dacd socotim cd
de la debutul editorial pand in anul 2000 sunt 36
de ani, Inseamn3 c& la aproximativ trei ani
publicd un volum, uneori cu intermitente mai
mari sau mai mici. Aproape toate titlurile
volumelor sunt metafore simbolice, si se regésesc
in titlul unei poezii din cuprinsul volumului.

Selectia din cele 14 volume este realizati de
doamna Gabriela Leoveanu care semneazi si un
Cuvént de suflet - un portret literar al lui Negoita
Irimie.

Ca si la colegii sdi de generatie (md refer la
generatia ‘60 sau generatia Labis) in volumele de
inceput este un entuziasm juvenil, o glorificare a
omului si a unor ,biruinte” ale ,celui ce gindeste
singur”, - dupd spusa lui Arghezi - (Céntec de
brigadd, Rizbunarea lui Icar, Generatia noastrd
s. a.) Acest entuziasm tineresc este evident Intr-o
artd poetica, Patima ciocérliei, din volumul cu
acelasi titlu. Ciocarlia - se stie - simbolizeaz
unirea dintre terestru si cosmic, si cu aceasti
semnificatie apare in cateva capodopere ale
poeziei. La Nichifor Crainic: Intrebatam
luminata ciocérlie / Candeld ce leaganan tarie /
Undelemnul cantecului sfant: / Unde sunt cei
care nu mai sunt¢ / Unde sint cei care nu mai
sunt¢”. La Shelley: ,Sus, sus tot mai sus / Din
pamant tasnesti / Ca un nor de foc; / Réscolind
adancul albastru / Te inalti cAntind si cantand te
inalti”. Cand isi ia zborul in lumina zorilor - ne
spun dictionarele de simboluri - evocad ardoarea
unui avant tineresc si bucuria vaditd de a trdi. Cu
acest sens apare la Negoitd Irimie: ,Si sfasiat de
dor de spatii / Dddeam pamantului tarcoale, /
Prin vérste si prin generatii / Mi-e gdndul - aripile
sale / ..Pdmantu-n goana lui rotatd / Eu il rotesc
spre curcubeu / Cu partea lui intunecatd, / Si,
boltii traversand chindia / In mine-si urci
ciocarlia / Patima ei, crescand mereu...” In Everest
este un portret dramatic al poetului putin inteles
(sau neinteles) de semeni atunci cdnd este muncit
de ,cuvantul care exprimd adevdrul” pentru a

urca in piscurile creatiei, iar In cartea neamului se
aldturd poetilor transilvani din toate timpurile
pentru care istoria neamului ,a fost nu doar izvor
de inspiratie” ci si prilej de omagiere lirica: ,Eu
sunt o carte de citire / In care dorm sub fraze
colorate / Toti plopii lumindnd prin cimitire /
Strabunii nostri in eternitate / PAmantul stringe
nobilele oase / Albind in coaja plopilor subtiri /
si filele sunt aripi dureroase / In cartea neamului
vii amintiri.” In directd legiturd cu aceastd
autocaracterizare (,Eu sunt o carte de citire / In
care dorm sub frunze colorate / Strabunii
nostri...”) ne apare , ,Somnul strabunilor” - care
sunt ,vii amintiri”: Horea, Avram lancu, Vlaicu -
dar si poeti si carturari - Eminescu, Bélcescu,
Rebreanu, Cipariu - locuri istorice: Campia
Libertatii, Putna etc. Un volum intreg se
intituleaza Patria limbii roméne - titlu sugerat,
poate, de o propozitie aforistica, mereu citatd, a
prietenului sdu Nichita Stanescu: ,Limba romand
este patria mea”, si multe poezii au in titlul lor
aceastd vocabuld sacrd: Patria limbii roméne,
Patria in amiazd, Patria din inimd, Chipul patriei
s.a. In prima poezie ,chipul patriei” se incheag
din cateva elemente: munti, brazi, riuri, -
dominate apoteotic de ,cantecul nostru al tuturor
/ Patria noastrd limba romani” si definiti cu un
ecou de stih eminescian: ,Tard de cAntec, tard de
dor ....” O altd remarcabild ,artd poeticd” este Ca
axiomad clipei viitoare, in care cuvantul-cheie este
marul. Asociatia cu beniucianul Mdar de ldnga
drum este posibild, dar la Negoitd Irimie accentul
nu cade pe generozitatea creatiei poetice, ci pe
cunoasterea adevarului, pentru ca biblicul mar
este un mijloc al cunoasterii, avertismentul divin
permitdnd omului s3 cunoascé cele doud directii :
dorintele pamaéntesti sau aspiratiile profunde ale
spiritului. Mérul poetului reprezintd ,rotundul
adevar” a cdrui rostire este intotdeauna
primejdioasd si este ocrotitd numai de Pdmantul
patriei: ,Aici, am zis, e locu-ntr-adevdr, / La
miezul noptii s&-mi sidesc un mar / In care
ramurile vor plesni / De seve care mor a doua zi,
/ Nascandu-mi marul - putred de adevar, /
Rotundul adevar ce tin pe craniu / S&mi
amintesc sdgetile lui Tell. / Rotundul adevar - e
marul straniu / Ce-atrage ploaia de sdgeti spre el.
/ Dar cine mil va ocroti si cine / Va sta ca el -
crud adevar sub soare, / Fruct neclintit in varfuri
de tulpine / Ca axioma clipei viitoare? ..../
Numai Pdmantul - mir zbarcit, bitran /
Schiteazd gestul strAngerii la san.”

In poezia de dragoste, versul lui Negoitd
Irimie se caracterizeaza printr-o discretie a rostirii
sentimentelor, printr-un melancolic presentiment
al neimplinirii exprimat prin interogatii care
riman fird rdspuns: ,Atitea sute de poeme /In
care-mi rdsucesc statura, / Din zdri nu pot ca sd
te cheme / Sa-ti simt pe ochi, fierbinte, gura./ Te
legeni in privirea mea / Ca marea-n golful ei de
soare / Ce-ademenea, ademenea, / Cu triste
pasari cdldtoare. / Vezi, mi-e zenitul pan-la umeri.
/ $1 marea-mi spune c& e toamnd / Ce gand
ascuns te mai indeamna / Cocorii de pe cer sa-
numeri¢”

Antologia releva caracterul pictural al poeziei
lui Negoitd Irimie. Poetul, pasionat de plastica -
s-a Ingrijit ani in sir de ,Galeriile Tribuna” -
postum i-au apdrut, in 2001, cronicile in volumul
Crochiuri plastice - este un excelent pastelist. li

reusesc mai ales pastelurile autumnale, cu vagi
ecouri din Bacovia, poet de care era pasionat. Imi
amintesc cu citd plicere recita: ,Sdrmanii plopi
de langd moard / Cum stau de singuri, singurei, /
si cum mai ninge peste ei / Sdrmanii plopi de
langd moard”. Si, pastelurile sale, ,coloreazi
fraze” elegiace: ,Lumina cade ca s& urcen frunze
/In singe si in viile corupte. / Lumina cade ca
apoi sd cadd / Rostogolind in singe o cascadd /
In care peste nopti clipeste-un far / O candela
intr-un alai stelar. / Cade lumina ca apoi sa suie /
Spre lumea ce adoarme-ntr-o gutuie. / Si toatd
noaptea o auzi cum sund / Lucrarea toamnei
arcuind spre lund. / Aracii-ncovoiati de lagitate /
Ce poartd rodul stelelor pe spate, / Si o tristete si
o bucurie / Ce o presimti in strugurii din vie. /
In bradul ascutit ca si o turld / In care amintirea
verii urld.”

Daci e adevirat cd ,omul e format din
locurile in care triieste” (Graham Greene), ne
explicim o temd frecventd in poezia autorului
Aluziei marine: evocarea Blajului. Cici nascut la
Ploiesti In 1933, ca si prietenul sdu Nichita
Stinescu (,Ce ne mai fac Ploiestii¢ il intreabi
intr-o poezie ce i-o dedicd), Negoitd Irimie a
urmat gimnaziul si scoala Normald de Invititori
la Blaj si toatd viata a fost mandru c& a fost
absolvent ale acestora. Pe volumul Bazar
sentimental mi-a scris o dedicatie mult prea
generoasd pe care a incheiat-o cu ,... Omagiul
unui elev al gcolilor blijene, Negoitd Irimie”. Sunt
mai Intii odele ,in memoriam” dedicate
profesorilor sii de la scoala Normald de Invititori
- din Blaj - sculptorului Virgil Fulicea ii este
dedicatid Ora de desen, normalistului de
odinioard, poetului Aurel Gurghianu, Realitatea
unui vis, lui lon Agérbiceanu, La margini de
Tarnave, lui lon Alexandru, Convorbirea cu Blajul
etc. Volumul Scrisori cdtre prieteni (Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2003), este unic in poezia
roméneascd pentru cd inmdnuncheazd multele
poezii (am numdrat 66) dedicate de Negoitd
Irimie prietenilor scriitori si artisti, dar si sportivi,
fotbalisti. Ele demonstreazd vocatia prieteneascd a
poetului si are corespondent iIn literatura roméand
contemporand Cartea cu prieteni de Fanus Neagu,
iar in propria sa creatie Bazar sentimental. Sunt,
gandindu-mai la poezia ardeleand niste ,epistolii
inchintoare” cu care Ion Budai-Deleanu 1si
deschidea Tiganiada, dedicidnd-o amicului Petru
Maior (alias Mitru Perea). Asadar si prin aceastd
specie a liricii, Negoitd Irimie se integreaza intr-o
traditie blajeand; poeziile dedicate arata fie

TRIBUNA ¢ NR. 218 ¢ 1-15 octombrie 2011

~D- Black Pantone253U




dominanta operei celui ce i se dedics, fie
pasiunea cultural-artisticd sau sportivd a acestuia.
Lui Ion Brad, de exemplu, i se dedici poezia
Cémpia Libertdtii. Acest loc sacru al istoriei
nationale a inspirat pagini de literaturd (proza,
evocdri, discursuri, poezii), pe care le-am adunat
in antologia Cdmpia Libertitii in literaturd,
Editura Clusium, 1999. In poezie, mai cunoscute
sunt cele semnate de Ovid Densusianu,

St. O. losif, Ion Brad si Ioan Alexandru. Poezia
lui Negoitd Irimie se aldturd acestora cu o viziune
originald: ,S-aude CaAmpul Libertdtii / Fosnind in
bronzul din statui, / La Blaj, stejarul lancului
vibreazdn inima Cetatii. / Vezi luna, ca un gong
enorm / Peste Campie cind rasare / Cipariu
pare-o luménare / Arde, soptind: Nu pot sd
dorm! / §$i peste Blaj cdnd se coboard /
Luceafdrul Mariei Sale / Iscd o ploaie de vocale /
Din Mica Romai citre tard”. Poezia este dedicatad
lui Ion Brad pentru c& in creatia acestui scriitor,
Blajul este un topos fundamental; este autorul,
printre altele, al dramei istorice Nu pot sd dorm
pomenitd In aceastd poezie evocatoare, in
aparentd, a Campiei Libertatii; in fond o poezie
despre insemndtatea Blajului In istoria si cultura
nationald. Pentru conturarea acestei idei sunt
convocate monumente istorice sau ale naturii
(Campia Libertatii, Stejarul lui Avram lancu),
amintind de idealurile Revolutiei de la 1848,
figura legendard a parintelui filologiei roménesti,
Timotei Cipariu, despre care Nicolae lorga
spunea cd descifra la para luméandrii ,scripturile
roméne” - si versul lui Negoitd Irimie pare un
ecou poetic al acestei imagini, incheind evocarea
cu sugestia popasului eminescian la Blaj si cu
insemndtatea Blajului in dezvoltarea limbii si
literaturii roméne: ,Limba si literatura roman&
modernd - spunea Mircea Eliade - poartd pecetea
fauritd de Blaj”. Subsemnatului 1i este dedicatd
poezia Mai trece lancu, debutand cu versul
horatian ce deplange rapida trecere a timpului
yEheu fugaces...”, a anilor de studentie, aldturdnd
imaginea strdbunilor si, in loc proeminent,
imaginea lui Avram lancu, care duce de la Blaj
(intelegem prin Discursul lui Barnutiu) spre
Apuseni mesaje spre eternitate, adic3 libertatea si
unitatea nationald: ,Eheu fugaces, cum trec anii /
Prin Alma Mater Napocensis / Latinizdnd prin
Transilvanii / Slove din Panem et circensis. / Si
peste filele de piatrd / Sub care odihnesc
stribunii, / Mai trece lancu citeodatd / Purtind
la brau chiar cornul lunii, / Ducind din Blaj spre
Detunate / Mesaje spre eternitate.” Integrarea
unor citate si maxime latinesti precum si
frecventele referinte la personaje mitologice, la
opere literare, utilizate ca metafore, aratd
componenta livrescd a creatiei sale poetice.

Sugestia titlului antologiei putea veni autoarei
acestei editii din poezia Panta rhei 2 (iatd din
nou o expresie celebrdl), o poezie a
presentimentului mortii, a trecerii Styxului, cAnd
clipa se dilatd si devine anotimp, ultimul
anotimp: ,Este un timp la margine de timp, /
Chiar dincolo de timp si mai incolo / Cand clipa
poate fi un anotimp,/ Cénd soarele poate s3
joace polo, / Pand va bate gongul noptii fix / $i-l
furd apa neagrd citre Styx.”

Lectura antologiei lirice Ultimul anotimp ne
prilejuieste intalnirea cu un poet a crui cotd
valoricd, va creste In postumitate pentru ca a
fost, asa cum Insusi spune ,un condei inflorit”.
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cartea straina

Pygmy zice yes

. Mihail Vakulovski

Chuck Palahniuk
Pygmy (traducere de Ioana Filat),
lasi, Editura Polirom, 2011

ygmy este cel de-al zecelea roman al lui

Chuck Palahniuk, nume devenit de multi

vreme o marcd inregistratd, de care s-a lipit
sintagma ,autorul lui Fight Club” ca ,marca de
scrisoare”: D, cum ar veni. Fiecare roman al lui
Palahniuk a trezit interes si a provocat discutii
contradictorii - si nici Pygmy nu are cum s ramind
un roman oarecare. E un text experimental ironic si
hedonist, in care scriitorul american foloseste tema
schimbului intercultural Impins la extrem de
politicienii din ,Jlumea buni”.

Narator homodiegetic e un adolescent de 13
ani, spion dintr-o tard asiaticd, venit in Statele Unite
in cadrul unui proiect care promoveaza schimbul
intercultural. Biiatul este maestru al serviciilor
secrete din statul sdu, iar cu el vin si alti colegi
de-ai séi din acelasi grup ultra-periculos, compus
din cadre extremiste indoctrinate cu teorii teroriste,
dar si detindtori a nenumadrate metode mortale de
lupte orientale si teorii de ucidere si exterminare a
dusmanului capitalist, putred, hraparet, cretin si
imbecil. Romanul este scris din perspectiva
personajului principal, de aceea limbajul ocupéd un
loc special in cartea scrisd de la prima pind la
ultima propozitie Intr-un limbaj sdrdcdcios si plin de
greseli gramaticale si de topicd, dar asta nu trebuie
sd sperie cititorii, pentru ca te obisnuiesti imediat
cu stilul pygmy, nu stiu insd prin ce chinuri o fi
trecut traducdtorul... Agentul asiatic se infiltreaza in
stnul unei familii americane obisnuite si se remarci
repede (caracterizarile fiecdrui membru facute de el
sint delicioase, punctul lui de vedere fiind foarte
diferit, iar Palahniuk foloseste aici sarcasmul lui
celebru, cinismul, umorul si ironia), devenind
pentru ei si apoi pentru toatd lumea Pygmy, de la
yPigmeu”, fireste. Toatd cartea e compusa din
rapoarte (de la ,Raport intli”, ,Raport doilea”,
yRaport treilea” la ,Raport treizeci si saselea”).
Pentru Pygmy SUA e cuibul de serpi veninosi care
doar omoard oameni nevinovati si violeaza copii,
homosexuali si pedofili plini de boli venerice
(,diavoli americani nu sild de nici un act genital
posibil”), filozofia americanilor tine de stomac, la
ei: ,toate frumusetile create zeitate in final trec prin
gurd, viscere americani gi eliminate anus”, de aceea
vor si consume toate resursele de pe planeta.
Educatia americand ,consacrd umilire si distrugere
intreg respect sine din tineret autohton. Conspird
degradeazi Intreagd demnitate. Sarcini calculate
pentru distrugere parere buna (...) face din ei sclavi

Chuck Palahniuk

POLIROM

viitori fortd de munca”. Educatia lui e exactd, stie
doar chestii utile si traditionale, experimentate de
altii cu mult inaintea sa, de aceea tot ce face se
explicd printr-un citat dintr-o personalitate celebrd,
Lenin, Stalin, Hitler, Mao, Nietzsche s.a.m.d., biieti
buni, care spun chestii interesante: ,Cine se uitd la
America o si vadi: e o corabie purtatd de prostie,
coruptie sau prejudecdti” - Johann Most. De aceea
Pygmy ,foarte destul fericit ucidd numdr infinit
porci americani la intimplare, rozétori americani
agatind, zbatind. Razbund périnti agenti eu... sterge
influentd culturd abjectd State Unite corupind
locuitori rurali global... Elimina apetit nesatul
cetiteni americani consumind toate resurse
mondiale...”. Cartea e compusé din doud feluri de
rapoarte: majoritatea sint din prezent, despre
actiunile lui Pygmy din Operatiunea Dezastrul, iar
celelalte sint din trecut, aceste actiuni avind loc in
tara de origine a personajului. Din rapoartele
lamuritoare, despre copildria si educatia sa, aflam
cd la 4 ani copiilor din patria sa li se face un test
care hotdrdste soarta si profesia fiecdrui om in
parte, cei patru ani de-acasa fiind vitali pentru viata
unui om. Test pe care l-a sustinut fard greseald,
parindu-i-se floare la ureche, chestii banale de
matematicd superioard si detalii simple, despre
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cosmos si substante chimice din care se face
bomba atomicd sau ceva de genu’. Asa ci a fost
selectat imediat pentru a forma grupul ales al
viitorilor cameni de frunte ai puterii, care vor
ocupa cele mai din virf pozitii de stat si de partid.
In aceeasi zi SUA au sivirsit un atac nuclear in care
au murit toti parintii copiilor care au venit sa
sustind testul, li se spune. Asa ca Pygmy luptd
acum nu numai pentru Patrie, ci si ca sa-si rdzbune
péarintii, unul din citatele lui spunind c& ura e mai
durabild decit antipatia. Cartea se citeste cu mare
interes si plécere, Palahniuk ironizind si
indoctrinarea extremistd a grupului de tineri
teroristi, dar si sloganele americane, la fel de
indoctrinante si de paguboase.

Aceastd combinatie de ,prietenie” dintre
popoare, poleitd frumos cu ironie neagra si
nenumdrate mistocdreli multicolore plus lexicul
haios si simplificat la maximum fac din Pygmy un
roman distractiv, cinematografic, numai bun de
citit in concediu (de dorit in miscare, asa cum mi s-
a Intimplat mie). Pygmy e un personaj memorabil,
unul din multele persoanje palahniukiene care cred
cd vor ramine In literatura american3, un fel de
Jackie Chan venit pe pdmintul fdgiduintei cu
intentii distructive. El isi indeplineste misiunea prea
bine, incit la un moment dat ceilalti agenti observa
individualismul &sta nociv si incearcd si- elimine la
propriu, adici si1 omoare. In fine, pind la urma
Pygmy ajunge la un singur pas de indeplinirea cu
succes a Operatiunii Dezastru, ceea ce ar fi dus la
bun sfirsit planul elimin&rii capitalismului, nimicind
toatd natiunea americand prin ce altceva decit prin
puterea banului. Pygmy ajunge la faza finald a unui
concurs stiintific, la care trebuia si arunce in aer
foarte, foarte multi dolari infectati cu o substantd
mortald (cianurd, baieti!), bani care urmau si-
omoare pe toti cei care intrd In contact cu ei si asa
cum banii circuld - pind la urma toti americanii
ajungeau s pund mina pe ei, infectindu-se fara
scapare si murind in zece zile. Doar c& Pygmy nu
vrea s-0 omoare pe ,sora pisicd”, fata din familia
carel Infiase, asa ci hotiriste si ceard azil si sd
inceap3 o viatd noud, in ultimul raport mentionind
cd ,nu capabil sacrificat viatd pentru stat (...)
incheiat fostd viatd agent eu pentru bine sord
gazdi. Retras activitate (...) aici Incepe viatd noud
agent eu”. Aici Incheie zece roman Palahniuk, aici
termin lectura cititor Vakulovski, abia astept
urmdator carte scriitor american Chuck Palahniuk.
Nu ride, asa iti vine s& vorbesti dupa lectura cartii,
un roman hedonist care te prinde in mrejele lui de
zahdr topit frumos colorat. Poate prea frumos,
pentru cd de data asta Chuck Palahniuk nu mai
permite persoanejelor sa-si facd de cap can alte
romane, folosind armele de distrugere in masa, ci
transforma Operatiunea Dezastru in operatiunea
Sarbitoare Generald, neinfectind bancnotele, un
sfirsit cam siropos, no, si cam... americdnesc (cum
nu te-ai astepta de la Palahniuk, Incit unii critici au
crezut cd... Operatiunea s-a Incheiat ca-n celelalte
carti ale lui CP - deci nu numai unii critici de-ai
nostri scriu despre cérti pe care nu le-au citit pind
la capdt, vezi citatul de pe ultima coperta: ,Un
comentariu acid asupra intilnirii dintre culturi, cu
un final violent si sinistru” - The London Free
Press). Dar oricum e o lecturd plicutd, chiar dacd
nu esti fan Hollywood-Bollywood. Lecturd placuts,
prieteni.
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Marginile frenetice ale artei

- Ovidiu Pecican

lumul - in format de album - Extremele

artei (Cluj-Napoca, Ed. Accent, 2010, 360

p.) il lanseazi instantaneu pe Liviu Malita
in avanposturile explordrii din domeniul
teoretizdrii esteticului. Dupa ce a debutat ca un
sociolog al literaturii si ca istoric al literaturii
contemporane roméne cu Eu, scriitorul. Conditia
omului de litere din Ardeal intre cele doud
rdzboaie (1997) si cu albumul Goga la Ciucea
(1998), si a publicat o monografie innoitoare
despre un Alt Rebreanu (1999), insotitd de
restituirea scrisorilor Ludovicdi Rebreanu citre fiul
ei Intdi ndscut (Adio pand la a doua venire.
Epistolar matern, 1998), continuind explorarea
romanului roménesc contemporan prin
micromonografia Nicolae Breban (2001), autorul
s-a afirmat prin pasiunea arhivisticd pentru
documentele relevante in ce priveste viata teatrald
sub comunism (Cenzura in teatru. Documente.
1948-1989, 2006) si Ceausescu critic literar
(2007). Plaja sa de preocupdri l-a purtat, deci, pe
acest autor, de la asezarea scriitorului romén in
societate la monografiile de romancier si din
arhive la volume colective coordonate (Viata
teatrald in si dupd comunism, 2006), si de la
intrebelic la comunism, asigurdndu-i o dinamicd
profesionald expertd si pe verticala istoriei, si pe
orizontala preocupdrilor culturale. Spre estetica
teoreticd Liviu Malita vine deci cu avantajul unei
bune si stiruitoare practici atit pe treptele
valorificarii primare a izvoarelor, cét si pe acelea
ale exegezei. Si totugi, dupd Pius Servien, cultura
romanad parea resemnatd mai curdnd cu viziunile
esteticienilor deja acreditati - In primul rdnd cea a
lui Tudor Vianu - sau cu critica esteticii, asa cum
o practicd Mircea Muthu in Studii de estetica
roméneascd (vol. I, 2005), de pilda.

In Extremele artei insi, Malita vine cu un
program de cercetare iconoclast fatd de
precedentele de acasd. Abundent informat la zi -
si depdsind orizontul traditional, franco-german,
de referintd, printr-o consultare copioasd a
contributiilor anglo-saxone, inclusiv din spatiul
virtual, prin medierea internetului -, autorul
refuzd formula canonicd a unui tratat de esteticd
si tentatia normativului, manifestindu-si
deschiderea fatd de tot ceea ce i se pare cd
inseamnd provocare intru depdsirea limitelor puse
esteticului de efervescenta scormonitoare, uneori
vecind cu dementa, alte ori de inteligenta
iconoclastd. Optand pentru examinarea limitelor -
in diversele acceptiuni calitative si... topografice

ale termenului -, volumul denuntd organicismul si
,centralismul” manierei traditionale a abordarilor
scortoase, preferdnd tircoalele metodologice pe la
periferiile migcitoare, In zona indltimilor
ametitoare si, nu o datd, prin hiurile de o
adancime imposibil de estimat. Tot ce asumé ca
presupozitie teoreticd dintru inceput Liviu Malita
sunt doud conditii ale propriei situdri in raport cu
problematica datd. In primul rand, ,in culturd
semnificatiile apar prin raportare la anumite
presupozitii”, cultura fiind ,un sistem
autoreferential si autogenerativ, in care orice
migcare actuald constituie un rdspuns la o miscare
anterioard iar opiniile/ teoriile estetice (cand nu si
operele) sunt o replicd datd la ceva deja spus/
existent” (p. 6). Apoi, se asuma o situare specificd
pornind de la ideea c4, in general, ,creatia
artistici urmeaz& o dialecticd a «deturnirii» si
«returndrii»” (p. 6), creAndu-se o ondulatie ce
alterneazi cristalizarea in anumite cadre teoretice,
devenite curind rigide si moarte, emandnd
conformism, ceea ce face din ele un motiv de
revoltd, o provocare la creativitate si un
antimodel. Nu 1n ultimul rand, autorul denunti -
in chip neasteptat - ,Asa-zisa societate de consum
[care] se complace In a-si «consuma» cu egald
voluptate apologetii si contestatarii”.

Prin asemenea premise teoretico-metodologice,
autorul si volumul se situeazi in zona unui
discurs idealist - sub raportul reprezentarii culturii
ca sferd de activitate umand aproape total
detasati de celelalte (economie, social, culturd) -,
militdnd parcd pentru o izolare a culturii de restul
vietii (,sistem autoreferential si autogenerativ”).
Cu toate acestea, ea pare sensibild la seismologia
sociald si politicd, de vreme ce se face referire la
,2Asa-zisa societate de consum”. S3 fie la mijloc o
simpld metaford, de genul celei care vorbeste
despre timp prin trimitere la zeitatea care 1si
devord copiii, sau autorul este un idealist cu...
discurs de stdngad

Totodatd, Liviu Malita vede in productia de
artd mai degrabi o serie repetitivd de reverberatii
polemice la o cazuistic initiald (idei, atitudini,
opere) decit expresia unor nevoi genuine, cu
referentialitate In impulsuri exterioare culturii
(nevoi cotidiene, vise si reverii, viziuni asupra
sacrului, lumii si vietii etc.). Pare si fie vorba deci
de o generare artisticd prin ricoseu, in oglinda
deformatoare, arta devenind prin excelentd
reactivd (de ce nu si pro-activd)¢ Rezultd de aici o
lecturd ,suspicioasd”, pregititd pentru descifrarea
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artei ca rispuns la antecedente, la situatia de pe
teren”, cu supozitia implicitd, poate, ci ar fi
incapabild de creativitate autoemergentd, in
absenta unor impulsuri venite dinafara
subiectului creator sau a cAmpului artistic insusi.

La randul lui, Doru Pop, unul dintre
comentatorii volumului, problematizeaza judicios
propunerea din titlu: ,vorbind despre «extremele
artei», trebuie si definim ce sunt aceste extreme.
Sunt ele intelese in sensul de limite maxim
acceptabile ale cAmpului sau discutdm despre
extremismele artei, respectiv despre ceea ce face
ca unele obiecte artistice s se afle Intr-o posturd
extraordinard, iesind din canoanele traditiei¢ ...
Sunt extremele doar exagerdri (de obicei ca
superlative) sau sunt margini, limite ale
acceptabilului¢ ... Pe de altd parte, ar trebui sd
presupunem ci extremele sunt forme de
manifestare ideologic, ludnd in considerare
faptul ci o mare parte dintre exemplele pe care
Liviu Malita le furnizeaza in studiul sdu provin
dintr-un rezervor ideologic clar orientat politic¢”
(,Paradoxalele extreme ale artei”, in Apostrof, an.
XXII, nr. 8 (255), 2011) Atator intrebari, iscate
din caracterul cam succint al introducerii
teoretice, li se pot da rdspunsuri diverse, cum se
vede. Fird cartea - copioasd In materie de
cazuisticd - pe care o publicd Liviu Malita, pentru
multi dintre cititorii de azi, consumatori de
esteticd sau, pur si simplu, buimdciti de
yagresiunile” si excentricitatile artei, chestiunile
nici nu ar fi fost formulate cu limpezime.

Structuratd in paradoxuri - al operei, al
autorului i al receptdrii -, cartea problematizeaza
diversitatea marcatd a unei Intregi epoci artistice,
a noastrd, din mers, intr-o Incercare complexa
care Imbind tendinta de interpretare rationald a
polimorfismului artistic contemporan,
familiarizarea cu un vocabular inovativ, dar si
pletoric si sofisticat, nou, in orice caz, si ridicarea
la concept pornind de la exemple. Nu mai putin
importantd se aratd a fi galeria de artisti - al carei
capit de sir e reprezentat de ,pdrintii fondatori”
Bréancusi si Duchamps, si care ii include pe
Orlan, Magritte, Joseph Kossuth, Joel-Pieter
Witkin, Robert Rauschenberg, John Cage,
Christo, Claes Oldenburg, Yves Klein, Martin
Creed, Ray Johnson, Santiago Sierra, Daniel
Knorr s.a. - sau aducerea in discutie a unor
tendinte si directii (hiperrealismul pictural,
deturnarea figurativismului, neo-abstractionismul,
expresionismul abstract, body painting-ul - de ce
nu se traduce, oare, prin ,picturd corporald”¢ -,
action painting, tachismul, minimalismul, arta
aleatorie, readymade-ul, arta conceptuald, neo-
figurationismul, trans-avangarda, neo-
expresionismul, monocromatismul, poetica
ascunderii, arta autodistructivd, sculptura
invizibil, nihilismul multimediatic, zerosemiotica
etc.).

Am enumerat cu ribdare nume si etichete
pentru a reprezenta, fie si In treacdt, bogitia de
prezente din interiorul textului, chiar daca
aceastd abundentd ar fi meritat, In conditiile unui
buget sponsorizat, ilustrari mult mai copioase si
mai bine dimensionate in raport cu pagina
tiparitd decit cele care sunt. Cu atuuri de acest
fel, turul de fortd al lui Liviu Malita poate deveni,
in scurt timp, o ,biblie” a artigtilor si
consumatorilor de artd roméani actuali, asa cum
erau, prin anii 80 ai secolului trecut, cercetarea
despre structura liricii moderne a lui Hugo
Friedrich sau cartea despre manifestele
avangardiste a lui Mario de Micheli.
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Despre autonomia universitara

. Laszlo Alexandru

ensiunea constitutivd a invatdmintului

superior de la noi consistd, nu de ieri de

azi, in cele doud tendinte adverse: mai
multd supunere sau mai multd emancipare in fata
autorititii publice? In calitate de finantator si de
superior ierarhic, ministerul de profil, condus de-
un reprezentant politic, a avut mereu tendinta de
a-sl impune autoritatea pe tirim academic, in
virtutea principiului ca acela care dd banul ia si
deciziile. Autonomia universitard a invocat, in
contrapartidd, prestigiul profesional si statutul de
castd al specialistilor, c3rora li se cuvine privilegiul
- conturat, pe plan european, inci din perioada
medievald - de-a se autoguverna. Intre aceste
doud puncte ireconciliabile au evoluat “ostilitatile”
din domeniul autohton, cu trasee serpuite, in
functie de circumstantele politice si istorice.

La o privire din avion, conceptul de
autonomie universitard poate apdrea ca un blazon
nobiliar, sub un baldachin cu nestemate. Ins3
daca-ti apropii privirea, constati ci el reprezint,
in primul rind, un bun pretext pentru con-
fectionarea si pastrarea de favoruri personale. In
lipsa unor mecanisme corecte de evaluare si
sanctionare a abuzurilor din interiorul sistemului,
tot edificiul se structureazd pe constituirea de
grupdri rivale, aflate in concurentd pentru puterea
administrativa. Selectia valoricd, pentru accedere
si avansare iIn ierarhie, ajunge un criteriu aproape
neglijabil in lupta cu autoritarismul. Asa incit, cu
trecerea vremii, des invocata “meritocratie” risci
sd se transforme in vorbd goald, dacd nu apar
interventii energice din exterior, care sd mai
aducd lumea cu picioarele pe padmint.

In perioadele de crizi economici (si morald)
pe care le traversdm in prezent, recrutarea si pro-
movarea universitarilor se face adesea dupa cri-
teriul increngdturilor de familie. Dar principiul
adeziunii la propria falangi de interese a fost
hotéritor si in trecutul universitar autohton.
Cercetarea istoricd vorbeste despre “influenta
covirsitoare exercitatd, In societatea roméaneasca
de junimism, a cirui figurd centrald era Titu
Maiorescu, mereu atent in selectia tinerilor, mai
ales a celor de origine modestd, carora le canali-
zeazd energiile In directia conceputd de el, le
supravegheazd lecturile, 1i invitd la el acasa, facin-
du-le intrarea in lumea influentd, i poarta in cala-
torii de vacantd pe cheltuiald proprie, iar unora
chiar le gaseste sotii din familii bune, profitd de
pozitia sa politicd si sociald, oferindu-le cu gene-
rozitate burse, posturi, sanse de afirmare etc. etc.
- totul In schimbul loialititii si al solidaritatii de
grup. Era deci firesc ca adolescentii si fie atrasi
de Maiorescu, gasind protectie si sprijin in ascen-
siunea sociald. In felul acesta s-au adunat in jurul
sdu tineri de mare valoare, precum C. Raddulescu-
Motru, Pompiliu Eliade, Mihai Dragomirescu,

P. P. Negulescu, Simion Mehedinti, I. Atanasescu
(I. S. Floru), I. Al. Radulescu (-Pogoneanu),
Francois Rubin, G. Bogdan-Duics, I. Al. Bratescu-
Voinesti, C. Lizica, N. Basilescu, I. Dianu,

G. Murnu, Ch. Drouhet, Al. Philippide,

D. Evolceanu, N. S&veanu, Em. Pangrati,

Al. Tzigara-Samurcas, D. Onciul, I. Bogdan,

C. Giurescu si multi altii” (vezi Lucian Nastasa,
Itinerarii spre lumea savantd, Cluj, Limes, 20006,
p. 95).

lar intelectualii care nu acceptau s& li se
teleghideze studiile si publicatiile, si peteasca

fiicele si nepoatele binefacatorilor, ori sa-si
aserveascd judecitile profesionale¢ De bund
seamd cd, Indeobste, rdimineau in afara sistemului
universitar. Nu-i de mirare ci un alt comentator
considerd Junimea ca pe o “scoald de cadre ce
produce partizani si 1i distribuie sistematic in
toate domeniile vietii publice, o infrastructurd
sociald sau, cu alte cuvinte, o mafie care asigurd
membrilor ei functii si promovari sociale” (Sorin
Alexandrescu, citat de L. Nastasi, in ibidem).

Reteaua de interese si privilegii, edificatd - sub
pavédza autonomiei universitare - de Maiorescu,
avea ca principal imperativ persistenta in timp,
chiar si dupd disparitia biologica a celui din virful
piramidei. De acest aspect s-a ocupat profesorul
I. Bogdan, un fost discipol al junimistului, care si-
a invitat bine lectia. L-a ajutat alianta cu Nicolae
lorga, dupd ce cunoscutul istoric a divortat opor-
tun de prima nevastd si s-a recasétorit cu
Ecaterina (Catinca) Bogdan, sora universitarului.

In momentul succesiv, “Torga si Bogdan se vor
angaja de acum intr-o luptd in care jocul de
culise, cultivarea orgoliilor si a slabiciunilor vor
sfirsi prin a- face atotputernici in cele mai inalte
foruri stiintifice romanesti. Corespondenta dintre
cei doi si marturiile contemporanilor, faptele in
sine reconstituite pe baza arhivelor diverselor
institutii sunt mai mult decit revelatoare. Se con-
statd o strategie bine elaboratd, in care spiritul
dictatorial era oarecum Instdpinit, iar politica de
cadre, de plasare a discipolilor si a oamenilor de
incredere In posturi importante, Isi regdsea
traditia In conduita junimistd din a doua jumatate
a veacului XIX. Cu titlu de exemplu, se poate
constata cd mai toti - dar aproape toti istoricii
universitari (si nu numai) de renume din primele
trei decenii ale secolului nostru [ale secolului XX
- nota L. A.] Isi datoreazi cariera lui N. lorga si
I. Bogdan: Gh. I. Britianu, N. Banescu, P. Cancel,
C. C. Giurescu, Al. Lapedatu, I. Lupas, Ilie
Minea, I. Nistor, G. Oprescu, P. P. Panaitescu,

V. Parvan, Em. Panaitescu, Sextil Puscariu,

D. Russo, D. M. Teodorescu s. a. Atotputernicia
celor doi s-a manifestat de la acordarea burselor
de studii pentru studenti si pind la numirile uni-
versitare ori In sinul Academiei, intr-o manierd ce
ar merita relevati, dar a cirei complexitate nu ne
permite si o reconstituim aici” (vezi Lucian
Nastas3, Intimitatea amfiteatrelor. Ipostaze din
viata privatd a universitarilor “literari”, Cluj,
Limes, 2010, p. 170).

Autoritarismul tifnos al lui Jorga n-a fost
vorbd goald. I-a simtit efectele pe pielea sa,
bunidoard, E. Lovinescu. Unul dintre cei mai
importanti critici ai literaturii roméne, cu publi-
catii numeroase si edificatoare, cu un strélucit
doctorat obtinut la Paris, a fost constrins si
ramind, toatd viata, profesor de liceu datoritd
opozitiei Inversunate a lui lorga (pe linga altii).
Libertatea de spirit a eseistului a fost intolerabila.
Autonomia universitard a intrat in conflict cu
autonomia morald. Acelasi lorga a blocat iremedi-
abil admiterea lui Lovinescu si in rindurile
Academiei Roméne, in 1936.

Tot sub umbrela autonomiei universitare au
evoluat agresiunile lui Iorga si impotriva lui
Lucian Blaga, stavilit pe calea spre invitdmintul
superior. Primul adversar tenace al filosofului din
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Lancrdm si care l-a tinut la portile facultitii timp
de peste un deceniu a fost G. Bogdan-Duicd, un
cumnat al lui Iorga. Dupd decesul neasteptat al
lui Duicg, alti ani lungi de manevre si staruinte
i-au fost necesari poetului pentru a indupleca tru-
tiile profesorilor clujeni. Doar cooptarea in
Academia Roménd, ca membru titular, si cil-
duroasa interventie personald a regelui au parut
sa1 mai limpezeascd situatia. Spumegarea furioasa
a lui lorga si articolele sale veninoase impotriva
lui Blaga n-au mai avut puterea sdi blocheze aces-
tuia cariera.

Dupa vreo cincisprezece ani de diligente, pen-
tru a ocupa catedra ce-o merita deplin, Lucian
Blaga medita amar: “Ciudatd- viatal A trebuit sd
ajung de doud ori ministru si si se schimbe legea
universitar3 si chiar constitutia, ca si m& vad
«profesor»” (De amicitia. Lucian Blaga - Ion
Breazu, corespondentd, carte gindita si alcituitd
de Mircea Curticeanu, Cluj, Ed. Apostrof, 1995,
p. 296).

Pe cit de problematicd i-a fost ascensiunea spre
catedrd - din cauza aplicdrii abuzive a libertatilor
conferite de autonomia universitard, transformati
in arma de rafuiald generatoare de injustitie - pe
atit de scurtd i-a fost cariera. Dupd venirea la pu-
tere a comunistilor, Lucian Blaga a fost inldturat
samavolnic din fata studentilor, in 1948. Se
cizuse dintr-o extremd in cealaltd. Din atotputer-
nicia academicd, se esuase in atotputernicia
politica.

Si, intr-adevar, insistentele politice au corodat
in permanentd, de-a lungul timpului, autoritatea
discretionard din cimpul universitar. Poate si fiind-
cd magistratura academicd este purtdtoarea unei
semnificative imagini publice, guvernantii au ales
adesea s&-si recompenseze astfel fidelii. (Meritd
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amintit cd Octavian Goga, bundoara, dupa ce fu-
sese declarat “doctor honoris causa”, a fost impus
mai apoi ca profesor la Universitatea din Cluj
printr-o lege speciald, desi poetul patimirii
nationale nu avea “nici licenta, nici doctoratul”.)
Pentru a nu mai vorbi de profesorii insisi care au
militat politic urmérind, In subsidiar, sporirea put-
erii lor administrative. Cel mai evident exemplu,
in directia respectivi, a fost tot cel al lui Nicolae
Jorga: in calitate de ministru cu diverse portofolii,
in numeroase guverne, sau ca prim-ministru, si-a
asigurat toatd autoritatea pentru deciziile sale
tiranice.

Chiar universitarii au ajuns sd murmure
impotriva abuzurilor faptuite in numele
autonomiei, cdreia riscau si-i devind (partial) vic-
time. FL. Stefdnescu-Goangd, rector al Universitatii
din Cluj, a fost admis prin vot abia la limita, ca
membru corespondent al Academiei Romane.
Vocea sa a criticat autonomia conceputa de
N. Iorga prin legea din 1932, care a transformat
universitdtile In “cetdti intangibile, guvernate
numai de ele si prin ele”. De fapt, “autonomie
absolutd nu exista la nici una din institutiile pu-
blice ale tarii noastre, fiindcd statul nu poate
admite organizatii ce scapd autoritatii sale consti-
tutionale” (vezi Nastasd, [tinerarii..., p. 51).

Legionarii, care asteptau la cotitura istoriei, au
prins din zbor ideea si au deturnat-o. In timpul
scurtei lor guverndri de citeva luni, au célcat in
picioare orice brumad de libertate academica. Si-au
propulsat ciracii spre pirghiile de comanda. De
pildd Giorge Pascu de la lasi - suspendat anterior
din Invatdmint - si-a reluat postul de profesor de
istoria literaturii romane vechi, ba chiar a fost
numit decan al Facultitii de Litere si Filosofie. Tot
prin decretul din 21 nov. 1940, semnat de lon
Antonescu si de ministrul Traian Briileanu, alte

cadre agreate de legionari au ocupat functii-cheie
in invatdmintul universitar: Valerian Iordachescu
decan la Teologie, Petre Dragomirescu decan la
Drept, I. Nubert decan la Medicina, 1. Placinteanu
decan la Facultatea de Stiinte. Directorul seriei
legionare a ziarului Cuvintul, P. P. Panaitescu, a
devenit rectorul Universititii din Bucuresti.

Dupa rebeliunea din ianuarie 1941, neo-privile-
giatii s-au pomenit ins3 cu fotoliul tras de sub
sezut. Bucuria lor fusese de scurtd durata.

P. P. Panaitescu si-a pierdut nu doar postul de rec-
tor, ci catedra intreags, de unde a fost destituit.
Giorge Pascu a fost demis, anchetat si suspendat
din Invatdmint. Si tot asa mai departe.

Nu altfel au procedat comunistii ajunsi la pu-
tere. Dupd ce-au pus gheara pe toate sectoarele de
activitate din societatea postbelicd, nu s-au sfiit
sé-i elimine din facultdti pe profesorii “mic-
burghezi” si sd4 aducd pe-ai lor, impregnati de
morala muncitoreasca (ba chiar proletari in toatd
legea, in unele cazuri).

Precum se observa din exemplele istorice evo-
cate, alunecarea spre unul sau spre celalalt dintre
polii de tensiune, ce vin s& constituie sistemul,
poate fi nociva. Prea multd autonomie universi-
tard poate dduna liberei selectii stiintifice, poate
favoriza consolidarea grupurilor de interese, care
se slujesc de banii statului spre a sugruma liber-
tatea de gindire si de actiune academicad. O prea
tdioasd ingerintd a puterii politice in sfera univer-
sitard 1i pericliteazd acesteia stabilitatea si pre-
dictibilitatea, 1i pune sub semnul indoielii temeli-
ile profesionale. Inteleapta cale de mijloc ar fi
tinta corectd. Dar solutiile la aceastd spinoasd
problemad trebuie experimentate din mers si adap-
tate, odatd cu eliminarea disfunctionalitatilor.

Spre marea
indignare

(urmare din pagina 3)

cel putin neatent, face gafe precum cea, recentd,
privind familia regald ori actiunile lui Ion
Antonescu, ori intervine, nepermis si sfidand
pérerile specializate despre extrem de dubioasa
afacere ,Rosia Montand”, criticatd si de
Academie, si de specialistii In domeniu, ca s& nu
mai vorbim de acceptatea umilitoarelor conditii
ale unui contract cu adevdrat ilustrativ pentru
vanzarea pe mai nimic a unor mari, aproape
ultime avutii nationale.

Cum sd nu pard suspecte aceste interventii,
motivate, si ele, superficial si sumar prin ,criza”
economicd a Romaniei¢ Ce sd mai spui despre
grava neglijare a unor probleme nationale
fundamentale, de replicile doar cu jumatate de
gurd, din pricini de temporare aliante politice, la
manifestirile cu miz3 secesionistd abia camuflati,
incurajate de politicieni demagogi locali, dar si
din afard, legate de asa-zisul ,tinut secuiesc”, de
gesturi sfiddtoare ca acela al deschiderii unui
birou al zisului tinut la Bruxelles, la , pasii
marunti” dar evidenti citre izolarea nationalist,
tocmai In momentul in care la conducerea
Romaniei citeva ministere si directii decisive sunt
detinute de reprezentanti ai UDMR... Fapt, acesta
din urm4, foarte pozitiv si normal in fond, insi
deloc luat in seamd de o propagandd incd ostild si
falsificatoare, in ciuda atdtor gesturi conciliante.

Toate cele amintite rapid pand aici vorbesc, de
fapt, despre foarte scizutul simt al rdspunderii, la
mai toate nivelele, fatd de mult clamatul ,interes
national”. Del3sare, neglijentd, superficialitate,

lipsd de reald angajare in serviciul progresului
general. O atitudine pe fondul cdreia apar fapte
aparent minore, dar semnificative, totusi, pentru
acest climat de ciudatd apatie, dezorientare, lipsd
de inchegare si de Lege in sensul profund al
cuvantului. Ca, de exemplu, cele doud ,fapte
diverse” care au facut zgomot in presa din ultima
vreme - gazonul cu peripetii de la ,National
Arena” (nume ,americanizat” ad-hoc, ca si cum a
spune ,Arena Nationald” ar fi lucru de rusine...).
Nu-i vorba ca rusinea n-a fost ocolitd prin
compromiterea (si internationald) a unui moment
care trebuia si rdmani festiv cu adevérat, ca acela
la inaugurdrii marelui si frumosului stadion
bucurestean. Sau, si mai semnificativ pentru lipsa
de tinutd a unora dintre romani, deformarea
descalificanti a imnului national, din ratiuni
conjuncturale, cu acordul - cum a mdarturisit
interpretul nedemn - al gestionarilor stadionului.
Incd o mostrd de spirit bascalios, neserios,
superficial si descalificant, lipsd stridentd de
respect fatd de marile simboluri nationale.

S& mai notez alte dovezi de iresponsabilitate,
precum cele oferite de evolutiile in zig-zag ale
invatdmantului de la noi, soldate cu rezultatele pe
care le stim, la bacalaureat ori la exemenele de
titularizare ale profesorilor¢ A fost normal, de
pilda, si se scoatd o serie de teste scolare, ca s3
se revini abia acum la ele, cAnd eroarea a devenit
fatald? Si cht de inspiratd a fost invazia de idei
yhovatoare” privind manualele alternative¢ N-ar
trebui corectate excesele ,demitizante” in materie
de istorie nationald, eliminarea unor capitole
esentiale de istorie literard¢ N-ar trebui amendat,
mécar in parte ,sistemul Bologna”, cu doctoratele
de trei ani g.a.m.d.¢ Rezultatele, iardsi, se vid in
mutilarea limbii romane chiar si in forurile de
conducere ale tarii, pe canalele TV, la Radio,

unde ignoranta si necioplirea fac adesea ravagii.
Dar ce mai conteaz3 astizi o adevirati, solidd
educatie umanistd, in fata cererii de fortd de
muncd sumar calificatd si, desigur, foarte prost
platita¢

latd doar un repertoriu sumar al prea multelor
probleme grave ce intirzie sd-si afle rezolvarea in
societatea noastrd actuald. El ne descumpaneste,
ne iritd zilnic, in aceastd ciudati, noud ,améanare
generald”, foarte periculoasd pentru viitorul tarii.
Motive de indignare, de revoltd a spiritului si a
bunului simt jignite. Rdmane, desigur, Intrebarea
dacd aceastd stare de inconfort moral ce se
adaugd celor de ordin material, pe care o
resimtim aproape toti, va produce si asteptata
trezire a proverbialei minti de pe urmi a
roménului. La singular, dar mai ales la plural.

|

Elemér Kénczey De toate zilele
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»,Baza profesionalismului
cinematografic este filmul de

consum”’

. de vorba cu regizorul Mihnea Columbeanu

Dinu Bilan: - Domnule Mihnea Columbeanu,
care sunt punctele ,nodale’, intr-o developare ine-
rent subiectivd, ale carierei dumneavoastrd cinema-
tografice¢ Care a fost prima Intélnire cu cinema-ul¢

Mihnea Columbeanu: - Prima intalnire cu
cinemaul a fost foarte abstractd si invizibild in fond,
dar de la ea a plecat totul. Aveam doisprezece ani,
tata urma sd plece In Statele Unite si, discutdnd noi
despre tot ce urma el s& aducd de acolo, cum era
pe vremea comunismului, mama a spus, printre
multe altele, cd ar putea s3 aducd si un aparat de
filmat. Asta mi-a dat ideea ca as putea face filme si
imediat am inceput s fac proiecte cinematografice
cu acel ipotetic aparat, fard sd fiu constient ci era
exclus acest lucru, cu un aparat de familie
neputindu-se face asa ceva. Nici nu l-a adus. Acele
proiecte au mers mai departe in scris si imediat
mi-a venit ideea de a deveni regizor de film.
Urmatorul punct nodal, fiind hotarét sa fac film, a
fost o prietend de familie, Melania Chiriacescu, care
m-a pus in legiturd cu o filierd de relatii si din om
in om am ajuns la Cineclubul Ecran Util, care
colabora cu Scoala Populard de Artg, la cursurile de
regie ale lui Lucian Bratu. In autobiografia lui
Lucian Bratu, Cu mine in rolul principal, care a
aparut la editura Antet acum doi ani (eu am
redactat-o, am fost sef de proiect), am scris un
Cuvént inainte In care printre altele am descris si
aceastd experientd. Am fost fascinat, pentru cd
Lucian Bratu era un profesor de film extraordinar si
cu el timp de un an am Inceput si invit ce
inseamnd un film. Trei ani mai tarziu, mi-a devenit
preparator, meditator pentru examenul de admitere
la Regie; gratie lui, plus colaborarea cu Nicolae
Opritescu, care mi-a dat si el niste consultatii - ei
doi m-au ficut sa intru la admitere la Regie, fara ei
nu as fi intrat. Pe urm&, a urmat o perioad3 foarte
complicat si nesemnificativd, intrarea la Buftea nu
a contat foarte mult pentru cariera mea de regizor,
dar m-a ajutat sd invat meserie. Am lucrat la Buftea
la céteva filme 1n a caror echipa chiar am Invétat ce
inseamnd meseria nu de regizor, ci de asistent si de
secund care erau foarte importante pentru

stdpanirea platoului de filmare. As cita filmele
serialului Liceenii al lui Corjos, Noi, cei din linia
Intdi al lui Sergiu Nicolaescu, Cuibul de viespi al lui
Horea Popescu. Astea sunt filmele la care am
invitat cel mai mult. In '88 a fost un moment cu
adevdrat providential cdnd am fost invitat s3
particip la un concurs de debut In scurt metraj pe
care l-am c8stigat cu filmuletul Fard lumini de
pozitie, dupd un scenariu al lui Adrian Dohotaru
pe care l-am reficut in totalitate. S-a facut, a iesit
acceptabil. Nu a rulat pe ecrane niciodats, cu
exceptia Festivalului de la Costinesti, fiindcad
premiera grupajului de scurtmetraje Autostop era
programatd pentru seara zilei de 25 decembrie
1989. Nu Intdmplator in seara aia venea o altd
premierd cu doi Impuscati la Targoviste, la
televizor. A trecut si momentul acesta. Un moment
care ar fi putut s fie providential a fost ratat in
’90-'91, cand Casa de filme Solaris a lui Dan Pita
mi-a acceptat scenariul Al treilea ochi pentru debut
in lung metraj. Cred ca &la a fost cel mai bun
scenariu pe care l-am scris eu vreodatd. Dar filmul
nu s-a mai ficut din lipsa de fonduri, pentru ci
Dan Pita a facut exact in acea perioadd Hotel de
lux, film foarte amplu si foarte scump, care a
inghitit toate fondurile de productie ale casei pentru
acel an. Imediat dup3 aia ins3, dand diverse scenarii
pe la casele de filme, s-a prins la Alpha Films
International al lui Daneliuc, care citindu-mi
scenariile nu a acceptat niciunul dintre ele, dar mi-a
dat doud teme. Le-am dezvoltat pe amandous, el a
spus “Imi plac améandous, alege ce vrei” si am ales
filmul care a devenit Neinvinsd-i dragostea. A doua
temd era cea care peste ani Daneliuc urma sd o
dezvolte in filmul Sistemul nervos, numai partea in
care bitrina se Indrdgosteste de crainicul TV. Dupa
asta a urmat o perioadd de cincisprezece ani de
stagnare In care nu am mai avut nicio tangenta cu
filmul, fortat de imprejurdri. Trebuia sa traduc ca sd
avem din ce trédi si sa-mi cresc copilul; in sfarsit,
lucrurile s-au reintors spre film in momentul in care
am Intalnit site-ul Cinemagia si treptat-treptat, am
reinceput s scriu cronici de film.

~ In ce an¢

- In 2005 am inceput s& intru pe forum, in
2006 au inceput sa mi se publice cronicile. Din
2006 am devenit cronicar de film. $i ultimul
moment care nu e Incd consumat, de prin 2009 am
inceput sd studiez din nou scenaristica de film, cea
modernd a lui Syd Field, a lui McKee. M-am
reciclat, ca s zic asa, ca scenarist, si am Inceput
din nou s& scriu scenarii de film. O si vedem dacd
din aceste scenarii se va alege ceva sau nu.

- Lumea cinefild vd cunoaste mai ales prin
comentariile incitante din cinemagia.ro (pe langd
review-uri din alte reviste online de profil), care dau
greutate si personalitate unui site diversificat si
eclatant. Ce inseamnd cinemagia.ro¢

- Cinemagia.ro apattine de trustul Emedia, iar
managerul ei este Adrian Cernescu. El nu este om
de presd sau de cinema, e doar un manager. E
preocupat in primul rand de trafic. In al doilea
rdnd, de economiile finaciare. Rezultatul este ci
cinemagia.ro este un site de maxim trafic si datoritd
publicitatii pe care o practici cu diversi parteneri
castigd multi bani, dar, din pacate, in ultima vreme,
a Inceput si scadd calitatea de continut a articole-
lor. Cei doi redactori Gloria Sauciuc si Stefan
Dobroiu sunt foarte buni ca directori de site, dar ei
sunt tineri si de-abia invati si scrie criticd de film.
In momentul de fatd eu sunt singurul profesionist
de cinema care colaboreazi cu site-ul. Data fiind
politica de economii exagerate a lui Adrian
Cernescu, m& tem c&, de fapt, site-ul se indreaptd
spre o popularizare ieftind din punctul de vedere al
valorii, scumpa din punct de vedere financiar, dar
de un nivel inferior al valorii. Eu Incd sper, pentru
cd tin enorm la acest site care m-a ajutat pe mine,
eu lam ajutat pe el, si mi leagd o relatie extrem de
importantd, mi-e foarte drag si sper sd regiseascd o
noud formuld de echilibru, pastrandu-si calitatea
comerciald, dar, totusi, trebuie si recupereze si pe
partea de continut.

- De ce refugiul in critica de film¢ Critica de
film este o activitate ocazionald¢ Este o explorare
logica, structurald a filmului contemporan sau cel
clasic¢ E o curiozitate vie de a fi la curent cu tot ce
se Intdmpld in lumea filmului roménesc si nu
numai¢ Intr-o industrie eclatantd a
entertainmentului, suntem condamnati s
consumam, sd interpretam, sa reinterpretdmé

- Nu e un refugiu. Este o solutie care a aparut
de la sine. Intalnind cinemagia.ro si incepand
reintoarcerea spre film si, pentru ca anterior timpul
Imi demonstrase c3 puteam face critica de film, era
o solutie fireascd, o fdceam cu pasiune, cu drag, cu
usurintd, deci a apdrut foarte firesc. Nu e o
activitate ocazionald, este in momentul de fati
activitatea mea sustinutd. Toate celelalte intrebari
ipotetice puse sunt valabile.

- Ce inseamnd, cit de important este scenariul
in realizarea unui film¢ Un scenariu bine structurat
Inseamnd un pas decisiv pentru film¢

- Da. latd de ce. Filmul este cel mai complex
mediu de comunicare pand in prezent. E drept cd
mediile digitale devin mai complexe decit el. Sub
acest aspect al complexitatii cu siguranti il vor
depasi, dar ele sunt foarte noi, sunt intr-o evolutie
impetuoasd, deci mai au pand si-si defineascd
identitatea. PAnd vom avea un rdspuns in privinta
lor, filmul categoric este cel mai complex. Din
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acest motiv, baza lui trebuie si fie extrem de
riguroas3. El nu se poate baza pe structuri narative,
de tip literar, poetic, ci numai pe cele de tip
dramaturgic, la un nivel si mai riguros decit
dramaturgia de teatru. Din acest motiv, scenariul
trebuie si fie foarte bine construit, foarte bine
gandit si foarte bine finalizat. Dintr-un scenariu bun
se poate face un film prost, dacd regizorul este
incompetent. Dintr-un scenariu prost se poate face
un film bun doar schimband radical scenariul, deci
tot un scenariu bun ajunge. Trebuie sd insist asupra
unui lucru. In scenaristica de film este exclus
amatorismul. Sunt atit de multe criterii, incat daca
nu cunosti bine meseria de scenarist, indiferent
dacd o faci in gcoali sau ca autodidact, rezultatul
trebuie sd fie tot dla. Acum fac o paranteza. Din
pacate la noi, scoala de scenaristicd este sublimd,
chiar admirabild, putem zice, dar lipseste cu
desavarsire. Ea abia incearcd, de vreo doudzeci ani
incoace, sd se tot nascd. Pana se va naste cu
adevarat, cred ca solutia va ramane nu neaparat
autodidacticismul extrauniversitar, cit
autodidacticismul ca supliment al scolii de
scenaristicd in film. Trebuie sa inveti la singe
scenaristica pentru a putea sa faci scenarii si din ele
sd se facd filme bune. Altd cale nu exista.

- Puteti sd insistati asupra acestui amatorismé¢
Ati pomenit niste studii de specialitate ale lui Syd
Field si McKee. Le-am parcurs si eu si md intreb
dacd ele nu sunt, in fond, niste analize structurale
ale unor filme populare, comerciale, decat ale unui
film original, de creatie.

- Foarte buni intrebare. Ai pus o problema
fundamentald in care foarte multi isi prind destele.
Si iatd de ce. Baza profesionalismului
cinematografic este filmul de consum, filmul de
public. Daca nu il faci ca pe un mecanism de
ceasornic, se va intdmpla un lucru din doud. §i, din
pacate, se IntAmpld varianta cea mai tristd. Varianta
fericitd este sa-ti iasd publicul din sald. Varianta
nefericitd si din picate foarte valabild este spalarea
pe creier a publicului, coborrea nivelului lui de
exigentd si automat degradarea profesiunii
cinematografice. O vedem in special la foarte multe
filme de consum americane din ultimii ani care
sunt incredibil de proaste, avand in vedere cd acum
zeci de ani americanii erau in top la nivelul
profesionalismului. $i, cu toatea astea, au mers pe
aceastd fatald pantd descendentd. Prin urmare, in
primul rind, trebuie s& stii meserie si ea se Invati
facand film de public bun. Or, odatd ce ajungi sd o
stdpénesti, ajungi sa te indrepti spre filmul de
continut. Si dac3 ai in tine chemarea de a fi nu
numai un profesionist, ci si un artist al filmului,
atunci vei trece in zona filmului de continut, vei
evolua pe acea cale, cunoscand foarte bine rigorile
meseriei, iti vei permite sa contrazici, iti vei permite
sd fii creator, s3 fii original, sd fii iconoclast, in
deplind cunostintd de cauzd. Cealaltd varianta la fel
de valabild este s3 constati c3, de fapt, nu ai in tine
forta artisticd a filmului de continut, dar poti sa
ramai un foarte bun meserias. Vizavi de aceastd
relatie, spunea Cristi Puiu intr-o conversatie pe care
am avut-o acum vreo trei-patru ani un lucru foarte
adevdrat: orice cinematografie are nevoie de ambele
categorii de film, de continut si de consum. De ce¢
Pentru c& filmul de consum are un dublu rol: aduce
bani din care si se faci si filme de continut si
creeazd baza profesionald a viitorilor creatori de
film de continut. La rAndul lui, filmul de continut
gdseste noi solutii, inventeazd, revolutioneaza, duce
estetica cinematograficd mai departe si prin asta va
asigura si progresul filmului de consum. O
cinematografie axatd numai pe filme de continut va
fi falimentard si sterild, iar o cinematografie axatd
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numai pe filme de consum nu va rezista mult
timp, se va vulgariza, se va deteriora, practic va
ajunge s3 aibd un rol anticultural.

- Ca o completare la acest rdspuns, aveti rezerve
(din scrupule asa-zis elitiste) in receptarea filmului
popular, de entertainment versus original, de
semnificatie¢

- In niciun caz. Savurez oricand un film
popular, sau cum ii zic eu, de consum sau de
public, foarte bine ficut. Existd comedii
extraordinare ca ale lui Billy Wilder. Sigur c& a ficut
si filme de continut, Irma cea dulce sau Fedora, dar
comedii ca Unora le place jazzul sau Prima pagind
sunt absolut geniale sub aspectul comediilor usoare
si accesibile. De asemenea, sunt blockbustere foarte
bine facute. Existd filme SF foarte bine facute. Unul
dintre filmele mele favorite, de suflet, este trilogia
fnapoj in viitor a lui Zemeckis, absolut savuroasi; e
un film de public, dar e genial facut. Deci nu
numai sub aspect teoretic, ci si din perspectiva
propriilor mele gusturi, n-as putea sa traiesc fara
aceste filme de consum foarte bine facute.

- Filmul romdnesc ca dominantd este un film de
continut. Si se naste o intrebare uzitatd: de ce
“alergia” publicului larg (al tinerilor) fatd de filmul
romanesc¢ Chestie de gust, considerente sociologice
(fuga de realul mizerabilist al societdtii romanesti
contemporane oglindite in film)¢

- Cred ¢4 niciuna din astea. Le-am auzit pe
toate si cred cd sunt fite, de fapt. Cred c& rdspunsul
este altul. Dupd cum bine stim, In ultimii doudzeci
de ani, de cand, pe de o parte, au cizut regimurile
comuniste, pe de altd parte, Uniunea Europeand a
ajuns in forma ei actuald, care presupune un foarte
solid parteneriat comercial si, implicit, “cultural”,
pentru c& la modul valoric nu e cultural, cu S.U.A,
piata europeand a fost cvasimonopolizatd agresiv de
filmele comerciale americane. Ele au format o
anume generatie. Ca atare, in aceste conditii, nu s-a
mai putut mentine fermentul cultural
cinematografic care functionase anterior si publicul
roménesc s-a indepartat foarte mult de ceea ce
inseamni film de continut. Evident ci In acest
moment cinematografia roménd se afli intr-o zond
de varf al filmului de continut cu realizatorii noii
generatii, eu asa o numesc, nu “noul val”, pentru ci
nu are coeziunea unui val, e o noud generatie de o
calitate foarte bunj, iar film de consum, film
pentru publicul roménesc nu avem, pentru ci nu
are cine s& 1l facd. Avem artisti cineasti care sunt si
foarte buni profesionisti, dar nu avem profesionisti
cineasti care sd fie buni si numai atat. De aici,
indepartarea unei mari mari parti a publicului
romanesc, in special tandr, de filmul romanesc.

- Care sunt piedicile cele mai greu de surmontat
In realizarea unui film in zilele noastre¢ Cele de
productie sau de realizare (casting, poveste, regie)¢

- Cele de productie. Pentru cd e problema
banilor. Din motivele pe care le-am expus la
raspunsul anterior, tindnd atdt de monopolizarea
fortatd a pietei de catre americani, cit si de
gusturile publicului formate tot ca urmare a acestui
fenomen, filmele de continut nu primesc bani.
Filmele roménesti, cele de continut, nu au public,
iar cele de consum sunt foarte proaste. Prin
urmare, filmul roménesc este subventionat, iar, in
sens tehnic, este chiar falimentar. Il salveazi de la
faliment faptul ci de bine de rdu statul mai da
niste subventii. C3 le d& cu pilele respective de la
Centrul National al Cinematografiei, asta e altceva.
Dar macar le da. Deci e foarte greu sd obtii bani

pentru c& nu prea e de unde. Bani din Incasiri nu
existd, banii de la stat nu sunt foarte multi si se
dau pe spagulite, pe gisculite, pe interese mafiote.
Odati ce ai obtinut bani, trecem si la partea a
doua, adici la realizare, are si ea dificultitile ei, dar
mécar din momentul In care ai banii, poti si faci
filmul; bun, prost, se va face.

- Pentru dumneavoastrd personal, ce inseamnd
un rol secundar/episodic in care cu precddere ati
exersat¢ Cat de important este un secund sau un
asistent la nivel de regie¢

- Erau nigte glume. Acele roluri au fost niste
cochetarii ale mele si ale regizorilor cu care lucram.
Eu eram asistent sau secund la acele filme si ei imi
spuneau: “hai s intri si tu in cadru”. Ne jucam
impreund. Mult mai importanta a fost activitatea
mea de asistent si de secund despre care am vorbit
la prima intrebare, pentru ca acolo intr-adevdr am
invatat “bucatarie de film”. Fac o precizare: era
“bucitaria” anilor ‘80. Acum ea s-a schimbat radi-
cal. Nu stiu dacd voi mai face sau nu film, sper sd
fac, iar dacd nu, nu este o nenorocire, cum va vrea
Dumnezeu. Dar dacd Dumnezeu va vrea si fac, va
trebui cumva si ma reciclez ca sd reinvit
“bucitaria” actuald a filmului.

- Dacd ar fi sd refaceti filmul dumneavoastrd
Neinvinsa-i dragostea, ce ati (re)face¢

- Imediat dupd ce am facut filmul, celebrul Ray
Arco, care pentru tinerii si generatiile actuale nu
mai este asa celebru, dar pe vremea aceea era cores-
pondentul nostru de presa la Hollywood, mi-a pro-
pus s refacem filmul ca unul american. Am scris
scenariul adaptat, i l-am dat si nu s-a Intdmplat
nimic, pentru cd Ray nu era in stare sa sustina un
proiect cinematografic. Acel scenariu era exact
aceeasi poveste transpusd intr-un ordsel de provincie
pierdut prin mijlocul Statelor Unite, prin Midwest,
si evident adaptat la realititile si mentalitatile de
acolo, la ceea ce se putea intdmpla acolo. Acest sce-
nariu a fost scris. Din picate, cred ci s-a pierdut.
Eu l-am scris pe computer si tocmai discheta pe
care il aveam arhivat s-a stricat si Ray Arco este
acum atit de batrin si, presupun, senil, cred ci are
vreo 83 de ani, incit m& indoiesc ci mai are printul
pe care l-a facut dupa acel scenariu.

- Ca sd rdmanem ancorati in atmosfera filmului,
care sunt cele zece filme “de salvat” in cazul unui
refugiu individual pe o insuld, intr-un buncdr anti-
nuclear, intr-o navetd spatiali¢ De ce v-ati oprit la
acestea¢

- Calduza de Tarkovsky, Siberiada de
Koncealovski, Piesd neterminatd pentru pianina
mecanica de Mihalkov, Opt si jumitate de Fellini,
Luminile orasului de Chaplin, Pddurea de mesteceni
al lui Wajda, Persona de Bergman, Zorba Grecul de
Kakoyannis, Zbor deasupra unui cuib de cuci de
Forman, Unora le place jazzul de Billy Wilder si
alte cateva zeci. Pentru ci sunt foarte bune - att la
nivel de continut, cat si la nivel strict profesional -
si datoritd unei empatii speciale a mea cu fiecare
dintre ele.

Interviu realizat de
Dinu Bilan
[ |
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Ana Dragu

fnduntru norului violet

pentru negarea realitdtii nu existd tratament cu
pastile
asa ca simte:

un drum de doispe ore pand la mare inseamnd
cd eu singurd conduc mai mult de o noapte pana
la mare

o vizitd la hypermarket din ratiuni utilitare
inseamnd cd eu singurd am s& car sacul cu cartofi
cumpdrat la reduceri

PENTRU TOATA IARNA

si bidoanele cu apa

panad acasa.

si pungile cu macaroane.

printre gene-alungite de efort, pe drum am si vad
céini In loc de tomberoane

diminetile frica udd si intepenita

inseamna ca eu singurd cu mana mea intepenita
o s&mi asez sub limb3a pastila anxiolitica

sl o s&mi dau si apa.

pand isi face efectul in fata oglinzii
dansez din buric infinitul

nimicul

iremediabil. dans sigurantd gratie

halucinatie

un nor violet Incércat cu fulgere care lumineaza
induntru dar nu tisnesc niciodati. nimeni nu le
vede tisnind, nici arzind vreodati. ceva
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poezia

dar sunt Induntru
unde pluteste si gandul c-ai murit

singur ca un

nenorocit

iar eu stau in plin soare printre alge si pietre pand
md doare

pand cand orice m-atinge deschide o rana.

port rochii rosii, vaporoase si cand le port
mintea mi se goleste de tine

ca-ntr-un post prelungit care te va aduce
sigur

inapoi

odatd cu cartile vechi

prafuite care-mi trezesc imaginea ta,
tremurand discret sub pdturi cu motani
jucausi

suprapusa peste imaginea ta

Intins cuminte, aproape zambitor,

sub corcodusi.

nu ne vom mai vorbi cu limbile infisurate-n vata
maéinile noastre nu se vor mai atinge calde si
triste la despartire

n-am si te mai aud rdzand

niciodat

da, ai si spui
dar toatd singurdtatea asta se duce dracului
cand incepi si visezi

e intuneric, dar si stii
lumina de-abia asteaptd
in spatele unor nemiscate draperii

! f-t [ ~ ) -
#r" | O Cassandra tomitana

——

‘ . Serban Foarta

Tascu Gheorghiu, personaj descins din
Craii...lui Mateiu (carte pe care o stia,
literalmente, pe de rost, putdnd fi, la nevoie,
folosit in rol de ,mag”, - i. e. magnetofon),
traducdtorul lui Lautréamont si al Ghepardului lui
Lampedusa, desenator cu duct inconfundabil si
prieten noctambul al nostru, ne povestise la
desert, prin iunie '75, la Lido, cele ce urmeaza.

Era in luna lui septembrie, anul de gratie (si
dizgratie) 1944, la Constanta.

O ,lume lenesd, cochetd” (si de o dulce
inconstientd) se tolinea, de bronz sau branzi, la
soarele ireversibil al unui Tomis scitizat de vreo
trei-patru saptamani.

Scitizat, adici la cheremul Scitilor... lui
Alexandr Blok: ,Milioni vas, nas t'mi i t'm{ i
t'mi” (apostroful tinind loc, in ocurentd, de
miatkii snak, adici de ,semn moale”); ceea ce
este traductibil prin ,Milioane, voi [europenii],
noi, puzderii”.

Pe plaja, pe la pranz sau dupd, dddeau navald
vanzatorii de ziare, nu doar puradei, ci si bruneti

in toatd firea, trecuti prin multe si maestri-n
desfacerea acestei mérfi.
Era, intre acestia, unul, un soi de staroste al

breslei news-vendorilor tomitani, care ficea
revista presei, pe plaja,n chipul urmator:

Dupa mai fiecare headline, pe carell trdmbita
emfatic in patru-vanturile plajei, urma un fel de
comentariu al stirii proaspete (si proaste)
confidential, adicd in surdind; si, asadar, cat mai
in palnia urechii surde sau distrate a unor
doamne, domnisoare si domni convinsi de
iminenta adventului american.

Ei bine, comentariul dsta soptit, inoportun si
sumbru, pirea sd fie un oracol a la Cassandra:
,le da rau!”

Astfel, dupd ce zisa cobe (a doua, de la Naso-
ncoace, a plaiurilor tomitane) ricnea un titlu ca
acesta: ,Sosirea generalului Vinogradov in capitala
Roméniei”, adduga in sotto-voce si invariabil: ,le
da r&u!”

Tot ,le da rdul”, si dupd vestea ca
yspeculantul Pascalide” fusese arestat in zori. -
Or, susnumitul Pascalide avea, in inima
Constantei, un onorabil magazin, caruia, insa,
camarazii si eliberatorii nostri, gata sd targuie cu
japca orice, 1i vor fi pus gand rau.

Lupta de clasd incepuse: (i)era intr-adevar ,da

n”

rau”.

sd ti se joace in par

cdci tu visezi ca anticii lungul poem extatic
momentul précis in care exact

cand Incepi sd iti doresti sa-ti creascd parul
si si se linisteascd marea

iti creste parul atat de lung incat se linisteste
marea

O ,lume leness, cochetd” (si de o stranie
inconstient3) se prelasa,n ristimp, la soare, la
soarele ce-avea si fie, curdnd, insemn electoral, -
iar pentru amintita lume, o tot mai dulce
suvenire, iscind firesti pareri de rdu...

Inenarabild, maniera in care mateinul domn,
Tascu Gheorghiu (aducidnd mult la chip si gest,
cand mangéaia cuvintele cu méana, cu mesterul Ion
Fintesteanu), in, doldora, acum, de ,ochi
albastri”, gradina noptaticd a antebelicului Lido,
rostea, spunandu-ne istoria, ca pentru sine: ,le da
rdu”.

*

Pentru cd veni vorba de news-vendors, - adaug
cd vanzatorilor de ziare (in mallarméani, les
crieurs d’imprimés: ,Toujours, n'importe le titre,/
Sans méme s’enrhumer au/ Dégel, ce gai siffle-
litre/ Crie un premier numeéro”) li se zicea, prin
anii "30, in Cluj, urlici.

Medicinist (cu sapcé rosie) al Universitatii
napocense, ,Regele Ferdinand”, din capitala
Transilvaniei, tatil meu 1i auzea, ca toatd lumea,
debitdndu-si amaratul promo:

,Noi, urlicii mari si mici,/ Zi si noapte
ne-ntilniti./ Pe noi nu fiti supdrati,/ Cand
vreodatd vi-ngelatil/ Asta ne e meseria:/ Ziarul si
galdgia.”

[ |
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Viorel Bucur

Ziua cea mai lungi

imi incdlzesc méinile inconjurnd flacira
lumanarii

tu-mi ardti cum e sd stringi in brate
tigdncuse fierbinti

e seard si beau vin
simt pe limba sangele graurilor
impuscati de paznicul viei

dar
nici macar betia nu m3 mai cauti

in noptile tot mai scurte dinaintea solstitiului
se-ncoldcesc In jurul tdu serpi argintii
ademeniti de laptele sanilor

poate
de-aceea ne termindm atit de repede

Fecioare neseduse si abandonate
dupd amor, devii elocvent,

iti desprinzi bratele din imbratisari uitate,
topite, asemeni luméndrilor arzand inutil
in biserici parasite,

nici pentru morti,

nici pentru vii.

vreau s& beau singur, fard tine,

si mor fira tine,

si-si aminteascd de mine doar barmanii

si chelnerite cu fuste scurte, incilzindu-mi
palmele

intre picioare fierbinti.

iar setea - ca si cAnd n-ar exista -
cdutind, sub aripi de ingeri imberbi,
picdturi marunte de ploaie

sau buze umede de fecioare neseduse
si abandonate.

Nunta fantasticd
sovaitori pasii tdi
insirati

peste prima zdpada

intre doud ninsori
ti-adulmecd lupii stropii de sdnge uscat
de pe spinii macesului

adorm lilieci
in culcusul din pesterad
ametiti de miresme frivole

iar ceata te-mbracd
in strai de mireasi
pentru nunta fantastica

Var} fir3 sfarsit

te apropii de mine asemeni toamnei

pregatitd s& alungi pasari

sd plutesti frunze

sd reinvii ploi uitate In picaturi Insirate

asemeni unor margele de sticld lunecand printre
degete

si nu mai esti a mea

asa inclestatd de trunchiuri ca dupd un orgasm
nesfarsit

ca dupd o vard deja mult prea lungd

ma tii in brate
simt cum te destrami in secunde
cu teama
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cu foame de moarte
ca o noapte ce-si priveste pierdutd dimineata in
ochi

Umbre de lupi pe perete
intre doud somnuri

doar atit

cat sa imbratisezi noaptea scurtd
dintre doud caderi ale pleoapei

nici soaptd
nici tipat
nimic

poate

cateva degete

asezate gurd de lup

in umbra de pe perete

sau cAnd te trezesti

in podul fard scard deasupra odaii
viatd si moarte

obisnuindu-se sd locuiascd Impreund

Nisip in singele tdu
mainile tale

m4& strang piatrd maéinile tale
pand cand

nisip in séngele tiu

mé-asezi pe plaja pustie

peste noi
se-odihnesc pescarusi
din noi se hranesc cioburi de valuri

doar

palmele tale sunt mici
mult prea mici

sd se nascd din aripi

sau

sd poatd vasli intr-o mare

Doi sani de singuritate

daci se va-ntdmpla seara

vel spune din nou cd ti-a intrat noaptea in ochi
cd stele ti-au ars lumina

cd ti s-au scurs pe piele vorbele mele neinsufletite
odatd cu picaturile de bere uitate in halba ciobita

iar sub bluza umeziti

singuratatea sanilor pulsand tahicardic

din vinisoare subtiri

muguri tarzii scufundandu-se sub piele In cercuri

de apa

nu plange, nu plange
imi voi lipi degetele moarte de nesomn
peste sudoarea siratd
tu tine-ti doar capul strins intre palme
si clatini- spre mine

si nu privi In jur
pe strada pustie, nimeni nu te stie, nu te-ntreabi

Cu mine vorbeste apusul

sunt mult mai aproape de-apus

decét tine inserare

umbrele lungi

doar la mine pe frunte se-adund

cand tremur3 flacira

iar noaptea

pe mine soldat de nddejde m-asteaptd
sd spele rana pamantului

cu plansetul norilor

cat tin in mand
cerul
prabusit peste dealuri

cu mine vorbeste apusul

nu cu tine inserare

sl mie-mi strecoard intre palme

umbrele

sd le mangai conturul

si-apoi doar pe mine m-adoarme cu suierul serpi-
lor

sub ramuri de salcie

iar noaptea ma cheama
cu tipdt de luming strivitd

Te voi numi lebid¥

te voi aduce oricum inapoi.

tu sd te-mbraci In cdmasa albi de zbor,
iar eu

te voi numi lebada.

(nu stiu cat de sus poate zbura o lebdds,

dar tu

va trebui sd te hrinesti In aer, asemeni pasdrilor,
acolo nu-ti va intra praful In ochi)

voi fi In golul de dupa tine

imprastiat in toate neputintele posibile.
dar, doamne,

nu mad prigoni

sa-mi supravietuiesc

mie

insumi.

Elemér Konczey

Epigoni
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Odiseea lui Homer in

secolul XX sau

Mostenitorii Iui Ulysse

. Sonia Elvireanu

xilatii din orice timp reitereaza exilul lui

Ulise, fiind tentati de intoarcerea in Ithaca,

intoarcere “reald sau imaginard, mereu
amdénatd»!, dupd cum afirmi Silvie Bernier. De
aceea, inainte ca aceasta si devind fapt real,
exilatii au cdldtorit imaginar spre tinutul natal
prin intermediul memoriei, au reconstruit
obsesiv acest topos proiectdndu-l in mit. Astfel
de exilati sunt Vintild Horia, Norman Manea,
Gabriel Plesea, Dumitru Tepeneag, ca si
amintim doar scriitorii a caror operd o vom
analiza. La acestia, intoarcerea imaginard in
spatiul originar prin actul creatiei devine
tentativd de regdsire a unitatii si a identitatii
pierdute prin dislocare. Destinat ratacirii in
necunoscut, traumei, ambiguitatii si
fragmentarii, exilatul “cautd prin cuvinte sd
redea aparenta de viatd si unitate amenintate cu
spulberarea” («cherche par les mots a redonner
un semblant d’unité a une vie et une identité
menacées d’éparpillement»)? Exilatul traieste
paradoxal in doud spatii, ontologic in spatiul
exilului, afectiv si spiritual in spatiul originar
identitar, pe care-l proiecteazd in creatia sa prin
intermediul amintirilor. In felul acesta scriitorul
evocd simultan doud realitti. Criticul Michel
Seidel surprinde acest paradox in studiul sdu
Exil and Narrative Imagination in care il
defineste pe exilat ca pe cineva care locuieste
intr-un loc, insd 1si aminteste mereu de altul,
proiectadnd in spatiul locuit realitatea acestui alt
loc3. Aceasta dualitate a spatiului e prezentd in
toate romanele despre exil, fiindca fenomenul e
comun exilatului de pretutindeni.

Intoarcerea spre origini prin creatie reveld
nostalgia spatiului pierdut si totodatd dorinta de
a-l reinventa pentru a-l putea locui, cel putin
imaginar, daca real intoarcerea nu mai e
posibild. Ins¥, reinventarea lui nu elimin
imaginea spatiului nou, strdin, diferit de al sdu.
Astfel, exilatul oscileazd mereu intre doud spatii,
unul exterior, cel al exilului, si unul interior,
tinutul natal interiorizat si recompus din
amintiri. Aceastd permanentd alternantd explicd
la nivel narativ discontinuitatea temporal,
alternanta trecut-prezent, pluralitatea vocilor
narative: “La Iittérature d’exil parle d’un lieu a
partir d’un autre lieu dans le but de I’habiter de
nouveau et de le réinventer. Elle traduit
également ce qui est étranger aux yeux de
I'expatrié, ce pays d’accueil qui prend place a
I'intérieur de lui et forme dorénavant son
quotidien tout en demeurant inaccessible et en
définitive moins réel que le monde de I'enfance.
L’écrivain exilé est constamment partagé entre
ces deux réalités, intérieure et extérieure,
dissociées dans le temps et dans I'espace, qui le
force a un va-et-vient continuel et impriment un
mouvement de balancier a sa vie et @ son
oeuvre.[...]. Il y a inévitablement dans la
littérature d’exil deux univers, deux voix, deux
temporalités.” 4

Intoarcerea in trecut, fictionalizarea
trecutului personal, focalizarea naratiunii pe
viziunea personajului-narator ce se identificd cu

autorul, martor si actant al evenimentelor
istorice, distantarea de evenimentul trecut, 1i
permite scriitorului din exil sd retraiasca
evenimente, dar si s& mediteze la traumele
istoriei secolului XX, fascismul, razboiul,
totalitarismul. In centrul naratiunii e plasatd
imaginea exilatului, ca imagine a strdinului, si
experienta exilului personal, transferate in
fictiune. Autobiografia se insereazd in fictiune,
viata personajelor coincide cu cea a autorilor,
confuzia, ambiguitatea, este Intretinutd prin
relatarea la persoana I, prin similaritatea dintre
date, locuri reale, evenimente, ceea ce o
determind pe Silvie Bernier s avanseze
conceptul de pact autobiografic. Insd, personajul
este si nu este autorul, in ciuda datelor
biografice reale pe care le imprumuta de la
autor. Este fictionalizarea autorului, deci
reinventarea acestuia datoritd memoriei
individuale care a inregistrat evenimente
istorice, destine, traume, individuale si colective,
astfel incat istoria colectivd este integratd istoriei
individuale. Romanele despre exil, care
mdrturisesc despre evenimente istorice reale, nu
se confund& cu romanele istorice, desi se
sprijind pe evenimente istorice reale, verificabile.
«Le travail de I’écrivain demeure un travail de
reconstruction dans I'imaginaire qui implique d
des degrés divers un écart et un jeu avec le réel.
L’exil raconté ne reprend pas forcément celui de
Pauteur, mais peut se rapprocher de celui d’un
autre exilé.»® Romanul lui Norman Manea
Intoarcerea huliganului este cel mai
autobiografic dintre romanele sale, dupd cum
singur marturiseste, insd In Vizuina, povestea sa
se intersecteazd cu a altor exilati din spatiul
american, la fel ca in romanele lui Dumitru
Tepeneag. Fiecare e un alter ego al scriitorului,
fiecare repetd destinul oricdrui exilat, triieste
trauma specificd exilului. Exilatul se
reinventeazd, isi reinventeazd universul originar,
dintr-o dorintd de regasire a identitatii pierdute,
de aceea intoarcerea in trecut prin fictiune
echivaleazi la toti exilatii cu cdutarea identitatii
fragmentate in exil. Indiferent de tipul de
naratiune, realistd (Norman Manea, Gabriel
Plesea), fantasticd (Dumitru Tepeneag),
metaforicd (Vintild Horia), In toate romanele
apare in prim plan “relatia viscerald care il leagd
pe exilat de pdmdntul natal (la relation viscerale
qui relie I'exilé a sa culture et a sa terre natale
)6 Pendularea intre trecut-prezent, trecerea
dintr-un spatiu in altul, reveld socul provocat de
spatiul strdin perceput din interior prin
experiente si meditatii si nevoia de repere si
unitate pe care le cautd in spatiul de origine.
Ins3, spatiul recreat nu e nici cel al exilului, nici
cel natal, ci un spatiu subiectiv, efect al
perceptiilor sale interioare proiectate in
imaginar, «un spatiu imaginar fragmentat format
dintr-o multiplicitate de perspective» (un espace
imaginaire éclaté formé d’une multiplicité de
perspectives.»)’

Existd In literatura exilului o permanent3

deplasare spatiald Intre aici si acolo, dar si
temporald Intre atunci si acum, Intre vocea
narativd a copilului care traieste evenimentul
istoric si 1l percepe prin ochii sdi si vocea
adultului care, distantat de eveniment,
mediteazd lucid si ironic din perspectiva
comparativd. Copilul reprezinti identitatea
dinainte de exil, adultul identitatea de dupa exil.
Prin intermediul copilului, exilatul reface
drumul invers cdtre origini, pentru a-si regdsi
identitatea si unitatea dislocate de exil. La acest
procedeu recurge Norman Manea in Intoarcerea
huliganului sau Gabriel Plesea in Dosarul cu
barfe. Vocea narativd a copilului e justificata la
Norman Manea de traumele succesive traite de
scriitor la vérsta copildriei, forme de initiere in
realitatea postbelicd, Holocaustul si
comunismul. La Gabriel Plesea, copilul devine
martorul consecintelor criminale ale ideologiei
comuniste, pe care le rememoreaza ulterior in
exil adultul. La ambii scriitori, rememorérile se
asociazd cu permanente meditatii asupra
evenimentelor din trecut, din totalitarismul pe
care l-au trdit, in etape diferite, ceea ce explicd
pluralitatea vocilor narative. Copilul, ca personaj
in literatura exilului, este actorul sau martorul
evenimentelor istorice dramatice ale secolului
XX. Prin el scriitorul se intoarce la origini in
permanenta tentativd de refacere a identitatii
fragmentate: “Eroul in cdutarea rdddcinilor
pierdute intreprinde in sens invers drumul care
l-a condus departe de ai sdi. Pentru a intdri o
identitate care se fidrdmiteazd, el cautd sd se
situeze intr-o descendentd, intr-o istorie
familiald. In aceastd lucrare a memoriei
fictionale, copilul ocupd un loc central. El
reprezintd eul dinainte de exil, acela a cdrei
integritate nu a fost incd compromisd. Speciticul
povestirii este de a reda vocea acestui copil
dispdrut pentru a accede din nou la sentimentul
initial de certitudine si de unitate.” (Le héros en
quéte de ses racines perdues entreprend a
rebours le chemin qui I’a conduit loin des siens.
Pour solidifier une identité qui s’effrite, il
cherche a se situer dans une lignée et une
histoire familiale. Dans ce travail de la mémoire
fictionnelle, I'enfant occupe une place centrale.
Il incarne le moi d’avant l’exil, celui dont
Iintegrité n’a pas encore été compromise. Le
propre du récit est de redonner la voix a cet
enfant disparu pour accéder de nouveau au
sentiment premier de certitude et d’unité.) 8 La
Norman Manea, copilul triieste cea mai
profunda traum3, Holocaustul, prin care isi
descoperd apartenenta iudaicd, perceputd ca o
culpd care a generat exilul neamului s3u. La
Gabriel Plesea, copilul inregistreaza farad a
intelege In acel moment episoade stranii din
comunism, crime, cauzate de deviatii ideologice,
realizdnd tirziu ca adult pericolul prin care a
trecut.

Deplasarea in alt spatiu are drept consecintd
o “redefinire a eului”, care inseamnd devenire in
spatiul strdin. Aceastd devenire se opereazd
involuntar sub semnul «spaimei de disparitie »
(angoisse de disparition, crainte d’une
hémoragie identitaire), termen folosit de Simon
Harel, a destabilizarii psihice prin deposedare de
spatiul natal, limba, culturd, prin fragmentarea
identitatii si reconstruirea ei. lon si Jenny din
romanul lui Gabriel Plesea Aruncd pdinea ta pe
ape, primul roman al Trilogiei exilului, sunt doi
exilati roméni In America care traiesc
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dezechilibrul psihic provocat de dislocare, de
ruperea de spatiul identitar romanesc.
Dezorientarea resimtitd in spatiul exilului le d&
si constiinta necesitdtii de a se adapta, de a se
smulge din neputinta inceputului, pentru a evita
cdderea In promiscuitate: ,Jenny pdrea cu
adevdrat pierdutd in lumea noud, total
dezorientatd si neajutoratd. Ca §i el, nu stia
cum sd se afirme. Era de acord cu ea: nu era
vorba numai de a te afirma ori de a dovedi. Era
pornitul, iardsi, de la capdt, de la zero. Trebuia
sd uiti cine ai fost si ce ai ficut inainte, in tard.
Acum trebuia si te readaptezi, ca sd poti trdi
viata de aici, in noua tar4.”

Exilatul e confruntat in exil cu umbra sa, cu
instinctualul, partea necontrolati din individ, cu
dublul siu, exacerbat de dezrdd&cinare.
Personajele lui Dumitru Tepeneag isi traiesc In
exil umbra, In promiscuitate, dominate de
instinctual, alunecd involuntar in degradare
morald si psihicd, care le indepérteaza de
identitatea initiala. Femeia devine umbra sa,
prostituata, Ana, Maria, Sonia, iar barbatul,
infractor, Gica, Petrisor, lon, Vasile, victime ale
fatalitatii care 1i conduce spre aventuri
periculoase. La Vintild Horia, principele Radu-
Negru din Cavalerul resemnadrii isi trdieste
umbra in exilul venetian, devine prizonier al
instinctualului, fiind inrobit de farmecul si
rafinamentul curtezanei Veronica. Umbra cu
care se confruntd e expresia defuldrii erotice, o
compensatie a existentei sale aspre de rdzboinic
valah, ce nu cunoaste pasiunea simturilor, ci
iubirea unicd pentru Maria doamna, care i este
predestinata din copildrie, insd devine sotia
altuia. Poetul Ovidiu din Dumnezeu s-a ndscut
in exil si-a trdit umbra In tineretea sa la Roma,
in compania curtezanelor, a Corinei, pe care o
confundi cu iubirea, iar In exil se confrunti cu
alt chip al iubirii, iubirea platonicd. La Norman
Manea umbra, ca manifestare a instinctualului
din om, e aproape absentd, doar dorintele
vinovate ale pubertitii, constientizate ulterior ca
adult, pentru cd personajul-narator-autor are
sansa descoperirii iubirii si a reciprocitatii
sentimentului, a iImplinirii intr-o casitorie cu
fiinta iubitd, care il fereste de puterea umbrei.
Personajul lui Norman Manea si-a descoperit
anima in Cella, devenitd sotia sa. In romanele
lui Gabriel Plesea, Ion isi triieste umbra, fard a
se lasa inrobit de aceasta, prin experiente
erotice alaturi de americance emancipate, fird
inhibitii sexuale, o triire normal in mediul
universitar in care pdtrunde. Nu devine robul
umbrei pentru cd a descoperit iubirea pentru
Ana-Maria ca student in Romaénia, iar
experientele sale erotice din exil nu sunt decit o
confruntare intre mentalititi diferite despre
iubire. Jon cautd autenticul, statornicia,
sentimentul profund al iubirii, tipic naturii sale,
surprins mereu de libertatea si independenta
femeii americane in relatiile dintre sexe, pentru
care satisfacerea instinctului sexual e un simplu
antidot impotriva nevrozelor, nu o legatura
afectivd. Personajul poarta in suflet amprenta
iubirii din patria sa sub forma neimplinirii, de
care nu se va putea elibera decit prin intoarcere
in Romania postcomunistd si confruntarea cu
sine si cu Ana-Maria. Doar eliberat de trecut
Ion poate trdi deplin o noud iubire pentru
americanca Chrissie, sansa a integrarii sale in
spatiul american.

Personajele din literatura exilului sunt in
cdutarea unitdtii, a identitatii pierdute,
fragmentatd prin ruptura de spatiul matrice.
Ins3 ciutarea obsesivi a identititii e sortiti

—P- Black Pantone 253 U

esecului. Drumul inapoi spre origini duce la
experienta alteritdtii in propria patrie, la
deziluzia intoarcerii, la constientizarea ci vidul
generat de pierderea identititii nu poate fi
compensat decdt de un act creator. Experienta
paradoxald a nativului instrdinat in propria tard
e comund exilatilor de pretutindeni. O trdiesc
personajele lui Gabriel Plesea din Imposibila
reintoarcere, personajele lui Norman Manea din
Intoarcerea huliganului. Intoarcerea la origini, in
Romaénia postcomunistd dupd 10 ani de exil la
Norman Manea sau 17 ani de exil la Gabriel
Plesea e confruntare cu trecutul, cu locuri reale
si locuri ale memoriei afective, cu sine insusi in
momente temporale diferite. Personajele traiesc
deziluzia nu extazul intoarcerii si al reintegrarii,
socul confruntdrii cu locuri, oameni, obsesii,
identitati, modificate de timp, sentimentul
instrdinarii, al disconfortului in spatiul natal.
Discrepanta dintre imaginar si real perturba
echilibrul psihic fragil construit in exil.
Experienta Instrdindrii din spatiul exilului se
repetd de data aceasta in propria tard astfel
incat regdsirea imaginatd de exilat e inlocuitd de
o noud instrdinare, de un sentiment al exilului
la el acasd. Nimic nu mai corespunde imaginii
conservate in memorie, pe de o parte pentru ca
timpul a operat modificari ale locurilor si
persoanelor cunoscute din spatiul geografic
initial, pe de altd parte pentru cd exilatul s-a
modificat biologic, psihic, mental. Ceilalti sunt
oglinda in care se revede dupd o indelungata
absentd, diferit de cel plecat, dupd cum si el e
oglinda in care se proiecteazd cei ramasi in tard.
Imaginile retrovizoare reflectd simultan
imaginea strdinului din prezent, diferitd de cea
din trecutul comun. Puntea intre trecut si
prezent nu se stabileste Intre cel intors si cel
rdmas, nici la Norman Manea, nici la Gabriel
Plesea, nici la Milan Kundera, nici la Dumitru
Tepeneag. Legdtura cea mai trdinicd cu familia a
dispdrut prin moartea parintilor. O resimt
dureros exilatii in fata pietrelor funerare ale
parintilor disparuti in absenta lor. Rudele, fratii,
verii, matusile, nu pot suplini iubirea parintilor,
vidul instrdindrii, dimpotriva, acestea amplificd
instrdinarea si esecul regisirii identitatii
originare. Reintoarcerea in spatiul exilului, la
identitatea reconstruitd in exil, ca singur reper
real, In absenta regdsirii unitatii identitare
dinainte de exil, e singura solutie in fata socului
instrdinarii de ai sdi si de locurile copilariei sau
ale tineretii. Regdsirea identitdtii pierdute nu
mai e posibila decat printr-un act de creatie,
prin reconstruirea ei in fictiune: ,H4ituitd in
esenta sa, identitatea devine insesizabild. In
spatele mdstii, scriitorul nu mai regdseste decét

vidul ldsat de reversul sdu si nu are alta alegere
decédt sd umple aceastd absentd printr-un gest
creator”. (Traquée dans son essence, I'identité
se fait insaisissable. Derriere le masque,
I’écrivain ne trouve que le vide laissé par son
envers et n’a d’autre choix que de combler cette
absence d’un geste créateur.”) 10 Doar in acest
plan fictional exilatul se poate intoarce in
trecutul nealterat de prezent, prin intermediul
memoriei afective. Doar in acest univers recreat
din fragmente existentiale, rememorate in
manierd proustiand, cel plecat rdméne fidel unui
spatiu si unui eu initial unitar, se reintoarce
nostalgic spre el insusi, cel dinainte de exil,
indisolubil legat de spatiul copildriei. Fatd de
acest timp afectiv pierdut si regésit in fictiune
continud sd se manifeste sentimentul de
nostalgie. Prin fictionalizarea existentei proprii,
destinul exilatului de pretutindeni reitereaza
destinul exilatului mitic, reediteazd Odiseea lui
Homer in lumea moderna.

Scriitorul exilat, indiferent de origine, suferad
o scindare a identitatii individuale, prin ruperea
brutald de spatiul geografic si cultural identitar
pentru a patrunde in alt spatiu si altd cultura.
Aceastd fragmentare dramatic3 a identitatii
genereazd initial o retragere in limba maternd,
intr-o paradigm identitard, o convietuire
paradoxald in limba proprie intr-un spatiu
lingvistic diferit. Limba este elementul esential
al identitdtii proprii, purtidtoare de culturd
identitard. Supravietuind prin limba materna
intr-o noud limba, exponent al unei noi culturi
si identititi, exilatul se afli intr-un soi de insuld
lingvisticd protectoare, in mijlocul unui ocean
necunoscut, in care locuieste fizic, insd sub
carapacea propriei limbi. O permanenti absentd
ii va obtura universul, acel acasd, patria ca
univers geografic, lingvistic, afectiv. Absenta
genereazd nostalgia, iar nostalgia lui acasd
proiecteazd in spatiul mental al exilatului
imaginea a ceva la care nu mai are acces decét
prin rememorare. Memoria unor locuri si a unui
timp al trairii in spatiul natal revin obsesiv in
visul diurn si nocturn al exilatului, amplificand
sfasierea lduntricd, nostalgia si dorul
reintoarcerii (Milan Kundera, Vintild Horia,
Gabriel Plesea, Norman Manea). Exilatul se
ataseazd cu disperare de locurile memoriei pe
care le regdseste involuntar, in cele mai
neasteptate clipe, cu forta naufragiatului ce
luptd pentru supravietuire, nu doar fizica, ci
mai ales psihicd si spirituald, Intr-un spatiu al
alteritatii exterioare. Memoria involuntara i
restituie secvente existentiale dintr-un timp si
spatiu de care se instrdineazd mereu prin
convietuirea cu alte etnii, alte limbi. Instriinarea
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insd nu echivaleazd cu pierderea identitatii
proprii, la care exilatul nu renunti, pentru ci
doar acolo se regdseste, in limba si cultura tarii
sale. Amintirea e asociati cu dorul reintoarcerii,
atdt de puternic incat Intre aici, si acolo lupta
in plan psihic tine de vointa acerb3 a exilatului
de a rezista tentatiei: ,Chiar si acum, dupd
atatia ani, simtea mirosul acela de fum de la
frunzele de castan arse, amestecat cu aerul
piscator al toamnei.[...] In Rego Park, ii pliceau
miile de nuante ale frunzelor ce impodobeau
cartierul. Ca si drumul spre plaja de la Jones

Beach, la Atlantic [...] Acolo se ducea si asculte

murmurul, ca un cant de sirend, al Oceanului,
care-i soptea despre Bdtrdnul Continent, atit de
Incdrcat de amintiri si povesti. Acele momente,
mdrturisea lon, erau cele mai greu de infruntat
in viata lui de aici, in Lumea noud. Ii trebuia o
putere supra-omeneascd sd se smulgd de acolo,
cat mai departe de acea dulce imbiere de a se
Intoarce inapoi.” !

De ce aceasti teribild infruntare si refuz al
intoarcerii reale in ciuda nostalgiei si a apelului
magnetic al lui acasd¢ Pe de o parte din
imposibilitatea de a-si accepta esecul revenind
in tard, pe de altd parte, din nevoia de a-si
demonstra cd exilul nu a fost un gest necugetat,
ci motivat, dar si pentru a evita calvarul la care
ar fi supus de colectivitate, culpabilizarea, exilul
interior din care a evadat, dar mai ales din
cauza constiintei ci acel acasd mental nu mai
poate fi regisit in realitatea istoricd modificatd
de timp: “Pretul intoarcerii ar fi fost mult prea
mare: ar fi trebuit s& bea din cupa cu cucutd
pentru cd a cdutat virtuti in afara propriei lui
Iumi”™2. Revenirea din exil; atit in realitate cat
si in fictiune este temporard si nu definitiva,
ceea ce demonstreaza esecul, imposibilitatea
reintegrarii dupd exil, pe toate planurile: social,
politic, psihologic, economic. Totul e modificat
de timp, realitatea istoricd, sistemul politic,
structura societatii, tipul de economie,
psihologia si mentalul individual si colectiv.
Memorie si timp sunt esentiale in literatura
exilului. Aceste concepte explicd si
imposibilitatea intoarcerii reale a exilatului in
spatiul initial. Dacd supravietuirea fizicd
presupune compromisuri de naturd sociald sau
morald, uneori ratare in plan literar,
supravietuirea spirituald se mentine prin scris.
Limba este casa pe care o poartd exilatul si o
plimba pretutindeni in lume, metafora melcului
(Norman Manea, Intoarcerea huliganului), cu
toate conotatiile sale afective, culturale, sociale.
Limba e refugiul si posibilitatea intoarcerii
permanente spre identitatea roméaneasca.
Indepirtarea de spatiul geografic real nu
inseamnd si pierderea lui. Acesta se
reconstruieste mental prin rememorari ins&, in
absentd, capdtd aura unui spatiu mitic. Cétre
acest spatiu al trdirilor dintr-un alt timp se
intoarce scriitorul exilat. Drumul sdu este un
drum mental spre sine, al regasirii si al
conservarii propriei culturi identitare prin limba
maternd In care continui si scrie In exil. ,M4
géndesc tot timpul acasé. [...] Orice ag face si
oriunde ag fi, m& gindesc cum era, la cum ar fi
fost daca...”s .

Oricat de ciudat ar parea la prima vedere,
refuzul intoarcerii in spatiul geografic initial
este explicabil. Pe de o parte, pentru ca
realitatea istorica-politica-sociald-culturald
circumscrisd in acelasi spatiu este diferitd, iar
timpul intoarcerii nu mai corespunde cu cel al
plecérii. Pe de altd parte, exilatii 1si regdsesc tara
intactd doar in memoria individuald a unui timp
ce se sustrage istoriei, timpul psihologic in care
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trecutul e recuperabil prin amintire ca la Marcel
Proust. In plus, constiinta alterititii in raport cu
locurile si camenii din prezent, exterioard dar si
interioard, 1i avertizeazd asupra riscului
deziluziei. Intre visul nostalgic si realitatea ce
poate deceptiona, visul e mai puternic asa cum
marturiseste Vintild Horia. Visul e individual,
adevarata libertate e in acest plan spiritual,
nimic din exterior nu-l poate obtura. Daca
pentru unii scriitori intoarcerea e determinata
de nostalgie ori de o datorie morald
neimplinitd, pentru altii, dorinta intoarcerii s-a
estompat, nu insd si nostalgia locurilor de
demult. Luciditatea cu care privesc lucrurile i
avertizeazd asupra inevitabilei deziluzii.: «Nici
mdcar nu tin s md intorc, pentru cd nimic nu
mai corespunde cu ceea ce am pdstrat in
amintire[...]. Orasele si oamenii s-au schimbat,
prietenii au imbdtrénit, poate cd nici nu ne-am
recunoaste dacd ne-am intdlni pe stradd».1* Daca
locurile si oamenii s-au schimbat datoritd
timpului ce opereazd modificiri in orice plan,
doar imaginea mentald a spatiului de altddatd
ramane intactd, asemenea unui vis
indestructibil, pentru c& acest spatiu e
personalizat, in el se inscrie o experientd trditd,
intr-un timp indepdrtat ce capdtd dimensiuni
mitice, pentru cd nu mai poate fi regasit decit
in amintire. E asemenea unui vis intangibil, ce
da puterea de a supravietui: “Ceea ce nu s-a
schimbat e Tara din mine, prin care cdl4toresc
In fiecare zi si uneori nopti de-a randul. Visul e
mult mai trainic decdt asa zisa realitate. latg,
de pilda, cei patru ani locuiti la Paris n-au reusit
sd schimbe in mine Parisul asa cum il visam
Inainte de a-l fi vazut aievea. Cum sd schimb
deci, Bucurestiul vizut si trdit¢ Asa cum l-am
lasat in 1944, asa cum l-am apucat in anii
copildriei si ai adolescentei. Un oras numai
pentru mine, asa cum eu mi l-am fdurit atunci,
cu oameni si cu strizi, ticluit totul pentru
perfecta mea comunicare cu viata. Vreau sd
spun cu viata mea. E intr’asta un fel de
recunoastere a unui egotism, pe care toti ni-l
asternem sub picioare ca sd putem merge prin a
trdi. Cum contactul cu ceea ce imi trebuia sd fiu
a fost rupt cu sdlbdticie, nu-mi mai rdméne
altceva de facut decdt s continui a fi in vis.”15
In ciuda rupturii de spatiul identitar, exilatul
continud si traiascd in el fie visnd fie

Noe

reconstruindu-l 1n fictiune. Din opozitie
temporald Intre atunci si acum, intre memoria
locurilor si realitatea lor se naste nostalgia unui
timp recuperabil prin rememorare si actul
creatiei. Recuperarea lui reald nu e posibila.
Toate romanele despre exil si intoarcere o
demonstreazd. De aceea, scriitorii exilati
incearcd recuperarea identitdtii pierdute prin
cronotopul spatiu-timp in fictiune. Insd, prin
transferul experientelor individuale, a
evenimentelor sociale, istorice, culturale, in
fictiune, autorul devine actor sau martor al
evenimentelor, iar scrisul depaseste frontiera
autobiograficului, pentru a se constitui in
document al istoriei tragice a unui popor, iar
exilul se converteste in destin.

Note:

1 silvie Bernier, Les héritiers d’Ulysse. Essais,
Québec, Lanctdt Editions, 2002, p. 9.

2 Ibidem, p. 10.

3 Michael Seidel, Exil and narrative Imagination,
New Haven, Yale University Press, 1986, p. 18, cf.
Silvie Bernier, op. cit., p. 11.

4 Silvie Bernier, op. cit. p. 11.
S Ibidem, p. 18.
6 Ibidem, p. 19.
7 Ibidem, p. 13-14.
8 Ibidem, pp. 15-16.
9 Ibidem, pp. 34-35
10 rbidem, p. 26.

11 Gabriel Plesea, Aruncs pdinea ta pe ape, in
Trilogia exilului, Bucuresti, Editura Saeculum I. O.,
2002, p.38.

12 Ibidem

13 Vintils Horea, Jurnal torinez, in Secolul XX,
nr. 1-6, 1989, apérut in februarie, 1992, p. 139.

14 Ibidem.
15 Ibidem.
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resa culturali romaneascd nu exceleazd in

a semnala disparitia unor personalitati
femei. Fie cd nu par a avea aceeasi
greutate precum confratii lor, fie cd societatea

in care trdim de doudzeci de ani pare a ne
impune un cod potrivit cdruia nu e de bon
ton a ne aminti de moarte altfel decdt printre
colive, parastase si in fum de tdméie. Au
plecat astfel dintre noi fard ca publicul
roménesc, nici mdcar acela care citeste
revistele de culturd, sd fie prea informat
despre ce si cum au gandit sau au scris
Carolyn Hei]brunl, Gloria AnzalduaZ, ori
Andrea Dworkin®.

Acum a venit si rdndul Sarei Ruddick
(1935-2011) s& treacd pragul dincolo de care
nu ne mai putem intoarce. Cel putin nu noi,
oamenii obisnuiti. Ganditoare de mare profun-
zime si originalitate, Sara Ruddick a predat
filosofia la New School of Social Research, la
New York. Este cunoscutd mai ales pentru
studiul ei Maternal Thinking: Towards a
Politics of Peace, ales carte a anului 1989 de
catre New York Times.

Sara Ruddick a pornit de la doud
importante studii ale unor cercetdtoare care
au precedat-o in eforturile de a re-gandi
conditia maternd. Prima dintre aceste lucrari
este cartea lui Nancy Julia Chodorow The
Reproduction of Mothering: Psychoanalysis
and the Sociology of Gender (Reproducerea
ingrijirilor materne: Psihanaliza si sociologia
genului), aparutd in 1978. Una dintre
concluziile extrem de importante ale lui
Chodorow este cd, exceptand aldptatul, tot
ceea ce implicd grija fatd de nou-niscut este
construit cultural ca fiind atributul feminitatii.
Cu alte cuvinte, schimbatul scutecelor nu
dduneazd masculinitdtii decét, eventual, din
punct de vedere conceptual.

In 1982, Carol Gilligan vine si completeze
aceste eforturi de a transforma maternitatea
in subiect de cercetare stiintificd si cugetare

(filozoficd). Apare studiul ei de etica In a
Different Voice (Cu o voce diferitd). Potrivit
lui Gilligan, femeile actioneazd conform unei
etici a grijii (a cdrei importantd vine din rolul
lor traditional in cresterea si ingrijirea copiilor,
dar si a varstnicilor sau a handicapatilor), pe
cand barbatii sunt educati sd actioneze
conform unei etici a autoritatii.

Sara Ruddick ridicd si ea practicile cotidi-
ene de ingrijire a copilului la demnitatea de a
fi subiect de meditatie filozoficd. Practica
maternitatii duce la aparitia si dezvoltarea
unui mod de a gandi caracteristic. Aceastd
gandire maternalistd ne face sd asociem
automat femeile cu pacea, iar barbatii cu
rézboiul. Femeile trebuie sd creascd prunci pe
care sd i ofere zeului rdzboiului pentru
apdrarea patriei sau a altor idealuri inalte. De
la Vrincioaia pand la muma lui Stefan cel
Mare, sau doamna Florica, exemplele abunda
in istoria roméneascd. Dacd, totusi pleacd la
rdzboi, precum Ecaterina Teodoroiu, femeia
devine inaccesibild si virginald si este acompa-
niatd, insotitd, in imaginarul public romanesc,
de figura maternald a Reginei Maria“.

In viata publicd patriotismul implici ado-
rarea patriei mame, pure, idealizate, care e
cocotatd cat mai sus pe un piedestal idolatru.
De aici dificultatea de a recunoaste greseli
istorice comise fatd de Altii. Mama nu poate
gresi. Ea trebuie sa fie perfectd. Cd In cultura
roménd figura maternd a patriei roméne a luat
chipul englezoaicei Mary Grant-Rosetti si ca
tabloul respectiv a fost pictat de evreul
Constantin Daniel Rosenthal, sunt detalii mai
mult decét pitoresti care ne aratd ca alteritatea
poate intra in chiar alcatuirea discursului
nationalist si cd raportul dintre noi si altii este
mult mai complicat decit noi vs. ei.

Gandirea maternalistd, ale cirei resorturi
au fost descifrate competent de cétre Sara
Ruddick, poate fi o fertild sursd de inspiratie
pentru cei care vor sd inteleagd rolul mitului

matern in constituirea discursului nationalist,
a discursului pécii si razboiului in studiile de
relatii internationale. Orice incercare de justifi-
care a unei interventii militare intr-o altd tard
se bazeazd pe imaginarul maternalist. Marile
agentii de presd ne ardtau cu precddere mame
cu copii in brate, batrani neputinciosi (soli-
citind compatimirea noastrd maternalistd),
fugind din Irak sau Kosovo. Din contrd, din
Siria ne parvin imagini cu manifestanti
furiogi. Comunitatea internationald a hotarat
cd aici nu va interveni (militar).

Sara Ruddick ne-a obligat sd citim altfel
discursul despre mamd, copii si familie. De la
practici materne alternative pand la activismul
cel mai agresiv pentru ca nasterea si nu mai
pund In pericol viata femeilor, viata si scrisul
ei au fost dedicate detabuizirii maternitatii si
construirii unor relatii de autentic respect
intre generatii, Intre barbat si femeie.

Note:

L i Carolyn Heibrunn 1i datordm o super-
ba analizd a lui Hamlet in care accentul e pus,
pentru prima datd, pe Gertrude si nu pe
numerosii politicieni danezi care abunda in
piesa.

2 Scrijtoare si eseistd de origine chicano.
Chicano este auto-denumirea agreatd de mexi-
canii din Statele Unite. Majoritatea reprezen-
tantilor acestei etnii trdiesc in sud-vestul
Statelor Unite. In cartea ei Borderlands/La
Frontera: The New Mestiza, Gloria Anzaldua a
suprins, folosind un limbaj de mare originalitate
artistica si lingvistica, complexitatea culturilor
de frontierd. Populatia chicano din Texas este
un astfel de exemplu. Impreuns cu poeta
Cherrie Moraga, publicd, in 1981, volumul de
eseuri This Bridge Called My Back: Writings by
Radical Women of Color (Acest pod numit
spatele meu: Scrieri ale unor femei radicale si
de culoare), una dintre primele ludri de pozitie
privind ierarhizarile culturale si de clasd din
interiorul feminismului.

Eseistd radicald cunoscutd mai ales pentru
analiza percutantd a fenomenului pornografiei.
Una dintre cele mai bune cirti ale sale,
Pornography: Men Possessing Women, a fost
tradusd si in roméneste de citre Reghina
Dascal, sub titlul Rdzboi impotriva ticerii.

4 A se vedea articolul Mariei Bucur Between

the Mother of the Wounded and the Virgin of
Jiu: Romanian Women and the Gender of
Heroism during the Great War (Intre Mama
Ranitilor gi Fecioara de la Jiu: Femeile romance
si genul eroismului), aparut in revista Journal of

Women’s History, vol. 12, nr. 2, 2000.
[ |
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yRosia Montana poate fi
comparata cu Pompei”

. de vorba cu arh. Stefan Balici

rhitectul Stefan Balici este membru al Asociatiei
"Arhitecturd. Restaurare. Arheologie” (ARA)
are, din 2007, realizeaz& lucrdri de restaurare
si renovare la imobile din Rogia Montand.

Prezenta Iui Stefan Balici si Virgil Apostol (colegul
sdu de la ARA) la Rosia Montand dateazi ins& din
2000, cand au inceput, practic, lucrdrile de docu-
mentare a patrimoniului arhitectural al zonei (nota:
intertitlurile imi apartin - M.G.).

Mihai Gotiu: - Dup4 anuntul legat de obtinerea de
citre RMGC a certificatului de descdrcare de sarcind
arheologicd pe baza avizului eliberat de Comisia
Nationald de Arheologie (CNA) pentru Masivul
Cérnic, ministrul Culturii, Kelemen Hunor, a afirmat
cd nu a semnat si cd nu va semna declasarea de pe
lista monumentelor istorice. In ce mé&surd este obliga-
toriu pentru ministru avizul CNA¢

Stefan Balici: - Comisia Nationald de Arheologie
este o comisie cu rol consultativ, deci decizia sa nu
este obligatorie pentru ministrul Culturii. Dar indifer-
ent de aceastd decizie a CNA, declasarea Masivului
Cérnic nu se poate produce fara consultarea Comisiei
Nationale a Monumentelor Istorice (CNMI), din doud
motive: mai intdi pentru cd Masivul Cérnic este un
monument istoric ale cirui caracteristici si valori intr&
in domeniile de studiu ale multor altor discipline in
afard de arheologie: arhitecturd si istoria arhitecturii
(tehnice, industriale sau subterane, de exemplu),
inginerie, tehnici si tehnologie minierd, dar si stiintele
naturii (in galerii s-a creat in timp o fauna specifici -
mentionez aici doar coloniile de lilieci, dintre care unii
apartin unor specii rare, protejate prin lege).

Al doilea motiv pentru care declasarea nu se poate
produce fard consultarea CNMI este procedura pre-
vazutd de lege pentru declasarea unui obiectiv de pa-
trimoniu. Aceastd procedurd implicd realizarea unui
dosar de declasare care trebuie, conform legii, si fie
supus analizei unei subcomisii de specialitate a CNMI:
Sectiunea de Evidenta. lar decizia acestei subcomisii,
sau sectiuni, este validatd de plenul CNMI. Doar dupa
acesti pasi poate ministrul s3 ia o decizie si sd decida
declasarea sau ne-declasarea.

"Far8 CArnic, Rogia Montani ar fi un sit mutilat”

- Pozitia CNMI a fost exprimata, ins, la inceputul
acestui an, recomandandu-i ministrului inceperea
demersurilor pentru listarea Rosiei Montane in patri-
moniul UNESCO.

In ce misurd ar fi afectats valoarea Rosiei
Montane fard Carnic¢

- Dramatic! Fard Carnic Rosia Montan ar fi un sit
amputat grav, mutilat intr-o mésurd inadmisibild. Atat
din perspectiva valorilor proprii ale acestui masiv cat si
din perspectiva valorii sale contextuale enorme.
Detaliez. Masivul Carnic cuprinde cele mai extinse si
cele mai spectaculoase si rare grupari de galerii si
exploatdri subterane antice, din epoca romand dar
foarte probabil si anterioare, dacice. Tot aici se gdsesc
exploatari din perioada Renasterii sau numeroase
altele mai tarzii, din perioada habsburgics. In ansam-
blu, este vorba despre un complex subteran unic, nu
doar in perspectiva locald sau nationald, ci si intr-o
perspectiva largd, internationald.

lar in privinta valorii contextuale, trebuie spus cd
Rosia Montana asa cum este cunoscutd astazi existd in
acel loc si In acel fel tocmai pentru c& in jurul vetrei
agezdrii se afld masivele muntoase care contin

z3cdmantul. si aceastd relatie intre agezare si muntii
din jur nu este una abstractd, ci ea se dezvaluie intr-o
varietate de aspecte din cele mai concrete: dispozitia
constructiilor, traseele ulitelor, drumurilor si potecilor,
relatia dintre zonele golage, stdncoase, padure si pal-
curile de cladiri. Adic3 tot ce poate fi grupat in intele-
sul notiunii de peisaj cultural.

Fir& Carnic centrul istoric al Rosiei Montane nu
mai are niciun inteles.

” Arhitectura Rosiei nu ar supravietui exploatarii
minjere”

- Da, ar fi interesant cum ar ardta acest peisaj cul-
tural inconjurat cu halde de steril. Asta in cazul fericit
c4 ar mai rdméne ceva din centrul vechi al Rosiei
dupd exploatare.

- Putin probabil. Cunosc constructiile de aici, mate-
rialele din care sunt realizate si tehnicile de construc-
tie. Ca In multe alte parti, si aici arhitectura tradition-
ald este - privitd prin prisma caracteristicilor sale
tehnice - foarte rationald, rdspunzand in mod optim
conditiilor particulare ale locului - de la resurse, mate-
riale disponibile, tehnici, la factorii climatici. Acest
lucru face ca fondul construit de la Rosia s& fie usor
de conservat atita timp cat se respectd doud mari cer-
inte: Intretinerea permanentd si mentinerea conditiilor
de mediu extern. Daci aceste conditii se schimba si in
jur apar cariere, care implici explozii continue pe o
perioadd lungd de timp sau drumuri pe care circuld
permanent camioane uriage care provoacd vibratii, este
putin probabil s reziste ceva din arhitectura traditio-
nala.

Desigur, considerentele de mai sus sunt valabile
dacd ne gindim la mdsuri de conservare normale si
acceptabile si nu la lucrdri de tipul celor exersate deja
de compania minierd in cazul casei asupra céreia a
intervenit (nu spun restaurat, pentru cd nu este restau-
rare ce s-a intdmplat acolo) in Piata din Rosia
Montana: adicd cu mésuri dure, inacceptabile si ire-
versibile, cum ar fi cimasuirea cu beton a peretilor,
inlocuirea planseelor din lemn cu altele din beton
armat sau reconstruirea in intregime a unor parti din
clddire cu materiale moderne: beton armat, BCA. Cu
asemenea mdasuri dure, de tip “anti-restaurare”, poate
ar mai raméne ceva in picioare, dar in niciun caz
Rosia Montana. Poate o replicd nefericitd a ceea ce a
fost acest loc odati si inci este.

Opiniile de carton

- Pe parcursul controverselor legate de proiectul
RMGC au fost exprimate si opinii conform cirora
Rosia Montan& nu ar avea valoare (eligibilitate) pentru
Lista UNESCO ori c4 patrimoniul de la Rosia
Montand ar putea fi conservat si dacd proiectul se va
realiza.

- Sunt opinii de carton. Confectionate In sprijinul
proiectului minier. Cine analizeazd atent asa-zisele
argumente privitoare la o co-existentd benefica a
proiectului minier si a patrimoniului va afla cd prea
des acestea sunt pur si simplu construite pe omisiunea
adevarului - nu veti afla despre nicio distrugere in
opiniile respective, nu, doar despre salvare. lar alteori
nu sunt argumente ci pur si simplu afirmatii lipsite de
sens: md refer la, intre altele, repetitivitatea galeriilor
miniere sau inaccesibilitatea sau costurile mari ale con-
servarii. Niciodatd deciziile privind protejarea sau sacri-
ficarea patrimoniului nu se iau pe considerente de cos-
turi. Acestea sunt accesorii si intervin doar in etapa

ulterioara deciziei. lar repetitivitatea afirmata a galeri-
ilor miniere este doar tipologicd, nu si morfologica:
din punct de vedere al configuratiei de detaliu, fiecare
galerie este unicd si impreund alcituiesc un ansamblu
unic. Este ca si cum s-ar spune despre copacii unei
paduri seculare cd sunt repetitivi si deci dispensabili,
cd pot fi pastrati cativa si restul pot fi tiiati.
Conservarea patrimoniului nu se face prin esantioane.
In privinta clasirii UNESCO, toate organismele
internationale relevante - ICOMOS, Europa Nostra,
Uniunea International a Arhitectilor sau chiar
UNESCO - invitd Romania sé faca acest pas, sa
includd Rosia Montana pe lista sa tentativa in vederea
inscrierii in Patrimoniul Mondial, iar citiva specialisti
angajati de compania minierd sustin contrariul...

"Evaluarea nu poate fi unilateraly”

- Revenind la prima intrebare. Masivul Cérnic fi-
gureazd pe lista monumentelor istorice de clasa A, ca
"monument arheologic”. Ce inseamnd acest lucru¢
Asta si in contextul in care Kelemen Hunor a afirmat,
intr-un interviu pentru Radio Roménia Actualitati, cd
cei care trebuie sd se pronunte sunt “specialistii”, sub-
liniind insd faptul c& "specialistii sunt, in cazul
Carnicului, arheologii”.

- In sistemul romanesc de protejare a patrimoniu-
lui monumentele istorice sunt impértite in patru
grupe, dupd natura lor: I. monumente arheologice,

II. monumente arhitecturale, III. monumente de for
public, IV. monumente comemorative sau funerare.

Aceastd diviziune se referd la caracteristica domi-
nantd a monumentului si este o impértire metodolo-
gicd. Monumentele arheologice sunt definite, in legis-
latie si in normele §i conventiile internationale adop-
tate si de Romania, pur si simplu prin prisma metodei
de investigare: adicd monumentul arheologic este acel
monument care este investigat cu mijloacele arheolo-
glei. Acel monument pentru a crui cunoastere este
necesard sapatura arheologicd. Dar de aici nu decurge
evaluarea unilaterald, facutd doar de catre arheologi. Sa
ludm ca exemplu orasul antic Pompei: este un sit arhe-
ologic, fara indoiald. $i a fost dezgropat, prin sdpaturi
arheologice, de sub metri de cenusa vulcanica si
depuneri ulterioare eruptiei Vezuviului. Dar asta nu
inseamna in niciun caz ci interesul stiintific pe care il
suscitd este redus strict la arheologie. Este un sit la fel
de important pentru istoria arhitecturii, a artei sau a
tehnicilor de constructie. La fel de important pentru
stiintele sociale sau pentru cele naturale.

La fel se intdmpld si in cazul Rosiei Montane - i,
intre paranteze fie spus, nu cred cd aceastd comparatie
cu Pompeiul este disproportionata! - si implicit in
cazul Masivului Carnic. Si acesta susciti, cum
spuneam mai devreme, interesul cercetdtorilor din
numeroase domenii.

- In concluzie, cat de acoperits ar fi din punctul de
vedere al opiniei specialistilor o eventuald decizie
politicd de declasare a Carnicului de pe lista monu-
mentelor istorices

- La fel de mult cét ar fi o decizie de distrugere a
Pompeiului pentru a extrage o presupusa resursa com-
erciald si epuizabild din adancurile pdmantului de sub
el sau pentru a da loc unor proiecte imobiliare din
zona puternic urbanizatd si vie din jurul sdu. Decizia
de declasare (urmati de distrugere ireversibild) a
Masivului Cérnic nu poate fi decit o decizie exclusiv
politici (in sensul autohton, tragic desemantizat), lip-
sitd de orice fundament stiintific si luatd in dispretul
total al oricdrei opinii avizate.

Interviu realizat de
Mihai Gotiu
[ |
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Despre Fenomenul Pitesti azi (I)

- Andra-Mihaela Cimpean

Fenomenul Pitesti este un caz extrem de sadism in
cadrul atrocitatilor comise de catre regimul comunist.
Din pécate, se stie, in continuare, putin sau nu destul
despre el. S-au scris carti care doreau s ofere o
viziune panoramica asupra fenomenului, insg, fiind
scrise pe baza unor madrturii indirecte sau a unor
zvonuri, informatiile s-au dovedit a fi, de multe ori,
departe de adevir. Aceste carti au, totusi meritul lor,
chiar dacé e doar acela de a- fi determinat si
vorbeasci pe cei implicati. In mdrturiile lor, reeducatii
le reproseazad de multe ori acestor autori lipsa de
informatie. Eu cred c4, in primul rand trebuie
consultate mdrturiile celor trecuti direct prin
experients, pentru a avea o imagine vie asupra celor
intdmplate, iar apoi cartile de analizd, intrucat, acestea
din urm3 pot oferi o viziune obiectiva acolo unde
celelalte nu pot.

Comunismul s-a extins si in alte tiri, in timp ce
acest experiment, fenomenul Pitesti, a rdmas inchis
doar intre granitele Roméaniei. Intrebarea inevitabil%
este: de ce tocmai aici¢ De ce a gasit experimentul
teren propice tocmai in Roménia¢ S3 fie roménii mai
rai decét altii¢ Nu prea cred. De luat in seamd, in
acest sens, este faptul cd experimentul a fost de fapt
gandit de rusi, iar romanii au fost doar executantii
servili. Acum nu mai conteazd att de mult cine a fost
vinovat, pentru ci, oricum, responsabilii nu mai pot fi
trasi la rdspundere pentru ceea ce au ficut.

Probabil ca este prea mult sd spunem cé s-ar fi
putut Intdmpla oriunde altundeva, insd, in mod sigur
s-ar fi putut intdmpla si in alte locuri, si, o posibild
dovada este paralela pe care o face Virgil lerunca intre
Fenomenul Pitesti si spalarea creierelor in China
comunistd. Urmatoarea intrebare ar fi: cum de s-au
gisit oameni dispusi s pund in aplicare un astfel de
proiect¢ Poate ca astfel de oameni existd oriunde si
oricAnd, insj, doar in asemenea momente tulburate
din istorie au ocazia si arate cruzimea de care sunt
capabili. gi atunci cAnd conducerea statului nu mai
condamnd un astfel de comportament, ci chiar il
incurajeazd, lucrurile pot, foarte usor scapa de sub
control. Cred cd multi oameni impresionabili au cazut
prada acelui tip de gandire datoritd starii de lucruri de
atunci. Ins3, sar putea s& fie vorba si de un servilism
excesiv si de o piosenie nejustificate, din partea celor
care tocmai fuseserd pusi in niste functii foarte inalte,
fatd de bineficitoarea lor ,tard mama”, Rusia.

S-a scris mult despre Fenomenul Pitesti, s-au emis
multe interpretdri asupra celor ce s-au intdmplat, insa,
uneori, acestea risci sa se indepérteze de ceea ce a
fost fenomenul in esentd, o tragedie umand. Doar
citind marturiile celor care au trecut direct prin
experiment ne putem da seama de efectele sale
devastatoare asupra psihicului si spiritului uman.

Daca in cazul fostilor detinuti politici care nu au
trecut prin Pitesti, experientele de detentie diferd
foarte mult intre ele, in cazul reeducatilor se pot
identifica anumite tipare de gandire, lucru care, intr-o
oarecare masurd, aratd ca experimentul si-a atins telul.
De exemplu, cei mai multi isi legitimeaz aceastd
experientd pundnd-o pe seama unui plan divin, al
carui scop era ca ei si fie salvati de o viatd de pacat si
sd le fie ardtat drumul spre credinta adevératd. Alteori,
spun cd au fost meniti s& treacd prin ceea ce au trecut
pentru cd au gresit fatd de Dumnezeu. Aurel Visovan
spune: ,Ne-a umilit Dumnezeu, pedepsindu-ne astfel
pentru mandria noastrd”, sau: ,Desigur mandria-i
pacat de moarte. Dar oare dorinta, convingerea cd vei
putea infrunta orice prigoand (prigoana fiind incadratd
in limitele unor experiente) poate fi consideratd
mandrie¢”? Sau Justin Stefan Paven, reflectind asupra
vietii lui de dinainte de experiment spune: ,Doar
Sfanta Fecioard, care md urmdrea cu dragostea Ei de

Mamd, a stiut ci trebuia sd ma scoatd din valtoarea
unei vieti primejduite, ce ar fi putut avea urmari
nefericite si pentru viitorul existentei mele, dar mai
ales pentru sufletul meu”2. Desi, noud ni se poate
parea deplasat un astfel de mod de a gandi lucrurile,
pentru ei este singurul mod care face sens. Ca sa isi
poatd reconstrui viata, si pentru a continua sd o
traiascd, trebuie sd pund evenimentul sub semnul
predestindrii, si ca sd poatd continua sa creada in
bunitatea lui Dumnezeu, trebuie s&1 absolve de orice
vind, astfel atrdgdnd culpabilitatea asupra lor insile:
”Nimic in lumea aceasta vizutd si nevizuti nu este
intamplator, ci tot ceea ce este si va fi, se petrece
numai cu stirea, ingdduinta si voia lui Dumnezeu. Tot
réul pe carel suferim noi oamenii pe pdmant se
petrece numai din cauza abuzului nostru de libertate,
care antreneaza necredinta, neascultarea si faréddelegile
pe care le sdvargim”3 (Dumitru Gh. Bordeianu,
,Marturisiri din mlastina disperarii”, vol.Il) si nu
trebuie sd uitdm nici cd erau legionari si se defineau in
si prin credinta in Dumnezeu. Majoritatea sunt
recunoscatori ca au trecut prin aceastd experientd,
deoarece le-a schimbat profund viata, spun ei, in bine:
,Daci celulele 59,15,21, de la Suceava, si celula 18 de
la Pitesti n-ar fi fost cum au fost, nici gindirea si
cunoasterea mea n-ar fi fost aga cum sunt. Si atunci
maé iIntreb, au fost un riu sau un bine pentru mine
aceste celule¢ Categoric au fost un bine, o favoare pe
care mi-a ficuto Dumnezeu, ca sdmi arate calea ce
duce la EL”4 (Dumitru Gh. Bordeianu, ,Mdrturisiri din
mlastina disperdrii”).

Multi consider3 ci la Pitesti a avut, de fapt, loc o
lupta intre puterile binelui si ale rdului. La nivel strict
fizic nu a prea fost luptd, intrucat reprezentantii
binelui n-au putut riposta. Lupta a avut loc la nivel
spiritual, in constiintele lor. Multi au avut momente
cand nu se mai puteau ruga, sau chiar si-au pierdut
complet credinta in Dumnezeu: ,Fenomenul Pitesti i
Gherla nu este numai un fenomen iesit din comun, el
este un fenomen mistic, pentru c& acolo lupta s-a dat
intre cei ce-L slujeau pe Dumnezeu si cei posedati de
duhul Satanei.”> (Dumitru Gh. Bordeianu, ,Mdrturisiri
din mlastina disperarii”).

Si a fost si un moment cind, méicar temporar,
,Diavolul” a cistigat suprematia asupra sufletului lor.
Toti ajung la un moment dat la imposibilitatea de a se
mai ruga, si in apogeul revoltei impotriva a ceea ce li
se IntAmpl3, strigd: ,Doamne, Tu ai suferit doar o
noapte si o zi, iar pe noi ne lasi sa fim chinuiti atata

timp pe crucea aceasta ... Dumnezeule, de ce ne-ai
parasite!”o

Sinucideri nu au existat prea multe, insa au fost
multe incercdri. Ceea ce este interesant este ca doreau
sd se sinucidd, nu pentru a scipa de suferinte, ci
pentru a ramane necorupti sufleteste: ,Spuneam ceva
mai Inainte cd am avut momente cAnd m-am gandit la
sinucidere, si nu doar pentru a pune capat suferintelor
fizice, cat pentru a evita o eventuald cddere, cu
consecinte nedorite pentru altii, pentru oamenii care
m-au ajutat, pentru oamenii care au fost aldturi de
mine.”” Cea mai mare griji a lor era nu daci vor
supravietui, pentru ca toti isi doreau moartea care le
era mereu refuzats, deoarece ,Dupi lepadarea de
suflet, lepadarea de trup este mult mai ugoard”s, ci se
temeau de ceea ce vor ajunge sa facad din cauza
slabiciunii.

Cei care nu au acceptat s3 faca nici un compromis
au murit sub torturd.Capii gruparilor legionare au avut
cel mai mult de suferit. Ei erau mentori si modele
pentru majoritatea legionarilor, si, aparatul de
represiune spera ci dacd ei se vor compromite, ceilalti
vor fi mult mai usor de controlat. Doreau sa distruga
orice mituri care i-ar putea insufleti pe detinuti, (cum
este, In cazul de fatd, mitul comandantului), si care le-
ar putea da fortd si se sacrifice i ei. Toti trebuiau sa
fie la acelasi nivel de mizerie sufleteasc.

Note:

1 Aurel Visovan, "Dumnezeul meu, Dumnezeul meu,
pentru ce m-ai parasit¢’, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca,
2004

2 Justin Stefan Paven, "Dumnezeul meu de ce m-ai
pardsit¢", ed. Ramida: Majadahonda, Bucuresti, 1996

3 Dumitru Gh. Bordeianu, "Marturisiri din mlastina
disperarii', ed. Gama, Bucuresti, 1995, vol. II

4 Ibid., vol. T

5 Ibid., vol. T

6 Justin Stefan Paven, "Dumnezeul meu de ce m-ai
parasité, ed. Ramida: Majadahonda, Bucuresti, 1996

7 Viorel Gheorghitd, "Et ego: Sarata-Pitesti-Gherla-
Aiud', ed. Marineasa, Timisoara, 2004

8 Mihai Buracu, "Tablitele de sdpun de la Itsetip",

(continuare in numdrul viitor)
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remarci fFilosofice

Valori cognitive, valori

epistemologice

(V)

. Jean-Loup d’Autrecourt

D. Creatie, transvaluare si conflicte de valori

Nu existd valori decit pentru o constiintd
capabild de a crea, de a transforma, de a aprecia si
de a distruge aceste valori. Blaga rezumd foarte
frumos aceastd idee: ,O conceptie metafizica [...] isi
meritd cu adevirat numele, numai cdnd poate sd
legitimeze intr-un fel si lumea valorilor” (Trilogia
valorilor, Bucuresti, Editura Minerva 1987 (Fundatia
regald, 1946), p. 625). Dupd pérerea filosofului
roman, se intAmpld astfel pentru ci. constiinta
noastra se afirmi intr-un climat de valori, ea insisi
ficand distinctia intre valori care o orienteazi, care
o influenteazi si de care se serveste la rAndul ei.
Prin urmare, orice teorie a valorilor ar trebui s
rezolve aceastd problemi a congtientizdrii valorilor
(idem, p. 626).

Valorile sunt create in mod individual de artisti,
de poeti, de savanti, de filosofi, dar pot fi produse
rareori si de colective de oameni, de comunititi. Tot
ceea ce tine de folclor, de exemplu. Insd o nous
valoare, iar faptul este flagrant pentru orice sistem
de valori, nu ar putea sd existe decat dacd este
acceptata de comunitate, prin acord, consimtdmént
general. Altfel spus, se face apel la sistemul de
credinte, mituri, opinii, pdreri, intuitii, cunostinte
ale comunitatii; adicd la un sistem valoric destul de
stabil, dar fragil in acelasi timp. Acesta este
pricipalul rol al unei comunitati, care se prelungeste
in péstrarea, conservarea si transmiterea valorilor:
de aici vine ideea de traditie, Inteleasi ca traditie de
valori. Conflictele de valori apar atunci cand aceastd
conventie unanimd nu este respectata. Este adeseori
cazul creatiei de noi valori, al transgresarii vechilor
valori sau al importului unor valori diferite.

1) Creatia de valori

Productia si creatia de valori noi explicd in
parte, modificarea si Inlocuirea vechilor valori.
Odati ce a fost descoperitd o teorie, prin
introducerea unor noi cunostinte sau dupa ce s-a
inovat intr-un anumit domeniu, se incearci
masurarea schimbdrilor produse, dar si aprecierea
locului ocupat, al impactului noilor achizitii
(tehnologice, teoretice, culturale etc.). Cunoasterea
este imbogititd astfel, ceea ce aratd cd valorile in
general, iar valoarea epistemologica in particular,
sunt un motor pentru cunoastere. Valorile noi
create sunt intotdeauna bazate pe vechile valori.
Ins3 atunci cand sunt striine acestora, noile valori
produc violent3 in contextul de valori respectiv;
acesta din urmad este bulversat, distrus. Dar tot la
acest nivel se pot constata fenomene opuse, de
plus-value. Singurd inteligenta dispune de capacitate
valoricd creatoare. Fiind capabild de generarea altor
valori, aceasta este valoarea epistemologica prin
excelent.

Faptul este atit de important, ca este suficient
si fie reperate valorile preferate de cineva sau de o
comunitate, pentru a- intelege cu certitudine
biografia, trecutul, istoria, dar si felul de trdi in
prezent, in fine proiectele sau intentiile viitoare.
Este deci suficient s se Intocmeasci lista valorilor,
pentru a intelege preferinta pentru cutare teorie
filosoficd, mai degraba decit pentru o anume
ideologie. Deci sistemul de valori reprezintd cea mai
bund modalitate de identificare a celui care l-a
adoptat sau In care s-a constituit. Dar mai mult,

procesul indelungat si dificil de individuare a
diferitelor personalitdti nu se poate realiza decét
prin jocul permanent de constituire a unui sistem
propriu de valori. O personalitate puternici,
originald este inrddécinatd Intr-un sistem de valori
traditional, solid, peren; sau este susceptibild s&
creeze unul original, care s3 devind sistem valoric
de referintd, nu numai pentru sine, dar si pentru
ceilalti.

De exemplu, dac considerdm drept valoare
epistemologicd cunoasterea experimentald, in mod
exclusiv fatd de orice altd formd de cunoastere, stim
cd este vorba despre empirism. Acest curent
filosofic isi are originile In ceea ce se cheama
empirismul anglo-saxon, al lui David Hume si John
Lock. Este astfel refuzatd orice formi de ineism, In
schimbul achizitiei cognitivie, al invatirii. Daca
aceste valori se conjugd cu atomismul si
materialismul unor Democrit si Leucip, atunci se
obtine materialismul dur al secolului XIX. Daci in
plus se contestd valorile religioase, teologice si
metafizice, in virtutea unei gindiri unice ca terapie
sociald, se obtine un alt sistem de valori,
pozitivismul lui Auguste Compte (XIX). Dacd
acestuia i se mai adaugd valorile logice, cu obsesia
pentru paradoxe, se ajunge la pozitivismul logic al
lui Bertrand Russell, al lui Ludwig Wittgenstein si al
Cercului de la Viena. Amestecarea acestor valori cu
cele conventionaliste ale lui Poincaré si Duhem,
duce la un sistem contradictoriu pozitivismul-
holistic al lui Van Orman Quine. In fine, daci
addugdm fascinatia pentru animism, irationalism,
fetisism si magie, se obtine proiectul de constructie
a Inteligentei Artificiale.

In schimb, daci privilegiem valorile speculative
teoretice, adevarurile a priori, logosul, ne putem
situa la nivelul presocraticilor (Parmenide, Heraclit)
si bineinteles putem revendica realismul platonician.
Daca acestui realism i se adaug3 valori teologice
crestine, se obtine augustinismul medieval. lar dacd
se preferd cercetarea metodicd, dubidativd, sceptica,
fundate pe valori subiective, se ajunge la
rationalismul cartezian. Fundarea acestui rationalism
pe principii metafizice si teologice, predispozitia
pentru limbajul formal universal dupd modelul
matematic, sunt noi valori care conduc la filosofia
lui Pascal si la metafizica lui Leibniz. Critica
radicald a acestor tipuri de valori (rationalismul si
empirismul) se traduce foarte bine prin criticismul
filosofic kantian (critica ratiunii pure si critica
ratiunii practice). Si asa mai departe... Contestarea
radicald a tuturor acestor valori conduce la
nihilismul nietzschean.

Fiecare filosof dispune de propriile valori
epistemologice. Ceea ce este comic, ba chiar iritant
este amestecul valorilor ideologice, mitologice,
magice, irationale cu valorile pur epistemologice.
Confuzia acestor tipuri diferite de valori denotd mai
intél ignorantd si diletantism, adicd incompetentd,
atunci cand nu este vorba de imposturd si rea
credintd, de intentii voit manipulatorii. Intr-adevir
atunci cand remarcdm dezordinea sistematicd a
valorilor, avem de-a face cu simptome evidente de
punere in practicd a tehnicilor retorice, sofistice.
Astfel se explicd noile discursuri retorice stiintifice,
pe fondul distrugerii valorilor traditionale

rationaliste. Discursul argumentat stiintific este
invadat si astfel invalidat, de fascinatia retoricilor
mitologice si magice. Asistam astfel la un fenomen
de transvaluare irationald a rationalismului. Toate
aceste filiatii, recunoasteri si confuzii de valori nu ar
fi posibile fard fenomenul de transvaluare, de
metamorfozare a valorilor, de modificare a lor in
alte valori.

2) Transvaluarea

Schimbarea de valori epistemologice este
presupozitia de baza a ideologiei progresiste
scientiste sau mai simplu: a teoriei anarhiste a
cunoasterii, ca si folosim o expresie a unui scriitor
american pasionat de leninism, Paul Feyerabend
(Against Method, 1975). Realismul naiv impartasit
de simtul comun al savantilor (din p&cate majoritar)
are acest deziderat, acest ,ideal” de a face astfel
incét stiinta si progreseze ,cit mai mult” pani la
cunoasterea ultimi a adevaruluil Tot aceasti
ideologie naiva si periculoasd a lansat ideea
revolutiilor stiintifice dupd modelul revolutiilor
politice. De ce este periculoasd. Pentru ci notiunea
de progres stiintific se contrazice singurd, este o
contradictio in adjecto.

Daci stiinta ar progresa de la o teorie la alta,
inseamnd ci aceasta nu este niciodati bun, nu are
valoare prin ea Insigi; deci stiinta nu ar fi stiintd. Se
ajunge, culmea, prin aceastd ideologie la
discreditarea, la deprecierea cunoasterii stiintifice.
Or, ceea ce se Intdmpld cu adevirat este un proces
de transvaluare. Semnificatia si importanta
anumitor valori epistemologice se schimb3 in plan
diacronic. lar notiunea de valoare epistemica, cu
definitia pe care o propunem aici, explicd bine
procesul de modificare a cunostintelor noastre. Am
dat deja exemplul transvaludrii conceptiei
heliocentrice.

Putem invoca si alte exemple. Este putin
probabil ca omul contemporan sa viziteze grotele
preistorice de la Lascaux, in Franta, pentru a efectua
rituri samanice, magice, de initiere, inainte de a
merge la vandtoare, asa cum probabil proceda omul
preistoric. Ceea ce este sigur, este cd prin
transvaluarea credintelor magice si a riturilor
religioase, pretul picturilor rupestre a crescut, dar in
alte sisteme de valori, cele ale stiintelor umane.
Anumite cunostinte, care posedau valori magice,
mitologice, religioase, ca picturile preistorice
rupestre, si-au modificat valorile doxastice in alte
valori: documentare, arheologice, istorice,
epistemice, ba chiar artistice si deci estetice. Aceste
reprezentdri si-au schimbat deci identitatea si au
devenit foarte pretioase si pentru omul
contemporan. Pentru c3 si-au modificat rolul si
semnificatia, acestea sunt evaluate altfel, in noile
contexte stiintifice.

Aceastd transvaluare este dubld: diacronica (prin
aprecierea valorilor in cadrul stiintelor umane, de-a
lungul timpului) si sincronicd (prin aprecierea
valorilor, fapt uimitor, chiar si in stiintele exacte,
intr-o perioadd anume). Stim acum c& aceste valori
rdman tot atit de pretioase ca si pentru omul
arhaic, insd din alte motive. Deci importanta lor
stiintificd s-a modificat, datoriti schimbarii valorii
lor epistemologice. Ar fi deci ridicol s& vorbim de
Jrevolutie stiintificd” in acest caz. Daci totusi tinem
neapdrat la revolutiile stiintifice, devine evident
faptul cd acestea nu pot avea loc fird o schimbare a
valorii simbolice ale unei cunoasteri. O aceeasi
cunostintd are valori espistemologice diferite, in
functie de contexte diferite. Astfel, credintele,
valorile morale i culturale, miturile, epoca istoricd
influenteazi si modifici simbolismul, functia si
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rolul teoriilor stiintifice si, prin urmare, maniera de
a le invdta, de a le preda, de a le dezvolta.

Intro perspectivd diacronics, se remarc o
variabilitate a importantei cunostintelor noastre,
pentru cd existd o variatie si diferite grade de
importantd a unei teorii stiintifice, in timp. De
unde ideea unei scéri de valori epistemologice.
Aceastd axiologie existd In mod implicit, intuitiv si
se face referintd la ea in mod permanent. Daca au
loc inventii sau descoperiri, care nu corespund
epocii istorice respective, se intAmpld astfel pentru
cd nu au o mare valoare sau nu sunt percepute ca
posedand valoare. De exemplu, Leonardo da Vinci
a inventat submarinul, tancul, mina explozibila si
altele, insd valoarea acestor descoperiri nu a fost
apreciatd ca atare (la intregul lor potential
destructiv, razboinic), decat in secolele XIX-XX.

Un alt exemplu, modelul atomic al lui Bohr, al
atomului de hidrogen, a reprezentat o cunoastere
yrevolutionard” atunci cand a fost enuntat In anii
treizeci. Insd importanta, valoarea i s-a modificat
dupa ce au fost propuse alte modele atomice, mai
fiabile. Savantul danez a transpus, in fizica
cuanticd, valori magice si alchimice (analogia si
omologia macrocosmosului cu a microcosmosului,
relatia dintre parte si tot), care sunt principii ale
mentalititii arhaice. In realitate, modelul atomului
de hidrogen este de fapt un model planetar.

Stim In prezent cd multe modele de acest gen
sunt ,perimate”, depdsite. Dar de ce mai sunt
totusi predate elevilor si studentilor¢ Singura
explicatie este cd aceste teorii nu mai au aceeasi
valoare cognitiva ca la Inceput, dar in schimb au
dobandit o valoare istoricé si pedagogica. Ambele
aratd evolutia istoric, filiatia de idei stiintifice, dar
de asemenea modalititile si manierele de a face
cercetare. Astfel, prin predarea lor, mai multe
scopuri sunt atinse: conservarea memoriei,
dezvoltarea spiritului creator, suscitarea atitudinii
critice si inocularea metodelor propedeutice.

Exemplele de acest fel sunt numeroase in istoria
tuturor domeniilor cunoasterii, dar si in literatura
de anticipatie. Jules Verne (secolul XIX) a propus:
arma laser, submarinul nuclear, naveta cosmici,
cinematograful tridimensional (pe care inginerii de
azi 1l confunda cu iluzia imaginii tridimensionale).
Majoritatea anticipatiilor scriitorului francez s-au
realizat, altele se vor realiza. Existd si exemple de
refuz categoric ale unor inventii extraordinare, ca
cele ale lui Nicolas Tesla (secolul XX), de
alimentare In energie electricd, in mod gratuit, a
intregii planete. De ce¢ Pentru c& valorile tehno-
stiintifice intrd in conflict cu valorile financiare,
comerciale, economice si nu pot avea intotdeauna
castig de cauza. Exemplul controversatului motor
cu apd (cu hidrogen), care a fost inventat de citeva
decenii deja, nu poate fi concretizat din aceleasi
motive. Se constatd deci fenomene de variabilitate
si de schimbare a valorilor epistemologice, dar si
fenomene de impermeabilitate, de conflicte de
valori.

De aici nu trebuie neapirat sd se tragd concluzia
unui relativism stiintific; mai pertinent ni se pare
conventionalismul. Se poate masura acum impactul
schimbarii valorilor epistemologice. Deoarece
sistemul de valori este in general destul de stabil,
atunci cAnd au loc mutatii de valori, acestea sunt
absorbite si integrate de sistem, astfel incit noile
valori sd devind coerente cu valorile constitutive ale
sistemului respectiv. Insi orice sistem de valori
prezintd un prag de admisibilitate, o limit3 de
tolerantd valoricd, dincolo de care, orice nou&
valoare strdind sistemului, are rol subversiv. Toti
savantii si tehnicienii stiu in mod pertinent ca
toleranta valorilor tehnice este negativa, daca este
depésitd, sistemul nu mai functioneazd. De aceea
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toleranta, invocatd ca valoare eticd contemporan,
nu este nimic altceva decit calea de distrugere a
valorilor unui sistem social.

O noud lege, care ,acordd privilegii” unei
categorii sociale, aparent In mod echitabil, poate
distruge definitiv Intregul sistem de valori. Se poate
deci vorbi despre o imunitate valoric a unui sistem
de valori. Dacd se doreste cu orice pret
transgresarea acestei bariere, atunci se produce un
adevirat seism epistemologic, un alt sistem de
valori cognitive ia locul celui vechi. Se pot explica
astfel faimoasele procese ale Inchizitiei impotriva
unor Giordano Bruno, Galileo Galilei si altii, care
altfel ar parea absurde. Un nou sistem de valori
epistemologice nu se poate pune in loc fard acel
consimtdmant universal din conventionalism. Deci
schimbarea valorica este Intotdeauna violenta.

Conventionalismul epistemologic, care avea sa
fie aparat de Henri Poincaré si Pierre Duhem
(fizicieni si epistemologi francezi, XIX-XX), 1si
gaseste echivalentul In epocd, in conventionalismul
lingvistic al lui Ferdinand de Saussure. Este ins3
adevdrat c3 fiind tributar viziunii sale bidimen-
sionale a semnului, Saussure credea cd functionarea
limbii este pe de-a intregul arbitrard. Pentru el, nu
existd decét conventii arbitrare, care sunt solidare cu
constituirea semnelor. Bineinteles ci existd o astfel
de dimensiune arbitrara in raportul dintre
semnificant si semnificat. Insi relatia dintre
semnificatie si obiectul de referinti, modul de a
referi la ceva, atunci cind tinem un discurs, sunt
necesare, iar nu arbitrare. Altfel, am spune orice
despre orice, ceea ce ar exclude si posibilitatea
discursului stiintific, obiectiv, adevérat.

Astfel discursurile stiintifice sunt de asemenea
conventionale, dupé Poincaré si Duhem, dar nu
sunt arbitrare. Putem schimba geometria euclidiand
pentru cea riemanniand, cu aceleasi rezultate, in
acelasi fel in care putem schimba limba (in cazul
traducerilor), pentru a exprima o aceeasi idee. Sau
putem schimba baza de numeratie in aritmeticd, iar
calculele matematice sunt la fel de corecte,
rezultatele nu se modifici. Insi baza de numeratie
2, unde se utilizeazd combinatii binare de 0 si 1,
este mult mai comodd in informaticd, de exemplu.
Baza sexagesimald este foarte comoda in masurarea
timpului sau a unghiurilor in trigonometrie. lar
baza zecimali este foarte comodi in activititile
cotidiene, obignuite. Duhem si Poincaré au respins
ideea de arbitrar din conventionalim, care pentru ei
este obiectiv. Aici a gresit Saussure, care probabil
ignora pe contemporanii sii epistemologi, cind a
omis aspectul obiectiv de functionare al limbilor.
Faptul este simplu: acceptarea, acordul,
consimtdmantul si imp3rtisirea unanimi a unor
valori comune de citre o colectivitate (valori
lingvistice, valori epistemologice etc.) este un
simptom clar de obiectivitate.

Societatea ca sursd de valori sau mai degraba
context de valori este proprie functiondrii limbii,
utilizarii acesteia. Echivalentul in stiinte este
recunoasterea si acceptabilitatea unei teorii sau a
unei descoperiri din partea comunitatii stiintifice,
care vor fi considerate ca atare: ,stiintifice”, cel
putin pentru o perioadd de timp. Se regdseste astfel
sistemul de valori comunitare, care sunt acceptate
de colectivitate, dar create de indivizi. Deci putem
prelungi analogiile si considera ca limbajele
stiintifice se constituie ca limbile naturale, doar la
acest nivel al conventiilor unanime. Dac3 nu sunt
vorbite de majoritatea, atunci ele nu pot exista cu
adevdrat.

S& ne amintim exemplele pertinente date de
Saussure cu privire la valorile lingvistice. Acestea
conferd identitate si deci realitate, lucrurilor
desemnate. Exemplul piesei de sah, despre care am
discutat la Inceput, este elocvent. O piesd pierdutd

poate fi inlocuitd cu un obiect oarecare, cu conditia
ca acesta s Indeplineascd (in mod conventional)
functia si rolul piesei inlocuite: un cal trebuie s3
functioneze ca un cal, iar o regind ca o regina.
Pentru jucdtori, turnul rdsturnat poate satisface
perfect rolul celei de-a doua dame. De altfel, putem
adduga ca transformarea pionilor, odati ce au
parcurs tabla de sah, In orice altd piesd doritd de
jucator, este o transformare valorics, metamorfoza
care se face cu modificare de identitate.

Se intdmpl4 la fel in cazul valorilor lingvistice si
epistemologice, pentru ci o noud semnificatie sau
cunostintd conferi realitate, identitate, chiar lumii
in care trdim. Exemplul heliocentrismului, la care
am mai facut apel, aratd cum o lume este inlocuitd
cu o altd lume, In perioada Renasterii, atunci cand
o valoare o Inlocuieste pe cealaltd. Schimbarea se
face Intotdeauna cu violentd epistemologicd. Omul
era situat in centrul lumii, cu geocentrismul
(Aristotel, Ptolemeu), dupd care se ,trezeste”
pierdut Intr-o miscare excentricd cu heliocentrismul
(Pitagora, Copernic, Galilei).

Acum stim c3 atat geocentrismul ct si
heliocentrismul au aceeasi valoare epistemologica.
Nici unul, nici celalalt nu mai pot pretinde la
valabilitatea absolutd, pentru cé nici Pamantul, dar
nici Soarele nu se afld in centrul lumii, in centrul
Universului. Depinde de sistemul de referintd ales
(conventional), pentru ca s& ne pronuntdm pentru
unul sau pentru celdlalt. Oricum ecuatiile mecanicii
clasice rdmaén invariante. Cu aparitia mecanicii
relativiste, vechile valori ale mecanicii clasice s-au
modificat: timpul si spatiul din absolute au devenit
relative, iar viteza luminii a cdpatat valoare
absoluta.

Concluzia este simpla: In perspectivd diacronics,
este evident ci existd valori care le inlocuiesc pe
altele; iar in perspectivd sincronicd, anumite valori
se impun altora. Fiinta era valoarea fundamentald a
filosofiei antice, Dumnezeu a constituit valoarea
supremd a Evului Mediu, Omul a devenit valoarea
centrald a modernismului, iar Masina este idolul
contemporaneititii. Se pot astfel identifica si
caracteriza diferite epoci istorice, in functie de
valorile dominante in epoca respectiva. Astfel, jocul
de valori de-a lungul istoriei conferd identitate unei
epoci, dar de asemenea coerentd si necesitate
periodizarii, care riscd sd fie arbitrard, atunci cand
se sprijind doar pe cronologie sau pe evenimente
ymajore” care ,marcheazd” epocile. Dar mai mult,
o bund cunoastere a sistemului de valori proprii
unei culturi, permite realizarea unor predictii:
Pitagora (de la mistica numerelor, la lumea
numericd, virtuald); Platon (de la Idei, la modele
stiintifice); Aristotel (de la Organon, la
instrumentalizarea logicii); Auguste Comte si Julian
Huxley (de la pozitivism, la religia f&rd Dumnezeu);
Nietzsche (distrugerea valorilor); Spengler (declinul
Occidentului); Jung (de la nevrozele colective, la
rézboaiele mondiale); Eliade (homo religiosus) etc.

Aceleasi cunostinte, aflate In contexte de valori
diferite, sunt apreciate sau depreciate in mod
diferit. Astfel, judecitile de valoare trebuie s tind
cont de acest fapt si sunt in mod necesar diferite,
de la un context la altul. Spre exemplu, se poate
pleca de la mit, de la religie, de la magie, de la
fictiune, pentru a se ajunge la realizarea tehnologicad
cea mai sofisticatd, prin jocul de valori, prin
speculatia valorilor, prins transvaluare, prin
metamorfozare a valorilor, la fel de bine pe
verticald (In plan sincronic) ca si pe orizontald (in
plan diacronic).
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Timpul inclus (II)

Un studiu al diatezelor memoriei

. Mihail Nasta

0. 1. 2 Diateze temporale includ orice
cunoastere: sdgeata Timpului

Enigma, focarul aprins printre semnele crestate
pe zidul intrebdrilor se intrevede o clipd si apoi
dispare; se dilatd, ne chinuie... va stirui ca giulgiul
crepuscular dintre doud nopti. Am stat in pragul
oficinei oraculare — caverna Sibyllei —, de mult
dereticatd pentru investigatii arheologice. M-a
chinuit nedumerirea despre tot ce a fost:
denivelarea TRECUTULUI, desi ne proptim de un
sentiment al PREZENTULUL Fiinta intrebitoare
descoperd trecutul, asa cum se intrevede fiecare
pe sine insusi, de-a lungul amintirilor sau cum
descoperd insul o margine de alteritate si revine
dintr-o lume de imagini reale. Poate la fel s-a
trezit fiecare ins, ca un peregrin destept, care
verificd la fiecare pas plinul si neteda concavitate
din peretele cavernei domesticite. Ce mai
inseamnd de fapt constiinta de sine, dacd ne
masurdm cu dimensiunile diatezelor istorice¢
Nelinistea din clipa de fatd sau prezentul, de
neatins... de care abia ne lovim — din goana
timpului — si apoi... deodatd ... s-a dus!

Ceva mai departe, vom stdrui asupra
«momentului prezent», analizat cu amdnuntimea
gandirii matematice”. Deocamdatd, dacd ne-am
arunca privirea pe tavanul pesterii de la Cumae
(oracolul Sibyllei), am peregrina cu Vergilius — pe
unde pdsise troianul Eneas—, mai inainte de a lua
drumul initierii... vadul mereu coborator, pana la
porttile Infernului®, unde-l asteptau umbrele celor
disparuti cu miile : cameni de rdnd si eroi,
suflete, simulacre, cite se mai perinda prin lanuri
de moarte, ilustre figuri, la fel raticind ... Pe acolo
urma sd dea de Anchises, parintele atotstiutor,
invocat s&i desemneze VIITORUL: navigatia spre
litoralul italic si tot ce va patimi de-a lungul
Tibrului, in multe batalii (‘multa quoque et bello
passus’)!, mai Inainte de a se nunti cu Lavinia,
primordiile gintei romane?2.

Ne afldm deci intre doud nopti; iar VIITORUL
coincide cu vibratia cifrelor predispuse de forul
vointei: un resort al fiintei cugetdtoare... Sau ne
desfatd doar memoria, doar ea, cu facultatea
noastrd omeneasca de a potrivi enunturi,
evenimente, pasii de toate zilele — tot ce avem de
gand — pe un ecran virtual (un artefact al
memoriei). Pe acolo inainteazd profetii, Sibylla si
augurii, marele Scolarh, generatii de spudei si
adeptii lor... Pe unii i-a vdzut pare-se si Dante...
Regretau cd nu mai e chip s& rdméand singuri; au
inchis ochii multd vreme si apoi, dacd i-au
deschis, nu mai stiau ce-nseamnd vederea. Strigau
neomenos: trecutul devenise tot mai stratificat si
a sporit desimea trunchiurilor din acest areal, in
urma noastrd ... De aceea unii cautd mereu sa
depdseascd uitarea; dar mult mai cumplit i-au
speriat aducerile aminte... Un imens conglomerat
de straturi, un fel de protoplasm, de care <din
pécate!> mai depindem. De abia cind ajungem s
comunicdm si percepe fiecare un discurs
intersubiectiv, se misc3 In jurul nostru timpul
dinafard ; ‘toate cele ascunse’ vor fi intrevizute;

]
vor fi aduse aici, in perimetrul ‘nostran’.

Am izbutit, pare-se, si aceastd performanta :

ne depdrtdim de o duratd subiectivd, iar toate
informatiile recuperate din adéncuri sau din
arhiva trecutului spatializat se lasa re-prezentate.
Altfel spus: devin fragmente din trecute vieti si
trecute amintiri sau Insemndari, menite sd
vietuiascd indatd, acum ... — un ristimp <de>
cateva clipe... —, iar apoi mai vibreaza pe retina
noastrd, ca imagini remanente — ultimele—, din
care s-au intruchipat secvente filmice, desi ... in
cele din urma... pierd si acestea consistenta lor de
adevir. Pe alocuri se ndlucesc sau dispar ; se
oblitereazi ca evenimente triite; adie... palide
simulacre... Ce mai inseamnd asadar TRECUTUL¢
N-ar fi mai bine sa-i zicem un «SCRIN AL
PREZENTULUI»¢ Cétiva dintre noi au stat mai
departe cu ochii inchisi; fiecare, se cufundase —
izolat — in amintirile propriei sale istorii: tot ce se
petrecuse cu el in acest noian de singuritate, cu
intdmpléri unice, de neinchipuit. Apoi s-a diluat si
acest rastimp, deoarece altii au venit mereu, de
pretutindeni, sd confrunte cu paradigma Istoriei
fascicole de mérturii individuale («obiectivate»),
care ne inconjoard pe acest fond al dialogului
neintrerupt cu trecutul. Tonalitatea celor aflate
trebuia pusd de acord (si armonizatd) pentru
VIITORIME cu limbajele polifonice din
actualitate. De aceea ni se pare legitima
revendicarea unui istoric, preocupat sd descrie
noima si ritmurile faptelor evocate —pantomima
Trecutului — sub forma unor « secvente de
fenomene cinetice care strabat si articuleazi
Prezentul». Sub astfel de auspicii, «se animd —
readuse in prezent cu zilele si anii — atat
imaginea si naratiunea celor petrecute pe diferite
meridiane ale trecutului, cat si acordurile
disonante, deslusite pe mdsurd ce prinde contur
naratiunea destinelor noastre individuale: zone
desprinse din armditura multor determindri 3. »

In realitate, martorii trecutului — ‘oamenii de
atunci’ — s-au agezat la mas3 cu prietenii Umbrei
peregrine din frageda tineretd. Din tot acest
conclav s-a rdzletit un «Filosof», care ar fi vrut si
ne ldmureascd despre discordantele Istoriei. Or, in
mod iluzoriu, noi — contemporanii ‘mass-
mediilor din mileniul Trei — ne deplasdm
deocamdati cu o vitezd constantd si nici nu ne
pasa de altii...

Orice s-ar petrece cu Timpul evaluat crono-
logic, de un observator impartial, dinafard, vom fi
mereu in stare sd predispunem parametrii unei
proiectii multiple: ecranul VIITORULUIL. Am
invitat deci tot mai bine sd ne croim drumul cu
anticipatie, deoarece dispunem de aparate care ne
orienteazd din vazduh si de pe catargul antenelor
(mai ales datoritd unor satelitii care, in ultima
vreme, deseneazd cu precizie pe un ecran GPS
itinerariul oricarui vehicul si te previn daca se vor
ivi obstacole in drumul tau). Sigeata timpului
vegheazd cu repere milimetrice, iar Viitorul se
deschide tot mai aminuntit dinaintea ochilor
nostri. Sfera lui dezvéaluie mintii un teritoriu din
ce In ce mai vast, al prospectiunii. Pentru oamenii
de azi, — padmantenii satului planetar, robotind
noapte-zi prin teritorii urbane —, triunghiul
diatezelor temporale nu conteneste sa te
cuprindd, ca un cilindru oblic, dinspre cele trei
laturi ce tind la infinit spre o deschidere conica
zenitald... Astfel <ne> orienteazi triunghiul ...

scalen si sigeata cronometriei:

& <3 > VITORUL —* feaf —4=
29
s 4
<2>PREZENTUL
Cx
=L= < Ahscisa de Inceput (secunda BIG 548G 2 — = TRECUTUL ... (1) —= ... —= i=f

Ne afldim - in cele din urm3i - redimensionati:
ascunsi de lume, ne va prelua o sitd de calculator
si vom fi programati de viitorime... Cu totul
altfel, dimpotriva, pentru aezii, profetii si zodierii
marilor traditii orale de intelepciune, de la
Chaldei, Egipteni si Elini, pana la chronografele
bizantine si paleocrestine. Triunghiul diatezelor
temporale — obiectivat in «palatele memoriei»
(praetoria memoriae, la Stantul Augustin, Conf.
X, cap. VIII) — orienta inclusiv Viata Lumii,
dinspre geneza spre viitor. Muritorii pdménteni
veneau mereu dinspre un TRECUT, care le sta
mereu In fatd si de-ar fi sa privim la fel, cu totii
dimpreund, ne-am regasi atunci in PREZENT cu
oamenii dinaintea noastrd (strdmosii: ‘antenates’),
iar VIITORUL semnelor si al peripetiilor ce stau
sd se Intdmple ne-ar lua din urmé, cu tot ce-ar fi
sd vind! Triunghiul diatezelor luase asadar forma
urmdtoare:

23> VIITORUL
e (W)
=
I ... 4 =
| Prezent al Viitorului/ 2
{ Viit, previgiunii  .... ¥¥¥% )
<> PREZENTUL
Viit. transfigurat &N
de pildatrecutului (T4 s
[Prezent al Trecutului/
Y <1
O oo 4= e = (W) waf= = }..(C) .. ne O ../ /. {K}= TRECUTUL

Rimaéne si interpretdm iconicitatea semnelor
de orientare categoriald din aceastd veche
diagrami care a instaurat sistematic reprezentari
ale timpului mult mai arhaice decat parametrele
Universului si conventiile astronomice acceptate
de omul modern, capabil si se orienteze la
suprafata planetei noastre (spatiul geodei)* cu
ajutorul meridianelor si al unui automat GPS.
Mai inainte, se prefigura un tablou sincron al
transcendentei diatezelor temporale. Diagrama de
azi corespunde unei sciziuni a categoriilor spatio-
temporale pentru mentalitatea contemporanilor
din acest mileniu: pe unde <sau ‘prin care™
venind, adeseori oamenii strdbat distantele fird s3
mai realizeze de cdnd au plecat si la ce liman al
netimpului vor acosta! Si totusi, la orice varsta,
calatoriile cu avionul pe un parcurs transatlantic
tind s3 dezorienteze ceasornicul nostru biologic
intern... De fapt, nu e vorba de o maleabilitate a
timpului sau de o infirmitate ancestrald, menitd
sa persiste In comportarea oricdrui organism
omenesc. Structurile vietii socializate in era
globalizdrii au dat mai degraba la iveald extensii
ale omului, care l-au izolat de mediul natural si
de aceea In anumite imprejurdri nu-si mai
recunoaste trupul, desi s-au pastrat constante
atavice ale comportarii sale®.

Acum, Incerc sd imaginez scenarii in care un
antropolog ar include o descindere experimentald
de regasire a trecutului depdrtat, undeva la
obarsia timpului antropic. I s-a parut omului cd
vin zorile, dar se afla pe un tardm aproape
neguros si rece, cum e tara Cimerienilor de la
marginea Oceanului primordial®, unde acosteaza
Ulisse, la mijlocul ‘odiseii” sale « vom ingddui
tautologia...,, pentru a cobori in lumea de dincolo

TRIBUNA ¢ NR. 218 ¢ 1-15 octombrie 2011

-~ Black Pantone253 U



(precum Vergilius in catabasis-ul s&u)*, ndzuind sa
afle profetia lui Tiresias, cel treaz printre umbre
(multimea celor decedati). Profetul singur va fi in
stare s arate drumul Intoarcerii acasi (nostos),
deoarece doar el mai patrunde cu privirile dincolo
de prezentul evocdrii si de trecutul nefiintei in
care se afld. Este o aruncare a privirii profetice in
zona de clarviziune din Viata Lumii (vezi
diagrama de mai sus), pe unde Viitorul albeste si
moduleazd Trecutul dintr-odatd, sigetand
Prezentul (re-iterarea fiind aici un « iter-de-
intoarcere » intr-un prezent transfigurat). In
cadrul diagramei noastre, ‘zona’ respectivd
intretaie dinspre viitorime latura din stdnga a
diatezelor, cu o serie de semne ambivalente:

£}

Oricum va fi s fie, despartit de nelinistea
cronometriei, insul odisean reprezentat virtual de
noi s-a retras in alb : il cautd privirea celorlalti : «
intunerec de oameni » | Doar el ar fi pesemne in
stare s3 deosebeascd si sd confrunte diagrama
diatezelor temporale in prezenta unui auditoriu,
de-a lungul naratiunii ... pe file intinse... razlete...
iscodit in cumpdana vremii.

0.1.83 <a> Din ‘Goana Timpului’ tresare insul.

Semnificatia diatezelor temporale — asa cum s-
a configurat secventa indicilor din cele doud
diagrame schitate in capitolul precedent — nu se
transformd ontologic radical, pe masurd ce
parcurgem de-a lungul erelor enorma
documentatie oferiti de traditii orale si de
scriitura mérturiilor (transmisa de instrumente si
de rituri-calendare sau de alte conventii, cu
semne  indicia dispuse recurent-periodic). La nivel

‘indexical’ 4 semnele de pe bolta cereascd — la fel
ca semioza cronografiei — corespund indeobste
stereotipiei inerente unor cicluri ale naturii :
alternanta noapte/zi, cadenta orelor, lunile si anii
...T toate aceste fenomene articuleaza timpul
antropic in functie de faze lunare, odatd cu
rotirea planetei (respectiv, dupd cum aratd ornicul
mare care ascultd de incidenta reperelor
astronomice). Nimeni, desigur, nu va eluda
vreodatd cu sorti de izbandd nevointa impusé de
aceste determindri anume... obezile (de
“ananghie”!) ce prind fiptura noastrd: ananke ,
arcan otelit! Desi, la drept vorbind, in contextul
devenirii cosmice insul omenesc (respectiv un
dpse> ® <*isse> ins) nu este decat a saptea spitd
dintr-o imensa rotire. Se afld sub centrul de
convergentd axiald (kentron > «acul»!), printre
fapturile vii... Liber sau «incorporat», oriunde s-ar
situa observatorul impersonal, parametrul
antropic dominant rdmaéne aici sdgeata timpului.
De cand e lumea noastri... simtul comun va
percepe timpul in raport cu directia unei migcari
fundamentale, care se deplaseaza dinspre ,ce a
inceput s fie” (sau limita ‘incepdturii’) —
respectiv: de la un termen «anterior (precedent
ipostaziat...) — in-spre termenul «posterior (care
fiinteaz4 doar in functie de aceastd de—limitare)5.
Potrivit Stagiritului:

«Cand percepem anterioritatea si
posterioritatea, atunci spunem cd fiinteazd timpul,
care se aratd a fi un numair al miscrii,
<parametratd> potrivit relatiei «anterion »
«posterion si [...] aceastd migcare totodats este
neintreruptd <se cuprinde mereu>, deoarece tine
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de continuitate» 0.

Pentru a studia diferite configuratii in care
avem de a face cu s3geata timpului, ne putem
raporta in mod critic la definitiile de mai sus din
Fizica lui Aristotel, deosebit de utile ori de cite
ori lectura scenariilor desfisurate de cronicarii
perioadelor simptomatice din istoria omenirii ne
impune s3 deosebim diferite criterii de veracitate
narativd. Din aproape in aproape prinde astfel
contur un tipar de consecutie... variabil. Pe acest
fundal se vor preciza trasturile specifice de
contrast, care orienteazd in mod diferit cele dou&
diagrame de naturd triadicd {trecut}/{prezent}/
{viitor}. Se mentine totusi un paradox de
neinliturat al discordantei trairilor: formula de
consecutie functioneazi in mod variabil, chiar in
cadrul primei diagrame a duratelor, care mésoard
azi includerea noastrd In cosmos, inerentid unor
dimensiuni obiectiv misurabile, cum sunt cele
determinate de ordinea fizicii. Printre alti
parametri, doud tipuri de variatii ‘fenomenale’ au
fost caracterizate cu multd acuitate Intr-una din
lucrérile lui Mihai DINU. Voi spicui — pentru
transcrierea lor in propria noastrd meditatie
inclusivd— citeva concluzii din aceastd lucrare
‘miezoasd’, referitoare mai Intéi la paradoxul
unicului centru de observatii axiale menit si
focalizeze toate datele despre spatiu si timp
provenite din cosmos si din sfera eului
(<endopneumatic»). Oricit de perfectionate ar fi
mijloacele instrumentale (extensii ale cunoasterii),
in ultim3 instant3 toate informatiile noastre vor fi
prelucrate sau supuse testelor de obiectivare in
laboratorul de artefacte adaptat cerintelor unui
‘sensorium’ al fapturii umane. Se cuvine respectat
postulatul metodic potrivit cdruia timpul fiintei
noastre umane (optica insului, care poate oscila
intre subiectivitatea unei claustriri extreme si cele
mai nobile ndzuinte de obiectivare) rdmane
singurul temei de cunoastere a diatezelor
configurate in schemele triadice de mai sus:

«El este timpul unei lumi autonome, al unui
univers ce functioneaza dupd propriile sale legi i,
ceea ce e cu sigurantd si mai important, constituie
singura dimensiune temporald a acelei lumi.
Constiinta cunoaste si poate cerceta oricat de
aprofundat timpul fizic, dar nu trdieste in el
relatia sa cu aceastd ipostazad a temporalitatii se
inscrie pe coordonatele gnoseologiei, nu pe cele
ale ontologiei, cici unicul timp care are pentru ea

valoare existentiald este cel individual, subiectiv»’ .
Aceastd constatare ne indeamna iar sd privim
cu atentie problematica observatorului antropic”,
mereu solicitat de parametri spatio-temporali. Ca
precursor al modernitatii, spre sfarsitul veacului
XVIII, teoreticianul ‘ratiunii pure’, Immanuel
Kant, a cdutat sa delimiteze un fdgas nou pentru
gnoseologie (as spune chiar o interfatd cu
ontologia), stabilind un temei aprioric al catego-
riilor de spatiu si timp, asa cum le configureaza
gandirea <uman&>, pornind tocmai de la natura
unor perceptii fundamentale de tip senzorial
/intuitiv, confruntate cu fundamentele unor
axiome. Dacd ludm categoria SPATIULUI, el este
«forma tuturor fenomenelor exterioare percepute
de simturi [si ordonate rational]». Respectiv el se
defineste ca «singura conditionare subiectivi a
sensibilititii care face posibild o intuitie externd»
[germ. ‘dussere Anschauung’]. In ultimi instants,
o asemenea formd purd a intuitiei se poate
dispensa de simturi, deoarece pe aceastd cale
<adicd prin categorizdri spatiale> percepem
lucrurile ca obiecte exterioare, determinate ideal si
aprioric, asa cum stabilim relatiile abstracte si
raporturile din geometrie. TIMPUL — dimpotriva—
«este [pentru KANT] forma simtului intern, cea
proprie intuitiei despre noi ingine, despre starea

noastrd interioard ». Acest parametru «nu poate
da nici o determinare a fenomenelor exterioare,
deoarece nu apartine nici unei figuri <si> nu
corespunde unei pozitii anume. In schimb el
determind raportul dintre reprezentarile
<specifice> constitutiei noastre interne [germ.
Verhéaltniss der Vorstellungen in unseres innern

Zustandes| 8.

Lineamentele apriorismului kantian par sd
izoleze iremediabil situatia unor navigatori care ar
strdbate Oceanul Timpului... Totusi, Intr-o
margine de orizont istoric, masurat3 (sau
cumpdnitd) de investigatia obiectivd, stiinta
descoperd noi dimensiuni temporale, raportate la
progresele infaptuite de cercetdtori, paralel cu
investigatia unor aporii semnalate pe diferite cai —
de la Kant incoace — . Ne confruntdm
subiectivitatea cu repere noi ale gnoseologiei, pe
mdasurd ce progreseazi fizica moderni si se
adanceste patrunderea unor priviri noetice,
intelective.

Note:
5. VERGILIUS, Aeneis I, v. 1-7 : " ...si apoi multe a mai
patimit rdzboindu-se "...
6. Conf. Aeneis VI, v. 9-123 si mai ales v. 752-898.
7. Conf. Jacques LE GOFF, Histoire et mémoire, Paris,
Gallimard, 1988 : Passé / Présent, p. 33-57.
8. Cu privire la relevanta unui asemenea termen vezi J.
MOESCHLER si A. REBOUL, Dictionnaire ency-
clopédique de pragmatique, Paris, SEUIL, 1994, p. 106-
107. Un element indexical pune problema legaturii din-
tre limbaj si ceea ce desemneazi el, intru cit valoarea
de adevir a oricirei fraze depinde in primul rdnd de
faptul ci aceastd frazd este sau nu verificatd de 'o stare
a lucrurilor din lume'.
9. Raportul /anterior/ (gr. proteron) / — /posterior/ (gr.
hysteron) poate guverna in logicd o relatie cauzald din-
tre termeni, corelatie care ia forma rationamentului
post quod ergo propter quod> (un tipar de consecutie).
10. Continuitatea (gr. syn-ekhes) fiind definitd de
Aristotel prin omologie cu statutul «punctului> si cu un
corelativ «acumy, termenii acestia functioneaza ca lim-
ite, dar totdeodatd asigurd coeziunea parametrilor de
tipul liniei continue. Respectdnd o terminologie con-
cisd, am redat aici pe scurt rationamentele dezvoltate
de Stagirit in repetate randuri. Prima parte din citatul
nostru (pand la punctele de suspensie incadrate)
provine din ARISTOTEL, Fizica IV, cap. 12, 219a35 -
219b3. Pentru analogia dintre un instantaneu " acum" /
gr. niin / si" punctul" din matematici, conf. ibid. 222
al0 - 222 b 30.
11. M. DINU, Chronosophia. -Chipuri ale timpului-.
Bucuresti, 2002. Cap. 8: Momentul prezent- sinteza sui-
generis de evenimente trecute, pag. 95.
12. Am redat aici intr-o traducere cat mai fideld
enunturile din Immanuel KANT, Critica ratiunii pure.
/Ed. 2-a, germand, din 1787/. Teoria transcendentald a
elementelor. Conf. paragrafele 2-4: Expunere metafizicd
despre Spatiu si Timp, pp. 70-77.

Fari titlu

Elemér Konczey
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Clujul interbelic

Geografia orasului (II)

. Petru Poanta

evenind la intinderea orasului: desi in
expansiune constantd, nu se avinta
aotic In nicio directie. Creste organic,

cu noile cartiere in contact cu orasul vechi.
Strada Pata, incepind chiar din Piata Cipariu,
era deja o mahala cu aspect rustic. Cocioabele
mizere din Cipariu, locuite in special de tigani,
au rdmas aici pind dupd 1970. In Andrei
Muresanu, vilele burgheze nu urcd mai sus de
locul unde se afld acum casa si bustul lui Ion
Agérbiceanu, iar Inspre Gradina Botanica si
Clinici depésesc cu putin perimetrul acestora.
Nici Cartierul Grigorescu nu ajunge decit pind
prin dreptul stadionului de astizi al
Universitatii. In directia opus4, in aval de
Somes, se dezvoltd Clujul industrial, dar incepe
construirea de case si in Dimbul Rotund. Dar
reconstituirea minutioasd a unei harti a
orasului n-ar spune mare lucru despre ambianta
strazilor si confortul locuintelor ori despre
tipul clujeanului care se naste si se formeaza in
noul context. Pind sd prindd cheag si sa-si
amenajeze un teritoriu specific, multe familii
de romani, venite din alte parti, sint chiar
chiriasi in casele maghiarilor. Convietuirea
celor doud etnii se intimpla sub acelagi
acoperis, intr-un spatiu de intimitate familiald,
care se va pdstra in memoria unora ca o
imagine a unui idilism societal. Foarte expresiv
evocd o asemenea situatie I. Negoitescu care in
copilarie locuieste, cu intregul clan al bunicului
sdu Theodor Cotutiu, in casa unguroaicei Vikol
Karola, un personaj de un pitoresc enorm si
emblematic pentru versantul dionisiac, al
exceselor de tot felul, din perioada interbelica.
Intr-un tablou cu aparents de decadentism e
surprinsd o lume intr-un moment al vitalitdtii
sale explozive: ,petrecerile se tin lant in casa
din Apacak utca (in apropierea Pietei Mihai
Viteazul, n. n.), de dimineata pin3 seara urla
gramofonul cu pilnie la Karola, iar paharele se
umpleau mereu de vin si sampanie, de
lichioruri divers colorate - si gramofonul si
paharele si buteliile spumoase si sticlele de
lichior de diferite forme trecind uneori in
salonul Cotutestilor, unde medicinistul, aritos
ca un actor de cinema si cdruia incepuse sd-
placd a trage la masea, invita colegi si colege la
adevarate festinuri urmate de dans, foxtroturi
si cearlestoane, organizate cu contributia
generoasd a veselei unguroaice, prezentd si ea
intotdeauna. Batrinii nu-si ficeau niciodatd
aparitia In atari ocazii, popa neavind nimic
impotrivd din moment ce nu cheltuia un sfant
pe aceste «dezmatuiri». lar generozitatea
maghiard nu se marginea doar la atit,
extinzindu-se si la daruri pretioase”.

Daci invatidmintul oficial este
segregationist, strada si parcurile devin spatii
ale unui plurilingvism activ, copiii invatind in
mod natural, unii de la altii, roména si
maghiara. Prima amintire a lui I. Negoitescu e
din casa In care locuiesc bunicii, aflatd pe
canalul Morii, putin mai jos de Piata Mihai
Viteazul, in strada Calugiritelor. Impreuns cu
périntii se mutad apoi in strada Kogélniceanu,
intr-un imobil aristocratic, al contesei Nemes,
unde stitea cu chirie si consulul francez.
Dominati de Universitate si cu trotuarele
marginite de tei, artera aceasta este in
reprezentdrile elitei un concentrat de atmosferd

occidentald. In regimul comunist, Lucian Blaga
isi va face aici plimbarile solitare si nostalgice.
S& ne imagindm o clipd strada inmiresmata de
tei in floare, iar prin aerul ei solemn trecind
Imbricatd in negru contesa Nemes cireia
mama lui Negoitescu, mai ,cultivind ierarhiile
medievale”, i se adresa in ungureste cu ,mdaritd
cucoand”. Este Incd o lume protocolard, in care
conventiile igi pastreaza farmecul lor desuet.
Sigur c& putem bénui si un oarecare rdsfat
ironic in galanteria si solicitudinea roménilor,
dar sd nu uitdm ci intelectualii din generatia
memorandistilor sint marcati de mentalititile
din fostul imperiu. Mai mult, unii si-au facut
cariere remarcabile chiar in capitala acestuia. $i
printre clujenii roméni au existat citiva
privilegiati pind la Unire. Asa este, bundoars,
Alexandru Vaida-Voievod care, medic de succes
in statiunea Karlovivary o vreme, isi
construieste in Cluj elegantul palat peste drum
de cladirea Teatrului. Membru in parlamentul
de la Budapesta, el intretine relatii cu
arhiducele Ferdinand cu care pune la cale un
proiect de federalizare a Imperiului, dar ii
cultivd si pe scriitorii romani celebri in epoca
I. L. Caragiale, G. Cosbuc, O. Goga. In palatul
lui, cu un restaurant la parter, se intilnesc,
uneori pentru mai multe zile, fruntasii
Partidului National Romén. Mai sus de el
locuia vestitul compozitor de romante Guilelm
Sorban, tatdl istoricului de artd Raoul Sorban.
Cu acestea, vreau sd spun de fapt cd, in orase
indeosebi, romanii cultivd incd aceleasi coduri
culturale ca ungurii si sasii. Desi abia tolerati,
ei 1si asuma modelul de civilizatie al stdpinului
si cautd sd fie niste buni cetdteni. Sint initiati
in mecanismele modernititii (economice,
administrative, culturale) si tocmai de aceea
Unirea nu-i surprinde nepregatiti sd guverneze,
asa cum sperau oficialii maghiari. Administratia
roméneascd preia Clujul foarte motivatd si cu o
competentd ireprosabild. Porneste la drum cu
obsesia rationald a romaniz&rii orasului, ceea ce
se va dovedi repede ci echivaleazi cu
modernizarea si extinderea lui si nicidecum cu
eliminarea celui vechi. Institutiile sint conduse
de oameni de ispravd, toti cu initiative
indrdznete si foarte mindri de noua lor
conditie. Serioasd si harnic, lumea aceasta
pare a fi si Intr-o continud sdrbatoare in care isi
celebreazi ritmic faptele si orasul. Intr-un
,Cuvint de prefatare” la monografia Clujul
1919-1939 a lui Octavian Buzea, primarul de
atunci, Sebastian Bornemisa, vorbeste cu
exaltare despre o misterioasd substantd misticd
a orasului, una care inspird atit sentimentul
adoratiei, cit si o Infricositoare datorie. Ne
afldm In intervalul dictaturii regale, insd, sub
cliseele demagogiei, afectul patriotic e autentic:
ylot ce s-a desfdsurat in spirit national pe acest
petec de pdmint, incepind cu fulgerdtoarea
trecere pe aici a lui Mihai Viteazul si terminind
cu aterizarea la Someseni a avionului care ne
aducea acu-s noud ani de peste hotare pe Acela
care era sortit s devie in curind un adevirat
«Mintuitor al neamului» si un «Al doilea Ctitor
al Romaniei Mari» - a rdspindit fard intrerupere
aceastd misticd superbd care, dacd ne umple
sufletul cu o mindrie si cu o dragoste fara

margini, apoi ni-l umple si cu povara
infricosdtor de grea a datoriei de al indlta
mereu, de a-l face cit mai stralucitor din
generatie in generatie, de a-l fortifica Intruna
sub toate raporturile si de a-l apdra de orice
primejdie, cu toatd puterea inteligentei, cu
toatd rivna sufletului si cu toate fibrele fiintei
noastre nationale”... Limbajul acesta e specific
ardelenilor si contaminant. Toate persoanele
publice vorbesc la fel despre implinirea
destinului lor istoric. In lucrarea amintitd
dominanti rdmine tot stilistica omagiala.
Marcarea teritoriului pe care se intinde Clujul
are solemnitatea unui epos. Existd aici un
mesaj subtextual - noua hartd a orasului este o
hartd sacra:

ySuprafata si structura. Ocupénd acum un
secol doar, o fasie pe malul drept al Somesului,
Clujul se intinde astdzi cu pdinjinisul strazilor
lui pand pe dealurile ce inchid valea spre sud si
nord, asa incit Somesul taie orasul in doué.
Intreg teritoriul municipiului este de 22.650
iugdre, din care 450 iugare padure si 1813
hectare intravilan, un total de 12.983 cladiri.

Aproape paralel cu Somesul, orasul este
strabatut de Calea Motilor, continuatd prin
strada Memorandului, iar de la Piata Unirii
spre rasdrit, prin Calea Maresal Foch, fosta
Victoriei, cu dublura ei spre sud Regina Maria
si Calea Regele Carol II, fostd a Dorobantilor.
Este vechea arterd de comunicatie dintre
centrul Europei si Campia Ardealului,
dezvoltata in timpul din urmd prin pavajul
modern. Din Piata Unirii spre Gard duce Calea
Regele Ferdinand, cu vechiul pod de peste
Somes. Continudri ale acesteia sunt spre nord-
est Calea Chintaului, spre nord-vest Calea
Lungd, ce se prelungeste pand in suburbia
Cordos, iar prin Piata Unirii spre sud, Calea
Feleacului, astdzi Episcop Ivan, in sud-est
strizile Andrei Muresanu si O3sanu si in sfarsit
spre sud-vest, strazile Regald, Babes, Pasteur si
Marinescu.

Cartierele si specificul lor. Aliniate de-a
lungul si curmezisul arterelor principale
amintite, strdzile Clujului formeazi mai multe
cartiere, fiecare cu specificul lui: In centru,
orasul vechi pastreaza incd sporadic aspectul
asezdrilor sdsesti, cu acoperisurile inalte ale
caselor, ferestre mici si porti cu indrdznete
boltituri, asigurdnd o perfectd izolare de strad.
Spre rasdrit, Hostatul (derivind din nemtescul
Hochstadt), de facturd siseasci, cu locuitori
care cu toate cd sunt buni unguri mai au
constiinta cd s-au rupt cAndva din marea
familie germand. Spre apus, Orasul de sus,
intemeiat in secolul al 18-lea, intre centrul
vechi si satul romanesc Mandstur, alipit la Cluj
abia 1n anul 1896. Spre sud, vechiul
Hazsongard, dupd numele sasului Hasenschart,
marginit citre rdsdrit de poeticul cimitir, cu
intrarea din strada Avram lancu, intins pe
coasta cam iute pana la noul cimitir ce std s
treacd dincolo de drumul Feleacului. Spre sud-
est, cartierul Andrei Muresanu-Odsanu, pana la
Unire aproape inexistent, iar astdzi invidiat
pentru farmecul peisagiilor ce oferd, prin vilele
roménesti construite parcd in vederea unui
concurs de cochetdrie arhitectonica. Paralele cu
strada regele Carol II, ulita muncitoreasca Pata,
astazi Cicio Pop, cu anexele ei de modeste
locuinte. Apoi cartierul Pietros, care in noile lui
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ramificatii (strada Artelor) devine cartier de
vile al functionarilor roméni. De la cimitir spre
apus, in centrul lui cu Gradina Botanicd, de un
pitoresc cum rareori se intalneste, cartierul
Regald-Pasteur, cu verdeata si pomet presérate
pe urcusuri si cobordsuri Intortocheate,
imprejmuind intr-un decor de basm cate o vild
izolatd. Urmeazi cartierul clinicilor, dominand
ca o fortireatd strizile Mico si Motilor. In
dreapta Somesului, cdtre apus, Man&sturul
micilor gospodari roméni, despartit de centru
prin gradina cu aer aristocratic a Academiei de
agriculturd. Dincoace de Somes, in dreptul
Ménssturului, cartierul Intre Ape, cu colibele
lui sortite demoldrii, si Parcul Sportiv Regele
Carol 1I, ce contrasteazd, prin proportii si
aranjament, cu mizeria ce-l inconjoard. Peste
Somes, sub dealurile repezi, cartierul
Grigorescu-Donat, a doua mare realizare
romaneascd de confortabile cdminuri familiare,
mdrginit la rasdrit cu vechea Cetdtuie, inaltatd
asazicand, din malul Somesului. Intre Linia
feratd si Cetdtuie, Cartierul Garii, cu edificiile
lui afumate si numeroase locuinte de ceferisti,
iar spre rasdrit, vechiul cartier industrial al
orasului, intretdiat de ciile intensiv circulate
Traian si Decebal. In sfarsit, dincolo de linia
feratd, industria mai noud, cu uzine mari si
marunte cisute muncitoresti, flancate de
vechile vii ale Clujului. Dintre piete, pand
acum doi-trei ani, Intiietatea din toate
punctele de vedere o detinea cea a Unirii.
Astazi lucrurile s-au schimbat in sensul c&
Piata Catedralei incepe sé revendice ea acest
titlu, Indeosebi cd addposteste o seama de
importante institutiuni publice”.

Ar fi de retinut, pe de altd parte, parerea
radspinditd printre roméni despre Clujul vechi,
exprimatd transant de Victor Lazar in
micromonografia Clujul (1923), aparutd in
colectia Biblioteca ,orasele noastre” initiatd de
Editura Cultura Nationald din Bucuresti:
,Clujul e un product al vechii culturi sdsesti.
Aceasta se vede si din felul de constructie al
caselor vechi, cu acoperisurile lor inalte,
ferestre mici, intrarea in curti pe sub boltituri
indrdznete, izolate de strada prin porti ca de
castel”...; iar in altd ordine: ,La unele clidiri
publice, cum sint Cadminul studentesc si scoala
normald de invatitori, se vede incercarea unui
stil unguresc: masivitate, zidurile in caramida
aparentd, de un rosu spaldcit, cu sparturi
l&sate 1n alb-cenusiu, tocurile de la usi si de la
ferestre vopsite verde. E un stil tricolor, fard
bazd istoricd in arhitectura ungureascd”. larasi
un mesaj mai mult ori mai putin ascuns:
maghiarii nu au un drept istoric asupra
orasului. Ei si l-au apropriat de la colonistii
sasi si au inceput sd1 maghiarizeze abia de
prin secolul al XVI-lea de cind isi asigurd
majoritatea in rindul locuitorilor. Cum am
spus deja, dezvoltarea lui emfaticd se produce
in perioada dualismului, exhibindu-si acum
imaginea simbolicd de centru al maghiarimii
din Ardeal.
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Jay Mclnerney si atentatele
din 11 septembrie 2001

. Virgil Stanciu

cum cateva sapatdmani, omenirea a
comemorat scurgerea a zece ani de la

tentatele teroriste de la World Trade Center
si Pentagon. Oameni obisnuiti si lideri politici si-au
unit glasul intr-un elogiu adus nevinovatelor victime
(aproape 3000 de morti) ale fanatismului si oarbei
furii antiamericane. Pentru prima oard, presedintele
Obama a apdarut intr-o functie publicd impreund cu
cel care era seful executivului la acea datd de 11
septembrie 2001, George W. Bush. La ceremonie, cel
mai emotionant moment a fost citirea lungii liste a
martirilor involuntari. Cuvantdrile rostite au subliniat
acelasi lucru: c& lumea nu a mai fost aceeasi dupa
11.09.01. S-a intrat Intr-o noud erd, cea a ,razboiului
global impotriva terorismului”. Un rdzboi difuz, fara
linii de front (desi teatrele principale de luptd sunt
Afganistanul si Irakul), in care inamicul se amestecad
nongalant cu omul cuminte, fiind, in consecints, greu
de depistat si anihilat. A crescut tensiunea si a sporit
sentimentul de teama. Statele Unite au devenit, din
necesitate, un spatiu mai putin liberal decat fuseserad
in anii 1970 - 1990: masurile de securitate de genul
Patriot Act s-au multiplicat vertiginos, existdnd in
prezent riscul ca fiecare cetitean si fie urmdrit si
controlat tot timpul, in fazonul Big Brother, iar statul
sd devind semi-politienesc. Antiamericanismul (in
special in lumea arabd, dar nu numai) a devenit
contagios.

Evenimentul din septembrie 2001 a avut un
impact serios si In cercurile literar-artistice. Se stie,
marile catastrofe, rizboaiele, revolutiile, cataclismele,
incitd condeiele, camerele de filmat, pensulele. Multi
artisti si-au abandonat proiectele in curs de elaborare
pentru a se dedica reflectdrii efectelor mai subtile,
dacd nu de-a dreptul invizibile, ale neasteptatului si
incredibil de neumanului gest de sfidare a
suprematiei americane. La sfarsitul articolului vom
aminti si citeva ,produse artistice” inspirate de
aceastd tragedie.

Fiind vorba despre un mare oras si de spiritul lui
indomitabil, nimeni nu este, poate, mai autorizat si
vorbeascd despre cosmarul acelor zile decét Jay
MclInerney (n. 1955), autorul unui rdsunétor roman
despre viata boema si mondend a New York-ului
(,The Big Apple”, cum este drdgastos poreclit orasul),

Elemér Konczey

Bright Lights, Big City, de fapt un roman a clef
despre viata usoard, sex, alcoolism si iresponsibilitate
juvenild, din aceeasi categorie cu American Psycho
sau Lunar Park ale prietenului sgu Bret Easton Ellis.
De altfel, McInerney si Ellis sunt membrii unei
(relativ) noi scoli epice americane, ultracitadine si
ultrasofisticate, botezatd de presd ,the Literary Brat
Pack” (gasca tafangailor literari), prin analogie cu
mult mai celebrul grup al lui Frank Sinatra, ,the Rat
Pack). O curiozitate: Bright Lights, Big City a fost
transpus In roméaneste de Raluca Maria Dumitru si
publicat in 2008 de editura ,Pandora M”, dar nu se
stie de ce traducitoarea n-a considerat necesar s
gdseascd o echivalare roméneasci a titlului. Poate ci
nimic n-ar fi sunat la fel de poetic-sugestiv ca titlul
original. Jat3 insd pe Mclnerney, campion al
nonsalantei, viciului si iresponsabilitdtii, un fel de
Oscar Wilde americanizat si modernizat,
schimbandu-si cu o sutd optzeci de grade atitudinea
dupi atentatele asupra Turnurilor Gemene, acum
zece ani simbol al fascinantului megalopolis. Tragicul
eveniment l-a ficut si se opreascd instantaneu din
lucrul la romanul de pe masa de scris si sa lucreze,
ca voluntar, citeva sdptdmani la Ground Zero,
contribuind la inldturarea urmelor dezastrului. Dupa
numai trei ani, publici o carte cu totul diferitd de
proza sa obisnuitd, The Good Life (Viata bund), in
care este descrisd o metropold in stare de soc, dar si
modul cum ,lumea buna”, dupd absorbirea socului,
se Intoarce la vechile obiceiuri, prezentate acum
drept derizorii fatd de unicitatea tragediei. , Vine apoi
o zi, spune romancierul, cdnd te surprinzi ci nu te
mai géndesti la asta. Viata isi reintrd in matcd.”
Cotidianul belgian Le Soir a publicat, in preziua
comemordrii, un interviu cu Mclnerney, din care
oferim citeva extrase:

Evocand evenimentul din 11.09.2001, mergeti
pand acolo incat afirmati cd el a fost un ,moment
mdret” pentru New York. Se poate spune un
asemenea lucru¢

A fost cu adevdrat un moment unic. Pentru
scurtd vreme, orasul n-a mai fost acel conglomerat
perceput drept egoist, indiferent, preocupat numai de
afaceri, paragon al consumismului si al modei. Dupa
numai o ord, lumea stitea la coadd pentru a dona
sange - Isi recdpatase simtul comunitatii. Asta mi-a

Marketing
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amintit de comportarea londonezilor in timpul
bombarddrii capitalei lor in decursul Blitzkrieg-ului.
New-yorkezii au dobandit o constiintd mai acutd
despre ei Insisi, nu s-au mai simtit izolati in oras.

Totusi, ziceti cd, practic, acest sentiment de
solidaritate s-a risipit, asa ca in cartea dumneavoastra
The Good Life¢

O asemenea stare de spirit nu poate dura la
infinit. Cateva luni, oamenii s-au orientat spre
exterior, trdind un sentiment de crizd. Dar in cele
din urma au revenit la normal, la problemele
personale si familiale. Nu spun ci atentatele n-au
ldsat urme de nesters in vietile personale si in
raporturile sociale. Multi au pierdut fiinte dragi si au
ramas afectati pe viatd. Altii si-au dat seama de
scurtimea si imprevizibilul vietii si au recurs la
gesturi de curaj pe care in mod normal nu le-ar fi
ficut, bundoard divortul. Cunosc si cameni care au
renuntat sd mai trdiasca aici, s-au mutat. Si pe unii
care se sperie cand aud trecand avioane - asta la
New York, unde nu impresionau nici focurile de
arma! Totusi, cred c& socul atentatelor a fost absorbit
de acest oras, care trdieste complet in prezent, fiind
un orag fird simtul istoriei. Fie cd e bine sau rdu,
locuitorii New-York-ului nu sunt obsedati de istorie.
Se distruge un building, se ridicd altul. Nici urma,
aici, de repere mai vechi de saizeci, saptezeci de ani.
Orasul are aceasta virtute, de a se preocupa exclusiv
de cotidian.

Descrieti o metropold foarte egoistd, care se afld
,in centrul lumii”, dar, in acelasi timp, este tdiatd de
restul lumii.

New York-ul a fost intotdeauna o localitate
foarte arogantd. Pentru new-yorkezi, restul Americii,
pand la Oceanul Pacific, nu este decit un vid. E un
loc plin de narcisism. Dar nu doresc sa fiu prea critic
cu un orag care a devenit al meu si de care sunt cit
se poate de mandru.

Orasul din Bright Lights, Big City era foarte
diferit de New York-ul actual¢

Era mai putin bogat, mai putin scump, dar si
mult mai nesigur. Existd ceva foarte energizant in a
trebui s trdiesti intr-un orag care iti cere s fii mereu
atent, constient de pericole. Am fost deseori intrebat:
,Cum poti avea nostalgia unei epoci pline de
violentd si de crime¢” E adevdrat, eram tanir cand
am trdit cele descrise in carte, iar tendinta de a
idealiza tineretea este irepresibild. Candva, metropola
era un infern din cauza criminalilor. Or, de indati ce
a devenit mai sigurd, a fost atacatd din exterior. O
noud sursd de pericole, care ne obligd sd rdménem in
garda.

Deci, problema de a sti daca 11 septembrie a
schimbat New-York-ul rdméne deschisa. Dar au
schimbat atentatele felul in care privesc new-yorkezii
restul lumii¢

Intrebarea ne face si ne gandim, inevitabil, la
politica externd a Statelor Unite, la felul cum
proiectdm imaginea noastrd de putere asupra restului
lumii. Multi americani nutreau impresia ca se pot
lipsi de restul lumii. Majoritatea oamenilor nu aveau
habar ci o asemenea tragedie s-ar putea intimpla
acasi la ei. La noi, n-a existat niciodati ceva
comparabil cu IRA in Irlanda, ori cu Brigazile Rosii
italiene. New-yorkezii erau cam adormiti. Din ce
motive se aratd alte natiuni atit de hotdrite sd ne
atace¢ Relele de care ne acuzd lumea arabd ne erau
totalmente necunoscute. Or, astizi trebuie s3 fii
cretin s& nu te gandesti la ele.

Opere realizate sub impresia atentatelor:

Filme: Michael Moore, Fahrenheit 9/11; Paul
Greengrass, Flight 93; Spike Lee, 25 Hours; Oliver
Stone, World Trade Center, David Chase, The
Sopranos.

Romane: John Updike, Terrorist; Joseph O’Neill,
Netherland; Jonathan Safran Foer, Extremely Loud
and Incredibly Close; Colum McCann, Let the Great
World Spin; Don De Lillo, Falling Man.
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randuri de ocazie

Coroane cu magneti

. Radu Tuculescu

drbatul are parul cirunt si lung, prins in

coadd cu o panglicd neagrd, matlasati. E

imbrécat cu o cdmasd stropita-n culori pastel,
jachetd scurtd cu numeroase buzunare, jeans si
pantofi din pinza crem. Totul de bund calitate,
mdrci garantate. Marfd, domnule! Pe degetul mic de
la mina dreapti i-a crescut un inel cu o piatrd mare,
de-a dreptul uriagd in comparatie cu subtirimea
suportului. Ochii negri si mici ii sint intr-o continud
miscare tinzind spre un perpetuum mobile
ametitor. De asemenea, vorbele i se rostogolesc
printre buzele zimbarete Intr-un ritm siltiret,
tintind interlocutorii, intepindu-i usor ca si le
mentini atentia constant treaz3. Imi stringe mina
cu fermitate, ca unul in care trebuie, de la bun
inceput, sd ai incredere.

- Sint Grigore Petre, cunoscut ca domnul Cristal.
Al auzit de mine, nu¢

- Nu prea... bligui eu, vag intimidat.

- Ori ai auzit ori bal Nu existd ambiguitati cind
este vorba despre persoana mea.

- N-am auzit.

- Inseamni ci esti un tip sindtos. N-ai suferit de
boli grave. Inci.

- Nu prea... am scipat eu, fird sa vreau, aceeasi
replicd de-o stabilitate aproximativa.

- Mi-am dat seama imediat. Ti-am simtit aura...

- Aura¢

- Energia care o degaji fiinta ta. Am aceastd
calitate deosebitid. N-am dobindit-o, asa m-am
nascut. Doar c& m-am perfectionat, pe parcursul
anilor. Acum nici nu mai am nevoie de atingere. E
de ajuns o comunicare prin internet, un dialog.
Consultatiile mele sint gratuite.

- Esti un individ capabil s& prevadd viitorul...¢

- S& fim seriosi! imi replicd Cristal, intepindu-ma
cu sunetele ascutite ale vocii sale bubuitoare apoi
izbucneste 1n ris. MA crezi vreo ghicitoare, din
cauza... parului lungé Vreo tigancd in travesti¢ S&
devenim seriosi! Sint un vindecitor.

- A, doctor, ma luminez eu.

- Pe dracu! Doctori sint dia care taie penisuri din
greseald, care omoard noi ndscuti din gregeald, care
ajung primari, din greseald...Eu sint vindecator. Nu
umblu cu pungi de medicamente scumpe care-ti
nducesc organismul si au zeci de contraindicatii.

- Sund interesant...

- Descopdr originea bolii, locul de unde
porneste, motivul care o declanseaza. Iar vindecarea

vine de la cristale si de la magneti!

Ahal exclam, fard si pricep ceva.

- Citesc in ochii tdi ci nu prea crezi. Nu ma
supdr. Asa e la Inceput. Dau consultatii pe net. Poti
servi cu incredere. Cum ziceam, sint pe gratis.

- Deci... pui diagnosticul chiar i far3 si vezi
pacientul.

- In sfirsit, te-ai prins! Da. Din dialogul purtat
cu el si din fluxul energetic care ajunge pind la
mine in timp ce port acest dialog.

- Sicele prescrii pacientiloré Ce- pui... sd
cumpere¢

- Cristale. Sint extrem de multe, de variate,
pentru toate bolile cunoscute si necunoscute. Eu
posed iIntreaga gamad.

- Aha, deci de la tine se cumpérd...ma prind eu.

- Evident. In felul acesta nu pot da gres.

- Jar magnetii¢

- Sint formidabili, se entuziasmeazd domnul
Cristal. Degajd o energie pozitivd nemaipomenita.
Te mentin tindr, te regenereaza. Garantat. $tii la ce
m-am gindité

- Nu stiu, recunosc Intr-un puseu de sinceritate.

- La niste coroane cu magneti. Puse peste sicriul
din capeld, il pot péstra pe decedat mai multd
vreme proaspat. Mai ales vara cind sint calduri
nducitoare, coroanele cu magneti ar fi extrem de
eficace!

- Bravos, domn Cristal! il laud eu. O afacere pe
cinste! Dar mie mi-a venit, taman acum, o idee si
mai grozava. Banuiesc c3 energia pe care o degaji in
jurul tdu provoacd imaginatia creatoare. Ea m-a
impulsionat. Eu mi-as dori niste magneti mari in
criptd, in jurul sicriului. In felul &sta, poate chiar
voi reusi... s& mai dau autografe pe vreun roman
de-al meu reeditat...

Cristal s-a holbat la mine citeva clipe apoi si-a
coborit privirile asupra cristalului fixat pe inelul
degetului sdu mic de la mina dreapti si a izbucnit
in rs.

- Esti un tip inventiv, poate te iau colaborator.
Uite cartea mea de vizitd. Pe ea scrie doar adresa
mea de email. Nu e nevoie de nimic altceva. E de

ajuns.

Categoric, domnul Cristal va avea o viatd lunga
in care nu-l va atinge niciodati vreo pald de
neliniste.

Elemér Konczey

Optimism
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To be or not to bop

. Ioan Muslea
A\

n cele ce urmeazi vom incerca sd nu ne rupem

gétul si nici dintii/coltii, ocupdndu-ne cit mai pe

indelete de o faimoasd revolutie pasnica (si
totusi brutald ca toate revolutiile si rdsturnarile),
avand s schimbe din temelii rosturile si agezarile
jazzului pe care, de altfel, l-a si adus Intr-astfel in
pericol de moarte: este vorba de stilul sau de
nebunia cunoscute sub numele de bebop. Titlul
episodului de fata - se poate lesne ghicil - este o
parafrazare/improvizatie a unei Intrebari
celebrissime apartindndu-i ghidusului care a fost
candva Dizzy Gillespie.

Evenimentele s-au petrecut undeva intre anii
1940 si 1955, cu prelungiri, complicatii si intorto-
chieri care au tinut Incd multi vreme. O dati cu
acest diabolic bebop, jazzul avea si intre Intr-o
zond tinAnd de modernitatea ultimi a acelor ani si
lucrurile sau situatia aveau si sedegradeze/ modi-
fice in chip radical. Dar mai inti si-ntii ar fi bine
sd stim ce se mai Intdmplase In Statele Unite dupa
1940.

Cheméndu-i sub arme, Rizboiul al Doilea avea
sd Imprastie milioane de yankei in toate colturile
lumii; peste un milioan si jumditate de negri a luat
parte la acest conflict apocalptic, schimband in chip
esential convingerile si constiinta de sine a acestor
eterni dezmosteniti. Din multe puncte de vedere,
America fusese pand in 1940 un urias tinut aproape
provincial in care isi vor gési addpostul mii si mii
de imigranti dintr-o Europd cdzutd pradad nazismu-
lui. Multi dintre noii sositi facuserd parte din elitele
europene aducand cu ei cele mai noi tendinte in
materie de muzicd, picturd, filosofie sau literatura si
stabilind intr-astfel noi repere artistice si intelectuale
de pe urma cdrora America va profita cu asupra de
masurd. Dar ce se Intdmpla la momentul respectiv
in jazz¢ Continua sa facd ravagii swingul marilor
orchestre divinizate de milioane de soldati
americani, dornici sd revind acasa (Flyin” Home) si
sé Inceapd din nou s& ... danseze pornind de la
chiar momentul unde rdmaseserd inainte de a pleca
sé lupte. America continua si danseze pe ruptelea,
aflatd cum era la addpost de orice pericol si
bantuitd de un val de prosperitate inimaginabil ...
SimplificAnd putin lucrurile, cam asa stiteau
lucrurile in lumea ,de peste Ocean”. Doar c3,
printre tinerii care descoperiserd jazzul si se
ambalaserd cu trup si suflet in aceastd aventurd a
vietii lor, ciutirile nu conteniserd nici micar o
clipg, iar modelele unei posibile Innoiri le

stiteau/erau la indemani prin micile formatii ale
lui Ellington sau Benny Goodman, sofisticarea si
noutatea absolutd a unor Lester Young si Coleman
Hawkins, ghitara zbanghie a unui Charlie Christian
sau nebunia contrabasului lui Jimmy Blanton, care,
toate, insemnau tot atita puncte de plecare pentru
cei grabiti, insetati si dornici s& nu mai joace rolul
de umpluturd & buni la toate in cadrul bigband-
urilor omniprezente. ,Lupii tineri” ardeau si rupa
gura targului cu meseria pe care o Invdtaserd, dar in
si mai mare mdsurd cu ideile lor despre muzica de
jazz care nu mai trebuia si aibd nimic de-a face cu
dansul si cu rutina. Aceste ciutdri si indrizneli
nemaiauzite raspundeau pe de-a intregul asteptarilor
unui public cu totul nou, nu foarte numeros, insa
mult mai deschis si dornic s auda cu totul altceva,
sa Incerce senzatii si experiente despre care, de fapt,
habar n-aveau unde puteau duce. La inceputul
anilor ‘40, o ména de rebeli, proveniti cu totii din
marile orchestre ale timpului, Incepusera sd se
intalneasca - noapte de noapte - incercand s
descopere noi reguli, noi structuri si forme de
exprimare. Erau cu toti hotdrati sd o rupa definitiv
cu lumea divertismentului si cu rutina blestemata
care pusese stipanire pe jazzul de pand atunci si se
dideau de ceasul mortii si devind deschizitorii de
drum ai unui nou univers: jazzul modern. Muzica
pe care aveau in cele din urmd s3 o creeze se va
numi ,bebop”, ,rebop” sau, pur si simplu, bop.
Cei porniti astfel in c3utarea unei himere se
intAlneau sistematic after hours la localul ,Minton’s
Playhouse” din strada 52; lunea se ménca pe gratis
si jazzmenii nu se mai dddeau dusi, incercindu-si
puterile in fabuloase jam sessions-uri. Singurul
element batut in cuie era grupul ritmic in care, cel
mai adesea, straluceau (si te luau de pe picioare!)
pianistul Thelonious Monk - un ciudat de geniu - si
ritmicianul Kenny Clarke, un vrgjitor in carne si
oase. Uneori, Insd, pand si ei se mai ridicau si ldsau
locul unor necunoscuti care veneau cu idei dintre
cele mai trdznite sau aberante. Cautarile
ghitaristului Charlie Christian se indreptau cu
predilectie in sensul amplificarii ghitarelor ,reci”; in
vreme ce trompetistul Dizzy Gillespie, un
neintrecut expert in giumbuslucuri mai mult sau
mai putin reusite, se lua la intrecere cu Howard
McGhee si cu Roy Eldridge; adevérata senzatie o
constituia, Insd, aparitia si interventiile unui
saxofonist alto care 1si ficuse ucenicia pe undeva
prin ,impardtia bluesului” care se mai numea si

Dizzy Gillespie si Charlie Parker la All Stars Town Hall 16 mai 1945

Kansas City; omul se numea Charlie Parker,
provenea din marea orchestrd a lui Jay McShann si
canta absolut demential/diabolic.

La inceput, oricine putea s vina si sa-si Incerce
puterile la Minton’s, insa foarte curdnd muzicienii
neinstare si se desprindd de tiparele swing-ului (si
sd se aventureze, s& sard in gol!) au fost sufocati si
exclusi literalmente prin adoptarea frenetici,
sistematicd a unor tempouri dintre cele mai bizare
si prin tot felul de inventii, ndscociri si tertipuri
impuse de elita noii generatii. O parte dintre acesti
contestatari izbutiserd si-si dezvaluie & afirme
convingerile incd din perioada cidnd mai cintau in
mari formatii conduse de oameni mai descuiati la
minte cum au fost Earl Hines sau Cootie Williams,
iar Billy Eckstine - un alb, inchipuitiva! - primea in
bigband-ul s&u orice instrumentist cu idei
neortodoxe. Din pécate, in primii ani ai deceniului
patru, o greva a personalului tuturor firmelor de
inregistrari, prelungitd la modul cel mai stupid, avea
sd ne lipseascd de marturiile cele mai interesante si
mai autentice legate de bajbaielile inceputurilor
bebop-ului.

Dupa pérerea magistrului Joachim Ernst
Berendt, ceea ce se poate afirma cu certitudine in
legaturd cu bebop-ul este faptul cd muzicienii
recurgeau sistematic, obsesiv la o frazare nervoasa,
repezitd din care se mai puteau distinge, cand si
cand, unele ,vestigii”, zdrente sau ramdisite
melodice. Orisice notd care nu avea acoperire sau
nu se dovedea a fi strict necesard era in chip
automat eliminatd, exclusd, obtinindu-se intr-astfel
un soi de esentd, de concentrat extrem. Cu alte
cuvinte, tot ce era de la sine Inteles trebuia eliminat
fara menajamente. Berendt ne oferd o explicatie
deosebit de sugestivd cadnd pomeneste de un
anumit aspect stenografic al bebop-ului perceput ca
o texturd, un ansamblu de simboluri cifrate,
menite sd poatd fi dezvoltate mentalmente de
cdtre un ascultitor cit de cit pregatit sau
familiarizat cu asemenea decriptdri care pot prilejui
mari satisfactii (snoabe) sau reactii si iesiri brutale,
ultra agresive. Cum era gi firesc, numdarul celor
revoltati si nemultumiti de noile cdi pe care o
apucase muzica de jazz a cunoscut o crestere care
te pune (si astizi) pe gdnduri. latd, asadar, cum a
pornit migcarea celor porniti in ciutarea si
redescoperirea formelor de inceput ale jazzului sau
- ca sd fim mai precigi - agsa-numitul New Orleans
Revival.

Cunoasterea vorbirii, dar nu a linistii/

Cunoasterea cuvintelor, dar nu

a Cuvintului/

Toatd cunoasterea ne duce mai aproape de
ignorantd/

Toatd ignoranta ne duce

mai aproape de moarte/

Dar nuy mai aproape
de Dumnezeu,
aceastd apropiere

de moarte,

Unde este intelepciunea pierdutd
In cunoastere¢

Unde este cunoasterea pierdutd
in informatie¢

T.S. Eliot
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George Enescu - in viziunea
reginei Maria a Romaniei

La 19 august 2011 s-au implinit 130 de ani de la nasterea violonistului, pianistului, compozitorului si pedagogu-
lui, George Enescu, cea mai striluciti personalitate a muzicii roménesti, intrati in Panteonul universal inca din
timpul vietii. Regina Maria a Roméniei, scriitoare de mare rafinament si sensibilitate, a elaborat, la cea de-a 50
aniversare a Artistului, In august 1931, un eseu tulburdtor prin sinceritatea care o emana. Nu stiu in ce masurd
acesta a fost la dispozitia exegetilor si biografilor de mai tarziu si nici a publicului larg.

N-am remarcat nici cu acest prilej aniversar sd se fi ficut vreo referire la acest episod remarcabil pentru cele doud
mari personalitdti. S& ne fi tocit oare atdt de mult sensibilitatea¢ Memoria sd aiba hiatusuri atat de mari in cul-
tura¢

Incerc s& cred ci nu, dar nimic nu m& impiedica sd il scot la luming, insolitul text fiind cat se poate de potrivit
in acest an aniversar pentru marele compozitor si interpret.

Cu un simt artistic ascutit, Regina Maria a sesizat o seama de aspecte de mare finete legate de manifestarea si
personalitatea lui Enescu - Omul. Eseul izvorat din mintea scriitoarei rdméne, parerea noastrd, un valoros material
de referintd pentru contemporaneitate si viitor.

Contributia amintitd a Reginei a fost inseratd, ctiva ani mai tarziu, la propunerea istoricului Nicolae lorga sau
a diplomatului Aron Cotrus, in culegerea, aparutd in 1934, la Varsovia, intitulatd: Prozatori roméani - NUVELE SI
SCHITE. S-a tiparit, asadar, in prestigioasa colectie a Saptdmdanalului Ilustrat (,Tygodnik Ilustrowany”), revistd larg
raspanditd si de renume din perioada interbelicd in lumea culturald vistuland. Acesta este si sursa la care am
apelat.

Subliniez c& volumul mentionat s-a constituit Intr-un prim florilegiu de acest gen in Polonia. El a vazut lumina
tiparului in limba lui Mickiewicz sau Paderewski in plind glorie a muzicianului, in vogd atunci si ulterior in
Polonia, dar si a Reginei. Se vede cd exegeza a miscat intr-un fel spiritele inalte ale acelor timpuri, textul fiind pro-
pus sd apard intr-o tard pe care Regina o iubea, la fel ca si pe oamenii ei de seamd, printre acestia enumerandu-se:
Pilsudski, Paderewski, Skrzynski, Rozwadowski etc., individualitdti pe care deseori Regina le-a intalnit si le-a apre-

ciat de-a lungul acelor ani, dovada o seamd de insemndri din memorialistica sa.

Spatiul nu ne permite s3 inserdm si alte aprecieri ale Reginei, scrise in din timpul rdzboiului, si publicate in vol-
umele de succes Povestea vietii mele, si In alte scrieeri cu privire la Enescu. Ne oprim numai asupra unui fapt
putin cunoscut azi, legat de Carmen Silva, artista eminamente romantici, acea ,fguritoare de vise” - cum a con-
siderat-o Regina Maria. Legdmantul ei fost de a-i fi cAntatd, la inmormantare, transcrierea ficutd de Enescu a unui
cuartet de Haydn: ,Mein letztest Quartett”. Cine mai stie sau mai aminteste despre acest episod azi¢ Enescu a
fost, de asemenea, cel care a pus pe muzicd citeva din poemele reginei Carmen Silva, lucru care a cantarit mult
in rdndul contemporanilor si pentru sensibilitatea posteritatii. (N.M.)

George Enescu a implinit cincizeci de ani.

De ziua lui ne-am adunat cu totii pentru a-l vene-
ra -pentru a-l face ca el s3 simtd cit de fericiti si
de mandrii suntem de personalitatea lui, per-
mitdndu-ne, in acelasi timp, s ii Intoarcem toatd
recunostinta pentru ci ne-a umplut inimile de
bucurie; s3 ii aducem omagiul nostru pentru fru-
musetea pe care marele artist a adus-o In vietile
noastre.

George Enescu, la fel ca toti marii artisti,
apartine lumii intregi - si n-ar trebui si ne dorim
sa fie altfel. Roménia se mindreste cu el pentru
cd este fiul ei; si Tara are dreptul s3 se mén-
dreascd cu aceasta. S-a ridicat din glia strabung,
sufletul lui fiind o pdrticicd din cAmpiile si muntii
nostri, din raurile si codrii nostri, este o franturd
a zorilor de dimineatd si a amurgurilor noastre - a
zdpezilor curate si a crivatului din timpul iernii.
El a cunoscut verile fierbinti - cu praf si secetd -,
dar cunoaste, totodatd, toate luminile Romaniei,
toate cantecele si dorurile ei adanci, caracteristice
numai acestei natii.

Azi George Enescu a Implinit cincizeci de ani.
Imi riscolesc prin memorie si gasesc figura lui
Enescu, biietelul pe care l-am intalnit In saloanele
artistei-regind, Carmen Silva, cea care se distingea
prin inima ei mare si bund, femeia care l-a iubit
ca pe propriul copil; reconstituirea trecutului
implicd din partea mea un anumit efort. Sunt insd
mandrd cd mie mi-a fost dat s fiu prima care sd
exprime pretuirea pe care i-o port individualitatii
lui ca om, ldsdnd altora mai competenti decat
mine, bucuria de a scrie despre el in calitate de
artist, compozitor si virtuoz.

Ofranda mea va fi mai modestd, dar as putea
spune - cd are o incarcdturd personald. De aceea
ma voi limita s& evoc doar ceea ce a fost Enescu
in viata noastrd, fiindu-mi destul de greu s& ras-
colesc prin memorie tot trecutul, pentru a releva
anii in care eu nu l-am cunoscut pe Enescu.

Gloria lui este universal3, dar Enescu ca om, ca
fiintd vie, apartine celora cdrora i-au fost dragi,
care 1i cunosc viata si inima.

In anii in care eram inci o tAnird fetiscand si
stiam foarte putine lucruri - Enescu care era mai
tAndr ca mine - avea cunostinte cu mult mai vaste
ca ale mele; el a fost pentru noi toti un copil mi-
nune.

Copil minune, care nu avea incd drumul croit,
un copil fard nimic batranicios in el sau pe chipul
lui angelic, pentru ci nu trecuse prin incercari
deosebite acel baiat din Dorohoi. Nu giseai in el
nimic exagerat, nimic din ceea ce i s-ar fi putut
spune poza. Era inalt si puternic pentru vérsta lui,
dar in inima 1i ardea acea flacard care il distingea
fatd de cei care il inconjurau, deoarece incéd de
atunci Enescu iubea singuritatea - retras fiind in
sufletul lui; de atunci devenise un fel de fiinti
rard, un suflet minunat. Ceea ce m-a frapat la
Enescu-copil, a pastrat artistul chiar si in culmea
gloriei sale: o modestie rara.

Azi cand 1i spun ,maestre”, Enescu simte
aceeasi jend ca si atunci, cAnd interpreta in fata
unui auditoriu, subjugat de talentul lui, in salonul
reginei cu parul alb.

Tngelegeam putin muzica in tineretea mea. Nu
am plecat de acasd cu pregétirea muzicala cuve-
nitd. Abia Carmen Silva a fost prima, si mai tar-
ziu Enescu, cei care au trezit in mine dragostea
pentru artd, cea care a devenit azi una dintre cele
mai mari bucurii ale vietii mele.

In primele clipe ale cunoasterii noastre am fost
améandoi extrem de emotivi si cu mare greutate
am reusit s§ schimbdm citeva cuvinte. Abia mai
tarziu ne-am apropiat unul de altul si-am devenit
prieteni. In aceea perioad din viata mea imi
lipsea curajul fatd de cei care ma inconjurau, de
cei care Imi pdreau a nu fi de partea mea. N-am
trait niciodatd printre artisti, Insd avand in fatd o
regind mai In varstd si pe acest baietandru, mi se

pérea cd sunt aldturi de doua fiinte cu fermeca-
toare cunostinte la care eu nu aveam acces. Mi se
parea cd Enescu se 1naltd cu mult deasupra
nestiintei mele, iar eu cea care n-avem prea multe
de spus, stiteam tdcutd in fata celor de la care tre-
buia s& invat totul, putdndu-le oferi in schimb
numai incintarea mea umild. Si azi imi mai
amintesc ca modestia rar intalnitd a acelui baiat a
fost extrem de pretioasd pentru mine. Am cunos-
cut atdt de multe persoane atit de afectate de
atmosfera regald, de elogii nepotrivite, Incat cu o
adevdratd bucurie il observam pe Enescu cum
stdtea pe undeva razlet, recunoscator si demn, dar
vertical in fata celor suspusi, fard a aduce laude
desarte protectorilor lui, cu un spirit intotdeauna
plin de simplitate. In timpul acelor adunari
entuziaste de la Curtea regald, George Enescu pés-
tra intotdeauna o anumitd distantd, o liniste inte-
rioard si o simplitate profundd, caracteristicd ma-
rilor personalitdti prin spiritul lor.

Inci din anii tineretii Enescu a avut ceea ce si
azi 1l caracterizeazd: capacitatea de a se distrage
multimii. Cu o politete prevenitoare pentru
fiecare din cei care il inconjurau, Enescu era capa-
bil In acelasi timp s3 se concentreze asupra lui,
aceasta intr-o asemenea masurd cd nimeni din
exterior nu era capabil si i tulbure linistea inte-
rioard, era acea indepdrtare pe care o impunea
geniul artistic. In felul acesta s-a dezvoltat el,
intr-o atmosferd in care nu sunt capabile si
ajungd nici aplauzele, nici incintarea, nici elogiile.
Si in acele momente, el se indeparta de lucrurile
padmantesti si ochii sdi cipitau o strdlucire inspira-
toare; cred cd maestrul vedea si auzea lucruri pe
care putini muritori au capacitatea si le vada si sa
le audi. Inalt, zdravin, in depline puteri fizice,
Enescu se dovedeste a fi un sentimental, un indi-
vid care trdieste din impresii, precum cei care
exista numai pentru frumos. Ca fiecare artist,
Enescu are nevoie neindoios de atmosfera
aplauzelor, a salii de concert incinse de entuzias-
mul publicului, fiind capabil sa aprecieze caldura
cu care era rasplatit - viata niciunui artist nu
atinge apogeul fard aceastd atmosferd de vener-
atie, care face din el regele ce stdpaneste sufletele;
dar observandu-l pe Enescu, aveai intotdeauna
impresia cd dupd o ord in care tinea auditoriul
sub sceptrul muzicii sale, il cobora din nou pe
pamant, pentru a primi aplauzele multimii; facea
aceasta cu o anumitd durere, de parcd strdlucirea
luminilor si zgomotul aplauzelor il ranise cumva,
de parcd In natura lui ar fi existat ceva care i
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cerea sd caute apdrarea in el insusi, impotriva
manifestirilor exterioare, care ilustrau succesul si
incantarea.

Enescu oferea intotdeauna ceea ce in el era mai
bun, considerind a fi o profanare a muzicii lui,
dacd ar fi oferit mai putin; dorea insi si faci
aceasta intr-un mod simplu, sd nu epateze in
ochii nim&nui, iar pleciciunea din clipa de dupa
electrizarea publicului cu interpretarea lui, bisat
fiind necontenit, devenea mai degrabd un gest de
impotrivire decit de multumire in ochii sai.
Modestia face parte integrantd din sufletul siu,
dictdndu-i s se retrigd temdtor in fata unor mani-
festdri galagioase de Incéntare, pentru ci ele intre-
rupeau raporturile pe care le avusese pand atunci
cu spirite inalte. De departe Enescu se simte mai
in apele lui atunci cadnd poate canta de undeva
din umbrd, aceasta pentru cei de care se simte
legat, devenind - s& spun asa - un anonim care
pledeaza din afara fruntariilor intunericului,
umpland cu muzica lui sala in care se aflau
numai citeva persoane, ce aveau inimi care bat cu
tactul inimii celui care ii tinea sub vraja arcusului
sdu, a artistului care se Inilta sus de tot, in sferele
indepartate, altele decat orizontul vietii cotidiene.
A oferit ascultdtorilor multe daruri - iar mie de
asemenea mi-a oferit multe ore sublime, care
raman nesterse In memoria mea.

Mugzica lui Enescu are o seamd de caracteris-
tici proprii personalititatii sale si greu de descris.
Multi mari artisti au reusit sd ne miste, existd insi
un anume ton pe care doar Enescu il scoate din
vioara sa, sunet care miscad inimile, sunet propriu
fiintei sale, sunet profund incércat de sentimente,
de nedescris. In miiestria lui Enescu gisim
linistea celestd, bogatia propriei naturi, lipsita de
orice infatuare, trdire bazatd pe adevar si nicio-
datd pe forta indestructibild ori pe o credintd in
idealuri. Toate aceste daruri se oglindesc atit in
propriile opere, ca si in interpretarea capodo-
perelor stréine, jucate deseori, dar in care Enescu
toarnd ceva din el, ceva ce am putea denumi
scanteiea propriului spirit. Si la pian Enescu
scoate sunete diferite de cele auzite aiurea, pro-
funde, mult mai vibrante, trainice sunete care
patrund intreaga noastrd existents, galvanizndu-
ne toate sentimentele. Nu un virtuoz canta acum,
ci compozitorul, cel care stipaneste miile de
armonii ale lumii, cel care stipineste intreaga
sferd a sunetelor vrdjite, necunoscute oamenilor
obisnuiti. Vorbesc despre toate aceste daruri ca o
femeie care nu stie toate aceste taine, femeie care
nu isi poate atribui rolul de a judeca sau de a per-
ora, vorbesc ca una care l-a ascultat cu cea mai
adanci veneratie, sub influenta extazului, sta-
bilind un contact cu lumea supranaturala.

Neclintitd am stat ceasuri Intregi intr-o sald
intunecatd printre cei care il iubesc, vréjita sub
imperiul sunetelor muzicii sale pand in maduva
oaselor fiintei mele. O mare liniste domnea in
salon, nimeni nu se misca, nicio soaptd, nici un
fosnet, de parca ar fi murit ultimul sunet in aer
ca un suspin, stdteam cu totii muti, aducand prin
ticere omagiu artistului, Incat ni se parea c& orice
cuvant ar alunga vraja. Muzica lui ne ducea pe
cele mai indepdrtate tinuturi, ridicindu-ne in inal-
tul cerurilor; am mai putea spune cd prin cantul
sdu, Enescu putea stabili contactul intre noi cei
muritori si eternitate.

Aceleasi impresii se puteau citi si in ochii
ranitilor, a bolnavilor cirora Enescu le canta in
timpul rdzboiului, cdnd cu vioara sa vr3jitd umbla
dintr-un spital de cAmp in altul, ducand cu el fru-
musetea, speranta, ultima bucurie celor care,
chemati pentru apdrarea patriei au ldsat de izbe-
liste ogoarele lor, vatra strdmoseascd, familiile,
rdspunzand chemarii de a merge la o luptd crun-
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Monumentul “George Enescu” din fata Operei Roméne din Bucuresti, sculptat de Ion Jalea

td, la foamete, urmand si cadi in nevolnicie, si
indure rani si suferinte.

As putea vorbi despre Enescu la nesfarsit. Ca
om si ca artist, el s-a ridicat modest deasupra
noastrd, iar noi fatid de creator ne simtim a fi
doar umili si recunoscitori, mai mult chiar, sun-
tem fericiti cd putem recunoaste superioritatea
lui, multumindu-i ci a binevoit si ne Inalte dea-
supra cotidianului.

As dori sd mai subliniez inci o notd caracteris-
tica firii lui Enescu: solicitudinea lui fatd de alti
artigti. El se dovedea a fi intotdeauna gata sa
asculte pe oricine, si il ajute, si il incurajeze. 1l
interesa orice artist Incepator, niciunul, nici chiar
dintre cei mai mici, care luptd pentru un ideal, nu
era refuzat de el; nu precupeteste nici un efort,
cu mind de maestru interpreteazd cele mai simple
melodii, ca sd 1si spund apoi parerea, ca dupd
aceea si tresalte dintr-o datd din degetele sale
mestere sunete pline de armonie. Nici urd si nici
meschinirie in caracterul lui, niciodati nu avea
chef sa glumeascd cu malitiozitate de semenii sai;

nicio preconceptiune, nicio criticd deprimant,
asta pentru cd stia ca In locurile cele mai
neastepate putea da peste o comoara.

Este mai nobil rolul celui care d&, decat al celui
care primeste - aceasta este deviza lui. Este pri-
eten al celor bogati si al celor sarmani. Este o
mandrie pentru noi sd ne plecdm fruntea in fata
lui Enescu. El este un mare Roméan si suntem feri-
citi cd este contemporanul nostru. $i cu atit mai
mult cu cit vedem cd numele lui nu se stinge.
Numele lui 1si gseste locul printre nemuritori,
numele lui Enescu al biietelului din Dorohoi.

Prezentare si traducere de
Nicolae Mares
|

Concursul International de Poezie ,Grigore Vieru”

Concursul de poezie purtdnd numele marelui poet Grigore Vieru se desfdsoard in cadrul Festivalului International
de Poezie ,Grigore Vieru”, editia a IIl-a, care va avea loc in perioada 26 - 29 octombrie 2011 la Chisinu si lasi, in
organizarea Asociatiei Culturale FEED BACK Jasi, in parteneriat cu Primadria Jasi, Primaria Chisindu, Ministerul
Culturii, Editura ,Princeps Edit”, Muzeul Literaturii Romane lasi. Concursul isi propune descoperirea si sprijinirea
tinerilor poeti de limb4 roméana din Roménia, Republica Moldova si din toatd diaspora.

Pot participa tineri poeti pand la 30 de ani, care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din Roménia sau ai altor
uniuni de creatie si care nu au volume individuale publicate.

Manuscrisele, constdnd intr-un volum de autor care nu trebuie sd depdseascd 100 pagini, scrise pe computer, corp
14, in doud exemplare, se vor trimite pe adresa: Asociatia Culturald FEED BACK lagi, Str. Picurari nr 4, Cod 700115,
lagi, jud. Iasi, pand la data de 15 octombrie a.c., data postei. Lucririle se vor juriza dupi un motto la propria alegere a
concurentului si care va fi trecut pe plicul de pus la postd si pe fiecare pagind prezentat in concurs. Lucrdrile vor fi
insotite de un plic inchis ce se va introduce in plicul mare cu lucrérile si va purta acelasi motto, iar induntru datele
personale ale concurentului: numele, data nasterii, profesia, adresa exactd, telefonul, e-mailul si o scurtd prezentare a
activitatii literare. Pe plicul mare, in loc de numele si adresa concurentului se va trece doar motto-ul.

Juriul, format din personalitdti marcante ale literaturii din Romaénia si Republica Moldova , va acorda urmdtoarele
premii: Marele Premiu ,Grigore Vieru”- constind in publicarea volumului in 300 exemplare

Premiul I - 500 lei, Premiul II - 400 lei; Premiul III - 300 lei, Mentiune - 200 lei

La acestea se vor adduga premiile unor importante reviste literare din Romaénia si Republica Moldova.
Grupajele de poeme premiate vor fi publicate in Cartea festivalului.
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corespondenta din Lisabona

Cand un clujean se integreaza
scenei jazzistice newyorkeze

B Vissil Mihaiu

Tuba Project evoluand in cadrul celei de-a patra Stagiuni Muzicale Roméne in Portugalia/2011, organizatd de
ICR Lisabona. De la stdnga la dreapta: Lucian Ban, Alex Harding, Bruce Williams, Bob Stewart, Derrek Phillips

uba Project e o formatie fondatd la New

York, de citre pianistul romén Lucian Ban,

impreund cu saxofonistul Alex Harding,
citre mijlocul primului deceniu al secolului 21.
Clue-ul acestui proiect constd in invitarea
notoriului tubist de jazz Bob Stewart ca principal
punct de referintd al cvintetului. Idee salutard, ce
permite celor cinci ,complici” sa se eschiveze de
la rutina unei estetici epigonice, indeobste drapate
sub comodele reflexe conditionate de tip
mainstream. Aducand in prim-plan un instrument
ce a acompaniat de la bun inceput istoria
jazzului, Ins3 a rdmas aproape intotdeauna in
penumbrd, Tuba Project mineaza habitudinile
comode, schimbé perspectivele, creeazd un efect
de distantare, oarecum similar
Verfremdungseffektului cultivat de Bertolt Brecht
(alminteri, intim colaborator al unui compozitor
cu indeniabile filiatii jazzistice - Kurt Weill -
impreund cu care a conceput Opera de trei
parale). Pastrdnd comparatia, s-ar putea afirma ca
muzica propusd de Tuba Project 1i prezintd
ascultitorului configuratii estetice mai mult sau
mai putin familiare, inséd le remodeleaza sub o
noud lumind. Jar aici intervine personalitatea
fiecdruia dintre cei cinci muzicieni: pe langa
amintitul Stewart, la tub&, evolueazi Derrek
Phillips la baterie, Bruce Williams la saxofon alto,
Alex Harding la saxofon bariton si Lucian Ban la
pian (electric si acustic).

Ban este primul jazzman romén afirmat pe
scena ultracompetitivd a principalului megalopolis
din patria jazzului. Dintre reusitele sale, soldate
cu turnee transcontinentale si albume
discografice, meritd retinute colaborarile cu
muzicieni de talia unor Barry Altschul, Sam
Newsome, Mat Maneri, Mark Feldman, Tony
Malaby, Ralph Alessi, Abraham Burton, Nasheet
Waits, Jorge Sylvester, John Hébert, Brad Jones,
Badal Roy s.a. Pianistul, compozitorul si aranjorul
ndscut si format la Cluj si-a manifestat
creativitatea atdt In cadrul formatiilor sale
newyorkeze - Tuba Project, Elevation,

Foto:  Carolyn Appel

Asymmetry - cit si prin ambitioase lucrari de
anvergurd, concepute ca sinteze intre ethos-ul
muzical roménesc si spiritul universalist al
jazzului: The Romanian-American Jazz Suite si
Enescu Re-Imagined.

Tuba Project propune o muzicd exuberant,
vitald, policromd, ferm ancoratd in solul traditiilor
jazzistice afro-americane, intr-o originald mixturd
cu insertii provenite din spatiul latinitatii
orientale. Din punct de vedere stilistic, se poate
vorbi despre o expresie rafinatd a eclectismului
postmodern, reunind elemente de avant bop,
blues, groove, surprinzitoare intorsdturi de frazi
purtdnd amprenta lui Thelonious Monk, dar si
asimetriile ritmice gi prospetimea perceptiei
acustice de sorginte carpato-danubiand. Rezultd
un spectacol de ferventd comuniune intre
muzicieni si spectatori, o autentic celebrare a
virtutilor jazzului. Pe langa virtuozitatea lor
individuald, componentii cvintetului exceleaza si
in materie de interactiune in cadrul procesului de
improvizatie pe viu. Nu e de mirare, avind in
vedere briantul credit artistic de care dispun.
Astfel, Bob Stewart este “reformatorul tubei”,
care a reusit sa aducd greoiul instrument in prim-
planul actualitdtii jazzistice, conferindu-i suplete si
relevandu-i expresivitatea. Lista colaborarilor sale
are aspectul unui Hall of Fame: Charles Mingus,
Gil Evans, Carla Bley, David Murray, Taj Mahal,
Dizzy Gillespie, McCoy Tyner, Arthur Blythe,
Freddie Hubbard, Don Cherry, Nicholas Payton,
Wynton Marsalis, Charlie Haden, Lester Bowie...
In prezent, Bob Stewart rdméne la fel de
omniprezent ca interpret, insd are si o sustinuta
activitate ca profesor la Julliard School din New
York si ca Distinguished Lecturer la Lehman
College.

La randu-i, Alex Harding da strélucire altor
doud instrumente din zona registrului grav -
saxofonul bariton si clarinetul-bas. Nici referintele
sale nu sunt mai prejos (doar cd marcate de cele
vreo doud decenii diferentd de varstd fatd de
Stewart): Yusef Lateef, Julius Hemphill, Muhal

Richard Abrams, Craig Harris, Lester Bowie,
Frank Lacy, Hamiet Bluiett, Oliver Lake, Greg
Osby, David Murray Big Band, Sun Ra Arkestra,
B.B. King...

Formatia e intregitd prin contributiile, la fel de
insufletitoare, ale lui Bruce Williams / sax alto
(cu stagii in faimoasele World Saxophone
Quartet, Count Basie Orchestra, Roy Hargrove
Group sau Lincoln Center Jazz Orchestra) si
Derrek Phillips / baterie (maestru al percutiei,
acompaniator al cintdretei Norah Jones, apropiat
al saxofonistilor Joshua Redman si Sam Newsome
etc.).

Despre albumul Tuba Project, editat in 2006
la casa americand CIMP Records, criticul
american Budd Kopman scria, in All About Jazz:
,Cu Tuba Project, pianistul Lucian Ban si
baritonistul Alex Harding au realizat un album de
o energie cu totul speciald, bluesy si adeseori
extatic. Avandu-l aldturi pe cel mai mare exponent
al tubei In jazz, faimosul Bob Stewart, cei cinci
au reusit un album iesit din comum, inspirat de
new orleans, funk blues si second line - un
deliciu, atdt pe CD, dar mai ales live...”

Pot confirma asertiunea din urmd, intrucit
avui privilegiul s& asist la ambele concerte din
vara 2011 sustinute de Tuba Project in Portugalia,
ca parte componentd a Stagiunii Muzicale
Romaéne in Portugalia, organizatd de Institutul
Cultural Romén din Lisabona si ajunsd la cea de-a
patra editie. Urmdrindu-i pe muzicieni, incepand
din culise, am constatat neasteptatele insusiri...
diplomatice ale lui Ban. Desi pe scend el isi
asumd mai curdnd un rol de ,revelator armonic”
al companionilor de actiune, implicarea sa in
stabilirea unor strategii de interpretare - in functie
de conditiile totalmente diferite din cele doud
locatii (intai, la festivalul Musicas do Mundo de
la Sines, iar apoi la Museu do Oriente din
Lisabona) - mi s-a parut decisivd. In cadrul
primului concert s-a mizat masiv pe un repertoriu
dinamic, quasi-dansant, in care tuba amintea
primordial de rolul pe care il jucase in acele
marching bands de la inceputurile genului. In
portul unde s-a ndscut Vasco da Gama, impresarul
Carlos Seixas reuseste sa polarizeze - in fiecare
vard, de zece ani Incoace - interesul citorva bune
mii de spectatori, oferindu-le spectacole dintre
cele mai interesante aduse din intreaga lume. In
vara 2011, Tuba Project s’a afirmat la Sines ca un
moment de varf din istoria acestui megafestival.

La Museu do Oriente - o institutie de referinti
intr'o tard cu certd vocatie muzeisticd - Tuba
Project a prezentat un program totalmente diferit,
atat ca atitudine, cat si ca substanti. Desi
precedenta evolutie se terminase abia la cinci
dimineata, iar voiajul de la Sines la Lisabona a
durat peste doud ore, In seara aceleiasi zile
muzicienii au evoluat la potential maxim. In sala
de concerte, admirabil structuratd arhitectural, am
fost regalati cu o revirsare continud de
creativitate, un imprevizibil caleidoscop stilistic, o
succesiune de teme si variatiuni configurate si
de(s)compuse spontan, asemenea insusi fluxului
vietii. Calitatea muzicii §i succesul inregistrat in
fata reticentului public lusitan m-au determinat si
scriu o cronica aparte, dedicatd ambelor
spectacole antementionate. Sper s-o pot publica
cat de curdnd (eventual, in paginile Jazz Context,
pe care le ,pistoresc” lunar, din 1990 pani azi, in
revista-sord, Steaua). Asadar, cum s-ar zice pe
limba maternd a jazzului, stay tuned...
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Mitul care schimba mitul

. Claudiu Groza

Dimenz Aron, Kollo Csongor si Molnar Levente

3 racula n-a fost vampir” este una din
replicile-cheie din Draculatura sau
- proiectul Brand Stroker, prima premierd a

noii stagiuni de la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, prezentati in 18 septembrie la Casa Tranzit
in cadrul Proiectului Teatral International
"Emergency Entrance”. Spectacolul a fost montat
de Robert Lakatos, cunoscut regizor de film (mai
ales cu premiatul Bahrtalo!), debutant insa pe
scena de teatru, iar scenariul are la bazi o
documentare realizati impreund cu o altd
cineasts, Cecilia Felmeri. Rezultatul este un
spectacol In care fictiunea si realitatea se
impletesc, insd ambele au o anume ambiguitate
semanticd.

Povestea se incheagd in jurul unui director de
cdmin cultural, care a compus un imn de
celebrare a virtutilor eroice ale lui Vlad Tepes,
nedreptatit de postura de personaj literar. "Cartea
lui Stroker (!, cuvantul are in englezi si niste
conotatii licentioase) mi s-a parut niste aberatii”,
declard la un moment dat personajul, decis sa
inalte in fata cladirii pe care o conduce un
monument in cinstea eroului. Drept pentru care
se porneste sd caute "modele” pentru cei trei
ticalosi ce ar figura "trasii in teapd” ai
nemilosului, dar dreptului voievod. Asta in timp
ce sotia-secretara sa, Gennifera, pune la punct,
impreund cu misteriosul "oficial” Costi, proiectul
"european” din care sd vind finantarea
monumentului. Alte citeva personaje graviteaza
in jurul actiunii, de la tanti Kati, cea care vede in
adulterul Genniferei o posesiune a acesteia de
citre diavol, la nea Dobrin, patriot pitoresc, la
Anita, sprijinitoarea familiei din Italia, unde
lucreazd mai mult sau mai putin legal, ori la
Grotta, avocatul care vine si despigubeasca
familia Anitei dupi moartea ei accidentald. In
cele din urmd, acesti bani vor asigura implinirea
visului de a oferi romanilor si lumii "adevirata
istorie a lui Dracula”; ca erou national si furnizor
de beneficii turistice locale.

Spectacolul aldturd scene rizibile - precum
monologul lui nea Dobrin - cu altele atroce - in
secventele documentare video ce apar adesea, dar
si cu un climax emotionant, spre final, in care
idealismul rural se combind cu dimensiunea strict

Foto: Biro Istvan

sl pur umani a vietii banale, a suferintei de care
te poate scipa, precum un idol aproape zeiesc,
"mantuitorul” Vlad Tepes. Un mit e inlocuit de
altul, fard ca, in fond, osia lumii si-si schimbe
rotatia.

Decorul este mai degraba eficient decat
pregnant - o masd si niste scaune - insd dinamica
spectacolului e asiguratd de proiectiile video -
imagini statice sau reportaje. Fluenta actiunii
scenice are uneori sincope, dar nu in asa masurd
incat sd obtureze ritmul. E mai degraba o
problema de rulaj al spectacolului pani la
obtinerea vitezei potrivite. O problema ar fi insd
eclerajul, uneori prea "umbros”, din cauza
conditiilor tehnice de la Casa Tranzit, astfel ci
autorii ar trebui sd gadseascd eventual solutii
pentru reprezentatiile din alte spatii.

Draculatura e un spectacol interpretat foarte
corect, fard ca vreunul din actorii distribuiti -
Dimeny Aron, Laczo Julia, Kollo Csongor, Molnar
Levente, Panek Kati, Farkas Lorand sau
Gyorgyjakab Eniko - s3 se remarce in mod
deosebit fatd de echipa. Jocul lor poate parea
uneori chiar ilustrativ, insd impresia e nedreapta.

Laczo Julia si Pamek Kati

Fireste ca partea video are un impact vizual mult
mai mare, si datoritd pitorescului personajelor
reale, si datoritd cadrajului ori pur si simplu
contextului strident. Asta nu inseamnd insa ca
interpretii de pe scend ar fi mai estompati, ci
doar ci unul din codurile semantice e mai lesne
sesizabil. Actorii s-au achitat absolut onest de
partiturile scenice, oferind Intr-o cheie mai find
exact contrapunctul de care era nevoie. Nu se
poate nega, pe de altd parte, ca regizorul Robert
Lakatos nu a exploatat mai bine registrul in care
e mai experimentat, cel cinematografic.

Dupa pirerea mea, Draculatura si-a atins
foarte bine telul artistic in conformitate cu
obiectivele proiectului "Emergency Entrance”. E
un spectacol scurt, dinamic, localist fard a fi
provincial, cu deschidere spre orice tip de
receptare si o dimensiune documentard care-]
ageazd onorabil in zona demersurilor teatrale
extrem-contemporane, cu subtext social.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj a gdzduit
intre 11-19 septembrie si un atelier teatral in
cadrul Proiectului Teatral International
"Emergency Entrance”, la care este partener
aldturi de Teatrul National din Grecia - Atena,
Teatro Garibaldi din Palermo, Teatrul National
Habima din Israel, Teatrul National din Praga si
Teatrul din Graz. Proiectul va avea ca rezultat
sase productii care dezbat problemele cu care se
confruntd societatea zilelor noastre: migratia,
munca ilegald, prostitutia fortata.

La atelierul clujean au luat parte regizorii
Giuseppe Massa, Yiorgos Paloumpis si Robert
Lakatos, precum si actori ai trupelor din Atena,
Palermo si Cluj, "interactiunea” lor
concretizdndu-se Intr-o scurtd reprezentatie care a
spart barierele lingvistice, dar a evidentiat intr-un
mod aproape pedagogic, as spune, fracturile de
comunicare ale societdtii contemporane, din ce in
ce mai frapante, In ciuda, sau poate tocmai
datoritd mecanismelor globalizarii.

Cele sase spectacole ale proiectului
"Emergency Entrance”, desfdsurat cu sprijinul
Uniunii Europene, prin Programul Cultural 2007-
13, in colaborare cu Uniunea Teatrelor din Europa
(UTE), vor fi prezentate la Graz, in ianuarie 2012.
O parte din ele ar putea figura si in programul
Festivalului Interferente de la Cluj, la finele anului
viitor.

Foto: Biro Istvan
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Simetrie & spontaneitate

. Aglika Stefanova-Oltean

Noche Bach

creatie coregraficad in doud parti de Gigi
Caciuleanu

Mugzica: J. S. Bach

Concept scenografie si lumini: Dan
Mastacan

Design si realizare costume: Leonel
Navarete, Monica Ruiz

Compania Nationald de Balet din Chile

rima mea intalnire cu arta lui Gigi

Céciuleanu s-a petrecut in 2006, prin

Simfonia fantasticd. La vremea aceea
tocmai descopeream cultura romand, printr-o
bursd post-doctorald la New Europe College,
in Bucuresti. Prietenii mei teatrologi romani
mi-au fdcut rost de o invitatie in ultima clip4,
cu scurta explicatie cd "Gigi e un nume in
dansul mondial, si stii!” Am luat vorbele lor
de bune si am admirat profesionalismul
spectacolului si pe celebrii Rdzvan Mazilu si
Dan Puric. Prezenta lor mi-a distras insd
atentia de la conceptia coregrafica.

Acum, dupé cinci ani, a doua mea Intilnire
cu arta lui Gigi Caciuleanu, la Cluj de aceasta
dat, in cadrul "Intalnirilor JT1”, mi-a prilejuit
comunicarea reald cu creatia sa si m-a ficut
sd- Inteleg talentul si stilul specific. Noche
Bach - un spectacol in care "vedetd” e muzica
lui Bach, in timp ce dansatorii sunt
"elementele interne ale unui orologiu” - ne-a
transpus, ferm dar delicat, convingator, fara
agresivitate ori detalii pretentioase, intr-o lume
fantasticd a gandirii pure si a unui demers
artistic categoric. Doar un artist experimentat,
care a trecut succesiv prin scoala avangardei si
prin cea a dansului traditional, poate crea un
spectacol atat de echilibrat, de stabil si de
limpede articulat. Scenariul spectacolului este
original, dar nu pretentios, simtim mai degraba
admiratia pentru geniul lui Bach si dorinta
corpului actorului de a materializa muzica - "o
muzicd pe care si Dumnezeu se joacad”
(interviu Catdlin Sava cu Gigi Céciuleanu,
www.liternet.ro).

Elementele de dans clasic se estompeaza
subit, gesturile rimén incomplete, ca si cAnd

dansatorul incepe dintr-o datd sd se gadndeasca
la altceva si intrd spontan intr-o comunicare
liberd si destinsd cu partenerul care-i danseazd
aldturi. Se simte un ritm comun, in care
accentul cade mai putin pe puritatea miscarii
si mai mult pe armonia emotionald dintre
trupurile care se migc.

Spectacolul este construit cu o constiintd
geometrica aparte, care urmareste sa nu existe
spatiu gol pe scena. Dansatorii sunt grupati
atdt In prim-plan, cét si in planul indepértat al
scenei, repetand anumite miscari si figuri,
reamintindu-ne cite o temd muzicald si dand
impresia c3 fiecare corp este permanent si
puternic asociat cu altele, Intr-un mecanism
perpetuu si perfect echilibrat.

Fetele dansatorilor zdmbeau adesea - era
expresia fericirii de a fi impreund, de a fi parti
ale "orologiului” divin, actionat de armonie - o
stare emotionald perfect transpusa vizual in
dansul cu franghiile ce leagd doud trupuri
intr-o superbd si stranie sculpturd. Noche Bach
celebreaza relatia cu celdlalt, respingadnd

solitudinea.

Coregrafia este marcat teatrald, narativa, in
cel mai bun sens al cuvintului - asta inseamna
cd toti actantii sunt interconectati prin corp,
minte si suflet. In anumite momente, trupurile
sunt aranjate in progresie aritmeticd ori
geometricd, ca si cdnd ar fi mari numere ale
unui algoritm. Apoi ele se imprastie si fiecare
se intoarce spre sine, intr-o formd de dans
stranie si unicd, pastrdndu-si zdmbetul.
Simetrie si spontaneitate - aceastd paradoxald
combinatie de energii face spectacolul semnat
"Caciuleanu” original si unic.

Mesajele transmise publicului sunt scurte,
clare, sugestive si incdrcate de emotie; unele
momente coregrafice sunt pline de umor.
Lungimea secventelor este mdsuratd cu
precizie, nimic nu e prea mult si nu lipseste
nimic din aceastd lume fantastica, perfect
echilibratd, in care nu exista spatiu vid.

E nevoie de o mare experientd emotionald
si profesionald pentru a crea un asemenea
spectacol; pentru a abandona Ego-ul
coregrafului in favoarea muzicii si a trupului
dansatorului; pentru a spune doar atat cat
trebuie si nimic in plus. $i, In cele din urma4,
pentru a atinge intelepciunea lui Picasso
despre mdisura si stilul artistic: "Nu conteaza
ce ai desenat. Conteaz ce nu ai desenat”.

Este intotdeauna interesant si vezi scoli de
dans din afara Europei. Compania Nationala
de Balet din Chile, fondatd in 1945, are un
tipar si un stil proprii. Dansatorii mi-au parut
mai liberi si mai putin sofisticati. Mostenirea
lor specificd, cultura migcarii si experienta lor
de scend aduce diversitate si prospetime in
contextul european. E si acesta un fapt care
contribuie la sunetul inconfundabil al acestui
spectacol.
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O anamneza necesara (IV)

. Ioan-Pavel Azap

el mai prolific regizor romén al primului

deceniu, mai exact spus al primului lustru

de dupa Revolutie, nu a fost, asa cum era,
poate, de asteptat, Sergiu Nicolaescu, ci... Mircea
Daneliuc! (Si azi, tot el este regizorul romén cu
cele mai multe filme realizate dupa 1989, in
ciuda unei pauze de opt ani intre Senatorul
melcilor si Ambasadori, cdutim patrie.) Din
pécate, din cele cinci filme turnate intre 1990/791-
2000 (A 11-a poruncd - 1991, Tusea si junghiul -
1992, Patul conjugal - 1993, Aceastd lehamite -
1994, Senatorul melcilor - 1995), poate fi retinut,
altfel decat secvential, doar Senatorul melcilor. A
11-a poruncs este eteroclit fard masura si fard
noimd. Dupd un inceput realist in fortd (arestarea
sosiilor lui Hitler si ale acolitilor sii la finele celui
de al Doilea Rizboi Mondial, ceea ce sugereazi
un proces - mai mult sau mai putin simbolic - al
dictaturii, al totalitarismului, in spetd al
Holocaustului), filmul amesteca neinspirat genuri
si stiluri cinematografice carora nu reuseste sa le
dea coerentd, s3 le justifice aldturarea: realism
frust, teatralitate, suspans etc. Mai grav pentru
demersul ideatic al lui Daneliuc este faptul c,
desi porneste de la premisele amintite, filmul se
doreste a fi, in final, o condamnare a
comunismului, cu trimiteri directe la sistemul
concentrationar romanesc, respectiv la Fenomenul
Pitesti, ceea ce se potriveste cu naratiunea ca
nuca-n perete. Desigur, existd similitudini intre
cele doud sisteme, o stiam inainte de a ne-o
spune Daneliuc, dar a le amesteca in modul
acesta poate deveni grotesc, chiar hilar. O scuzd
ar fi ci scenariul a fost scris inainte de 1989,
cand anumite lucruri nu puteau fi spuse clar, dar
nu poate fi scuzat faptul ci nu a fost “ajustat”
dupa. Dacd Daneliuc ar fi adaptat scenariul la
noile conditii, de exprimare liberd, existau sanse
foarte mari ca A 11-a poruncd sa fie un titlu de
referintd al cinematografiei roméane, si nu doar al
deceniului in discutie. Tusea si junghiul, asupra
ciruia nu are rost si insistim, demonstreazi ci
Daneliuc nu are umor pe ecran; poate ci in viata
personald da, dar asta este o altd poveste.
Multdiscutatul si multadmiratul, la vremea lui,
Patul conjugal este un exemplu perfect despre
modul in care libertatea i-a zapdcit pe regizorii
romdni: Daneliuc, iardsi in postura de regizor-
scenarist, pare a-si pierde dupd doar citeva
minute (ca si in A 11-a poruncd, inceputul este
promitator) “uzul coerentei”, rezultatul fiind o
insdilare, un film urét la propriu, ostentativ, cu
un final de o incrincenare ridicold. Aceastd
lehamite este o peliculd “inertiald”, in trena
Patului conjugal, caldut, fard nimic remarcabil -
nici in bine, nici in rdu. Singurul film valabil din
aceasta perioadd este, asa cum spuneam,
Senatorul melcilor. Chiar dacd autorul se lasi
coplesit la un moment dat de poveste (de povesti,
de fapt: week-end-ul senatorului intr-o vild de
protocol, fostd, evident, a lui Ceausescu;
inaugurarea unei centrale eoliene, aceasta din
urmd pretext pentru senator de a se deplasa in
teritoriu pentru cateva zile de “odihnd activa”;
vizita neprotocolard a unei echipe de francezi care
filmeaza in zond; problemele sitenilor din
comuna din preajma vilei; un conflict interetnic
aldturat fortat celorlalte fire narative; un
“iluminat” care-si construieste o arci in varf de
munte - metaford cusuti cu atd albi), Senatorul...
este cel mai coerent, cel mai cu noimi film al lui

Daneliuc de dupa "90. Inconsecventa narativa a
regizorului-scenarist reflectd insdsi bajbaielile
epocii, ale momentului. Dar filmul este
cinematografiat corect, mesajul lizibil (trdim intr-o
lume, intr-o societate In care haosul este
dominant), realismul depaseste conjuncturalul (e
evident cd intotdeauna vor exista profitori si
abuzati; conflictul cu tiganii nu este ceva specific
doar anilor '90; sexualitatea, a senatorului in
spetd, este un atribut al puterii s.a.) si, in plus,
beneficiazd de aportul unui actor urias: Dorel
Visan, care duce in spate nu putin din greul
filmului. Asadar, in ciuda prolificitatii, Mircea
Daneliuc se dovedeste a fi mult mai putin
prezent cinematografic in acesti ani de libertate
de expresie, de manifestare, decit in anii
predecembristi, in care rateurile sunt neglijabile si,
mai ales, mult mai putin compromititoare.

Dar nu Daneliuc a dat filmul cel mai bun al
deceniului (reamintesc cd ma refer, deocamdat3,
doar la regizorii care au ficut film si inainte de
1989; precizez, iardsi, cd Lucian Pintilie este un
caz special, de care ne vom ocupa separat); am
inceput cu el pentru ca este cel mai spectaculos,
cel mai dinamic, cel mai nervos - la propriu -
regizor al momentului, imposibil de ignorat in
contingent, greu de retinut, cu titlurile postdecem-
briste, in perspectiva timpului, a istoriei filmului
romanesc. Altii - pe langd Nicolae Margineanu,
despre care am scris in numarul precedent al
Tribunei - sunt regizorii care depasesc contingen-
tul si realizeazd acum opere de referintd, nu
numai In filmografia proprie, ci si in “portofoliul”
cinematografiei roméne, respectiv loan Carmdzan
si Radu Gabrea.

Prin Casa din vis (1991/1993), Ioan Cirméizan
confirma stralucit ceea ce primele sale filme
anuntau. Regizorul viguros si autentic din
Tapinarii (1982) si Lisca (1983) - (Sania albastrs -
1986 este un accident In filmografia regizorului,
din p&cate cu repercursiuni dramatice peste
decenii) - reuseste aici un echilibru perfect intre
dramaturgia (poate prea) “mustoasd”, plind de
sevd a lui Fanus Neagu - scenarist prolific, dar
destul de rar transpus cinematografic cu
sobrietatea benefici a lui Cirmizan (Radu
Gabrea realizeazd, In Dincolo de nisipuri - 1973,
o foarte bund ecranizare dupa romanul Ingerul a
strigat, preludnd si elemente din nuvela ce d&
titlul filmului) - si rigoarea demersului
cinematografic: “[Carm&zan] preferd poezia
soaptei. [...] Bizareria caligrafici a scriitorului si-a
gasit, ca si In Lisca, un tdlmdcitor ideal in
Cirmdizan.” (Tudor Caranfil, Dictionar de filme
romdanesti, Bucuresti-Chisiniu, Ed. Litera
International, 2002, p. 34). In anii postbelici,
undeva intr-un sat din zona Bréilei, Capaldu
(Gheorghe Dinicd) isi conduce familia dupa
principii ancestrale, prea putin incomodat de
mersul istoriei, parnd s& ignore prefacerile din
jur. Dar mentalitatea universului rural se schimba,
autoritatea capului familiei este pusd sub semnul
intrebarii, sfarsind prin a fi contestatd fard drept
de apel. Cand C&péliu 1si insoard unul dintre fii
(Horatiu Mal&ele), debil mintal, cu o (prea)
focoasd codand (Maia Morgenstern), o face in
virtutea dreptului sdu de a conduce si organiza
familia cum crede el c& e mai bine. Sensibil la
nurii tinerei nurori, pe langd tata-socru, este si
celdlalt fiu al batrAnului (Dan Bid4rdu). Relatia

loan Carmaézan

celor doi cumnati este frustd si amorald. Nimic
idilic sau tragic, regizorul evitd extremele, totul se
desfasoard sub semnul unui firesc acceptat de
comunitate: catd vreme cei doi pdstreazd
aparentele, respectdnd un cod nescris, ordinea
lumii nu este tulburatd, perturbatd. Asa cum
spunea si Marin Preda, nu prin blandete si idilism
a existat si supravietuit ruralul, ci, dimpotriva,
prin duritate si inflexibilitate. Dar lumea satului,
asa cum o stia Capalau, se destramd, cu, sau, mai
ales, fard voia lui. Cei doi indragostiti incalcd
regulile codului rural si isi iau lumea in cap,
pérédsesc satul si ajung pe un santier. $i dintr-o
datd Casa din vis depdseste “limitele” unei povesti
sdtesti: istoria pe care o ignord batrdnul Capéldu
isi vede de ale ei, i rdpeste - prin alternativa pe
care o oferd: plecarea din sat spre un rost, nu
doar ca solutie disperatd -, in plan personal,
autoritatea, In plan general, chiar sensul
existentei. Peste ani, cei doi revin in sat, la
aniversarea unei varste rotunde a batrdnului. Sunt
casitoriti si au un copil. Ranile vechi sunt, daci
nu vindecate, cel putin cicatrizate, drama
familiald - si, prin extrapolare, cea a unei
comunitati, respectiv a celei rurale - pare a fi
“clasatd”. Dar (de-acum cu adevérat) bitranul
Capaldu accepti sirbdtorirea ca pe un simulacru,
o palidd umbrd a respectului de altddati al
clanului, iar restul familiei pare a- face jocul, mai
mult sau mai putin fatis. Si pasiunea celor doi
indragostiti de pe vremuri este “domesticitd”,
atitudinea lor sugerdnd mai degraba o tolerare
reciprocd, decit o implinire a vechii patimi.
“Casa” din vis riméne doar un vis. O lume, un
univers - deopotriva familial si social - se
destrama ineluctabil. Vremea patimii a trecut, a
rdmas doar cenusa visului, a iluziilor de altidata.
Pe langa cinematografierea de mare tinutd, prin
care loan Carmazan 1si asigurd un loc in “primul
raft” al istoriei filmului romanesc, Casa din vis
contine si cea mai frumoasi scend eroticd din
intreaga cinematografie romana: Maia
Morgenstern si Dan Badarau facand dragoste in
podul casei, peste sacii cu puf de géscd, printre
fulgii plutind alene in aerul imbibat de
senzualitate.
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Daca bobul nu moare

. Lucian Maier

ilmul lui Sinisa Dragin inainteazd pe doua

planuri. Unul real, din prezentul povestirii, in

care un tatd romdn isi cautd fiica rapita si
fortatd sa se prostitueze in Kosovo, iar un tatd sirb
isi cautd fiul mort in Roménia intr-un accident.
Celalalt plan, unul simbolic, recupereazd o poveste
de pe la Inceputul secolului al noudsprezecelea, in
care niste tdrani romani s-au straduit sd mute o
bisericd de lemn pe coasta unui munte. Au fost
nevoiti sd traverseze un lac inghetat, Insi gheata a
cedat, biserica a rdmas blocatd in acea sparturd si
primévara a coborit in adincul apelor. Legenda
spune c& biserica respectivd mai apare pe suprafata
lacului din cind in cind, ca o naluci. Cele doud
planuri ajung sé se imbratiseze in intilnirea
simbolicd a celor doi copii ciutati in realitatea de
pe ecran.

Dacd am putea sectiona filmul, dacd am putea
desparti secventele sale incit sd nu le judecdm prin
prisma rolului pe care il au in ceea ce inseamna
filmul acesta ca Intreg, atunci am putea retine ceva
din demersul lui Dragin. Traversarea unor parti ale
legendei bisericii blestemate aratd bine in imagine.
Taranii sint stringi in jurul bisericii cu animalele de
tractiune alituri si au In miini rude din lemn cu
ajutorul cdrora cauti si ridice si si urneascd licasul
de cult. Avem aici un simbure de magie, imagini
care pot fura ochiul si care indeamni la visare. Insd
si aceste imagini sint exploatate fard inteligentd in
film, in timp ce restul imaginilor constituie o
aduniturd de momente ratate, dezgustitoare, in
spatele cdrora pot fi citite o multime de pretentii
care vor si fie acceptate drept Impliniri artistice.

Uneori, un motiv care duce la pretiozitati
respingitoare std in faptul ci realizatorii de film
ingurgiteazd nemestecate creatii precum cele

semnate de Tarkovski si cred c& monumentalitatea
imaginilor sale dau caracter artistic proiectului din
care fac parte, nu lumea ginditd de autorul rus, o
lume care face posibile coerenta imaginilor
respective si sensurile care izvordsc din acestea.
Apoi, un alt motiv e dat de gindul cd daca in
realitate existd un fapt, atunci, ca s vorbesti despre
realitate, trebuie doar s3 pui pe ecran faptul
respectiv si vei cuprinde automat realitatea
respectiva in discursul tdu. Nimic mai fals!

Intr-una din analizele sale din Fiinta si neantul,
Jean Paul Sartre spunea cd nu existd actiuni
inumane. In misura in care ceva este infaptuit de
om, sau mdcar imaginat, fie si cel mai atroce lucru,
cea mai odioasd crimi, cel mai sinistru viol, el este
uman prin faptul cd e urmarea actiunii unui om.
Acesta e un lucru pe care il accept din start. Chiar
dacéd un fapt nu ma caracterizeazd pe mine sau nu
mi-a trecut prin gind, nu inseamna cd el nu existd
sau cd el nu este posibil. Nu Inseamna cd 1l reping
fiindcd nu e parte din experienta mea sau din felul
in care vad eu lumea. Asadar, ideea nu e cd pe
ecran se petrec fapte care oripileaza prin violenta
lor, prin lipsa de sperantd pe care o instituie, prin
puterea cu care lovesc psihicul spectatorului; si cd
resping filmul pentru c& e prea violent sau cd e
dintr-o lume pe care experienta mea cotidiand nu a
cuprins-o. Problema acestui film (si a altora ca el)
std in faptul ci nu reugesc s plaseze violenta
aceasta Intr-un cadru coerent, care si o explice si s3
o facd acceptabild ca propunere, incit s& nascd
intrebari si preocupdri reale dupd vizionare.

Daci in realitate un barbat isi violeazi fata -
cazul austriacului care si-a sechestrat fiica vreme de
doudzeci si patru de ani si a avut sapte copii cu ea,

de exemplu - nu inseamnd c3 imediat ce apare pe
ecran un bdrbat care Isi violeaz3 fiica, gestul acesta
cinematografic are sens si e motivat. Nu inseamnd
cd prin asta lumea aceea adevirati in care se petrec
astfel de lucruri e suspendatd pentru a putea fi
dezbatutd. Lumea reald are ritmul ei si in spatele
unui gest e o intreag3 istorie care il face posibil. S3
presupunem ca e cineva prezent cu o camera in
fata gestului respectiv. Difuzarea in public a acelui
gest Inregistrat nu poate fi motivatd numai de
faptul ca gestul e real, iar aparatul de filmat a fost
martor. Trebuie descoperite lucrurile din spatele
gestului pentru ca acea inregistrare si poate fi
consideratd document. Altfel e un gest gratuit prin
care cineva doreste si socheze.

La fel si in film, nu corespondenta cu realitatea
trebuie ciutatd, nu gesturile care si copieze unu la
unu intimplérile din realitate. Ceea ce trebuie sa
construiascd autorii de film e o realitatedocument,
una a proiectului pe care il propun, o lume care nu
trebuie s& aibd semnele cotidianului, ci trebuie s&
aiba propriile semne, Intre care sa existe coeziune.
Odati ce are o naturd bine implementatd, realitatea
de pe ecran poate viza si poate determina realitatea
curentd. Pind atunci doar va oripila. Iar filmul lui
Sinisa Dragin o face in mod absolut. Atunci cind
Nicu o violeaza pe Ina, fiica sa, in timp ce lautarul
ii cintd frenetic la ureche, atunci cind Ina se arunca
in riu si apa acestuia se inroseste, atunci cind pe
ecran vedem tot felul de corespondente ridicole (in
debutul filmului biserica pluteste pe lac si, prin
cadrul usii ei, vedem Intinderea de ap&; mai tirziu
vedem o altd intindere de apd, fragmentatd de
cadrul usii unui closet de tard, ca s intelegm mai
bine diferenta dintre sfintenie si mocirld, dintre
suflet si trup), atunci cind licuricii lumineazi calea
spectatorului catre ldcasul sufletelor mutilate.

colationari

Marele si radiosul pacat

. Alexandru Jurcan

rlaine il strdnge pe Rimbaud in brate, in

patul radiosului pacat, in timp ce i se naste

primul copil. Desigur, pare scandalos, nu
strigdm In gura mare, numai ca tare mult ne plac
demitizarile, scormonirea in subterana
intimitatilor unor genii, adica... nici capra
vecinului nu a scdpat de inevitabil. CAnd Verlaine
l-a cunoscut pe Rimbaud a afirmat clar: ,L-am
urmat, a trebuit”. Apoi au apdrut vartejul, patima,
alcoolul, revelatia, evadarea, libertatea,
rostogolirea concretd pe pajisti, imitarea ludicad a
oilor, neglijarea familiei...

Verlaine a trait intre 1844-1896. Intre 1871-
1873 sti cu Rimbaud, ca in craterul unui vulcan
activ. In final, il rdneste cu pistolul pe iubitul
nonconformist si malefic, dup& care urmeaza
inchisoarea si stabilirea crezului religios. Rimbaud
isi continud cilitoriile primejdioase: caravane, tiri
indepdrtate, armata, traficul de arme...

Poloneza Agnieszka Holland realizeazi in
1995 filmul Eclipsd totald, cu Leonardo DiCaprio
(Rimbaud), David Thewlis (Verlaine), Romane
Bohringer (Mathilde), Dominique Blanc (Isabelle).
Unde a mai jucat Thewlis¢ In Harry Potter,
Nakad, sapte ani in Tibet... Uluitoare prestatia lui
in rolul lui Verlaine la vérsta pierderii echilibrului
si ratiunii. DiCaprio e perfect ca Rimbaud
névalnic, copilaros, agitat, revoltat, crud, cinic.

»Am decis sd fiu geniu”, afirmi el cu
dezinvolturd, stiind cd dragostea trebuie s fie
reinventatd, deoarece - crede el - cuplurile sunt
legate prin egoism si spaime diverse. Vrea si fie
original 1n creatie, ca in viatd: ,Ca si fii mare
poet, trebuie sd experimentezi cu propriul trup”.
Régéie, fumeazd, face pipi pe manuscrisul unui
grafoman, pe care-l numeste ,rahat autentic”. Intr-
o zi decide sd nu mai scrie, pentru ci ,totul a
fost spus”. Vrea soare, ocean, eternitate -
,maestrul ticerii voi fi...”.

A Invatat ceva Rimbaud de la Verlaine¢ Da.
yEu stiu CE sa spun, tu stii CUM s& spui... asta
am invitat de la tine”. Verlaine oscileaza intre
Rimbaud si sotia Mathilde, care il atrage doar
fizic, careia ii aprinde parul de cateva ori, dintr-o
bizard disperare, apoi se spovedeste lui Rimbaud
cu o toropeald beatd: ,Nu i-am mai dat foc de
joi”. La replica de fatd, orice zambet Ingheata.
Filmul Agnieszkai Holland convinge si
emotioneazd, fard urme moralizatoare. Dezbate
inteligent, fird sd socheze prin scene gratuite.

In final, il mai l3sdm pe Rimbaud s3
strdpungd palma lui Verlaine, testdnd iubirea
totald, ca o eclipsd de ratiune si sd spund:
JIncercarea mea de a cuceri lumea m-a adus
aici..., ca slugd a unui poet imbatranit, chel, urat
si betiv. Eu sunt aici, fiindcd am ales, dar tu...

e A T

EGLIPSE

pentru cd ai nevoie de sex si de bautura”. Nici el
nu credea ce spune, cu sigurantd. Eclipsa aceea
totald le-a redat congtiinta de sine, in adevirul ei
incomod, dar etern.

|
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Simtul si umorul

Janos Szantai

n urma unui studiu aménuntit, de peste 40 de ani,

al picturilor rupestre de la Altamira, Lascaux,

Niaux, Raffignac si Pech Merle, un grup de
cercetdtori britanici a dovedit: omul pesterilor nu a
avut simtul umorului. Pe bibeste: homo neanderthalis
de pilda nu a avut motiv sa rada. E lesne de inteles:
pentru dezvoltarea oricdrui simt este nevoie de un
stimul. Or, de pild4, un tigru cu colti sabie nu a
stimulat in mod obligatoriu simtul umorului. $i nu
existau In vremurile acelea nici politicieni, lupte de
partid, gindrii bisericesti, scandale de coruptie sau
crize economico-financiare care l-ar fi putut face pe
un Zorba contemporan sd rddd in hohote.

Apoi a trecut ceva timp, motorul evolutiei a
inceput s bubuie si a aparut rasa bestiald homo
sapiens sapiens, s-au format triburi, state, caste, insti-
tutii, indivizi si individualititi, si imediat au aparut si
motivele de ris. $i oamenii au si profitat de ocazie.
Au rés de Platon, de pild3, cand acesta - pornind de
la o greseald de logici destul de mare - a legitimat
practic casatoriile intre frati, in acelasi timp negandu-le
vehement. Pe scurt, simtul umorului a scipat de sub
control si pluteste In jurul nostru si astdzi, de pilda pe
acesti pereti.

Exemplarul homo sapiens sapiens numit Elemér
Konczey e plin de simtul umorului pané la refuz. Pe
deasupra, apartine subspeciei de grafician, deci se pri-
cepe la desen. Da’ tare de tot. Presupun ca nu este
nevoie de o diplomd tip "Stefan Gheorghiu” ca sd ne
dam seama c& prin imbinarea celor doud elemente
mentionate - simtul umorului si desenul - numitul
homo sapiens sapiens are la indeména un gen al artei
plastice, caricatura, cu ajutorul cdruia - ca si nu lasam
nici locul comun deoparte - poate ardta o oglinda

strambd societatii, civilizatiei, culturii, politicii
timpurilor prezente. lar noi, privitorii, ridem, ce s&
facem si noi. Cu toate ci stim: de multe ori ridem de
noi ingine. Desigur hybrisul incriptat cvasi-genetic ne
ocroteste, zicAnd ci na, dsta nu sunt eu, dstadi vecinul.

Ceea ce face aceastd expozitie a lui Kénczey dife-
ritd de celelalte: de data aceasta autorul nu se opreste
la banala oglinda strimba. Creeazd un tapet sau o
fatd de masa din caricaturile sale desenate cu stiloul
imbibat in umor ba iertitor, ba ucigitor. $i prin
aceastd prelucrare creeazd o situatie socantd. Pentru cd
unde este locul tapetului si fetei de masa¢ Na, unde¢
Nu, nu in muzeu. Nici in cotidian. In casa ta, dragd
cetitene. Konczey isi aseazd umorul sdu ba iertator,
ba ucigitor, cu o loviturd de maestru, in ciminul cel
dulce. Desfésoard un atac viral-umoristic impotriva
sanctitatii burgheze a principiului ,Casa mea e cetatea
meal” Omule, nici acasd nu mai esti in siguranta. Pai,
sd nici nu fii, daci esti cum esti. Oriunde te uiti,
tapetul strdmb, fata de masd strdmba iti fac o gri-
masd, provocAndu-ti rdsul, dragd cetitene, desi tu
simti, dacd nu stii, cd e o problema cu rasul asta, in
ceea ce priveste subiectul rasului. Desigur, existd si
astdzi indivizi lipsiti de simtul umorului. Oameni de
pesterd. Sunt si ei homo buni, cetiteni dragi, dar ce
sd facd dacd s-au oprit din dezvoltare. Nu pot sa rada.
In ceea ced priveste, nu le putem oferi prea multe.
Conform datelor existente, orice organism expulzeazi
reziduurile restante. Care va si zic3, vor ajunge in
pragul extinctiei. Dar nu-i bai, Elemér Kénczey va fi
prezent si la inhumarea lor. Va organiza pentru ei o
inmorméntare hazlie. Amin!

(text rostit la vernisajul expozitiei de la finalul lunii

august 2011) u

Arca lui Konczey

. Claudiu Groza

3 esenul cu Noe aflat intr-o arcd burdusiti cu
saci de banet in timp ce animalele stau pe mal
. perechi-perechi, derutate, iar el le face semn

din umeri mi-a provocat hohote de rs la vernisajul
expozitiei de caricaturd a lui Elemér Konczey, deschisa
la finele verii la cafeneaua Insomnia din Clu;j.

Autorul a ales o manierd atipicd de a-gi prezenta
numeroasele lucrdri, imprimate pe uriase coli de hartie
si lipite pe zidurile cafenelei, ori aflate, in dimensiuni
mai mici, pe mese, fiecare coald contindnd cateva zeci
sau chiar sute de desene. Efectul e bine urmarit, pen-
tru cd senzatia de aglomeratie vizuald te obligd sa
"vénezi” Intreaga foaie, ca si nu-ti scape vreun desen
smecher.

Elemér Konczey este unul dintre cei mai acuti
desenatori satirici din noile generatii de artisti vizuali.
Universul sdu combind critica sociald cu un umor
negru subtil, dar extrem de percutant, in care conditia
individului, relatiile conjugale sau familiale, obsesiile
contemporane devin pretexte pentru o privire care
"vede” mai mult decit vedem noi, privitori banali, in
hiurile realititii. In garderoba fieciruia, de pilds,
Kénczy vede "un accesoriu indispensabil”: streangul.
In aceeasi linie, pe stradd, imbricat decent cu costum
si cravatd si purtdnd in méand servieta de serviciu, de
ce nu te-ai putea intersecta cu un personaj cu glugi,

carand in dreapta un recipient aproximativ paralelipi-
pedic¢

Franzela second-hand, banii de pensie ce inchipuie
un fisic-sicriu sau copilul care e un "pet”, precum pisi-
ca ori canarul, sunt o parte din contururile orizontului
social al creatiei lui Kénczy. Autorul nu este insa
mereu un critic al societatii, ci adesea se ipostaziazi in
observator ghidus al mediului ambiant, compunand
desene de un ludism care provoaci instantaneu rasul.
Prezervativul hitech, pe care scrie "loading”, cuplul
"teleghidat” de un Cupidon nistrusnic, WC-ul cu cen-
turd de sigurantd, ceasul care aratd "acum” sunt
asemenea "gratuitdti”, nu facile insd, intrucit au in
subtext o anume incdrcaturd simbolica.

Ce surprinde in desenele lui Kénczy este
inventivitatea fdra limite, capacitatea de a transforma
orice subiect intr-un eveniment unic, hiperbolic,
simbolic, fie in dimensiune ontologici, fie intr-una
rizibild. E greu de rezumat, din cauza numdarului
impresionant de lucrdri - o parte adunate in 2009 in
albumul "Ratiune”, care cuprinde 365 de desene - ce
ar defini "patternul” lui Kénczy. As zice totusi cd
agerimea cu care priveste el lumea, spre deosebire de
lenea privirii noastre, este amprenta caracteristica a
autorului clujean.
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