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Zilele revistei Familia
editia 21, 30 septembrie - 2 octombrie

. I.-P. Azap

evista Familia a fost infiintatd de losif
RVulcan la Budapesta, in 1865, avand

drept obiectiv rdspandirea culturii
romane in Transilvania si cultivarea limbii
romdne si a constiintei nationale. Ea si-a
respectat, de aproape un veac si jumadtate,
principiile initiale, fiind (si) in momentul de
fatd una dintre cele mai prestigioase reviste
de culturd din Romaénia. Fird a intra in
amanunte, (re)amintim doar cd In paginile
Familiei a debutat Mihai Eminescu, in
numadrul din 25 februarie / 9 martie 1866, cu
poezia De-as avea..., iar printre colaboratorii
de seamd ai primei serii se numdra: Vasile
Alecsandri, Timotei Cipariu, Dimitrie
Bolintineanu, Aron Densusianu, Nicolae
Densusianu, Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Alexandru Vlahutd, Barbu stefanescu
Delavrancea, Duiliu Zamfirescu, St. O. losif si
multi altii. Tot aici a debutat, semnind cu
pseudonimul Boscu, si George Cosbuc, in
1884, cu o traducere din poezia lui Petofi
Séndor. In 1880 revista se muti la Oradea,
unde apare si azi. Tot fard a detalia, mai
spunem doar cd de-a lungul timpului revista a
apdrut In mai multe serii: seria I (1865-1906),
sub conducerea lui losif Vulcan; seriile a II-a
(1926-1929), a Ill-a (1934-1940) si a [V-a
(1941-1944) au aparut sub conducerea lui
M.G. Samarineanu; In 1965 este lansati seria
a V-a, sub conducerea poetului Alexandru
Andritoiu. Din 1990, revista este condusi se
poetul Joan Moldovan. Din 1991, revista
organizeaza in fiecare an ,Zilele revistei
Familia”, un reper important pe harta
intalnirilor culturale - literare, dar nu numai -
din Roménia.

Editia 2011 a ,Zilelor revistei Familia”, cea

de a 21-a, s-a desfdsurat intre 30 septembrie -
2 octombrie. Au rdspuns apelului amical al

editia a XXl-a

Mihai Sora

lui Joan Moldovan si al redactiei revistei:
Horia Bidescu, Adriana Barna, Viorel
Muresan, Alex Goldis, Daniel Siuca, Vasile
Leac, Vasile Dan, Viorel Marineasa, loan
Matiut, Petru M. Has, Gheorghe Mocuta, Ion
Muresan, Cornel Nistea, Aurel Pantea, Mircea
Stancel, Gavril Tarmure, Igor Ursenco, Rares
Moldovan, Vlad Moldovan, Ioan-Pavel Azap si
altii - pe care memoria de moment a sem-
natarului acestor rdnduri, care nu se doresc a
fi un ,opis” al celor prezenti, nu sii
aminteste, ceea ce nu Inseamnd cd sunt mai
putin pretuiti sau ignorati.

Deschiderea a avut loc in Sala Mare a
Primariei municipiului Oradea, prin
prezentarea invitatilor, urmatd de aniversarea
unei personalitdti de marcd a culturii roméne
- moment de varf al fiecirei editii a ,Zilelor

revistei Familia”. Anul acesta a fost sirbatorit,
omagiat, aniversat scriitorul si eseistul Mihai
Sora, cu ocazia implinirii varstei de 95 de ani.
A impresionat, In dialogul liber cu sala care a
urmat laudatio-ului sustinut de poetul Ioan
Moldovan, tinuta intelectuald, luciditatea, ele-
ganta si, nu in ultimul rand, farmecul discur-
sului maestrului Mihai Sora.

Ca de obicei, ,Zilele revistei Familia” au
fost animate, implinite, luminate de recitaluri
poeticesti, lansari de carte, dialoguri inter-
redactionale si, nu in ultimul, de taifasuri
scriitoricesti cu iz... mai mult sau mai putin
livresc.
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editorial

Trupul si sangele personajului

- Oana Pughineanu

n gand nu vine cand vreau eu, ci cand

vrea el... O maxima a lui Nietzsche,

indeajuns de cunoscutd incat sd fi fost
extrasd din contextul sdu mai larg, acel al
spulberarii oricdror presupozitii carteziene de a
gandi subiectul. ,Astfel, a spune cd subiectul «eu»
este conditia predicatului «gdndesc» Inseamnad o
falsificare a stdrii de fapt. [...] In aceastd privintd,
se rationeazd potrivit rutinei gramaticale”. Pe o
anume filierd, cultura occidentald nu a ficut decat
sd nege cit mai sofisticat cu putintd accesul
persoanei la sine Insasi. In timp ce aceastd negare
face furori in cdmpul artistic-literar, impanzindu-l
cu persoane cu atdt mai carismatice cu cat declard
mai plangacios cd nu se ,simt nic3ieri acasd”,
campurile etice, morale i ale justitiei se gisesc
adeseori in fata unor fundituri pe care le ocolesc
printr-o aplicare a legii, care, cel putin la o privire
,din avion” pare arbitrard. ,Nu e nimeni acasa”
(medierile i-au expulzat pe toti in spatii mai mult
sau mai putin virtuale) si totusi peretii
mucegdiesc, vesela se sparge, zgomotele sunt
asurzitoare. Se pare ci doar atribuirea vinei mai
face apel la subiect. O face ,falsificind starea de
fapt” sau ,potrivit rutinei gramaticale”¢ Sau
intrebarea e inutild: ,rutina gramaticald” nefiind
decit una dintre modalititile de a ,falsifica starea
de fapt”¢ Procesul a devenit o alegorie a gandirii
occidentale tocmai pentru ci a scos in evidentd
nu atit absurditatea atribuirii vinei unui ,subiect
plecat de acasd”, cat felul absurd de a identifica
,subiectul” ciruia i s-ar atribui vina. PAn& la urma
unica unealtd de identificare devine Numirea.
(Pand si un prozator luxuriant precum Proust
declara c3 povestirea a inceput s curgd doar dupa
ce a gisit Numele). Dacd am continua cu logica
de pand acum am ajunge sd sustinem c& actul
justitiar e unul asemanator Facerii: o putere
conexeazd un nume cu o faptd. Cu cét gradul de
generalizare (sau chiar universalizare) al Numirii
este mai mare, cu atit puterea este/pare mai
teribild (,Fiul Omului”... si ,K.” la antipodul sau).
In traditia iudaici si crestind Legdmantul si
Porunca reprezintd primul mod de conexare al
Puterii cu omul. Facerea, dupd cum e vazuta de
André LaCocque si Paul Ricoeur, imprim4 ordinea
prin identitatea dintre istorie si povestire. Numai
o astfel de identitate poate jongla cu riul
inexplicabil al pacatului originar, al seducerii. Nu
vom putea niciodatd gndi Indeajuns felul in care
réul e primul care aduce In scend logica
exceptionalului captatd In poveste (Eva, Avraam,
Iov) si reconvertitd prin Isus in supraabundentd
(economie a darului sau cheltuire). Chiar daci
omul s-a emancipat de poveste si legdmantul a
fost inlocuit de justitie@dreptate si in general de
o logicd contractuald, a echivalentei putem
observa un soi de sacru camuflat in profan si mai
ales un profan camuflat in sacru (dupi logica
Marelui Inchizitor) ce il lasd pe individ la fel de
vulnerabil ca oricand in fata unei ordini generate
prin identificarea povestii cu istoria.

Revenind, putem spune c3 orice limbaj se
mandreste cu generalitatea Numelor pe care le
insereaza in discurs, si care, la limitd pot fi
intelese doar de cei specializati in respectivul
limbaj. Restul, trebuie s& creadd pe cuvant
specialistul. Tocmai de aceea, discursul
democratiilor societdtilor de spectacol e nevoit sd
controleze (sau mai politic corect sd ,dirijeze”)

natura contractuald a relatiilor dintre indivizi prin
creditarea ,extra-discursivd” pe care vulgul i-o
acorda prin pérghiile Increderii intr-un lider sau
altul. Avem Incredere intr-un nume pentru cd pare
sa garanteze climatul de justitie al schimbului
dintre noi si pare sd garanteze justetea pentru cd
avem incredere in el. Electoratul si liderul politic
par sa fie inchisi in paradoxul prizonieruluil.
Liderul e cu atdt mai de calitate cu cit mimeaza
discursiv cheltuirea... cu cit transforma cheltuirea
in contract. Sau, mai bine spus, el se cheltuie pe
sine In mdsura in care garanteazd cit mai multe
contracte celor cdrora le inspird incredere. Dorinta
lui de bine devine trup si sdnge pentru micii
investitori si bugetari, In timp ce rdméne péaine si
vin pentru marii jucdtori. Trecerea de la legdmant
la contract s-a dovedit a fi una dintre cele mai
perverse turnuri pe care, cel putin din punct de
vedere antropologic, putem si le constatam.
“Forta brutald” care era un ,agent economic” la
inceputurile capitalismului asa cum il descrie
Marx, a fost inlocuiti de incredere (una ingelat,
desigur). $i nu e vorba numai de prozaicele
lamentari ale pensionaului dezamagit de deputat,
ci de mecanismul economic care funtioneaza
numai lubrifiat cu increderea pervertitd. Dupa
cum a dovedit-o recenta crizd financiard agentiile
de rating nu au facut decat sa masluiasca gradul
de siguranti a investitiilor. Increderea pervertitd
atinge o cotd mai mare de abjectie decat fosta
suspiciune din regimurile comuniste in mdsura in
care aruncd indivizii in jocul contractual
dezactivandu-le orice vigilenta. Noile orase-corturi
care impanzesc America sunt rezultatul acestei
dezactivari. Falimentul Irlandei la fel. Iluzia
materialistd prin care agentul economic ,onest”
(sau s&i spunem ,rudimentar”) se conduce il face
inapt In a descifra semnele altfel decit in mod
iconic. Un agent-economic experimentat acordd
cel putin aceeasi atentie ,zvonurilor” pe cit
acorda cifrelor de pe ecran. Investitorul ,rudimen-
tar” nu exclude numai posibilitatea unei masingrii
care ,il minte”, ci il face inapt sd urmdreasca
jocul intre cunoastere si non-cunoastere in care se
zbate orice discurs.

Televiziunea a jucat un rol masiv in
dezactivarea suspiciunii si vigilentei la un nivel
mai profund decit ne imagindm si a facuto cu
atit mai mult cu cit s-a apropiat de divertisment in
modul de tratare a oricdrei stiri, preludnd de la
showbiz ideea de personaj. Personajele sunt gata
montate, construite de la un cap la altul, cu o
coerentd de caracter (sau cel putin de temperament)
demni de un subiect ,intors acasi”, urmand in
mod cit se poate de natural firul linigtitor al istoriei
contopite cu povestea si povestirea. Fie cd le
urmdriti la talk-show-urile politice, fie pe Cultural
sau chiar la lansérile de carte din orasele de
provincie personajele vd duc mereu intro atit de
doritd stare de transa, va acapareaza. Orice ar
spune si oricat de tare s-ar contrazice nu vor deveni
niciodatd disonante cu ele insele. Personajul exclude
cheltuiala din discurs tocmai in momentul in care o
mimeaza. Pierderea carismatici si montati de sine e
drumul cel mai sigur pentru obtinerea unei pozitii
de putere. Show-ul este negocierea unui contract
ascuns. Show=ul este piata perversd in care cheltu-
irea se camufleazi in contract si contractul in
cheltuire.

Lucrurile stau asa nu numai datoritd atit de
dezbatutelor trisdturi umane precum invidia, dor-
inta de onoruri sau de recunoastere sociald
(sustinutd mai nou de consum), cit mai ales a
ceea ce pentru psihologia post-psihanaliticid devine
un defect, mai degrabd decit o calitate care pand
deundzi garanta ,autonomia” subiectului. Este
vorba de ceea ce s-ar numi iluzia uni ,experimen-
tator divin”. Schopenhauer o descoperise deja
cénd spunea cd ,finalitatea este introdusd in
naturd de intelectul care, dupd aceea se minu-
neazi in fata unui miracol pe care chiar el l-a
creat”. La nivel psihologic, lucrurile pot lua o tur-
nurd delirantd: evenimentele care contrazic o
explicatie in care individul are incredere, nu duc
la disparitia explicatiei, ci la elaborarea unei
,teorii” si mai stufoase sau sofisticate care sd o
justifice (iatd un motiv pentru care trei sferturi
din telespectatori o mai cautd pe Elodia sau con-
tinud si voteze aceeasi clasd politicd de vreo 20
de ani sau poate investi cu functii politice perso-
naje sinistre de genul Becali, Vadim, Vanghelie
sau, mai nou pot transmite mesaje inepte de
,sustinere” pentru un prezentator tv care a provo-
cat moartea a trei persoane). Nevoia de a puncta,
de a face ordine prin unirea istoriei cu povestea
continud sa producd false miracole. Personajul le
intruchipeaza. Daca e sd ddm crezare unui mare
autor care spunea cd prostia este nevoia de a con-
cluziona atunci putem spune cd personajele sunt
cu atdt mai destepte cu cét se strdduie s& fie mai
proaste, asezonandu-si discursul cu generalitati si
termeni de specialitate inserati in cea mai clasica
intirgd: a binelui care invinge rdul sau a poeziei
care Invinge banalul. Fascinate de ele insele si
fascindnd auditoriul, exclud paradoxul functionarii
oricdrei cunoasteri: continua descoperire a falselor
minuni ale intelectului, falsificAnd astfel ,starea
de fapt” si chiar limitele unei ,rutine gramaticale”
(,Dacd nu stiu ci nu stiu, cred ci stiu; dacd nu
stiu ci stiu, cred cd nu stiu”).

Note:

i Paradoxul Prizonierului formulat de
matematicianul Albert Tucker demonstreazd
indeajuns de convingdtor modul in care judecata
rationali atirni de elementul “incredere”. Doi
prizonieri acuzati de jaf armat sunt inchisi in
celule diferite unde li se explicg, la fiecare in
parte, cd datoritd insuficientei probelor dac3 nici
unul dintre ei nu recunoaste fapta, pot fi acuzati
doar de posesie ilegald de arme si, prin urmare,
vor fi Inchisi 6 luni. Daci ambii confeseazi
pedeapsa este de 2 ani de inchisoare. Dacd unul
dintre ei confeseazd si celdlalt nu, primul va fi
considerat martor si va fi eliberat, iar celilalt va fi
inchis pentru 20 de ani. Nu e greu de identificat
care dintre prizonieri (electoratul sau clasa
politicd) depune mai repede mdrturie pentru
stabilirea rapidd si eficientd a “adevarului”.
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carti in actualitate

Despre trecerea noastra

in normal

. Rodica Marian

Dan Petru Cristea
Scaune de plus
Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 2010

astigatorul Concursului de Debut al Editurii

Cartea Roméaneascs, in editia anului 2009,

cu romanul Scaune de plus (aparut la
editura respectivd In 2010), Dan Petru Cristea este,
cred, un autor insolit din multe puncte de vedere,
reveland un talent autentic, cu totul neconventional
ca formuld, precum neobisnuitd este si substanta
reflexivd, plind de vigoare si originald, foarte
evidentd, in credinta mea, mai ales dincolo de
nivelul unei lecturi de suprafatd textuald. Cartea lui
Dan Petru Cristea se personalizeazd in suvoiul larg
al literaturii fictionale si memorialistice cu tematica
cosmarului social si uman din deceniile dictaturii
comuniste, fiind deplind literaturd, dar si implicitd
cale deschis spre lumina sufleteascd, ceea ce in
terna si terifianta proza actuald nu se prea practici.
Dupé intemeiata prezentare a editurii, romanul este
,O utopie negativa, foarte ingenioasa si, intr-un fel,
actuald”, In esentd, o meditatie ,asupra
mecanismelor represive... ale unei societiti
guvernate totalitar”. Dar, in nivelul structurii de
adancime, sensul parabolic este de fapt mult mai
complex, nu este numai o poveste despre
supravietuire, ci si o lectie despre cum trebuie s& fie
,exorcizarea... tuturor traumelor trecutului”.

Situatia insolitd care configureaza firul epic
principal este imaginatd Intr-o Romaénie a anului
2007 si pare socantd mai ales in primele pagini,
fiindcd receptorul nu realizeaza usor cd momentul
descris este un interval al unei aventuri (fuga lui
Ceausescu ajutat de un omenos dizident). Nu sunt
tocmai lesne de inteles nici resorturile adanci ale
actiunii eroului, de altfel foarte bine conturat ca
personaj; toatd actiunea este martord a unei revolte
antidictatoriale, plasatd in timp dupd 17 ani de la
prima fugd a presedintelui dictator, actiune ce se
deruleazd intr-o tard prizonierd inci a
comunismului ceausist, fiindci incercarea risturndrii
lui din 1989 a fost infrAntd. Cilitoria prin locuri si
drumuri l3turalnice este un periplu sinuos si cu o
bine dozatd tensiune politistd, prilej pentru a
proiecta imaginea unui orwellian univers
concentrational, o atmosferd carcerald, in care se
augmenteazi convingdtor, ca trisdturi generale,
ororile ori nedreptatile deceniilor puterii comuniste
din Romania, toate suferintele morale si fizice ale
celor oprimati ca dusmani de clasd, ca opozanti,
precum si descrierea unor variate mijloace
subversive ori de rezistentd, in special a celor ce
dovedesc ca demnitatea omului mai poate
supravietui.

Romanul lui Dan Petru Cristea este centrat pe
fundalul pustietatii unificatoare a unei societati, in
care parca totul suferd sub tavélugul totalitarist,
totul este cenusiu, insd accentul tematic original
este aspectul moral si rezistenta umand la alterare,
ca trasdturd fundamentald a eroului principal si a
altora ca el. In nivelul textual apare simptomatic
lexemul lesinat, caracterizand pand si vantul, indice
expresiv pentru lipsa de sperantd, atitudine care in
constiinta eroului (si a naratorului) este o
condamnabili obisnuintd cu tristetea, care astfel nu
mai pare apdasdtoare. ,Betejeala” este generalizata in

forma sa periculoasd de abrutizare in durere, o
tristete adaptatd la disperare, anihiland orice
manifestare a firescului omenesc. In acest firesc
crede scriitorul Dan Petru Cristea (dupd cum
madrturiseste pe coperta a patra), mai bine spus
autorul si personajele exponentiale create de el
continud sd creadd cd omul trebuie sd meargd mai
departe, depasind dezastrele, oblojindu-si ranile si
sd rdménd oameni, neacceptand ,graba” cu care a
fost facut s& dispard dictatorul, nu fiindcg ar fi
inclinati a- disculpa, ci fiindca ei, oamenii care
ndzuiesc sd rdmanad Inca intregi, nealienati, meritd
un ,dialog” cu cel care a gestionat tot riul
deceniilor din urm3, adic ei, oamenii meriti s&
inteleagd, fard a ierta, cum se ajunge la tiranie si
cum se poate evita o alta.

In profunzimea acestei distopii, meditatia
autorului se cantoneazi in nevoia de-a sonda
mecanismele intime ale fiintei ,betejite” de toate
neajunsurile si umilintele unui regim dictatorial
(p.23-25), ndzuind, tintind spre o substant3 a
existentei din care s& poti sd Inveti cum s3 gésesti
forta creatoare dinduntru si dinafar3, si cum si
péstrezi, mai ales, aceastd fortd. Formula epicd
imbind caracterul unui roman obiectiv cu cel
parabolic, cu zone de vibratie neostentativd de
realism magic, fiindcd analiza psihologicd a eroilor
atestd adesea o complexitate contradictorie a
sufletului omenesc oprimat, pe de o parte, iar pe
de alti parte o emblematicd ,madretie ascunsi a
obisnuitului”, specifici, cum s-a spus, realismului
cu valoare simbolici. Tot din mise en abyme-ul
acestui zguduitor si seducitor roman trebuie si
desprind ideea cd multe personaje sunt, in cele din
urmi, oameni care n-au uitat s fie oameni,
amintindu-si, poate, de o lume de dinainte de
cataclismul istoric al totalitarismului deformant; ei
réaman moraliceste sanatosi, au o limpede buna-
credintd ori o pot intelege mécar la altii, purtandu-si
pand si ,betejeala” ca pe-un fel de manta de ploaie.
Ceea ce nu Inseamnd ci nu resimt la fel de acut, si
nu In disimuldri trecitoare, apdsdtorul intuneric
(real si in sens figurat), foamea, frigul, incarcerarea
libertatilor etc. Amortirea fiintei lduntrice este -
pentru personajul principal si pentru alter-ego-urile
sale din roman - efectul cel mai dureros, fiindca
obignuinta cu rdul distorsioneazd fiintele.

Dincolo de directionarea inteligentd a derularii
naratiunii principale (gradata si temporizatd
inspirat) si de ingeniozitatea distopiei, cartea lui
Dan Petru Cristea este o izbandd a prozei prin
panoramarea efectelor imbolnavirii de rdu asupra
unor personaje foarte vii si extrem de diferite, eroi
ori protagonisti ai unor povestiri reprezentative
pentru mediile sociale ori etnice in care trdiesc.
Autorul Scaunelor de plus isi exerseazd astfel
spiritul de talentat analist psihologic, observatia
incisivd uneori, alteori tolerantd si caldd. Romanul
este plin de portrete pitoresti, ca o tesdturd
caleidoscopicd apropiatd de romanul personagial (in
afinitate, pe alocuri, cu factura scrierilor lui Mateiu
Caragiale), dar privite nesarcastic, fiind un fel de
intarsii empatetice generate dinlduntrul unei
adevirate iubiri de oameni. Remarcabile si
memorabile sunt citeva figuri precum tiganul
Zuicu, fost calugdr si acum bulibasd, Donca

Scaune de plug

Castigatorul Concursului de Debut
al Editurii Cartea Romaneasca, editia 2009

CARTEA ROMANEASCA

vrdjitoarea, Maria cu profilul ei moral incantétor,
Baba Grasa, profesorul nemtean care infrunta pe
fostul presedinte cu fervoarea firii sale
independente, Mihai cu problemele lui filozofice si
frumoasa libertate a gandirii, babuta senind si
joviald, dar si marcatd de tragic dintr-un sat, familia
de mineri din Lesu Ursului, Silviu, Ileana etc. Astfel
de personaje, exponentiale chiar cand sunt
episodice, marcand fragmentele ce intersecteaza
firul epic principal - se contureazi in opozitie cu
platitudinea jalnica a fostului dictator, mereu
inflexibil si timp sau cu periculoasa prostie
rézbundtoare a secretarului Valsan.

O reusitd constructie, cu un relief sufletesc
inconfundabil si deosebit de credibil este personajul
principal Ion, informatician inventiv, om cu vocatie
de contestatar activ, eficient, sensibil si drept, lipsit
de camelionism. Ca si unii prieteni ori cei din
familia sa, Ion nu este un erou liniar, el isi face
probleme pentru ,inima lucrurilor”; se luptd cu
sine, cu altil pentru a4 scoate din amorteala morald,
iar in momentele de incercare, de furtund a stihiilor
venite din impulsuri instinctuale, se transforma intr-
un apardtor al firescului. Psihanalizand, Ion are o,
nostalgie robustd - si nu lesinatd - in fata pozei
bunicului in care vede un crimpei dintr-o altd lume
,mai aplecatd spre inima lucrurilor”. El si cei carel
inteleg si-l ajutd in ,ascunderea” dictatorului de
furia dezlantuitd a poporului fac parte din lumea
celor care sunt promisiuni ale refacerii unei vieti
armonice, a datoriei omului fatd de sine, exact
invers decét se petrece in ,Célatorie la capatul
noptii” a lui Louis Ferdinand Céline, unde
dominanta este absurdul, alienarea, sila si scirba ca
solutie fezabila. Totusi, supravietuirea ca salvare din
dezastrul moral poate fi innobilatd de seninatate si
0 necesard, responsabild omenie. Ndzuinta cea mai
adancd, pusd in abisul textului in acest roman, pare
s fie iesirea dintr-un timp fdrd demnitate, dintr-o
schilodire a fiintei umane, asa cum pentru poetul
Lucian Blaga a fost un timp fard patrie. Refacerea
firescului din cioburi ori inertii deformatoare este
ceea ce autorul isi doreste in chip de regasire a
patriei sale, o Intoarcere in Ithaca ca o trecere in
normal, cAt mai des&varsitd, covarsitoare, asa cum
personajul Ion si-a avut ,trecerea lui in dragoste”.

|
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Sulina in cateva destine

. Marius Jucan

Petruta Teampau
Sulina, altd lume, altd viatd
Cluj, EFES, 2011

ulina, cel mai estic punct geografic al

Romaéniei si al Europei continentale, port

dundrean odinioard prosper, sediu al
Comisiei Dundrene la inceput de secol XX,
intersectie de civilizatii, 1si retriieste trecutul in
ofertele turistice nepretentioase ale unor destinatii
de sezon. Intre seductia naturii, altidatd sursi de
bogétie ori mai degraba de miraj economic semi-
colonial, si aroganta de azi a unor nouveau
riches, cuplatd cu siricia stoicd a localnicilor
primitori de voie si nevoie, orasul nu isi regdseste
ritmul propriu. Dar cdrui ritm i s-ar putea
acomoda Sulina, firi a nu dduna avatarurilor
sale¢ Celui turcesc, tataresc, grecesc, rusesc,
armenesc, britanic, evreiesc, italian¢ Cantecul de
sirend al Sulinei cosmopolite ar putea fi alternat,
salvator, cu un mars al reconstructiei inteligente
care sd nu distrugd la finalul sdu, Delta. Pani
atunci, festivalurile anuale de promisiuni,
organizate In auditoriumul comun al fluviului si
al marii, amani viitorul orasului, prelungindu-i
inafara timpului, in ruinele unor fabrici,
intreprinderi si a altor locatii delabrate, trecutul.

Legendarul porto-franco roménesc Isi duce de
la o zi la alta, cu modestie, melancolia unui
destin muzeal. Mergand in plimbare, de pe strada
1, cu esplanada ei, cuceritd in valuri de frenezia
estivald, spre strada 6, 14sdnd in urma estacadele,
pontoanele, restaurantele, magazinele, buticurile
cu suveniruri, piata, vanzitorii de lubenite si
pepeni, cafenelele si pensiunile cochete, dai de
biciclisti grabiti si ciini lenesi, de multime
ospitalierd de flori, casnice si copii, strazi
desfundate cu pensionari fixati de o vesnicie la
poartd, barci de pescuit marin trase pe nisip,
terenuri virane si garduri ostenite de timp, parcele
de gradind ancorate in soare, lemne de foc
stivuite atent, veghind fatadele triste ale caselor
vechi cu un cat, si verdele stins al cAmpului care
trece liber, dincolo de a sasea stradd, spre mare.
Daci ai chef si z&bovesti, nu ai decat, nimeni nu
te va tulbura, penduland intre varstele diferite si
paradoxal, concomitente ale Sulinei.

Vei afla, fird indoiald ci orasul are mai multe
vieti decat iti Inchipui.

In foto-shopul lui Liviu Simioncencu (foto
sulina, str. 1 nr. 190), lumea color ori in alb-negru
al celor mai noi locuitori ai Sulinei concureazd cu
cea veche, in degradeuri de sepia. Vazutd din
avion, Sulina cea veche se restrdnge constant, in
timp ce Sulina noud creste din mare, ldsand in
amintire cimitirul, farul, clidirea Comisiei,
frumoasele biserici, subiecte pentru amatorii de
cirti postale. Ca mod de corespondentd, postala a
disparut, desigur, dar e relevant s& stim ce se
IntAmpla cu ea acum, cAnd nu mai este suportul
acestui tip de comunicare, devenit intre timp un
artefact istoric. S& aruncdm o privire in trecutul
absolut al cartii postale, care a inceput, din
momentul In care anul imprimat pe cartonul
ilustrat nu mai e unul apropiat.

Britanicul Theodore Hooks a creat cartea
postald in 1840. Emmanuel Hermann, profesor de
economie in Viena imperiald scria in 1869 despre
postald ca despre ,un nou fel de corespondenta
prin postd”. Heinrich von Stephan, directorul
Postei germane din timpul cancelarului Bismarck,
a instituit circulatia acestui tip de scrisoare in
toatd Germania. In timpul rizboiului franco-

prusac, postala a fost forma obisnuitd de
corespondentd. Epoca de glorie a cuprins anii
1900-1920, cind varietatea genului a inserat
Jilustratele” turistice, artistice, umoristice,
romantioase, iar atunci cdnd cenzura nu era
vigilentd, si erotice. Istoria cartii postale meritd
recititd, nu doar pentru a privi atent, admirativ
ori doar curios clddirile, peisajele personajele care
nu mai sunt acum, imagini fantomatice,
misterioase ori gratioase, salvate de indicativul
gentil al unor ,salutdri din Sulina”, ci pentru
lumea care a evoluat, spre alte orizonturi,
dincolo, ori dincoace de anii marcati pentru
eternitate.

Pentru Petruta Teampdau, antropolog si lector
doctor la Universitatea clujeand, cartea postald
indeplineste rolul unei imagini simbolice in
recentul volum, Sulina, alti lume, alta viatd
(EFES, Cluj, 2011).

Metaford generoasd pentru vietile trecute ale
unor oameni din Sulina, cartea postald insoteste
discret existentele lor tréite si retrdite in povestiri,
comparabile in acest volum de interviuri cu niste
texte scrise pe ,ilustratele” variabile ale timpului
uman. Sulina, alti lume, altd viatd nu este
desigur o istorie a cartii postale. Autoarea a
desfasurat o cercetare antropologica (2007-2010)
impreund cu Kristof Van Assche (Belgia) si alti
colegi, publicAnd o parte din materialul constituit
de ,memoriile” lui Panait Zachis, un localnic al
Sulinei, traitor pe aceste locuri de pe vremurile
Comisiei Dundrene, pana in proximitatea acestui
an.! In vara lui 2010, Petruta Teampiu a avut
ideea de a continua experimentul cu alte cateva
secvente, rezultatul fiind volumul de fatd: o mini
istorie culturald a Sulinei, transmisa prin
unsprezece ,istorii” orale transcrise fidel si
reprezentativ de autoare.

yountem in plimbare la Sulina - oras frumos
in toatd puterea cuvantului - Altd lume, altd viata.
Sarutdri de méini, complimente fetelor...” spune
textul unei postale, scrisd in creion chimic, dupa
cum se vede pe coperta a [V-a a volumului.
Cuvintele expeditorului, marturie a unei zile din
anul 1913, sund mai plin parcd acum, decit
atunci, acum aproape o sutd de ani. De ce oare¢
Din mai multe pricini, desigur, dar si pentru
faptul cd postala reageazd intr-o cunoastere de tip
arheologic trecutul, cercetdnd arhitectura a ceea ce
nu stim, fie c& vrem, fie ci nu. Farmecul straniu
al documentului cvasiintim, postala, deturnatd de
la adresant spre cititorul de acum, stdruie ca o
invitatie indiscretd de a privi ceea ce a fost prin
luneta povestirii, respectiv de a reasambla viata
Sulinei in rememordarile unor locuitori ai ei.
Trecutul e altd lume, altd viatd, sau ,trecutul e o
tard strdind”, dupd cum spune titlul cartii lui
David Lowenthal. In multe privinte, in cartea
Petrutei Teampdu, trecutul este obiectul unei
reconstructii a timpului personal in topo-grafiiile
diferite ale Sulinei. Surprinse la jumétatea
distantei dintre relatirile autobiografice ale unor
persoane reale si planul regizoral al autoarei de a
construi din citeva istorii personale o ,narativd”
(narrative) despre alteritatea Sulinei, vietile retrdite
reugesc sd redea In fragmentaritatea lor
dimensiunea umani a orasului, unicitatea,
vivacitatea irepetabild a unei lumi.

,Cititd de la un capit la altul, cartea
recompune, prin voci diferite, istoria recentd a
oragului, agsa cum a fost ea trditd cu identitati,
interese si traiectorii de viatd diferite. Nu este

INA

b

Altd lume ors

tocmai Intdmplator cd aceastd carte reuneste
lipoveni, roméni, ucraineni, armeni si greci, dar
nu recomand lectura ei in cheie explicit
etnicizanti. [...]. In cele din urm4, in cheie
metaforicd, volumul este o colectie de ,carti
postale vechi’, pe langa care putem trece
indiferenti, pe care le putem colectiona, in care ne
putem transpune, dar care dincolo de toate
acestea rdman mdrturii ale unei lumi ce se
estompeazd tot mai mult in tonuri sepia” (Sulina,
altd lume, altd viatd, pp. 4-5).

In conformitate cu adevirul ,fictionat” in
biografiile acestei cirti, adaug ci am avut sansa de
ai cunoagte pe citiva dintre eroii Petrutei
Teampau. Dintre toate evocdrile personale, retrdiri
parfumate de emotie, contributia doamnei
Neranzi a rdmas inegalabild. Evenimentul a fost
organizat de doamna bibliotecara Ilinca Mihailg,
in sala mare a Primdriei din Sulina, intr-o dupd
amiazd de august a. c., cAnd personajele cirtii au
redevenit pentru publicul din sald, oameni
adevdrati, dupd cum, unii membri ai numeroasei
audiente prezente la lansarea volumului au
demonstrat cu aplomb disponibilitatea lor de a fi
candva personaje.

Note:
1 Sulina trditd de Panait Zachis, EFES, Cluj, 2010.
[ ]

Jakobovits Miklés Compozitie
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poezia in vazul lumii

Intoarcerea refulatului

. Irina Petras

um spuneam in numdrul trecut, imprumut,

pentru aceste divagdri pe marginea poeziei

contemporane, terminologia loanei Em.
Petrescu - vezi Eminescu si mutatiile poeziei
romdénesti, 1989. Pe scurt, poezia Incepe prin a fi
privire, sensul impresiei fiind dinspre lume spre
ochiul poetului. Prin saltul la viziune, sensul
impresiei se schimbd, ea se revarsd din ochiul
poetului spre lume si4 imprumutéd dimensiuni din
familia sublimului. S& spun si ca, in Lumile Iui
Argus, Catdlin Ghitd descoperd sugestii
interesante in cartea loanei Em. Petrescu (unde
saltul de la vedere la viziune marcheaza chiar
saltul de la poezia pasoptistd la vizionarismul
eminescian) si crede, in plus, cd viziunea nu doar
depaseste vederea, ci i se si opune cici ,vederea
nu presupune decit ordonarea realului, includerea
acestuia intr-un sistem referential, pe cAnd
viziunea inseamnd, in cel mai inalt grad,
modificarea existentului, chiar substituirea
completd a acestuia.”

In era imaginii, poetul e invadat de puhoaiele
de variante de lume secretate de specia umana
asistatd de masini tot mai sofisticate; nu le mai
poate concura decat aruncandu-se in vartej si
tentdnd oricat de firave personalizari.
Personalizarea inseamna insa, crede Gilles
Lipovetsky (vezi Era vidului), si instaurarea unei
ysocietdti flexibile”, a unui regim ,homeopatic si
cibernetic”. O societate a ,seductiei non-stop”.
Esentiald pentru individul fatd in fatd cu
abundenta luxuriantd, euforica si seducitoare
devine ,obligatia” de a alege. Combinadrile posibile
cresc proportional cu numdrul de elemente
disponibile. Cum bine s-a spus, omul isi este siesi
dispecer, cici alegerea presupune analizarea
prealabild de sine, cdutarea propriei imagini
demistificate: ,Don Juan a murit; o noud figurs,
mult mai nelinistitoare s-a Inaltat: Narcis, subjugat
de el insusi in capsula sa de sticld”. In era omului
micsorat si infantilizat, intrd in scend
biografismul, cu toate derivatele. $i vedenia: nici
vedere, nici viziune, un soi de holograma
atdrnind intre, ca un ,soare inseldtor”. Principiul
realitatii fiind inlocuit (dupd Gilles Lipovetsky) de
principiul transparentei, vedenia e un surogat care
impacd - iluzoriu - atit nevoia de constituire a
unei referentialititi securizante, tindnd de vedere,
cét si dorinta de a inlocui un real nesatisfacitor
cu o lume noud prin mijlocirea unei viziuni. Ins3,
in lumea proximititii i a transparentei, a
vizibilitatii impudice, ochiul isi pierde acuitatea,
iar viziunea, increderea in sine (,fragmente /
miscari /ochi deschisi /oameni care rdd / o
intreagd nepdsare. nu o vede nimeni¢ / oameni
care trec unii pe langd altii usor / privire
imperfectd. lumea se reia la tot pasul” spune un
poem al Andrei Rotaru). Anemierea peisajului real
prin chiar inflatia de ,realuri” si disparitia
vechiului ,loc public”, inlocuit acum de locuri de
trecere, accentueazd replierea in sine, cel mai
adesea sumbrd, indiferent de sexul cadruia apartine
poetul. De la Roxana Sicoe-Tirea la Andrei Dobos,
si zicem, ,vedeniile camerei de filmat”
inregistreaza nervos-apatic inventare de obiecte
disparate sperand c4 alaturarea lor in poem ar
putea inmuguri legdturi, intelesuri. In pasta

adesea groasd, neo-expresionistd, dar cu tuge
metaforale iuti si cu devieri suprarealist-onirice,
rostirea liberd a angoaselor f&rd nume secondeaza
o existentd fragmentatd. Poemele numéra lucruri
vechi, ,cu atentie: continuu”, cu un ,auz sperios”,
cici ,lumea e o bolboroseald” (Andrei Dobos), tot
asa cum OKII Roxanei Sicoe-Tirea Inregistreazd
coapse, buze pulpoase, pantec pastos, madulare,
cocoasd senind si purd, priviri sparte, lipitori, mal,
unghii, cangrend, bestii astmatice, noroi, ochi
patrat si deasupra tuturor umbra si umbrele, ca
alteri raticind in c3utarea unui sine integrat: ,mai
ales cd eu nu imi doresc libertatea ci dreptul de-a
sti cine sunt”.

In aceste conditii (asupra cdrora voi mai
reveni), in ciuda exhibdrii senzuale si sexuale sau
tocmai de aceea, una dintre marile teme
traditionale ale poeziei - dragostea - se vldguieste,
dispare, se invizibilizeaza. Sub tirania imaginii
ystrdine”; se recurge la vedenia obscend,
despuiatd, fard distantd si privacy, sufocantd.
Vizibilitatea totald a corpului sexuat e ucigasa.
Lumina scialticd a directetei fard perdea anuleazd
taina, misterul, ,poezia”. Explozia quasi-
pornograficd a sexualitdtii din anii ‘60 incoace nu-
i decét recuperare si reabilitare a senzualului, a
visceralului dupd epoci de uscat rationalism,
ingradiri mic-burgheze, tabu-uri religioase. Sexul
eliberat de stigmatul ,pacatului” a r3zbit la
lumina zilei. In doze diferite, de la caz la caz, el
vorbeste. lesirea din ipocrizie are nenumarate
urmari bune, dar nu aduce cu sine efectele
scontate. Impasul e tot mai evident. Poezia de azi
nu mai are/nu mai poate avea nimic ,romantic”
in ea, decét, poate, romantismul pe dos al dez-
inhibarilor. Iubirea ca in cirti sau ca in filme este
un construct, asimilat de societatea umani
dinspre livresc si functiondnd ca amdgire si model
secole in sir, dar care 1si reveleazi, sub ochiul
dezincantat al sincerititii obscene, ridicolul. O
poezie a iubirii, a indrigostirii, a fiorului nu mai
e cu putintd. Strabitutd de sexe tumefiate,
dezgolite, de penetrari - veritabile tintuiri ale
sexului opus -, poezia eroticd de azi exerseaza
maniere de imobilizare a dezinvolturii feminine.
Ca traditional ,ochi al dracului”, femeia pare s&
se plieze cu mai multd usurintd metamorfozelor
lumii. Maestri a fardului, a disimulirii, a
maleabilititii sinuoase, ea se aliturd forfotei
nestdpanite a imaginilor. Inteligenta, dar avand
acces la visceralitate, lucida, dar fiindu-i la
indeména vagul, nuanta, clarobscurul, puternica,
dar jucandu-si cu oarecare perfidie si profit
fragilitatea, poeta administreazd disponibilitati
redutabile. De la Floarea Tutuianu (cu
erotografiile si erotogramele ei, cum le numeste
Mircea lorgulescu, erosul fiind
materialul/instrumentul ales pentru descrierea
eului si a lumii: ,Sunt un trup care se da la
cuvinte”; ,Acesta imi este trupul - broboane de
sange si roud - / al cdrui cantec de lebadd /Sunt”)
la Crista Bilciu (vezi Poem nerusinat: ,Ce jungla
al gasit, deget obraznic! / Cu sfarcuri dulci... si
peri inmiresmati... / Din toate-ar vrea flamand s&
se-nfrupte / si si-ar chema si ceilalti patru frati! //
Apoi mi-ar luneca ména pe pantec... / si ar rosi
cumplit (ca e fecioard!)... / Ce bine cd s-a

terminat poemul / cdt mina mea coboard... si
coboard...”), s3 zicem, recursul la limbajul
sexualitdtii, oricdt de desnud, se petrece in
manierd Infioratd, implicarea in latura biologicid a
vietii tine de natura umana Insasi, lucrurile pot fi
incd extrem de simple si isi arogd dreptul de a fi
Jfrumoase” (cum sunt, si zicem, ,Povestile
simple” ale Doinei Ioanid, mici scenarii
condensate pentru o colectie de filme senzual-
ambigue, pe muchie de cutit: ,Imi lipesc gura de
umdrul tiu si simturile mele zbarndind se intind
spre tine [...] si totusi, ca o esarfd molatec,
parfumul cirnii tale mi se infigoard in jurul
gatului. Din ce in ce mai strans”). Privirea
maternd poate rezuma sec criza celuilalt:
,bdrbatul meu e copil / umezeste la nesfarsit
greata / sentimentelor noastre / el e copilul / din
care fluturii isi ridicd stavilar // e l&custa care isi
pierde corpul / in agitatie // barbat cu creneluri /
care mirunteste viata / fird membrane” (Andra
Rotaru).

Scene ,emotionante” de iubire se mai pot
intalni doar in singurdtatea masturbanta (,viata e
plind de labe triste”, crede batrdnul Musina),
insotitd de mici vedenii castratoare si de revolte.
In poemele erotice masculine, violenta e reflexiva
si neputincioasd, despicdrile sunt fragile, aproape
duioase, creierul insusi e fisurat, negru, nu
oglindeste si nu (se) contine. Ici-colo, mici vise de
iubire (,imi doresc sd pipai o femeie din Zodia
pestilor / s& o privesc direct in ochi si sd o pipai”,
sund un inceput de poem al lui Andrei Dobos,
contindnd doud dintre ingredientele pierdute ale
iubirii romantice: atingerea si re-cunoasterea prin
oglindire), repede anihilate, céci, In perspectiva
neagrd si dezabuzatd pe care si-o asuma deliberat,
poezia contemporand sterge pand si diferentele
dintre sexe; sterge, mai ales, depdrtarea necesard
tanjirii dupd celdlalt. Supervizibild, erotica dispare.
De aici, agresivitatea scurtd, Inchipuitd a actului
sexual, tradus stereotip prin verbul simplei
penetrdri, cu ingrediente macho de mucava.
Limbajul frust utilizat reduce la o simpla
(trecdtoare) stdpdnire toatd recuzita poeziei de
dragoste precedente. Iubita a dispdrut. Femeia nu
mai apare decét rareori intreagd, doar parti din ea,
excitante, halucinanthulpave, bantuie cosmarul
impotentei verbale intr-un discurs indrigostit pe
dos: vaginuri, sini, fese, sexe desfoliate, cat sd
inlesneascd rapida, teméitoarea de emotie
penetrare in efigie, as zice. Lumea, societatea,
femeia, viata insasi sunt Celilalt, cel care,
refuzéndu-se controlului, este acoperit de
blesteme. Coboratd pana la gesturi primare si
icnete, poezia igi pune in primejdie conditia de a
fi grea. Isi submineazi inaltimea. In impas, incet,
lucrurile se schimb&. Nu o re-sentimentalizare a
discursului se petrece, ci o recuperare a emotiei si
a Infiordrii, esenta Insdsi a poeziei. Abia
sesizabild, o gesticulatie anti-sex se instaleazd deja
in sub-textele contemporane, mai ales la tineri,
pentru care sexul eliberat e de ordinul firescului si
nu mai poate satisface el singur nevoia de liberd
exprimare de sine. Refulatul di semne ca
intoarcerea e posibild.

Un trend al poeziei contemporane e de
semnalat aici: intoarcerea refulatului, a poetului
indragostit, printr-o ramificatie oarecum
domesticd a iubirii. O recuperare a relatiei
romantice, delicatd, gingasd, jucdusd, liber-
fantasmatd, se petrece raportat la progenituri.
Copilul e utilizat ca breséd prin care se pot
strecura In poem, din nou, legitime, iubirea,
tandretea, emotia care face s&-ti fugd pdmantul de
sub picioare. Nu e aici atitudinea maturului duios,
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dar autoritar in continuare, din poeziile lui
Arghezi pentru Mitzura, de pildd, ori din
carticelele jucdus didactice ale Constantei Buzea.
Copilul, fie el Mara, Crina ori Sebastian, e cel
care detine ,modelul” in stare s& re-pund lumea
in ordine si sd-i dea un sens omenesc. Dan
Coman, Robert Serban, Radu Vancu, poetii-tati,
se intrec in supuneri induiosat-expresive la
mdretia inegalabild a copilului lor, incarcat - pe
bune, dar si artificial, ca o veritabild creangé de
Salzburg a discursului indragostit - cu puteri
deloc la indemA&nd maturilor si cu un acces la
misterele simple ale biologicului, ale viului, ale
visceralului uitate de adulti. Dimensiunea livresca
a portretului varstei de lapte si pampersi, foarte
abil controlatd mai ales de Radu Vancu, situeazi
acest gen de poezie In chiar centrul revolutiei
scripturale. Nu e o poezie marginald, minord,
nesemnificativa, ci una care forteaza poarta
pierdutd a centralitatii, gravitatii, semnificatiei.
Altfel spus, ea poate fi una dintre ciile prin care
poezia va reabilita limbajul ,inalt” (reabilitare pe
care o Intrevede si Paul Cernat - vezi comentariul
la poezia lui Teodor Dund). Astfel, ,Sebastian
contempld amuzat lumea din cdruciorul / Peg-
Perego, asambland-o distrat ca pe un puzzle, / ca
pe un cub Rubik, ca pe un joc de Lego.
Géangureste / cu gurita stirba la orice si oricine si
pac!, asaza totul / cum i vine bine. [...]
Sebastian in vis 1si face / din lume paradis”. Alex
Goldis vorbea, pe bund dreptate, despre ,epopeea
aproape goetheand (mdcar prin mize gi aspiratii)
a rascumpdrdrii unui cosmos decdzut de catre
acest geniu mic §i inconstient”, care ,se joacd cu
tati cu tandretea mécelarului / decrepit care-si
indoapa porcul favorit cu trufe / sperind sa
moard de inim, si scape de cutit. li / injecteaza
cantitdti demente de sentimente, si patetice, / si
bufe, direct in creierul clocotit, si tati cAnd
grohsie / cu patim, cand guitd ascutit.” In
Dictionarul Mara: ,latdm3 toldnit in fotoliu: o
jucdrie imensa si moale / peste care rareori Imi
trec mainile. / gondont-gondont: nici o miscare
in capul meu caci / de-acum capul meu std la
indemana acestei fetite durdulii / imbracatd in
rochitd de vard”; ,suntem incd pe jumadtate in
somn cand mara / se strecoard-ntre noi / si face
tot soiul de corpulete din corpurile noastre”; ,noi
suntem omuletii de plus / si vine mara-ntre noi
si ne imbrac3 si ne piaptdna /si ne d& usor cu
palma la fund / vine mara si cdlare pe niste
ratuste de plastic / ne pune sa plutim in cafea”
(acest din urmd citat din poem de dragoste). In
fine, prin ochii Crinei, lumea e recapitulatd de la
zero, cu o reimprospdtatd vedere a esentei, ca-n
povestile lui Octav Pancu-lasi: ,cum se fac copiii¢
/ cu dragoste / cum cu dragoste¢ / tati o iubeste
pe mami / atunci de ce nu am un milion de
frati¢”; ,noi de ce nu zburdim¢ / o sd zburdm
cand vom merge cu avionul / nu / de ce nu
zburdm asa / ca pasdrile¢ / fiindcd n-avem aripi
/ si de ce n-avem aripi¢ / pentru cd oamenii au
maéini / de ce n-avem si miini si aripi¢ / pentru
cd nu suntem ingeri”.

In numdirul viitor, despre vedenia suprem,
moartea.

|
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In perimetrul propriei vocatii

- Ovidiu Pecican

3 eclaratd expiratd in anii '90 de comentatorii
grabiti, generatia optzecistd se apropie incet-
- incet de deplina maturitate artistica,

producénd - cui este pregatit si dispus si o observe
- surprize fericite. Practic, majoritatea membrilor ei
cunoscuti, ca si a congenerilor rimasi inafara
repertorizirilor initiale (de pild4, a acelora din
antologiile de poezie si de teorie alcatuite de
regretatul Gh. Craciun) a evoluat surprinzitor,
alegdnd céi Inafara tiparelor prestabilite, validandu-
se In mai multe specii sau/ si cAmpuri literare si
continudndu-gi stiruitor productia creatoare. Una
dintre prezentele acestui contingent care isi face
treaba cu o anume discretie - desi nu fard a fi
remarcatd, este poeta si prozatoarea ieseand
Mariana Codrut, ajunsa la momentul primei
antologii lirice de autor. Areal. Antologie de poezie
1982 - 2007 (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2011, 304 p.)
adund si triazd mierea din Mdcesul din magazia de
lemne (1982), Schita de autoportret (1986),
Tabieturile noptii de vara (1989), Existentd acutd
(1994), Blanc (2000) si Ultima patrie (2007),
intdmpinate de criticd activ, de multe ori cu bune
aprecieri, dar riménand oarecum in zona unor
estimdri secventiale, fira posibilitatea unei
portretizari/ radiografieri mai atente. Pe vremea
cand doar pregétea Arealul, autoarea declara:
yintentionez s&mi alcdtuiesc prima antologie de
autor, tot de poezie. Cred ci e normal ca un autor
sd facd un asemenea lucru: mai intli pentru ci e
firesc, dat fiind faptul c noi am trdit in... doud ere,
in dictaturd si, acum, in democratie, ori numai Intr-
o antologie se vad liniile de fortd, continuitatea sau
ruptura si atitudinea unui scriitor fatd de scris. Apoi
pentru cd probabil sint printre foarte putinii din
generatia mea care nu au o antologie”. Motivele
astfel expuse tineau, cum se poate observa, ambele,
de nevoia unei clarificari a propriului portret de
poetd in fata unui public insuficient edificat, fie el
specializat sau nu. Acum insd, cd volumul a aparut
si se afld la dispozitia cititorului, reluarea discutiei
despre Mariana Codrut nu mai poate Intirzia. De
ce Areal (un sinonim al lui topos sau loc, ultimul
cuvant dand si titlul unui titlu al Martei Petreu, Loc
psihic)¢ Pentru c3, in conformitate cu o altd
declaratie, de astd datd cu valoare de artd poetica -

Jakobovits Miklés

fie si fugace, partiald sau circumstantiald, cum s-ar
putea sa fie -, ,... poezia, ... Inseamnd pentru mine
un fel de unealtd cu care sap in pamintul din
mine”. Astfel, scriitoarea isi manifestd nu numai
convingerea c3 travaliul ei auctorial se referd la
exploatarea teluricului, a stratului de bazi al unei
vieti interioare cu aspect complex, ci si conceptia
despre poezie ca instrument al unei arheologii sau
geologii intime, capabile sd aduci la suprafatd
lucruri sedimentate acolo”. Bachelard ar remarca,
pesemne, cd imaginarul pe care il dezvaluie o
asemenea declaratie este sedentar si terestru, nu
acvatic si unduios, nici incandescent si pasional,
arzator, dupd cum nici transparent, aerian. Suntem
sub zodia celui de-al patrulea element, pdmantul,
aici Incep si aici se intorc constructiile si fulguratiile
lirice ale Marianei Codrut, daci e si se ia seama
despre aceastd agezare in discursul despre propria
poezie (iar cind spun ,asezare”, mai subliniez o
datd, in felul meu, exploatarea unei stabilitati
teritoriale).

Acest lucru poate fi important pentru mai buna
intelegere a poeziei Marianei Codrut in virtutea
unui principiu detectat cu ajutorul unei cunoasteri
intime de sine a insdsi poetei. Pentru populatiile
sedentare, arhetipul cosmic ordonator prin exce-
lentd se spune ca ar fi coloana cerului, axis mundi.
Orizontala 1si cautd verticalitatea si centralitatea
proprie.

Cat despre poezie, ea contureazd un Peisaj interi-
or intrezdrit dintr-un punct de observatie si seden-
tar, si nemiscat, si contemplativ: ,e o luming
piezisd pe lucruri/ de la cel mare la cel mic./ s-ar
putea spune cd-mi cerceteazd fata dar/ despre cele
ce afld nu-mi spune nimic.// afard pustanii acce-
lereazi lacom/ inchis in inim& ornicul/ dintre salca-
mi risare curdnd/ intunericul.// si e noapte, si e
bine,/ in cap lumea vegheazd./ c-o daltitd find de
otel,/ s-o sculpteze ména viseaza.” (p. 256) Lumina
nu dezvaluie, ci invaluie, noaptea e un mediu favo-
rabil explordrii, timpul 1si urmeaza ritmul nu dupd
legile fizicii, ci dupa ticditul inimii; cit despre
méand, organul infiptuirii, aceasta viseaza strdpun-
gerea/ destrdmarea intunericului cu dalta sculptoru-
lui, exact asa cum autoarea madrturisise cd ,sap in
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pamintul din mine”.

Personajul care vede si spune vorbele in poezia
Marianei Codrut este sobru si tensional, aplecat
asupra sinelui fard sd ignore exterioritatea. O
anume simplitate a zicerilor nu aduce cu sine nici
directetea poetilor germani bandteni de acum trei
decenii, si nici nu exclude subtilitatea, multumin-
du-se si transpund In cuvinte simple, cu mijloace
de economie retoricd, sentimente, atitudini si viziu-
ni complexe. Autoarea are dreptate si observe cd
yPoezia mea e mai putin jucdusd, mai putin dega-
jatd, mai putin colocviald, mai putin desteaptd
decit a poetilor amintiti...[= principalii congeneri
bucuresteni- n. O. P.).” In schimb, aproape mereu,
este mai distilatd, mai lipsitd de artificiozitate,
mai... atticd. Pariul pe neologisme, neaosisme,
anglisme sau arhaisme este cu totul absent, parand
cd fondul principal de cuvinte este suficiet pentru
a rafina combinatii pe care numai frivolitatea le
ocoleste. Pare cd Mircea lorgulescu a intrezarit cel
mai bine, in 1986, ce urma si devind (si, intre
timp, a devenit) arealul poetic al Marianei Codrut:
o poezie ... In care simplitatea se conjugd cu un
dramatism retinut, nu atit poetic figurat, cit sub-
stantial prezent in desenul energic al unor peisaje
lduntrice - o liricd prin care eul individual se
defineste ca purtitor de esente”. Nu se insela insd
nici Gh. Grigurcu, In 1995, cand nota cd in ver-
surile poetei se ... dd glas unei permanente con-
fruntéri care are ca punct de plecare un proiect, un
«vis»”, nici Antonio Patras, In 2003, vorbind despre
yimaginatia introspectiva, personald, dar nu subiec-
tiv narcisista”.

Nu receptarea critica lipseste acestei poezii, ci, in
mod sigur, un circuit national al cdrtii mai putin
zonal si mai putin capricios. Aceastd poezie ar tre-
bui sa fie, cumva, mai prezentd in spatiul lecturii
cotidiene a iubitorilor de gen pentru a beneficia de
un ecou mai putin amorf. Existd, insd, de-acum, un
blog al autoarei, In cuprinsul caruia fragmentele de
prozd, selectia de poeme si segmentele din croni-
cile de Intdmpinare si discutare a cartilor se com-
pleteazd - neasteptat si cu impact - printr-o secti-
une de graficd In care talentul proteiform si imagi-
nativ al autoarei se dezviluie si Inafara artei cuvan-
tului, ardtdnd In ce masurd profilul autoarei poate
surprinde, prin Innoirile sale de limbaj. Ceva din
plasticitatea desenului apartine plasticitatii poeziei,
ori invers. Va fi fiind, nu incape indoiald, adevarat
ceea ce declard Mariana Codrut depre proprietatea
fiecdrui limbaj in care se exprimd (cd atunci ,cind
scriu poezie si sint obsedatd de poezie, nu ma gin-
desc la prozi si nici nu pot scrie proza. $i invers”,
cd, deci, ,...chiar nu pot scrie altceva, dacd sint
canalizatd pe poezie” si ci ,Fiecare gen are o altd
respiratie, mi solicitd altfel, m3 elibereazi altfel,
mi pune «in pagind» altfel. Eu nu sint o profesion-
istd, scriu doar pentru ci am nevoie vitald sa scriu.
Si ma bucur cind pot scrie, indiferent ce, da, ma
bucur enorm”.). Mihaela Ursa conchidea insi cu
justete, in 2008, cd ,marea varietate de voci pe
care poeta poate vorbi este admirabild intr-un con-
text In care a fi poet bun este adesea echivalent cu
a alege o singura voce.”

Unii artisti rabufnesc In prim-plan cu putere, de
la prima carte sau de la intaia expozitie. Pare ca
Mariana Codrut face parte insd mai degrabd dintre
aceia pe care acumuldrile si maturitatea creatoare ii
ajutd sa Isi desfdsoare aripile. La prima antologie
de poezie a autoarei Imi permit sd cred cd anvergu-
ra ei autenticd abia incepe sd se dezvaluie.
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Domnul T.

. Laszlo Alexandru

e reprezintd oare cartea recent publicatd de

Ion Vianu, Amor intellectualis:

memorialisticd¢ fictiune¢ roman al formérii
intelectuale¢ Probabil cite putin din toate acestea.
Autorul si-a intins cu deliberare insemndrile pe
linia - atit de fragild - dintre rememorare si
inventie. “Nu pot vorbi aici de amintiri, ci mai
degrabd de un soi de fictiune romanesca. Ea isi
permite si nu travesteascd amintirea. (...) Am vrut
totusi s rdmin credincios faptelor care s-au
petrecut si, prin alegerea pe care am ficut-o, sd
redau ceea ce cred cu toatd convingerea cad ar
putea sd cuprindd, ca sens, istoria vietii mele si a
timpului pe care l-am strdbdtut. Cu alte cuvinte,
sunt un romancier care-si trideazi secretele de
atelier sau un memorialist care alege crimpeie din
trecutul sdu, creind un montaj” (p. 146-147).
Intr-un interviu apdrut ulterior, Ion Vianu devine
oarecum mai explicit In privinta tehnicii narative
folosite, dar si in privinta registrului ontologic
spre care ne impinge: “Am vrut si prezint o
actiune coerents, de aceea am vrut sd torc un
odgon epic, impletind mai multe fire - despre
familie, prieteni, discipolii tatdlui meu. Fictiunea
provine din faptul cd am schimbat citeva nume
de persoane, am imaginat citeva conversatii. Dar
cu grija sd nu se vada ca sint fictive”.

Aceastd preliminard ambiguitate de constitutie
are, intii de toate, efectul de al descumpani pe
cititor. C&ci intr-un fel ne Indreptdm - cu mintea,
cu sufletul - spre un roman al copildriei (scris fie
si la persoana intii singular). Ne scufundidm in
lumea imaginard, pe care o mobildm cu decorul
fanteziei noastre, in sintonie cu fantezia proza-
torului. Dar altfel ne raportdm la o explorare
memorialisticd, desfdsuratd In zona personajelor
de exceptie. Faptele relatate le aducem in sfera
informatiilor noastre precedente, le compardm cu
ceea ce stiam deja, pentru a ne structura cit mai
precis universul inconjurdtor. Zigzagul programa-
tic intre fictiune si realitate il scuturd pe cititor
intr-o miscare de du-te - vino care sfirseste prin

Jakobovits Miklés

al dezorienta, intrucit ii solicitd reactii contradic-
torii.

In centrul spectacolului - si in coasta protago-
nistului - se afld Tudor Vianu. El este evocat de
fiul sdu, de-a lungul intregii carti, prin initiala T.
Cum traia T., ce spunea T., de ce boli suferea T.,
ce discipoli avea T. In 1947, cind Tudor Vianu a
revenit din diplomatia externd in Roménia guver-
natd de comunisti, a ficut o optiune limpede.
Spre deosebire de alti intelectuali, care s-au refu-
giat in exil, profesorul a ales s&-si continue sacer-
dotiul la catedrd. S-a spus adesea, in apdirarea sa,
cd a reprezentat unul din bastioanele cele mai
proeminente ale culturii autentice, in mijlocul
urgiei staliniste ce se extindea aproape fard limite.
A fost unul din punctele de sprijin si speranti,
pentru tinerii care isi deschideau atunci ochii
mintii.

Si ce fel de imagine a oferit Domnul T.¢
Timpurile erau de asa naturd incit nu permiteau
dezviluirea imprudenti. Viata adeviratd palpita
doar in adincime, abia banuitd. Se practica zilnic
arta dedublarii. “Masca este Persona, acoperdmin-
tul fetei. Ea oferd privitorului, ascultdtorului, un
chip nevariant. Nemodulat, pentru eternitate.
Masca este Larva, acoperitoarea fetei, care ti-a fost
datd prin nastere si te-a insotit; iti ingdduie s3
inaintezi in lume, vizibil si totusi nedescoperit.
Larvatus prodeo, inaintez mascat. Un chip se
ascunde, dar firi si mintd. Oferind vesnicia,
ascunzind pieritorul, marca vibrantd a existentei
in desfisurare. (...) Vremurile se ficuserd
cumplite. Trebuia s& te ascunzi pentru a
supravietui. Fugarul se adadposteste intr-o pestera.
Omul public trebuie sd moard, sa accepte nenoro-
cirea, asa cum ii va fi datd; sau sd joace. Pe scend
va purta mascd” (p. 134).

Pledoaria fiului - in apararea tatalui care, sub
urgia istoriei, a ales metoda dedublarii pentru a se
apdra - sund convingdtor. Din pdcate avem de-a
face doar cu o jumaitate de adevar. Caci Tudor
Vianu, dupd o defensiva atit de coerentd, a trecut
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la o contraofensiva la fel de eficientd. Departe
de-a se multumi cu simpla supravietuire sub
avalansa istoriei, el a aspirat la un loc pe podium.
Chipul care s-a ascuns n-a putut si nu minta.
Virgil Jerunca a observat-o prea bine si a notat-o
f&r& fandoseald: “Tudor Vianu nu mai e Tudor
Vianu. (...) Multi vreme am crezut - si mai existi
si azi citiva In exil care continui si creadi - ci
Tudor Vianu e doar o victimi a organizdrii terorii
intelectuale din Romaénia. C& autorul Dualismului
artei si-a insusit de fapt o atitudine echivocs,
incercind si salveze ce mai poate salva, pre-
ocupindu-se de destinul metaforei si antonomazei,
citind pe filologul Stalin in asemenea preocupari
«evazioniste» numai pentru a adormi vigilenta
cenzurii. / Un comert neintrerupt - si amar - cu
proza noud a carturarului m-a silit totusi sd ajung
la o altd intelegere: cd in definitiv, in cazul Tudor
Vianu nu de stilisticd e vorba, ci de stil. De «stilul
clasic al omului nou» din R.P.R,, al intelectualului
care-si leapddd constiinta pentru a se instala in
confortul specific al realitatii oficiale comuniste. E
drept cd lepadarea de sine a lui Tudor Vianu nu
s-a petrecut, la inceput, fard o anumitd torturd
academicd, fard o nostalgie de elegantd a schim-
barii la fata. Tortura si eleganta durdulie a omului
de culturd care nu trece, fird probleme, de la
umanismul universal al lui Goethe si Valéry la
umanismul particular al lui Leonte Rautu” (vezi
Schimbarea la fatd a lui Tudor Vianu, in vol.
Romaéneste, Buc., Humanitas, 1991, p. 115-116).

Fictiunea adeseori idilizeazd. Memorialistica
selecteazi evenimente ale trecutului si le rearan-
jeazd, In functie de optiunile vorbitorului. Poate
de aceea compromisurile practicate de Tudor
Vianu pe vremea comunismului sint expediate de
fiul sdu In sectorul perifrazei: “acceptase o forma
de colaborare cu cei pe care nu-i iubea” (p. 367).
Ce anume¢ Cumé Cind¢ Cit¢ Unde¢ Nu ni se
spune. Recompensele obtinute sint inregistrate ca
functionarea unui mecanism fortuit, a unui destin
fericit. “Se” hotirdste reprimirea lui Tudor Vianu
ca profesor la universitate (de unde fusese pentru
scurt timp Indepartat). “Se” decide cooptarea lui
printre nemuritori (“Se ficuserd demersuri si
intre la Academie. Undeva «se» voia iesirea lui din
ostracism”, p. 153). Totul pluteste in neclaritate si
fatalitate. Pentru un roman ce redd impresii ale
adolescentului, asta poate fi definitoriu. Pentru
memorialistica reverentioasd a fiului, pe marginea
concesiilor politice ale tatalui, asta poate fi
elocvent. Dar pentru edificarea cititorului inocent,
in legiturd cu functionarea complicitatii intelec-
tuale sub dictatura comunistd (dupa reteta “add si
nal”), asta poate fi insuficient.

Spre a pricepe esenta faptelor, tindrul de azi
va trebui sd puna deoparte “romanul memorialis-
tic” al lui Ion Vianu si sd preia informatiile con-
crete din eseul lui Virgil lerunca. Fereastra aburita
nu ne ajutd dimineata sd ne facem o idee, inainte
de plecare, dacd afard ploud sau nu, dacé e frig
sau nu. “Altul e insd orizontul intelectual al lui
Tudor Vianu si altele bitiile inimii lui. Ca si
Mihai Ralea, estetul face acum «sociologie». El nu
se mai preocupd de sinecdocd, ci de pelagrd; nu-l
mai intereseazd Kant, Dilthey sau Gundolf, ci
lichidarea analfabetismului. Filosofia culturii o
confundd cu democratia lui Gheorghiu-Dej, iar
axiologia a fost izgonitd de slogan. («Roménia
veche devine Roméinia noud, socialistd, o tard a
civilizatiei celei mai Inaintate» - Gazeta literard, 2
iunie 1960). / In sfirsit - si acesta este ultimul act
din tragi-comedia satelitizarii estetului - sectorul
de agitatie al lui Tudor Vianu este, in ultima
vreme, UNESCO-ul. Mihai Ralea e «vicepresedinte
al Comisiei Nationale», Tudor Vianu, «secretar
general al Comisiei Nationale». Amindoi cal&-
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toresc peste madri si peste tari pentru a impune
imaginea «Romaniei noi». (...) Nu calatoriile sint
insd partea cea mai vinovatd - desi frivolitatea lor
e citeodatd supersonicd - din activitatea in cadrul
UNESCO-ului a lui Tudor Vianu, ci scrierile,
ludrile de pozitie, agitatia solemna. In zilele de
18, 25 si 29 ianuarie 1960, comisia reperista a
UNESCO-ului tine o dezbatere de masd rotunda
despre... umanism. (...) Cuvintul umanism, con-
statd T. Vianu, este, cantitativ, foarte frecvent in
limbajul regimurilor socialiste. E un «cuvint-
cheie». Si cum e rostit mereu alituri de cuvintul
«socialism», naste firesc «umanismul socialist».
(...) Ultima isprava a acestui functionar «umanist»
la UNESCO, care e in prezent Tudor Vianu - si
cea mai grava - e o brosurd, in frantuzeste, de 10
pagini si jumadtate, pe hirtie velind si cu 64 de
poze, de mai mult sau mai putin scriitori, intitu-
latd Permanences de la littérature roumaine. Aici
a fost intrecutd si mdsura, a fost petrecut si opor-
tunismul, a fost depdsitd si reaua-credinta.
Autorul acelei pretioase Arta prozatorilor romani
de altidatd a devenit autorul artei de a falsifica
ins&si literatura romand. Brosura aceasta constitu-
ie actul de demisie intelectuald si morald a lui
Tudor Vianu. (...) Hotérit lucru, Tudor Vianu se
afld in plind si ingrijordtoare amnezie de
constiintd. Faptul e trist. Faptul e grav, pentru ca
e trist. Daca literatura roménd ar fi fost prezen-
tatd strdindtitii de un Mihai Gafita sau Boris
Buzila, totul ar fi fost in ordinea lucrurilor. Spre
«onoarea» acestor purtitori de cuvint ai «re-
volutiei» de la Bucuresti. C4, insd, Tudor Vianu
impréstie, peste hotare, confuzii care lovesc in
insdsi fiinta literaturii roménesti, nimeni n-are

dreptul sa uite de azi inainte. / Mai ales c& proce-

sul de mutilare a literaturii neamului are loc in
chiar clipa in care acest neam e la o ananghie
istorica pe care estetul Tudor Vianu o gireaza ale-
goric.” lar detaliile si explicatiile lui Virgil lerunca
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se prefird limpede in volumul amintit (p. 117-
121).

Dupa ce-am aflat din altd sursd care anume
sint gesturile publice echivoce ale Domnului T.,
putem reveni acum la “romanul memorialistic” al
lui Ton Vianu, spre a cumpadni felul in care sint
ele consemnate de cealaltd parte a tunelului.
Echilibristica dintre blazare si globetrotterism
(Franta ca resedintd, India cu minunatiile
Orientului, Italia cu fundalul de la Taormina etc.)
este concludenta: “Cei ce l-au cunoscut in acea
vreme citeau pe fata lui dezamadgirea, amara-
ciunea, dezgustul. Putine luni din an trdia in tar3.
Facea tot ce putea pentru a caldtori. Ales in con-
ducerea UNESCO, stitea mai ales la Paris, loc
inaccesibil chiar si pentru noi, copiii lui” (p. 371).
Revenirea Intimpldtoare prin Roménia potenteaza,
dupd toate probabilitatile, gustul tradarilor, pune
in relief diferenta pripistioasd dintre imaginea
minunatd pe care Domnul T. se strdduieste s-o
vind& afard si ce anume constatd in tari: “Odats,
cind s-a intors de la Paris... m-am dus s&1 iau de
la gard intr-o dimineatd de iarnd; in zloatd, cu
oamenii cenusii, zgribuliti, cu genti si papornite,
cu troleibuzele ca niste uriage testoase infirme
saltind prin gropi, Piata Garii de Nord arita si-
nistru. A privit prin geamul masinii, pieptul i-a
fost zguduit de un hohot: «E asa de uritl»”

(p. 373).

(continuare in numadrul urmator)
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Fluturi in stomac

. Adrian Tion
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tipise usor, Intinsd pe canapeaua uzatd, cu

fata Intoarsd spre perete. Acolo erau

ingirate, pe stinghia de lemn a canapelei
extensibile, papusile, iepurasii, ursuletii de plus.
Le facuse un semn cu ména si inchise ochii.
Numaidecat se vazu pe vasul de croaziers,
imbarcatd pentru Florida. Se plimba aldturi de alti
bogitasi pe puntea transatlanticului si se simtea
in largul ei. Desi bduse cafeaua de dimineatd cu
ceva timp In urmad, aceasta nu mai avea niciun
efect energizant asupra ei. Deprinsese acest tabiet
din tinerete si doamna Aneta era o femeie care isi
respecta tabieturile, chiar dacd avea 79 de ani.
Sau mai ales de aceea. E greu si te dezobisnuiesti
de ,un viciu” practicat o viatd intreagd. Cu
tensiunea arteriald nu avea probleme, asa ca o
cafelutd nu-i ficea rdu chiar si la virsta ei. La
naiba cu anii dstia, cum se mai inmultesc! Se
considera o femeie activi inci si se mandrea cu
asta. Singurul lucru care o nelinistea era c& luase
proportii. De aceea nu dorea si se indoape cu
cine stie ce dimineata ca o proastd. Un iaurt, o
cand cu lapte, un ou fiert. Atat. Dupd ce mancd si
oul fiert tare cu o felie de péine integrald unsd cu
unt, nervii, ce-i mai simtea uneori In stomac, se
linistiserd dintr-o dat si intreg corpul fu cuprins
de o molegeald plicutd. Nu se simtea obositd, nici
vorbd, dormise bine pe timpul noptii, dar ced&
placerii de a mai zdbovi putin inainte de a se
apuca de altceva. Dar de ce sd se apuce¢ Pani la
ora zece nu prea avea ce sa facd prin casa.
Atunci, la zece fard un sfert, cuprinsd de bucuria
plecarii, se va simti invioratd. Fluturii adormiti din
stomac se vor trezi si ii vor da din aripi. Se va
simti ca indrdgostitele din telenovelele ei
preferate, nerdbdatoare sd ajunga la locul de
intilnire cu omul iubit. Vorba vine ,loc de
intlnire”, erau numai niste stiri emotionale
redescoperite. Se va ldsa deci cilduzitd de zborul
zigzagat al acestor fluturi strivezii pand la ,locul
ei de muncd”, dupd cum ii plicea sd spund, unde
trebuia sd ajungd pe ora zece. Ce mandrd era ca
la vérsta ei putea sd mai lucreze! Se lauda
pretutindeni cu asta.

Tresari la un moment dat deschizAnd ochii si
se rdsuci brusc spre interiorul camerei, miscare
resimtitd de arcurile slabite cu un pocnet specific.
Avusese senzatia cd cineva se apleacd insistent
asupra ei s3 vadd dacd doarme, dacid mai respird

sau std numai nemiscatd, Intoarsd la perete cu
ochii Inchisi. Nu, n-a murit si nu se afla nici pe
puntea transatlanticului. Mircea, nepotul mult
iubit, 1i zZdmbea dezvelindu-si dintii din fotografia
inrdmatd de pe perete. Numai capul i se vedea
din apa bazinului si mana dreaptd intinsa spre
delfinul drigalas, iesit si el cu boticul lucios din
apd, dezvelindu-si dintii intr-un surds la comanda.
Fotogenic Mircea, fotogenic si delfinul. Aproape
c&1 tinea pe dupa cap pe delfin. Reusitd
fotografie! Privea spre ea ca spre o icoand. Mircea
i-a propus de atitea ori si- facd o vizitd in
Florida. Cum s& zboare ea cu avionul pand acolo¢
Reactiona mereu interogativ punindu-l in
incurcaturd pe Mircea. Avea fobia avioanelor. Nu
vedea ea zilnic la televizor cum se pribusea cate
unul¢ Atunci, nepotul i-a propus s& vind cu un
vas de croazierd, oferindu-se, evident, si-i
plateascd el contravaloarea cilitoriei, desi asta ii
va lua mai mult timp. ,S& mor pe transatlantic”
a continuat Aneta in stilul ei interogativ sd bata
iardsi in retragere. Atent s n-o supere, sa n-o
jigneascd, Mircea, care fusese In multe croaziere
in viata sa, i-a povestit cu altd ocazie cd multi
batrani se imbarcd pe vase de croazierd si poate
chiar doresc sd isi dea obstescul sfarsit acolo.
Vapoarele alea, orase plutitoare, sunt dotate cu tot
ce e necesar pentru pregétirea iInhumadrii, au
morgd si capeld, echipajul se asteapt la
evenimente de acest fel, mai ales cd majoritatea
calatorilor e trecutd de saizeci, saptezeci de ani. O
croazierd e un vis care doresti sa ti se intample. E
frumos s& mori intr-un vis, nu¢ Ei, chestia asta i-a
sunat bine in urechi. S& mori pe transatlantic, in
plin lux, combinat cu un minunat spectacol
marin e ceval De atunci tot asteaptd ca Mircea sd
vind din nou cu propunerea sau mai exact el
asteaptd semnalul, decizia ei de a porni ca sd
inceapd demersurile rezervarii. Nehotaratd, amand
mereu si In acest timp viseazd ca se plimba pe
puntea vasului de croazierd, adevérat palat
plutitor. Asa ar ardta intrarea intr-o ,altd poveste”.
Nu, n-a murit, desi stafia curioasd aplecatd
deasupra ei si a canapelei putea sd fie oricine,
eventual vecina de palier. Vecina¢ Ce idee! Cine
ar fi putut s intre In locuinta ei fard si sune la
usa in afard de Monica¢ De o vreme incoace avea
tot felul de halucinatii de acest fel. Dorina, vecina
de palier, nu mai avea cheia de la apartamentul ei

de cind se certaserd pe motiv c& ii luase din
lucruri in perioada cind a fost internatd in spital
pentru o operatie de hernie. Tare s-a suparat pe
Dorina, pentru c& avusese Incredere oarba in ea si
nu se astepta sdi sterpeleascd vase, lenjerie de pat
sau chiar o magind de tocat carne pe care nu o
mai gdsea nicdieri. Noroc mare ci in ziua de azi
nu mai e nevoie de asa ceva. Poti sd cumperi
carne gata tocatd din belsug, din orice magazin.
Pe vremea ei era altceva. Cum mai invartea la
maniveld pentru niste chiftele! Si acum tiblia
mesei din bucitirie pdstreazd urmele
mecanismului ingurubat pe marginea ei. Alte
vremuri. Stia cd batranii devin maniaci cu
lucrurile lor, nu se pot desparti de un ac, de o
cratitd, se ferea s3 cadd in plasa asta, dar iatd cd
prietenia cu Dorina tocmai aici a adus-o. $i dupd
cearta cu ea si dupa retragerea cheii din ména e,
tot avea impresia ca4 umbld prin lucruri, cai
lipseste céte ceva, banuind cé-si facuse altd cheie
numai sd-si bata joc de ea, o femeie batrana.
Cand nu gdsea o strecurdtoare pentru ceai sau o
tigaie, o blestema in gand pe Dorina. Ca sd nu
ajungd sd fie obsedata de furt si fantome, tinea
mortis sa-si gdseascd de lucru, sd faca ceva in
afara casei, cum ar fi sd meargd zilnic la locul ei
de munca spre care se indrepta de fiecare datd cu
mare placere.

Trezitd din dulcea picoteald matinald, privi
speriatd in jur, cu ochi impaienjeniti, putin
buimacd, dar bucuroasa cd poate s3 fie incd
stapand pe simturile ei, pe viata ei. ,Nu, n-am
murit” isi zise increzitoare In lumina de afari,
filtratd de perdelele transparente, impletite cu fire
aurii. ,Oare la ferestruica aia rotund din cabina
mea de pe transatlantic sunt perdelute¢
Ferestruicd sau hublou¢” se intrebd imediat.
,Oricum, n-am pus piciorul niciodatd pAnd acum
nici Intr-un avion, nici pe un vas de croazierd, asa
c& voi vedea la fata locului. Ce emotii voi avea
pésind In palatul acela plutitor! Voi muri intr-o
croazierd platitd de Mircea”, 1si spunea impacatd
cu sine, imagindndu-se iar gi iar pe puntea
vasului, legdnatd de valuri. Nu, n-a murit, doar i-a
amortit bratul stdng tinut indoit sub cap. Atata
tot. Ce bine ar fi fost daci, trezindu-se brusc, ar
fi dat cu ochii de nepotul ei Mircea, inginer
proiectant de ambarcatiuni sofisticate la o firma
olandezi din Florida. Privi incd o dati spre
fotografia de pe perete, de unde zdmbeau
amandoi: Mircea si delfinul. Obisnuia si-i faci
surprize de-astea, de parcd Florida ar fi fost dupa
colt. Fird s& dea telefon, fird s-o anunte, s-a trezit
cu el in casd, insotit de Monica, toatd numai
zdmbet de mandrie si satisfactie. Dar emotiile
astea erau prea greu de suportat pentru inima ei
sl&bitd. Le-a atras atentia s-0 anunte telefonic
inainte, dar degeaba. Se jucau cu emotiile ei.

S-ar fi multumit s3 fie si Jeni, vecina grasuta si
cam grobiand de la noud, numai s3 nu simtd
apdsarea de tavalug a singurdtatii. Uite asa trecea
peste ea sulul &sta greu, metalic, ascuns intre
pereti, de mai multe ori de-a lungul zilei,
turtindu- avanturile si buna dispozitie,
rostogolindu-se nepésator dintr-o parte in alta a
camerei, ravisind-o. Il percepea uneori ca pe o
prezentd fizicd, sacaitoare. Un tavalug miscat
inainte si inapoi de tangaj. Atunci chiar i se parea
cd se afld In cabina ei de pe vasul de croazierd si
privea spre ferestruica rotunda. Da, avea
perdelute. Si Incd ce perdelute dragute! Frica de
singuratate, la varsta ei inaintatd, o indemna la
orice fel de compromis, numai sa aibd cu cine
sporovdi. Jeni era potrivitd pentru asa ceva. Nu se
intelegea cu ginerele plin de mofturi, nici cu
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fiicd-sa, o nerecunoscitoare. Aveau mereu
probleme cu banii si nepotii fdceau un tdmbaldu
nemaipomenit de cAnd se trezeau pand seara. Asa
cd prefera linistea din apartamentul Anetei. Mai
mult chiar, isi bdga nasul prin toate, ca Dorina.
Trebuia s& stie tot ce are ea In apartament ca sd
ceard cand avea nevoie de ceva. Se arita de o
amabilitate vicleand, parcd astepta s3 pund mana
pe apartamentul ei, In caz cd observa indiferenta
Monicdi pentru ea. O compdtimea ca e singura si
intreba de ce Monica, fiica ei, nu se muti la ea.
Povesteau ore in sir. Barfeau cu entuziasm
nepotolit pe toti vecinii, de la presedintele
asociatiei de locatari la femeia de serviciu, de la
parter pand la etajul zece. Cind ispaveau, o
dddeau mai inversunat pe inepuizabila politicd
democrati. i trecea cu vederea si faptul ci i
cerea bani Imprumut pe care uita s&-i mai
restituie, numai de dragul de a simti un suflet
omenesc langd ea. I-a cumpérat medicamente, i-a
facut injectii ei si nepotilor. Desigur, isi reveni
Aneta, trecandu-si involuntar degetele prin parul
alb ravdsit, nu poate fi nici Jeni, vecina de la
noud. Ea nu are cheia, suni de obicei la usd sau o
anuntd prin interfon inainte sd coboare. Tavalugul
din perete statea pe punctul de a se rostogoli din
nou spre ea cu un fel de tiuit strident. Linistea
are de multe ori un tiuit specific, mai ales atunci
cand devine apdasdtoare.

Gandul ci e asteptatd, cd cineva are nevoie de
ea o puse dintr-o datd in altd dispozitie. Va trebui
sd ajungd la timp la chiosc. Nineta, prietena ei
vanzatoarea, era Inscrisd pentru azi la audientd la
primadrie s& rezolve cu locuinta. Au primit ordin
de evacuare si barbatul ei std cu maéinile
incrucisate, nu lucreazi de cateva luni, dar nici
nu are timp sd umble el si rezolve problema. Se
vor trezi in stradd impreund cu copilul de cinci
ani, cum a vazut nu o dati la televizor ci au
patit-o multe familii. Daca n-ar fi solidaritatea
asta intre femei, barbatii ar fi vai de ei, isi zicea
Aneta. Sigur, o va ajuta, o va Inlocui pani se va
intoarce din audientd, chiar daci va trebui si stea
in chiosc pana la ora de inchidere. Doar i place
mult slujba asta. Vede lume, std de vorba cu
oamenii si vinde ziare. O activitate numai bund
pentru o pensionard, dar nu de varsta ei. Pentru
Aneta era cam prelungit termenul, dar se
incipitina s& creadi cd i se potriveste.

Cumpadrand zilnic ziarul de la ea, s-a
imprietenit cu Nineta gi a Inceput s&- placd s3
mai schimbe o vorbad cu ea la chiosc. Nineta era
sldbucd si guralivd, agdta pe oricine cu limbutia ei
si Indatd isi apropia persoana, ficadndu-si-o
confidentd. La scurt timp afla oricine ci are o
sumedenie de necazuri acasi. Intr-o zi, prin
martie, pentru cd se cunosteau deja de multd
vreme si a indrdznit sa-i ceard asta, banuind ci nu
se va supdra, Nineta a rugat-o s&i tind locul
cateva minute pind face niste cumpardturi.
Doamna Aneta a fost imediat de acord, nestiind
cat va lipsi. I-a parut bine cd a reusit sd vanda in
acel timp si cateva ziare. Apoi Nineta a avut tot
mai mare incredere in ea si a rugat-o iar si iar,
pand cand au stabilit de comun acord sa stea
zilnic de la zece la unsprezece, timp suficient
pentru ea sd-si facd piata. Asa s-a ales cu un
adevarat loc de muncd doamna Aneta la cei 79
de ani ai sdi. Evident, iremunerabil.

Revenindu-si din ezitare si masindu-si usor
bratul amortit, femeia se ridicd de pe canapeaua
veche, producdtoare de alt pocnet de arcuri si
cercetd cu atentie sporitd ceasul de pe masd. Mai
avea o ord pana la zece, timp pe care se hotari
sa-1 Impartd judicios Intre televizor, integrame si
imbréacat. Pani la chioscul Ninetei din fata
magazinului Unicarm face cam cincisprezece
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minute. Mai raman patruzeci si cinci pentru
televizor, integrame, Imbracat. Pentru televizor
simti o repulsie. Canalele de stiri vor fi iar pline
cu aprofundarea crizei din SUA, sceleratul din
Oslo cu imgini de pe insula carnagiului, Elena
Udrea cu posetele ei, Boc si autostrizile
romanesti care nu se mai finalizeazi. Ce amalgam
de gretosenii! Adevarate poveri zilnice de dus in
carci de hatirul semetiei de a fi informat. Destul!
Mai bine fari televizor deocamdats, decise
preventiv, sdtuld de orori, comicirii si coruptie. In
loc de asa ceva, mai bine dulceata telenovelelor ei
preferate. Dar dimineata sunt numai reludri.
Revistele de integrame cumpdrate de la Nineta
asteaptau pe fotoliu. Ti ficeau cu ochiul. Reviste
albe, curate, fard scandaluri si mizerii politice.
Stia c& cea de deasupra era pe jumdtate rezolvata.
O abandonase aseard pe la zece. O ridica si se
asezd tacticos pe scaunul de la masa. Isi aranja
ochelarii pe nas si-si relud activitatea intrerupta
aseard, cu creionul in man3 si radiera aproape.
Nu era revista de profil agreatd, o enervau
ineptiile unor definitii laconice, dar avand
dexteritate in rezolvarea lor, se gdndi sa termine
cat mai repede cu integramele din ea si s-0 pund
dupd usd. Cel mai bine Isi trecea timpul facand
integrame. A si trecut. Cu ochii pe ceas, se ridicd
numaidecit s3 se iImbrace. Era zece fara doudzeci.

Contrar obiceiului binecunoscut al femeilor de
a petrece ore Intregi in fata oglinzii Inainte de a
iesi in oras, doamna Aneta se mobiliza repede,
imbrica imediat ce credea de cuviinti si indatd
era pe usd afard. Nu i-a pldcut niciodatd s3I facd
pe sotior si astepte prea mult dupd ea. De ce s&1
enerveze In plus¢ Era si asa destul de nervos.
Arunca ceva pe ea la repezeald si gata era.
Degeaba. S-a intdmplat invers. Astepta ea dupd el
sd se Intoarcd de la méndrele lui pind i s-a acrit
de fericirea asta conjugald. A tot asteptat, pana ce
odatd nu s-a mai intors. Dus a fost pentru
totdeauna si bine a facut. A scipat de o grijd si
de o tensiune in plus. Numai de atmosferd
tensionatd nu avea nevoie in casi. Si-a crescut
singurd fiica dintr-un salar de asistentd medicald si
dupd ce aceasta, Monica, s-a cisdtorit si ea la
randul ei, fireste tot cu un neispravit - nu- asa¢
- c& toti barbatii sunt niste idioti si mitocani f&rd
pereche dupi ea, cu exceptia nepotului, a rdmas
singurd. O singurdtate cu care s-a obignuit treptat,
dar acum era din ce in ce mai greu de suportat.
Nici pregatirea pentru serviciul de o viatd Intreag
nu- lua mai mult timp atunci cAnd mergea cu
halatul alb scrobit si calcat impecabil pe brat pana
la policlinica. Toate astea le facea maginal, din
timp.

Dacd in tinerete nu i-a luat mult timp
imbracatul, acum, la varsta asta inaintatd, chiar
nu mai avea rost sd se impopotoneze cu salbe de
madrgele potrivite cu nuanta rochiei, privindu-se,
fataindu-se ore in fata oglinzii, aranjandu-si
coafura. Cu toate astea era o femeie eleganta,
imbracatd decent, cu gust. Avea o tinutd care
impunea respect. Nineta de la chiosc ii spunea
ytanti Aneta”, desi era femeie cisitoritd si cu un
copil.

Aruncd o privire pe geamul de la bucétarie si
observd numaidecat atmosfera mohorata de afara.
Strdmba din nas. Nu- pliceau zilele astea
friguroase si umede din mijlocul verii. Ochi intr-o
secunda jerseul destul de gros de pe spatarul
scaunului si se gdndi unde i-o fi umbrela, pentru
cd norii intunecati la culoare, adunati pe cer,
puteau pune imediat de o ploaie ca cea de ieri
dup&-amiaza. Cu jerseul imbricat peste rochia
albastrd de satin, cu umbrela si poseta in méind se
admird o clipd in oglind& si stinse degrabad lumina
ca s3d nu mai vada cit se Ingrdsase in ultimele

sdptdmani. Apoi se Intoarse din antreul intunecos
in camerd ca si salute papusile insirate pe
marginea canapelei extensibile pe care n-o
deschidea niciodatd. Erau pdpusile ei, drigilasele
ei, rimase de pe vremea cAnd Monica era mic3,
iepurasi, ursuleti de plus, ba chiar si un Mos
Créciun in haine catifelate rosii, adus de nepot in
urmi cu cativa ani tocmai din Florida. Nu iegea
niciodat din casd fard si-si ia rdmas bun de la
pdpusi. Se inclini in fata lor de mai multe ori, asa
cum era aranjatd de plecare si repetd cu glas
mieros, cAntat, ca si cum s-ar fi adresat unor
handicapati: ,S& fiti cuminti, copii! La revedere.
Buni pleacé la munca la tanti Nineta ca ea are
treabd azi la primdrie. Poate voi sta mai mult ca
de obicei. Voi sd nu faceti prostii si sd nu va
bateti. Ne-am Inteles¢ La revedere.”

Jeni era pe bancd in fata blocului impreund cu
alte femei, la barfd. ;M3 duc la muncd” zise tare,
cu mandrie, ca s3 auda si celelalte si iesi agale din
raza lor de observatie, inaintand greu, dar plind
de importantd, cu picioarele ei pline de varice.

- Bine ca veniti, tanti Aneta, o intampina
guresa Nineta Incercand sd pard bucuroasd, cand
ajunse in dreptul chioscului. Se vedea de la o
postd cd era agitatd din cale afard sdrdcuta.

- Bund, dragutd, facu batranica oftand si
respirdnd greu. N-am Intarziat, nu¢

- Nu, nici vorb3, o linsti Nineta. Dar ma
gandeam sad nu se fi intAmplat ceva cu
dumneavoastrd chiar azi. E o zi importanta
pentru mine.

- Stiu, drigutd, stiu. Daci se intdmpla, facu
doamna Aneta bravind in stilul ei mucalit,
inchideai pravalia si pace bund. Mai sunt
chioscuri de ziare pe aici. Nu piere lumea.

Dupa ce se instald cumva in spatiul strdmt al
gheretei, glumi oftdnd din nou, strdduindu-se si
fie draguta:

- Chioscul dsta nu-i pentru un pahiderm ca
mine. Uf ce m-am ingrasat! Si nu e bine pentru
inima.

- Daci doriti, puteti l3sa usa deschisd. Mai
intra aer. Numai aveti grija.

- Mergi linistits, drdgutd, cd am eu grija. Hai,
fugil Du-te de-ti rezolvd treburile.

Slib&noaga de Nineta tdsni ca din puscd. Avea
compasul mare si mers hotirat, de femeie
voluntard, pusd pe fapte mari. ,Nimic feminin nu
are in ea sdraca sfirleazd”, constatd in urma ei
inlocuitoarea, compatimind-o sincer. ,Pentru
parazitul ala al ei nu cred cd mai prezintd vreun
interes. Ca maine aud cd a ldsat-o balta cu copil
cu tot. Parcd sunt in stare de altceva barbatii¢ Sa
le gatesti mancare, sd-i speli, sa-i ingrijesti si ei sd
dispara...”

Primele minute trecurd mai greu, desigur pand
se obisnui din nou cu mirosul de cerneald
tipograficd al publicatiilor, dar cu usa
intredeschisd mirosul nu era chiar asa de
intepitor. Isi roti privirea s se asigure ci totul
este in reguld si zdbovi pe prima pagind a
publicatiilor aranjate pe tejgheaua Ingustd. Avea
timp. Cumpdrdtorii nu se inghesuiau. Lumea nu
mai cumpard ziare ca altadatd, are alte surse de
informare, numai ea si inca altii de vérsta ei au
ramas la formulele traditionale. Obignuinta.

(fragment)

Prozd premiatd la cea de a XX- a editie a
concursului national de proza scurtd si eseu "Pavel
Dan" din Turda, 2011.
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George Lana

Tulpina mea nevazuti

1. Nagtere

Urlam ca din gura

de sarpe

in mainile moasei

cu batic inflorat

am devenit realitate insufletiti
stramutatd firesc

in pantecul luminos

al unei duminici de octombrie
sub semnul Balantei

degetele imateriale
impregnate cu sange

ma Infisurau cu fire subtiri
de tristete

pana la umeri

mé legau imperceptibil de astre
prin buricul incd nevindecat.

2. M3 intorc la izvoare

Sangele meu vine

din laptele ei mirosind

a cetind proaspata

mé Intorc la izvoare

asemenea pastravilor

in loc de oxigen pur

balsamul rujelor si bujorilor

de pe camesile lor

ce Imi suie In ndri de cinci generatii
Firoana Varvara Angelina Nastasia
si mama

inchizand magic cercul
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poezia

cu ochii ei nefiresc de albastri.
Neindoielnic

sangele meu vine din laptele ei
greu de iubire

din visele osteanului

ce i-a cdzut drag

si din cele neimplinite

ale barbatilor 13stariti

din aceeasi cucernici rid&cina.

3. Stare de asediu

Ma gandesc la tine

la straiele tale de gheatd

in care invesmantata astepti

si fisura prin care necesitatea

se uitd la noi

e gata sd ma inghitd

si viteza la care evadeazi fotonii

din pacea lumii

creste continuu

odati cu primivara

odatd cu linistea ce infernal se dezvoltd
de se aud timpanele clipei troznind
asemenea mugurilor aldptati abia perceptibil
la flacara acestui miracol

de spaima acestui fior.

4. Deasupra ta

Cinci-sase ghiocei

in paharul uimit
deasupra ta in balans
Crucifixul de argint
ce-mi atarnd la gat

g ;
Zv" | Creta si careta (un remake)

‘ . Serban Foarta

rin aprilie '41, cand nazistii faceau mari eforturi

s& ocupe Creta (inexpugnabild, in prealabil,

pentru aliatii lor fascisti), Ion Barbu ii spunea, la
Capsa, graseind, amicului Carandino: ,Grrecule, de ce
nu cade Crreta¢!”

Fird a fi un ,grec parat”, N. Carandino, originar
(ca Sebastian sau Perpessicius) din Bréila, era un
(foarte) ,bun roman” (cum i-ar fi conces Nae Ionescu,
concitadin, in rest, al lor), - care avea de-a face cu
insula elend mai putin, pare-se, decat lon Barbu, alias
profesorul Dan Barbilian, cu cretal

Acesta ultim era, insd, germanofil impenitent.

In plus, temperament coleric, avea iesiri
intempestive, sarindu-i tandéra din te miri ce.

Comilitonii, vrind-nevrand, 1i treceau multe cu
vederea, considerdndu-l un ,copil”, un mare geniu
imatur.

La inimd, nu va fi pus-o nici inteleptul domn
Carandino, - cel de la care stiu istoria.

La ora cand mi-o povestea, trecuserd mai bine de
cinci lustri de la ilustrul incident; Ion Barbu era mort
de sase ani, iar N. Carandino iesise, de trei sau patru,
din detentie. Ispasise vina de director postbelic al
,Dreptatii” tdrdniste si de figurant, cu alti vreo cétiva,
al Inscendrii de la Tamadau.

Se zicea ci,n Inchisoarea din Sighet, fusese
martorul din urma al agoniei lui Maniu...

Acum, adicdn ‘67, era, adesea, anturat de foarte
tinere actrite, ce-l cultivau in calitateai de proaspat
cronicar dramatic. Isi lua, printrinsele, revansa asupra
timpului pierdut.

Ion Barbu i-ar fi dat dreptate, ca si, nu mai putin

courreur, vechiu- coleg de aventuri, nu doar
gazetdresti, lon Vinea.

Cat despre cel din dintai, poetul inegalabilului Joc
secund, acesta fu o victimi candida (in, baremi,
episodul siu cretan) al propriei lui gandiri de ordin
(s&i spunem:) deziderativ, - a ceea ce, adicg, in anglo-
americand, se cheamd wishful thinking.

Multe erori, naivitati, orbiri sau gafe de-ale noastre
au la origine un astfel de pseudorationament, ce se
bazeazi pe placebo si este speculat din plin de catre
orice propaganda.

E lesne s&1 convingi, de altfel, pe cineva deja
convins, fie si doar pe jumditate, ciruia este suficient,
apoi, sii canti, du(b)ios, in struni.

Dragostea insasi e, adesea, expresia unei
autoconvingeri, ajunse ,monoideismul voluntar”, de
care4 vorba la Camil Petrescu, sau, dupd Montherlant,
acea ,dorintd frustratd” care ,contraface dragostea”
insdsi (,mime I'amour”).

E inutil, pesemne, si adaug ci deziluzia este,
indeobste, pretul acestei cure psihotrope trandafirii si
benevole.

S& revenim, in fine, la Ion Barbu (ce, si la propriu,
practicase drogul).

Rationamentul sdu era viciat, in parte, de propriai
germanofilie.

Altminteri, pdnd la un punct, era un silogism
valabil. Fara s fie neadeviratd, premisa- era, insa,
adevaratd doar conjunctural. Al IIlHea Reich preconiza
Blitzkrieg-ul si reusise, pAndn 41, cAnd se gdsea la
apogeu, s31 intreprinda ca la carte.

Numai c3, vai, rdzboiul fulger e, in germani, un

binecuvantati aceastd secunda
ne proiecteaza in mit.

5. Taina cununiei

Ne-am legat pe vecie

unul de celilalt

dupa traditie

Taina Sfanti a cununiei

ne dogoreste si acum méinile
umerii fetele

ca doud pietre Incinse

de moaré.

Eram frumosi

si foarte inalti
Dumnezeirea se limpezea
la picioarele noastre
mirosea profund a lumina.

6. Fetitd dormind

Cu buzele stranse

si pleoapele grele de somn
cu fata rozalie

lipitd de dreapta paroasa
a tatalui

copila doarme dusa

cu o0 manuti atirnand

ca un animalut pe o creanga
protejatd de albul hainutei
si nu stie

cd si in aceasta ipostaza
este izvorul nostru

de bucurie echilibru

si frumusete.

cuvant compus; iar dacd ,i"-ul primei parti a lui e unul
(foarte) scurt, cel dintr-a doua e (mai) lung. Kriegul
(plus frigul, ca in Rusial) e mai lung, adicd, decat
Blitzul. - ,Long is the way...”, vorba cutdrui song.

Era normal ca un Ion Barbu, obisnuit cu
Blitzkrieg-ul din Vest si fidel mitului (propagandistic)
al invincibilei Germanii brune, si fie derutat ca nemtii
se Inecau, acum, cu... cretd!

Dornic s vadi triumfind si enervindu-se, In
cafeneaua germanofob3, ci nu-i vede, era de asteptat
ca el, copildros, naiv, credul si, pe deasupra, imbatat
cu apa (calda!) a lui wishful thinking, s&i reproseze
unui... ,grec” penibilul esec cretan: ,Grrecule, de ce
nu cade Crreta¢!”

La care interlocutoru-i (incompetent, ca si Ion
Barbu, in taina labirintului minoic si-a nucii tari ce
devenise aceastd insuld... solubild in apdl) n-avea,
desigur, ce rdspunde, - tot astfel cum nu replici nici
trenul pe carel tot asteaptd, in gard, D1 Goe:
,Mam’'mare! de ce nu mai vine¢... Eu vreau si vie

Numai cd pe micul puer impacient il linisteste
bunicuta lui: ,Vine, vine acuma, puisorul mamii!”

De-am avea si noi o bunicutd (una de stat acasj,
nu de Stat, - cum am avut plécerea s3 avem pand-n
A. D. 2004), poate cd n-am mai bate din picior (nu,
totusi, prea imperativ, ci din caprit si intr-o doard), in
sala asteptdrilor frustrate, dupd trenul care nu mai
vine.

Sau ni se pare, numai, ca intirzie, - dacd nu
cumva a si trecut.

Istoricii considerd, de altfel, cd pani si ideea de
Blitzkrieg nu e(ra) una proprie,n primul rand,
strategiei militare Insesi, cAt, mai cu seama3, propriei
noastre gandiri patetic-deziderative, - care, in ciuda
agresivittii acestei specii de primate deprimate,
rdméne, in strdfunduri, pacifista.

S& fim, In rest, ceva mai optimisti, - exclamand, si
noi, ca Louis XIV, cind careta i-a venit la tanc (nu mai
devreme): ,Domnilor, era cit pe ce s-astept!”, adicd ,Je
faillit attendre!” |

K
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,Flecare actor trebuie sa aiba
sansa unui rol important”

. de vorba cu actorul si regizorul Sorin Misiriantu

Sorin Misiriantu si Dan Chiorean in Artd de Yasmine Reza (regia Sorin Misiriantu)

loan-Pavel Azap: - Sorin Misiriantu, esti actor
de teatru si film, regizor, scenarist, autor
dramatic, initiezi proiecte, faci naveta Bucuresti-
Cluj s.a.m.d. si totusi esti tot timpul proaspdt, in
formd, dezinvolt. Cum rezisti, cum faci fatd
ritmului¢

Sorin Misiriantu: - In primul rand, nu sunt un
functionar dramatic, ard foarte puternic pentru
fiecare proiect al meu, le iubesc pe toate in mod
egal si le atribui o cilduri si o atentie deosebite.
Mi-e drag ceea ce fac, imi iubesc meseria si cAnd
iti place anturajul, cAnd iti place ce faci, ce ti-ai
ales, nu ti se pare nimic greu, nimic dificil, nimic
nu te oboseste. A se vedea si reversul: tot timpul
esti intr-o stare proastd, Intr-o indispozitie cand
nu cadrezi cu locul pe care ti l-ai ales, cand nu
esti exact in locul pe care ti l-ai dorit... Nu sunt
functionar dramatic si md bucur enorm cind mai
apare un proiect, si incd unul, si Incd unul, pentru
cd la urma urmei tot ceea ce fac este o ciutare,
nu merg niciodatd pe cai batdtorite; cand te
framanta ceva, cand vrei rdspunsuri, meseria asta
te tine in prizd, te tine viu, alert. Cred cd &sta e
,secretul” - al meu, si al tuturor celor care au
imbratisat si iubesc aceastd meserie.

- Unul dintre proiectele tale cele mai vizibile,
care s-a impus foarte repede publicului clujean,
este Teatrul de Club din Diesel Club. E diferita
modalitatea de abordare teatrald intr-un spatiu
neconventional de modalitatea de a juca, de a te
adresa publicului de pe scena Teatrului National,
spatiu destinat strict acestui scop$ Existd diferente
de public, diferente de comunicare cu publicul¢
Publicul este acelasi, este diferit¢ Il tratezi mai
lejer intr-un loc, mai serios in altul In teatrul de
club esti la un metru, doi de spectator, nu existd
acea sobrietate a scenei propriu-zise...

- Vreau sd spun c3 l-am avut invitat pe actorul
Petre Bicioiu cu un spectacol care se numeste

Lisati femeile s& vind la mine. Eu i-am propus s3
vind in Diesel Club, el n-a zis absolut nimic, nici
da nici nu, dar a vrut sa vadd un spectacol -
modul de desfasurare, publicul, tot ce ai
intrebat... A venit la un spectacol regizat de mine
si la sfarsit Imi zice: ,Sorine, o sd vin...!” si zic:
,Dar ai avut vreo secundd temeri cd n-o si vii¢”
,Categoric! - imi rdspunde. Am pornit de la tot
ce e mai rdu, adicd de la un public care nu e tot
timpul neapdrat atent, care mai fosneste, aprinde
o tigard, desface o bere... si am rdmas extrem de
placut surprins de un public identic cu publicul
de la Teatrul National, unde poti s& desfasori in
voie...” Totul e s& fii relaxat la minte si la trup, si
sé 1ti doresti sd joci in fata publicului dacd iubesti
aceastd meserie, oriunde-ar fi, de la o camerd de
bloc pand pe scena mare a Teatrului National;
teatrul este teatru, nu poti si-1 abordezi intr-un
mod superior sau intr-un mod superficial pentru
ca aici vine nu stiu cine. Nu, la Teatrul de Club e
acelasi public care vine si la Teatrul National,
numai cd e putin mai relaxat, dar e foarte educat,
foarte aproape de noi, rdmane aldturi de noi dupa
spectacole, povestim planurile de viitor,
urmdatoarele proiecte. Ba mai mult: 1i intrebdm
cam ce ar vrea s vadi, lucru care la un teatru
profesionist n-o sa se intdmple niciodatd, din
pécate spun; nu, nu teatru profesionist, la un
teatru institutionalizat, cd noi nu suntem teatru
de amatori.

- De unde vocatia de manager, s-0 numim
astfel. A fost autoimpusd, din nevoie, sau rezultd
din faptul cd iti place sd organizezi¢ Ai un
impresar sau esti propriul tiu impresar¢

- Mi-ar pldcea s am un impresar, deocamdata
nu am, tot ceea ce fac este la latitudinea mea,
sunt propriul meu manager. Imi place s& pun
oamenii in lumini, dorinta asta a mea de a
coordona vine de la faptul cd imi place sa- vad
pe oameni pusi la locul lor, ci se bucurd de

proiectele pe care le initiez aldturi de ei, ca se
bucuri de lucrul cu un anume regizor. Imi doresc
sd fac si un festival romano-maghiar, cu bani
europeni, si pentru asta o sd trebuiascd s fie
invitati niste regizori din tard. Deci actorii de-aici
vor avea posibilitatea s3 se Intilneascd cu artisti,
cu regizori invitati de mine; practic ii pun fatd in
fati cu creatori intr-o alt fel de manieri - la
Teatrul de Club. Vor fi spectacole bazate in
exclusivitate pe actori, pentru cd decoruri nu
incap intr-un spatiu extrem de restrins, si aici se
va vedea forta regizorilor de a face spectacole
doar cu actori. In general regizorii se ascund in
spatele unor reflectoare, a unor imagini, a unor
metafore si simboluri mai mult sau mai putin
viabile; aici o si vedeti ci o si fie foarte multi
regizori care or sd refuze colaborarea, desi o s& fie
vorba de niste bani destul de importanti.

- Un alt proiect care s-a impus in Cluj, fiind
pe cale de a deveni traditie, este Festivalul de film
de scurtmetraj Scurt/6. Care a fost pdnd acum
impactul acestuia si care sunt coordonatele lui de
dezvoltare¢

- Ecoul a fost foarte bun si tocmai de asta am
si permanentizat acest minifestival, cu ideea de al
face un festival de film de scurtmetraj cu cel
putin 20-30 de filme. El se va numi in continuare
Scurt/6 pentru ca sase filme vor fi premiate, ca sd
ramand acest brand. As vrea sd spun cd acest
festival s-a transferat chiar la Roma. Academia di
Romania a organizat anul acesta a doua editie a
Festivalului Scurt/6 la Roma. Aceleasi filme pe
care le-am aratat aici, la Cluj, la cinematograful
Victoria, au fost proiectate publicului roméno-
italian in prezenta ambasadorului Romaniei la
Roma si In prezenta a numeroase oficialitati din
Cetatea Eternd. Vreau sd fac acest festival si la
Roma nu intdmplator, pentru ca imi doresc o
punte culturald, scuzati limbajul de lemn, Intre
Cluj si Roma, o punte extrem de importantd
avand in vedere faptul ci artistii roméni ies din ce
in ce mai rar cu spectacolele in afard.

- Cum ai ajuns sd joci film. N-ai facut foarte
mult film, dar in cele putine titluri ai dat replica
lui Armand Assante, de pildd. Care a fost primul
rol in cinema, care este cel mai recent si cum
poate un actor din afara Bucurestilor sd patrunda,
azi, pe piata de film, industria de film din
Roménia fiind foarte limitatd pand in urmd cu
cativa ani¢

- Ai observat cd in ultima vreme au iesit
foarte multe premiere roménesti. Incepem sd
mergem pe urmele confratilor maghiari, care scot
foarte multe premiere, e o pilda la putini
kilometri de noi asa ci nu avem decit de cistigat.
Am avut de céstigat si din colabordrile cu
americanii care vin s facd aici film cu buget
redus, asa am avut gi eu ocazia si sansa sd joc in
Funny Money cu Armand Assante, produs de
Castel Film. In general am jucat in filme cand am
fost la Bucuresti. Mi s-a Intdmplat s& am un
spectacol sau sd m& intilnesc cu diversi cameni si
atunci am fost cooptat In putinele filme in care
am jucat. Am debutat intr-un film care se
numeste Neinvinsd-i dragostea, al lui Mihnea
Columbeanu, eram student, apoi am jucat intr-un
film de Adrian Popovici (scenaristd Mara
Nicolescu), Un acoperis deasupra capului, si mai
nou in regia lui Leslie Greif, Funny Money, o
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coproductie romano-americand, dar filmul e
american, a rulat la Hollywood. Recent am dat o
proba la un film al lui Tudor Giurgiu, o
coproductie romano-italiand. Un actor care nu-si
doreste sd joace intr-un film, pdrerea mea este cd
e lipsit de dorinta de a fi vdzut de cat mai multd
lume. Si un actor care se face actor ca si fie
vazut de putini oameni, tinde spre functionarul
dramatic de care ziceam la un moment dat. Noi
toti ne-am ficut actori ca si devenim vedete,
nimeni nu vrea si stea dupd un stilp si sd dea
doud replici, toatd lumea vrea si fie in fat3;
problema este cd unii pot iar altii nu, dar isi
doresc, micar isi doresc, au aceasts flacird
interioara. Imi doresc in continuare si si regizez,
si sd joc in filme, e 0 modalitate de a te cunoaste
lumea. S& nu uitdm cd marii actori ai Romaniei
au fost cunoscuti prin filmele pe care le-au facut,
nu prin piesele de teatru. Toti au avut niste roluri
extraordinare in teatru, dar lumea i-a stiut prin
rolurile din filme. Imi doresc si ma vad lumea
nu pentru a mi afisa Intr-un mod neobrizat in
fatd, a-mi etala imaginea peste tot, ci pur si
simplu pentru cd in momentul in care te vede
mai multd lume sunt mai multe pareri, ai mult
mai multe de invitat. Bine, nu intotdeauna Inveti
cand sunt articole veninoase sau riuvoitoare, dar
inveti chiar si din articolele respective; si Inveti si
din pozitia si atitudinea mai multor spectatori.
De exemplu, am facut un spectacol la Teatrul de
Comedie din Bucuresti, Eu cand vreau s4 fluier,
fluier; péi, cred ca au fost 50 de articole in ziar.
La Cluj cand faci un spectacol, dacd scriu doi e
mare lucru; a dispérut critica de teatru - nu total,
e drept - si asta duce la plafonare. In momentul
in care foarte putind lume vorbeste despre tine, ai
senzatia cd ori nu mai ai ce oferi, ori ci cei care
te-au vizut cred ci nu mai ai ce si le oferi, si asa
se naste actorul provincial si plafonarea. Oamenii
care scriu despre teatru sunt extrem de
importanti, pot face sd se dezvolte teatrul sau sd
involueze - evident, prin impartialitate si printr-o
implicare totald In fenomen. Actorii sunt ca niste
copil care se bucurd sau se Intristeazd in functie
de criticile pe care le primesc, pozitive sau nu,
dar ele trebuie s existe. Cand nu se mai scrie
despre tine, asta este cea mai mare jignire: ai
murit, ti s-a stins flacira.

- Existd un mod diferit de abordare a unui rol
In teatru in raport cu filmul¢

- Da, modalitdti de expresie mult mai retinute
in film. Actorul de teatru e un saltimbanc, e mult
mai efervescent, mult mai deschis citre tumult si
exact opusul este actorul de fim: cu mai multd
retinere, cu mai multi interiorizare, cu mai multi
fortd de expresie - mai mult din ochi. Ochiul este
oglinda sufletului si un obiectiv bine plasat pe
ochi, pe un actor extraordinar de puternic il poate
pune foarte bine in evidentd. De exemplu Jack
Nicholson, care a fost operator inainte sa fie
actor, stia cu ce obiectiv se filmeaz3, venea la o
petrecere, pe platou, imbracat in smoking si in
pantaloni scurti, pentru cd stia cd obiectivul e pe
ochiul lui - ochiul care l-a ficut mare,
expresivitatea care l-a ficut mare ca actor.

- Ce inseamnd concurenta pe scend: invidie,
luptd, transpiratie, orgoliu s.a.m.d.¢

- Trebuie s3 fie emulatie, trebuie s& fie
concurentd, - dacd nu existd concurenti, nu existi
nimic -, dar pana la orgoliu. Orgoliul, dupa
pérerea, mea ar fi trebuit s fie intre pacatele
lumesti. Pand la orgoliu, dincolo de orgoliu nu se
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naste nimic, totul e arid, totul e sterp. Dacad nu
existd invidie creatoare, nu existd nici rezultate in
meseria noastrd. Trebuie sd-ti doresti si fii, cum
am zis, ca Jack Nicholson; cd nu poti, asta este
cu totul altceva, dar tu trebuie si vrei sd ajungi in
top. Oamenii care vor s3 rdménd in pluton,
reusesc.

- 54 inteleg ca nu esti de principiul cd trebuie
sd-i suftli neapdrat replica partenerului pentru a
iesi tu in fatd si a fi mai bun, in felul acesta,
decat ceilalti...

- Marii actori niciodatd nu s-au faultat pe
scend, marii actori au fost constienti de valoarea
lor si au avut generozitate, noblete, maretie - si
asta se observd. Oamenii observa, tu nu trebuie
sd te caznesti sa arati ce poti, pentru ca oamenii
te observa. Dacd esti pe locul 240, esti pe locul
240 pentru cd acolo meriti si fii deocamdati, ori
pur si simplu pentru ¢ n-ai avut o sansi, n-ai
avut o intilnire. Dar si intélnirile ti le faci tu.
Pentru cd se zice In societatea roméaneasca: apai,
dsta e plin de pile, are relatiil Dar relatiile alea ti
le-ai ficut tul In ani de zile, in ani de turnee, te
intilnesti cu artisti, cu regizori, cu o gramada de

incredibild, vin sd pund mana pe noi dupa. Deci
ajunge transformarea aia, catharsisul din timpul
spectacolului, nu mai trebuie - dacd reusesti sa te
desprinzi si sd fii cat mai lucid - s& duci cu tine
peste tot: acasd, pe tren, pe masind - esti penibil.
Eu sunt un tip foarte logic, cd m-ai intrebat cum
imi duc un personaj, sunt un tip foarte logic; in
primul rdnd, nu pot s& joc niciodatd un text care
nu are cat de cat profunzime, si nu pot sd joc la
un regizor care nu are temele facute. De multe
ori regizorii vin si nu sunt pregatiti - si e foarte
greu sd joci cu mine atunci. In momentul in care
stii foarte bine ce ai de ficut si Imi oferi o
partiturd generoasd, sunt al tdu forever.

- C4 veni vorba de regizori, il intreb pe
regizorul Sorin Misiriantu: Cum iti alegi
distributia, cum faci castingul, pe ce criterii¢ Dacd
iti cunosti colegii, le oferi acelasi tip de rol la care
se asteaptd ei si publicul sau, uneori, cauti o
schimbare de emploi¢

- Nu, nu, nu sunt previzibil intotdeauna. De
foarte multe ori fac distributii care surprind. De
exemplu, nimeni nu s-ar fi asteptat ca Dan
Chiorean si joace vreodatd Richard al Ill-lea. Imi

Jakobovits Miklés

oameni care pot sa te pund in valoare sau nu. Da,
trebuie si existe, ca s revin la intrebare, o
concurentd, o concurentd beneficd pentru teatru
in ideea in care simti si stii cd la un moment dat
iti vine si tie randul. In momentul in care stii ci
esti halebardierul patru si ca toatd viata ta vei fi
asa, nu mai ai de unde sa ai generozitatea de care
ziceam, nu mai ai de unde si ai nobletea de care
ziceam, nu mai poti sa fii superior. $i aici
intervine managerul: actorii lui, trebuie sd vada
cam ce-au jucat ei pAnd acum, si fiecare actor
trebuie s3 aibd sansa unui rol important. Daca ai
dat cu el de pdmant, asta e problema ta, dar tu
trebuie s3 primesti sansa respectivd, tu nu te-ai
ndscut figurant.

- Cum suporti un rol, cum il duci, cum il
construiesti¢ Sunt actori care nu pot legi din
pielea personajului, sau asa spun ei cel putin, nici
acasd, nici in concediu, nici in ziua de relache.
Sunt altii care in momentul in care au dat jos
machiajul pardsesc ei ingisi, nu personajul,
clidirea teatrului, scena, si isi vad de viata lor.

- Ar fi culmea si fi Hamlet si acasi! Vine
cineva si-ti dea un pahar cu apd si incepi si zici
monologul: ,A sau a nu fil...”. Noi nu suntem
nici shakespearieni, nici cehovieni acasa. E foarte
bine, cind se lasi cortina, tu si redevii dla care
esti, omul de zi cu zi. Sunt foarte multi prieteni
de-ai nostri care nu cunosc foarte bine meseria
asta gi stau cu noi la o cafea, la o poveste, si nu
li se pare nimic deosebit la noi. Si dupi ce intrd
in sald si ne vid, observi transformarea aia

Dealul secret, 60 x 130, tehnicd mixtd 1987

place sa-i surprind pe colegii mei cu diverse
provocari, cu diverse roluri. Faptul c&-mi sunt
prieteni nu cantareste prea mult in balanta. Adica
dacd fac un film si tu nu te potrivesti foarte tare
cu personajul pe care l-am scris eu, n-ai cum s
joci. Eu nu cred in meseria asta facutd pe
nepotisme. Am foarte multi prieteni cu care ma
intalnesc la diverse serate, joc fotbal cu ei si nu
prea joacd la mine, n-are niciun fel de legatura.
Imi place ca eu s&i servesc pe ei, dar si ei pe
mine.

- Cum ai ajuns la actorie¢ A fost un vis din
copildrie, a fost o optiune de maturitate¢

- Am jucat teatru In liceu, cAnd eram la
Resita. Mi-a placut foarte mult si am vrut si dau
la teatru, dar era perioada comunistd, erau doar
patru locuri si se cam stia cine intrd. $i am zis,
hai s& am putind ribdare, desi nu- genul meu si
am rabdare, si am intrat la altd facultate. Am stat
cétiva ani, a picat regimul comunist si-n '90, cu
portile deschise, am intrat al saptelea la facultate.
Deci mi-am dorit, mi-am dorit din adolescent&
lucrul dsta; nu s-a realizat imediat dupd ce am
terminat liceul, dar cu putind rdbdare mi-am
vazut visul cu ochii. Cred c& ma reprezintd chiar
mai mult decAt ca regizor, actoria, o zic prima
oard chestia asta.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
|
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Clujul interbelic

Orasul se deschide

. Petru Poanta

n e asemenea pionieri ai comertului s
aminteste si Horia Stanca: ,stiam bine ci
- economic cucerirea era mai grea, mai

anevoioasa si cdutam pe cit puteam sd sprijinim
initiativele negustorilor romani care Incepuserd sd
se Infiripe in oras. Vlad si Vonica, doi margineni
intreprinzatori, si-au deschis pravaliile de
brinzeturi si mezeluri, unul in piata Mihai
Viteazul, celalalt pe strada Regina Maria. Le
mergea stralucit, ca si, de altfel, lui Valer Pascu,
un fost ofiter, originar din Dobra, cu pravalia lui
de coloniale si delicatese de pe str. Horia, prin
dreptul magazinului Universal de azi [...] Tot
atunci se Infiripase la Cluj si intreprinderea lui
Porutiu, venit din America cu numele de Perry.
Avea reprezentanta lui Ford, ale cdrui masini si
piese de schimb le comercializa. Avea si ateliere
de reparatii. Pravilia lui, tot in centru, era
dominatd de firma impozanti Perry-Porutiu”.
Reprezentanta ia nastere in 1931 si, dupi sase
ani, are 40 de angajati. Sediul e la parterul cladirii
in care se afld azi Casa Armatei. Intr-o fotografie
de epocd, se observd denumirea exactd a firmei:
Perry Automobile. Intr-o prezentare publicitard
din monografia lui O. Buzea, figureazi ca
Automobilia S.A. Textul e sobru si precis: ,In
calitate de reprezentantd principald a Uzinelor
Ford executd singurd in orasul Cluj si Imprejurime
distribuirea produselor acestei fabrici, ca
automobile, autocamioane, autotractoare si piesele
lor. Detine, potrivit organizatiei mondiale Ford, o
expozitie permanentd de masini si piese, bine
asortatd, in Piata Stefan cel Mare no. 3, iar un
autoserviciu instalat cu cele mai perfecte scule de
precizie Ford si cu personal de specialitate Ford
bine pregétit, In strada Avram lancu no. 38”.

Dar, in Cluj, nu doar se comercializeazi, ci se
si fabricd produse de lux. Astfel, in 1922, un
consortiu austriac infiinteazd o intreprindere
pentru articole de argint. Lucreazd numai cu
materie primd indigend, asa incit pretul de vinzare
al argintdriei rdmine relativ scdzut. Executia
obiectelor e de mare finete, depédsind-o, se zice,
pe a celor importate din Germania. Fabrica se
numea Tacimul. La standardele unei metropole,
orientat citre o clienteld selectd, este Magazinul
Eugen Szabo, din strada Regele Ferdinand nr. 5:
,Desface en gros si en detail stofe, matasuri,
pinzeturi, perdele, stofe pentru mobile, covoare si
articole de moda barbiteasca [...] Prin vitrinele
sale sezoniere, de-o original3 stilare artistic,
rivalizeazd cu protagonistii acestei, in Apus, atit
de apreciate indeletniciri”. Mai jos, pe aceeasi
stradd, la nr. 24, se afld Magazinul lanovitz Geza
si Fiul, al cdrui succes ,se bazeazi pe stofele de
calitate cit si pe executia de ultimd modi a
hainelor iesite din croitoria intreprinderii”. Ar mai
fi multe magazine de evocat, de la Prezensky, de
piine si produse de panificatie, pind la cel de
incédltdminte, I. Hoffman, insa lista s-ar lungi prea
mult cdci toate strdzile centrale sint doldora de
firme comerciale si localuri elegante. Atit de
frapanta trebuie s fi fost aceastd imagine a
opulentei si a bundstdrii, incit ea a Intretinut pind
tirziu supravietuitorilor nostalgici sindromul
paradisului pierdut. Dar orasul nu etaleaza doar
abundenta, ci si calitatea mirfurilor. Existd in
spatiul economic o competitie aprigd, in primul
rind intre romani si celelalte nationalitdti, dupa
cum se afld probabil la apogeul sdu mindria

producétorului si a comerciantului. Lumea trdieste
la un standard ridicat si cu exigenti fatd de oferta
pietei, iar Clujului nu pare si- lipseascd nimic. Se
descurci foarte bine si in productia alimentara. In
zonele periferice ale lui, precum vestitele gradini
ale ostezenilor, peste 3000 de locuitori se ocupd
cu agricultura, asigurind o bund parte din
necesarul de legume si fructe. Primaria isi face un
titlu de glorie din modernizarea si cresterea
capacitatii Abatorului, dotat cu frigorifer
sistematic, trichinoscop, laborator i fabrici de
gheatd. Se sacrifica si se proceseaz aici mii de
animale anual, de la 68.214 in 1924 pinj la
90.000 in 1938. Din 1928 isi incepe productia
fabrica de bere Ursus, care a rezultat de fapt in
urma unui sir de transformdri, vinzari si fuziuni
ale vechii fabrici infiintate de cilugdrii iezuiti Incd
din 1579. Pe lingd marca standard, mai are doug,
yLux” (bere albi speciald) si ,Gloria” (bere
neagrd). Ajunge la o productie anuald de 60.000
hl. Existd si o filiald a Fabricii de bere Luther, cu
sediul in Bucuresti. Cercetind acest univers in
toate articulatiile sale, ai certitudinea cd nimic nu
e lasat la voia Intimplarii. Initiativele
administratiei locale se armonizeazi cu cele ale
privatilor. Oamenii de afaceri sint mereu inventivi
si In acord cu aspiratiile comunitatii. Desi
fragmentati religios si politic, roméanii si-au pastrat
incd simtul unititii comunitare si nici interesul
national n-a devenit incd pentru ei o vorba goala.
O expresie economici a solidarititii este miscarea
cooperatistd, foarte activd in tard si care, prin
unele unititi ale sale, reuseste si valorifice eficient
si avantajos capitalul producatorilor roméani,
indeosebi al tiranilor. E celebrd in tinutul
somesan Federala Cooperatistd ,Zorile”,
prezentatd astfel in limbajul nationalist al
timpului: ,Rostul federalei in viata economica a
Clujului este foarte important. Clujul este un
centru comercial de primd Insemnitate, cu un
comert preponderent strdin. Produsele agricole ale
satelor din jur si din Intreg tinutul Somes se
canalizeaz prin acest centru comercial. Satele
producétoare sint roménesti, centrul este strdin.
Beneficiarul muncii sitesti, se stie de toati lumea,
nu este producatorul, ci intermediarul, iar
intermediarul este strdin. Acest centru trebuie
organizat fird aminare, de agsa manierd ca si nu
se mai inmulteascd patrimoniul strdin cu munca
roméaneascd”. Si, intr-adevir, Federala
achizitioneazd, de pild3, griul tiranilor din zoni
cu un comision de numai 1%, iar una dintre
unitatile sale, Cooperativa ,Solidaritatea
Roméneascd”, ,a scos pe strdini de la
aprovizionarea Centrelor de Aviatie de la
Someseni”.

In sfirsit, sistemul bancar, cu numirul mare de
banci si institute de credit si de asigurdri, pare
exorbitant, chiar si in comparatie cu cel de azi.
Dintre bancile roménesti, cea mai apropiatd de
nevoile imediate ale populatiei este sucursala
Albinei, ea fiind principalul creditor al noilor
proprietari de case. Pentru sustinerea economiei
rurale si a industriei agrare, se naste in 1919
Banca Agrard S.A. Pe lingd activitatile curente, ea
infiinteazd sau participd cu actiuni la infiintarea
unor intreprinderi industriale si comerciale. Dintre
ele: Fabrica de ceramici ,Iris”, Cardmidaria
orasului si Institutul de Arte Grafice ,Ardealul”.
Un capital solid are si Banca Iliescu, ea Intemeind

= e

Armonie, 1997

Jakobovits Miklds

manufactura de portelan din Turda si oferind
burse elevilor si studentilor orientati spre studiile
economice. Tot in Cluj se gdseste si cea mai
puternica bancd de asigurdri din Transilvania,
numitd Prima Ardeleand, cu sediul in clidirea
unde se afld acum Uniunea Scriitorilor si revistele
Steaua si Tribuna. Ea e urmasa Béncii Nationale
de Asigurare, fondatd in 1911 la Sibiu.

Am confectionat aici un colaj al Clujului
economic si nu un tablou complet. Nu fac
bilanturi exhaustive, ci Incerc s descriu un
moment de cristalizare exemplara a civilizatiei
urbane roménesti. Orice domeniu ai cerceta, te
surprinde vointa de actiune, de organizare si de
sincronizare cu lumea occidentald. Orasul se
deschide, atit pentru a da, cit si pentru a primi.
Ei construieste pind si un aeroport, in Someseni,
un fel de simbol al noii sale viteze de miscare. In
mai toate reclamele la produse si servicii, este
invocat ca reper Occidentul. Euroconformismul
acesta e un criteriu al excelentei si are acoperire
in realitate. Nicio institutie de reglementare in
spatiul economic nu pare anacronicd ori
impotmolitd in birocratism. Camera de Comert si
industrie, bundoari, cu sediul in actualul Palat al
Prefecturii si datind din 1851, devine, sub
administratia roméneascd, un organism plin de
inventivitate. Inci din 1921, organizeazd primul
tirg de mostre din tard si deschide in 1930 cea
dintli Bursd de marfuri. Se implicd eficient in
dezvoltarea economici, subventioneazi diverse
scoli comerciale si industriale si acordd premii
ucenicilor de alte nationalitati, care isi insusesc
temeinic limba oficiald. Existd, apoi, inspectoratul
Muncii si Camera de munc, avind drept functii
supravegherea drepturilor muncitoresti,
reglementarea conflictelor de muncd, acordarea de
diferite ajutoare sociale sau subventionarea unor
asociatii profesionale, a scolilor si ciminelor de
ucenici, a unor tabere de ucenici, a cursurilor de
perfectionare etc. Comerciantii si meseriasii isi au
propriile lor asociatii, numite reuniuni,
functioneaza in Cluj o directie regionald a Uniunii
Generale a Industriasilor din Roménia. Si toate
acestea se asambleazd Intr-un mecanism
functional al cirui fundament 1l constituie
existenta legaturilor intre indivizi si intre acestia si
comunitate. Desigur, Clujul nu- singurul oras care
se dezvoltd semnificativ In interbelic. Cu exceptia
celor vreo 3-4 ani de crizd, Romania, in intregul
ei, se afld intr-un proces de crestere freneticd, insa
intr-un asemenea context favorizant, Clujul pare
sé aibd regimul unei statiuni experimentale. E, in
multe feluri, cel mai reusit experiment civilizator
din istoria romanilor.
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Un dar facut Blajului

. Ion Buzasi

Adrian Solomon, Carmen Solomon:
Celestin Cherebetiu si Blajul
Editura Buna Vestire Blaj, 2011

m mai scris cu pretuire despre cartile
profesorului Adrian Solomon, care s-a dedicat
e peste doud decenii cercetarii

Invatamantului muzical bldjean. Dupé o temeinicd
lucrare metodico-stiintificd pentru obtinerea gradului
didactic I avind ca temd Opera muzicald a lui
lacob Muresianu, sustinutd in anul 1989 sub
indrumarea muzicologului Enea Borza, de la
Conservatorul de muzicd Gheorghe Dima din Cluj,
s-a aplecat cu pasiune asupra investigdrii
cuprinzitoare a Invatimantului muzical bldjean. Cu
asemenea cercetdri partiale , scriam la aparitia
acestei carti, se fac pasi insemnati spre realizarea
unei monografii consacrate scolilor Blajului. Intre
timp, doi profesori alba-iulieni, lon Fodor si
Cornelia Pipos, au publicat Invatdmantul matematic
romdnesc in scolile Blajului de la infiintare pand la
Marea Unire, Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
2008, si aceste doud carti ar putea si ar trebui si
constituie un model si un indemn pentru cercetarea
istoricd si metodicd a predérii altor discipline de
Invitamant in aceste scoli bldjene. Profesorul Adrian
Solomon s-a orientat apoi spre cercetarea
importantei Blajului in formatia intelectuald si
profesionald a unor compozitori care au onorat
catedrele de muzic3 de la aceste ,fantini ale

darurilor”. si inceputul l-a facut cu un subiect ced
devenise familiar si drag - lacob Muresianu si
Blajul. De la a doua carte cu titlul generic si-a
asociat colaborarea sotiei sale, profesoara Carmen
Solomon, care in ultimii ani s-a afirmat ca o
talentatd publicistd si traducdtoare din limba
englezi in paginile revistelor Blajul si Astra blijeand.
Dupi Sigismund Todutd si Blajul de data aceasta,
sotii Solomon ne prezintd activitatea altui
compozitor care a dat strélucire Invatamantului
muzical blijean: Celestin Cherebetiu. Desi axatd in
principal, pe acest moment biografic, numit
perioada bldjeand, cartea este de fapt o monografie,
infatisdnd activitatea acestui profesor si compozitor
intr-o viziune integrald - de la momentele biografice
importante: copildria, anii de scoald, studiile in tard
si strdindtate, activitatea didacticd la Blaj, ca
profesor secundar la scoala Normald Greco-Catolica
de Baieti din Blaj si profesor de muzic3 la
Academia Teologica, profesor la Conservatorul de
muzica din Cluj. Consistente aprecieri despre opera
muzicali a lui Celestin Cherebetiu, indeosebi
Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur, pentru doud voci si
Simfonia dramaticd pentru cor mixt, soli si
orchestrd Fiul rdtacit. (Acum 60 de ani, cAnd eram
student la Academia de Teologie din Blaj - isi
aminteste Pr. loan Rogca - am avut ocazia de mai
multe ori sa ascult o lucrare muzicald pe mai multe
voci executatd de elevii Liceului de acolo, compusa
de profesorul Celestin Cherebetiu. Opera se numea

Fiul ratacit. Parci si acum imi rdsund in urechi
cuvintele indriznete de razvratire: ,latd, dd-mi
partea ce mi se cuvine din avutia ta...”. Este vorba
de pilda Fiului ratacit, una din cele mai miscitoare
sl mai impresionante din cele 41 de parabole spuse
de Isus In cei trei ani de activitate pe pamént.”- v.
Pr. Joan Rosca, Cuvant si nutremént. Predici pentru
duminicile si sdrbatorile anului, Editura Buna
Vestire, Blaj, 20006, p. 315), dar si Cele opt versuri
bisericesti, Manecatul (Utrenia) si Inseratul
(Vecernia), Pricesne si alte cantdri liturgice, care ne
conving de contributia Insemnata a acestui vrednic
dascal bldjean la reforma, indreptarea si stabilitatea
mugzicii bisericesti.

Ca si In celelalte volume, paginile monografice
sunt intregite de evocari si amintiri ale celor care I-
au cunoscut sau i-au fost apropiati compozitorului.
In volumul Celestin Cherebetiu si Blajul citim cu
emotie duioasele amintiri ale fiicei, doamna
Michaela Pitea, niscutd Cherebetiu, care a participat
si la prezentarea volumul in Catedrala Blajului, in
19 mai a.c. La acestea se adaugi paginile literare
adunate din volume memorialistice sau romane
autobiografice semnate de lon Blajean, Teodor
Tanco si Aurel Gurghianu, - contribuind la reliefarea
unui portret de exemplar dascdl al Blajului. Iar
albumul fotografic, cu multe imagini din colectia
personald a autorilor si a familiei Pitea, ne
transpune sufleteste intr-un Blaj cirturiresc
interbelic de nobile aspiratii intelectuale.

Volumul Celestin Cherebetiu si Blajul de Adrian
Solomon si Carmen Solomon este un dar frumos
facut Blajului, o carte, precum ziceau ardelenii de
altddatd ,pentru minte gi inima”.

Gabriel Tepelea si vremile
prin care a trecut

. Mircea Popa

abriel Tepelea este unul dintre batranii

intelepti ai vremii noastre. Varsta sa

impresionantd (95 de ani Impliniti la 6
februarie), experienta de viatd dobandita,
schimbarile de regim si de politicd sociald si
economicd pe care le-a trait, postura de somer si
de detinut ajuns la marginea societitii si apoi
ridicarea la mari demnitdti politice, stiintifice si
obstesti, cariera de profesor universitar, de filolog
si cercetdtor al trecutului cultural, de gazetar si
militant pentru idealul national si progresul
general au ficut din el un om care nu mai
apartine doar siesi, ci tarii intregi. Fiu al Bihorului,
cu studii ficute la Universitatea din Cluj, Gabriel
Tepelea a trdit din plin ambianta efervescentd a
anilor de puternica afirmare statald din perioada
1933-1940, specializdndu-se in limba francezi si
filologie romanica si urmand, gratie ajutorului
oferit de profesorul francez Yves Auger, doi ani
de specializare in capitala Frantei (1937-1938). In
1939 a fost numit preparator, asistent si profesor
secundar la Cluj, urmand apoi Scoala de ofiteri de
rezervd de la Ploiesti in calitate de refugiat din
Ardealul de Nord, ca urmare a odiosului Diktat
de la Viena. Dupd ce colaborase ca student la
numeroase ziare si reviste clujene, mai ales la cele
de orientare tirdnistd, deoarece din 1933 se
inscrisese in Partidul National Térdnesc, publicand
epigrame (adunate in volumul Instantanee,

1937), nuvele din viata tiranilor bihoreni (Nuvele,
1944), o prezentare a tinutului sdu natal sub
numele Tara Biharei (1945), numeroase studii si
articole, el face gazetdrie militantd in publicatii ca
,Ardealul”, ,Vremea”, ,Universul”, ,Universul
literar”, sustindnd cauza nationald si participand,
alituri de alti tineri intelectuali, la ridicarea si
dezvelirea unui monument dedicat lui George
Cosbuc la cimitirul Bellu. La 13 martie 1945 face
parte din delegatia trimisa la Cluj pentru a
participa la festivitdtile de reintroducere a
administratiei romane In Transilvania de Nord, in
calitate de secretar general al Organizatiei de
Tineret a PNT din Ardeal si Banat si membru al
conducerii pe tard a tineretului tdrdnist, ca, in
noiembrie 1946, sa candideze pe listele PNT la
alegereile parlamentare din Bihor. Cum alegerile
sunt trucate, Gabriel Tepelea devine profesor
secundar la Bucuresti si se inscrie la un doctorat
condus de George Calinescu, sustinut in 1948 cu
teza ,Literatura In grai bandtean”, in care dezvoltd
rezultatele observatiilor sale din cartea Plugarii
condeieri din Banat (1943). Din pdcate, din 1949
este judecat pentru ,uneltire contra ordinii
sociale”, condamnat la sase ani temnitd grea,
trecand prin Gulagul comunist de la Jilava, Canal
Dundre-Marea Neagrad, Aiud, Oradea, ca apoi sd
lucreze ca muncitor necalificat la cooperativa
yProgresul Cartonaje”, bibliotecar scolar, somer

dand meditatii etc. Dupd un proces castigat revine
in Invitdimant (1958-1960), spre a fi din nou
suspendat si numai gratie unui ministru luminat,
Ilie Murgulescu, este reintegrat In invatdmantul
superior, mai intai la Timisoara, apoi la Pitesti.
Aici predd cursuri de istorie a limbii romane,
dialectologie, limb3 roménd literard, morfologie
francezd, mari autori francezi din secolul al XIX-
lea, interpretdri de texte etc. Dupd o activitate de
19 ani se pensioneaza si continud s lucreze
acasa.

Evenimentele din 1989 il readuc in actualitate.
Devine director coordonator al Departamentului
de Studii, Doctrina si Programe al PNT,
vicepresedinte al PNT (1990-1995), deputat de
Bihor in trei legislaturi (1990-2000), presedinte al
Comisiei de Culturad din Camera Deputatilor,
membru al grupului parlamentar romén pentru
Uniunea Interparlamentard, vicepresedinte al
Uniunii Europene Crestin Democrate (1997-1999),
membru al Comisiei Politice a Uniunii Europei
Occidentale (1997-2000). Devine membru de
onoare al Academiei Roméane (1993), ,Doctor
Honoris Causa” al mai multor universititi, i se
atribuie Inalte distinctii intre care aceea al Legiunii
de Onoare etc. In timpul liber se dedd cu fervoare
scrisului, tipdrind versurile scrise in inchisoare
(Anii nimanui, 1991, si Cintece de galerd, 1995),
rememoreazd crimpeie de viatd in volumele
Amintiri si evocdri (1994), Insemnéri de taind
(1997), Asteptand... (1997), Calatorii interioare
(1998), Secvente din purgatoriu (1999), aldturi de
carti cu caracter filologic ca Rememordri de
istorie, literaturd si culturd nationald (1994) si
publicistic Credintd si sperantd. Pagini de
publicisticd rediofonicd 1943-2004 (2006),
redesteptarea spiritului activ de altddatd
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transformandu-l intr-o vibrant3 si vie memorie a
anilor suferintei comuniste.

Recent, venerabilul om de cultur revine in
actualitate cu o carte care dd seama despre cele
trdite de el In momentele cheie ale vietii sale. Din
acest motiv cartea a fost intitulatd Intalniri la
rdscrucea unor destine (Institutul National pentru
Studiul Totalitarismului, 2011) si extrage din seria
sa de memorii patru momente esentiale: 1)
perioada studentiei clujene si a profesorilor care
au contribuit In chip esential la formarea lui; 2)
rézboiul si ocupatia strding; 3) episoade din
periplul carceral si 4) revenirea in viata publicd si
stiintificd. Fiecare din aceste capitole de viata este
bogat augmentat cu episoade de viatd
caracteristice. In primul caz aveam de-a face cu
evocarea a cinci profesori de frunte ai
Universitatii clujene din perioada interbelicd, intre
care se remarcd filologii George Giuglea si Sextil
Puscariu, criticul si istoricul literar Ion Chinezu,
scriitorul si anatomistul Victor Papilian si
profesorul de franceza Yves Auger. Toti acesti
formeazd o stralucitd echipad de dascili, specialisti
si oameni de culturd, dar si de caractere
formative, care au avut o reald influentd asupra
discipolului lor, indruméndu-l pe calea cercetdrilor
si a studiilor temeinice.

Venit in Roménia la invitatia lui Emil
Racovitd, dupd ce il intilnise la Universitatea din
Florenta, Yves Auger e un profesor temeinic, care
Isi transforma lectiile in spectacol, la orele lui
asistdnd intotdeauna si consulul Frantei, dar si
lumea mondend a Clujului. Profesorul isi sustinea
argumentele cu multe citate, dar si cu recitari
ample si studiate, astfel c& tinerii studenti aproape
cd nu mai aveau loc in banci si nici nu puteau s&-
si ia notite. Preda doar cativa scriitori importanti,
ca Rousseau, Victor Hugo si Flaubert, dar facea si
lectii de Gramatici istoricd a limbii franceze,
obisnuind ca dupa ore s&i invite pe studentii
merituosi la masd, la localul ,Ursus”. Ca om de
culturd, Yves Auger a ficut parte din colectivul
redactional al revistei ,Cultura” condusi de Sexil
Puscariu, aldturi de Lucian Blaga si Netolicza, si a
facut mari servicii literaturii noastre prin
traducerile din Sadoveanu (Hanul Ancutei, 1943),
Bratescu-Voinesti, Creanga si Eminescu. Din
pécate, traducerile din Eminescu n-au aparut,
afandu-se pand nu demult in posesia profesorului
Niculitg, iar in traducerea Amintirilor din
copildrie, In editia din 1965, profesorul Tepelea
atrage atentia cd persoana traducdtorului clujean a
fost confundata cu aceea a filologului Auger,
transcrierea numelui fiind gresita. Dupa 1949,
Auger a predat in Belgia, la Gand, dar sejurul lui
in Romaénia a ldsat urme durabile, fiind evocat de
Sadoveanu in povestirea sa ,,Tnsemnéri dintr-o
petrecere la Valea lerii”, dar si prin lotul de
corespondentd care a ramas de pe urma sa cu o
serie de scriitori romani, Intre care si cea cu
profesorul G. Giuglea. Aproape uitat astazi, acest
lingvist a trezit simpatia autorului prin studiile
temeinice asupra pdstoritului la romani si a
pasiunii sale pentru toponimie si onomasticg, in
care scop nu pregeta sa-si ia rucsacul in spate
pentru a urca in munti sau a vizita sate izolate,
spre a afla de la cameni numiri vechi de locuri si
aseziri. Bogata lui zestre stiintificd, compusa din
cca 16.000 de fise privind termeni pastoresti, pare
sd se fi pierdut, cici profesorul s-a mutat la cele
vesnice 1dsdndu-si figele uitate, undeva printr-un
subsol de casd din Cluj.

Daca pentru mostenirea lui Giuglea n-a putut
face mare lucru, profesorul Tepelea a Incercat sd
valorifice opera manuscrisd a lui Sextil Puscariu,
oferind nepoatei sale Magdalena Vulpe un sprijin
serios la editarea memoriilor si pregitind chiar o
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prefatd in acest sens. Culturnicii timpului n-au
agreat insd ideea si materialul redactat de fostul
sdu student a apdrut acum in paginile cartii de
fatd, ca un comentariu atent si la obiect al acelor
frumoase portrete asupra cirora stiruie Puscariu.
Dupa ce pune in valoare vocatia de gazetar al
fostului intemeietor al Muzeului Limbii Roméane
de la Cluj, prin munca la ziarul ,Drumul nou” si
,Cultura”, editorul prezintd memorialistica
marelului filolog clujean, asa cum poate fi ea
urmdritd in suita de evocdri din ,Spita unui neam
din Ardeal”, din ,Brasovul de altidatd” si din
yRézboiul din 1914-1916”, dimpreund cu excelenta
caracterizare a epocii vazutd prin intermediul
oamenilor cu care a avut relatii mai apropiate:

N. Iorga, Ovid Densusianu, V. Parvan, D.
Caragiani, O. Goga, Lucian Blaga, Bogdan-Duica
si echipa de la Muzeul Limbii Roméane. Ulterior,
in ianuarie 1977, cind s-au sirbitorit o suti de
ani de la nasterea marelui filolog, G. Tepelea ne
relateazd altundeva cum s-au petrecut lucrurile si
cum a intervenit la primarul Branului pentru
organizarea unei case memoriale acolo. Memoriile
marelui savant au apdrut in cele din urmd cu o
prefatd de Ion Bulei, deoarece mai marii vremii se
temeau Incd de ceea ce reprezenta Puscariu in
istoria culturii romane. Dacd datele furnizate
despre acesta sunt de primd importantd pentru
orice cercetdtor, In aceeagi misurd, G. Tepelea
vine cu informatii noi, absolut surprinzitoare,
despre viata si munca altor doi oameni de vazi ai
Clujului interbelic, Ion Chinezu si Victor Papilian,
reconstituind astfel alte momente de seamd din
viata universitard interbelica.

Poate partea cea mai interesanta a
memorialisticii sale o reprezinti perioada cind, in
calitate de refugiat din Ardealul de Nord, a trait si
activat la Bucuresti In anii rdzboiului, ficand
parte din ,Asociatia Refugiatilor si Expulzatilor
Ardeleni”, din minunchiul de colaboratori ai
ziarului "Ardealul”, alituri de Vasile Netea, C.
Hagea, E. Bogca-Milin, Corneliu Coposu si
sustinind in acelasi timp cauza Ardealului in
paginile ,Universului” (1943-1946). Multe din
acest episoade le-a relatat in volumele anterioare,
ca Rememordri, Secvente din purgatoriu sau
Insemndéri de taind, astfel ci acum stiruie mai
mult asupra calitatilor de orator si gazetar ale lui
Vasile Netea, asupra drumului parcurs de acesta
dupd instaurarea regimului sovietic. Este

subliniatd capacitatea sa de organizator, de
animator al gez&torilor literare si al conferintelor
de la Ateneu, de cercetitor al trecutului cultural al
Transilvaniei si de cercetdtor la Institutul de
Istorie ,N. Iorga” al Academiei. Un aminunt
inedit, pe care nil dezvédluie memorialistul, este
participarea lui Netea ca martor al apararii in
procesul lui Tuliu Maniu dupd inscenarea de la
Tamadau, la care adaugd textul cuvantarii
funebrale rostitd de el la biserica Boteanu din
Bucuresti, la catafalcul celui plecat spre lumea de
dincolo, paginile oferite aducand amanunte de
pret pentru cunoasterea in posteritate a
multiplelor sale inzestrari.

De perioada aceasta criticad se leagd si alte
doud actiuni pe care profesorul bihorean le-a
initiat: organizarea la Oradea a unei sezatori
literare cu participarea lui Cezar Petrescu in 1945,
cand pentru a ajunge acolo au trebuit sd recurgd
la calitatea lor de combatanti militari, si
dezvelirea, la 20 august 1944, a unui monument
funerar inchinat lui Cosbuc la Cimitirul Bellu. In
vederea intelegerii de c3tre cititor a actiunii
respective, G. Tepelea ne introduce mai intéi in
atmosfera incendiard a acelor ani, cind la
Bucuresti functiona nu numai ,Asociatia
refugiatilor si expulzatilor din Ardealul de Nord”,
ci si Ciminul refugiatilor ardeleni ,Avram lancu”,
cu sediul la ,Muzeul Satului”, unde in fiecare
duminica aveau loc manifestari diferite ale celor
ce-si pardsiserd de nevoie locurile natale. Aici se
tineau conferinte, spectacole de teatru oferite de
trupa ,Munci si lumind” a lui Victor Ion Popa,
dar si sezatori literare cu concursul poetilor ustin
Iliesiu, Petre Bucsa, V. Copilu-Cheatrd, Lucian
Valea, Nae Figidaru, Ton Th. Ilea etc. In 1942,
grupul de scriitori refugiati, dimpreund cu ,Astra”
si ,Soimii” din Muntii Apuseni au luat initiativa
ridicdrii unui monument funerar lui Cosbuc, in
care scop s-a format un comitet de initiativd
compus din Ghitd Popp, C. Hagea, I. Costea,

V. Netea, Gabriel Tepelea, Ion Popa-Zlatna,

L. Iliesiu, C. Coposu, V. Copilu-Cheatrd, care au
adunat bani pentru realizarea unei cruci. Liviu
Rebreanu s-a aldturat ideii, programand pentru 31
ianuarie 1943, orele 11, un festival Cogbuc in sala
Teatrului National, urmat de alte doud, unul la
13 februarie 1943, initiat de ,Ardealul”, si altul la
20 februarie 1943. A fost procuratd marmurd de
Vrata, iar comanda lucrarilor a revenit
sculptorului Ion Vlasiu si arhitectului Descu.
Dezvelirea monumentului a fost planificatd pe 20
august la ora 17, in numele comitetului de
initiativd rostind cuvintul de deschidere

Gabriel Tepelea, iar In numele Academiei,
Nicolae Banescu. Au mai rosit scurte cuvantari
Ghitd Popp, C. Hagea, E. Bosca-Malin si V. Netea,
intreaga actiune bucurdndu-se de o mare
popularitate.

Cea de-a treia sectiune a cirtii este rezervati
etapei petrecute de scriitor dupd gratii, intre anii
1949-1955, cind, la fel ca alti oameni de culturid
sau apdrdtori ai cauzei roménesti ,burgheze”, a
ajuns sa Infunde puscdriile. S-a trezit astfel la
Jilava, printre ,scrasnete de lanturi”, ,ciomadgeala
si dezbricarea completd”. Aldturi de el, social-
democratul Jumanca, sustinitor al actului Unirii
din 1918, generali (D. S&voiu, Romeo Zaharia),
industriasi (Ionel Mociornita) sau administratori
ai Ajutorului Rosu. Simulacrul de proces care a
urmat l-a gisit vinovat de colaborare cu partidele
politice, astfel cd a ajuns la Canal, unde a avut
colegi de detentie numai oameni unul si unul:

G. M. Cantacuzino, Victor Jinga, D. Gerota, iar la
Aiud pe N. Crainic, Radu Gyr, Z. Paclisanu,
C. Motas etc. Paginile in care descrie puterea de
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munci si stoicismul lui Ion Petrovici, care 1si tinea
prelegerile In inchisoare, sunt memorabile pentru
Gulagul roménesc. latd o singurd mostrad: ,Din
yheagra” am fost virsati Intr-o camerd mai mare a
Jilavei, unde asteptau condamnatii in curs de
expediere spre Canal ori penitenciare. ,Locuiau”
acolo peste 250 de oameni, asezati pe ciment, pe
rogojini, pe priciuri (cei cu stagiu), sub priciuri,
asa incit deplasarea spre usd ori tinetd era un
adevirat exercitiu de echilibristica. Pretutindeni
trupuri deznodate, subrezite, Intinse pe jos unele
langa altele, pe care nu trebuia si le strivesti.
Eram in plind iarni si unica fereastrd era deschisd
tot timpul”.

Dupd iesirea din inchisoare a urmat un alt
calvar: cdutarea unei slujbe, deoarece peste tot se
lovea de usi inchise. Intre cei cirora le-a solicitat
ajutor se numard si G. Calinescu, cu care isi
sustinuse doctoratul in 1948, si care, In ciuda
olimpianismului sdu aparent, ,l-a primit cu o
vibratie umang usor decelabild”, dar, din lipsd de
posturi, promisiunile au fost doar pe viitor. L-a
vizitat In acest sens si acasd, pe str. Vladescu 53,
a crei infitisare modesti o descrie. Aici,
Célinescu i-a dat o referintd, care e Incheiatd cu
aceasta caracterizare:,Din toate punctele de
vedere, ca cercetator, tov. Gabriel Tepelea este un
element valoros si folosirea lui in Invatdmant o
socotesc meritatd si utild”. O referintd
asemdandtoare a obtinut si de la T. Arghezi, ceea
ce l-a ajutat mai tirziu si fie reintegrat in
invatdmantul superior. Nu e lipsit de interes
faptul cd G. Cilinescu l-a intrebat ce pdrere are
despre M. Beniuc, despre care a emis parerea cd
,S€ autopastiseazd, cd nu poate iesi din anumite
tipare”. Spre a ni-l restitui in integralitatea sa,
memorialistul 1i schiteazi traiectoria intr-un
medalion aparte, prezentidndu-ne chipul unui
oportunist sadea, cu care memorialistul a ,fost
prieten” si in relatii de vizitd (tobosarul timpurilor
noi a fost prezent chiar la nunta lui G. Tepelea),
ca apoi, dupi ce profesorul a fost inchis, sa-l
oblige s facd anticamerd si si-i respingd dosarul
de primire in Societatea Scriitorilor, si lui si lui
V. Netea. Despre omul m&runt ca staturd si
pigmeu la suflet avea s lase apoi o imagine de
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nesters: ,Pirea atunci Beniuc un ciine mic de
casd, raticit printr-o gradind strdind, incoltit de
duldii care-si apdrau avutul lor si al stipanilor”.
Mai apoi a asistat si la debarcarea si la decdderea
acestuia, pand-ntr-atit, incit s-a dorit si fie ars
public si scaunul pe care se cocotase. Cat despre
operd, sentinta e fard drept de apel: ,Sunt biete
rime costelive pe care nu le-ar semna nici méacar
poetii tdrani mai rdsdriti. E o agonie verbala
prelungitd”.

Paginile de amintiri ale lui Gabriel Tepelea
abundi si in evocarea si a altor interesante
personalitati ale timpului, ca N. Crevedia, tatal
natural al lui Eugen Bidulescu, recte Eugen Barbu
de mai tarziu, ciruia i-a fost recomandat mai
tarziu, dar care nu voia sd mentind relatii cu
acesta, deoarece ,tata” ii umbrea zborul politic,
desi in tinerete beneficiase pentru ,Groapa” de o
stilizare (¢) a acestuia. Autorul are bune impresii
despre llie Murgulescu, care in calitate de
ministru a reintegrat in invatdmant o serie de
oameni valorosi; sau despre Serban Cioculescu, pe
care l-a revdzut in toamna anului 1956 la
V. Netea acasd, cu ocazia unei vizite a lui Blaga la
Bucuresti (de fati fiind si V1. Streinu, Cornel
Regman, Horia Stanca, Paul Teodorescu, Ion
Crisan si altii, prilej de a fi apoi sicanati de
securitate). Ulterior au functionat impreund in
invatdmantul superior de la Pitesti, perioada
despre care memorialistul tine s& facd cateva
precizari utile: ,Cu toate calititile sale, nu se
putea spune cd Cioculescu a creat o scoald la
Pitesti, unde a functionat doar doi ani, dupd cum
n-a creat o scoald nici la Universitatea din Iasi, in
1946, ori la cea din Bucuresti, incepand cu 1965...
Poate fiindcd ironia, eruditia, diversitatea
cimpurilor de interes nu se conjungd cu
convergenta. 1l cauti in factologia biografici, in
adecdota picantd de la curs si il gasesti In exegeza
lingvistico-filologica... Causeur inndscut, gata
oricAnd s&-si intretind colegii ori cunoscutii cu o
intdmplare presdratd cu poante..., Cioculescu era
in largul sdu, oficia ca la Capsa”. Mai tarziu,
intilnit la Covasna, unde se trata la mofete,
yverva 1i secituise brusc, devenea un povestitor
oarecare”. Totusi, indemnul de a-si scrie
memoriile l-a readus la masa de lucru, iar premiul
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national de criticd de la 80 de ani l-a pus fatd in
fatd cu Mitzura si Maria Zagora, pentru imixtiuni
in corespondenta Aretiei Panaintescu, una din
iubitele de tinerete ale lui Arghezi.

Relatéri pline de inedit ne oferd autorul si de
la funeraliile lui lorgu lordan, rasfitat al regimului
comunist, la un moment dat, sau de la cea a lui
George Ivascu, care il pun intr-o lumind mai
favorabild, in contrast cu Gogu Ridulescu, fiu al
unui tigan romdn cu o rusoaici si trimis de
Comintern la Bucuresti. Bun cunoscétor al
scrierilor vechi, din care extrdsese numeroase fige
la cererea lui Célinescu, formuldnd in acelasi timp
si 0 noud ipotezd de lucru ("Pentru o nou istorie
a literaturii si culturii romane vechi”), G. Tepelea
oferd celor de astdzi si numeroase sugestii pentru
cercetdri viitoare, plecand de la mostenirea
documentard a lui Sextil Puscariu, Vasile Netea
sau Onisifor Ghibu. Arhiva acestuia din urmai a
strdbatut-o pas cu pas dimpreund cu fiul acestuia,
Octavian, prezentdndu-ne-o ca pe un adevdrat
labirint plin de insolite surprize, din care nu
lipsesc atitudini dintre cele mai curajoase, cum ar
fi memoriile trimise lui Gheorghiu-Dej, lui Petru
Groza si altor multor demnitari, cdrora nu ezita
sd li se adreseze atunci ciAnd socotea ci tara e in
pericol. De astfel de minti lucide si de luptari
intransigenti am ea nevoie si astdzi, cand
moralitatea politicienilor lasd mult de dorit, iar
marea populatie sdrdceste si ia drumul cimitirului.

Martor si actant al unor epoci revolute din
istoria tarii, cirtile de memorialisticd ale lui
Gabriel Tepelea vin s& completeze informatia pe
care noi o detineam pand acum despre acestea,
descoperind in el nu numai o fibrd de luptitor, ci
si un adevirat om de culturd, inzestrat cu
multiple talente si cu har al rostirii. Descendent al
unei vechi familii nobiliare din ocolul Borodului
(notatd In documente Czipelle), cu rol important
in lupta voivozilor din tinutul Pietrei Craiului,
Sinteului si Cetatii Soimilor pentru péstrarea
neatirndrii si energiei elementului roméanesc,
Gabriel Tepelea reface la nivelul epocii moderne
racordul cu un trecut zbuciumat si adeseori
inospitalier, dovedind o mare fortd de rezistentd si
de depésire a tuturor vicisitudinilor vietii, fiind
pentru noi un exemplu de moralitate si tenacitate
fizica si spirituald. Alaturi de Ovidiu Drimba si
Mircea Malita, el reprezintd in clipa de fata
imaginea acelui Bihor enciclopedic, pus in valoare
de Samuil Vulcan si de ,Familia” nepotului siu,
losif Vulcan, Bihor mustind de cultur3 si nobild
daruire. Este mostenirea cea mai de pret pe care
ne-o poate lasa.

TRIBUNA ¢ NR. 220 ¢ 1-15 noiembrie 2011




dezbateri & idei

Limitele increderii

. Sergiu Gherghina

rin prisma relatdrilor din mass-media,

ultimele luni au condus In ochii opiniei

publice la echivalarea Uniunii Europene (UE)
cu eforturile statelor membre - cu preponderentd
ale celor vestice - de a salva Grecia din situatia
dificild in care a ajuns. Dezbaterile referitoare la
cauzele actualei situatii, viitorul monedei euro,
reformele sugerate de unii oficiali sau pericolele la
care se expun economiile europene au acaparat
aproape In intregime spatiul si asa restrans
dedicat UE in Romaénia. Practic, in anii de dupa
aderare informatiile despre UE (si interactiunile
Roméniei cu aceasta) se pot incadra in trei
categorii distincte. Prima dintre acestea include
aspectele cu caracter informational general: ce se
petrece in UE si institutiile sale, alegeri europene
sau decizii ale oficialilor de la Strasbourg si
Bruxelles. A doua categorie include relatarea
acelor initiative ce au impact major general sau
particular pentru tara noastrd. Cea de-a treia
categorie se referd la pozitia pe care o ocupdm in
constructia europeand, prezenta romanilor pe
teritoriul altor state, comportamentul
europarlamentarilor roméni, pozitia oficialilor
europeni fatd de Romania etc. Desi aceste
categorii acoperd un spectru larg de evenimente,
cantitatea de informatii oferite nu poate fi
comparatd cu cea din ziarele din Cehia sau
Polonia. In conditiile unei informiri reduse, nu
este suprinzdtor, asa cum ardtam intr-un numar
anterior al revistei Tribuna ca nivelul
cunostintelor de bazi ale roménilor despre UE
este unul redus. Cum a evoluat Increderea
romanilor in UE¢

Pentru o perioadd indelungatd romanii au fost
cunoscuti - de citre cei ce realizau analize
academice si de catre publicul larg din celelalte
state membre ale UE - drept cel mai eurooptimist
popor (in medie), cu un nivel foarte ridicat al
increderii in UE. In acelasi timp, dorinta de a
deveni membru era foarte ridicatd, iar imaginea
pe care cetdtenii roméni si-o formaserd despre UE
era una pozitivd. Cauzele sunt multiple si nu fac
obiectul discutiei de fatd. In schimb, randurile de
mai jos se axeazi asupra evolutiei increderii
roménilor In UE si a modalititii in care nivelul de
incredere a Inregistrat un regres in ultima
perioadd. Am luat in considerare datele oferite de
sondaje la nivel european, sursa utilizatd fiind
Eurobarometrele. Desi acestea sunt colectate de
cateva ori pe an, m-am axat pe un singur
chestionar din perioada 2002-2009 pentru a
simplifica lucrurile si a le face cat mai accesibile
interpretarii si intelegerii generale.

In 2002, cu doi ani inainte de aderarea la UE
si inainte de a afla faptul ci tara noastrd nu va fi
inclusd in acel val de extindere, doud treimi
dintre romani declarau ci au incredere in UE. In
acelasi timp, cealaltd treime nu spunea ci nu are
incredere, ci mare parte dintre cei rdmasi (20%)
mentiona cd nu au o opinie in acest sens. Prin
urmare, lipsa de Incredere caracteriza doar 15%
dintre cetitenii romani, acesta fiind cel mai mic
procent din Europa (statele candidate plus cele
care erau deja membre). Acest nivel al increderii
in UE avea sd scadd doar cu trei puncte
procentuale In 2003, dar crestea semnificativ in
2004 la trei sferturi din populatia tirii. Astfel, in
anul In care opt tari postcomuniste deveneau
membri ai UE (plus Cipru si Malta), 74% dintre
romani aveau incredere in UE; procentul celor

care nu aveau incredere era asemdnitor cu cel din
urmi cu doi ani, 13%. In aceste conditii poate fi
observat faptul cd numdrul celor indecisi in 2002
scade considerabil si acestia trec in tabira celor
care au incredere in UE. Acest nivel ridicat al
increderii in anul in care altii au aderat si
Roménia a continuat sd fie un stat candidat se
datoreazd, printre altele, comparatiei critice dintre
institutiile politice nationale si cele
supranationale. Studii anterioare au aritat c&
intirzierea aderdrii nu conduce la efecte negative
asupra perceptiei sau increderii in UE deoarece
aceasta nu este perceputd ca un gest de rea-vointd
din partea UE. Dimpotrivd, cetdtenii considerd c&
institutiile politice nationale nu au facut suficient
pentru a merita aderarea si atunci capitalul de
imagine se transferd UE; aceasta este o explicatie
plauzibild pentru sporirea increderii in UE in
perioada esudrii aderdrii. Acest lucru pare a fi
validat si de faptul cd dupi aceea increderea
populatiei In UE a revenit la cotele inregistrate
anterior.

Din 2005 pénd in 2008, nivelul increderii
cetdtenilor in UE a fost constant, la un nivel
similar cu cel din 2002 (doud treimi).
Aproximativ o cincime dintre romini isi pastreaza
atitudinea de neincredere fatid de UE, iar
procentul celor indecisi este situat undeva in jurul
a 15%. Prin urmare, anii dinaintea aderarii si
primul an de dupd aderare nu au inregistrat
modificdri observabile in ceea ce priveste
atitudinea romanilor fatd de UE (increderea).
Totusi, in 2009 se Inregistreazd o scddere a acestei
increderii panad la nivelul de 60% si sporirea
procentului celor care nu au Incredere pani la
25%. Desi Roménia continui si aibd unul dintre
cele mai mari procente de incredere in UE, a fost
depdsitd de alte tiri care au fost in trecut la
distantd mare (de exemplu, Olanda). In acelasi
timp, procentul celor care nu au incredere in UE
s-a apropiat in Roménia mai mult de media din
noile state membre; in perioada 2002-2008 a fost
la aproximativ 10 procente de medie, iar in 2009
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a fost doar la cinci. Insd continui si fie situati
sub medie.

Scadderea inregistratd pentru anul 2009 poate
fi un proces izolat. i poate urma o crestere
(datele din 2010 nu sunt Incd disponibile), dar la
fel de bine poate marca Inceputul unei perioade
in care nivelul increderii sa fie scizut. Fird a intra
pe tardmul speculatiei fard acoperire, existd semne
care indicd a doua variantd drept una plauzibila.
O carte recent editatd cu colegul Ovidiu Pecican
(Roménia in UE: Trei ani de la aderare, Ed.
Limes, 2010) reunea analize pe diverse dimensiuni
ale vietii politice, economice si sociale din
Roménia postaderare. Unele contributii indicau
dificultatile intdmpinate de tara noastrd dupa
aderare si posibilititile reduse de a le evita dacd
actuala dinamicd nu se modifica. Aceste aspecte
pot sta la baza scdderii nivelului de incredere in
UE. Privitd multi ani drept o solutie salvatoare,
UE nu a oferit unele beneficii imediate. De
exemplu, Roménia nu beneficiazd de fondurile
europene si nu toti romanii stiu cd acest lucru se
datoreazd institutiilor politice nationale si nu
celor europene. Imbunititirea nivelului de trai a
intarziat sd apard dupd aderare (a fost unul dintre
sloganurile cu care partidele politice - mai putin
PRM - promovau aderarea Roméniei) si astfel au
apdrut unii oameni dezamdgiti. Din procentele
prezentate mai sus rezultd cd de-a lungul
ultimilor nou# ani, cei care au avut incredere si isi
schimba opinia nu se pozitioneazd in tabdra celor
ce nu au o opinie (acele procente ramin
constante). Ei trec de cealaltd parte, afirménd ca
nu au incredere in UE. In consecinti, limitele
increderii in UE par si fi fost deja atinse in anii
precedenti si un progres pare greu realizabil in
actualele circumstante. Totusi, un plan reusit de
salvare a Greciei, un succes in ceea ce priveste
alte tdri aflate in impas financiar (Irlanda, Italia,
Spania si Portugalia) sau o strategie pe termen
lung de evitare a unor situatii similare poate
readuce la cote ridicate increderea cetitenilor
europeni (si a romanilor) in UE.

Form4 tensionatd, 70 x 110 cm, tehnicd mixtd, 2004
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Tratatul de 1a Lisabona da
glas cetatenilor europeni

. Oana Albescu

O voce mai puternicd pentru cetdtenii Uniunii
Europene. Un nou pilon pentru consolidarea
arhitecturii democratice in Uniunea Europeani.

Tratatul de la Lisabona, In virtutea scopului
afirmat In mod apodictic, ,atribuirea cetdtenilor a
dreptului de a participa la viata democraticd a
Uniunii, deciziile fiind luate cAt mai deschis, si la
un nivel cat mai apropiat de cetdtean”, prescrie ca
postulat novator ,initiativa cetdtenilor europeni”.
Cum pot prinde viatd ruajele acestui instrument
instituit de Tratatul de la Lisabona¢ Care sunt
repercusiunile asupra procesului decizional
european¢ Care sunt noile contururi ale spatiului
public european¢ La aceste intrebdri vom Incerca
sd creiondm rdspunsuri gréitoare in cele ce
urmeaza.

,Noi nu coalizim state, noi unim oameni”,
afirma Jean Monnet. Simbolistica cetiteniei
europene a fost configuratd de teoreticieni prin
raportarea la ideea fondatoare a constructiei
europene, asigurarea pacii in Europa si
atasamentul fatd de valorile comunitare, astfel
incat natiunile sd convietuiascd in virtutea
normelor si institutiilor pentru care si-au dat
consimtdmantul liber. Lutul ideilor prinde
concretete in secolul XXI. Mérturie este articolul
11 din Tratatul de la Lisabona, care postuleazd c&
,la initiativa a cel putin un milion de cetiteni ai
Uniunii, resortisanti ai unui numdr semnificativ
de state membre, Comisia Europeand poate fi
invitatd si prezinte, in limitele atributiilor sale, o
propunere corespunzatoare in materii In care
acesti cetdteni considerd ci este necesar un act
juridic al Uniunii, in vederea aplicdrii tratatelor”.

De consemnat este faptul cd Regulamentul
privind initiativa cetdteneascd a cunoscut etapa
finald a procedurii legislative a Uniunii Europene,
Consiliul Afaceri Generale aproband acest text in
data de 14 decembrie 2010, iar Parlamentul
European in 15 decembrie. Institutiile Uniunii
Europene care reglementeaza modalitatile practice
de implementare a dreptului la initiativa
legislativd comunitard sunt Parlamentul European
si Consiliul Uniunii Europene, iar Comisia
Europeand calduzeste procesul de consultare a
actorilor preocupati de dezideratele
Regulamentului asupra conditiilor si procedurilor
necesare exercitdrii acestui drept, prin intermediul
,Cartii verzi privind initiativa cetédtenilor
europeni”.

Sunt de consemnat elementele de procedurd
ale initiativei legislative, reiterate in Regulament.
Astfel, se impune ca un milion de cetiteni din cel
putin o treime dintre statele membre sa 1si agrege
eforturile pentru sustinerea initiativei, iar in
fiecare dintre aceste state membre, numarul
minim necesar de semndturi se calculeazd prin
inmultirea numarului de membri ai Parlamentului
European din tara respectivd cu un factor de 750.
Pentru RoméAnia, numairul minim necesar de
declaratii este de 24750. Alte cerinte procedurale
vizeazd faptul ci termenul pentru colectarea
semndturilor este de un an, de la data inregistrarii
initiativei. Comisia Europeand gestioneazd un
registru online, In care sunt inregistrate
propunerile de initiative. Cartea Verde privind
initiativa cetitenilor europeni statueazd totodata
cd nu sunt consemnate ingradiri privind

procedeele de colectare a declaratiilor de
sustinere, cu precizarea cd autorititile nationale
trebuie sd probeze dacd aceste sisteme de
colectare online Intrunesc anumite clauze tehnice
si de securitate. VArsta minimd a semnatarilor
este varsta la care cetdtenii au drept de vot in
alegerile pentru Parlamentul European, in
concordantd cu prevederile legislative ale statelor
membre. Si nu in ultimul rdnd, in Cartea Verde
se atrage atentia asupra faptului cd din moment
ce initiativa este apreciatd ca fiind admisibild, iar
semndturile au fost verificate, Comisia Europeand
dispune timp de 4 luni de posibilitatea examindrii
initiativei ca atare. O mentiune importantd este
aceea c3 statele membre au la dispozitie un an de
la intrarea In vigoare a Regulamentului pentru a
reglementa cadrul national de aplicare a
prerogativelor acestuia, in scopul intrunirii
dispozitiilor prevdzute in Tratatul de la Lisabona.

Facind referire la pozitia Roméaniei cu referire
la initiativa cetitenilor europeni, afirmim c& tara
noastrd considerd ca fiind prioritard sustinerea
acestui act legislativ european, dovedind o
implicare fervents, prin intermediul
Departamentului pentru Afaceri Europene si a
Ministerului Afacerilor Interne. Justificator este in
acest sens faptul cd acordul politic asupra
propunerii de Regulament a fost realizat la
Consiliul Afacerii Generale din data de 14 iunie
2010, forma finald a documentului agreatd in
Consiliul Afaceri Generale fiind in sensul pozitiei
exprimate de Roménia adoptatd de Guvern prin
memorandum In luna februarie 2010.

Este cunoscut faptul ci odatd cu Tratatul de la
Maastricht s-a constat emergenta codeciziei in
cadrul procesului decizional comunitar, care
infirmd partial ,deficitul democratic” pe care il
acuza Parlamentul European, resimtit din cauza
rolului minor jucat in procesul de decizie
comunitar. Deficitul democratic constituia o
vituperare principald a Uniunii Europene. Prin
Tratatul de la Lisabona, procedura de codecizie va
fi mai uzitata si va situa Parlamentul European pe

Jakobovits Miklés
o pozitie de egalitate cu Consiliul, in ceea ce
priveste adoptarea legislatiei Uniunii Europene.
Mai departe, articolul 10 din Tratatul de la
Lisabona statueazd c& ,cetitenii sunt reprezentati
direct, la nivelul Uniunii, In Parlamentul
European”. Ce consecinte decurg din sporirea
puterilor legislative ale Parlamentului European¢
Réspunsul ni-l oferd tocmai inovatia Tratatului de
la Lisabona, care amplificd democratia
participativd i amelioreazi caracterul democratic
al Uniunii Europene, prin dreptul de initiativa al
cetitenilor care permite ca prin cel putin un

Jakobovits Miklés

Ritm antic, 2006

milion de semnituri, dintr-un numé&r semnificativ
de state membre, sa se ceard Comisiei sd adopte
0 anumita initiativa.

Georg Jellinek considera ca cea mai
importantd inovatie aduséd de cetdtenia europeand
este extinderea drepturilor politice. Este important
sd ne indreptdm atentia asupra acestui argument,
deoarece drepturile politice le atribuie cetétenilor
posibilitatea de a lua parte la procesul de luare a
deciziilor publice din Cetate, si, asa cum bine
cunoastem, elaborarea si luarea deciziei politice
sunt doud functii importante ale sistemului
politic. Autorul afirmd c& drepturile politice
constituie acel status activae civitatis, sau, in alte
cuvinte, cetdteni activi, care ,au dreptul de a alege
si de a fi alesi in Parlamentul European”.

Un punct de vedere interesant pe care il
consemndm apartine lui Jose Manuel Barroso,
care opineaza cd ,ratiunea de a fi a Europei este
aceea de a implica cetdtenii europeni, de a le
proteja drepturile si de a stimula progresul social.
Intro erd a globalizirii, aceste sarcini nu mai pot
fi indeplinite doar de guvernele nationale.
Uniunea Europeand reprezintd o valoare addugata
reald pentru cetdtenii europeni, in Incercarea lor
de a construi un viitor mai bun, si le permite
acestora si transforme, cu incredere, lumea in
care trdim”. Din cuvintele Presedintelui Comisiei
Europene ne putem imagina cetdtenii Uniunii
Europene drept soldati care luptd in arena
democratiei participative cu noi arme, cele ale
drepturilor politice.

Cetdtenia europeana se situeaza intre miraj si
revoltd. Pentru a ne accentua aceastd parere,
reiterdm un argument din literaturd, care ne
transmite c& ,ideea de cetitenie, inventati de
lumea modernd, nu are unitatea si claritatea
conceptuald a unui obiect pur al intelegerii,
pentru ci, din punct de vedere al dreptului
natural, ea nu s-a detagat de o ambiguitate
relativd la o pretinsd naturd umand prezentati ca
fiind universald, si totusi, proprii unei culturi bine
determinate; apoi, pentru cd este amplificatd de o
valoare afectivd si morald - daci este flatant si fii
cetdtean, trebuie s fii unul ,bun” - care implica
reprezentarea”.

Credinta mea este c& frumusetea fragild a
asumptiilor périntilor fondatori ai constructiei
europene a generat staruinta politicd europeand
contemporand cu privire la instrumentul pentru
consolidarea democratiei in Uniunea Europeand -
initiativa cetatenilor europeni. Instrumentul
democratic care emerge din initiativa cetatenilor
europeni deseneaza conturul unei noi fatete a
democratiei europene, oferind un addendum de
madsuri celor existente deja, teoretizate de
cetatenia Uniunii Europene. Europa crede in
cetatenii sdi. Pe scena procesului decizional
european, cetitenii sunt actantii principali.
Regizorul - Tratatul de la Lisabona, le-a prescris
un rol nou, acela de a edifica un veridic spatiu
public european.

|
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Walter Benjamin si
ambivalenta tehnologiei

. Robert Arnautu

entru Heidegger, creatia artisticg, si in special

limbajul poetic reprezintd contraponderea

prin care fiinta umand se poate salva de
dominatia tehnologiei. Arta nu este doar un
exemplu, ci este singurul exemplu de activitate
yautenticd”. Aceastd exemplaritate a artei se
bazeazi si continud traditia modernd a genialitatii
operei de artd si a creatorului sju. Acesta este
modul in care Heidegger concepe exemplaritatea
artei, i.e. ca model de urmat. Benjamin, in
"Opera de artd in epoca reproducerii mecanice”,
are in vedere un alt inteles al exemplaritatii, si
anume, obiectul de artd este modul paradigmatic
in care sunt intelese obiectele de zi cu zi.
Perceptia estetici este domeniul in care
caracteristicile perceptiei in genere pot fi mai usor
decantate.

Miscarea importantd pe care o realizeazd
Benjamin In acest context este de a declara
ydemodate” o serie de concepte centrale esteticii
moderne, dar care devin absurde ,in epoca
reproducerii mecanice”. Printre conceptele
"demodate” se afld creativitatea si geniul, valoarea
eternd si misterul. Aceste concepte au ca numitor
comun unicitatea. In general, opera de arti nu
putea fi reprodusa tehnic, chiar dacd "in
principiu, o operd de artd a fost dintotdeauna
reproductibild” (Benjamin, umindri, Idea, 2002,
p. 108.). Creativitatea relevd de libertatea si
spontaneitatea subiectului kantian si deci de
presupusa lipsd a influentei ideologice si a
determindrii istorice. Geniul, ne spune
Schopenhauer in Lumea, I, § 36, este "o
aptitudine preponderentd de contemplare a
Ideilor”, iar arta moderni este astfel o artd
contemplativd, o receptare pasivd a unui obiect
exceptional. Geniul schopenhaurian creeazéd opere
eterne, unice, de valoare inestimabild. Aceste
caracteristici, pe care Schopenhauer le atribuie
geniului si creatiilor sale, Benjamin le denunta ca
si concepte demodate pentru analiza obiectului de
artd creat prim mediere tehnologicd, concepte
care nu pot decat "duce la o prelucrare in sens
fascist”. Obiectul estetic folosit cu atributele
moderne, pre-tehnologice, nu face dect sd
slujeascd o logica fascistd (Marcuse, Benjamin),
sau consumeristd, sau capitalist-dominatoare.
Opera de artd total este idealul artei moderne,
dar reprezintd si anularea artei. Aparitia
spectacolelor de operd a reprezentat implinirea
partiald a artei moderne deoarece aici toate artele
erau incorporate dar incd nu se transgresa
complet experienta artisticd pand la dominarea
totald a spectatorului. Wagner incearcd aceastd
transfigurare prin festivalul de la Bayreuth. Nu
intdmplator festivalul de la Bayreuth si Wagner
sunt recuperati de puterea fascistd. Astdzi, modul
totalitar de utilizare a artei este productia
publicitard care, intr-o astfel de logicd de
dominare si ideologizare, implineste, depaseste si
anuleaza (Aufhebung) arta: "Relatiile cu universul
tehnologic sunt complexe. Prin contrast, universul
publicitar este unul in intregime al marfurilor si al
consumului. El distileazd perfect fatada
tehnologiei si astfel prezintd latura tehnicd si
distinctivd a epocii noastre. In acest fel,
inlocuieste arta ca prezentare arhetipald a epocii”
(Albert Borgman, Technology and the Character
of Contemporary Life, The University of Chicago

Press, 1984, p. 55.).

Reproducerea tehnologicd schimba statutul
existentei, 1i remodeleazd ontologia. Benjamin
analizeazd aceastd mutatie perceptuald prin
considerarea reproducerii tehnologice ce are loc in
industria cinematograficd. Putem distinge doud
procese in textul benjaminian cu putere egald in
redefinirea cadrelor perceptiei, procese care
erodeazd aura obiectelor. Primul dintre acestea
este alterarea spatiului perceptiv, si anume
modificarea relatiei cu obiectul individual pe care
o opereazd tehnologia, iar al doilea este
reproducerea numeric indefinitd, care se traduce
in cerintele de reproductibilitate maxima,
intersanjabilitate si ubicuitate. " Dorinta maselor
contemporane de «a aduce mai aproape» lucrurile,
din punct de vedere spatial si omenesc, este la fel
de intensd ca si tendinta lor de a infrénge
caracterul unic al fiecdrei realititi prin acceptarea
reproducerii ei’.

Alterarea spatiului perceptiv se traduce prin
aceea ci relatia cu realitatea nu mai este directd ci
mediatd tehnologic. Nu mai existd, pentru a
folosi limbajul cinematografic, o prizd directd cu
realitatea. Actorul de film se poate infitisa privirii
doar prin medierea unei intregi configuratii
tehnologice. ”Empatia publicului cu actorul este,
de fapt, empatia cu aparatul de filmat. In
consecintd, preia pozitia celui din urmad: il supune
unui test”. Actorul nu joacd pentru un public ci
pentru un aparat. Jocul trebuie s3 se muleze
cerintelor instrumentului tehnologic, s3 se miste
asa cum cer standardele de preluare a imaginii de
catre aparat. Rezultatul filmarii nu este
reprezentarea jocului unui actor ci un hibrid intre
pozitionarea si caracteristicile aparatului si
miscérile actorului. Intermedierea tehnologica
afecteazd similar spectatorul, care nu priveste ceea
ce actorul face ci ceea ce a fost selectat de catre
cel ce a asamblat imaginile. Care imagini, la
randul lor, sunt creatia aparatului de filmat.
Obiectivul camerei este cel ce realmente vede in
locul spectatorului. Actorul, ne spune Benjamin,
trebuie s& renunte la aura sa In fata aparatului de
filmat, asa cum si privitorul trebuie s3 renunte la
aura sa in fata ecranului. Aura spectatorului
consta in privirea cu care inconjura obiectul din
fata sa. Acum aceastd privire a fost confiscatd de
aparatul de filmat, de fapt de intregul dispozitiv
tehnologic care porneste de la preluarea imaginii
si sunetului si se termind cu livrarea unui produs
de consum.

Pe langa faptul c3 relatia cu lucrurile se
modificd prin tehnologizarea cAmpului perceptiv,
un fenomen mult mai important in viziunea lui
Benjamin este cel de masificare a productiei. Un
prim element al masificirii productiei este
transformarea lucrului in produs, in marfa.
Lucrurile nu mai au o identitate a lor proprie cici
fiecare este unul dintre miile de exemplare
identice. Transformarea lucrurilor in marfa
corespunde transformdrii oamenilor in
consumatori. Aceastd metamorfoza duce In
primul rand la instaurarea aparent a bundstarii.
Daci problema echititii sociale era formulatd in
termeni de redistribuire a unor bunuri valoroase
dar putine la numar, astdzi tehnologia realizeaza,
prin producerea in masa a unei mari diversititi de
bunuri, satisfacerea nevoilor tuturor

consumatorilor. In fundal ins3, arati Albert
Borgmann, aceastd bundstare se castigd doar cu
pretul renuntdrii la o ,viatd bund”. Rispunsul
tehnologiei la penurie este ,o politicd a cresterii
economice In exces fatd de cresterea populatiei”
tradusd printr-"o crestere a productivitatii care
produce mai multe bunuri de consum. O
productivitate mai mare ... implicad degradarea
muncii, iar un consum sporit conduce la cresterea
distractiei. Astfel, intr-o tard puternic
industrializatd, politica cresterii economice
promoveazd munca mecanicd si recreerea
tembeld” (Borgmann, p. 94). Herbert Marcuse
vede acest proces ca depersonalizare, proces
comun tehnologiei si fascismului in egald masura:
"Oricum, in perioada industriei la scard largd,
conditiile sociale ce creeaza individualitatea se
transformé& in conditii ce fac individualitatea
inutild ... cultura de masa dizolvd formele
traditionale de art4, literatura si filosofie,
impreund cu «personalitatea» ce se dezviluie in
productia si consumul lor” (Herbert Marcuse,
yoome social implication of modern technology”,
in Technology, war and fascism, Routledge, 1998,
p. 61-62.).

Ceea ce Benjamin sanctioneaza ca pozitiv in
aceastd renuntare la aurd este posibilitatea de a
percepe lumea de pe pozitii netotalitare.
Devalorizarea lucrurilor ne impiedica si le
transform&m necritic in idoli. Socul
cinematografic se prezintd ca terapie de pregatire
pentru o lume contemporand din ce in ce mai
socantd. O astfel de terapie socantd si
devalorizantd nu-si atinge Incd scopul atita vreme
cat invingdtori ies vedeta, dictatorul si ideologiile
totalitare. Un alt efect pozitiv al apropierii
obiectelor si al dezasamblarii lor in elementele
constitutive este acela de crestere a constiintei
realului. Perceptia dezviluie, mediatd tehnologic,
incongtientul lumii Inconjuritoare. ,Asa cum
mdritul unui instantaneu nu face doar mai clar
ceea ce «altfel» rdménea vag - datoritd lui vedem,
mai curdnd, cum apar structuri noi ale materiei -,
nici incetinitorul nu pune numai in relief forme
ale miscarii pe care le cunoastem deja, ci
descoperad in ele alte forme perfect necunoscute”.

O ultimd intuitie benjaminiana care trebuie
mentionatd este extinderea capacitatilor de a
interactiona cu lumea de la domeniul
preponderent, dacd nu exclusiv, vizual,
contemplativ, la domeniile tactil si auditiv.
Atentia contemplativd nu mai este de ajuns
pentru integrarea intr-o lume tehnologica.
Controlul si interactiunea cu dispozitivele
tehnologice ce ne inconjoard cer o noud
dexteritate motrice si auditivd. Mai mult decat
atdt aceste dexteritdti nu mai sunt acumulate in
procesul lucrativ sau cel educativ ci preponderent
prin divertisment. Cinematograful sau jocurile
video contribuie ca forme de divertisment la o
noud modalitate de inserare a omului in lume.
”Cdci sarcinile cu care se confruntd mecanismul
uman al perceptiei in acest moment de cotiturd al
Istoriei nu pot fi rezolvate prin mijloace vizuale,
adicd numai prin contemplare. Ele nu pot fi
indeplinite decét treptat, prin obisnuintd, sub
Indrumarea receptarii tactile. ... Aceastd formd de
receptare pe calea divertismentului, care este din
ce in ce mai evidentd in toate domeniile artei si
este ea insdsi un simptom al schimbdarilor
profunde la nivelul aperceptiei, isi giseste in
cinematograf cel mai bun teren de exercitiu”.
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civic media

Accidentul lui Huidu, textul lui Tolo,
Afacerea Watergate si Cazul Rosia Montana

B Mihai Gotiu

Timp de peste 9 ani, jurnalistul si scriitorul Mihai
Gotiu a documentat cazul Rosia Montand. Revista
Tribuna publicd, in serial, fragmente din volumul
Morminte in miscare, la care lucreazd in acest moment
si in care isi propune sd ofere o sintezd a cazului
(redactia Tribuna).

Aparent, fiecare reprezintd un caz separat...

Accidentul lui Serban Huidu. Am citit
comentarii pro si (mai ales) contra mediatizarii
excesive a acestui caz. S-a invocat argumentul
"vietil private”, in anumite cazuri un asa-zis linsaj
al Iui Huidu, apararea imaginii victimelor,
"justitiarismul mediatic”. Pand la un punct, cei
care au afirmat aceste lucruri au dreptate. Doar
cd limita intre exagerare si relatarea necesard este
destul de greu de tras tindnd cont de tragedie.
Simpla relatare a faptelor e, deja, dureroasa si
contine o dozd de senzationalism.

In privinta mediatizarii accidentelor rutiere
m-am pronuntat cu ceva ani in urmad. $i sunt
pentru. La concluzia asta am ajuns si dupéd ce am
discutat cu psihologi care mi-au confirmat ca
mediatizarea efectelor grave si foarte grave
(inclusiv a unor imagini socante de la accidente)
are rol preventiv. De altfel, in unele tari, politia
foloseste asemenea imagini expunandu-le public
in acelasi scop preventiv.

sokok

Despre presa scrie si Catalin Tolontan pe
gsp.ro, in "Patru scrimere si o jurnalistd”. "Nu
sint deloc cool. Cool e si injuri ziaristii pe bloguri
si sd vestesti moartea meseriei. Vorba unui
personaj din serialul TV Boston Legal, "pe vremea
mea citeam jurnalisti care puneau faptele cap la
cap, acum vad cd se consumad opiniile unor
amoebe care abia s-au ndscut in balta primordiald
a ideilor”. In conversatia despre jurnalism, sint,
asadar, anapoda. Sint conservator si optimist. Am
argumentele mele, nu cine stie ce, ele tin de
gramaticd, de cunoasterea necesard inainte sd te
apuci sd-ti dai cu pdrerea si de inteligenta noilor
generatii care, e adevdrat, "vidd media nu ca pe o
sursd de informare sau de distractie, precum
vechile generatii, ci ca pe o platformd pentru
conectare” (]. Walker Smith) si, tocmai de aceea,
nu cred cd se vor ldsa conectate de cdtre prosti.
Primesc vesti rele despre presd in fiecare zi. Si ma
Incdpdtinez sd livrez vesti bune.”

"Vestea bund” se referd la cistigarea (apararea)
titlului mondial de catre echipa feminina de spadd
a Romaniei. Despre "fractiunile de secunda”
decisive, aparent tindnd de hazard, dar in spatele
cdrora se afld ani si munti de ord de munca pe
plansd. Dar si despre textul unei colege de la GSP,
Luminita Paul, care a anticipat victoria Romaéniei,
la putine momente dupa ce fetele noastre fuseserd
eliminate la individual de chinezoaicele pe care
aveau sd le invingd in finala.

Da, presa are menirea s livreze vesti bune.
Dar presa nu se poate rezuma la atat.

sokok

Adevdrul a reeditat in urmd cu doar citeva
sdptdmani, "Toti oamenii presedintelui”, de Carl
Bernstein si Bob Woodward. E cronica

investigatiei celor doi jurnalisti de la Post in
celebra "Afacere Watergate”. Prin comparatie cu
presa actuald, citeva lucruri s-au schimbat in mod
dramatic.

Mai intéi resursele alocate de Washington
Post. Intr-o prim4 fazi, in care amploarea afacerii
era departe de a fi dezvaluitd, au fost peste 10
reporteri care au semnat diferite articole despre
subiect. Apoi, in luptd au mai ramas doar
"obsedatil” - cum au fost catalogati de colegii de
breasld - Bernstein si Woodward (sau
"Woodstein”, cum mai fuseserd botezati).
Conducerea ziarului i-a sustinut de la un capat la
altul al investigatiei, atat prin faptul c& le-a permis
sd se ocupe exclusiv de un singur subiect, cat si
Impotriva atacurilor care au inceput sd apard (in
special din directia Casei Albe si a administratiei
Nixon). O asemenea sustinere a devenit o raritate
in ultimii ani.

Mai apoi, colaborarea cu sursele. Este extrem
de improbabil ca, la ora actuald, sd mai existe
foarte multi judecatori, procurori, functionari
publici care sa ofere informatii precum cele pe
care le-au primit Bernstein si Woodward pe
parcursul anchetei jurnalistice. Informatii fara de
care nu ar fi existat cine stie ce "Afacere
Watergate”. Cu atadt mai mult cu cat au fost
cazuri In care aceste surse au actionat din proprie
initiativa ori asumandu-si repercusiuni majore in
privinta slujbei (si nu doar a slujbei) pe care o
aveau. E o asumare a unei anumite
responsabilitati sociale (legate de cunoasterea
adevarului), dar si de o incredere suficient de
mare in probitatea jurnalistilor. O asemenea
incredere In presd (si In necesitatea demersului
jurnalistic) am cunoscut in Roménia pand pe la
inceputul anilor 2000. Dupa care totul a intrat pe
un trend descendent (situatia nu e cu mult mai
fericitd nici in cazul presei occidentale si
americane si nici in colaborarea acesteia cu
societatea civild).

Mai mult, presa a Inceput s fie din ce in ce
mai mult vazutd ca fdcand parte din
establishment, reprezentdnd nu atit interesele
societdtii, ci pe cele ale grupului dominant, politic
si/sau economic. E o perceptie care genereaza
"frici de presd”, nu "colaborare cu presa”. In
mentalitatea cetdteanului obisnuit, jurnalistul a
devenit din aliat, adversar. lar presa o altd
institutie "de stat” (chiar si cea privatd), precum
justitia, politia, Guvernul, Parlamentul, autoritatile
locale etc. Acestor institutii publice li se adauga
corporatiile, care promoveazd, sustin, finanteaza
prin metode mai mult sau mai putin ortodoxe
politicienii si persoanele care ocupa functii
publice. Si presa. Din pacate, aceastd perceptie
asupra presei are acoperire Intr-o mare masurd in
ceea ce se Intdmpld in realitate.

kKK

In acest sens, cazul Rosia Montani e cat se
poate de ilustrativ. Comparatia cu "Watergate” nu
e deloc disproportionatd. Din 1995 (si, mai ales,
din 1997), in acest caz au fost implicati atat
afaceristi controversati (in frunte cu roméanul
Frank Timis, dar si Paulson, Steinmetz, Kaplan ori

Peter Munk), precum si politicieni autohtoni din
toate partidele. $i nu doar din Roménia. La loc
”de cinste” se afld seful de cabinet al fostului
premier britanic Tony Blair, Jonathan Powell,
contractat de Thomas Kaplan pentru a gandi
strategia de comunicare si de lobby a RMGC. Jar
cazul ajunge pand la presedintele Romaniei,
Traian Basescu (suporter declarat al proiectului
Rosia Montana si al carui partid "de suflet”, PDL,
a fost sponsorizat oficial cu sute de mii de euro
de citre firmele lui Arpad Paszkany, aflat in
relatii de afaceri directe, ca reprezentant in
Roménia, cu societitile lui Peter Munk).

Ministri, secretari de stat, ambasadori (in
special ai Canadei, dintre care unul a ajuns in
Consiliul de Administratie al Gold Corporation),
parlamentari, consilieri judeteni si locali, primari,
presedintele Romaéniei, sponsorizdri de campanii
electorale (si nu doar), interese de miliarde de
euro In joc reprezinti doar citeva din elementele
care fac ca o comparatie intre Afacerea Watergate
si Cazul Rosia Montand s& aibd acoperire deplind.

Cum a reactionat presa autohtond? Timid e
putin spus. Cu céteva exceptii (de institutii media
ori de jurnalisti la modul individual), mass media
roménesti au instituit o blocadd asupra opiniilor
critice si dezvaluirilor din Cazul Rosia Montan.
Asta in timp ce materiale publicitare si
comunicatele de presd ale RMGC au devenit
"stiri” si "informatii”. In cazurile "fericite”, unele
institutii media au preferat si rdmand in
expectativa (fard articole, nici pro, nici contra). O
asemenea atitudine nu poate si raméand
nesanctionati insi de societatea civild. Un caz a
cdrui notorietate publicd a ajuns (conform unui
sondaj de opinie realizat in luna septembrie) la
85% la nivel national nu poate fi ignorat de
presd, fard ca acest lucru sd o coste. Cu atit mai
putin abordarea unilateral directionati a
subiectului.

Ce e interesant, e faptul ci In ciuda acestei
blocade mediatice impotriva opiniilor critice
referitoare la proiect (practicatd de cea mai mare
parte a presei) si a avalangei de mesaje
propagandistice (publicitare sau mascate in
articole si emisiuni editoriale), favorabile
proiectului, opinia publicd se mentine impotriva
lui. Aceastd opinie publicd majoritar Impotriva (la
un procent de notorietate de 85%) are o singurd
explicatie: existenta unei retele paralele de
comunicare (comunicare directd, retele sociale),
paraleld presei. Astfel, presa nu doar ci e asociatd
(la nivel de mental colectiv) cu establishment-ul,
ci a devenit si inutild (atita vreme cit si-a pierdut
calitatea de mediator al informatiilor). A iesit din
joc. Ocazional, un accident precum cel al lui
Huidu ori o "veste bund” a unui titlu mondial
pentru Romaénia (divortul Columbenilor, dezastrul
de la Fukushima - pentru a oferi si alte exemple),
mai poate trezi interesul pentru mass media,
crescand tirajele si audienta. Dar nu poate
readuce increderea in presi. $i e doar o problema
de timp pand cdnd si acest gen de informatii se
va difuza prin retele paralele presei oficiale.

Va fi aceasta moartea presei¢ Poate. Dar nu si
a jurnaligtilor. Sunt convins c& vor fi destui cei
care vor activa in retelele paralele de comunicare.
Pe cont propriu sau in grup.
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Anonimatul si tradarea

. Aurel Sasu

a sd intelegem huliganismul lui Mihail

Sebastian, trebuie s ne intoarcem la

romanul, din 1935, al lui Mircea Eliade.
Acolo, notiunea definea “libertatea euforicd”,
criza de voluptate, credinta exclusiva in tineretea,
biologia si inteligenta ta, refuzul prejudecatilor,
apologia elitei, mistica omului substantial, de-
literaturizarea vietii, pasiunea oarbd, dar si
constiinta destrdmarii si a mortii, ca formuld de
ipocrizie si dezordine necesard. Huliganul e omul
superstitiei: descoperirea de sine, asceza, fiinta
depling, ,vagabondajul” in concret, coincidenta cu
viata etc. La 23 august 1944, Mihail Sebastian era
putin din toate acestea. Se daruise ca un veritabil
huligan: ,Toatd noaptea am scris pentru Romdnia
liberd...” (e vorba de noaptea de miercuri spre joi,
23/24 august 1944). Ce era Sebastian in noaptea
delirului democraté Se mai afla sub influenta
autoritatii lui Nae Ionescu, mort in 1940¢ Mai
era, la citeva ore dupd lovitura de stat, victima
antisemitismului oficial¢ Raspunsul e in Jurnal, la
céteva pagini distantd de intdmplarea care-l face
gazetar ,In chiar noaptea victoriei”. S&1 urmirim
(Insemnarea de joi, 7 septembrie 1944): ;M4
amuzi o frazd din Manifestul National-
Democratic, redactat de mine: «Istoria nu face
daruri»”.

Nu stiam, c4nd scriam aceste patru cuvinte, cd
dau nastere unei sentinte istorice.

Fraza a fost reprodusa la Radio Londra.
Universul a scris un intreg articol de comentarii,
sub acelasi titlu.

lar ieri, In Semnalul, citesc: «Istoria, spunea
deunizi un mare barbat de stat romén, nu face
daruri»”.

Existd, prin urmare, dovada peremptorie a
paternitatii textului (,redactat de mine”),
succintul comentariu al autorului dedicat celor
ypatru cuvinte” (regasibile intocmail!) si preluarea
,sentintei istorice” In Universul. Materialul
propagandistic trebuie deci, in chip logic, restituit
sub semnitura celui ce l-a scris. Il reproduc
intocmai, dupd Romadnia liberd (anul II, nr. 13, 27
august 1944, p. 1), addugandu-i doar un nume
care certifici ,imbecilitatea Indoctrinata”,
sustinutd, sub masca anonimatului, inclusiv de
Mihail Sebastian. De ce argumentul n-a fost citit
si de ce documentarea Martei Petreu (Diavolul si
ucenicul sdu, 2009) se opreste la 1935, desi
concluziile, in generalitatea lor (pendularea de la
o extremd la alta), depdsesc anul suspendarii
Cuvéantului, riméne un mister. Se poate afirma ca
Sebastian ,s-a dus la comunisti numai din cauza
situatiei lui de evreu in Roméinia antisemita a lui
Antonescu”, uitdnd cd In noaptea delirului, cand
scria pentru Romdnia liberd, maresalul fusese deja
arestat, iar ,spectacolul grandios” al defildrii
trupelor sovietice pe Bulevardul Carol abia
incepuse¢ Refdcutd sintetic, ,dintr-o perspectivad
psihologicd”, perioada 1936-1945 e o simpla
acoladd la enunturi deja epuizate. Lipseste incad
blandului Sebastian ,de extremd dreaptd”
imaginea in oglinda a obositului Sebastian ,de
extremd stangd”. O lacund pe care, iat3, o
indreaptd autorul insusi.

Manifestul Blocului National-Democratic

Roméni,
Neamul nostru trece prin cel mai greu ceas al

istoriei sale. Tot ce s-a infaptuit prin straduinta
generatiilor trecute, tot ce am nadajduit pentru
generatiile viitoare se afld in primejdie.

Rézboiul se apropie de sfirsit. Germania se
prabuseste. In Franta, in Italia, in Rusia, in
Finlanda, pretutindeni, armatele lui Hitler sunt
batute. Victoria Aliatd e limpede. Dupa cinci ani
de macel, vine ziua cumplitd a socotelilor.

Romani,

Tara noastrd nu trebuie s pliteascd crima
acestui rizboi 1n care a fost tiratd f&rd voie. Cu
tara sfigiatd, cu orasele distruse, cu piméantul
patriei jefuit de ostile hitleriste, cu libertatile
publice destiintate, poporul roménesc a sdngerat
de trei ani in cel mai zadarnic rdzboi.

Romani,

In fata acestei situatii catastrofale, cele patru
partide nationale democratice, Partidul National-
Tardnesc, Partidul Liberal, Partidul Comunist si
Partidul Social-Democrat, care au combdtut in
permanentd atit orientarea externd aldturi de Ax3,
cat si regimurile de dictaturd in interior, reunite
in Blocul National-Democratic, constituit inci in
ziua de 20 iunie 1944, vd cheama azi la lupta
pentru recistigarea libertatii si pentru salvarea
tarii.

Patria era in primejdie. Existenta noastra
nationald era in joc. Statul romén era amenintat
cu pieirea.

In ceasul in care Europa se ridici la glasul
vestitor al unui trai pacinic si descdtusat, cand
neamurile cotropite se trezesc, aparandu-si cu
hotarare drepturile nesocotite, Romania, legatd de
Ax3d, printr-o aliantd sngeroasd si Injositoare, isi
sleia ultimele puteri intr-un rdzboi de sinucidere.

Blocul National-Democratic a cerut, in numele
tarii, ca acest rdzboi sd inceteze neintarziat.

Blocul National-Democratic a cerut, in numele
tarii, ruperea aliantei cu Axa.

Blocul National-Democratic a cerut, in numele
tarii, indepartarea regimului de dictatura.

Blocul National-Democratic a cerut, in numele
tarii, ca poporul nostru sa fie repus in drepturile
sale politice, intr-un regim de libertate si
democratie.

Continuarea rizboiului aldturi de Ax3 ar fi
dus Roménia la jertfe inutile si la catastrofd de
neinliturat. Fatd de aceasta, declaratia lui
Molotov, intdritd de declaratiile d-lui Presedinte
Roosevelt si d-lui Prim-ministru Churchill,
garantandu-ne independenta si suveranitatea
Statului, au oferit tdrii noastre putinta de a nu
figura, la Conferinta pacii, printre statele invinse,
cu perspectiva dezastrului total.

Romani,

Istoria nu face daruri nimdnui. Am luptat
impotriva aliatilor nostri de ieri, care ne-au ajutat
sd Intregim tara. Platim azi greseala noastra prin
jertfe grele. Prin hotirdrea ce am luat, prin
atitudinea noud ce am adoptat indreptdm astazi
aceastd greseald.

Era ultima clipd in care ne puteam smulge din
nebarbateasca noastrd supunere, impusa de
guvernul de dictaturd. Era ultima clipa in care
puteam striga, in fata lumii, cd noi nu am vrut
acest rdzboi, si ci n-a fost niciodati nici al
nostru, nici al tirii. Era ultima clip4 in care

puteam ardta, prin fapte, c3, sub teroarea ce ne
apasd, noi nu am pierdut vointa de a trai ca
neam liber.

De aceea, noi am socotit de a noastrd datorie
de a da sprijinul nostru M. S. Regelui si
Guvernului instituit de M. S. pentru incheierea
armistitiului cu Natiunile Unite.

Romaéni,

Pacea nu trebuia si ne g3seascd de partea
acelor care ne-au vandut hotarele, ne-au incélcat si
ne-au secdtuit tara. Trebuia sd stergem de pe
fruntea noastrd orice urmi de cardisie cu
hitlerismul si sd ne intoarcem spre adevaratul
nostru destin.

Pe padmantul Frantei rdsund pasii armatelor
liberatoare. Italia desteptatd se leapada de
dictatura fascistd. In Jugoslavia, in Cehoslovacia,
in Polonia si Grecia, popoare prietene suferd si
luptd cu armele in mind Impotriva ocupatiunii
strdine si pentru triumful unei vieti pacinice si
neobidite. Toatd istoria noastrd ne cheamd langa
aceste neamuri martire. Cu ele am impartit,
candva, victoria de la 1918 impotriva
imperialismului german, cu ele vrem sd Impartim
maine bucuria eliberarii.

Romaéni,

Hotérarea noastrd nu inseamni nimic, daci
nu este o hotdrére de luptd imediatd. Oriunde va
aflati, strigdtul vostru trebuie s& ajungd pani la
noi.

Cetiteni si ostagi,

Blocul National-Democratic sprijind Guvernul
constituit de M. S. cu scopul de a realiza
armistitiul, de a scoate pe Germani din tard si
pentru a desfiinta regimul dictatorial.

Uniti-vd si luptati impreund contra trddétorilor
germani care, dupd ce si-au cdlcat cuvantul, tabard
asupra tarii ca dugmani.

Scoateti din tard orice soldat german,
dezarmati si impiedicati pe germani in orice
imprejurare si orice loc ca sd nu mai poatd lucra
nici ca formatiune militard, nici ca particulari, la
nimicirea avutului tirii. Luati-le din ména orice
mijloc de luptd si facetidi si iasd cat mai curdnd
de pe pdmantul sfant al tarii.

p. Partidul National-Tardnesc
[ULIU MANIU

p. Partidul National-Liberal
CONST. I. C. BRATIANU

p. Partidul Comunist
LUCRETIU PATRASCANU

p. Partidul Social-Democrat
CONST. TITEL PETRESCU

Autorul Manifestului: Mihail Sebastian

Universul publicd, in aceeasi zi (27 august 1944),
Manifestul, insotit de Chemarea citre tari a
Partidului Comunist Roméan, cu binecunoscutul
limbaj de lemn al invectivei, ostilititii si
ineluctabilului (,S& pedepsim fard crutare pe
tradatorii de tard”; ,Sa rdzbundm pe fiii tarii sacri-
ficati in zadar”). Articolul de comentarii la
,sentinta” lui Sebastian (,Istoria nu face daruri”)
apare doud zile mai tirziu (29 august 1944),
odati cu citarea Manifestului ca text programatic
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pentru iesirea ,din impasul celui mai greu ceas al
istoriei noastre”. Nu stiu, totusi, dacad autorul
avea motive si se amuze de ,cariera” unei fraze
sau de intoleranta ,stingii in atac”. Culeasd cu
bold, in coltul altei pagini, din aceeasi Roméania
liberd (27 august 1944), se afld chiar infierarea
yschimbarii la fatd” si a ,abjectului oportunism”
din presd. Blocului National-Patriotic i se cere, ca
prim semn de ,trezire la realitate”, s& suprime,
fard intarziere, ,foile hitleriste Curentul si
Porunca vremii” (sunt primele semne de ,democ-
ratizare reald”, prin epuratie!). Dupi celebra for-
mulj totalitard: ,Timpul constiintelor vAndute a
luat sfarsit”. La nici o lund, Proiectul de
Platform4 a Frontului National-Democratic
(Roménia liberd, 26 septembrie 1944) va marca
tocmai aceasta radicalizare a discursului politic
(,luptd necrutitoare”, ,deplind nimicire”,
yarestarea traddtorilor”, ,moarte cotropitorilor”),
ceea ce-l va fi hotdrat pe Sebastian sa-si apere atat
de ferm singurdtatea, invocandu-l pe Montaigne.
Cu s3ndtatea zdruncinatd, obosit, dezgustat de
toate, la sfarsit de an '44, prozatorul se gaseste,
deodat, el si scrisul lui, intr-o ,funddturd mizer-
abila”. Se simte batran si inutil. Exuberanta de
altidati s-a stins. Il mai tine in viati rusinea de a
fi trist. A fost 23 august o fictiune sau,
int-adevdr, anul care i-a redat libertatea¢ N-are un
rispuns. li este imposibil si faca diferenta intre
salvare si dezastru. Dacd Mihail Sebastian nu s-a
putut méntui pe sine, cum putea intr-o ,dictaturd
a maselor” s&i méntuiascd pe altii¢ si cum
rdamaéne cu blandul ,om de extremd dreaptd”¢
Existd, relatat in Jurnal, un ,incident comic”.
Prozatorul intalneste un doctor grec, pe care-l
cunoscuse la Paris, prin 1930. Acum era 13
octombrie 1944. Dialogul e sumar: Doctorul:
,— Am auzit cd nu mai esti de dreapta”.
Sebastian: ,- Eu¢ De dreapta. Cand am fost de
dreapta¢” Intr-adevir, ce si faci: si razi, si
protestezi sau sd taci¢ Pe Mihail Sebastian nu I
au ucis excesele dreptei, ci sdrdcia stingii (de pro-
gram, de idei si de optiuni).

|

Calatorie in
meta-terra

(Urmare din pagina 56)

adincul materiei, transformat intr-o lumind spirituala.
Sunt multi alti intermediari coloristici, insidiosi sau
prezenti pentru a crea unitatea. Dar s3 nu uitam
albul lui Jakobovits, special, colorat, in lumini diferite,
mirifice, de zi sau de noapte, de o delicatete
indicibila. Ca si albastrul ,Jakobovits”, rosul
JJakobovits”, auriul ,Jakobovits”, intr-atit sunt ele,
culorile recognoscibile ca fiind numai ale sale pentru
a transmite un mesaj, pentru a evoca un anumit
yceva”, pentru aura lor metafizicd. Este amprenta sa,
a iubirii sale imense pentru culoare, pentru creatie.
L-am intrebat care sunt preocupdrile sale actuale
si viitoare. Raspunsul este cel pe care l-am asteptat: sa
continue ceea ce a facut de peste 50 de ani: forme,
structuri, reluate in atitea ipostaze cit simte cd a
primit un rdspuns in dialogul cu materia colorata.
Cea mai recentd calatorie la Londra i-a prilejuit
vizionarea in muzeele londoneze a unor vestigii de
artd mesopotamiand si egipteand care il inspird si in
prezent. El continud poate mai plenar, mai puternic,
dialogul sdu cu vechile civilizatii si cu arta marilor
maestri prin care si-a definit deja de mult stilul. Anul
acesta va avea o expozitie in Armenia, locul
r&dAcinilor strdmosilor sii, cu lucriri create in ultima

vreme. |
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Timpul inclus (IV)

Un studiu al diatezelor memoriei

. Mihail Nasta

(continuare din numérul trecut)

0.1.3. Din goana timpului tresare insul

In cuprinsul unei retele cu implicatii
fenomenologice ‘armonizate’ existd o perfectd
omologie, care articuleazd pe de o parte pendularea
ciclicd de orbite sferice incluse oarecum concentric
in sfera macrocosmos (cum se petrece gravitatia
corpurilor ceresti In sistemul celor noud ceruri)*, pe
de altd parte devenirea zonelor de vietuire
(chronotopi) din lumea sublunard, in cadrul
repartitiei ritmice de timpuri-scadente {zi noapte//
// ore»‘cvaternioni’™//}, entitati a ciror masurd
admite variabile in functie de un calendar civil, de-a
lungul succesiunii de {luni/anotimpuri /secole
milenii}. Unitatea de duratd minimald recunoscuti
in mod curent era ora, termen care in elini (hdra)
desemna mai ales anotimpul (respectiv, «sezonul
prielnic»), clipa (momentum temporis) ivindu-se
apoi in planul unor semnale de clivaj durativ, cu
alternante minime, inregistrate de constiinta
naratorilor, tot aga cum era perceputd in vorbire
alternarea duratelor silabice distinctive (croneme)*.
Augustin surprinde mai inti aceste fenomene de
pulsatie durativd®, iar apoi caracterizeazd cu o
méiestrie de neintrecut aporia labilititii timpului
antropic: perceptia duratei provoacd perplexitate,
fiindcd avem impresia c3 trecutul tinde mereu s&
anihileze ,sentimentul” prezentului si s-ar pdrea ci
viitorimea nu are niciun fel de consistentd durativa.
De unde, incercarea sa de a defini coalescenta
diatezelor, surprinsd ca un fel de interfatd, cu o
tripld desfacere a ‘prezentelor’, distribuite pe o axa
durativa. In mod evident percepem un ‘acum’

(gr. to niin) al Momentului-prezent, dar el in
realitate provine dintr-un Prezent-al-Trecutului, iar ce
urmeazd sd vind se proiecteazd ca un Prezental-
Viitorului 14 Deci:

«Se vede limpede cd nu existd nici «evenimente>
viitoare, nici trecute, iar expresia “sunt trei tim-
puri: trecut [sau preterit], prezent si viitor ” nu
este proprie. Ci in mod propriu ar trebui poate
sd spunem: “sunt trei timpuri: : <1> un prezent -
«ce tine-de cele-trecutes; 2> un prezent -ce-tine-de
cele-prezentes ; 3un prezent - ce tine-de cele-
viitoare,”. Efectiv, existd aceste trei «modalititi
anume> In sufletul nostru si nu le mai vad in altd
parte. Prezentul celor trecute este memoria;
prezentul celor prezente este viziunea-ce-cuprinde
dimpreund, iar prezentul celor viitoare este
asteptarea [sau exspectativa]».

Tematizdnd aceste meditatii, Augustin a
reformulat definitia timpului, reusind s& dep3seasca
aporiile semnalate de Platon si Aristotel, deoarece «
a cutezat s vorbeascd despre un spatiu de timp :
ziua, ora, < ba chiar si mora®, unitate minimald de
tip prozodic >, fard s recurgd la o referintd
cosmologici directd»15. In acest scop, el a utilizat o
notiune specificd: cea de distentio <animi>,
respectiv «extensia sufletului» (cel care percepe).
Apare aici un concept nou, legat de o investigatie a
capacitdtilor mentale implicate in orice proces
mnemonic (de solicitare a memoriei). Pe aceastd
cale, Confesiunile au interiorizat problematica
timpului si s-au distantat intru citva de suportul
cosmologic. De fapt distentio animi solicitd
memoria duratelor, care capédtd o dimensiune
lduntrica si astfel ne permit s realizdm tot ce ne
aducem aminte, pornind cumva de la

redimensionarea (implicit «<mdsurarea») si perceptia
evenimentelor care-gi trimit rezonanta din trecut 16,
De aceastd «extensie» sau dilatare a capacitatii
perceptive se mai leagd si faza urmdtoare de
«punere sub tensiune a ‘sufletului’ si a mintii» :
fenomenul <corelativ>, denumit intentio animi®.

Pe linia unei descrieri nuantate a procesului
mnemonic, Augustin vegheazi dincolo de ganditorii
antichititii, mai aproape de Bergson si de tematica
fenomenologiei moderne. Se desfagura un parcurs
al memoriei care iscodea un trecut personal,
demarcat de o tresdrire a ipseitatii: dezvaluiri prin
care se mirturisea constiinta insului, solicitat de
tensiunea Re-prezentarii, capabil de a modela
Trecutul prin retrospective partiale (sau
«merologice»)*. Ne aflam aici in proximitatea unei
teorii a sufletului, mai nuantati decét schema
diatezelor configurate de un traseu prospectiv al
stiintelor Naturii. In capitolul precedent am acordat
prioritatea unei asemenea conceptii minimaliste a
diatezelor temporale, schematizate in prima
diagramd. Rdmaéne sa delimitdm cu strictete
parametrii de incluziune atribuiti mereu diagramei
traditionale mai vechi, orientatd geocentric dinspre
cosmogenezd dmspre diateza unui VIITOR
enigmatic. Simbolismul Figurii axiale monadice ne
sugereazd silueta unui templu-coloand echilibrat
prin modularea elementelor cu profil de octaedre,
stilizate in chip de vertebre®, asemenea poliedrelor
suprapuse din structura Coloanei Infinite la
Bréancusi. Dintru Inceput temelia cosmopoiezei
suportd ponderea TRECUTULUI si se imbind cu
ritmuri armonice ale PREZENTULUI, chiar daci la
intervale fatidice de milenii se vor produce
catastrofe, marcate de comisura dintre doud
octaedre. Soliditatea Edificiului nu se Intemeiaz pe
o doctrind riguros deterministd, dar ea tinde s&
respecte (si s3 «salveze») In mod aproape invariabil
un echilibru armonios al vertebrelor: de fiecare data
o jumdtate de vertebrd care ar corespunde unui
segment al Trecutului va fi echilibrati de cealaltd
jumatate, ocupatd de peripetiile Prezentului. De
aceea, profetii, cronicarii — si pe urma lor
speculatiile filosofilor — se pot orienta raportandu-
se la Sfera unui cosmos initial geocentric, echilibrat
de axis mundi. Nu mai este vorba in asemenea
imprejurdri de o fluiditate a duratelor, ci de o
gravitatie a Timpului cosmic. Oamenii dintr-o epoca
centratd monadic stiu ci vietuirea lor din Prezent se
coarticuleaz in mod fatidic cu Trecutul, fiindca
incercérile si devenirea evenimentiala trebuie s&
alterneze de-a lungul unei spirale cu o rotire trasati
enigmatic, pana ce se va Implini sorocul predestinat
pentru fiecare minunchi de generatii <saecla>*, iar
aceastd incluziune configureaza Eonul. Distingem
pe acest fundal cum se manifest3 rotirea ciclurilor
din cadrul mitologemei despre eterna revenire a
marilor perioade din Istoria omenirii (‘I’Eternel
Retour)*. Credinte referitoare la un asemenea
model de periodicitate au staruit mereu si s-au
diferentiat in doud directii. Platon conceptualiza
meditatia simbolicd imaginald si Eonul ajunge la el
s& Intruchipeze un tipar etern nemiscator, ideat de
marele Demiurg pentru a cuprinde Timpul si a
predetermina —in mod paradoxal — traseul
oscilatiilor sale ciclice!”. Cealaltd directie, mai
concretd, prezintd Eonul ca o inlidntuire de generatii
umane, perpetuate intr-o secventd de cicluri ale
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Vesnicieil8, pand la ultima catastrofd care incheie
Istoria Lumii (fie prin ekpyrosis la Stoici, fie odatd
cu Judecata de Apoi, in eschatologia preluatd de
crestinism)*.

01.4 <b> Altfel spus...

Dacé revenim la configuratia triunghiulara din
cea mai veche abordare monadicd a celor trei
diateze temporale, dispunem de noi elemente
pentru a preciza mentalitatea si notiunile
fundamentale care subintind punctele nodale din
reprezentarea schitatd de noi sub forma unei
diagrame in capitolul precedent. Mai intii vom
observa cd sdgeata timpului tinde s3 ne orienteze la
inceput de la dreapta spre stinga (cum se desfasura
scrierea ebraicd pe un cilindru) si apoi ea se va
indrepta cu oscilatii periodice spre polul de sus,
ancorat in Viitor, inclus monadic si totodatd
dominat la rAndul sdu de convexitatea zonei ceresti
(firmamentul constelatiilor sau etherul primordial).
Aceastd orientare tine de specificul unei conceptii
deterministe, care la inceput dispune parametrii
diatezelor in cadrul universului geocentric inchis®.
Chiar in ipoteza unei largiri cutezitoare a
modelului, care tinde s devind heliocentric la
Pythagorei si la o serie de astronomi din epoca
elenisticd (prefigurdndu-se mai rar unele teorii
policentrice, ce admit pluralitatea lumilor), sigeata
timpului poate interfera polul din zenit al axei,
dacd Inainteaza spre stinga in sus. Cumpaneste
astfel sfera universului, asigurdnd o gravitatie
armonicd pentru celelalte orbite planetare — incluse
cu ‘cerurile’ lor —, precum ne aratd si artefactul
sterelor armilare”, cu numeroase replici atat de
raspandite printre astronomii (sau astrologii) de
pretutindeni, ori de cite se reprezenta printr-o efigie
imaginald sistema sfericd a ierarhiei astrelor din
structura Universului ptolemaic20. De asta se leagd
posibilitatea unei curburi spre infinita transcendentd
a cunoasterii ; asadar, o iscusinti atribuitd mai ales
autoritatii oraculare — deopotrivd cu suprema
clarviziune a profetismului — interfereazd un
futurum praesens si se intoarce la el, dupi ce a
realizat convergenta cu praeteritum-presens, in zona
ce tinde spre infinit (vezi mai departe, schema de
tip monadic, Inzestratd cu noi precizari).

Am ajuns deci pe un pridvor al cugetdrii lucide:
am Inteles deopotrivd cum se combind exspectativa
cu date cunoscute, iar in cele din urm4, tot ce se
inregistreazd oarecum pe acelasi plan va fi
subordonat tréirilor ‘prezente’. Or, tocmai pe
acestea le vom seria inevitabil pe un ecran al
trecutului! Efectiv, pentru a izbuti si reconstituim
gravitatia temporald din doctrina de odinioard, asa
cum au conceput-o timp de veacuri unii muritori
neresemnati cu optica duratelor efemere, seriile de
incluziuni poliedrice ale prezentului/trecut si ale
prezentului/viitor pot fi transsscrise in termenii
teoriei multimilor, propusd de Georg CANTOR.
Marele savant german a croit un drum care ne
conduce dinspre «nimic» (respectiv de la {0} si
apoi {01}) inspre unitate, iar de la unitate spre
multiplu21, pana la... Principiul Suprem
(‘dumnezeire’ sau Marele Anonim)*. Ca si
intelegem cum se insird In fata noastrd elementele
din Trecutul reprezentat (sau «convocat») sub
forma unei perspective neintrerupte vom tine
seamd de urmatorul paradox. In prima parte din
acest capitol mentionam determindrile specifice
unei situdri antropocentrice: ‘Sfera cuprinde
Timpul propriei noastre vietuiri si ne include in
Viata Lumii’. Addugam apoi cum se intrevede
aceastd rotire perpetud la nivelul unei perceptii
supraindividuale, armonizatd cu cele mai
frecvente reprezentari despre timpurile/durate
ciclice, dintr-o diagrama monadica (prefigurare
traditional-arhaicd a monadologiei)*. Plecat asupra
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lor, un ins {martor al constiintei} se ‘rosteste’ si
nareazd evenimentele din Viata Lumii, potrivit
unei desfisurdri secventiale, pe care o vom
preciza aici dupd cum urmeaza: de la geneza-
Timpului-in-Trecut, care coincide cu momentul
aleph 0 al cosmopoiezei (poate dinspre Facerea
Lumii <Geneza biblicd>), eonii se insird dinspre
cea mai indepdrtatd zare a trecutului, care se
pierde In netimp*. Vom relua deci astfel formula
desfasurdrii Trecutului, urmarit pana la
extremitatea?? perceperii sale:
‘dinspre un infinit aleph remanent t=s.sen
inspre cadenta infinit alternantd e
Asadar, obtinem urméitoarea
diagrama:

&30 VITORUL (.. T)

=
f% A %
{ Prezent al Viiioeulud' &
TPrezent virmual (" contuit’ ¥
Viitor ramsfigura (2 %) (SN
de pilda trecutuhui (T4 @
<23 [Preesent al Trecutulisi/
.
Ly
ith t B

D (Rt e (@) =S} ) () #eee © L e [ )= TRECUTUL

Diateza trecutului va include inevitabil tot ce
urmeazd s3 vind dinspre ‘Incepatura’ sa, deoarece
insdsi viziunea /si prospectarea/ Viitorului inclus
(generat de un {aleph...} virtual ) tinde mereu spre
Inversarea semnelor care intersecteazd un vector al
trecutului /...{alephl]... , potrivit unei corespondente
biunivoce cu o submultime proprie?s. Acum, in
mod necesar, evenimentele semnificate, la fel ca
figura unor enunturi (si/sau anumite multimi de
semne) se pot ivi regrupate pe un suport liniar, din
care se desprinde un temei al gravitatei temporale.
Pentru orice actant, mai Inainte chiar de a sti ce se
petrece cu el, se va rasfira durata de inregistrare a
perceptiei sau de citire a semnelor. Practic, ne ia in
primire un evantai al momentelor asimilate si
numai de aici Incolo vom fi capabili si ne rostim,
s& deosebim ce noutate s-a dovedit ‘altfel’ si ce
intdmplare ineditd ne desparte de un ‘preterit’ mai
distant sau mai obscur... Daci trecem asadar la
parametrarea diatezelor timpului, configurata
bidimensional, totodati se cuvine restabilit criteriul
traditional-arhaic al orientdrii de la dreapta spre
stAnga si continuitatea momentelor din TRECUT
care determind {printr-o incluziune majorg}
echilibrul intregului edificiu, ritmat cu seria eonilor-
vertebre (vezi supra)?4. Pe de altd parte, cu acest
prilej, indatd ce am decoda simbolurile Insirate de
Timpul Genezei — retrospectiv//transfinit—, se va
ldmuri jocul interferentelor praesens ~praeteritum si
praesens futurum, aga cum la surprins Augustin?®.
De aceea, din tabloul schematic al diatezelor s-ar
desprinde in final aria Timpului, marginit de
<super->Sfera eternitatii, cu ‘Incepatura’ saé,
imperceptibil revalorizatd. Asadar, un sir “

cel care se pierde spre Viitor, venind cum a
trecut < “odati ca niciodatd”>, deci dintr-o
Incepiturs, inspre aleph transfinit.

{ R () / oo s <= Neea> | [ 0],

14 gf, AUGUSTIN, Confesiuni, L. XI, cap. 20 (26):
«nec proprie dicitur tempora sunt tria, praeteritum,
praesens et futurum, sed fortasse proprie diceretur:
tempora sunt tria, praesens de praeteritis, praesens de
praesentibus, praesens de futuris’. Urmeaza determinarile
‘endopneumatice’: <1>‘praesens de praeteritis ¢ memoria’,
2>‘praesens de praesentibus ¢ contuitus’, 3)‘praesens de
futuris ¢exspectatio».

15 payl RICEUR, Temps et récit, vol. L. Paris, Seuil,

1983. Sect. 1: Les apories de I'expérience du temps. /2./
La mesure du temps. Le cercle entre récit et temporalite,

p. 36-42.
16 Confesiuni, L. XI, cap. 24-26.

17 Contf. PLATON, Timaios, 37C—38C si imaginea
corelativd a miscdrilor Sufletului in Legi 966A. Vezi de
asemenea Fr. M. CORNFORD, Plato’s Cosmology, p. 97-
105.

18 De acolo se mladiazs expresia sacralizatd din Noul
Testament, Ep. cdtre Efesieni 3, 21.

19 Vezi Alexandre KOYRE, From the closed World to
the Infinite Univers. In versiunea francezi: Du monde
clos a I'Univers infini, Paris, Gallimard, 1973. Cap. I: Le
ciel et les cieux. - cap.V : Etendue indéfinie ou espace
infini¢ - pp. 17-44 ; 139-156.

20 Pentru o documentare mai ampld — ilustrativd —
trimitem din nou la KOYRE. Mai inainte de asimilarea
fizicii Newtoniene, figura ‘sistemei’ universului gi-a gasit
o intruchipare proiectivd sub forma globului de tip
armilar’, cu benzi de metal care se intrepatrund
concentric <inclusiv’, pentru a demonstra/-/reprezenta
orbitele planetare —din cuprinsul sferei cosmice —. Folosit
in mod curent de astronomi, un asemenea instrument
didactic a precedat introducerea celuilalt artefact, de tipul
sferei: globul terestru, configurat ca o transpunere concret
iconicd a geodei noastre — o planetd docuitd, printre
corpurile ceresti—.

21 Recomandim excelenta prezentare sinteticd a
ideilor ‘cantoriene’ din monografia semnatd de William
KNEALE si Martha KNEALE, Dezvoltarea logicii, /
Traducere de S. Vieru si U. Morgenstern/, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1975, vol. II, cap. VII, 2: Teoria multimilor
a lui Cantor, p. 67-72.

22 M4 refer la o margine sau ‘extremitate’, dincolo
de care nu se mai distinge niciun fel de urma perceptibild
din cele trecute. In sensul acesta, diferite contexte grecesti
utilizeaz3 termenul peras”, <hotar, extremitate», pentru a
desemna o delimitare conventionald, uneori iluzorie (vezi
de ex. PLATON, Parmenide, 265A—B). Tot astfel Trecutul
se extinde la infinit, dar noi putem indica o limit4,
mereu permutabild, dincolo de care nu-l mai percepem.
Mai departe se profileazi — provizoriu! — netimpul...

23 Vezi - din nou - caracterizarea multimii infinite
potrivit lui CANTOR, in lucrarea sotilor Kneale, op. cit,,
p. 69-72.

24 Cititorul va tine asadar seama de contrastul care
separd cele doud diagrame - conf. 0.1.2, urm.-. Daci
ludm drept punct de reper un ‘acum’, situat ca un punct
ideal (sau un fel de 0 absolut) In Prezent, sageata
Timpului poate orienta in doud feluri cele trei diateze. Fie
prospectiv, de la stdnga spre dreapta, cu o redimensionare
a Trecutului in functie de Prezent si In functie de o epurd
indrézneatd, ce profileazi Viitorul. Fie potrivit celeilalte
diagrame — cea traditional inclusivd —, mult mai
cuprinzitoare, fiind retrospectivd. Sigeata timpului se
propteste pe diateza Trecutului dinspre punctul de sprijin
al Tncepéturii si intretaie — deci orienteazd — Prezentul
(dinspre dreapta spre stanga), pentru a se corela cu
Viitorul (genezic), in virtutea unor siruri /progresiuni/
‘aleph remanente’.

25+ Vezi mai sus, 0.1.2. Din goana timpului... - reteaua
unor implicatii fenomenologice (cf. nota 22) - si
orientarea fundamentals, datd de Sf. AUGUSTIN,
Confesiuni, L. X1, cap. 20 urm.
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Gandurile despre roman ale

lui Philip Roth

. Virgil Stanciu

. upd ce a Implinit 70 de ani, in 2003, Philip
Roth si-a intetit ritmul activititii de literat,
- trimitdnd aproape anual cite un nou volum
in rafturile libririilor si devenind astfel nu numai
cel mai popular romancier al Americii
contemporane, ci si unul dintre cei mai prolifici.
Ce-i drept, ultimele sale patru carti - Everyman,
Indignation, The Humbling si Nemesis (2010,
Polirom 2011) - sunt, pe cit de sumbre, pe atit de
monotone. In asteptarea Premiului Nobel, Roth
compune variatii pe aceeasi temd obsedantd, a
creatorului aflat in declin, a cirui viatd este roasd
de boli, paralizatd de team3, niclditd de amintirile
nostalgice ale unui trecut irecuperabil. Asta la un
scriitor care, pe plan national, cel putin, este
incarnarea deplind a succesului: si-a adjudecat toate
premiile literare importante ale Americii, Pulitzer,
National Book Award, National Book Critics Circle
Award, a fost decorat de cétre presedintele Bill
Clinton cu National Medal of Arts, iar operele ii
sunt publicate in prestigioasa colectie Library of
America, ceea ce face din el, oficial, un clasic al
literaturii americane, situdndu-l alituri de Melville,
Hawthorne, Fitzgerald si Faulkner, intr-un Panteon
in care doar doi alti autori, Eudora Welty si Saul
Bellow, au fost acceptati antum.

Desi produce, in linii mari, o proz3 intens
autobiograficd - care, insd, Incorporeaza
comentariul social si politic, avind cind accente
grave, cand satirice - Philip Roth si-a demonstrat, pe
parcursul unei lungi cariere, disponibilitatea pentru
diverse formule literare si pentru o gama3 stilisticd
largd. A debutat devreme (1969) cu Goodbyse,
Columbus, prezentarea sarcasticd a vietii unui evreu
bogat In epoca prosperd de dupd al Doilea Rézboi
Mondial. Portnoy’s Complaint a stirnit un enorm
scandal - romanul povesteste relatia dintre 0 mama
despoticd si fiul ei, jalnicd victima a viciului
masturbatiei si a fost descris de citre Roth drept un
protest impotriva ,seriozitdtii morale” a literaturii
anilor 1950. Our Gang ridica satira politica pand la
nivelul sarcasmului, pentru ca in The Breast (unul
dintre cele mai neconvingitoare texte ale lui Roth)
ideea sexualitatii si senzualitatii specific evreiesti sa
fie prezentatd metonimic, prin procedee tipice
literaturii absurdului. Recuzita se diversifica si mai
mult cu The Plot Against America, roman bazat pe
istoria alternativd, in care tema erodarii ,visului
american”, tratatd si in The Great American Novel
si in American Pastoral, este dramatizatd intr-un
context spectaculos. Dar, cum aratd Malcolm
Bradbury in The Modern American Novel,
preocuparea majora a romancierului Roth este sd
testeze si re-testeze relatia dintre fictiune si viata
reald trditd de autor, sau vietile unor oameni
asemandatori cu el, dintre romanul social si romanul
ca form3 a confesiunii. Dacd in The Breast si in
The Professor of Desire Roth apeleaza la un
personaj narcisiac, David Kempesh, un alt alter-ego
al autorului, Nathan Zuckerman, apare in romanul
The Ghost Writer din 1979, urméand sa fie folosit
in alte opt carti, pAnd la simetricul Exit Ghost din
2007, care alcituiesc un ciclu unitar si coerent,
brodand pe tema scriitorului si a avatarurilor sale,
juxtapundnd realitate si fictiune, meditdnd asupra
felului cum aménuntul biografic poate fi convertit
in literaturd, dar si asupra influentei artei asupra

vietii si a posibilititii ca ea s-o structureze si sa-i
confere semnificatie. Volumele care alcituiesc ciclul
pot fi considerate parti ale unei opere unitare, care
beneficiazd de o unitate de intentie, de ton si de
tratament, alcdtuind un important kiinstlerroman,
in care biografia protagonistului este urmaritd de la
varsta de 23 de ani pind la aceea a senectutii tArzii.
Ciclul constituie si una dintre cele mai ample
reflectiri literare ale Americii secolului XX, intrucét
acoperd un segment de timp de aproape trei
decenii. In ciuda eclectismului si diversititii,
incorporeazd un design al ansamblului, un principiu
al intregului superior sumei aritmetice a partilor,
valoarea fiecdrei parti sporind datoritd valorii
ansamblului.

Cu prilejul apritiei in francez3, la Gallimard, a
penultimului sdu roman, The Humbling (Le
Rabaissement), in care se ,reia muzica strident3 si
dureroasd a Imbadtrinirii si a impotentei sexuale si
creatoare” din mai toate romanele publicate de
Roth in mileniul trei, scriitorul american a oferit un
interviu revistei Le Point, mai precis
corespondentului Michel Schneider. Spicuim din
acest interviu cateva ganduri ale sale despre viata si
roman.

Intrebare: De la ce ati pornit pentru a scrie The
Humbling? De la prima fraza¢

Philip Roth: De unde stiti¢ Pentru cd sunteti
psihanalist? Am pornit de la un actor batran,
cunoscut de mine cu multi ani In urma. Pe urmg,
mi-a venit in minte propozitia ,Isi pierduse magia.”
Am urmat logica acestei afirmatii si m-am gandit la
ce 1 se putea intdmpla actorului meu. Cum
pierderea magiei avea s&l distrugd. Nu e vorba de
trac, ci de ceva fizic, inexplicabil. El nu mai poate.
A juca, a fi pe scend, a fi in acelasi timp tu Insuti si
altcineva este un act de magie.

Intrebare: De ce ,omul care cade” este de data
asta un actor¢

Philip Roth: A scrie seamind cumva cu a fi
comediant pe scend. In sensul teatral al termenului,
eu joc (interpretez), prin personajele interpuse.
Romancierul se d& drept altcineva. Drept alte
persoane. Se deghizeazd, intocmai ca actorul, care
este el Insusi, dar si personajul pe care il joaca.
Oricét ar fi de autobiografic, un roman nu este
decét confruntarea personajelor fictive pe o scend
ireald. In The Humbling relatez despirtirea unui
actor imbatrénit de femeia tindrd pe care a ,des-
lezbianizat-o”. Ador si scriu scene din astea, de
rupturd. CAtd isterie, ce teatralitate! Ador s&-mi
imaginez emotiile personajului. Zic ,sd-mi
imaginez”, fiindcd nu impartisesc emotiile
personajelor mele. Cénd un personaj se simte
pierdut, eu nu mi simt deloc pierdut. M& simt
ferict. Fericit cd pot povesti pierderea lui.

Intrebare: La ce lucrati in acest moment¢

Philip Roth: Mi-ar face multd plicere si mai pot
scrie citeva carti. Am inceput un nou roman, dar,
deocamdatd, nu stiu incotro ma indrept. Niciodata
nam trdit angoasa paginii albe, teama de a-mi
pierde creativitatea ca scriitor. Mai exact, m-am
obisnuit cu ideea acestei pierderi. Intre doud carti,
traversez groaza, da, groaza, cd n-am s-0 mai
regdsesc. Asta dureazd circa sase luni. E mai rdu
decét frica de impotentd sexuald. Cand termini o

carte, te gdsesti pe marginea unui vid imens.
Trebuie s&1 umpli, altminteri risti s3 cazi Induntru.
Pand acum, am avut sansa ca golurile s3 nu fie prea
adanci. Astdzi, as vrea si fiu in posesia proiectului
unui mare roman, s&1 scriu, sa1 termin si dupa
aceea s mor. Dar cum sl termin¢

Intrebare: Cu ce v ocupati zilele

Philip Roth: Nu cu mare lucru. Imi triez arhiva,
retin ceea ce vreau sd pdstrez si sd incredintez
Bibliotecii Congresului. Zece ani de hirtoage de
clasat, de distrus. larna trecutd, aici (in vila din
Warren, Connecticut, unde triieste, n. n.) mi s-a
prabusit acoperisul sub greutatea zipezii.
Manuscrisele si cartile mele au avut de suferit.
Intentionez s& salvez ce se poate si si distrug restul.
Distrugerea nu m& doare. Dimpotriva, imi face
placere. Nu distrug manuscrisele. Dar scrisorile,
aproape in totalitate.

Intrebare: De la Portnoy’s Complaint pani astizi,
s-a schimbat viziunea dumneavoastrad asupra
sexualitatii¢

Philip Roth: Astézi, la generatiile tinere, nu vad
abstinentd sexuald impusd de societate. In tineretea
mea, trebuia sd furi sexul, s-o faci pe ascuns. Astdzi,
libera, sexualitatea mi se pare cd a devenit un
rézboi intre doud tipuri de narcisism.

Intrebare: Sexul, cu actorii, actele si scenele lui,
nu este un fel de teatru¢

Philip Roth: Nu. Nu este o performantd, o
reprezentatie. Fireste, presupune roluri, elemente
teatrale, un joc, dar, in general, lipseste publicul,
chiar daca amorul in trei sau patru pare sd
dezmintd caracterul privat al sexului.

Intrebare: Trageti des o paraleld intre potenta
sexuald si potenta creatoare.

Philip Roth: Comedia sexului mascheazd o
vreme tragedia vietii si a imbatranirii. Pentru
personajul din The Humbling, cele doud esecuri, de
pe scend si din pat, se cumuleaza si-l distrug.

Intrebare: In ultimele romane nu vorbiti decat
despre boald, pierderi, doliu, despartiri.

Philip Roth: Cititi- si pe altii si veti gasi si la ei
moartea, suferinta, sentimentul sfarsitului,
incertitudinea fati de toate.

Intrebare: Aveti vreo credints, ceva care si vi
consoleze¢

Philip Roth: Daci voiti s& spuneti o religie,
raspunsul e nu. Nici urmi de ea in corpul meu, in
viata mea. Nici urm& de Dumnezeu la mine. Chiar
cred cd lumea ar duce-o mai bine dacd nimeni n-ar
crede In Dumnezeu. Cat despre durere, nimic nu-ti
alind durerea de a exista. Ba da, poate a face carti
din suferinta asta.

Intrebare: ,A existat o vreme cand oamenii
inteligenti foloseau literatura pentru a gandi”, il
puneti sd spund pe un personaj. A trecut vremea
aceea¢

Philip Roth: Vremea aceea se apropie de sférsit.
Romanul este un ,animal pe moarte”. O moarte
lentd. Vor exista intotdeauna romancieri, vor exista
romane. In America, avem vreo doudzeci de mari
romancieri din generatiile tinere. Adevarata
problema este: cine i va citi¢ Cititorii sunt pe cale
de disparitie. Pe cale sa devind o societate secretd.
Asa cum au disparut cititorii de poezie latina.
Oamenii capabili s& asimileze un roman sunt o
specie pe cale de disparitie. Ecranele, toate tipurile
de ecran, sunt un cancer pentru cei mai multi
dintre noi, fiindca sunt mult mai captivante decat
cartile scrise. Cine sd mai citeascd, peste doudzeci
de ani, cirti¢

|
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Domnul Noica nu-1 acasa... in

Piltinis

- Teodor Tanco

ile de weekend fadrd soare in Muntii

Cibinului. Muntele tot munte rimane si nu se

dezice nici in ceasurile echinoctiului de
toamnad, azi sdgetdnd friguros. Asta nu ne-a spus-o
nici ,filosoful” vremii (,iarna nud ca vara”) cum este
toamna, care a inceput ieri. E in amiaza zilei i cAnd
cobori din masind ai prefera si fii mai bine imbracat.
Nu se clatind o frunzi si totu- incremenit, ins3 e
rece de-a binelea. Fireste, nu ca atunci ciAnd a fost
inmormantarea domnului Noica (al cirui prenume
Constantin nu a fost stiut, la un concurs, de
participanti In competitie). Atunci fusese frig mare,
ca era in toi de iarnd, cu zdpadd multd si adia un
vant de nivelase in alb poiana.

Pe aceeasi rariste de plai suim cu ,soferul” catre
domnul Constantin Noica. Sutele de metri din sosea
pénd la mormant le fac in zigzag sd micsorez panta,
care Imi pare mai abruptd ca anul trecut si privesc
lung grupul résfirat ce coboard lejer, in sir indian.
Regret cd nu i-am prins acolo, sd schimbam garda
langs crucea de marmura. Il gisesc singur pe d.
Noica, ca altidati in vild, iar mai inainte in
recluziune. Oamenii care se indepdrtau, descitusati
de emotii, umplurd golul cateva minute. Luméndrile
de ceard abia aprinse ardeau cu flacird tremuranda.
si-i pace multd in jurul filosofului Noica. Mormantul
este la cinci-sase pasi de peretele din lemn al
bisericutei care4 deschisa. Oricine poate intra si lua
luménari, lasdnd leul, ca si le aprind3 afard in
amintirea celui de care auzise sau citise vreo pagina.
Tmplinim cu soferul ritualul si aprind una chiar langa
cruce, apoi md gandesc la cel dus. Oricit intarzii, tot
vine clipa despartirii. Si dacd am simtit fiorul de
imbirbatare, ca odinioard, a fost un reflex al
intalnirilor cu cel pe care l-am respectat si iubit.

In timp ce imi iau adio si fac pasi in jurul
bisericutei, m-a cuprins o tristete grea, descoperind
un perete de sprijin al pdmantului, ca la un Mall
consolidat. Adic4, la cativa metri se ridica o bisericd
mare cit o zi de post. Bisericuta de lemn va ajunge
in desuetudine, dacd mai rdmaéne in acel loc, sau va
deveni un paraclis ménastiresc, iar mormantul ii va
urma soarta. Filosoful vorbea de vecindtatea celor doi
in apropierea locasului de cult in ipoteza c&
mitropolitul Plam&deald va fi iInhumat tot in Paltinis.
Constantin Noica avusese dorinta, de repetate ori
marturisitd, de a fi inmormantat la Schitul din
Paltinis, undeva in perimetrul lui de multe hectare.
Cand G. Liiceanu obtinuse in extremis aprobarea
mitropolitului si acesta desemnase locul masurand cu
pasii, probabil stia cd vesnicia ii va fi la Sdmbata de
Sus. E greu de inchipuit cd Lar fi vrut pe laic in
vecinitate! Ii intelegea prea bine filosofia si- cunostea
opinia exprimata despre teologie. Oricum, in prezent
bisericuta si mormantul din perimetrul Schitului
Paltinis sunt indestuldtoare credinciosului pentru
pelerinaj la munte si o tintd pentru turistul in circuit
cultural. (Pacat ci nu- un semn de trimitere citre
ambientul de cind era viu.) Acestea desperecheate nu
vor mai avea importanta de azi; lipsind provocarea
imaginii si biografiei ganditorului Noica. lar in viitor
va zgéria mereu peretele amintirii.

Mahniti de stricarea peisajului si tulburarea linigtii
de langd mormant, o ludm catre un popas al
filosofului de cand era in viatd, la barul de la
telescaunul schiorilor. Acolo facea oprire, in
plimbarea zilnicd de 3 km, ca si-si tragd respiratia si
sd priveascd tumultul. Uneori era Insotit la o vodca si
o vorbd de Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu. Acolo

mé& duce ,soferul” si nu-i altul decat nepotu-meu
notarul, care 1l cunoscuse si ma urcase In munte si la
inmorméntare, asta in urma cu peste doud decenii.
Insuntru localul e mai gol. Intreb unde sta ,domnul
Noica”, cand poposea. ,Acolo” si barmana Imi aratd
0 masi sub fereastrd. Acolo ne-am asezat. In timp ce
beau o votcd in timp ce ascult evocarea, doamna imi
mai spune c§ iarna sta ,domnul Noica” §i privea-
privea muntele si furnicarul de schiori. ,L-ai
cunoscuté” intreb. ,Nuuuuuu! Lucrez numai de 20
de ani aici, eram domnisoard cdnd am venit. Dar
cine nu-l cunoaste, si cei care de muld ani la
telescaun. M4 bucur. Se aminteste intruna si multi ce
intrd ne intreab4...” Domnul Noica nu-i mort la
Paltinis, cAt nu- uitat!

Uitat este de cei care i-au fost apropiati si au
invétat in jurul lui cat a trdit. M-am intors in spatiul
unde a locuit in ultimii ani, dupd ce se demolase cea
sdseascd ,cu mere in ferestre”. Aceeasi pustietate in
jur si pe drum catre vild, nu- un indicator, un semn
ca si orienteze pe cei ce cautd ,casa lui Noica”. In
padure nu se vede constructia si nici rapa de la
capatul cardrii. Trecem pe langa ea. Noroc ca il
vedem 1in fata casei pe prietenul nostru, aviatorul
Cornel Andreianu, care mitura frunzele si ne
bucurdm de intélnire. El este singurul locatar
permanent al imobilului de vreo 10 apartamente,
pentru ceilalti sunt locuinte de vard, de weekend,
desi sdmbatd nu-i venit nici un proprietar. Sta cuc
Aviatorul. ,Dar Meteorologul ce face¢” il intreb, ca
trecusem de blocul in care are locuinta fostul prieten
din munte al filosofului, Octavian Nicolae, lupul
singuratec ce fugise la targ, care dupd cétiva ani s-a
intors in Paltinis, sd rdmana in vesnicie pentru
totdeauna, de cel pe care il divinizase. Nu-l pot
vedea, ca- la pat cu o gripd asociatd batranetii.

Mergem la vila (vild e un fel de-a zice), situatd
intre cele doud constructii amintite unde locuiesc cei
doi, la nici 200 m prin padure. Urcdm. Greu la deal.
Lipsesc cateva trepte sdpate in pamant, ca sa pui
piciorul suind la ,casa memoriald”, cum ar trebui si
aiba destinatia; nu-i sd mai fie o mare personalitate
fara un semn de neuitare. Cerul fiind innorat si pe
varfuri ceatd, se vede slab, pe masurd ce ne apropiem
apare o umbrd neagrd, parcd un interior de morg3,
de unde domnul Noica o fi fost dus cu casd cu tot in
mormant... Nu-mi face nici bine sd md apropii. ,O sa
ne uitdm pe-afard” spune Aviatorul, intuindu-mi
triirea. Altddatd, in zi insoritd, constructia mi se
paruse mai deschisi la culoare si nu att de intens
negrul ca in mohorata asta de sdmbatd. Usa
zivoratd! Primprejur frunze uscate ce acoperd si masa
din trunchi de brad. Aflu ca de saptdmani sau luni
nu s-a mai deschis usa si rar a stat cineva, iar in vara
asta mai putin ca oricdnd. Langd peretele constructiei
este fixatd In suporti o sticld inscriptionatd, dar greu
lizibil fragmentul din viata unui om si legenda
acestui imobil in care el a locuit cAndva. Transcriu
aidoma textul:

,Oricine nu std la Piltinis trebuie sd se simt4 in
exil.”

Constantin Noica

,Constantin Noica s-a asezat la Piltinis in 1977,
Intro cdmdrutd de 8 m pdtrati (camera 13 de la Vila
23), din cabana demolats, 1990, aflati la 50 m mai
sus, pe locul actualei vile a B.N.R.

In 1984, Noica s-a mutat in camera de sus, cu
balcon, a acestei cabane (Vila 12, cum era pe atunci),

in care a trdit in ultimii 4 ani ai vietii sale. A murit in
4 decembrie 1987 si a fost inmormantat la 3 km de
aici, langd biserica Schitului din Paltinis.

In Jurnalul de idei Noica scrie: «Iti chemi prietenii
vazuti sau nevdzuti si faci cu ei castele». Aici la
Paltinis la 4000 de picioare deasupra umanitatii,
Noica si-a inventat castelul sdu.

In aceastd caband locuiesc tineri doctoranzi in
filozofie care circuld pe urmele lui Noica, sunt
dispusi sd facd o sdrbitoare din fiecare zi a vietii lor”.

,«Cabana lui Noica» a fost reficutd in 2004 de
catre Fundatia Humanitas, aqua forte, cu sprijinul
generos acordat de Reiffeisen Bank”.

Textul informeaz3 si confirma totodats, ce se
auzise, interzicerea accesului public: vizitatori
interesati, turisti, sportivi, celor aflati in statiune la
odihnd. Cabana devenitd proprietate a Fundatiei
Humanitas a iesit din circuitul cultural public. La asta
s-a ajuns si urmare incompetentei unor organe
culturale judetene sau voit neinteresate de destinatia
constructiei in care a vietuit Constantin Noica,
ultimul domiciliu care ar fi putut deveni casd
memoriald sau muzeu; nu numai cu obiecte Noica,
ci si a dovezilor a ceea ce a fost Paltinisul timp de 12
ani cand s-a conturat un ideal, s-au cristalizat idei, si
nu zicem ,scoald”, un ,model” cultural si cumpand
de apreciat valorile nationale mostenite (ca acele 44
caiete-manuscrise Eminescu). Niciodati nu se va
cunoagste numarul mare al celor care il vizitau pe
filosof, il citeau, il invdtau scoldreste tineri care
n-apucard sa urce muntele sa-l vada. Acestora din
urma le lipseste cel mai mult si il cautd pentru a
vedea misuta la care a scris (daci a avut) si
taburetele pe care si-a garbovit trupul, o carte care a
mai rdmas prin camerd, una tipdritd de el ori o
pagind uitatd sau plic adresat lui. Ori obiecte strict
personale, cd nu o fi avut o singurd pipd sau stilou
(pix, creion) cu care a scris. Nu cred cd s-a
intentionat, dar s-a ajuns la disparitia urmelor si
pasilor uimitor de total si repede! Nu s-au implinit
incd 24 de ani de la trecerea in nefiintd a omului-
legenda.

,Nu s-au gasit in visteria Fundatiei 200-300 de lei
ca s aiba cineva cheile sd deschidd cabana celor ce
vin anume¢” se Intreabd soferul. ,Pentru amintirea
domnului Noica face treaba asta fira niciun leu,
spune Aviatorul, dar ce s3 vada induntru¢”. Probabil
asta problema. Executorul titular testamentar sau
drepturilor mostenite natural sau legal, nu a
intreprins nimic pentru conservarea bunurilor
materiale ale defunctului¢ Multe se pot spune si
imputa unora Indatorati inventarului cultural, cum
sunt obiectele defunctului. Macar ce s-a mai pastrat
in camera de la etaj a ,Vilei 12” care ar putea sd
apartind unui muzeu. Interiorul a devenit tabu
pentru persoane obisnuite, pentru ca s-a creat un
privilegiu, cici: ,In aceastd caband locuiesc tineri
doctoranzi in filozofie care circuld pe urmele Iui
Noica, sunt dispusi sd facd o sarbitoare din fiecare zi
a vietii lor”. No comment la acest paragraf, dupa
recenta vizitd facutd ,domnului Noica acasi” la
Paltinis.

Cobor Piltinigul cu tristeti in suflet: Pe filosof
nu-l mai gdsisem acasi... Nu-i in traditia locului
asemenea uitare. Pentru ce nu s-a infaptuit aici intru
posteritatea lui Constantin Noica ori in prezent de
Fundatie s-a sechestrat, Aviatorul avuse un singur
cuvant: meschin. Tresar. L-am mai auzit intr-o frazd
a Meteorologului In urmi cu doi ani, referindu-se la
niste texte care s-au scris despre Noica; tot atat de cu
méahnire rostit cuvantul ca si de Aviator azi.
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randuri de ocazie

douazeci de ani...

. Radu Tuculescu

...am avut o reintilnire suprinzitoare, odatd cu
venirea toamnei. O reintilnire cu o persoand despre
care, cu toate ci locuieste in acelasi oras cu mine,
nu mai stiam nimic. Prin anii optzeci publicase un
volum de poezii intitulat Iluzii suspendate, cam in
aceeasi perioadd cind eu publicam volumul de
povestiri Gridina suspendata... Apoi, ticere... Si iatd
cd la Inceput de toamnd m-a sunat brusc. La
inceput nu i-am recunoscut vocea. Sint Carmen,
mi-a zis amuzatd, una dintre prietenele lui Tibi...
Am rdmas uimit. Nu-mi venea a crede. Tocmai
terminasem de corectat manuscrisul noului meu
roman Femeile insomniacului, dedicat minunatului
om si prieten care a fost pentru mine Tiberiu
lancu, adica Tibi si... una dintre fostele lui prietene
ma sund. Pdrea un scenariu ghidus, o farsa. $i asa
am revizut-o pe Carmen Alexandrina. $i asa am
aflat c&: taman in 1989 cistigase premiul intii la
concursul de prozi al editurii Dacia si cd volumul
unanim premiat de juriu... nu a fost publicat nici
pindn ziua de azi. In schimb a publicat recent un
volum de poezii, dublu i-as zice, intitulat tot Iluzii
suspendate (Editura Dokia, 2011) care adund
vechiul volum de debut plus unul nou Abonament
la albastru, scris intr-o manierd diferits,
suprinzdtoare de-a dreptul, dovedind o adevaratd
"dexteritate” intr-ale versificarii.

Aproape neschimbati mi s-a aritat Carmen,
veseld si tristd, pusd pe sotii, pe calambururi
verbale, sentimentald si realistd, uneori aproape...
suprarealistd. Cu iluziile suspendate deasupra
capului, indiferenta la intemperiile vremii si ale
vremurilor, cel putin in aparents, spunindu-mi ca

"reputatia ei a crescut/ cu fiecare egec...” iar la
originala mea Intrebare: ce mai faci¢ Mi-a rdspuns:
...de-as avea timp pentru toate,/ Inainte de orice/
Meas odihni./ Dar, pentru cd n-am timp,/ Separ
fiecare clipd/ Atat incdt nu m& mai recunosc/ Nici
In cea mai apropiatd amintire.../ Si cei din jurul
meu se agitd/ Sporindu-mi sentimentul vietii
personale...”. Buna ei dispozitie nu i se diluase cu
scurgerea anilor, era de-a dreptul molipsitoare si-mi
sopti la ureche, ca pe vremuri lui Tibi: ...” voi muta
biblioteca pe colt,/ canapeaua sub fereastrd,/ masa
in locul canapelei/ - si, in aceastd ordine, m4 voi
putea indrgosti-...” Umor finut, discret, umor
pentru o dupd-amiazd de duminica: ”..asa a spus
el;/ S& dormim separat./ Si pe mine, cine md
méngdie¢/ Cand incepe programul la televizor,/
gdsim noi pe cineva...” . Rid ca s& nu-mi pierd
mintile, Imi zicea Carmen Alexandrina, iar pe cap
Imi port, chiar dacd nu se vede, ulciorul, ca s3 am
sira spindrii dreapta... lar unui iubit imaginar i-a zis
raspicat: ”...nu cer nimic mai putin/ Decit si mi
lasi/ S& m& inec/ In crama/ Poemelor mele...”.

Al doilea volum de versuri Abonament la albastru
este de-o fermecitoare ingeniozitate. Fiecare poezie
este alcituitd din doud "coloane” care se pot citi si
separat ca doud poezii complet diferite dar si
Impreund, ca o singurd poezie. latd un exemplu:

Hornurile mele pline

De zguri filozoficd

Mi le descanta cucuvelele
Daca nu se vor intoarce
Va trebui s&mi pregatesc

Valiza cu oase

de pasari dusmane

de pasari tirane

fara suflet, fird minte
tdcereai plind de morminte
din [Ama&itd cunund

sub lund se adund

Am fost de-a dreptul incintat de paginile acestui
al doilea volum al lui Carmen Alexandrina, in care
se joacd extrem de serios cu cuvinte si sentimente,
fara si-si fi pierdut zimbetul ei cind duios cind
ironic, spiritul ei ludic, uneori autozeflemitor. Nu
mé pot abtine sd nu mai ofer cititorilor incd o

%

"mostrd” din jocurile poetice ale Alexandrinei:

Mi-a intrat pe sub usd
Reprosul tdu timbrat

- un colorit vulgar, Ingretosat -
L-am aruncat la cosul de gunoi
Comun, ce-avem?¢

Ce-avem comun noi doi¢

taras, grapis

cenusd in gusa

se strecura pe furig

eu nu sunt trepidusd
un curcubeu pe-o foiae
e prea de oaie!

Volumul (dublu) de poezii [uzii suspendate
semnat de Carmen Alexandrina si excelent ilustrat
de Lazdr Morcan se citeste, de la un capit la
celdlalt, cu constanti incintare.

sport & cultura

Johnny Weissmiiller

De la campionul olimpic la “Tarzan” si “Jungle Jim”

. Demostene Sofron

-a niscut In cartierul timisorean Freidorf, pe

numele siu adevarat Peter Johann Weissmuller

(1904 - 1984). Parintii séi, svabi bandteni, aleg sa
emigreze In Statele Unite, unde si ajung in ianuarie
1905, 14 ianuarie, la bordul vasului ‘S. S. Rotterdam’,
cu micul Johnny la numai sapte luni.

Ciudat este altceva. Johnny Weissmiiller a sustinut
mult timp, faptul cd s-ar fi ndscut in Windber,
Pennsylvania, motivatia dacd este una, regdsindu-se in
dorinta lui de a fi mai repede si mai ugor selectionat
in lotul de natatie al Statelor Unite.

La virsta de 9 ani este diagnosticat cu poliomielita
si i se recomandd Inotul. O recomandare care avea si
duci la aparitia unui dintre cei mai mari si longevivi
recordmeni pe 100 m liber. Si cind afirm acest lucru
am in vedere faptul ca Johnny Weissmuller a stabilit si
batut 67 de recorduri mondiale, ci a fost de 52 de ori
campion al Statelor Unite, c& a fost primul Inotitor
american care a inotat 100 m liber sub 1 minut, c& in
palmaresul séu sportiv figureazd doud noi recorduri
olimpice, cd nu a pierdut nici o competitie nationald si
internationald, retrdgindu-se din activitatea de inaltd
performanti, neinvins!

Va supun atentiei prezentele sale la Jocurile
Olimpice de vard, incepind cu Paris, 1924. Este
prezent in finalele la 100 m, 400 m si 4 x 200 m. La
100 m, inoatd 1:03.8 in serie, 1:00.8 in semifinale,
0:59.0 in finald, un loc 1 si o medalie de aur, plus un

record olimpic. La 400 m, stabileste cu 5:04.2 incd un
record olimpic, care-i aduce locul 1 si aurul. La 4x200
m, reuseste aurul, cei patru Inotdtori americani sta-
bilind un nou record mondial, 9:53.00. Este editia
olimpicd in care echipa de natatie a Statelor Unite
reuseste 19 medalii (9 - 5- 5). Si tot la Jocurile
Olimpice de la Paris, Weissmuller bifeazd bronzul cu
echipa de polo a Statelor Unite (3-2 cu Suedia in
finala ‘mica’).

Patru ani mai tirziu, la Jocurile Olimpice de vard
de la Amsterdam, 1928, Johnny Weissmuller bifeaza
dou& medalii de aur, la 100 m (0:58.6, nou record
olimpic) si cu stafeta de 4 x 200 m (9:36.2, nou
record mondial). Ca palmares general, inotatorii ameri-
cani reugesc la Amsterdam, 11 medalii olimpice (6 - 2
- 3).

Pentru remarcabila sa activitate sportivd, Johnny
Weissmuller este inclus in U. S. Olympic Hall of Fame
(1983).

Citatul celebru carel caracterizeazi este urmatorul,
“Sint convins ci intrecerea sportivd intre oameni si
natiuni trebuie s& inlocuiasc violenta si rizboaiele”.

Actorul Johnny Weissmiiller a debutat in 1929, in
pelicula “Glorifying the American Girl”. Trei ani mai
tirziu, 1932, debuteazi in “Tarzan, the Ape
Man/Tarzan, omul maimutd”, peliculd urmati de alte
unsprezece filme, doudsprezece in total in seria
“Tarzan”. Cele mai cunoscute sint “Tarzan and His

Mate”, “Tarzan Escapes”, “Tarzan Finds a Son”,
“Tarzan’s Secret Treasure”, “Tarzan and the
Mermaids”, aceasta din urma in 1948. Dar cu sigu-
rantd, rimine memorabil strigdtul lui Tarzan, unic si
inimitabil.

Seria “Tarzan” este urmatd de “Jungle Jim”, serie
cu saisprezece pelicule, printre care “Jungle Jim”, “The
Lost Tribe”, “The Silver Locket”, “Return of the
Tauregs”, “The Avenger” sau “Captive Girl”. Ultima
peliculd in care apare este “Won Ton Ton: the Dog
Who Saved Hollywood”, 1976.

Voi incheia prezentele rinduri cu un citat din
Roger Moore, “Johnny Weissmuller a fost un “Tarzan’
remarcabil”.
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Bird, sufletul BOP-ului

. Ioan Muslea

robabil ca ne gandim la acelasi lucru, mai ales

dupd ce - in episodul anterior - imi anuntasem

intentia de a ,trata” povestea si, In egald
masurd, esenta acestui stil/curent prin evocarea
figurii emblematice a celebrului Bird. In fond,
oricum am privi sau am intoarce lucrurile, Charlie
,Bird” Parker riméine adeviratul eliberator si - in
egald masurd - marele preot al faimosului impuls
eliberator care a iscat cAndva muzica bebop.

Bop-ul a cunoscut si a impus o multime de
vedete, o puzderie de nume care de care mai sonore,
insd Charlie ,Bird” Parker a fost unic si fira egal. Un
talent, un har tindnd de alte lumi si un destin tragic
lau ,uns” ca exponent fird egal al unei generatii
blestemate. Ceilalti protagonisti esentiali ai
momentului au fost pianistii de geniu Thelonious
Monk si Bud Powell care, dacd ar fi sa spunem
lucrurilor pe nume, au sfarsit amandoi In stari vecine
cu nebunia. Pe Dizzy Gillespie il putem identifica
drept tovarasul de drum si de inceputuri al unicului
Bird; omul a fost cu adevdrat un trompetist
formidabil, de mare fortd si strilucire, Insd luneca
mult prea lesne in facilul unor spectacole indoielnice
in cursul c3rora 1si dddea sistematic in petec, fortdnd
lucrurile si impingandu-le Inspre zona circului (nu de
cea mai buni calitate!) si a derizoriului destul de
scremut.

In afara celor pomeniti, mai exists, fara
exagerare, citeva zeci de instrumentisti importanti
care au lasat urme mai mult sau mai putin adéanci in
ceea ce a Insemnat bebop-ul sau chiar jazzul in
general si pe unii dintre ei {i vom evoca ceva mai
incolo; in clipa de fatd, insd, vom incerca a-
evoca/invoca pe (asa cum il numisem mai sus)
marele preot al carui destin si a cdrui viatd s-a
identificat intru totul cu marea aventurd si cu
revolutia stilului bop; asadar, vom face vorbire
despre unicul, despre misteriosul si atoatechinuitul
saxofonist alto care a fost Charlie ,Bird” Parker.

Bird s-a ndscut, din cite se pare, in anul 1920, in
faimosul Kansas City si a incetat din viatd in 1955.
Dupé autopsia de rigoare, medicii au declarat ca
ystarea cadavrului” era mai degrabi cea a unui om
in varstd de 53 (si nu de 34!) de ani. Nimeni nu- va
purta de grijé pustiului care, la numai 14 ani, Incepe
sd cante la saxofon alto; si tot nimeni nu se va
ocupa de el si nul va Invita vreodatd si cante si sd
gindeascd, si vadd ... muzica. La 15 ani ajunsese s&

Statuia lui Charlie Parker

cAnte, nonstop, noapte de noapte; dupd opt ore
epuizante, cdpata 1 dolar. La 17 ani, il gdsim pe Bird
in orchestra lui Jay McShann, bolnav de blues si de
Lester Young, desi colegii erau mai degraba de pérere
ca ,tipul cAntd cam nasol, dar nu seamdni, de fapt,
cu nimeni”. La 18 ani sau poate chiar mai devreme,
era dependent de droguri si alcool.

Din céte se pare, prima Inregistrare ar fi - se
putea altfel ¢ -  Confession’ the blues” (din anul
1941, cu orchestra lui Jay McShann), insd in ,lumea
bund” se vorbeste uneori, chiar dacd in soapts,
despre unele inregistrari private datand, pare-se, din
1937 si continiAnd adevarate comori: e vorba de
solouri de saxofon pornind de la ,Honeysuckle
Rose” & celebrissimul ,Body and Soul”. Pani in
1941 a cantat doar In trupa lui Jay McShann,
devenind tot mai stdpan pe meserie si recurgdnd tot
mai frecvent la droguri; in acelasi an se pricopseste
cu trei s3ptdmani de puscirie, dupd care fuge la
Chicago unde ajunge intr-un hal fird de hal, cAntand
insd de-a dreptul diabolic; cineva isi aminteste ca l-a
auzit cantand halucinant, asa cum nu auzise pe
nimeni s cinte vreodatd.

Urmadtoarea etapd inseamnd New York-ul, mai
precis Harlem-ul unde se descurca spaland vase si
dormind prin garaje; mare problema std insa in
faptul ca nimeni nu+ intelege muzica; muzicieni
faimosi 1l persecutd, il izgonesc, il chinuie pand la
lacrimi. Nu mai suportd armoniile stereotipe,
vrea/vede cu totul altceva, i se IntAmpld sd
ndscoceascd alte si alte ,jucdrii” armonice noi,
nemaivazute. Revine in Kansas City, participa la jam
session-uri dementiale, se reintoarce insa la New
York cu aceeasi trupd a lui Jay McShann si ajunge s&
cante in Harlem, la ,Savoy Ballroom” impreund cu
Dizzy Gillespie. Pleacd spre Detroit (in aceeasi
formatie) si isi dd seama c3 nu mai poate suporta
rutina imbecilizantd a aranjamentelor standard. Este
sdtul de big band-uri si fuge, ,evadeaza” fard s3
anunte pe nimeni. Se intoarce la New York si devine
un obignuit al clubului Minton’s, din Harlem, unde
cantd cu pianistul Thelonious Monk, cu ghitaristul
Charlie Christian si ritmicianul Kenny Clarke. In
acest loc geometric/magic, participd la cristalizarea
fenomenului bop, reintilnindu-se cu Dizzy Gillespie;
cei doi devin nedespartiti. In anul 1943 cantd
impreund in Earl Hines Band, dar si intr-un combo
(quintet) care se produce cu regularitate in cluburile

Charlie Parker cu formatie de coarde

din ,strada Bop-ului”: celebra 52nd Street.

Dupa spusele lui Monk, priceperea si autoritatea
lui Parker s-au impus de la sine, iar in lumea
jazzului, incepea sd se vorbeascd tot mai insistent
despre geniul sdu creator ca si despre extraordinara
intensitate a perechii Bird & Diz. Nimeni nu
izbuteste sd se apropie macar de performantele celor
doi; multi incearcd s3 imite, sd gaseascd secretul,
spilul acestei muzici fard pereche. Formula magici a
cvintetului (saxofon & trompetd + grup ritmic) se
impune ca solutie ideald si te duce cu gandul la rolul
pe care jucase candva faimosul “Louis Armstrong
Hot Five”. S-a insistat mai mult de o gramad& asupra
rolului pe care l-au jucat Bird si Dizzy in devenirea
modernititii-bop, ajungandu-se la concluzia ca
Charlie Parker a jucat in permanenta rolul
impulsului creator in vreme ce Gillespie a asigurat
stralucirea i forta fard de care bop-ul n-ar fi avut
cum s3 cucereascd lumea.

E perioada de varf a bop-ului cand, dupd parerea
magistrului Joachim Ernst Berendt, ,quintetul
condus de Bird avea s realizeze cele mai importante
inregistrari; e vorba de piesa ,Koko” construitd pe
armoniile celebrei ,Cherokee”, de ,Now’s the
Time”, izvorati din adancurile blues-ului sau de
,Chasin’ the Bird” in care ne va soca deschiderea-
fugato prin care (incd necunoscutull) Miles Davis isi
va face intrarea in adevdrata high society a jazzului
si - de ce nu¢ - a bop-ului. Tot cam pe atunci un
vinil va pastra pe veci marturia absolut fabuloasa a
celebrului ,Embraceable You”, cea dintai inregistrare
din analele jazzului modern improvizatd in absenta
oriciror teme! Pe undeva, intocmai la fel cum se va
fi ,jincurcat” cu Miles, Bird i va ldsa pe toti cu gura
cascatd dupd ce a Inregistrat cu marele si clasicul si
cumintele Erroll Garner piesa ,Cool Blues”
demonstrand cd - daci vrei - poti face o sinteza din
aparent atat de opusele (extremele care ar fi bluesul
si raceala stilului cool.”

S& nu faceti insd gregeala sa credeti cd
extraordinarul Bird n-ar fi dat, la viata lui, si rateuri
sau “gherle” dintre care - cel putin doua - au rdmas
de pomind: este vorba de inregistrarile cu orchestra
Machito care, in fond, n-au avut nicio hazni si ma
duc cu gandul la varianta unei soluti rapide si
bénoase care i vor fi asigurat banii de droguri. Cu
totul altd poveste a stat la baza inregistrarilor pe care
le-a facut cu o penibild orchestra de corzi: succesul
financiar a intrecut orice asteptdri, injurdturile fanilor
- de asemenea, insd Charlie Parker 1si realizase
intr-astfel un vis si un ideal, legate de reprezentdrile
sale cu privire la muzica clasica.
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,Al toamnei cant, viori de
vant, il plang topite”

. Mugurel Scutareanu

| Toamnei muzicale cant, doud viori, aduse

pe pamant de un vant divin, l-au plans

opite intr-un singur glas, In fata unei sali
transfigurate de emotie. S-a Intdmplat in urma cu
nu multe zile la Cluj, in traditionala, de acum,
sarbitoare autumnald a muzicienilor si
melomanilor.

In spatele afisului serii, pe care multi l-au
considerat comercial - DUELUL VIORILOR -
STRADIVARIUS VERSUS GUARNERI - se
ascundeau destule si delicate semne de intrebare,
fiindcd dacd pe Gabriel Croitoru il vedem des la
Cluj, despre Liviu Prunaru stiam destul de putine
lucruri, iar o anticipare a raportului dintre cele
doud capodopere cremoneze, aflate in dialog sau
in impletire, ar fi fost o incercare aproape
imposibila. Rdméanea proba unicd a actului viu, ca
supremd dovada. Si, pe drept cuvant, recitalul
din 3 octombrie a fost unic, cel putin pentru
mine, desi umblu pe la concerte de pe vremea
cand tocul viorii, pe care-] tdrdiam cu greutate, era
binisor mai inalt decit mine.

Suntem obignuiti (asa-i firea omului) si ne
raportdm la marile figuri ale trecutului in materie
de tehnicd instrumentald, in cazul de fati
violonisticd si indatd ne fuge gandul la un
Heifetz, sau Zino Francescatti sau Ruggiero Ricci
sau la alte figuri fenomenale dintr-o lunga lista de
paganinisti. Trdim cu legende, pe care le ridicam
neconditionat deasupra prezentului desi lucrurile
nu mai stau de mult asa. De pild3, incd se mai
vorbeste de frazarea firi seamin a lui Enescu, de
arcusul lui de 5 metri dar o ascultare atentd a
inregistrarilor mestrului de la Liveni nu mai
satisface astdzi, s& fim sinceri! Vorbim de
velocitatea diabolicd a lui Jasha Heifetz dar uitim,
de reguld, tonul sdu sec, sirmos, de multe ori
inexpresiv. Departe de mine gindul de defdimare
sau intentia de studiu comparativ, vreau sd va
spun doar ci am convingerea profundi ci acesti
semizei, G. Croitoru si Liviu Prunaru (pe care
i-am vazut mai ieri la Cluj, In carne si oase, i-am
putut pipdi), pot canta orice pagind care s-a scris
vreodatd pentru vioard, de o manierd tehnicd si
interpretativd fard cusur! $i, nu-mi place s-o
recunosc dar, in lumea mare, nu sunt putini cei
de talia lor. Nostalgiile trecutului au boala de a
intuneca privirile, de ajungem sd nu mai vedem
prezentul din cauza prafului amintirilor.

N-am s& trec in revistd programul serii - dacd
n-ati fost de fati, n-am eu atita talent ca s3 incerc
o zugravire a momentului - voi marca impresii,
stdri de spirit, amdnunte semnificative.

S-a inceput la pas, cu mild pentru ascultétor,
Prunaru cu un Dans ungar nr. 17 de Brahms
(trecut prin sita lui Kreisler) iar Croitoru cu un
café-concertistic Intermezzo-Souvenir de Vienne
de Heinz Provost. Am ficut cunostintd cu glasul
plin, voluntar, al Stradivarius-ului Pachoud si cu
spectrul larg, cadldura si reverberatiile viorii
Guarneri del Gesu supranumitd, nu fird temei,
Catedrala. Nu se contura vreo ierarhie. Pe urm3,
caii celor doi cavaleri au luat-o incet la trap, apoi
la galop, Liviu Prunaru urcand intr-un Vals
Scherzo de Ceaikovski (deopotrivd sentimental si
tehnic) si electrizdnd sala prin La Ronde des
Lutins de Antonio Bazzini, un festival de ricoche-

uri perlate, flageolete, pizzicato-uri cu ména
stAngd, ma rog, tot felul de nidzdravanii. Riposta
lui Gabriel Croitoru nu s-a ldsat asteptatd, a venit
in crescendo, cu un Capriciu Vienez de Fritz
Kreisler, s-a imbujorat in Zapateado de Pablo de
Sarasate si a explodat in Melodiile Liutiresti ale
aceluiasi mare spaniol.

Acesta a fost prim-planul - sclipitor,
stupefiant, niucitor pe roméneste. $i multe, prea
multe, perechi de ochi si urechi s-au oprit in acest
joc de artificii, nebdgind de seamd c& strilucirea
orbitoare mai era alimentatd si de un alt
generator de artd - mdiestria pianistului Horia
Mihail. Omul din umbra, eminenta cenusie, sursa
smeritd a sincronizirii la milisecundi, temelia
atotpurtatoare, ingerul pazitor al solistilor, pe care

i-ar fi putut prinde usor flama clipelor de exaltare.

Pianistul versatil, care poate fi azi concertist,
maine instrumentist de camerd iar poimaine caine
credincios al unui solist. Ah, nu stiti cum l-am
admirat si cum mi-am dorit ca In sald si fi fost
cat mai multi corepetitori de la liceu, de la opere,
sd audd si, nu putini, s3 se rusineze...

Dupa pauzs, cele doud viori si-au unit
glasurile, cantand in noapte ,ca doud surori”
(vorba cantecului). Tehnica a lasat locul
simbiozei, Intrepdtrunderii, duelului cel mai fair
play cu putintd, de fapt nu un duel ci un duet,
dupd jocul de cuvinte extrem de inspirat al unui
meloman bucurestean (si mi- ciudd de mor ci
expresia nu-mi apartine!) lardsi n-am putut face
un clasament obiectiv, numai necinstitul
subiectivism Inclindndu-mi pand la urmd balanta
interioard (o si m3 intelegeti daci n-am sd va
mdrturisesc spre care taler).

Ganduri disparate imi strifulgerd mintea: dacd
Jascha Heifetz si Zino Francescatti (am ales astfel
numai pentru cd vorbisem despre acesti colosi
mai la-nceput) s-ar fi ridicat din mormaént si ar fi
cantat pe aceeasi scend, nu cred ci as fi rdmas
mai impresionat; dacd n-as fi stiut dinainte care
vioard este Stradivarius si care Guarneri, nu le-as

Jakobovits Miklés

fi putut identifica; dacd Horia Mihail n-ar fi fost
al treilea artist al recitalului, evenimentul nu s-ar
fi apropiat atit de mult de perfectiune; daca
cremonezii n-ar fi existat, sculptdnd gaturi de
lebdda si ridicAnd lemnul la pretul diamantului,
muzica ar fi fost mai siracd; si un dacd trist-
ironic: daci as fi auzit o asemenea minune la 18
ani, as fi ldsat baltd (a doua zi chiar) viata de
chin cdreia i se spune Indeobste ,studiul viorii” si
nu stiu zau dacd n-ar fi fost o hotdrire inspiratd...

Regalul violonistic a avut si momente
simpatice: de pilda, pe la sfarsit, in relaxarea
facilelor piese de Sostakovici, Gabriel Croitoru a
atacat o notd falsg, care, desi impinsa fulgerdtor la
locul ei, apucase sd sune strdmb! Si-au zdmbit
reciproc violonistii, a zZdmbit sala, au zambit,
cred, si operatorii TV, care, de obicei, nu le prea
au cu arta. A fost o clipd delicioasd si necesard, ca
sd ne revenim din transd si sd realizdm c& pe
scend cintau, totusi, niste oameni... Oameni care,
cu toate cd ar trebui cantdriti In aur, nu-gi pot
permite sd cumpere instrumentele pe care cantj,
vioara Stradivarius Pachoud fiindu-i oferitd lui
Liviu Prunaru de c3tre orchestra Concertgebouw
din Amsterdam (doar pe perioada cit va rdméne
concert-maestru la acel ansamblu de elitd) iar
Catedrala - vioara Guarneri del Gesu de care se
bucurd pe moment Gabriel Croitoru - apartindnd
Muzeului Enescu. Bine c3 n-ai loc pe drum de
bastani multimilionari, care se plimba prin targ cu
jeep-urile lor de cate 100.000 de euro! In ultimd
analizd, lumea nu- mai strAmb4i azi ca altidati: e
cu susu-n jos, ca-ntotdeauna.

In amar contrast cu momentele drigute, serata
a avut si un moment penibil: G. Croitoru a
primit flori, Horia Mihail asijderea, Liviu
Prunaru... doar aplauze. Oare organizatorii nu
stiau cati oaspeti aué¢ Sau, dupd marele efort
financiar (pe care-l admirdm sincer) le mai
rdmdaseserd bani doar pentru doud buchete...

Cine a cistigat Intrecerea¢ Noi, cei din sala! $i
am si inchei tot cu versul lui Verlaine, acum
adaptat trdirii rare de care am avut parte in acea a
treia seard a festivalului clujean ajuns la 45 de ani:
»Al toamnei cant, viori de vant l-au pléns, iar noi
am ascultat topiti”.

Memorii mistice, 75 x 130 cm, tehnicd mixtd, 2007
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Teatru la Regina Maria

. Claudiu Groza

(urmare din numdrul trecut)

eatrul "Regina Maria” a mai prezentat o

premierd in cadrul Festivalului de Teatru

Scurt de la Oradea: Biloxi Blues de Neil
Simon. Spectacolul regizat de Ovidiu Caita a fost
socotit prea putin "cazon” de citre tinerii care au
ca model peliculele hollywoodiene cu eroi prin
Vietnam si prea dur si vulgar de citre publicul
conservator. Intre aceste dous extreme,
majoritatea spectatorilor au Inteles exact ce spune
piesa si ce au surprins foarte corect regizorul si
actorii: Biloxi Blues e o poveste a interactiunii
umane si maturizirii, pe fundalul liminar,
constringator, deloc eroic, al razboijului in care se
moare, nu se umbld brambura cu o armi in
maéna. Elementele care definesc acest orizont, de
la fermitatea plind de nuante a sergentului
Toomey la camaraderia ce Invinge in cele din
urmd confruntarea biologicd a masculilor ce-si
cristalizeazd personalitatea a fost evidentd mai
ales prin jocul actoricesc onest, “curat”, fard
artificii inutile. Excelent a catalizat si de aceastd
datd Richard Balint intreaga actiune in rolul
sergentului, nu mai putin Insd partenerii sii de
joc - Pavel Sirghi, Serban Borda, Florian Silaghi,
Rézvan Vicoveanu, Ciprian Ciuciu si Alexandru
Rusu - au reusit s&si contureze credibil si rafinat
personajele, ldsdnd sd se intrevadd caracterul
fiecdruia, in ciuda nivelatoarei atmosfere cazone.
Biloxi Blues e un spectacol onorabil pe un text
care tinde sd fie montat in cheie extremd. Echipa
orddeand a gasit, cred, echilibrul.

Ténira coregrafd Baczo Tunde a prezentat in
festival primul ei spectacol si in calitate de
regizor: Leonce si Lena de Buchner (Teatrul
Maghiar Oradea - trupa Szigligeti), o variantd
muzical-dansatd a faimoasei piese, in care
ipostaza de pdpusi a protagonistilor e accentuat
de gestica scenicd, de migcérile de grup si de
muzica lui Cari Tibor. Un anumit exces de
inovatie coregrafici a obturat un pic fluxul
reprezentatiei, uneori actorii fiind obligati si
manevreze marile structuri de decor ca obiecte de
dans, ceea ce a pretins o performantd fizicd prea
solicitantd. Spectacolul e un debut reusit, dar cu

Biloxi Blues

toate "teribilismele” de rigoare, care-i atenueazi
din impact. De apreciat evolutia lui Kardos M.
Robert in rolul titular si plasticitatea scenelor de
grup.

O savuroasd comedie de mare public, jucatd
de actori unul si unul, spre deliciul spectatorilor
orddeni, a fost Naturd moartd cu nepot obez de
Ion Sapdaru, inscenatd de Eugen Fat la Teatrul
Odeon. Povestea unui tandr supraponderal,
sufocat de grija obsesivd a celor trei matusi dar
incercdnd sa-si "scrie” singur viata, indrigostindu-
se chiar de curvistina care e tocmitd de acelea ca
el, nepotul, sd intre si erotic in rAndul lumii, a
fost redatd fermecétor de Pavel Bartos, Dorina
Lazir, Rodica Mandache, Oana Stefinescu si
Nicoleta Lefter. Un spectacol de divertisment, nu
lipsit insd de un subtext amarui-elegiac.

O excelentd actorie "nemteascd”, riguroasd
fard a fi uscatd si formald fird a fi schematicd am
vazut in Scaunele ionesciene, in regia lui Peter
Tomory (Euro Theater Central Bonn). Montarea,
care are deja 12 ani, se bazeaza exclusiv pe
interpretare, cei doi protagonisti - Heike Bansch si
Bruno Tendera - evoluand intr-un spatiu limitat,
"ajutati” doar de ecleraj. Actorii au reusit, foarte
"economic”, sd configureze intreg universul
ionescian, Intr-un spectacol aproape matematic,
impecabil.

Foarte cehovian, dar cam diluat de tempoul
lax indus de actori a fost Despre iubire la om, o
inscenare de Alexandru Dabija dupd o nuveld de
Cehov. Povestea e atipic cehoviand: o femeie se
indrigosteste de un alt barbat, isi pardseste sotul,
dar in cele din urmai se intoarce la acela. In sine,
nu intriga e spectaculoasd, ci caracterul
personajelor, sotul fiind nervos-depresiv, capabil
de gesturi excesive, pand la céldtorii colosale doar
pentru a-si vedea fosta sotie pe care inca o
iubeste, ea, sotia, fiind oscilanti, ciclotimici,
dezamdigitd de noul iubit, lenes pani la indolentd,
indiferent. Cei trei actori - Marius Cordos, Iulia
Popescu si Demis Muraru - au avut fiecare
momente foarte bune - de paroxism, deznidejde
sau confruntare, dar ritmul jocului a avut de
suferit. Farad cele zece minute "addugate”

spectacolul ar fi fost cu sigurantd mult mai
puternic. Excelent decorul lui Cosmin Ardeleanu -
un tandr scenograf de buna perspectiva -, figurand
o padure de mesteceni in care doud locuinte-
platforme sunt legate de o punte din lemn, ce
poate s& semnifice uneori si un drum de mii de
kilometri. Un decor foarte cehovian-sugestiv.
Regia lui Dabija a mizat aproape total pe text, cu
mici inserturi extra-textuale usor cam stridente.

Foarte bine a configurat regizorul Vlad
Massaci universul tensional din Aniversarea de
Jeroen van den Berg (Teatrul National Targu
Mures). Piesa - pe care am vadzut-o ca spectacol-
lecturd la Brasov - este istoria unei aniversari
intr-o familie In care 0 mam4 frustratd, ce vrea
musai sd pastreze aparentele bundstdrii si cuviintei
burgheze, desi stie ca e Inselatd de sot chiar cu
sora ei, se rdzbund pe membrii familiei. Reluarea
obsesiva a filmarii video care trebuie si
"imortalizeze” armonia si veselia casnici duce in
cele din urmé la un debuseu dramatic, finalizat
prin incercarea copiilor de a fugi de acasi, dar si
cu "gafa” amantei care, crezand cd lumea e
plecatd la piscind, vine sd-l ia pe sot...

Aniversarea a beneficiat nu doar de o regie
atentd la detalii si onestd cu textul, ci si de o
interpretare foarte apropriatd a Monicdi Ristea, a
lui Dan Radulescu, Anca Loghin si Rares
Budileanu. Monica Ristea a redat pregnant deriva
personajului ei, cu un remarcabil accent pe
obsesie. Anca si Rares au fost cei doi copii, fata
un pic autistd, refugiindu-se intr-o resemnare
indiferentd, baiatul tenebros-diabolic, atatind
parcd conflictul. Scenografia-cutie de locuit
imaginatd de Andu Dumitrescu a potentat
tensiunea actiunii.

O mare dezamadgire pentru publicul orddean si
semnul unei regretabile lipse de profesionalism a
fost Preludiu si Liebestod de Terence McNally, un
fragment de circa o jumadtate de ord dintr-o
montare mai lungd a larinei Demian, in care ar fi
trebuit si straluceascd Tudor Chirild, actorul-
vedetd asteptat cu nerdbdare de spectatori. Din
pécate, Chirild a jucat cam exterior partitura
anecdoticd a unui dirijor care se sinucide la finalul
unui concert, adulat nu doar de femei, ci si de
baieti. Durata extrem de redusd a reprezentatiei si
aroganta cu care aceasta a fost "servitd” unei
audiente "de provincie”, nedemnd asadar de mai
mult, sunt o dovadd de prost-gust. Atat.

O altd dezamdgire din programul altfel destul
de echilibrat al Festivalului de Teatru Scurt a fost
Casa de pe granitd de Mrozek, cdznit transpusa
scenic de Valeriu Andriuti la Teatrul de Vest din
Resita. Regizorul a incercat si dea o dimensiune
hieratic-simbolica textului, apeland la scenografia
ce se doreste modulard si sugestiva, dar nu prea
este, a lui Ionel Stoicescu. Personajele ingrosate
grotesc, artificial, gesturile pretentioase, parabola
concentrationard stridentd, un joc actoricesc
obosit si obositor au facut din spectacolul resitean
un interludiu nefericit in festival.

Trec peste Copilul rece al Teatrului Municipal
din Baia Mare, despre care am scris deja (Tribuna,
nr. 213) si care a avut la Oradea o reprezentatie
mai "legatd” decit cea vizutd prima datd de
mine, ca sd remarc doud excelente oferte din
finalul Festivalului de Teatru Scurt.

Switch, un spectacol imaginat, regizat si cu
scenografia lui Pal Frenak (Teatrul National
Timisoara) este un fascinant si ludic eseu vizual
asupra aparentelor identitatii, asupra interactiunii
erotice ori pur si simplu sociale, cu o dinamica
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absolut cuceritoare. Ermetizat prin dans,
spectacolul nu este inaccesibil, dimpotrivd, devine
astfel permeabil. Extraordinar au evoluat
interpretii, de la cei doi dansatori din trupa lui
Frenak - Jessica Simet si Laszlo Major -, la
actritele si actorul Nationalului timisorean -
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Claudia Ieremia, Citilin Ursu, Andrea Tokai, Ana
Maria Cojocaru, Daniela Bostan, Laura Avarvari,
Irene Flamann Catalina, Mirela Puia, Luminita
Tulgara si Mélina Manovici -, capabili si se
integreze perfect in complicata tesdturd
coregraficd imaginatd de Frenak. Switch e un
spectacol care-ti taie uneori respiratia, precum in
scena de dragoste, care te desfatd, pur si simplu,

in majoritatea secventelor sale, dincolo de o mica
inadvertentd cu iz politic ce nu are ce cauta
acolo. Nu-l ratati daci aveti ocazia de a-l vedea.

In fine, Lari Giorgescu a oferit un one man
show de zile mari in L-V: 8-16, un scenariu al
loanei Pdun dupd un text arhicunoscut de
Rodrigo Garcia. Multiplele ipostaze ale
personajului-narator, care intruchipeaza
"maturizarea” minatd de dezamagirile inerente ale
vietii, au fost redate cu o impetuozitate perfect
calibratd de actorul bucurestean. De la pelticeala
scolarului la tirada nucitoare prin aflux si
limpezime a adolescentului, apoi la lehamitea
slujbasului plafonat, Lari a reusit sd poarte
spectatorii prin stiri si intdmpldri savuroase,
tristute, bascdlioase. Nu pot si spun ca judecatd
de valoare decit cd Lari Giorgescu ar fi meritat la
Oradea un premiu. N-a fost si fie.

Festivalul de Teatru Scurt este un eveniment
comunitar, un regal de artd dramatica oferit
spectatorilor orddeni. Cu montéri de artd si
reprezentatii de mare public, cu montari
minimaliste si super-productii, ambitios si amplu,
acest festival mai trebuie doar s&-si circumscrie si
mai bine profilul, pentru a se transforma intr-un
reper pe harta culturald roméneasca.

Premiile "Puck” 2011

Intre 17 si 21 octombrie a avut loc la Cluj a 10-
a editie a Festivalului International al Teatrelor de
Papusi si Marionete "Puck”, organizat de Teatrul de
Papusi "Puck”, aflat in subordinea administrativd a
Consiliului Judetean.

Festivalul a reunit unsprezece companii din
toatd Romaénia, trei din Ungaria, precum si studenti
ai facultatilor de teatru din Bucuresti, TArgu Mures
si Cluj, care au prezentat doudzeci de spectacole.
Programul a mai inclus cursuri de maiestrie si
ateliere de creatie.

Micii spectatori s-au putut bucura de povestile
lor preferate, precum Pinocchio, Alice in tara
minunilor sau Micul print, dar teatrele invitate au
oferit si productii cu subiecte mai aparte, ca Avarul,
Secretul magic, Lectie deschisd sau Spdrgatorul de
nuci, unele adresate si publicului adult.

Tribuna va publica in numdrul urmétor un
grupaj dedicat Festivalului "Puck” de la Cluj. Jat4,
deocamdatd, lista premiantilor editiei a 10-a:

Premiul pentru vioiciunea spectacolului si
pitorescul personajelor: Alice in tara minunilor,

Teatrul de Animatie "Tand&rici”, Bucuresti

Premiul pentru maiestria spectacolului si
virtutile comunicarii cu publicul: Vitez Laszlo,
artistul Palyi Janos, Ungaria

Premiul pentru valoarea profesionald a
omagiului la adresa teatrului cu masti: Secretul
magic, Teatrul de Papusi "Puck”, Cluj-Napoca

Premiul pentru virtuozitatea manuirii si umorul
marionetelor: Figura ex machina, artistului Sarkadi
Bence, Budapesta

Mentiune pentru debut: Mirabela Valea pentru
rolul titular din Pinocchio, Teatrul "Ariel”, Targu
Mures

Mentiune pentru expresivitatea relatiei actor-
papusd: Totagas, Teatrul "Vojtina”, Debrecen

Mentiune pentru ritmul si muzicalitatea
spectacolului: Cine va pazi clopoteii, Teatrul
"Prichindel”, Alba Iulia

Mentiune pentru simbioza relatiei actor-text-
imagine: Printul fericit, Teatrul "Anton Pann”,
Rémnicu Valcea

Mentiune pentru constructa armonioasa:
Spargatorul de nuci, Compania "Muschetarii”,
Bucuresti. (CLG.)

FESTIVALUL INTERNATIONAL

e— AL TEATRELOR DE PAPUSI & MARIONETE —»
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Concursul National de
Dramaturgie Timigoara 2012

Teatrul National Timisoara, in calitate de
organizator, lanseazd Concursul National de
Dramaturgie, editia 2012. CND se adreseaza dra-
maturgilor de limbd roméand, debutanti sau con-
sacrati, din Romaénia sau diaspora.

Concursul are ca obiectiv central selectarea si
promovarea unor texte pentru teatru inedite (care
nu au mai fost fost niciodata facute publice -
montate, publicate, inregistrate audio etc.).

Aceasta editie a CND se inscrie intr-un pro-
gram pan-european derulat in cadrul retelei
teatrale European Theatre Convention. In vederea
conturdrii unui traseu dramaturgic european
definibil In realitatea roméneasca pe coordo-
natelee sale specfice, tema pe care editia 2012 a
CND o propune ca subiect de reflectie si de
exploatare dramatici este Imb3trénirea activi si
Solidaritatea intre generatii.

Piesele vor fi trimise intr-un plic cu specifi-
carea “pentru Concursul National de Dramaturgie
“, pe adresa Teatrul National, Str. Marasesti nr. 2,
300086 Timisoara, Romania.

Plicul expediat va contine urmatoarele: un CD
cu textul intrat in concurs, textul listat, un al
doilea plic, mai mic, pe care va fi scris titlul pie-
sei. Acest al doilea plic - sigilat - va contine coor-
donatele autorilor si va fi deschis de juriu doar
dupd desemnarea textelor castigatoare.

In vederea selectionrii, textele vor fi
tehnoredactate in format electronic, cu diacritice.

Textele intrate in concurs nu vor fi returnate
autorilor.

Textele care nu vor avea coordonatele auto-
rilor specificate In plic sigilat nu vor intra in con-
curs.

Textele care au fost facute publice anterior si
trimise in concurs sub pseudonim vor fi respinse.

Juriul va desemna trei texte finaliste. Fiecare
dintre acestea va fi prelucrat in cadrul atelierelor

de scenaristicd derulate la Timisoara in perioada

FEST-FDR  (5-13 mai 2012). La finalul atelierului,
textele vor fi prezentate in spectacolelecturd. In

urma viziondrii, juriul va desemna textul castiga-
tor.

Toate cele trei texte vor fi publicate intr-un
volum editat de Teatrul National.

Textul castigdtor va fi montat la Teatrul
National in decurs de un an de la momentul
desemnarii.

Textele sunt asteptate la secretariatul Teatrului
National pana cel tarziu sdmbatd, 17 martie 2012,
data postei.

Date de contact:
comunicare@tntimisoara.com,
tntm.office@tntimisoara.com,
www.tntimisoara.com

tel. 0256/201288, gsm. 0745 508 595, gsm.
0752 113 531
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MECEFF - Un nou festival de film

. Ioan-Pavel Azap
PaN

n ultimii doudzeci de ani, numarul sililor de

cinematograf din Romania s-a redus drastic. In

majoritatea oragelor, ba chiar in judete Intregi nu
mai existd nicio sald de cinematograf functionald.
Multiplexurile nu sunt o alternativd viabila, atata
vreme cét ele se concentreazd in marile centre
urbane, pretul biletelor este in lentd, dar permanenta
crestere, iar criteriile care stau la baza stabilirii
repertoriului sunt discutabile. In aceste conditii,
asistdm la un fenomen doar aparent paradoxal:
numarul festivalurilor de film din Roménia sporeste
de la an la an. Spun aparent paradoxal, pentru ca
aceste festivaluri vin s3 suplineascd, parcd, absenta
retelei sélilor de cinematograf. Din fericire, noile
festivaluri se dovedesc a fi de tinut4, atat in ceea ce
priveste organizarea cét si filmele propuse. Este si
cazul Festivalului International de Film
Centraleuropean de la Mediag 7+1 / Medias Central
European Film Festival 7+1 (MECEFF), a cdrui prima
editie a avut loc la inceputul lunii septembrie a
acestui an, respectiv intre 5-11 septembrie, organizat
fiind de: Ecran Cinema Management, Primdiria
Municipiului Medias - prin Directia pentru Cultura,
Ministerul Culturii si Patrimoniului National,
Centrul National al Cinematografiei si Asociatia de
Dezvoltare Intracomunitara ,Regiunea Tarnavelor”.

Cel care a avut ideea acestui festival este
regizorul Radu Gabrea, care-si sustine astfel
proiectul: ,Festivalul isi propune s& fie un loc de
intalnire pentru cele mai recente filme ale cineastilor
de marcd din Republica Cehd, Slovacia, Austria,
Ungaria, Romania, Polonia, Slovenia. [...] Din filmele
acestor tari vor fi prezentate in competitie filmele
céstigitoare ale premiului national din cele sapte tiri
in anul precedent, restul programului fiind constituit
din filme ale fiecdreia din tarile participante,
omagiate sau evidentiate pe plan national sau
international, propuse de tdrile respective. Cifra 1
reprezintd, la fiecare editie, realizarile
cinematografice ale unei alte tdri, inafara celor sapte.
Invitatd special in anul inaugural: Israelul. [...]
MECEFF are si o sectiune omagiald dedicatd unei
personalitdti cinematografice recunoscute pe plan
mondial. Prima editie il omagiazd pe cunoscutul
regizor de film ceh Jiri Menzel.” Dat fiind spatiul
tipografic limitat, vom trece in revista sectiunile
acestei prime editii, fird a intra in detalii, oprindu-ne
la final asupra filmelor din competitie.

In cadrul portretului regizoral au fost proiectate
sase titluri de referintd din filmografia regizorului
ceh Jiri Menzel: Micile perle (1965), compus din
cinci scurtmetraje regizate de viitoare nume
importante: Menzel, Jan Nemec, Evald Schorm, Vera
Chytilova, Jaromil Jires; Trenuri bine pazite (1966),
Oscar pentru film strdin; Vard capricioass (1968);
Starsitul vremurilor vechi (1989); Ciocarliile pe
sarmd (1990); In slujba regelui Angliei (2006).

Remarcabile, tinzind, unele, spre superlativ, au

fost filmele israeliene, dintre care amintim: Avanti
popolo (1986, r. Rafi Bukaee) este o drami
puternicd, terifiantd, despre modul in care doar
ipostazierea in celdlalt te poate face s&-ti intelegi si
sd-ti cunosti cu adevarat semenii. Valea curajului
(Gei Oni, 2010), este unul dintre cele mai frumoase,
curate si atipice filme de dragoste din ultimii, nu
putini ani, o poveste plasatd la sfarsitul secolului
XIX, in contextul primului val de emigranti evrei
europeni in Palestina. Lia (2011, r. Taly Goldberg)
este un documentar biografic despre Lia van Leer,
care s-a ndscut si a trdit pand la 16 ani in Romania.
In 1939 se stabileste in Israel. A infiintat Arhiva de
Filme Israeliani si Cinemateca din lerusalim, avand
un rol important in dezvoltarea cinematografiei
israeliene.

O alti sectiune important3 a fost Selectia
presedintelui festivalului, Radu Gabrea: ,«Selectia
presedintelui» este una pur subiectivd. Am ficut-o
gandindu-mé la Pierre-Henri Deleau, prietenul meu
de aproape 40 de ani. Ca director al celebrei
«Quinzaine des Realisateurs» [...] a fcut, timp de 40
de ani, singur selectia. Conform acestui model,
filmele din aceasta categorie sunt cele care mi-au
placut cel mai mult mie, indiferent de succesul lor
de public, de criticd sau oricare alt criteriu.” Filmele
alese de Radu Gabrea au fost mai mult decat
,valabile”, unele chiar excelente: Mahler si Freud
(Mahler un the coach, Germania, 2010; r.: Percy
Adlon, Felix Adlon), Kapitalism - reteta noastrd
secreti (Roménia / Franta, 2010; r. Alexandru
Solomon), Medalia de onoare (Roménia / Germania,
2009; r. Calin Peter Netzer), Manasse (Romania,
1925; r. Jean Mihail), Morgen (Romaénia, 2010; r.
Marian Crisan), Nu te teme, Jacob! (Furchte dich
nicht, Jacob!, Germania, 1981; r. Radu Gabrea),
Mostenirea lui Goldfaden (Roménia, 2004; r. Radu
Gabrea), Rumenye! Rumenye! (Romania, 2006; r.
Radu Gabrea). Tot Radu Gabrea a propus si doud
remarcabile portrete regizorale, a doi documentarigti
romani din generatii diferite: Copel Moscu si Adina
Pintilie. Copel Moscu (ndscut in 1953) s-a impus
incd de la filmul de debut, Seralistii (1982), prin care
“Isi inaugura o filmografie de exceptie, vadind o
autentici vocatie de documentarist [...]; Seralistii este
prima verigd a unui lant de capodopere [...].” (Calin
Caliman, Istoria filmului romanesc. 1897-2000,
Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Roméane, 2000).
Imbinand documentarul si fictiunea, Adina Pintilie
(ndscutd in 1980) demonstreaza incd de la primele
filme c& are un cuvant de spus in cinematografia
romand, gratie personalitdtii puternice si unei viziuni
cinematografice de o surprinzdtoare maturitate.

Intr-o altd sectiune, datorati tot optiunii lui Radu
Gabrea, extrem de atractivd, de ofertantd, au fost
prezentate, in premierd in Romania, filme
apartinind unei culturi astdzi disparute: cultura idis.
Filmele, avdnd in general o tematicd specificd si fiind
vorbite ori avind inserturile - in cazul filmelor mute

Pascal, Ungaria, 2009; r. Szabolcs Hajdu)

Adlon)

Marele Premiu: Trandafirasul (Rozyczka, Polonia, 2010; r. Jan Kidawa-Beonski)
Premiul pentru regie: Florin Serban, pentru Eu cdnd vreau si fluier, fluier (Roméania, 2010)
Premiul pentru imagine: Andras Nagy, pentru imaginea filmului Biblioteca Pascal (Biblioteque

Premiul pentru interpretare: Ursula Strauss, pentru rolul din Poate in altd viatd (Vielleicht in einem
anderen Leben, Austria, 2010; r. Elisabeth Scharang)
Premiul publicului: Mahler si Freud (Mahler on the coach, Germania, 2010; r.: Percy Adlon, Felix

Juriul a fost format din: Anca Mitran, directorul Arhivei Nationale de Film si al Cinematecii
Roméne; Costel Safirman, critic si istoric de film (Israel); David Blum, scriitor (S.U.A.); Dorothea
Holloway, actrit3 si jurnalistd (Germania); Wolfgang J. Ruf, jurnalist si scriitor (Germania).
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5 - 11 septembrie 2011

editial

Cele mai bune filme din:

Austria, Cehia, Polonia, Ungaria,
Romdnia, Slovacia, Slovenia
Tara invitatd: Israel

Regizor omagiat:
Jifi Menzel, Cehia

- =

- in idis, au fost puse la dispozitia festivalului de
cétre Centrul National pentru Film Evreiesc din
Boston. Infiintat in 1976, Centrul - al cirui scop
este colectarea, pastrarea si prezentarea filmelor a
ciror valoare artistici si eductionald este relevanti
pentru comunitatea evreiasca si prezentarea acestora
unui public cit mai larg - este liderul international
in domeniul colectdrii, restaurdrii si expunerii artei si
culturii evreiesti. Astfel, la Medias au fost proiectate
filme din anii '20-'30 realizate in U.R.S.S., Polonia,
S.U.A. si Austria, reprezentative pentru
cinematograful idis.

Ajungand la filmele din competitie, trebuie
precizat c&, din motive tehnice, filmul slovac nu a
ajuns la timp pentru a fi prezentat. Au concurat
pentru Marele Premiu si premiile aferente
urmatoarele filme:

Trandafirasul (Rozyczka, Polonia, 2010; r. Jan
Kidawa-Blonski), inspirat de un caz real, prezints, la
limita melodramei, povestea unei tinere naive
transformatd in turnitoare de iubitul siu, ofiter de
Securitate, in Polonia anilor ’60-'70.

Stransoarea (Pouta, Cehia, 2010; r. Radim
Spacek) este o dramd impresionantd despre ultimii
ani ai comunismului in Cehoslovacia. Pe fondul
degradarii tot mai accentuate a sistemului, un ofiter
din politia secretd face o pasiune morbidad pentru
una dintre victimele sale: decdderea morald a unui
individ ca reflexie a ndruirii unei lumi.

Biblioteca Pascal (Bibliotheque Pascal, Ungaria,
2011; 1. Szabolcs Hajdu) este un film ambitios,
extrem de elaborat la nivel formal, dar fard suport
dramaturgic; povestea - care chiar se vrea a fi o
poveste, un basm modern - este artificiald si, uneori,
stridentd.

Poate in altd viata (Vielleicht in einem anderen
Leben, Austria, 2010; r. Elisabeth Scharang) prezintd
drama unor evrei maghiari in ultimele zile ale celui
de al Doilea Rizboi Mondial. Filmul suferd de o
anumitd teatralitate, fiind, pe alocuri, artificios.

Eu cind vreau sd fluier, fluier (Roméania, 2010; r.
Florin Serban), impresionant si la revizionare, atat ca
dramaturgie, cat si ca demers regizoral.
Preabinecunoscut publicului, nu insist asupra
subiectului.

Suflet impécat (Pokoj v dusi, Slovacia, 2009;

r. Vladimir Balko) a fost cel mai sensibil film din
competitie. O dramd in cheie ,minord”, povestea
unui om care vrea sd-si refaci viata, ciutdnd si se
impace cu sine si cu ceilalti, dar al cdrui destin este
marcat ineluctabil de faptele din trecut.

Festivalul International de Film Centraleuropean
de la Medias a pornit la drum cu dreptul. $i reusita
acestei prime editii obliga.
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O anamneza necesara (VI)

. Ioan-Pavel Azap

sa cum spuneam In debutul acestui serial,

Lucian Pintilie este un caz special in

filmul roménesc. Este regizorul care, cu
putin noroc, putea sd schimbe cursul evolutiei
cinematografiei roméane in deceniile sapte si opt
ale secolului trecut, dar n-a fost si fie.
Reconstituirea, posibil cap de pod al unei scoli
de film roméanesti, a rdmas o insuld, asemeni
altora - O noapte furtunoasd al lui Jean
Georgescu (1942), La Moara cu noroc al lui
Victor Iliu (1957), Padurea spédnzuratilor al lui
Liviu Ciulei (1964), tandemul Nunta de piatrd -
Duhul aurului al lui Mircea Veroiu si Dan Pita
(1972-1974) sau Morometii lui Stere Gulea
(1986) -, insule care nu au reusit sd formeze un
arhipelag.

Personalitate efervescentd a filmului si
teatrului roménesc, Lucian Pintilie (n. 9
noiembrie 1933, la Tarutina, Basarabia de Sud)
a debutat cinematografic in 1965 cu Duminicd
la ora sase. Filmul - realizat pe un scenariu,
inspirat de un fapt real, scris de lon Mihdileanu,
tatal regizorului de azi Radu Mihdileanu -
prezintd povestea de dragoste a doi tineri
utecisti ilegalisti pe fundalul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial. Duminicd la ora sase depdseste
conjunctura politico-ideologicd a momentului
gratie demersul stilistic al regizorului si prin
rezolvarea in cheie realist-tragicad - si nu
conformist-pateticd - a conflictului. Este unul
dintre cele mai bune filme romanesti ale
deceniului, important, dincolo de calitatea
demersului regizoral, de jocul impresionant al
protagonistilor (Irina Petrescu si Dan Nutu),
dincolo de imaginea lui Sergiu Huzum, adevarat
ycoregizor” al filmului, important deci si pentru
incercarea tindrului regizor debutant de a se
sincroniza cu ideile si curentele cinematografiei
europene a vremii: ,[...] filmul reprezintd
intrarea cinematografiei noastre in rezonanta cu
experientele si formulele artistice ale
cinematografului modern”, conform lui Victor
Iliu (apud Tudor Caranfil, Dictionar universal
de filme, Bucuresti, Ed. Litera International,
2008, p. 267). Un ,diagnostic” si mai precis este
cel al Magdei Mihdilescu: ,Primul film [al lui
Lucian Pintilie] ne aprea un exercitiu de
stilizare si atunci, dar mai ales astizi, cand,
cunoscind intreaga operd a lui Pintilie, avem alt
orizont de asteptare. Marcat de experimentele
formale ale unor autori europeni ai anilor 60 -
Resnais, Robbe-Grillet - de a capta fluxul
memoriei, de a construi un corespondent vizual
al obsesiilor mentale care clatind esafodajul
raporturilor temporale, Duminicd la ora sase era
de-a dreptul provocator, intr-o cinematografie
pregatita sd-si apere, mai ales, sdnatatea
epicului. [...] in Duminic4... stilul absoarbe, in
buni masurd, continutul [...].” (v. Cristina
Corciovescu, Magda Mihdilescu, coordonatori,
Cele mai bune filme romdnesti ale tuturor
timpurilor, Ed. Polirom, lasi, 2010, p. 10)

In 1970 are loc premiera filmului
Reconstituirea, ecranizare a nuvelei omonime a
prozatorului si scenaristului Horia Patrascu,
adesea pe nedrept ignorat, uitat cand se
vorbeste/scrie despre film, capodopera lui
Lucian Pintilie si unul dintre cele mai bune
filme romdénesti ale tuturor timpurilor (dupd un
sondaj realizat printre criticii romani de film in
urma cu citiva ani, chiar cel mai bun).
Reconstituirea este un caz paradoxal. Nuvela,
una dintre cele mai bune scrieri ale literaturii

romane, i-a fost inspiratd lui Horia Patrascu de
o Intdmplarea adeviratd: la un banchet de
absolvire doi seralisti se imbatd si fac scandal,
totul solddndu-se cu pahare si citeva capete
sparte. Tinerii sunt arestati, urmeaz3 o anchet3
sumard, apoi procuratura decide ca pedeapsa si
conste in realizarea unui film documentar, o
reconstituire a incidentului, film ce urma si fie
difuzat in fabrici si uzine ca exemplu de
comportament negativ. Horia Patrascu,
operatorul acelui film de amatori, a fost
impresionat de cinismul autorititilor, care nu
le-au spus celor doi c& sunt liberi decat dupa
incheierea turnajului, ceea ce Insemna o
umilintd in plus, disproportionatd in raport cu
fapta incriminatd. Nuvela si filmul pastreazi
aceste elemente de bazd. Ce este in plus¢
Moartea unuia dintre protagonisti, consecinta a
rigiditatii si intolerantei sistemului. Vizut azi,
filmul 1si pastreazd veridicitatea, valentele
morale, atat cele promovate cét si cele
incriminate, fiind aceleasi ca si cu decenii in
urmd. Asa cum scrie Eugenia Voda:
,Reconstituirea e un film actual, in esenta lui,
dar si, ciudat, in aparentele lui. Cu numai
cateva mici modificari - inlocuind panourile cu
Sipco din film cu panouri, s zicem, Rank
Xerox, Inlocuind muzica de la tranzistor,
slagdrele din anii ‘60 cu slagarele de azi,
inlocuind aparatul de filmat demodat cu o
camerd video, inlocuind «tovardse» cu
«domnule» -, totul ar putea fi gandit, trait,
jucat, filmat exact asa cum este. Viata din film -
ca si arta lui - nu si-a alterat adevirul. Filmul
are un sunet clasic si proaspat in acelasi timp.
O scriiturd de mare modernitate In simplitatea
ei («Cinematograful trebuie s inceapd acolo
unde limbajul cinematografic piere», spune tot
Pintilie).” (Romd4nia literar4, 28 februarie 1991,
apud Cristina Corciovescu, Magda Mihiilescu,
coordonatori, Cele mai bune filme romdnesti ale
tuturor timpurilor, Ed. Polirom, lasi, 2010, p.
24)

In ce constd paradoxul acestui filme Ei bine,
Reconstituirea a fost turnat in conditii de
maximi libertate - in sensul cd cenzura nu a
intervenit nici In scenariu, nici pe parcursul
filmarilor -, problemele incepand odatd cu
difuzarea. Desi silile in care a rulat au fost
luate cu asalt, filmul a tinut afisul doar citeva
zile. Pand in 1990 filmul a fost o legenda,
aproape un mit pentru cei care nu l-au vizut. Se
vorbea si se scria despre Reconstituirea, critica
de specialitate facea referiri dintre cele mai
diverse la film, dar filmul nu era difuzat. Ce a
deranjat totusi cenzura si, implicit, autoritatile
comuniste¢ Cel mai probabil faptul ci filmul
ardta realitatea asa cum era in fapt, nu asa cum
s-ar fi dorit sau ar fi trebuit s& fie din
perspectiva sistemului. Pare banal, dar si astdzi
imaginea vietii cotidiene este controlata,
cosmetizatd, e drept cd nu prin interdictie ci
printr-un bombardament informational -
imagistic in primul rand, de la televiziuni pana
la reclamele de orice naturd amplaste pana si in
toaletele publice - menit s3 indulceasca
realitatea prin indobitocirea programatica a
destinatarului. Intreaga opera ulterioard a lui
Lucian Pintilie a fost marcatd de acest film,
moment de gratie intr-o carierd, altfel
spectaculoasa, (re)lansatd dupd 1989, dar
marcatd de conjunctural si efemer in filmele din

Lucian Pintilie

ultimele doud decenii: niciunul dintre titlurile
perioadei postdecembriste nu se ridica la nivelul
de adevir estetic si uman al Reconstituirii.

Dupéd 1990, Lucian Pintilie revine in
Romaénia si cariera lui cinematografica se
relanseazd spectaculos. Lucreaza cu furie, cu
prea multd furie, rafuindu-se cu trecutul si
prezentul, In spetd al Romaniei, eliberdndu-se de
frustdrile acumulate vreme de decenii - ceea ce,
probabil, a fost binevenit ca terapie personald,
dar nu a dus la cele mai fericite rezultate
artistice. Este de inteles amariciunea unui
regizor cdruia, dupa Reconstituirea, in loc sa i
se aloce Incredere nelimitatd, posibilitatea de a
lucra nestingherit, dimpotrivd, i s-a pus un
pasaport In mand si a fost trimis ,la plimbare”
peste granitd. Este una dintre cele mai odioase
crime ale comunismului romanesc (,tratament”
aplicat si altui mare regizor de film si de teatru
roman: Liviu Ciulei): anihilarea unei
personalititi artistice de asemenea anvergura.
Anihilare, deoarece Lucian Pintilie (Liviu Ciulei
nici nu a mai incercat micar si facd film dupd
1990) nu a mai regésit niciodata forta si
echilibrul din Reconstituirea, toate filmele sale
de dupi 1989, ba chiar si De ce trag clopotele,
Mitica¢, turnat In 1982 si interzis pand la
Revolutie, fiind marcate de o mizantropie
indus3 de ratérile datorate unui sistem cu care
regizorul se simte obligat sd lupte, pe care simte
nevoia sa-1 denunte si dupd ce acesta a incetat
sd mai existe. Si nu ar fi nimic reprobabil aici,
dimpotrivd, dacd Lucian Pintilie nu ar face-o la
modul strident, dintr-o irepresibild dorintd de a
demasca totul ,aici si acum” - prin asta
intelegdnd fiecare film in parte - si Intr-un
limbaj (cinematografic) cit mai trivial cu
putintd, crezdnd/sperdnd in mod gresit ca astfel
va fi mai bine inteles, in detrimentul unui
demers, a unei analize in profunzime a starii de
fapt incriminate, asa cum a izbutit in
Reconstituirea. Dar despre filmele
postdecembriste ale lui Lucian Pintilie vom
vorbi in numdrul viitor al Tribunei.

TRIBUNA ¢ NR. 220 ¢ 1-15 noiembrie 2011

~D- Black Pantone253U




—P- Black Pantone 253 U

Principii de viata

. Lucian Maier

milian Velicanu, interpretat de Vlad Ivanov, e un

bérbat sigur pe sine, care stie ce e viata si stie si

cum trebuie sd o infrunti. Privit din exterior pare
ca a gasit cheia succesului, in masura in care succesul
e acel tip de confort pe care il viseazd Occidentul:
familie, cas3 si tot ce trebuie lingd casd; asadar o
situatie materiald bun& - care, intr-o ordine
consumeristd, ar aduce automat si Impécarea
sufleteascd. Un barbat care ajunge la o astfel de
conditie se poate considera model. Si, in acest sens,
poate gindi - in relatie cu apropiatii sii, cel putin - ci
drumul parcurs de el pind la reusitele vizibile in viata
sa ar trebui sa fie luat drept exemplu de cei din jur.
Viata sa ar putea fi pilda vie a unor principii de viati
sanitoase, fard de care birbatul in chestiune nu ar fi
putut obtine statura pe care o vedem pe ecran. Pe
deasupra, se crede si un tip cool, se agitd pe muzicd
rock (nu si-a pierdut inocenta sufleteascd) si nu se
fereste si abordeze subiecte sexuale cu fiul siu, cel
pentru care exemplul siu ar trebui si fie graitor in cel
mai Inalt grad.

Totusi, noului film al lui Constantin Popescu,
Principii de viatd, 1i lipseste tocmai viata. Realitatea nu
spune povesti. Povestile apar atunci cind mintea unei
persoane care priveste intilneste faptele realitatii, iar
povestile cresc in mintea privitorului, in jocul liber al
memoriei cu imaginatia. In acest caz, realismul nu
poate fi privirea in realitate, fiindca ea este deja
poveste, este incircatd cu sens, iar ceea ce furnizeazd
este o reductie semnificativd In materia realititii (in
fapte) in favoarea unui sens stabilit. Realismul nu ar
trebui s& fie o privire in realitate, ci o aranjare a
continutului semnificant in asa fel incit filmul s& ofere
exact ceea ce oferd gi realitatea: fapte (care, insumate,
construiesc impresia de viatd). Utilizarea aparatului de

filmat in asa fel incit si invite spectatorul sa
urmareasca faptele devine, in acest caz, o pozitie anti-
ideologici (in sensul ci se opune ideologiei
dominante; altfel, desigur, si acest tip de demers este
de naturd politic), fiindcd mijloacele cinematografice
nu mai servesc unui anumit scop - acela de a sidi in
mintea spectatorului ideile deja prezente pe ecran, ca
si cum ar fi ale sale, nu ale instantei narative (sistem
sau autor) -, ci transformd exercitiul filmic intr-un act
similar celui care se petrece in realitate: asa cum o
persoand priveste faptele in realitate, asa priveste si
spectatorul ceea ce se petrece pe ecran - urmareste
faptele si stabileste sensul celor vézute. lar aparatul de
filmat este suportul privirii sale.

Insa atunci cind filmul nareazi privirea, cum este
cazul Principiilor, stilul de re/prezentare, folosirea
mijloacelor cinematografice in sens realist - pentru a
pozitiona spectatorul in urmdrirea povestii ca fapt al
realitdtii - corespunde ideologiei dominante: filmul
este confectionat in asa fel incit spectatorul sa accepte
ideile deja existente pe ecran ca fiind ideile sale. In
acest caz, stilul trebuie si ascund lectia pe care
instanta narativd a pregatit-o spectatorului.

Principii de viatd oferd un parcurs chinuit, In care
simti cazna autorilor (scenaristi si regizor) de a gasi un
drum in urma ciruia lectia de viatd pe care vor si o
predea si aibd o sustinere cit mai trainicd. Filmul e
cusut cu atd albd, realizezi asta urmarind goana
personajului principal. Emilian Velicanu, in doudzeci si
patru de ore din viata sa, trebuie si bifeze suficiente
check point-uri incit s& motiveze reactia sa din final,
cea In care sint vizibile principiile de viatd in toatd
nuditatea lor. Demersul lui Constantin Popescu e
similar celui din Politist, adjectiv din punct de vedere
al fabricdrii. Simti cd in spatele formei de expunere
realiste se afld o anumité idee pe care autorii vor s3 o

transmitd. Simti c& filmul e nevoit si adune
evenimentele de pe ecran pentru a reusi si ofere un
schelet ideii din spatele ecranului. si in filmul lui
Porumboiu, i in filmul acesta, faptele re/prezentate
de autor sint deformate de sensurile livrate prin
intermediul lor.

Principii e lipsit de naturalete fiindca transpare
constructia sa in-vederea-acoperirii-unei-idei. Personajele
au o singurd fatd de la inceput pind la sfirsit si nu
respird o viatd a lor, ci sint condamnate si rimind
simple instrumente prin care filmul Isi intregeste
demonstratia. Velicanu acumuleazi nervi. Prima lui
sotie e din ce In ce mai umilitd. Fiul lui mai mare e
resortul descarcarii nervoase a tatdlui. Actuala sotie e
usor nemultumitd, dar se complace in stituatia
respectivd. Unul dintre clientii firmei sale, singurul
care apare in film, e o femeie cicilitoare, care il sund
non stop pe Velicanu sd vada cind ii vor fi gata
pliantele. Velicanu trebuie sd acumuleze nervi, incit
reactia lui din final sd inchege sensul vizat de autor.
Astfel, celelalte variabile ale ecuatiei sint plasate in
diverse contexte In care sa isi repete insistent natura,
incit Velicanu sd acumuleze nervi.

Spectatorul e pus la mijloc si e nevoit s& inghitad o
realitate deja digeratd de cei care au realizat filmul, o
realitate care se inchide imediat ce autorii incheie
rationamentul. In demonstratia sa, Politist, adjectiv
luptd cu un aspect al mentalititii roménesti - faptul ca
legea e, asa, un fleac. Atunci cind Anghelache (Vlad
Ivanov) ciocdneste spectatorul in cap cu DEX-ul, ideea
e de a 1i ardta cd acolo unde apare legea, realitatea pe
care aceasta o acoperd nu mai e discutabild. Demersul
lui Porumboiu, chiar daci formal e tot artificial, cu
sensuri prealabile povestii, are un mare avantaj
inaintea Principiilor de viatd: nu este cliseatic.
Porumboiu luptd cu un aspect al mentalitatii
autohtone. Constantin Popescu vrea sa arate un astfel
de aspect. Mentalitatea e o suma de clisee, filmul lui
Constantin Popescu nu putea fi altfel.

colationari

Profesorul intunericului

Alexandru Jurcan

n fata imobilului meu se opreste o masind

turbulentd, iar manelele sund pana la refuz.

Ca sd scap, mi refugiez intr-un film. Ca s nu
incep a Injura nesimtirea si egoismul uman. Aleg
filmul The Sunset Limited (film tv, 2011), mai
ales cd e regizat de actorul Tommy Lee Jones,
dupa un scenariu de Cormac McCarthy, cel
comparat cu Faulkner si Melville. Scriitorul s-a
ndscut in Statele Unite in 1933. Fratii Cohen au
ecranizat romanul sdu Nu existd tard pentru
batrdni. Cormac a mai scris si Cai atit de drguti,
Drumul, Orase in cdmpie. Romanul Meridian
Insdngerat din 1985 e considerat cel mai bun, iar
Drumul din 2006 a luat premiul Pulitzer si a
fost ecranizat de John Hillcoat.

Jos, in fata blocului, s-au adunat mai multi
barbati, au desficut veseli sticle de bere, Intr-o
galdgie dionisiacd. S& uit dipsomania lor si spiritul
gregar si sd mi refugiez in artd. De ce Profesorul
din filmul The Sunset Limited vrea s& se
sinucidd¢ Era dependent de culturd, numai cd o
revelatie sumbrd a inceput s3] bantuie. C3 lumea
nu mai pretuieste arta, c& ,lucrurile pe care le
iubesc sunt fragile”. Venea trenul Sunset si el s-a
aruncat de pe peron, insd l-a salvat un individ
puternic, un negru, care locuia intr-o Incapere
insalubrd, expus3, periculoasd. In rolul acestui
Black striluceste Samuel L. Jackson, iar Profesorul
e interpretat de insusi Tommy Lee Jones.

Filmul e un dialog tulburdtor intre doi oameni
diferiti prin culturd, culoare, mentalitdti,
experiente. Suntem spectatori implicati intr-un fel
de piesd de teatru cu doud personaje. Intram in
acea dezbatere, pand la recompensa unui
catharsis violent, tulbure, persistent. Profesorul nu
a citit Biblia, nu e credincios, nu il intereseazd un
Dumnezeu care nu aude durerile omenirii. El este
un ,profesor al intunericului”, in timp ce Black,
dupd sapte ani de detentie, l-a descoperit pe lisus.
1l intreab3 pe Profesor: ,Ce-ai face dacd lisus ar
vorbi cu tine¢”. Numai cd Profesorul nu mai
crede in nimic, e total deziluzionat, istoria lumii i
se pare plind de singe, cultura devine sursa de
nefericire, iar ,umbra toporului atirnd asupra
fiecdrei bucurii”. Salvatorul Black nu acceptd
sinuciderea, el vrea si ajute oamenii, mergand
pand la sursa necazurilor lor, ca un veritabil
psihiatru improvizat (a se vedea canapeaua pe
care sti uneori Profesorul). ,Chiar crezi ci lisus e
in camerd¢” - Intreab3 precipitat Profesorul,
cufundat intr-un hu abisal. Black e convins ca
da, mai ales c& l-a gasit pe Dumnezeu dupéd ce a
fost Injunghiat, pus in cituse, cu 280 copcii pe
trup - ,Dumnezeu a urlat la mine ca si-1 aud”.
Profesorul continui si se simti Intr-o ,colonie de
leprosi moral”, intr-un fel de lagir de concentrare,
din care in fiecare zi unul e executat. Sunt multe
drumuri gresite - spune Black - insd drumul drept

e unul singur. Trebuie s3 ne iubim aproapele,
dacd vrem viati eternd. S4 incercim sil
intelegem.

...Astfel cobor in fata blocului si beau un
péhérel cu oamenii truditi, simpli, farg fite
metafizice.
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Calatorie in meta-terra

. Maria Zintz

akobovits MiklGs, artist orddean, ndscut la

Cluj-Napoca in 1936, a reusit sd ofere chiar la

putin timp de la sosirea sa la Oradea, in 1959, o
sintezd proprie de mijloace expresive, pentru ci
dincolo de coaja impresiilor retiniene a observat o
realitate mai stabild, de duratd. Astdzi, el a ajuns la
apogeul creatiei sale.

Si-a dat seama repede ci materia nu se opune
spiritului si a avut in vedere disciplinarea vointei
creatoare, asa incat este fireasca acea logicd plasticd cu
care stipaneste suprafetele, ordinea prin care si-a
definit intentiile, evidentd seriozitatea constructiei
plastice, sobrietatea ritmarii. Semnificativd pentru
demersul sdu a fost exprimarea tot mai laconica,
ajungind cu timpul la esentializare, dominati de
preocuparea de a epura continutul de tot ce i se parea
inutil. A dorit s& se indepdrteze de teatrul pe care cu
totii trebuia s&1 jucdm in societate, de falsitatea unor
declaratii, de demagogia prezenti in relatiile cotidiene
intr-o notd de umor sau intr-o tonalitate mai grava ori
grotescd. El le-a ,prins” in lucrdrile sale. Dupa
perioada grotescului si cea a ludicului, era in ciutarea
unei puritati, astfel ci realitatea carnald, inregistratd ca
motiv, se sublima printr-un efort continuu de vointi.
Dorea sd comunice intr-o lume care devenea din ce in
ce mai traumatizatd si mai labil3, sd descopere surse
de frumusete, depdsind amintirile postimpresioniste.

A eliminat lumea ubicud, impurd, printr-o
concentrare asupra materiei care te obliga sd reflectezi
la frumusetea lumii, datoratd bogatiei si frumusetii
culorilor, la materia care constituie corpul lumii, un
corp nutrit de bogétia semnelor ce contin timpul
scurs. Exprimdrile sintetice ale temelor, decantirile lor
succesive il conduceau spre forme cvasiabstracte ori
abstracte, spre structuri geometrice sustinute de un
colorit rafinat. Dupd 1980 s-a indepdrtat si mai mult
de figurativ, ,carnea” realitatii fiind filtratd, curatatd de
ceea ce este trecdtor, iar planurile s-au comprimat
pand in pragul abstractiei. Nu a pregetat sa foloseasca
diferite materiale: praf de marmurd, oxizi, ciment,
nisip, iar efectele sunt sculpturale. Apar incizii,
crdpaturi, suprapuneri In ocru cald, griuri rafinate,
albastru, rogu cirimiziu etc. Jakobovits iubeste
materia, diferitele materiale care pot oferi rezultate
surprinzitoare, iar suprafetele se imbogatesc. Uimit el
insusi de vraja acestor suprafete, a reluat
experimentele cu diferite materiale, aplicAnd foite de
aur si de argint, presate ulterior. Artistul foloseste tot
mai des spaclul, suprapunind materiale diferite in
straturi de culoare, incizdnd, pitrunzand in materie.
Forma concisd, de obicei intr-o culoare ori intr-o
dominant3 cromaticd (brun cald, teracotd, galben,
albastru), sugereaza spatii epurate de obicei de factorii
senzoriali, crusta primind semne ale timpului. {i era
apropiatd acum creatia lui Antoni Tapies. In opera
acestui pictor, Jakobovits a aflat o confirmare a
propriilor sale asteptari de la picturd. Materia nu este
antiteticd cu sufletul. Materia poate hrani imaginatia si
o poate Incorpora, pentru cd poartd in ea semnele
existentei omului, timpul scurs.

Artistul orddean Jakobovits Miklés aniverseaza in
acest an 75 de ani. A venit la Oradea in 1959, creatia
sa fiind recunoscutd in plan european. Mérturisea ca
,in artele plastice m& intereseazi sa aflu amprentele
sufletesti ale umanitatii, acele semne care Intrupate in
obiecte si vestigii, prin intermediul simturilor noastre

oy

g
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Jakobovits Miklés vézut de profesorul sdu Kadar Tibor (1958)

isi trimit spre noi mesajele timpurilor apuse, relatiile
interumane, ale cdror naturd armonioasd sau
discordantd ne parvine tilmacitd prin culori si forme,
destinul si radiatia caldurii omenesti. Dintr-o
dimensiune miraculoasd cercetez tainele care iradiaza
spre noi intr-o lumind crepusculard, deslusesc trecutul
cu conexiunile sale misterioase si prezentul cu
simbolurile sale banale, frivole sau bizare.” Jakobovits
considerd cé tablourile sale nu sunt abstracte, pentru
c4 ele tind mai degrabd spre metafizici. Intr-adevir,
lucririle sale din ultimele doud decenii beneficiazi tot
mai mult de o spiritualitate continuta si restituitd
privitorului: trisdturd evidenta in expozitia sa
organizatd in anul 2000 la Muzeul Térii Crisurilor si
in 2007 la Muzeul de Artd din Cluj-Napoca.
,Asemenea unui medium - méarturiseste Jakobovits -
care percepe cuvinte soptite din trecut, din straturile
adanci ale timpurilor si spatiilor, ele aduc la lumini
semne si semnificatii sugestive”; ,(...) Ravnesc la
sacralizarea spatului si timpului in care lucrurile cele
mai banale se transfigureaza si isi afld rostul (...)". De
aceea el refuzd culorile arzitoare, efectele stridente,
cromatica sa beneficiind, totusi, de varietate picturala
rafinatd, cici prin luminiscenta sa bland3 vrea s&
exprime ceva important, desi evanescent, uneori ceva
vag, urmele timpului, existenta noastrd prinsd in
lucruri, In materie, cdldura fiintei.

Ti place s construiasci cu materia, si o
pldmadeascd, s-o amestece cu alte materii, si cladeasca
arhitecturile sale cu aurd metafizicd, un imn adus
omului constructor, unei lumi eterne. Am in vedere
verdele turcoaz, verde smarald, ivit din mituri
orientale, verdele, niciodati teluric, un verde ce-
aminteste de Velasquez, ca si griurile, intr-o varietate
uimitoare, galbenul copt, solar spre oranj, dar mai ales
galbenul lui Rembrandt, ce pare sa ilumineze din

(Continuare in pagina 24)
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