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Un festival de 20 de ani si de

cinci stele

. Alexandru Jurcan

radul a inceput sd devind pentru multi
Asinonim cu festivalul de teatru francofon.
Jata ca AMIFRAN atinge in 2011 varsta

sublimi de 20 de ani. Alta editie, acelasi
neobosit Florin Didilescu, plus o carte
aniversard cu confesiuni uluitoare ale celor care
s-au implicat si au fost marcati definitiv de
magia teatrului. Fostii elevi din trupele lui Didi
trdiesc pe toatd planeta, cu diverse meserii
prezentabile, dar mdérturiile lor din volum
denoti cid experienta Amifran le-a schimbat
oarecum viata, optiunile, modul de gandire.

Festivalul anual de la Arad devine o
dependentd incredibild, o sursd de speranti.
Orice adevir rezidi in forta de a continua. Viata
mea teatrald a urmat meandre indrdznete gratie
acestui festival. Contacte, spectacole, dezbateri,
culise constructive, modele de perseverent.

Florin Didilescu a regizat pentru aceastd
editie Printesa si porcarul de Dumitru
Solomon, mai precis a instalat pe scend o
miscare incredibild, un ritm halucinant, demn
de trupa sa "Amifran”. Textul isi pastreaza
actualitatea, Intrucat prostia, incultura,
demagogia nu vor si dispard in ruptul capului.
Nicolae Weisz, cu trupa sa "Dramatis Personae”,
a ridicat sala in picioare. Texte din Sofocle,
Shakespeare, Ionesco... inteligent legate si
orchestrate spre registrul comic. Dora Lazir din
Bucuresti a construit un Cehov credibil cu

Lucruri mdrunte, a creat atmosferd si l-a lansat
(sper!)... pe viitorul mare actor Gabriel Piun.
Un biiat cu suflu magic, care pe scend creeaza
o lumini stranie si contagioasa. La fel de
talentat e si Catdlin Mocan in spectacolul trupei
"Assentiment” din Huedin - Maricica si Patrick
de Alexandru Jurcan, jucand rolul colorat al
unui nebun rustic. Roxana Gordea din Cluj a
regizat Ultimul Godot de Visniec, doar ca
spectacolul e prea incifrat, ratdnd tensiunea
posibild. Cei mici din Rusia au avut culoare in
regia Zoei Subina, Intr-un spectacol dupa
Delphine Martin.

Austria, Spania, Catania, Bistrita, Slobozia,
Constanta... Sund atit de bine amestecul de
trupe si tdri, spre un echilibru artistic universal.
Am vézut si un spectacol de la Papier Théatre,
adicd teatru cu figurine din hértie. Era
Mansarda la Paris... de Visniec, in regia lui
Alain Lecucq. Despre Cioran altfel. Cu alte
mijloace. M& gdndeam la spectacolul lui Afrim
dupd acelasi text. Ambele propuneri sunt
memorabile. Nu se poate povesti totul. Nu e
timp, nici spatiu. Emotiile create rdméan in
franturi durabile, solide, pasnice. AMIFRAN
continud cu aceeagsi personalitate de cinci stele.

|

péni la data de 10 ianuarie 2012 (data postei).

inchis cu datele de identificare.

Textele inscrise In concurs nu se Inapoiaza.

inménat si premiul.

Regale a Romaéniei.

%UNITER

UNIUNEA TEATRALA DIN ROMANIA
INSTITUTIE DE UTILITATE PUBLICA

Concursul ,,Cea mai buna piesa romaneasca a anului 2011”

Uniunea Teatrald din Roménia - UNITER anunt3 c& editia 2011 a Concursului de dramaturgie
»,Cea mai bund piesd roméneasci a anului” primeste piese de teatru pentru inscrierea in competitie

Autorii vor trimite piesele dactilografiate, intr-un singur exemplar, nesemnate, cu un motto scurt
pe pagina de titlu, insotite de un plic inchis in care vor figura datele de identificare ale autorului
(nume, adresd, telefon, e-mail). Acelasi motto de pe pagina de titlu a piesei va fi Inscris si pe plicul

Adresa postald pentru Inscrierea pieselor: Str. George Enescu nr.2-4, sector 1 Bucuresti, cod
postal 010305, cu mentiunea ,Pentru Concursul Cea mai bund piesd roméneascd a anului 2011”.

Inscrierea se poate face si direct la Secretariatul UNTTER.

Nu se primesc in concurs piese scurte (intr-un act), dramatizari, piese publicate sau reprezentate.

Juriul va anunta piesa cistigitoare in luna martie 2012, iar Editura UNITEXT o va publica intr-
un volum ce va fi lansat la Gala Premiilor UNITER din 2 aprilie 2012, moment in care va fi

Concursul, premiul si tiparirea piesei cistigdtoare sunt finantate prin efortul si sub egida Casei

22 noiembrie 2011
UNITER

Elena Popescu

coordonator proiect
unitext@uniter.ro
elenapopescu06@yahoo.com

Responsabil de numar: Oana Pughineanu
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Staulul global.
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editorial

Mugetul de masa si glisarea sensului

- Oana Pughineanu

u doresc si vorbesc din nou despre

“Occupy Wall Street”. M3 voi folosi totusi

de acest eveniment si de unele reactii pe
care le-a provocat pentru a evidentia un mecanism
ce pare s3 Intunece multe constiinte... un mecanism
care in trena deconstructivismului are tendinta de a
dizolva orice tentativa de filosofie practic3, sau mai
bine s&i spunem de praxis teoretic, intr-un soi de
pragmatism poetic a la Rorty sau intrun ,terorism
al obscurantismului” (expresia 1i apartine lui
Foucault si e extrasd dintr-o convorbire pe care o
purtase cu Searle despre Derrida) de tip
deconstructivist. Miscarea “Occupy Wall Street” e
intoarsd pe toate partile de parcd din ea ar trebui
sau s-ar putea extrage un decoct pur, fie pentru a-l
omologa in ceva care cu Indeajuns de multa
imaginatie s-ar numi o lupta fictivd de clasg, fie
pentru a da iIn vileag, nimic mai mult decét o
triviald evidentd: pe cei 1% si pe cei 99% (sau
conform unei analize din The Guardian pe cei 0,1%
“contra” celor 99%. Restul de 0,99 stau la loc
cadldut). Trebuie s3 remarcdm cd dacd aceastd
revoltd vizeaza inegalititile, ea o face extrem de
selectiv. E revolta celor care Intretin sistemul contra
lipsei de fairplay a sistemului. Cred ci s-ar potrivi
de minune in cazul de fatd cuvintele acelui Derrida
care voia (¢) sa salveze onoarea ratiunii, explicindu-
ne ci trebuie s3 ne ferim de bolile sale autoimune.
Céderea bursei exemplificd perfect acest soi de
boald. Dar inegalitatile sunt mai stratificate si mai
profunde. Pe l4nga cei care se luptd cu sistemul pe
care 1l intretin se gisesc si cei care ii intretin pe cei
care se luptd cu sistemul pe care il intretin. Daca ar
fi sd iau cazul Italiei, roménii, vietnamezii si alte
minoritdti ocupd locul acestor intretindtori de
gradul doi, sunt un soi de paraziti-necesari. Devin
cei dintéi, In revolta lor, purtdtorii de cuvant ai
celor din urm&¢ Devin italienii purtitorii de cuvant
ai roménilor sau viethamezilor¢ (Sau devin
americanii purtdtorii de cuvant ai mexicanilor care
le traverseaza granita¢) Da si nu. Da, In mdsura In
care Europa are nevoie de o crestere a a populatiei
si de munci ieftind (cu cAt mai discreditati, cu atat
mai ieftini). Nu, in m3sura in care Europa are
nevoie de o crestere a populatiei si de munca
ieftind. Pare contradictoriu¢ Asa si este, sau mai
bine spus, asa ar trebui sa fie. Reluindu-l pe
Derrida, putem explica extrem de elegant
paradoxul: e vorba de eterna si occidentala
yeterogenitate dintre dreptate si drept [care] nu
exclude, ci dimpotriva, implicd indisociabilitatea lor:
nu existd dreptate fard trimiterea la determinatii
juridice si la forta dreptului, nu existd devenire,
transformare, istorie si perfectibilitate a dreptului
care s3 nu faci trimitere la o dreptate, care il va
exceda totusi Intotdeauna. A gindi, impreund, si
aceastd eterogenitate, si aceastd indisociabilitate,
inseamni a lua act, marturisind, de o auto-
delimitare care divizeazi ratiunea si care nu e fard
raport cu a anume auto-imunitate. [...] Potrivit unei
tranzactii de fiecare dati inedite, ratiunea
tranziteaza si face concesii intre, pe de o parte,
exigenta rationald a calculului sau a conditionalititii,
si, pe de altd parte, existenta intransigentd, altfel
spus de nenegociat, a incalculabilului neconditionat”
(citatele sunt extrase din ,Lumea” lumilor ce vor
veni, in Deconstructia politicii, ed. Idea
Design&Print, 2005). Cu alte cuvinte, da, in misura
in care avem in vedere calculele pietei, nu, in
mdsura in care mai credem c& existd ceva

incalculabil in om. Problema postmodernitatii si a
"satului global” pare si fie tocmai scurtcircuitarea
acestei tranzactii intre calculabil si incalculabil. PAni
aici, nimic nou. Toate filosofiile "crizei spiritului”
au identificat o atrofiere a interesului pentru
"incalculabil”. Deconstructia a preluat problema si a
incercat s& il reintroduci in schem3, dar sustinind
sus si tare c& el trebuie desprins de orice concept de
suveranitate. Cum s-ar putea realiza aceastd
desprindere¢ Cunoastem indeajuns de bine
raspunsul desconstructivist: glisarea eternd a
sensului. Orice ,fixare” s-ar transforma mai
devreme sau mai tarziu in teroare. Derrida simte
totusi fundatura in care se impotmoleste aceastd
cale, subminénd orice utlizare practici si politica a
ratiunii. Da. Este vorba de eterna ,perfectionare si
determinare a drepturilor omului”, dar pe ce baze¢
E indeajuns s privim pe cei ce negociaza ca fiind
yidentificati” doar prin incapacitatea lor de a iesi
din limbaj¢ Ar fi la fel de simplist ca identificarea
lor pe baza detinerii de ,unchii plate”. Derrida
sfarseste prin a da un raspuns aproape ,burghez”.
Ratiunea se poate feri de bolile sale autoimune prin
uzul ,bunului simt” si al ,rezonabilului”.
Rezonabilul este rationalitatea care ,tine cont de
incalculabil”. Dar ce poate fi rezonabil pentru
lumea care se tardie In urma sensului¢ Aici
intervine rdspunul mai putin burghez, care deschide
calea a ceea ce Mills numeste in Imaginatia
sociologicd, trecerea de la ratiune la rationalizare:
dezactivarea unui ,eu pot” suveran, a ipseitatii.
Omul imaginat de deconstructivism sau de
utilitarismul lui Rorty pare si fie, in cel mai bun
caz, un rafinat decadent, preocupat excesiv de
problemele de vocabular (ar fi de-a dreptul minunat
ca omenirea s& ajungd in stadiul in care ar mai avea
numai probleme de vocabular si cu totii ne-am
petrece timpul intr-o continud sezitoare literard).
Daci existd vreo utilizare a gindirii ea trebuie
desprinsa total de ,a actiona”. Aceastd rafinatd
dezactivare a lui ,eu pot” este punctul maxim al
instrdindrii, anuland orice facultate a individului sau
a grupului de a constientiza sau identifica punctele
de control prin care realitatea vietii lui (a muncii, a
corpului, a timpului liber) este manipulata.
Deconstructia si utilitarismul sunt uneltele par
excellence ale unui ,amrican way of life” (in mod
ciudat, de necontestat pentru Rorty) In misura in
care se limiteaza la descrierea neideologicd a lumii
sau la negocierea eternd si confuzi a drepturilor
omului. Scurcircuitarea oricarei sinteze temporale,
face ca viitorul sa fie ,asteptarea fard orizont a unei
mesianicititi fird mesianism” (Derrida), trecutul s
se Inece In ,delirul intepretdrii”, iar prezentul sa fie
l4sat prada rationalizarii (fie ea corporatistd, fie
consumistd). In lipsa lumii comune, omul e
identificat pe baza unui soi de naturalism (chiar si
Eco ajunge s vorbescad de identificarea prin starile
emotive descifrabile in expresiile faciale universale
de care vorbeste Ekman), Rorty explicAnd
inventivitatea umana prin ,contingenta” razelor
cosmice in structura neuronald a unui individ sau
altul. Intre ,idealismul lingvistic” si respectivii
neuroni nu se afld mai nimic. Poate cateva carti pe
care intdmplarea si norocul de a ne naste in partea
lumii care dispune de biblioteci, ni le-a scos in cale.
In rest, omul renaturalizat, desprins de ipseitate nu
are dect si-i utilizeze capacititile pe care le are in
comun cu alte specii si cu viata organica in general:
adaptabilitatea. Din satul global se mutd in staulul

global. In cel mai bun caz (si ca o solutie strict
personald) poate s devind zen, adicd si urmeze o
serie de tehnici corporale care il vor obisnui cu
ideea unei constiinte care nu are nevoie de un sine
pentru a functiona. La scard largd, cea a omului de
mas3, constiinta redusi la o functie
perceptivd/descriptiva si nu la una constructivd pare
sd fie si ultima tintd al deconstructiei si
pragmatismului. Atata doar ca nimicul la care se
ajunge nu e cel al maestrului in meditatie, ci e cel
al maimutei sau a ,robotului jovial” (Mills) care
mandrindu-se cu evadarea din tirania sensului, nu
ajunge la inteleapta ticere, ci la revolta pur,
pavloviand: maimuta e corpul care tipa cand i se ia
banana pe care era obisnuit sd o digere zilnic. Ea
nu poate sé fie altceva decat acest corp, specific,
contingent, singular, inchis in propriul limbaj.
Deschiderea citre lume nu depigeste dimensiunile
necesititii biologice: a intinde ména dup banana.
Cand ceva (oare ce?) se interpune intre acest corp
inchis in propriul limbaj si banana explicatia va fi
ori burgheza si de bun simt, l3satd pe seama
eruptiei unei evidente triviale (1%-99%), ori va
deraia literar si utopic imagindnd evenimentul ca
yaltul, ca exceptia sau singularizarea absolut3 a unei
alteritdti non reapropiabile de catre ipseitatea unei
puteri suverane si a unei cunoasteri calculabile”
(Derrida). S& nu ne amagim. Nu existd o demnitate
a lipsei de sens. A postula un infinit al
yincalculabilului” din om e doar o noud tiranie (una
mai greu de identificat, mai ne-articulats, mai
descreieratd). Ea va justifica noi si noi atrocititi si
nici macar Intrun mod foarte original: e ca si cum
bazandu-ne pe acest incalculabil am reitera la infinit
intrebarea ineptd pe care moralistii au pus-o dupd
cdderea fiecirui regim totalitar: tortionarii erau
oameni¢ Da. Erau. Cei care s-au facut cd nu vad
lagérele erau oameni¢ Da. Erau. S$i nu pare s fi fost
de nici un folos faptul ca, fiecare, blocat in
contingenta lui, si-a inchipuit comod c& daca
limbajul nu ajunge la realitate ea nici nu exista.
Rationalizarea ratiunii nu face decét s3 deposedeze
omul de masa de orice sansi de a intra méicar in
lupta pentru hegemonie, asa cum o vedea Gramsci,
ca si capacitate de a produce pe langd bunuri
materiale, bunuri teoretice, adicd ,0 viziune proprie
a lumii, nesubordonati sau colonizati de
patrimoniul ideologic al altora”. Revolta 1si
dezvaluie fata oribild: e doar un muget reactiv de
masd, si, dupa cum am ardtat la inceputul textului,
extrem de selectiv cu inegalitatile pe care ar dori s3
le inldture. Dacd nu ar fi selectiv ar trebui s se
autodizolve. O reald productie de ,bunuri teoretice”
i-ar dezvalui propria ipocrizie si propria utopie
piguboasd, o utopie a non-ideologicului pe care,
daca ar fi sd o expun printr-o comparatie cu iz
naturalist §i corporal, ar suna cam asa:
imposibilitatea de a defini ,ura” sau ,agresivitatea”
sau orice altceva nu Impiedicd un chirurg s lezeze
cu bisturiul zonele din creier asociate cu aceste
manifestiri reale pe care le-am putea oculta la
infinit printr-o elegantd, interminabild,
ypsihanaliticd” glisare a sensului. A glisa nu
inseamnd a inldtura (poate insemna chiar a
multiplica prin metamorfoze iluzoriul care mai apoi
e reimpachetat si pasat pe post de aga-zis
yincalculabil”). Mai avem nevoie de alte dovezi pe
langa miracolul banilor virtuali care produc crize
reale¢
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o carte in dezbatere

Sub zodia istoriei si a

virstelor...

. Ion Vlad

Mircea Tomus
Aripile demonului
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2007, 2009, 2011

rei decenii din istoria Ardealului si,

implicit, a tdrii sunt rememorate intr-o

creatie “incomodd” din perspectiva unei
taxinomii consacrate pentru formele narative.
Aripile demonului, operd vastd, masiva este,
pentru autorul ei, Mircea Tomus, ,lucrare” sau,
intr-un alt context, ,textul pierdut” sau, pur si
simplu, ,texte”. In realitate, cele trei volume se
revendicd de la proz&, mai exact, de la conditia
romanului de mari dimensiuni, conferind, 1ns4,
preeminentd cronicii, documentului, realitatilor
triite si, acum, rememorate. Avem de-a face, mai
degrabd, cu tehnicile specifice romanului-cronicé,
unde perspectiva deschisd (background) asupra
unui teritoriu, destinelor si evenimentelor, re-
trdirea acestora prin secventele numeroase ale
aducerilor aminte (flash-back) compun o istorie
trditd sau reconstituitd (insertia de documente,
colajul unor stiri decupate din ziare, fragmente
din ,jurnale” strict autentice, precum
tulburdtoarele pagini din Onisifor Ghibu, unde
un anume personaj evocd fapte, locuri, oameni
care au fost etc.)

Pe de altd parte, ,hronicul” retrdit sub specia
epicului si a fictiunii, amplele incursiuni in
universul familiar unui copil si, mai tirziu, al
unui adult obsedat de siluetele si de impresiile
unui timp revolut, asimileazd un discurs propriu
jurnalului sau - spuneam - memoriilor. Timpul
se constituie ca agent declansator al relatdrii;
fard ostentatie, fard ca persoana intii si decida
natura acestui discurs, Aripile demonului este,
implicit, o confesiune fiindci reintegreaz in
coloanele sale toate evenimentele unei copildrii
protejate de Familie; instantele sunt parintii,
satul cu geografia lui spirituald, cu magia
cuvintului si a ceremonialului rural; mirturia cea
mai dramatica e evenimentul istoric: tragica
decizie a Diktatului de la Viena din 1940,
rézboiul cu prelungirile si, mai apoi, cu
dramaticele consecinte ale Yaltei...

De altminteri, primul volum al trilogiei
debuteazd in termenii prozei roménesti
traditionale: ,Intr-o dupéd-amiazd cdlduroasd si
prafoasd de la sfirsitul lunii august 1940, un
autobuz destul de hodorogit, acoperit cu o
carapace aproape rotundd de tabld, jumadatate
rosie si jumdtate galbend, iesea pe ceea ce fusese
nu demult bariera de rdsarit a Clujului”. Un
incipit intilnit In proza de tip, sd spunem,
balzacian, pentur a observa cd ,textul pierdut” si
totodatd ,regdsit’din cel de-al treilea volum,
situeazd naratiunea simetric (reintoarcerea la
locurile copildriei). Peisajul e compus prin
corespondente nuantate, recunoscind dealurile
Cimpiei Transilvaniei, universul mitologic al
operei lui Pavel Dan. Un peisaj auster, de un
dramatism insinuat treptat, pregatind atmosfera
sfirsitului de august cu evenimentele pomenite
inainte.

S& retinem ci in structura ,eclecticd” a
cartilor (cele trei volume) evenimentele se refac

si din perspectiva copilului (,copilul popii”), a
privirii unui copil, de unde o anume recreare a
acestui moment de un intens si contaminant
dramatism. Avem si recunoastem si scenariul
(schitat) al unui Bildungsroman, scenariu
consolidat treptat; cred, de altfel, cd dominanta
narativd principald e aceea a retrdirii prin ochii
unui copil, ale carui sensibilitate si perceptii
confera autenticitate Intregii naratiuni.

Altfel, intertextualitatea opereazd prin
aglomerarea si extinderea datelor si
,documentelor” autentice. Mecanismele sunt
cunoscute: insertia ,textelor” reale; ,dosare” ale
istoriei scrise si nescrise; liste, cu efectul
corespondentelor si referintelor multiple;
jurnalele intime si jurnalele unor personalitati
cunoscute in istoria tarii (Onisifor Ghibu);
recursul la marturia istoricului David Prodan;
ecoul presei vremii si elocventa colajelor, pictura
mediilor dintr-o autenticd mitologie rurald sau
citadind dau ,cartilor” o rezonantd aparte in
special pentru contemporanii acelor decenii. Ele
sunt retraite astfel (epic, ca solutie deschisg,
apertura avind s3 confere prozei lui Mircea
Tomus o anume atmosferd). Timp, oameni,
strazi, peisajul citadin (Clujul), satul,
ceremonialul vietii si al mortii, ,regdsirea” satului
dupd ani ai copildriei si ai maturizarii,
yintelighentia” satelor roménesti din Ardeal (vezi
serile familiei Herdelea din romanul lui Liviu
Rebreanu, lon), serbdrile scolare (pagini de
humor savuros refac emotiile unui spectacol de
amatori cu lorgu de la Sadagura), calendarul
sarabatorilor si ritualurilor dispdrute acum etc.
compun capitole care realizeaz§, in proza,
sugestia aromelor, culorilor si inefabilului vietii
cotidiene.

Naratorul are, subliniam, o prezentd discret;
implicarea sa e semnul unui eveniment
insemnat. Celebrarea povestirii ca mod de
existentd si ca rdspuns ontologic, avind misiunea
sd pastreze intactd memoria unei comunitati, e
un spectacol autentic in primul volum.
Conformindu-se, parcd, ceremonialului si
universurilor predilecte ale povestirii persoanei
intli, Mircea Tomus reuneste - in virtutea
aceluiagi invariant - crearea atmosferei;
povestirea; ritualul si ceremonialul ei constant.
,Moara de Gadalin”, istoriile spuse, compun
universul incd nealterat al satului de odinioara:
,Lovestea despre Popa llie parea sd inceapa
tocmai de la inceputul lumii; ea spunea despre o
lume noud si proaspatd, iar lumea aceea se
ndstea odatd cu vorbele ei, ale povestii”. O
cosmologie uimitoare ia nastere: ,...povestea
spunea cum s-au intemeiat muntii si dealurile...”
(I, 817). Retrdirea timpului - timpul pierdut si
timpul regdsit - se petrece sub semnul
premonitiilor grave, al umbrei amenintitoare a
demonului. Tentativa de exorcizare prin poveste
sau prin povestire (structura ritualicd a naratiunii
propriu-zise) e cu totul relativd si Istoria pune
stdpinire pe o lume asediatd si, adesea, captivd
precum in viziunea tragicului, a inexorabilului.

Cind naratiunea acumuleazi evenimente,
destine si teritorii noi, sau retrdieste prin stimulii
memoriei afective situatii-limit, interventia

Mircea Tomus

ARIPILE
DEMONULUI 1

naratorului are misiunea de a semnala etapele
acestui hronic al unor decenii ce-au fost: ,Voi
povesti despre o lume care, nemaifiind, se
indepdarteazd, pe zi ce trece, incit, iatd, ajunge
departe, foarte departe, din ce in ce mai
departe” (II, 16). Avatarurile copilului si, mai
apoi, ale adolescentului iar, ulterior, devenirea
anilor - tindrul ,inlantuit” intr-o cilitorie decisi
de forte ineluctabile (satul de pe Cimpie; Sibiul
si Avrigul refugiului, Clujul postbelic) -
recompun, de data aceasta cu mult mai mare
libertate, peisajul de la poalele Negoiului, anii
studiilor liceale si, intr-o structurd narativa
heterogend, anii formatiei intelectuale in Clujul
de dupd rdzboi. E motivul pentru care vorbeam
despre solutiile imediate ale Bildungsromanului,
invariant mai putin Insemnat pentru proiectul
narativ al lui Mircea Tomus. Dind curs memoriei
si rechemind din timp spectacolul in continud
schimbare (anii ’50-'60 ai secolului trecut) al
epocii, avem si ne gisim In fata unui joc deschis
al factorilor meniti sd provoace (termenul e, aici,
justificat). E vorba, intr-adevar, de o provocare si
de stimulare a memoriei noastre. Altfel spus, ne
constituim in ipostaza martorilor si actantilor
unor ani primejdiosi, travesati insd cu un fel de
inconstientd a tineretii. Fard sd vreau m-am
implicat in filele evocarilor realizate prin recursul
la aceleasi tehnici intertextuale: titluri de carti si
ziare, mica publicitate (e oare necesar sl
amintim pe Cezar Petrescu, cititor, la rindul siu,
al lui John Dos Passos, pentru expresivitatea
titlurilor si a decupajelor autentice din presd
dintr-un roman precum Ochii Strigoiului¢), file
de jurnal autentic, informatii preluate din surse
bibliografice pomenite, ecouri ample ale vietii
artistice si... sportive a orasului.

E in totul explicabil ca in experienta narativd
a lui Mircea Tomus, cunoscut pind acum de cei
interesati de istoria literaturii si/sau de
comentariile criticului literar, aceste amintiri,
relmprospdtate in timp, In cadenta anilor si,
inevitabil, a deceniilor, s se petreacd un
fenomen al cdrui mecanism e bine cunoscut.
Ipostaza povestitorului, instanta chematd sd
rememoreze, sd refacd timpul, locurile si
oamenii, nu rdmine imund la durata si
intensitatea evenimentelor narate. latd de ce
paginile despre revistele roméanesti ale Clujului
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(Almanahul literar, apdrut in decembrie 1949 si
metamorfozat in revista Steaua, 1953-1954; cea
de a doua cu o istorie vie, pasionantd, agitata
intr-un timp troglodit; sociologismul vulgar,
tematismul, vastele poeme epice ilizibile si pe-
atunci, ,prietenii” otrdviti de invidie, ulcerati de
ierarhiile timpului etc. etc.) sunt numeroase i,
cred, uneori redundante. La fel, ar fi greu de
inchipuit - pentru cei care mai sunt - ca s3 nu
vibreze la incursiunile in istoria echipei de
fotbal Universitatea. Fireste e vorba de echipa
unor generatii de jucdtori si de spectatori
angajati in acelasi ,amfiteatru” al unui spectacol
mitic... Reactiile emotionale sunt profunde, iar
patetismul unor file se legitimeaza printr-o
istorie inaugurata in 1919.

Recompunerea acestui timp e incarcatd de
sugestii; sumarul revistei, efectul sau, ca sistem
de conotatii, e aidoma celui generat de ,liste”
destinate ,inregistrarii” de efect a unor titluri,
lucruri, ca intr-o istorie a acestor semne adesea
cu un efect de-a dreptul exploziv! Exista,
spuneam, o istorie si o geografie a teritoriului
rural: preoti, Invatatori, ceremonialul dialogului,
sirbatorile, manifestarile familiale etc. La rindul
sdu, universul citadin se compune la Mircea
Tomus prin retrdirea unei minutioase
ygeografii”: cartiere, strdzi, rezonanta lor;
intensitatea privirii; corespondente si raporturi
interumane sunt ,puse in pagind” nu fird o
anume stiintd a compozitiei, a cromaticii si a
mecanismelor mai putin vizibile.

Calatoriile In timp cheamd in memoria
scriitorului siluete de altddati, prieteni angajati
intr-o veritabild confrerie a cunoasterii si initierii
in ,tainele” orasului. Initiere e si cunoasterea
unor oameni care au fost: A. E. Baconsky,
scriitorul angajat in viata literard a unor decenii
vitrege; prieteni ai orelor tirzii, neuitatul - si
pentru autorul acestor Insemndri - Bebicad
Manoileanu, initiindu-ne in tainele rugby-ului.

Scriitori si sportivi, colegi din anii studentiei,
familia si amintirile indoliate fac parte din
aceastd Intinsd istorie privitd nu neaparat
nostalgic, ci cu sentimentul unei datorii fatd de
rostul acestei marturii. ,Jati ce am reusit sa
incropesc din ceea ce socoteam ci va fi si, in
orice caz, o primd variantd” (III, 71). Mai in
virstd sau mai tineri decit autorul acestei vaste
evocdri, am retrdit deceniile cu irepresibila
dorintd de a ,adduga” mirturii. Ar fi cu totul
gresit. Dac3 facem abstractie de prelungiri usor
de amputat, Aripile Demonului ne invitd s
reconstituim ani care au fost. Aripile Demonului
ne invitd si declansdm resorturile memoriei si
ale imginatiei stimulate de discursul intemeiat,
in cel de-al treilea volum, pe documentul
autentic si pe complicatul colaj alcatuit de autor.
Maérturia e prezentd: scriitori si reviste; sumarul
a numeroase numere din periodicele invocate;
universitari si prieteni ai deambulérilor
nocturne; figuri ale unui underground clujean;
sportivi si colegi de studentie; celebra ,U” Cluj,
cu jucatori formati in cultul valorilor academice,
multi dintre ei viitori medici, universitari.
Amintirea lor are, usor de inteles, efecte prin
contraste flagrante cu un azi atit de diferit
pentru acele file de calendar de mult disparute.

M-am intrebat si intr-un alt context daci
autenticitatea faptelor si realitatea incontestabild
a unor oameni evocati au oare darul de a oferi,
celor mai tineri sau chiar mult mai tineri,
elemente pentru a recompune o lume. Fiindca
proza - si numai ea - are acest sens suprem.

|

—p- Black Pantone 253 U

In ,Jumina zilei

mare si alba”

a

. Mircea Muthu

Monica Sivulescu Vouduri
Fetele Nikas, in lumina zilei, mare si albd
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2011

vocarea, alternativd, a spatiului originar si a

celui de adoptiune intr-un larg evantai socio-

istoric european, punctat de cosmarul
ultimei conflagratii mondiale, de expulzarea
grecilor dupd revolta coloneilor sau de atmosfera
sufocantd a comunismului autohton constituie
esafodajul cartii semnatd de Monica Savulescu
Voudouri (Fetele Nikas, in lumina zilei, mare si
albg, Tracus Arte, 2011) - un emotionant
document sufletesc imbricat in haind epicd. De
altfel, Balkania, vesnica noastrd redntoarcere
(1999) anunta intrucitva prezenta aparitie
editoriald. Destinul Dariei o vertebreazi: cu
stramosi greci stramutati la nord de Dunare -
fixati memorabil in cuplul Nikas zis Pipinku si
soata Dafinka, adusd din Pind -, adoptata apoi de
medicul transilvinean Veiza, plecatd la maturitate
in Grecia, unde se si mdritd, in sfarsit, deveniti
sociolog (,senior researches la o universitate”) cu
sediul in Olanda. O semnificativd existentd de
picaro modern se desprinde din rememorarile i,
mai ales, din prezentificarile succesive. Lectura
creeazd un veritabil cititor-amfibie care plonjeaz,
de pildd, in primele decenii din veacul trecut, in
schimbul de populatie al grecilor din Anatolia
dupi destfiintarea Imperiului Otoman, ca si fie
adus, dintr-o datd, in modernitatea occidentali si
romaneascd, plasatd in Urziceni, Bruxelles,
Oltenita, Amsterdam, comuna sildjeand Crasna
etc. Ritmul Intregii naratiuni confesive este
determinat de aceste alternante temporale,
finalizate intr-un panopticum in care tipologiile -
de la Thanassis Zippas, emigrat pe traseul
Amerca - Egipt - Roménia, la intelectualii
Marshall, Hank sau Wilfried - devin victimele
istoriei, mereu destructivd cu indivizii, ca Intr-un
karaghioz tragic. Marturisitd, suferinta fiecaruia
intdreste sau creeazi dimensiunea confraterns,
pliata pe dezideratul identitdtii multiple intr-un
mediu plurilingv sud-est european. Roménca prin
adoptiune, Daria se descoperd grecoaicd -
prelungire, reflex al grecititii ca si pol aglutinator,
secular, in arealul balcanic. Nu lipsesc, aici,
elemente de pitoresc functional. Astfel, odiseea
lui Zippas in Lumea Noud aminteste de
secventele, in alb-negru, ale peliculei lui Elia
Kazan (America, Americal), dupd cum ekphrasis-
ul este la el acasi in actul rememorativ declansat,
epicizat de fotografia clasicizatd astdzi, ficutd in
Bucurestiul inceputului de secol XX: , O
fotografie inramatd, asezata in salon pe bufet, ii
ardta pe cei 12 baieti Nikas, Insirati dupa

1=

Carol Plesa Izgonirea din Rai (1943)

' in lumina zilei, mare si alba

Monica Savulescu Voudouri

ETELE NIKAS

indltime. Cu costume inchise la gat, cu nasturi
luciosi. Semanau atit de mult unul cu altul, incat
iti venea greu si le retii numele. Seriogi.
Morocinosi. Cu un aer bitranicios. Pe care si l-au
péstrat mai tarziu, la maturitate. Un grup
compact, de barbati spatosi si cu sprincenele
imbinate. Pe care ii deosebeai mai tirziu doar
dupd varstd si dupd mustiti. Unii le aveau
rasucite in sus, altii cu varfurile inspre barbie”
etc. Amanuntul etnografic intareste pata de
culoare, comerciantii naturalizati ,nu mai purtau
anteriu Incins cu taclit, asa cum veniserd grecii
din generatia tatilui lor, ci scurteicd de bland de
vulpe si cizme” etc. Intdmpinarea, de citre ,,
rudele” peninsulare, a Dariei sositd cu autobusul
la Atena este antologicd: pana la domiciliul
Elenitsei ,intrau pe la unii, fiindcd ,nu se facea”
sd-i refuze. Se agezau la masa. Erau tratati cu
dulceturi. Cu cafele. Cu plicinte de abia scoase
din cuptor”. Ospitalitatea sudici este gravatd de
Jlumina zilei, mare si albd”, cautiondnd in
realitate o biografie ce se regdseste, cu uimire,
sub soarele diminetii, cind Daria a vizut pentru
prima datd marea ,argintie, apoi de safir;
incremenitd; legatd cu cerul la orizont;
spulberind prin imensitatea ei orice limite; o
deschidere dureroasd; a carei maretie iti provoca
un zvacnet in plexul solar”. De altfel, solicitarea
ochiului este o constantd in tablourile
portretistice sau in imaginile constitutive spatiului
grecesc dintotdeauna: ,o calugdritd, la marginea
drumului, vindea borcane cu miere. Lumina zilei
era mare si albd. La cateva sute de metri, pe
mare, se desenau siluetele unor corabii,
nemiscate, intr-o pace eterna”. Dar suferinta
umand, moartea celor apropiati nu este impinsa
in plan secund, trecutul este scaldat in aceeasi
lumin ,mare si albd” - metaford a Balkaniei care
Jreprezintd o stare” si cireia, scria autoarea in
Balkania, vesnica noastrd redntoarcere, ,ii apartii
prin istorie, prin spirit si prin educatie”.

[ |
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Cafeneaua Pas-Parol si Domnul K. eliberat

. Constantin Cublesan

Matei Visniec

C@Qﬂ eneaua

s-SParol

iteratura de facturd esopicd, fantasmaticd,

dupd cum o numeste Mircea A. Diaconu,

era mai putin acceptatd, ca sd nu spun
chiar refuzatd, de citre cenzura de dinainte de
1989, fapt ce explicd in buna mdsurd, ezitarea
editurilor de a publica romanul lui Matei
Vigniec, Cafeneaua Pas-Parol, scris in 1982 si
care, in fine, a avut o primd editie abia in 1992
(cu o reeditare in 20081), el ficind parte, cu
indreptitire, Intre acele, mult discutate la noi,
scrieri de sertar.

Roamn parabolic si, in felul sdu, utopic,
Cafeneaua Pas-Parol se aseazd confortabil, intr-o
filiera mai aparte in literatura noastrd, aldturi de
Cartea fiilor al lui Mircea Ciobanu sau Biserica
neagrd de A.E. Baconski, acesta din urma
publicat In strdindtate in anii aceia si lipsit de
comentarii critice in tard. Nici romanul lui
Mircea Ciobanu, tiparit la Cartea Romaneascs,
nu s-a bucurat de prea multe Intdmpinari critice
in presd, el riméinand - ratiunile imi scapi -
nereeditat nici pand azi, desi aducerea lui in
actualitate ar fi un act reparatoriu, deplin
meritat, pentru autorul lui. Cafeneaua Pas-Parol
nu este un roman mai putin incitant - judecat
intr-un context literar larg, de dincolo de
perimetrul literaturii nationale actuale - si n-ar fi
putut fi privit, in conditiile rigorilor politice de
atunci, fard suspiciuni (In cel mai bun caz), ca o
incercare (chiar izbutitd) de a vorbi despre
obtuzitatea unei lumi prefabricate, despre
scindarea personalititii umane intr-un regim
social in care teama, frica, incertitudinea
existentei constituiau, in fapt, marca (marcajul)
ei. ,In primul rand - se explici, la un moment
dat, Manase Hamburda, eroul central - primejdia

e de naturd interioard”, urmand Insd conotatia

7
romancierului: ,De cind a sesizat ci in
interiorul constiintei sale se coace primejdia, n-a

mai avut nici o trdire afectivd”. Totul venea insi

Matei Visniec

Domnul K.
eliberat

,din frica sociald a evenimentelor si ceea ce i se
intdmpla lui, In interior, nu era decit un reflex,
o mostrd, o sugestie despre ceea ce se intdmpla
pe scara normald a naturii vii”. El devine astfel,
un militant impotriva acestei opresiuni: ,Despre
primejdie era vorba, impotriva primejdiei pleda
el, pentru abolirea primejdiei prin
constientizarea ei. Trebuia si fie mult mai subtil,
infinit mai subtil. In primul rand nu trebuia si
le imprime (concetdtenilor sai - n.n., Ct.C.)
panicd. Nu trebuia s& pronunte, In nici o
imprejurare, cuvantul <primejdie>. Mai mult
decit atdta, nu era bine sd pronunte nici
cuvantul <Adevar>. Strategia lui trebuia si fie
extrem de find, de perfida”. Se denumeste astfel,
in fapt, strategia perfidd a romancierului insusi.
Asa se face cd atmosfera generald a lumii in care
se desfdsoard actiunea este plasatd abil in
perioada incipientd a rdzboiului, la care se fac
referiri mai mult marginale si de ordin
circumstantial (,Manase Hamburda era
Impotriva neutralitdtii /.../ Unde erau voluntarii
din Spania¢ Intelectualii cu arma in mani¢ Unde
era Hemingway, Malraux si ceilalti¢ De ce nu
mergeau sa- scoatd pe nemti din Cracoviad”),
desi amenintarea izbucnirii lui 1i obsedeazi pe
cei care se Intilnesc zilnic fie la Nomenclator fie
la Cafeneaua Pas-Parol (,Ziarele scriau despre
razboi. Titluri de jumitate de pagind taiau
rasuflarea multimii. Pe calea feratd, prin oras, se
scurgeau in fiecare zi trenuri lungi, bine pazite,
cu efecte de rizboi pentru Polonia. La Frada, la
Nomenclator si la Pas-Parol se discuta zi si
noapte”). Totusi, nu amenintarea acestui razboi
apasd sufletele unei populatii ce pare amorfad
intr-un oras ridicat si plutind, oarecum in deriva,
pe un teren pestilential: ,Orasul pur si simplu se
scufunda In noroi. Orasul era vechi, putred,
fetid. Temeliile erau roase de ganganii
dezgustitoare, terenul de sub oras era mocirlos

datoritd apelor care se tot scurgeau induntru si
nu se mai ldsau inghitite de miezul pdmantului.
Bilteau acolo, la cinci, sase metri sub temelia
orasului”. O Societate a intelectualilor 1si
propune sd intreprindd ceva pentru scoaterea
orasului din aceastd mizerie. ,Dar nu de
sobolani era vorba, cit de marele animal
alunecos care trdia acolo, in adanc, sub
dusumele, sub pasii nevinovati ai copiilor, sub
caldaramul pe care se rostogoleau rotile
trasurilor”. Era baza materiald a unei alte,
neincetate amenintari: ,Starea de continud
scufundare a orasului avea un reflex pe plan
moral, si pe zona constiintelor, a ideilor, a
indatoririlor, a convingerilor. Asa cum orasul se
scufunda insesizabil in carnea moale a
animalului care trdia in temelia orasului, tot asa
ei se scufundau in iluzia morbid3, distructiva,
care stitea la temelia moralei lor. Pentru ci
morala lor era terminatd, depdasitd de istorie,
invinsd, compromisd, desfiintatd. Viata lor
morald colcdia de aceleasi duhuri satanice...”
Manase Hamburda, ca si altii din oras, de altfel,
avea constiinta scinddrii propriei persoane, intre
cap si corp existdnd acute contradictii, adicd
intre ceea ce gdndea si ceea ce trebuia sd faca:
yLupta dintre om si cap a devenit insd dureroasd
(...) Omul avea In totdeauna tendinta de a fi
amabil si respectuos. Capul se repezea insid
agresiv si uneori chiar vulgar”. Din aceastd
pricind, relatiile dintre cameni au un caracter
grotesc, absurd, chiar gi atunci cAnd se cautd,
prin conciliere intre opinii, 0 comuniune
armonioasd: ,Cele trei capete - ale lui Manase
Hamburda, Epaminonda Bucevschi si a
domnului Zambeta”, reuniti la ,0 ceasci de tuicd
fiartd”, pentru a dezbate pericolul glaciatiunii -
yrdmaserd Insd intr-o neldmurire de gheatd. Cei
sase ochi deveniri sticlosi si imobili, cele trei
frunti pareau acoperite de o pojghitd de culoare
galben-alunecoasd, cele trei guri se inclegtard
adanc, cei sase pometi ai obrajilor se traserd intr-
o miscare de incovoiere, cele sase urechi se
pliard usor peste sunetele auzite, cele trei gaturi
tremurard usor, cele sase buze se frimantard de
parcd ar fi soptit un blestem discret, cele trei
nasuri se alarmard ca in fata unei duhori
ingrozitoare pe care o asteptau sd dea buzna
dintr-o clipd in alta. Astfel incremenite, ca intr-o
vitrind de peruchier, cele trei capete dddeau
impresia cd apartin unui singur animal nelinistit,
amenintat de o primejdie ciudatd pentru el
primejdie despre care, in adancul memoriei sale
ancestrale, nu mai gésea nici un fel de
informatie”. Acesti oameni trdiesc mereu cu
nelinistea produsad de presimtirea ca existd ceva
in jurul lor, in preajma lor, despre care nu pot
afla adevarul. Mihail lorca, bunioari, are obsesia
innebunitoare c3 in camera aldturatd celei in care
locuieste, se afld un mort, despre care nu stie
nimic: cine ar putea fi¢, cum de murise?, de
cand se afla acolo¢ etc; un alt mort se
presupune a fi Intr-un vagon de tren, care
cilatoreste aiurea; Epaminonda Bucevschi,
obisnuit a se plimba zilnic pe un pod pe sub
care nu curge apa, are senzatia cd este urmarit,
pas cu pas, de cineva invizibil, in raport cu care
isi schimba mereu programul de promenadi, in
incercarea de a se elibera de o asemenea
urmdrire, cdutdnd ,solutii de a trdi pe pod”. Si
asa mai departe. Un oras plin de oameni mereu
amenintati din umbr, tocmai in sensul lor
existential. Impotriva acestei primejdii obscure
incearcd Manase Hamburda si-si mobilizeze
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concetdtenii:,Manase Hamburda avusese
revelatia ci primejdia era de naturd divina.
Relatia dintre autor si personaje (in cartea pe
care o proiectase - n.n., Ct.C.) repeta, in mare,
relatia dintre Dumnezeu si lume. Numai cd
Dumnezeu se retrdsese de multd vreme din
lumea creatd in timp ce autorul tocmai
intentiona sd se retragd. Lumea, In absenta lui
Dumnezeu, se prabusise deja In haos”. Despre
acest haos vorbeste Matei Vigniec in romanul
sau. Un haos produs in urma instaldrii unei alte
oranduieli a lucrurilor, aleatorie:
»---Anormalitatea era covarsitoare, pur si simplu,
rébufnea pe usi si pe ferestre si inunda strada
(...) Nu numai obiectele trebuiau puse la locul
lor. Si cuvintele trebuiau puse la locul lor. Exista
o agresiune si dinspre cuvinte, dinspre
conceptele aruncate inafara continutului lor”. Tn
toatd aceastd atmosferd opresionald, ,libertatea
era o iluzie”. Viata insdsi cdpata forme si
dimensiuni grotesti: ,Omul Inconjurat de obiecte
mici era intotdeauna mult mai fericit decat omul
inconjurat de obiecte mari. Obiectele mici aveau,
asupra psihicului, un efect extrem de tonic, de
reconfortant (...) Nenorocirea lumii consta in
faptul ca obiectele mari nu puteau incd fi
miniaturizate. Printre obiectele mari omul se
simtea strivit, enervat, iritat. Presiunea obiectelor
mari asupra creierului producea, instinctiv, o
reactie de apdrare”.

Toatd aceastd lume colciitoare dintr-un oras,
de fapt dintr-un univers opresat, are alura unei
conglomeratii de fantose care se miscd dupa
automatisme prestabilite, provocind scindarea
totald a omului ca om. Personajele trdiesc confuz
intre iluzie si realitate, intre dorinta de a
intreprinde ceva pentru a se putea salva din
aceastd capcand, si neputinta lor (blocajul ) de a
actiona. E o lume inchisd, scurtcircuitati de
curentul fortei malefice care ii organizeazi, la
drept vorbind le... ordoneazd dezordinea
pustiitoare. Romancierul surprinde cu subtilitate
- intr-o intrigd claditd pe formula literaturii
absurdului - tocmai absurdul unei societiti care
isi dezumanizeazd membrii. E, desigur, o
parabold, dezvoltati in cheia unei fabulatii
esopice, vorba lui Mircea A. Diaconu, pasionanta
prin tocmai mimarea unei lumi reale care se
miscd anapoda. Matei Visniec este un excelent
creator de universuri obscure, in care, paradoxal,
cititorul isi poate descoperi posibila existentd
prizonierd, ca in reversul unei imagini dintr-o
oglinda deformatoare.

x

Motivul recluziunii (detentiei) prelungite
pand cand eliberarea nu mai inseamna
redobandirea conditiilor de manifestare firesti de
dinainte, inutilitatea ei devenind mai degrabd o
noud opresiune, este destul de frecvent in
literaturile lumii, mai ales in perioda istoriei
moderne. Faptul in sine devenea simptomatic,
specific, pana la obsesie, In special in térile cu
dictaturi politice excesive, cum a fost si Romania
in anii de dupa cel de al Doilea Rdzboi Mondial.
Utilizat in literaturd, el apdrea sub forma unor
parabole, a unor metaforice constructii cu cheie,
mai mult sau mai putin vizibild, si de fiecare
datd cand o asemenea operd scdpa primei atentii
a cenzorilor, se declansau ulterior adevarare
procese publice, sanctionare, deduse din
vinovitia autorilor de a fi atentat la perfectiunea
sistemului, blamandu-l (ca s& utilizez acest
vocabular, specific justitiei politice a vremii),
prin dezvaluirea esentei sale tortionare. E cazul,
bundoard, al nuvelei lui D.R.Popescu, Leul
albastru, publicatd in prima parte a anilor '60, si
care a stirnit o Intreagd campanie de presd
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impotriva autorului ei. Matei Vigniec, cu doud
decenii mai tirziu, scrie si el pe acestd temd, un
roman, Domnul K. eliberat?, propunand o
formula ce se inscrie pe coordonatele literaturii
absurdului, avand ca punct de reper celebrul
roman al lui F. Kafka, Procesul, dar intentionand
- parabolic, altfel cum¢ - nu atit o replica si nici
atit o continuare, intr-un alt mediu si in alte
conditii de depersonalizare a individului, cit
reevaluarea unui destin uman ce-si pierde, in
urma unei vieti penitenciare prelungite, tocmai
ratiunea existentei sale in libertate. ,O poveste
simpld, de fapt - se mérturiseste autorul -
Personajul meu se vede Intr-o bund zi pus in
libertate, iar libertatea i se pare un fel de
expulzare anormald dintr-o lume cu care se
obisnuise...” Kosef J., eroul romanului, odati
vizandu-se dincolo de zidurile inchisorii, isi
pune cu spaimd Intrebarea: ,Ce fac eu acumé”,
ingrozit a constata o evidentd pe care nu stia
cum sd si-o asume: ,Dumnezeule, isi spuse, sunt
alt om”.

Elaborat pe parcursul catorva luni de munca
febrild (,Am scris cu pasiune la aceastd carte,
timp de vreo sase luni, In toatd prima jumdtate a
anului 1988...") fard a-l putea finaliza cici, zice
Matei Vigniec: ,... nu stiam cum s&-1 termin”,
romanul rdiménand astfel ,in sertar timp de 20
de ani”, pdnd cind ,a venit revolutiea romana”
si deschiderea produsd de aceasta i-a oferit
solutia incheierii periplului epic al personajului
sdu, de fapt, popsibilitatea publicrii romanului
fard nici un risc, ba dimpotrivd, receptarea lui
fiind una fireasci, normald si de tot interesul,
intr-o lume degajatd de-acum de orice fel de
constrangeri ideologie sau politice.

Domnul K. eliberat poate fi inteles, intr-un
fel, ca o dezvoltare a ideilor pe care se aseaza
romanul lui F. Kafka - de altfel, numele eroului
derivd din anagramarea numelui celuilalt: Josef
K./ Kosef J. - intr-o prelungire a derutei sale
existentiale, nu in recluziune ci in afara ei, dupa
ce aceasta i-a deturnat orice sanse de
redobandire a personalitatii. Fiintialitatea sa, din
momentul in care afld cd nu mai face parte din
evidentele penitenciarului, pare a nu mai
reprezenta nimic iar tot ceea ce i se intdmplad nu
este altceva decét un transfer al propriei fiinte in
irealitatea Inconjurdtoare, el insusi indoindu-se in
privinta posibilitatii sale de a fi: ,era un om
terminat”. Si totusi continud si vietuiascs,
reintorcadndu-se In mediul penitenciar: ... se
grébi spre corpul principal de celule, rupt de
oboseald, tanjind dupd salteaua sa de calti si
dupd patul sdu de fier”, deoarece afard, in
incercarea de a se integra acelui nou univers,
fusese complet debusolat: ,Unde si plece¢
Nimeni incd nu-i spusese unde trebuia s plece.
El era perfect dispus sd plece, chiar voia s3
plece. Dar (...) de unde si stie el ce trebuia sd
facd, unde trebuia si se duci si ce anume
trebuia sd ceard¢ Nimeni nu-i spusese nimic”.
Asa incét, ,Kosef J. se simti, dintr-odatd, nespus
de singur. O singurdtate grea, apdsitoare,
invaluitd intr-o tristete aproape insuportabild”.
Astfel cd ,nu mai dorea nimic altceva decit si
intre din nou In curtea Inchisorii, la addpost”.

Reintoarcerea lui Kosef J. intre zidurile
penitenciare, echivaleazd insd cu un adevarat
cosmar pe care il triieste halucinant, asumandu-
si conditia unui intrus intr-o existentd care de
fapt nu existi, printre paznicii care odinioara il
bituserd iar acum 1l tratau ca pe un egal, fird a
avea insi statutul identititii sale oficiale in acest
sens. Toate muncile ce i se incredinteaza sunt
dincolo de ordinile firescului, iar calatoriile prin
imprejurimi 1i dezviluie faptul ca orasul in care

ascede este, In felul sdu, o prelungire a
inchisorii, cu oameni ce se misca si traiesc
aidoma unor fantose, intr-o iluzie de viati ce nu-
si dovedeste nici ea rosturile normalititii (,Oare
oamenii dstia existd cu adeviratl” se intreba
Kosef J.). El descoperd o societate jalonata
opresiv de neputinta manifestarii ei in libertate,
in ciuda democratiei pe care o afirmd, absurda si
ea In toate resorturile intime ale functiondrii
sale: ,Atunci de ce nu reusea, ea, ideea de
libertate, sa-i vindece pe cei aflati in libertate¢
Poate pentru cd majoritatea celor care se
imbolndveau in libertate erau niste lichele si
niste profitori ordinari (...) Pentru ca multi
membri ai lumii libere simulau boala sau chiar
se Imboldndveau voit numai ca s3 poatd avea un
pretext pentru a ajunge la infirmerie. Pentru ca
infirmeria devenise o obsesie a lumii libere.
Infirmeria devenise un vis, o iluzie, o himerd”.

Umanitatea in care se miscd liber era de fapt
una bolnava, suferind acut de inghetul universal
- nu atat cel provocat de iarna ca anotimp, cit
de cel sufletesc, un inghet al constiintelor, al
vointei de a fi, de a insemna ceva in
anonimitatea sistemului social anchilozat si
abrutizat: ,aceasta este marea tragedie a
democratiilor sirace”. Kosef J. intelesese astfel ci
in Inchisoare fusese mai liber decit in afara ei si
decide insusi a-si relua conditia de detinut:
yKosef J. isi reveni putin doar cind isi dddu
seama cd se afla din nou In celula cu numarul
50. O imensd cilduri interioard ii inundi
sufletul. Auzi, la un moment dat, un z3nganit
familiar apoi citeva injurdturi care il ficurd sd
tresard pentru cd le recunostea. Cand auzi
scartaitul atit de familiar al unui cdrucior pe
care stia c& erau aduse tdvile cu micul dejun,
Kosef J. se simti brusc invadat de un sentiment
de recunostinti. Da, mai exista umanitate pe
lume, speranta era posibild”. Era, de fapt,
restabilirea pentru sine a ordinei dezumanizarii,
in care se regisea, paradoxal, liber: ,Isi aminti
cd, uneori, oamenii nu erau decat niste numere,
ceea ce il linisti deplin”.

Romanul lui Matei Visniec e unul ce-si
propune sd descrie mecanismele apocalipsei
umanititii ca ordine a firii. E un roman depresiv.
Scris cu 0 ménd abild, ce recompune cu
fidelitate, din detaliile unor articulatii
interumane - banale ca factologie diurnd a
existentei - cosmarul realitdtii opresionare,
asumatd de constiinta umand golitd de orice
sens, altul decat cel al detentiei. E o parabold
realizatd cu forta dramaticd a ilumindrii zonelor
obscure ale fiintialitdtii umane cdzutd in capcana
unei societdti construite programatic pe regulile
si premizele ordinei penitenciare. Matei Visniec
ne oferd astfel, la sfarsitul deceniului al nouilea
din secolul trecut, radiografia internd, exactd, a
flagelului dezumanizarii din societatile paranoice
ale institutionalizarii falsei libertdti democratice.
E un roman apocaliptic scris in maniera marilor
apostrofari profetice dintotdeauna.

1 Matei Visniec, Cafeneaua Pas-Parol, roman, Editia a
II-a. Cu o prefatd de Mircea A. Diaconu: ,Romanul
fantasmatic al unei constiinte in actiune”, Editura
Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 2008

2 Matei Visniec, Domnul K. eliberat, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 2010
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Istoria literara la judecata

personajuluié

- Ovidiu Pecican

a orice ardelean, am si eu ,boala”

instrumentelor de lucru. Ma dau in vant

dupd dictionare - am si alcatuit deja unul,
eu insumi -, enciclopedii, lucréri de sintezi si
introduceri in diverse metodologii fiindca de la o
vreme am inteles ci fird orientarea lor e destul
de greu si ajungi departe in hatisul cunoasterii. In
cazul recent aparutei lucréri colective intitulate
O istorie a prozei si dramaturgiei romanesti.
Perspectiva personajului literar (2 vol., Cluj-
Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2011, 946 p.),
coordonate de profesorul Florin $indrilaru,
aceastd realizare ma pasioneazd incd dintru
inceput, de la contemplarea istoricului Infaptuirii
ei. De ce¢ Fiindca este unul dintre proiectele cu
dospire indelungatd, cu rezultate vizibile si, mai
ales, unul care adund in jur o echipd numeroasd
si functionald de specialisti. Iar acest lucru -
intrunirea unei echipe fidele, nu doar pricepute,
in jurul unei idei, e mai rar in cultura noastra.
Deocamdata.

Pornitd cu scopuri modeste, de naturd
didactica, in anii ‘90 ai secolului trecut, cartea a
fost conceputd initial ca Dictionar de personaje
literare din proza si dramaturgia roméneascd
pentru clasele IX-XII (Pitesti, Ed. Paralela 45, editii
in 1998, 2002, 2003; ed. a IV-a revizuti si
addugitd, cu o prefatd de prof. univ. dr. Paul
Cornea, vol. I si II, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008,
2009, 404 p.). In aceastd formuld, didacticd prin
scopuri, dar si prin echipa alcituitoare, Paul
Cornea vedea ,... un instrument de lucru deosebit
de util elevilor, studentilor, profesorilor, dar si
marelui public dornic si se instruiascd sau sd se
tind la curent. E de sperat ci el va stimula
contactul direct, nemijlocit, cu operele de seama
ale literaturii noastre, incurajind lectura proprie si
nu substituind-o prin memorarea de repere
critice”. Acelasi teoretician si istoric literar mai
remarca un fapt demn de a fi semnalat: ... e
intocmit de un colectiv de 33 de cadre didactice
din invitimantul universitar si preuniversitar. In
pofida acestui mare numadr de colaboratori,
coordonatorul volumului, profesorul Florin
Sindrilaru, a reusit s impund un model relativ
unitar de tratare a materiei si sa echilibreze
proportiile acordate articolelor. E un merit
insemnat, mai ales daci tinem seama de foarte
desele abateri de la aceste principii Intilnite in
majoritatea dictionarelor de literaturd aparute
pand acum”.

In evolutia acestui proiect de cursd lung si de
ample cuprinderi, in 2002 a survenit o prima
cotiturd care a l&sat urme la nivelul conceptiei.
Aceasta era semnalatd Incd din prezentarea
oficiald a cartii: ,Desi realizat aparent pe structura
editiilor anterioare ale Dictionarului de personaje
literare ... , noul dictionar este o lucrare mult
diferitd de acestea. S-a renuntat la o bund parte
din vechile prezentiri (mai ales ale personajelor
din opere literare nereprezentative estetic) si s-au
introdus/ péstrat personajele literare cu valoare de
model, din punctul de vedere al tipologiei, al
modului de constructie, al viziunii naratoriale/
auctoriale, al mesajului implicit pe care personajul
il aduce in text etc. Structura noului dictionar
este datd In primul rdnd de continutul volumelor

consacrate prozei si dramaturgiei cuprinse in
Istoria literaturii romdéne din perspectiva didacticd,
fiind astfel un instrument important de lucru
pentru elevi si cadre didactice, necesar pentru
deplina intelegere a mesajului complex al operei
literare”. In acea faz3, exemplaritatea didactica in
raport cu programa de liceu mai era inca o tintd
demnd de a fi luatd in seamd cu prioritate, asa
incat urma sd mai treacd o vreme pand cand
lucrarea colectiva ganditd de Florin Sindrilaru si
de echipa domniei sale s& se desprinda de
exigenta administratd in cadre de gandire
ministeriale pentru a pleca mai departe.

Decizia respectiva este, pentru mine, una cu
valoare de manifest. Toate prelungirile de tiraj
dinainte au valorizat la maximumul posibil piata
scolard, singurul argument pe care un profesor il
poate aduce In favoarea produsului muncii lui
intelectuale livresti la judecata editorului.
Capacitatea de a acoperi cheltuielile de productie
si de reprezentare, ca si aceea de a livra
plusvaloare, au fost si continua sé fie, pentru
lucririle savante, hotiritoare in cazul unui titlu.
lar aceasta depinde, pentru majoritatea
potentialilor cumparatori, de aptitudinea acelui
titlu de a rdspunde nevoilor pregatirii pentru
scoald si examene.

Carol Plesa Himera (1957)

Hotararea, dupa repetate succese de librarie,
de a lisa in urma subordonarea initiald si de a
recupera mai multe si mai variate personaje, fie
cd sunt, fie cd nu sunt de intilnit prin manuale si
sinteze didactice, a fost un moment, ca si zic asa,
revolutionar in gindirea dictionarului. El a condus
la 0 noud resapare, la un alt soi de cregstere si,
deja, la schimbarea partiald a tintei. Pardsind
liceul, cartea se propune, de astd datd, ca
O istorie a prozei si dramaturgiei romanesti.
Perspectiva personajului literar, incepand o noud
viatd, altminteri.

Deocamdati ins3, recenta metamorfoza -
extrem de promititoare- se dovedeste, In fapt,
destul de aproape de vechiul dictionar. Ceea ce
promite subtitlul - o traversare a prozei si
teatrului scris ale roménilor din unghiul
personajului literar... nu se petrece. Nu, in orice
caz, cum imi imaginasem. Tocmai ceea ce ma
sedusese de la prima vedere, ideea cd am putea
citi intreaga noastrd istorie literard din ,balconul”
sensibilititii Doamnei T - dacd ne gndim la
interbelici - sau a lui Grobei (daci avem in vedere
anii '60-'70), a Duducii Mamuca (in caz de
prejunimism) si a Sdrmanului Dionis (pentru a
descifra sensibilitatea noastrd literard romantici),
nu survine. Gasim In schimb, bine ficute, fisele
yfizionomice” si critice ale fiecarui personaj.

Lipseste si un studiu introductiv ldmuritor
mdicar pentru eliminarea confuziei in care am
cdzut, purtat de visarea mea ,naiva si increzutd”.
Era, totusi, nevoie de un text care si ma faca si
inteleg ce anume intelege grupul de autori din
spatele cartii O istorie a prozei si dramaturgiei
roménesti. Perspectiva personajului literar prin
ypersonaj literar” si prin ,perspectivd”. Nu de
alta, dar nu mi-e deloc clar de ce nu ar intra Intr-
un asemenea tip de istorie literard si perspectiva
personajului care traverseaza fugar o opera
literard, a eroului secvential, aproape anonim, dar
demn de pdastrat in memorie (soacra lui Ghitd din
Moara cu noroc, Savista din Ion de Rebreanu
s.a.). La premierile Oscar din industria filmului -
dar i in dictionarul personajelor lui Dostoievski
al lui Valeriu Cristea, ca s3 dau doud exemple din
sfere culturale diferite -, asemenea prezente nu
sunt in ruptul capului neglijate. Si e bine asa.

Ar fi fost interesant s& aflu si unde incepe si
unde se termind un personaj. Este un oras un
personaj¢ Dar o padure¢ Dar o pilaried (stim c3 a
existat un ins care si-a confundat nevasta cu... o
pélirie, nu-i asa¢, dupd cum Romulus Vulpescu
scria odinioard despre un alt ins care... se
transforma voluntar intr-o umbrel3). Pe scurt:
alegoria si simbolul sunt, prin ele insele,
producétoare de personajé Dacd da - ori dacd nu
- care anume tehnici si metode literare, care
conventii beletristice mai produc personaje¢ O
yvoce” este personaj intotdeauna¢ Are dialogul,
fard alti adjuvanti, meritul de a acredita exclusiv
un personaj¢

... Si m-ar interesa cum se face simtitd
istoricizarea materiei, inafard de ordonarea
personajelor in functie de succesiunea cronologica
a aparitiilor operelor si a afirm3rii autorilor.

Altminteri, e grozav si ai la Indemani atitea
fise de protagonisti ai prozei si dramaturgiei
noastre, filtrate de autentice sensibilitati critice ale
unor oameni excelent instruiti In domeniu.

Astept, pentru toate aceste motive, ajustdrile
ulterioare ale cirtii, impreund cu ,istoricizarea” ei
mai accentuata.

|
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M. Sebastian despre

E. Lovinescu

. Laszlo Alexandru

nul dintre argumentele mai persuasive, in

campania otrdvitoare declansatd acum

citiva ani impotriva lui Mihail Sebastian, se
referea la coalitiile lui strategice din viata literard
interbelicd. Nu putea fi decit extremist de dreapta
“moderat” (!) cel care se coaliza cu antisemitul
Nae Ionescu, dar il agresa pe democratul, pe
europeanul E. Lovinescu.

Asa ar fi, dacd lucrurile s-ar privi numai din
satelit. Numai c& Sebastian a fost colaboratorul
lui Nae Ionescu pe vremea cind pedagogul incd
n-o cirmise decis citre legionari. In etapa zigza-
gurilor ariviste ale sefului de la Cuvintul, care tol-
era de altfel o ampl3 libertate de opinie printre
discipolii sdi si care mersese pentru a conferentia
chiar si la “cdminul sionist”, nu era nimic ciudat
ca el si fie admirat de-un tindr evreu. Cit despre
opozitia fatd de E. Lovinescu...

Aici nu de-o incompatibilitate doctrinara se
poate vorbi. Caci nu propensiunea modernista,
europeand, democraticd i-o reproseaza tinarul
gazetar de la Cuvintul sefului de la Sburdtorul.
Dar ce anume¢ La drept vorbind, nici nu-i este
prea limpede cititorului de azi, cdci inchizitoarea
de moda noud nu insistd pe astfel de aspecte. Ea
se multumeste sd consemneze (corect din punctul
de vedere al faptelor) animozitatea dintre M.
Sebastian si E. Lovinescu, s-o repete de citeva ori
insistent si sa-i plaseze la rddacind o nepotrivire
esentiald. Aceea dintre gazetarul extremist si critic-
ul literar democrat. Aceea dintre adolescentul
autohtonist si sociologul europenizant. Numai c4,
in acest aspect, lucrurile nu mai stau asa.

Pentru a vedea siminta discordiei dintre cei
doi, s& ne coborim privirile o clipa la firul ierbii.
Sa recitim o extraordinard luare de pozitie -
echivalentd cu un articol programatic - de cind
Mihail Sebastian avea doar 21 de ani, in 1928.

“Am ascultat, domnule, lunga dvs. mustrare
putin surprins si putin trist. Asta nu m-a impiedi-
cat s& privesc Indeajuns de bine In jurul meu si si
prind toatd savoarea clipei aceleia rdsdritd deodatd
in mijlocul unor ore egale si trecute atunci ca tot-
deauna dupi reguli stiute. Incerc si revad. In fata
biroului, In mijlocul atitor doamne si linga atitia
bieti baieti timizi, in picioare, cu capul plecat in
jos (din timiditate sau orgoliu - nu mi-am putut
da seama), primeam cuvintele dvs. unul cite unul,
simplu si atent, ca si cum le-ag fi luat in miini si
le-as fi cintirit, intr-atita erau domoale si rare.
Simteam gestul larg si evaziv cum incomodeazi
discursul si cum il suplineste In pauze. Uneori o
stridentd usoard marca o enervare ascunsi, cu
infitisarea dvs. calmi, de senior albit aminteati
acolo imaginea unei armuri in care stralucirea nu
e Intrerupta decit rar - la incheieturi - de o usoard
linie de umbra. Calmul cuvintului era violentat
scurt de o brutalitate. «Impertinentd» - ati spus -
despre o observatie scrisd a mosafirului dvs.,
modest. Si vorba nu m-a supdrat. Injuria (as voi
sd cetiti aici sensul latinesc al expresiei), injuria
dvs. e un virf de stilet pus pe hirtie intre doud
garoafe.

Si asta a fost tot. Afard in strad uitasem si

necazul dvs. si pe al meu. Era un ger sticlos si
sincer ca Intr-un toi de iarnd, care isi cunoaste
legile.

Nu stiu ce aer festiv de vacanti scoldreasci,
nu stiu ce aroma familiard de Criciun Indepartat
m-a Intimpinat, o datd coboritd ultima treaptd a
scarii. Ar fi trebuit, pentru pitorescul senzatiei, s3
i se adauge un sunet de zurgdlai si departe, in
luminile Caii Victoria, si se zareasci trecind ca
peste o Dundre improvizata si opritd locului sirul
saniilor. Era in clipa aceea pe ulita dvs. ceva din
frumusetea mici a tirgului meu.

De atunci nu m-am mai gindit la intimplarea
asta. Am bunul obicei de a elimina din tinerea
mea de minte tot ce std impotriva lucrului si
muncii mele de fiecare zi. Imi place si las capi-
tolul faptelor diverse si socoteala lor pe seama
momentelor de rdgaz. Schimb uneori o seard la
cinematograf pentru un ceas de proprie rafuiali.
Si atunci Imi clasez micile evenimente, asa cum
mi-as rindui o bibliotecd sumard, prin care n-am
mai umblat de mult. Bundoard, acum.

Aveti despre functia scrisului, domnule, o
prejudecatd, in care amfitrionul din dvs. si seful
unui cenaclu se trddeazd naintea criticului. Ar tre-
bui s&i stabilim cuvintului tiparit o singurd moral-
itate: sinceritatea. Recunoasteti cd nu aceasta
poate fi legea unui salon.

Ceea ce numim noi obisnuit «criticd» devine o
profunda ineptie din momentul in care siguranta
unei judecati se dilueazd cu amabilitate, reticente
si complimente. Un lucru nu poate fi bun si prost
in acelasi timp si din aceleasi motive.

Puneti acest adevar simplu in fruntea unei
carti de criticd roméneascd drept motto si-o veti fi
distrus-o pe jumadtate. S& fie atit de greu de inte-
les ca& moravurile scrisului sunt altele decit ale
relatiilor sociale¢

Visez pentru scriitori constiinciozitatea
mestesugarului cizmar. Putinta si voia de a deose-
bi o pagind bund de una rea, ca pe niste pingele
de talpa de altele, de carton. Asta rezuma toatd
operatia si Inldturd caraghioslicul amabilitdtii. Caci
nu slujeste la nimic si spui despre o carte odatd
sau despre o idee gresitd vorbe de laudid. Aveti
dvs., domnule, naivitatea sd credeti ci la citire un
scriitor de mina treia si o judecatd absurdd se
uzeazd mai putin decit la purtare un costum de
stof inferioard¢

Dvs. si toti ceilalti din generatia aceasta, ce
ajunge, iatd, la vremea cind se fac socotelile unei
munci trecute, cultivati in scris obligatiile strdine
lui: m-as amuza cu succes si stabilesc o listd com-
pletd de relatii si prietenii numai din lectura
cartilor de criticd. Disting uneori In pagini intregi
numai piruete imaginare, saluturi demne, stringeri
de mind si surisuri, o intreagd tehnicd modern3,
care transform& volumul criticului intr-un adevirat
salon de primire si judecata lui Intr-o simpla
gratiozitate soptitd la o masa comund intre doud
sandviciuri. $i incd dvs. sunteti dintre cei la care
aceste maniere se satisfac in expresie, fard sa
ameninte prea grav independenta aprecierilor in
sine.

Ei bine, detest acest joc neserios, de amfitrion
exersat, si il resping pur si simplu. Ii prefer
oricum gravitatea care, dacd are primejdie de a

deveni asprd si Increzutd, n-o are pe aceea de a fi
jemantfisistd. Nu tin s&mi proptesc scrisul cu nici
un fel de prudentd si nici s&i cocolosesc ade-
varurile, prezentindu-le pe un virf de surls, ce ar
avea aerul s spund dupd fiecare zece cuvinte,
pardon.

O pagind nu este un act de mondenitate.
Inseamn a nu fi capabil de singuritate (si dvs.,
cel mai frecventat om al Bucurestilor, trebuie ci o
pretuiti suficient) sd nu poti scrie simplu si drept,
dincolo de orice falsd politetd si dulce prevenire.
Scrisul e un act personal - mondenitatea o
tehnicd sociald. Timid si paralizat intr-o adunare
de dudui i cavaleri, cineva poate fi puternic si
clar in fata unei hirtii albe, singur cu el si cu gin-
durile Jui.

Intreagd generatia dvs. ar trebui denuntati
pentru aceastd lipsd de curaj, de a le spune
lucrurilor pe nume. Sunteti generatia perifrazei.
De aici si maniera imagistd. Pentru un adevar cdu-
tati echivalente, pentru o asprime corective, pen-
tru o noti tare citiva bemoli. Si nu este asta un
lucru ce tine de educatie sau prejudecatd sociala.
E o mentalitate ce v& apartine.

Priviti lucrurile, in cazul nostru special opera
de artd, sub un aspect incert si aproximativ, ce
justificd orice revenire ulterioard. Toati critica
romaneascd exerseazd eseul - luind aici cuvintul
in Intelesul unui mod de intelegere, nu al unui
gen. Orice judecatd porneste de aceea de la
premisa caducitdtii sale posibile.

Responsabilitatea e inldturatd. La noi cineva
poate scrie in 1923 c& Marcel Proust e un farseur,
iar in 1926 ca e un geniu, fard ca prin aceasta sa
se simtd obligat sd se spinzure sau cel putin sd
demisioneze de la catedra lui de estetici si s&
fugd definitiv din publicisticd. Contrazicerea sim-
pla, evidentd, transantd si deplind se poate rezolva
cu un gest vag. Fiindcd s-a obisnuit cu aspectele
relative ale lucrurilor, fiindca din lene de gindire
si probitate insuficientd nu stie sd meargd pind la
esenta invariabild si certd a lucrurilor, criticul
romén a legiferat contrazicerea si a absolvit-o. $i
pentru ca evidenta ei sd nu strige, el a deprins
maniera de a netezi opiniile si de a le oferi intr-o
pastd informad, in care cititorul poate distinge si o
piatrd si o coroana.

Ori, noi - cei care de curind am pornit-o - am
invatat din vremurile acestea un lucru simplu si
elementar, care nu exclude nuantele, dar nu adop-
td principial revizuirile: nu pot exista doud pareri
despre acelasi lucru la fel de bune. Adevarul e
unul singur si pe acela trebuie s&1 afli. Estetica
ieftind a valorilor relative rdmine lotul mintilor cu
act de paupertate. Nu numim noi cugetarea
putinta de a afla¢ Dibuirile pot fi interesante ca
experientd personald. O carte insd rezumd drumul
acestor experiente si le solutioneaza.

Cu aceastd constiintd a functiunii scriitoricesti,
cu acest cult al esentialului si al adevarului,
intelegeti de ce scrisul nostru isi impune siguranta
expresiei si elimind toate semnele de scuz, cu
care de obicei va Infloriti dvs. sentintele¢ Cum s&
amendezi o judecatd si si- strimbezi infitisarea ei
onestd fird sd o falsifici¢ Credeti dvs. ci «stilul» i
poate addoga cit de cit unei judecti si ci prin el
ceea ce e evident se poate intuneca si ceea ce e
gresit poate sd se dreagd¢ «Impertinentd» i
spuneti dvs. acestei lipse de preliminarii si reti-
cente. Nu, cuvintul nu trebuie s3 fie vatuit si
ascutisurile lui nu se cuvin pilite de dragul nici
unor consideratii ce trec dincoace de adevar.

Stiu. Principial nu ati avea nimic de obiectat.
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S-a Intimplat insd ca intr-o bund zi aceastd
manierd dreaptd de discutie s& se poarte asupra
persoanei dvs. si atunci ceea ce nu era decit
onestitate a trecut drept atitudine si din preveni-
tor am devenit prezumtios.

Nu fac din acest fapt divers «un caz». Tin insd
sd v spun cd scrisul nim3nui nu trebuie s& se
subordoneze decit ideii. Este in abordarea unei
opinii si in valorificarea ei o egalitate la care tin
si pe care o pastrez. Cer eu circumstante atenu-
ante pentru tineretea mea¢ De ce mi-as impune
atunci obligatii cirora nici nu le cer, nici nu le
primesc echivalentul unor drepturi.

Cultiv riscurile si rdspunderea scrisului. Asta
pentru noi nu mai este un platonism. In ziua
cind ma voi surprinde in jocul in care atitia altii
s-au complicut inaintea noastrd, voi trage con-
secintele.

Pind atunci, pastrez orgoliul credintei si ade-
varurilor pe care le stiu. $i dincolo de literatura,
asta - va rog sd credeti - nu exclude bunele
maniere.”

(Mihail Sebastian, Scrisoare citre un critic, in
Cuvintul, 1928 - aici reluat din vol. Mihail
Sebastian comentat: Ce virstd dati acestor textes,

Buc., Ed. Hasefer, 2007, p. 168-176)

Este limpede acum c& nu adversitatea
ideologica il indeparteaza pe M. Sebastian de
E. Lovinescu; nu fervoarea de negatie a extremis-
tului, care l-ar biciui pe democratul europenist.
Nici pomeneald. Mihail Sebastian pretinde neas-
cunsd fermitate in exprimarea opiniilor publice, a
aprecierilor literare. Doar liminara onestitate este
in masurd sd deschidd portile comunicarii. (“Ar
trebui sa- stabilim cuvintului tipérit o singurd
moralitate: sinceritatea.”) Din p&cate, insd, cere-
monialul relatiilor sociale obligd la atenuarea
judecatilor contondente, la slefuirea asperitatilor
neconvenabile. lar aceasti filtrare a realititii stin-
jenitoare indicd drumul spre valsul ipocriziei. (“S&
fie atit de greu de inteles cd moravurile scrisului
sunt altele decit ale relatiilor sociale¢”)

Intre actul de creatie artistica si fatarnicul pro-
tocol public trece gardul cu spini al sinceritatii
asumate. (“Scrisul e un act personal - mondeni-
tatea o tehnicd sociald. Timid si paralizat intr-o
adunare de dudui si cavaleri, cineva poate fi put-
ernic si clar in fata unei hirtii albe, singur cu el si
cu gindurile lui.”) Asemeni celebrului su prieten
literar Camil Petrescu, pasionat de jocul ielelor,
Mihail Sebastian se marturiseste fascinat de jocul
ideilor. (“Tin s& v& spun c& scrisul nimanui nu
trebuie sa se subordoneze decit ideii.”)

Nu este, de buni seamd, E. Lovinescu cel mai
ticdlos ipocrit din comunitatea literard autohtond.
In ciuda fandsrilor stilistice, mentorul de la
Sburdtorul giseste inca depline resurse morale
pentru a-gi transmite opiniile nealterate. (“Si incd
dvs. sunteti dintre cei la care aceste maniere se
satisfac in expresie, fard sd ameninte prea grav
independenta aprecierilor in sine.”) Dar Mihail
Sebastian intelege sd-si clameze - in pofida
prejudecdtii si a iritdrii altora - devotamentul fard
limite pentru sinceritatea artistului. (“Cultiv
riscurile si rdspunderea scrisului.”) Cuvintele
raspicate ale tindrului abia iesit din adolescentd
au rezonanta marilor judecati din totdeauna.
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Arcadie Suceveanu in

antologie

. Ion Pop

exigentd antologie din poezia lui Arcadie

Suceveanu, publicatd in acest an la

Editura Stiinta din Chisindu sub titlul
Cafeneaua Nevermore, oferd o imagine
edificatoare asupra scrisului acestui nume
reprezentativ pentru peisajul liric basarabean de
astdzi. Ndscut in 1952, poetul a publicat pana
acum un numdr notabil de cirti, dintre care sase
sunt prezente in sumarul antologiei, cu titluri
semnificative: Tdrmul de echlibru (1982), Mesaje
la sfarsit de mileniu (1987), Arhivele Golgothei
(1990), Eterna Danemarcd (1995), Mérul
indrdgostit de vierme (1999), Cavalerul Inzadar
(2001) si Zaruri pictate (2003).

In prezentarea pe care i-o face sintetic, Eugen
Lungu vorbeste despre dificultatea Incadrarii sale
intr-o formuld unic3, dati fiind diversitatea
registrelor In care s-a exersat, de la un dirism
catifelat la un antilirism aproape dur». «Ultim
sonetist», «menestrel» «ce re-inventa cu paciente
de giuvaergiu sonurile neoclasice, usor
manieriste», el ar fi deopotrivd un «artist al
cadentelor pletorice, magnific ritmate si perfect
rimate, in care risund alimurile estradei si, si ca
poet al cetdtii, dar si ca autor perfect sincronizat
cu textualismul postmodern». Sunt trdsdturi pe
care scrisul lui Arcadie Suceveanu le pune efectiv
in evidentd, ins3, daci e sd adunim cumva toate
aceste deschideri plurale, unitatea de «stil» e
totusi evidentd, poetul afisdnd nu atit o varietate
de misti lirice schimbate contextual, cit
confruntdnd un subiect liric in esentd, identic cu
sine, pentru care doar «decorul» se schimbd,
povocandu-l la reactii corespondente.

Aceste trasaturi unificatoare ale eului apar
schitate de la Inceput in linii ce nu se vor deplasa
prea mult pand la cele mai recente pagini, iar
acestea aproximeazd un temperament prin
excelentd liric, foarte angajat in propriul discurs,
de care este, intr-un fel, indrigostit, argumentand
cu fiecare poem o ardentd incredere in Poezie,
interpretatd ca act esentialmente transfigurator, in
sensul unui modernism mai degraba «inalt», ce
tine sd distingd mereu intre atitudinea comund,
«prozaicd», a omului de fiecare zi, si starea si
viziunea poetica. O invocatie din prima carte
spune aproape totul despre acest statut idealizat
al subiectului dedat reveriei si pentru care poezia
este in esentd transfigurare, innobililare a lumii
prozaice si comune: «Vino odatd, dulce himer3, /
Firule-de nisip-princiar, / si-n trupul meu cu iluzii
de sferd / Tmplénté lancea ta de clestar. /.../ Pune
in ordinea mea fireasci o altd / Ordine, decat in
coralii comuni» (s.n.). Altd exclamatie
semnificativd nu intarzie sd apara: «Cum ard in
templul tau, Transfigurare»... Sau: «caldresti caii
verzi de pe pereti pand la istovire / lingi aurul de
pe cotoarele cartilor / gata sd inventezi din oasele
albite / 0 noud paradigma a gloriei». Aceste din
urma versuri, de recunoastere franci a substantei
livresti a viziunii sale, il apropie de poetul de la
Chisindu de familia trubadurilor neoromantici
ieseni, precum Dan Laurentiu ori Mihai Ursachi,
slujitori si ei, nedescurajati, ai unei «paradigme de
aur», contra curentului, Intr-o varsti de fier...

Raporturile cu «realul» nu vor fi, in
consecinti, mai niciodatd «tranzitive», notatia

directd, nemediatd a faptului concret e ca si
absentd, pentru a face loc reverberatiilor
obiectelor si faptelor «date» Intr-un spatiu al
fantazarii, al translatiilor lor imaginare, ca tot
atatea decantdri in spirit, rasfrangeri mai pure ale
lumii din afard. Speta la care se declard a apartine
poetul e cea a visdtorilor dedati cu exercitiul mai
mult sau mai putin gratuit al scrisului, deplin
congtienti Insi ci scriu, ci fac literaturd, ci
lucreaza cu niste conventii fragile, dar a caror
firavd constitutie nu-i impiedica sd insiste: «Eram
o ceatd de insi transparenti, / un fel de visdtori
de profesie, / avangardisti miopi / cotrobéind
prin garderobele literaturii, / scribi jerpeliti
lucrénd / la Cartea Nimicului». Ipostazele
proprii ale eului apar ca variante ale acestei
umanitdti dedate reveriei - un poem se numeste
Hidalgo si donquijotismul face parte din
atributele celui ce vorbeste in poezie, autodefinit
la un moment dat ca un «Quijote modern,
neconvertit la nicio religie / (care ia) in arenda
ultima moard de vant»; alteori trece prin versuri
Printul, ddm si de «viata mea nobild de Templier
/ al Ordinului de Diamant», de un «Robinson
confuz» ori de un Hamlet avertizind incd o datd
despre marul putred din «<noua Danemarcd». Prin
«atelierul» poemului trec (cu o amintire din Emil
Botta) si «Domnul Abis si Printul Neant»,
«Cavalerul Inzadar», <Doamna Apocalipsd», ba
chiar «Cavalerul Dada...

Cu o astfel de perspectivd asupra scrisului,
poetul promite - si se tine de cuvant - si
construiascd un discurs distantat de limbajul de
fiecare zi, bogat In ornamentatii imagistice, cu o
gesticulatie stilizat3, teatrald cu misurd, si o
retoricd ce-si controleazi atent efectele, cu un
gust al inscenarii ce presupune - dar o si
marturiseste - congtiinta conventiei literare,
alimentatd chiar de sentimentul ca registrul
himeric al viziunii sale e altceva decat cel al lumii
date in concretul ei si ci e nevoit s&-si caute
reperele ca si exclusiv in spatiul metaforelor si al
simbolurilor. Insi in aceasti situatie se insinueazi
de la Inceput amintita constiintd a precaritatii
acestui spatiu imaginar, programatic-
transfigurator, deci in contrast cu lumea data si
mereu periclitat, riscind s fie taxat si pand la
urmd reismtit ca atare, drept inactual, inadecvat
la realitatea mai curdnd dezamdgitoare din jur.
S-ar putea spune, asadar, cd poetul porneste la
drum cu destuld incredere in mestesugul frumos
al poeziei - o si compune aproape caligrafic, cu
placerea condeierului rafinat -, cu o obstinatie ce-l
face sa insiste pe un drum stiut nesigur si
accidentat, cu un soi de bravadd, mic eroism al
fiintei oricAnd vulnerabile, dar ca ajunge foarte
devreme sd-si exprime deceptiile.

In aceastd privintd, poemele sale au ceva din
orgoliul tdndr al congenerului Mircea Dinescu
(ucenic, si el, al discursivititii extrem de mobile a
unui Adrian Piunescu), spirit In permanent3
disponibilitate inventiva, foarte liber in asociatiile
sale, muzical, cu o prozodie mereu pusé la punct
in toate articulatiile. Dar, pe de altd parte, se
prelungeste In acest lirism generos-visitor ceva
din constiinta unei anumite desuetudini, resimtite
céndva de un Constant Tonegaru, frecventator si
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el al imaginarului romantic, care se descoperea a
fi «ultimul de la 1200», intr-o stare de inconfort
spiritual, cu o melancolie si Intr-o dispozitie
elegiacd. Pand sd afirme in chip decis aceastd
latura deceptiva a lirismului s3u, Arcadie
Suceveanu compune insd poeme foarte fin
cizelate, printre care remarcabile sonete, ce nu
ezitd s3 recurgd la imagini emblematic-
conventionale, «datate», ca in melodioasa poezie
de dragoste Catedrala, unde «la porunca Lui (spre
a pastra / Materia in forma ei diving) / Vin
lebede si moard-n carnea ta, / Albinele-ti zidesc
in trup lumind»... La o pagind urmétoare, in
poemul ce da titlul volumului, se reface, rafinat, o
atmosferd poescd, in decor «metafizic» si cu
dansuri, in jur, de «<umbre rococo», cu o spectrald
«Dami de Caro» gi cu Corbul Maestrului in chip
de ospatar sumbru-premonitoriu, din repertoriul
«decadent», posibil de asociat si cu baletul
melancolic al baladistului Radu Stanca. In acest
registru de ambiguititi angoasantludice se
situeazd multe reusite certe ale antologiei, cici
poetul manevreazd cu dexteritate o parte
semnificativa a repertoriului de teme si motive
consacrate de traditia modernititii «estetizante»,
le simte ca fiind si ale sale, dar se distanteaz
suficient de ele, pastrdndu-si un spatiu de joc si
de reflectie criticd implicitd, ca de spectator
elegiac al propriilor inscendri.

Nota aceasta de dezabuzare se agraveazd cu
timpul, incat in volume de la Eterna Danemarcd
(1995) incolo, e pus in evidentd mai curdnd
contrastul regimului himeric-fantezist al tréirii cu
o realitate in fond alienatd, de unde si constiinta
incompatibilitatii scrisului poetic cu ceea ce i se
oferd privirii in peisajul cotidian. E o inadecvare
frecvent tematizatd in versurile mai recente, in
care patrund si elemente de realitate degradata
(«Pe strazi printre ldzile de gunoaie /bate un
vanticel subtire / dinspre vechiul Testament /
aducind miros de genezd putrezitd»), sub
epurarea estetizantd a imaginii se ghiceste, usor
ironizatd, alterarea concreti («din mdirul biblic va
iesi fermecatorul vierme de argint / anuntand
sdrbatoarea»). Debutul poemului intitulat
semnificativ Buldozerul marturiseste direct
contrastul dintre real si poetic: «Tu Imi ceri sd
scriu / poezii frumoase / dar nu vezi cd din
frumusete n-a mai rdmas nimic». E o constatare
fructificatd In mai toate textele urmétoare, unul
evocand ca echivalent al lumii lduntrice «muzeul
sentimentelor demodate» ori recapituland, in
notabile sintagme ironic-elegiace, ipostaze ca
aceea de «Veteran al dezastrului» care «semin(a)
ridiche si gulii / dar recolt(a) Grecie anticd»...
Ceva din socul modernizarii in sens prozaic, de
«dezvrdjire» a lumii, simtit deja de un Arghezi, se
prelungeste pani aici in deposedarea de rolurile
prestigioase ale unor personaje - «Polonius e
acum directorul firmei / Lacrima Ofeliei SRL /
iar teasta lui Yorick a ajuns material didactic».
Propriul «<romantism» e calificat «desuet» aldturi
de «nociva floare albastri a lui Novalis», in vreme
ce noua «istorie deschisd a literaturii» cere un nou
limbaj, tot mai Iindepartat de clasicitatile durabile.
Spre acestea se Indreaptd, ins3, cu o nostalgie
dureroasd, poetul al crui ideal ar fi s3-si gdseascd
locul intr-un soi de tablou poetic al lui
Mendeleev, cu elemente care-i si-i poarte numele
(aldturi de cel al prietenului poet Teo Chriac):
«Noi n-am brevetat inci / arcadiul (Ar) si
Teofiliul (Tf) / desigur, ingerul nostru este
excentric si dadaist / ingerul nostru este ironic,
dat naibii, / el se miscd usor printre propozitii /
el rupe sira spindrii gramaticii / dar te intreb: va
umple el cdsutele goale¢» stie cd nu le va umple,
- si de aici reciclarea post-simbolistd a «portretului
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artistului ca saltimbanc» (ca sd preludm formula
lui Jean Starobinski): «Mané&ncé-ti lacrimile, clovn
nenorocit, / scuipé-ti circul din piept», «Chiar asa
: Imi trdsesem pe cap / scufia nebunului / eram
mdscariciul lu o-hol, lui da-da / iImi puneam
distrat monoclul lui Tristan Tzara». O constatare
simpld si duretoasd, la un alt inceput de poem,
spune totul despre aceastd stare de deceptie: «Ai
vrut si trdiesti in ortodoxia frumosului, / dar
viata ta a cizut In noroi»... Metafore pentru
aceastd stare de jalnicd decddere din estetismul
cultivat pAnd acum sunt multe si expresive, si ele
merg in sensul amintitului «désenchentement», al
pierderii magiei lumii (si a poeziei), femomen
inregistrat cu tristete de un poet croit in si pentru
alte tipare, care se si autocaracterizeazd, foarte
exact, drept «poet postmodernist in caftan
boieresc». Mai corect spus, nici nu e vorba tocmai
de un «postmodernism» in sensul propriu al
cuvantului, cici Arcadie Suceveanu se simte ca
apartindnd mai degrabd modernismului inalt,
identificat padnd acum in majoritatea poemeleor
sale, atit doar ci isi constatd si exprima in
registru elegiac, vag autoironic, aceastd conditie
incomoda. Libertatea lui, zisd «posmmodernd», e
manifestatd cu o vadita insatisfactie, pastrand
foarte vie si tulburdtoare nostalgia celeilalte
varste, a numitei «paradigme de aur» a poeziei.
Chiar daca e deplin constient - cici o
mairturiseste, dar cu améardciune - de asa-zisa
«desuetudine» a modului sdu de a simti si de
scrie, el o face evocand alterarea poeticului in
sensul sdu «inalt» in termenii poeticii careia i
constatd agonia si moartea: el vorbeste, asadar, de
«Cavalerul Dada», gdseste o metafora pentru
moartea Literaturii («cadavrul literatrurii a Inceput
sd miroasd», «pisica dezarticulatd a gramaticii / a
trecut sfidatoare prin dreptul Academiei Franceze»
si chiar dacd se exprima cu o doza de ironie
cum cd «frumos mai e / spectacolul dezagregarii»,
cheamd in scend, pentru a-l ilustra, pe «Cavalerul
subtire / cu ghilotina de cuvinte sub brat»... La
«optzecistul» de la «Echinox», Ion Cristofor,
constatam cindva un mod similar de a Intdmpina
dezastrul Poeziei cu majusculd in termenii
aceleiasi Poezii, ca intr-un «fin de siécle» - de fapt,
de mileniu - reeditat, cu o retrditi melncolie
crepuscular.

Avem, iati, de-a face, in Arcadie Suceveanu,

Carol Plesa Nud in picioare (1950)

cu un poet in sens superior livresc, care a asimilat
toate datele si tehnicile modernismului «purist»,
ale cdrui mecanisme le ménuieste... inspirat, cu o,
am putea spune, silnicd constiintd criticd, evident
inconfortabild, asumata fird nicio plicere, insd pe
care e obligat sd si-o afiseze Intr-o epocd de
relativizari extreme si de devaloriziri grave ale
unei anumite viziuni moderne, moderniste,
despre scrisul liric. Distantarea de conventia pe
care stie cd o cultivd ca atare (si o face cu finete
si cu un simt al «regiei» remarcabil) il salveazi de
adevirata «desuetudine», asigurdnd discursului
sdu mereu armonic articulat o certd cotd de
autenticitate.

Carol Plesa

Aspiratie (1943)
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Proza scurta la Cluj si premiantii ei

Filiala clujeand a Uniunii Scriitorilor din Roménia organizeaza, in fiecare toamnd, Zilele Prozei. Prima editie lansa antologia bilingvd romand/maghiard
Lumea fard mine / A vildg nélkiilem. Prozatori clujeni contemporani, in anul Centenarului Pavel Dan, addugind si un volum inedit Ion Agérbiceanu, la 125
de ani de la nastere. Cea de-a doua editie, organizatd in colaborare cu Filiala Brasov a USR, propunea ca tema de dezbatere Starea prozei (vezi si volumul

editat cu acest prilej). Un Turnir al prozatorilor la editia a treia, iar anul trecut, anul prozei, un simpozion si lansiri de carte de rangul intdi, cu Gabriela

Adamesteanu, loan Grosan, Dora Pavel, Mariana Gorczyca, Ruxandra Cesereanu, Ovidiu Pecican (acesta, cu primele doud volume din Antologia prozei

scurte transilvane actuale, initiatd de Editura Limes) ca vedete. Editia a 5-a a lansat volumul trei al romanului Aripile demonului semnat de Mircea Tomus,

dar si microromanul lui Horia Bddescu, O noapte cdt o mie de nopti. Tot acum s-au inaugurat Galeriile de artd Scriptorium ale Filialei Cluj a USR cu o

expozitie Mariana Bojan. Concursul de prozd In manuscris Laboratorul prozatorilor a desemnat, prin votul publicului, premiantii: Viorel Cacoveanu, Mihai

Dragolea, Alexandru Vlad, plus o mentiune pentru Marcel Mureseanu. Jati, aici, textele premiate. (Irina Petras)

Alexandru Vlad

Noaptea si cainii

u avea ceas, n-avusese niciodati si nici nu i-

ar fi folosit la nimic, mai degraba l-ar fi

incurcat. Ceasurile sunt pentru sefii de garg,
spunea el cAnd venea vorba despre acest
instrument. Nici in cas3 n-avea ceas. Cand era
flacau, singurii care aveau ceas in sat erau evreul de
la pravalie si invatdtorul de atunci, ceas mare cit o
gogoasd cu lant de argint atdrndnd la vestd. Toatd
lumea stie ¢ atunci cand ai ceas vremea trece greu.
El unul pleca de acasd cand lumina devenea gri, n-
avea nevoie de mai multd precizie, si imediat ce
ajungea sa-si ocupe locul se ldsa intunericul. Se mai
trantea cite o poartd, o usd scartdia pe undeva,
apoi toate se potoleau, Incepea s& se audd ploaia
piscand baltoacele. $i de acum urma un interval in
care nu avea sens sd stii cat e ceasul. Si nimeni din
sat nu mai era interesat In privinta orei. Oricine
altcineva, un strdin, ar fi crezut ci satul e cu totul
mort dupd lasarea intunericului. Ca satul se
inchidea ca o cutie de conserva. Dar el isi dddea
seama cd se umbld pe ulitele periferice, dupd cum
latrau cinii. Ingrijorati, sau numai plictisiti, oamenii
mergea doi pasi ca sd mai schimbe o vorba cu
vecinii lor. Uneori se auzea céte o tuse scurti.
Femeile ciutau sare sau zahér, dar se Intorceau de
cele mai multe ori cu ceasca goald. Bun pretext sd
stea de vorbd chiar si pe intuneric. Sau poate cine
stie ce alte vanzoleli, pe el unul nud interesa
neapirat. Tinerii probabil n-aveau somn. In unele
locuri aparuserd din nou opaitele, asa cum
folosiserd saracii inaintea razboiului, seu ranced pus
intr o cutie de tabld, incélzit la foc sd se topeasca,
un fitil din tivul unei cdmd&si vechi. Foarte putin
trebuie ca lucrurile s& alunece inapoi, unde au fost
candva. Ardea acest opait cit si Invartesti o
mamaligd si s-0 mananci.

Insd atunci cand citelele erau in cilduri nici din
latratul céinilor nu mai intelegeai nimic, ai fi zis cd
o haitd de lupi navdlise in sat. Se ldsa cu cate o
inciierare care sfirsea in cheliliieli. Tinerii mai
mult ca sigur se Invarteau in pat si4 invidiau. Dar
batranii ii injurau printre dinti, pentru cd odata
treziti din somn nu mai puteau adormi. Spre
dimineatd vedea cite un duldu jigarit si stors
strecurdndu-se murdar de noroi spre casd, temator
si vinovat ca un cdine vagabond. Rar de tot se
intdmpla s3 mai treacd cineva sd stea de vorba cu
el, acum de cdnd vremea era atit de neprietenoasd
si ulita mare atit de greu de strabatut. Copiii Incad
nu erau scdpati din vedere, erau tinuti in curte sau
chiar in casi sub severd amenintare cu nuiaua. li
vedea uneori de afard, cAnd venea la post, cum
scriau cu degetul pe geamul umed. $coala era
practic Inchisa.

Dar uite cd noaptea asta avea totusi noroc, s-a
ivit iardsi din intuneric, murdar de noroi pand in

urechi, profesorasul acela cu nume ridicol,
Pompiliu. I-a auzit pasii sovaitori timp de vreo o
jumatate de ord, cum se indrepta Incoace si nu mai
sosea. Trebuia s3 ajungd aproape ca sd vadd, in fata
pravaliei, peste drum de turnul vechi al bisericii,
sdmburele mic de lumind. Si s3 fie vazut. De data
aceasta junele acesta cam l&l4u nu mai avea o gaind
in sén, nici nu venea din colonia de tigani, alegdnd
traseul cel mai noroios posibil - in care te puteai
Impotmoli f3rd s stii unde esti si sd rdmai acolo
intepenit pAnd dimineata, ci venise asa, pentru cd
era chipurile noaptea prea lungi. Dar daca se
intdmpla ca flacdiasul sd nu aibd somn, ehei, nu
trebuia pentru asta sd iasd neapdrat din curte. latd
insd cd nu venise cu ména goald, avea pititd sub
haind o sticld de rom. Inseamn3 c& venise cu
intentia s&1 tragd de limb3 si, frumos din partea lui,
considera ci nu se face si1 tragd de limb3 pe gratis.
O noapte de taifas, in locul uneia de picoteald se
putea trece totusi cu rosu in calendar, ca sarbatorile
cu nume de sfinti. Sfantul Pompilicd. Cand aduci o
asemenea sticld, singurul risc este sa afli mai multe
decit ai vrea si stii.

- De unde ai comoara astaé intrebd paznicul
dupa ce ridicase sticla sd-i vadi eticheta la lumina
felinarului. Cercetd apoi capacul de metal. Capacitd
ca la fabrica.

El unul nu mai bduse dintr-o sticld neinceputa si
cu etichetd de foarte multd vreme.

- De la gazda mea.

L-a privit cu o oarecare neincredere.

- Stii la cine stau¢ a licitat profesorasul.

Era sigur ca celalalt stia.

- De la el, sau de la ea¢ vru sd afle paznicul. De
ce ti-ar da Alexandru o asemenea sticla¢

- S& zicem ca am gdsit-o in camard, oferi
Pompiliu o solutie de compromis.

Poate ca nu era atit de prost cit parea. Putea sa
prindd pariu cd unele cdmari ascund lucruri despre
care toatd lumea era sigurd cd nu se mai gdseau nici
de leac. Si camara despre care vorbea domnisorul
era una dintre acestea. Bun romul. $i e o plécere sd
descopere omul cd mai are, gata sd se trezeascd din
amortire, si alte simturi inafard de viz si auz. Rom
si tigar4 - se simtea ca-un boier. In conditiile acestea
era placerea lui s se lase tras de limbd. O sa- ofere
un regal, o sdi vorbeascd despre strigoi. Oricdrui
paznic 1i place sd vorbeascd despre strigoi. Strigoii
rurali. Acestia ieseau in calea celor care mergeau cu
cirutele, la moar4, cu lana la daricit, sau si-si facd
un cojoc nou, in sus spre Valea Chioarului, sau pe
Valea Lapusului. Si firesc. Ce sd caute strigoii la
Dej¢ In noptile viscoloase de iarnd se vedeau prin
aer, daci te uitai atent. Ca niste zdrente Intunecate,
ca niste caiere printre palele de zdpad3 purtatd de
vant. Era un batran care stitea la una din casele

acelea de dincolo de paréu, care sunt acum pustii.
La el venea noaptea strigoiul, un fel de flacird
galbuie care intra pe cos. Unii au vazut-o. Vaca lui
nu mai didea lapte, de spaimd. Era lisat in pace
doar dimineata, cand cantau cocosii. I se punea pe

piept, Incat abia mai respira. Nu prea mdrturisea el
asta, se temea de pedeapsa strigoiului. Se ldsase si
de fumat din cauza acestor dureri de piept, dar
degeaba. Si pentru ca totusi a spus cuiva, strigoiul |
a muscat de buza de jos, care nu i s-a mai vindecat
niciodatd, degeaba lipise de ea o frunza de tarhon.
De la aceastd rand i s-a tras si moartea. Acum nu
prea mai sunt strigoi, au fost probabil alungati de
cursurile acelea impotriva superstitiilor si
obscurantismului care s-au organizat imediat dupa
colectivizare.

Trecu partenerului sticla asa cum se face, dar
celalalt refuza.

- Nu ti-e greu si stai treaz noapte de noapte¢

- De la o0 anumitd vérstd nu-i chiar asa de greu.
Existd si avantaje: e o viatd destul de comod3, ziua
nu te deranjeazd nimeni cici te odihnesti, noaptea
nu te deranjeazd nimeni pentru ci esti in timpul
serviciului.

Remarca lui preferatd, o spunea de céte ori avea
ocazia, gi totdeauna era apreciatd. Ce insemna s& fii
paznic¢ "Sa stie toti cd undeva In centrul satului
existd cineva de veghe treaz pe toatd durata noptii.
Niste ochi care si vadi', asta i-au spus autoritatile
cand l-au angajat. Un paznic stie multe lucruri, pe
care ceilalti nu vor s le stie, sau vor si le stie
selectiv, sau doar in momentele in care se
dovedeste c& au nevoie de ele, daci le foloseste la
ceva, Impotriva altora, si se apere de presupuse
atacuri viitoare... Altfel de ce ar fi angajat pe postul
acesta un gij care nu poate face mare lucru in fata
unor flacdi pusi pe rele, nu are armd, nu are
condic&¢ Dar un lucru poate spune: le stie pe toate.
Si dacd era acuma si3natos, pentru cd nu se putea
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plange c-ar suferi de ceva, trebuie si fi fost si din
cauza noptilor petrecute In aer rece si curat, ce
altcevaé

- Postul acesta s-a instituit atunci cdnd in sat s-a
declansat vigilenta populard. Foarte multi ani s-a
insistat pe aceastd vigilentd. Existau atunci, aici in
mijlocul satului, institutii. Era pravalia, Sfatul
Popular, postul de militie, camera de oaspeti
pentru activisti. Institutiile acestea s-au mutat pe
rand la centrul de comuna. A mai rdmas pravilia,
dar si aceasta e acum Inchisd. Aveam pe atunci si
un tignal. Cand fluieram din el apirea militianul in
izmene, si doi sau trei oameni de incredere.
Verificam impreund toate incuietorile, de la usi si
ferestre. Si dacd nu cumva au fost sterse ori
murddrite lozincile. Dacd nu scrisese cineva
mascari pe garduri. Beneficiam de carteld, si portie
dubli de tigari.

- Asta se intdmpla pe vremea sabotorilor¢

- N-au existat niciodat3 sabotori. Sabotorii eram
tot noi, atunci cand eram prinsi cu méta-n sac. De
pe vremea aceea dureazd si prietenia mea cu
bufnitele. Bufnitele au avut intotdeauna
discerndmant.

Pompiliu nu ceru nici un fel de lamurire, ceea
ce 1l dezamagi pe batran, desi se vedea cd nu stia
ce sd inteleagd din aceste ultime cuvinte. Daca era
sé le ia asa cum erau spuse, nicio bufnitd nu se
vedea pe nicdieri, si dacd era cumva una pe
aproape el nu-si putea da seama. Nu auzise de
cand era aici si umbla noaptea prin sat nici un
tipat de cucuvaie. Auzise litrat de caini, latrat de
vulpi, respiratie gafaita de arici, cocosi in fapt de zi.
Probabil ideea lui este cd ma plictisesc si Incep sd
inventez lucruri, se gindi paznicul privindu- pe cel
tandr cu indulgentd. Dar din cauza intunericului
celilalt n-avea cum si-si dea seama. i trecu iar3si
sticla de rom s3 trag3 si el un git, dacd nu- era
greatd cumva de buzele lui vestejite. Tinerii dstia de
la oras au maniere si ficatul sensibil. Probabil si
stomacul. Daci ar fi vazut cite a vizut el, si-ar da
seama c& Intunericul poate fi, mai ales de la o
anumitd varstd, preferabil. Mult mai multe lucruri
rele se Intdmpla la lumina zilei.

- Dar o fati pe care o chema Anca¢

Asta era, deci.

- Pe ea ti-o amintesti¢

Cum si nu si-o aminteasci¢ Dar de ce il
intreba tocmai pe el, si nu de pilda pe cel la care
stitea In gazdd?¢ la sa- giseascd lui pe cineva in
satul acesta, Inafara celor ndscuti poate dupa 1950,
care si nu gi-o aminteasca! Unii pierdeau vremea
pe ulitd numai ca s-o zdreascd trecAnd. Mergeau in
urma ei la seceris ori la cules. Se apleca dup& snopi
si i se vedeau muschii frumosi. Nu era Incd paznic
pe vremea aceea, spre norocul lui pentru cd lumea
pe atunci nu se prea grabea si meargd la culcare.
Viata de noapte a satului era cu totul alta. Se canta
mai mult, se fdceau sezitori, se torcea pand
noaptea tarziu. Movile mari de porumb se
depanusau in suri. Spre casa ei se strecurau flacaii,
in speranta cd vor putea schimba cu ea citeva
cuvinte peste gard, c-o vor zari pe geam cand sufla
in lampa, ori s3 vadd cine erau ceilalti care dddeau
tarcoale, sd se alunge reciproc de acolo. Se bateau
s&i ducd furca de tors. Si cei dezamagiti se
intorceau pusi pe rele. Apoi a aparut un activist
gras, un fel de bivol asudat despre care era mai
bine sd nu stii incotro isi indrepta la ldsarea noptii
pasii. Si de paznic, evident, n-au avut nevoie decét
dupd ce se mai stabilizaserd lucrurile.

|
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Marcel Mureseanu

Colonelul si Moartea

e zice ci asa de tare se imbdtase Moartea, in

ziua aceea de joi, la o petrecere in barul

“Krupskaia”, cd dimineata mirosea dupa ea a
vodcd, de fugeau oamenii la apropierea ei.

Vazind asta, s-a rusinat si-a luat-o pe jos prin
stepd, pe zdpada si pe viscol, si doar spre seard
s-a oprit la poarta unui gulag, parcd anume pus in
calea vantului, s nenoroceascd si mai tare pe
bietii intemnitati.

Cum avea nevoie de addpost, iar gerul se
intetea odatd cu intunericul, Moartea s-a oprit in
fata portii si-a inceput a bate cu pumnul in tabla
de fier ruginit si a zgreptina cu unghiile ei netai-
ate de-un veac.

- Cine- acolo¢ a intrebat scurt gardianul, cu
mana stransd pe arma.

- Eu sunt, Moartea, deschide cd mor de frig si
n-as vrea sd md ai pe constiintal

- Nu pot, se zgriburi soldatul, auzind de cine-
vorba, n-am voie si las pe nimeni fird foaie de
liberd trecere!

- Dacd asa, cheam3 pe seful girzii, sd ma-
nteleg cu el, dar grabeste-te! se potoli dumneai.

Soldatul se apropie de clopotul din dreapta lui
si-i trezi limba, lovind-o de peretii de bronz.
Trecu cam un sfert de ceas, dacd nu mai bine,
pénd se ivi, clitindndu-se, umbra sergentului
Bunin, cel aflat de cart in acea zi, a doua din feb-
ruarie, numitd pe-aici si “Vinerea Lupului”.

- Ce-i¢ Cinei acolo¢ zbierd el, de se scuturd
chiciura de pe salcami.

- N-ai aflat incd¢ Eu, Moarteal!

- Ptii, batu-te-ar, se posomori el. N-avem loc,
du-te pe drum inainte si poate te-or addposti la
“Iunosti”! Nu-i departe. Oricum, numai coman-
dantul poate aproba si te gazduim.

- Cine-i comandantul tau¢ insistd Moartea.

- Colonelul Vladimir McClaren, zis Ciontosul!
facu el pe militdrosul, socotind s-o sperie.

- Tovarasul Vladimir, adica! se Inviord cila-
toarea. Cheamd-l si spune-i cd vin tocmai de la
Taganrog si cd ma lasd puterile. Sopteste-i ca-
aduc vesti!

Cand sosi comandantul, se aprinserd toate
luminile din Turnul Portii, reflectoarele linsera
norii si movilele de omat, iar lupii isi ascunserd
umbrele sub ei, ficAndu-se nevazuti.

- Bine-ai venit, generdleaso! o lud in rispar
colonelul, din suba lui groasd, mirosind a ulei ars,
ceea ce nu-i placu Mortii. Ce vant te-aduce¢

- Crivatul si pacatele mele! Mai sd m& ratdcesc
si sa pier!

Poarta se deschise, iar zdpada scartii aspru
sub picioarele celor doi, care se indreptard direct
spre popota ofiterilor.

Pand-n zori petrecurd colonelul, cu ofiterii, cu
Moartea si cu acordeonistul lagdrului. Se inseni-
nase, iar gerul devenise cine turbat, dar stelele
nu se inghesuiau s lurnineze acel loc unde calcai
numai pe suferintd.

Apoi, bdutura si oboseala ii rizbird pe rand,
pand n-au mai rdmas in picioare decat colonelul
si Moartea.

- Si-acum ce facem¢ baigui ea aruncindu-si
rusinata privirilen jur.

Colonelul ridica din umeri a neputintg, se
indreptd spre ea si-o Imbratisd dragéstos, apoi el
insusi puse samovarul pe soba de tuci si facu un
ceai tare, de Ceylon, In care turnd ultimul strop
de vodca.

- Eu zic séd ne linistim! propuse Moartea si-i
scapa o lacrima pe plita fierbinte.

Ce oroare, si te cheme Adam
Si sd te nasti la sfarsitul lumii!

Carol Plesa

Leda (1940)
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Impotmolit in captuseala cu
paienjeni, zmeura si urzici

Motto: ,Urzica nu va fi floare niciodatd“
(Proverbe romanesti, E.P.L., 1966)

yPanza pdianjenului este de doud ori mai
elasticd decat nylonul si de sase ori mai rezistentd
decat otelul. Paianjenul produce mai multe tipuri
de panzd: una pentru a-si acoperi oudle, alta
pentru a-si Impacheta prada si alta pentru a
realiza punctele de sudurd intre firele panzei. De
asemenea, el produce tipuri diferite de panze in
decursul a 24 de ore, in functie de climi si de
gradul de umiditate.”

(Ioana Arinis, Sabina Batrdnu, Curiozititi din
Iumea vie, Ed. Paralela 45, 2005)

yEu sunt o etajerd de flacoane goale”.
(Fernando Pessoa, Cartea nelinistirii, Ed.
Humanitas, 2009)

rieten drag, stimate domn, ne cunoastem de-

o viatd, precum declara demult, In vremuri

de ,dictaturd“ solista Pompilia Stoian. Am
plecat, aproape concomitent, unul spre Paris - tu,
celdlalt spre tinuturile lui Ion Budai Deleanu - eu.
Am ajuns acolo cindva, pe la ora amiezii, pe
caniculd dezlantuitd. Am pornit agale spre centrul
micului tirg, destul de precar populat la acea oré.

Viorel Cacoveanu
Romanul

n roman, intre doud varste, decis si

viguros, strabatea grabit si bucuros o micd

padure de stejari batrani si rari. Se ducea
intr-o comund, unde o organizatie a partidului
sdu avea o importantd sedint3. Pe care el urma si
o conducd. Bucuros, pentru cd drumul prin
padureera mai scurt si mai odihnitor, iar aerul
sdndtate curatd. Mergea preocupat, daruit trup si
suflet sedintei si partidului sdu. Cu atit mai mult
cu cat, in comun3, fortele sensibile erau sensibil
egale. Preocuparea principald a fostilor tarani,
putini la numar, rdmasi In comuna, nu mai era
cultura pdmantului, nici cresterea animalelor, ci
reforma si politica. Oricum lucruri mult mai
ugoare si la Indeméana tuturor. Munca a fost

Carol Plesa

Nu era lume cine stie ce nici printr-o piatd de
cartier, dar tentant utilatd cu grdmezi ispititoare
de ciuperci de varg, evident proaspete. La libriria
apdrutd In cale nu am patruns, sd nu fiu luat
drept hot potential si pentru a-mi proteja nervii,
oricum destul de consumati. Ei, aga am ajuns si
la firma unei doamne binevoitoare, care mi mai
adusese cu automobilul ei In sat. Firma delicatei
doamne se numeste ,Sfarma piatrd®; altfel,
doamna e deosebit de energicd, dezvoltd
preocupari artistice, are un sot bland si doud fete
frumoase. Cu ea am venit aici, intr-o pustietate
draga si iritantd in acelasi timp. Destul de greu,
am deschis vechea poartd de lemn, obosita si
inflamata de ploi, dar si de neutilizare. Dupa
scuzele cuvenite, am indriznit, totusi, si o invit
pe doamna transportatoare (nu te gandi la alte
cele, doar la propriu!) la o cafea. Pentru ci avea
chef de sporoviiald a acceptat, iar eu chiar am
gdsit cu ce se fac cafea. Dupé o vreme, in timp ce
povesteam si savuram lichidul fierbinte ca si
meteorologia zilei, am auzit clopotelul de la
poartd, semn c3 era rost de un musafir. lardsi m-
am scuzat doamnei si am iesit s3 vdd despre cine
este vorba. Da, intrase in curte un fel de matusa,
Ana pe nume. Mi se pdrea incredibil, nu mai
facuse asemenea gest cu multi ani inainte de

disponibilizata si aici, ca mai peste tot in tara.
Cum mergea savurand linistea si miresmele
padurii, auzi, undeva In spate, niste lovituri, seci,
scurte, ca niste pareri. ,Cineva taie lemne” gandi
el si-si continud drumul. Loviturile erau acum mai
apropiate, mai ascutite. ,Ce oameni, gandeste el.
Precis taie lemne fard aprobare!” Alungd gandurile
si iuti pasul. Apoi tresdri, cici batdile sau
loviturile i se pireau mai apropiate. ,Astia furd
lemne din p&dure” - isi spuse. $i hotird ca, de
indatd ce va ajunge in comund, la locul sedintei,
sd anunte politia. E clar: furt din avutul statului.
Asta din paduri e la mod4 cat cuprinde. Se uitd la
ceas, nu cumva si Intarzie. Loviturile 1l urmau
din ce in ce mai apropiate. Privi In urma: padurea

Prinderea lui Horia-Closca (1964)

evenimentele din 1989, pe cind era cunoscutd
drept o femeie aprigd, lacomd, mincinoass, dar
nu lipsitd de istetime. Acum, eu trebuie sa-
prezint gingasei musafire o batrdnd scheletic3, a
cdrei unicd vigoare este vorbitul continuu.

(Inceput de text cu evolutie imprevizibila.)
|

era pustie. Auzi un cuc strigdndu-si numele.
Acum simtea o durere in ceafd, dar el se
concentra, se gandea, mai mult la sedint. Incepu
sd coboare o pantd si duse ména la cap. Isi pipai
ceafa si se sperie: simti niste umflaturi dureroase.
Erau cucuie. Cineva il lovea pe el, in cap. Se
mird, nevenindu-i s& creadi. Isi cercetd ceasul,
cand simti - sau i se parué - o loviturd. Se
intoares brusc si vdzu un copil cu o batd de
bambus in ménd, care se ascunse, disparu dupa o
tufd. Roménul chibzui: s& caute pe copilul cel
obraznic sau s&si vadd de drum¢ $i hotdri rapid:
y2Mai important3 e sedinta unde sunt asteptat,
decat copilul zurbagiu. $i apoi, trebuie rdbdare. O
s3 treaci si... obriznicia copilului. In fond, noi,
roménii, suntem obisnuiti cu tot felul de
nedreptati, supuneri, oprimari... O s& treacd.” $i
se bucurd: stejarii erau din ce In ce mai mari si se
vazu soarele. $i un lan de griu... lesi din padure
si nu-l mai lovi copilul In cap cu nuiaua. ,Toate
trec pe lumea asta... isi spuse el fericit”.
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"\ Rainer Maria Rilke,
poet bilingv

. Poeme in franceza traduse de Serban Foarta

S& numeri...

Sa numeri pan’ la zece, -abia ajungi
si totu-i altfel: vAntul poartd
lumina lujerilor lungi

al porumbistilor, Intr-altd

priveliste... Ea zboar4, lunecdn
prapastia sonora

in care o lumini, sord

cu ea, se dezintunecs;

si care, prinsd-n jocul
dsta, aspru,

isi schimba locul

cu un altul, mai albastru.

Ci, parca, mangaiatd, - vasta
intindere- ciudat

de uluitd,n joaca asta,

ce form3, poate,i va fi dat.

Livadd

Nicicand pamantul n-are s& se vadad
atat de ferm ca-n crengile-ti, livada,
nici mai difuz ca-n horbota, pe care
o fac pe iarbd umbrele-ti, nu are

a se vedea... Cici, numai in livezi,
se-mbind ce e greu si ne e hrand
cu invizibilul, pe care- vezi,

al fragezimii fara de prihana.

O, fericire-a verii!

O, fericire-a verii! Suni,n zare,

un clopot de duminic3, a plin.

E cald si, in cildura tot mai mare,
miroase,n jurul foii de vitd, a pelin.

In ciuda toropelii, apa curge

de-a lungul sleaurilor, fard nici

un preget... O, din zori pdnd amurge,
ce trainicdi duminica aicil

Fantana

Doar de la tine vreau sd-nvét, fAntani
ce tot recazi in tine Insiti, - undi
cireia, temerard, 1i incumba

intoarcerea din cer intru tarani.

Ce alta,n locul susurului tiu

multiplu, s&-mi slujeascd drept exemplu;

fragil pilastru-nalt al unui templu
mereu surpat prin chiar avantul siu.

Cat de mladiu e jetul unei ape

ce-si are Intr-un dans sfarsitul propriul

Ingdduie-mi, fantand, s&-mi apropriu
tiparul tdu - simtindu-mi-l aproape.

Mé&-mbii, Ins&, cu cantu-ti mai putin

decit cu, grea, ticerea-ti de-o secunds,

cand noaptea, prin patetica ta unda,
se-aude-ntoarcerea-ti, ca un suspin.

Contemporanul rozelor

Vard: sd fii trei-patru zile
contemporanul rozelor, - cu,1n jur,
parfumul cel impréstie, pur,
rozariul lor cu-ntredeschise file.

O confidentd, In amurg, nu-n zori,
s&-ti faci din cea pe moarte, -

ce supravietui-va,-n parte,

in gemenele ei surori.

Drumuri

Drumuri ce, intre doud pajisti, nu te duc

nicdieri, - de parcd dinadins
abdtute-au fost, cu mestesug,
de la un tel, al lor, de neatins;

drumuri ce, mai tot timpul,
in fatd si-mprejur,

n-au decét spatiul pur

si anotimpul.

Fereastrd (I)

Fereastra, esti mdsura asteptarii

ce se-mplineste-adese

cnd inima din sine-si iese

spre-o altd inim4... Asemeni madrii,

te schimbi mereu: dezbini si-atragi,
iar cand ne oglindim in tine,

cu noi odatd, se rasfring, strdine
si departate, chipuri vagi.

Oglinda, libertate-avars,
fi’ndcd stipand ti-este soarta
de neinduplecat... Esti poarta

prin care-ajungem una cu préamultul de-afara.

Fereastra (II)

Fereastrd, oare, nu

esti geometria noastrd, - simpld forma,

circumscriindu-ne ca de la sine, tu,
viata din noi, enormi¢

Cel mai frumos aratd o iubitd
cand iti apare-n ram3, dintre ape
de sticld, - cici imaginea-i subitd
tu i-o faci vesnicd aproape.

Hazardul e invins si toti

se afld-n miezul cel mai pur

al dragostei, - in care poti

sd fii cu-acest mic spatiu imprejur.

Acum, c3 te-am vazut...

Acum, ci te-am vazut in rama
ferestrei ultime,nteleg

cd mi-am bdut amaru-ntreg,
jucAndu-mi drama.

Vézandu-ti bratele Intinse

in noapte,ncep a ispasi :
ceea ce,-n mine, te respinse,
pe mine ma respinge si
m-alungd pe sub stele stinse...

Ci gestu-ti fird de cuvant

sd fi fost marele adio, -

cel ce te schimb4, seara,n vant
si n rdu, te varsd citre ziuds¢

{ntr-un balcon...

Intr-un balcon, o doamni care
intirzie, sau intr-o fereastrs, -

e limpede c&- cea pe care

o pierdem fi'ndcd,-n noaptea noastra,
vom fi vazut-o cd transpare.

lar daci brate de-alabastrs,
ca sa-si innoade multul par,
inaltd, - cat prestigiu far-
de-sansa si mahnirea noastrd
vor dobandi intr-adevér!

O, céte usi...

O, cate usi si cate porti, si,n porti,
atdtea porturi ce te-asteaptd, poate.
Céte ferestre si, din céte toate,

se vede,n clrcd, viata cum ti-o porti.

Cite grdunte-ntraripate ale
raspoimainelui, duse de furtuna
cea oarb3, dintre care, baremi, una
va da rod bun 1n tarinile tale.

Si céte vieti ; iar prin avantul tau
destoinic, ca al unuia ce este

din lumea asta, - cdt nimic dand peste

strdmarginile lacomului hau.

Femeie adormiti

Femeie,.n somnul ei, Inchisi,n sine,
ce-aude, cu-o launtricd ureche,

un sunet, parc, vag si nepereche
niciunuia, - ce-o umple-n Intregime.

Sonoru-i trup, in pacea strdadancs,
pare c3, iatd, se dedd plicerii

de a mai fi un murmur, inc§,

in Insasi inima tacerii.

Carol Plesa Tristete (1964)
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profil aniversar

Centenar Ion lIosif Russu

. Mihai Barbulescu
PaN

n curdnd se vor implini 100 de ani de la

nasterea lui Ion Josif Russu. Al doilea prenume

a rdmas multd vreme misterios pentru cei care-
| cunosteau, cici niciodatd n-a semnat altfel decat
cu initiala acestui prenume. Nu-i plicea, ii
amintea de un celebru musticios care i-a
schimbat viata in riu, lui si attor milicane de
oameni¢ Greu de spus. Lui L.I. Russu i se spunea,
acum vreo 45 de ani, cAnd l-am cunoscut eu, ii,
sau Russu maior, spre a1 deosebi de Mircea Rusu,
care era Rusu minor. Asa i se spunea in citadela
cu curte interioard stipénitd de Constantin
Daicoviciu, care era pentru toti seful, sau, cum il
numea 1.I. Russu, conu ori bulibasa.

Ion I. Russu a fost profesorul meu, in sens
propriu, putin timp. Dacd prin profesor intelegem
persoana care iti spune ceva de la catedrd si-ti
cere sd reproduci ulterior, atunci L.I.Russu era tot
ce poate fi mai departe de un profesor. Am fost
la cursul sdu de greacd. N-am buchisit si n-am
repetat in cor declindrile la lectie. Nu le scria pe
tabla. Fiecare Invatd singur asa ceva, daca vrea.
Dar felul in care explica un cuvant, cum ajungea
la etimologii, cum fdcea acolade peste regiuni
istorice si peste timp, te ldsa cu gura cdscata.
Aflandu-ne mai mult timp In preajma unui aseme-
nea profesor si studiindu-i lucrarile, ne surprin-
dem mai apoi cd am preluat ceva din modul de a
gandi, de a intelege disciplina, profesia, societatea
care ne inconjoard si ce trebuie s3 facem cu viata
noastrd. Ne surprindem cd am preluat,
inconstient, ticuri verbale, sintagme in scris,
inflexiunile vocii maestrului.

Ion I. Russu s-a ndscut la 4 decembrie 1911 in
Saliste, sat din comuna Ciurila, In apropierea
Turzii. Tatil siu era invatitor. lon I. Russu a
urmat liceul la Turda, intre 1921-1928, apoi
Facultatea de Litere si Filosofie la Universitatea
din Cluj, intre 1928-1932.

Tabloul profesorilor din acei ani era
urmditorul: Stefan Bezdechi la greacd, Theodor
Naum la latind, D. M. Teodorescu la arheologie,
Emil Panaitescu la istorie antici - pand in 1929,
G.G. Mateescu la epigrafie si antichitati greco-
romane (decedat in iunie 1929). Constantin
Daicoviciu era asistent si, curdnd apoi,
conferentiar. Vasile Bogrea murise de un an. De
un an murise si Vasile Parvan, cel care intemeiase
in 1919 la Cluj, in universitatea romaneasca,
studiile privind Antichitatea. Colegi ceva mai
mari - cu trei ani - 1i erau Mihail Macrea si
Nicolae Lascu, pe atunci Laslo. Chiar atunci, in
anul universitar 1928-1929, se infiinta Institutul
de Studii Clasice al Universitatii, care avea s
devind in 1949 Institutul de istorie si arheologie
al Academiei. In cadrul Institutului de Studii
Clasice functiona si muzeul, actualul Muzeu de
Istorie a Transilvaniei. Cu unii din profesorii séi a
pastrat relatii vreme indelungata. Relatii cordiale
si respectuoase. Cand, multi ani mai tarziu,
traducea In romaneste un pasaj din latina
medievald a lui Zamosius, il ruga printr-o
scrisoare pe Theodor Naum s& revadd traducerea.

Intre 1933-1936 a fost trimis cu o bursd
pentru studii post-universitare la Roma, la Scoala
Romaén3, actuala Accademia di Romania. Director
acolo era, din 1929, Emil Panaitescu. A fost coleg
la Roma - ori si-au suprapus partial stagiile - cu
Dumitru Tudor, Grigore Avakian, Octavian Floca,
Emil Condurachi, Bucur Mitrea, pentru a-

pomeni doar pe istoricii antichitatii si pe
arheologi.

Rezultat al studiilor la Roma a rdmas
consistentul articol, de aproape 130 de pagini,
Macedonica. Osservazioni sulla lingua e
Petnografia degli antichi Macedoni, puiblicat in
volumul VIII, din 1938, al anuarului $colii de la
Roma ,Ephemeris Dacoromana”. Acest studiu
deschidea de fapt una din orientdrile esentiale ale
cercetitorului I.I. Russu: antichitatea traco-daco-
illira.

Dar anii petrecuti la Roma, ca si urmatorii,
pand prin 1940, ne relevd o laturd mai putin
cunoscutd a viitorului savant: preocupéri de
filosofie, de filosofia istoriei, de politologie, de
artd. Este vorba de colaborarea sa la revistele
turdene de culturd ,Abecedar” si ,Pagini literare”,
dirijate de Theodor Murdsanu. A expus-o Camil
Muresanu, in In templul lui Janus, la capitolul
dedicat unor personalitdti, sub titlul Un mare
savant democrat. Ion I. Russu. Publicd evocari
(Francesco De Sanctis), recenzii (la Oswald
Spengler, George Bratianu, Ion Lupas, St.
Bezdechi etc.), trimite corespondente despre
evenimente din Roma care puteau si intereseze
opinia publicd roméneascd. Asa este relatarea
despre expozitia de artd futuristd cu participare
internationald; la ea expuneau gi roménii Mac
Constantinescu, Marcel lancu, Henry Maxy,
Milita Patrascu, Margareta Sterian. Descrie
serbirile de la Roma, comemorand 2000 de ani
de la nagterea poetului Horatiu. $i aici, ca si in
alte corespondente si comentarii ale sale, 1si
strecoard propriile opinii cu coloraturd politicg,
antitotalitare, cu trimiteri la regimul mussolinian.
Scria cu aceastd ocazie: ,Figura lui Horatiu nu
trebuie separatd de oamenii si de timpul sdu, iar
evocarea sa sd nu se amestece cu actualele
idealuri ale stirpei italice”. Cénd recenzeazi cartea
lui Benedetto Croce, Orientamenti, conchide c&
“propovaduit de doctrinari improvizati,
colectivismul e o specie de fatalism, de renuntare
la libertatea de gindire si de actiune, o
abandonare a acestor facultdti in grija catorva, sau
a unuia singur”. Iar intr-o corespondentd din
Roma, din august 1934: “Sub teroarea mizeriei si
sub fanatismul agitatorilor se formeazi imense
ingramddiri de oameni, toti supusi acelorasi legi si
primind aceeasi educatie, izolati intr-o ingusta
mentalitate de partid. Intregul sistem e organizat
dupd o singurd formuld: militarismul si uniforma
ii sunt principalele norme. ,Poporul” pentru care
s-a facut revolutia si care e suportul regimurilor, e
tinut In permanentd agitatie si ignorantd.
Natiunea se aseamand cu un furnicar ... peste
care se suprapune o elitd: ,avangarda” ... iar in
varful constructiei std cdpetenia, care rezuma
idealul comun si e idolul intregii miscari. La
aceasta se adauga partea de misticism si de
teatru, completatd cu un sentiment de mesianism,
care d& tuturor ,revolutionarilor” - de la sef pana
la ultimul gregar - convingerea profunda in marea
lor ,vocatie””.

Dupa revenirea In tard a fost profesor
secundar, apoi asistent universitar, sef de lucrari
la Institutul de Studii Clasice. Titlul de doctor in
litere l-a obtinut in 1942 la Sibiu, unde
Universitatea clujeand era in refugiu.

Pentru deceniul cinci al secolului, lucrérile

esentiale ale sale sunt trei: Granita etnicd intre
Traci si Illiri, Onomasticon Daciae (ambele publi-
cate in Anuarul Institutului de Studii Clasice,
volumul 4, 1941-1943) si Religia geto-dacilor. Zei,
credinte, practici religioase (in acelasi anuar,
volumul 5, 1944-1948). S-a spus cd Onomasticon
era un raspuns la o lucrare similard a lui Kerényi.
Studiul a fost completat citiva ani mai tirziu tot
de el, si reluat sub forma concisi, in 1977, la
Paris.

Cum era Intr-un fel turdean, si se interesase
deja si publicase monumente epigrafice si
sculpturale din Potaissa, in 1945 LI. Russu este
delegat de Comisiunea Monumentelor Istorice si
amenajeze muzeul din localitate, Impreund cu
directorul loan Tigdra. Muzeul se va deschide
publicului in august 1951.

In 1946 i s-a incredintat, ca suplinitor,
predarea cursului de istorie veche universala. latd
cum 1l descrie pe I.LRussu la catedrd profesorul
Camil Muresanu, multi ani dup ce i-a fost
student: ,Desi, dupa céte stiu, a fost intiia sa
prezentd ampld si de majora raspundere la
indltimea catedrei universitare, si-a evidentiat,
spontan, calitdti de admirabil profesor. Revirsa de
pe podium verva cunoscutd acelora ce au asistat
la interventiile polemice ale sale... Vorbea liber, in
fraze ritmate nervos, urmarind exprimarea
precisd, concretd; deschidea paranteze, revenea,
arunca uneori cite o ironie la adresa opiniilor
nefondate. Ca mare profesor ni s-a impus insa
Ion I. Russu prin cunostintele sale exceptional de
intinse, indeosebi in lingvisticd. De fapt, el era
licentiat in limbi clasice si sunt toate motivele de
a se crede ca atat la Cluj cat si la Roma a facut
studii aprofundate de filologie comparata.
Memorabild si probatorie a fost o suitd de
prelegeri in care demonstra descendenta fondului
lexical principal al latinei, prin surprinzdtoare
avataruri, dintr-o ipotetic reconstituitd
indoeuropeand original3, trecand prin filiere
persane, tracice, celte, paleogrecesti si ajungdnd la
dialecte protoitalice “.

Dar cariera- universitard a fost de scurtd
duratd. Cel care nu se abtinuse de la accente
critice in privinta regimului totalitar de dreapta, a
procedat la fel fatd de regimul comunist de
curdnd instaurat in Roménia. ,S4 rimanem
credinciosi adevarului” ar fi spus el de la catedrd
in 1947, studentilor anului I al Facultitii de Litere
si Filosofie din Cluj. ,S&i rdméinem credinciosi
macar in aceastd sald, fiindci de indata ce
coborm in stradd, ne Intdmpind peste tot numai
minciuna...” Nu era probabil prima dati cind
ficea asemenea observatii. Cei care l-au cunoscut
stiu cat de acid putea s& fie intr-o singurd fraza.
S-a urzit o cabald de citre autorititile locale,
folosindu-se un grup de studenti membri de
partid, ,revoltati” de asertiunile profesorului. Intr-
o declaratie datd la ,cadre”, in 1958, un personaj
care a ficut ulterior carierd importantd in
universitatea clujeand descrie cum a organizat
actiunea... mentiondnd c& de fapt nu-l cunostea
pe Russu si abia dupd 1950 si-a dat seama de
calititile sale de cercetitor (1). Incercarea lui
C. Daicoviciu, pe atunci ministru adjunct la
invatdmant, de al salva pe I.I. Russu de
ycomprimare” (aluziile acestuia n-ar fi fost la
democratia populard din Romaénia, ci la ...
democratia anticd !) n-au dat rezultat si I.I. Russu
a fost indepadrtat prin urmare de la catedra si n-a
fost rechemat ulterior decat sporadic, ca
suplinitor.

Desi n-a suportat consecinte mai grave, n-a
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fost arestat, documente publicate relativ recent
dezvéluie ci s-a aflat si el in vizorul Securititii. La
sfarsitul anilor '50 si la inceputul anilor '60 cei
care studiaserd in perioada interbelicd la Roma nu
prezentau, principial, Incredere. A fost urmarit si
LI, Russu pentru corespondenta cu istorici din
Franta si Italia. Informatorii erau cercetitori din
Institutul de Istorie si arheologie si din
Universitate.

A fost ulterior toatd viata cercetitor la
Institutul de Istorie si arheologie al Academiei,
unde a devenit seful sectorului de istorie veche si
arheologie. A primit dreptul de a conduce
doctorate, dar a avut foarte putini doctoranzi,
patru din céte stiu, inclusiv cel care scrie aceste
randuri. In 1970, ca o palidd recunoastere, a
devenit membru corespondent al proaspit
infiintatei Academii de Stiinte Sociale si Politice.
Unii confund& azi, din nestiinti sau voit,
Academia de Stiinte Sociale si Politice cu
Academia ,Stefan Gheorghiu”. Ultima era o inalti
scoald de partid, iar prima era o academie
similard, s& zicem, celei de Stiinte Medicale.

S-a pensionat la varsta de 63 de ani, in 1974,
cercetdtor principal gradul II. De altfel, in
institutul clujean de istorie si arheologie, din 33
de cercetdtori erau doar doi cu gradul II, niciunul
cu gradul I. Din sutele de cercetdtori din toatd
tara, de la institutele care apartineau de Academia
de Stiinte Sociale si Politice, doar doi aveau
gradul I. Pentru savantul LI Russu pensionarea
n-a ITnsemnat nici o schimbare in activitatea sa,
mai ales de epigrafist, dupd cum se va vedea mai
jos.

Prin urmare, ultimul sfert de veac din cariera
sa de slujbag al statului L.I. Russu l-a petrecut in
biroul sdu din Institut, In vesnicul sdu costum gri
sau In halat bleumarin, si in modesta garsonierd
din apropierea Institutului, pe care se zice c3 o
péstrase incd din vremea tineretii, si unde nu
exista decit un pat si teancuri de carti sprijinind
peretii. Acolo 1si bea cafeaua seara tirziu pentru a
asculta pdnd noaptea ,Europa Liberd” si ,Vocea
Americii”, iar spre dimineata lua somnifere
pentru a putea dormi. Apoi din nou cafea, pentru
a lucra pand seara. Acolo l-a gisit moartea la
9 octombrie 1985, cu dou&-trei zile inainte ca
cineva si-si dea seama.

Dezordinea de pe biroul sdu era aparentd si ii
servea sd refuze pe vreun nepoftit care dorea o
carte ori un extras. In caz contrar, se dovedea ci
stia precis locul fiecdrei insemndri si putea si
scoatd pe loc, cu o Indeménare de prestigitator, o
anume foaie de hértie dintr-un teanc. Aversiunea
sa (fost fumitor !) fatd de fumitori, care astizi ar
fi extrem de apreciatd, mergea pand acolo inct
spargea scrumierele de pe birouri, din preficutd
neatentie. Singura sa pasiune a fost munca. Era
total absorbit de cercetdrile sale. O oarecare
deconectare 1i ofereau deplasirile in Transilvania,
Banat si Oltenia pentru a verifica si fotografia la
fata locului monumente epigrafice, insotit de
Volker Wollmann, care-i era colaborator si ...
sofer. Era departe de orice publicitate, de spiritul
gregar, si rar se ldsa antrenat in amintiri. O
singurd relatare am pastrat-o ca memorabila,
dintr-o dupd amiaza cand avea chef de vorba,
vizita lui Carol al IIlea la muzeul din Cluj. Era
mai degrabd un insingurat, iar viata sa particulard
a fost un cvasitotal secret.

In anii 60 si '70 era deja o incontestabild
autoritate In domeniile lingvisticii si epigrafiei, nu
doar in Roménia. Nu s-ar putea spune ca nu se
bucura de aceastd recunoastere la Cluj dar,
desigur, nu atit cat ar fi meritat. Chiar si ofiterii
Securitdtii notau in rapoartele lor cd Russu e
ytinut” pe o pozitie secundard de C. Daicoviciu.
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Profesorul Stefan Pascu, care in anii '70 si 80 se
adresa tuturor colegilor - mai bine zis
subordonatilor - pe nume (cu exceptia lui Virgil
Vatdsianu), avea pentru L.I. Russu o formula
speciala, usor condescendentd, spunandu-i
ymaestre”. La randul sdu, L.I. Russu nutrea pentru
Constantin Daicoviciu un sentiment special, in
care respectul se amesteca cu rezerve. In 28 mai
1973, a doua zi dupa decesul lui Constantin
Daicoviciu, intrdnd in biroul lui II. Russu, acesta
ma intreabd in stilu-i caracteristic: ,ai auzit ce-a
patit conu’ ¢”, ca si adauge imediat despre
yconu’”, adicd despre C. Daicoviciu, cd ,vorbea
latineste ca nimeni altul”. La urma urmei, spuse
de L.I. Russu, att de parcimonios cu laudele,
aceste vorbe puteau fi cel mai mare compliment
adus lui Constantin Daicoviciu.

LI. Russu era extrem de meticulos. Au
contribuit la aceasta, cred, tocmai studiile de
lingvistica antic3, de indoeuropenistic, de
epigrafie, domenii dificile, care presupun, pe
langd multe altele, concentrare maximai la
redactare, cici fiecare literd si semn grafic
conteazd, fiecare virguld, fiecare cratima.
Pasiunea sa pentru a scoate texte perfecte
tipografic era proverbiald, pasiune care i-a fost
exploatatd de multe reviste, mai ales din
Transilvania, care-l cooptau in redactii nu doar
pentru numele sdu, ci si pentru ci stiau ci va
face corecturi extrem de atente in spalturi, in
pagini, la birou sau direct In tipografie. O acribie
asemdnitoare am intalnit-o numai la alt savant
clujean, Nicolae Vlassa, invitatd poate tocmai de
la I.I. Russu. Mai era o explicatie pentru care lui
L. I. Russu 1i plicea sa faca aceste corecturi la
revistele de specialitate: afla mai repede noutatile
care interesau. M-a chemat odati si mi-a dat un
articol al sdu din Anuarul Institutului de Istorie si
arheologie, pus deja in paging, aflat la a treia
corecturd, ,lal, dom’le, si citeste. Dau o bere
dacd mai gasesti vreo greseald”. Am plecat
incantat de asemenea serviciu care mi se cerea.
Nu era nici o greseald. Dar mare mi-a fost
surpriza sd vad cd in colontitlu numele sau era
tipdrit cu un singur s. A pufnit in ras, zicind LE
bund, dom’le, bund”. Berea n-am vdzut-o, cici
era, potrivit jargonului din institut, o ,bere
arheologica”, adica una care nu se dadea
niciodatd. A vrut poate s&-mi testeze atentia sau,
mai curdnd, a vrut s aflu ceea ce scrisese
inaintea aparitiei revistei. Si nu era neinteresant,
cdci corecta lectura mai veche a celebrei inscriptii
de la Cumidava, unde se citise pand atunci

Ion Josif Russu

cohors VI nova Cumidavensium.

De altfel, asemenea ,avanpremiere” si le
organiza singur siesi. Cu cateva saptamani
inaintea aparitiei in librérii, in primédvara anului
1973, a cartii sale Dacia si Pannonia Inferior in
lumina diplomei militare din anul 123, a tinut o
conferintd la Institut, in care anunta ,bomba”
istoriograficd reprezentata de diploma gherleana.
Imi amintesc de stilul sdu savuros, ironizand pe
istoricii care - crezdnd cd slujesc romanitatea
Daciei - isi manifestau neincrederea in
autenticitatea izvorului antic privind intentia
initiald a Impératului Hadrian de a parasi Dacia:
yunii cred cd stiu mai bine ce avea impdratul in
cap decit impdaratul Insusi”.

Era neiertitor cu erorile stiintifice ori de
exprimare. Incerca si schimbe limbajul stereotip
al breslei. Atitea titluri de articole de felul ,o
noud inscriptie din Dacia romand” erau taxate pe
loc, ironic, prin notatia cu creionul pe marginea
albd a paginii ,da, noud... de doud mii de ani !”.
Dar insemndrile sale cu creionul pe cirtile si
revistele bibliotecii sunt uneori de-a dreptul
caustice. Pe cAnd polemiza cu D. Tudor in
privinta localizdrii Malvei, Constantin Daicoviciu
a publicat, in 1944, o brosurd cu titlul Nesciendi
ars... care se dorea o ,desfiintare” a colegului
bucurestean. Pand la urmad, dreptate s-a dovedit a
avea D. Tudor. Pe exemplarul din biblioteca
clujeand, in continuarea titlului Nesciendi ars...I.1.
Russu a notat cu creionul ,cu care C.D. s-a...
ars”.

Unul din domeniile de cercetare in care a
excelat L.I. Russu a fost studiul vechilor idiomuri.
Inceputurile dateazi din tinerete, din perioada sa
romand si imediat urmatoare. A fost preocupat in
primul rdnd de limba traco-dacilor, dar nu numai,
cici in 1969 publica monografia Illirii. Istoria -
Limba si onomastica - Romanizarea. Domeniul
este extrem de dificil prin carenta izvoarelor
antice, asa Incat a pornit de la toponime si
antroponime, de la glose si inscriptii, pana la
cuvintele asemdanatoare din albanezi si roman3, la
cuvintele considerate ca provenind din substratul
preroman, prelatin. A fost o intreprindere uriasd
de culegere de informatii, de analiza si
interpretare a tuturor relictelor lingvistice. In 1959
aparea prima editie din Limba traco-dacilor,
urmatd de alte trei, revazute si adadugite. A fost,
evident, cel mai mare cunoscitor dintre romani al
acestui subiect, si unul din savantii recunoscuti pe
plan mondial in domeniu. $i aceasta intr-o vreme
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cand se scriau destule ineptii despre limba
dacilor, fiind stiut c& lingvistica este unul din
domeniile predilecte ale amatorilor.

A spune, cum face Lucian Boia, ca I. I. Russu
a scris Limba traco-dacilor la comanda politica a
PCR, este o eroare. Cu totul alt gen de lucrari
erau - dacd nu comandate, cel putin apreciate -
de fostul institut de istorie a partidului,
ajungindu-se treptat la explozia de traco-
dacomanie din anii '80. Se cerea chiar
introducerea In facultiti a unui curs de limba
dacicd, pornind de la supozitia ci toate cuvintele
romanesti cu etimologie neclard ar fi de origine
traco-dacicd. Nimic mai departe de I.I.Russu decét
a se fi inregimentat In acest curent.

In Elemente autohtone in limba romand.
Substratul comun roméno-albanez, carte aparutd
in 1970, inventariazi si analizeazd etimologic
cuvintele din substrat. Problema va fi reluati si
dezvoltatd in ultima mare sintezi care i s-a
publicat in timpul vietii, In 1981, Etnogeneza
romanilor. Fondul autohton traco-dacic si
componenta latino-romanicd. Unii n-au Inteles,
rezultd din recenziile pe care le-au ficut acestei
carti, ca atentia autorului se concentra pe zona
unde era stipan absolut, reflectatd de subtitlul
volumului. Deci, nu o carte definitivd, sau nu una
in primul rand de istorie si arheologie. In sfarsit,
aceluiasi cerc ii apartine lucrarea postumd,
ingrijitd de Mircea Rusu, aparutd in 1995, Obérsia
tracicd a roménilor si albanezilor, cu o versiune
germand datoratd [ui Konrad Giindisch.

Dacé Religia geto-dacilor. Zei, credinte,
practici religioase era o lucrare de tinerete, la
deplind maturitate I.I. Russu isi indreapta atentia
spre diaspora dacicd. In Daco-Getii in Imperiul
roman (In afara provinciei Dacia Traianad) (1980)
totul este adunat si ,pus la contributie” - dupa
cum 1i placea chiar lui sd spund, de la onomasticd
si epigrafie, pand la sculpturd, in primul rand din
Roma, dar si din meleaguri indepértate ale
Imperiului, din Britannia pdnd In Africa, de peste
tot unde soarta i-a aruncat pe daci dupd anul
106.

Incd din anii '30, L.LRussu a avut preocupéri
epigrafice. Cu timpul si-a creat un adevarat cult
pentru textul de pe piatrd, manifestdnd un interes
deosebit pentru fiecare fragment de inscriptie si
dezvoltind treptat o metodd a publicarii si
interpretarii, am spune desdvarsitd, la nivelul
international de la mijlocul si din a doua
jumitate a secolului trecut. In ultimii ani ai vietii
sale Imi pare ca interesul pentru epigrafie l-a
depdsit chiar pe acela pentru lingvistic. Era,
aldturi de D.M. Pippidi, epigrafistul prin excelentd
al Roméniei. De aceea, cind s-a pus problema
editdrii unor corpora epigrafice moderne, care si
continue mai vechiul Corpus inscriptionum
Latinarum, cei doi au fost alesi s& coordoneze
seria Inscriptiones Daciae et Scythiae Minoris
Antiquae, din care partea referitoare la Dacia,
Inscriptiones Daciae Romanae, 1i revenea
savantului clujean. Dar I.I. Russu n-a coordonat
doar: a lucrat efectiv, a adunat tot materialul
epigrafic publicat, ori cel rdmas prin vechi
manuscrise, a cutat si vada fiecare piesd, sd o
citeascd, sd corecteze eventualele erori de lecturd,
sa o fotografieze, s o deseneze. Aceastd vasta
actiune intreprinsd impreund cu colaboratorii séi
a durat ani indelungati si nici pensionarea sa nu i-
a pus capat. Dimpotriva, abia dupd pensionare au
aparut cele cinci volume coordonate de el, intr-o
cadentd, as zice, fulminantd, pentru cine cunoaste
ce Inseamnd un asemenea travaliu: 1975, 1977,
1980, 1984, 1988 (ultimul postum).

In scrisul sdu, mai ales in comentariile

epigrafice, Intalnim, de reguld, o rigoare si o
concizie remarcabile. Nimic mai mult, nimic mai
putin decét trebuie. Acolo unde documentul
epigrafic era cu totul neclar, cu un non liquet
incheia un comentariu a cdrui lungire ar fi fost
superflud. Uneori insd se ldsa purtat de efuziuni,
aproape lirice, cu fraze si perioade lungi, de cite
150200 de cuvinte, greu de perceput la prima
lecturd, plicute insd si aproape muzicale dupa ce
te-ai familiarizat cu stilul. In sfarsit, se intalnesc si
comentarii care depasesc strictetea epigrafistului.
latd cum incerca s& descifreze provenienta unui
monument epigrafic vazut de el insusi la conacul
din Poiana - Gorj, ce apartinuse politicianului
interbelic, putin si postbelic, Gh. Tatiradscu (IDR,
111/2, 289, p. 251): ,Provenienta din Ulpia Traiana
a reliefului mitraic apare foarte probabild, dacd nu
chiar certd, indicatd de materialul (roca) tipicd in
zona capitalei provinciale si chiar de textul votiv,
adicd numele dedicantului. Data si felul cum a
putut sa ajungd fragmentul sculptural-epigrafic
mitraic la Poiana-Gorj nu le cunoastem, nu stim
sd existe indicatii ldsate de vechiul proprietar sau
de erezi (erede e unul din cuvintele favorite ale
lui LI. Russu, n.n., M.B.); dar cunoscind relatiile
ce avea fostul primministru prin anii 1930 si
vizita sa in 1934 la Ulpia Traiana cu prilejul
deschiderii marei campanii de sapaturi
arheologice (cf. de ex. figura lui in fotografie,
revista Realitatea Ilustratd, Bucuresti, an VIII, nr.
399, 16 IX 1934), G.T. fiind in optime (alt cuvant
favorit, n.n., M.B.) relatii amicale si politice cu
seful santierului arheologic C. Daicoviciu - se
poate presupune ca cu acest prilej sau in alt
turneu prin , Tara Hategului”, G.T. 1si va fi
procurat piesa arheologicd mitriacd direct sau prin
vreun intermediar si a pus-o in zid la resedinta
estivd din Gorj unde ea a stat neobservata de
arheologi-epigrafisti vreo patru decenii.”. Aici

I.I. Russu a vrut si comunice si altceva, a vrut sa
arunce o sdgeatd... si a aruncat-o.

Ce se Intdmpld cu mostenirea lui I.I. Russu¢

Aici trebuie despartite apele. La nivelul opiniei
publice, de interes rdimén scrierile sale despre
religia si limba dacilor. Observ ca s-au republicat
de curind, inclusiv studiul sdu din Anuarul
Institutului de Studii Clasice despre religia dacilor,
sub form& de carte de aceastd datd. Nu este riu,
dar pe langi cei interesati de asemenea subiecte
ca act de culturi 1n sine, sunt destui de care imi
este fricd, gAndindu-mi la felul in care vor fi
utilizate aceste lucrdri de amatorii de lingvisticd si
de etimologii, felul iIn care vor fi rdstdlmacite in
toate aiurelile protocroniste, a cdror moda nu
numai cd n-a disparut, ci s-a fortificat In ultimii
ani, ajungind la culmi nevisate nici micar de unii
istorici de la defunctul institut de istorie al PCR,
din anii "80. Atingdnd un alt domeniu, dar si
acesta de interes pentru o parte a opiniei publice
actuale, presupun cd este cartea postuma, aparutd
in 1990, ingrijitd de nepotul sdu loan Opris,
Romaénii si secuii.

La nivelul cercetarii, lucrurile stau in felul
urmdtor. Desi Religia geto-dacilor. Zei, credinte,
practici religioase este o lucrare de peste 60 de
ani, ea isi pastreazd valoarea documentard, prin
izvoarele adunate, si valabilitatea multor
interpretari lingvistice si istorice. In ultimii ani
domeniul este ilustrat de lucréri cu totul
remarcabile, md gandesc la cartile Zoei Petre ori a
fostului nostru student, Dan Dana.

In lingvistica istoricd, in spetd in studiul limbii
traco-dacice, I.I. Russu nu a creat din pdacate nici
un discipol, cel putin nu dintre istoricii care se
ocupd de antichitate si care i-au fost in preajma.
Nu stiu care sunt explicatiile. Subiectul e greu, se
cer cunostinte vaste, in primul rand de limbi

clasice, carentd veche si ireparabild de multd
vreme in rAndul istoricilor. Poate si ridiculizarea
cu toate ocaziile a sintagmei mazdre - barzd -
viezure - manz etc., perceputd drept chintesenta
neaosismului roménesc, va fi contribuit la
retinerea celor din generatia mea de a se apropia
de aceastd disciplind. Teribilismul tinerilor i face
adesea si se ageze sub stindarde aparent corecte,
in fond gresite. Dar, daci dupa prima tinerete le
trece, pot s3 fie iertati.

Metoda epigraficd a lui Ion I. Russu este
urmatd, In liniile sale esentiale, de toti epigrafistii
de azi. Dar ritmul de 3-4 ani al publicarii
volumelor din seria Inscriptiile Daciei romane nu
s-a mai pastrat. Dupd aparitia ultimului volum
coordonat de LI. Russu, In 1988, au trecut 11
ani pand cand Closca Balutd a scos volumul
yApulum - instrumentum domesticum” in aceeasi
serie, si au trecut 13 ani pand cand Joan Piso a
scos la Paris, rupand seria, volumul ,Apulum” -
inscriptiile litice. lar de atunci au trecut alti zece
ani In care nu s-a mai publicat nimic. Doar
C.C. Petolescu a dat, inafara seriei, un util volum
in 2005.

Cat priveste memoria lui L.I. Russu ... o
stradutd modestd din Turda ii poartd, de cativa
ani, numele. Modesta ca intindere si pozitie, dar
semnificativad in plan sentimental, cici duce spre
castrul roman, acolo unde m-a vizitat profesorul
in campania de sdpaturi din 1973, facand pe loc
notite si estampaje dupa stampilele legionare de
pe cdramizi.

Am avut satisfactia, In 1995, la zece ani de la
disparitia sa, sd pot organiza la Muzeul turdean,
pe cand acea institutie nu-si pierduse incad
respectul fatd de stiintd, un colocviu national de
epigrafie In memoria lui Ion I. Russu. Satisfactia
pentru memoria epigrafistului de a fi putut s3
asez la aceeasi masa pe cei mai mari epigrafisti
din Roméania momentului, pe Constantin C.
Petolescu de la Bucuresti si pe loan Piso de la
Cluj, impreund cu altii, care nu se asezau chiar de
bund voie pani atunci, aldturi. Volumul acelui
colocviu s-a publicat doi ani mai tirziu de citre
Centrul de Studii Transilvane sub titlul Civilizatia
romand in Dacia. Ar fi trebuit si fie cu titlul
limpede Omagiu Iui II. Russu, dar din ratiuni pe
care nu le-am Inteles, editorul a refuzat acest
titlu. Ar fi fost corect, ar fi fost unicul volum
omagial pentru L.LRussu, chiar dacd dupd moarte.
Este adevarat cd pe atunci nu curgeau inci fluviile
de volume omagiale.

Cred cd a venit ceasul ca Academia Roméni
sd primeascd in rndurile sale, ca membru post
mortem, pe lon losif Russu. Nu pentru ca ar avea
vreo importantd pentru el, acolo unde se aflg, ci
pentru noi, pentru a demonstra cd intr-o vreme
de degringoladd morald, intr-o vreme cind
pseudo e calificativul potrivit pentru atitea acte
de ,stiintd” si de ,culturd” in Roménia, mai existd
ratiune, mai existd adevir, mai existd normalitate.
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,Pentru mine conteaza enorm
poezia si muzica”

. de vorba cu muzicianul Mircea Florian

Tudor Runcanu: - Foarte mults lume vd
recunoaste ca fiind un inaintas al folk-ului, e
prima referintd care se face vis-a-vis de Mircea
Florian, un inaintas de la care se revendicd foarte
multi, inclusiv cei din propria generatie, inclusiv
cei din ziua de astizi. In acelasi timp, sunteti un
inaintas si in muzica electronicd in Romania.
Vrand-nevrdnd ati mers de la inceput pe doud pla-
nuri care aparent erau indepdrtate, erau paralele.

Mircea Florian: - Mie mi se pirea ci nu sunt
deloc indepdrtate, mie mi se parea ci sunt chiar
convergente cumva. Am folosit convergenta lor in
cateva din piesele mele. Acum, cu aspectul istoric
al muzicii folk e de spus doar att: cred cd doar
faptul c& am fost unul dintre primii care am cin-
tat folk este ceea ce i-a determinat pe multi sa se
apropie cumva de ceea ce am ficut si si declare
cd i-am influentat. Adevarul este ci eu nu simt
deloc asta. Eu nu vad pe niciunul care si facd
lucrurile pe care mie mi-ar fi plicut si le facd
cineva care e tandr si o ia de la inceput si care
este influentat de mine. Poate aici gresesc eu, dar
dsta este adevirul.

- Multi oameni din generatia dumneavoastrd
se revendicd de la Bob Dylan, toti au acelasi
reper, “Blowing in the wind”, vreau sd vd intreb
dacd aveti un model care v-a influentat atunci in
acel moment al inceputului, in anii ‘60...

- Nu, nu am avut... Sigur c& am ascultat si
Bob Dylan si Woody Guthrie, si Joan Baez, citi si
cati, chiar si pe cei francezi, pe Antoine sau pe
Donovan din Anglia, dar nu pot s3 spun c& erau
niste modele. Pentru ci la mine asa s-a intdmplat:
influentele erau foarte multe. Dacd as incepe
acum s3 1i listez pe toti cei care pe vremea aceea
imi placeau, 1i ascultam si ma formau cumva, ar
trebui sa 1i amintesc si pe Pierre Schaeffer, si pe
Stockhausen, si pe Boulez, ne-nu-mé-rati.
Important este ci cel mai bazal motor era dorinta

mea de a face poezie si muzica ndscutd din
aceeagi minte si din aceeagi simtire. Acesta era
dezideratul meu si acesta este inci si astdzi - vis-
avis de aceastd muzici, de expresie mai soft, cin-
tatd cu vocea si chitara, sau chiar cea cantatd elec-
tric cu diversele formule de trupe cu care mai
cant In continuare. Am si numit-o, i-am spus la
un moment dat melopoia, muzica si poezia
ingemdnate. E un concept foarte vechi ce vine din
antichitatea greacd. Aceasta era ceea ce ma ten-
siona, ce md tinea pe o cale, Imi folosea drept
sina pe care sa merg.

- In céteva dintre interviurile pe care le-ati dat,
erati impotriva reeditdrilor de CD-uri a inreg-
istrdrilor pe care le-ati facut in anii ‘60, 70. Ele
sunt prezente in arhivele radiourilor, la Bucuresti
sau Cluj, si ati declarat atunci cd preferati s&
rdméneti mai degrabd un personaj din folklorul
folkului, s& fiti mai degrabd mitologie decét reali-
tate. De ce¢

- E un orgoliu - trebuie si recunosc - fiindcad
nu poti, a posteriori, si fortezi destinul public al
operei sau al artistului. Sigur mi-as fi dorit si se
intdmple asa ceva, dar ceea ce era important la
vremea aceea era ci nu vroiam sd stric intregul
acela care era special. Discurile le-am ficut tindnd
cont ba de posibilititile tehnice, ba de lungimea
practicd pe care putea s3 o aiba un disc. Era o
mare problemd si te incadrezi in cele cca. 20 de
minute ale unei fete. De acolo Incepeau prob-
lemele. Astea au fost asadar la inceput gindurile
mele vis-a-vis de reeditdri. Primul, legat de o posi-
bild folklorizare a produselor pe care le-am facut,
pentru cd observasem cd asa ceva s-ar chiar putea
face... si mai era si exemplul dirijorului Sergiu
Celibidache care nu a vrut multi vreme s3 i se
imprime pe vreun suport produsele muzicale pe
care le dirija fiind, prin definitie, impotriva con-
servei. Adicd ceva care ar sta scrijelitd pe o plac,
fix, i se pdrea o morticiune si nici nu prea putem
sd 1l contrazicem. Aceastd perspectivd s-a mai

schimbat putin pentru cd vid foarte multd lume
care md roagd, ma tot zgindare sd editez vechile
productii pe CD. ,Mi-ar trebui, si pot s ascult
lucrurile acelea, de atunci si nu mai am cum:
pick-up-ul I-am aruncat, magnetofoane nu mai
sunt si nu se mai pot folosi...”. Lumea imi spune:
“Te rog fa ceva sa existe ceva si pe CD”.
Rugédmintile acestea si sincera dorintd de a asculta
ceva in conditiile pe care le oferd tehnica de
astdzi m-au determinat sd zic la un moment dat:
ei bine, si o faci cine vrea si o faci, eu nu mai
pot s& md ocup, nu mai am inima si sufletul si
fac eu operatia asta.

- Unul dintre ascultdtorii mei fideli din
Germania, Doru Stoica, plecat din tard cu benzi si
arhive care nu se mai gasesc decét la el, mi-a trim-
is o variantd din ‘68 a “Veveritei subacvatice”,
spunédnd c& singurul loc in care aceastd
“Veveritd...” se afld e la el...

- Bun, asta e o veste interesanti! In aceastd
vreme, In care pe de-o parte nu se mai poate
céstiga mare lucru de urma vanzérilor de discuri,
de CD-uri, ar fi o idee s las pe cine vrea si pe
cine e in stare s3 o facd, sd se ocupe. Eu o s&-mi
rezerv totusi supervizarea!

- Stiu ¢d nu ati acceptat nici restituiri de genul
“Pasdrea Colibri”, chiar dacd publicul de azi I-a
descoperit asa pe Dorin Liviu Zaharia sau pe
Nicu Viadimir cu citeva dintre piesele care altfel
ar fi rdmas necunoscute.

- E adevérat, numai ci eu sunt nemultumit de
versiunile prin care au fost descoperiti, intr-un
sfarsit, acesti doi giganti ai muzicii folk
romanesti. Pe amandoi i-am cunoscut extrem de
bine si stiu sigur cd nu le-ar fi ficut bine si auda
formulele acestea. Nu spun c3 s-au cantat rdu
piesele, doar ci spiritul era cu totul altul. Era
mult mai multd frondd, mai putin entertainment.
Si nu era frond3, era scirba, iar Pasirea Colibri
nu a cantat niciodatd cu scirbd, nici nu poate sd
cante cu scarbd fiindci asta e... nu e in nici un
caz o acuzd, dar asa sunt ei si atunci e foarte
greu si canti Dorin Liviu Zaharia care cinta fard
pauzd intr-o scarbd definitivd - era raspunsul sdu
la mediul social inconjurdtor care era cum era si il
stim bine. El nici nu a apucat trecerea si postrev-
olutia. La fel si cu Nicu Vladimir. Asadar pe de-o
parte e un lucru bun pentru cd s-a auzit de ei, dar
pe de altd parte s-au auzit lucruri care nu
neapdrat i reprezintd, sau care nu erau ale lor.
Nu &stia erau ei!

- Unul dintre discurile pe care le-am ascultat in
nestire in copildrie si care m-a marcat definitiv a
fost “Fantdnd”. Am asteptat foarte multd vreme o
continuare, am sperat cd va exista o continuare,
un poem epic sau o operd rock. A apdrut un can-
tecel si pe “Tainicul vartej”. Ati avut la momentul
acela o idee globala asupra povestii lui Creangds

Existd si alte fragmente undeva¢

- Existd o operd Intreagd care se cheamd
“Harap Alb”, dar care nu si-a gasit deocamdata
producétorul, finantele, scena si actantii. Asta e
partea mai proastd... dar cine stie, poate peste
268 de ani, opera va fi inscenatd pentru ci ea
existd cu totul, si cu muzici si cu textul rescris si
dramatizat de mine. Piesele despre care spuneai
sunt din aceastd lucrare care avea un ambitus
foarte mare. Existd piese induntrul operei care
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sunt cu totul diferite fatd de cele trei care s-au
auzit in concerte si s-au imprimat. Erau si piese
exclusiv interpretate de instrumente acustice, era
si multd electronicd, era o paletd foarte largd de
timbre si de posibilitdti instrumentale.

- Ati avut o deschidere foarte mare ctre
instrumentul acustic in paralel cu cel electronic.
Ati adus sitarul, ati adus drdmba in anii ‘70, sunt
instrumente care pdreau extrem de exotice atunci.
Ati renuntat in ultima vreme la ele in favoarea
celor electronice¢ Spuneati despre drimbd c4 e
primul instrument sintetic.

- Da, e un instrument pe care eu il ador. In
primul rand pentru cd e atit de mic incat il ai tot
timpul la tine... il am si acum la doi centimetri de
mine in geantd. Pe de altd parte, intr-adevir, este
un instrument care se bazeazd pe armonice supe-
rioare, pe celebra serie a lui Fibonacci. E un
instrument foarte precis, foarte stiintific. Pitagora
s-a ocupat de ,muzica dintr-un sunet”, de aspectul
matematic al muzicii, in felul in care, cu mono-
cordul si cu toate “echipamentele” pe care le-a
construit, a Incercat sd patrundd misterul muzicii
dintr-un singur sunet. Pentru c3 aceasta este si
drdmba: un instrument cu care se poate face
muzicd, cu toate cd produce un singur ton. Dar
din tonul acela, dacd stii cum sd o faci, poti
extrage toate sunetele Pamantului. E un instru-
ment la care tin foarte tare. Am ficut tot ce am
putut sd tin in viatd citeva instrumente care sunt
pe cale de disparitie, care stau sd moard - si le tin
intr-o stare comatoasd. Din pacate nu reinvie nici
unul. Nici mécar cobza, care a avut un moment
in care pdrea cd se va mai dezvolta. Acum mai
am o altd durere si preocupare pe cap... tulnicul.
Si el este destul de periclitat si apdsat de o imi-
nenti disparitie. In astfel de situatii trebuie ficut
ceva; eu incerc sa fac ceva... Ultima oard am avut
un concert la Berlin unde am fost invitat la
inchiderea Festivalului de Film, "Berlinala”. Am
luat si patru tulnicdrese din Muntii Apuseni cu
mine, in frunte cu doamna Mariana Gligor, o
muziciani extraordinard, si a iesit ceva foarte fru-
mos. Sper c3, in combinatia pe care am facut-o,
cu Incd doi DJ si un VJ, publicul tindr poate s
se apropie mai ugor de instrumente atit de
arhaice - se nagte astfel speranta unui reviriment.

- Revenind la anii ‘70 si la Ceata Melopoic,
vrand-nevrand imi dau seama c4 foarte multi din-
tre oamenii de acolo au fost marcati de intalnirea
cu dumneavoastrd. Spre exemplu Sorin Chifiriuc,
care sunt convins ¢4 ar fi ficut o cu totul altd
muzicd dacd nu ar fi cantat in acel context. El a
devenit si este un important artist experimental,
underground... sunteti un fel de avatar pentru el
din punctul meu de vedere.

- Da, dar e drept cd fluxurile circulau dinspre
ambele parti. Eu la rAndul meu am primit foarte
mult de la oamenii cu care am lucrat. Fie cd era
Liubisa Ristici, care acum e un sitarist extraordi-
nar traind la New York, sau Gabi Ciciula, sau
Sorin Chifiriuc, sau chiar Mihai Cretu, nepotul lui
Johnny Réducanu. De la toti am luat cate ceva...
sigur cd voi fi dat si eu, impulsuri, idei. Dar am
primit, am primit poate chiar mai mult.

- M4 géndesc cd muzica pe care ati scris-o se
sustine foarte mult si prin cuvant. Si ati impins
metafora poeticd la extrem. Existd fragmente
suprarealiste de genul “Asia cu patru vérfuri”,
care sunt greu de tradus. Nu ati optat pentru ceva
mai facil, pentru o rimd in coadd sau pentru o
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Carol Plesa Cariatid (1964)

poezie clasicd. Ati fost consecvent cu stilul dsta
poetic. Era un risc si cred este in continuare.

- Da, dar nu vreau sa se uite deloc ce am spus
la inceput. Pentru mine conteazd enorm poezia si
muzica. Nici mécar nu zic muzica si poezia.
Realmente, in algoritmele mele, poezia este cea
mai importantd in ultimd instantd. Culmea este
cd nu am vrut sa o pastrez in scris, asa cum se
face, in fel si fel de volume. Evident c& au aparut
acum domni si doamne, lume, iubitori a ceea ce
fac, care ma roaga: ,..Domnule, {4 ceva s3 le
avem pe hirtie, pentru cd ne-au incintat,
metaforele sunt grozave, insd nu le avem pe har-
tie”. Dar eu le-am publicat. Le-am publicat cantin-
du-le. Publicare nu inseamnd neapadrat s3 le
tipdresti pe o hértie la o tiparnitd. Publicare
inseamnd sd le faci publice. Ori eu le-am facut
publice de le-au sdrit capacele! Le-am cintat de
nenumdrate ori si cAntecele si chiar poeziile,
poezii care sunt de gdsit si pe internet. Trase in
conditii mai putin grozave, pentru cd pe net nu
mai ai nici un control. Asa ci zic si faci cineva
ceva dacd chiar o vrea, pentru cd eu chiar vreau
sd ma ocup de facutul lucrurilor ce vor sd vind si
nu neapdrat de publicarea vechilor lucrdri pe har-
tie ori pe CD - multiplicarea este o altd meserie.
Asadar poezia e foarte importantd pentru mine in
contextul acestor produse conglomerate care sunt
cantecele mele formate din muzicd, din acting,
din poezie, din culoare.

- Imi vine sd v4 intreb despre “Tainicul
Vartej”, si vis-a-vis de acest album am putea face
un interviu intreg, pentru cd e un paradox ceea ce

Hermai (1940)

Carol Plesa

s-a intdmplat, Inainte si dupd ce a apdrut. El a
dispdrut practic din magazine, eu imi amintesc cd
lam gésit la Oradea intr-o consignatie, cineva
vindea doud discuri: Marius Popp cu “Acordul
fin” si Mircea Florian. Ambele discuri aveau
pretul de 3 lei, desi la vremea aceea discurile se
vindeau cu 26. Poate cineva nu a vrut s4 le
arunce, sau nu s-au casat, si le-a pus cu 3 lei intr-
un colt, intr-un magazin. Si toatd nebunia asta a
creat o aurd vis-a-vis de discul acesta, care in
momentul acela dar si acum pare cel mai curajos
gest din underground-ul romanesc.

- Da, si eu l-am simtit la fel. Tin minte c&
eram in pragul exploziei. Discul l-am scos in anul
in care am si plecat din tard. Nu am apucat
lansarea discului pentru cd am plecat in America.
Poate si din cauza asta discul a avut o viatd att
de curioasa. S-a vandut foarte bine, dupa care nu
s-a mai vandut, discurile s-au scos de pe piata.
Dupa care s-a mai tipdrit un tiraj - probabil
zicand cd trebuie recuperatd investitia. Dar nu tre-
buia pus prea In fatd In vitrine. Mi s-a povestit cd
erau tot felul de indicatii de la centru: ,...fiindca
omul e plecat, insd nu e nici asta prea sigur”.
Atunci cand l-am facut ne aflam toti cei din trupa
aceea, inclusiv Dietrich Krauser, care a plecat si el
chiar mai devreme decit mine, intr-o tensiune
exploziva din cauza presiunii care se aplica asupra
noastrd. Mie imi erau expozitiile inchise farad nici
o pauzd. $i nu erau expozitii neapdrat ,anti”, pen-
tru ca nu puteai face asa ceva. Dar si simplul fapt
cd nu erai aliniat era un afront fatd de sistem si
era, bineinteles, pedepsit ca atare. Atunci se
inchideau chiar si expozitiile mari de grup la care
am participat. Imi amintesc de ultimele trei mari
inchideri de expozitii la Institutul de Arhitectura.
In plus, de la un moment dat nici nu mai puteam
sd cant. A fost datd o interdictie si nu mai ,inca-
peam” pe listele artistilor invitati in concert.
Toatd chestia asta nu avea cum sd ramana fard
urmdri pentru cd in subtextul fiecarui cantec prac-
tic se afla incd o palma pe care incercam sd o dau
sistemului si mai ales celor care se ascundeau in
spatele sistemului.

- In incheiere, vorbiti-mi putin despre modali-
tatea in care vd acordati chitara, stiu cd folositi un
sistem personal, incd din anii ‘70.

- 11 folosesc de cand m-am apucat de chitars,
deci nu e din 70 ci de undeva din ‘60. Folosesc o
scordatura pe care am descoperit-o si intr-un
muzeu la Londra - nu e o inventie proprie. Am
gasit-o ca mod de acordare a unei chitare foarte
mititele. Pirea asa, ca o chitara trei sferturi care
se gaseste la Royal Museum. Pe nota ldmuritoare
a exponatului scrie cum era acordatd: exact asa
cum este acordatd chitara mea, Sol-Si-Re-Sol-Si-Re.
Credeam cé& am descoperit de unul singur aceastd
scordaturd Insd, cum va spun, exista deja demult.
Practic, un acord major cu care se pot canta
extrem de usor acorduri deschise, open, care nu
au terte, au numai cvinte. $i m3 folosesc adesea
pentru a cdnta modal, in moduri in care nu existd
calitatea asta minord sau majord, care duce intr-o
anumita directie. E mult mai permisivd zona asta
si mi simt bine. Asta nu Inseamnd ci nu am si
piese pentru chitard obisnuita, folosesc si chitara
cu acordajul italian, dar acordajul modal e cel cu
care cant cel mai mult si cel mai adesea.

Interviu realizat de
Tudor Runcanu
[ |
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

: upd Unire, timp de doi ani Transilvania
este administratd de Consiliul Dirigent,
- initial cu sediul la Sibiu, apoi la Clyj. In

acest scurt interval, se realizeazd ceea ce
contemporanilor, indigeni ori straini, li s-au parut
mai degrabd miracole. Astfel, stupefiant si
aproape de neinteles, ia fiintd la Cluj, in 1919,
Universitatea roméaneasca, supranumitd a Daciei
Superioare. Existd studii monografice temeinice
asupra subiectului, ins3 istoria ,secretd” a nasterii
o cunosc cel mai bine cei doi parinti fondatori ai
institutiei, Onisifor Ghibu si Sextil Puscariu.
Ghibu era numit secretar general al Resortului de
instructiune si culte al Consiliului Dirigent, iar
Puscariu vine din Cernduti, unde fusese profesor
universitar. In memorii si in alte scrieri ale lor, ei
evocd ori analizeazd minutios si documentat atit
contextul, cit si intregul registru al formalitatilor
care au ficut posibild uimitoarea creatie. In
relatdrile lor existd un acord asupra faptului cd ne
aflim intr-un moment revolutionar cind birocratia
conservatoare poate fi ignoratd prin decizii cu
aparentd de ilegalitate. Urmind procedurile
consacrate, Universitatea n-ar fi fost infiintatd mai
repede de doi, trei ani. Prin Resortul de
instructiuni si culte, Consiliul Dirigent simplificd
lucrurile si hotiraste formarea unei comisii
independente cu 20 de personalitati: 12 profesori
universitari de la Universitatile existente in tard si
8 ardeleni (intelectuali). Presedintele Comisiei este
Sextil Puscariu, iar membri: Nicolae Iorga, Vasile
Parvan, D. Gusti, Petre Poni, G. Titeica,

Em. Teodorescu, M. Cantacuzino, st. Longinescu,
I. Teodorescu, M. Manicatide, Gh. Marinescu si
Juvara; ardelenii: Vasile Goldis, Ioan Lupas,
Onisifor Ghibu, Al. Borza, Emil Hatieganu, Petru
Porutiu, Iuliu Moldovan si Iuliu Hatieganu. In
numai citeva luni, acestia trebuiau s& construiasci
structura Universitdtii cu cele patru facultiti
(Litere si filosofie, Medicind, Stiinta si Drept) i,
mai ales, sd asigure necesarul de cadre didactice.
Presiunea si responsabilitatea sint enorme, dar in
asemenea conditii de situatie limitd Sextil Puscariu
se dovedeste a fi omul providential. El se trage
dintr-o familie ilustrd de cirturari ardeleni, din
Brasov, unchiul sdu Ioan Puscariu fiind un
cunoscut animator al vietii culturale transilvdnene,
dar si membru al Curtii Supreme judecatoresti din
Budapesta. Studiaza filologia si lingvistica in mari
centre universitare: Leipzig, Paris, Viena, unde, pe
rind, devine studentul unor celebrititi precum
Gustav Weigand, Gaston Paris, W. Meyer-Liibke.
La Universitatea din Viena conduce din 1905
Seminarul roméan, de unde, in 1906, trece
profesor la Universitatea din Cernduti. Din 1909,
este membru corespondent al Academiei Roméne,
care 1i incredinteazi continuarea Dictionarului
limbii roméne, de care se va ocupa foarte serios
indeosebi dupi stabilirea la Cluj. In 1919, are

42 de ani si e considerat in mediile academice o
somitate in lingvistica, desi se remarcase si ca
istoric si critic literar. Cum se stie, intuitia lui
istoricd rdmane descoperirea si lansarea Poemelor
luminii, volumul de debut al lui Lucian Blaga.
Onisifor Ghibu il convinge asadar sa se inhame la
un proiect care parea mai tuturor utopic. Chiar
Ghibu isi aminteste c& Nicolae lorga isi exprimase
public scepticismul in Neamul roménesc. Pe lingd
prestigiul profesional si experienta universitara,
mai detine citeva atuuri: e ardelean si familiarizat
cu lumea din fostul imperiu si, mai ales,

e cunoscut in mediile universitare europene. In
Regat a intretinut, de asemenea, relatii solide cu
multe personalitdti, cu Nicolae lorga in primul
rind. Coordonati de el, Comisia reuseste
imposibilul. Onestul Onisifor Ghibu va
recunoaste mai tirziu, iIn Amintiri despre oameni
pe care i-am cunoscut: ,si asa, gratie in bund
mdasurd Intelepciunii lui Puscariu, care s-a dovedit
foarte la locul ei, s-a putut face, in timpul scurt
de numai citeva luni, o universitate care putea sta
cu onoare aldturi de universititi cu oarecare trecut
si care, dupd cum se stie, a rdspuns tuturor
asteptdrilor noastre, ba uneori a depdsit chiar si
cele mai optimiste asteptdri”. Ghibu e mereu
idealizant In evocirile sale, insistind asupra
aspectului eroic si exemplar al miretei infaptuiri.
In schimb, Sextil Puscariu vede si micile sl3biciuni
ale ardelenilor, In spetd unele vanitéti ale celor
din Partidul National Romén. El impusese din
capul locului depolitizarea Universitatii, exigentd
acceptatd in Consiliul Dirigent, insd ulterior n-au
lipsit interventiile nepotiste. Se face o singurad
exceptie, cu fratele lui Juliu Maniu, Cassiu,
devenit profesor la Drept. In evociri ale
contemporanilor apare ca un personaj usor
ridicol, dar simpatic si discret. Mai aflam de la
Sextil Puscariu cd printre cei peste o sutd de
candidati la posturi universitare se gaseste si
Eugen Lovinescu si ca acestuia i se preferd
Bogdan-Duicd. Optiunea ni se poate pérea astizi
injustd, dar in 1919 Duicd avea avantajul originii
ardelene si faima locald a unui bun istoric literar;
iar, pe deasupra, era cumnat cu Nicolae lorga.
Am putea specula, pe de altd parte, cd stabilirea
lui Lovinescu la Cluj ar fi putut schimba destinul
criticului. Revenind la Sextil Puscariu: el are ideea
invitdrii la Cluj a unor universitari occidentali,
respectiv francezi. Asa se face cd va tine cursuri
aici celebrul geograf Emmanuel de Martonne, cel
care va juca un rol esential in trasarea granitelor
Romaéniei Mari la Conferinta de Pace de la Paris.
Tot la initiativa lui, se infiinteazd catedra de
Istorie a medicinei al cdrei prim titular este o altd
somitate, Jules Guyart, de la universitatea din
Lyon. El va fonda Muzeul de istorie a medicinei
si il va forma pe urmasul sdu la catedrd, Valeriu
Bologa, care facuse studii medicale la Jena si
Innsbruck. Universitatea se deschide in

3 noiembrie 1919 si primul ei rector este

Sextil Puscariu. Cursurile incep intr-o atmosferd
obisnuitd de lucru. Ca si cum nu s-ar fi intimplat
nimic, cu exceptia faptului ci profesorii maghiari
au parasit in bloc institutia. In realitate, se
intimplase un fapt extraordinar: formarea unui
corp profesoral de elitd care, brusc, a transformat
Clujul intr-un centru universitar cu vizibilitate
europeand. Cei mai multi dintre profesorii celor
patru facultdti sint absolventi ai unor universititi
strdine si s-au afirmat in specialitatile lor. Citiva
sint academicieni. O asemenea creatie trebuia
totusi consacratd printr-un ceremonial public.
Onisifor Ghibu si Sextil Puscariu organizeazg, in
consecintd, o deschidere festivd care va avea loc la
1 februarie 1920. Scenariul e fastuos si de un
simbolism cu un impact devastator. Miza
evenimentului depaseste semnificatia unei simple
inaugurdri, cum corect Intelege lucrurile

O. Ghibu: ,Am vrut si fac din inaugurarea
Universitatii din Cluj nu numai un moment de
importantd stiintificd, ci si unul de importantd
politicd. Voiam sa se stie pentru vecii vecilor ca

noua universitate nu era o scoald oarecare, ci era
pilonul principal al drepturilor noastre roménesti
in Ardeal, dupd o mie de ani de lupte si
suferinte”. Momentul e delicat politic intrucit
Tratatul de Pace de la Paris nu fusese incd
semnat. Tocmai de aceea, ,spectacolul” clujenilor
e conceput ca o imagine a unitatii, dar si ca una a
recunoasterii internationale. In acest sens,
profesorii depun jurdmintul de fidelitate fatd de
statul romdn in fata Regelui si a celor doi
Mitropoliti ai tarii, cel ortodox si cel greco-catolic.
La ceremonial erau invitati reprezentanti ai
misiunilor diplomatice acreditate la Bucuresti si
delegati ai universitatilor de prestigiu din Europa.
Sint prezenti nu doar multi universitari europeni,
ci si aproape toti ambasadorii strdini care, in
cuvintirile deloc conventionale, omagiaza tindra
Universitate. Sirbitoarea e grandioasd, cu
discursuri entuziasmante si cu diverse gesturi
simbolice, dintre care donatia regelui Ferdinand
de 400.000 lei pentru infiintarea unui Institut al
istoriei nationale are un ostentativ nimb de
patriotism. Universitatea si, odatd cu ea, orasul
devin imaginea esentializati a ideii nationale. Mai
mult, poate, decit Alba lulia, Clujul
corporalizeaza actul Unirii. Este primul mare
proiect cristalizat al acesteia. Festivitatile dureaza
doua zile si antreneazd o mare multime de
oameni. Ritualizate, ele reactualizeazi actul
fondator si exemplar de la 1 Decembrie.
Sentimentul roméanesc al existentei este, la aceasti
ord a istoriei, complet ,nationalizat” si receptiv la
miturile de intemeiere a natiunii.

Din coregrafia unor asemenea sdrbatori nu vor
lipsi niciodatd costumele populare, cici, in
conceptia vremii, fundamentul natiunii il
constituie taranul. S& observam, apoi, c&, desi
foarte pragmaticd in actiunile sale, intelighentia
din Ardeal ramine conectatd la un soi de idealism
iluminant, cel putin prin asumarea unui destin
misionar, acela de formare a individului, respectiv
a cetdteanului, prin culturd. Saltul de la naturd la
culturd este unul ontologic, va spune Lucian Blaga
in filosofia sa. Universitatea, invatdmintul, in
genere, au tocmai aceastd misiune, in special in
Ardeal, unde roménii au avut un acces extrem de
limitat la educatie. Universitatea, prin urmare, nu
inseamnd numai o prioritate a unei bune
guverndri. Ea este o paradigmd a lumii noi care se
naste prin marea Unire. Intr-o altd perspectiva,
universitatea are regimul unei geneze. Toate
compartimentele sale sint creatii absolute. Veniti,
in cea mai mare parte, de la universitati din tard
si strdindtate, profesorii inaugurali asigurd
caracterul cvasi-mitizant al inceputului prin insusi
prestigiul lor deja confirmat. Citiva dintre ei
infiinteaza institute de cercetare care, Impreund
cu catedrele de specialitate, produc specialisti de
inaltd clasd. Asistdm, astfel, in acest spatiu de
fervoare intelectual3, la o succesiune densi de
pionierate in cele mai variate domenii: de la
lingvistica si speologie pind la istoria medicinei si
oncologie. Ca rector, in primul an de functionare
a Universitatii, Sextil Puscariu infiinteazd Muzeul
limbii roméne, intr-o vild cumpdrata de el in
strada E. Racovitd, unde se géseste si in prezent.
Cu o echipa de lingvisti foarte bine instruiti,
continud aici Dictionarul Academiei si incepe
Atlasul lingvistic roman. Conform regulamentului,
el nu rdmine rector decit un an (va mai fi ales o
datd, in 1940, dupa mutarea Universitatii la
Sibiu), dedicindu-se lucrarilor filologice si
lexicografice de la Muzeu si muncii didactice de
la catedra. El practicd in paralel, si istoria, si
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critica literard, insd instrumentarul siu in
intelegerea si comentarea literaturii moderne este
inadecvat, cu toate c&, printre altele, are intuitia
valorii si noutatii liricii lui Lucian Blaga. De
altminteri, in cadrul Facultitii de Litere si
Filosofie, profesorii clujeni, cei din prima
generatie In special, sint mai degrabé remarcabil
filologi, lingvisti, istorici literari pozitivisti sau
specialisti in literaturile clasicismului antic si
premodern. Un fel de model al acestei orientari
este, pind pe la inceputul anilor "30,

Gheorghe Bogdan-Duicd, primul decan al
Facultatii. N&scut in 1866 la Brasov, urmeaza
cursuri de filologie la universititi din Budapesta,
Jena si Viena, dar isi ia licenta la Universitatea
din Bucuresti, in 1897. Era cisitorit cu o
alsaciang, fusese profesor in Brasov si director la
Gazeta Bucovinei din Cernduti. Dupd absolvirea
facultdtii este profesor, peste un deceniu, la
Liceul ,Mihai Viteazul” din Bucuresti. In timpul
rézboiului, e arestat si deportat. Devenise un
publicist activ, autor al unor volume de istorie
culturalg, afirmindu-se ca adept al curentului
maiorescian privind mediocritatea literaturii din
Ardeal. Din 1919, este profesor la catedra de
istoria literaturii rom&ne moderne, unde va
rdmine pind la moartea sa, in 1934. Devine un
personaj influent al mediilor culturale si politice:
rector, delegat In Senatul Romaéniei din partea
Universitatii, deputat liberal. Locuieste intr-o vild
cochetd, pe lingd Piata Mihai Viteazul, in care
sotia sa are o gradinitd, frecventatd in copilarie
de 1. Negoitescu si Nicolae Balota.
Contemporanii il admird pentru eruditia sa
fenomenald, dar si pentru vocatia pedagogic.
Scrie mult: studii monografice despre clasici
(Budai-Deleanu, Titu Maiorescu, V. Alecsandri,
Simion Barnutiu, Gheorghe Laz3r, Petru Maior,
loan Barac, Eftimie Murgu), o serie de articole
despre M. Eminescu, precum si Istoria literaturii
roméne. Intiii poeti munteni (1923), excelind
indeosebi in descrierea minutioasd, nu lipsitd de
culoare,; a contextelor in care au evoluat autorii
comentati. Se ocupad frecvent si de literatura
contemporand, Insd ca un moralist cu un gust
clasicizant. Competenta sa In materie e sarjatd
ironic de G. Topirceanu: ,Lduda-te-ar Bogdan-
Duicd”. Adevarul e ci ,arhivistica sa literard”
(Pompiliu Constantinescu) constituie o
contributie esentiald, cu informatii de la sursele
originare, in cazul multor subiecte de istorie
literara. In posteritate, imaginea lui s-a voalat,
mai ales cd a comis eroarea de a-l contesta,
cumva pasional si cu o orbire suspectd, pe
Lucian Blaga caruia, pe deasupra, i-a obstaculat
accesul la catedra de estetica a Facultatii de
Litere si Filosofie. Metoda sa pozitivistd si
pasiunea arhivisticd n-au rdmas fard urmari in
filologia clujeana.

(continuare in numdrul urmétor)
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O ,carte a amintirilor”

. Ion Buzasi

Sorin Nicu Blaga
Dascalul bljean de oninioard
Blaj, Editura Buna Vestire, 2011

ntre cartile lui Sorin Blaga, cunoscutul medic si

profesor universitar clujean, aceasta este una

deosebitd. As zice chiar ci este o carte
surprizd, pentru ca nu este un curs universitar de
eruditie cardiovasculard (Sorin Blaga fiind un
specialist recunoscut in acest domeniu) si nici o
noud contributie la circumscrierea Blajului in
spiritualitatea roméneascd sau a aportului acestui
oras la dezvoltarea scolii medicale clujene. Este o
ycarte a amintirilor”, o evocare a copilariei
fericite. La lectura cirtii mi-au venit in minte
duioasele versuri ale lui Panait Cerna:, Din varsta
fericirii fird minte/ Icoane dragi mi-apar mereu in
minte”.

Sorin Blaga a avut o copilirie fericitd. De
altminteri o intreagi literaturd ne-a obisnuit cu
ideea ci aceastd varsti este - asa cum a zis
Creangd -,singura veseld si nevinovatd”. S-a
niscut intr-un sat de pe valea Tarnavei Mari,
Mic&sasa, dar profesiunea tatdlui, invatitor si
notar public a mijlocit cunoasterea si a altor sate
din jur: Cheslerul, locul nagterii tatdlui, Figet,
Idici, Alma, Geacds, Sorostin si Tapu. Dar in
1956, familia s-a stabilit la Mic&sasa in casa
bunicilor dinspre mam4, loc de care a rdmas legat
sufleteste si pe care-l viziteazd ori de céte ori,
multele indatoriri profesionale 1i ingdduie.

Este cartea unui popas aniversar; la 60 de ani,
Sorin Blaga ,alunecd pe panta amintirilor,
descoperind méretia si frumusetea vietii” prin
rememorarea copildriei la Micdsasa. Uimitoare
este, dupd o jumditate de veac precizia evocirii,
cu detalii si informatii care recompun un tablou
viu si autentic al ,vietii la tard” de la mijlocul
veacului XX. Parinti, bunici si rude sunt
prezentati intr-un arbore genealogic ramuros, cu
placerea transcrierii numelor si poreclelor, intr-o
aglomerare enumerativd pe care am intilnit-o in
memoriile lui Cipariu. ,Grochila” este partea de
sat In care gi-a petrecut copildria In Micdsasa, si
dupd prezentarea casei bunicilor ne plimba de-a
lungul ulitelor din sat pentru a ne face cunogtintd
cu multele rudenii, fini si cumetri, cu vecinii.
Ceea ce conferd un caracter specific acestei
evocdri este intdlnirea ,amintirilor din copildrie”-
cu ndzdravaniile specifice varstei pentru orice
copil, nu numai pentru Nicd a lui Stefan a Petrei
din Humulesti - cu descrierea aproape etnograficd
a gospodadriei tiranesti. Uneori aceste descrieri
sunt predominante si covirsesc intdmplarile din
viata copilului, spectator uimit si incintat la
cunoagterea uneltelor din gospodairie, a animalelor
domestice, a pasdrilor din curte, a holdelor,
livezilor si viilor din hotarul satului. Este o prima
etapd de cunoastere a vietii si una decisiva.
Interesant c& plecarea la scoald nu constituie un
moment asupra cdruia sd stdruie in amintire -
noteazd doar ci invatitorul i-a spus odatd mamei
cd baiatul scrie bine, dar aproape nu stie citi, si
dupd cuvenita ,corectie” maternd, a devenit in
toti anii de scoald care au urmat un elev
premiant. Dar este impresionat de ordinea din
bucatdria bunicii, de felul in care se pregiteau
mancirurile de sirbitori, muriturile de toamn4,
iar capitolul dedicat Simfoniei anotimpurilor la

SORIN NICU BLAGA

TTHE BLAJ

TEACHE

DASCALUL
BLAJEAN

- =
DE | OF

ODINIOARA | OLD TIMES

EDITURA BUNA VESTIRE
BLAJ, 2011

Micésasa are virtutile unui prozator descriptiv, ce
surprinde cu incantare si emotie culoarea si
sunetul din peisaj. Sorin Blaga este un pasionat
de muzicd si armonia naturii ii apare ca o
inaltitoare cintare de recunostintd si multumire
pentru Creator. ,Totul era Inconjurat pe pdmant
de normalitate si bund intelegere, iar sus in cer de
credinta in Dumnezeu. Acestea erau coordonatele
filosofiei omului de la tard, pe vremea copildriei
mele”. Elogiul muncii tdranului, vazuta intr-o
relatie a pdmantului cu cerul se afla in
vecindtatea pastelurilor luminoase ale lui
Alecsandri: ,Sfantd munci de la tard, izvor sacru
de rodire/ Tu legi omul cu pdméantul in o dulce
infratire!.../ Bucuria sirbitorilor crestine este o
altd coordonatd a evocarilor nostalgice: slujbele
din sdptdméana mare, prohodul cu inconjurarea
bisericii, predicile parintelui Stefan Crisan, mare
orator bisericesc, colindatul au rdmas vii in
amintirea copilului.

S-ar putea crede cd este o viziune absolut
idilicd a satului. Desigur preponderenta este
partea luminoasa a vietii pentru c& la aceastd
varstd, copilul nu are incd perceptia dramelor
existentei. $i totusi, unele parti intunecate vin sd
umbreascd icoana aducerilor-aminte. Vin dupa
1960, echipe de lamurire pentru tdranii din sat ca
s intre In C.A.P.-uri; bunicul este considerat
chiabur si inchis o lund la Dumbriveni, tatal
eliberat din functie pana cand isi lamureste
neamurile din Chesler si se inscrie in colectivi,
militianul Hutisor (nume predestinat) are o
placere sadicd sd denunte tdranii din Micédsasa ca
sabotori ai regimului, micasédsenii, ca si alti
locuitori ai satelor, fac tot mai greu fatd cotelor
inrobitoare; doctorul Dragomir de la dispensarul
medical refuzd s&1 panseze cind a fost muscat de
un cdine turbat, motivand cd pierde trenul cu care
facea naveta la Sibiu; secretarul primariei din
Micésasa, facea exces de zel pe perioada predarii
cotelor (,Bunicilor mei le-a luat sldnina de porc,
atirnatd In cadmard”); erau anii in care Biserica
Greco-Catolicd era scoasd in afara legii, si copilul
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vede, seara plimbandu-se pe canonicul Ioan
Moldovan, Insotit de parintele Boar:,Cateva
crampeie din viata, lupta si suferintele
canonicului Moldovan au fost prezentate de
autor in cartea Spiritul Blajului, Editura Buna
Vestire, Blaj, 2009: ,Atat canonicul Moldovan cat
si parintele Boar au continuat, in clandestinitate,
in casa parinteascd a primului, sd oficieze Sf.
Liturghie in ritul greco-catolic. Participa,
bineinteles, o comunitate ,selectatd” din
Micésasa sau din satele din jur. Totul se derula
intr-o discretie ,absolutd”. Chiar in anii aceia
intunecati resursele de umor tirdnesc se
manifestd Intr-un fel pitoresc, memorabil: Bunicul
era abonat la Romdnia liberd, iar postasul cand
i-o aducea spunea: ,V-am adus Romaénia
eliberatd/ Tot de rusi Inconjuratd”. Un tdran vine
de la nuntd, dimineata, cantand in gura mare
romante si la insistentele nevestei de a conteni
pentru cd rdd oamenii de el, se opreste si spune
tacticos: ,Marie, te rog sd nu imi mai faci
observatie pentru cd sunt obligat sd strig ajutor
La aceste secvente umoristice se adaugd, sporind
autenticitatea evocdrii cuvinte care sunt astdzi din
ce In ce mai rar folosite chiar in satele de pe
Tarnave, pe care autorul le insoteste de o
paranteza explicativd ,cum i se spune la
Micisasa”. Asa aflim ci ,hudita” e o strada
micd, lictarul - magiun, mésernita - méceldrie,
jitarul - paznicul de cdmp, fragarul - dud,
jghiciulatul pe tecadrdu - melitatul canepii s.a.

Revenirea peste ani, iatd o jumadtate de secol,
ii aduce pe langd bucuria amintirilor si mahnirea
ca dintre cei aldturi de care si-a petrecut copilaria
,Sunt tot mai putini In viatd si tot mai multi in
cimitirul comunei”. Dacd oamenii ...,sunt din ce
in ce mai putini”, toate celelalte sunt pe loc,
Grochila copildriei sale e neschimbatd, si autorul
ar putea exclama, la una din aceste revederi ale
satului, uimirile din versurile lui Blaga: , Langa
sat iatd-md iardsi,/prins cu umbrele tovards./
Regésescu-md pe drumul/ inceputului,
stribunul./ Cites altfel - omul, leatull/
Neschimbat e numai satul,/ dup-atati Prieri si
toamne/ neschimbat ca Tine, Doamne”./

Satul - evocat cu recunostinta unei copildrii in
care s-au pus tiparele unei deveniri umane
exemplare, oamenii - asa cum ne si spune, -
evocati ,cu toatd sinceritatea si respectul cuvenit”
- s-au transformat acum in ,universul copildriei”,
care este o lumind sufleteascd si un tonus vital
pentru tot restul vietii.

K

Carol Plesa Christ (1941)
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O calatorie in

capitala

. Vistian Goia

Ilie Rad,
Un ardelean la Bucuresti,
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2011

niversitarul Ilie Rad a publicat o noud

carte in stilul propriu de-acum cunoscut

cititorilor sdi, fie ei jurnalisti, filologi,
istorici ori simpli curiosi sa afle ceva inedit sau
mai putin cunoscut de citre marele public.

Titlul mi-a amintit de doi termeni mult
discutati altddatd: provincia si provincialismul,
reflectati in si prin literaturd. Se stie, Provincia
este o realitate geografica si administrativd, iar
“Provincialismul” este o “atitudine”. Adicd, pentru
a feri de provincialism pagina scrisé, ea trebuie sd
reflecte “localismul creator” (de care vorbea
candva Al. Dima), menit sd inldture “complexul
de inferioritate” al intelectualului tréitor in afara
capitalei.

Afirmdm din capul locului ca Ilie Rad nu a
cunoscut nici In tinerete, nici la maturitate
complexul amintit, desi a conversat ori a
corespondat din studentie cu o seaméd de
personalitdti de prim rang din cultura romang,
majoritatea trdind in Bucuresti.

Asa cum recunoaste in Prefatd, cilitoreste des
in capitald, pentru conferinte, comisii de
doctorat, intilniri si interviuri, documentiri la
arhivele si bibliotecile de acolo etc. Cu diverse
prilejuri, obtine marturii pretioase directe sau
intermediare de la mari scriitori: Tudor Arghezi,
Radu Gyr, Mircea Vulcanescu, Stefan Baciu. Apoi,
std de vorba téte-a-téte cu personalitati
bucurestene precum: Edgar Papu, Tatiana Slama-
Cazacu, Al. Rosetti, Adrian Pdunescu, Constantin
Antip, lon Zamfirescu, Ion Jalea, Ioan Grigorescu,
Theodor Hristea, George Pruteanu, Constantin
Ciopraga, Stefan J. Fay.

Si 1n aceastd carte, Ilie Rad este acelasi
maestru al interviului si al corespondentei bogate
in toate sensurile. Indrigeste deopotriva
documentul de arhiva si genul epistolar care
lumineazd o epocd, coloreazd infatisarea
interlocutorului, caruia ii Intocmeste un portret
de neuitat. E tolerant cu intelectualii aflati la o
varstd venerabild si aspru cu cei care au cilcat
strdmb intr-o privintd sau alta. Literatul stie s3
fixeze printr-un cuvént ori printr-o sintagma
statura celui din fata sa. Astfel, Al. Rosetti e un
“boier al spiritului”, Mihai Beniuc - “un comunist
pand la moarte”, la George Pruteanu remarca
“inteligenta carturarului”, din scrisul lui Silviu
Brucan retine o pagind “strilucitd” pentru
limbajul de lemn in referinta de recomandare,
compusd pentru intrarea in partid a lui Geo
Bogza etc.

Pe de altd parte, corelatiile intelectualului cu
evenimentele zilei, cu lecturile sale, cu starea
sufleteascd a célatorului aflat in hotelurile
bucurestene il predispun la meditatie, incat
pagina scrisd capatd certe valente artistice. De
pilda, observa cd noptile de la hotel au alt ritm
decat cel de acasd. Cand aude la radio ci existd
“Ziua Internationald a Somnului”,; isi aminteste
spontan de poezia lui Blaga - “Somn”. Pentru Ilie
Rad, somnul obisnuit este o repetitie pentru
“somnul vesnic”, singura certitudine a omului.
Nu cred cd e singura. Stiind c& are o “cdsnicie”
exemplard, oare asta nu e o certitudine a vietii
sale¢

Moartea mamei ii provoacd sentimente
devastatoare, parcd “universul se prabuseste”

ILIE RAD

AN ARDELEA

L BUCURESTI

peste el. Absenta ei este inlocuita, treptat, de o
“prezentd puternicd”, prin sentimentul cd mama e
“vie”, doar ci “s-a mutat din casa de pe ulita
satului In cimitir!” Meditatia cu tentd metafizicd
ii aminteste versurile din cunoscuta Elegie, pe
aceeasi temd, a lui Marin Sorescu.

Alte pasaje de acest gen ne conving ca llie
Rad tine In mind nu numai un condei de
jurnalist si filolog, ci si de scriitor adevarat.

De la “tragismul” vietii, profesorul are tiria
detasdrii si plonjarea in sfera autoironiei de inaltd
tinutd. Reproduce, spre amuzamentul cititorilor,
epigrama unui confrate basarabean, care a
observat o “coincidentd” intre felul cum o
celebritate italiand recomands tinerilor Cum se
face o tezd de licentd... si modul cum profesorul
clujean le arata studentilor Cum se scrie un text
stiintific...: Umberto Eco, profund, cu excelents, /
Ne-nvatd cum se scrie teza de licentd. / Ilie Rad,
mai cu metodd, mai prolific, / Ne spune cum se
face textul stiintific. / Contrariat sunt, totusi, si
pe ganduri cad, / Cind lumea ii confunda: Ilie
Eco si Umberto Rad!

Sigur, valoarea cirtii de fatd std In
documentele si confesiunile multor celebritati, pe
care jurnalistul-filolog le descoperd, le ordoneaza
si le comenteazi cu rdbdarea unui benedictin.
Pasiunea si priceperea lui ne amintesc de
Perpessicius si de Augustin Z. N. Pop - doi
documentaristi si istorici literari de certd vocatie.

Ins, jurnalistul Ilie Rad nu se rezum la
punerea in pagind a documentului de arhivi, ci il
pune intro “ram3” modern, in corelatie cu
evenimente, mentalitati si vremi deopotriva din
momentul genezei lui si din plind
contemporaneitate, ardtdnd cum trebuie privit si
judecat de cdtre generatiile de astdzi. Apoi, pentru
ca cititorul sd nu oboseascé ori sd picoteascd in
contact cu sumedenia de fapte de arhiv, scrisori,
interviuri s.a., el intercaleaz, cu masurd si
inspiratie, elementul anecdotic, pitoresc si cu fine
nuante de umor. In acest mod, fila cirtii, destul
de indesatd, este Intoarsd repede de cititorul
curios si afle aminuntul, gluma ori judecata care-
i produce satisfactie pe plan mintal si clipele de
voiosie si de respiratie atat de necesare de la o
pagind la alta.
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dezbateri & idei

Multiculturalismul realitatii

. Sergiu Gherghina

ulticulturalismul european este unul

dintre conceptele intens utilizate recent

in discursurile politice si de analizele din
domeniile stiintelor sociale. ,Unitatea in
diversitate” pare a deveni motto-ul cdlduzitor al
celor mai multi oficiali europeni care discutd
despre actuala situatie din Uniunea Europeand
(UE). Ultimii doi ani au ilustrat complexitatea
obstacolelor pe care o astfel de idee le intdmpind
in procesul de implementare. Evenimentele care
au avut loc la nivel european sau national in
multiple tari ilustreazd o situatie putin diferitd de
aceste discursuri optimiste oficiale.
Multiculturalismul continud si rdméand un scop
nobil, un deziderat important in dezvoltarea
constructiei europene, dar momentan nu este mai
mult de atat.

Alegerile pentru Parlamentul European din
vara anului 2009 au fost elocvente pentru
sprijinul de care se bucuri aceasti idee. In
aproape jumatate dintre statele membre ale UE
partidele extremiste - ce se opun ideologic si
discursiv ideilor multiculturale - au beneficiat de
sustinere populard. In unele dintre state, Romania
se numadrd printre acestea, aceste partide au avut
acces la mandate legislative europene in pofida
faptului cd esuaserd sd aiba sustinere populard
pentru precedentele alegeri nationale. Acel
rezultat electoral nu a fost insd surprinzator.
Venea pe fondul unor dezbateri prelungite
referitoare la emigranti, drepturile acestora si
statutul lor de cetdteni europeni care pot circula
liber. Incidente din Italia, Franta, Belgia, Olanda,
Germania sau Marea Britanie au alimentat
sentimentele de nesigurantd ale cetdtenilor.
Discursurile nationaliste au Inlocuit politicile.

Revolutiile africane si schimbarea regimurilor
autoritare au generat valuri de emigranti care au
ajuns pand In Scandinavia. Conceptul de
multiculturalism sustinut de elitele politice era

unul exclusiv. Desi nu se mentiona explicit, se
promova o comunitate formatd din cetiteni
europeni (acest aspect explica partial opozitia fata
de aderarea Turciei). Afluxul cetitenilor non-
europeni i-a gdsit nepregtiti pe adeptii modelului
multiculturalist mai ales In dezbaterile directe cu
nationalistii. Unul dintre rezultatele imediate ale
acestei confruntiri a fost anuntul Danemarcei de
introducere a controalelor la granitele sale cu alte
state ale UE. Aceastd politicd a aparut in pofida
faptului c& spatiul Schengen este fundamentat pe
ideea absentei granitelor interne. Acesta era un
prim compromis major la nivelul politicilor
determinat de presiunile extremistilor (din
Danemarca). Aceastd situatie a fost in principal
posibild datoritd succesului repurtat de extremistii
danezi in alegerile nationale. Comportamentul la
urne din 2009 avea practic continuitate in 2010 in
cazul tirii care se mai confruntase si in trecut cu
situatii delicate (scandalul caricaturilor religioase
din urma cu cativa ani).

Anul 2011 a oferit noi dovezi ale obstacolelor
existente In fata multiculturalismului.
Evenimentele din Norvegia si Germania au
reprezentat noi mostre de atitudine extremist. Pe
langa pierderea vietilor umane (ce nu poate fi
cuantificati sau evaluatd), crimele lui Anders
Behring Breivik au avut si o consecintd negativa
relativ ugor de observat: popularitatea sa. Ineptiile
sale au devenit accesibile unui public larg prin
mediatizarea sa. ,Mesajul” pe care Breivik il dorea
transmis a ajuns astfel la urechile celor mai multi
dintre cei pe care ii viza... mult mai repede decit
ar fi fost posibil in circumstante obignuite.
Precedentul exista, de citeva decenii, Breivik l-a
adaptat la perioada contemporand si a profitat la
maximum de tehnologizarea globald pentru a se
face cunoscut. Pentru cei ca el pretul este
nesemnificativ. In acelasi timp, grupurile de neo-
nazisti din Germania fac dificil orice discurs pro-
multiculturalism al cancelarului german.

Descoperiri recente indicd unele crime care au
fost un mister pentru autoritati, victimele fiind cu
preponderentd emigranti. Desi partidele
extremiste sunt interzise prin lege in Germania,
libertatea de asociere permite formarea de factiuni
cu orientdri ideologice extremiste. Acesta este
motivul pentru care existd multiple astfel de
grupuri pe teritoriul Germaniei. Monitorizarea lor
este singura mdsurd pe care o pot lua autoritatile,
iar aceastd procedurd a fost demaratd in lumina
evenimentelor recente.

Acestea sunt doar citeva puncte de referintd
recente din cateva tari europene in ultimii doi ani.
Daca extindem perioada de referintd, numarul
acestora creste exponential. In afara acestor
aspecte majore au existat declaratii ale unor
politicieni proeminenti (Nicolas Sarkozy sau
Silvio Berlusconi) care contravin discursului
multicultural. Atitudinile lor politice au generat
unele actiuni pe plan domestic. Fard sustinere
populard, niciunul dintre cei doi lideri nu ar fi
initiat astfel de actiuni. Existd multiple probleme
generate si de anumite segmente de emigranti,
fapt ce Ingreuneazd si mai tare misiunea de
acomodare culturald. Criza economici, situatia
delicatd a unor tari si planurile de ajutor reciproc
ridica noi obstacole. Cetitenii statelor care oferd
ajutor au sentimente mixte referitoare la
cheltuirea propriilor bani pentru cauzele altora.
Cei din statele ajutate - exemplul la care md
refeream in numdrul trecut era cel al Greciei - nu
percep mereu pozitiv acest ajutor si recurg la
gesturi ce denotd stereotipuri si prejudecati. Desi
aceste tensiuni existau si Inainte, dinamica s-a
modificat gradual. Dac3 inainte tensiunile erau
evidente doar In momentul in care apdreau unele
evenimente majore - de obicei agresiuni sau crime
- actualmente par sd fie declansate de aspecte mai
putin importante sau chiar sa fie vizibile farad o
cauzi particulard (doar cele generale). Apropierea
dintre multiculturalismul la nivel ideatic si cel real
(din viata cotidiand) depinde in totalitate de
aceastd dinamica.

Captiv in universul
timpului -
Carol Plesa

(urmare din pagina 36)

deschiderea catorva expozitii peste hotare
(Germania, indeosebi, Israel, Olanda), rascolind
vechile amintiri, rinile Inchise, dar contribuind la
exprimarea unui statut profesional sobru, conso-
nant primelor sale experiente artistice, intretinan-
du-i un climat securizant din punct de vedere
social.

Dupa anii 1970, prin schimbarea generatiilor
de artisti, prin relativa ,marginalizare” a varstni-
cilor de citre noii conducitori ai breslei, dar mai
ales prin grija sa de a nu face nici o concesie
politicd si propagandisticd in domeniul artei, s-a
inchis, alaturi de altii - precum Aurel Ciupe, Petru
Feier, Petru Abrudan - intr-o lume preferatd, print-
re aceia care au optat si rdimand artisti ,intimigti”,
preocupati de relatia lor constanti cu un public
fidel, fara a face concesii climatului politic. Desi a
rdmas prieten cu lon Vlasiu, devenit un personaj
important prin functiile de conducere ocupate in

cadrul breslei, nu a apelat la nici o servitute pen-
tru a obtine comenzi sociale importante, prefer-
and lumea subiectivi a atelierului sdu si contactul
privat cu publicul.

In anii ‘60 - ‘70, are realiziri notabile mai ales
in sculpturd, prin executarea unor busturi,
comandate sau nu: teme curente ale epocii
interbelice (nudul, compozitiile cu figuri clasice,
mitologiile populare sau crestine, etc.), tehnicile
traditionale ale modelajului, slefuirea formei,
sinteza formald, dar si cioplitura directd care
puneau la Incercare tocmai competenta sa
profesionald. S-a situat foarte aproape de
sensibilitatea si conceptiile altui sculptor eminent
al Ardealului, Borgo Prund, dispdrut odatd cu
incheierea celui de-al Doilea Rdzboi Mondial
(emigrat In vest odatd cu trupele germane care se
retrdgeau din Romaénia), privind de departe, ca la
un zeu, la sculptorul francez Bourdelle, sau la
yarhanghelul” roman Corneliu Medrea. Pictura a
curtat-o ca pe un adevérat violon d’Ingres, ca pe
o placere freneticd si o bucurie a vietii, ca
manierd sincerd si dezinvoltd de a exprima
bucuriile senzoriale ale temperamentului, placerile
vietii, coloratura sa etnica.

Exegetii sai reputati, Negoitd Laptoiu si
Alexandra Rus, si-au disputat cu elocintd

profesionald, mai ales cu prilejul expozitiei
retrospective organizate la Muzeul de Arta din
Cluj, In anul 1999, cele doua chipuri ale unui
lanus hétru, punind mereu In fatd altd oglinda a
insusirilor sale. Paradoxal vorbind, vreme de 75
de ani artistul nu s-a miscat din perimetrul artei
sale, punand alternativ in lumind una sau alta
dintre calitatile sale. A rdmas acelasi competitor
redundant cu sine insusi, sfiddnd competitivitatea
vijelioasd si insolentd a altora, strecurdndu-se
mereu ca un saltimbanc in spatele adversarilor pe
care i-a Invins si, spre disperarea multora, acum
apare mai clar, mai eficient, statornicia unui
caracter a carui barbatie s-a probat mereu in luptd
cu regimurile politice si cu vicistitudinile vremilor
pe care le-a traversat, atent doar la pulsul sdu si la
frumusetile trecdtoare ale naturii inconjuratoare.
|
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civic media

Salvarea societatii civile. “Occupy Conti”

Mihai Gotiu

n primele ore, “Occupy Conti” (ocuparea

cladirii fostului Hotel Continental din Cluj de

cdtre activistii din Campania ,Salvati Rosia
Montani!”)! a fost privitd cu sentimente diferite
(in functie de preconceptii si ante-pozitiondri), de
la simpatie la iritare, cu variante intermediare de
indulgentd si/sau neincredere (,niste copii
teribilisti care nu stiu ce fac” ori ,bine mai, v-ati
gasit si voi sa faceti revolutie”). Ca orice lucru care
nu e Inteles ,din prima” (si pe care nici nu Incerci
sa- intelegi) s-a incercat etichetarea si
ideologizarea actiunii - ,ecologisti”, ,stingisti”,
yanarhisti”, joamenii lui cutare” sau ,oamenii lui
cutare”. S-a marsat si pe coincidenta datei de 7
noiembrie cu cea a Revolutiei Bolsevice (trecAnd
direct la efectele acelei revolutii si ignordnd
cauzele care au generat-o - in acest sens, Invierea
lui Lev Tolstoi, tradusi si publicatd anul trecut la
Polirom, e, poate, cel mai teribil si plastic tablou
al coruptiei si birocratiei din fostul Imperiu Tarist,
care nu aveau cum si nu ducj, intr-un final, la
revoltd).

Reactia autorititilor (Politie, Jandarmerie,
Primdrie), incompetenta si debusolarea lor au
ardtat, insd, ca cei care au ocupat Conti (profitind
de situatia legald controversatd a acestuia) si cei
care i-au sustinut, stiau foarte bine ce fac. C§,
dincolo de ideologizari si etichetdri, sunt niste
oameni care 1si cunosc foarte bine drepturile. $i
care sunt decisi sd actioneze pentru a si le apdra.
Spre deosebire de aceleasi autoritdti, care si-au
demonstrat din start reaua-credinti. In acest sens,
sunt ilustrative cateva reactii. In jurul orei 12.00,
comisarul-sef Marcel Bontidean, comandantul
Politiei municipale, declara pentru un cotidian
online local: ,Cdutdm solutii pentru a interveni in
stoparea acestei manifestatii neautorizate. Este o
proprietate privatd. Cautdm solutii si vom gési”.
Asadar, autoritatea (Politia) ,cauta solutii” pentru
a rezolva problema. Doar ci nu existd
ymanifestatii neautorizate in spatiu privat”
(manifestatiile au loc In spatiul public, nu pe
proprietati private). Politia ar fi putut interveni cel
mult In virtutea tulburdrii de posesie (pretextul
sau ,solutia” invocati ulterior de Politie) ori cel al
tulburdrii linistii publice. ,Manifestatiile
neautorizate” tin de competenta Jandarmeriei.
Ridicandu-i pe protestatari prin invocarea
ytulburdrii de posesie” (in urma unei aga-zise
plangeri penale formulate de administratorul legal
al societatii care detine cladirea), Politia a savarsit
un nou abuz, substituindu-se justitiei (singura in
mdsurd sd decid3 cine e proprietarul imobilului,
implicit cine are dreptul s& formuleze o eventuald
plangere penald). Pentru a pune ,cireasa pe tort”,
Biroul de Presa al Politiei a emis un comunicat din
care unii jurnalisti, mai putin familiarizati cu
normele si procedurile legale, au tras concluzia cd
protestatarilor ar urma s li se intocmeascd dosare
penale. Pe reprezentantii Politiei nu-i interesa insad
acoperirea afirmatiilor pe care le fac, ci
transmiterea a doud mesaje: unul de inducere a
ideii de mentinere a controlului asupra situatiei, al
doilea de intimidare la adresa altor eventuali
protestatari.

Aceleasi mesaje (de control al situatiei si de
intimidare) a Incercat si transmitd si Primdria, care
a anuntat, prin purtitorul de cuvant, cd

protestatarii au fost amendati contraventional cu
cate 2.500 de lei (amenda maxima) pentru afisaj
ilegal. Jurnalistii care au publicat aceastd
informatie nu s-au obosit insd sd- intrebe pe
reprezentantii Primariei cum au ajuns la concluzia
cd cei care au protestat au si afisat banerele
incriminate (ideea cd cei care au protestat sunt
aceeasi cu cei care au afisat banerele este doar o
prezumtie, o prezumtie care, conform principiului
nevinovatiei, trebuie doveditd de cei care au
intocmit procesele-verbale de contraventie). Mai
mult, clddirea in paragind a fostului Hotel
Continental este un imens spatiu de afisaj, folosit
in acest scop de mai bine de doi ani.
Reprezentantii Primariei nu au putut spune care e
taxa platitd pentru celelalte afise de pe Conti ori
dacd a mai dat vreo altd amendd pentru afisaj
ilegal pe Conti.

Incompetenta si reaua-credintd cu care au
actionat autorititile au fost dublate de fondul
problemei - interventia lor in oprirea protestului
s-a facut in interesul unei firme private (RMGC).
Astfel, protestatarii si sustindtorii lor au capitalizat
(scuzati termenul corporatist) simpatia publica.
Chiar dacé televiziunile si cea mai mare parte a
presei mainstream au péstrat ticerea asupra
actiunii (desi reporteri, cameramani si fotografi au
fost prezenti in bloc la evenimente), Facebook si
reteaua paraleld de comunicare pe care si-a
construit-o in ultimii anii Campania ,Salvati Rosia
Montani!” au functionat la maxim. In seara zilei
de luni, aproape 200 de tineri s-au adunat din nou
pe trotuarul din fatd de la Conti. Timp de aproape
doud ore, ,inarmati” cu baloane, s-au plimbat de
pe o parte pe alta a strazii, spre disperararea
politistilor si jandarmilor mobilizati de urgenta.
Marti seara, la Cluj si Bucuresti, tinta a fost
reprezentati de sediile televiziunii publice, in fata
carora, cu leucoplast pe gurd, s-a protestat
impotriva presiunilor fcute de conducerea acestei
institutii pentru a bloca mesajele societatii civile
legate de cazul Rosia Montand. O interventie
abuzivd 1n forti a Jandarmeriei (la Bucuresti) a
ridicat nivelul revoltei si a alimentat noi actiuni.

Miercuri, citeva sute de oameni au iesit din
nou in piatd, la Cluj si Bucuresti, pentru a juca
,lard, tard, vrem ostasi pentru Rosia Montani”.
Si sd se distreze pe seama acelorasi politisti care
invocau necesitatea autorizarii pentru a avea voie
sd te joci intro piatd publicd (!). Seara de joi a fost
dedicatd unui training de popularizare a ,Kit-ului
de nesupunere civicd”. ,Nesupunerea civicd este
refuzul activ de a te supune anumitor legi, norme,
si hotérari date de un guvern ce prejudiciazd o
cauza dreaptd, drepturi si libertiti fundamentale
ale cetitenilor. Nesupunerea civici este frecvent
definitd ca fiind rezistenti nonviolenta. (...) Pe
scurt, nesupunerea civicd este un act democratic
ce reprezintd, mai ales, acea actiune infiptuitd cu
intentie, publicd si fard violentd, dar nelegald, care
are ca scop schimbarea politicii autoritatilor
publice, in baza unei viziuni a moralitatii si a
dreptatii consideratd ca fiind in interesul public.”
Acestea sunt premisele ,Kit-ului de nesupunere
civicd”2. Vineri, alte cAteva sute de oameni s-au
sinucis simbolic, cu cianurd, iar sdmbata s-au
impartit Imbratisari pentru Rosia Montana.

In fine, tot vineri si simbiti (11-12 noiembrie),
s-a desfisurat la Cluj-Napoca cea mai mare
conferint3 stiintificd internationald (din punctul de
vedere al numarului persoanelor invitate, al
institutiilor implicate si a diversititii tematicii -
economie, arheologie, arhitecturd, stiintele
mediului, comunicare, politologie, drept etc.) care
vizeazd Rosia Montand. Desfasurati sub egida
Academiei Roméne, a Universitatii Babes-Bolyai si
a ICOMOS Romaénia, conferinta a reunit
cercetitori si de la alte institutii academice
importante din Roménia (Universitatea Bucuresti,
ASE, Universitatea de Arhitecturd si Urbanism
ylon Mincu”), Ungaria, Italia, Germania si Marea
Britanie. Rezolutia conferinteid este extrem de
explicitd: din toate punctele de vedere (economic,
patrimoniu cultural, mediu, social etc.) proiectul
RMGC este unul dezastruos si trebuie oprit.

Am citit o parte a reactiilor legate de “Occupy
Conti” si ceea ce a urmat (in special comentariile
si trimiterile din articolele de opinie). Obsesiv
revine o temd: ,de ce opozantii Rosiei Montane
nu se ocupd si de alte probleme mai mult sau mai
putin asemd&ndtoare cu acest caz¢” cu varianta
,existd probleme mai mari in societatea
romaneasci decit Rosia Montand”. Tema nu este
noud, dar in ultimul timp am intdlnito mult mai
des ca pand acum. Fie cd e vorba de
comentarii/opinii de rea-credint (care incearcd sd
minimalizeze problema), fie de buné-credinti (care
asteaptd mai mult din partea celor care s-au
implicat in Campania ,Salvati Rogia Montana!”).
Indiferent Insd de perspectiva din care este privita,
aceastd intrebare reprezinti o confirmare: cazul
Rosia Montand a devenit un reper pentru
societatea civild autohtond. M-am ,hazardat” si
anticipez acest efect Incd din 2007 (pe cind
vizibilitatea si notorietatea cazului era mult, mult
mai micd). Acum, imi permit s& fac o noud
previziune: cazul Rosia Montand va fi mai mult
decit un reper pentru societatea civild autohtond -
va fi sansa ei de a se salva.

Note:

1 - in 7 noiembrie, un grup de sase activisti din

K

Campania ,Salvati Rosia Montana!” s-au baricadat in
clddirea parasitd a fostului Hotel Continental, afisdnd
banere si solicitdnd stoparea proiectului RMGC de la
Rosia Montand; cei sase au fost ridicati cu forta de
Politie;

2 - http://www.criticatac.ro/ 11573/ kit-de-
nesupunere-civica-%E2%80%93-editia-de-buzunar/

3 - http://voxpublica.realitatea.net/politica-
societate/proiectul-de-la-rosia-montana-trebuie-oprit-
rezolutie-comuna-ubb-academia-romana-icomos-romania-
si-imbratisari-pentru-rosia-montana-foto-69982.html
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,Lazaretul sufletesc”

national de maine va avea dreptul sd dea poporului
roman legi si ordnduiri. La Botosani, prefect este
profesorul Rusu. La Félticeni, este prefect fratele

. Aurel Sasu

scriitorului Lovinescu. La Harldu, este primar

(Urmare din numdrul trecut)
ROMANIA ARE NEVOIE DE TOTI ROMANII

imeni s3 nu plece. Roménia liberd de maine

are nevoie de toti romanii.

Partidul Comunist nu e o sectd. El nu
goneste pe nimeni din viata nationald. El nu
tigdduieste nimanui dreptul de a lua parte la noua
asezare a tirii. El vrea o Roméinie creatoare, ficuti
prin munca, prin inteligenta si prin libera straduinta
a tuturor. Nici o energie productivd nu va fi
alungatd. Nici o bundvointd nu va fi nesocotita.

Partidul Comunist cere tuturor cetitenilor sd
ramana la casele lor si sd-si apere avutul Impotriva
jafului nemtesc si impotriva pustiirii
guvernamentale. Razboiul a fost o atdt de grozava
risipd de forte si bogatii romanesti, spulberate in
cele patru vanturi, incit avem datoria sd pastram cu
grijd tot ce ne mai rdmane, pentru a putea incepe
maine reclidirea tarii.

Romaénia liberd are nevoie de intregul ei popor.

Cine nu are mainile patate de sange, cine nu a
impins la rdzboi i la pradd, cine n-a jefuit, cine n-a
ucis - trebuie sd lupte pentru libertate, s3 astepte cu
nadejde ceasul libertatii.

S& fugd criminalii - dacd mai au timp si daca
mai au unde. Pedeapsa 1i va gési oricum si oriunde,
pand In cea mai indepértatd vizuina.

«ELITA» CARE FUGE

Guvernul Antonescu isi cautd complici. Cuprins
de spaimad, el pandeste peste hotare un loc linistit,
in care sd poatd fugi In ultima clipd. Undeva, in
Elvetia, pe malul unui lac albastru, guvernul si
oamenii lui sperd sd gdseascd un refugiu
confortabil, dupa ce vor fi dat foc Intregii tari si
dupad ce vor fi parasit si ,pozitia arici” din Ardeal.
In aceasti fugd, guvernul vrea si atragi si, la
nevoie, sd impinga o Intreagd serie de oameni, care
sd serveascd drept paravan in fata istoriei. Profesori
universitari si academicieni sunt momiti cu un
pasaport diplomatic si cu valutd de la Banca
Nationald. Asta numeste Mihai Antonescu ,salvarea
elitelor”!

Neamul roménesc poate s piard. Dar ,elita”
trebuie salvatd. ,Elita” trebuie sd fugd. ,Elita” fuge.
Dar cine formeazi aceastd ,elitd”¢

S-au cerut, in Elvetia, vize de intrare pentru trei
mii de persoane. Cam la atita socoteste Antonescu
ci se ridicd numadrul ,elitei”. Guvernul elvetian a
refuzat aceastd cerere de turism in bloc. Antonescu
trateazd mai departe. Se targuieste. E gata sd reducd
numdrul ,elitei” de la trei mii la dous sute. Emisari
speciali umbla la Geneva dupd case de inchiriat.

Liste confidentiale s-au pus in circulatie in
Academie si Universitate, in cdutare de voiajori
dornici si fug. In aprilie, in plin consiliu al
Facultatii de Litere, profesorul Caracostea, vechi
agent german, a expus un intreg plan de
transportare a universitarilor si academicienilor, cu
familiile respective, in hotelurile si restaurantele
elvetiene. La 6 iunie 1944, Mihai Antonescu a
convocat cincizeci de universitari si academicieni, in
frunte cu rectorul Hulubei si toti decanii si
profesorii hitleristi. Le-a vorbit patru ore, dupa care
profesorul Giurascu a declarat discursul ,istoric”.
Apoi, au incredintat profesorului Vantu sarcina de a

organiza salvarea ,elitelor”. Ion Nistor, Ciocalteu,
Tomescu, Onicescu, Plicinteanu, de la lasi, si alti
notorii legionari si agenti hitleristi au acceptat s&
plece, dacd nu in Elvetia, cel putin In primitoarea
Spanie a lui Franco.

Mihai Antonescu trage nddejde si se poata
camufla si el in ultimul moment, sub un pasaport
de profesor universitar si si ajungd pe teren neutru,
la Ankara, la Geneva, la Madrid sau la Lisabona,
pentru ca, odatd cu pielea lui, sd salveze astfel
ycultura romand” ermetic inchisd intrun
geamantan.

Cérturarii romini, adevaratii carturari, savanti si
intelectuali roméni - nu pot dect si respingd cu
dezgust insulta ce li se face. Universitatea romand
cunoaste multe minunate figuri de profesori, care
au inteles de mult c& libertatea gi cultura sunt
nedespdttite. Ei stiu cd a lupta pentru libertate
insemneaz3 a lupta pentru culturd. Ei stiu ci
intelectualitatea roméneasca este produsul acestui
popor de muncitori si plugari, care, cu truda lor, cu
sacrificiul lor, totdeauna necunoscut si de multe ori
batjocorit, au ridicat si platit biblioteci, laboratorii si
universititi, ficAnd cu putintd infiriparea unui
inceput de culturd nationald.

Menirea intelectualititii romanesti este si stea
aldturi de popor si si pastreze licirirea de lumind,
in clipele cele mai intunecate. Guvernul Antonescu
trateazd intelectualitatea roméind ca pe o ciocoime
egoistd, fird ideal gi fard scrupule, gata si dea bir
cu fugitii, la cea dinti zguduire nationala.

Partidul Comunist cheam& pe profesori, pe
ingineri, pe medici, pe magistrati, pe preoti, pe
scriitori si artisti sd rdménd In mijlocul neamului si
acum, In ceasul de cumpin al istoriei nationale,
sé-si dea contributia lor de jertfs, luptind fird
sovdire Impotriva dusmanului tiril noastre i al
culturii omenirii: Hitler si bandele lui Tnarmate.

LINISTE IN MOLDOVA DE NORD

Sunt patru luni de cdnd Armata Rosie a intrat
pe teritoriul roménesc. Primele orage din Moldova
de Nord - Botosani, Dorohoi, Félticeni, Harlau -
addpostesc, de tot atitea luni, garnizoane sovietice.

Opinia publicd roméneasci, cireia doudzeci de
ani i s-a vorbit despre ,ororile bolgevice”, despre
yperfidia asiatica” a bolsevicilor - std cu ochiul si
urechea atintite spre Nordul Moldovei. Ar vrea s&
vadi, s& aud3, s3 stie, ce se Intdmpli ,dincolo”.

,2Dincolo” - nu se Intdmpld nimic. ,Dincolo” e
linigte. Liniste si ordine. O populatie pasnica 1si
vede de treabd, in deplind libertate.

Declaratia Molotov a fost limpede. Armata
Rosie nu este o armata de navdlitori. Ea nu luptd
impotriva poporului romén, pe care-l socoteste mai
mult o victimi a hitlerismului, decit un inamic.

Armata Rosie se afld in trecere in Romania.
Tinta ei finala este Hitler si hitlerismul. Pe teritoriul
rominesc, Armata Rosie nu este o armata de
ocupatie, ci una de eliberare. Teritoriul romAnesc 1si
pastreazd un statut politic, pe care angajamente
internationale il garanteazd ldmurit. Declaratia
Molotov, intaritd de declaratiile Roosevelt si
Churchill, sunt garantii absolute.

Armata Rogie a 13sat neatinsd, in Moldova de
Nord, administratia locali. Nici o imixtiune militari
sau politicd nu modific, intru nimic, ordnduirea
sociald existentd. Totul a rdmas pe loc, In maini
romaénesti, sub legi roménesti. Numai guvernul

preotul Constantinescu. Nici o uzind n-a fost
expropriatd, nici o mosie nu a fost Impartits;
proprietatea agrard nu a fost colectivizata.

Grija Armatei Sovietice de a nu se amesteca in
treburile interne merge atat de departe, Incat -
dupd cum comunica corespondentul de presa
englez Paul Winterton - nici macar legile de
spoliere ale C. N. R.-ului n-au fost scoase din
vigoare.

Asta nu Insemneaza ca Sovietele aprobd regimul
social existent sau metodele vechi de administratie.
Sigur cd nu. Dar acestea constituiesc obiectul unor
probleme pe care poporul romén le va rezolva
singur, cand si cum va voi. Armata Sovieticd are de
indeplinit o misiune militard, nu una politica.
Destinul nostru politic ne priveste pe noi romanii si
numai pe noi.

La Botosani, la Harldu, la Falticeni - populatia
romaneascd stie cd declaratia Molotov e o realitate.
Nimeni nu a fost deportat, nici mécar cei care o
meritau. Toatd lumea munceste la addpostul
Armatei Rosii.

Toate reportajele din presa neutrd, toate
rapoartele informative, toate documentele ce vin
din Moldova de Nord arat aceasta stare de lucruri.
Statul Major Romén are informatii complete, care
confirma linistea si ordinea perfectd din Moldova
de Nord. Nicéieri in publicatiile confidentiale
militare romanesti - nici in asa numitul ,Operativ”
(comunicat confidential zilnic al Marelui Stat Major
Romén, destinat numai generalilor comandanti) si
nici in ,Sinteza sdptdmanald” a M[arelui] St[at]
Major], nicdieri nu s-a putut afirma decat adevarul.
Armata Rosie din Roménia nu este o armati de
cotropitori, ci o armatd de eliberatori.

Guvernul Antonescu ar fi folosit in propaganda
sa orice fapt, orice document, orice indiciu despre
yororile bolsevice” - daca asemenea fapte,
documente si indicii ar exista.

Guvernul Antonescu n-ar sovdi s se slujeascd
de minciuni si defdimdri, daci realitatea n-ar fi mai
puternicd dect ele. O singurd dat3, ziarele
bucurestene au publicat, din izvor german, o
poveste cu un brutar ,ars de viu”, in cuptorul de
paine - dar povestea era atat de vadit idioat3, incat
propaganda oficiald a gasit cd e mai bine sd renunte
si sa taca.

In Moldova de Nord, in plin rézboi, e liniste si
libertate.

MOMENTUL DE TRECERE: NAVALA
MAHALALELOR

Marea spaima a romanului mijlociu incepe sd
fie nu Armata Sovieticd, pe care acest rdzboi, asa
cum s-a desfasurat, a dovedit-o a fi un organism de
disciplind neintrecutd: marea lui spaimd este
dezordinea si jaful ce se pot produce in clipa in
care, intre regimul hitlerist, ce se prabuseste, si
regimul de libertate, ce se Intemeiazd, ar urma un
gol. Totdeauna, in istorie, momentele de trecere au
fost greu de suportat.

Societatea roméneascd, in care diferentele de
stare sociald sunt mai dureroase si mai izbitoare
decéat oriunde, se teme de ndvala mahalalelor, de
asaltul servitorimii, de prada si dezmatul borfasilor
si declasatilor de tot soiul. Exist3, dincolo de masele
muncitoare, o lume in zdrente, pe care proletariatul
adevdrat a denumit-o: ,Jumpen-proletariat”.
Pretutindeni, iIn momentele de clitinare socialj,
toatd aceastd ,scursoare” a societitii Incearca s iasd
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afar3 la jaf. Este lumea din care s-au format, in
Italia, bandele fasciste si, in Germania, batalioanele
de SS. Sunt jefuitorii si incendiatorii, care au iesit
din cele mai intunecate unghere, la chemarea lui
Hitler si Mussolini.

In Roménia, acest lumpen-proletariat a avut
epoca lui de glorie sub legionari. Din el si-a recrutat
conducerea legionard politia si bandele de jefuitori.
Pe ruinele blocului Carlton, ddrdmat de cutremur,
haite de hiene pradau si scormoneau printre ruine.
Strazile rasunau de urletele lor. Doud luni mai
tarziu, 21 ianuarie 1941 a fost, In Bucurestiul
incendiat, jefuit si semanat cu cadavre, ziua lor de
sarbitoare.

Partidul Comunist cunoaste aceastd primejdie -
si tocmai pentru cd o cunoaste are putinta s-o
inlature.

Societatea roméneasca nu poate gasi o garantie
mai sigurd de apdrare si de ordine, decit in
muncitorimea organizatd. Trei mii de muncitori si
intelectuali zac In Inchisori si lagare, fard vind. Ei
sunt o elitd - cu totul alta decit aceea a lui Mihai
Antonescu. Sunt trei mii de oameni demni, de
oameni darzi, disciplinati, iubitori de libertate. S&
fie lasati liberi. Garzi muncitoresti organizate vor
pastra ordinea in spiritul democratiei populare, in
urma bandelor hitleriste fugite.

»,LROGRAMUL” PARTIDULUI COMUNIST?

Programul Partidului Comunist a fost prezentat
mereu opiniei publice roménesti sub culorile cele
mai murdare, In linii groase de caricaturd si
batjocurd. Propaganda oficiald in stat a cheltuit
miliarde pentru a Intretine o presd anticomunists,
care a raspandit, ani de zile, cele mai sinistre
legende, cele mai grosolane ndscociri.

Comunistii distrug familia! Comunistii despart
pe copii de mamele lor! Comunistii pAngaresc
bisericile! Comunistii ard institutiile de cultura!
Comunistii dau tara pe ména jidanilor!

Oricat de inrddécinate ar fi aceste parole
infame, intr-o biatd opinie publicd ametitd de
propagandd, adevarul incepe si se lumineze. Rusia
sovieticd nu mai este o tard necunoscuti despre
care presa unei Romaénii, sleite de analfabetism,
tuberculoza si sifilis, putea sa-si rddd pand mai ieri
cu ironica formula de ,rai bolsevic”. Lucrarea
doctorului G. Banu despre Sdndtatea poporului
romdn, lucrarea doctorului Al. Claudian despre
Alimentatia poporului roman, amindoi oameni de
dreapta, publicati de o editurd oficiald, constituie
documente zdrobitoare pentru mizeria sociald a
Roméniei. In acest timp, In Rusia sovieticd, o
experientd de regenerare umand de proportii uriase
infdptuia scoli, teatre, stadioane, spitale, sanatorii,
muzee de artd, biblioteci. Opt sute de mii de
soldati romani au vizut cu ochii lor tot ce s-a
petrecut acolo. Au vizut si au Inteles.

Comunismul este o mare operd omeneasca de
creatie si constructie, nu de distrugere. Partidul
Comunist Romén vrea si indrepte toate fortele vii
ale neamului, toate resursele economice ale tirii
spre viatd si libertate.

Copilul si familia ocupd in alctuirea sociald,
pentru care luptd Partidul Comunist, un loc
insemnat. Mortalitatea infantild atinge, in Romania
de azi, cifre de dezastru. Pan4 si in filmele de
propaganda ale Consiliului de Patronaj, in care
zambeste gratios Maria Antonescu, in scene pline
de marinimie, bietii copii fotografiati sunt jerpeliti,
palizi, tristi si scheletici. Moartea secerd o treime
din copiii care se nasc in Romania.

Partidul Comunist Roméan socoteste aceasti
problema printre cele mai Insemnate si care
trebuiesc rezolvate. In locul batjocurii filantropice,
el vrea si infdptuiascd o ordine sociald, in care
copilul s& gdseascd In casa périnteasci, in leagine,
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in scoli si pe stadioane, soarele, péinea si bucuria.

Partidul Comunist Romén nu intelege sd
oprime credinta si nici sa distrugd bisericile.
Libertatea religioasd va fi asiguratd. Cetdtenii vor
avea dreptul de a-si avea biserica lor. Biserica
roménd, care a fost mereu aservitd statului si
regimurilor politice, se va putea manifesta liberd pe
tardmul care- apartine.

Legenda bisericilor transformate in grajduri face
parte din cele mai ticdloase minciuni de
propagandd. Este aceeasi propaganda care agits, ca
pe o amenintare supremd, ,dictatura jidanilor”.

Partidul Comunist Roman are fati de asa-
numita ,problemd evreiasci” atitudinea pe care
Roménia modernd a afirmat-o pentru prima oard la
1848. Evreii sunt cetiteni ai tarii. Un stat
democratic nu cunoaste nici privilegii de rasg, nici
persecutii de rasa.

Antisemitismul a fost sifilisul politic al
Roméniei. A fost diversiunea de care s-a folosit
permanent reactiunea romana si straind impotriva
poporului roman. A fost, in sfrsit, calea de
patrundere a lui Hitler in Romaénia si instrumentul
prin care s-a incercat solidarizarea poporului romén
Cu crima.

Partidul Comunist Roman va scoate din viatd
noastrd publicd pentru totdeauna aceast3 falsd
problema.

O NOUA ORDINE SOCIALA

Desigur Partidul Comunist este un partid
revolutionar. El tinde la schimbarea pand la temelii
a alcatuirii sociale romane.

Partidul Comunist Romén are un punct de
vedere in explicarea istoriei si un ideal de luptd care
il desparte hotirat de celelalte partide politice.

In primul rand, el vrea s3 lichideze toate
ramasitele feudale, atit in domeniul economiei
agrare, cit si in domeniul social.

Tinta finald a Partidului Comunist este si
infiptuiascd o Roménie socialistd, fara clase.

Partidul Comunist are congtiinta c3, prin acest
ideal, lupta sa se leagd cu trecutul national. Partidul
comunist roman este pe linia istoricd a revolutiei
lui Horia, a revolutiei lui Tudor Vladimirescu, de la
1821, si a revolutiei de la 1848.

TINTA IMEDIATA: ELIBERAREA TARII

Fars sa se dezica de nici unul din punctele sale
de program, a cdrui realizare nu se infatigeaza ca o
sarcind imediatd, Partidul Comunist a Inteles ci
datoria sa cea mai grabnicd e, de astdzi, de a lupta
pentru eliberarea tdrii de sub teroarea lui Hitler.
Pentru ca si existe o Romanie socialistd, trebuie s
existe poporul romén. Idealurile politice se
infiptuiesc de oameni, pentru oameni.

Prima lege de viatd a poporului romén este de
a-si recuceri libertatea politica.

Romaénia e trddatd prin alianta cu Hitler. Alianta
cu Hitler trebuie sd inceteze.

Romaénia se sinucide Intr-un rdzboi purtat
Impotriva intereselor sale nationale, doar pentru
interesul lui Hitler. R3zboiul impotriva Uniunii
Sovietice si aliatilor ei trebuie sd Inceteze. Armele
trebuiesc Intoarse Impotriva armatei de ocupatie
hitleriste.

Romaénia se indbusd sub dictatura Antonestilor.
Dictatura Antonestilor trebuie s& inceteze.

Acestea sunt marile comandamente ale clipei de
fatd. Asupra lor nu poate exista nici o deosebire de
opinie intre romani.

Partidul Comunist, dornic ca toate fortele
nationale s3 lupte impreund pentru eliberarea
neintirziatd a tdrii, a Incheiat un pact de actiune
comund cu toate celelalte organizatii politice
roménesti. Impreund cu Partidul Social-Democrat a

infaptuit Frontul Unic Muncitoresc. Impreund cu
acest partid, cu Uniunea Patriotilor, cu Partidul
Socialist-Tardnesc si cu Frontul Plugarilor, Partidul
Comunist actioneazd in cadrul ,Grupului Patriotic
Antihitlerist”. In sfarsit, impreuns cu Partidul
National-Liberal, cu Partidul National-Tar&nesc si cu
Partidul Social-Democrat, Partidul Comunist
formeaza azi Blocul National-Democratic.

Programul imediat de luptd este simplu. El nu
suferd nici rastilmécire, nici IntArziere.

Incheierea imediatd a armistitiului si a pacii cu
Uniunea Sovietica si celelalte natiuni unite.

Alungarea nemtilor si a hitlerismului din tard.

Suprimarea legilor dictatoriale.

Restaurarea libertatilor cetitenesti.

Faurirea unei Romanii libere, democrate si
independente.

E mai mult decdt un program politic. E un
program de viatd.

ULTIMA CLIPA

Paginile acestea nu sunt un manifest. S-ar putea
ca, intre timp, cursul precipitat al evenimentelor si
lase in urma tot ce am putut spune aici. Faptele
sunt mai tari si mai repezi decat orice Incercare de
a le fixa pe hirtie.

Dacé mai e o clipd pentru poporul nostru de a
se aldtura celorlalte popoare care luptd pe tot
intinsul pdmAntului pentru libertate - dacd mai e o
clipd, atunci aceasta este. Si este ultima.

Datoria fiecdrui roméan este si raménd pe loc si
sd ia parte la lupta de dezrobire, forménd grupe de
partizani, participdnd cu arma in méinj la sabotarea
si distrugerea masinii de rzboi naziste. Nimeni si
nu plece. Cine a plecat, sd se intoarcad. Tot ce a fost
gonit dincolo de munti s3 fie adus inapoi. Fabricile,
masinile, depozitele desficute si risipite pe toate
drumurile, sa fie neintirziat readuse la rostul lor.
Impiedicati, prin orice mijloc, cu forta, mutarea
celor care au mai rdmas. Nemtii se pregdtesc si
pund ména pe recolta treieratd. Nu ldsati sd vi se ia
péinea copiilor vostri. Térani, muncitori si
intelectuali, nu plecati. Cei evacuati s se Intoarcad
acasd. E nevoie de brate de munci, e nevoie de
brate de luptd pentru Roménia liberd de méiine si
de totdeauna.

Autor: Mihail Sebastian

Cum ar fi evoluat Sebastian?, se intreabd
Gabriel Dimisianu intr-un articol din Ramuri (nr. 9,
1997), reprodus in antologia lui lordan Chimet,
dedicatd Jurnalului (Dosar Mihail Sebastian, 2001).
Cum ar fi evoluat cel pentru care ,imperialismul
rusesc” si ,testamentul lui Petru cel Mare” erau
doar ,sperietori ale burgheziei roméane”¢ Sau
yprimejdia bolgevicd”, doar balaurul cu care
Maresalul Antonescu speria ,lumea timida si
dezorientatd”¢ Cum ar fi evoluat cel sub condeiul
caruia Partidul Comunist era ,insusi glasul
instinctului national si de conservare”, iar
comunismul ,mare operd de creatie si constructie”¢
Cum ar fi evoluat cel ce vedea un intreg popor
fericit ,la addpostul Armatei Rosii”¢ Intrebarea
fusese pusd si de Petre Pandrea (vezi Turnul de
ivoriu, 2004). Dincolo de ipoteze (afilierea la
grupul Patrdscanu, optiunea pentru stinga radicald,
trecerea in tabdra intelectualititii ,progresiste” sau
renuntarea la activismul politic), Manifestul
Blocului National-Democratic si Armata Rosie vine
sugereazd, cred, singurul drum posibil pe care ar fi
mers cu adevarat scriitorul. Cel putin deocamdat,
misterul inceteazi sd mai fie un exercitiu de
imaginatie.

(va urma)
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Arturo Pérez-Reverte, un

Dumas spaniol

. Virgil Stanciu

rin anul 2000, in raionul de libririe al unui

supermagazin din Praga, atentia mi-a fost

atrasd de un roman aparut in ,Livre de
poche policier”; cu titlul Le tableau du maitre
flamand, de un autor evident spaniol: Arturo
Pérez-Reverte. Dupé citeva apropieri si departari
de tejghea si mai multe ezitari - banii erau
numdrati si crtile aveau o prioritate scdzutd - mi
l-am facut cadou. Ajuns acasi, l-am citit cu nesat
si am rdmas Incintat. Era un roman-enigma de
moda veche, a cdrui intrigd se invartea in jurul
unui tablou de un maestru flamand necunoscut si
in jurul unei inscriptii aflate pe dosul panzei.
Solutionarea saradei se realiza prin interpretdrile
feluritelor detalii si amanunte ale picturii, dar
gandirea sahistd avea si ea o contributie serioasa.
Pe ultima copertd se mentiona cd respectivul
volum fusese distins, in Franta, cu Grand Prix
Annuel de Littérature Policiére. Nu peste mult
timp a apdrut si in roméneste, la editura
,Polirom” care a ficut din Pérez-Reverte unul
dintre autorii sdi, publicindu-, in tadlmaciri
semnate de Ileana Scipione, Tudora Sandru-
Mehedinti si Mihai Cantuniari, o serie de opere
reprezentative. Pe majoritatea le-am citit si mi s-a
conturat imaginea unui scriitor inegal, maestru al
scenelor de actiune, bun cunoscitor de istorie,
iscusit la incélceala itelor intrigii, dar uneori tentat
de divagatii intelectuale si prea mare iubitor de
recuzitd operetisticd. Un autor la care paradigmele
literaturii populare se amestecd savant cu eruditia.
Din tot ce am citit de el mi-a plicut cel mai mult
- in afard de Maestrul flamand - romanul scurt El
pintor de batallas (Pictor de rdzboi), un
concentrat al experientei autorului de reporter de
rédzboi (pe fronturi din Balcani, din Orientul
Apropiat si din Africa). Protagonistul acestui
roman, fotoreporterul Andrés Faulques, se retrage,
dup3d experienta bulversantd a teatrelor de lupt,
intr-un turn abandonat din insulele Baleare, unde
lucreaza la o giganticd fresca avand ca subiect
rézboiul, de la batdlia pentru Troia pand in zilele
noastre. Referinta tacitd se pare ci este la
Francesco Goya, care si-a petrecut ultimele luni de
viatd zugrdvind scene de oripilantd violentd pe
peretii vilei sale de la periferia Madridului. Intr-o
zi, un croat, Markovic, apare la usa turnului.
Falques castigase un premiu important pentru o
fotografie care surprindea retragerea unui
comando croat dupd un macel; Markovic,
identificat drept criminal de rdzboi dupd
instantaneul ce ficuse ocolul lumii, fusese
capturat si torturat de inamici, iar sotia si fiul ii
fuseserd ucisi. Dorinta de a-l gési pe autorul
moral al tragediei sale 1i cilauzise pasii pand pe
insula lui Faulques si este gata si- execute pe
fotograf, dar nu inainte de a afla de la el
motivatia actiunilor sale si dacd exercitarea
profesiunii sale 1i prilejuise regrete si remuscari. In
felul acesta, cei doi petrec nenumarate seri
discutdnd despre razboi, despre omenie, violents,
responsabilitate. ,Falques este o ipostazad a mea”,
ii declara Pérez-Reverte Mirandei France in The
Daily Telegraph. ,Si-a creat o structura
matematicd prin care reuseste sd accepte suferinta
ca parte din viatd.” Autorul spaniol are ganduri
sumbre despre rizboi: ,In rizboi, intalnesti
oameni care omoard de plicere, din urd sau din

simtul datoriei. E un creuzet teribil si fascinant.
Réazboiul este starea in care fiintele omenesti isi
dau arama pe fatd. Este viata normald Impinsa
péani la intensitatea maxima.” Despre Pictor de
rdzboi spune: ,cartea asta este solutia mea,
analgezicul meu. E felul meu de a transforma un
cosmar intr-o fantomd. Cu fantomele se poate
trdi, pot deveni chiar prietenoase. Dar cu un
cosmar e imposibil si trdiegti.”

Arturo Pérez-Reverte Gutiérrez (n. 1951 la
Cartagena, in Spania), membru al Academiei
Spaniole (din 2003) este cunoscut acasi si in
strdindtate In special pentru romanele avindu-l
drept erou pe Cépitanul Alatriste, un mercenar
din secolul XVII care tréieste (si face) istorie pe
viu. Spadasinul Alatriste este protagonistul a sapte
romane, dintre care ultimul, EI puente de los
asesinos (2011) relateazd incercarea sa de a-l
asasina pe Dogele Venetiei. Istoria joaca un rol
important nu doar in romanele acestui ciclu, ci si
in cele nelnseriate, multe dintre acestea fiind
plasate in epoca razboaielor napoleoniene (Cabo
Trafalgar, La sombra del dguila), sau in diferite
momente ale cladirii imperiului spaniol (Ojos
azules) si recurgand fard retinere la cele mai
populare motive ale romanelor de aventuri: goana
dupd comori (La carta esférica), societati secrete
(El Club Dumas), traficul de droguri (La Reina
del Sur) etc. Actiunea are de obicei loc in Spania
sau in bazinul mediteraneean, iar romanele
abundd de informatii privind istoria Spaniei,
trecutul ei colonial, arta si cultura ei, fascinatia si
legendele madrilor.

Cu prilejul apritiei la Seuil a romanului Cadiz
ou la diagonale du fou (El asedio), In care un
ucigas In serie Isi comite crimele in timpul
asedierii portului Cadiz de citre francezi, Claude
Arnaud i-a luat romancierului spaniol un interviu
pentru hebdomadarul Le Point, din care spicuim:

Intrebare: Meditati indelung inainte de a
decide unde s& se petreacd actiunea¢

Arturo Pérez-Reverte: As fi putut alege alte
oragse maritime aflate In rdzboi, Troia sau
Leningrad, dar Cadiz era in vremea aceea 0 miza
politicd majora. Portul se afla in méinile unei
burghezii liberale, care citea, investea, caldtorea,
vorbea frantuzeste si englezeste, iar femeile jucau
un rol crucial in viata cetdtii. Negotul era
important, aristocratia nu avea nicio putere. Era,
deci, unica localitate spaniold realmente moderns,
opusd Spaniei bigote, traditionale. Adevaratii
nostri dusmani nu erau francezii, ci englezii, pe
plan maritim si colonial, iar pe plan politic,
reactiunea internd, biserica, monarhia, aristocratia.
Ar fi fost mai bine s& fim infranti de Napoleon,
istoria noastrd ar fi fost mai putin tragicd. Cadiz
e marea noastra ocazie ratata.

Intrebare: Totusi, invazia napoleoniand a
zdrobit migcarea liberala.

Arturo Pérez-Reverte: Provocand o revoltd, ea
a facut ca initiativa sé treacd de partea regelui,
nobilimii si clerului. Acestia au profitat ca sd
striveascd mugurii iluminismului, in particular
acel focar de libertati constitutionale care era
Cadiz.

Intrebare: Romanul dumneavoastrd nu este
atat de pro-napoleonian cum sustineti.

Arturo Pérez-Reverte: Adevdrat. Dar am citit
toate memoriile si rapoartele militare de atunci si,
credeti-md, situatia trupelor franceze era deseori
mai teribild decét a celor spaniole.

Intrebare: Zugraviti o Spanie de un liberalism
precoce, pe cand lumea crede cd obscurantismul
n-a incetat decit odatd cu urcarea pe tron a
regelui Juan Carlos.

Arturo Pérez-Reverte: Poate surprinde, dar cred
cu adevdrat c3, dacd Spania neagrd n-ar fi ridicat
atunci capul, Cadiz ar fi rdimas fata adeviratd a
patriei mele. Paradoxal, dar ne-a lipsit ghilotina.
Chiar si astizi, cardinalii si clerul, tot ce este mai
retrograd in tara asta, tind s3 influenteze
dezbaterile politice si optiunile societatii.

Intrebare: Spania liberald ar fi putut triumfa
fard Napoleon¢

Arturo Pérez-Reverte: Nu, avea nevoie de el.
Era unica sperantd, in ciuda partilor lui negative.
Napoleon a fost si riméne cel mai important
personaj al Europei.

Intrebare: Pireti nostalgic dupa vremurile cand
istoria clocotea, cand natiunile se Infruntau.
Regretati pacea care domneste azi in Europa¢

Arturo Pérez-Reverte: Nu am nici urmd de
nostalgie dupd marile furori patriotice, mi doare
in cot de ele. Am lucrat doudzeci de ani ca
reporter de front, deci sunt vaccinat. Am crescut
intr-o familie republicand liberald, emancipata si
cultivatd. Pentru bunicul, niscut in secolul XIX;
Europa era patria comund a grecilor, romanilor, a
lui Carol cel Mare si Napoleon. Franta era
punctul central, buricul acestei Europe. lar aceastd
Europd nu era deloc cea a birocratilor de la
Bruxelles, cu regulamentele lor maniace si cu
demagogia anti-tabac. Uite ce m-ar putea face
nostalgic: Europa trage sd moard, ca Bizantul de
odinioard; legifereaza asteptandu- pe barbari, ca
patricienii romani din secolul IV. La Paris, in fatd
la Café Procope, imi spun: iatd Europa pe care o
iubesc, a oamenilor care au redactat Enciclopedia
si au rdspandit Luminile ... Aproape toate cartile
mele sunt legate de aceastd Europa, de
Mediterana si de rdzboaiele napoleoniene ...

Intrebare: De ce scrieti¢

Arturo Pérez-Reverte: Scriu ca sé traiesc ceea
ce n-am trait, ca sa iubesc femeile pe care nu
le-am putut iubi, ca sd omor barbatii pe care
m-am infranat sa- ucid.

Intrebare: Vi place si vi plasati romanele in
trecut¢

Arturo Pérez-Reverte: Nu numai. Dar nu poti
intelege prezentul decit In lumina istoriei. Scriu
romane fals istorice, In sensul ci ele lamuresc
mereu probleme contemporane. Cred cd am in
bibliotecd circa 30.000 de volume, din care dou&
treimi sunt carti de istorie veche si contemporana.
De fiecare dati cAnd am vizut birbati masacrati,
femei violate sau copii sugrumati, la Sarajevo sau
in Angola, am interpretat scenele in functie de
cirtile pe care le aveam in cap, de la Tucidide la
Dumas. Fard asta, viata mea de reporter n-ar fi
fost decét o lungi suitd de orori.
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corespondenta din Lisabona

Varf de sezon la ICR Lisabona

B Vissil Mihaiu

(urmare din numarul trecut)
A\

n continuarea precedentului articol, despre

activitatea ICR Lisabona pe parcusul lunilor

din urmd, voi proceda la o consemnare mai
elipticd, spre a cistiga timp si spatiu.

Ténarul artist plastic Rares Moldovan, crescut
si educat in ambianta culturald a Timisoarei, si-a
facut un remarcabil debut in circuitul artistic al
Lisabonei. El a fost invitat de citre unica firma
alternativd de discuri din Portugalia - Clean Feed
(de mare succes international) - si realizeze o
picturd murald dedicatd sdrbatoririi a 10 ani de
la infiintare. Totodatd, Rares Moldovan (purtand
pseudonimul artistic N.E.U.R.O.) si-a lansat si
primul volum individual de benzi desenate, sub
titlul Neuro-trip. Volumul a apérut la editura
portughezd MMMNNNRRRG. Lansarea cartii,
precum si o expozitie cu lucrdrile iconoclastului
plastician romén, au fost incluse in Feira Laica
(un mini-festival de arte alternative desfisurat in
spatiul Loja Trem Azul, patronat de Clean Feed
pe Rua do Alecrim din Lisabona). Serata a
beneficiat de sustinerea ICRL si s-a bucurat de
un deosebit succes in rdndurile publicului
(preponderent tindr, ceea ce e o raritate intr-o
tard situatd pe locul patru in ierarhia iImbatranirii
globale).

In contextul excelentelor relatii dintre ICR
Lisabona si Museu de Arqueologia e Etnografia
do Distrito de Setubal, la sediul acestei institutii
situate in piata centrald a strivechii urbe din
capitala Peninsulei omonime a avut loc o noud
actiune de cooperare culturald roméno-
portughezi. E vorba despre vernisajul expozitiei
de picturd a tinerei artiste Silvia Pintilie, ce s-a
bucurat deja de succes in cadrul altor locatii de
prestigiu: sediul ICR Lisabona, Galeria Colorida
(ambele la Lisabona), precum si la Centrul
Artelor din Sines. La vernisaj, urmdrit cu interes
de publicul ce umplea sala de ceremonii a
Muzeului, au rostit alocutiuni d-na Joaquina
Soares, directoarea Muzeului de Arheologie si
Etnografie din Setubal, d-ra Roxana Ripeanu,
referentd la ICR Lisabona, iar d-na Laura
Dobrescu a prezentat un scurt recital de poesie
romana.

In data de 30 iulie 2011, la prestigioasa
Galerie Colorida, situatd pe Rua Costa do
Castelo, in imediata vecinitate a Fortiretei Sao
Jorge ce domind capitala Portugaliei, a avut loc
vernisajul expozitiei Beautifully Imperfect, a
artistului fotograf roman Dan St. Andrei. In
prealabil, cateva dintre lucrdri fuseserd deja
prezentate si la Cluj, ca expozitie afiliatd
Festivalului de cinema TIFF. Cu ocazia
vernisajului lisabonez, a avut loc una dintre cele
mai animate fieste inaugurale din cei patru ani
de cand functioneazi cosmopolita galerie
(excelent coordonatd de curatorii Rosemary
Estheter si Roberto Moreira, originari din Sao
Paulo/Brazilia).

Din initiativa unui comitet local al
rezidentilor strdini stabiliti in zona
Colares/Sintra, ICRL a fost cooptat printre
entitétile sustindtoare ale concertului Arias de
Amor, interpretat de soprana Ana-Camelia
Stefdnescu, tenorul Zeno Popescu si pianista

Joana Barata. Evenimentul a fost organizat in
atmosfera foarte speciald a unei biserici din
secolul XVI, Nossa Senhora da Conceieicdo, din
Ulgueira (penultima localitate din Vestul Europei,
situatd la 4 km de extremitatea occidentald a
continentului). Spatiul bisericii s-a dovedit
insuficient pentru numerosii melomani, veniti la
Ulgueira in pofida amenintdtoarei furtuni de pe
Atlantic, spre a aplauda un program ce a cuprins
compozitii de Giulio Caccini, Giuseppe Giordani,
Domenico Scarlatti, J.S. Bach, W.A. Mozart,
Friedrich Haendel, Charles Gounod si Cesar
Franck.

In luna august, apreciatul om de radio Lucian
Stefdnescu l-a avut ca invitat pe Virgil Mihaiu,
director al ICR Lisabona, in cadrul emisiunii
lunare Ear to the Ground, produséd pentru
podcast-ul The Blender al Radio Free Europe /
Radio Liberty de la Praga (Cehia). Tema discutiei
au constituit-o grupurile de jazz Trigon si Shin,
reprezentante de varf ale genului muzical-
improvizatoric din Rep. Moldova si, respectiv,
Georgia. Directorul Institutului Cultural Roméan
din Lisabona s-a aflat, de asemenea, printre
invitatii emisiunii Portugal Sem Fronteiras. Acest
program de divertisment televiziv e transmis in
direct - In fiecare sambatd, timp de doud ore -
avandu-l ca realizator si moderator pe apreciatul
teleast Carlos Alberto Moniz. Emisiunea se
bucurd de o ampld audientd, fiind difuzatd
simultan atat pe principalul canal al televiziunii
publice portugheze, RTP - Antena 1 - cat si pe
canalul RTP Internacional.

Tot in luna august, la Evora, municipiu cu
multiple semnificatii istorice si culturale, a avut
loc a saptea editie a Festivalului International de
Gravurd, organizat sub egida Asociatiei Culturale
Teoartis din localitate. Roméania a fost
reprezentatd de catre artistul vizual Ciprian
Ciuclea, a cdrui participare a beneficiat de
sustinerea Institutului Cultural Romén din
Lisabona. E vorba despre o a doua participare a
lui Ciprian Ciuclea la festivalul evorian (in
cadrul celei dintéi, din 2008, artistul romén
cucerise Marele premiu al Galeriei Teoartis, in
urma cdruia a beneficiat, in 2009, de o rezidenta
artisticd in aceeasi tard). De data aceasta,
proiectul lui Ciprian Ciuclea, intitulat Apparent
Silence, a constat dintr-o instalatie
print/multimedia, plasatd in spatiul special
rezervat la Palatul Dom Manuel din Evora,
edificiu impundtor, fostd resedintd a familiilor
regale portugheze. Spatiul este unul incitant, cu
o arhitecturd care ii permite artistului realizarea
unui site specific. Apparent Silence este un
concept care descrie bruiajul contemporan,
aparent ascuns, nevazut, asemeni vantului sau
aerului aflat in miscare. Proiectul s-a dezvoltat
incepand din octombrie 2009, in timpul unei
rezidente la Monsaraz, si a fost definitivat in
2011. Ciprian Ciuclea, absolvent al Facultatii de
Arte a Universitatii de Vest din Timigoara,
triieste si lucreazi la Bucuresti. E un artist
preocupat in egald mdsurd de formele
experimentale ale gravurii, cat si de subtilitatile
tehnologice pe care le integreaza cu fidelitate in
instalatii tip site-specific.

Ansamblul «Ceata Junilor/Junii Sibiului» a
fost invitat la Festivalul International de Folclor

Artistul vizual Ciprian Ciuclea

Alto Minho din Viana do Castelo, in perioada
29 august- 5 septembrie 2011. E vorba despre
una dintre cele mai vechi formatii de dansuri
populare din Roménia, ce a luat fiintd in 1944,
din initiativa maestrului coregraf loan Macrea si
s-a transformat, de-a lungul timpului, din
formatie de amatori (la inceput bdrbateascs, apoi
mixtd) in Ansamblu Profesionist National (1991).
In repertoriul ansamblului figureazi jocuri
populare din Transilvania, Moldova, Oltenia,
Valahia, Banat, Dobrogea, din patrimoniul
muzical-coregrafic european, toate prezentate in
costume specifice. La fel ca editiile precedente,
festivalul din 2011 fu organizat de citre Viana
Festas & Associagdo dos Grupos Folcloricos do
Alto Minho / Asociatia Ansamblurilor Folclorice
din Alto Minho, cu sustinerea Priméiriei Viana do
Castelo, beneficiind si de colaborarea cu
primériile municipiilor Caminha, Vila Nova de
Cerveira si Paredes de Coura. Pand in prezent au
participat la Festivalul de la Viana do Castelo
reprezentanti din 37 de tiri. Asa cum era de
asteptat dupa succesele mondiale ale
ansamblului sibian, participarea roméneasc3 la
festivalul din acest an din Nordul Portugaliei s-a
bucurat de un deosebit succes.

La inceputul toamnei 2011, Centrul de Istorie
a Culturii patronat de Universidade Nova din
Lisabona, in colaborare cu Centrul de Excelentd
pentru Studiul Identitdtii Culturale al
Universitatii din Bucuresti, au organizat in
Portugalia un congres international
pluridisciplinar intitulat Flori (Flores / Flowers /
Fleurs). O binevenitd ocazie de a reuni
universitari, cercetdtori, cugetdtori de remarcabild
tinutd intelectuald (reprezentind varii domenii -
litere, filosofie, antropologie culturald, istoria
ideilor, artelor si religiilor, studiul culturii
materiale, artelor vizuale etc.), intr-o tentativi
interdisciplinard si interculturald de a examina
frumusetea polimorfd, inepuizabilul simbolism si
infinitele beneficii ddruite de flori omenirii. Pe
latura roméneasci, prezenta cea mai dinamicd in
sectorul organizatoric a fost aceea a distinsei
profesoare universitare si poliglote Mihaela
Irimia. Ea a reusit s mobilizeze o consistentd
participare din partea tarii noastre la acest
eveniment, beneficiind de erudite contributii
datorate presedintelui Institutului Cultural
Romaén, Horia-Roman Patapievici, unor
investigatori de marcd, precum Corin Braga,
Ruxandra Cesereanu si citorva posibili
reprezentanti ai unui ,nou val” al elitei noastre
umaniste - (in ordinea din program): Aida
Osian, Andreea Serb, Dragos Ivana, Elena
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Butoescu, Florentina Luminita Gheorghiu,
Mihaela Doaga, Oana Fotache Dubalaru,

Petruta Niidut, Ruxandra Visan. In deschidere,
Horia-Roman Patapievici a efectuat o incursiune
in profunzime prin domeniul, atit de striin
muritorilor de rand, al istoriei stiintei. Cu
argumente peremptorii, el a demontat o serie de
prejudecdti comod instalate in autoevaluarea
civilizatiei de tip occidental. Cea mai
spectaculoasd rdsturnare s-a referit la falsitatea
ideii conform cireia Evul Mediu ar fi reprezentat
o perioadd de absolutd sterilitate stiintificd. Din
contra, demonstreaza Patapievici printr-o
laborioasa investigatie, in acea etapd -
yexpurgatd” datoritd ulterioarelor contestdri de
tip voltairean - progresele stiintei au aparut in
consonantd cu evolutia crestinatitii (analiza se
referea exclusiv la spatiul crestin occidental).
Ganditorul romén Imbing acribia omului de
stiintd cu flexibilitatea si plasticitatea meditatiei
filosofice. Dintr-o asemenea dubld perspectiva, el
reveleazd si reevalueazi descoperirile fizicii
medievale, ca pe niste cistiguri de neeludat ale
cunoasterii umane. UtilizAnd metafora
buchetului de flori pentru diversele domenii ale
modernititii europene, Horia-Roman Patapievici
conclude cd mitul anti-crestin e floarea neagra
din cadrul acestuia. Am constatat cu satisfactie
cd Indraznetele teze ale expozeului au fost
receptate cu maxim interes de citre audients,
din care ficeau parte distinsi intelectuali, precum
E.S. ambasadorul Vasile Popovici, José Esteves
Pereira, vice-rector al Universidade Nova si
reputatul scriitor portughez Rui Zink (ambii
purtdtori ai titlului onorific Amicus Romaniae,
instituit de catre ICR Lisabona), profesorii
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britanici Charles Moseley (Cambridge) si
Stephen Prickett (Kent), care au sustinut un
incitant dialog cu colegul lor romén, la finele
interventiei acestuia.

La aceeasi sesiune am urmdrit cu fascinatie
interventia lui Corin Braga (din picate, unica in
limba franceza de pe parcursul congresului): o
analizd pe cit de comprehensivd, pe atit de
subtild, referitoare la conceptul Grddina lui
Dumnezeu In mitologia crestind. Apropiata
colaboratoare a lui Braga, Ruxandra Cesereanu a
abordat o tematica extrem-orientald - Graddina
Paradisului la Sei Shonagon si Akira Kurosawa,
iar José Manuel Anes, de la Universidade Lusiada
din Lisabona, a vorbit despre Flori in imaginarul
alchimic. Spre onoarea sa, profesorul portughez
a avut gentiletea si-i salute pe participantii
roméni, ca reprezentanti ai unei culturi ce l-a dat
omenirii pe istoricul religiilor Mircea Eliade
(care, intre 1941-744, locuise pe strada Elias
Garcia, la citiva pasi de locul int4nirii noastre
din 2011).

Congresul a avut parte si de un epilog, plasat
cum nu se putea mai excentric, In Ponte de
Lima, localitate de la frontiera cu Galicia
spaniold. Acolo, aceeasi infatigabild Mihaela
Irimia a coordonat o Masd rotundd, unde si-a
prezentat propriile idei inspirate de tematica
florald, sub titlul O luxuriantd a florilor: gustul
si cornul abundentei culturale in secolul 18.

La inceput de toamnd a avut loc in unul
dintre cele trei Muzee ale Apei din Lisabona -
Reservatorio do Patriarcal, amplasat in
impresionanta cisternd de sub Parque Principe
Real - vernisajul expozitiei Imagens de Amor.
Publicului i s-a oferit ocazia de a admira lucrérile
de sculpturd ale Elenei Surdu Stinescu si cele de

picturd ale Georgetei Grabovschi. Au rostit
alocutiuni directorul Muzeului Apei, Ing. Pedro
Inacio, purtator al titlului onorific Amicus
Romaniae, si directorul ICRL, institutia ce a
conceput inaugurarea expozitiei ca parte
integrantd a Zilei Europene a Limbilor 2011, din
cadrul Anului European al Limbilor, decretat ca
atare de cdtre Consiliul Europei. De mentionat
cd Z.E.L. a ocazionat si un eveniment festiv
multicultural si pluridisciplinar organizat de
reteaua EUNIC-Portugal, in frumosul palat din
secolul 18 unde functioneazi British Council. In
ultimul final de s&ptdmand din septembrie 2011,
institutele romén, spaniol, italian, francez,
german, finlandez, britanic si portughez din
Lisabona au prezentat oferta lor de cursuri, au
organiza mini-cursuri de limbi strdine, ateliere
pentru profesori si copii, au prezentat filme si
standuri expozitionale, au oferit lecturi de basme
(in limbile respective) si momente recreative
celor mici, interludii muzicale etc. Finalul a fost
asigurat de concertul grupului italian Anonima
Nuvolari, gratie Institutului Italian de Cultura.

Demn de remarcat e faptul c3 in presa
portughez&, atit de parcimonioasd in
consemnarea prezentelor culturale strdine, au
apdrut - pe parcursul lunilor iunie-septembrie
2011 - nu mai putin de 26 de articole referitoare
la evenimentele legate de activitatea ICR
Lisabona.

zapp media

Raspantia Apostu

. Adrian Tion

lujul in topul stirilor de scandal sund bizar

si umilitor. Un minim patriotism local

indeamnd pe orice clujean sd considere ca
e un loc nemeritat pentru orasul nostru. Pe prima
pagind a tabloidelor, acolo unde suncile divelor de
doi bani, vulgar dezgolie, isi impart spatiul
tipografic cu smenari de tot felul, a ajuns si
onoarea pierdutd a primarului Apostu. Mai mult
decat in gura presei, Clujul a ajuns In gura lui
Mircea Badea un fel de pol national al
infractiunilor politic dirijate si ambalate, de parca
tot rdul actualei situatii din tard ar veni de la Cluj.
Régusit, cu ndduf in suflet si scaparari de urd in
priviri, el tuna si fulgera ca s-a sdturat de
Roménia condusi de la Cluj. De parcd tot
guvernul si-ar fi stabilit resedinta aici. M4 rog,
infocare mai mult subiectiv motivatd, Intrucit
ranchiuna purtatd zonei in urma unui esec
personal i-a inflamat comentariul. Un alt ziarist
de pe Somes spunea, cu multi ani in urmd, ca s-a
siturat de Romania condusd de la Bucuresti. Asa
se glseste cite unul si dea vina pe cine nu-i
convine aducind In discutie Insdsi tara. Dacd
persoana sau sleahta de la conducere sunt
indezirabile, la fel devin si toponimele puse in
relatie, care ar trebui si fie mai mult decat niste
denumiri pe o hartd. Dar asta e o altd problema
ce tine de etica sociald a momentului. Care
vasizicd nu existd, vorba lui nenea lancu.

Dar ia s38 vedem de cine nu-i convine lui

Mircea Badea. De clujeanul ajuns prim ministru,
de clujeanul ajuns seful DNA si, fireste, de

clujeanul Sorin Apostu, ultimul clujean portocaliu
prins in stafetd la conducerea administratiei
locale. S&i ludm pe rdnd. Emil Boc e din
Ré&chitele, Daniel Morar e din Ludus, judetul
Mures iar Sorin Apostu e din Focsani. Care
clujeni asadar¢ Dar batjocura la adresa fruntasilor
clujeni n-a incetat, maimutarindu-le propriul grai
ardelenesc. Nu vreau neapérat si spal obrazul
yorasului comoard” (cum i se spunea in Evul
Mediu), dar e bine sd punem ordine in informatii
si s cunoastem pe veneticii harnici pusi pe
cdpatuiald.

Scandalul actual scoate la iveald o rdspantie
subterand de interese mai vechi, ale cirei
ramificatii sunt mult mai intinse decét s-ar putea
crede la prima vedere. Raspantia Apostu asadar
ascunde un nume de femeie: Monica, sotia
ex-primarului arestat. Prin firma ei de consultantd
au trecut OMV Petrom, SC Carrefour, Dedeman
si Baumax. Cate benzindrii, supermarketuri s-au
deschis in oras, cAte mari societdti au intrat pe
piata clujeand, toate au avut brusc nevoie de
yconsultanta juridicd” a Monicai Apostu.
Purtidtorul de cuvant al Primériei, Oana Buzatu, a
dezmintit acuzatiile DNA pe motiv cd, bundoars,
OMV a intrat in oras in timpul lui Funar iar
hipermarketul Carrefour se afld pe teritoriul
comunei Floresti. Fapt e cd pand acum au fost
date in vileag niste grisine de rontdit pentru
populatie precum: ,spagd de 94.000 de euro in
schimbul unor contracte legate de asigurarea

parcului auto si de salubrizare”, ,daruri in haine,
excursii si pepeni”, ,cele 17 telefoane mobile”,
ypentru 50.000 de euro nu m4 dau jos din pat”
(afirmatie ce apartine, se pare, lui Célin Stoia,
directorul Brantner, arestat pentru dare de mit3,
dar deturnatd de mentalul colectiv spre inculpatul
Apostu).

In intersectia Apostu (a libertatilor ingdduite
de tranzactionare) mai sunt asteptate firme ca
Groupe Frarom, Kiat Group Construct,
Electrogrup SA, Rosal Grup SA. Dupi ele se
ascund manageri priceputi In arta catdrarii
precum Aspasia Droniuc, Mustafa Beker, Simion
Muresan, Silviu Prigoand, unii dezvoltatori
mobiliari sau chiar un comerciant ca Marin
Sandu, cel care si-a platit autorizatia de vanzare
de pepeni cu... niste pepeni. Pand unde s-a ajuns!
Drumul era deschis atdt pentru traficul greu cat si
pentru biciclete sau trotinete. Pe ce vehicole isi
vor face intrarea marii capi ai retelei¢ Vor fi ei
dati vreodatd in vileag¢ Desigur, nu. Boc se pare
cd nici n-a trecut pe acolo.

Cam asta era circulatia banilor in intersectie si
cum s-au adunat destui bani murdari, la rdscruce
de mandate, cdnd nisipurile devin miscatoare,
trebuia s se facd si putind giligie, pardon!
curitenie. Salubrizarea e necesard intr-o cloacd
atit de infestatd cu noroiul coruptiei. Dar niciun
clujean nu crede cu adevarat in ,circul primenirii”
starnit cam la comanda. Réspantia Apostu aratd
insd, din pacate, ca onoarea si credibilitatea
Clujului e la rascruce.
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Ucenicii vrajitori

. Mugurel Scutareanu

maginea studentului la arte, boem prin

definitie, cu vantul batdndu-i prin buzunare

dar tandr si ferice, stiruie intr-un cotlon al
mintii fieciruia dintre noi, cei mai...maturi. Din
cele tréite, din cirti (ce cuvant vetust!), din filme
mécar. Cu toate cd se afirmi sus si tare cd nu
existd conflicte reale intre generatii, sunt gata sa
repet constatarea proprie parintilor, bunicilor,
strabunicilor si stra-stra-strabunicilor nostri, cum
cd ,tinerii dstia de azi nu mai sunt ca cei de pe
vremea noastrd”. $i pdrerea mea este cd nu
aparentele fac diferenta ci fondul. C& umbla cu
freze ciudate - nu conteazi (si noi purtam
neapdrat plete, in plin comunism), ci se-mbraca
subtirel in toiul iernii - treacd-meargd (ce, noi nu
umblam obligatoriu cu capul gol, chiar sin gerul
Bobotezei), ci 1si duc lucrusoarele intr-un rucsicel
cu care vin pana si la operd - iardsi n-are
insemndtate (si noi importaserdam borsetta
italiand), cd mai bine nu mananca dar isi cumpard
ultimul telefon mobil iesit pe piatd sau ultimele
cizme pandn git (fetele) - tot nu-i o noutate (si
noi umblam in limb3 dupi tot ce era haios).
Deosebirea mare dintre tandrul invaticel de azi si
studintele de altd datd, std, dupd cum o vad eu,
in atitudinea fatd de meseria aleasi. O trateazd cu
un fel de detasare, de neimplicare, de apatie
lalaie, un fel de ,las’ cd diploma mi-o iau oricum
si-apoi oi mai vedea eu”. Rar observi daruire,
abnegatie, interes treaz, sfredelitor, neostoit. Fiicd-
mea, abia saltatd din puful facultitii, a si adus in
casd o vorba cu talc pentru cele tocmai spuse:
,da’ nu-s curioasd, dragi!” Asta cuvantul -
puisorii acestia par a nu fi curiosi de ceea ce se
intAmpl4 in breasla lor. Sigur ci nu este cazul
tuturor, insd gramada cam asa rdticeste prin
facultatile zilei, la rAndul lor si ele acreditate sau
nu(!). Vorbind poate cu pacat, zic c3 starea
aceasta de fapt n-ar fi atit de ddundtoare cand
vine vorba de a-ti Insusi o meserie, dar devine de
netolerat atunci cnd la mijloc este implinirea
unei vocatii. lar muzica a fost si va rdméne o
vocatie. (Huliti fie impostorii care lancezesc prin
orchestre de mina a doua, executind mecanic
notele din partiturd, fard urmi de simtire, sterpe
ajungindu-le sufletele pipernicite!). Si dacd despre
buchiseala in alte ramuri ale universalului arbore
artistic nu-mi std bine sa vorbesc, despre muzicd
am s-o fac, nu neapdrat sub influenta ultimului
concert de la Academia de Muzicd Gh. Dima.

M-a chemat acolo un afis drdgut altfel, pe
care, dintr-o gresald cromaticd, numele dirijorului
nu se vedea desi ar fi trebuit. Si incd cum!
Fiindcd in explozia de tinerete care avea sd
urmeze, omul cu bagheta, desi aproape la fel de
tandr ca discipolii, avea s& fie dascélul Cristian
Sandu, un muzician cu izbanzi vrednice de luat
in seamd. Scria pe foaia cu pricina cd o sd
ascultdim orchestra studentilor anilor I si III, cu
un program pretentios stilistic si tehnic -
Beethoven, Mozart si un Concertante rar cintat,
pentru patru clarinete, de Louis A.B.
Schindelmeisser.

Sald nu destul de plind - primul semn de
interes scdzut fatd de truda colegului de chin si el
un damnat ca si tine, muzica fiind o forma usurel
atenuatd a cosmarului lui Sisif. Aplauze vestejite
de la bun iInceput si In scend Incep s intre instru-
mentistii orchestrei, care mai elegant care mai
modest imbracat dar aceasta nu din cauza lip-

surilor materiale ci din aceeasi desconsideratie
fatd de ideea de concert, de festiv, de public care
vine sd te si vadd, nu numai si te asculte. Am
remarcat un singur student cu papion (culmea e
cd face parte dintre cei care vin si la modestul
meu curs de...nu vd spun acum ce fel de curs),
dar am vazut si un violonist in simpld cdmasa
albi si chiar un contrabasist intr-un fel de costum
gri, si zic ,intr-un fel de costum” fiindcd nu era
de o croiala cu care s te urci pe un podium de
concert. Fetele - dupd mintea si gustul fiecdreia:
care mai ,de seard”, care mai in iegdri (habar n-
am cum s-ar putea scrie corect in limba romand
cuvantul acesta vandtoresc de stirpe germanad,
probabil cu ,j”). Aratd bine de tot o tdndrucad in
pantalonasii mulati de le zice...cum spuneam dar
nu ,interpretdnd” uvertura Egmont... In con-
cluzie, chiar daca fuseserd in viata lor putind de
pan-acum la nenumdrate concerte, nepasatorii
orchestranti nu s-au obosit de loc si-si uni-
formizeze vestimentatia sau méicar s-o aduca intre
limitele reclamate de eveniment. Sunt convins cd
dacd dirijorul ar fi incercat sid le sugereze acest
lucru, ar fi venit si mai pestrit imbracati, numai
asa, in ciudal

Si-ncepe concertul. Uvertura beethoveneina
Egmont este dificild, poate nu atat prin tehnica
instrumentald individuald cit prin cea de ansam-
blu, prin incdrcitura dramaticd romantica (titanul
de la Bonn a privit dincolo de clasicism), prin
atacurile pe formule ritmice cu dichis. Jar dacd in
acest sens cordarii beneficiazd de avantajul
turmei, suflitorii, sdracii, se trezesc in fata
ascultatorului cam in pielea goald, nimeni si
nimic neacoperindu-i. Orice ,chiftea” de corn se
aude, orice chix tipa in gura mare, de falsuri sd
nu mai vorbim. Mai este si efectul de tub si
instinctul de conservare care te-ar impinge s&- lasi
pe vecin sd atace primul s.a.m.d. Asa cd am
numadrat intrdri debile cate am vrut eu. De la o
vreme, m-am sdturat si nu le-am mai tinut
socoteala. Si, credeti-mi, nu erau din cauza
baghetei, care descria miscdri energice si executate
cu usoard anticipatie, ci din nepercutare, din lipsa
adrenalinei care s&-ti ascutd reactiile, din lipsa de
neingaduit a daruirii trup si suflet. Mi-am adus
aminte de plangerile dirijorilor-profesori cum ca
prezenta la repetitii e subtire, de amenintarile de
pe anunturile privind Intilnirile de ansamblu,
gen ,instrumentistii care nu se prezintd vor fi...”
Nu vor fi...nimic - sanctiunile rdmén, de reguld,
literd moartd. Asadar, dezinteres constant, de
parcd nu majoritatea dintre ei, studentii, urmeaza
sd devind orchestranti.

Bine, scapd cumva cu totii de Egmont si vine
Concertino-ul pentru patru clarinete. Piesd despre
care nu stiam nimic, dar care s-a dovedit clasic3,
desi scrisa tarziu, pe la 1833. Toate elementele de
tehnicd specifica au fost prezente in partiturd, in
afard, poate, de tripla stacaturd, glissando-ul si
sunetele armonice. Si toate au fost rezolvate meri-
toriu, din cvartet detasdndu-se totusi primul clar-
inetist, Dorinel Puia, din anul III, un artist de
mare viitor cred eu, cu palmares de-acum bogat
pentru varsta lui. Dar, cu cinste trebuie amintiti si
ceilalti, adica Krisztina Nagy, Victor Tobac si
Emese To6rok, toti din anul I, toti de la clasa prof.
univ. dr. Ioan Goild. Ceea ce n-am inteles au fost
problemele de acordaj. In asemenea cazuri se
intrd In scena dupd un acordaj dumnezeiesc in

culise, diferenta de temperaturd dintre cele doua
spatii fiind aproape nuld. Acordajul de sceni face
parte, in general, dintre fitele artistilor, desi nu
arareori previne niste accidente. In concertul nos-
tru, clarinetistii au intrat pe podium, s-au acordat
sumar iar una dintre fete, care era deja jos cu la
ul, Incd a mai scos butoiasul, manevri care
coboard tonul! Poate s-o fi gindit ca ,lemnele”
urcd la cald, dar incilzirea trebuia si se fi ficut In
prealabil. Rezultatul - o expunere falsd a primei
teme, abia la ideea secundd cvartetul sunind cu
adevirat curat. Neglijentd, emotii¢ Poate amén-
dou la un loc. Mai este si adevarul ci toate
instrumentele de suflat au probleme de intonatie
insd compensarea lor din buza si deget ar trebui
sd fie instantanee si reflexd - doar pe aceasta se
consuma cea mai mare parte din timpul de
studiu.

Piesa fiind conceputa ca un dialog intre
grupul concertino si ansamblu, orchestra avea
mari interludii, din care se trezea cu greutate,
padrand a fi cufundatd in contemplarea solistilor.
De aici, o articulare deficitard a segmentelor solo-
tutti, concentrarea clarinetistilor neavind cum si
facd casd bund cu relaxarea orchestrantilor. M&
gandeam: ,madi fratilor, sunt colegii vostri in fata,
isi dau duhul acolo cu spaime in suflet si sudori
pe sira spindrii si voi dormiti in banca”.

Dupa pauzd a urmat prima simfonie din trilo-
gia finald mozarteand - cea cu numadrul 39, in
Mi b. major, KV 543. O capodoperd a geniului
matur, cu dezvoltdri méiestre si impletiri preten-
tioase intre compartimentele orchestrei. $i tocmai
aici a fost buba: cordarii erau intr-o parohie iar
suflitorii in alta, de parcd unii ar fi fost ortodocsi
iar ceilalti greco-catolici. Dupd concert am schim-
bat doud vorbe cu dirjjorul, care a si zis: ,in anu-
mite momente, cand 1i vdd ci nu se-ascultd intre
ei, nu- mai dirijez, pur si simplu, ca sa- oblig si
se coordoneze singuri!” Intr-un ansamblu muzical,
de orice naturd, dacad-ti bagi capul in partiturd si
nu veghezi cu toate simturile ca briciul, ruinezi
tot. Acesta este riscul executiei in timp real,
incercare grea si nobild, o echilibristicd auditiva,
motorie si intelectuald, pe care putini o inteleg in
profunzime, chiar si dintre melomani. Au mai
fost si pasaje falsate grosolan , unul cu deosebire,
la viorile prime, in care niste la bemoale s-au
dovedit la ndmoale... Tot o consecinti a
nepdsdrii, fiindcd zece minute, doar zece minute
de studiu, ar fi curitat locul.

Acuma nu inseamnd ca in concertul stu-
dentilor muzicieni de la Academia Gh. Dima n-au
fost si multe lucruri bune: am remacat sufletul
pus de concert-maestrul Radu Dunca, gestica
unor contrabasisti care simteau importanta
intrdrilor compartimentului din extrema grava,
coregrafia involuntard (a unor fete, in special) de
unde se vedea patrunderea In adincurile frazarii
si ale expresivititii In general. Ca peste tot si ca
intotdeauna, oamenii sunt fel si fel. Numai ci in
artd, si parcd In muzicd mai abitir, calititile native
aproximative nu au ce ciuta. Numai chematii au
loc, meseriasii 1i incurcd pe ceilalti. Despre pasivi-
tate nici nu mai are rost sa discutdm. Ea nu-si jus-
tificd prezenta, oricatd descurajare ar provoca
celor din esalonul inferior competitia necrutdtoare
din lumea artisticd a secolului XXI.

Cat despre firea ucenicilor vrdjitori, aga stau
treburile de cAnd lumea: daca nu fac ndzdravinii,
inseamnd cd nu se afla la locul potrivit.
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Spectator la Bucuresti. FNT 2011

. Claudiu Groza

(urmare din numdrul trecut)
A\

nsemndrile unui necunoscut dupd Dostoievski,

in dramatizarea regizorului lon Cojar, un

proiect asumat scenic de Alexandru Darie, a
prelungit "seria ruseascd”, foarte consistentd, a
programului Festivalului National de Teatru din
acest an. Din nou un spectacol amplu, de peste
trei ore si jumadtate, ambitios, fard sa atingd insd
scontata incandescentd. Insemndrile unui
necunoscut redau peisajul unei "case de nebuni”,
a unui imobil ce gizduieste de-a valma oameni de
conditii si extractii sociale diferite, cu
temperamente diverse, cu atitudini publice
antagonice uneori, o lume intreagd in litota unui
acoperis. Un nepot soseste la conacul colonelului
Rostanev, pentru a deveni mire intr-un proiectat
mariaj al protectorului sdu, care vrea mortis s-o
péstreze in casd pe femeia cu care toti banuiesc
cd are o aventurd. Pe acest fir rosu al povestii se
tes Insd itele unei galerii de personaje naucitoare
prin gama de trdiri, fie cd avem de-a face cu
amfitrioana autoritard a familiei, doamna general,
mama lui Rostanev, cu ofiteri hiper-politicosi si
retrasi, dornici insd de repede cdpétuiald
financiard, de un tandr cam fard scrupule si
mama interesati a acestuia, de fete bitrane si
acre, ce "vegheazd” la morala casei, de guvernante
sfioase si servitori manipulabili etc., o intreagd
menajerie umana ce sufocd acest spatiu. Din
magma omeneasca se disting doud figuri
complementar-antagonice: pe de o parte,
colonelul Rostanov, ce suferd de o frustrare
intelectuald si tinjeste citre un statut de mosier
"iluminist”, pe de altd parte de un versatil si
grosier escroc intelectual, "ganditorul”, "poetul”
insuflat de idei nobile, care suferd pentru toti
suferinzii semintiei umane, Foma Fomici Opiskin,
oaspetele de onoare al conacului-balamuc.

Intriga spectacolului se naste din savuroasa
confruntare a celor doi eroi, alituri de
"chibiteala” celorlalte personaje si de micile
comploturi bi- sau tri-laterale ce se adauga
conflictului principal. Romanul lui Dostoievski
este o satird dezlintuitd a societitii rurale rusesti
de la mijlocul veacului 19, una din putinele sale
scrieri cu tentd comicd. Nici unul dintre eroi, nici
mé&car nepotul ce asistd la desfisurarea
intdmplarilor, nu este nevinovat, toti au laturi

meschine, pofte vicioase, planuri mérsave, ceea
ce-i face s semene adesea cu o haitd de maimute
puse pe furat.

Spectacolul lui Alexandru Darie surprinde
aceastd dimensiune a universului dostoievskian,
cu un remarcabil pitoresc uneori, insd in
ansamblu existd o incoerentd dramaturgicd ce-l
impiedicd pe spectator s3 inteleagd de la inceput
ghemul intrigii, iar galeria personajelor nu e
indeajuns de limpede pentru a suplini prin
"portrete” devdlmasia actiunii. O forfotd
permanentd, cu o risipd de gesturi si initiative
scenice repede frinte ale personajelor dau senzatia
unei aglomerdri inutile a spatiului de joc, astfel
cd, pand la finalul cu adevdrat incandescent
privitorul are destule momente de deruta.

Actorii de la Bulandra au jucat bine, fiecare pe
"felia” sa, dar vocile lor n-au reusit din pacate sa
devind un cor, ci doar niste glasuri disparate. S-au
remarcat Marian Rélea (servitorul Falalei), un soi
de intelept-bufon rural, ce a ilustrat eficient si
sclipitor butada "uite nebunul!”, Tamara
Buciuceanu (doamna general), matroana ferma si
neinduplecati ce-i cere imperios fiului sdu s&l
aducd Inapoi pe alungatul Foma Fomici, altfel ea
moare - un rol economic dar pregannt al
venerabilei doamne, pe alocuri Mihai Constantin
(colonelul Rostanev), acesta insi cu un exces de
"psihologism” gaféit, sincopat, ce a denaturat
conturul personajului. O patd de culoare
pitoreascd a adus in spectacol corul de "calugari”
ce caAntd muzici bisericeascd ortodoxi (In afard de
interludiul jazzistic, strident dupa opinia mea). A
stralucit insd cu adevdrat in reprezentatia vazuta
de mine Virgil Ogadsanu, un Foma Fomici briliant,
combinatie perfectd de parazit, escroc, pozeur,
profitor, oportunist, un puzzle perfect de vicii
transformate in virtuti. Este unul dintre cele mai
spectaculoase roluri vdzute de mine in actuala
editie a FNT, pentru care actorul meritd incd o
datd aplauze. Datoritd lui, In mare mdsurd, de
altfel, scena finald a spectacolului - in care Foma,
readus din viscolul iernii ruse in care- alungase
Rostanev, 1si tine ultima tiradd rizibil-glorios-
ceremonios-narcisistd, batdndu-si joc, cu superbie,
de sine si de ceilalti - capata lumina incendiarad a
sensului dostoievskian, salvand astfel intreaga
lenta rostogolire a ghemului intrigii. Cred c&
Insemndrile unui necunoscut ar fi castigat printr-o
primenire regizorald a scenariului dramatic.

O reprezentatie neasteptat de distants -
paradoxald in raport cu elogiile neconditionate ale
unor colegi care au vizut spectacolul "acasd” - a
avut Caligula de Camus, montat de Laszlo
Bocsardi la Teatrul National "Marin Sorescu” din
Craiova. Apetenta regizorului pentru un anume
hieratism semantic se pliazd perfect pe acest text,
doar c& spectacolul craiovean a emanat o riceald
pe care in general creatiile lui Bocsardi nu o au.
Caligula e gandit cu o admirabild rigoare
hermeneutic3 si interpretat in acelasi registru, cu
o miz4 foarte mare pe text, cu detalii
semnificative si fine inflexiuni de sens, dar cred
cd dinamica sa la Bucuresti n-a fost cea potrivita
si ganditd, de aici si impresia "nemultumitd” a
privitorului. Ciudat este cd, revdzandu-mi notitele
din spectacol, reactia mea scriind aceste rdnduri
este de al revedea...

Interactiunea personajelor se consuma intr-un
spatiu asimetric, modular, metalic, in care
cromatica predominant alb-negru a costumelor
(Judith Dobre-Kothay) si decorului (Jozsef Bartha)
are o plasticitate glaciald. In aceastd morgi-sald de
balet apare Caligula (interpretat cu o perversa
rigoare de Sorin Leoveanu), care iese din
mormantul Drussilei, ca un balerin-spectru,
pentru a-si desavarsi cruda coregrafie. Eroul
transmite teroare ludica; el stie ca se joacd dar si
cd toti stiu cd jocul lui e perfid si vindicativ, fals;
elementul nebuniei e inlocuit aici de cel al
calculului rece, inuman, hrinit de moartea in care
impdratul a intrat Inainte de a fi ucis. Jocul pur -
si dur - apare In citeva secvente de o cruzime
implicitd, desi cu aparenta unor "armistitii”: cea a
mesei lui Caligula cu curtenii sii, la niste beri si
carnati pe gratar, ori cea - mai viu cromatica,
investitd astfel cu o semanticd aparte, a jocului
creatiei - in care apar poetii, precum niste clovni-
cersetori, ridicoli, emfatici si himesit-meschini,
intrucdt interesati. E interesant raportul acesta
dintre poezia-care-di-de-méincare si poemul glacial-
pur inchinat de Caligula moartei Drussila. Aici se
ascunde unul din punctele de inflexiune ale
spectacolului lui Bocsardi, asa cum destule replici
din textul camusian sunt inregistrate de spectator,
fard ca un accent deosebit sd cadi pe ele. "Tu esti
curat in bine, eu sunt curat in rdu”, cum ii spune
impdaratul lui Scipio - relatia dintre cei doi fiind
insd prea firav precizatd in spectacol -, "Te invit la
o serbare nemdasuratd” ori "Un Impdrat artist e de
neconceput” sunt niste jaloane care marcheaza
edificiul semantic din Caligula, si nu Intdmplator
sunt ele memorate.

Sorin Leoveanu a intruchipat un Caligula
sarcastic gi cerebral, cu geometria unui psihopat,
dar fard pulsiunile incontrolate ale acestuia.
Dintre ceilalti interpreti l-am remarcat in special
pe llie Gheorghe in Cherea, contrapunctind cu
forta ratiunii, la fel de cerebral, tenebrele
impdratului, ins3 prezenta scenicd a tuturor
actorilor a fost evidentd. Foarte plastica scena
finald, a intoarcerii lui Caligula in mormantul
Drussilei, in care curtenii infig spadele, precum
intr-un cufdr de circ.

Caligula este un spectacol cu impecabil
ambitus metafizic si simbolic. Repet, cred ca un
viciu de dinamicé a reprezentatiei de la Bucuresti
ma impiedica sa fiu un fan neconditionat al sau.

Tot pe text, Inscenat fard artificii si inovatii,
dar contextualizat scenic in "remorca” unei
postmoderne “cidrute cu paiate”, a mizat si Silviu
Purcérete in D’ale carnavalului (Teatrul National
"Radu Stanca”, Sibiu). Pe ampla scend nudd a
Operei Nationale, presdratd doar cu un strat de
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nisip ce figureazd un maidan pustiu, frizeria lui
Nae Girimea se "agterne” in fata spectatorilor
dintr-un autotrailer ce intrd pufnind din motor.
Scoartele, covoarele, scaunele, cuieru, ba chiar si
usa sunt asezate gospodareste intr-un colt, In timp
ce personajele coboard de-a valma din aceeasi
remorcd. Si, pe masurd ce prima scend ni se
desfisoard cuminte, curat, exact cum scrie la
cartea lui Caragiale, in cealaltd laturd a scenei se
aseazd mese si se introduc 13zi cu clondire, iar
prin fundal trec femei ce poartd o uriasd cratitd
cu varzd. Muzica este cintati fie de actori, fie de
o orchestrd ce deambuleaza prin spatiul scenic,
secventa carnavalului respectd, iardsi, fidel textul
piesei, ca si momentul impacarii din final.

Un spectacol cuminte¢ Nici vorba, pentru ca
"deliciile” din D’ale... apar de astd datd la nivel
vizual, unde fantezia lui Purcirete se dezldntuie,
adjuvatd de formidabila scenografie a lui Dragos
Buhagiar, de muzica incd o datd admirabild a lui
Vasile Sirli, cu sonuri diverse, mai neaose ori mai
"fusion”, in detalii savuroase, nivalnice, de un
irezistibil comic. Aderenta corecti la text este
doar o capcand, iar adevaratul spectacol,
flamboaiant, se consuma “in vazul lumii”. As fi
nedrept cu virtualii spectatori dacd as dezvalui
prea mult din aceste amanunte care
condimenteazd montarea lui Silviu Purcérete. De
remarcat, totusi, "obsesia culinard” a regizorului,
prezenta si aici, ingrosarea spre grotesc a unor
clipe scenice, cum e cea cand Cricénel aleargd un
copilas, strignd "Eu sunt Bibicul!”, costumele de
carnaval, care amplifici datele caracteriale ale
personajelor, toatd constructia pe verticald care
péstreazd sensul intrigii orizontale, incdrcand-o
insd cu “interpretare”. Finalul in care scena devine
din nou goald marcheaza sfarsitul unei povesti
spuse parcd, pantagruelic, unor comeseni la o
masd cu clozvarte grase si licori gélgaitoare, in
care imaginatia prinde aripi prin moleseala
trupului si abureala mintii.

D’ale carnavalului este un "chef”, ce face parte
structural din poetica teatrald a lui Silviu
Purcirete, iar echipa de la Sibiu l-a pus in vizul
unei sdli arhiplin-entuziaste. E povestea unei
povesti de demult, dacd vreti, istorisitd noud de
niste paiate agile, intre care Marius Turdeanu, un
lordache mereu pe fazi, asudind pentru “linistea”
patronului sdu, Constantin Chiriac, un Pampon
masiv si aspru, cam primitiv-nesimtit prin
comparatie cu "sensibilul”, dar nu mai putin
naivul Crécénel (Adrian Matioc), capabil de
puseuri nebunesti de "barbatie”, o Mita (Ofelia
Popii) sélbatic-pisicoasd, oglindindu-se in Didina
cea cu trei fete (Cristina Ragos, Raluca lani,
Serenela Muresan), care d& conflictului o aparentd
fantast-marypoppinsiang, in fine, un Nae Girimea
(Nicu Mihoc) onctuos si diplomat, béiat de baiat
bine frezat, oarecum estompat prin alura de
maestru de ceremonii pe care o are in economia
intrigii.

S3 trecem la emotii.

Ca In multe alte spectacole ale lui Radu
Afrim, emotia, drapatd in faldurile unei comedii
romantice cu accente grotesti, apare si in Mai
intai te nasti de Line Knutzon (Teatrul "Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe). Probabil ci
Afrim este regizorul cu cea mai ostentativa
poeticd din teatrul roménesc de azi. Ca un
spectator de cursd lungd al montarilor sale - un
spectator circotas, de bund seam - am avut
uneori senzatia cd el va cidea in capcana
propriilor constante hermeneutice, devenind
manierist; senzatia aceasta am avut-o si vazand
Mai intai te nagsti, In care mai toate personajele
sunt conturate intr-o cheie liminar4, de la surorile
agorafobe Lili si Pipi, ce trdiesc intr-o claustrare
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autoimpusd, privind lumea ca pe o poveste cu
diferite culori, pastelate ori intunecate, la ghebos-
piticul Viktor, chinuit de migrene, morocdnos si
tabietgiu pand la manie, ori la Nymse,
adolescenta dromomand, cu puseuri emo. E
limpede cd Afrim depéseste nivelul primar al
piesei, care este povestea unei iubiri ratate, a unor
asteptdri si dorinte indbusite, a unor dureri mari
si bucurii prea mici pentru cata suferintd le std in
spate. $i totusi, oricat de familiare ar parea
chipurile, ipostazele, situatiile, confruntdrile, nu
avem de-a face cu o manierd, ct cu o empatie la
care o parte din noi rezoneazd neconditionat si
involuntar, adesea. Personajele lui Afrim sunt
liminare In masura in care fiecare din noi avem o
zond de marginalitate, de temere interioard, de
dependentd fatad de alteritate, fie cd o
recunoastem, fie cd nu. Or, din acest punct de
vedere, regizorul nu face un abuz hermeneutic, ci
un gest de specularizare a emotiei (scuzati
sonoritatea rebarbativd). Asa se Intdmpla si in
acest spectacol, pe care l-am privit la inceput cu
mefientd, ca pe un déja vu, lisAndu-m3, insa,
incetul cu incetul, coplesit de emotia pe care o
transmite.

In decorul dickensian-domestic imaginat de
Cristina Milea, eroii din Mai intdi te nasti
interactioneaza dupd cum le e firea: naiv-
entuziast, dupd ce-si Inving rezerva socialg, in
cazul surorilor, evaziv-distant in cazul lui Viktor,
care-si calcd pe suflet ca s-o accepte pe Nymse in
casa lui, atagdndu-se de ea pani la iubire,
adolescentin in cazul baietilor Axel si Toader,
primul fost iubit al tinerei fugite In lume. Din
intreaga sferd de confruntiri, cu detalii ce
contureazd profund personajele, in registrul tipic
afrimian, spectatorul rdméne cu gustul amdirui si
intim al incd unei povesti despre noi asa cum ne
e fricd sd ne recunoastem. Remarcabil au jucat
actorii de la Sfantu Gheorghe, o echipd cu care
Radu Afrim comunicd perfect: Fatma Mohamed si
Claudia Ardelean au fost Lili si Pipi, prima uscati
parcd de un egec afectiv, a doua rdmas3, ori
refugiatd, intr-o perpetud si incantatd copilirie,
Sebastian Marina l-a Intruchipat meticulos si
expresiv pe piticul morocdnos Viktor, cel care nu
e strdin de iubire, desi pare demult mumificat in
ritualuri casnice, Elena Popa a fost o Nymse de o
dureroasd, vulnerabild si voluntar3 totodats,
feminitate - un rol de o finete coplesitoare -,
Cezar Antal a fost ezitantul Axel, cel care nu-si da
seama de greselile sale decét prea tarziu, in ciuda
sfaturilor mai inteleptului sau tovards, Toader
(Daniel Rizea), a carui maturitate pare s3 derive
tocmai din amintirea unor erori personale.

Mai intai te nasti e incd o poveste afrimiand
din seria celor pe care nu te saturi sa le vezi, sa le
asculti, s& le povestesti, in care sa te oglindesti
cathartic. Oricit de cércotas, ca mine, ai fi.

Am lasat la urmi spectacolul cel mai
tulburdtor, dupd pérerea mea, din editia de anul
acesta a FNT, un spectacol la care-ti dau lacrimile
indiferent de cit de curati ti-e constiinta ori viata
in ce priveste "greseala fatd de aproape”. Pentru
cd despre greseli aproape iremediabile si iubiri
disperate, ca si cdnd prin ele s-ar repara acele
greseli, este vorba in Ingropati-m& pe dupd plints,
inscenat de Yuri Kordonsky dupd romanul
autobiografic al lui Pavel Sanaev (Teatrul
"Bulandra”, Bucuresti).

Un copil care tréieste intre iubirea sufocanti,
excesivd, manifestatd insd imprecativ, aspru, deloc
afectuos, a bunicii, si imaginea mai degraba
idealizatd a unei mame retractile si neajutorate,
dar a cirei afectiune o simte chiar si cAnd nu sunt
impreund este eroul acestei tulburdtoare piese.
Intre bunici si mama calea dragostei este sipati

de nestiute de copil, strivechi, iremediabile
santuri. Jar el, baiatul, micul Sasa, nu intelege de
ce bunica se ceartd cu mama si o alungi de
fiecare datd cand il viziteazi si de ce mama nu il
ia sd stea cu el. Dramatizarea operata chiar de
regizor mixeaza elemente promiscue si grotesti,
secvente care te zdruncind si tensiuni care
izbucnesc din scend spre sald. Injuraturile
copioase ale bunicii la adresa bunicului, vazut ca
un ratat, la adresa lui Sasa, bolnévicios si "prost”,
la adresa fiicei sale care si-a ratat viata, "ierarhia”
mitei pentru doctori, pe categorii de calitate
("sproturile si sardinele pentru asistente, icrele
pentru medicii specialisti”), rarele momente de
afectiune, repede cenzurate, fuga lui Sasa prin
viscolul iernii, cu mama sa care, in sfarsit, il ia
acasd, apoi dilema lipsei medicamentelor, venirea
celor doi bunici "recuperatori” si moartea bunicii
la usa incuiatd a fiicei sale, proferdnd un teribil
ultim blestem - toate alcatuiesc fulgii marelui
bulgir de z3pada care ne rostogoleste in el, cu el,
in viata care merge si nu d& rdgaz s3 ne
indreptim greselile.

Kordonski a ales un text frisonant pentru a-l
pune in scend si a ficut-o magistral. Injuritura
bolovidnoasa si poezia, dragostea tdinuitd in
pedepsitoare indiferentd, mutilarea interioard
transpar deodatd In fiecare secventd a acestui
spectacol ce poate fi rezumat printr-o replicd a
bunicii: "Dacd tip, numai de frica tip. Dragostea
asta mi face s urlu, dar fird ea de ce as trai¢”.
Construit cu o finete uluitoare, de la felul in care
se "mobileaza” casa In care maturul Sasa isi
retrdieste copildria, el insusi regresand in ani
odatid cu obiectele ce se aglomereazd pe scend -
Marian Rélea a jucat cel mai veridic rol de
compozitie, fard sa fie infantil, nici strident,
dimpotrivd, cu o extraordinar stiinti a trecerii de
la replica adultului ce-si aminteste la cea a
copilului care trdieste -, fin construit, asadar, pand
la ultimul, aproape insesizabilul, gest al bunicii
inainte de moarte, prin care actrita desdvarsita
Mariana Mihut, pentru rolul cireia nu existd
superlative potrivite, Intr-att este de unitar,
nuantat, bogat in registre, semnificatii de
profunzime si fortd continuts, Ingropati-m& pe
dupd plintd e un spectacol-eveniment, o creatie
teatrald din seria celor despre care se vorbeste cu
nostalgie si dupa trei generatii.

Nu mai putin pregnant, cu momente de
adevdrata gratie scenicd, au jucat si Claudiu
Stinescu (Bunicul), Andreea Bibiri (Mama) - care
a reusit s&-si Incarce rolul cu o traumaticd poezie,
ca si toti ceilalti actori cu roluri mai putin
semnificative in substanta spectacolului.
Splendide scenografia pe turnantd a Ninei
Brumusild, care permite un flux dinamic
permanent al reprezentatiei, la fel ca si light-
designul lui John Carr si muzica lui George
Marcu.

Da, Ingropati-m& pe dupd plintd este o
capodoperd. $i, cu certitudinea ca veti fi
cutremurati si la vizionare, am si vi dezvilui acel
final care te face sd plangi in timp ce aplauzi:
blestemandu-si fiica, nepotul, lumea intreagd,
inainte de a muri singurd In viscolul iernii, bunica
se bate peste gurd, Intr-un gest pe care nu-l va sti
nimeni, niciodatd, decit Dumnezeu...

|
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Sapte documentare romanesti in
Festivalul de Film Astra 2011

- Lucian Maier

J upd Revolutie recupereazd imaginile
filmate de Laurentiu Calciu (care e si
. autorul proiectului actual) in perioada

ianuarie-mai 1990. Demonstratiile pro si anti-FSN,
drumul spre putere al FSN-ului si o lume cu dar
la vorba si extrem de neclintitd in opiniile sale.
Filmul oferd posibilitatea unei intoarceri in timp
absolut necesard pentru societatea noastrd. E un
punct zero al Roméaniei, cuprins intr-o ord si
jumétate de proiectie In care intelegi de ce
Romaénia nu putea fi altundeva decit e astazi.
Dupa Revolutie a fost singurul film din festival -
dintre cele doudzeci si cinci vizute de mine - care
corespune intru totul ideii de film-document.
Filmari directe, in multime si cu multimea aflatd
pe strazile din Bucuresti, filmari realizate dintr-o
pozitie neutrd. Aparatul de filmat dispare si lasd
loc ochilor spectatorului sd priveasca tot acel
tumult nebun, in care e greu sd gésesti speranta
pentru cele ce vor fi fost in ultimii 20 de ani in
Roménia (pentru numeroase date si imagini
despre si din acest proiect, vedeti
aftertherevolution.ro).

Victoria, realizat de Ana Vlad si Adi Voicu, e
un film bine concertat, in care nu sint trasate
liniile amprentei socialiste asupra orasului care d&
numele proiectului, ci e urmarit modul in care,
astdzi, localnicii fac fatd nevoilor proprii pe un
drum care ar trebui sd ducd inevitabil spre
Europa. Aspectele importante ale existentei
umane - educatia, grija fata de societate,
apropierea mortii, dorinta de reusitd, lectia de
viatd - sint abordate neostentativ de autori, intr-o
privire echilibratd, plind de tandrete, de intelegere,
o privire ce lasd lumea respectiva sa respire liber.
Ca o mingliere blind4, ironia atinge imaginile
filmului, conferindu-le timbrul necesar unei
urmdriri usoare, placute.

Home Alone - A Romanian Tragedy e un film
de Ionut Carpatorea. Ceea ce m-a bucurat e ca
autorul reuseste sd pastreze distanta fatd de
personaje, niciun moment nu le invadeaza
intimitatea si nu le exploateazd suferinta. Filmul
prezintd povestea citorva familii distruse de
incercarea de a lucra in Occident. Copiii ramasi
acasd au ajuns s3 se sinucidd. Peste 350.000 de
copii din Roménia rdmin in grija rudelor,
bunicilor sau a unuia dintre parinti. Un sfert
dintre ei prezint3 tulburdri psihice, iar o parte
dintre acestia din urm3 incearcd si se sinucida.
Faptul meritoriu al acestui film e ci ajunge s3
priveascd lucid evenimentele regretabile petrecute
in familiile respective. Nimic din tot ceea ce ar
putea tine de exploatare - durerea nestivilitd,
lacrimile parintilor acestor copii, rememorarea de
facto a Intimplarilor, angajarea minorilor (frati ai
victimelor) In rememorarea acestor intimplari - nu
e prezent pe ecran. Camera nu intrd in ochii
persoanelor care vorbesc, nu trece bariera
intimitatii si nicio clipd nu priveste cu arogantd
sau compasiune, nu judeci relatdrile celor
implicati. Astfel, din punct de vedere al realizrii
filmului, putem vorbi de normalitate si decenta.
Totusi, ceva este deranjant In acest proiect: titlul.
Trimiterea la seria americand de comedie cu
Macauley Culkin si explicitarea acestei trimiteri -
drept o tragedie romdneascd - arunca in derizoriu
o bund parte din demersul autorului. Pare mai

degraba un comentariu de pahar al autorului la
adresa datelor incluse in proiect. Ca intr-o gluma
neinspiratd in care iti vine in minte o secventa de
film total opusé discutiei momentane si Incerci sa
faci haz de necaz.

Claudiu Mitcu revine pe ecrane cu Noi doi.
Pentru a evita probleme care puteau sd apard
odatd ce personajele filmului ar fi fost urmarite
de o echipa de filmare, autorul acestui film s-a
inteles cu George si Cristi sd le ofere o camerd de
filmat si la fiecare trei sdptdmini sd se intilneascad
sd analizeze Impreund materialele aduse de ei.
Montajul final aratd ca un soi de Big Brother
controlat de protagonisti. Confesiuni in fata
camerei, dincolo de urechile si ochii altei
persoane, clipe de tandrete, discutii intre prieteni,
parada gay si manifestatii anti-homosexualitate. A
iesit un film cuminte, nimic deranjant gi nimic
spectaculos, cu un minus major pentru final, care
pare jucat, regizat, din dorinta de a virsa si ceva
drama In poveste, s fie mai aproape de viziunile
hollywoodiene asupra normalitatii homosexuale
(dupa modelul vizibil in The Kids Are All Right,
cu mentiunea ci aici eroii sint mai degraba
adolescenti decit persoane mature).

Metrobranding nu are tiria gi siguranta
documentarului secund realizat de Ana Vlad si
Adi Voicu (Victoria). Filmul lor de debut
inventariaz o serie de produse-emblem3
roménesti, in prezentiri colorate cu ajutorul
citorva detalii cu privire la productia respectivelor
obiecte si prin introducerea reclamelor care
insoteau acele obiecte in perioada pre-
decembristd. Bicicleta Pegas, salteaua Relaxa,
becul de Fieni (Selum), tenisii de Drigisani,
Mobra sau masinile de cusut realizate la Cugir.
Vocea autorului (ca instantd narativd si viziune
cinematograficd) se stinge in acest film fatd de
proiectul anterior. Dispar absurdul si transpunerea
sigura si intrigantd a conceptului in imagine, fapte
care construiau o viziune puternicd asupra
incercarii autohtone de a tranforma derizoriul
intr-o imagine a decentei. In locul lor avem o
trecere In revistd a unor date de epoca si citeva
mérturii ale atasamentului sentimental existent
intre cei care au produs obiectele respective si
fabricile in care au lucrat. O traversare pe repede
inainte la finalul cdreia poti spune c& e in reguld,
al vazut si asta, si poti trece fird probleme la
proiectia urmdtoare.

One-Way Round Trip e realizat de Mirel Bran
si Jonas Mercier. Filmul urmé&reste drumul unei
familii de tigani inspre Franta si dificultatile pe
care le Intimpind in a regasi un loc In care
membrii ei s&-si reia viata. Fuseserd expulzati cu o
jumdtate de an mai devreme si odatd ajunsi in
tard singurul lor gind era de a se reintoarce in
Franta. In clipa expulzarii triiau deja de trei ani
in Boulogne-sur-Mer, copiii urmau cursurile scolii
locale si erau apreciati atit de colegi cit si de
profesori (lucru ce se desprinde cu ugurintd din
atitudinea si rostirea franceza a fiului mai mare al
familiei), iar familia lor, financiar, o ducea destul
de bine, fird si urmeze cai de cistig reprobabile.
Documentarul e un road-movie care ne tine in
preajma familiei din Barbulesti pind in Grasse,
apoi pe Coasta de Azur, unde, in sfirsit, familia
Duduveica reuseste sa se stabileasc. Filmul te

ajutd s intelegi modul in care gindesc oamenii
acestia, realizezi motivele alegerii lor de a parasi
Romaénia, intelegi dorinta lor ca périnti de a le
oferi celor mai tineri un viitor cit mai stabil.
Datoritd neutralittii privirii autorilor acestui film,
agezarea spectatorului In situatii similare celor pe
care le triieste familia Duduveica este simpla si
naturald, lucru care sporeste autenticitatea
demersului de documentare al realizatorilor. Nu
e un film spectaculos prin prisma celor
prezentate, nu depdseste asteptdrile normale de la
un astfel de demers. Si tocmai de aceea devine un
film de vazut si o contraparte solidd la tot ceea
ce inseamnd acest subiect in media conventionald
- televiziune si presa.

Pacitoasa Teodora e un titlu de film puternic.
Tocmai de aceea trebuie facutd o diferenta clard
intre persoanele filmate de cdtre Anca Hirte,
autorul filmului, si modul in care le filmeaza,
constructia propriu-zisd a istoriei de pe ecran.
Teodora, personajul central al povestii, e o tindrd
de doudzeci si sase de ani, aflatd in pragul Intrarii
depline in calugdrie. Simti dorinta sa de a
imbraca straiele monahiei si realizezi c& in spatele
acestor haine pulseaza un suflet blind, care
iubeste viata si stie si se bucure de ea in
contextul dat (secventele in care tinerele méiicute
aleargd prin zdpadd, la sdnius, sint putinele
imagini inspirate ale acestui film). Ins acolo
unde intervine viziunea autorului asupra
calugdriei, lucrurile devin indoielnice. Anca Hirte
pune accent pe senzualitatea existentd in noua
viatd pe care o Imbracd Teodora. Ea devine
mireasa lui Hristos, asa ci trupul si sufletul sdu -
dupd cum spune si o rugdciune a fetei - se
infioard pentru El. Anca Hirte preia acest aspect
de facto, astfel ci din vreme in vreme se Intoarce
la buzele fetei si le filmeaza in gros-plan in timp
ce rostesc rugdciunile catre Hristos. Repetarea
acestui detaliu, pus in relatie cu textele unor
rugdciuni sau cintecele care trimit la relatia
spiritualo-trupeascd instituitd intre om si
divinitate, duce filmul intr-un kitsch pornografic
usturdtor. Cind Caravaggio picteazd Necredinta
Sfintului Toma, detaliul introdus de el - Toma,
condus de lisus, introduce degetul ardtitor in
rana dintre coastele celui din urma - are valoare
iconoclast. Intr-o lume incetosati de fanatism
religios, la jumitate de secol dupd Copernic si
citiva ani inainte de judecata lui Galilei, asadar in
epoca avintului Inchizitiei, Caravaggio vorbeste
despre natura umand a chipurilor religioase. Ceea
ce face el e sd coboare sfintii de pe pereti si sa le
dea carne, oase, curiozitate, instincte de animale.
In contextul respectiv, gestul artistic al lui
Caravaggio este unul insemnat - e un gest politic,
e un act critic. Buzele din filmul Ancai Hirte si
transformarea lor in leit-motiv nu depasesc
intelegerea ,artisticd” specificd interpretdrii literare
de lemn - aci dau seama despre ceea ce vede
autorul filmului in cuvintele si gesturile prin care
calugdritele isi afirmd credinta. La fel ca si
leitmotivul cu toaca, la fel ca si muzica
tenebroasd asezatd peste spovedania Teodorei, la
fel ca si sugestiile de profunzime pe care le
construieste autorul acestui film prin anumite
relatdri secventiale - o miicuti bate toaca, sunetul
respectiv rdmine in off, dar imaginea e mutata in
chilia Teodorei, care, la geam, gindeste clipa
jurdmintului.
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Imaginea religiozitatii in
Rubliov si Primavara, vara...

. Simina-Elena Ratiu
A

n momentul in care vorbim de cinematografie

se impune o analizi atentd a imaginilor, cu

precddere modalitatea de configurare a
imaginilor, in spetd, in cazul analizei noastre, a
celor care compun religiozitatea in filmele Andrei
Rubliov (URSS, 1966; r. Andrei Tarkovski) si
Primavara, vard, toamnd, iarnd si iar primavard
(Coreea de Sud / Germania, 2003; r. Kim Ki-duk).
Desi fiecare film trateazd ideea religiozitatii, a
credintei, analiza de imagine demonstreaza cd atat
modul de raportare la spiritualitate, cat si esenta
acesteia sunt total diferite.

Metoda cea mai apropiatd de ceea ce ne
propunem aici este, in termenii lui Gillian Rose,
analiza compozitionald. Aceasta implicd un
vocabular specific care s poatd disemina
imaginea si are In centru ideea ochiului care
priveste atent aparitia unei imagini. Prioritara este
calitatea de imagine, adicd toate nuantele modului
in care ea ni se infdtiseazd si nu atit ceea ce fac
si ceea ce spun imaginile. Facem recurs la
imaginea In profunzime ludnd in considerare
toate elementele care contribuie la realizarea
acesteia, pentru cd analizdnd imaginea in sine si
acordand mai multd atentie constructiei sale decat
sensului, suntem mai aproape de intelesurile
latente care ni se descoperd dupi analiza imaginii.
Si pentru ci nu poti vorbi de construirea unei
imagini fard si ai in vedere productia ei, vom
stabili o serie de termeni cheie care tin de
vocabularul analiziei compozitionale. Urméarim
constructia unei imagini In sensul analizei
materialului si tehnicilor folosite, pentru cd
acestea creeazd partial efectul pe care imaginea il
are.

Joshua Taylor vorbeste de culorile in care se
imbracd o imagine. Astfel analiza lui se centreazd
asupra nuantelor, saturatiei (puritatea unei culori
in raport cu spectrul din care face parte; dacad
culoarea este folositd cu nuanta sa aprinsa,
saturatia este maxim, in vreme ce aceasta se
diminueazi ca intensitate dacd se foloseste
nuanta mai stearsd dintr-un anumit spectru) si a
valorii de intensitate (gradul de luminozitate sau
de intunecime a unei culori; daci culoarea este
inconjuratd de tonuri de alb, imaginea are o
intensitate adancd, pe cdnd, daca este inconjuratd
de tonuri negre, intensitatea scade). Aceste
elemente au o importantd deosebitd in ordinea
cercetdrii noastre.

In ceea ce priveste Andrei Rubliov, nu putem,
pand in finalul filmului s& vorbim de culori, ci
numai de nuante de alb si negru. Este un joc de
alb si negru in tonuri mai aprinse sau mai sterse,
cu o intensitate mai mare sau mai redusa.
Intotdeauna albul bisericii se va opune hainelor
negre, in tonuri inchise, ale oamenilor care
apartin spiritualitatii. Extrem de relevant este
imaginea crucii, din secventa cu refacerea
drumulului Golgotei, cAnd crucea, imagine cu
saturatie maxima (un negru inchis) este
inconjuratd de si totodatd suprapusd peste albul
zapezii. Datoritd acestei suprapuneri, crucea
primeste o intensitate profundi la nivel imagistic,
realizdndu-se o presiune, o incordare legate de
acest obiect. Aceastd tensiune nu are alt rol decat
a individualiza imaginea crucii plasdnd-o intre
sintagmele imagistice privilegiale ale filmului.

Momentul In care apare culoarea este dati de
lemnele aproape transformate in cirbuni de dupa

momentul exuberantei generale datorate reusitei
credrii clopotului. Imagine de prim plan, cu o
deplind si prelungitd focalizare, creeazi acea
senzatie de distantare, de superioritate pe care
religiozitatea o pretinde. Imaginea religioas3 in
general nu se vrea una excesiv de accesibild, ci se
revendicd mai degrab3 ca realitate care trebuie
cuceritd, pastrdndu-se totusi o distantare incircata
de sobrietate. Tot o explozie de culoare apare in
final in icoane. Un joc de imagini cu saturatie si
intensitate maximd, cu tonuri de rosu si albastru.
Nuante clare in spectrul coloristic cruia apartin,
culori saturate, de o intensitate mare, participa la
crearea acelei tensiuni de care am pomenit
anterior. Imaginea iconograficd poartd in sine
religiozitatea, acest lucru fiind sugerat clar din
modul in care este construita.

In Primdvard, vars... imaginea ce ne
intereseazd este statueta care il reprezintad pe
Buddha. Este folositd o culoare din spectrul celor
inchise (gri), Intr-o nuant3 stearsi, saturatia este
minimd. De cele mai multe ori este inconjurata,
cel putin partial, de tonuri de rosu aprins (in
camera maestrului, localizatd intre doud obiecte
de mobilier i un covor in nuante de bordo
intens), diverse tipuri de maro (chiar in finalul
filmului unde, desi statueta este plasatd pe o
stancd, deasupra spatialitatii lumesti, vizibile, se
sprijind tot pe elemente de culori intense -
crengile si imaginea intunecatd, stearsd a vdii ce
se deschide, unde este si casa maestrului).
Singurul moment in care aceastd imagine
obiectuald a lui Buddha este de intensitate
ridicatd (inconjuratd de tonuri de un albastru
deschis, In nuanta cea mai luminoasd) apare in
urma drumului sacrificial, cu piatra agdtata de
gat, al tandrului inviticel. In ordine ideatici se
poate observa cd imaginea religioasd nu este
prezentatd ca avand intensitate in sine, ci i se
conferd doar dupd ce personajul parcurge un
drum initiatic, purificator, ca sa dispard iar in
momentul cadnd microuniversul insulei este
marcat de gesturile gratuite si crude ale copilului.
Asadar religiozitatea functioneazd mai degraba
orizontal, compunandu-se din comuniunea
tuturor elementelor vegetale, animale sau umane,
imaginile elementelor mici fiind Incércate de, sau,
altfel spus, compunand spiritualitatea.
Dimpotrivd, in Rubliov, religiozitatea
functioneazd vertical, iar imaginile care o compun
au grad maxim de saturatie si intensitate.

Tot Gillian Rose il citeazd pe Monaco care
incearci si identifice toate elementele esentiale in
analiza unei imagini in miscare. Astfel, cAnd se
vorbeste de o imagine in migcare, trebuie avute in
vedere urmétoarele elemente: punerea in scend
(care poate fi inteleasd prin termenii: cadru,
focalizare), montajul (pentru care trebuie urmadrite
lucrurile unde imaginea e tdiata si, desigur, ritmul
imaginilor) si linia melodic (avind in vedere
tipul acesteia si relatia ei cu imaginea). E
important In primul rdnd sd observdm cum sunt
construite cadrele. Monaco vorbeste despre
atentia acordatd proportiilor intr-un cadru.
Cadrele construite intr-o dispunere verticald nu
fac altceva decat sé focalizeze atentia privitorilor
pe chipurile prezentate, adicd pe imagini
individuale, in vreme ce cadrele dispuse vertical
se concentreazd asupra peisajelor (a imaginilor de
ansamblu) si asupra actiunii filmului (asupra

firului narativ). Acest lucru are o importantd
deosebitd in ordinea discursului nostru deoarece
se poate observa cd in Andrei Rubliov tehnica de
filmare dispune cadrele pe verticald, proportie
care ne obligd s3 ne indreptim atentia asupra
imaginii in sine. Asadar putem concluziona ci
filmul se construieste din puterea si incdrcitura
simbolicd si narativd a imaginilor, neavand nevoie
de o actiune liniard accesibild oricirui tip de
privitor.

In alts ordine de idei, in Primdvars, vard...
predomind cadrele orizontale: multitudinea
imaginilor de ansamblu, a peisajelor,
sugestivitatea firului narativ, toate acestea ne
conduc la ideea ci filmul are alte mize si alt mod
de functionare. Asadar, focusul nu e indreptat
asupra unei imagini individuale, plind de
semnificatie, ci sensul se creeazd prin dispersie:
privitorul 1si construieste intelegerea filmului
liniar, ludnd in calcul toate momentele actiunii si
toate spatiile Intinse ce ni se infdtiseaza.

Montajul, o altd problemd esentiald pentru un
film, se referd la strategiile de punere impreuna a
scenelor. Existd tipuri de a tdia imaginea care
creeaza impresia unei continuitati narative si
spatiale. Acestea determind privitorul si aiba
impresia realitatii, filmul compus din astfel de
tdieri fiind usor de digerat. In filmele clasice de
Hollywood montajul se realizeazd in asa fel incét
sd existe legdturd evidentd intre scene.
Dimpotriva, tiierile care transeaza firul narativ,
sau care chiar il anuleaz, creeazi o tensiune care
se acumuleazd de-a lungul deruldrii filmului.
Ritmul succesiunii de scene aparent farad legaturd
intre ele nu face altceva decét sa determine
privitorul s acumuleze tensiunea care va fi
eliberatd in momentele cheie, In scene lungi pe
care se pune accentul.

Acesta este cazul filmului Andrei Rubliov,
atipic si din acest punct de vedere. Succesiunea
de scene marcate parcd de rupturi atrage atentia
asupra imaginilor magistrale: biserica, clopotul,
icoanele, crucea, refacerea drumului crucii.
Religiozitatea este resimtitd datoritd Incdrcaturii
pe care aceste imagini o au. Tensiunea acumulatd
conlucreazi in mintea privitorului cu sentimentul
religiosului: spiritualitatea se construieste prin
sobrietate, depdrtare, grandoare.

In Primdvard, var4... taierile se fac cumva
firesc fard ca privitorul s3 fie luat prin surprindere
sau si fie incdrcat de mai multe posibile sensuri.
Sensul se construiegte liniar din imagini de acelagi
tip care curg. Imaginea incarcatd de spiritualitate
(ne referim aici la insula pe care este casa
maestrului, cu poarta pe care se intrd spre
initiere) apare repetat pe parcursul filmului. Doar
cd aceste tdieri Intre imagini vin linistit, asemenea
anotimpurilor (coloritul se modificd datoritd
schimbarilor din naturd provocate de succesiunea
anotimpurilor). Montajul este de-a dreptul narativ,
iar intensitatea nu se creeaza prin rupturd, ci prin
repetitivitate.

|

Instiintare

Intrerupem pentru un numdr serialul

O anamnezd necesard, semnat de Ioan-Pavel
Azap, pentru ca autorul s&-si mai tragd sufle-
tul, dar ddm de stire cd In proximele episoade
vor fi analizate debuturile deceniului 1991-2000
in cinematografia roménd, de la ratiri si promi-
siuni pana la debuturile de excelenta.
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Captiv in universul timpului -

Carol Plesa

. Vasile Radu

Aniversarea unui secol de la nasterea artistului
clujean Carol Plesa (n. Alba Iulia, 1911 - d.Cluyj
Napoca, 2006) este un prilej de a reflecta asupra
conditiei artistilor din aceastd parte a tdrii, siliti
de doud rdzboaie mondiale si de dramatice
dispute politice, sociale si nationale, sd gdseascd
resursele supravietuirii si mijloacele artei intr-o
lume prea des incercatd cu tdisul rece al lamei de
cutit. Printre ei, Carol Plesa are un destin
exemplar. Expozitia poate fi vizionatd in perioada
17 nov. -9 dec. 2011 la Artexpert Gallery (str.luliu
Maniu, nr.10)

lev al sculptorului Corneliu Medrea, in

1940, la 30 de ani, Carol Plesa putea

considera incheiatd etapa formdrii sale. In
loc sd géseascd linistea atdt de necesard creatiei,
destinul siu este haituit si amenintat cu
agresivitate orgolioasd de administratiile a doud
state vecine care si-l disputd cu o vehementa
posesivd, alteratd de ideologiile mutilante ale
vremii. Atdt Romaénia, cit i Ungaria si-l reclams,
pe rand, ca apartenentd, pretinzand, la inceputul
rézboiului, ,datoria de sdnge” a unui sacrificiu
care transforma libertatea lui Intr-o flamurd
iluzorie, zbatadndu-se in iuresul vanturilor si al
intereselor unor clase dispuse, pentru a-i
conserva interesele, sd-si sacrifice cetdtenii. Haituit
in propria tara, revendicat in egald masurd de
ambele patrii politice, aleargd ca un cetdtean
pribeag si dezorientat In intunericul noptii
rdzboiului, urmadrit de spectrul infricosétor al
tradarii. Avea, din toate etniile care populau acest
orizont, cite o rid&cind amari! Si tot atitea
capete de acuzare: In functie de caruselul
besmentic al politicii europene, trebuia sd ascunda
sub vesminte cAnd ,accidentele” mostenirii austro-
ungare, cAnd ,disgratioasele” forme ale unei
umanititi semite sau romanesti. Ceea ce se aduna
la un moment dat ca aritmetici a succesului se
prefigura, prin partizanatul disputelor sau liberul
arbitru, in atributul maladiv si grotesc al unei
subumanititi animale. In locul succeselor artistice,
Ungaria ,l-a gratulat” cu penitenta razboiului,
facandu-l sd impartiseasca, alituri de evreii sau
intelectualii de stinga, experientele
dezumanizante ale frontului de est, din Ucraina
subcarpaticd. In locul succeselor aristice mondiale
(participase in anul 1939, aldturi de maestrul séu,
Corneliu Medrea, la decorarea Pavilionului
Roméniei la Expozitia Mondiald de la New York),
autorititile postbelice roménesti l-au prigonit ca
pe un reprezentant al capitalismului si ca pe un
periculos partizan al Sionismului. A pasit
infrigurat, neincrezitor, pe sub faldurile
atrdgitoare ale artei proletcultiste, strdngind in
ménd desaga sa cu pensule si dalti, fierbinti de
pojarul epicureic al unor concetdteni ca lon
Vlasiu, Petru Abrudan, Emil Cornea sau Nicolae
Brana. A aruncat o privire sagace spre acolo unde
destine insurgente colocviau pe ascuns:

avangardistii temerari ai epocii interbelice, fie cd
se numeau Brancusi, Hans Mattis-Teutsch, Jules
Perahim sau Max H. Maxy. A Impart3sit solidar
cu acestia destinul nedrept al unor ,minoritari”,
fie c& erau nemti, ardeleni, sau evrei, precum
Arnold Cencinski (Borgo Prund) sau Walter
Widmann. A mers cu alegerea sa pand acolo incat
a cerut expatrierea sa aldturi de prietenii sdi evrei
si de familiile lor, care au devenit si ale sale,
impingind onoarea cuvantului dat pani la
sacrificiul de sine. A suportat infrigurat maligna
yEpocd de Aur”, dupd ce s-a impdrtisit de
dulceata libertatii putinelor zile de la sfarsitul
deceniului sase. A trecut prin incetosata dictaturd
horthystd, prin ghetoizarea si exterminarea
evreilor, prin sovietizare si proletcultism, prin
marasmul dictatorial al statului comunist, a
indulcit aceste friguri tragice visdnd la bucuria
revederii rudelor din Salzburg sau a celor din
Germania, In anii reconcilianti ai Estului cu
Vestul. La capétul acestui drum, s-a configurat o
operd care nu s-a clintit din starea beatificatd a
talentului siu, intr-o noti care exaltd natura cu o
impetuozitate pe rdnd clasicd sau expresionista.

Avea, ca toate semintiile mici si raticite prin
geografie, sub crusta bobului gros, energiile vitale
de a rdsdri in lut, de a fecunda din cenusa col-
buitd a stancii. In anii 1940-1944 nu a incetat sa
rdmana fidel vocatiei sale artistice, expunind arta
sa intr-o ,patrie de conjuncturd”, dupa cum, in
anii care au urmat, s-a strdduit sd ramand pe mar-
ginea apelor infestate de torentul bolsevic,
stapanit de un acut sentiment imunitar. S-a ridicat
neobosit, de fiecare datd cand ,ceasul istoriei” il
yscurtcircuita”; trantindu-l la pdmaént, impins de
incdpdtinarea sa aproape maladiva de a reusi.

Catd energie si ce zbucium tragic au presupus
pentru artist supliciul de a lupta singur iImpotriva
dramelor In care il tardserd succesiv istoriile trag-
ice ale popoarelor din care el Insusi ficea parte!
Catd noblete, atita sperantd Incarcd de succes
cantarul sdu de supravietuitor! Incomparabil mai
mult si mai greu dect al altor artisti, rdmasi
neatinsi de forfota desfigurantd a luptelor, dedi-
cati, ca prin miracol, exclusiv lor Insile. Sau, a
acelora care gi-au negociat succesul imoral cu pro-
pria lor constiintd, impartisind ,banalitatea”...
binelui, sedusi de gloria de conjuncturd care il
ingroapd pe artist aldturi de bineficatorii sdi, asa
cum servitorul faraonului calcd urmele acestuia in
moarte. In timpul regimului comunist, sub
apdsarea atitor experiente dramatice din punct de
vedere social si politic, artistul a trdit retras, par-
ticipdnd sporadic la manifestarile colective ale
breslei. A pasit arareori peste granitd, fiind stiute
dificultitile legate de cilatoriile in strdinitate, de
severele interdictii privind contactele cu strdinii,
chiar dac3 ficeau parte din familie. Aceste relatii
si cercul vastelor sale cunostinte au facilitat

(Continuare in pagina 24)
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