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bloc-notes

La final de an trecut

. Claudiu Groza

Zilele Tribuna 2011

Doud evenimente cu circumscriere simbolicd au
cuprins ,Zilele Tribuna 2011”7, derulate la inceputul
lunii decembrie: vernisajul unei expozitii
internationale de grafic3, sub genericul Tribuna
Graphic, si decernarea Premiilor revistei Tribuna
pentru tineri creatori.

Tribuna Graphic, aflati deja la a doua editie, a
propus anul acesta publicului clujean, cu sprijinul
Muzeului de Artd din Cluj, o expozitie-eveniment a
celei mai puternice scoli de graficd din lume, cea
polonezi. Expozitia s-a desfasurat in cadrul
parteneriatului cultural dintre regiunea Malopolska
si judetul Cluj, fiind invitati sd participe 30 de
graficieni, reprezentanti ai mai multor generatii de
artisti, care s-au remarcat pe plan mondial ca
ambasadori ai culturii poloneze si a cdror valoare a
fost certificatd de numeroase distinctii
internationale. Lucrdrile expuse au conturat enorma
diversitate a temelor si manierelor artistice ale
graficienilor polonezi, unele in filiatie directd cu
linia clasicd a graficii, altele in formule postmoderne
sau sincretice.

Vernisajul expozitiei a fost insotit de prezentarea
unui catalog al acesteia, permitand astfel o mai
buni difuziune la nivel public a graficii poloneze de
astdzi. De altfel, lucrdrile au intrat, ca donatii ale
autorilor, in patrimoniul Muzeului de Artd din Cluj,
adica in proprietatea comunitatii locale.

De mentionat cd expozitia a fost organizatd in
colaborare cu Fundatia Culturald Bienala
Internationald de Graficd Cluj, iar curatorul sdu a
fost graficianul Ovidiu Petca.

tribuna graphic 2011...

Tot cu prilejul ,Zilelor Tribuna” au fost anuntate
si Premiile revistei Tribuna pe anul 2011, decernate
unor tineri autori contemporani. Juriul format din
prof. univ. dr. Ion Pop, criticul literar Octavian
Soviany si poetul Stefan Manasia a decis sd acorde
Premiul pentru poezie lui Alexandru Vasies din
Bistrita, incd elev de liceu, iar Premiul pentru Eseu
criticului literar si comparatistului Cezar Boghici
(Bragov). Aceste distinctii au fost acordate In urma
unui concurs initiat de revista Tribuna la inceputul
anului 2011, pentru promovarea creatiei originale
romdnesti in spatiul public.

,o0imil patriei” au intrat in catalog

Galeria ,Soimii Patriei” a cafenelei clujene
Insomnia - spatiu privilegiat al literaturii si artelor -
a lansat in 8 decembrie catalogul primului siu sezon
expozitional, in cadrul unui eveniment cu un

Galeria Soimii Patriei

Sezonul 1

o, r’v;‘v

(e
soimii PATRIE!

notabil aflux de public.

,S0imii Patriei” a fost infiintatd in 2010 de
Tunde Markos, patroana cafenelei, obiectivul sdu
fiind acela de a promova tinerii artisti aflati la prima
expozitie personald public3, in afara celor de la
universitate. Proiectului i s-au aldturat curand
istoricul de artd Bogdan lacob, profesor al
Universititii de Artd si Design din Cluj, in calitate
de curator, si plasticianul Gyula Lorincz, ca gazda.

"Galeria Soimii Patriei nu gi-a propus
performante comerciale si nu isi doreste si fie un
spatiu glamour. Ceea ce isi propune si realizeze
este, poate in primul rand, crearea unei atmosfere
vivace, de sincerd comunicare intre membrii unei
comunitati artistice locale, la al cdrui dinamism 1si
doreste s contribuie”, scrie Bogdan Iacob in
argumentul catalogului care cuprinde sapte tineri
plasticieni cu stiluri diverse - de la colaj, fotografie
sau instalatie la peisaj - care au fost ,girati” de-a
lungul primului sezon expozitional de ,Soimii
Patriei”.

Continuitatea n-a fost pierdutd: lansarea
catalogului a fost completatd de un performance
colectiv sustinut de sapte studenti si un cadru
didactic ai Universititii de Arte si Design,
deschizand astfel drumul pentru un nou sezon
expozitional, deci un nou inceput.

De remarcat, totodats, cid ,Soimii Patriei” nu
este doar un spatiu dedicat tinerilor, ci si un
catalizator al fluxului generational artistic: la
evenimentele din decembrie a fost prezent, ca
invitat de onoare, si Gusztdv Uto, unul dintre cei
mai importanti artisti de performance din Romania,
fondatorul Festivalului de Performance "Annart” de
la Sfantu Gheorghe, care a sustinut o prelegere
despre Centrele de Artd Actionista din Transilvania.

Deranj-ul de la Savarsin

Un titlu voit surprinzétor pe o copertd la fel de
socantd au pus participantii la Tabara de Creatie
Literara de la Savérsin la antologia apadruta recent,
care cuprinde texte scrise la editia din 2011 a
evenimentului. Fireste, dupd temperamentul literar si
public al fiecdrui autor, materialul oferit cititorului
este variat si pus in pagind cu un anume mister al
machetei. Rdmane ca lectorii sd descopere pe
propria piele ce au avut de spus la Savarsin
urmatorii: Andrei Dosa, Cosmina Morosan, Mihai
Vieru, Cétilina Bélan, Lavinia Braniste, Bogdan
Cosa, Lia Faur, Anca Giura, Diana Iepure, Bogdan
Lipcanu, Stefan Manasia, Oana Catalina Ninu, un
cristian si V. Leac.

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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editorial

De la carisma la incertitudine

- Sergiu Gherghina

. emisia lui Silvio Berlusconi de la mijlocul
lunii noiembrie a fost intens mediatizata
- in presa europeand si mondiald. Aceasta

era vizutd, in principal, ca parte a unui plan de
resuscitare a Italiei, tard puternic afectatd de
probleme economice. Incapacitatea guvernului
condus de Berlusconi de a oferi solutii viabile
pentru redresare economicd a fost motivul oficial
al demisiei. Demisia a survenit ca urmare a unei
intelegeri politice ce asigura sprijinul parlamentar
unui proiect de reforma al guvernului pentru
reducerea deficitului bugetar al Italiei. Ce se
schimba In Italia si In lume odatd cu retragerea
sa, chiar si temporard din lumina reflectoareloré
Réndurile de mai jos sustin cd nu vor exista
modificdri majore din patru considerente. Pe plan
intern, Berlusconi continu si fie sustinut de o
parte semnificativd a cetdtenilor si are control
asupra celei de-a patra puteri in stat (presa). In
plus, politicile sale cu impact la nivelul UE - in
special cele legate de imigranti - reflectd atitudinile
unei pdrti semnificative a poporului italian. Nu au
fost gesturi izolate in care doar el a crezut sau pe
care si le blameze numerosi alti oficiali italieni.
Astfel, pe plan european, a creat deja unii aliati ce
nu vor schimba aproape nimic doar datoritd
demisiei sale.

Berlusconi a fost si este o vedetd politicd. Spre
deosebire de multi alti politicieni ce doresc sd se
afirme prin multiple mijlaoce (inclusiv citiva din
mediul romanesc), actiunile sale sunt la alt nivel.
Uneori resursele 1i permit acest lucru (accesul la
mass-media, statutul de premier, statutul social),
alteori a depdsit limitele rationalului si a facut
gesturi pe care nu multi si le explicd. Aventurile
sale sexuale notorii nu au reprezentat cele mai
mari probleme ale sale. Vulgaritatea limbajului a
depdsit granitele tarii (pe care el insusi o numea
,de rahat”), a fost deseori reprodus public, iar
unele dintre tintele sale fiind alti oficiali europeni.
In acest sens este cunoscutd remarca jignitoare la
adresa cancelarului german Angela Merkel. Activ
si in industria muzicald incd din 2003, iesirea sa
din viata politicd este departe de a insemna
disparitia din viata publica.

Ce consecinte are pentru Italia¢ Nu multe, dar
cele vizibile sunt concrete. Prima este ddrdmarea
unui mit politic. Fusese singurul premier din Italia
contemporand care isi dusese la Indeplinire

Liviu Vlad

mandatul (precedentul, terminat in 2006). A doua
este legata de apelul la emotii si la procedurile
democratice ale tarii. Plecarea a avut loc in
termenii sdi, lasdnd In urma sa usa larg deschisd
pentru reintoarcere. Nu a fost inldturat de la
guvernare in urma numeroaselor probe de
imoralitate, iresponsabilitate sau vulgaritate. A
plecat ,sacrificAndu-se”pentru binele poporului. A
treia consecintd este aceea ca opozitia va avea mai
putine argumente la viitoarele alegeri impotriva
actualului guvern. Fard o tintd vulnerabild precum
Berlusconi, va trebui lucrat mai intens la
discursuri si poate se va discuta si despre aspecte
substantiale. In fine, si aceasta este mai mult o
sperantd decit o consecintd, este croit drum unor
reforme economice ce pot redresa tara. Desi este
tarziu, Italia nu se afli in situatia Greciei. In plus,
economia sa este mult mai mare si aliatii sii sunt
mult mai puternici (aici a contribuit si Berlusconi
prin amicitia sa cu Sarkozy). Aceasta din urma va
fi insd greu de realizat atdt timp cit oamenii ce i-
au fost aldturi lui Berlusconi vor mai face parte
din conducere.

Ce pierde Europa¢ In plan politic si diploma-
tic, nimic semnificativ. La nivel european, demisia
lui Berlusconi reduce numaérul elementelor strdine
(outlier) din peisaj. Lipsa de diplomatie, limbajul
agresiv si comportamentul ofensator au caracte-
rizat deseori aparitiile sale publice. Nu poate fi
uitatd usor convorbirea sa telefonicd, din prima-
vara anului 2009, prelungitd In momentul in care
cancelarul german il astepta pe covorul rosu
pentru intilnirea oficiald. Suplimentar, Berlusconi
s-a Intors cu spatele la Angela Merkel pentru a nu
fi stingherit in conversatia sa telefonicd. In aceeasi
categorie de gesturi se Incadreaza si cel facut la
adresa presedintelui Romaéniei cu care a refuzat sd
discute intr-una dintre pauzele unei intalniri; si
lista este lungd. Drept reprezentant al uneia dintre
cele mai mari tari ale UE, atentia acordatd lui
Berlusconi si exigentele erau ridicate. Faptul cd nu
s-a ridicat deseori la nivelul acestor exigente nu
mai este un secret pentru multi dintre noi.

In plan economic, efectele par a fi
semnificative. Insd nu se datoreazi persoanei care
a pérdsit functia de premier, ci demisiei in sine.
Plecarea lui Berlusconi a fost gdndita sd aducd
stabilitate si calm pe piata financiard. In perioada
imediat urmatoare acestui gest majoritatea

B e

Compozitie Barocd I

Liviu Vlad

Baroc si vegetatie

comentatorilor economici au afirmat c3 piata
financiard se va calma. Insi, efectele au fost in
directia opusa: lucrurile au devenit agitate prin
prisma instabilititii politice a Italiei.! Trecutul
Italiei si numeroasele turbulente politice generate
de-a lungul deceniilor au ilustrat c& inlocuirea
unui lider nu este niciodatd un proces simplu sau
o decizie ugoard. Precedentul premier demisionar
- opus ca si comportament lui Berlusconi - a fost
Romano Prodi. Berlusconi fusese invins de Prodi
la alegerile din 2006, dar si cel care i-a succedat.
Fragilitatea guvernelor italiene este sporitd de
astfel de demisii. In conditiile credibilititii
financiare reduse a Italiei, conditia sa politicd
precard nu poate decit si diuneze. Acest lucru
are repercusiuni la nivelul UE unde cétiva lideri ai
statelor membre puternice Incearcd elaborarea
unor planuri de salvare pentru statele puternic
afectate.

In general, efectele demisiei lui Belusconi nu
trebuie supraestimate la nivelul UE. Trasaturile si
gesturile personale sunt cele a ciror absentd va fi
usor sesizatd - nu cu regret, de multi. Date fiind
actiunile sale (inclusiv cele din afara vietii
politice). In perioada recents, intalnirile UE
ajunseserd o sursd majord de interes pentru mass-
media care vanau aparitiile si declaratiile lui
Berlusconi. Vizibilitatea Italiei in plan mediatic
scade odatd cu plecarea sa. Totusi, este posibil ca
aceste efecte sd fie unele de scurtd duratd. Italienii
au reputatia de a isi alege liderii pe criterii
carismatice si astfel este doar o chestiune de timp
pand ce o noud figurd va fi promovatd in prim
plan. Din punct de vedere economic situatia UE
si a Italiei nu se schimbd mult: socul provocat de
instabilitatea politicd va trece, iar incapacitatea de
implementare a reformelor nu este o caracteristicd
personald, ci institutionald. In mod similar,
discursul anti-migrationist si politicile
corespunzdtoare acestuia nu vor inceta sd existe.

Note:
1 O analizi detaliatd a evolutiei pietelor europene poate
fi cititd In articolul lui Charles Hawley, ,Why
Berlusconi’s Departure is Making Markets Nervous¢”,

Spiegel Online International, 9 noiembrie 2011.
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carti in actualitate

Maturitatea rece

. Cristina Ispas

Doina Joanid
Ritmuri de imblanzit aricioaica
Bucuresti, Cartea Roméaneascd, 2010

otam cu altd ocazie despre poezia Doinei

loanid c& este iremediabil impregnatéd de

materia cea mai ugoard, mai transparenta
si mai perisabild din cite existd: timpul. Incepand
cu Duduca de martipan (desi ar merita
mentionate aici si cele doud antologii anterioare
volumului de debut, ferestre ‘98, Aristarc, 1998 si
40238 tescani, Image, 2000), si incluzdnd Ritmuri
de imblénzit aricioaica, timpul joacd rol de
obsesie centrald, In jurul cireia se tes micile
poeme in prozi, construite atdt de migélos, de
meticulos. Ceva s-a schimbat insi odatd cu acest
nou volum, povestea care altddatd se impregna
treptat de otrava efemeritatii si perisabilitatii, Intr-
o indepdrtare graduald de realitate, ce sfarsea
ineluctabil in inflamatii cogsmaresti, debutand
acum, Intr-o circumscriere f&rd echivoc, direct in
cosmar. Tesut din ratiri, deziluzii, obsesii, timpul
se surpd si se opreste, spatiul se micsoreaza si se
inchide, decorurile obosesc, se degradeazd, energia
vitald care parea s lipseascd in trecut se
transformd acum in energie distructiva. latd, pe
scurt, despre ce este vorba in cel mai recent
volum de poeme semnat Doina Ioanid.

Dacé altddatd poemele incapsulau mici
instantanee biografice, nu neapdrat (adicd nu
intotdeauna) istorisiri, cAt (mai des) captari
fotografice ale unor momente care au marcat
(erodat) fiinta de-a lungul anilor, fante care l3sau
aerul vremurilor sa intre si sd oxideze chipul de
fier al primelor vérste, acum elementul
autobiografic aproape lipseste, doza de realitate
devenind nesemnificativd in noul cadru. Prin
urmare, dispar aproape orice date care tin de
istoria personald, dispar amintirile in trecut atat
de consistente, se pierde predilectia pentru timpul
revolut, si rdméane numai disperarea rece, tradusa
printr-o constiintd a ratdrii (care nu trebuie luatd

Liviu Vlad Portal baroc IV

drept una personald, ci in sens larg) si prin
spaima de moarte. Universul, asa cum il vede
acum Doina loanid este strAmt, claustrant, inchis
etans, reprezentdnd un spatiu ,unde nimic din
ced afard nu mai rdzbate”, lugubru, decorurile
parand a fi inspirate dintr-o poveste gotica (e
suficient sd aruncdm o privire ,casei cu obloane,
impachetatd in negru de fum”), chiar si atunci
cand e perceput ca fiind frumos peisajul
raménand unul de film horror: ,Noiembrie a fost
frumos, cilduros. Un copac cu ciori pe fiecare
alee. Manechine uitate sub binci, in cimitire.
Cutiute luminate in care oamenii se tortureaza, se
mdruntesc reciproc, asteptand sd vind Craciunul.
Dar eu nu te astept decét pe tine”. Evident insa,
acest tablou sumbru nu reprezintd altceva decét o
emanatie, o proiectie In afard a unui eu puternic
introvertit, cel mai des capabil de sarcasm, terifiat
de o singurdtate care este cand sinonimd cu un
blocaj, cu un refuz resemnat de a mai iesi din
yparantezd”, cAnd cu o resemnare fard posibilitate
de intoarcere: (Alésia Maine: patru doamne in
paltoane bej, patru frantuzoaice batrdne cu
aceleasi paltoane, C’est la saison! Frigul parizian
iti patrunde in oase. Patru obloane bej privindu-se
intr-un autobuz. Botite, mototolite. Surad
politicoase, incurcate. Totusi, nicio asemdnare.
Maia e singurd, in casa mare, cu sopron, singurd
cu coxartroza si cancerul. Singurd in cercul de
pastile multicolore.) Desi vorbim de singurdtate,
universul cosmaresc al Doinei Ioanid nu putea si
rdmand nepopulat, tot cu fiinte singuratice,
evident. Cel mai des invocatd, Mika-Lé pare a fi
un alter ego, o ipostazd corespunzitoare unei
varste a inocentei, desi cruda, brutala Mika-Lé,
pare a fi orice altceva, dar numai o fiintd inocentd
nu. Un fel de ghid in aceastd lume infernald de
extractie oniricd, un ghid riuticios si rau
intentionat totodata, versat in ale torturii
deopotriva fizice si psihice, Mika-L¢, in loc sd
arate calea, nu face decit s intind3 capcane:
,Guri sopocditoare, gri metalic, date cu unsoare,
deschizidndu-se si Inchizindu-se sub cerul de varé.
Daca vrei sd cresti mare, trebuie s3 treci printre
ele, mi-a zis Mika-L¢, ivindu-se de dupa zidul
pardsit. Dar cine vrea sd fie mare¢ Poate doar
caraghiosii, doar tdmpitii care cred cd nu mai au
incotro. Dar nu eu, nu eu”. Din fericire insi,
micutul demon nu este crezut, fiind Intdmpinat
mereu cu scepticism, cu sarcasm: ,Oamenii sunt
tot un fel de animale, doar ci-s ceva mai
civilizate, imi sopteste Mika-Lé competenta in ale
vietii.” Asta in timp ce, la celdlalt capét al
culoarului timpului, care pare sd se infunde intr-
un maelstrom, asteaptd ,capetele hadde de batrane
ivite brusc in lumina serii”, reprezentand
amenintarea batranetii, a propriei detracéri si
decrepitudini, si a mortii: ,Cand md asez pe pat,
trupul se scufundd incetincet, trecand prin saltea,
dincolo de scandurile dusumelei, in pdmantul
umed, pldcut gdngéniilor. Acolo m3a intilnesc cu
trupurile néruite ale atdtor femei, amestecandu-
md In pasta lor groasd”. Desi de multe ori cea
care vorbeste este depresia, capabild si
distorsioneze lucrurile, si deformeze si si
incetogeze realitatea, filtratd cum e de o
sensibilitate fanatd, vocea rdiméne insi lucida: ,S&
imbritisez suferinta, s ma scald in ea ca intr-o
apd curatd. Dar eu nu sunt nici vreun sfant, nici

Ritmuri
de imblinzit aricioaica

Dostoievski. $i nici mécar nu-i nevoie, pentru ca
ea locuieste In mine ca un ciine otrivit si
neajutorat.” In afard de Mika-L¢é, de bitrane si,
bineinteles, de aricioaicd (simbol al singuratatii
incordate, crispate), nu mai apar in decor decét
ciorile si cainii.

Daca altiddatd revenea la Doina loanid
imaginea unei lumi ce se lichefia, se dezintegra in
apele mocirloase ale memoriei, memoria nefiind
altceva decdt o mare tenebrum, ascunsi
amenintdtor in spatele creierului, gata s&1 tragd in
adanc, iar viata era asemenea unei ape care curgea
in sens heraclitian, o amard si imperioasd invitatie
la calitoria fard intoarcere, singurul element care
mai aminteste acum de acest element vital este
ceata, care pluteste deasupra lumii completdnd
atmosfera si-asa Incircatd de stranietate, in rest
totul fiind uscat, ars, parjolit, inclusiv peisajul
interior: O voce dogitd peste o scrumierd plind de
mucuri de tigard si-un chip pe carel recunosc cu
greu ca fiind al meu, si asta doar fiindcd nu mai
e nimeni in afard de mine in camera de hotel
ieftin, care n-asteaptd decit un cutremur.” Sau, un
alt exemplu: ,Pe inima mea s-au adunat toate
scamele din lume si induntrul meu au crescut
lanuri intregi de tutun. $i doar fosnetul lor ma
mai poartd incd pe strdzi.” Maturitatea declind se
pare substanta vitald, singurul lucru care rdméne
de-acum palpabil fiind o asteptare care nu poartd
niciun nume: ,Si a rdmas numai asteptarea
mestecand lumea intre gingiile ei negre, deja
cangrenate. Si asteptarea asta nu poartd nici un
nume.” In concluzie, Doina Ioanid scrie acum o
poezie a maturitatii, care nu mai prezinta nimic
din duiosia si usoara alintiturd care mai rizbitea
altddatd. Eul este acum dur cu sine, implacabil,
intr-o confruntare teribild care nu are alt scop
decat prezervarea sinceritdtii, singura care mai are
valoare In singurdtate. O poezie cum nu mai scrie
nimeni la noi.
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Suprarealism italian

. Ion Pop

espre un suprarealism italian s-a vorbit, in
general, destul de putin pand acum, datd
- tiind prezenta majora in cultura peninsulei
a unei alte migcdri de avangardd, dintre cele mai
importante si cu consecinte insemnate in spatiul
european, adicd a futurismului. Miscarea condusa
de F. T. Marinetti, considerati chiar un fenomen-
reper pentru definirea notiunii insesi de
avangards, a avut, totugi, prea putine puncte
comune cu cea care se declansa in 1924 la Paris:
cea dinti, fascinati de dinamica exterioard,
spectaculoasd, a civilizatiei moderne industriale,
mobilizatd de energii nietzscheene, - cealaltd
intoarsd spre interioritatea subiectului, sustrasd
realitatilor din afard, proclamand omnipotenta
visului, abandondndu-se mai degraba starilor spirit
indecise, ale omului definit ca ,visitor definitiv”.
Omului mecanic cu parti inlocuibile, figurii
mecanomorfe propuse, de pild3, de futuristi, un
Breton le opunea un alt ,automatism”, cel ,psihic
pur”, iar distrugerii eului in literaturd, - afirmarea
plenard, fard limite, a miscirilor celor mai ascunse
ale subiectului visator. Cercetatorii avangardei
europene stiu totusi ca suprarealistii francezi
si-au putut descoperi un important precursor in
plasticianul Giorgio de Chirico cu a sa ,picturd
metafizicd”, iar fratele sdu, Andrea, care va semna
ca scriitor Alberto Savinio, a fost recunoscut,
intr-un tarziu, de cdtre chiar André Breton printre
autorii care au anticipat doctrina suprarealistd. Pe
de altd parte, In creuzetul in care se produceau
reactiile spiritului iconoclast si novator al primelor
decenii din secolul XX, s-au combinat elemente
de provenient diferitd, cu interferente intre
tehnicile futuriste, dadaiste ori ,dicteul automat”
suprarealist, care au dus la rezultate dintre cele
mai surprinzatoare in insolitul lor si foarte
caracteristice pentru metamorfozele avangardiste
ale sensibilitatii secolului XX. Acestea s-au produs
si In momente precursoare, si In posteritatea
primelor manifeste bretoniene, de unde si
diferentele tindnd de perspectiva diacronica
asupra corpusului de texte selectat.

Cartea Mirunei Bulumete Poetici suprarealiste
In literatura italiand, tiparitd la Editura
Universititii din Bucuresti In 2010, are in vedere
tocmai aceste convietuiri si intersectari
productive, pe fondul cdrora evidentiaza
componenta suprarealistd a viziunii si tehnicilor
unor scriitori italieni de prima mé&rime, precum
Aldo Pallazzeschi, Alberto Savinio si Tommaso
Landolfi, ca fiind cei mai apropiati de universul
imaginar si de instrumentarul formal suprarealist.
Unul dintre meritele insemnate ale cercetdrii sale
este acela cd urmdreste foarte atent si nuantat
operele abordate in relatia lor contextuald cu
programele avangardiste ale momentului, fird a
neglija antecedentele moderniste prevestitoare si,
totodats, distantirile si individualizirile atestate
de operele celor trei scriitori. E de spus de la
inceput si cd cercetdtoarea pune in joc si o
substantiald documentare teoreticd, de poetica si
istorie literard, care-i permite situarea corectd a
textelor in climatul de idei al epocii si, implicit,
reliefarea elementelor de originalitate ale fiecirui
autor In parte. Repere filosofice si din domeniul
psihanalizei, deschiderile spre plastica moderna,
referinte literare diverse sunt chemate s
marcheze mediul socio-cultural in care apar si se
afirm3 scriitorii analizati. Este fireascd, astfel,
deschiderea lucrarii - dupd ,argumentul” schitat

in primele pagini, unde aduc argumente privitoare
la selectia numelor - cu retrasarea principalelor
puncte de program ale suprarealismului in
formularea lui André Breton. Dac3 exagereaza
intr-o oarecare misurd ,intelegerea sumard” a
suprarealismului, notdnd folosirea eronata si
foarte aproximativd a calificativului de
ysuprarealist”, doctoranda are totusi dreptate, in
fond, s& apere ceea ce este cu adevarat
semnificativ pentru viziunea suprarealistd asupra
lumii, subliniindu-i Incd o datd aportul substantial
novator. Sunt de notat mai ales angajamentul
ontologic al migcarii si spiritul sdu liber in materie
de limbaj, cu punerea in lumind a principalului
punct de interferentd dintre suprarealism si
futurism, care este principiul analogiei
proliferante, esential pentru definirea ambelor
orientdri. Foarte utild In acest context este
inregistrarea ,ecourilor dadaismului si
suprarealismului In Italia”, din capitolul 2, cu
reamintirea participarii futurigtiulor italieni la
publicatiile Dada: intr-adevar, in primele sale
momente, de la Ziirich, dadaismul era Inci o
miscare deschisd spre alte manifestiri ale
modernitatii novatoare, precum expresionismul
sau, din Italia, crepuscularii si futuristii, iar
Tristan Tzara era in corespondentd cu diversi
italieni angajati in acest proces. Apoi, difuzarea
deficitard a ideilor suprarealismului in spatiul
cultural din peninsuld va fi utild pentru a motiva
unele dintre particularitatile ,suprarealistilor”
italieni, dupa cum evocarea altor relatii italo-
franceze in domeniul avangardist (Soffiici, De
Chirico, Bontempelli, chiar Pirandello) contribuie
la o mai precisd determinare a consecintelor
acestei situatii asupra evolutiei avangardiste in
spatiul italian.

Abordarea criticd a celor trei scriitori -
Palazzeschi, Savinio, Landolfi - este in felul acesta
solid pregititd. In cazul lui Aldo Palazzeschi, cu
trimiteri la romanele Codul Iui Perela si Piramida
(1911, 1926), dar si la versuri sugestive pentru
poetica scriitorului, se pot face, pe ceastd baza
disocierile necesare intre asa-zisul siu ,futurism”
si anticipdrile ,suprarealiste”. Cercetdtoarea face
incursiuni utile in zone Inrudite ale imaginarului
si limbajului lui Palazzeschi, precum opera lui
Lewis Carrol, dar mai sugetsive sunt raportdrile la
unul dintre motivele cele mai reprezentative ale
simbolismului tirziu, ce al clovnului trist, de
mare frecventd la inceputul secolului XX, cu
atragerea In dezbatere a laturii ludice a viziunii
sale, angajand numeroase jocuri de limbaj
amintitoare chiar de practici futuriste, trimitind la
primitivism si la naivititile infantile, la imagismul
cu tentd oniricd si nu numai, la aspecte parodice.
In legiturd cu repezentarea clovnesci a
subiectului poetic, sunt utilizate profitabil
analizele unui Jean Starobinski; atent comentate,
semnificatiile acestei figuri emblematice a
literaturii de pe pragul celor doud veacuri ar fi
cerut, cred, si referinte la atmosfera ,fin de
siécle”, cu ambiguitatile sale de stari afective,
definibile ca ,arlechinesti”, intre hilar si elegiac, si
mai ales la opera cu atitea ecouri in acel context,
a simbolistului belgo-francez Jules Laforgue, cu
protagonistul ei major, Lord Pierrot, mascé a
clovnului trist purtatd de o serie de poeti
europeni (printre care si romanul Adrian Maniu);
ori la modelul picturii simboliste, amintit in
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Poarta “Apei”

treacat, cu figuri stilizate si gestica ritualicd, in
decoruri pretioase, caracteristice, de asemenea, si
de care scrisul lui Palazzeschi este plin. Scrupulos
urmdrite sunt si tehnicile de sursd suprarealista
sau de prevestire a lor privind imagismul deschis
spre jocul senmificantilor, dupd cum nu e omisa
nici raportarea le creatia lui De Chirico.
Abordarea scrisului lui Alberto Savinio ii
prilejuieste Mirunei Bulumete etalarea unei palete
vaste a nivelelor de lecturd, care o conduc, in cele
din urmd citre punerea in lumind a specificului
creatiei sale. Se vorbeste aici, pe drept cuvant, de
yrezultatul interactiunii a doud modele culturale
perfect armonizabile: unul contemporan lui,
constituit de manifestele bretoniene care prescriu
eliberarea inconstientului in scriiturd, celilalt,
reprezentat de mitologia greco-romand”. La acest
capitol al comentariului sunt surprinse foarte
atent notele specifice ale ,rescrierii miturilor” de
catre Savinio, opozitiile (organizarea constientd a
viziunii, modelatd chiar alegoric, dar si puntile
dintre el si suprarealism (registrul realist si cel al
imagismului ,delirant” suprarealist, convergentele
tematice - ,peisajul primejdios”, larga exploatare a
universului oniric - ori cele de ordinul tensionarii
raporturilor In ecuatia imaginii - ,frumusetea
convulsivd”, ,imaginea oximoronicd” pe linia
ycontradictiei aparente”, a ,incongruentei”, a
caracterului hibrid al imaginii, In solidaritatea cu
,hermafroditismul” de la nivel tematic, din
suprarealism. Sunt, In aceste glose, si fine
comentarii la tehnicile scriiturii (legate de ,poetica
lapsusului”), la intertextualitate. Foarte aplicata
este lectura Cantecelor semimortii, cireia i se
contureazd cu finete ,mitopoetica” - cu deschideri
spre ,imaginarul mecanomorf”, citre manechin,
decorul ,metafizic” ca in De Chirico, reciclarea
motivului clovnesc. Analiza aspectelor
fantasticului si miraculosului In aceeagi opera
este, de asemenea, de remarcat, cu bune
fundamentiri teoretice, intre reflectiile unor
Todorov si Roger Caillois. Ca la Palazzeschi, este
din nou analizatd componenta ,primitivismului”
si latura infantild a viziunii, a ,pananimismului”
sau. Nu este neglijatd nici aici latura ludic-magica
a limbajului. Pe scurt, apar imbinate echilibrat in
aceastd sectiune a tezei analizele tindnd de
universul tematic-imaginar cu cele ale tehnicilor
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de expresie carel individualizeaz3 pe scriitor In
context. Ar fi fost interesantd, cred, si atragerea
intr-o analizd comparativa cel putin a romanului
lui Giorgio De Chirico, Hebdomeros, publicat in
limba franceza in 1929, foarte apropiat ca viziune
de universul pictural al autorului, dar si de
scrierile cu atatea rdsfringeri de mitologie clasicd
ale fratelui sdu. Ori trimiteri la naratiunile
suprarealiste ale unui Philippe Soupault.

Dens analitic este si capitolul dedicat lui
Tommaso Landolfi, cu a sa ,tematici a excesului”
si cu spectaculoasele inovatii lingvistice,
considerate in relatie organicd cu universul lui
imaginar. ,Suprarealismul” apare aici parcd si mai
substantial ilustrat, caci tehnici ale programului
bretonian sunt abundent identificabile in scrisul
prozatorului, si atent comentate, indeosebi pe
linia asocierilor insolite de elemente distantate.
Un fel de pandant la comentariul Cintecelor
semimortii, ale lui Savinio este aici interpretarea
nuvelei Muta, In care sunt scoase la iveald
numeroase aspecte deosebit de interesante
privind raporturile dintre tdcere si cuvdnt, miza
scriitorului pe arta combinatorie verbald,
congtiinta crizei expresiei in raport cu o realitate
originard, deformata ori pierdutd. O ilustrare a
ypatologicului”, a ,crizei ontologice” este oferitd
din plin de practica langajierd a scriitorului, in
care se afld aldturate elemente sugernd
monstruosul, dizarmonia, din nou incongruentele
remarcate si la ceilalti doi scriitori, inscrise pe
acelasi fagas suprarealist. Consideratiile dezvoltate
despre jocul landolfian, cu trimiteri sistematic
facute la categoriile propuse pentru ludic de
Roger Caillois, alcdtuiesc citeva dintre paginile
cele mai inspirate ale cartii, ca de altfel si
insistenta cu care sunt tratate aspectele ludice, in
spetd jocurile analogice de cuvinte. Binevenitd
este, pentru individualizarea ,suprarealismului”
lui Landolfi, dirijarea interpretdrii spre viziunea
yparanoic-criticd” a lui Salvador Dali, care admite,
dincolo de automatismul psihic pur, procentul de
calcul necesar sugestivitdtii anamorfotice a
imaginii, care uzeazi din belsug de procedeul
analogiilor suprarealiste si nu numai. Pe o
asemenea linie sunt bine explicate si datele
specifice fantasticului din aceastd operd
(,supranaturalul ia nastere din limbaj” - se scrie
undeva), fard a fi neglijate atitudinile de
distantare care vor permite, in ultimd instantd,
situarea ,postmodernd” a scriitorului, aldturi de
un Italo Calvino. Este locul sd remarcdm aici
faptul ca autoarea se detaseaza convingdtor -
cum o fdcuse si In secventele precedente - de
opinii critice fie si consacrate, propunand lecturi
proprii creditabile.

Foarte bine rezumate, intr-un fel de emblema
a Intregului lecturii, apar Concluziile lucrérii, care
retraseazd liniile mari ale interpretarii: o
interpretare ce are grijd sd nu subordoneze
schematic si simplificator operele analizate
doctrinei suprarealiste, ci discerne atent intre
elementele de program anticipator sau secvent si
practica concretd a scrisului la fiecare dintre
autorii selectati. Cititorul este convins, pe de altd
parte, de individualitatea puternicd a celor trei
scriitori - rdméne doar regretul cd ei nu sunt
decat extrem de putin, dacd nu deloc, tradusi in
limba roméni. Obligatd sd ofere citate, ilustrative,
doctoranda face, de altfel, si dovada ci ar fi o
inspiratd tdlmacitoare a lor, la noi.

|
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Roman - film -

teatru

. Laszlo Alexandru

na dintre cartile pentru care am ficut o

pasiune in adolescentd (virsta la care, nu-i

asa, a fi pdtimas nu e rusinos) a fost La
vie devant soi de Romain Gary. Publicat de
autorul francez in 1975 sub pseudonimul Emile
Ajar, romanul avusese un succes imens in Franta,
se vinduse intr-un milion de exemplare si
obtinuse Premiul Goncourt. Abia citiva ani mai
tirziu, dupa sinuciderea lui Gary, publicul a aflat
cd frimintatul artist scrisese, In ultimii ani ai
vietii, in dublu registru, sub doud identitati
diferite si obtinuse astfel in doud rinduri suprema
distinctie literard franceza.

Afectiunea mea pentru cartea cu pricina a fost
instantanee. Inci nu cunosteam legenda potrivit
cdreia G. Cilinescu, atunci cind trebuia si apre-
cieze un text literar incepea, din cite se zice, s&
copieze el insusi citeva pasaje de mind pentru a-si
forma o parere. La mine impulsul de-a traduce
volumul, ca semn de identificare cu obiectul
admiratiei, era presant. Nu aveam nici cea mai
mic3 intentie de al publica si oricum habar
n-aveam cum se face asa ceva. Trdlam in plind
dictaturd ceausistd, cind tiparirea unei carti
roménesti era o aventurd, iar a uneia occidentale
rdminea un hazard bine orientat ideologic. Asa
cd, date fiind circumstantele, imi limitam intenti-
ile culturale doar la o solitard aventurd intelectu-
ald intre patru pereti.

Ciderea comunismului, in decembrie 1989, a
schimbat totul in ordinea existentelor, a gin-
durilor si a proiectelor noastre. Ceea ce zdcea in
cidmadrile ascunse ale mintii isi cduta drumul catre
expresia publicd. Am relatat intre timp (vezi
Povestea unei carti, in Tribuna, nr. 98/octombrie
20006) diversele aminunte definitorii, tinind de
publicarea traducerii mele Ai toatd viata Inainte:
un sir de circumstante norocoase, pilotate de-o
staruintd nedescurajata.

Am avut nu demult prilejul de-a vedea filmul
realizat de Moshe Mizrahi pe baza cartii lui
Romain Gary. Este intitulat Madame Rosa si a
fost foarte repede lansat, la doar doi ani dupa
succesul editorial al romanului. In rolul evreicei
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supravietuitoare de la Auschwitz, fostd prostitu-
atd care gi-a gisit refugiul in Belleville, la periferia
Parisului, si care isi duce zilele ingrijind copiii de
curvd, performeaza nimeni alta decit Simone
Signoret. Pelicula a avut la rindul ei un remarcabil
rasunet, obtinind in 1977 Premiul Oscar pentru
cel mai bun film strdin si Premiul César pentru
cea mai buni actrita.

Recitalul de performanti al protagonistei e
mai presus de orice indoiald. Madame Rosa este
batrinica speriatd de situatia in care viata a
adus-o: sd 1si tirascd zilele si kilogramele pind la
etajul sase fara lift, cu economiile in curs de
epuizare, fird o sursd sigurd de venit (cdci nums-
rul copiilor aflati in Ingrijire scade, pe masura ce
ii secatuiesc puterile fizice necesare pentru exer-
citarea activitatii). Regizorul a ales sa insiste oare-
cum asupra evreitdtii batrinei victime si a ambien-
tului In care ea evolueazd. De-a lungul filmului se
repetd scenele de rugdciune disperatd, pe limba
“stramosilor”; sfesnicul traditional isi are locul
siu in fruntea obiectelor din recuzit, doctorul
Katz 1si are profilul semitic inconfundabil.
Staruinta pe aceastd directie simbolica isi trage
intemeierea din chiar litera textului scris.

Doar ca Romain Gary avusese grija sd contra-
balanseze orice tendintd de autovictimizare, prin
numeroasele ironii, vorbe in doi peri si aluzii
pipérate la adresa “monopolului evreiesc” al sufe-
rintei. Toatd constructia textului literar evolueaza,
de fapt, pe lama de cutit a echilibrului dintre
comic si dramatic. Aici trebuie ciutatd perfor-
manta rasunitoare a romancierului: in abilitatea
lui, cu totul iesitd din comun, de-a tine balanta
intre sentimente si perceptii atit de diferite,
aparent ireconciliabile. Melting potul ardbesc-
evreiesc de la periferia pariziand e transpus in
contopirea sentimentelor opuse. Lacrimile din
ochii cititorului sint provocate, In egald masura,
de compasiunea pentru situatia umand la limita,
dar si de comicul exploziv al naivitdtilor mimate.
In filmul lui Moshe Mizrahi, in schimb, lacrimile
sint monovalente. Acolo unde izbeste drama-
tismul, ironia uitd sd mai dilueze. Balanta artisticd

Ritmuri ogivale
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dintre contrarii e sacrificata.

Recenta cilitorie la Bucuresti mi-a oferit,
acum patru zile, asteptata ocazie de-a viziona Ai
toatd viata inainte, spectacol pus in sceni la
Teatrul Nottara, in regia tinerei Alina Rece si
avindu- ca interpreti pe Laura Vasiliu (Momo),
Ruxandra Sireteanu (Madam Roza), Boris Petroff
(Hamil, Yusuf Kadir), Corina Dragomir (Moise),
Mihai Persa (Dr. Katz) etc. Semnasem cu insti-
tutia bucuresteand, cu vreo doi ani in urm3, con-
tractul prin care 1i autorizam sd adapteze tradu-
cerea mea sub formd de reprezentatie teatrald.

Stiam fireste c& nu e vorba despre o initiativd
insolita. Teatrul Habima din Israel prezentase
deja cu mare succes o altd adaptare a cartii lui
Gary, in regia lui Itik Weingarten, dupa traduc-
erea semnatd de Dori Parnas si cu prestatia artis-
ticd asiguratd de Lya Koenig (Madam Roza), Osri
Cohen (Momo), Avraham Mor (Dr. Katz) etc.

Primul lucru care m-a surprins in versiunea de
la Nottara a fost strategia regizorald. Intreaga
pondere a spectacolului e deplasatd pe umerii lui
Momo. In cartea lui Romain Gary exista nara-
torul (pseudo)naiv, care exprimd, cu o comicd
dezinvolturd exploziva, marile adevaruri ale exis-
tentei. Pustiul edificd prin vorbe portretul batrinei
decrepite, aflate in fata mortii, insd care, in ciuda
progresivei decdderi, inspird afectiunea putinelor
persoane ce- stau in preajmd. Moartea iminenta
sterge diferentele artificiale pe care viata le
marcheaza permanent.

Aici, Insd, accentul este plasat pe situatia
deznidd3jduitd a copilului orfan, mereu in
cdutarea unui punct de sprijin. Ispitit de
delincventa infantild, recurgind la furtisaguri
ocazionale si la bravada zgomotoasd, Momo este
un Gavroche arab, frantuzit de nevoie. Jocul
actoricesc al Laurei Vasiliu este vulcanic,
dezldntuit in disperdrile adinci, pe care le azvirle
in ochii publicului cu voce tunitoare. Celelalte
personaje il antureazd pe Momo spre a-i explicita
regulile necrutitoare ale vietii (toti camenii tre-
buie s& moardl), spre a-l incuraja atit cit se mai
poate.

Sint totusi ciudate prefacerile pe care le poate
suferi unul si acelasi univers fictional. Ansamblul
edificat de Romain Gary este deturnat citre one
woman show in filmul lui Mizrahi: totul se
invirte in jurul extinctiei treptate a lui Madam
Roza. In piesa teatrald regizati de Alina Rece,
privirea se indreaptd mai ales asupra framintarilor
copilului Momo: durerea pricinuitd de pierderea
persoanei care l-a crescut si l-a iubit, spaima de
singurdtate si incertitudine, angoasa privind dru-
mul in viatd, revolta fatd de nedreptatea “legilor
naturii” etc.

Un elogiu trebuie adus pentru fidelitatea cu
care sint rostite pe scend replicile pline de verva
ale scriitorului francez. Astfel se pastreaza nestir-
bit zigzagul de la comic la dramatic, destinat sa-
buimdceascd pe spectatori. Fireste cd unele situatii
ale romanului sint eliminate din economia gene-
rald a reprezentatiei teatrale, iar altele sint
schematizate si ratate, ca de pilda finalul sordid
din pivnitd al protagonistei. Dar coarda emotiei
estetice vibreaza, intinsd la maxim. Am priceput
asta si din ochii plini de lacrimi ai unora dintre
cel prezenti care, dupd ultimul monolog, s-au ridi-
cat pentru a aplauda iIn picioare. Le intelegeam
tulburarea si le-o Impartdseam, insd dintr-un alt
motiv. Nu banuisem niciodatd ca acel sirag de
cuvinte, la care meditasem fard sperantd, in
linistea camerei mele de lucru, cu mai bine de
doudzeci de ani In urm3, va rdsuna cu atita pre-
cizie in perimetrul unei sili de spectacole, in fata
unui public asa de impresionat.
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Poetici netede

. Ovidiu Pecican

n poet trecut, din pacate, aproape

neobservat prin fata criticilor este Ioan

Pop Bica, maramuresean de origine, dar
transilvdnean prin optiunea locuirii, autorul
volumului Patul de lemn (Cluj-Napoca, Ed. Limes,
2008, 248 p.). Titlul spune tot cici, fard a fi un
pat al lui Procust, el nici nu aduce cu sine
imaginea unor eflorescente situate peste orizontul
vizibilului, exprimabilului si al previzibilului.
Datoritd unei optici a originalitatii si ineditului
sunt destul de putini poetii care, astdzi, in lirica
romaneascd, asuma ca teritoriu al explorarilor lor
proximitatea, banalul, spunerea la Indemana. Cel
mai faimos, probabil, riméne, in felul lui, Emil
Brumaru, a cdrui apetentd pentru proximitatea
imblanzitd si-a gasit, intr-un moment al
antologdrilor, drept emblemd, ,dulapul
indragostit”. Intr-un moment al asocierilor de
felul celui de acum, apropierea patului de lemn al
lui Bica de dulapul colorat afectiv din lirica
brumariand marcheaza si diferente, dar jaloneaza
si apropierea In interiorul unei spatialitati
interioare care nu simte nevoia exotizarii, a
periplurilor ample sau a gramaticilor si sintaxelor
poetice sofisticate. Cici, iatd, de pilda:
Jinnouratd/ gradina de legume/ mdararul ciugulit/
placinta incompletd/ mama se rusineazd/
inadins/ pasdrile cerului/ inegal falfait/ de aripi”
(perechi-perechi, p. 126)

Retrospectivd a unor desfasurari lirice alert
distribuite editorial, volumul la care m& refer
integreazd plachetele Insingurdri (2003), Somn si
nesomn (2004), Subredul echilibru (2004), La
panda (2005), Punctul de sprijin (2006), Undeva,
dincolo (2006), incheindu-se cu ineditele asezate
sub genericul Patul de lemn, care d titlul
antologiei din 2008. Ultimii trei ani insd au ladsat
loc unei reintrari in anonimatul dinaintea
debutului, poate si pentru a ingddui criticilor si
publicului s3 se pronunte si sd guste roadele
creativitatii efervescente dintre 2003 - 2008.

loan Pop Bica nu se indoieste mai deloc de
cuvinte, dovadd de candoare si de ignorare a
poeticilor ironiei, sarcasmului sau ale deceptiei
radicale. Din acest punct de vedere el este un
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Catedrala greco-catolicd

solar si un prerafaelit, parcd, ludnd loc pe banci,
in fata casei, aldturi de o muza blajind, cu care se
afld intr-o convietuire pagnicd. Dupi atita
expresionism, fauvism, suprarealism, dadaism,
reintoarcerea in acest limb al calmului si
normalitdtii pare sd reinnoade un fir cu poezia
clasicd a sfarsitului de secol al XIX-lea si a
inceputului de secol al XX-lea, peste care trona in
Ardeal, ca un stdpnitor tandru si cuviincios,
rapsodul Nuntii Zamfirei. Dupd cum a
demonstrat Petru Poantd, dincolo de limpezimea
netulburatd a acestor ape se disimuleazd discret
un talent citadin, rafinat, si nu un robust spirit
rudimentar, traditionalist refugiat iremediabil in
satul roménesc. La Bica Insd nu decorul prezerva
legdtura cu un anume cotidian sau cu mostenirea
gestuald a unui acasd din care nu au disparut cu
totul reflexele mostenirii romAnesti de odinioara.

Din acelasi peisaj interior face parte si o
anume sensibilitate ce poate aminti multora
romanta, dar care, In egald masurd, trimite si la
complexul de reprezentdri populat de lumea
expansiva a tangoului argentinian. E un amestec
de nostalgie, de sensibilitate la rima de paretar, la
macrameul si bibeloul de portelan in serie. Salvate
in plastici, toate aceste obiecte ale prejmei sunt,
deopotriva, sugerate de o anume ambianta si in
poezia lui Pop Bica. ,Si m-a latrat aseard-un
caine/ si ti-am batut la usd de nu stiu cate ori/ si
m-a ajuns din urma maine/ umbland pe strdzi in
pas de cersetori// eram cu niste picaturi de
ploaie/ ce se-ngdnau cu pasii mei pe trotuar/ la
geamul tiu din cand In cand apar/ ochi ce zdresc
pe-acei ce scurmd in gunoaie// si m-a litrat
aseard-un cine/ si cine stie citi o s& mai latre/ si
méntrebam de-acei goi ochi/ sticlosi care ma
petreceau departe” (Celui nechemat, p. 156)
Geamul, pasii, trotuarul, cainii care latrd vin de
departe in poezia noastrd, erau prezenti incd in
constelatia din jurul poeziei Pe langd plopii fird
sot si au trecut, cu ploaie cu tot, prin poezia lui
Bacovia, mai departe... Cu toate acestea,
reiterarea lor in ritm de romantd, creeazi un efect
intertextual care nu meritd s fie expediat
superficial, ci poate dobandi un aer fin parodic la
adresa unei teme si a unor tehnici poematice
uzitate, riménand, In acelasi timp, perfect
serios...

Astfel de efecte mi fac atent la propunerile lui
loan Pop Bica, pentru cd - mare descoperire fac
acum! - poezia nu este rezervatd numai
rafinatilor cu simturile biciuite de toate esentele si
imunizate la un anume mod de a crea artistic
iluzia firescului, a simplitatii si chiar a unei
anume desuetudini, acolo unde autorul socoteste
cd merita.

Interesant ar fi de stiut de ce, dupd un ritm
care a atins si doud aparitii pe an, Ioan Pop Bica
a trecut la abstinenta prelungitd. Oricum, Inainte
de debutul siu produs dupd implinirea unei
jumatati de secol de viatd, poetul ticuse compact.
S& ne afldm, oare, In preajma unei reinventiri a
sinelui liric¢ Asteptdm rdspunsul.

|
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Poeti germani ai Echinox-ului

Geneza Véntului potrivit pand la tare

Fermentul s-a nimerit s3 fie Monologul unui spalier, un poem pe care l-am descoperit intr-o antologie refegistd de poezie; figura in dreptul numelui
Franz Hodjak, unicul poet din Roméania mentionat in volum. Curajul acestuia de a spune lucrurilor pe nume pe la mijlocul anilor '70 m-a uluit. Nu-mi
aduceam aminte si mai fi citit ceva de un asemnea calibru. In scurtd vreme, am izbutit s&- cunosc pe Hodjak si am trdit un al doilea soc: ,neamtul”, care
era redactor “pe germand” la editura Dacia, locuia (cu sotia si fetita) in plin Texas, adicd in cea mai centrald dintre tiganiile Clujului. Cu timpul ne-am
imprietenit si a scos la iveald multe alte texte cel putin la fel de ,delicate” care m-au - pur si simplu - innebunit. Imi aduc aminte c& prima poezie
nemteascd pe care am tradus-o a fost chiar ,monologul” amintit mai sus si care - in mod paradoxal - a fost publicatd Intr-un numdr festiv, de 1 maj, al
Romaniei literare. Prin Hodjak l-am cunoscut mai apoi pe fenomenalul Peter Motzan in care n-a fost prea greu s&l identific pe directorul de constiinta al
tinerilor scriitori nemti de pe la noi.

Am continuat s&i traduc si sdi public pe nemti mai ales in Vatra, Echinox si Transilvania. Dupd o vreme, Motzan a venit cu propunerea si punem
de-o antologie in care urmau si intre nemtii care mai rimiseserd in tard. Volumul avea si cuprindi si o postafati semnatd de Mircea Torgulescu. In final,
dupd o ultimd ,numadratoare”, au rdmas pe dinafard Werner Séellner, Klaus Hensel si Berndt Kolf, pe care ii veti putea citi in paginile aldturate. Volumul a
avut parte de un redactor de carte curajos In persoana lui Gabriel Gafita.

gardei.

subsemnatul. (I. M.)

Traducerea propriu-zisd s-a efectuat cu participarea si implicarea directd a lui Motzan si Hodjak care au avut o rdbdare de zile mari. Si-au mai dat cu
parerea in ce priveste calitatea echivalentelor si alti poeti care figurau in cuprinsul volumului, avind cel mai adesea alte pareri si fiind convinsi cd n-au
taine in ce priveste roméana. La aparitia antologiei au existat unele critici si atacuri destul de dure sub semnéturi constituind adevérate surprize. Erau cu
totul alte vremuri. Oricum, am avut sentimentul Imbatitor de-a fi aruncat o cirdmid& in mocirla national-comunismului.

In al nouilea cer am fost insd abia cand - dupd 1990 - Gheorghe Criciun a propus ca Vant potrivit pand la tare s figureze intr-un muzeu al avan-

Ioan Muslea

P.S.: Grupajul de versuri care urmeaza este alcatuit din textele, traduse in romaneste, ale poetilor nemti Werner Séllner, Klaus Hensel si Berndt Kolf,
aparute - pand in anul 2000 - in revista Echinox. Grupajul face parte dintr-o antologie bilingva, ganditd de catre profesorul Ion Pop impreund cu Peter
Motzan si Ioan Muslea. Traducerile textelor sunt semnate de Werner Sollner, Peter Motzan, Ion Pop, Franz Hodjak, Liana Varvari, Andrada Danciu si

Klaus Hensel

Constanta, Vechiul port
(o poezie de toamnd)

1

vara iti trece

prin par

si ma aseaza

in fata ta la masa

2

la care-aveam de gind
a face pluta sparge’n

bucati timpul ce vine

3

care ne-ageazd fatd’'n fatd
cutitele

sunt boante

4

pe valuri

inspre tarm

scursura noii ordnduiri

5

casele pe chei

vechi de milenii
culise de film cu
greci armeni si turci
si tot asa

6

filmul se rupe
vara se ridici
rdmai tu portul
cutitul
oranduirea

(In vizita In casa poetului
de pe CORSOUL DIN BRASOV
pe burnita)

poetizam

a poetiza

a poetiza spuse maestrul

pand ce printre rdnduri va ninge
si totusi sa rizbesti

(In romaneste de Toan Muslea)
Aproape un tablou iluzoriu

cum Ingeald

o iluzie adevarata:
ea e singura
adevirati

(In romaneste de Liana Varvari)

bulevardul magheru. un instantaneu

au Incremenit: chipul zbarcit al

femeii de la colt cu ziarele. un indian batran

a Intepenit pe trecerea de pietoni. domnu’ urian
se Invarte prin aer pe o coadd de méitura.

abia de mai respirdm. jumatitile de propozitii
ajung in mijlocul zilei. ne migcdm

oare¢ un gind strident, scartiitor
e frAnat. nimic nu merge prost.

In romaneste de Ioan Muslea

ploaie moc3neascd peste tara barsei.
schitd din memorie

se dedica lui m.

tigareta arde

o gaurd in peisaj. un vant din fatd

face praf barsele, alungd paraul dintre silcii acasd
in vulcan. un pocnet de arma

calatoreste cu trenul, iepurele fricos spanzurd de
saptamani In lirismul sdrmei ghimpate. TATZI-
TUS

il chioradste pe fotograful satului. unde sd mai
afli martori la asa ceva¢ multi, multi de tot
sunt plecati

(In roméaneste de Ioan Muslea)
o dupd-amiazd In cigmigiu

pe bancile din parc oamenii
se strAng unii-ntr-altii. ace de sigurantd
se plimba pe alei. satelitii berilor
se Invart prin mase nebuloase
de sete. Reclamele stau in cap, ochii de broasca
un submarin std la pAnda in baltd/mocirld. cafe-
niu
piticul de gradind umbla cu degetele la scurgere.
Gurile
de canal sunt indreptate spre noi. luna mai
isi face intrarea solemnd: la sirena politiei
dionysos produce/emite un acord
il salutdm cu entuziasm

(In romaneste de Ioan Muslea)
Sambata seara

Identificarea cu personajul
pozitiv de pe ecran.
Personajul pozitiv este inter
schimbabil. Perechi de ochi
pozitivi deschid focul
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asupra personajului negativ.
Personajul negativ este inter
schimbabil. Va fi invins de
superioritatea numerica pozitiva.
Vigurosi insd obositi, o

multime de eroi pozitivi si negativi
se duc la culcare. Sdmbata

seara este interschimbabila.

(In romaneste de Ioan Muslea)

Wulf Kirsten

Citeste poezii despre naturd In pivnita unei case
de culturd

din Bucuresti. La doi pasi de: Casa

prieteniei roméno-sovietice. Biblioteca
Americand. Birourile EI-Al. Casa

Elisabetei A. O expozitie de design finlandez.
Sediul

OLP. Sala de gimnasticd a germanistilor. Un
teatru.

In pivnita asta nu poti da peste niciun fel
de prejudeciti. E totusi
o lume aparte, dom’le Bossert. Spune el.

(In romaneste de Toan Muslea)
In cetate

Cineva isi face nevoile pe
strdduta puturoasd. Traditia
e pur si simplu la mare valoare.
Turnurile de apdrare sunt restaurate. Dracula
in persoand caldreste pe
strazi. Caldardmul
imparte pupici. Mastera
isi confunda fiica vitregd, nu-si face
griji si dispare
prin ulita bavareza spre Paradis.

(In romaneste de Liana Varvari)

De la o fereastrd de autobuz.
Tablou de noiembrie

Umbrele de pe fata ei
devin zilnic tot mai lungi. Surisul
din jurul gurii taxatoarei

Se raceste. De cateva zile
lipseste vanzatorul de baloane din
partea dreaptd a ferestrei autobuzului.
Lipseste

albul murdar, halatul vAnzitoarei
de inghetatd. Picioarele lungi ale
decoratoarei pregatesc iarna rece

in vitrine. Broboane de sudoare
pe frunte, privirea rece.
In portofel sunt semne

Absolut sigure. Din norii de ciment va ninge
in curand, sarea va fi impréstiatd in gramezi
care stau pe strada. Scrasnind

Vor fi sterse toate
semnele iernii din

peisajele strazilor.

(In romaneste de Liana Varvari)
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Dealul cu melci
al copildriei

Dintr-odatd merge spre bine.
Amintiri se dau cu siniuta
Pe deal la vale. Ranitd
Strada zace nepavatd
sub zdpada. Case
luneci pe dinainte,
copii pe ghetus.
Nori de ciment inlocuiesc
Nori de ciment, ciocane
Pneumatice sparg adanc in
cochilii.
Tempoul melcilor se-amestecd
Printre oameni. Miinchhausen
se tot Inalti, balonul
se tot micgoreazi, filmul se rupe
afard ninge
balast.

(In romaneste de Ioan Muslea)

Werner Sollner

pentru u. b.

0 poetesd transcrie/dd trei
titluri de poezii:

se limpezesc zilele

se numara prefacerile
vazut-am odinjoara marea

eu scriu/fac o poezie:
am vizut odinioard
marea numdirand riurile
limpezind zilele
insd nu o semnez
(In roméneste de Ioan Muslea)

despre vorbire

adeseori Marx este
citat in original

se vorbeste
limba invititurilor sale

(In romaneste de Ioan Muslea)

anex3 la poezia bulgdrului de zidpada

Bulgdrului de zdpada
i se apropia sfarsitul
anul acesta.

Astfel a venit regina balului
la oaspetele inghetat de pe gard,
la mine.

Ne-am indepértat tare

in padure, ne-am cufundat
in acoperdmintele luminoase
si am impins o elegie

dupd alta,

pand a venit primavara.

Apoi m-am topit.
(In romaneste de Liana Varvari)
ceasul rdu

O fricd muta

O intepaturd la inima.
Frica de vérsta.

Frica de imbatréanire.
Frica de faptul ci frica
dispare

in fata varstei

in timp ce imbatranim.

Fricd de meschiniria
De a vrea sa ramanem in viata.

Teama c3 aceastd meschindrie
face sensul vietii.

Nicio explicatie
pentru un anumit miros.

(In romaneste de Liana Varvari)
despadrtire

S& mori beat, ca

poetul antichititii Nedim.

In vers regulat; cu capul inainte
in Cornul de Aur. Acolo, intre
epave de masini

si pesti otraviti, acolo a

murit, nimic mai mult

decit un comentariu

la istorie.

(In romaneste de Liana Varvari)
vara poetului

Nimic altceva decit un puzzle. Dimineata
devreme

Mozart std la coadd la carne. Sugarul

ca verdele supei; cu alte cuvinte,

speranta isi spald scutecele.

Dar ca si lupta dintre tiri, adevarul nu se lasd
suportat.

Adultul tace, orfan.

Un zbor scurt deasupra acoperisurilor, inapoi
In fata televizorului, viata

merge Inainte. Un film joacd moartea!
Sinteze, sinteze: e de inteles. O ghicitoare
neambigud, in mijlocul textului.
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Poetul compune. Piciorul in mijlocul duminicii

Charlot vine din pdmant, inotand, bate totul
pe curat, totul pe curat. Asa merge.

(In romaneste de Liana Varvari)
declaratia unui copac

pledez

pentru o distribuire mai echitabila
de lumind si

umbra

(In romaneste de Andrada Danciu)
despre colectionari

existd oameni

care-si Insusesc lumea
prin ilustrate

pe unii i-am vazut
retusandu-le

(In romaneste de Andrada Danciu)
despre ochelari

cu noii mei ochelari
realizez

ce e real

ce nu e real

nu realizez

tréiesc, deci, Intr-o
lume reald

(In roméaneste de Andrada Danciu)
discutie deschisi cu d.

tcerea ta 1i vorbeste

numelui meu, pe care tu nu il cunosti
pe care il cauti pe rafturile Intepenite
ale deprinderii mele de iubire

pe care tu,

atunci cdnd nu iti mai rdmane nimic,
totusi ai ceva.

tacerea ta ma Imbracd

cu hainele mele de strdinitatea
pe care nu o iau chiar in serios
imi umple golurile din cuvinte
imi opreste avintul ca s& creeze
impreund cu cei trei pereti ai mei
o lume mai buna.

lucrurile din camera mea imi spun:

esti aici dar nu esti la mine

inghesuit (&) in colt te sprijini

de intelegerea mea pentru sldbiciuni inexistente
mé& deranjeazd cd nu vorbesti

si motivul

cautdl pe buzele mele toatd lumea din afard
isi spald mainile

in nevinovdtia ta devenitd indoielnici

din adevirul tiu abia inteles m-am trezit
si mi-am reluat vechea mea imagine asupra lumii.

(In romaneste de Liana Varvari)
urmarea unei poezii de cildtorie

Caldtoream cu un prieten scriitor
prin tard. Despre asta s-a mai
auzit de la mine, dar nu

tot. Frumoasa prietena:
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Testiculele de porc, uitasem,

trebuie sdrate si pipdrate

bine. Asta a fost.

Nu am baut foarte mult,

dar am vorbit

totusi. Nimic de pictat

asta, azi. Sau chiar invers: pe

noi nu ne-a impiedicat nimic.

De fumat, am fumat mult, muzica era mai tare.
Dadea bine in camerele goale.

Si cand m4 Intorceam in ciuda tuturor,

femeia nu mai avea nimic de mai devreme. Doar
numele.

Liniste era la manistire, eu fumam fumul sfint,
una dintre ele vorbea’n germani. O minune bi-
sericeasca,

dupd gindurile negre. Totul era iesit din comun
si

era unul, care era sfant si se ridica la cer.

Altfel nu se poate.

Si din Finlanda veneau din nou

fiintele vesele, nu era nimic,

cd timpul trecea. Deja venise timpul

ghetii si al ratei salbatice. Nu am

plecat. Aici sunt.

Aici.

(In roméaneste de Liana Varvari)

GOTTFRIED BENN

vraci mic si gras din berlin

tigru si barbar in acelasi timp

injurat de simandicosi: canalie de bulevard
iubit de cea mai sensibild ca precuratul rege
gieselher

a zidit unele sparturi din om

dupd chipul si asemanarea localitatii
in care-si lecui leziunea la sira spindrii
contractata in anii treizeci

primele versuri le taie cu scalpelul
in pielea celor sortiti s3 crape
mijlocind astfel demnilor sdi urmasi
o imagine fideld a timpului

cu toate bolile lui

pe cand alti medici combdteau hidropizia

el a combatut adevarul bolnav al contempo-
ranilor

dacd acesta ataca organele genitale

si credinta In oameni

dacd se transforma cumva In superstitie

ocupat cu toate astea cit si epuizantele discutii
cu un ales comitet

de morminte anonime (numit PEN-club)

el n-a avut timp

sd-si tragd sufletul cu tragicele

progresiuni ale multiubitului chopin

inainte de asta mai trebuia zguduit un reich
cu 22 de poezii
din vreo sase ani

din lipsd de timp a ridicat iscusinta sa

in ordonarea unor vocabule fascinante

la rang de ideologie

gottfried benn

un medic burghez cu vand poeticd

cel care n-a mesterit crje pentru societate
epuizdndu-se cu poezii

sl novocaind pentru timpurile ce-au trecut
ce vor veni

(In romaneste de Werner Séllner)

Constatiri neimnice

asa a luat fiintd noua societate:
s-a hotarit

a fi considerate

puterile si sldbiciunile

fiecaruia

ca puteri si slabiciuni

ale tuturor

asa s-a dezvoltat:
hotarandu-se

s fie slabite sl&biciunile
si Intdrite puterile

asa s-au ivit problemele:

trecute fiind sub ticere
slabiciunile i-au sporit

iar puterile i-au slabit
vorbindu-se prea mult despre ele

astfel isi va rezolva noua societate problemele:
asumandu-gi-le

(In romaneste de loan Muslea)
Spatiu lingvistic

limba
materna in tara
natald:

colectie de raritéti cu foi ingalbenite

si acte perimate de liberd trecere

adunituri de sibii si scuturi

rasunet al ecoului zdnganitului de arme din lupte
trecute pe care nu le-am trait

monezi de arama si cupru

cu cifrele anilor sterse indescifrabile

insd batute cu orgoliu ca o bisericd-cetate
mimesis prafuit al unor martiri mucegditi

ce nu-si gdsesc linistea si bantuie

ca dialect si oracol

strdlucind in lumina difuz& a candelabrelor levan-
tine

mantii ale unor fosti imparati

care nu-s consemnati

decat in hybrisul unor urmasi exilati in propriul
viitor

calabalic din burguri nipadite de nisip

spalicite dirdpinate batute de timp

in acest spatiu

victim& vremelniciei imitd vesnicia

sapte stramosi insa

stau chezdsie doar autenticititii
prafului stréns in sirul

de camere

arareori vizitate de citre
originalele in viata

ale cépiilor

semet adunate

in cabinetul figurilor

de ceard al doamnei tussaut

(In romaneste de loan Muslea)

Camp de ruine in B.

flori de ciment

si copaci de otel
crapaturi, chistocuri
de case
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rugind

dejectii irizdnde
o masind ranjeste
cu buzele
plesnite.

pitigoiul si-aratd
coltii citre

cer.

dedesubt zac
postasii morti si
ce a mai ramas
din jigdrire

(In romaneste de Ioan Muslea)
Cass, femei, dupd amiaza

Cé& nu-mi vii prea tarziu, ca

iardsi 1si lasd copilul méncarea. Ca

tatdl tdu o afla. C& primesti sd o faci cu mine
cd nu iti uiti zilele, ca el

merge din nou cu un altul, cd el

are din nou in cap pretexte. Ca nu inteleg

cd asa este. CJ el nu vorbeste niciodatd cu mine.
Cé& ma lasd singurd. Dar cd eu intotdeauna

ajung la astfel de ganduri. $i ca eu

merg acum la cumpdréturi. C4 in acest
anotimp se Intunecd atdt de repede. C& iarasi
trebuie s3 ne trezim devreme, sd prindem

carnea pentru cind. Ca noaptea are chef
sd nu mai stea langd mine ca un mort.
Si cd va fi frumos. C3 ne iubim 1n ciuda
tuturor. C3 nu o mai face cu altele.

Ca m-apucd uneori o furie in corp, cd

imi tin intotdeauna gura. C4 nu e de mirare
cd adorm la televizor. Si cd nu sunt deloc
asprd cu Marlon Brando si Gregory Peck

si ci nu sunt deloc asa. C4 mai trebuie
sa rezolv rufele mari. Ci sunt bani
in casd. C3 nu mai existd probleme. C3
ferestrele si usile trebuie inci sa fie

etansate ca sa nu mai traga in casa.

C4 e liniste In casd. C3 nu mai trebuie
sd ne rusindm, cind avem oaspeti. Si cd
totusi trebuie si zicd ce frumos e la ei.

Dar ca trebuie s3 si ploud. Ci el

sigur o sd aducd un guturai si ca

eu am grija acestuia. Ca nu se stie niciodatd
cum vine si dacd dupd aceea nu-i prea

tarziu. C4 avem voie s& vorbim despre noroc,
si cd ar fi putut sa fie si mai rdu. C3
ai un picup in casd, cd poti sd asculti
muzicd, si cd nu existd cel mai mare noroc, cd

trebuie s3 fim deja multumiti. $i c& el

iar vine prea tarziu la cind, cd nu mai are nimic
de la el copilul, cd el nu se gandeste niciodata la
asta.

Ca as putea s&i rup capul. Ca cineva sund la
usa.

Ca slavd domnului nu mai sunt singura.
Ca trebuie sd bag de seama. Cd pun apa
in cafea. Ci nimeni nu-si di seama, ci
nu m3 mai ridic noaptea. C& spioana

se pricepe la toate, cd isi bagd nasul
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chiar in toate cele. C4 Imi fumeaza
tigdrile, ca intotdeauna vine doar cand are
nevoie de ceva. $i ca deja stiu de ce are nevoie.

Ca o face cu omul de la gaz, ca in poveste.

Ca as putea sd cant un cantec. C4 nu mai trebuie
sd povesteascd, ca stiu, cd ea este durd cu el.

Ca abia o asteaptd. Dar cd si eu sunt

atentd. Cd nu md las prostitd cd

barbatul ei e betiv si cd o carpeste
cd el 1i e mai greu decat mie. C3 e
toatd numai vanitli, si ca l-a vizut

trecAnd repede prin fata garii. C& el imi vine
doar acasd. Ca nu o sd mai zic nimic
niciodatd. C& o s&mi tin gura. C& de fapt

e pacat. Ca In noaptea asta o sd fiu

chiar dragutd cu el, ca s& o simtd. C3

este ca inainte, si cd nu mai am nevoie de

asta. Ci trebuie sa plang, si c& trebuie

sd md gandesc la asta. Si c& totusi avem amintiri

comune, ci eu mai trebuie inci si vad
negru. C3 el acum In mod sigur Ingheatd
cd nu ma ascultd niciodatd, cd acum copilul
are nevoie de laptele lui. C4 am nevoie de

o munci stabild. Si c3 incepe si burniteze. Si

cd este o vreme de rahat. $i cd Incet se face frig
si induntru. Si ca trebuie reparatd incilzirea

cd Intotdeauna eu trebuie si ma gindesc la toate.

Ca nu o sd mai suport toate astea prea mult.
Cé el nu e om rdu, ci si altii zic asta.

Ca de maéine voi incepe sda md machiez.
Pentru ci sunt frumoas3, c& m3 iubeste. C4

nu mai uitd aniversarea casatoriei noastre, ca
mancarea

nu se arde, cd laptele nu mai da pe dinafara.
Ca poate in curdnd ne schimbam. Ca poate
aceasta

este o rezolvare, cd avem nevoie de mai mult

spatiu, ca sd ne putem evita. C& odatd ne vom
face concediul in doi, cd el danseazi cu mine si
cd putem sd il ldsdm candva pe &la mic singur

Ca e deja mare. C3 va iesi ceva din el.

C& nu trebuie si ne fie rusine de oameni.
Ca poti sa zici candva, ci totul........

(In romaneste de Ioan Muslea)

Bernd Kolf

KLEIST

yParadisul e zivorit si heruvimul In spatele
nostru; lumii va trebui s&i ddm ocol si sa
vedem de nu cumva, pe undeva prin dos, ni
se va fi deschis din nou”

Despre teatrul de marionete

Nascut in doud zile diferite si dat nu o data

in timpul vietii drept rdposat, ca o stafie bantuie
in societate, o viatd mereu pe apucate si care tine
treazd amintirea si nemurirea ta a noastrd nu e
cu toate ca Imparti cu noi trecerea noastrd. nas-
cutd

in urmd cu veacuri si moarta cu veacuri In urma
o lume joacd netulburatd de imbujorarea-ti
strdind acea melodrami a nasterii si

a sinuciderilor tale voioase

tarii In care intre artele toate cea a trasului
sau a Impuscarii superbe leagdnul

si l-au aflat, prilej i erai de sup&rare

cdci nu vroiai sd mergi mand In mana

iar impuscaturile tale toate

tinta o au nimerit

nemutumirea Atoateiniltimii voastre
intrucat El Insufletit de sentimente

din cele mai gingase (unde-ar ajunge
ocarmuirea de vreme ce condusii

inimii nepervertite in miezul insusi

cel mai ascuns al vietii inveninat

si incalcit deopotriva pilda ar fi

luat si cu totii tindnd de cea mai buni
dintre lumile wilhelmiene toate s-ar sinucide.
Timpul e in pragul usii unde din cauza
credintei potrivnice Lui, a tenacittii,

a devotamentului si a celorlalte virtuti,
burgheze toate, poti si sfarsesti

sub spanzurdtoarea de El insusi ridicatd)
desi nu te bucurasesi vreodatd de-atoate
indurdtorul si-atotputernicul sau alta
ingdduintd relativa si iatd cd te stingi

cu cel mai profund respect pe nenumdrate
petitii pentru o viatd, cici limba, cAnd

cu drag se dedd la lins mai primejdioasd
si mai baloasi era si este decit relatiile

si rAnduielile sociale) nume, ce- drept,
stiai doar, larma sunt si ecou fum insi

pandn strafunduri de suflet (pumnale unde
sunt fiurite din sentimente nimicitoare).
iti stau cdldauza pe drumul spre tine
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insuti cdci impotriva sa si a nestiintei

sale mai bune prea mult se indrepta si
teamd Incd le mai era adevarul pe care
Kant (cel ce vizuse deasupra-ne ceru-nstelat
nu insd si mizeria de jos strigdtoare)
sticlelor verzi ale ochilor tdi a ldsat-o
(oricat era insd teama aceasta un rege

al carui somn il tulburau Gazeta de seara
si ale lor Distrugeri cu nemaiauzite si
despotice decrete pentru slujbasii statului,
fleacuri de fapt, nu dai in vileag ce trebuie
ascuns) din partea cdrora tu disperezi, le vii
fara indoiald in intdmpinare, acele % de
uncie de plumb, cu care tu in acea minunata
lume jalnic sortitd pieirii (In care ai incercat
sd rezisti ca om gi poet, ca zidar si tAmplar)
ti-ai sters-o cu bund stiintd din cap

atitea parale ficeai in ochii tii;

stiau i ciripeau despre asta pani si

vrabiile de pe acoperisuri

chiar dac3 in loc de sticle verzi ochi

ar fi fost ce mai conteazi adevirul, de vreme
ce piere odatd cu tine, e insa adevar incat
nu-ti putea veni intr-ajutor pe pamant,
ceea ce sta In puterile unui om si tie
nimica nu-ti mai rdménea de invatat sau
de agonisit decét in sufletul tiu

al mortii cantec triumfal care intr-atat

era de vulnerabil Incat insisi lumina zilei
rdu 1i facea si grija, nelinistea-ti

chiuitoare singure puteau fi in stare

sd afle un hdu Indeajuns de adanc

ca sd te impingd afard din timp desi

a durat vreo 34 de ani iubirea pana

—P- Black Pantone 253 U

cand ai aflat-o pentru o moarte-n comun,
un sens mai adinc al vietii sau al

casatoriei ai inflorit precum in basme

se deschide stejarul amortit si celui

bun i se aruncd inaintea picioarelor incat
in basm acesta sd poatd trdi precum un om
gandeau apoi unui poet launtrul a-
cunoaste dupd autopsie (mult ingrosata
fiere neagrd dadu Insd un creier fard de
tumori; iar din l&casul ficatului, plaménilor
splinei si rinichilor In stare aproape fireascd
mai reiesea cd Denatus Kleist un sanguino
cholericus in Summo gradu si intr-o stare
sufleteascd bolnavicioasd a fost) deja insd
bolnav te-au gasit pe dinafard) inima blestemata
ce nu se poate stidpani) si fard recurs,
fiindcd Intr-astfel un olimpian) si cine,

cand vine vorba despre un om, mai orb poate fi
decét un zeu asezat In fotoliu) aceasta

o decreta; tot ei te urmaresc la fel si astizi
in operd sau viatd ludndu-se dupd virusi

un doctor care-si simte pulsul si nu stie

ci Insesi suferintele acestei lumi inseamnd
a suferi pe lume si cel care pune la inima
se molipseste tu nu erai atit de smintit

pe cAt pareai) stii doar: Boulogne sur Mer -
St. Omer In chip de cauzi si efect ti s-au
intors pe dos fatd de cauzalitate ai comis
festa-ti smintitd din sila de viatd) doar

ai vdzut ruperea podurilor, eclipsa totald

a Intelegerii (... poduri pe care ne pre
umbldm clitindndu-ne) sdnitoasa la cap
neincrederea In lumea intreag3; totusi
(raticire deja de-a lui Virgiliu) vroiai

sd te pleci cu un mileniu mai devreme-naintea
unui spirit pardndu-ti sosirea acestuia sigurd

citit pand la capat, respins si prefacut

in cenusd deplangem tot ce-ai distrus, ce n-ai
scris sau cum te stingi in patrie pentru a

carei libertate (cAteodatd, si recunoastem,

de-a dreptul ciudat) si faimd vroiai s& actionezi
pe genunchii inimii tale la ce bun plangerile

de vreme ce teferi scdpdm inspre Stimmings
(tinut unde s-a tras apoi adeseori iImpotriva
libertatii) fiindca aici cineva si-a iesit din

sdrite iIncumetandu-se (si cate un prieten

a mai suferit chiar pand dincolo de moarte
fiindca aceiasi preainalti la tine au aflat

un grad de exaltare necuvenit unui om de afaceri;
cum de asemenea asteptau de la aceiasi preasus
pusi a lor hotarare si de aceea la groapa

ti-au azvarlit mustrarea ca tu i-ai lipsit de

mila monarhului cea mai de pret care, de nu vrea
sd trdiascd-n minciung, iese In pierdere

asa fu moartea ta periculoasd si revoltitoare
precum si viata ta i-ar fi putut costa intreaga cari-
erd

vulnerabil, balbaindu-te, stingaci si uneori

greu de suportat tu pledai pentru elaborarea
treptatd a gndurilor la zicere si pentru a afla
calea cea sigurd a fericirii (ce se afla cu
nesmintitd sigurantd in faptd) scriai citeva
drame si povestiri mai multe eseuri si fragmente
scrisori si anecdote despre jalnicul nostru

teatru de marionete

intr-astfel si atit ti-a fost dat s3 scrii ...

(In romaneste de Ioan Muslea)

Lauda nemtilor

. Stefan Manasia

in minte o noapte de iarnd (entuziastii

anii '90), niste sticle de vin ,basa” si

zimbetul victorios al lui Sandu
VaXulovski ardtindu-mi, ca un scamator,
coperta cartonatd, negru-decoloratd: VANT
PORTIVIT PINA LA TARE/ zece tineri poeti
germani din Roménia, Editura Kriterion,
1982. Sandu pescuise antologia din
anticariatul Alfia, la subpret; aveam s-o citesc
in aceeasi noapte, la etajul sase al unui bloc
din Mar3sti. Tin minte o dupd-amiazd din
centrul Clujului, terasa vizavi de ,reformati”,
in care un barbat impunitor, ceva intre mag
si rege viking, povestea anecdote (triste) din
viata poetului Rolf. Mi se pérea ca poti pleca
linistit la drum, cdtre un mare oras sau cdtre
preerie, ascunzind in sacul de voiaj un titlu
ca dsta: Jigdri umede si dor de cilatorie
(Editura Dacia, 1980). De ce iubeau poetii
nemti atit de misto Dobrogea si strazile vechi
din Constanta si plaja din Vama¢ De ce nu se
fereau ei de cuvintele/conceptele ,socialism”,
,vind”,  deportare”¢ Tin minte panica
optzecistilor romani (mai ales bucuresteni,
brasoveni) cind le amintesti punctul de
pornire, cotitura: cdci versul descdrnat,
functional, poemul-mesaj, biografismul,
spiritul teoretizant ating poezia noastrd odata
cu VINT POTRIVIT PINA LA TARE. Probabil
(si din cauza asta) cartea nu a fost reeditats-
repusd in circulatie. Tin minte pastilele
aruncate de v. leac pe www.clubliterar.com,
fragmente din ,nemtii” sai preferati si
feedback-ul comentatorilor doudmiisti. Tin
minte un dosar din revista Poesis

International, care resuscita antologiile
modelatoare, providentiale pentru formarea
noii sensibilitdti poetice autohtone: intre ele,
Panorama lui A. E. Baconsky, Poezie
americand modernd si contemporand a lui
Mircea Ivanescu, Poeti italieni din secolul XX,
ycompendiul” lui Marin Mincu, dar si
antologia tinerilor germani, ginditd de Peter
Motzan (cel care, in postfatd, vorbea de
subiectivitatea angajatd), tradusd de loan
Muslea si prefatatd ,timid” (adicd un pic
depasit de anvergura evenimentului) de altfel
marele critic Mircea Jorgulescu. Tin minte
poemul intitulat 13 julie 1974 de Anemone
Latzina: ,si in afard de asta ieri a fost Peter
cel/ blond pe la tine si ti-a spus cd vrea sa
facd o antolog/ie si trebuie s&-i trimiti niste
poezii si EL SA le si PO/ATA publica”. Tin
minte poemul intitulat 27.09.81 de Franz
Hodjak: ,cind am inceput sa pun intebari,
mi-au pus cu grijd/ un saxofon in gurd/ ca
toatd lumea, si eu am fumat prima tigard-n
wc/ In bisericd ma holbam la sinii fecioarei/
si cum dumnezeu nu m-ajuta, mi ajutam
singur/ cum puteam”. Sau Micd publicitate,
textul demential al lui Rolf Bossert: ,caut
cline/ cu doud boturi/ sa poatd/ si latra/ cind
muscd”, datat 1979. Completatd cu textele
celor 3 poeti cuprinsi in grupajul gdzduit de
Tribuna, antologia din 1982 1si modifica
structura, proportiile asemeni cordbiilor din
Piratii Caraibelor: Vint potrivit pind la tare
este, fireste, titlul bossertian cu care aveam
de gind si inchei.

O antologie
de

PETER
MOTZAN

Kriterion
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%" Rainer Maria Rilke,
poet bilingv

Poeme in germana traduse de Serban Foarta

Iubesc...

Iubesc orele sumbre ale fapturii mele

cand simturile-n foarte adinc au si coboare;

ca de prin vechi, scrisori adie-o boare
a vietii-mi zilnice, istorisitd-n ele,
ce-acum legendd-mi pare, dintre cele
mai de pe vremuri. Si ménchipui om
cu doud vieti, In spatii paralele.

Ci, uneori, m-asemui cu un pom

ce Implineste,-n preajma unei cripte,
visul baiatului ce-am fost, - in jurul
cdruia cresc mari raddcini... Prea-purul

vis in mahniri pierdut, in cant si-n manuscripte.

Intrare

Orcine-ai fi: iesi seara din odaia

in care nu sunt taine pentru tine,
a ta, cea mai departe,-i casa aia:

tu poti sd fii oricine.

Cu ochii tai cei prea-truditi, de om
ce lasdn urmi pragul casei rar,
asezi, cat mai Incet, un negru pom
'naintea cerului, mladiu si solitar.
Si lumea ai zidit-o: mare-i ea

Sii cum cuvantul cen ticere, se mai coace.

Si-asa cum noima- o-ntelegi prin voia ta,
bland lasd-ti ochii s priveascd-ncoace.

Céntec de dragoste

Cum s3mi tin sufletul pentru ca el
de-al tiu si nu se-atingd¢ In ce fel
sa-1 urc mai sus de tine, citre alt-
ceva decit noi insine, si-nalt¢

Ah, cit ag vrea si- pun la addpost,
acum, In faptul serii,ntr-un loc scund,
strdin si rece,-n care nu a fost,

nici e, fior - cand tenfiori afund¢
Dar cand ne-atingem si ne trec fiori,
stdm parcd sub arcusul facand una
din doul strune... Noi, carei viori
pe care muzicantul va sa-si culce
barbia,-i suntem, oare, struna¢

O, cantec, cantec dulce!

Acasi...

Acasa-s numai intre zi si vis,
cand dorm copiii doboréti de joacs,

iar ai batrdni somnesc, pe cadnd mai joacd,n

cdmin, vapai albastre, indecis.

Acasad-s numai intre zi si vis,

cand glas de clopot, Intr-amurg, se pierde
si fete lancezesc, pe ghizdul verde

al cite-unei fAntani, - si-i de nezis

ce simt... lar dintre arbori, teii mi-s
mai dragi, - iar verile ce,n ei, ascunse
tdcut-au, retresalti-n mii de frunze,
de veghe, iardsi, Intre zi si vis.

Agrisul-rosu...

Agrisul-rosu da in copt deja,

iar ochiul-boului, In pajisti, se usuca.
Cel ce-i sdrac cand vara e pe ducd,
asteaptd-n van sd nu mai fie-asa.

Cel ce nu poate-nchide ochii si-o s-astepte
o droaie de vedenii, pdnd nu

se face noapte (cand incep s se destepte
in bezna lui), - e limpede cé& nu

mai aren fatd decat negre trepte.

Nimic nu4 mai prieste, i se pare
pérere calpd tot ce veden jur;

pand si, Doamne, tu esti unul care
ca piatra,l tragi in jos si esti sperjur.

Zi de toamnd

Fu lungd vara. - latd, ceasul, Doamne,-
s& adumbresti cadranele solare,
facand si bati,n sesuri, vAntul toamnei.

Mai d&le ultimelor fructe-atita timp
cat sd se Implineascd,n sudic soare,
si f4 mai dulce nobila licoare

a vinului, - in prag de anotimp

in care cel ce n-are addpost,

nici n-o s aibi; cel ce- singur, tot

asa va fi, - scriind scrisori ce pot

pérea foi moarte,n timp ce, far’ de rost,
el calcd,n parc, pe-alei, ca un robot.

Toamni

Cad frunzele ca de departe, cad
de parci si gridinile celeste
pilesc, iar in ciderea lor nu este
decét refuz...

Si,n nopti, paméantul greu

caden singurdtate dintre astre.

Cidem, cddem cu totii. MAinii noastre
e dat si ei sd cadd si mereu
cad altele...

Ci, totusi, Unul este
ce tine-n mainile- cu vine-albastre,
nespus de bland, cdderile aceste.

Strofe

E unul care,n ména, tine toate, -
din pélmi, ca prundul, si i se prefire.
Frumoase,ntre regine, peste fire,

pe unele, In marmuri, ca-n omaturi,
le diltuie si-mbracidn fosnet dulce;
pe regii, tot din marmurd, aldturi

de ele, mai apoi, avand sai culce.

E unul care,n ména, tine toate, -
strAmb suni, unele,.n auzul siu.

Nu-i un strédin, cici il avem in singe,n
cel ce ni- viatan clocot si se frAngen
ticere... Eu nu cred cd e prea créncen,
cu toate ci-l vorbesc destui de riu.

Glasul unui cilugir tindr

M3 scurg ca printre degete
un prund.
In mine-ncep, sd nu mai pregete,
cu toatele deodatd, nu pe rand,
atdtea simturi, - fiecare dornic
de altceva; parcd mad umflu si md dor
mai toate-n mine, insa mai statornic
adancul inimii...

As vrea sd mor.
Vreau sa fiu singur, - ca sd pot da curs impulsului
acestuia... In lung si-n larg,
o groazd mé cutreierd. Bataia pulsului
m4 face-a crede c&,-n buciti, m& sparg.

Cantecul orbului

Sunt orb, iar pentru lumea din afar,
asta de neiertat: sunt o povar,

iar mie-mi sunt un greu chin zilnic.
Pun cenusia-mi méand pe bratul cenusiu
al cite-unei femei si tot ce stiu

e cd ea-mi este calduz prin golul silnic.

Auzi, cAnd umbli slobod, si-alte voci
decét a rocii gri cazand pe roci,

dar nu-i asa, - si, fard sd ma rogi,

iti spun c&, de trait, doar eu

traiesc si am in mine

un strigdt lung, prelung si greu, -

nu stiu: din inim3, din maruntaie-mi vine¢

Cunoasteti cantecele¢ Dacid da, in alt
ton decdt mine le cantati, - cici voud
va umple-odaia soarele inalt,

spre dimineatd, cu-o lumind noua.

si, fatdn fatd, stdnd cu celilalt,
va-ngaduiti ca niste semeni. Pace voud!

Cantecul cersetorului

Din poarta-n poartd, stai si-asteaptd
pe zloatd sau in vipie!

Deodats, la urechea dreapta

duci dreapta. Daca tipi e

de parcai altul, - echivoce

fiindu-ti tipat, ca si voce.

Si,-atunci, te tulburi fara leac:
oare mai esti sau nu¢

Tu strigi si strigi pentru un fleac,
poetii, Insa, nu.

Apoi ti-acoperi chip invins
si ochi, - drept cipatai
pundndu-ti ména, Intr-adins
si-anume cat sa 1i

faci s3 nu le mai pari un ins
chiar fird capatai.
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Despre betie
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. Cezar Boghici

etia, strdveche desfitare, i-a animat pe

oameni incd din zorii experientei lor. Primul

ei degustdtor a fost patriarhul Noe,
recunoscut ca fiind si cel dintai practicant al
vinificatiei. Conform relatrii biblice, ,Noe a fost
primul om care a lucrat padmantul si a sidit vitd
de vie. A biut vin, s-a imbatat si s-a dezgolit in
casa lui”!. Philon Iudeul? (c. 20 1. Hr.-50 d. Hr.)
interpreteazd acest episod in sens alegoric: betia
patriarhului echivaleaza cu o ,despuiere a
intelectului pricinuitd de pierderea virtutii”. Pe
urmele lui, celebrul exeget crestin Origens (c. 185-
c. 254) sustine c& ,vinul pdméantesc [consumat de
Noe - n. n.] dezbraci intelectul de cunoagsterea
celor inteligibile”; in plus, acesta aseamand vinul
care ,l-a dezbrdcat” pe patriarh cu rodul copacului
cunoasterii binelui si rdului, ce i-a facut pe
protopdrinti s& vada ci sunt goi si sd se ascundd
de Dumnezeu®.

In Vechiul, ca si in Noul Testament, imaginea
bauturii alcoolice este valorizatd atat negativ, cat
si pozitiv. Dumnezeu binecuvanteazd vinul?,
desemnat intr-un loc a fi cel ,care-L bucurd pe
Dumnezeu si pe oameni”®. La inceputul activitatii
sale publice, lisus preschimba apa In vin - miracol
savarsit cu prilejul nuntii din Cana Galileii” (la
care face referire inclusiv Dante, in cintul 13 al
Purgatoriului) -, iar la sfarsit, la Cina de Taina,
tot El le spune ucenicilor: ,Nu voi mai bea de
acum din acest rod al viei pand in ziua aceea
cand il voi bea, nou, impreund cu voi, in
Imparatia Tatalui Meu”®. Cuvintele de fatd acorda
vinului o semnificatie escatologicd - vinul obtinut
de lisus prin transformarea apei este biutura vietii
vesnice -, nu de putine ori Impdratia cerurilor
fiind caracterizatd tocmai prin abundenta acestei
bauturi®. Biblia condamna insd abuzul si prescrie
bautul cu masurd!®. La fel procedeaza autorii
patristici.

Intr-o pseudoapocalipsd consideratd mult timp
scripturd inspiratd, Pastorul lui Herma®! (c. 150),
Ingerul Pocdintei vorbeste despre ,plicerea
vinului”, punand In ecuatie grija pentru acesta si
cultivarea virtutii. In Pedagogul'? lui Clement

e

Liviu Vlad

Alexandrinul (c. 150-c. 215), ce se mentine in
linia aceleiasi teologii cu accente preponderent
etice, e comentat episodul biblic al nuntii din
Cana, In urmétorii termeni: ,Chiar dacd Domnul
a prefdcut la nuntd apa in vin, totusi n-a ingaduit
betia. Domnul atunci a dat viatd gandirii, care era
slabd ca apa [...], a umplut intreaga lume cu
sdngele vitei de vie, care este bautura credintei
celei adevarate”. Referindu-se la exemplul cristic,
scriitorul alexandrin admite, prin urmare,
consumul de alcool, dar dezavueazi excesul, in
care vede un prilej al caderii spirituale. De partea
cealaltd se situeazd un gnostic timpuriu, Cerint
(c. 100). Propovaduind un ,lisus hedonist”, ce va
reveni pe pdmant sub formd carnald si va deveni
robul tuturor dorintelor preaumane, acesta da
liber fanteziei alimentare: in viziunea lui despre
fericire, trebuie ca hrana sd prisoseascs, iar licorile
fermentate s3 curgd din belsug!s.

Patruns de principiile crestinismului
ecleziastic, omul medieval manifestd in general o
atitudine cucernicd, chiar ascetic3, fati de
méancare si biuturd. Cuminecarea, postul,
blamarea ldcomiei, a satietétii si a betiei
reprezintd forme foarte populare de evlavie in
secolele de mijloc. Cu toate acestea, nevoia
latentd de satisfacere a plicerilor gustului
izbucneste uneori in aprige festinuri. Bernardus
Silvestris4 (c. 1085-c. 1178), autorul
Cosmografiei, operd poetic-filosoficd deosebit de
relevantd pentru gandirea Evului Mediu, scrie cd
ymai inrudit cu apa si de lichid / mai aproape e
gustul. De la umed retine / tot ce are savoare in
gurd. Astfel, Natura / s-a straduit sd acorde simtul
delicat cu / un palat delicat si cu ceea ce le e
similar. [...] / [...] / Gustul vrea s3 prade vanatul,
pasdrea, pestele. / Al lui e pamantul, al lui e
aerul, ale lui apele”. Preocupat sd exprime
aspiratiile spirituale cele mai inalte ale epocii sale,
Bernardus recomand3, totusi, dulcetile mintii. In
congtiinta medievald incap insa si austeritas, si
luxuria. Heilwige din Bratislava (sec. XIV) este un
exemplu desdvArsit pentru aceastd stranie intilnire

Motiv gotic

Liviu Vlad Compozitie barock

a contrariilor. Ea a ficut parte dintr-o comunitate
de beghine olandeze, numita Fetele din
Udillynde, cind a fost deferita tribunalului
inchizitorial pentru acuzatia cd ar practica, aldturi
de surorile ei, libertinajul. Intr-adevir, acestea
alternau o ascezi drastici, mortificarea si siricia,
cu un desfrau pe misurd: mancaruri si bauturi in
exces, sexualitate, de asemenea. Scopul:
constructia ,spiritului subtil”15.

Erasmus din Rotterdam (c. 1469-1536)
propune o manierd mai rafinatd de procurare a
caldei voluptati morale, care nu exclude insa
impartdsirea din bucatele autentice ale pamantului
(inclusiv din rodul vitei, fireste). Ea este descrisa
intr-una din Convorbirile sale, in Banchetul
religios (1522). Erasmus imagineaza aici o gradind
filosoficd, dupd modelul Gradinii lui Epicur din
Atena, un loc de cultivare a placerii, ,o placere
cinstitd [ar afirma amfitrionul acestui spatiu -

n. n.], ce permite satisfacerea celor cinci simturi
printr-un fel de horticulturd si de arhitecturd
transcendentale, o plicere ce relaxeaza totodatd
spiritul, bucurd sufletul si il edificd pe iubitorul
de intelepciune”6.

Banchetul din Gradina lui Erasmus, cu
savurarea vinului bun si adevérat, ca o
promisiune a bundtatii si a inteleptiei vesnice, nu
e o inventie absolut originald. Un astfel de festin
apare si in Cantarea Cantdrilor, unde Mirele
(- Hristos) rosteste: ,Am intrat in gridina mea,
sora mea, mireasd, / mi-am cules smirna cu
aromele mele, / mi-am mancat painea cu mierea
mea, / mi-am baut vinul cu laptele meu: /
mancati, prieteni, si beti si imbatati-v3, fratilor!”17.
Potrivit exegezei crestine, invitatia din final
constituie o incredintare a prezentei cunoasterii
lui Dumnezeu sau un Indemn pentru credinciosi
de a imita viata sfintilor!s,

Retorica jubilatiei absolute din Céntarea
Vechiului Testament va fi intens exploatatd de
St. lIoan al Crucii (1542-1591), in a sa Cantare
spirituald (1584). Acest remarcabil reprezentant al
literaturii spirituale spaniole din Secolul de Aur,
care era un mistic experimental dublat de un ins
cu o rece rationalitate, o utilizeazd pentru a
exprima betia intelectului in comuniune
transformantd cu energiile divine: ,Si pe urma ta
calcand, / fecioarele pe-acelasi drum se-atin, /
spre lumina scépérand, / spre inmiresmatul vin, /
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efluvii nalte de balsam divin. // Colo-n crama
tdinuitd, / la Cel lubit, biui, sin cAmp iesind, /
mad uitam ca niucitd, / mai nimica deslusind, /
nici turma mea pe-acolo nefiind...”1?. Ca si intre
in aceastd comuniune, mintea e necesar sa-si
paradseascd lucrdrile naturale, lasdndu-se rapitd de
cdtre lumina intimitdtii dumnezeiesti, intr-o stare
de iubire invipaiati, beatificd, extatica.

In spatiul poetic roménesc, o expresiva
valorificare a temei ne oferd, in timpul nostru,
Ion Muresan. Desi nu posedd un sens religios
explicit, poezia lui din Cartea Alcool (Bistrita: Ed.
Charmides, 2010, 78 p.) are un sens moral si
metafizic pregnant, confirmand viziunea lirica
instituitd incd din primul sau volum, dar si o mai
veche tendintd a acestuia de insolitare, in spiritul
generatiei sale, a elementelor preluate din
imaginarul biblic20. E drept cd lon Muresan
adoptd uneori aici o retoricd ampld, efervescents,
cu echivalente psaltice, care, de altfel, putea fi
identificatd si In paginile Cartii de iarng (1981):
,Vai, sracii, vai, siracii alcoolici, / cum nu le
spune lor nimeni o vorba buni! / [...] / Numai
Dumnezeu, in marea Lui bundtate, apropie de ei
o carciuma” [...] (Poemul alcoolicilor); ,Totul a
fost baut. / Nici o bauturd noud nu a aparut sub
Soare In timpul vietii mele. / Nisipul pustiurilor
s-a fiert in nisip si s-a baut. / Praf de argint s-a
fiert In oald de argint si s-a baut. / Praf de aur
din cinitd de aur s-a bdut. / [...] / Viermii negri si
pasdrile albe s-au baut. / Pestii albastri si caii rosii
s-au biut. / S-au bdut aerul de sub unghii si
maiduva din oase si singele. / [...] / Acoperisuri si
fundatii, / si casele cildilor si casele regale si
bordeiele / si soarecii de sub casa mamei s-au
baut. / [...] / Dumnezeule, totul a fost biut!”
(Intoarcerea fiului risipitor). E drept cd versurile
actuale tind, la un moment dat, si atingd
orizontul pur al rugéciunii: ,Lumineazd, Doamne,
lumineazd, / smulge-mi carnea negrului pacat. /
Groapa oarbd in cuvant mi-aseazd, / intru vdzul
T&u, nelimitat!” (Rugdciune). Privitd in ansamblu
insd, poezia Cirtii Alcool, cand nu e subminatad
de ironie, se spiritualizeaza intr-o directie
metafizicd, nicidecum misticA.

yBetia” lui Jon Muresan reprezintd o cale de
acces citre starile extinse ale constiintei si,
implicit, catre alte lumi. Stalpul de telegraf din
poemul Intoarcerea fiului risipitor este metafora
perfectd pentru aceasta: ,Suflu si frec in cercuri
cu batista inmuiata in vodc3, / si de la o vreme
vad ce vreau si vad. / Ci eu rizuiesc cu moneda
florile de gheatd de pe geamul circiumii, / ca sd
fac copcd ochiului spre stalpul de telegraf, / pe
care cu pleoape tuguiate ca buza de maimuti il
sorb, / iar omul de afard / imbratiseaza stalpul
de afard si / odatd cu stilpul trece prin gheatd si
imi intrd in ochi: / si-acum e-un stdlp de telegraf
in mine si un om strdin. / Si sdrme lungi Imi ies
din ochi prin geam / si cabluri negre si rosii Imi
ies din ochi si strAns / m& leagd de toti stalpii de
telegraf din lume. / $i-s mandru ci sunt stilp de
telegraf”. Bautura care imbatd produce o bresd in
structura realitdtil obiective, permitind
expansiunea constiintei dincolo de limitele sale
curente. Sinele individual intrd Intr-o relatie de
transcendentd cu alt sine, universal, si astfel apare
cosmicizarea (trecerea spre planul colectiv,
cosmic). Imaginea vectoriald ce indici, la nivelul
semnificantului, aceastd metaoperatie este,
desigur, stalpul.

,Carciumile de aici, de pe pdmant, nu-s decit
umbre palide ale carciumii unice din ceruri,
carciuma aceea rezematd cu un perete de peretele
Raiului”, spune poetul intr-o altd secventd din
Intoarcerea fiului risipitor. $i In continuare se
intreabi: ,Dar ei, acolo sus, vorbesc ce vorbim

—P- Black Pantone 253 U

noi, aici In carciumad, sau noi doar repetdm tot ce
spun ei acolo¢ Eu cred cd toti vorbim deodatd si
aceleasi lucruri. [...]. lar fericirea¢ Fericirea este
atunci cand ies cu totii la ferestre si-si pun
paharele la ochi si vdd pand acasi, pe Pamant si
vdd pe Dumnezeu cum trece inalt si majestos, si-
ca un cocostarc cu lungi picioare ce calca de pe-
un acoperis de circiumi pe altul, de pe un horn
de clrciuma pe altul”. Jar intr-alt loc surprinde
viziunea beatific, acordati consumatorilor de
alcool inci din viata aceasta: ,Dar, Dumnezeu, in
marea Lui bunitate, nu se opreste aici! / Imediat
face cu degetul o gaurd in peretele Raiului / si 1i
invitd pe alcoolici s priveascd. / (O, unde s-a mai
pomenit atita fericire pe capul unui singur om!) /
Si chiar daci din cauza tremuratului nu reugesc s&
vada decit un petec de iarbg, / tot e ceva peste
fire” (Poemul alcoolicilor).

De fapt, circiuma lui Ion Muresan alcituieste
interfata dintre doud niveluri de existentd. Ea e
transcendentald, in sensul in care se situeazi
deasupra lumii reale, prilejuind altceva decat
aceasta: cunoasterea esentelor abisale si,
deopotriva, a celor elevate. Asadar, rostul ei in
poezie este de a evoca simbolic lumea gandirii.

Note:

1. Gen. 9, 20-21. Citatele biblice se fac dupa
urmatoarele editii: Septuaginta, trad. rom., vol. 1-6/II,
Colegiul Noua Europd. - Iasi: Polirom, 2004-2011; Noul
Testament. Evanghelia dupd Matei, trad. de Cristian
Badilitd, Bucuresti: Curtea Veche, 2009.
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Legilor Sfinte dupd lucrarea de sase zile, 11, 60, trad. de
Z. A. Luca, Bucuresti: Paideia, 2002, p. 71.
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1-4 Regi, ed. cit., p. 163).
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8. Mt. 26, 29.
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p. 246.

13. Despre ,lisus hedonist” si, in general, despre
conceptia escatologicd a lui Cerint, vezi Michel Onfray,
O contraistorie a filosofiei, vol. 2: Crestinismul
hedonist, trad. de M. Ungurean, lasi: Polirom, 2008,
p. 63-64.

14. Bernardus Silvestris, Cosmografia, II, XIV, 90-
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16. Ibidem, p. 179.

17, Cant. 5, 1.

18. Vezi M. D. Cruceru, n. 5,1 la Cantarea
Céntdrilor, in Septuaginta, vol. 4/1: Psalmii, Odele,
Proverbele, Ecleziastul, ..., ed. cit., p. 621.

19. St. Toan al Crucii, Cantare spirituald, 25-26, in
Integrala operei poetice, trad. de A. Crivat si
R. Codrescu, ed. ingrijitd de A. Crivat, Bucuresti:

Ed. Christiana, 2003, p. 41.

20. Am relevat aceste aspecte ale liricii lui Ion
Muresan, in Cezar Boghici, Sacrul si imaginarul poetic
romdnesc din secolul al XX-lea, Sibiu: Psihomedia,
2010, p. 103, 165, 208 si 247.
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,Francezul - de baza - se mira: aha,
au si literatura, nu numai tigani...?”

. de vorba cu traducatoarea Marily Le Nir

Este specializatd in limbile germand, engleza si
roménd. Din limba roména a tradus volume semnate de
N. Steinhardt, I. D. Sarbu, Norman Manea, Augustin
Buzura, Gabriela Adamesteanu, Ion Vartic, Eugen Simion,
Eugen Uricaru, Stelian Tanase, Florina Ilis, Radu Anton
Roman etc. A primit numeroase premii si distinctii atit in
Franta cit si in Roménia

Radu Tuculescu: - Stimatd doamnd Marily Le
Nir, voi incepe cu o intrebare desul de banald dar,
cred, necesard pentru inceputul interviului nostru.
Sinteti frantuzoaicd sutd la sutd si-atunci firesc sint
curios sd aflu cum ati ajuns la limba si literatura
romdand, cind si unde s-a produs acest "impact” si,
de ce nu, aceastd dragostes

Marily Le Nir: - Bunicii si printii mei ficeau
parte din Misiunea Universitard francezd, asezatd in
Romaénia in perioada 1923-1948. Bunicul era
profesor la Petrosani. Pe acest André Aurand, il
pomeneste 1. D. Sirbu in Amintiri. Tatdl meu a fost
mai Intéi la Alba lulia, profesor si intemeietorul
unui cerc cultural francez foarte activ in perioada
interbelicd. La Alba era considerat reprezentantul
Frantei i ca atare participa la ceremoniile oficiale
(in costum de gald cu toate decoratiile...!) mai ales
de 10 Mai (am fotografii cu regele Carol si altele cu
regele Mihai in pantaloni scuttil!!) La Alba Iulia, eu
trdiam mai mult la familia Doctor Igna, vecini si cei
mai buni prieteni ai parintilor mei (ei fiind foarte
ocupati cu treburile lor culturale). Ileana Igna era ca
o0 sord, cu ea am mers la gradinitd, am Inceput
scoala gi am invitat s scriu i s& citesc In limba
romind, ne-am scildat in Mures, am umblat
curioase prin targul cu mirosuri tari de oaie, branzs,
cojoace si lemn ars, prin bacdnia din piatd cu
butoaie de peste sarat si borcane de bomboane
colorate si lipicioase si am ,dresat” gaini....

In 1939, cind tata a fost numit la Sibiu, eram
disperatd. Mi-aduc aminte c&d intrebam: ,De ce
trebuie sa fiu frantuzoaicd si catolicd¢ De ce nu pot
sd fiu romanca si macar greco-catolica¢” Mie imi
placea la ortodocsi, mai ales de Paste. Prin anii ‘90,
cand dupd multi, multi ani, am fost odatd la Paris
la Inviere si a izbucnit: ,Cristos a inviat din
morti...” imediat mi-a revenit melodia si textul si
l-am clntat printre lacrimi cu cea mai mare
emotie... Deci vedeti de unde mi se trage dragostea
pentru tot ce este romanesc...

- Eu il vad pe traducitor si ca un ....dirjor.
Aceeasi partiturd muzicald poate fi (si chiar este!)
dirijatd uneori foarte bine, alteori prost... De aceea
avem dirijori mari, celebri si altii de-a dreptul
veleitari. Mutatis mutandi... cam asa stau lucrurile,
din acest punct de vedere, si cu traducdtorii. Am
citit, de exemplu, Divina comedie in traduceri....
divine i altele mizerabile. Ce inseamnd, pentru
dumneavoastrd, un traducitor bun¢

- Traducatorul: un dirijor¢ de ce nu¢ dar dirjjorul
nu e singur, bineinteles el va da tonul, coloratura
partiturii, Insd depinde si de calitatea executantilor...
ei lucreazd impreund, pe cind, traducitorul este
SINGUR...

Steinhardt (care a fost un mare traducitor)
compard undeva pe traducdtor cu un cioban care-si
duce oile in transhumanti. Imaginea e frumoass,
dar incompleta...

Traducdtorul este o persoand, care, chiar dacd
nu Indrézneste sé-si scrie o operd proprie, In timpul
unei traduceri, devine scriitor. Un scriitor cam
straniu, care intrd sub pielea autorului, devine
cumva ,dublul” lui. Eu trebuie si simt ritmul unui
autor, s&i ghicesc gandurile, s&i ,integrez” oarecum
stilul, s&-i simt trdsdturile intime, felul de a alege
cuvintele, umorul deschis sau ascuns. Reiau
traducerea de trei, patru, cinci ori... pand ce o simt
in limba mea, in francezi.

Oricat de bun ar fi traducatorul, el totusi doar
va ,spune aproape”, cum scrie Umberto Eco.

- Traduceti doar ceea ce Va place ori rdspundeti
si la comenzi¢

- R3spund, firesc, la comenzi. Dacd un editor
francez imi propune o carte, ar trebui sa fie chiar
foarte proastd sau foarte la antipodul ideilor mele
ca s& n-o accept. In general, ins, propun eu ceva ce
mi-a plicut.

- Povestiti-ne aventura traducerii minunatei cirti
Jurnalul fericirii semnatd de N. Steinhardt, pe care
am avut bucuria sa-1 cunosc foarte bine, si care
chiar apare, ca personaj, intr-unul din romanele
mele.

- Jurnalul Fericirii a marcat trecerea mea de la
meseria de profesoar4 la cea de traducitor. In 1990,
fiind la Cluj, l-am cunoscut pe Virgil Bulat prin
prietena mea, poeta Carmen A. Am ascultat cu
emotie ce-mi povestea despre perioada unde fusese
detinut Impreund cu Steinhardt si m-a prezentat lui
Vasile Igna, atunci directorul editurii DACIA. Am
primit un exemplar din prima editie a Jurnalului,
lam citit dintr-o rasuflare si, discutdnd cu Vasile si
Virgil, s-a ivit problema traducerii. Vasile m-a
indemnat sa traduc citeva pagini, asa, de incercare.
A fost convins. Pe urmi a trebuit si se gdseasca
legdtura cu Dan Haulicg, atunci ambasadorul
Roméniei pe langd UNESCO. Dansul a ales si fie
tradusa cartea In seria (Euvres représentatives de
I'humanité, serie in care a aparut in 1995.

A fost o muncd greal A fost o initiere in
teologia ortodoxd, si o activitate de soarece de
bibliotecd, pentru a regdsi citatele atat de
numeroase. (Editura francezi are exigente: trebuie
restituitd traducerea princeps a unui text, sau textul
de origine, cu toate referintele. Degeaba m-am
straduit, nu am putut g3si tot. De fapt, Steinhardt
cita din memorie, cateodatd aproximativ, ceea ce
am notat la Inceputul traducerii, neavind incotro!)
Pe de altd parte, aluziile facute la istoria si cultura
Roméniei erau cu totul strdine cititorului francez.
Ca atare am redactat doud adaosuri acoperind
perioada 1848-1974. Am muncit peste doi ani la
aceastd carte, dar a fost o mare imbogétire literard
si spirituald. Mi-a pdrut tare rdu ci nu lam putut
cunoaste! La un moment dat, in carte, povesteste
despre sederea intr-o celuld cu un aromén (un
macedoneané) cu care se simte atit de apropiat,
neavand amindoi ,singe roméanesc” dar simtindu-se
atat de 100% ,romani”: aga ma simt de fapt si eu...

- Cum este receptatd literatura romand in
Franta, cit interes real existd fatd de scriitorii
romani¢

In Franta daci vorbim de literaturd romani se
vor cita: Cioran, Ionesco, Eliade (eventual), altfel
literatura romé&nd est un no man’s land pentru
marea majoritate a lectorilor francezi. Cateodatd
avem noroc, cum a fost cu Cruciada copiilor a
Florinei Ilis, care a luat premiul celei mai bune carti
strdine din 2010 dat de ziarul Courrier
International. Norman Manea este cunoscut si
apreciat de intelectuali, mai ales dupa ce a luat
premiul MEDICIS in 2006; unele carti au recenzii
minunate (de pildd Asteptdndu-i pe barbari a lui
Eugen Uricaru, sau Orbitor a lui Cartdrescu, dar
asta nu inseamnd c3 se vor vinde mii de
exemplare...

Francezul de baz4 se mira: aha, au si literaturd,
nu numai tigani¢

- Stiu c&, din pdcate, traducdtorul de literaturd
romdand este obligat, adesea, sd facd si muncd
manageriald, ceea ce devine obositor, eufemistic
vorbind... Ce-ar trebui ficut in acest sens¢

- Toti traductorii, nu numai cei de romini
trebue s& fie si ,agent literari”. Se fac ,dosare” cu
propuneri citre editori. Deseori acestia nici nu
raspund da sau ba, nimic... Norocul este s3 se
gaseascd printre lectorii editurii unii care apreciaza
ce ai trimis si pun o vorbad bund pe langa directorul
de colectie, iar acesta sd te cheme...

Nu stiu cum si se facd o mai buni mediatizare
a literaturii roméane: TELEVIZORUL este rege! M4
gandeam cd interventia institutiilor precum ICR
sau Uniunea Scriitorilor spre lumea editoriald ar fi
de folos, dar mi se raspunde cd aduce a timpuri
vechi si comuniste cand se ,,impunea” cite un au-
tor. Totusi mi se pare c-ar fi de mare ajutor sa con-
lucrdm... (Asta se face putin prin brosura ICR pen-
tru Salon du Livre, suntem numai la al treilea an de
Jincercdri”, cu timpul, poate se va misca ceva !)

- Traducdtorul trdieste, in mare parte, In...
anonimat. In umbra creatorului... chiar dacd si el
este, pind la urmd, un creator. Dacd ar trebui sd-i
puneti o singurd intrebare, una esentiald.... care ar fi
aceea¢

- Am rdspuns intr-un fel la aceastd intrebare.... E
o mare plicere s3 poti comunica cu autorul cartii pe
care o traduci §i s&1 pui Intrebéri. Interesantd ar fi
intrebarea: Care este gAndul secret care a calduzit
cartea Dumneavoastrdé (Altfel spus, ce aveati in
adancul sufletului¢)

interviu de
Radu Tuculescu
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

(Urmare din numdrul trecut)

3 ar figura cu adevdrat fascinantd, cu
veleititi misionare In orizontul ideii
- nationale si al transformdrii omului prin

culturd, este Vasile Bogrea. Grec dupai tatd, face
studiile universitare la Jasi (filologie, filosofie si
drept), apoi la Berlin (1910-1913), unde se initiaza
temeinic In filologia clasicd si lingvisticd
comparatd. Un monstru de eruditie si de
cuprindere enciclopedicd a culturii, e si un
poliglot inegalabil, cunoscind foarte bine limbile
clasice (greaca si latina), romanice, germanice,
slave si maghiara. La Facultatea clujeand, ocupd
catedra de filologie clasicd, limba lating, pentru
limba greaci fiind numit Stefan Bezdechi. Cei
care l-au cunoscut vorbesc despre captivantul s&u
talent oratoric, Insd pliat pe un discurs dens,
expresiv si riguros: un savant facind spectacol
prin mobilitatea si claritatea ideilor, prin finetea
asociatiilor si eruditia referintelor. Colaborator
apropiat al lui Sextil Puscariu la Muzeul limbii
romane, se concentreazd sclipitor asupra unor
studii de etimologie, toponimie, onomastica,
filologie, etnografie, unele publicate in reviste,
altele rimase in manuscris. Nascut in 1881,
moare la doar 45 de ani, ldsindu-si opera in
seama unei posteritdti amnezice. Totusi, in 1971
si 1973, Mircea Borcild si Ion Marii, respectiv
M.V. Ungureanu editeazd doud culegeri de studii
si articole ale lingvistului, dar, se pare, fara
impact. Vasile Bogrea nu- insa exceptia absoluta.
Filologii si lingvistii din scoala Muzeului si a
revistei Dacoromania sint toti si deopotriva
cercetdtori si profesori de Inaltd clasd. Au o
formatie structural umanistd, intelegind aici
umanismul in sensul sdu originar. Renasterea prin
culturd, care este optiunea lor spirituald, porneste
de la o solidi educatie clasicista si de la
constientizarea functiei modelatoare a valorilor
clasicismului. Invatimintul clasic, al cirui amurg
avea sa-1 deplingd peste citeva decenii L. Bloom in
Criza spiritului american, devine o paradigma a
educatiei pentru aceastd generatie pateticd. Studiul
si Intelegerea limbii in toate compartimentele sale
constituie fundamentul culturii si al civilizatiei. In
orizontul unor asemenea idei concep Sextil
Pusgcariu si echipa sa Muzeul limbii roméane i
cele doua lucrari angajate aici, Dictionarul si
Atlasul. Acest nivel de excelentd e comun si
celorlalte doud sectiuni ale Facultatii, istoria si
filosofia. Componenta corpului profesoral numit
de Consiliul Dirigent in septembrie 1919 aratd
astfel: 1.) Filosofia teoreticd (logica, teoria
cunoasgterii, metafizic si istoria filosofiei) - Marin
Stefdnescu; 2) Filosofia practica (sociologie, eticd,
esteticd si politicd) - D. Gusti; 3) Psihologia
experimentald si comparatd - Florin Stefdnescu
Goang; 4) Pedagogia I - Onisifor Ghibu;

5) Pedagogia II - Vladimir Ghidinescu; 6) Limba
si literatura roménd I - Sextil Puscariu, 7) Limba
si literatura roménd - Nicolae Dragan, si
Dialectele roméne transdanubiene - Theodor
Capidan; 8) Istoria literaturii romane moderne -
G. Bogdan-Duic3; 9) Estetica literard - Ioan Paul;
10) Lingvisticd - invitat K. Sandfeld Jensen
(Copenhaga); 11) Filologia romanica - George
Giuglea; 12) Limba si literatura francezd - George
Oprescu; 13) Limba si literatura italiand -
neocupat; 14) Limba si literatura englezd - Petre
Grimm; 15) Filologia germand si cultura

colonistilor germani din sud-estul Europei -
Ottokar Netoliczka; 16) Filologia maghiara -
neocupat; 17) Istoria limbii si literaturii maghiare
- neocupat; 18) Slavistica - Iosif Popovici;

19) Bizantologia - Nicolae Banescu; 20) Filologia
clasicd I, limba greaca - Stefan Bezdechi; 21)
Filologia clasica II, limba latind - Vasile Bogrea;
22) Istoria antica - Vasile Parvan si conf. Em.
Panaitescu; 23) Arheologia practica -

D. Teodorescu; 24) Istoria universald medie,
modernd si contemporand - loan Ursu; 25) Istoria
veche a roménilor - Alexandru Lapedatu;

26) Istoria noud a romanilor - Ioan Lupas; 27)
Istoria popoarelor sud-est europene - Silviu
Dragomir; 28) Istoria generald a artelor - Coriolan
Petran; 29) Etnografie si folclor - Pericle Papahagi.
Dupé zece ani, intilnim citeva nume noi: Virgil
Barbat, sociologie; Liviu Rusu, esteticd; Theodor
A. Naum, lating; Yves Auger si Henri Jacquier,
francezi; Giandomenico Serra si Alexandru
Favere, italiand; Gustav Kisch, germand; Gheorghe
Kristof, maghiard; etnografie si folclor, Romulus
Vuia; Constantin Daicoviciu, istorie; si tineri
aspiranti: lon Breazu, Emil Petrovici, Livia
Cuparencu, Nicolae Margineanu, Stefan Pasca,
Alexandru Rosca, Dumitru Todoran, Tudor
Bugnariu, I. I. Rusu. Din 1936, la catedra de
istoria literaturii roméne vine Dumitru Popovici,
iar din 1938, Liviu Rusu la Estetic3 si critici
literard si Lucian Blaga la Sociologie rurald,
ulterior Filosofia culturii (cf. Mircea Curticeanu,
Studii si documente literare, 2002). Selectia
originard e ficutd asadar de citre Comisia
universitard pe baza CV-urilor candidatilor.
Ulterior, ins&, un post de profesor se ocupa de
reguld prin concurs. Mircea Curticeanu
reconstituie, dupa documentele de arhivé,
concursul prin care obtine catedra de istoria
literaturii romane Dumitru Popovici. Scenariul i,
implicit, exigenta probelor sint inimaginabile in
universitdtile romanesti contemporane. Se
formeazd o comisie din membri ai Facultatii
clujene si din delegati ai celorlalte facultati
similare din tard: Cluj - S. Puscariu, N. Draganu,
G. Giuglea si Th. Naum; Bucuresti -

D. Caracostea; Cernduti - Alexandru
Lecca-Morariu; lasi - G. Ibrdileanu, care, bolnav,
n-a putut veni. Sint inscrisi sase candidati, insad se
prezintd doar lon Breazu, G. Marinescu.,

D. Murdrasu si D. Popovici. Trebuie facuta
precizarea cd D. Caracostea il sustine, in prin-
cipiu, pe D. Popovici, fiind amindoi de la Univer-
sitatea bucuresteand, pe cind Sextil Puscariu
opteazd pentru fostul sdu student lon Breazu. In
prima sedintd a Comisiei; fiecare membru
prezintd un referat despre lucrdrile publicate ale
concurentilor. Se dau note si, in functie de media
obtinuts, candidatii promoveazd sau nu la
urmditoarea probd. Nu trec decit, in aceastd
ordine, D. Popovici si lon Breazu. Urmeaza deci
colocviul public, in care, cum zice M. Curticeanu,
,0u exista nici o ingrddire de tematicd pentru
examinatori”. Clujenii, desi majoritari in Comisie,
nu cedeazi sentimentalismului local, astfel ci

D. Popovici obtine, dupd doud probe, media
18,40, iar I. Breazu, 16,40. La ultimele trei probe
(o lectie publicd si doud lectii practice) nu mai e
decit D. Popovici. Lectia constd, de fapt, in doud
cursuri: ,Stilul si limba in opera lui Creangd” si
,Inceputurile criticii literare in Moldova”. La lectia
practicd: analiza sonetului Venetia de

M. Eminescu si a poeziei loan se sfisie in pustie
de Lucian Blaga. Pentru cea din urmi primeste
nota maximd, 20. Pentru a sugera macar o
imagine despre seriozitatea si complexitatea
examenului, reproduc si intrebarile adresate lui
D. Popovici la proba orald: G. Giuglea - Judecarea
unei lucrdri de literaturd comparatd aparutd in
limba romana: Motivul turturelei de D. Gazdaru;
coincidente intre un sonet spaniol si Od4 in
metru antic a lui M. Eminescu. Stil si limba.
Criticd de text. Greseli de editare a unei poezii
populare. Th. A. Naum - Ldmuriri asupra unui
pasaj din Ideologia literard a lui I. H. Radulescu
cu privire la aprecierea Artei poetice a lui Boileau.
Ce este un clasic¢ Avem o literaturd clasicd romé-
neascd sau autori clasici roméni¢ N. Draganu -
Ce se intelege prin istorie literard¢ Evolutia
conceptiei istoriei literare. Istoria literard
comparatd: fond si formd. Cum intelege B. Croce
istoria literard¢ Incadrarea romanelor lui
Rebreanu, lon si Riscoala, 1n istoria literaturii
romdne. D. Caracostea - istoria versificatiei
romanesti si problematicele ei pind astdzi;
S. Puscariu - Metoda comparatistd. Defectele ei.
Influenta lui Gh. Laz3r asupra lui Heliade,
Kogélniceanu, Maiorescu. Neologismele pot indica
izvorul influenteloré (vezi Mircea Curticeanu,
op. cit.). Inaintea stabilirii la Cluj, D. Popovici
publicase doud carti substantiale, inovatoare
metodologic: Ideologia literard a lui
I H. Radulescu si ,Santa Cetate” Intre utopie si
poezie. Absolvent al Facultdtii de Litere si
Filosofie din Bucuresti (1927), intre 1930 si 1934
face studii de neogreacd si literaturd comparata la
Paris, avindu-i ca profesori pe Paul Hazard,
Fernand Baldensperger si Mario Roques. Cunoaste
astfel de la sursd metodele noi ale
comparativismului ideologiei si istoriei literare. La
Facultatea clujeand primul sdu curs este Literatura
roménd in epoca ,lumindrii”, consacrat in fapt
Scolii Ardelene. Este cea dintai cercetare de
anvergurd a acestui fenomen In context european.
Noutatea tezei apare excelent sintetizatd de
Nicolae Mecu in articolul din Dictionarul general
al literaturii romdne: ,...prin faptul ci, in
creuzetul migcarii, filosofia rationalistd iegise
invingatoare asupra doctrinei religioase, Luminile
transilvinene au convertit cosmopolitismul tipic
iluminismului occidental (cu baza in
universalismul catolic)
intr-o doctrind national3, care avea s3 declanseze
renasterea in Intregul spatiu spiritual roméanesc”.
In studentia mea (1965-1970), ideile lui
D. Popovici erau incé active in Facultatea de
Filologie. Cursurile despre iluminism, romantism
(pasoptism) si chiar despre Eminescu (problema
titanismului) reiterau nu doar conceptia, ci si
sclipitoarele sale interpretdri. De fapt, in intervalul
clujean (1936-1952), el isi pune la punct proiectul
unei istorii a literaturii roméne, raportindu-se
polemic la Istoria... lui Célinescu. Chiar cursul
Poezia Iui Mihai Eminescu porneste de la critica
radicald a celebrei carti a lui Calinescu despre
poetul national, denuntind relativismul si
subiectivitatea cilinesciand. In deceniile
urmatoare, cilinescienii habotnici, in frunte cu
Al. Piru, vor reusi sd minimalizeze aproape
integral inovatoarele contributii ale lui D. Popovici
la intelegerea literaturii roméne, a mentalitdtilor si
originalitatii ei in contextul celei europene. Sub
titlul Studii literare, loana Em. Petrescu, fiica
profesorului, va reedita opera in sase volume
(1972-1989), dar, intinsd pe o asemenea durata,
restituirea va interesa tot mai putin.

(va urma) |
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Balul intelectualilor

. Marius Jucan

icio aluzie la un roman din Romaénia

proletcultistd a anului 1961. Nicio

insinuare privind reuniunile cu antren,
tombold, si decibeli rebeli. Nici bal al Operei, nici
bal de cartier, balul intelectualilor nu se mai
poartd azi, se stie. Exclusiv alegorici, respectiva
sintagm3 e in cele ce urmeazd, un pretext. Un
pretext pentru a- aseza in ramd (de lupa, tablou,
cadru, vitrind) pe cei ce pretind ci trdiesc in
muzica sferelor Inalte si dau ,tonul” de sus in jos,
animand scena publicd. Altfel spus, elita
intelectuald.

Dintr-o perspectiva istorica, In cea mai recenta
aparitie editoriald semnatd Lucian Boia, balul
intelectualilor e un dans al mortii. Nota sumbr&
transpare din titlu!, indemnandu-i pe cititori sa
constate dupd fapte si documente aventurismul
politic al intelectualilor din perioada 1930-1950,
intr-un soi de compendiu de ,vieti paralele”
asemdandtoare intre ele, si atit de putin cu cele ale
intelectualilor de azi.

Candva, dl. Lucian Boia facea o pledoarie
convingdtoare pentru istoria imaginarului,
dialogand cu Clio dupd o tehnicé franceza
(pentru conformitate, Sartre, Lacan, Deleuze).
Studiul imaginarului a continuat si se amplifice,
devenind o metodd de cercetare transdisciplinar,
ramificAndu-se intr-o arborescenti tematici (de
pilda, ,comunitdtile imaginate” ale lui Benedict
Anderson, imaginarul si institutiile la Castoriadis,
,imaginarul social” al lui Charles Taylor). In acest
volum, dl. Boia a parasit imaginarul, cel putin
pentru o vreme, alegdnd consemnarea sobrd,
lapidara de epitaf sirac in elogii ori sentinte
morale. Lucrul se observa deja intr-o aparitie
anterioard, tematic si cronologic legatd de cea de
fatd?, o carte in care lista intelectualilor nu intrece
de exactitatea aridd a unei figse de dictionar. Clio
raméne pentru dl. Boia fiica puterii (Zeus) si a
memoriei (Mnemosyne). Imaginarul a fost pus
intre paranteze In noua aparitie, sub presiunea de
ghilotind a evenimentelor din anii "30 si "50.
Puterea memoriei si memoria puterii isi afirma
preemptiunea, mai ales in contact cu publicul
larg, pe care dl. Boia nu l-a ignorat vreodata.
Capcanele istoriei fac cu ochiul cititorului,
precum niste curse fatale in care intelectualii,
adica acei oameni de carte, dar lipsiti de
prevedere, anticipatie, masurd cad pe rénd,
victimele propriilor utopii, nefiind vicleni precum
Ulise. Un aer de fatalitate si ironie cioranian&
strdbate multe pagini despre aceste vieti de
intelectuali romani. $i, totusi! Ascendenta
intelectualilor nostri, cu exceptia celor evrei, in
cele mai multe cazuri fiind de sorginte tirdneasc,
nu putea sa se transforme peste noapte, in
statutul unor samurai culturali. Ci doar a unor
invatati, pe atunci fascinati de eternitatea satului.
De unde, in comunism s-au recoltat alti (v)lastari
cdrturari, desigur altfel Invatati.

,Greu de g3sit o altd tard care sd fi trecut, ca
Roménia, prin atitea regimuri politice de-a lungul
unui singur deceniu [...]. In doar zece ani, o
succesiune de sapte regimuri, acoperind Intreg
evantaiul politico-ideologic, de la extrema dreaptd
la extrema stingd si de la democratie la
totalitarism. Astizi stim care a fost, de fiecare
datd deznoddmantul. Cei de atunci n-aveau de
unde si stie. 3

Dupd acest scurt parodos destinal, urmeaz
lista celor o sutd doudzeci de intelectuali, prin
care istoria celor doud furtunoase decenii trece,
dispersandu-i in puscarii, academie, catedre
universitare reformate ori inventate, cimitire. E
vorba de intelectualii ,literari”, cum spunea
C. P. Snow In anii ‘60, oarecum dispretuitor.
Drama acestor intelectuali se intinde In opt
capitole atent constituite, foarte bine scrise. Ceea
ce face ca fiecare capitol sa devind memorabil
inldntuit de celelalte, dar de asemenea detagabil,
intdrind detagarea rece, stiintifici (ca si cAnd
istoria ar fi o stiintd) cu care dl. Boia face
recapitularea generald a marii perioade a
intelectualititii noastre. Sunt numeroase
fragmentele evocative scrise sec, contempland nu
atit oamenii, cAt unda ireversibili a istoriei care 1i
poartd spre naufragiu. Nu le voi enumera din
lipsd de spatiu. Una se impune totusi, o replicd 4
la Lucian Boia la faimoasa si prevaricatoarea
formuld ,rezistentd prin culturd”, care este vizutd
ca ,evadare prin culturd”, adicd ,o formd de
rezistentd, dar forma cea mai evanescenti si cea
mai putin de temut, la nevoie chiar acceptabild
pentru Putere”. In continuarea acesteia, desi am fi
dorit un comentariu si nu doar o simpla
consemnare, se spune: ,elita comunistd a rdmas
intactd in urma prabusirii sistemului. [...] Din
comunism in postcomunism au trecut cu totiil”.4

Incheierea cirtii e drasticd. Intelectualul roméan
nu gindeste mai corect decét ceilalti muritori, nu
se orienteazd politic, e in dezacord cu bunul simt,
inclinat spre exces si utopism, nu e un om liber,
fiind dependent de Putere, la umbra cireia, se
simte puternic. Abilitatea intelectualului,
abilitatea, subliniez, nu virtutea, sti in calitatea
justificarilor, mai cu seama cd pentru el glasul
istoriei e ,irezistibil”.5

Cartea dlui Boia ne acordd posibilitatea de a
mésura efectele polenizarii Incrucisate intre
spatiul literar (publicistic) si cel politic, sursa
formdrii intelectualului, dupd Bourdieu. Deoarece
multi dintre intelectualii analizati de dl. Boia sunt
profesori universitari si scriitori, se vede cu
claritate c3 legitimitatea intelectualitdtii noastre se
intemeiaza spre deosebire de alte locuri mai mult
pe carti si reviste, si mai putin, ori defel, pe scoli
de gandire, experimente artistice, simultaneitate
culturald internationald. CAti intelectuali, tot atata
literaturd. Desigur, nu literatura face faima, ci,
cum spunea un teoretician, literaturitatea ei. Nu
apetitul cenaclier al roménilor trebuie investigat,
ci poeticitatea amatorilor, care tresar inviorati de
fiecare datd cind se schimb3 ceva, strigind
yprezent”.

Impresionismul criticii noastre literare s-a
grefat, de la Maiorescu incoace, cu succes in
anatomia puterii. Impresiile ,despre” au
transformat politica noastrd intr-un show de
gaguri. Ridiculizarea oricirei metode, dispretul
pentru critica de idei, pentru bibliografia strdind
fac casd bund cu neosemdnitorismul agitatoric
actual, doar actual¢ Riturile criticii de Intdmpinare
garanteazd calea directd spre premiul Nobel.
Aproape in acelasi fel, alegerile vestesc noi lideri,
noi partide, o noud tard, cam la patru ani o datd,
dar mai ales in interval. Critica de evocare
literaro-politica beatificd ori afuriseste, dupa
nevoile deceniului, uneori pentru vecie, desi vecia

CAPCANELE
ISTORIEI

scriile ‘[ .

«l utor
de aici dureaza putin, neavand nici ea prea multd
traditie. Vegnice sunt in schimb ditirambul
sfruntat si invectiva grosierd, gustul pentru
cantecul de slavd ori de pierzanie, nici acesta dus
pand la capét cu seriozitate, Intrerupt de
intermezzo-uri frivole, cu iz de mititei. Rizboaiele
generationale au primenit continuu canonul
nostru cultural, dar armistitiile au fost, sunt
pasagere, cdci odatd cistigat un rdzboi, se pune
imediat de un altul. Se fauresc noi aliante, fratii
de cugete si de simtiri, preferabil cu fonduri
europene, pentru rasturnarea celor victoriosi
pentru un ceas. Estimp, niciun mare autor roman
trditor aici, creator de literaturd, filosofie, teologie,
ori politician, sociolog, doctrinar, om de stat, nu
circuld prin editurile globului. latd drama.

Drept epilog, va propun o imagine, pe care o
puteti accesa la
www.youtube.com/watch¢v=VUSfIgl-I3Y. La
respectivul site, vedem un pod de sticld din
masivul Tianmen din Zhangjiajie, din China.
Podul e construit deasupra unei prapastii, la 1432
metri inaltime. Poteca de sticld (transparentd) pe
care turigtil sunt invitati sd se preumble, este latd
de 0, 91 m si groasd 6.3 cm (Daily Mail).
Experienta vertijului aduce, cu sigurantd, fonduri
turismului montan al regiunii Guilin. Podul de
sticld al dlui Boia, cel mai recent dintr-o serie de
asemenea constructii demistificatoare, evalueaza
au but de souffle adancimile istoriei noastre
relativ recente si ale celebrititilor ei intelectuale.
Turistii pot sd colinde pe culmile si in prapastiile
acestui montagne roumain, de la cota 1930 la
cota 1950 si Inapoi, ori, de ce nu, inainte, spre
anul aparitiei cartii. Vom vedea candva, cu ce
rezultate.

Note:

1 Capcanele istoriei. Elita intelectuald
romdneascd intre 1930 si 1950. Humanitas, seriile
de Autor, Bucuresti, 2011, 358 pagini.

2 Germanofilii”. Elita intelectuald romaneascd
in anii primului rdzboi mondial. Humanitas,
seriile de Autor, Bucuresti, 2010, 374 pagini.

3 Capcanele istoriei, op. cit., p. 7.

4 Op. cit., p. 339.

5 Op. cit., p. 342.
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dezbateri & idei

Hibrizi, tehnologie si teoria

actor-retea

- Robert Arnautu

eoria actor-retea a lui Bruno Latour

porneste de la critica separdrii moderne

intre polul societitii si polul naturii.
Aceastd criticd se Indreaptd Impotriva reificarii
societdtii. ,Cand cercetdtorii in stiintele sociale
adaugd adjectivul ‘social’ unui anumit fenomen,
ei Incearcd sd desemneze o stare de lucruri
stabilizatd, o tesdturd de leg3turi care, ulterior,
pot fi utilizate spre a da seama de alte
fenomene. Nu este nimic ddundtor in utilizarea
acestui cuvant catd vreme el semnificd ceea ce
deja a fost asamblat impreund, fard a face
presupozitii superflue referitor la natura
ansamblului. Problemele apar, totusi, cAnd
‘social’ ajunge sd desemneze un tip de material,
ca si cum acest adjectiv ar putea fi aseménat cu
alti termeni precum ‘lemnos’, ‘otelit’, ‘biologic’,
‘economic’, ‘mental’, ‘organizational’ sau
‘lingvistic’” (Latour, 2005).

Pentru Latour termenul de ‘social’ nu trebuie
aplicat unui domeniu separat al existentei prin
intermediul cdruia s-ar putea explica
interrelatiile dintre obiectele care compun
existenta, precum stiinta, tehnologia, oamenii,
lucrurile. ‘Socialul’ nu defineste o societate
umand presupus purd care ar da semnificatii
celorlalte dimensiuni ale existentei. Latour
dezvoltd o abordare dinamica a socialului in
care toate elementele (umane sau neumane)
sunt actanti intr-o retea de interrelatii. Ca
urmare a criticii aduse sociologiei clasice, Latour
reinterpreteazd constructivismul social astfel
incat acesta sa nu reprezinte o reconstructie a
tehnologiei din perspectiva aproprierii acesteia
de citre ‘societatea umand’. Astfel, el propune
constructivismul, constituirea reciproci a
actantilor, umani sau nonumani, in cadrul
retelei de interrelationdri reciproce.

Teoria actor-retea este sustinutd de Bruno
Latour, Michael Callon si John Law, autorii
pentru care participantii la un experiment
stiintific - teoria fiind una inrdd&cinati in
sociologia stiintei - nu sunt numai fiintele
umane, dar si grupurile si institutiile, animalele
de laborator si obiectele inanimate. Fiintelor
umane nu li se acordd prioritate speciald in
construirea faptelor stiintifice in laborator.
Latour se referd la toti acesti participanti cu
termenul de actanti. Latour critici
constructivismul social pentru supraevaluarea
factorului uman in producerea rezultatelor
stiintifice. Callon afirma pe aceastd linie cd nu
putem delimita tehnologia de naturd sau
societate pentru cd ceea ce conteazd sunt
interrelationdrile reciproce. Latour renuntd la a
vorbi despre subiect si obiect, societate si
naturd, pentru a se concentra asupra colectivelor
de umani si nonumani. Ontologia pe care el o
propune este una amodernd in sensul in care
afirm& cd modernitatea nu a inceput niciodatd
fiind un proiect imposibil, de separare
asimetricd a umanilor si nonumanilor. Ca
urmare, si postmodernitatea ca proiect de
depdsire a modernitatii este imposibila.
Postmodernitatea continud proiectul modern de
purificare afirméind ci realitatea constd in
naratiunile si interpretdrile umane, pe cind

stiinta si tehnologia este inumand, nu se
preocupd de nimic uman. Dar stiinta si
tehnologia informeazd modul in care
experimentdm lumea si ‘fluxul pur al
constiintei’ este preformat de stiinta si
tehnologia noastra.

Latour se intereseazd de procesele de
continud traducere gi transpunere in relatii a
actantilor, acestia neavind consistentd
ontologicd decét in procesul de mediere.
yActantii nu trebuie conceputi ca entitati de
sine-stitdtoare care apoi interrelationeaza intre
ele. Doar in cadrul acestor relatii ei devin
actanti; ei ‘emerg’ in interiorul retelelor care
existd intre ei” (Verbeek, 2005, 149). El trateazi
umanii si nonumanii simetric pentru ca rolul
jucat in cadrul retelelor este echivalent. Astfel,
precum In semioticd cuvintele nu se definesc
prin referintd la obiectele din realitate, ci prin
relatiile dintre ele, si Latour 1si construieste
actantii doar prin relatiile reciproce in care
acestia se formeazi. In semioticd, cuvantul
‘carte’ nu isi primeste semnificatia de la
obiectul real, ci de la relatia in care acesta se
aflad cu celelalte cuvinte precum ‘pagind’, ‘literd’,
‘text’, etc. Latour foloseste exemplul omuciderii
cu ajutorul pistolului pentru a explica
functionarea hibrizilor, a actantilor. Existd in
mod normal doud linii de analizi. Prima,
pozitia sociologica, afirmd cd oamenii ucid, si in
acest caz pistolul este doar un instrument
neutru. Cea de-a doua, pozitia materialistd,
afirma ca pistoalele ucid si predetermina
utilizatorii pistoalelor sd tragd. Latour respinge
ambele pozitii pentru cé in procesul impuscarii
atat tragdtorul cat si pistolul sunt actanti.
Pistolul nu dezvéluie nici doar un program
social si nici doar unul material. Pistolul este un
mediator activ care contribuie decisiv la
implinirea actiunii. Latour analizeaza aceastd
mediere pe patru paliere: translatare,
compozitie, reversibilitatea mecanismului opac
(reversible black-boxing) si delegarea.

Atunci cand un pistol este folosit, el este
folosit pentru cd are construit in el un program
de actiune. Astfel, intentia omului (actantul 1)
de a ameninta sau ucide este programul siu de
actiune. Dar acest program nu poate fi realizat
fard mijloacele de realizare ale unei astfel de
actiuni. Pistolul este dotat cu intentia sau
functia de a iImpusca. Pistolul (actantul 2), prin
programul sdu de actiune, are capacitatea de a
traduce, de a translata, programul de actiune al
omului. Astfel apare un nou actant, actantul 3,
tragdtorul dotat cu pistol, si programele initiale
de actiune, acela de a ucide si acela de a
impusca in mod eficient, dau nastere unui nou
program de actiune, acela de a ucide prin
impuscare. Ambii actanti sunt transformati de
relatia lor reciproca: doar in procesul folosirii
pistolul devine arm3, el putind fi obiect de
colectie, instrument sportiv sau obiect care
incredinteaza posesorul de siguranta sa. Doar in
procesul folosirii pistolul se transforma in arma
de omucidere, iar omul se transform in ucigas,
el putind fi altfel doar un om revoltat sau
eventual un atacator.

Combinarea celor doud programe de actiune
face ca actiunea sd nu fie doar o proprietate a
oamenilor, ci o asociere a actantilor. Compozitia
este cea care da nastere hibrizilor, entititi
complexe apdrute ca urmare a interrelatiilor
dintre actanti umani si nonumani, dintre
oameni si tehnologie. Compozitiile sunt
elementele constitutive ale existentei reale.
Tehnologiile sunt dotate de citre cei ce le
proiecteazd cu programe de actiune. Dar aceste
programe de actiune sunt doar purititi materiale
de sine statdtoare fira sens in afara utilizérii lor.
Procesul de mediere este opac, reteaua de relatii
ce se stabileste intre actanti este invizibil3, este
o cutie neagrd. Aceste relatii devin vizibile, ca si
pentru Heidegger, iIn momentul defectarii
dispozitivului. Acesta este procesul de
reversibilitate a mecanismului opac in care
relatiile dintre actanti se destrama si devine
vizibild inconsistenta ontologica a actantilor
considerati individual. Descircarea bateriei
telefonului mobil, lipsa posibilititii de a apela si
de a fi apelat, destabilizeaza familiaritatea lumii
si provoacd angoasd. Aceastd reducere, aceastd
privare ontologica este reversul care depune
mdrturie pentru importanta translatdrii si a
compozitiei.

Un ultim sens al medierii tehnologice pentru
Latour este delegarea. ,Ganditi-va la tehnologie
ca la o actiune coagulatd. Considerati insdsi
notiunea de investire: un mod normal de a
actiona este suspendat, un detur este initiat prin
intermediul a diferiti actanti iar rezultatul este
un nou hibrid care translateaza actele trecute in
prezent si permite celor ce au produs investirea
sa dispard rdméanand prezenti” (Latour, 1999,
189). Pragurile de limitare a vitezei de pe sosele
exemplificd aceastd delegare a unei multitudini
de actanti intr-o bucatd de materie care mentine
totusi nestirbitd intreaga retea de referinte pe
baza cdreia a fost construitd. Astfel pragul de
limitare a vitezei este un hibrid investit de catre
lege, legea fiind si ea un actant, de catre politie
si semnele de circulatie pentru c& ii inlocuieste
pe acestia, de citre inginerul care a proiectat
pragul, de catre ‘societatea’ preocupatd de
siguranta rutierd si in fine de cétre soferii a
cdror program de actiune referitor la aceste
praguri este sd isi protejeze masina. Pentru
Latour acest prag de limitare a vitezei nu este
doar un ustensil, nu este un semn pentru
altceva, prin intermediul caruia se dezvaluie
semnificatii, ci este un actant, un mediator, i-au
fost delegate puteri de actiune si astfel el devine
participant cu drepturi depline in reteaua
actantilor. Aceste praguri au de asemenea si
programe proprii de actiune, provenite din
complexitatea interactiunilor, si anume acelea de
incetinire a maginilor de politie sau ambulanta
aflate In misiune. Ele actioneazi astfel ca
antiprograme pentru programele de actiune
intrupate in aceste din urma autovehicule. Ceea
ce Latour vrea si arate este faptul ci obiectele
care ne inconjoard, produse tehnologice in mare
majoritate, nu sunt simple obiecte inerte. Ele
sunt impregnate de valori, impun, faciliteazd sau
interzic anumite actiuni. Aceastd autonomie a
tehnologiilor in raport cu viata noastrd este ceea
ce ar trebui sd ne dea de gandit.
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Gest si corporalitate

. Elena Ivanca

(Fragment)

eatrul ca practicd a reintrat in atentia

marilor dezbateri culturale nu doar

datorita traditiei sale indelungate, ci mai
mult In virtutea potentialului inalterabil de a isi
face simtitd prezenta in realitatea sociala:
depésind Incadrarea in zona esteticd sau de
spectacol, teatrul este revendicat drept fortd
capabild de a provoca asteptérile omului in fata
aparatului social. Sunt reluate acum polemicile
legate de reprezentarea prin limbaj sau prin
gest, cu deosebirea cd gestul depdseste
vertiginos valorizirile negative din trecut si
devine vehicul principal de reprezentare si efect.

Gestul e revendicat drept cale viabild de a
ridica intrebdri interesante cu privire la simulare
si realitate: pe de o parte, actorii rostesc exact
cuvintele folosite de subiecti, fard si introduci
nici micar o singurd schimbare, pe de altd
parte, petrec o bun3 bucatd de timp
perfectionind gesturile In exactitatea lor - astfel
spectacolul ajunge si fie marcat de un realism
rafinat, dar traditional. Totusi, oricit de atent ar
proceda, actorul nu poate s3 ocoleasci sfera
simuldrii si distorsionarea este aproape
inevitabild. Actorii, sub directia regizorald, ajung
sa exagereze accentele si gesturile preluate din
zona reald de actiune. Precum in teatrul
brechtian, realitatea nu este prezentatd in toatd
complexitatea ei capricioasd; regizorii introduc
ynoile” personaje mai degrabd prin intermediul
unor costume si recuzite atent alese. Aceastd
strategie, orict de postmodernd prin detaliul
conceptual de recreare a unei situatii
conflictuale, se inscrie intr-o abordare a teatrului
fenomenologica traditionald. Potrivit acesteia,
existd mereu o rupturd intre teatru si realitate
(vezi Mark Fortier, Theory/Theater, Routledge,
Londra, 2002). Chiar reprezentarea cvasi-
documentaristd nu e altceva decat o simulare
sofisticatd.

In Teatrul oprimatilor, lucrarea lui Augusto
Boal (Theater of the Opressed, Theater
Communications Group, New York, 1985),
primele sectiuni sunt dedicate articuldrii unor
critici de facturd brechtiana la adresa teatrului
aristotelian, ca formd hegemonici a teatrului
occidental (trasat de Boal de la Atena clasici
pand la soap-opera din prezent). Pentru Boal, ca
si pentru Brecht, ideologia opresiva si
pasivitatea teatrului sunt intr-un grad ridicat
complice: ideologia manipulativd a status quo-
ului determind ca audienta si nu fie capabild si
gandeascd pe cont propriu, iar pozitia pasivd a
audientei ca sum& de spectatori denotd cd nu ii
este Ingdduit sd actioneze pe cont propriu.
Brecht a remarcat acest mecanism, insi
proiectul lui Boal se desfdsoard cu un pas mai
departe si cautd moduri de a permite audientei
nu doar de a gindi, ci si de a actiona pe cont
propriu, prin aceasta repozitionand teatrul din
rolul de aparat de stat ideologic in cel de
,repetitie a revolutiei”. Intr-un experiment
numit ,teatru invizibil”, actorii se asazi in
restaurantul unui hotel. Unul dintre ei comanda
un meniu elaborat pe care, se afld mai tarziu,
nu il poate plati. Acest lucru declanseazé o
dezbatere Intre ceilalti actori despre sardcie,
salarii, costurile alimentelor, dreptul de a ménca
si asa mai departe. Alti oameni din restaurant,

care nu fac parte din trupa de actori, Isi
exprima opiniile. In teatrul invizibil, ritualurile
teatrale sunt abolite. Energia teatrald este
complet eliberatd si impactul produs este mult
mai puternic si de durata.

Un alt exemplu relevant este lesind din
reprimare, in care un membru(d) al audientei
relateazd un incident in care el/ea a fost
oprimat(d), a acceptat oprimarea si a actionat
de o manierd contrard dorintelor proprii. Actorii
reiau gesturile si rostesc cuvintele din contextul
original, iar protagonistului i se oferd ocazia de
a rezista oprimirii exercitate initial. In acest fel,
sunt luate masuri cu privire la posibilititile si
limit&rile rezistentei, iar actorii si audienta fac
un pas Inspre revolutie. Pentru Boal este
esentiald tranzitia de la particular la general, de
la fenomen la lege. Meditatia asupra gestului
ocupd insd prim-planul intr-un alt proiect
teatral, intitulat Cunoasterea corpului. Ca
mediator principal al dinamicii dintre idee si
corporalizarea ei, gestul lui Boal se inscrie pe
linia gestus-ului brechtian. El are ca scop
declansarea constientizarii de catre oprimati a
yaliendrii musculare” impuse corpului.

Pentru Boal, teatrul traditional este ,forma
artistici perfectd de coercitie”. In schimb, dacd
teatrul oprimatilor nu este o revolutie propriu-
zisa, el ajutd la pregétirea uneia.

Orice mentionare a teatrului oprimatilor
necesitd sublinierea unor pasaje din corpus-ul
teoretic brechtian. Intr-un articol dedicat
teatrului chinez si efectului alien&rii, Brecht
descrie o situatie din timpul unei reprezentatii a
companiei Operei din Beijing la Moscova. O
femeie tanard, fiica unui pescar, apare stand in
picioare si vaslind intr-o barcd imaginara.
Curentul devine mai rapid, e din ce in ce mai
dificil pentru ea sd isi pastreze echilibrul.
Fiecare din miscarile fetei este familiard ca
imagine, fiecare curent al raului este ghicit
inainte ca sd atingd barca. Actrita reuseste sd
facd scena memorabild. Contrastul descris aici
de Brecht, intre statul in picioare si vaslit,
simbolic pentru cel intre pamant si apd, este
unul recurent in teatrul din Beijing, parte a
repertoriului scenic traditional. Deoarece
misgcdrile executate de actritd sunt familiare ca
imagine, Brecht accentueazi ideea ci maniera
insdsi In care actrita joacd scena este
responsabild ci aceasta devine memorabild.
Ceea ce se intdmpld pe scend nu constd in
comunicarea unui continut nou, ci In variatia a
ceva devenit familiar prin repetitie. Repetitia
emerge ca element vizibil, auditiv si constitutiv
al medium-ului teatral. Nu conteazi ceea ce se
spune sau ceea ce se aratd, cit cum se spune si
cum se aratd.

O problematicd similard abordeazd Walter
Benjamin. Réspunsul sdu la intrebarea ,ce este
teatrul epic” (,What is epic theater¢”,
Understanding Brecht, trad. de Anna Bostock,
Verso, Londra si New York, 2003) se desfdsoara
pe doud directii, ambele influentate de Brecht si
totusi metamorfozate in timpul procesului.
Prima este dictatd de gest. Teatrul epic,
considerd Benjamin, este prin excelentd un
teatru gestual. Dar aceastd determinatie nu este
suficienta. El nu este doar gestual, este si
citational, transformind gesturile in ,citatii”.
Terminologia este inovatoare si dificild, el
preferdnd s suprapund mai multi termeni,

: = g
Liviu Vlad Coloane si boltd
,Citat”, citatie”, pentru a sugera atat factorul
de repetitivitate, cat si pe cel de intrerupere
caracteristic pentru gest. Cand un gest este
folosit astfel incat si fie citabil, el nu se referd
doar la ceva ce a existat, ci atentioneaza in
legéturd cu o viitoare posibild transformare sau
transpozitie. Citabilitatea reprezintd
chestionarea trecutului in scopul detectdrii unei
posibilitati viitoare, diferite de optiunile
prezentului.

Gestul inlocuieste conceptul estetic de forma
in regandirea termenului de teatralitate de catre
Benjamin. Totusi, gestul impartaseste impreund
cu conceptul de formad atributul de a fi ,fixat”
si ,delimitat”: spre deosebire de actiunile
umane, gesturile au inceput si sfarsit definibil.
In opinia lui Benjamin, gesturile se nasc atunci
cand o actiune este intreruptd. Gestul nu poate
fi decit o miscare corporald care intrerupe si
suspendd - termenul german Haltung sugereazd
literal o sustinere si o stopare, dar si progresia
intentional-teleologicd narativd spre un scop
semnificativ. Prin urmare, el deschide
posibilitatea unui spatiu alternativ si al unei
singularitdti incomensurabile. Acest lucru este
mediat prin inlocuirea actiunii cu felul de a
juca. Jocul actoricesc nu mai este reductibil la o
persoand, ci se relevd ca functie de plasare, ca o
yconditie”. Conditia ia valentele semantice ale
locului unde gestul este citat.

Notiunea de gest este indisolubild, daca nu
exclusiv reductibild, la cea de corp. Dar acest
corp nu trebuie mereu inteles in sens
aristotelician, ca vas sau recipient, ci mai mult
in sensul unui sistem de articulatii. Esenta
gestului, miscarea corporald, nu trebuie ciutatd
nici in cap, nici In inimd, ci in articulatiile care
fac aceastd migcare posibild, si simultan,
intreruperea ei, ca spasm sau paralizie. A trdi
experienta corpului, nu doar ca mediu continuu
sau entitate, ci ca posibilitatea unei magini
imperfecte si dezarticulate, acesta pare si fie
dezideratul lui Benjamin. Céci el concepe
notiunea de ,gest citabil” ca fiind identici cu
cea de ,gest In miscare”.
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Identitate si publicitate

. Adrian Dinu Rachieru

andva stabil, ,limitat”, pliat unui rol

predeterminat, condamnat, asadar, la

fixitate, conceptul de identitate a devenit,
in decor postmodern, fragil, in disolutie, supus
unei permanente reconstructii. Contestata
virulent, identitatea se defineste azi ca fiind
multipld, concentricd, mobild, autoreflexiva,
chemand - pentru omologare (validare sociald) -
si prezenta celuilalt ca element constitutiv.
Aceastd recunoastere priveste, desigur, si
identitatile colective, zgomotos afirmate in
postmodernitate sub flamura autonomiei
(etnice, religioase, regionale) sau a ofensivelor
politici de grup (feminism, homosexualism
5. a.). In acest context, regandirea identititii
devine, si recunoastem, o problemi presanti;
de la individualismul identitar, clamindu-si
dreptul de a-si exprima diferenta in conditiile
intelegerii egalitare moderne si a
hipermasificdrii comportamentelor pand la
identificarea mimetic3, sub pulsiunea
consumului (intretiniAnd, totusi, rivalitatea).
Chestiunea imbracd, spuneam, un aspect
relational, judecat emblematic-valorizator
(prestigiu, recunoastere). Desi vizeazd excelenta,
inductia nevoilor de consum suportd acea
yconstrangere la repetitie”, denuntatd de Stiegler
(2004) prin supra-socializare. In capitalismul de
consum identitatea este un construct care tine
de ,imagine, stil, infdtisare”, propunand un eu
mereu innoit, atractiv, performant, prestigios,
bucurindu-se de succes, supus capriciilor modei
si indoctrindrii subtile prin publicitate si culturd
populard. Evident, un rol major, poate decisiv,
in construirea / deconstruirea si perceperea
identitatii revine culturii media, cea care azi
destabilizeazd identitatea. Ca ,mediu cultural
inseldtor” cum afirma Douglas Kellner, cultura
media este un ,centru al imploziei identitatii”.
Examin&nd productia de imagini, livratd in flux
continuu si, pe acest suport, dinamica identitatii
(imagine, stil, mod4, in cazul unor personalititi
mediatice), sociologul texan, fie ca discutd, de
pildd, cazul Madona (ca ,masind de produs
identitadti”) ori videoclipurile lui Michael Jackson
nu oboseste a cere imperativ ,alfabetizarea”
publicului, doar astfel apt a sesiza codificarea
ideologica si capabil a se distanta reflexiv, ludnd
atitudine criticd. Nevoia de identificare si, pe de
alta parte, dorinta de satisfactie asigurd o larga
audientd ofertei media, propunind prin
emisiuni TV de mare popularitate modele de
identitate. Dezinteresatd de natura polisemica a
codurilor narative ori a colajelor imagistice,
forma comerciald (hegemonica, azi) cultivd
yefectul de real” (D. Kellner, 1980), prioritatea
imaginii (de la fascinatie la saturatie) coplesind
prin accesibilitate, flux si vitezd. Supusd acestei
simplificdri, decodarea raméane la ,suprafata
textului”, asigurand, prin zapping, o distractie
frivold (vezi emisiunile télé-poubelle). Cultura,
observa Gilles Lipovetsky, este ,fagocitatd de
mass-media” si triieste / supravietuieste sub
dictatura ratingului. lar omul mediu, cel care,
pentru o natiune, ar fi ,ceea ce este centrul
gravitational pentru un corp” (cum afirma
Adolphe Quételet) rdméne, prin mentalitati,
atitudini, interese, nivel cultural, chiar centru
gravitational, favorizdnd manipularea cererii de
consum. Or, publicitatea, ingloband rafinate
strategii de marketing, eforturi de cercetare,
devordnd resurse financiare si artistice, ne

%

,colonizeazd” existenta; a devenit, in conditiile
contemporaneitdtii, o matrice socio-culturalg,
licitdnd un anumit stil de viatd, implicit
identitdti sociale dezirabile, admirate contagios.
Acelagi Douglas Kellner nota ci, actualmente,
publicitatea reprezintd ,echivalentul functional
al mitului”: de la badrbatul Marlboro (ca simbol
cultural, intrat in folclorul american) la ,noua
femeie” Virginia Slims (incurajind fumatul ca
gest ,progresist” si acceptdnd, ulterior, varianta
ymentol lights”, pentru a rdspunde prompt
sensibilitatii ecologice). Reclamele rdmaén,
asadar, ,texte sociale”.

Sa observam Inséd cd in campul publicitar
functioneazd o dubld polarizare. Pe de o parte
existd clivajul Intre profesionistii (practicienii)
inrolati acestui front, elogiind, fira rezerve,
binefacerile si cercetitorii fenomenului
publicitar, avertizdnd asupra riscurilor
manipuldrii si conformismului social. Pe de altd
parte, unii analisti (lingvisti, semiologi) sunt
interesati exclusiv de decriptare (retorica
textului, a imaginii publicitare) pe cand
sociologii, firesc, sunt preocupati de
yfunctionarea” publicitatii (prin contextualizare),
denuntind persuasiunea mediatizatd. Chiar dacd
lipsesc riguroase anchete de teren pentru
evaluarea impactului este de ordinul evidentei
cd societatea de azi nu poate fi imaginatd in
absenta publicitdtii, c& dezvoltarea fenomenului
publicitar cunoaste o nebanuitd extensie si cd
efectele (promovare, persuadare) nu pot fi
ignorate. Mai mult, pe urmele lui André Akoun,
si Rémy Rieffel, putem fi de acord c& dupa faza
mecanicistd (crednd, prin repetitivitate,
sentimentul evidentei) si dupd cea sugestiva
(manevrand motivatii economice si simbolice),
publicitatea sociologicd actioneazi insertiv,
oferind ,stiluri de viatd” (valori, gesturi,
atitudini). Altfel spus, daca functia economica
este evidentd, cea culturald se manifestd latent,
incit publicitatea functioneaza propagandistic.
Bineinteles, nu in sensul unei suprapuneri cu
cea politicd. Dar publicitatea ca ,propaganda
sociologicd” actioneazd comunicational
(unidirectional), are un indiscutabil scop

Liviu Vlad

Portal baroc

>

i
Liviu Vlad

Protectorul cetatii
comercial, dar si unul politic (apologia societatii
de consum) si vrea, finalmente, si convingd
receptorul, inducdnd un anumit tip de
comportament, strdin de tezismul doctrinar ori
brutalitatea ideologicd de tip clasial (paradigma
conflictualistd). Dimpotrivd, analiza psiho-
sociologicd a publicitatii dezvaluie ca aceastd
presiune se exercitd prin conditionare
subliminald (pub invisible), cad este activat
circuitul A.ILD.A. (atentie - interes - dorinta -
achizitie), c4, in fine, asediul mediatic vizeazi,
prin campanii de persuasiune, un
comportament ,programabil”. Cu observatia c4,
intotdeauna, va exista un defazaj intre intentia
de actiune a cumparatorului si actiunea propriu-
zisd (amAnatd sau chiar anulati), intervenind in
aceastd ecuatie comportamentul inertial,
rezistenta, dar si filtrul cultural, experienta
perceptiva. Incat daci putem sustine firi
rezerve c&, in sfera publicd, bombardamentul
publicitar conduce la apatie si anemie civicd, ar
fi riscant cd postuldm ci acest efort
(propagandistic, pand la urmd) functioneaza fard
sincope, ca o schemd cauzald unidirectionald.
Cum fluiditatea pare a fi metafora totalizantd a
epocii, cum suntem captivii unei mondializari
mediate (supusi vartejului proliferant al
imaginilor), scena postmodernd (penduland
intre fascinatie / seductie vs efemer /
fragmentar) multiplicd numdirul de identitati
posibile. Ceea ce Inseamnd, prin sirul de efecte
perverse, vehiculand vitezist identitdti ,de piatd”
in necurmatd prefacere, sanse sporite de
autoidentificare; si, in aceeasi masurd, de
autoinselare, ,distantare de sine”, alienare. Incat
cerinta pedagogiei media, a filtrului critic, a
exercitiului reflexiv devine imperioasi intr-o
vreme in care mass-media au colonizat cultura.
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Aurel Sasu

n Curierul roménesc (nr. 6, iunie 1999,

p- 23), lon C. Rogojan relateazd, pe scurt,

povestea intalnirii cu o carte. Este vorba de
Corespondenta Iui Marcel Proust (Fundatia
pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1939), mic
studiu (95 pagini) consacrat, de Mihail Sebastian,
yromanului intunecat” al scriitorului francez.
Volumul e procurat dintr-un anticariat, la pretul
de treizeci de dolari. Fusese publicat la incheierea
operei de editare (1930-1936) a scrisorilor lui
Proust (aproximativ 1200) - Correspondance
genérale de Marcel Proust -, sub ingrijirea lui
Robert Proust si Paul Brach. Tomul doi din serie
cuprinde corespondenta cu Contesa de Noailles,
in al cincilea, scrisorile, alituri de altii, trimise
Marthei Bibescu. Exemplarul cumparat de Ion C.
Rogojan are, pe pagina de gard3, o dedicatie:
yPrincipesei Marthe Bibesco, aceasta incercare
stangace despre un Marcel Proust, care e incd
pentru mine un personaj fabulos - in parte si
pentru ca a cunoscut-o pe autoarea celor Opt
Paradisuri (sic!)”.

Omagiu respectuos,

Mihail Sebastian

Mai 1939

Ciuddtenia abia acum incepe. Din cartea
daruitd, ca ,omagiu respectuos”, de Mihail
Sebastian, beneficiara frumoaselor cuvinte nu
tiiase decit primele 22 de pagini. ,S3 fi citit
numai atit din lucrare M. Bibesco (sic!)¢”, se
intreabd autorul notei. Cu sigurantd, dacd paginile
nu erau tdiate! Problema este, de ce¢ De ce a
fost, prematur, Intreruptd lectura unui comentariu
dedicat, in primul rind, celor ,familiarizati cu
romanul lui Marcel Proust”¢ Intre care, fireste,
cea dintéi era Insdsi Martha Bibescu Raspunsul
ni-l oferd, din p3cate sau din fericire, tot Mihail
Sebastian.

1. In Jurnal. 1935-1944 (Humanitas, Bucuresti,
2005), relatiile cu principesa sunt consemnate
sumar gi fard entuziasm. Rezultd, din putinele
propozitii, c& scriitorul era, din multe motive, in
situatia nepldcutd a solicitantului, cu suavitate,
refuzat. Mobilizarea, la putin timp dupa
yhimicirea” Cehoslovaciei, il gdseste confuz si
ycam nepregatit (,E mai bine sd merg cu ochii
inchisi” - 21 martie 1939). Chemat la regiment e,
totusi, repede ldsat la vatrd, dupa doud zile de
peripetii, ce paruserd a da pret vietii de civil gata,
in ajun, sa-si distrugd manuscrisele. Concentrat
din nou, in mai, e convins cd nu mai scapd
(,Sunt mizerabil, bdtut parcd, desfiintat
desfigurat. Nu mai sunt eu; nu sunt nimic, nimic,
nimic. Ceva care poate fi ucis la imbulzeald, fara
ca Intr-adevir si aibe vreo importantd, ceva care
poate fi tArat prin noroaie, aruncat in grajduri,
uitat pe cAmp, ceva fard nume, fird identitate,
fard privire, fard vointd, fard glas, far3d viatd...” -
18 mai 1939). Disperare trditd ca un strigdt, vorba
lui Cioran, din care astepta s3] mantuiascs,
nimeni altul, decét... Martha Bibescu. ,Am triit
cu iluzia cd va fi de ajuns si afle principesa
Bibescu ci sunt in apropiere (la Mogosoaia, unde
scriitorul se afla in cantonament - n. n.), pentru
ca si ma cheme la castel si sd-mi ofere o camera.
M3 vedeam instalat acolo ca intr-un fel de
vilegiaturd si numaram orele de lecturd care-mi
vor rdméne seara dupd intoarcerea de la cAmp” -
18 mai 1939). Planul mantuirii e complicat si, ca

orice deceptie adevaratd, menit a fi, in cele din
urmd, doar expresia unui trist eroism al
resemndrii. 1l sun, mai intéi, pe Antoine Bibescu,
la Athéné Palace. Varul Marthei se afl3, ins4, la
Strehaia, unde, in lipsa altor vesti, binevoitor, isi
invitd prietenul. Sebastian 1i telegrafiazd dezolat
(,Sunt concentrat la Regimentul 21 infanterie i,
incepand de vineri, voi fi in cantonament la
Mogosoaia”), apoi, la cateva ore, 1i scrie pe larg,
rugdndu-l sd intervind pe langd Martha Bibescu,
ycerandu-i pentru mine ospitalitate”. Aceeasi
rugaminte i-o adreseazd telefonic secretarei,
implorand-o sd vorbeascd printesei despre drama
lui militard. Greu de imaginat, astdzi, deznadejdea
provocatd de rdspuns: ,Printesa regretd, dar
deoarece n-a primit la castel pe nici unul din
ofiteri, ar fi greu sa primeascd un soldat” - 18
mai 1939). Insemnarea de jurnal inregistreazd, cu
luciditate, doar gustul amar al aparentelor: ,Asta
e tot. Poate ca are dreptate. Poate cd a fi soldat
ma decade din orice altd calitate. Nu sunt nici
romancier, nici critic, nici autor dramatic, nici
prieten: nu sunt nimic: sunt soldat - si un soldat
nu poate fi primit la castel. M3 silesc sé inteleg,
ma silesc sd nu fiu jignit, ma silesc s&i dau
dreptate si, totusi, pastrez din intdmplarea asta
un sentiment penibil de injurie” - 18 mai 1939).
Trimite o noud telegramd lui Antoine Bibescu,
anuland solicitdrile din prima (,va implor nu
scrieti nimic principesei Martha” - 18 mai 1939).
Apoi, final de episod: ,si cu aceasta, mica mea
comedie princiard e terminatd” - ibidem). Ceea ce
a urmat, o telegrama (,Sebastian introuvable
Mogosoaia”. Martha - 25 mai 1939) si o ,foarte
frumoasa scrisoare” a aceleiasi despre Antoine (22
septembrie 1942) par nici s&l nu-l mai amuze,
nici s& nu-l mai intereseze pe scriitorul, care
descoperise, treptat, distanta dintre omul fara
identitate si ,Jlumea ei de lux”. Concluzia este cea
asteptatd: ,Imposibil s& stabilesc o legdturd cu
Martha Bibescu” (8 mai 1943). De vini era
stangdcia scriitorului sau altele vor fi fost
motivele¢ Pana la urmd, dejun la Mogosoaia,
Sebastian a avut, cu Antoine, Elisabeth si sotii
Basdevant. Nu cu Martha Bibescu, al cirei univers
(familiile Gafencu, T&tirdscu, George
Cantacuzino, Argetoianu, Palatul Regal, Legatia
Angliei, Ambasada Greciei etc.) rdmanea, tragic,
un departe al fiintei lui Sebastian. Aspiratia lui
spre lumea de lux a scriitoarei s-a dovedit si
ireald, si inutila.

2. Spuneam c3, in Correspondance génerale
de Marcel Proust, corespondenta cu Ana de
Noilles se afla in volumul 1I, scrisorile citre
Martha Bibescu, in volumul V (penultimul in
serie). Corespondenta, imensd, pare sa fi fost,
totusi, pentru autor, un supliciu, ,adevérat
martiriu”, rezultat al unei tensiuni nervoase si al
unui efort fizic inimaginabile (,Sufocat de astm4,
extenuat de insomnie, ametit de somnifere si
stupefiante inutil luate, ii trebuie uneori un intreg
tratament de medicamente si droguri pentru a
putea sd scrie”). Sunt marturisiri neobisnuite, in
acest scris, ale lui Marcel Proust insusi: ,A scrie o
scrisoare ma ucide” sau: ,Randurile acestea sunt
primele pe care le pot scrie dupa ceasuri de
adevdrata comd”. Prin urmare, observatia lui
Mihail Sebastian e una de bun simt: scrisorile,
yvolubile si extenuante”, sunt scrise in graba, ,au
un aer de comunicare urgentd”, sub ,un ocean de

fapte derizorii”, de amabilitdti gratuite, strangeri
de man3 si zZAmbete sub care, in fond, se ascunde
,0 profundi si egald indiferentd”. Obosit si,
bolnav, In ,intensul dor de intimitate”, Proust isi
regizeazd mesajul, transmitnd fiecdruia, cu o
sinceritate abil Inscenatd, dovezile de iubire
exclusivd, de admiratie fabuloasi sau de
confidenti absoluti. Rezultatul, dincolo de
excesul verbal, sunt ,nesfarsitele superlative”
(genial, sublim, extraordinar, miraculos, etern,
magnific) de naturd a brusca, evident, ,mdsura
justd a limbajului. E si cazul celor doud scriitoare
romane. Despre Ana de Noilles: ,sunteti cel mai
mare scriitor al ,nostru” (1901), ,poet, intre
poeti, si mai presus de ei” (1902), un miracol ce
yar trebui negresit s3 facd din domnia-voastrd
obiectul unei religii cu metafizica si Incarnare”.
Marele romancier nu scrie oricui, ci ,femeii-mag”
si ,zeitei sublime”, ldudand-o pentru ,eternitatea
geniului”, ,gandirea divind”, ,cugetdrile
nemuritoare”, cresterea vertiginoas3, efuziunea
indrizneatd si amabilitatea infinitd. La aparitie,
Emanuel, virul Marthei Bibescu, ii trimite lui
Marcel Proust volumul Cele opt paradisuri. Sigur,
o ,magnificd piesd”, scrisa de un ,scriitor perfect”
si un ,suflet de exceptie”. Stilul romancierului,
,plin de reverente si elogii, Incdrcat de
complimente extravagante, imposibile”, este
acelasi: ,Printesd, nu sunteti numai o scriitoare
superbd, ci si un sculptor de cuvinte, o
muziciang, o distilatoare de parfumuri, o poetad”
(Christine Sutherland, Fascinanta Martha Bibescu
si lumea ei, 1996, p. 97). Despre Cele opt
paradisuri: ,Inci de la primele pagini se simte
corpul dumneavoastrd zdrobit de o oboseald prin
insomnie, se simte caldura pleoapelor
dumneavoastrd pe care lumina le-a redeschis prea
devreme” (ibidem, p. 46). Bombastic si indiferent
(,gandire nestavilitd” etc.), Marcel Proust Incerca,
probabil, prin avalansa de cuvinte mari, prin
dragostea In exces, prin comentariul
disproportionat si prin iubirea, ddruitd in
Jformula de exclusivitate”, si evadeze din
propriul ,frig interior” (boald, izolare), din
chinuitoarea certitudine a irealizabilului si din
spaima de epuizare. Triia, epistolar, superlativul
refuzat de viatd. ,Sunteti cel (cea) mai...” sau:
,V& iubesc (admir) cel mai” nu denot3, cum crede
Sebastian, ,0 mare capacitate de simpatie,
afectiune (si) tandrete”. Sunt gratuititi ale
suferintei, si o neobisnuitd pasiune, dezvoltatd in
singurdtate, pentru neant si inutil. Nu existd, din
acest punct de vedere, inegalitdti de tratament al
partenerilor de dialog. Marcel Proust e
confidentul binevoitor si generos al tuturor.
Tmparte, egal, tuturor, credentiale de genialitate si
noblete literard. De ce-ar fi fost Martha Bibescu
nemultumitd¢ De ce n-ar fi tiiat (citit) cartea lui
Miahil Sebastian, dupé pagina 22¢

3. Sunt cateva probleme de amintit aici. Mai
intéi, opiniile lui Mihail Sebastian despre ceea ce
numeste ,nesfarsitele superlative” ale lui Marcel
Proust (inclusiv, prin urmare, despre cele adresate
Marthei Bibescu). latd-le: ,Limbajul lui Proust,
mai ales fatd de prietenii séi, este magnifiant, plin
de reverente si elogii, incdrcat de complimente si
extravagante imposibile”. Toate aceste rezerve /
reprosuri la pagina 20, din Corespondenta Iui
Marcel Proust, peste care, cu un efort, probabil,
de indulgentd colegiald, Martha Bibescu trecuse.
La pagina urmatoare, 21: ,Mai greu de acceptat si
de inteles sunt elogiile In care nu gadsim acest
punct de ironie... care sd le apere impotriva
propriei lor absurdititi”. Imi pot imagina c4, aici,
Martha Bibescu, a avut un moment de ezitare,
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inainte s& pund volumul de-o parte. Este
momentul unei paranteze. Aflam, din volumul
Christinei Sutherland (Fascinanta Martha Bibescu
si lumea ei, 1996) ci relatiile acesteia cu Anna de
Noilles au fost, de-a lungul timpului, extrem de
tensionate, micinate de urd si ostilitate.
yourprinzator, scrie Christine Sutherland, ca
veninul cel mai puternic a tasnit de la doud
compatrioate: poeta Anna de Noilles si Elena
Vicarescu, fostd amantd a printului mostenitor
Ferdinand” (p. 107). Pe Anna de Noilles, de altfel
inruditd cu Martha Bibescu, ,succesul Celor opt
paradisuri a aruncat-o intr-o adevaratd isterie
emotionald, iar faptul cd rivala era compatrioata si
verigsoara ei a Inrdutatit si mai mult lucrurile”

(p. 108). Dupa aparitia volumului Izvor (1923),
animozitatea Annei ,s-a transformat in urd”
(ibidem). Lasam la o parte faptul cd Martha
Bibescu ,era uluitor de frumoasd” (o spusese si
Proust: ,asa de frumoasi, asa de elocventd, dar
asa de ostild”), fatd de verisoara, ,fatd bitrand”,
micd de staturd, egoistd si uratd. Intr-o zi, Marcel
Proust face imprudenta sa- citeascd lui Antoine
Bibescu, varul Marthei, din Anna de Noilles.
Anton replicd, pe un ton de repros: ,Iu uiti pe
Martha Bibescu”. S& mai amintesc cd tot Ana de
Noilles si Elena Vacarescu amplificd ,barfa”
relatiei Marthei cu Ferdinand (de unde
deteriorarea relatiilor cordiale cu Regina) si tot ele
impiedicd obtinerea, in 1932, de catre Martha
Bibescu, a Legiunii de Onoare Franceze, printr-o
ycampanie murdard” (Christine Sutherland, op.
cit., p. 322). Episod deplans si de Paul Claudel: ,E
rusinos cd gelozia femeilor a impiedicat pe unul
din cei mai mari autori ai Frantei s& primeasca
aceastd binemeritatd recunoastere” (ibidem). O va
primi abia dupd treizeci de ani!

4. Intre 1936 si 1940, Mihail Sebastian este,
cum se stie, redactor la Revista Fundatiilor
Regale. In februarie 1938, regele Carol II
proclama starea de asediu, revocd Parlamentul,
abrogd Constitutia din 1923, introduce cenzura si
dizolva partidele politice. La 16 decembrie 1938,
ia fiintd Frontul Renasterii Nationale, ,unica
organizatie politicd in stat”. Rolul Frontului e
sprijinirea dictaturii personale a regelui. Membrii
lui sunt obligati s3 poarte uniforme si si cultive
mistica omului providential. Intre ei, nimeni altul
decit Mihail Sebastian: ,Vineri a fost Ziua Cartii -
si a trebuit s mi duc in uniformd, uniforma
Frontului”. De ce n-a rezistat, de ce si-a uitat
ydeclaratia de libertate”, de independentd, de
neconformism din Cum am devenit huligané
Spusese atunci: ,Eu sunt un civil...”, acum scrie
randuri de caintd pentru care, In fapt, n-are
argumente. Redau pasajul din Jurnal (8 mai
1939): ,Mi-e rusine si mai ales mi-a fost atunci
rusine. Mai am eu oare dreptul s3 judec calitatea
morald a unui om, eu care n-am avut taria de a
rezista la aceastd comedie¢ Ce as face atunci in
fata unor mai grave presiuni¢ Cum m-as purta
intr-un lagdr de concentrare¢ Catd mandrie as fi
capabil sd pastrez in fata unui pluton de executie¢

Platesc cu libertatea mea intimd o slujbad de
5535 lei lunar! Nu ti se pare cd e cam mult¢

Presupunénd ca scrisul meu ar putea candva
sd aibe oarecare Insemnitate pentru un cititor
indepadrtat, uniforma asta, livreaua asta, nu va
anula orice semnificatie morald, orice valoare
morald din ce am gandit, simtit si scris¢

Sunt un scriitor care a purtat livrea. Si ma
gandesc cd sunt scriitori care au murit pe rug
pentru cd n-au vrut si cedeze mai putin chiar.

Ma simt desfigurat, descalificat, decdzut din
dreptul de a scrie: eu/ cu acel sentiment de stimd
proprie, de orgoliu retinut, care singur justificd
acest cuvant”. Dincolo de patetica autoflagelare,
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Mihail Sebastian recunoaste c-a purtat uniforma
servilismului politic. Cat despre ,lagdrul de
concentrare”, in ceea ce-l priveste, gndea prea
departe. A purtat aceeasi uniformi a ,lagarului”
si de dupd 1944, din aceeasi vind de-a nu putea
muri pe rug. S& nu uitdm c&, In aceeasi lund (mai
1939), va fi concentrat la Mogosoaia si va cere lui
Antoine Bibescu s& intervind pe langd principesa
Martha, ,cerdndu- pentru mine ospitalitate”.
Refuzat, are ,sentimentul penibil de injurie”,
silindu-se sa inteleagd! Ce anume¢ Cumva opiniile
Marthei Bibescu despre Frontul Renasterii
Nationale si ,hainele (lui) albe”¢ Iatile: ,Vechii
politicieni, trecuti prin ciur si prin sitd... au fost
spoiti cu var, ca niste pomi fructiferi sau ca niste
W.C.-uri de gard - ca tot ce trebuie dezinfectat”
(Jurnal politic. 1939-1941, Editura Garamond,
Bucuresti, 2004, p. 74; insemnare din 9 iunie
1939). Ca purtdtor de livrea, trebuia, logic, Mihail
Sebastian s& fie dezinfectat Inainte de a ajunge la
Mogosoaia sau In preajma ipoteticei
binefdcidtoare¢ Fireste! Cat de limpede trebuia sd
fie un text ca sd inteleagd romancierul de ce era
imposibild o legdturd cu Martha Bibescu¢ Nu
textul efectiv, ci spiritul lui, opinia celei ce l-a
scris, fiindcd ,plangerea” lui Sebastian vine abia
dupd patru ani, la 8 mai 1943. De ce daduse
Regele uniforme celor ce ,l-au Improscat cu
noroi”¢ Ca ,sé- impiedice a se murdari” (ibidem,
p. 74). latd un alt adevar al Marthei Bibescu
despre cei ce se afundau in beznd (impreund cu
Carol). Aproape toate evenimentele acestei
contorsionate relatii dintre cei doi (Martha
Bibescu si Mihail Sebastian) se consuma in lunile
mai-iunie ale anului 1939. In acelasi an (mai),
romancierul oferd, cu dedicatie principesei,

Liviu Vlad

Corespondenta Iui Marcel Proust.

5. Sa ne imaginam, acum, cd principesa ia
cartea, cu buna intentie s-o parcurgd, din
consideratie pentru autor, in ciuda dificultitilor
de comunicare si, nu in ultimul rand, din
dragoste pentru Marcel Proust. La pagina 21, o
primd surprizd: un citat al lui Proust despre Anna
de Noilles: ,Sunteti cel mai mare scriitor al
nostru”. Anna, fiind rivala cuprinsd de ,isterie
emotionald”, la aparitia Celor opt paradisuri si
regizoarea ,campaniei murdare” impotriva
acorddrii Marthei Bibescu a Legiunii de Onoare
(1932). Pand la aceastd pagind, insg, scriitoarea
mai putuse afla, din Introducere, si cd
yhesfarsitele superlative”, trimise si ei fireste, erau
doar ,complimente extravagante” si absurditati.
Ce-i scria, printre altele, cu admiratie, Marcel
Proust, Marthei Bibescu¢ ,Sunteti nu numai o
scriitoare superbd, ci si un sculptor de cuvinte, o
muziciang, o distilatoare de parfumuri, o poetd”
(Christine Sutherland, op. cit., p. 97).
Complimente extravagante si absurditati¢ Dar
imaginea recentd a lui Sebastian imbracat in
Jlivreaua” Frontului Renasterii Nationale. Ca fapt
divers, in toatd cartea, dedicatd Corespondentei
Iui Marcel Proust, numele Marthei Bibescu nu e
nici macar o datd pomenit. Lectura ei, oprit3 la
pagina 22, a fost, prin urmare un gest polemic
radical, pe care autorul n-avea cum s&1 stie. Daca
l-ar fi cunoscut, ar fi aflat si rdspunsurile pentru
céteva intrebari esentiale, privind libertatea intima
si stima proprie.

L
Welw

Nervurile goticului
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puncte de vedere

Viena, 30 august 1940 -
un simulacru de arbitraj

Gheorghe Iancu

nfrangerile de pe fronturile apusene, ofensiva

aliatd victorioasd din Orient de la jumatatea

lunii septembrie 1918 au provocat frisoane
monarhiei dualiste. Din aceastd stare neplacutd
s-a ajuns Intr-un ritm foarte alert la vadite
ingrijordri. Sistemul dualist a inceput s scartaie
din toate incheieturile. Incepand cu luna
octombrie popoarele negermane si nemaghiare
au Inceput sd actioneze, in virtutea principiului
dreptului popoarelor la autodeterminare, in
conformitate cu idealurile si interesele lor
nationale.

Autoritatea de stat era pe punctul de a se
prabusi. Intr-o asemenea atmosferd, imparatul-
rege a Incercat sd organizeze Imperiul pe baze
federaliste. Primul-ministru Wekerle Sdndor a
reusit sd impund in cadrul acestui proiect, facut
public prin Manifestul din 16 octombrie, s& se
asigure cd integritatea Ungariei nu va avea de
suferit. Era o solutie de salvare a monarhiei,
tardivad si deloc pe placul acelor popoare care-si
creionau propriul lor destin, astfel cd Imperiul
dualist se va face tindiril. Putem afirma cd
fiecare popor care s-a desprins de Ungaria
bituse cite un piron in cosciugul Ungariei
milenare. A fost, deci, o despartire farad regrete
de un stat care nu le mai reprezenta. Atunci ce
credibilitate au bocelile de tipul: ,,Ungaria
mutilatd”’, ,, Ungaria dezmembratd’’¢ Ungaria a
ramas un stat omogen etnic. Noi ne vom opri
cu succinte consideratii doar asupra
evenimentelor din Ungaria.

Reamintim, in primul rand ,treptele’”
ascendente pe care a pdsit poporul romén in
drumul spre Unirea cu Romaénia de la 1
Decembrie 1918: 12, 18, 31 octombrie, 9, 20
noiembrie. In unele din scrierile noastre am
folosit termeni nepotriviti ca ,,actiune
plebiscitard’” sau ,,plebiscit spontan’’. In fond a
fost o imbinare de factori, care au condus la
marea Implinire: constiinta nationald si
organizarea romaénilor din teritoriu, sprijinul
moral si militar al Regatului Roman si
dezorganizarea si destramarea administratiei si a
armatei maghiare. Bataliile militare si
diplomatice au continuat dupd 1 Decembrie.

In cazul Ungariei, revolutia margaretelor a
adus, in 31 octombrie, un nou guvern condus
de Kérolyi Mihdly, un antantofil. La 16
noiembrie s-a produs ruperea de Austria si
proclamarea republicii Ungaria. Cobora, deci,
total si definitiv din barca dualistd, in care se
simtise, din anul 1867, destul de confortabil. In
urma unei asemenea cosmetizari, statul maghiar
incerca sd se prezinte lumii ca o primadond
purd, imaculatd, care nu avea nicio legdturd cu
,,bdbuta’’ generatoare de rdzboi si de politici
represive fatd de nationalitati. Scopul suprem al
acestor demersuri era mentinerea integrittii
teritoriale a tirii. Se va dovedi ci aceast
variantd n-a fost incununata de succes. Pentru
acelasi scop, in 21 martie 1919, liderii maghiari
vor ceda puterea comunistilor, in speranta cd o
aliantd militard cu Rusia Sovieticd le va asigura
vechile frontiere. Un martor ocular al acelor
evenimente, cdpitanul american Nicholas
Roosevelt, 1si informa superiorii despre faptul

cd: ,, The revolution in Hungary was primarly
nationalistic in character; the Hungarians who
are united in their conviction that Hungary
must not to be divided have made use of
Bolchevism as a last desperate resort to preserve
the integrity of their country, and have openly
defied the Allies’’2. In ambele situatii bratul
inarmat al natiunii roméne a ficut legea.

Conducatorii politici si militari ai Puterilor
Aliate si Asociate nu s-au extaziat de aceastd
,,schimbare”; astfel ci liderii maghiari au fost
adusi rapid cu picioarele pe pdmant si
confruntati cu realititile dure. Un prim dus rece
l-a trdit delegatia maghiard prezentd la Belgrad
in vederea incheierii unui armistitiu. Generalul
francez Franchet d’Esperey, comandantul
Trupelor Aliate din Orient, nu i-a dat nicio
sansd de a rastdlmici adevérul istoric. A tratat-o
cu duritate si ironie, ca reprezentanta unei tari
care a participat plenar la rdzboi. Conventia
militard de armistitiu, semnatd la 13 noiembrie,
nu prevestea nimic bun pentru integritatea
teritoriald a Ungariei, desi ea nu-si propunea sa
traseze frontiere. Noi ne-am oprit, de-a lungul
timpului de mai multe ori asupra acestui text,
pe care nici guvernul francez nu l-a sustinut
decét cateva luni. S& ne explicdm. Trasarea unei
linii de demarcatie intre trupele aliate - in
cadrul cdrora se va reincadra rapid armata
romand - si cele maghiare pe teritoriul Ungariei,
insemna explicit diminuarea autoritatii statului
maghiar asupra acestor teritorii. Chiar daca se
stipula cd administratia civild rdménea sub
controlul guvernului maghiar, singura solutie
care apdrea in acel moment. Bresa se putea
largi, prin dreptul acordat fortelor aliate de a
ocupa, din motive strategice, orice teritoriu de
dincolo de linia stabilitd. Modalitatile de
ocupare efectivd a acestor spatii se stabileau de
Comandantul sef al Trupelor Aliate din Orient.

Armatele Aliate de aici, in urma victoriilor
repurtate, s-au deplasat spre vest, avind ca tintd
Viena. La nivelul Carpatilor si la sud de ei
armata roménd - redevenitd de facto in tabara
aliatilor - a fost cea care s-a indreptat spre linia
de demarcatie. A si depasit-o, la 24 decembrie
ea a intrat in Cluj. La ordinul primului-ministru
francez, Georges Clemenceau, ea s-a oprit la 28
ianuarie 1919 pe linia Sighet-Baia Mare-Zalgu-
Ciucea. Fird a forta lucrurile si a face
comparatii fortate cu realititi din teritoriul cedat
in august 1940, ne simtim datori din onestitate,
s& afirmdm cd viata roménilor rimasi dincolo
de linia de demarcatie s-a transformat Intr-un
calvar. Ofensiva victorioasd a armatei roméne
din aprilie 1919 le-a adus salvarea mult
asteptatd.

Dupa Hotérarea de Unire a Transilvaniei - in
sensul larg al cuvantului - cu Romadnia,
confirmatd prin decretul-lege nr. 3631 din 11/24
decembrie 1919, statul romén, prin intermediul
Consiliului Dirigent, a inceput organizarea vietii
de stat romdnesti in provincie. Pand la sfarsitul
anului 1919 acest proces s-a incheiat.
Evenimente similare, si cam in acelasi interval,
s-au produs si in Regatul sarbo-croato-sloven si
in Cehoslovacia.

Ce ramasese, deci, din Ungaria in momentul
in care delegatia acestei tdri ajunsese la
conferinta de Pace de la Paris¢ Un stat mic,
imbrdcat intr-un costum, croit dupd masura
reald. Tratatul de la Trianon a consfintit o stare
de fapt reald. N-a dezmembrat pentru cd nu mai
rdmasese nimic de dezmembrat.

In Cehoslovacia, Iugoslavia si Romania a
rdmas o populatie maghiard destul de
numeroasi3. Care urma s fie statutul lor, ca
minoritdti nationale in noile state¢ Ipostazele in
care se vor afla minoritarii au fost diferite. In
cazul Roméniei actele fundamentale care s-au
ocupat cu acest aspect au fost: Declaratia de
Unire de la Alba lulia, implicit decretul-lege de
recunoastere a Unirii, Tratatul minorititilor,
Tratatele de pace cu Austria si Ungaria si
Constitutia din anul 1923. Toate acestea le
asigurau drepturi egale cu ale celorlalti cetiteni
roméni. Tinem sd subliniem cd prevederi ale
Hotarérii de Unire, invocate in favoarea lor pana
la exces de minoritarii din Roménia interbelici,
si in deceniile urmétoare, de o salba aproape
infinitd de oameni politici romani si strdini si
de un cortegiu de istorici de pretutindeni, au
avut si au doar o valoare declarativd, enuntiativd
si nu una obligatorie, de punere in practicd. Ele
au fost propuse ca principii democratice, care sd
stea la baza statului romén. Niciun act politic
intern sau extern nu le-a confirmat in
formuldrile din text. Referirile la ele se pot
asemdna cu invocarea la astre nevizute, ca un
apel la inexistent sau cu un tipat disperat Intr-
un pustiu neprietenos.

Vom prezenta in continuare categoriile de
maghiari din Transilvania si atitudinea lor fatd
de noua configuratie politicd in care traiau. O
parte a lor a parasit teritoriul fiind expulzati de
autorititile militare roméne, din considerente de
sigurantd nationald. Cine contestd acest fapt n-a
consultat nici micar ziarele roméanesti din
epocd, in care se gdsesc coloane cu numele celor
expulzati. Numarul lor n-a fost prea mare.

Functionarilor publici statul romén le-a
pretins depunerea unui jurdmant de fidelitate
fatd de regele Ferdinand I ca si conditie pentru
a-si continua activitatea. Am parcurs multe
documente cu privire la preluarea prefecturilor
si a primdriilor4, si mult mai numeroase
referitoare la trecerea institutiilor judiciare sub
autoritatea statului romé&n?.

In primele luni ale anului 1919, functionarii
publici maghiari din Transilvania, constituiti
intr-un cor imaginar, dirijat de la Budapesta, au
refuzat atdt depunerea jurdmantului, cat si
predarea institutiilor. Dupa aplicarea simbolicé a
fortei, ei au cedat. Functionarii si-au bazat gestul
pe o prevedere a Conventiei militare de
armistitiu de la Belgrad si pe continutul
articolelor 43 si 45 din Conventiile de pace de
la Haga din anii 1899 si 1907. Prevederea din
Conventia privind mentinerea administratiei
civile sub autoritatea statului maghiar pare
fireascd, In conditiile In care imperativul
principal il constituia incetarea ostilitatilor.
Dupé unirea Transilvaniei cu Roménia,
institutiile politice si administrative romanesti
din Transilvania au decis punerea de acord a
realitdtilor administrative cu cele politice de la
nivelul tarii. Un corp de functionari ostil
impiedica buna desfdsurare a activitatii
cotidiene. Analizind continutul celor doud
articole din Conventiile de la Haga socotim ca
ele nu constituie o bazi juridica reald pentru
justificarea atitudinii functionarilor publici
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maghiari®. O schimbare radicalad de atitudine s-a
inregistrat, de pild&, in sfera Curtii de Apel din
Oradea si a tribunalului din oras, unde, toti
juristii maghiari au depus jurdmantul de
fidelitate. S&-i fi metamorfozat, oare, metodele
de guvernare ale regimului ,,rosu’ de la
Budapesta, de care abia scdpasera¢ In perioada
urmatoare, s-au Intdlnit institutii judiciare in
care unii au depus jurdmant, altii nu.

Ca efect al acestui proces, probabil o parte a
functionarilor ramasi farad slujbe sa fi plecat in
Ungaria. Muncitorilor, tdranilor, comerciantilor,
industriasilor, liberilor profesionisti maghiari nu
li s-a pretins depunerea niciunui jurdamént de
fidelitate fatd de statul romén. Ei si-au putut
continua nestanjeniti activitatea. Posibilitatea
oferitd etnicilor maghiari din Roménia, de
Tratatul de la Trianon, de a opta pentru
cetdtenia maghiard, i-a determinat pe unii dintre
ei sd se stabileasca in Ungaria. Mocsy Istvan I.
estimeazd cd numdrul maghiarilor plecati din
Roménia In intervalul 1918-1924 este de
aproape 200.000. Lor li s-au aldturat cei sositi
din Slovacia (106.000), Iugoslavia (44.000) si
Austria (1221), formand un total de 350.000 de
persoane’. In afara celor expulzati, toti ceilalti
au plecat de bunivoie din Romaénia. De aceea
socotim c3 termenul unic folosit de Mocsy
pentru acestia - de refugiati - nu are acoperire
in realitate. Refugiatul ar fi fost, cel putin
partial, silit de cineva sa plece.

Marturii istorice diverse vorbesc despre
dificultati reale pe care au trebuit si le
depdseascd cei stabiliti in tara-mamd. E firesc,
deci, ci ei au format un bloc unit revizionist.

Statul maghiar a militat pentru pastrarea
integritatii teritoriale a tarii la sfarsitul anului
1918 si in anii 1919-1920, iar apoi pentru
redobandirea tuturor teritoriilor desprinse din
el. Politica revizionistd a fost axul principal al
politicii externe a Ungariei. Cu timpul, revendi
ca-rile teritoriale s-au mai estompat ludndu-se in
considerare si reanexarea doar a unei parti in
acele spatii. Propaganda revizionistd maghiard a
atins cote foarte inalte.

Actiunile guvernelor maghiare au fost
sustinute de zeci si zeci de asociatii, societiti,
publicatii politice, culturale, religioase din tard si
din strdindtate®. Toate confectionau si prezentau
chipul unei tari nedreptatite.

Un cliseu adiacent mult fluturat in fata
oamenilor politici si ai opiniei publice
internationale a fost acela al situatiei
insuportabile a minorititilor maghiare din tarile
succesorale, implicit din Roménia, fapt care ar
justifica revizionismul.

Am studiat multi ani aceastd problematica
foarte complexd, am publicat articole si volume
de documente provenite din arhivele de la
Bucuresti, Geneva si Londra, am analizat
petitiile trimise la Societatea Natiunilor?.
Concluziondm c& maghiarii din Roméania n-au
fost supusi unei politici de deznationalizare sau
impiedicati brutal s& se dezvolte in planurile
politic, economic, cultural sau religios.

Propaganda antirevizionistd a Roméaniei n-a
avut aceeasi intensitate si a fost promovaté in
tonalititi mai accentuate ceva mai tarziulo,

Atéta timp cit harta Europei a stat sub
semnul Tratatelor de Pace de la Paris ecoul
lamentatiilor maghiare a fost redus. Va creste in
amploare doar atunci cAnd Europa a ajuns si fie
dominatd de state totalitare ca Germania,
U.R.S.S. si Italia. Asa se face c& Intre anii 1938-
1940 s-au inregistrat in sfera relatiilor
internationale anexari de state, ultimatumuri si
simulacre de arbitraje.
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In urma ultimatumului sovietic din 28 iunie
1940, Roménia a pierdut Basarabia si o parte a
Bucovinei. Efectele acestor rupturi s-au resimtit
negativ si In cazul frontierelor de vest si sud ale
tarii. Ungaria se afla in gratiile Germaniei,
aliatul din Primul Rdzboi Mondial, si al Italiei.
De aceea prolifera amenintiri belicoase la adresa
Romaéniei. Nu stim dacd fard sprijinul celor
doud state si-ar fi permis sd atace Roménia'l.
Germania voia, ins3, liniste in aceastd zond a
Europei, fiind in faza pregatirii atacului
impotriva U.R.S.S.-ului. De aceea a impus
Roméniei si Ungariei tratative directe pentru
solutionarea diferendelor dintre ele.

Ungaria revendica teritorii intinse din nordul-
vestul si centrul Romaniei, si pentru o perioads,
chiar o suma de bani - probabil pentru cei 22
de ani de administratie roméneascd - in timp ce
Romaénia se pronunta pentru un schimb de
populatie. ,,Suferintele” maghiarilor din
Romaénia, atdt de mult invocate de propaganda
revizionistd maghiard, au fost plasate Intr-un
fundal invizibil. A prevalat ceea ce guvernele
maghiare au dorit dupd 1 Decembrie 1918 si
anume recuperarea de teritorii din Romaénia.
Tratativele n-au dus si nu puteau duce la
rezultate palpabile.

Si atunci, Mare Minune Mare. Areopagul
popoarelor format din doar doud state totalitare
si agresive, Germania si Italia, au decis sa
intervind printr-un arbitraj in disputa dintre cele
doud tdri. Un arbitraj care nu a respectat
punctele din legea din 18 octombrie 1907
referitoare la arbitraje si anume: echidistants,
lipsa oricdror interese ale arbitrilor in zon3,
ascultarea partilor.

Discutia cu privire la faptul cd Romaénia a
solicitat Arbitrajul este superflud. In acele
conditii, Romania s-a vdzut silitd s& accepte
arbitrajul si s&1 respecte. Maniera de desfasurare
a intalnirilor de la Viena, capitala unei alte
aliate a Germaniei, inghititd intre timp de
,foamea” nazistd, a avut caracterul unui Dictat
pentru Romaénia. S-a pierdut un teritoriu din
43.492 km? si o populatie de 2.628.238 de
locuitori, dintre care 1.320.588 romani.

Pentru romaénii din acele locuri au urmat
patru ani de nenorociri si de neliniste!2.
Maghiarii din Romé&nia n-au trecut nici ei chiar
senini acei ani. Soarele, care parcd se ascunsese
pentru romani In 30 august 1940, va reapare la
sfarsitul lui 1944 luminos si calm, usca lacrimi,
descretea frunti si le lumina cirérile spre un
viitor mai bun si mai linistit, in cadrul statului
roman.
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Un nou an, un nou ,,tu” si

multe altele

igmund Freud, care a intemeiat o intreagd

stiintd pe ideea fundamentald de a-i ajuta

pe altii s&-si sublimeze fanteziile, nu s-a
ldsat vindecat de o fantezie proprie. Totusi, desi
obsedat de erotism, aceastd fantezie nu era de
naturd sexuald. Nu: dorinta arzitoare a lui Freud
era eradicarea mortii, posibilitatea ca intr-o bund
zi moartea s3 fie Invinsd si datd la o parte ca o
malformatie biologici, un atavism tinind de
confuzia inceputurilor rasei umane. Imortalii
viitorului aveau sa priveascd atunci inapoi, la
noi, muritorii, cu mila pe care cei de azi o
simtim pentru nefericitele contingente ale lumii
pre-moderne, care mureau de mdsele stricate ori
de sifilis.

Fantezia lui Freud poate pdrea naivd, dar, cu
stirea cd unul din cinci britanici are posibilitatea
sd atingd varsta de o sutd de ani, a mai avansat
cu un centimetru. Inclindm s3 acceptim axioma
ci e de dorit sd trdim mai mult; dar cum si
procedam cu timpul suplimentar¢

La fiecare sfarsit si Inceput de an, intrebarea
castiga in importantd. Daca sunt corecte
dovezile cd durata medie a vietii se lungeste,
inseamnd cd vom petrece mai multe revelioane
si, implicit, vom avea mai multe ocazii sa
meditdm la numadrul sporit de aniversdri de care
am beneficiat. Asta, In ciuda faptului cd
majoritatea evenimentelor semnificative ale
existentei vor continua sa ni se intdmple in
primii 25 de ani de viatad: sd invdtdm sa
umblim, sd vorbim, sd inotdm si sd ne dim cu
bicicleta; s& Incepem scoala; sd sd ne calificim
intr-o profesie; sd votdm pentru intdia oard; sd
ne pierdem virginitatea; s ne indrdgostim; sa ne
cdsdtorim si sa avem copii.

Nu Inseamnd o viatd mai lungd pur si simplu
a avea mai mult timp la dispozitie ca s3 ne
decantdm amintirile acestor experiente timpurii,
care nu vor face decit si se Indeparteze tot mai
mult de noi, si fie rememorate tot mai confuz¢
E clar cd ne-ar fi de folos o imagine mai limpede
a lucrurilor cu care am putea umple un interval
de viatd prelungit.

Pentru asta, trebuie sd intelegem insusi
timpul si sd renuntdm la unele iluzii. Philip
Larkin remarca despre timp c& ,indiferent cum il
folosim, trece”. Dacd vom avea mai mult timp,
nu inseamni ci-l vom folosi mai bine. In plus,
pe mdisurd ce trece el, trecem si noi. Pentru ci
marcheazd inceputul unui an nou, ianuarie face
ca truismul si ne pard si mai adevdrat, dar
intotdeauna a fost asa: n-ai mai fost niciodata
atit de bitrin cAt esti acum, desi esti vesnic
tanar.

In adolescents, cand reflectam la probleme
din astea, m& cuprindea un soi de vertij,
sentimentul c& asaltez limitele timpului, cd ma
avant ca nava discoidald Enterprise in neantul
instelat, biciuindu-mi propria fiinti ca si existe.
Era ceva mai mult decat legendara neputintd a
adolescentului de a gandi dincolo de ziua de azi;
era ceva existential. Dar nu acordam prea multd
atentie aspectului moral al imbatranirii, adica:
daci esti mai varstnic acum decit ai fost
vreodatd, esti oare si o persoand mai buna¢

Niciodatd n-ai avut, ca acum, o experientd atat
de bogatd, atatea prilejuri de reflectie asupra
vietil. Ar trebui s3 simti cd pasesti din culme in
culme, l4sénd-o in urmi pe cea de care ai trecut
si anticipdnd-o pe urmadtoarea.

MEcar daci asa ar sta lucrurile. Pentru cei
mai multi oameni, ,acum” nu inseamnd capatul,
ci un fel de mijloc. Intreabd-i cum se simt si-ti
vor raspunde ,fain”, cuvint care aratd ci nu
sunt nici aici, nici acolo, ci pringi undeva in
miscarea vagd, generald, a lucrurilor. Va exista
un trecut, a cirui portiune importantd va fi ceea
ce s-a IntAmplat recent: un scandal in familie, o
criz& la serviciu. Va exista un viitor, si el
ingramadit Inspre prezent, cu doar o prelungire
subtire in viitorul mai indepartat, in care vezi
imagini nebuloase cu anii de pensie petrecuti pe
plaje insorite, ori cu vAnzarea profitabild a
afacerii pe care o detii acum.

Tehnic vorbind, viitorul nu existid. Ceea ce
denumim astfel nu e decat o fantezie interioard
- suficientd insd ca sd toceascd tdisul marginii, ca
s3 ne hrineascd iluzia c3 viitorul este acolo, la
dispozitia noastrd, ca si ne plimbam prin el in
voie si sa-l formdm dupa gustul nostru. Iluzia
asta ne scuteste de necesitatea de a ne masura
exact aici i acum: nu, nu ne simtim cel mai in
forma in clipa asta, poate va fi mai bine spre
sfarsitul anului.

Mai ales la inceput de an, ne place sa ne
gandim la timp ca la un mijloc de inaintare,
exact resursa necesard pentru a deveni mai apti,
mai fericiti, mai realizati, mai inamorati. Apoi,
cand privim inapoi la anul pe care abia l-am
ingropat, ne ddm seama cd timpul slujeste alti
stdpani, mai putin onorabili, cum ar fi inertia,
esecul, ghinionul, auto-sabotarea. Am respectat
doar atitea din hotérarile luate la Inceputul
anului trecut ... De aici, cea de a doua iluzie
privind timpul: conceperea lui ca o fortd ce tinde
sa fie bund sau rea, cind, de fapt, ca apa, timpul
este absolut neutru - nu are un punct de vedere
referitor la noi ori la soarta noastrd, ci pur si
simplu lasd lucrurile s& se intdmple.

Rezultatul deschiderii timpului fatd de bine si
de rdu este cd, pe misurd ce trec anii, nu mai
putem pretinde c& ne perfectiondm. Exista la fel
de multe sanse s-0 apucdm pe panta
descendentd si declinul propriu s3 ne améarasca.

Aceastd ambiguitate din esenta timpului se
reflectd In imaginile contradictorii pe care ni le
facem despre procesul de imbatrinire. Pe de o
parte, inaintarea in varsti ne face mai intelepti,
mai magnanimi, mai putin individualisti; pe de
alta, ne incuiem in noi, devenim mai egoisti si
gandim mai meschin. De aceea este mai bine si
renuntdm la iluzoriul viitor: el nu numai ci nu
existd, dar e la fel de probabil cd ne va aduce
nefericire pe cat de probabil e cd ne va rasfata.
Ce inviordtor este si fii scutit de astfel de iluziil
In loc si ne punem intrebari vagi despre viitor,
ne concentram asupra trdirii depline a
momentului prezent, ca adolescentul aflat la
limita timpului.

Si totusi ... Un alt cuvant pentru iluzie este
imaginatie si a arunca la gunoi viitorul inseamna

a te lipsi de o dimensiune importantd a vietii
spirituale. Dac3 ar fi s3 vietuim numai si numai
in prezent, am pierde o calitate umand speciald,
aceea de a a trdi in minte altundeva, de a ne
proiecta Inainte in timp, de a ne construi o
viatd fantezista.

Putini dintre noi ajung romancieri, dar avem
cu totii in comun usurinta de a fabula, abilitatea
creatoare de a construi din cuvinte o lume
nedeterminatd de factorii prezenti. Cum ne
indepdrtdm, in imaginatie, de acest punct
temporal, printre posibilititile infinite pe care le
explordm mental existd si una in care suntem
oameni mai buni. In lipsa imaginatiei, nu am
putea concepe un sine imbunitatit, iar in lipsa
acestui concept n-am avea idee ce tel urmdrim.
Ambele se situeazi in afara prezentului. Mai
mult, asemenea imagini ne mentin tineri: ne
vorbesc despre multele vieti pe care le putem
trdi in cadrul unicei vieti ce ne-a fost data.

Cu alte cuvinte, o viatd mai lungi ne ofera
mai multe posibilitati de auto-modernizare.
Acumularea experientei Inseamnd acumulare de
material care poate fi prelucrat, remodelat,
reconfigurat in serviciul noului ,tu”.

Scurgerea timpului depune aluviuni: o
multime de lucruri in legdturd cu noi pe care
le-am dori schimbate. Cu c4t e mai lunga viata,
cu atit sporeste materialul de reciclat. Ceea ce
implica asta este confectionarea de imagini ale
sinelui create nu in fabrica prezentului, unde
exista prea multd realitate, ci in imaginatie, ai
carei pereti sunt elastici. si mai existd avantajul
suplimentar de a incetini acceleratia timpului,
fenomen tot mai evident pe masura ce
imbatranim.

Ceea ce face ca timpul s3 pard ca se scurge
mai repede este absenta de evenimente care sl
articuleze - o lipsd de varietate caracteristicd
celei de a doua jumatati a vietii. Prin urmare, a
inzestra cea de a doua jumdtate cu activitdtile
unui sine nou inseamnd a sfdrdma timpul In mai
multe buciti, a crea forme diverse pe care sd le
semindm 1n calea marsului lui monoton,
inexorabil, inainte. Aceasta inseamni nu doar si
recurgi la activititile caracteristice vArstei a treia,
precum calitoriile sau gradindritul, ci si, de
exemplu, sd repudiezi propria ta imagine ca
persoand nemuzicald si sa te apuci s& canti la
pian, sd legi prietenii noi, si-ti schimbi vederile
politice.

In misura in care o sperantd de viatd mai
lungd iti poate aduce o succesiune de parteneri
si de cariere, ea va demola si notiunea de a
rdmaéne acelasi din leagdn pand la mormant.
Provocarea lansatd de imbdtrinire este s& nu
imbatranesti de-a lungul unei axe ce se intinde
din momentul prezent Inainte, ci si executi
cotituri bruste. Asta inseamnd a deveni nu
numai mai bun, ci si diferit.

(Din The Independent on Sunday)
Traducere de

Virgil Stanciu
[ |
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civic media

Umilirea televiziunilor
Jurnal de ”"ecoterorist”

B Mihai Gotiu

Preambul (definitii)

PHOTOBOMBING: Daci credeti cumva ci e
vorba de a fotografia bombe, bombardamente sau
urmdrile acestora, va ingelati; in cultura urband
reprezintd acea actiune prin care diferite persoane
se plaseazd in spatele sau in jurul altora, atunci
cand acestea din urma sunt fotografiate ori
filmate (desigur, fard a avea acordul acestora).

ECOTERORISM: 1. E un termen folosit de
FBI pentru a desemna activitatile care utilizeazd
sau amenintd cu folosirea violentei Impotriva
proprietatilor si bunurilor marilor corporatii sau
afaceristi care aduc atingere mediului; definitia
utilizatd de FBI std la baza legislatiei unor state
americane care condamnd penal acest gen de
actiuni; activistii din aceste grupuri de protest
sunt, conform FBI, clasificati drept "teroristi”; FBI
a recunoscut insd ci niciuna dintre actiunile
"ecoteroriste” nu a cauzat vreo victimd umani; 2.
Acelasi termen este folosit si de cétre ecologisti
pentru a desemna activitdtile care aduc atingeri
grave mediului inconjurdtor, provoacd schimbari
climatice la nivel local, regional sau mondial,
genereazd distrugeri iremediabile si victime umane
si/sau din rAndul animalelor; uneori e vorba de
sute de mii de victime (vezi cazul utilizarii
"Agentului Orange” in Razboiul din Vietnam);
impotriva corporatiilor care stau in spatele acestor
distrugeri si victime nu existd vreo legislatie;
dimpotrivd, actionarii lor sunt considerati (de
presa mainstream) "respectabili oameni de
afaceri”; numele celor mai multi dintre ei nu o sd
le gasiti pe listele FBI, ci in Top Forbes; in térile
mai slab dezvoltate (care au nevoie de o
raportare, cum e si cazul Romaniei) ei au primit
titulatura de "investitori strategici”.

Introducere

De 1 Decembrie ne-am propus sd mergem la
Alba Iulia pentru sedinte speciale de
photobombing, pentru a atrage atentia si pentru a
sensibiliza opinia publicd in problema Rosia
Montana. Recuzita: steaguri cu frunza Rosiei
Montana si banere cu diferite mesaje. Desigur,
mizam pe prezenta masivé a televiziunilor si a
fotoreporterilor de la diferite alte institutii media
(tipdrite si online). Pentru cd mobilizarea la
aceastd actiune n-a fost vreun secret (fiind
anuntatd In media alternativd), actiunea a avut
parte si de o prealabild mediatizare pe diferite
bloguri care au anuntat cd "Alba Iulia va fi luatd
cu asalt de catre brigdzile de ecoteroristi”. Uauul!

Incilzirea

Brigada "Ecoterorista” Cluj a ajuns la Alba in
jurul orei 9.30. Incilzirea s-a ficut la depunerea
de coroane de la statuia lui Iuliu Maniu. Printre
primele "victime”, reprezentantii PDL din
organizatia locald, Mircea Hava (primarul Albei
Iulia si vice-presedinte PDL), Ion Dumitrel
(presedintele Consiliului Judetean Alba), dar si
ministrul Agriculturii, Valeriu Tabara.

De la statuia lui [uliu Maniu, actiunea s-a
mutat In Cetate, la statuia lui Mihai Viteazul.
Alici, cameramanii televiziunilor reusesc cu greu sa
gaseasca diferite unghiuri si cadre care sa evite
steagurile cu "Salvati Rosia Montanad”. Nu toti
reusesc. Telefoanele incep sd sune. Parinti si
prieteni care, pe diferite posturi, au vazut
steagurile si mesajele "In cadru” (evident, fara

nicio mentiune din partea reporterilor). O
studentd din "brigadd” profitd de o neatentie a
organizatorilor si ajunge la microfonul de la care
se anuntau numele institutiilor, partidelor,
organizatiilor si asociatiilor care depuneau
coroane, pentru a lansa o prima tura de scandari
cu Rosia Montana.

Cum auy pierdut televiziunile spatiul public

Ceremonia se Incheie, piata incepe s se
goleascd. Este zdrit insd corespondentul de la Cluj
al Realitatii TV, Ciprian Aron, care asteaptd sa i
se dea legdtura pentru o transmisiune "in direct”.
Cameramanul incearcd mai multe solutii si
unghiuri pentru a scdpa de mesajele cu Rosia
Montand. Nu are cum sa reuseascad. Ciprian Aron
isi anunta colegii din regia de emisie cd este
inconjurat de "un grup de ongisti”. Asteaptd in
continuare legdtura. Jurnalul se Incheie Insa fard
interventia [ive de la Alba Iulia. Acest moment
(aparent minor) devine memorabil pentru istoria
televiziunii autohtone. O televiziune care renunta
la transmisiunea "in direct” - adicd acel gen de
material care ar trebui si redea atmosfera si ceea
ce se intdmpla la fata locului - pentru ca ceea ce
se Intdmpla la fata locului "nu e convenabil”.
Daca aveti cumva dubii despre “ce nu a fost in
reguld” cu aceastd decizie, ganditiva ca eforturile
pe care acelasi post de televiziune le face pentru a
surprinde live alte proteste, solicitari ale
cetdtenilor, totul culmindnd cu un celebru "lesin
in direct”.

Reactia celor de la Realitatea TV este urmata
si de alte televiziuni. Pe drumul de la iesirea din
”Sala Marii Unirii” si pand la Catedrala
Reintregirii, intrarea din spate (aproximativ 500
de metri), premierul Emil Boc a fost flancat de
activistii Campaniei ”Salvati Rosia Montand!”.
Din noianul de televiziuni care au surprins
momentul, niciuna nu a transmis ceva. Mai spre
seard, am aflat un alt amanunt interesant, de la
un prieten care a urmadrit transmisiunile.

O emisiune de la Antena 3 a tratat subiectul
huiduielilor de care Emil Boc si alti lideri PDL
s-au "bucurat” la Alba Iulia, in contrast cu aplau-
zele pentru Dan Diaconescu. In background au
fost puse fotografii cu cei doi si sonorul cu huidu-
ieli "de la fata locului”. Fara imagini ins&(!¢).

Slujba de la Catedrala a fost filmatd de B1 TV.
Curtea era dominatd insa de steagurile si mesajele
cu Rosia Montani. In disperare de cauzi (pentru
cd nu reuseau sd prindd cadre fard Rosia
Montana), a mai apdrut un cameraman care filma
partea din spate (cdtre intrare) a curtii. $i acolo au
avut Insd surpriza sa dea peste oameni cu tricouri
cu Rosia Montana.

N-am amici care s3 urmareascd acest post de
televiziune, pentru a afla ce au difuzat pe post.
Unei reporterite de la B1 TV 1i apartine insd
"gestul zilei”. La finalul paradei organizate de
Ministerul Administratiei si Internelor, Emil Boc
si liderii PDL au fost supusi unei noi actiuni de
"héituire” cu steaguri si mesaje cu Rosia
Montana. Viteza de evacuare a premierului a fost
demnd de sprinterii olimpici, manifestantii
alergand (la propriu) In urma lui. Digi TV si Bl
TV aveau programate transmisiuni "in direct”
dupd acest moment. Timea Bereczki, de la Digi

TV, a fost, la randul ei, iritatd de mesajele care
intrau "in cadru”. Cind a Inteles insd cd nu le
poate evita, si-a efectuat transmisiunea.
Reporterul (reporterita) de la B1 TV a avut Insd
ideea "geniald” de a apela la jandarmi pentru a-i
inlitura pe protestatari. In mod expres i-a solicitat
unuia dintre ei s&- scoatd "din cadru”. Gestul
este, de asemenea, istoric pentru televiziunile
autohtone: un reporter care apeleazi la fortele de
ordine pentru a- coafa "decorul”! Din fericire,
jandarmul a avut mai multd minte, a ridicat din
umeri si si-a vdzut de treaba lui. Echipa B1 TV a
parasit locul si si-a cdutat un alt loc pentru
transmisiune. In semn de "imp3care”,
cameramanul s-a Intors si i-a filmat pe
manifestanti. Mai mult pentru propria lui
constiintd, pentru cd avea mari dubii ca postul va
difuza ceva din imagini.

Concluzii (aproape la rece)

La Alba lulia, televiziunile au Inregistrat o
infrangere umilitoare. Revolutia din 1989 a ajuns
celebrd in intreaga lume, printre altele, pentru ci
a fost prima revolutie transmisd "in direct”. C&
acel "in direct” nu era chiar "in direct”, e o alti
poveste. Din punct de vedere simbolic, pentru
istoria presei, momentul rdméane insd. Dupd 22 de
ani, televiziunile autohtone au ficut un imens pas
inapoi. Au abandonat spatiul public. Au renuntat
la transmisiuni ”in direct”, au folosit doar sonorul
fard a difuza si imagini, au incercat si eludeze
realitatea si, moment culminant, au apelat la
fortele de ordine pentru a o transforma
(reporterul care, in virtutea libertatii de
exprimare, ar trebui s3 surprindd momentele in
care jandarmii ar incélca acest drept, a fost cel
care a solicitat interventia lor pentru a bloca
mesajele transmise In spatiul public!).

Ceea ce ar fi trebuit si fie doar o actiune de
photobombing impotriva boicotului mass-media
legat de informatiile critice la adresa proiectului
RMGC de la Rosia Montand, s-a transformat
intr-un boicot Impotriva televiziunilor. Dar,
atentie, e vorba de un auto-boicot! In 1
Decembrie 2011, televiziunile au pierdut la Alba
Iulia spatiul public. S-au retras in studiourile
decorate spectaculos de designeri profesionisti.
Acolo unde pot controla informatia. Oricét ar fi
insd de spectaculoase si de frumos decorate,
oricite milioane de euro s-ar cheltui pentru
utilarea lor, In absenta vietii reale, a informatiilor
despre ceea ce se Intdmpla in spatiu public, aceste
studiori nu sunt altceva decit niste grote. Cu
toate scuzele de rigoare pentru acei profesionisti
care Incid mai existd, sunt convins, in fiecare
dintre institutiile mentionate mai sus. Dar care,
din picate, sunt blocati de decizii politice si
economice, in exercitarea profesiei lor.

A
1

De incheiere: "fotografii cu ursul”

Pe parcursul zilei, de nenumaérate ori,
"brigdzile de gherild eco” au fost oprite de
necunoscuti din Alba, Timisoara, Arad, Chisiniu,
Bucuresti, de la grupuri de elevi si pani la
pensionari, pentru a-si face fotografii impreund ori
cu steagurile, banerele si afisele cu Rosia
Montand. O parte sunt in albumele lor personale,
publice sau private. $i in amintirile celor care
le-au tréit pe viu la Alba Iulia. De unde nu pot fi
sterse, cenzurate, bruiate, decupate de nicio
televiziune.

|
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Dovezi pentru credinta

. Marius Ianus

na-Maria Lupascu, o tdnidrd poetd de la

Vama, Imi spune cd are nevoie de minuni

ca si creada. Ti povestesc intdmplarea pe
care am trdit-o in fata blocului unde locuieste
Mihai Vakulovski... cum ma insotise Mihai pand
la masing, dupd o lungé discutie tocmai despre
credintd, cum parcase cineva cu o dacie in
spatele masinii mele si nu puteam si plec, cum,
dupi vreo trei minute de invarteald, i-am spus
lui Mihai ,Uite, mi voi ruga acum si omul va
veni de Indatd”, cum m-am rugat si imediat
dupd ce am spus ,Doamne, fa sd vind omul cu
masina asta, ca sd pot pleca”, s-a deschis undeva
in lateral o fereastrd si proprietarul masinii a
intrat in vorbd cu noi. Ce mi-a spus Mihai
atunci a fost amuzant: ,Dacd mai faci asta o
datd, cred.” Minunile se petrec In continuu in
jurul nostru, dar noi nu avem ochi cu care sa le
vedem, iar atunci ciAnd le vedem cerem alte
minuni, mai mari.

Dar dacad mergem spre bisericd avind un
strop de credintd in suflet si dacd ne rugdm cu
statornicie, incepem sd deslusim contururile
lumii ascunse.

Eu pot sd le certific poetei de la Vama si
poetului de la Brasov cd satana existd si cd 1si
trimite cite un slujitor la mine in casd de
fiecare datd cAnd md pregitesc sd citesc din
Psaltire, atunci cand citesc mai mult de un
capitol pe zi. Cititd ca o rugdciune, la lumanare,
cu fata catre Risarit, Psaltirea 1i arde pe draci si
ii face s reactioneze. Ne-au spus asta mai multi
cdlugdri, intre care si Parintele Cleopa.

Tocmai din aceastd pricind, ea trebuie cititd
pe bucdti (citiva psalmi sau cate cel mult o
cathismd pe zi), insotind citirea ei cu post. Ei
bine, In mica mea cdmadrutd, cdnd ma pun sd
citesc mai serios Psaltirea, pe slujitorul diavolesc
care se infiinteazd pe ascuns in odaia mea il
apucd toate nibadaile. Cablurile de fier de la
chiuvetd incep sd scartdie, parcad invartite de o
mand, iar monitorul zdngdne, miscat de o fortd
exterioard. Si nu o singurd datd, ci de mai multe
ori, pe tot parcursul rugdciunii mele de seara.
Dupd ce rugdciunea se termind sau dacd se
apropie Miezul Noptii, cAnd ne rugdm direct
Lui Dumnezeu, iar Ingerii nostri se roagi alturi
de noi, diavolul pleacd si nu se mai aude nimic.

Dar céte lucruri minunate nu Imi aratd
Dumnezeu! latd altul: vdd de vreo doud ori o
tandrd conducitoare auto in ipostaze care imi
vddesc cd nu prea stie sd conducd. De ce mi-o
aratd Dumnezeu asa¢ O intélnesc in parc si ii
spun cd ar trebui s§ mai ia cateva lectii de
condus. Peste citeva zile o Intilnesc iar in parc,
sezind la o terasd. Masina, busitd zdravin, e
parcatd in fata ei... M3 priveste trist. Era mai
bine dacd m3 asculta.

Nimic din ceea ce trdim nu e aleatoriu. Cred
c&d nici mdcar pe cei care i-au intors cu totul
spatele Dumnezeu nu ii lasd pand intr-atit din
mand incat sd se poatd vorbi de lucruri
yintdmpldtoare”. Viata e o minune continud. S&
ne trezim.

Completare.

Scurtd scrisoare pentru Andreea M.

Incercand si o conving pe tinira poetd Ana-
Maria Lupascu, dar si pe prietenul meu Mihail
Vakulovski, ci existi Dumnezeu si trebuie sa
fim credinciosi, le-am istorisit cazul unei fete pe

care Dumnezeu mi-a ardtat-o de doud ori in
ipostaze care vddeau ca nu e prea bund
conducdtoare auto.

M-am gindit s&i spun neapdrat s mai ia
niste lectii de condus.

[-am spus mai intdi asta prietenei ei care
vindea la terasa din Arinis pe unde isi facea
veacul. Desi nu-mi plicea acolo, pentru ca era o
muzicd galdgioasd, m-am oprit o datd si beau
un ceai si i-am spus chelneritei s&-i spund
neapdrat soferitei cu Rover sd mai ia niste lectii
de condus. ,Are timp s3 invete!”, mi-a rdspuns
si nu am vrut s fiu rdu, asa ci nu i-am mai
spus ce imi venise pe limba ,Da, dar nu pe
pielea cuival”

Nu eram convins ca fata de la terasd i-a
transmis soferitei mesajul meu, asa c3, méanat de
Dumnezeu, in pofida obiceiurilor mele de timid,
m-am dus ferm la masa de la terasa din Arinis
unde stitea fata aceasta cu o altd prietend, m-
am protapit in fata ei si i-am spus sd mai ia
cateva lectii de sofat, pentru ca nu stie sd
conducd prea bine. ,Dac era cineva pe pod
ieri, cAnd plecati de aici¢!”, am intrebat-o, ,Eu
am carnet de peste cincisprezece ani, dar nu iau
curbele asa ca dumneavoastral”

Nu m-a ascultat, asa cd am vdzut-o dupd o
vreme la aceeasi terasd, parcd mai tristd si
privindu-md oarecum speriatd. Lovise masina,
care era parcatd la citiva pasi de terasa, cu fata
citre peretele silii de sport, ca sd nu i se vada
busitura. ,Ati lovit maginal”, am remarcat cu
tristete si mi-a confirmat, parcd asteptand ceva.
As fi vrut sd ,o trag de urechi” s&i spun ,V-am
spus sd mai luati cateva lectii de condus”, dar
nu am vrut s-o fac de rds in fata prietenilor ei.
Poate ca ar fi fost mai bine s o fac...

Sambata seara m-am dus la slujba si i-am
vdzut masina in fata magazinului Féget, peste
drum de localul ,Magic” unde am impresia cd
lucra mai nou prietena ei, pe care o vdzusem cu
o zi inainte vorbind la telefon si fuméand in fata
acelui bar. Trecdnd pe langd masina ei chiar
m-am intrebat cum sau de ce e aici. Nu 1i mai

vdzusem masina niciodatd in oras, ci doar in

|
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Arinis, si credeam c& e, de fapt, de prin satele
din jurul Humorului.

Duminicd s-a produs un lucru groaznic. Pe
drumul dinspre Humor spre Filticeni, soferita a
incercat sd depdseascd un tir cu Roverul ei si a
fost izbitd in plin de un Volkswagen. Pasagera
din dreapta ei a murit, iar ea si cu al treilea
pasager al masinii sunt in spital. Toti sunt tineri
de 19 ani.

O cheami Andreea, iar pe prietena ei moartd
Ramona Maria. Aflu asta luni din ,Monitorul
de Suceava”, dupéd ce prind din zbor o frAnturd
de discutie despre acest caz intre bibliotecarele
de la Biblioteca Ordseneasca...

Cel mai probabil accidentul a avut loc
duminic, in ziua Domnului, tocmai cand fetele
noastre ar fi trebuit si fie la bisericd sau la
casele lor, iar nu si bantuie pe sosele.

Nu imi e greu si ghicesc cine e Ramona
Maria, o fati care nu era din judet. Prietena
soferitei care muncea pe la terase si cluburi...
Prea am vizut-o des si prea des le-am vizut
impreund ca sd nu fie asa.

Luna noiembrie e, la catolici, luna pomenirii
mortilor. Asa cd, atunci cAnd ajungeti pe la
bisericd, puneti pe acatistele dumneavoastra si
numele acestei fete, Ramona Maria.

Dragd Andreea M.,

Te rog ca micar acum sd md asculti.
Renuntd la masind si la placerea de a conduce,
mdicar pand la treizeci de ani, ca Dumnezeu s
te ierte pentru acest accident care i-a adus
prietenei tale moartea.

S& stii cd nu va fi usor si speli acest pacat.
Al trimis pe lumea cealaltd un suflet care
probabil cd nu mai era spovedit de multd
vreme. Dar la Dumnezeu totul e posibil.

Lipeste-ti sufletul de bisericd, plateste-i
prietenei tale o pomenire de 40 de zile (costa
doar 20 de lei), si incepe s3 tréiesti ca o
adevdratd crestind, cu post si rugdciune, cu un
duhovnic la care sa te spovedesti la cel putin
patruzeci de zile, cu participare la toate
liturghiile de duminicd (asta neapérat!) si din
sarbatorile cu cruce rosie, dar si la Sfantul
Maslu, iar Dumnezeu isi va cobori marea sa
mild asupra ta si te va ierta.
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sport & cultura

Un titlu de interes imediat
yCrampoanele Romaniei schioape”

. Demostene Sofron

port&Culturd inseamnd nu numai apleciri

asupra stiintei sportului, curiozitatilor din

lumea sportului, relatia sport - medicing,
sport - artele spectacolului, Inseamna si aplecari
asupra noutdtilor editoriale. $i prezentarea cartii
Crampoanele Romaniei schioape. Tabloidizarea
presei sportive roménesti de Cristian Aszalos,
este un prim dar atit de necesar si util demers
asupra noutdtilor editoriale iIn domeniu.

De ce Crampoanele Roméaniei schioape¢ Din
mai multe considerente, egale ca importantd. $i
voi incepe cu autorul cartii, Cristian Aszalos, con-
deier sportiv tindr dar indrdznet si cartea de fatd
este demonstratia cea mai elocventd. Elocventd ca
titlu, ca temd aleasd Intr-un moment in care “pe
piata sau in bibliotecile din Romaénia nu se
gdseste niciun studiu sau titlu dedicat exclusiv
tabloidului sau fenomenului de tabloidizare”.
Perfect adevidrat cum adevdrat este si faptul cd
autorul, cu toatd tineretea lui, aduce un plus
necesar literaturii de specialitate, completind-o
fericit si la timp.

Discursul stiintific, bine pus la punct si argu-
mentat, se desfdsoard in patru capitole, intere-
sante toate: tabloidul - date generale (o viziune
de ansamblu, istoria tabloidului, s& definim
tabloidul, clasificarea importantei informatiei in
presd), componentele subliminale ale tabloidului

(definirea senzationalului in presa scrisd, violenta
in presa scrisd, sexul - element definitoriu al
tabloidului, banii definesc ratiunile editoriale),
presa sportiva roméineaacsa de dupd Revolutie
(Gazeta sporturilor, Prosport, relatia mass media -
sport), studiu de caz: tabloidizarea presei sportive
(anii 1990 - 1992, anii 1997 - 1998, anii 2010;
Mario Garcia, Dan Filoti, Citilin Tolontan).
Toate se citesc cu atentie, toate au relevanta
lor. Personal m& opresc asupra citorva aspecte,
tot mai des intilnite atit in viata de zi cu zi, cit si
in presd. Violenta in presa scrisa este deja ceva
cotidian, din pdcate. Ajutd doar intr-o singurd
directie, cea a epuizdrii tirajului publicatiei in
cauzd, atit si nimic mai mult. Si datele puse la
dispozitie de Cristian Aszalos sint relevante, citez,
“Un om obisnuit si normal nu are dorintd spe-
ciald de receptionare a evenimentelor tragice. S-a
constatat cd 50% din oameni nu pot sa reziste la
perceperea directd a unei crime sau a unui acci-
dent mortal, depdsind capacitatea emotionald nor-
mald. Este falsd ideea cd oamenii doresc sa
primeascd informatia despre crime oribile cu
liniste, la o cafea, pentru cd ea este insotitd de
groazd, dezgust si frica. De multe ori ziarele sint
propagatoare ale fricii, cind titlurile cu litere mari
apar pe prima pagind, insotite de poze senza-
tionale, prezentind cruzimea fara ocolisuri”. Am

scris titluri si ajung la un al doilea aspect impor-
tant, cel al titlurilor, socante de cele mai multe
ori, in aceeasi idee a epuizdrii tirajului. Se uitd
prea usor cd un titlu bun trebuie s& indeplineascd
cinci cerinte (mesaj clar, mesaj excerptat din
informatia principald a articolului si nu din cea
colaterald, o strinsd legdturd intre text si titlul pur-
tat de acesta, titlul si fie corect formulat, usor de
inteles si fard echivoc, si dea cititorului un
imbold spre lecturd), ci un titlu socant poate
aduce atingere unei persoane sau institutii.
Exemplele propuse de autor sint elocvente si ele
sint mdsura muncii la detaliu, muncii responsabi-
le de cercetare a unor arhive impresionante, o
documentare cum rar mi-a fost dat s& vad si cu
rezultate excelente.

In fine, al treilea aspect asupra ciruia ma
opresc este jurnalismul sportiv ca meserie,

“o forma specializati de scriere”, una care cere,
este parerea subsemnatului, culturd de speciali-
tate, culturd generald, o bund stdpinire a limbii
roméne, mobilitate fizici si intelectuald, bun simt
nu in ultimul rind.

Este o lucrare unicat, una care deschide noi
perspective si aborddri in domeniul mass - mediei
sportive si nu numai. Tema poate fi extinsi la
mai toate publicatiile Romaniei post decembrie
1989, luind in calcul si publicatiile judetene. Este
o provocare desigur, colegiald, una de altd mare
anvergurd. Asa cum a fost si este Crampoanele
Romaéniei schioape, carte utild tuturor colegilor de
breasld, profesorilor si studentilor facultitilor de
profil, tuturor celor interesati.

Incursiune in
goticul clujean

(urmare din pagina 36)
mai tarzii, cu rol de tranzit. In schimb sistemul
de boltire stelat, inspirat de exemplul bisericii
SE. Mihail se regdseste atit in cor, cit si la nava
extrem de ampla (15,30 m), unde are insd o
configuratie mai complexd a nervurilor ce tind
spre bolta In mreajd sau in retea, proprie
goticului tardiv. Pribusite in 1603, boltile au
fost reconstruite de mesteri anume adusi din
Curlanda (1642 - 1643). Un aer ursuz invaluie
clddirea, evocand poate jalea ordinelor
monahale clujene care, in 1556, au fost obligate
sd pardseascd orasul sub presiunea reformei. Pe
de altd parte, raportul parcimonios dintre viduri
si plinurile zid&riei, raspund preferintei lui
Giovanni Argenti care avea sa-i scrie generalului
iezuit Aquaviva cd biserica este ,cea mai
frumoasd din toatd Transilvania” (la piu bella in
tutta Transilvania). Formele mai ponderate ale
arhitecturii ce mentin nuditatea aproape frustd a
zid&riei l-au inspirat in mod vadit pe grafician.
El accentueazi voit echilibrul suveran si ticuta
monumentalitate aproape sumbrd a edificiului.
Receptarea lui este mai dramaticd, insistind
asupra ambrazurilor prelungi si relativ inguste
ale ferestrelor, separate prin contraforturi
treptate. Cu oarecare asprime, portiunile de
umbrd si lumind sunt intentionat alternate.
Copaci desfrunziti, mai curdnd scheletici,
succesiv reluati, isi Inaltd chinuitele ramuri
dezgolite de toamni si iarnd. O anumitd tristete
invéluie aspectele variabile.

O dispozitie oarecum similard se degajd din

interpretarea capelei Calvaria din Cluj-Manastur,
unicul vestigiu ramas din vechea abatie
benedictind altminteri complet demolata.
Aceeasi soartd a avut-o si nava capelei in 1818,
refdcuta complet ulterior in stil neogotic. Doar
corul, cu boltile in cruce este autentic, datdnd
probabil de prin 1508. De asemenea portalul
fatadei de vest. Asezatd intre doud ferestre, pe o
consola si sub baldachin, figura Fecioarei cu
pruncul ii inspird lui Vlad o interpretare sobru
liricd, accentudndu-i solitudinea straveche.

Cel de al patrulea santier gotic al Clujului
este mentionat in 1428 ca manastire
dominicand, devenitd ulterior franciscana.

i+ D=
Liviu Vlad Portal baroc

Documente peremptorii se referd la alocatiile
generoase oferite de Jancu de Hunedoara (1455)
apoi de catre Matei Corvinul si succesorii sai
regali. Caracterul monahal al santierului este
confirmat de un document din 1509 iar doua
decenii mai tarziu (1529) este pomenit fratele
dominican Urbanus. Biserica dominican3,
terminatd in 1500, a suferit modificari
structurale si decorative specifice Barocului, care
i-au alterat aspectul originar. S-au péstrat, in
schimb clidirile monahale, alcituind un
patrulater in jurul curtii interioare spre care se
deschide superbul foisor al aripii de nord.
Profund impresionat de partea gotic-tarzie Vlad
evocd cu un soi de pasiune frumusetea acestui
foisor, cu ample deschideri ogivale spre curte,
alternAnd umbre adanci si lumini zenitale. El se
opreste si asupra salii refectoriului, cu stalpul
masiv sustindtor de bolti si cu nisa amvonului,
unde se citeau texte sacrale in timpul meselor
frugale ce reuneau célugarii. Goticul
flamboaiant, cu muluri sinuoase, intersectate,
decoreaza ferestrele patrulatere ce tind sd se
inscrie in geometria sobrd a Renasterii.
Interpretul este de asemenea captivat de calmul
unghiurilor drepte si de jocul potolit a al
arcurilor intretdiate ori de patrulobii inscrisi in
romburi. Linii flamboaiante tarzii, putin rigide
tradeazd tendinte ornamentale ce tind de pe
acum spre ordine si simetrie.

Astfel 1si incheie Liviu Vlad itinerariul
inpatimit pe santierele medievale ale Goticului
clujean, pentru a ne indrepta apoi, cu o cezurd
de aproape doud secole, spre universul creator
al Barocului.

|
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randuri de ocazie

Autori armeni pe scenele

clujene

. Radu Tuculescu

Despre singurdtatea noastrd cea de toate zilele,
despre lipsa comunicdrii, despre ris si lacrima...

..In spectacolul nationalului clujean jucat in sala
Euphorion, pe textul dramatic al scriitoarei Karine
Khodikyan din Armenia si intitulat Nu trageti! Sunt
deja moartd! avindu- ca interpreti pe Ramona
Atindsoaie si Emanuel Petran indrumati de tindrul
regizor Victor Oldhut. O femeie care triieste singurd
in mijlocul comunitatii, aflatd intr-un "rdzboi”
permanent cu vecinii si... cu ea insasi. Un razboi
comic si absurd totodatd, vecinii avind si ei dramele
lor pe care si le ascund in spatele unei muzici
zgomotoase si ritmate. O viatd care, de fapt, nu
e...viatd adevarata ci doar o prezentd comic-dureroa-
sd, 0 moarte care...nu e moarte "pe bune” ci una
spirituald capabild sa-ti usuce sufletul, st anihileaza
sentimentele si orice tip de relatie cu cei din jur.
Registrul comic se impleteste cu cel tragic, prin
replici vii, sprintene, bine dozate, care "tin”
spectatorul cu atentia constant treazd. Comunicarea
scenici a celor doi interpreti este foarte buna, fard
sincope, rezultind un spectacol scurt si alert, de-a
risu-plinsu, cu momente tensionate, avind chiar o
vagd "tentd” politieneascd, numai bund pentru a
incita curiozitatea celor din sald. Pistolul din mina
barbatului, agitat amenintétor, prevdzind moartea,
este de fapt unul fals, de jucirie, un simulacru, ca si

Liceu de fite

vietile multora dintre noi. Un decor minim pentru un
spectacol care se poate juca la fel de bine in orice
spatiu, mai mult ori mai putin conventional. Daca
"dexteritatea” actoriceascd a lui Emanuel Petran imi
este bine cunoscutd, pe Ramona Atdndsoaie o vad
prima oard intr-un rol de dimensiune. A fost
convingdtoare, jocul ei degajat a te-a prins, a stiut sa
transmitd pertinent, sd trezeasca emotii in rindul
privitorilor. Mi-ar fi plicut ca tindrul regizor si se fi
"implicat” mai des in a da indicatii scenice, mai ales
ci atunci cind a ficuto, rezultatele au fost bune.

Sex, drugs & Rock’n Roll

Tot despre singuratate, despre alte "chipuri” ale
ei, unele muzical-comice, altele dramatice atingind
adesea si accente tragice, vorbeste si spectacolul din
clubul Diesel, realizat de neobositul Sorin Misiriantu.
Zic neobositul pentru cd numele lui il gasim pe
multe afise, atit pe cele ale nationalului clujean, cit si
pe al mai sus amintitului club, dar si in alte orase ale
patriei noastre tot mai dragi... Zic neobositul pentru
cd Misi este actor, regizor (si de teatru dar si de
film), scenarist, chiar si scenograf, cind "conditiile” o
cer. Pe lingd adaptdri, mai scrie si scenarii orginale,
piese de teatru cu citeva personaje pe care, evident,
el le si monteaza si in care, adesea, chiar si
interpreteazd unul dintre roluri. Dar, cum singur mi-a

soptit la ureche, marea lui (si prima) iubire ramine
actoria, ceea ce a si dovedit-o cu prisosintd in
recentul spectacol Sex, Drugs & Rock’N Roll de Eric
Bogosian (tot un autor armean!), de fapt un monolog
de-un excelent dinamism, plin de culoare si ritmuri si
contrapuncturi incitante, provocind spectatorii la ris
ori...la meditatie asupra ceea ce Inseamnd ratare intr-
o societate plind de "capcane”, plind de pericole, pe
care daca nu le poti (ori nu vrei, ori nu sti...) ocoli,
unde te scufunzi tot mai adinc si sigur in milul unei
existente precare, capabild a-ti anula orice urma de
personalitate, de incredere in tine, in viitor. Sorin
Misiriantu a "operat” ingenios in text, a decupat cele
mai bune, mai profunde dar si mai "spectaculoase”
parti ale scriiturii lui Bogosian. In demisolul clubului,
spectatorii stau agezati la masute rotunde, "atacati”
de o difuzd lumina rosie (nu tocmai patimasd dar...
pe aproape), consumind discret un suc ori o apad
platd, urmarindu-l pe Misi atit pe podium cit §i prin
sald. Unul dintre momentele de virf ale spectacolului
fu acela cind actorul s-a asezat la bar iar barmanul
(cel real...) i-a dat, din cind in cind, replici, o scend
cu iz de improvizatie de un haz nebun. Sorin
Misiriantu a trecut cu "elegantd” de la o stare la alta,
cu un firesc dezarmant, fard poticneli, fiind cind
solistul care a ajuns pe culmile succesului, cind
ratatul indopat cu droguri, cind smecherul
descurcdret, cind sentimentalul p&gubos, antrenind pe
consumatorii de pe la mese, transformindu- Incet si
sigur in adevarati consumatori de... artd. Aplauze
la.... scend deschisa! Pentru Misi, drogul s&u cel de
toate zilele se numeste teatru.

zapp media

. Adrian Tion

ntri noaptea intr-un club si fetiscana de la bard isi

abandoneazd lasciv, la tanc, fard prea mari inhibitii,

sumarele- vestminte, rotindu-se pe langd ,unealta
muncii” otelitd si lucioass. Inainte vreme, otelul era
scopul suprem al clasei muncitoare si erau proslavite
in discursuri politice si versuri otelarul, sarja, furnalul
si femeia in salopetd. Nu, nene Arghezi, evolutie nu
inseamnd sd schimbi ,sapan condei” si ,brazdan
calimard”! Astea-s aiurelil M4 si intreb de ce ne bagd
in cap prostii de-astea la scoald. Cam asta spun sinii
fermi si plini de perspective ai junei ce-si leagina
ademenitor coapsele-i plinute, in plind dezvoltare.
Evolutia e cea pe care o afirmim noi, generatia mea:
de la condei si calimara (fie, dac3 insistil) la bara fix&
si vnzoleald cu mertane! Aruncdm mai repede hainele
de pe noi ca s& ardtdm cd am scipat de constringeri si
umiliri. (Desi, Intre noi fie vorba, mai mare umilire
decét a te dezgoli in public pentru a da satisfactie
unor libidinosi nu cred c& existd.) Matilutd ai intrat
cam de multisor la naftalind. Dumneata, nene
Arghezi, acolo, cu baciu’ Ion... la strungd. Noi ne-am
civilizat. Nu ne murdarim de zdr. Capul sus, sanii
inainte! Toate astea i se citesc pe chipu-i voluntar si in
miscdriled libere, hotdrate. Dar fatai vag inocentd o
trddeazd. Nu are mai mult de 18 ani. Patronul chiar
ti-o trimite la mas& ca pe-o ofrandad. Nu, nu ca pe o
ofrand&. Apropierea ei te scarmind la buzunar. La
buzunar am spus, nu mai centrall S-a agezat la masa
ta si te intreab3 cu vocea cea mai find din lume daci
nu- oferi ceva de baut. Se poate¢ Bineinteles ca- oferi.
Colega ei a si aparut si preia comanda. Evident, va
comanda ce4 mai scump, sa facd vanzare. Dar cined

ca tine cu asa o pipitd la masé! Din vorbd-n vorba iti
spune vag stanjenitd cd e liceand, dar mai face si asa
ceva ca sd castige un ban. Fireste, fard stirea parintilor.
A profesorilor¢ Rade cu gura pana la urechi. Hai, nu fi
nasol! La ce liceu¢ intrebi intr-o doard. Nu vrea si
spund, dar pand la urmd afli cd acesta e la o sutd de
metri de bar. Aici, dupa colt.

Liceul indicat nu e in Bucuresti, nu e Liceul ,Jean
Monnet” mai mediatizat in ultimul timp ca Elena
Udrea. E un liceu din Cluj, dar poate sa fie de
oriunde. Pentru ci obiceiurile sunt cam aceleasi. Se
copiaz. Societatea evolueazd, nu riméne la sapa.
Fetele incep s se descurce de timpuriu, dupd cum se
vede. Cu morala la spate si cu tupeul in fatd, bine
intipdrit pe figurd, isi fac vant prin lume. Si daca esti
la ,Jean Monnet” trebuie s faci si valva. Fird a iesi
din tipare e monoton, nasol, nagpa. latd cum, dacd
desucheata Oana a vrut s3 rupd gura targului, a
izbutit chiar ceva mai mult. S se gtie ci e una
puternicd, asa cum se considerd, s se stie cd a trecut
pe acolo. Sa lase urme si sd le-o tragd la toti. Capre
tocilare, cumintele si fard absente sunt destule,
nebigate in seama. S3 fie silitoare si fard absente ar
intra in turma anonimelor. Dacd nu- sclipeste
inteligenta, se va servi de sex, tot o macind hormonii
si nu-si gaseste locul. Toropita de iubiri succesive (incd
nu avea 18 ani), obisnuiti si bea si si se distreze,
ajunge taman la profesorasul ei de sport pe care-l
ademenegte sil toarcen fir mirunt pand la pat. Dar o
simpld acuplare, fard fite, fard scandal, e aproape o
umilire pentru una ca ea. A avut de la cine si invete,
nu¢ Ca Oana Zavoranu, nebund dupé publicitate, sunt
cu ghiotura pe net. O identificare si din punct de

vedere onomastic. Copie la indigo. Oricatd iubire ar fi,
orictd provocare sau nebunie, tot s-ar simti umilitd cd
a cedat. Asa ci trebuie si gdseascd ceva repede s3 iasd
invingdtoare. O loviturd bine ticluitd ca pe ringul de
box. Ea vrea o apologie a fitelor, ci la liceul de fite
invatd, localuri de fite frecventeazi, in masini de fite
se plimb&, numai fite are in cap si fita cea mai
grozava i se pare a fi asta: sd te déruiesti, s&-ti provoci
victima si sa pretinzi apoi ci ai fost violatd. Cel putin
asa i-a iesit. Bietul profesoras nici nu prea stie ce-a fost
cu el. Cand s-a dezmeticit, era deja cu citusele la
mand. Trans&¢ Iubire oarbi¢ Inconstientd¢ Si cAnd te
uiti la ea, nici n-ai spune cat e de nimurucd. O
trufanda fard prea multi nuri. Fotografii curg din
belsub pe net: cu cizme de firm3 in prim plan, s& se
vada, cu strambaturi si pupéturi, cu buze gretoase ca
ale Elenei Basescu. O rdzgdiatd ca aceasta. Nicio
deosebire in afard de faptul cd nu e parlamentar
european. Inci. Ochii acoperiti cu dreptunghiul negru
pentru a nu i se compromite... delicatetea sufleteasca,
moralitatea celei fard de morald tine tot de fitosenii.
S nu stirbeasci onoarea. Care onoare? In afard de
fite si gdndaci mai are ceva in cap curca asta¢
Crescutd in puf, si-a Intins singurd stratul gros de
noroi in care si cadd. Acum se baliceste crezand ci
triumfd. Atata determinare la o fufdé

Curios e cum o pustoaicd, ajutatd de alte fitoase
(tot eleve) care pozeaza in Playboy, fac animatie prin
cluburi de noapte, furd celulare si absenteazi cu
nemiluita de la ore au ajuns si compromitd faima
unui liceu la care au invétat copiii lui Mircea Geoand,
Adrian Nastase sau Marian Vanghelie. Conducerea
liceului a fost demisd. Pand si lui Funeriu i-a sirit
mustarul in fata atdtor nereguli descoperite la Liceul
sJean Monnet”. Oana e o exceptie, un caz izolat sau
un sindrom ce apare la orizont si a irumpt ex abrupto
in media roméaneascd abia acumé
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»,Ne dati ori nu ne datié¢ /
Ne dati, ne dati!”

. Mugurel Scutareanu

3 e-ndatd ce astrul vietii apucd spre bucla
indepaértatd a cercului sdu turtit iar zilele
- se pipernicesc, oamenii pamantului,

putinii care mai intorc brazdele cu fruntile
brazdate de grija rodului, incep a se aduna prin
case, nu spre hodind, ci nu le-a fost scris lor un
asemenea huzur ci pentru a drege cdruta de la
vard. Pe langd muscatura brumei si posomorala
luminii palide, mai vin si cumpatarile harazite de
dreapta credintd - carne nu, oud nu, brinz4 nici
atdta, de-un pdhdrel nici nu poate fi vorbal
Nutritionistii ceresti, care nu le puteau explica
oamenilor din vremile vechi cum std treaba cu
colesterolul, s-au vazut nevoiti a da legi aspre,
nedeslusite, pazite cu strdsnicie de marea spaima
a Jadului. Si cum tdranul nostru nu-si va ridica
incd multd vreme capul de sub patrafirul popii,
sdndtatea i asiguratd... a la longue. Munca-
muncd, bucate sdrace, inserdri grabnice cu ploaie
si vant, ce- mai rdménea bietului om de la sat ca
sd nu cadd in depresie profundad¢ S& nadscoceascd
sezdtoarea!

Rénd pe rand, mai cu seami la gospodarii de
frunte, fetele si feciorii obstei, ba chiar si dracii
de copii, prindeau a se-aduna (ca astdzi nu se mai
prea intdmpld), sub ochiul treaz al batranilor, ca
sé-si treacd din mand-n mand mestesuguri, obi-
ceiuri sau sd deprindd vorbe potrivite si cantari
scoase din lazile de zestre ale sufletului. Copilele
mai rdsdrite, cu gandul la maritis, mai furisau
cate-o privire piezisd spre fldcdul drag, pruncimea
se mai hérjonea prin unghere, batranii mai
puneau tara la cale - urdtul se risipea pe nes-
imtite. Si-apoi, mai era marea bucurie a invatarii
colindelor. Pe leaturi, nu oricum - cei de varstd
implinitd la un loc, baietandrii in altd ceats,
pruncimea cu turma ei, mai la o parte, macar cd
prichindeii se ardtau cei mai inimosi, la gandul
nevinovat cd si-or umple traistutele de mere si
nuci. Dar... toate acestea au fost odata... Acuma

Liviu Vlad

colindele se-nvata (dacd se-nvatd) la scoald, sub
aripa cite unei doamne-nvdtitoare aprige, care
mai tine steagul grupurilor folclorice (si specia
aceasta- pe cale de disparitie) sau se deprind
dupd casete horjite in aparate inchistrite cu acti-
bilduri sau, mai nou, dupd C.D.-uri. Cine se mai
uitd-n gura batrdnilor, cine mai risfoieste filele
ingalbenite ale culegerilor puse deoparte de
lumintii altor timpuri, cine mai stie ce- aceea co-
linda adevirats, adicitelea dinainte de venirea
Sfantului Andrei la Pontul Euxin si Danubius¢
Aproape nimeni! In schimb infloresc viclenii, 1514i-
torii cu har si mai ales fir4, aceia de car
peschesuri grele unor dregitori hulpavi din
cetatea de scaun, ca si li si vadi cit mai des
mutra la televizor. Pentru acesti negutitori de cin-
tari sfinte, colinda este o marfi, nimic mai mult,
iard noi (sau, mi rog, o mare parte dintre noi)
niste musterii lesne de inselat. Cea mai mare
spaima a cantdretilor hrapareti, cu nume sau farg,
este cd i-ar putea prinde luna lui Undrea fard un
mdinunchi ,nou” de colinde. Asa ci scociordsc pe
unde pot, (nu pe unde trebuie), schimba la fata
cantdri mai vechi, incropesc altele crude dupa
mintea lor putind, ndimesc muzicanti mai pri-
ceputi si insdileze zicdli incd neauzite. Ce iese...
auzim cu totii si multi ne facem cruce, dar nu de
evlavie. Toti copili minune, toti purtitorii de bre-
ton a la Ponta, toate frumoasele iesite pe piatd
ieri, toti matusalemicii care ar trebui sa-si cate de
suflet, toti se dau de ceasul mortii sd aibd un
yalbum” cald-cdldut In prejma... Zilei Nationale.
si-apoi nu mai incapi de behiieli slobozite din
gatlejuri de rand, fiindcd cele diruite sunt rare. Pe
stradd, In bolde, in crisme, in piete, in bazaruri,
in oser, chiar si In autobuze, lerui ler’, florile
foste dalbe odatd, vestile minunate devenite stiri
ieftine, pdstorii raticitori dupd dubasa stea-astro-
navd, zAureii de zAud, fasolea cu cirnat, toate
acestea sunt racnite in gura mare, pana stai sa

Gotic clujean

Contraforturi in clarobscur

Liviu Vlad

faci cu nervii. Pe dedesubt, numai sintetizatoare,
tobe si zurgéldi electronici, efecte slabe de stu-
diouri ad-hoc (improvizate prin garaje), voci sule-
menite cu reverberatii neomenesti groase de-un
deget, in fine - tot arsenalul diletantilor produca-
tori de conserve muzicale. Sacra colinda a fost
vulgarizatd, maltratatd, taratd in stradd, vanduta
pe ochiul dracului - argintii murdari care se
adund In pungile smecherilor. Strabuna colinds,
salbatica, razboinica, demna colindd pre-crestind
s-a retras cu un zdmbet amar in sanctuarul siu.
Nimeni nu mai are urechi pentru cantdrile curate,
ddinuite ca prin minune in colturi de tard neum-
blate, pentru colindele la june sau la fatd, pentru
colindele epice, adevarate balade, toti vor cantece
de stea, majoritatea ticluite prin seminariile teo-
logice, cu Marii inldcrimate, iesle, prunci incoro-
nati, irozi, cruci si alte peceti bisericesti. Pasi
inapoi din fata datinii, pasi pierduti spre o
devalmisie a simbolurilor, in care ne vom ritici
pand la urmd, ajungind totuna cu neamurile care
si-au uitat de mult mostenirile stimosesti. In
aceastd jungld a comertului cu icoane strabune
contraficute, timidele acte cu adevirat artistice
savarsite de ansamblurile profesioniste aproape ca
se pierd in anonimat, sugusate sub noianul de
kitsch-uri. Peste toate relele se adaugd Cantecele
Lumii legate de Dies natalia Solis Invicti, in care
Craciunului i se spune Christmas, zurgéldilor
bells, noptii de ajun Stille Nacht iar bradului
Tannenbaum. Pana si Mos Craciun pluteste prin
vazduhuri globalizate, Intr-o sanie trasd de
strdvechiul animal rominesc de se cheami ren si
ingaduindu-si halte dese langd o ceascd de cafea
valaha Jacobs Krénung.

Ca un ,trecut” ce ma aflu, eu nici nu vreau s-
aud de toate acestea. Mie imi trebuie mireasmd
de cetind carpatind (nu importata din Suedia),
aburitd dintr-o firava crengutd luatd din trupul
padurii fard al imputina, de o nucd poleitd, de o
luménare (nu chiar la cap... inca). Cu dispret fatis
md gandesc la deosebirea strigdtoare la cer dintre
nevinovatia ochilor de copil, care intreaba sfios pe
sub feresti ,ne dati, ori nu ne dati¢” si ranjetul
marsav al cAntiretului uns cu toate unsorile, care-
si sopteste in barbd, sigur de el ,ne dati, ne
dati...”
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Maratonul teatral de la Brasov

. Claudiu Groza

estivalul de Dramaturgie Contemporand de la

Brasov este un festival al publicului, in

primul rand, asa cum a demonstrat a 23-a
editie a evenimentului organizat de Teatrul ”Sicd
Alexandrescu” intre 23 si 30 noiembrie 2011.
Daca adaug cé nivelul competitiei - e un festival
cu premii - a fost anul acesta echilibrat-onorabil,
cu spectacole, adicd, de calibru asem&nator si in
general de bund calitate, avem portretul unei
manifestari care meritd pe deplin interesul masiv
al brasovenilor.

Organizatorii au mizat pe productii
minimalist-empatice, in care accentul cade pe
atitudinea umana In situatii liminare, fie ca intriga
a avut conotatii comic-amarui, precum in
Mestesugul vietii sau Elling, intelectualist-ironice,
ca in Omul hazardului, ori cinice (in XXL Fat Pig
sau Metoda G).

Mestesugul vietii de Hanoch Levin, inscenat
de Felix Alexa la Teatrul "Bulandra”, are toate
ingredientele unei "comedii disperate”, ale unui
rasu’-plans existential, care surprinde sastisirea
unui cuplu, acea urd conjugald adunata In decenii
din maruntisuri ale uzurii casnice, Intr-un amestec
de trivial si poetic excelent pus in valoare de
Dana Dogaru si Rdzvan Vasilescu. El vrea s
scape de ea, de care s-a sturat, in timp ce
vecinului singur cuc (Dan Astilean) i se pare cd
cei doi sunt imaginea fericirii. Textul e plin de
replici sclipitoare, inspirat-minimalist gindit de
Felix Alexa in scenografia admirabild - o camerd
ponositd, cu doud paturi cu agternuturi parcd
strgvechi - imaginatd de Nina Brumusild si cu
muzica superbd a Adei Milea, care transforma
piesa intr-un musical. Una din replici mi-a rdmas
in memorie dupd acest spectacol amuzant si trist
deopotriva: "Nicio dragoste n-a fost aici, decét
frica de a fi singur noaptea”.

O notd mai intelectualistd, oarecum
abstractizat, dar nu lipsitd de sclipiri, a fost
Omul hazardului de Yasmina Reza (regia Cristian
Juncu, Teatrul "Nottara”), povestea unui barbat si
a unei femei, colegi de compartiment intr-un tren
international. El este un scriitor de succes, intrat
insd in dilemele vérstei de mijloc, ea o
admiratoare a operei sale, fira si stie cd autorul e
chiar vizavi. Spectacolul se construieste din
dialogul interior al fiecirui erou pe marginea
obsesiilor proprii, cu interlocutori “figurati” pe un
ecran - manevrd regizorald savuroasd, mai ales in
secventele cAnd numerosii "amici” numaéra oi, cici
scriitorul nostru suferd de insomnie -, apoi din
dialogul celor doi tovardsi de drum. Textul
Yasminei Reza e tributar unei maniere teatrale
franceze, prea pretentios-sofisticat, iar scenografia
lui Cosmin Ardeleanu, conceputd in planul doi al
scenei nu i-a ajutat deloc pe Catrinel Dumitrescu
si Emil Hossu, cei doi interpreti, in ciuda
sistemului de amplificare a sunetului. Spectacolul
- agreabil - a pierdut astfel ceva din impact.

Cinismul social extrem-contemporan a fost
exploatat de acelasi Cristian Juncu in XXL - Fat
Pig de Neil LaBute (Asociatia Culturald Catharsis,
Teatrul Act si Teatrul "George Ciprian” din
Buzdu), un spectacol dinamic, dur, interpretat
driceste, ce redd iubirea "vinovati” a unui tinir
businessman pentru o fatd supraponderald. Textul
sondeazd excelent culpa eroului, expus ironiei
sociale, inclusiv a colegilor din firma in care
lucreaz3, si tentat astfel si-si trdiascd relatia sub

un clopot de sticl3, ferit de ochii celor din jur.
Intriga curge oarecum previzibil-linear, dar
construind perfect acel univers tensional de
paroxisticd cruzime, ipocrizie sociald si indiferentd
rece care poate fi socotit pattern-ul social de
astdzi. Cei patru actori alesi de Juncu - Andi
Vasluianu, Raluca Vermesan, Irina Velcescu si
Vlad Zamfirescu - au jucat cu o naturalete
destins3, conturdndu-si remarcabil eroii, mai ales
in cazul ultimului, "prietenul” monden-cinic al
indrigostitului.

XXL - Fat Pig a fost unul dintre cele mai bune
spectacole ale festivalului brasovean, aldturi de
Elling, despre care am scris pe larg intr-o sinteza
dedicatd anul trecut Festivalului National de
Teatru.

Tot cinismul, dar de aceastd datd cel
"profesional”, corporatist, subsumat prosperitatii
companiei, dincolo de sentimentele, starile si
problemele individului, este subiectul din Metoda
G de Jordi Galceran, montat de Cristian Dumitru
chiar la Teatrul ”Sici Alexandrescu” din Brasov.
Piesa mai cunoaste o versiune scenica
roméaneascd, datoratd lui Theodor Cristian
Popescu, astfel cd o comparatie e greu de evitat.
Ins4, dacd Popescu mergea pe exhibarea lipsei de
scrupule, mai ales in cazul personajului care
concureazd pentru un post intr-o mare corporatie,
dispus fiind s3 treacd peste orice pentru a obtine
slujba, "atatat” de cei trei psihologi-evaluatori ai
firmei, intr-un joc de-a soarecele si pisica, la
Cristian Dumitru nuantele capatd o importantd
mai mare. "Cand intri In firma esti ca un clovn in
arena circului, tipul haios sau tipul ticdlos”, spune
la un moment dat unul dintre eroi, iar
interactiunea personajelor std sub aceastd
emblems. In montarea brasoveani existd un fel
de "catifelare” insidios-ludica a bataliei pe viatd si
pe moarte care se d& in sala de interviu. "Actoria”
psihologilor, care apeleazd la traume personale,
frustrari, ambitii, "bube” ale celor evaluati, e
demascati in final chiar de "candidatul” respins,
ce se dovedeste mai "smecher” decit corporatistii.
In decorul utilitar gandit de Lia Dogaru, actorii
Gabriel Costea, Marius Cisar, Mirela Bors si
Demis Muraru au conturat foarte exact tipologiile
personajelor, in ciuda unor mici ezitdri sau
stangicii conjuncturale. In varianta sa bragsovean,
Metoda G este un spectacol despre perfidia si
maniheismul "sistemului”, dar in care ticilosia e
incd minatd de aura estompatd a congtiintei
umane.

O altd productie a Teatrului "Sicd
Alexandrescu” a fost one man show-ul actorului
Ciprian Mistreanu, Vietasii, dramatizare dupa
volumul omonim de Eugen Istodor, in regia lui
Catilin Chirild. Tinerii teatratori au ales pentru
spectacol cinci fragmente-marturii din reportajul
lui Istodor cu detinutii condamnati pe viatd din
penitenciarul Rahova, prezentdndu-le scenic cu tot
pitorescul, rizibilul si emotia implicitd a
confesiunii ”la prima mana”. Ciprian Mistreanu
si-a conturat personajele cu har, reusind si le
diferentieze chiar dacd mijloacele scenice folosite
au fost minimale - un fes aranjat obsesiv pe cap
ori doud mere pe care eroul le manancé cu
imbucaturi mari. Ritmul foarte alert de vorbire la
intonatia cu Inghitirea vocalelor, improprietati de
lexic, o anume pedanterie "spélatd” a
personajului, sfaturi pentru "cei de afard”,

Elling

cugetdri, alurd de "reeducare”, regrete si
condamnarea alcoolului ca "declansator” al
pulsiunilor criminale sunt ingredientele
neobisnuite ale acestui spectacol, pe care tanarul
actor Ciprian Mistreanu a reusit sd le combine
intr-o savuroasd, convingdtoare, nuantatd, comica
si totodatd tulburitoare "esentd” de viatd redatd
teatral. Vietasii e un recital perfectibil in detalii,
dar fard indoiald interesant.

Dous vorbe despre cel mai neconvingator
spectacol jucat la Brasov, Tectonica sentimentelor
de Eric-Emmanuel Schmitt (regia Nicolae Scarlat,
Teatrul National Bucuresti), o montare
sdrdcdcioasd, cu un decor luat parcd de la second-
hand-ul Ikea, pe un text neverosimil, cu replici de
o plicticoasd pretiozitate si situatii snoabe, cu un
tempo desuet-psihologizant care pune actorii in
mare dificultate, cu o regie cvasi-inexistentd. Ilinca
Goia, Liviu Lucaci si Tamara Cretulescu au fost
stridenti si stAnjeniti, abia Carmen lonescu si
Valentina Zaharia au avut momente de onestitate
scenicd. Din nou, un exemplu de gafd regizorald
din care suferd actorii.

Premiile Festivalului de Dramaturgie
Contemporand Brasov 2011

Premiul pentru scenografie: Nina Brumusila,
pentru Mestesugul vietii de Hanoch Levin, Teatrul
"Bulandra”;

Premiul pentru regie: Vlad Massaci, pentru
Elling, dramatizare de Axel Hellstenius si Petter
Naess dupd romanul Frati de sdnge de Ingvar
Ambjornsen, Teatrul de Comedie, Bucuresti;

Premiul pentru cel mai bun actor: Vlad
Zamfirescu, pentru rolul din XXL - Fat Pig de
Neil LaBute Asociatia Culturald Catharsis, Teatrul
Act si Teatrul "George Ciprian” din Buziu;

Premiul pentru cea mai buna actritd: Dana
Dogaru, pentru rolul din Mestesugul vietii de
Hanoch Levin, Teatrul "Bulandra”;

Premiul special al juriului: Marius Florea
Vizante, pentru rolul titular din Elling.

Juriul format din criticii de teatru Florica
Ichim si Doina Papp si regizorul Radu-Alexandru
Nica nu a acordat Marele Premiu.
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TRIBUNA ¢ NR. 223 ¢ 16-31 decembrie 2011

~D- Black Pantone253U




O premiera

—P- Black Pantone 253 U

Cartea batranilor 1a Sala Mica

. Horatiu Damian

a citiva ani de la schimbarea profilului de

activitate si a produselor scoase pe piatd, Fabrica

de Pensule a devenit un pol cultural alternativ.
Afirmatia se sustine cu precddere in privinta
companiilor de teatru ce activeazd sub acoperisu-i
generos, in numdr de doud: Groundfloor Group si
Sala Mic4. Faptul e mai mult decét ldudabil, intr-un
oras la nivel oficial destul de lanced si prea multumit
cu sine Insusi.

Teatrul roménesc ,oficial” ne arata azi chipul palid
al stagndrii. Teatralizarea si reteatralizarea au ajuns la
stadiul in care mestesugul devine maniers, iar stilul se
transformd in decadentd. Scoala de regie isi tréieste, cu
rare exceptii, perioada rococo - forma fira fond,
ambalaj fard continut, trup faréd suflet, briz-briz-uri si
joc de glezne. In ansamblu, teatrul romanesc se pierde
in nesférsite exercitii de auto-admiratie, pentru c
sistemul 1i permite aga ceva: etanseizat, total rupt de
lumea reald, nedand socoteald pentru nimic, niménui.
Din punctul de vedere al modului de organizare, e si
aceasta o oglindé a lumii culturale roménesti, care, la
randu-, oglindeste societatea in care trdim: oglind3 in
oglind3, film in film, bisericutd in bisericutd sau, mai
clar, in gascd - desi cuvantul roménesc acopera si
intelesul dat in apus bandelor mafiote.

La nivel clujean mainstream se impune distinctia
,Leatrul Maghiar” si ,ceilalti”. Cu observatia cd a
trebuit s§ vind o persoand oarecum din afara lumii
teatrului (Ada Milea) pentru a avea la National, in
sfarsit, dupd ceva ani, un spectacol viu. Sau, si mai
simplu spus, un spectacol (Insula).

Acesta e contextul, destul de adormit, in care
functioneaza companiile alternative de teatru in
Fabrica de Pensule. Ele isi pot permite s
experimenteze f4rd fricd de birocratie, f4rd senatori de
drept. Groundfloor Group se axeazd mai ales pe
spectacole de teatru-dans, teatru de miscare si de
imagine, notabil raméanand PostSync din stagiunea
trecutd si foarte interesantul Divas, cu recenta sa
premierd. Asta, ca s nu amintim si spectacole
remarcabile din afard, gizduite la Sala Studio a
aceleiasi Fabrici: Halta Ibusar sau excelentul Urbi et
Orbi.

Teatrul ”"Sala Micd”, pe de altd parte, indeplineste
oficiul de sald independentd de teatru si companie de
proiecte. E condus de tdnira regizoare Mihaela
Panainte. Prima montare a fost cea cu Delir in doi, in
trei... in cati vrei (Ionesco). I-a urmat unul din cele
mai interesante experimente teatrale ale ultimelor
doud decenii: spectacolul cu Scaunele de Jonesco,
jucat In halele de productie ale unei fabrici de scaune
din oras. Interesant, dincolo de calitatea actului teatral,
si prin toate implicatiile sale sociologice, psihologice,
comunitare etc., momentul a trecut prea putin
discutat. Daci s-ar fi desfdsurat in hulitii ani '60-'70,
negresit cd spectacolul ar fi avut parte de o presd mult
mai generoasd, de mult mai mult interes si de lungi
discutii si controverse. Dar In blazatii ani 2000 viata
curge ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat.

Si Sala Micd gdzduieste productii ale unor oameni
de teatru din afard, precum un recent si foarte bun
Norway.today pe care l-ag putea recomanda cu
sufletul impé&cat oricui.

Noua premierd - Cartea batranilor - se situeazi
intr-un alt registru. In sine, geneza spectacolului este
interesantd: desenele lui Plugor Séndor declanseazi
procesul creator in poetul Szildgyi Domokos. Rezultd
un poem In prozd care, peste vremuri, oferd
combustibilul inspiratiei pentru regizoarea Mihaela
Panainte. $i astfel, pe segmentul final al acestui lant
trofic sui generis, se ajunge de la desen la spectacol de
teatru, o evolutie ineditd fie si doar sub acest aspect.

Poemul vorbeste despre batranete, despre

crepuscul. E un poem pe alocuri nostalgic, auroral, pe
alocuri ultrarealist. Despre neputintd, puteri pierdute,
minti riticite, despre amurg si despre vecindtatea
mortii. Despre ce a fost odatd, despre amintire si
despre ce poate si facd omul ajuns in fata saltului
decisiv.

Poezia, fie ea poem in prozi, in versuri albe (il iau
martor pe Marin Sorescul), aliteratd, maiestru asezatd
pe rime sau modelatd prin alte procedee, isi are forta
ei de captare a sufletului, mostenitd dinainte de antica
ymelopoia”. Pentru c& intervine o componentd magicg,
desemnatd, frecvent, prin termenul de ,incantare” (pe
care antropologul Traian Herseni il aseza corect, intr-o
carte fundamentald, in descendenta cuvantului
incantatio). Virtutea incantatoricd a poeziei ne vrajeste,
ne capteazd, ne aduce de partea celui care
interpreteaza, si care, la urma urmei, e nimic mai
mult decat urmasul povestitorului din preistoria
noastrd cea presaratd cu pesteri si alte ansambluri
rezidentiale neconventionale.

Nu e usor sa ,vinzi” poezia unui public
desensibilizat, cum este cel de la inceputul secolului al
XXlIHea. Dar nici imposibil, catd vreme actantul,
interpretul, bardul, menestrelul sau cum vrem s&i
spunem, se investeste pe sine in actul interpretarii. Nu
in sensul de a-si pune sufletul pe tavi in fata noastrd,
evident. Ci in acela de a ne face si credem, alituri de
el, in adevdrul interpretarii.

Si aici s-a ridicat in fata mea prima dificultate de
receptare. Evident, spectacolul teatral este autonom
fatd de textul care 1i std de temelie. Dar, in calitoria
initiaticd in care se presupune cd ne-ar conduce actorul
Harsdnyi Attila, la hotarul dintre viatd si moarte, nu
l-am prea simtit pe actor acolo, in poveste. Nu prea
l-am simtit cd ar crede In ceea ce recita. Plus cd a da
viatd unei poezii presupune sa nu uiti niciun moment
de contrapunct; plus ci, de la Shakespeare incoace,
dar si mai dinainte, stim importanta unei evolutii a

personajului, a interpretului, a actantului. Evolutie,
inteleasd ca opus al stagndrii. Toate acestea nu le-am
regésit in interpretarea monocord4, liniard, intinsa pe
parcursul unui ceas, cu actiuni scenice sarace,
repetitive, nu foarte inspirate, nu foarte creative, si
care, de bund seamd, nu puneau cu nimic in valoare
textul.

Nu e mai putin adevarat cd un one man show de
poezie sapientiald intins pe parcursul a 50 de minute
solicitd la maximum resursele interpretative ale
oricdrui actor. Mai ales dacd la asta se adaugd cerinta
unui rol de compozitie - se stie cat de greu se compun
personaje varstnice atunci cAnd actorii sunt de varstd
mai tAndrd. Pe de altd parte, nu pot spune cat din
rezultatul final vizut la premierd se datoreaza
actorului si cat cerintelor regizorale, care poate au
vizat un minimalism interpretativ la mod4, insd
categoric supraevaluat. Pot doar spune, cunoscand
conceptia initiald a spectacolului, care nu se mai
regdseste in produsul final, cd ideea de inceput era
mult mai ofertanta (si mult mai greu de pus in
practici).

Fragmentat cu hebluri multe, cu un ecleraj nu
neapdrat potrivit, cu o scenografie care nu pune in
valoare spectacolul, nu il ajutd, am avut in fata ochilor
un experiment pe care il salut pentru curajul sdu, dar
care nu a miscat prea multe in mine.

Toti am avut bunici. $i nu putini dintre noi am
fost martori ai felului in care batranii, de-a lungul
anilor, isi incheiau gospoddreste socotelile cu viata,
cum se pregdteau ei sd treacd dincolo. O faceau cu
stoicismul vechilor antici care nu-si ficeau mari
sperante, dar stiau cd marea trecere se cuvine
intdmpinatd cu demnitate. Vazandu-, Imi reveneau in
minte cuvintele lui Mihail Sebastian: ,In Biblie,
moartea e un fapt imparitesc” (Dupd doud mii de
ani). Cartea batranilor ar fi si un prilej de meditatie
asupra modului in care destinul creatorului (aparte si
el, dacd ne gandim la poet!) se impleteste cu destinul
creatiei sale. ,Si a muri este o artd”, spune un proverb
hindus. $i, poate, mai mult decét o artj, e o taind pe
care, probabil, niciun spectacol de teatru nu va putea
s-0 patrunda.

Utletul lui Ginsberg, la Cluyj

Un spectacol intr-o formuld destul de putin
uzitatd in spatiul cultural autohton a gazduit la
jumatatea lunii noiembrie 2011 cafeneaua Insomnia:
Urletul, pe poeme de Allen Ginsberg. Initiativa i-a
apartinut cunoscutului actor lonut Caras de la Teatrul
National din Cluj, ,asistat” de muzicianul Vasile
Gherghel.

Acest two men show combind o parte din
poemele militante ale unuia dintre scriitorii legendari
ai Jumii postbelice cu o ambiantd muzical-sonord
speciald si cu proiectii video ilustrative, fie imagini
,conventionale”, fie neobisnuite creatii computerizate.

Tonut Caras a oferit unui public prea putin
familiar cu stilul acut al beatnicului Ginsberg o
imagine-puzzle, semnificativd Ins3, a creatiei acestuia,

Urletul

de la faimosul poem Howl! (Urletul) si seria de versuri
militant-sociale ale scriitorului american, la fragmente
din nu mai putin celebrul Kaddish ori franturi mai
yintimiste” - pe cat de intimist poate fi Ginsberg,
evident - din opera acestuia.

Recitalul lui Caras a fost secondat de un fond
muzical creat de Vasile Gherghel, combinatia de
muzicd si poezie redand exact amestecul de
imprecatie si tAnguire care caracterizeaza poezia
ginsbergiand. Dincolo de anumite ruperi de ritm ale
reprezentatiei si de cateva stridente la nivelul
compozitiei video, Urletul s-a dovedit un spectacol
semnificativ fie si numai pentru ci a familiarizat
tinerii spectatori - parte a unei generatii care se
implicd din ce in ce mai mult social - cu ,munca
strdmosilor”, beatnicii din secolul trecut. (Cl. G.)

foto Cilin Ilea
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- Ioan-Pavel Azap

ebuie sd recunosc cd nu prea stiu ce

presupune, conceptual vorbind, filmul

experimental, dar este evident c&, in primul
rand, experimentul in cinema Inseamnd pur si
simplu altceva, un alt mod de a povesti
cinematografic decit cel indeobste acceptat,
dominant la un moment dat. $i nici publicul nu
cred c& este familiarizat cu genul, politica de
achizitionare si difuzare a filmelor in retelele de pe
piata roméneascd, neoferind prea multd diversitate.
Cu atit mai binevenit este un festival precum
Festivalul International de Film Experimental
Bucuresti / Bucharest International Experimental
Film Festival (BIEFF), a cirui a doua editie s-a
desfasurat intre 17-20 noiembrie a.c. BIEFF este
yprimul si singurul eveniment din Roménia dedicat
experimentului In cinema si arta vizuald, avand ca
scop promovarea creatiilor inovatoare atat la nivel
conceptual si tematic, cit si formal, stilistic, a unor
artisti cu viziuni profund personale asupra realitatii
contemporane si care in acelasi timp exploreazd cu
indrézneald limitele limbajului cinematografic.”
(Copel Moscu, directorul Festivalului). Cele peste
60 de scurtmetraje ale unor (in majoritate) tineri
autori din intreaga lume proiectate vreme de patru
zile la cinematograful Scala au confirmat intentiile
organizatorilor, transforménd Festivalul intr-un
eveniment cultural real, de un interes ce depdseste
gusturile si sensibilitatile (estetice) personale:
destructurdri, restructurri narative & stilistice, mix
de genuri, gratuitate, umor, ideologie, implicare
sociald, globalizare, politic, interogatii despre
conditia umani - sunt citeva dintre temele
(re)gasite in filme cu care publicul a rezonat mai
mult sau mai putin, dar care nu au ldsat indiferent
nici pe cel mai blazat spectator. Pe lang3
competitie, aceastd editie a BIEFF a mai cuprins
patru programe speciale, filme selectionate si
premiate la trei festivaluri internationale: Quinzaine
des realisateurs - Cannes (Franta), Festivalul de
scurtmetraje de la Oberhausen (Germania),
Festivalul de scurtmetraje de la Tampere (Finlanda),
si Dutch Experimental Film and Visual Art, filme
produse si promovate de EYE Film Institute
Netherlands, centru olandez pentru culturd si
patrimoniu cinematografic.

Vedeta incontestabild, ca prezenta fizica si
ofertd filmicd & vizuald, a BIEFF 2011 a fost Peter
Greenaway, unul dintre cei mai importanti regizori,
mai corect spus autori de cinema ai momentului.
Autor de lungmetraje si scurtmetraje, fictiune si

documentare, Greenaway este preocupat de
surmontarea, ba chiar de demolarea conventiilor, a
granitelor limbajului cinematografic. Pentru
regizorul niscut in Tara Galilor, scolit la Londra si
stabilit in prezent la Amsterdam, avind la bazi
studii solide de picturd, filmul a fost intotdeauna o
provocare, atit pentru el ca autor, cit si, prin el,
pentru public. Refuzul structurilor narative formale
(si ,normale”) i-au atras atit admiratia, cat si
yoprobriul”, prin zdruncinarea comodititii de
vizionare - cu tot ce implicd aceasta: mesaj,
intelegere, comunicare etc. - a unui film. Spirit
novator, Greenaway sustine, teoretic, si
promoveaz3, practic, ,moartea” cinematografului
traditional. Mai precis, pentru el, cinematograful
viitorului - care viitor a Inceput dejal - este unul
interactiv, care anuleaza conventia sdlii traditionale.
La 17 iunie 2005, Greenaway a sustinut intr-un
club din Amsterdam un show V] (visual jockey),
constand Intr-un sistem V] conceput special pentru
el, o plasma mare conectatd la un ecran de control
tactil, ,pupitru” de la care a proiectat simultan pe
12 ecrane imagini din seria filmelor proprii Tulse
Luper, mixate in direct in fata spectatorilor. Publicul
se poate misca In sald, pupitrul dirijoral la care
evoluzeaza VJ-ul fiind plasat in centrul acesteia,
yconstruindu-si” la rAndul lui, mai mult sau mai
putin aleator, propriul film - am putea spune, in
limbajul lui D. I. Suchianu, propria poveste-bis la...
(deja) povestea-bis derulatd pe ecranele din jur.
Show-ul a avut succes si a urmat un turneu
mondial, in urmitorii patru ani fiind prezentat in
14 tari: Austria, Belgia, Brazilia, Franta, Germania,
Italia, Mexic, Olanda, Polonia, Portugalia, Rusia,
Spania, Elvetia, Marea Britanie. Acum, inovatia lui
Greenaway a ajuns si in Romania. In seara primei
zile a BIEFF, la Sala Polivalentd din Bucuresti a fost
prezentat spectacolul cinematografico-vizual
Lupercyclopedia Live Cinema V] Performance,
mixaj in direct pe cinci ecrane a unor imagini
selectate din seria de autor The Tulse Luper
Suitcases. Ceea ce propune Greenaway este, dupd
cum Insusi afirmd, un ,cinematograf ambiental
non-narativ multi-screen care promoveaza cresterea
nivelului de educatie vizuald pentru viitorul new
media, care va inlocui cu sigurantd cinematograful
traditional”.

Sincer, spectacolul nu m-a entuziasmat, dar nici
nu pot spune ci m-a lasat indiferent. Dimpotriva,
este o experientd uimitoare si interesanta - nici
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surogat, dar nici etapd superioard in evolutia
filmului. Nu cred cé cinematograful a murit odata
cu aparitia telecomenzii, asa cum sustine - ironic
sau partizan - Greenway, nici cd cinematograful ,in
direct” va inlocui filmul si sala de cinema
traditionald (asa cum nici 3D-ul nu o va face).
Bunul simt m4 face sé cred cd, mai degrab3, si imi
asum ,banalitatea” afirmatiei, toate acestea - si alte
forme de manifestare, de expresie cinematograficad
ce vor apadrea, posibil si probabil, la intervale tot
mai mici de timp - vor coexista, fiecare gen
largindu-si sau ingustdndu-si, in functie de varii
factori, domeniul, respectiv dominind sau doar
subzistdnd pe piatd, gasindu-si mereu segmentul de
spectatori adecvat.

Aceasta a fost ,coperta” de deschidere a
Festivalului. Simetric, in seara ultimei zile, la
cinematograful Pro, dupd festivitatea de premiere, a
avut loc cel de-al doilea eveniment, ,coperta” de
inchidere a BIEFF: proiectia celui mai recent film al
lui Alexandr Sokurov, impresionantul Faust, distins
cu Leul de Aur la editia din acest an a Festivalului
de la Venetia. Considerat discipol al lui Tarkovski,
de care l-a legat o strinsd prietenie, Sokurov este in
momentul de fatd cel mai important regizor de
avangardd si de filme de autor din Rusia. Faust, cel
mai recent film al sdu, este, dupd propria mdarturie,
ycapitolul final al unei tetralogii filmice despre
natura puterii. Protagonistii primelor trei filme sunt
figuri istorice reale: Adolf Hitler (Moloch, 1999),
Vladimir Lenin (Taurus, 2000) si Imparatul
Hirohito (Soarele, 2005). Imaginea simbolica a lui
Faust completeazi seria marilor jucdtori care au
pierdut pariul vietii lor. Aparent, Faust nu-si are
locul In aceastd galerie de portrete, fiind un
personaj literar aproape vetust incadrat de o
poveste simpld. Ce are el in comun cu cele trei
personaje reale, ajunse in culmea puterii¢ Pasiunea
pentru cuvinte in care e usor si crezi si o nefericire
cotidiand patologica. Raul e reproductibil, iar
Goethe i-a formulat esenta: «Oamenii nefericiti sunt
periculosi.»”.

In loc de concluzii, o intdmplare semnificativ,
cu télcul ,la vedere”. Peter Greenaway a fost pentru
prima datd in Roméania in urm4 cu cétiva ani,
invitat la Festivalul Anonimul, ocazie cu care a
enuntat cateva aprecieri deloc magulitoare la adresa
culturii si a poporului roméan. Noroc ci e om de
culturg, iar ,inflama(n)tii” de serviciu nu lau prea
luat in seamd, altfel putea ajunge persona non grata
in Roménia. In loc de asta, este invitat la prima
editie BIEFF, in 2010, in cadrul cireia sustine un
masterclass ce s-a bucurat de un succes deosebit, iar
anul acesta, cu ocazia celei de a doua editii a BIEFF,
i s-a conferit titlul de Doctor Honoris Causa al
Universitatii de Arta Teatrald si Cinematografica
,1. L. Caragiale” Bucuresti. La gala de decernare a
premiilor din ultima seard a Festivalului, Copel
Moscu a facut public, avand acordul
yimpricinatului”, faptul c& urmatorul proiect al lui
Peter Greenaway va fi realizat in Romania...

|
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O anamneza necesara (VIII)

. Ioan-Pavel Azap

red cd se impune o rememorare... a

anamnezei de fatd, pentru a nu pierde

firul, atat cititorul, cat si - mai ales -
autorul. Lansat cu o trecere in revisti a
deceniului cinematografic romanesc premergitor
Revolutiei (1981-1989), serialul de fatd se
concentreazd asupra istoriei filmului roméanesc,
a lungmetrajului de fictiune, in cele doud
decenii care au urmat. Sunt 20 de ani extrem de
importanti, care au produs modificari radicale
in domeniu. Dacd in primii ani ’90 euforia
schimbarii ne-a facut sd ne Imbatam cu apa
rece, sd ludm de bune productii debile numai
pentru cd erau opera unor autori consacrati (dar
si marile festivaluri ale lumii au ,muscat”, asa
c&...), sau pentru cd foloseau un limbaj - ma
gribesc sd adaug: limbaj verbal, nicidecum
cinematografic! - dezinhibat, a se citi plin de
injurdturi, limbaj care cu cét se voiau mai ca ,in
viatd”, cu atit sunau mai fals, spre sfarsitul
deceniului atit spectatorii romani, cat si
festivalurile internationale se fereau de filmul
roménesc, productia tinzand oricum spre zero,
ca necuratul de timaéie. Punctul culminant l-a
reprezentat anul 2000, cdnd pe piatd nu a iesit
nicio premiers roméneascd. In 2001 apare Marfa
si banii, debutul lui Cristi Puiu, care nici el nu a
adunat mai mult de citeva zeci de spectatori in
intreaga tard, dar a marcat punctul de cotiturg,
yfilmul pilot” a ceea ce numim acum Noul val
sau Noul film roménesc. Au urmat cativa ani in
care numdrul de filme a crescut insignifiant, iar
titlurile de luat in seamd pot fi numdirate pe
degetele unei maini (v. In viecare zi Dumnezeu
ne sarutd pe gurd, r. Sinisa Dragin - 2001,
Occident, r. Cristian Mungiu - 2002, Furia,
r. Radu Muntean - 2002, Moartea domnului
Lazarescu, r. Cristi Puiu - 2005, si inca,
probabil, unul sau dou titluri). In primul lustru
al deceniului trecut, publicul - si mai ales critica
- a inceput sd afle ci existd, iardsi, film
roménesc. Anul 2006 a fost un miracol din
punct de vedere al productiei: 12 pemiere,
dintre care cinci memorabile: Legdturi
bolnavicioase (r. Tudor Giurgiu), Cum mi-am
petrecut sfarsitul lumii (r. Catdlin Mitulescu),
A fost sau n-a fost? (r. Corneliu Porumboiu),
Haértia va fi albastrd (r. Radu Muntean), Ryna
(r. Ruxandra Zenide). In 2007 putem spune ci
cinematografia romand a atins apogeul, prin
Palm d’Or-ul dobéandit la Cannes de Cristian
Mungiu pentru 4 luni, 3 sdptdméni si 2 zile.
N-o fi el cel mai bun film roménesc al ,tuturor
timpurilor”, dar 4, 3, 2 confirma renasterea,
(re)lansarea si recunoasterea internationald real
a unei cinematografii aflatd cu putind vreme in
urmé in moarte clinici. Au urmat cativa ani in
care asa numitul minimalism al Noului val a
dominat productia roméneascad de film, cu mai
mult succes de stimd decat de public, printre
peliculele ,de gen” strecurdndu-se timid si unul
sau doud, nu mai multe, filme ,impotriva
curentului”. Abia 2011 asigurd o diversificare
reald a productiei, ceea ce inseamnd un pas
inainte pentru industria, atita citd e, de profil
din tard.

Am urmdrit, asadar, pand acum, fird a
insista, esecurile consacratilor in primul deceniu
postrevolutionar, dar si filmele celor trei
ysupravietuitori” din Vechiul val - s&-1 numim
conventional astfel -, care si-au confirmat ori
chiar relansat cariera Inceputd inainte de 1989:
Nicolae Margineanu, Radu Gabrea si Ioan

Carmaizan (ce a ficut acesta in deceniul
urmator e o altd poveste); ne-am oprit si la
Mircea Daneliuc, nume de neocolit in ciuda
esecurilor ,in rafala” de dupad 1989, precum si
asupra lui Mircea Veroiu, tot ca o reverentd
adresatd regizorului de altddatd. Am dedicat un
capitol special lui Lucian Pintilie, care, chiar
dacd nu a mai atins valentele poredecembriate,
a fost, in anii '90 - gratie, in primul rand,
numelui siu si a aurei de dizidenti, care a
coplesit opera - un portdrapel al filmul
roméanesc. Urmeazd s3 vorbim 1n continuare
despre debuturile deceniului 1991-2000: cele
ratate, cele promititoare si cele de excelenta.
Urmand aceeasi schemd - ce au ficut regizorii
,veterani”, cei care au debutat inainte de 1989;
ce au f3cut debutantii primului deceniu
postdecembrist; debuturile anilor 2000 - vom
trece 1n revistd si deceniul 2001-2010.

Revenind ,la zi”, sd vedem care au fost
debuturile ratate ale deceniului 1991-2000, fira
yierarhizari”, doar in ordinea premierei. Trebuie
spus cd aceste esecuri sunt scuzabile In masura
in care sunt expresia unei vointe reale de a
schimba ceva in filmul roménesc, de exprimare
libera.

In 1991 debuteazi Daniel Birbulescu, autor
cu o bogati si prestigioasd activitate de regizor
secund (v. La rdscrucea marilor furtuni - 1980 si
Munti in flicdri - 1980, r. Mircea Moldovan;
Croaziera - 1981 si Glissando - 1982, r. Mircea
Daneliuc; Cantec in zori - 1988, r. Dinu Téanase;
Secretul armei secrete - 1988, r. Alexandru
Tatos s.a.), continuat si confirmati si ulterior
debutului (v. Asfalt tango - 1996, r. Nae
Caranfil; Trenul vietii - 1998, r. Radu
Mihdileanu; Binecuvéantatd fii, inchisoare! -
2002, r. Nicolae Margineanu s.a.). Din pacate,
in Véndtoarea de lilieci Daniel Barbulescu pare a
infirma premisele, pelicula nefiind altceva decat
o tentativd de film de aventuri derulate
neconvingator si inutil pe fundalul nebuloasei
Revolutii roméne.

Al doilea debut al anului 1991 este cel al lui
George Busecan cu Pasaj, film cu pretentii
avand drept erou un regizor de film care, in
paralel cu cdutarea unei vechi iubiri, cautd sa se
(re)gdseascd pe sine. ,«Pasajul» spre film al
regizorului George Busecan [...] anuntd o
sensibilitate modernd. Dificultitile incep atunci
cand intentiile regizorale devin prea explicite,
chiar ostentative, si cAnd demersul artistic este
pandit de pericolul prolixitatii.” (Calin Céliman,
Istoria filmului romanesc. 1897-2000, Bucuresti,
Ed. Fundatiei Culturale Romane, 2000, p. 413).
George Busecan ,recidiveazd” in 1994 cu
Templul ticerii, tentativa futild de film de
aventuri care nu schimbd cu nimic datele
debutului.

Un debut si mai dezamdgitor, pentru cd mai
ambitios, este cel al lui Jon Gostin, Innebunesc
si-mi pare rdu (1992), care ,mixeazd” o proza
scurtd a lui Alexandru Papilian si un text al lui
Fanus Neagu (,ce-ar putea fi mai antinomic¢!” -
se intreabd pe bund dreptate Tudor Caranfil in
Dictionar de filme romdnesti, Bucuresti, Ed.
Litera International, 2002, p. 104). Regizorul
vrea sd aducd un omagiu (conformist) eroilor
Revolutiei, sd ne faci sd empatizdm cu dramele
domestice ale personajelor, apeldnd cind la
realism frust, cand la simbol desuet. In 1995
Jon Gostin realizeaza pentru televiziune

Spovedania, adaptare dupd capitolul La Tihon
din Demonii al lui Dostoievski, mai degraba
teatru filmat decat film - expozitiv, ilustrativ,
fard nerv.

Tot in 1992 debuteazi si Adrian Istritescu-
Lener cu Lacrima cerului, sequel la Martori
dispdruti, filmul lui Dan Mironescu din 1988,
ypilot” al unui nou serial cinematografic lansat
de Eugen Barbu si Nicolae Paul Mihail dupd
incheierea seriei Mdrgelatu. Succint si la obiect:
yRealizatorului nu-i lipsesc ideile, dar e
incapabil si lege o propozitie cinematografica,
filmul fiind un adevirat record de racorduri
haotice.” (Tudor Caranfil, op. citate, p. 110).

Tot parte dintr-un serial cinematografic,
celebru si de succes la vremea lui, este si
debutul lui Mircea Plangau Liceenii in alertd
(1993). Dacd Nicolae Corjos, ,dirijorul”
serialului (v. Declaratie de dragoste - 1985,
Liceenii - 1986, Extemporal la dirigentie - 1987,
Liceenii rock’n’roll - 1990) a stiut sd speculeze
cu maximum de eficientd atit scenariul, nu
intotdeauna ,beton”, cit si farmecul tinerilor
interpreti (Stefan Banicd Jr., Oana Sarbu, Mihai
Constantin, Teodora Mares, Adrian Paduraru
s.a.), Mircea Plangdu abandoneazd dezinvolt
datele initiale si esentiale ale filmelor
precedente, in favoarea unei neinspirate parodii
la Twin Peaks: ,Ravna mimetici a realizatorilor
a provocat esecul comercial al filmului,
curmand, astfel, viata unui serial cinematografic
care ardta, in 1990, ci mai are inci zile si
fani [...].” (Tudor Caranfil, op. citate, p. 112 ).

Dar cel mai dezamagitor debut al deceniului
1991-2000 este cel al lui Bogdan-Cristian Dragan
- Cortul (1998). ,[...] Horia Patrascu a
intentionat [...] o replicd la scenariul sdu din
urmd cu trei decenii, Reconstituirea: ca si acolo,
personajele (si Insusi «cortul» care addposteste
actiunea) sunt investite cu sensuri simbolice: de
pe o stradd laterald - unde niste lucrdtori, in
jurul unui cazan cu smoald care da in clocot,
incearcd sd dea de urma unor defectiuni la o
conducti - sunt evocate, intii ca un ecou
indepértat, apoi cu efect direct asupra
personajelor tramei, evenimentele din decembrie
'89. Actiunea se petrece pe parcursul zilei de 21
decembrie 1989 [...]. Pe structura unui scenariu
cu finalititi metaforice, regizorul [...] a simtit
nevoia sd-si «topeascd» propriile fantasme
cinematografice (stabilind relatii cu istoria
filmului mondial si roménesc, de la primele
citate, acela cu «stropitorul stropit», pand la
trimiterile sofisticate spre «noul cinema» sud-
american), Indepdrtdndu-se astfel de
semnificatiile initiale ale scenariului, obtinadnd
un film baroc, fugind dupa prea multi iepuri
dintr-o datd.” (Céalin Caliman, op. citate, p.
465). Oricat de multi ar fi fost iepurii vizati,
Bogdan-Cristian Drdgan nu a prins niciunul.
Scenariul lui Horia Patrascu a fost nu doar
ofertant, ci si foarte ambitios, dorindu-se in
mod evident un pandant peste decenii la
Reconstituirea. De altfel, Pitrascu a si denuntat
public distorsionarea, trddarea sensului si a
viziunii propuse in scenariu.
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Incursiune in goticul clujean

. Viorica Guy Marica

n ultimul rdstimp, Liviu Vlad ne uimeste, nu

doar prin ritmul sdu pladsmuitor, ci si prin

diversitatea inspiratiei sale. Dupa periplul
venetian si popasul recent de la castelul din
Bontida, o noud propensiune artistic-culturald a
acestui adevarat polihistor ne calduzeste spre
trecutul stilurilor regente din configuratia
urbanisticd a Clujului.

Anticd asezare, mentionatd incd de pe
vremea Impdratului Hadrian (117 - 138) Clus
(Clusium) a devenit in 1213 castru regal si
centrul comitatului omonim. Dup& nu putine
restristi suferite, indeosebi In timpul invaziei
Hoardei de Aur (1241), Carol Robert de Anjou
ii acordd in 1316 rangul de civitas (oras),
déruindu-i drepturi si libertdti importante. De
altminteri, acestea vor fi confirmate si sporite
de catre Sigismund de Luxemburg si de cétre
Matei Corvinul. Spre mijlocul secolului al
XIV-lea, “orasul liber regesc” isi dezvolta
mestesugurile, organizate in bresle, si Isi
consolida relatiile comerciale extinse. Active cu
Principatele Roméne, acestea se ramifica din
1404, spre Polonia, Moravia si Boemia, spre
Viena si Venetia, de unde se importau postavuri
fine si mirodenii.

Printre privilegiile dobandite se includea si
autonomia ecleziasticd a urbei, devenitd parohie.
Ceea ce insemna dreptul implicit de a-si
construi o bisericd parohiald, cu hramul
Sf. Arhanghel Mihail. Conceput initial ca o
basilica fard transept, cu trei nave, edificiul
sacral - ale cdrui Inceputuri sunt confirmate prin
scrisoarea de indulgentd a episcopului Grigore
de Verisse (1348 - 1349), isi inaugureaza
existenta prin Indltarea corului si a altarelor
laterale (1350-1380), apartindnd incd Goticului
matur. Liturghia putind fi de aici Inainte
oficiatd, biserica se considerd existentd de iure
(ca autoritate juridicd). Situatd extra-muros (in
afara vechilor ziduri de incintd), piata actuald a
bisericii devine centrul vietii urbane.
Prosperitatea crescdndd a orasului si dezvoltarea
sa demograficd determind schimbarea
proiectului initial intr-unul mai ambitios. Planul
bazilical cedeazd in fata bisericii-hal3, agreat
indeosebi in arealul german si oferind un spatiu
infinit mai Inc3pétor prin ridicarea la acelasi
nivel si spatierea color trei nave. Dobandind un
aspect monumental, clddirea sacrald este prima
bisericd-hald din Transilvania. Construirea sa a
durat mai bine de un secol si jumétate (cca.
1350 - 1480), relevand unele relatii stilistice, mai
putin cu catedrala SE. Stefan de la Viena si mai
ales cu biserica Sf. Flisabeta din Casovia
(Kosice, Kassa).

Pentru a sustine eforturile financiare, mai
costisitoare, papa Bonifaciu al IX-lea a emis
doud bule pontificale (1400 si 1401) raliindu-se
generozitatii regale. Parohi culti, Invatati, cu
studii superioare nu doar in teologie, ci si in
drept sau in artele liberale, precumpé&nitor
absolvite la Viena si Praga, fac parte din

varfurile sociale ele Clujului.

Ceea ce il fascineezd literalmente pe Liviu
Vlad in interpretdrile sale inspirate, tine inainte
de toate de silueta masiva si puternicé a
edificiului sacral. Imaginatd Intr-o perspectiva
ascendentd, foarte evocatoare, privitd din
unghiuri variabile, biserica strdjuitd de turnul
neogotic din secolul al XIX-lea, se inalta
maiestuos, impunandu-se cu o fortd simbolicd,
dincolo de acoperisurile laice. Schimband
anotimpurile, artistul o Infatiseazd cand intr-o
imagine iernaticd, tdsnind parcd printre brazii
impovdrati de chiciurd, cdnd intr-o ambiantd
calm autumnald. Ceea ce 1i polarizeaza insa
ochiul in interior tine de elansarea necurmati a
stalpilor portanti, fard capiteluri, bogat profilati,
ce sustin splendidele bolti in stea, succedate
ritmic din travee in travee. Impresia
ascensionald, pe care o oferd spatiului [duntric
este de-a dreptul magnetizantd si degajd o
maiestate solemnd. Implicatii stilistice ce duc
spre portalurile casoviene, se relevd in
transpunerea lor grafica. Treflate, geminate ori
lobate, apartindnd goticului tarziu asemenea
unor muluri ale ferestrelor cu decor
flamboaiant, impodobite cu mici turnulete
(fiale) si fleroane, portalurile fatadelor laterale
incitd imaginatia Intotdeauna exactd a
interpretului grafic. Neindoielnic, ins&, cel mai
expresiv si mai aparte raméne portalul de vest
al fatadei principale. Conturat amplu cu muluri
lobate ,in perdea” (Gardinenbogen) si terminat
in acoladd inalta, timpanul (datat 1420 - 1430)
addposteste figura emblematicd a Sfantului
Mihail, patronul bisericii. Trainic echilibrat,
zdrobind cu picioarele puternice carapacea durd
a demonului malign, amenintat cu sulita
mortald de sfantul martial, personajul sacru are
o Infatisare frustd. Buclele inelate, capul rotund
cu trdsdturi economic sugerate, bratele
colturoase in flexiune, ii conferd un aer vetust.
Insa deschiderea ampli a aripilor cu penajul
minutios redat, il investeste cu o fortd sporit,
graitoare, in ciuda aspectului oarecum arhaizant.

Mai austerd in frumusesea-i lapidarg,
biserica fostd minoritd (azi reformatd) din strada
Kogélniceanu (odinioard “ulita lupilor”) este
caracteristicd pentru arhitectura ordinelor
cilugiresti. In genere spatiul unitar al unei
singure nave si corul alungit corespund
cerintelor liturgice ale unui cler numeros, de
predicatori. La imboldul lui Matei Corvinul,
lucrérile de constructie au fost Incepute in 1487
sub conducerea cédlugdrului minorit Joannes,
trimis anume de rege iImpreund cu atelierul sdu
de pietrari, si au durat pand prin 1516.
Planimetria urmeazd prototipul bisericii
superioare a ordinului franciscan din Assisi
(1220 - 1253), atribuitd lui Filippo di Campello,
cu deosebirea cd aceasta avea transept. Le este
de asemenea tributard modelelelor austriece,

(Continuare in pagina 29)
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