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bloc-notes

O intalnire artistica nodala

. Ovidiu Pecican

ventura Tribuna Graphic continud cu editia
2011. Organizata in acelasi parteneriat dintre
onsiliul Judetean Cluj, revista Tribuna si

Muzeul de Arta din Cluj-Napoca, a doua expozitie
anuald pusi sub genericul mentionat l-a avut, si de
astd datd, drept curator pe plasticianul Ovidiu Petca,
acompaniat de un comitet de organizare format din
publicistul si universitarul I. Maxim Danciu, din
Nicolae Sucaléd-Cuc si din plasticianul si directorul
muzeului pomenit, Calin Stegerean.

Editia de anul trecut a pornit de la o realitate
profundi a locului: relatiile strdnse dintre Transilvania
si Polonia. Nu mai trebuie amintit cd un principe de
la Alba lIulia (1571-1575), Stefan Béthory (n. 1533 —
d. 1586) a devenit rege al Poloniei din 1575 pani la
moartea sa (1586). Vremea cand Mihai Viteazul a
stat pe cele trei tronuri ale provinciilor ce alcatuiesc
astdzi Roméania (1600) a fost si una de contacte
armate si politice intense cu Polonia. Alte aventuri
princiare, mai putin calme, l-au purtat pe Gheorghe
Rakéczy al Il-ea (n. 30 januarie 1621 - d. 6 junie
1660, principe intre 1648-1660) in campanii poloneze
nenorocoase (1648, 1657), de aici trdgdndu-i-se, in
cele din urm3, si mazilirea, iar apoi moartea. In fine,
la sférsitul Primului Rdzboi Mondial, Roménia Mare
nou rasdritd In istorie devenea vecini direct, In nord,
cu Polonia reconstituiti de curdnd, intr-o aventurd
scurtd, sfarsitd dramatic, dupd numai doud deceni,
datoritd destinului instabil al Europei Centrale in acea
perioadd. Astizi, judetul Cluj este infritit cu regiunea
Malopolska, situatie care asigurd, in principiu, un
cadru potrivit Intalnirilor artistice, si nu numai.

Jatd cum o modernitate tumultoas3, inscrisi
de-acum in genetica devenirii noastre, a creat in
modernitatea si contemporaneitatea ce ne invaluie in
haloul lor persistent un halou care nu putea rdméane
fard urmari. Nu este de mirare ci, trecAnd
mostenirea despre care vorbesc aici pe seama culturii
si 14sAnd muzele si vorbeasci atunci ciAnd, din
fericire, armele tac, clujenii s-au asociat cu parteneri
polonezi din acelasi mediu de productie creatoare,
obtinand participarea a treizeci de graficieni in plind
viatd si activitate, ale cdror nume se leagd de mediile
citadine si universitare cele mai fertile din tara lor.
Asa se face ci in selectia Tribuna Graphic 2011 au
intrat Tomasz Barczyk, Marcin Bialas, Elzbieta
Cieszynska, Janusz Jerzy Cywicki, Andrzej Dudek-
Ddrer, Piotr Gojowy, Ewa Gordon, Jan Gordon,
Michal Grabowy, Monika Grubizna, Alicja Habisiak-
Matczak, Wieslaw Haladaj, Andrzej Jaworski, Celina
Kirchner, Antoni Kowalski, Krzysztof Krawiec,
Henryk Krolikowski, Tomasz M. Kukawski, Ewa
Lesser, Malgorzatas Luszczak, Jaroslaw Nowak,
Katarzyna Pyka, Tadeusz Ramik, Maksymilian
Snoch, Magdalena Szplit, Anna Trojanowska,
Monika Wanyura-Kurosad, Katarzyna Winczek,
Czeslaw W6s si Piotr Zaczek, artisti aflati cu totii pe
o treaptd semnificativd a ciutdrilor in domeniul
plasticii si, totodatd, al notorietatii publice, in pofida
apartenentei lor la diversele contingente de vérstd ale
generatiei actuale.

Ceea ce frapeazi dintru inceput in cazul
exponatelor este plasticitatea inventiva si rafinata,
nemarginitd de traditia hasurarilor si fard a tine
seama de oprelistile sobrietitii unei intregi traditii a
alb-negrului. Nici tehnicile nu rdmén doar cele stiute
inainte de inventarea computerului, multe dintre
lucréri fiind rezultatul interactiunii dintre autor si

mediul digital. Faptul este semnificativ intr-un
moment in care digitalul - care marcheaza din greu
toatd paleta artelor vizuale - se manifestd in campul
artistic si ca un teren al cdutdrilor experimentaliste
impinse in prim-plan sub numele generic de new
media, fiindcd aratd, prin repeziciunea cu care s-a
revolutii din sfera informatiilor si a comunicatiilor,
cd, pand la urmd, pe seama experimentdrii rdmane
doar varful unui aisberg al tatondrilor din care
majoritatea experientelor a si fost asimilatd, din mers,
in campul artei.

Posesori ai unuia dintre limbajele universale, ce
nu necesitd traduceri - aidoma muzicienilor, dar cu
alte mijloace - graficienii par sd fie prin excelentd
pregatiti pentru intalnirea cu noul, vadind o
mentalitate de conchistadori aplicati transformarii
tehnicului in fapt artistic si deci in prilej de
manifestare a spiritului si sufletului. Este, intr-un fel,
un raspuns robust si increzator la intrebarea
formulata de Martin Heidegger odinioard cu privire
la esenta tehnicului. Oricat de acaparant ar fi acesta,
si oricat de departe ar fi el impins, pand la urma
devine clar c3 tehnicul In artd este un mediu si
trebuie tratat ca atare, chiar dacd pentru un alt
ganditor contemporan mediul era insusi mesajul
(Marshall McLuhan). Pasionant este si c3, in ce
priveste grafica, ea se particularizeazd in raport cu
alte expresii ale plasticii, printr-o optiune, de multe
ori, preponderentd in raport cu notiunea de unicat,
pentru realizarea de tiraje originale, ceea ce
nuanteazd intelegerea unicitatii si include si o
perspectivd oblicd asupra diversititii. In aceastd
tentatie nu trebuie citit doar un reflex al istoriei -
prin accesul masificat la expresia artistica si prin
aducerea in prim-plan al gandirii si regimurilor
politice democrate -, ci si 0 optiune survenita in
intdmpinarea unui viitor care rezervd raportului
dintre unu si multiplu alte intelegeri si moduri de
operare. Sub semnul unor asemenea transformari de
adancime, imaginile produse de plasticieni lucreaza si
subliminal, nu doar prin oferta traditionald facuta
perceptiei, unde ochiului 1i revenea privilegiul
stabilirii contactului suveran cu proiectul artistic.
,Mutatia semnelor” de care vorbea René Berger isi
face simtitd dominatia si in cAmpul graficii, iar
viitoarele colocvii internationale - care s-ar putea
desfasura si la Cluj cu mari foloase pentru membrii
breslei si pentru publicul specializat sau nu - ar putea
ajunge la concluzii pe care, in planul realizérilor,
graficienii polonezi prezenti pe simezele Tribunei
Graphic 2011 le anuntd deja. (Este semnificativ, in
aceastd ordine de idei, cd muzica insotitoare a
expozitiei apartine unuia dintre artistii expusi, lui
Andrzej Dudek-Diirer, ardtdnd - dacd mai era cazul -
ca explorarea spatiilor grafice se face, in cazul lui,
mand in mand cu aceastd artd a sculptirii In... timp,
care este muzica.)

Reflectiile de fatd ar putea continua cu referiri la
optiunile cromatice, la continuturile de o varietate
debordanti si, per ansamblu, la oferta generoasa a
selectiei. Md opresc totusi aici, bucuros de intilnirea
pe care Tribuna Graphic 2011 o prilejuieste
clujenilor, invitind degraba vizitatorii in spatiul
muzeal al Palatului Banfy.

Responsabil de numar: Claudiu Groza
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editorial

Acorduri europene
vs. juraminte de vasalitate

- Marius Jucan

a ora si In anul cind acest articol va apare,

multe din datele problemei se vor fi

schimbat sub bombardamentul continuu al
informatiilor. Daca totusi, va riméine ceva de bun
simt din articolul de mai jos, ceva care s justifice
titlul contondent in trecerea spre un alt an, va fi
ceva similar prezentei unei hainei vechi, atdrnand
stinghera in cuier. In lumina tarzie in care plutesc
amintirile petrecerii de revelion, e timpul sa
realizdm cu acuitatea proaspatd a noului an ca
Germania a devenit protectorul Europei. Si de
asemenea ci vechea si noua ei virtute, ordinea, si-
a Intors spre noi fata financiara.

Era firesc si se Intdmple asa, vor spune unii,
incd increzdtori in viitorul UE. De un firesc
aproape fatal, vor afirma altii, mahmuri inci de la
sfarsitul anului trecut, cu totii Ingrijorati de faptul
cd pieptul generos al Germaniei va aldpta cu
restrictii idealismul comunitar al Europei si
buzunarul imens al NATO. Odata cu febra
puerperald a monedei euro, a sosit si vremea
intdrcdrii, cdci cum se vede pe zi ce trece, laptele
fratiei europene se inacreste pe buzele
consumatorilor. Realpolitik-ul bismarckian se
intoarce pe continent, lipsit de cunoscuta casca
militard, purtdnd in schimb o ghilotind financiard
in a cdrei nisd de temut celelalte guverne
europene isi vor aduce suveranitatea la ciuntat.
Tnainte de micile si neplicutele, obligatoriile
detalii chirurgicale, discutia despre suveranitatea
europenilor este tot mai mult o chestiune ce tine
de disputa despre sexul ingerilor, decit de
realitate. Guvernele continentului (exceptie cel
britanic) se pregitesc sd recite jurdminte de
vasalitate. Textele sunt vechi, se stie, actorii sunt
insd noi. Spectacolul a Inceput din istorica noapte
de decembrie de opt spre noud, cand, de pildg,
presedintele roman s-a aliturat politicilor
financiare franco-alemane, trecand elastic de pe
aliniamentul Bucuresti-Londra-Washington pe linia
Berlin-Paris-Bucuresti.!

In deja comentatul articol ,Legati-vi centurile”
(,Buckle up”) din The Economist se spune ci in
viziunea Bucurestiului viitorul roméinesc e mai
pauper in absenta bancilor strdine. Capitalismul
salbatic, nimeni altcineva, a pus sub obroc
bundstarea cetdtenilor. Un paragraf consistent al
articolului staruie asupra dezastrului din sistemul
sanitar, iar altul descrie neiertator stringerea
ycontributiilor sociale” de pe pielea tuturor,
inclusiv de pe cea a pensionarilor. Se reitereaza in
registru negativ punctele tari ale democratiei
carpato-dundrene, birocratia si coruptia, cele ce
scufundd micile procente de crestere economica
in crisparea cu care romaénii asteaptd noile cote
ale siriciei. Incurajator este doar sfarsitul
articolului In care se spune cd doar 7% din
roméni cred cd guvernul face bine ce face.?2 Nimic
insd, despre ce le raméne de ficut restului de
93%, in caz ci acestia nu ar sti, sau ar fi in
continuare indecisi.

,In ceea ce pare a fi 0 noui si periculoasd
fazd a crizei, tensiunile generate de criza euro-ului
incep sd destabilizeze democratiile europene” se
scrie Intr-un important ziar spaniol.? Substituirea
liderilor politici cu tehnocrati si deteriorarea
implicitd a democratiei, amenintarea populismului

de dreapta si/sau de stdnga, aparitia unor ,maini
de fier” locale, posibil chiar la nivel european,
sunt cateva consecinte imediate ale disciplindrii
financiare, fird de care insd euro s-ar pribusi. In
obisnuita sa rubrici din The New York Times,
Paul Krugman crede cd e timpul ca ceea ce se
intdmpld in Europa, sd se numeascd depresiune.
Economistul american, un fidel al liberalismului,
scrie ca gravitatea situatiei din Europa nu este
incd pe deplin realizatd.# Criza euro nu ucide
doar economiile continentului ci visul european,
aducind la capatiiul sdu hegemonismul german.
Preludiile la un regim european de fortd se cintd
deja in Austria, Finlanda si Ungaria, unde
autoritarismul are tonalititi xenofobe.
yDizonantele europene nelinistesc pietele” titreaza
Le Figaro in editia sa din 15 decembrie, notand c&
yelanul sommetului european, s-a risuflat”, la
sase zile dupd. Noul pact de stabilitate financiard
este pus sub semnul intrebarii de Suedia,
Danemarca, Cehia, Ungaria. Integrarea europeand
atinge, In fine, chestiunea intimi a fixarii
impozitelor nationale de la Bruxelles, ceea ce
ridica obiectiile prompte ale Irlandei. Intr-un
articol de la sfarsitul lui noiembrie 2011, demn de
mentionat, un editorialist italian afirmi ci
yeuropenii sunt prizonierii dogmei germane”,
exacerband pdtimas unele episoade din istoria
relativ recentd a rdpirii Europei de catre
Germania.’

A-propos de rdpiri, in albumul mitologic al
Europei, frumusetea acesteia a avut mereu un je
ne sais quoi politic. Raptul Europei nu s-a
consumat decat dupd ce frumoasa fiicd a zeului
Agenor, sedusd de travestiul viril al zeului, la
randul lui vrdjit de nurii fecioarei, a incélecat
splendidul animal. Era de vind Europa pentru
frumusetea ei¢ Nu, ar fi rdspunsul candid si
rapid. Printesa era inocentd. Da, ar veni rdspunsul
mai copt. Gestul fecioarei aburcate pe taur a fost
demadsurat, tehnic vorbind, un hybris. Ingineria
financiard a UE s-a Incurcat rdu de tot in hybris-ul
economic al statelor europene, si doar Germania
mai poate salva situatia. Deutschland sei Dank!
am spus cu totii dupd postludiul grec al acestei
toamne. Dar acum toatd lumea se Intreabd: cine
urmeazaé

Modificarea iminent3 a tratatelor europene
demonstreazd cd UE a incilecat starea de
exceptie, si cd, la fel ca odinioard frumoasa
Europd, UE nu se simte in sigurantd condusa de
galopul vijelios al Germaniei. Ironic sau nu, dupi
ce a criticat exceptionalismul american prin voci
tot atit de diferite precum cele ale lui Gerhard
Schréder, Jurgen Habermas, Germania se
pregiteste si depdseascd Statele Unite in topul
resentimentelor europene.S Intre disciplina
financiard germand care va genera cu siguranta un
ambient politic drastic si eurasianismul unei Rusii
care creste autocratic si inexorabil, suveranitatea
multor tdri europene, inclusiv cea a tarii noastre,
va fi probabil tot atdt de des intdlnitd precum
floarea de colt (Edelweiss).

youveran este cel care decide asupra exceptiei”,
scria cAndva Carl Schmitt, autor care ar merita
citit in aceste zile si in cele ce vor urma, cu voce
tare.

Georg Simmel, un alt autor german, ficea la
inceputul secolului trecut citeva consideratii de
finete privind stilul vietii moderne. Se referea la
conexiunea dintre ,energia” intelectuald si energia
produsd de economia bazatd pe bani, in contrast
cu emotiile si sentimentele din epoci cind acest
fel de economie nu prevala.” Banul, scria
sociologul, este oriunde perceput ca scop, ceea ce
determind preschimbarea unei multitudini de
lucruri percepute ca scop in sine, in mijloace.
Daca banii constituie mijlocul omniprezent,
relativizarea si serializarea tuturor celorlalte
elementele constitutive ale vietii noastre urmeaza
cu necesitate. Suntem martorii transformarii
tuturor elementelor vietii in mijloace, a
relativizarii a ceea ce era caracterizat de
autonomie ori absolut.®

Crarea sinuoasd a crizei din zona euro, pe
care actualul guvern ne duce cu Incipétanarea
personajelor nevizitoare din parabolicul tabloul
al lui Breughel cel Bitrin, ne aprinde in minte
cateva intrebiri. Sustin sentimentele si emotiile
noastre sacrificiul euro-german¢ Unde se vor
decide pasii urmatori¢ Aici, in Romania, acolo, la
Bruxelles, dincolo, la Berlin¢ Va exista un
moment in care s& discernem diferentele dintre
tratative, certuri, acorduri, jurdminte de iubire ori
de vasalitate¢

Note:

1 Probabil c4 alegerea domnului presedinte ar
fi fost alta, sau tot aceeasi, dar mult mai bogatad
in nuante, dacd domnia sa ar fi (re)citit inainte de
istorica sedinti de noapte, ,Nuit de décembre”
de Alfred de Musset si ,Noapte de decemvrie” de
Alexandru Macedonski.

2 The Economist, December 10th-16th , 2011

3 yLa democracia puesta a prueba”, El Pais,
12 de noviembre 2011.

4 Paul Krugman, “Depression and
Democracy” The New York Times, December 11,
2011.

o Sergio Romano, Corriere dela Sera, 27
novembre 2011.

6 yWut auf Deutschland”, Der Spiegel, 25
November, 2011.

7 Georg Simmel, The Philosophy of Money,
third enlarged edition, Routledge, London, 2004,
p. 433.

8 Idem, p. 435.

Eratd

Cititorii revistei Tribuna sunt rugati sa
corecteze In articolul meu ,Balul intelectualilor”
din numdrul 223/ 2011 expresia ,montagne
roumain” cu ,montagne roumaine”. Multumind
pentru ingdduintd, autorul.
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Horia Badescu
o mie de nopti
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carti in actualitate

- O noapte cat

. Lucian Gruia

operta recentului roman publicat de Horia

Badescu la Editura Limes (Cluj-Napoca,

2011), reprezentdnd un manuscris
desfasurat circular, sugerdnd timpul reversibil
(desen Ionela Micodin, in proiectul lui Cristian
Chesut) si titlul cartii, O noapte cit o mie de
nopti, sugereazd o atmosferd de basm.
Caracteristica principald a basmului o reprezint3
timpul magic si intdmplarile fabuloase. De altfel,
insusi Timpul devine personajul principal al
cartii pe care o prezentam. Profesorul Maxentiu,
unul dintre eroii romanului, afirm&: ,poate c&d
timpul este, zic, altceva decét ne place noud s
credem. Poate cd nu noi locuim in timp, ci
timpul ne locuieste si-atunci fiecare dintre noi
vietuieste Intr-o altd duratd si s-ar putea ca ziua
de astdzi a dumnitale s3 fie alta decat a meal S-
ar putea s3 trdim in zile diferite, ba chiar in ani
diferiti.”

Personal, interpretez aceastd afirmatie in
sensul cd Timpul abstract, categorial, este
nemanifestat si Inglobeaza toate posibilitatile.
Céand se materializeaz3 intr-un personaj,
dobandeste aspecte concrete, specifice,
subiective. Personajele, chiar dacd se afla in
acelasi loc, traiesc In timpi diferiti. Timpul
apare, in acest roman al lui Horia Badescu, cea
mai importantd componentd a sufletului, sau
cadrul predestinat in care acesta se manifesta.
Moartea nu reprezintd sfarsitul existentei ci
sufletul isi pierde memoria, adicd timpul
subiectiv, individual, se reintegreazi in marele
timp abstract, nemanifestat (tot astfel se resorb
in absolut, diferentialele divine blagiene, in
momentul extinctiei). Viziunea horiabiddescian
asupra timpului confirmd mitologia greacd in
care trei moire urzesc si taie firul vietii
(Lachesis, Clotho si Atropos). Din platonism se
poate retine cd inaintea reincarndrii, sufletul bea
apa rdului Lethe si isi pierde memoria, adici uitd
cunostintele dobandite in starea de gratie, cand,
eliberat de trup, trdia contopit cu gandul zeului.

Aventura temporard concretd, se petrece in
spatiu. La Horia Badescu, spatiul este comun,
locul de intalnire al diverselor personaje. Dar
timpul curge diferit pentru fiecare. Nu e vorba
de un timp sacru si unul profan, ca la Mircea
Eliade (mitul eternei reintoarceri), ci de un timp
fabulos, magic, care nu mai curge liniar. Prin
aceastd caracteristicd, timpul, in conceptia lui
Horia Badescu se apropoie de timpul circular,
sacru, teoretizat de mircea Eliade si reprezentat
de desenul manuscrisului de pe coperta cartii
(timpul acesta, In care sfarsitul coincide cu un
nou inceput, poate fi simbolizat de sarpele mitic
Uroborus, care isi devora propria coadd).

In desfasurarea epicd a romanului se petrece
o cilitorie In vis, cu un tren fantomi. Mircea
Eliade, in incercarea labirintului si in drumul
spre centru, afirma c&, indiferent de spatiul fizic
parcurs, caldtoria se desfdsoard in interiorul
nostru, spre noi ingine, spre centul fiintei.
Localitatea in care se petrece actiunea, Sinistea,
parcd accentueazd supozitia. Denumirea include
sinele, care in termenii lui Constantin Noica
reprezintd mai mult decét eul, adicd ordinea si

libertatea in care eul se incadreazd cand se
regdseste pe sine, in devenirea intru fiintd
(Rostirea filosoficd roméaneascd, Ed. Stiintifici
Bucuresti, 1970). Cam in acest sens se
desfdsoard cildtoria personajelor din trenul
imaginar al romanului, ca o cdutare de sine intru
eliberare si Imp&care cu sine (,pe mine mie
redd-ma” - spune Eminescu). Pentru aceasta,
personajele trebuie sd treacd importante probe
initiatice, de cele mai multe ori, dureroase. Sa
urmdrim succint incercdrile prin care trec
personajele lui Horia Badescu si in ce manierd
ajung acestea sa se regdseascd pe sine.

Personajului principal, Serafim Onul (care,
conform numelui sdu, pare sd intruchipeze
ingerul pazitor al omului, sau Omul cu
majusculd, care o salveazd pe Elina de la viol) isi
incepe céldtoria ca urmare a unei telegrame
enigmatice, pe care nu se stie cine i-a trimis-o
(destinul¢) si prin care este chemat in localitatea
Sinistea (sd-si regdseasca sinele), ca sd preia
valiza cu carti, pe care i-o ldsase mostenire
misteriosul domn Milian. In valizi, Serafim
descoperd, la loc de cinste, cartea de cdpatéi a
defunctului, o copie tirzie a manuscrisului AIf
lailah na lailah, d3ruitd de Nuredi Al Bassani
califului Ali Al Mansur si pe care proprietarul
scrisese cu cerneald verde: ,Proviziile s-au
terminat, burduful cu ap&-a secat, drumul pare
fara sfarsit si Calduza s-a riticit. Cum vei mai
sti incotro ai plecat, dacd mergi cu pas sigur sau
clitinaté”. Mentionarea Cilduzei, ma duce cu
gandul la filmul cu acelasi titlu, al regizorului
Tarkovschi, in care se desfisura o cilitorie
similard, prin circumvolutiunile cerebrale ale
creierului (prin memorie). Dupd o noapte de
dragoste, In compania Elinei, Serafim vrea sd
plece, dar ninsoarea apocalipticd troienise
drumurile si autobuzele nu mai circulau.
Stergerea peisajului, sub troienele de zdpads,
este similard stergerii memoriei, reiterdrii
timpului subiectiv individual, in cel abstract.
Elina 1i spune c3 va trece un tren care va opri
langd canton, unde drumul intersecteaz3 calea
feratd, pentru ci la Sinistea nu e nicio gard. Si
intr-adevir, trenul misterios soseste. Acum
incepe caldtoria care, pand la urmd, se petrece in
visul lui Serafim.

In trenul fantomatic, Serafim cunoaste mai
multe personaje ciudate, care pot reprezenta
diverse ipostaze ale propriului sdu eu.

Douad din personajele cartii, domnul Manu (a
cdrui aventurd o descrie doamna Olimpia,
ingrijitoarea acestuia) si Eulampia (a cirei istorie
tragicd o relateazi Salomia), ajung sd se impace
cu sine, numai prin extinctie. In aceste cazuri,
modelul concret nu se poate suprapune peste cel
absolut decét in abstractul temporal
nemanifestat.

Misteriosul Manu 1si cumpdrase un telefon si
astepta zadarnic, In fiecare zi de nastere, sa fie
apelat. Cand se petrece minunea, batrnul ii
spune Olimpiei ci din aceea clipd ,Ziua mea
de-abia incepe.” A doua zi, Olimpia il giseste
mort iar telefonul nu avea cablu pentru a putea
fi introdus in priza.

. ONOAPTE
CAT O MIE DE NOPTI

Eulampia era o fatd stearsd, nebidgatd in
seamd de nimeni, nici micar de parintii ei.
yAnonima” incepe si se priveascd intr-o fAntand
Lfard fund” si acolo vede o fati care devenea tot
mai frumoasd, pe zi ce trece. Eroina 1i zicea
Salomiei: ,Vezi... asta-s eu si nimeni nu vede!”
lar despre chipul vizut in adincuri: ,O sd ma
duc Intr-o zi sd mi-l iau inapoi.” Si dupd
disparitia ei, oamenii descoperd in fAntini, o
fatd rdpitor de frumoasd, imbricatd in hainele
Eulampiei.

Profesorul Maxentiu va trii succesiv doi
timpi diferiti, al sdu si al altuia. Dupd ce va
primi cadou un ceas de buzunar (Intr-o privalie
sdseascd din centrul vechi al Sibiului), al cirui
ochi, gravat pe capac, il privea halucinant (ceas
mecanic, care porneste de la sine in momentul
intrdrii In posesia sa si nu se mai opreste pand
cind nu se va debarasa de el), eroul va tréi
timpul celuilalt, al fostului proprietar. Se
regaseste pe sine, dupd ce uitd intampldtor, sau
mai degrabd vrea s uite, ceasul tulburitor, pe
masa restaurantului girii, unde biuse o cafea cu
rom, in asteptarea trenului fantomd, de la
miezul noptii.

Colonelul Zagura, traieste si el doud perioade
temporale diferite. Una fabuloas3, in timpul
detentiei sale la Poarta Alba (sub regimul
comunist), apoi, reintegrandu-se in viata
normald, la Tulcea, se regdseste pe sine, desi sub
o altd identitate. In prima perioads, regisim
iarna apocalipticd, in deltd, unde eroul evadat
din puscdrie, este salvat de la moarte de
lipoveanca Uzlina, cu pretul propriei ei vieti. Ca
si In cazul sosirii lui Serafim la Sinistea, iarna
absolutd echivaleazd si acum cu o iesire din
timpul individual.

Calistru, pictorul, se va regdsi pe sine, dupd
intoarcerea de la Paris, in tara natald. Urmé&rind
niste afise, de pe stlpi, pe care scria ,Il y a des
jours quand on est trop seul / Sunt zile in care
esti mult prea singur” si pe care simte ca parcd
i-ar fi adresate, urmadrindu-le traseul, ajunge
intr-un impas dosnic unde simte ,o teribild
senzatie de vid si de frig, de pustiu visceral, de
spaimd cuibdritd In strafundul stomacului. Ca si
cum pustiul ar fi venit peste mine i m-ar fi
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inghitit. O jale nesfarsitd, un urdt coplesitor,
care nu erau ale mele dar care m& invadasera
odatd cu spaima teribild, de care mi izbeam ca
de un zid nevdzut ce-mi interzicea s mai fac
un singur pas.” $i pictorul va picta chipul
coplesitor al spaimei absolute, dar la expopzitie
colectionarii, desi foarte impresionati, se tem s
cumpere tabloul. Autorul, ca s se libereze de
angoasa insuportabild, revine acasa.

Doctorul Velciu - sef de promotie - renunta
la cariera de asistent universitar sau medic la
spitale mari din capitald si alege un spital parlit
de provincie, unde fiica decanului, care-l
indrigise probabil pentru viitorul sdu, nu-l
urmeazd. Aici, din cauza dotarii tehnice precare,
nu-si poate practica meseria, dar se straduieste
mult, pand cand izbucneste epidemia de virsat
negru si incep sa moard oameni. La un joc de
poker, avand ca partener un personaj ciudat, cu
ochi fascinanti (similari cu al ceasului din cazul
lui Maxentiu), acesta, 1i propune s mizeze pe
tot potul. Dupd ce doctorul castigd, partenerul i
spune cd a castiga totul poate Insemna, in alt
context, a pierde totul. A doua zi, epidemia se
retrage misterioasd, asa cum a izbucnit, ludnd
cu ea cea mai de pret victimd, iubita perfectd a
medicului.

In finalul romanului, Serafim care adormise
in tren, se trezeste In patul din locuinta Elinei,
afland ci In Sinistea nu existd cale feratd, si nu
poate trece niciun tren. Astfel, povestea se
incheie circular, ca si manuscrisul desenat pe
coperta cartii, accentudndu-se incd o datd ca
aventura vietii (marea calitorie), se desfdsoard in
interiorul nostru.

Mai trebuie mentionat faptul c3 si povestirea
reprezintd aceeasi modalitate de a te regési pe
tine Insuti: ,fiindcd a povesti inseamnd,
deopotrivd, a te povesti si povestindu-te te afli
pe tine insuti” (Milian); ,Suntem ficuti din
amintiri. Traim ieri cu iluzia cd e astizi!” (Roli
Fischer);

,91 eu nu stiu ci dacd memoria e restul vietii
sau viata e restul memorieil” (Maxentiu).

Prin actul povestirii intrdm pe tdrdmul
cuvantului omenesc demiurgic, similar ca efect,
in planul imaginarului artistic, cu logosul divin,
creator In plan fizic.

Faptele si cuvintele omenesti se petrec in
cadrul timpului subiectiv, dar par dictate de un
model/prototip din timpul abstract, relatie care
inseamnd destin: ,Sunt lucruri pe care le faci
pentru ci trebuie, nu se mai poate altfel. Ele fac
parte deja din trecutul tdu atunci cdnd se-
ntdmpla iar intdmplarea e deja viitorul care vine
cu o zi mai devreme.”

,Sunt istorii care se termind cu adevirat
odata cu ultima vorbal Povesti care nu se spun
decit o singurd datd si intr-un singur fel!
(Velciu) (...) Sau altele care se sfarsesc inainte de
a incepe. Povesti care nu se spun niciodata!
(Serafim) (...) Numai cd acelea sunt povesti
pentru morti! Viata se cumpdrd cu vorbe”
(Zagura) (...) si moartea poate fi cumpdratd cu
vorbe! (Serafim) (...) sunt lucruri care n-au
nevoie de vorbe ca sa existe! Sunt lucruri acolo
in launtrul nostru, care, nu- asa¢, nu pot fi
spuse si totusi, totusi...” (Serafim).

Povestile care se sfarsesc Inainte de a incepe
si cele care nu se spun, imi par ci apartin
timpului nemanifestat, la care accedem numai
prin extinctie. Ca viata si moartea se pot
cumpadra prin vorbe, mi se pare cel mai frumos
omagiu adus creatiei literare/artei cuvantului.

|
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Ionut

- Gheorghe Sechesan

Ion Bogdan Stefdnescu
Cusca fara gratii
lasi, Editura Opera Magna, 2010

a un iubitor atat al literaturii

contemporane, cat si al celei traditionale,

m-am intrebat intotdeauna de ce scriitorii
actuali nu se Indreaptd spre cultura noastrd veche
in demersul lor¢ In orice domeniu al artei, ca si
nu mai vorbim de cel al poeziei populare, exista
structuri nu doar de un nivel estetic realmente
valoros, dar si cu un fundament de sens, de
simboluri, de mitologie si arhaicitate. Din
nefericire, intreaga artd contemporand a alunecat
spre consumism si ,pragmatism”, rezuméndu-se
la nivelul formei, al expresiei, al efectului facil. Ca
sd nu mai vorbim de ,limbajul poetic” al tinerelor
sau foarte tinerelor generatii poetice, ale cdror
ypoezil”, uneori, nu pot fi citite nici mamei, nici
bunicii, si cu atdt mai putin micilor receptori. Iatd
ca lon Bogdan Stefanescu, prin volumul Cusca
fard gratii, aparutd in 2010, la Editura Opera
Magna din lasi, infirma aceastd temere si scrie o
poezie ,impotriva trendului”, ca sd spunem asa, si
care se revendicd de la prozodia populard: ,Ma
uit la tine si m&nchin,/ cu limba stinsd de pelin,/
md zvércolesc intr-o clepsidrd,/ mai inclcitd ca o
hidrd/ nu pot sd plang cu nici o mang,/ nu pot
sd strig cu nici o vand./ nu pot sd sparg oglinzi
de piatrd/ ce ne ingind si ne latrd.” Desi
prozodia, ca si tonalitatea generald a versurilor
sunt populare, atit limbajul poetic, cat si
sensurile dezvoltate pot fi catalogate drept
profund moderne (sau, mi rog, postmoderne).
Poemul Cercul inrosit, din care am citat, imbrac§,
astfel forma imprecatiei, a blestemului si a
divinatiei din iubire. Credem c& nu existd un
domeniu mai generos pentru poezie decit acesta.
Si mai frumos si mai emotionant. Pe de o parte,
din punctul de vedere al functionalitatii, avem o
specie unicd, pe care am putea-o caracteriza drept
urd din iubire. Cu alte cuvinte, descAntecul,
blestemul, sunt menite si abatd un rdu asupra
fiintei iubite, si care a trddat, dar care totusi
continud si fie indrigitd. Nimic nu poate fi mai
dramatic.

Pe de altd parte, limbajul descantecului este
unul dintre cele mai interesante deoarece, datoritd
rigorilor si tabu-urilor de functionalitate, contine
cuvinte care, afirmad lingvistii, provin din substrat.
Cele mai multe nu Inseamnd nimic (poate
vreodatd vor fi avut un semnificant), dar au
rezonantd poeticd, un halou care tine de sunet si
nu de sens, neaparat. Apelul la instantele mitico-
magice este, de altfel, o constantd a acestei poezii
care aduce un suflu nou si o sperantd in
contextul poeziei actuale tinere: ,La ingeri ma
intind/ la ursitoare/ M4 urc pana la zei/ La
Dumnezeul Mar / s&mi dea iubita inapoi”
(Strigat de iubire).

S& ne explicim. Generatia nouazecistd,
doudmiistd si doudmiizecistd nu are o identitate
poetica proprie. Ea a preluat teme, motive,
limbaje, lexic, toposuri de la optzecisti, fard insa
a-si asuma ideologia literard a acestora. Toata
aceastd ricanare, persiflare, luare in deradere
optzecistd aveau un scop bine delimitat: acela de
a ocoli vigilenta regimului si de a- da astfel cu
tifla, estetic vorbind. Autorii gruparii frecventau
Telquelismul, si Post-modernismul american, noul
roman francez si poezia americand cea mai noud,
teritorii pe care culturnicii vremii pdseau ca pe

Wieslaw Haladaj Aparitie 13, linogravurd
gheatd. Dar asta nu Inseamna ci refugiul formei a
insemnat alungarea sensului, a simtirii puternice,
chiar dac3 ea era invelitd Intr-un ambalaj je m’en
fichist. Dacd noudzecistii se mai tin de ,parintii
literari” cei mai apropiati, nealungind
semnificantul din textul poetic (cu totul),
yhepotil” si ,stranepotii” optzecismului se amuza
mizand pe efectele de limbaj, cel mai adesea fiind
vorba de unul obscen, trivial, chiar. Aceasta in
mare vorbind, evident, noi nu ,infierdim” aici
intreaga generatie. Exceptiile sunt nu putine,
fericite, si nu Intdresc regula, cici ea este si asa
indeajuns de rea.

Un poet precum lon Bogdan Stefdnescu se
intoarce la sens, la addncimea semanticd pe care
trebuie sd o aibd poezia. Importantd in literaturd
este semnificatia misticd, adicd tot ceea ce gisim
ca sens profund, misterios, divin, chiar. Or, marea
greseald a post-modernitatii a fost aceea de a se
cantona in estetic, in formi si in formalism. In
felul acesta am Inceput s& numdardm merele
(metaforele), perele (comparatiile) si prunele
(epitetele) din cos, uitdnd sd le mancdm, pentru a
vedea ce gust au.

Prin abordarea unor motive, precum cel al
pelinului sau al ursitoarelor, lon Bogdan
Stefanescu intrd in arealul magiei populare, al
plantelor de descéntec, al instantelor care ne
ordonau destinul. $i, poate, o mai fac si astizi,
dar noi nu o stim.

Apoteoza “Marelui Muc” in media

Piotr Gojowy
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O monografie D. Stelaru

. Ion Pop

Marius Nenciulescu
Dimitrie Stelaru si paradigma poeticd a anilor’40
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2011

artea publicatd de Marius Nenciulescu este

primul studiu de sintezd consacrat operei

acestui scriitor (1917-1971) in ansamblul ei,
dintr-o perspectiva criticd actuald, bine articulata.
Cu exceptia cercetdrii lui Emil Manu din 1984,
partiald si destul de modest3 ca aport interpretativ,
nu s-au publicat pAnd acum despre ea decét lecturi
critice fragmentare. Teza de fatd are, asadar, meritul
de a acoperi un spatiu al istoriei literare roménesti
incd insuficient strabatut.

Structuratd in opt capitole, cercetarea propune,
dincolo de pragul unor Preliminarii, de situare
contextuald, un studiu aplicat operei poetice a lui
D. Stelaru, de la inceputurile sale din anii 30 ai
secolului trecut pana in epoca de dupéd Rézboi si la
disparitia autorului. O prim& secventd abordeazi,
din perspectiva criticii ,tematice”, ipostazele eului
liric, configuratia spatiului, a decorului
caracteristice, a limbajului poetic; a doua 1l situeaza
pe Dimitrie Stelaru in ,contextul poetic” al anilor
’40, punand in evident3 afinitdti si elemente
distinctive ale scrisului sdu in raport cu confratii de
generatie (Ion Caraion, Geo Dumitrescu, Constant
Tonegaru, Ben. Corlaciu) si cu reprezentanti ai
Cercului Literar de la Sibiu (Stefan Augustin
Doinas). Este un capitol dens, in care portretul
critic al poetului ste trasat in linii sigure si
expresive. La fel se IntAmpld si cu paginile care
privesc ,destinul postbelic” al operei, cAnd scriitorul
reia sau dezvoltd elemente ale primei sale etape de
creatie.

Punctul de vedere al autorului lucrarii,
convingitor demonstrat pe parcurs, este cd prin
opera poetului studiat, In acord cu aga-numita
,generatie a rizboiului”, ,se produce despartirea de
radicalismul modernist (in sens larg, adicd
cuprinzind att purismul, cat si poeticile
avangardei) si revenirea la expresivitate, una ce insd
a filtrat gi asimilat lucrurile ,viabile’ din acesta”

(p. 3). Are dreptate, pentru ci, Intr-adevar,

D. Stelaru pune in centrul scrisului sau liric o
biografie ale cérei linii mari se dovedesc a fi foarte
apropiate de viata omului concret Stelaru, cu
tribulatiile sale de fiintd boem, triind la limita
mizeriei, surprinsd in elemente de comportament
yrealist”, in contrast cu ipostazierile de facturd mai
mult sau mai putin livrescd, propuse de modernistii
epocii.

Urmarind, intr-o primd secventd importantd a
cartii, tocmai aceste ipostaze ale eului liric, Marius
Nenciulescu atrage, de altfel, atentia de la Inceput
asupra alternantei dintre reprezentdrile ,terestre” si
cele ,astrale” sau ,idealiste”. In seria celor dintai
sunt identificate imaginea damnatului, a ,poetului
famelic si vagant”, care atrage nu numai date ale
portretului de facturd romanticd ale subiectului
(atribute ale damnatului, poetului mesianic,
trasaturi ale ,regalititii” si sacralitatii, solitudinea,
obsesia mortii etc.), ci si note de un realism
accentuat pand la intensititi expresioniste.
Asemenea masti ale eului sunt inventariate diligent,
in sintagme definitorii din care se combina si
structureazd intr-un mozaic expresiv figura
emblematicd a unui bard la care anumite ,locuri
comune ale romantismului romanesc” sunt reluate
si reciclate, amintind chiar de un Bolintineanu, de
Eminescu, prin care se reabiliteazd figura geniului,
caracterul himeric-oniric al viziunii poetice,
asocierea erosului cu sentimentul mortii. Nu scapa

nici cota de teatralitate a ,gesticil patetice,
spectaculare”, farg, insd, note importante de
stilizare si ritualizare. In ce ne priveste, credem c
se putea insista in analiza acestei laturi de inscenare
a discursului poetic al lui D. Stelaru, datd fiind
importanta ei in opera sa.

In orice caz, abordarea chestiunilor legate de
configurarea spatiului poetic, datele selectate ca
definitorii se referd la un ,univers himeric”, o
irealitate difuz, un fabulos de naturd onirici”, cu
personaje de evidentd extractie romanticd, demonic-
titaniand, desi alte Infatisdri specifice romantismului
apar mai putin cultivate, ca de exemplu reveria in
decor natural silbatic si miret. In schimb, e
subliniatd apetenta pentru cadrul astral, regimul
sublim al viziunii spatiale, preferinta pentru spatiul
nordic, magia selenard. Absente din tematica
scrisului poetic al lui D. Stelaru, ,pariotismul,
natiunea, istoria, lupta sociald, elementele de
culoare locald, folcloricd, insemnate pentru
romantismul roméanesc, cedeaza locul
vizionarismului de romantism inalt, proiectiilor
mitice si cosmicititii, misterului lumii.

Pentru punerea in relief a acestor trasaturi, este
analizatd pertinent structura discursivd a poemelor
(alegorism, caracter oracular, mixturd de stil ,inalt”
si yjos”, indrazneli de facturd expresionistd si, in
sens mai larg, avangardistd). Concluziile la care
ajunge analistul subliniaza ins3, pe drept cuvant,
opozitia, in genere, a scrisului sdu fatd de limbajul
ermetizant si manierist al multor poeti ai
momentului si optiunea pentru confesiune si o
anume simplitate a expresiei.

A doua mare sectiune a studiului are in vedere
situarea lui D. Stelaru in ,contextul poetic al anilor
"40”. Pe baza cétorva referinte reprezentative din
peisajul poetic si critic al momentului (Geo
Dumitrescu, Ion Caraion, Petru Comarnescu, Radu
Stanca), se contureazi o atitudine schimbatd fatd de
scrisul liric contemporan, indicind ,depasirea
modernismului” in sensul s&u cel mai larg, de la
ermetism la avangardd, fard sd se omitd cd si noua
atitudine este, in fond, tot modernistd, numai ci
intrun inteles mai atenuat. In acest cadru, practica
creatoare a lui D. Stelaru se individualizeaza prin
céteva elemente mai ,conservatoare”, tinind de
continuarea reprezentarii de tip romantic a poetului-
geniu-neinteles accentul pe subiectivitate,
prelungirea unor masti frecventate de traditia
poeticd europeand, precum cea a poetului ,famelic
si vagant”, cu trasaturi ,villonesti” etc. Angoasa de
tip expresionist, elementele poesti, atitudinile
avangardiste Imblanzite trimit, in schimb, la
traditia modernisti mai recentd. Alte trdsituri
precum ,narativitatea si descriptivismul”, “negarea
poeticului” prin apropierea de aspectele uréte si
repugnante ale vietii, cultivarea banalului cotidian
sau a fantezismului grotesc - toate definind, in
grade diverse, poetica acestei epoci, care mai adaug
la depozitul sdu de atitudini in raport cu aceste
date, din nou ,reabilitarea biograficului,
anecdoticului, inflexiunilor retorice”. Nu e omis nici
exemplul Bacovia, fructificat in creatia mai multor
reprezentanti ai poeziei anilor '40. Tmpreuné siin
grade diferite, asemenea elemente sunt identificate
si la D. Stelaru, al carui portret critic capatd in felul
acesta un relief mai puternic.

Cu astfel de antecedente, creatia lui Stelaru din
anii de dupa Rézboi poate fi mai usor inteleasa.
Notand concesiile facute de poet comenzilor
ideologice proletcultiste, autorul tezei se opreste,
cum era si firesc, mai ales asupra poemelor din

antologiile inaugurate cu Mare incognitum (1971).
Multe noutdti nu sunt de remarcat acum, gustul
pentru inscenare si teatralitate se pastreazd, sub
accente adesea mai apdsat expresioniste si cu unele
ecouri venind dinspre suprarealism. Scaderile de
nivel estetic nu sunt, nici ele, trecute cu vederea.

Trecand la comentarea scrierilor lui Stelaru-
autorul de Basme in versuri povesti (este titlul
capitolului III), Marius Nenciulescu tine seaama,
cum se cuvenea, de specificul acestei formule
literare, cu conventiile si tipurile ei de discurs,
uneori afectate - iardsi - de injonctiunile ideologiei
momentului. Experientele din sfera dramaturgiei,
cdrora li se dedicd secventa urmdtoare, sunt privite
in strAns3 legaturd cu paginile precedente, dat fiind
caracterul de feerie al unor compuneri precum
Sarpele Marao si Vrdjitoarele (ultima e o
dramatizare a basmului Fata pddurarului). Materia
abordati aici, inegald ca substantd si valaoare, nu-i
permite criticului explordri prea aprofundate, iar
consideratiile cu adevirat interesanate intorc,
inevitabil, glosa doar citre expresivitatea poeticd a
unor pagini. Tot asa, in partea din studiu
consacrati Prozei, comentatorul trebuie si infrunte
conventiile impuse oficial literaturii anilor ‘60
(volumul de proza Fata fdrd lund dateazi din
1967). ,Confectionate - cum se scrie intr-un loc - in
spiritul tiparelor tematice ale ,obsedantului
deceniu’”, aceste proze Incurajeazi si mai putin
comentariul, astfel incit interpretul lor se aratd in
chip vadit incomodat de putinitatea substantei
artistice a produselor, de unde si impulsul de a
ysalva” micar unele pasaje cit de cat lizibile. Nu
este, prin urmare, partea cea mai rezistentd a
gloselor sale, iar unele dintre complezentele fata de
acest capitol al scrisului lui Stelaru sunt de revizuit.

Lectura céstigd in mod explicabil in relief in
partea a Vl-a a cartii, unde, sub titlul Viata si
literaturd, este cititd critic memorialistica lui
D. Stelaru, in spetd volumul Zeii prind soareci,
publicat in 1968 si care, spre deosebire de teatrul si
proza poetului, a avut si un mai semnificativ ecou
critic. Caracterizat drept “epopee a istoriei
personale” a poetului, acest volum este citit atent,
in incercarea de a distinge stratul autentic
memorialistic de cel fictional. Or, se vede foarte
limpede c& acesta din urmd il concureaza serios pe
cel dintéi, permitdnd astfel o expresivd apropiere de
opera poetic3, cu gustul ei pentru Inscenare,
fantazare si mistificatie. O trecere in revista,
adnotatd pertinent, a receptarii critice a operei
scriitorului face obiectul sectiunii urmatoare, iar
paginile concluzive recapituleazi sintetic rezultatele
analizelor de pe parcurs.

In ultim4 instant3, mica monografie a lui
Marius Nenciulescu vrea si demonstreze - si
reuseste in esentd, diligent si echilibrat - cd
printr-un poet ca D. Stelaru se ilustreazd o anume
relativizare a ,radicalismului modernist”, deopotriva
in sensul sdu ,purist” si ermetizant, si in cel
avangardist, In favoarea unui soi de intoarcere la
expresivitate, pe o linie de mijloc intre un anume
romantism (de sursd poescd) date ale
expresionismului mai curdnd stilizat, cu repere prin
Trakl, si ,transfigurarea” modernistd a datului
existential.
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Lighioana si medicul

- Dorin Muresan

loana Negoescu,
Jurnal cu tine, o lighioand si restul lumii,
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2011.

e loana Negoescu o cunosc de citiva ani,

primele discutii cu ea purtdndu-le pe

clubliterar.ro, pe vremea cind acest site
abia isi pornise motoarele. Acolo ne-am citit
reciproc o bund vreme si, cu timpul, am aflat ca
este medic la un spital de recuperare din Bdile
Felix. De asemenea, am aflat diverse detalii
referitoare la relatiile profesionale pe care le are
cu pacientii sai (unele cutremurdtoare), dar si
altele referitoare la fraimantirile din viata ei. Nu
exagerez atunci cdnd spun cd am fost mai tot
timpul informat, pe diverse cii, despre
cutremurele masive care i-au zguduit existenta,
si ca intrevedeam publicarea cartii despre care e
vorba aici, mai exact, debutul sdu in poezie,
apdrut anul acesta la editura Limes, si care
poartd un titlu destul de explicit: Jurnal cu tine,
o lighioand si restul lumii. Explicit pentru cd
tesatura liricd a cartii poate fi usor
vizibila/citibild si interpretabild in si prin chiar
acest titlu al ei.

Volumul este destul de bine inchegat, desi
am simtit in partea a doua o detensionare a
lirismului, si nu intdmplator aici vad primul risc
la care se supune autoarea: ea redd totul, ceea
ce se vede si ceea ce nu se vede, atacd toate
detaliile din toate perspectivele, le semnificd
pana la saturatie (uneori folosind repetitia unei
imagini, a unei culori, dar nesistematic, ca intr-
un tablou suprarealist in care obiectele se intre-
patrund Intr-atit incat isi pierd contururile),
ajungind la uzurd, si asta pe fondul unei destul
de vizibile lipse de stil. Mai precis, autoarea
oferd cititorului un fel de jurnal al introspectiei,
dar cu multe alunecdri in spectral, fird a atinge
insd religiosul. Nu e vorba de vreo escatologie
sau de vreun poem “horror”; ci de o proiectare
pe ecranul unei realitati cotidiene (mai concret e
vorba de spitalul in care lucreazd autoarea) a
realitdtii schizoide pe care o trdim, intr-o mdsurd
mai mare sau mai micJ, fiecare dintre noi. In

Katarzyna Pyka

fond omul nu are doar o calitate care, progresiv,
ajunge sd il defineasca exhaustiv, ci dispune de
mult mai multe “talente”, fie cd acestea pot fi
valorificate intr-un domeniu, fie cd se manifestd
in domenii diferite, chiar opuse. Ei bine, cred ca
tensiunea liricd, in cartea loanei Negoescu, isi
trage forta dintr-o astfel de situatie, dintr-un tan-
dem in care cei doi ciclisti pedaleazad aparent si
paradoxal in sensuri opuse. Céci, din ce am citit
eu, s-ar parea cd medicul Joana Negoescu urdste
poeta Joana Negoescu, si, desigur, poeta loana
Negoescu urdste medicul numit Joana Negoescu.
Problematic pentru volum e cd acest rdzboi este
oferit spre lecturd si empatie preponderent din
perspectiva poetei, prea putin a medicului, iar
poeta nu este alta decat acea “lighioanad” din
titlu. In concluzie, volumul este structurat dupa
principiul diaristic: el redd in detalii stridente o
succesiune de mici batalii interioare in care
lighioana trdieste mai mult sau mai putin intens
sentimente contradictorii fatd de medic.

Cine este, totusi, lighioana¢ Din cartea
loanei Negoescu reiese cd lighioana este poetul
sau poeta care se ascunde intr-un medic oare-
care ce-si consumd viata Intr-un spital oarecare.
Problema este, asa cum sugeram mai sus, cd
lighioanei 1i repugna trupul in care e prinsa. Sau
poate nu atat trupul, cat ce face el. Interpretarea
ar putea fi facild dacd am asocia lighioana cu
artistul, adicd claustratul benevol, si medicul cu
omul simplu, adicd cu responsabilitatea fata de
ceilalti, socialul, cu toate c&d insdsi poeta o face:
“prescriu o retetd pentru calmante destul de pu-
ternice. pentru cateva clipe imi asum respons-
abilitatea” (jurnal de fiecare zi si noapte).
Volumul nu mizeaza pe un astfel de conflict
(slavd Domnuluil). Ba as spune c&, In ciuda
aparentei uri, lighioana nu 1si doreste sa fi fost
altfel. Spitalul 1i oferd mediul perfect pentru res-
piratia sa creativd. Tensiunea liricd creste organic
pe incapacitatea ei de a controla complet trupul
acela responsabil, politicos, supus conventiei:
“ea ti se Intoarce noaptea acasd si se dezbraca
de tine/ te desface in fasii de neon” (lighioana).
Astfel, lighioana vede in acest trup, al medicu-
lui, un “céine galben” foarte sugestiv, un soi de

Piatrd 1V, artd digitald, 2006

animal domestic mort (galbenul este asociat cu
purulenta, cu hoitul) trdind printre muribunzi,
facand ce 1i spun acestia din urma. Existd Insd
situatii in care lighioana preia o parte din con-
trolul corpului In care e prinsd (si se proiecteazd
in contingent cu numele de Gyuri), iar lucrul
acesta ne este sugerat in multe rdnduri atunci
cand este depdsitd “linia alba continud”, cea
care, de fapt, este Insdsi poezia, borderline-ul (a
se vedea poemul cu acest nume In care “gyuri a
rdmas pe hotar”), starea limitd, atdt a poetei cit
si a medicului. Cand, ins&, borderline-ul este
depdsit, perspectiva medicului ajunge sd substi-
tuie perspectiva lighioanei, schimbare de roluri
care poate fi fatald (poeta este incapabild sd facd
ceea ce face medicul): “Imi amintesc sdrutul pe
linia alba continud. intotdeauna am stiut c3/ va
exista un sirut nainte de moarte” (acadele) si
“nu stia ca din asta se moare. o singurd datd
buzele noastre s-au apropiat foarte mult” (la
naiba, ne jucdm cu toate jucdriile). Acest focar
liric al grupajului de poeme, interesant si fertil,
isi pierde din energie pe masurd ce cartea se
apropie de sfarsit. Lighioana pare a se domesti-
ci, galbenul obsesiv fiind inlocuit de portocaliu
(oare medicul-poet ar purta un halat portoca-
liu¢), si, in plus, ea se retrage partial pentru a
ldsa Incet loc si introspectiilor medicului pe care
le asimileaza si le versificd, desigur: “vegheam la
cdpatiiul muribunzilor cu oarecare optimism.
intelegeam trecerea si nu mi se parea o prea
mare scofald. moartea mi se pdrea un simplu
cuvant (aici e perspectiva rece a medicului) [...].
nu m-am Indoit de nimic. de fapt am fost sigurd
cd lucrurile se petrec in interiorul nostru si cd
suntem nemuritori [...] am crezut ci sufletul
zboard ca o pasdre (perspectiva poetei) [...]
intr-o zi mi s-a pdrut ci si moartea creste la loc
(o dubld perspectivd - moarte si nemurire)”
(intr-o zi mi s-a pdrut cd si moartea creste la
loc). In cele din urm4, un cititor oarecare ar
putea intelege ca Jurnal cu tine, o lighioand si
restul lumii nu este decét jurnalul introspectiv al
unei iubiri imposibile, lucru destul de adevirat,
cu mentiunea c3 aceastd iubire e redatd printr-o
prismd suprarealistd putin defecta.

As reprosa autoarei in primul rand lipsa
autocenzurii. Existd cuvinte, expresii sau chiar
versuri Intregi care nu isi au rostul, care
expliciteazd sau chiar repetd ceea ce deja s-a
spus Intr-o altd manierd (acesta e un defect
foarte intalnit la debutanti). As mai reprosa
supraincarcarea cu detalii, procedeu care ingre-
uneazi ritmul tensionant, nelinistitor, al conflic-
tului, dar si usorul dezechilibru de structurd al
cartii dat de faptul c&, spre final, autoarea
incearcd o temperare fortatd a conflictului in
cauzd. Cartea loanei Negoescu este remarcabild
prin aceea cd duce versurile pe culoarele si in
saloanele pline cu muribunzi ale unui spital,
demonstrand astfel cd poezia este la ea acasd
oriunde, si cd, indiferent de haina sociald pe
care o poartd, poetul va lupta pe orice céi pen-
tru a se face auzit. Din punct de vedere strict
literar, ins3, dincolo de citeva poeme foarte
reusite care dovedesc din plin talentul autoarei,
debutul acesta raméne in primul rdnd o etapa
necesard In procesul filtrarii stilistice.

|
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Epopeea eroi-comico-satirica
a unui (anumit) oras de

provincie

- Ion Bogdan Lefter

nul dintre cei mai efervescenti intelectuali

publici roméni ai perioadei, dacd nu chiar

campionul absolut, istoric prin formatie, dar cu
deschideri interdisciplinare spre mai-toatd gama socio-
umang, de la filozofie la studiile europene si la stiintele
educatiei, specializat si in zona literaturii si a
creativitatii de alte tipuri, omniprezent publicistic,
titular de rubrici si semnatar al altor articole varii, in
toate aceste directii, de la opinia politicd la cronica
literard, polemist acerb s.a.m.d., plus, editorialmente
vorbind, autor al cite unui pachet de volume in fiecare
an, de la cele personale la culegeri pe care le
coordoneazd, panorame pluridisciplinare, volume
tematice, antologii si ce se mai poate imagina, in altele,
ingrijite de altii, figurind printre colaboratori, clujeanul
Ovidiu Pecican mai e si scriitor propriuzis, de
literaturd, de fictiune: prozator si dramaturg (nu- stiu
si poet, Ins4... se va fi incercat el sin versuri, mécar in
primele juneti!). A publicat doud romane, Eu si
maimuta mea (Editura Dacia, Cluj, 1990) si Imberia
(Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 2006), si trei
mici volume de proze scurte, Darul acestei veri
(Editura Limes, Cluj, 2001), Zilele si noptile dupé-
amiezei (Editura Hartmann, Arad, 2005) si Povesti de
umbrd si povesti de soare (Editura Bastion, Timisoara,
2008). De asemenea, un roman science fiction, Razzar
(Editura Nemira, Bucuresti, 1998), scris in colaborare
cu virul siu Alexandru Pecican, mai vechi autor de SF
si grafician, artist foto si video, cei doi semnind
impreund si alte texte de gen prin periodicele ,fandomr
ului” sau... dramaturgie, in culegerea de trei piese Arta
rugii (Editura Grinta, Cluj, 2007), mai avind si alte
proiecte la activ si tentative la pasiv, literare,
cinematografice s.a.m.d.
(cEhttp://193.226.7.140/ " leonardo/n08/Pecican3.htm).

lar acum - Bokia.

Ovidiu Pecican e - vasdzica - un autor de o mare
mobilitate intelectuald si de o iesitid din comun
prolificitate multilaterald. Energia, ritmul, verva,
abundente, nu- sldbesc o clipa. Placerea insatiabild a
frazirii e modelatd - pe de altd parte - de acel tip de
versatilitate auctoriald cared permite sd se plieze pe
formule foarte diverse, nu doar disciplinare, ci si
retorice: In functie de domeniu, de temad, de tipul de
text pe care-si propune sd-1 dezvolte, colegul nostru
alege, dintr-o panoplie foarte extinsa, registrul stilistic
adecvat sil ruleazd cu dexteritate.

Acum, in Bokia - satira, umorul, burlescul.

Vina comici se l3sase simtitd si tnainte, mai ales in
amintitele jocuri in tandem cu Alexandru Pecican, dar
si in alte texte literare sau de opinie, in pamflete
intelectuale, in dialoguri sau dezbateri radiofonice,
destule mostre fiind transcrise si publicate in reviste
sau in volume. In genere, verva despre care am vorbit
adaugd seriozittii specialistului intr-un cimp
profesional ori intr-altul o anume plicere hitrd a
discursului, explicitd sau macar implicitd. Altfel spus,
in nu putine dintre productiunile lui Ovidiu Pecican se
simte un spirit ludic. Omul e serios, construieste
cultural, dar posed4 si simtul umorului §i - mai mult
decit atit - e inarmat si cu minima doz& de relativism
fara de care gravitatea cade mai devreme ori mai tirziu
in ridicol. De cite ori are ocazia, iese din frazarea
yimportantd” si continud in maniere mai sprintene,
dacd nu direct colocviale, glumete, ironice. Studiazd
istoria, societatea, cultura, dar stie ci pietatea exageratd

compromite temele mari. Nemaivorbind despre scrisul
propriu-zis literar, care e in sine un ,joc”, nu- asa¢!
Serios si el in fond, uneori tragic, dar de multe ori si
vesel, cum se intimpld cu precddere sub
condeiul/tastatura lui Ovidiu Pecican.

Veselie mare, maximi - in Bokia; desi s-ar putea
vorbi si de oarecari note tragi-comice, deci de un revers
dramatic al risului, ca - de altfel - in cazul atitor si
atitor scrieri umoristice de ieri, de azi, dintotdeauna...

Ovidiu Pecican si-a propus de astd datd si meargd
pind la extrema virulentsatirizantd a comicului, fars-
limite-burlescd. Cu mare chef de joc, de ,joaca”
literard, a ales o formuld care s&i permit3 sd
abandoneze orice reguld de ,onorabilitate”; cistigindu-si
- in schimb - maxima libertate de miscare. Va scrie un
roman, dar nu unul impunétor, croit monumental, ci
unul din secvente foarte scurte, cam cit o pagind de
carte in format ,de buzunar”, publicate pe masurd ce
sint compuse, dar nu intr-o revists, ci in Internet, pe
website-ul bilunarului clujean Tribuna: 231 de mici
capitole ,postate” intre 4 februarie si 3 noiembrie
2010, insotite de lucriri de graficid semnate de
Alexandru Pecican. Subtitlul indici specia: ,roman
foileton”; in capitolul 51: ,foiletonagul de fatd”! Gen
usurel, adica... La start, in Intimpinarea care prefateazi
opusculul rezultat, autorul se intreabd daca s-a mai
scris un asemenea text ,special pentru blogul unei
reviste”. In lumea largd - adici in cyberspace - se vor
fi inregistrat destule astfel de ispravi; exista si una
locald, comisa In urma cu ceva vreme de un june autor
care n-a mai perseverat de-atunci Intr-ale literaturii,
preferind jurnalismul si activismul social: RealK al lui
Dragos Bucurenci (Editura Polirom, Iasi, 2004), initial
un jurnal tinut on-ine. Alti cinci autori romani, si ei
tineri, au lansat mai de curind, In septembrie 2009, un
roman colectiv, Complexul Europa, cu capitole
ypostate” prin rotatie tot pe un weblog
(www.bibliofagia.ro), deocamdatd abandonat. Se pot
da si exemple de ,foiletoane” autohtone fard ,suport
virtual”, imprimate direct pe hirtie, unde iatd cd ajung
- de altfel - si experimente initial ,internetistice”
precum RealK sau Bokia: de la imitatorii pasoptisti ai
lui Eugéne Sue la cartile de gen acumulate din lungile
seriale revuistice ale contemporanului nostru Ioan
Grosan, Planeta mediocrilor (Editura Cassandra,
Bucuresti, 1991, dintr-un foileton publicat in anii ‘80 in
Stiintd si tehnicd), O sutd de ani la Portile Orientului
(Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti, 1992,
initial in Viata studenteascd, tot in deceniul anterior) si
altele, cu care jocul literar al lui Ovidiu Pecican se
inrudeste indeaproape. Din aceeasi familie:
Motociclistii spatiului, romanul scris alternativ - deci
tot ,foiletonistic” - de Traian T. Cosovei si Ioana
Manescu (Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2008).

O ,joacd” in prozd pe siteul unei reviste culturale
tiind, Bokia isi va putea asuma o atitudine complet
dezinhibati fatd de lumea descrisi si fatd de limbaj,
impingind lucrurile pind la biscilia total...

Intimpinarea ad3ugati la publicarea in volum face
si alte precizari de formula: ar fi vorba despre o scriere
fard mari pretentii (,am urmdrit, pur si simplu, si
compun o naratiune cinematograficd, o operd de sdpun
(soap opera)”; conform si intregului subtitlu: roman
foileton realist postsocialist, adicd telemaneld de
tranzitie cu aparitie zilnic& in noile media...); autorul
si-a propus ,Desfiintarea conventiei traditionale a
epicului de mai lungi dimensiuni, a evolutiei

OVIDIU PECICAN

BOKIA

Teseat Aty

conflictuale §i dramatice in jurul unei teme, al unui
subiect”, consecinta fiind ci romanul ,nu se deruleazi
in timp”, ci ,intr-o pretinsd si relativd simultaneitate”;
lumea descrisd e ,,un model societal profund
nefunctional, apatic, non-pragmatic”; si ar exista si ,0
mizg detectabild la nivelul limbajului - de fapt, al
limbajelor” (se va vedea imediat despre ce e vorba).

Prima secventd deconspird si sensul titlului: e vorba
despre un nume de ,metropold importantd a provinciei
vestice si capitald de tinut”, oras pe care ,toatd lumea
il numeste Bokia, combinind amintirea recentd a unui
primar emotionant cu izbdnda unei afaceri profitabile,
cand o mare fabricd de telescoape cu microfon a fost
suflatd de sub nasul teutonilor, 1dsandu-i pe acestia pe
marginea drumului si cu buza umflatd”. Din primarul
Boc si firma Nokia, care si-a mutat o fabricd de
telefoane mobile din Germania lingd Cluj, rezulta -
deci - toponimul-valizd Bokia! (De notat in acest punct
c3, realitatea evoluind si dupé ce autorul si-a incheiat
foiletonul, ,porecla” capitalei ,de tinut” n-are mari
sanse de stabilitate, dupa ce nu doar respectivul edil-sef
a devenit ,amintire recentd”, odatd promovat premier
la Bucuresti, ci si investitia cu pricina, compania
finlandeza anuntind dupa doar trei ani inchiderea
operatiunilor din parcul industrial de la Jucu, ceea ce
inseamnd ci lea fost ,suflatd de sub nas” si
,bokienilor”, imediat dupa ce ,odiseea” lor a fost
scrisi...)

Prin urmare, avem de-a face cu un deghizament
comic al realititii locale, si anume sub straiele unei
yutopii” sau ,contrautopii” comice. De-a lungul cartii,
fictivului tarim i se mai spune in gluma - si afectuos-
minimalizator - Bokiuta si Bokisoara, cu variatiuni
istorice corespunzatoare dominatiei politico-lingvistice a
latinei, germanei, maghiarei: ,in antiquitate Bocvia, in
evul mediu Bokenburg, iar la inceputul modernitatii,
Bokiavar” (capitolul 99). Ni se oferd si o istorioara
medievald a iscirii denominativului ,boc” sau ,boacd”,
savuroasa fantezie fard perdea, pe care fireste cd o
putem numi, cit se poate de adecvat in context,
boccacciana! (v. capitolele 102-103). Bistinasii: nu doar
,bokieni”, ci si ,bokioti” si in alte feluri, nu tocmai
minglioase.

In vechea linie a eternului provincialism, e un ,loc
unde nu se intimpld nimic”, drept care romanul va
istorisi ,filmul nonintdmplarilor care colcéie pe terasa
Motopompa” (capitolul 38), ,tot ce se nonintdmpli in
Bokia” (capitolul 43), ,nemiscarea relativd de pe terasa
Motopompa din dragul nostru oras” (capitolul 51);
sau: ,Ce sd se tot intdmple atdta¢ Nu¢ Chestia cu
intdmplatul e valabild pentru romanele fard plan si
tarile lipsite de scop. La noi nimic nu e intAmplator,
totul e stiintific. $i In roman, si in tard. Capisci¢”
(capitolul 213). Povestea incepe si pare o vreme c3 se
va desfasura in jurul barului cu terasd Motopompa din
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scuarul central al orasului (pare si fie o aluzie - prin
contiguitate moto-tehnici... - la cunoscutul stabiliment
Diesel din Piata Unirii: ,cu putin timp In urma mai
purta incd denumirea unui celebru motor care
imprumutase numele unui la fel de renumit inginer
neamt”; in carte sint numeroase detalii recongnoscibile,
probabil ca mult mai multe - fireste - pentru clujeni...).
Ins, dupi o serie de descrieri ale figurilor casei,
proprietar, personal si consumatori, cu citeva devieri,
flash-back-uri i reveniri, povestea se va muta in alte
colturi ale Bokiei, fard intoarcere in pucntul de pornire
si la eroii initiali, prilejuri - in schimb - pentru noi si
noi parazi de tipuri umane caracteristice. Neexistind un
fir epic principal, ,fresca” locului se lateste continuu
din panoramarea sa tot mai cuprinzitoare, echivalentd
cu un inventar tipologic de indivizi, comportamente,
obiceiuri, ndravuri, explorate in ,tablouri vivante, de
gen” (capitolul 77). Pentru ca finalul s& vind dupd un
sir de secvente plasate in gara urbei si in spatiile-anexe,
toposul respectiv fiind ridicat la rangul de ,metaford a
asteptarii” (capitolul 229) si echivalat cu altele din
Bokia, de la biserici la - totusi! - ..., birtuletul cu terasi
de vizavi”, care ,nu e cam tot asa, o gard, pentru
niznaii care decid si facd o haltd si s mai cheltuie din
capitalul lor de timp acolo, pe loc, scanind din priviri
tropotirea generald prin centru¢” (capitolul 230)!

Anotimpul: vara, in miezul caldurii mari... - deci in
plin caragialianism. Satira creste pe urmele marelui
inaintas, Incepind - de fapt - de la formula secventiala
a romanului, mozaic alcdtuit dintr-un soi de ,momente
si schite”. Numele clasicului e strecurat in text in
forma adjectivatd, atunci cind e indicatd ,toropeala
caragialiand a locului” (capitolul 19), si intr-o perifrazd
comic-onomasticd, acolo unde e invocat ,Kara Gialy,
clasicul literaturii reprodus in fiecare clipa i in orice
mediu, chiar si de cel mai netalentat bokian, din pur
instinct” (capitolul 67). Ins, spre deosebire de rigoarea
austerd a autorului Momentelor, preocupat s3-si fixeze
victimele in portrete economicoase, Ovidiu Pecican e
extensiv, fluvial, are pldcerea povestirii deviate si
ramificate, In limbaj colorat, mucalit, ceea ce face
necesard si trimiterea la descendenta din Creanga
(numit In glumi in capitolele 41 si 108). N-am detectat
aluzii la Budai-Deleanu, dar maniera parodicd in care e
tratatd ideea de epopee (,Bokia are caracterul oricarei
epopei autentice” - capitolul 5) semnaleaza si afilierea
la clasa eroi-comico-satiricd a tipologiei noastre literare.
Pentru coloratura terbil de sarcasticd a frazei ar mai
putea fi amintit arborele genealogic coboritor de la
cronicarii munteni la cei mai cinici si mai rdi de gurd
prozatori romani postbelici, un Paul Georgescu sau un
Paul Goma, din primele ,valuri”, un Vasile Gogea ori
un Virgil Ratiu, dintre cei lansati in anii 1980, pind la
un eseistnarator extrem-rafinat-biscilios precum Luca
Pitu, bundoari...

Intre aceste coordonate si repere,
utopia/contrautopia/parabola se dezldntuie, satira
debusind in pamflet si in umorul gros, hohotitor.
Radiografiatd fard crutare, umanitatea ,bokiotd”
etaleazi un triumf al decadentei, al ticilosiei, al
depravarii. Dupd ce-si ia avint in primele secvente,
autorul sarjeazd din ce In ce mai dezinvolt si mai
caustic. Politica locald e demagogica si coruptd, munca
e dispretuitd, afacerile sint forme de jaf, relatiile umane
sint pervertite, toatd lumea incercind din rdsputeri si
profite de toatd lumea. Stampilati irevocabil din primul
moment, cind li se atribuie nume, diminutive si
porecle dintre cele mai comic-imaginabile, rizibile,
vulgare, dar intotdeauna flexionate dragglas, prin tot
felul de proceduri stilistice cu efecte care mai de care
mai pitoresti, indivizii care se perindé in cadru sint
imagini ale imoralitatii, ale indolentei, ale perversiunii,
ale tuturor pécatelor. Exemple onomastice (doar din
primele secvente): nea Doru a lu’ Prostolea a Iu’
Pisalau”, primar in Cldmpdu, in imprejurimi, Eleonora
Vespasiana Ortenzia Piticdu, poreclitd Botica sau Boti,
Smaranda a lu’ Strecu’ a lu” Biligacea, Chelarie ,Puiu”
Scrofit, Trifu lu” Cdcinaru, Gavriil Poponetiu (,,poet
national, ndscut in regiune”) etc.; si inc, mai departe:
Calomfir Tarcdlam, Crépceanicolau, Stecld Sandu, Picd
Kaka, Elvisa Paradici, Calmina Bulana, Eulampiu
Borhotei si tot asa, parca la nesfirsit. $i un exemplu de
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caracterizare a intregii populatii locale: ,Cand un
bokian zicea ceva, puteai fi sigur cd se gandeste la
altceva. Bokianul socoteste ingenuitatea si naivitatea
drept expresii nefardate ale prostiei, timpeniei,
idioteniei congenitale. Cultura, la el, e pierdere de
vreme si de bani sau abureald din motive si interese
manipulatorii. $mecheria, manipularea, prostirea
celuilalt sunt, in schimb, arte duse la cote de
rafinament greu de imaginat in alte locuri. A vorbi
serios despre un subiect nu dadea bine, fiind evaluat ca
lipsd de umor si de subtilitate. A rdde de celalalt era
un sport favorit, incepand cu varsta de trei ani si pand
la moarte. Bagatelizarea marilor drame si socotirea
drept evenimente uriase a tuturor fleacurilor mergeau
impreund in inima si mintea celor din Bokia. Iscusiti in
toate, de la reparat o balama de usd pani la injunghiat
partenerul de viatd, oamenii din Bokia intelegeau prin
iubire sufocarea sau exploatarea sexuald a partenerulu,
prin urd o posibilitate de a negocia avantaje, iar prin
datorie - dorinta suverand de a le fi numai lor personal
bine” (capitolul 25).

In ce tip de societate pot functiona asemenea
exemplare? Intr-o jalnici Bokie posttotalitard in care
metehnele vechiului regim se prelungesc in ipostaze
noi, hipertrofiate. In aceeasi manierd stravezie, istoria
romaneascd recentd e recuperatd intr-o versiune bufa:
revolutia din 1989 e ,Marea Risturnicd” (in capitolul
14 etc.), regimul de dinainte fusese dominat de ,Noul
Boros Pista al Natiunii, Marele Receptioner, Nea
Strolimb4, Bogsimanul sef si camarila lui de felatori de
serviciu (24 de ore din 24)” (capitolul 72), raposatul
lider ciruia i se mai spune ,impuskakatul” (capitolul
90), ,Condamnatul” (capitolul 109), ,Al Bitran si
Cutrd” (capitolul 110), ,Executatul Suprem” (capitolul
135), ,Raposatu’ Al Mare” (capitolul 170). Au fost
vremurile ,Partidului Unique” si ale politiei sale
politice, ,Flacdra Violet”, agentii sai mai fiind numiti si
,Cavalerii Jihadului Marxist” (capitolele 16, 18).
Securitdtii comuniste ii sint rezervate metafore
scatologice, fiind vorba despre ,Serviciul Secret
Principal al Dictatorului, numit neoficial si pausal «kd-
kéniii» de catre populatie - li se atribuia un statut de
gurmeti ai materiilor fecale” (capitolul 17). Nimic de
mirare - atunci - cd numele capitalei tirii isi pierde
prima silaba si devine... Curesti! (capitolul 33 s.a.m.d.).
Cu aceleasi apucaturi si dupd ,Marea Résturnicd”, in
vremuri contimporane, cind doamna comisar Rozica
Partuzici sau madam colonel Rozi sau doar ,colonel
Rozi” sau ,coloneleasa” sau ,Rosita cumplita” sau
ydoamna colonelistd Rosé” controleaza orasul prin
ofiteri, informatori si agenti de influentd, dominatoare
peste reteaua si mai vastd a aparatului: acum ,politia
are politiile ei, pitite unde nici n-ai crede. E politia
politiei, apoi controlul politiei politiei si, in fine,
auditul ideologic al politiilor; trei structuri de aur”
(capitolul 209) etc. etc. etc.

Pe scurt si dincolo de multe alte trasituri si ilustrari
in sprijin, ni se oferd imaginea unei lumi pe dos,
inventar de blastdmatii la care se ajunge prin inversarea
valorilor, prin coruptie si nemernicie (formulat mai
elegant, de fapt parsiv-ironic: ,Se poate spune, astfel,
cd, oameni intregi, complecsi, cu dureri si cu bucurii,
bokienii aveau un sistem de reprezentare total
rasturnat in raport cu normele biblice si ale eticii
acceptate pe continent” - capitolul 26)...

...Totul stropit cu umor din belsug: caracterologic,
dupd cum s-a dedus; de situatie, fiecare personaj fiind
prins in posturi eminamente caraghioase, rezumate
rapid, deopotrivd cu sadism auctorial si cu un zimbet
tandru-concesiv; de limbaj, pe multiple planuri, de la
cel onomastic si toponimic la permanentele distorsiuni
si jocuri de cuvinte, traduceri sau doar transcrieri
fonetice glumete din alte limbi, parafraze parodice si
cite si mai cite, cu explorarea uneori minutioasa a
anumitor straturi lexicale, cu precddere cele conexe
tematic si etic, in nota de rdspar comic a cartii. Inainte
de a opri enumerarea, as mai semnala si umorul
intelectual, degajat nu doar de intreaga mizanscend,
parodie bufd a mai multor genuri deodatd (al utopiilor,
dar si - In transparenta realistd a textului - a romanului
politic si social, a prozei ,moraliste” s.a.m.d.), ci si de
intertextualitatile presdrate pe fiecare pagind, iardsi

incepind cu onomastica tratatd in maniera asumatd
(sint pomeniti sau citati filozofii Can't si Gheghel,
Sopenfraier si Nice, apoi sumedenie de literatori
celebri, de la - si zicem - Rableu, In carel recunoastem
pe Rabelais, la ,Gimi Giois”, autor al romanului
,Veghea lui Finorgan”, un personaj se numeste ,Hary
Poteriu” si face - fireste - ,vrdji obstesti”, sint pomenite
si opere celebre din bilantul altor arte, precum ,Goana
dupd aur a lui Carol Ciaplinoiu, regizor si actor ndscut
si crescut pentru export de insusi boborul nostru” -
exemplele putind fi inmultite oricit). Cu o variantd
aparte (tot la capitolul umorului intelectual al
romanului): comicul metatextual, autorul intervenind
din loc in loc, ironic si autoironic, pentru a-si comenta
el insusi intreprinderea. Se deconspird singur, din start,
ca expert in ,tehnici de narare elaborate, de sorginte
postmodernd si de formul3 textualist etc. etc.”
(capitolul 5, scris autoreflexiv pentru a bifa obligatia
foiletonistica intr-un moment de ,pand”: plecat pe
drumuri, romancierul uitase acasd continuarea opului
si fu obligat s& improvizezel) si va continua cu mici
comentarii de felul: ,Ca si vezi ce ti-e si cu manelistica
literard, domnule... Tipul si-a comandat bdutura incd
din episodul 1 al prezentei naratiuni, si nici pand acum
nu i-a adus-o chelnerul...” (capitolul 19); ,au trecut
treizeci de episoade din romanul nostru, s-au scurs
treizeci de zile de cand tinem drapelul bokian in vant
si, vorba ceea, incd ma simt bine; ceea ce iti doresc si
tie, cititorule” (capitolul 31); ,Din pacate, ins3, fratilor,
eu m-am cam plictisit de praxistii dstia in urma carora
ramén multe idei geniale fara aplicare imediata si o
aplicare far3 nici o idee la bazd” (capitolul 77, intitulat
chiar Intermezzo auctorial); sau: ,Ce e romanul¢
Hahaha! [naratorul amuzindu-se in repetate rinduri de
trisndile furnizate de spatiul pe care-l exploreazd, de
unde onomatopeele vesele care-i scapd din cind in
cind: ,Hahaha!”, ,Hihi!”...] P4 de unde si stiu¢ si cine
ar putea-o sti¢ Poate maniacul dla care std la mas3, in
pat, sub pat, in tren, oriunde, si tot scrie, scrie, sute de
pagini despre te miri ce, care te fac sd le citesti naiba
stie cum si de ce, si care isi rupe coloana vertebrald si
isi pocneste oasele gatului de la atta risipd de timp si
energie dedicatd unui subiect, oricare. Romanul ce e¢
De unde si stie dla care 1l scrie¢ Despre roman pot
vorbi cel mai competent criticii, politrucii, béietii care
bat alti baieti, babele care invart In supd linguri de
lemn, gustand apoi expert volbura de deasupra... Astia
chiar c3 stiu despre roman cu ce se minancs, iti pot
tine prelegeri savante, presdrate cu icnete, ofuri si
ahuri, pana la loc comanda./ In fine, roman-neroman,
expert-neexpert, treaba cu Bokia raméne cum am
stabilit. Pand la noi modificari. Sau notificiri. Sau
ambele” (capitolul 151)...

Asa ni se infitiseazd Bokia (orasul, lumea) si Bokia
(romanul): un joc literar cu miez ori - ca s mai fac o
trimitere la inaintasul ardelean - o ,jucirea” modelatd
si asamblatd cu formidabild pofta ludica si cu
nedomolit aplomb scriptural. In gen ,minor”, deci
prefacindu-se c& n-are mari obligatii, prozatorul preia
observatiile istoricului si ale analistului social si le
rastoarnd in contrautopia urbei decizute, in fond
iubite, in conformitate cu declaratia finald: ,Bokia,
orasul meu visat, mancat pe paine si, la nevoie,
regurgitat”...

Slefuit ici si colo, prin puncte neesentiale, romanul
lui Ovidiu Pecican isi va gési la o a doua editie forma
incontestabild, asezindu-se de drept, ca piesd de
bravurd, in amintita zon& eroi-comico-satirici a
tipologiei noastre literare.

(Prefatd la Ovidiu Pecican, Bokia. Roman foileton
realist postsocialist, adica telemaneld de tranzitie cu
aparitie zilnici in noile media, Editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2011)
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Gabriel Chifu,
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poezia in vazul lum

"insul de incercare'" sau
despre trup si noima

. Irina Petras

rbeam, in episoadele precedente, despre

céteva semne ale poeziei tinere

contemporane: translarea privirii poetice
dinspre vedere spre vedenie, cu secretarea
naturalist-oniricd a propriilor date
biografice/existentiale in chiar miezul viziunilor
strdine; constatarea hard (nu soft, ca la optzecisti)
cd totul s-a scris si inventarierea abulici a invaziei
pe care o suportd/degustd; minimalismul (in
ambele lui sensuri: de fixare ingustatd pe lumi
marunte si de utilizare a unui instrumentar
minimal, auster) ca recuperare In eprubetd a
mdretiei pierdute a ,omului care se micsoreaza”;
intonarea poemului in vizul lumii cel indiferent,
apatic, istovit, cu nerusinare si fird rest; esuarea
comunicarii autentice si replierea autistd sub
luminile scenei; disparitia cuvantului si a corpului
,in spatele propriei vizibilitati” (vezi Aurel
Codoban, Imperiul comunicarii); apelul la
recuzita resuscitatd a suprarealismului de diverse
nuante, cu ingrediente onirice ori intermediari
etilici, si chiar la un misticism extenuat, ca un
scancet; o abordare mai degraba autofictionald
decat autobiograficd a existentei; reabilitarea
ocazionalului In inventare suspendate de mici
intAmplari cu talc deschis; intoarcerea refulatului,
poetul indrdgostit, printr-o recuperare a relatiei
romantice, delicatd, jucdusa, liber-fantasmatd, in
seama progeniturilor; o ,precocitate a tinerii
mortii sub ochi” in absenta unei ,discipline a
finitudinii” accesibild doar varstelor crepusculare
(sintagmele in ghilimele sunt Imprumutate de la
Gabriel Liiceanu).

Ei bine, cu poemele lui Gabriel Chifu (vezi
Intampliri din tinutul misterios, Cartea
Romaéneascd, 2011, 116 pagini) incerc sd fac un
pas mai departe, spre poezia de azi a deplinei

Marcin Bialas

maturitdti. Descopér cd nu despre o
reabilitare/reconditionare a modernismului e
vorba aici, nici despre o incercare de a tine pasul
cu convulsiile poeziei mai tinere. Gabriel Chifu
pare sd fi gisit tonul potrivit pentru a impdca
rezistenta la experiment si rdzvratire a poeziei de
ieri cu rezistenta poeziei de azi la sentiment si
infiorare. Reusita poeziei sale e facilitatd si de
fireasca extenuare a celor doud rezistente,
compromisul de bund calitate lucrdnd discret, dar
sigur in ambele teritorii. Poemele lui G. C. stiu s
fie proaspete si extrem-contemporane asumand
deschis emotia, sentimentul; altfel spus, fizica nu
e trecutd cu vederea, iar metafizica informeaz3
discret intelegerea. Cici a intelege e verbul-obsesie
al poemelor sale: ,Sunt un dependent de
literaturd, fard literaturd n-am nicio noima”, spune
intr-un interviu. Prezentindu-l la o intilnire cu
cititorii, am ales s&- descifrez poezia prin cele
patru verbe pe care le asuma in, parcd, acelasi
interviu: ,eu nu pricep decét intelesul a patru
verbe - a cdldtori, a scrie, a iubi, a crede”. Cand,
insd, l-am ascultat citind poeme din cartea cea
noud, am aflat cd priceperea lui e mult mai
adanc}, iar in confesiunea de mai sus intelesul e
punctul de fugd, iar noima, reperul de luat in
seamd. Situarea Intre doud mari directii ale
poeziei si valorificarea instrumentarului
améandurora intr-o formuld noud si personalizatd
lasd urme in fiecare poem: senindtate infiorata,
calm frisonant, descriere rabdurie a stdrii
subminatd de alertetea gesturilor fara-de-stare,
privire atintitd spre Intdmplari interioare ori
interiorizabile care isi pastreazd prospetimea si
acutitatea si dupd ce au fost prinse In pagind.
Vezi felul miratreflexiv In care le recitd. ,E ceva
absolut captivant sé te cauti pe calea poeziei, sd

gabriel
Cab¥ et

insemnari
din tinutul misterios

CARTEA ROMANEASCA

incerci sd ajungi astfel la tine Insuti si s descrii
ce ti se intdmpld, inldturdnd locurile comune,
imaginile conventionale, ideile preconcepute
(despre propria ta persoana si despre poezia
insdsi)” - spune in interviul transcris de Horia
Garbea. Poezia sa nu e ,gata ca o fotografie”,
cum ar zice Eminescu. Sunt ,puteri constructive
in noi” pe care versul, in corporalitatea lui
intrebdtoare, nu le epuizeaza, ci le tine in alerta.
Filmul miscator al starii poetice acceptd retusdri
infinitezimale la fiecare lecturd, chiar si atunci
cand cititorul e poetul insusi. Am remarcat
aceastd vibrantd suspendare a poemului, acest
transfer permanent Intre corpul repede trecitor,
de carne si sange, si corporalitatea mai prelung
durabild a poemului. Tensiunea se intretine intre
cele doud ,corpuri de iluminat” existenta: trupul,
cu toate simturile sale la pandé&, cu vérstele-
matriosti in forfotd disputdndu-si prioritati in
clipa, si cuvdntul, cu trupul lui metaforal
netdrmurit, revarsat peste crochiul febril al
poemului. ,Ins de incercare”, cum singur se
descrie, se pastreazd deschis remanierilor de
atitudine si expresie, ocolind monotonia si
baltirea prin riticiri si explordri pe cont propriu.
Sigur c3 asa se intAmpld indeobste in poezia
buni, dar am senzatia ci, la Gabriel Chifu, mai
mult decét la alti poeti din primele randuri ale
scrisului roménesc, relatia cu propriul poem e mai
vie, mai frematinds, de o foarte bogatd
nesigurantd, work in progress. Cand 1si citeste
poemul cu voce tare, in public, Intre el si text nu
e nicio distantd, Inaintarea lor in timpul
existential si in spatiul scriptural se petrece umdir
la umadr, cu o permanenti contaminare prin
atingere.

Scriind altadatd despre antologia O sutd de
poeme (editura Ramuri, 2006, prefatd Nicolae
Manolescu, ilustratii Marcel Voinea), recunosteam
in verdele patinat al ilustratiilor construite pe
doud planuri aparent divergente tensiunea calmd,
dar nu mai putin vibrantd a textelor. Fatd in fatd
cu lumea si cu textul, G. C. nu mi se pare
neapdrat ,fericit” (cum il descrie Alex Stefédnescu
- ce- drept, nuantand), ci, mai degraba,
yhetdrmurit”, mereu in curs de spargere a

TRIBUNA ¢ NR. 224 ¢ 1-15 ianuarie 2012

~D- Black Pantone253U




limitelor, fie ele reale ori conventionale. Situat
intre viatd si moarte (,s& vedem ce cade, / sasele
vietii sau sasele mortii¢ / att. In asta consti
toatd arta”), scruteazd mai multele tirAmuri ale
zilei, ale vietii pure si simple, refuzand
monocromia oricdrei ,ideologii”, conservandu-si
uimirea si disponibilitatea la semnale. Poemul e
un cuib, o sald de asteptare, o rdscruce. Pe acolo
trece oricdnd, suierdnd a moarte si a viatd, Trenul
de Calafat, fantomatic, cu ritm sacadat si alb, can
Fragii salbatici. Nicolae Manolescu il aseza printre
precursorii biografismului generatiei ‘80,
descoperind si reminiscente din Sorescu si Nichita
Stanescu. De cel din urm3 l-ar putea apropia o
anume lapidaritate ambiguizatd pani la
destrdmarea sensului, identificabili ici-colo. De cel
dintéi il apropie, cred, citeva trisdturi venind mai
de departe, dinspre Bacovia, si prelungindu-se
inspre optzecisti si chiar doudmiisti, daci l4sdm
deoparte nuantele care ii despart sii
individualizeaza ca personalititi expresive unice si
nerepetabile: asumarea cotidianului in datele lui
banale, umile si Inregistrarea lor cu o dez-mirare
care le scoate din anonimat; expurgarea oricarei
formule traditional ,frumoase”, ignorarea anume
a pitorescului, a decorativului; identificarea crizei
in elementar, in obisnuit; transcenderea
prozaicului, a meschinului prin refacerea
drumului inspre corespondentele prime;
deconspirarea semnificatiei majore, in ordine
existentiald, a minorului; exersarea unei
comunicari imediate, de o sinceritate aspra.
Accentul nu cade pe file de dosar social si politic,
simple manifestari particulare, ,provinciale” ale
unui rdu cosmic. Conteazd in primul rand
miscdrile fiintei in spatiul scriptural, de veghe. La
panda mereu (,Intre atatea lucruri atipite,
somnolente, veghez”), gata sd prindad zvonuri
(yexistd o liniste mai mare decét intelegerea
noastrd”), taine si intelesuri intangibile, de
negandit, poetul se stie in slujbd semnificanta:
yvisasem cd as fi acea greutate maruntd / ce
asezatd pe un taler al cAntarului mésoard /
ilimitatul din noi, din fiecare”.

Intdmplérile din tinutul misterios se petrec in
zona aceluiasi bogat intre, In prezentul provizoriu
al trupului: ,La sfarsitul zilei / trupul, simt, /
atdrnd greu. / E stricat, e gresit, / e mut. // Din
trecutul meu vine un vacarm de neinteles, / din
viitor vine o liniste mare. / Curand, se vor intalni
aici, In faptura aceasta, / aidoma armatelor pe
campul de la Waterloo” sau ,M4 simt in sinea
mea, / dar si in afard. Privesc si / m& vad chiar
pe mine / ca si cum as vedea / o montare noud,
uimitoare / din Cehov sau Shakespeare. Asta e, /
am si rdmas in datul meu, / am si iesit din el.”
Biografismul nu e de facturd optzecistd, fiindcd
G. C. nu crede cu adevirat in derizoriul existentei
umane, nici nu- ironizeazi limitele; si nu e de
coloraturi doudmiistd, cici nu cauti vinovati
pentru micimea si fard-de-rostul aceleiasi existente.
Dimpotriva, as zice: lectura semnelor memorative
si a zvonurilor dinduntru dezgroapd cu o
incintare de arheolog al fiintei averea de
potentialitati a varstelor succesive de dincolo de
JLaptura de cauciuc, / de incercare, de folosintd
comund”: ,am avut griji sd-mi pastrez / cateva
trupuri de rezervd, / pe care le-am pus deoparte,
in locuri nestiute. / Ele duc vieti paralele.
Adevarate. [...] Aceste trupuri de rezerva / pélpaie
si lumineazi aidoma unor candele. / Aceste
trupuri de rezervd / au inimi inocente, puternice,
neincepute. / N-am decét sd inchid ochii aici, / in
viata asta de doi bani. / Am s3 trdiesc mai
departe prin ele, / trupurile mele de rezervd”; dar
si a alterilor care-si disputd acelasi trup intr-o
oglindire in mic a Lumii insdsi: ,Suntem mai
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Alicja Habisiak-Matczak,

multi In acest trup. / Toti raspundem la acelasi
nume, toti ne infatisdm / sub acelasi chip, / dar
suntem diferiti. / Eu, cel care scrie acest poem,
sunt doar unul dintre ei. / N-as putea spune ci-
cunosc pe ceilalti si c& / ne Intelegem friteste. /
Ne imbulzim toti aici, pe petecul de pdmént al /
acestui trup, / facem orice ca si cucerim spatiu
vital [...] Iar cearta incetincet se schimbdn mé&cel.
/ Un micel care nu se incheie niciodatd. / Un
mdcel care nu crutd pe nimeni, / in care nu piere
nimeni / si-n care nimeni nu iese Invingdtor.” In
cele din urma, locuirea pe acelasi ,petec de
pamant” e rodnicd, iar diversitatea de situdri,
destinald. O Iocuire poeticd se incheagd cu fine
sensuri holderliniene, gata sa infrunte haosul.
Trupul si casa cea veche sunt ambele addposturi
cu deschidere metaforald: ,am o casd veche. / As
zice cd e-nsufletitd / si seamdnd cu un poem
crepuscular. / In ea mj simt in larg, / in ea Incap
si eu pe de-a-ntregul, / cu toate firidele si anexele
mele invizibile, / de complicatd natura subtila. /
In ea m& misc liber / si chiar plutesc”,
mormantul insusi nefiind decat incheierea locuirii
sau locuirea de pe urmad, in sensul inscrierii
definitive intr-un loc al tfu: ,N-as mai pleca, n-as
mai pleca. / In fapt, nici n-am unde: / pentru
mine / lumea s-a mutat tnduntru. / M3 mir c3
numai eu aud muzica asta / si m& mir cd ma
inrobeste In asemenea hal. / O aud neincetat si
ma tin dupd ea, / cum se tine rugdciunea dupa
buzele credinciosului. / Nu inteleg incotro ma
poartd. / De la un moment dat / nici nu mai e
nevoie sd-nteleg: mi misc in ea, / sunt in ea i ea
e-n mine. / Muzica asta e chiar morméantul.”
Moartea intravitald e fredonatd in acorduri fine,
prevenitor, ochiul desteptat induntru pune surdind
gélcevei dintre trupuri (,m-am Intors pe dos cu
Intreaga mea fapturd / si ce era in afard a ajuns
sd fie Induntru”) si acceptd inrolarea in
muritudine: ,Gandesc: dacd / n-o si se repare
autobuzul din care am fost dat jos, / trupul vreau
sd zic, / ce-o s& se-ntdmple cu mine, / unde-o si
m-addpostescé / Nicdieri. / O s plutesc un timp
de colo colo fara rost si o sa dispar. / Nu sunt
nici primul, nici ultimul care pateste asta”, iar
incd-viata e Inregistratd cu o privire aproape
indrigostita osciland intre vedere, vedenie si
viziune: ,Uneori, imi face placere / s& md apropii
de mine, / sd md salut prietenos si chiar sa /
zdbovesc cu mine insumi la o bere, / plin de-

s

Manufacturs 1V, xilogravur, 2008

ngdduintd sd-mi ascult / trdncineala si
melancoliile. / O, m&mbait de aceastd viziune. /
(Nicio betie nu e mai mare decat / si te-mbeti cu
vedeniil) / si beat fiind / de vederea mea m4 las
patruns pand la capit / si pand la capit / ma
transcriu minutios, cu pasiune, neobosit.”

In aceastd formuli infiorats, poemul stie si
inmugureascd pe crengi de Salzburg, iar adoratia e
anume ldsatd in alb, iubita, mama, moartea
putind fi numele Ei, la alegere: ,Tu castigai orice
razboi fard si tragi / niciun foc de armi. / Cu
simpla ta prezentd. / Erai frumoasd, misterioasa.
/ Trupul tdu emana melodii ca marea, / banuiesc
cd aveai ascunse sub piele clavire. / Erai
provocatoare, rdscolitoare, / cum este in orasul de
provincie / mirosul revarsat din teii in floare. /
Erai senzuald, nerusinati, lasciva si find / ca
petala albd de magnolie tarzie”, cu alunecdri in
senzualitati baroc-sdgalnice: ,Ea avea ceva de casd
boiereascd, mare, / cu etaj si cu geamléc [...]
Doamne, iartd-ma!: / cu ea, nu aveam cum s nu
gresesc / si gresind niciodatd n-am dat gres. / Cu
ea, / de oriunde as fi plecat / si oriunde as fi
mers, / totdeauna, totdeauna / sfirseam in
paradis”.

G. C. citeste minuni In mici intAmplari si le
prinde in delicate poeme epice, cu ancordri de o
pedantd concretete, dar cu noimd largad: ,Eram la
Alicante, pe malul Mediteranei. / Fara tine.
Impreuns cu cativa poeti ardeleni...”; ,Eram la
Frankfurt, la Targul de Carte...” Cateodatd,
poemul se risuceste in Intrebari retorice si enuntd
franturi de legi ale vietuirii: ,Sunt aici si acolo, /
sunt acum si atunci. / Nedeslusit tesitura are
faptura. / Ce lucrare implinesc eu¢ Unde incep /
si unde sfarsesc¢ / Ce fotografie ma cuprinde cu
tot ce insemn¢é / si cu ce cuvinte si povestesc /
istorioara asta, halucinanti¢”; ,Ce suntem in
cartea aceasta¢ Suntem / litere, inteles, autori si
dictare, / deodati. / lar pentru orice minte ce-ar
vrea sd- patrundd, / inscrisul cel viu din cartea
cat lumea / orbitor rAméne. Arzitor. / Precum
soarele care brusc ti-ar patrunde in creier.”
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Fabrica de 1arba

. Nicolae Goja

a afigier a apdrut anuntul “sedintd orele 197,

scris de mind cu litere mari pe coald albd

ixatd In patru ace cu gimalie pe tabla de
spumd poliuretanica. Textul este certificat cu o
semndturd complicatd, un fel de R baroc cu cercuri
si coditd de mai multe ori Incirligatd, greu de
imitat. Te poti oricind astepta ca anuntul de la
avizier si fie falsificat de vreun glumet sau
rauticios, dar isclitura domnului Radu d& garantie
ci scrisul este cu adevérat al sefului de scari si
trebuie sa-ti faci timp sa participi la intrunire.

N-a fost niciodatd o sedinta la care s& se adune
mai mult de sase dintre cei doisprezece locatari, dar
nu se tine seama de atita lucru, se considerd ci cei
care lipsesc se abtin de la vot si hotaririle se iau cu
majoritatea celor prezenti. Dacd ar fi vreodata trei
voturi pentru si trei impotriva unei propuneri, ar fi
decisiv votul sefului de scard, domnul Radu, care a
preluat functia de la doamna Pastor, ca proaspat
pensionar dornic de activititi sociale in care sa fie
implicat, plus cd are apartament la parterul
blocului, cu fereastra bucitariei alituri de usa casei
scdrilor si practic nu poti intra sau iesi din imobil
fard sa nu dai ochii cu domnul Radu in halatul sdu
de molton rosu (banuiesc ci i l-a adus fiica sa,
Cecilia, asistentd medicald la spitalul de boli infecto-
contagioase de pe strada Baia Sprie) sau cu doamna
Radu, croitoreasd la teatrul dramatic, pensionatd
de-o boald de piele care s-a vindecat cu vaselind de
motor, mai precis cu unsoare consistentd UC 30 M
adusd de domnul Radu de la uzina unde lucra.
Unele vecine spun ci doamna Radu n-are nicio
boald, in afard de varice, si 0 numesc aici pe
doamna Severica de la doi, dar dupd ea nu te poti
lua, desi toatd lumea asculti ce vorbeste.

Chiar dac anuntul este bine conceput si
realizat, la sedintd nu vin aproape niciodatd chiriasii
de la garsoniere, perechi tinere In concubinaj ce nu
fac copii, iar apartamentul cu o camer3 de la etajul
patru este nelocuit din cauza igrasiei, izolatia
acoperisului trebuie refdcuta.

Noi ceilalti sintem cu serviciu, asa cd pe
domnul Radu- tinem responsabil cu spatiile
comune, sd dea dinsul telefon la interventii, si
cheme vidanja de la firma de salubritate cind se
infundd canalizarea si apele reziduale inunda beciul,
sd deratizeze sobolidnimea, si dezinsecteze
tintdrimea, sd repare interfonul cind se defecteazd
tastele, sd puna tabld in usa de la intrare cind dracii
de copii o trintesc si reusesc cumva sd spargd
geamul de sticld armat3, s steargd textele scrise cu
vopsea pe pereti pentru ludi virgina a soferului de
autobuz de la etajul doi, Ricky pictorul fiind
baiatul gardianului public Horddu din scara C.
Acelasi domn Radu supravegheaza dacd femeia de
serviciu Lenuta isi face datoria, 1i d& o gileatd de
apa fierbinte, In care dizolvd personal o jumadtate
de pastild de cloramind. Cineva a protestat, miroase
a clor in tot blocul, iar seful nostru a decis c& mai
bine s& miroasd a clor decit sd putd a urind de
cline, cu referire directd la familia Szilaghy de la
etajul I, tin un pitbull si le pute apartamentul a
pisat si ei a cline de parcd dorm in pat cu dihania
de cincizeci de kilograme care mai are si prostul
obicei si se Incoldceasci in fata usgii si s& miriie la
locatarii ce se Intorc acasd noaptea tirziu.

Dar cite conflicte nu apar Intre vecini si este
nevoie de un judecdtor care si Impartd dreptatea,
asa a fost cu repartizarea garajelor, multe anvelope
fiind dezumflate peste noapte de persoane

necunoscute prin luarea cdpacelului, pind cind a
intervenit domnul Radu si a trasat cu vopsea albd
locurile de parcare, late de 2,20 m, ori 9 fac exact
20 m, plus ci a scris numerele de inmatriculare pe
fundatia blocului, la mine MM 06 JJ]. Nici nu-ti dai
seama ce important este un sef de scard dacd are
talent administrativ ca domnul Radu. Nu-l putem
supdra cu nimic, dar uneori devin obositoare
sedintele, prea seamand cu cele de partid comunist
de pe vremurile dictaturii ceausiste, chiar dacid nu
trebuie sd ne inscriem la cuvint, incd nu putem
intelege cd organizarea aduce progres social.

Ca fost maistru In uzinj, este obignuit si
lucreze cu oamenii, ne asculti dorintele, le
analizeazd in grup restrins, el cu domnul Remetean
pantofarul, si la urmitoarea sedint3, inainte de
ordinea de zi, anuntd ce-a decis. Nu uitd bancul
zilei din ziar, existd o rubricd de glume traduse de
pe site-uri americane de pinkuri, sau ne spune
despre experimentul ficut de cercetdtori americani
privind cimpul biologic al omului, au pus doi
indrégostiti lingd o fereastrd care ingheatd si-au
constatat cd florile de gheatd sint frumoase, iar cind
la fereastra au pus doi oameni care se urdsc au
constatat cd florile de gheatd sint strimbate.

Dacé l-ai contrazice, s-ar supara tare.

Trece apoi la dezbateri, problema mirosului de
clor, cine este pentru dezinfectia scarii cu clor,
Impotrivd, abtineri, cu majoritate de voturi doamna
Lenuta va spéla cu cloramind si detergent. Era
foarte comod s3 stii c& ai un sef, caruia i te poti
plinge si care ia In seama orice, fard supérare. Doar
cind i-am spus ci nu pot dormi noaptea din cauza
faptului cd vecinul de sus sfordie infiordtor de tare,
m-a privit bucuros:

- Deci la dumneata se vede lumina pind spre
dimineati!¢

De atunci am devenit prieteni, nu m3 mai
supravegheazd ca pe o persoand suspectd cu barbad
sl mi-a recomandat s vopsesc tavanul cu vopsea
antifonics, inventie de-a lui.

- Domnilor, dau cuvintul domnului profesor
Jurje, care ne va vorbi despre istoria Hostezelor. V&
rog sa fiti atenti, deoarece in functie de concluzia
sa, vom decide ce avem de ficut de acuma inainte.
Poftiti, dom’ profesor la prezidiu.

- Voi fi scurt. Trei academicieni a dat tirii satul
nostru Hosteze, chirurgul veterinar Ioan Stimpar,
venea o datd pe an sd castreze armdasarii, ii
rimineau testiculele ca platd, apoi Vasile Stiru
horticultorul aducea studenti de-ai sii si altoia
pomii si vita-de-vie, aga am ajuns si avem struguri
de Bokotor, pere Frumoasa de Orleans, mere Sovari
nobil si castane oarzine, iar al treilea triieste la
Cluj, istoricul de artd Gheorghe Ardelean, are carti
despre oragul medieval, cavalerul Roland, rozeta
franciscanilor, biserica minoritilor din 1400 si alte
realizéri ale ungurilor, iar despre satul in care s-a
ndscut spune ca a avut bisericd de lemn din 1639,
cu moagstele Sfintului Tarcisiu, de fapt s-a numit
Traccisiu.

De mare folos ne este profesorul de istorie,
acest domn Jurje, de cind s-a pensionat citeste carti
si adund materiale pentru monografia localitatii
Hosteze, il ascultdim cu sfintenie.

- Procesele cu ungurii au inceput imediat ce au
venit aici in depresiunea noastrd. Pe la 1427, un
document in limba latind al judelui Bathori dddea
ungurilor dreptul de folosire liberd a padurilor din
jurul cetatii pe o razd de trei mile, reamintind

corect c& procesele cu valachorum, adicd cu noi,
locuitorii din Hosteze, dureaza de pe vremea lui
Carol Robert de Anjou, adica din 1329. Secole de-a
rindul, ne-am judecat cu ungurii si jalbele noastre,
scrise in limba latind de notarul magistrat Petru
(hostezean de-al nostru) le-au adus mereu aminte c&
pamintul acesta, pe ambele maluri ale riului Zazar,
Sésar pe romaéneste, toatd depresiunea cu trei terase
de la poalele muntelui Ignis, intre Valea Vicleana si
Valea Borcutului, fusese a noastrs. Insi noi aveam
sistem de proprietate bazat pe dreptul cutumiar si
pe jurdminte, iar ei scoteau in fata judecatorului
diplome scrise si semnate de regii lor, si aici e
diferenta in favoarea lor. In anul 1347, judele
Martin se plingea regelui Ludovic c& privilegiul
orasului a ars in incendiul provocat de valahi, iar
regele binevoitor l-a reinnoit pe pergament si l-a
stampilat cu stampila octogonald cu fir de mitase,
addugind si dreptul de a face tirg sdptdminal si de a
percepe taxe la trecerea peste podul care ducea in
cetate. In fiecare secol, ca un ficut, casele din
cetate erau cuprinse peste noapte de incendii, iar
apoi ungurii aveau din nou nevoie de carele trase
de boi ale hostezenilor, care lucrau pe denari si
grosi turnati cu profilul imparatului. Pe la anul
1647, ne judecam cu orasul de la pddurea de stejar
si castani comestibili. Intelegerea ficutd in fata
principelui Bathori al Transilvaniei cu judele si
juratii consfintea plata a 500 de taleri ca pret
pentru Dealul Crucii, dar dupd un an acelasi
principe de Kosice si vind3 satul Hosteze cu tot cu
locuitori...

In sal sa ficut rumoare.

- Nemernicul, a zis domnul Remetean, cum a
indraznit, i-as suci grumazul.

- Téranii i-au alungat pe unguri, dar magistratul
l-a condamnat la moarte prin ardere pe rug pe
vrajitorul Dorjo din Hosteze, probabil un tiran
Dorca incomod administratiei maghiare.

In fata acestor amdnunte greu de tinut minte,
domnul Radu il intrerupe pe vorbitor.

- Lectia de istorie o vom citi amanuntit in
monografie, dar concluzia este cd Baia Mare a fost
cauza relelor satului nostru Hosteze. V& rog,
ajungeti In zilele de acum.

- Un minut... Hogteze a rezistat in fata
ungurilor, otomanilor, austriecilor si rusilor, vreme
de secole. Regele Ferdinand si Reforma Agrard din
1921 au restituit taranilor roméani paminturile lor,
din 7.000 de jugdre cadastrale cite aveam la anul
1257, regele Romaéniei ne-a semnat 1.800 de jugére
si hotarul a fost stabilit pe riul Sdsar. lar in 1968,
statul a decis desfiintarea satului si transformarea in
cartier al orasului. Linga riul Sésar, se vede si astdzi
piatra de moard cu gaurd in mijloc, semnul de
hotar pus de haiducul Pintea Viteazul, unul dintre
ei, cd au fost mai multi. lar ca o concesie facutd
noud, cartierul a fost numit Pintea Viteazul,
rasculatul fiind pe placul comunistilor.

- Bun, am inteles, avem 1.800 de jugdre. Putem
noi sta cu miinile in sin, ori ar trebui sd protestdim
pe toate cdile, pentru ce-a fost al nostru¢

- S& f...! zice domnul Remetean.

Si ce fain a vorbit domnul Jurje despre istoria
satului, ar fi trebuit si se cutremure sala, cu totii s&
strige: Murim pentru Hosteze, nu ne l&sim,
domnule! Asa ar fi trebuit, griieste domnul Radu
incuind usa cu lacitul. S-a gdsit Remetean cu gura
lui..., dar bine le-a zis-o.

(fragment din romanul Fabrica de iarbad)
[ |

TRIBUNA ¢ NR. 224 ¢ 1-15 januarie 2012

~D- Black Pantone253U




Universitatea

—P- Black Pantone 253 U

Clujul interbelic

. Petru Poanta

urmare din numdrul trecut)

on Breazu devine si el profesor in cele din urma

si se afirm& 1n ceea ce se va numi mai tirziu

geografia literard cu studiile despre literatura si
cultura transilvineand. E totusi un traditionalist cu
toate cd scrie admirativ despre Lucian Blaga. E
interesant ca dintre ardeleni cel mai subtil si mai
expresiv comentator de literaturd, Ion Chinezu,
rdmine in afara mediului universitar, ficind, in
schimb, cea mai bund revistd literard din Ardeal,
care este G4nd roménesc. La ea voi reveni, Insd
trebuie iardsi s precizez cd, in mozaicul Clujului,
m4 intereseazd cu precddere secventele si
personajele care dau culoare si prin care incerc
restaurarea unei atmosfere a epocii. In cazul
universitatii, urmdresc, astfel, nu istoria pozitivista
a ei, ci intelegerea unui fenomen care tine parcd de
sfera senzationalului eroic. Intr-un interval
concentrat, apar aici, ca Intr-o utopie luminoas3,
numeroase figuri exemplare, idei fecunde, fapte
memorabile. Pind acum am insistat asupra
Facultatii de Litere, dar, in toate celelalte, marii
oameni constituie regula si nu exceptia. La sfirsitul
anilor "60, Incepe reeditarea unor carti ale lor.
Atunci l-am descoperit pe Sextil Puscariu cu
memorialistica sa din Célare pe doud veacuri, sau
pe Nicolae Banescu, rigurosul portretist academic
din Chipuri din istoria Bizantului, o carte pe care,
din cind in cind, o recitesc cu incintare. Profesor
de bizantinologie la Cluj din 1919 pind in 1937 si
trdind aproape un secol (1878-1971), se numara
printre istoricii europeni care reabiliteazd imaginea
Bizantului, identificind in cultura si civilizatia
acestuia urmele mostenirii romane. Insi primul
supravietuitor al acestei lumi elitiste pe care l-am
vazut In carne si oase a fost Eugeniu Sperantia. La
libr&ria Universitatii, i se lansa volumul Versuri
(1966), recent aparut, si In multimea aceea pestrita
mi s-a parut o subtild si discretd disonanti. Era un
domn de ,rasd” veche, cu patina altor vremuri,
intr-un costum de stofd bund, poate usor fanatd, si
cu parul complet alb, bogat, ca un fel de coama
leonind. Dar semnul imediat al distinctiei il
constituia papionul, unul azuriu cu picitele albe,
care-i didea elegantei vetusteti o indicibild
melancolie. Era o aparitie de album iruptd brusc
intr-o altd realitate. I-am vdzut ulterior si pe
D. D. Rosca si Liviu Rusu, insé ei imi pareau mai
reali. Se adaptaserd in mare masurd. Prin 1965 am
ascultat o conferintd a lui Liviu Rusu despre Titu
Maiorescu, el fiind prima voce autorizati care face
posibila reintroducerea in circulatie a lui
Maiorescu. La facultatea de Filologie am frecventat
un curs special al lui de literaturd universald
comparats, insi nu aceasta era specialitatea lui. In
interbelic este profesor de esteticd si criticd literara
si, prin viziunea sa asupra literaturii, se desprinde
de curentul predominant clasicizant si istorist al
contemporanilor séi clujeni. Mai intai se dedica
insa psihologiei, fiind o vreme asistent, iar din
1928, isi urmeazi vocatia de estetician. In 1935, isi
ia un doctorat la Sorbona, Franta, cu Eseu despre
creatia artisticd. Contributie la o esteticid dinamica.
In 1937, publica Estetica poeziei lirice care este o
aplicare, o verificare a teoriei creatiei, cu tipologia
sa tripartitd, din teza de doctorat, prin genurile
literare, cu insistentd asupra poeziei. Despre
noutatea ideilor de aici (depsihologizarea intelegerii
creatiei si preeminenta formelor in organizarea

sensului, valorizarea inconstientului, redefinirea
frumosului artistic in relatia cu viziunea ca sens al
existentei etc.) si despre rolul catalizator in cimpul
literar am scris in Cercul literar de la Sibiu. Aici
voi mai spune doar c& in al doilea profesorat
(1961-1971) isi oculteazi si estetica, si poetica, ele
rdminind simplu capitol de istorie literard. Nu-i
mai putin adevdrat ca bucurestenii (cei care fac
canonul!) il ignord. Cilinescu nici micar nu il
pomeneste in Istoria... sa, asta, probabil, si pentru
teoria genurilor literare a lui Liviu Rusu care o
contestd pe aceea a lui B. Croce al cdrui discipol
este, in unele privinte, G. Célinescu. Eseul...
esteticianului a avut succes in critica occidentald, in
schimb. Dar, de altminteri, Célinescu i ignorad ori
minimalizeaza si pe ceilalti clujeni. Pe Gh. Bogdan-
Duicd, dupd recunoasterea conventionald a calitatii
lui de arhivar, 1l ridiculizeazd pentru doud erori de
informatie. Ins3 o opacitate bizard dovedeste la
Existenta tragicd a lui D. D. Rosca si, in genere, la
personalitatea acestuia.

La fel ca Liviu Rusu, D. D. Rosca se remarci
initial in mediul universitar din capitala Frantei.
Mai intii studiaza filosofia la Viena, apoi la Paris,
unde sub indrumarea celebrului Emile Brehier, isi
ia doctoratul cu teza Influenta Iui Hegel asupra lui
Taine, teoretician al cunoasterii si artei. Din 1923
este conferentiar si din 1938, profesor la Cluj.
Existenta tragicd. Incercare de sintez& filosofica
apare in 1934 si este o meditatie originald, pornind
de la autenticitatea trairii, asupra existentei vazutd
in ambivalenta ei rationald si irationald. Nu e aici
numai o modalitate noud, eseisticd, de a filosofa, ci
si o sincronizare, poate chiar anticipativa, cu ideile
existentialismului european. Cu impact imediat si
racordatd la o problematica sesizantd a timpului
ramine ideea salvdrii omului din absurdul
existentei, din conditia sa tragic, prin cultivarea
valorilor spiritului. Ca valori ,inutile” sint opuse
utilitarismului, respectiv valorilor materiale. Intr-o
asemenea perspectiva, eseul Mitul utilului. Linii de
orientare in cultura roméneascd (1933) este un fel
de manifest Intr-o societate In care intelectualii, in
ciuda unei efervescente spirituale reale, au
sentimentul marginalizarii. Existenta tragicd va fi
reeditatd in 1968, deodatd cu afirmarea primei
promotii echinoxiste, si va fi pentru generatia mea
un catalizator esential in asumarea eroici a
existentei, punind valorile spiritului mai presus de
cele materiale.

Spre deosebire de D. D. Rosca, fostului sdu
coleg de studii de la Viena, Lucian Blaga, ii trebuie
15 ani de agteptare ca s ajungd la Universitate.
Strania aventurd incepe in 1923 cind se inscrie la
yexamenul de docentd” pentru un post la catedra
de esteticd al carei titular era loan Paul. Cum am
spus deja, Blaga devenise o vedetd a lumii literare
si se parea ci are i sustinerea lui Sextil Pugcariu. E
respins, ins3, cici se opune Gh. Bogdan-Duics,
dupd cum vor adeveri mai tirziu S. Puscariu si lon
Breazu. In 1930 se iveste iarisi ocazia, dar Blaga
nu mai candideazd, asteptindu-se s3 fie invitat.
Surpriza e ci la catedra vacantd de estetici va fi
numit tocmai Bogdan-Duica. In anul urmétor,
1981, acesta publica in ziarul local Natiunea un
serial de articole in care ,desfiinteazd” cartile lui
Blaga Fenomenul originar si Daimonion. In
volumul amintit, Mircea Curticeanu reconstituie
dosarul antipatiei reciproce si aparent fard motiv

Ewa Lesser Atingerea revolutiei, intaglio, 1990
dintre cei doi, Insd respingerea lui Blaga nu cred ca
se trage exclusiv din acest conflict. El, modernistul,
nu corespunde de fapt exigentelor clasicizante ale
scolii clujene. Un argument e cd dupd moartea lui
Bogdan-Duicg, batrinii filologi ii oferd catedra lui
Octavian Goga. Intr-o scrisoare citre lon Breazu,
Blaga intuieste corect realitatea: ,Dragd Breazu, va
sé zicd samanatorismul de la Universitatea de la
Cluj tine cu orice pret sd-si prelungeascd agonial
Fericiti cei ce de treizeci de ani incoace nu
incaseazi decit onoruril Incotro m3 misc, tot de ei
dau”. Abia in 1937 se scoate postul la concurs, dar
apare concurent si Liviu Rusu, deja conferentiar la
catedra de esteticd. Intre timp se duce in presi o
ampld campanie de sustinere a lui Blaga, astfel cd
Universitatea decide In cele din urma infiintarea
unei catedre de filosofia culturii, urmind ca L.
Rusu s3 rdmind la cea de estetici. In 1938, Blaga
este numit profesor f&rd concurs, insd dupd ce
fusese primit in Academie. Cazul Blaga nu
afecteazd Insd imaginea de ansamblu a
Universititii. In fond, dupd esecul din 1923, poetul
merge in diplomatie, iar cariera universitard devine
pentru el mai curind o chestiune de orgoliu. Pe de
altd parte, faptul ci la un moment dat i este
preferat O. Goga ar putea fi si un indiciu al
desincronizarii filologilor clujeni, dar in constiinta
acestora Goga mai reprezenta incd simbolul pur al
ideii nationale. Era unul dintre parintii fondatori si
nu un rentier al Unirii. De altfel, nici nu va ajunge
propriu-zis profesor. A fost mai mult un soi de
virtualitate, din care va iesi onorabil printr-o
demisie foarte concretd. Din pécate, destinul
universitar al lui Blaga este scurt si intrerupt
samavolnic. Filosoful apuca totusi sa contribuie la
formarea primei generatii consistente de scriitori
ardeleni pe care o dd Universitatea si care
constituie Cercul literar de la Sibiu. Acesti tineri
(Radu Stanca, I. Negoitescu, Stefan Aug. Doinas,
Nicolae Balots, Ovidiu Cotrus etc.) nu vor fi in
creatiile lor niste blagieni, Insd Blaga reprezintd
pentru ei un model de creatie majord. Despre
relatia lui cu cerchistii am scris in eseul deja
amintit. La sfirsitul anilor 40, incepuserd s3 se
cristalizeze ideile unei posibile scoli de filosofie, in
orizontul cdreia se afirm3 tinerii Grigore Popa,
primul monograf romén al lui S. Kirkegaard, si
Petre Hossu, dar a cdror carierd a fost datd peste
cap de regimul comunist.

(va urma)
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diagonale

Crampeie din simbolistica

Clujului

Vremuri de demult

. Dumitru Suciu

oliticienii unguri din Ardeal vedeau negru

inaintea ochilor, se infuriau si se indignau

pand la culme cand vedeau inscriptia 15 mai
1848, pe un steag asezat chiar pe frontispiciul
cladirii oficiale a vreunui comitet comitatens,
care, pe deasupra, avea numit in fruntea lui un
fost notar al Comitetului Roménesc din 1848,
calificat si nominalizat de ei ca fiind ,fatal”. Tot
atat de ,fatal” era jurdmantul depus de ,forta
crudd” a multimii ,valahe”, in ziua de 15 mai
1848, la Blaj. In consecint, aceasti zi a fost
trecutd si Incrustatd in istoria maghiarimii ca o
,zl odioasd”, care a amenintat interesele, legile si
vesnicia patriei maghiare.

Explicatia acestor definitii sau denominatii
venea din adancuri, reflecta in substanta si
importanta ei, lupta fundamentald desfasurata in
Rézboiul National roméano-maghiar din 1848-1849
pentru redefinirea notiunii de patrie. Ungurii
cuceritori au luptat ca Marele Principat al
Transilvaniei (Ardealul) sd devina prin legea
uniunii cu Ungaria, partea de Rasarit a Ungariei
Mari, ale cérei frontiere agezate pe granita
yhaturald” de pe Carpati, trebuiau s3 apere marea
patrie maghiard de pericolele ce adiau dinspre
Résaritul de dincolo de fruntariile ei. Marele
Principat al Transilvaniei (Ardealul) a fost
structurat sute de ani pe baza sistemului 3 + 4
(trei ,natil” politice: ungurii, sasii, secuii si patru
religii recepte: romano-catolicii, calvinii, luteranii,
unitarienii), din care roménii erau exclusi si triiau
yad beneplacitum principum et regnicolarum”, si
a format multd vreme, in virtutea ,dreptului”
sabiei, patria mai micd a maghiarilor. Dar ciand
poporul ,valah”, coplesitor de numeros, in
Ardeal, devine natiune romind modern,
dinamicd, Inzestrati cu constiinta si vointa de a fi
romdén, in sensul de a constitui o natiune politicd
egal-indreptatitd si emancipatd de sub jugul celei
maghiare, ungurii ardeleni se tem ci nu- mai pot
administra si stdpani singuri, ci doar Impreund si
aldturi de fratii mai mari din Ungaria, ambele
forte imbinate si combinate crezand si sperind ca
vor fi capabile in viitor si blocheze si fiurirea
yDaco-Romaéniei”, al cdrui spectru le scotea peri
albi, 1i nelinistea din ce in ce mai mult si le
tulbura somnul de stipani siguri pe teritoriile gi
popoarele cucerite de strimosi. La Pesta, 15
martie, anunta deja uniunea Ardealului cu
Ungaria, legea VII elaborata de Dieta Ungariei
intrunitd la Pozsonyi (Bratislava), decreta si ea
uniunea Transilvaniei cu Ungaria, cu rezerva
ratificdrii ei de Dieta Marelui Principat al
Transilvaniei.

Aici intervenea un moment ce defineste
simbolistica Clujului ca centru de putere a
maghiarimii ardelene si sediu al Dietei Ardealului
ce se incadreazd pe linia 15 martie - 11 aprilie
1848, data votdrii legii VII de la Pozsonyi a
uniunii Ardealului cu Ungaria, programe si legi
care impuneau un centralism ungar de stat sever
si excesiv asupra nemaghiarilor. Acestia, luati si
socotiti impreund, formau majoritatea locuitorilor
din Ungaria Coroanei Sfantului Stefan, botezat in

grabd si fird temei stat national maghiar unitar si
indivizibil, ca si unica natiunea civild sau politicd
maghiard, desi statul era poliglot si multinational.
Romanii si slavii, considerati popoare de tdrani,
de culturi minore, primeau drepturi sociale si
juridice individuale, dar erau incadrati ca cetdteni
al unicei natiuni politice ungare, inzestrata cu
aristocrati si nobili bogati si puternici, de culturd
majord, cu adevarate si solide traditii de stat.
Natiunea maghiara se autoproclama ca fiind
politicd, indreptatitd la accesul la croirea unui stat
national modern unitar si centralizat in jurul
Pestei, iar romanii si slavii, de la Carpati pana la
Fiume, erau meniti s devina simple umpluturi
sau lipituri la natiunea civild ungara.

La prima vedere, conditionarea uniunii
Ardealului cu Ungaria de votul Dietei Ardealului,
operatd la Pozsonyi, pare corectd din punct de
vedere formal, dar ca fond este incorecti deoarece
ambele foruri legislative reprezentau caste
privilegiate nobiliare si nu poporul si deci in
sensul unui constitutionalism cu adevirat modern
si democratic, aceste institutii nu erau indreptatite
sd se exprime In numele acestuia. De fapt nobilii
unguri din Dieta Ungariei de la Pozsonyi erau
facuti din aceeasi ,fdind” ca si nobilii unguri din
Dieta Ardealului, de la Cluj, si nu exista nici cel
mai mic risc ca ultimul for s3 nu voteze uniunea
Ardealului cu Ungaria pentru ca guvernul si
parlamentul de la Pesta s3 poatd conduce cu
méand de fier vastul teritoriu al Ungariei Mari, de
la Carpati pand la Fiume. Clujul de atunci,
citadeld a nobilimii maghiare se inscria ca
simbolisticd si substantd pe linia impunerii
centralismului de stat ungar.

In Dieta de la Cluj, a Ardealului, existau si
functionau aproximativ 333 deputati ungaro-secui,
33 deputati sasi si 5 deputati romani, care erau
deputati nu ca roméni, deoarece lor le era interzis
prin legi vechi si exclusiviste si aibd reprezentanti
in acest for legislativ, ci ca episcopi, functionari
sau nobili greco-catolici si canonici. Pe drept
cuvant, membrii elitei politice roménesti au
afirmat cd Dieta feudald de la Cluj a votat despre
romani, dar fird de roméni (,de nobis, sine
nobis”), deoarece cind vorbeai despre
Transilvania, te refereai in primul rdnd la romani
care, majoritari fiind, constituiau, potrivit
dreptului natural si in sensul modern al notiunii,
singura natiune, iar neromanii formau doar
minoritati etnice sau nationalitdti. Deci, despre
uniune si conditiile in care se putea face, putea
decide doar o Dietd a democratiei, in care
natiunea roman3 trebuia sd aibd majoritatea si ca
parte politica si constitutivd a statului, sa fixeze
conditiile In care se putea institui.

Este si va fi mereu interesant si instructiv de
memorat cum s-a votat la Cluj, In ziua de 29 mai
1848 uniunea Transilvaniei cu Ungaria. Ea s-a
votat in unanimitate de catre neromanii
privilegiati, organizati in caste feudale. Un grup
compact de deputati din Dieta Ungariei au venit
la Cluj s&i incurajeze pe fratii mai mici din Dieta
Transilvaniei, sd voteze uniunea iar cetatenii

maghiari ai Clujului au patruns in cladirea Dietei,
strigdnd vitejeste si cu furie, ,unio vagy halal’
(,uniune sau moarte”), pentru ca nu cumva vreun
deputat sas sau ,valah” sd indrdzneasci si se
opund uniunii si Ungariei Mari.

Dar de unde atita determinare si hotdrare a
maghiarimii din Dietd si din afara ei ¢ Poate
pérea paradoxal la prima vedere, dar decizia,
graba si furia maghiard care a votat uniunea
proveneau direct din 15 mai 1848ul roménesc de
la Blaj, cAnd poporul de tdrani roméni, instigat de
agitatorii lui, popii si intelectualii ,valahi”, a
indraznit si pretinda legiferarea intr-o dietd noud
a natiunii roméne ca natiune politicd egal-
indreptdtitd, coordonatd si nu subordonatd sau
integrata celei maghiare. Natiunile slovaca, sarba,
croatd ceruserd si ele exact acelasi lucru, adicd s
devind in viata publicd de stat, tot atdtea natiuni
politice, egal-indreptatite, parteneri egali si fraterni
intr-un sistem de stat federal, de tip elvetian. Un
fior rece, de moarte, strabatea trupurile si
sufletele ingrijorate ale oamenilor de stat unguri,
care se Intrebau dacd nu cumva intr-un stat, de
asemenea structurd si facturd, romaénii vor pune
ména pe Ardeal, dar poate si pe Banat, Crisana,
Maramures, Bucovina, slovacii pe Slovacia, croatii
pe Croatia sau chiar pe Regatul Tripartit al
Croatiei, Sloveniei si Dalmatiei, ce se va asocia cu
Voievodina Sarba proclamatd si Inzestratd deja cu
Patriarh si Voievod national de citre poporul sarb.

Nemaghiarii din Ungaria Coroanei Sfantului
Stefan au crezut si au fost convinsi ca ,primévara
popoarelor” a sosit si pentru ei, inclusiv in sensul
accesului la drepturi nationale colective, la
libertatea nationald pentru toti, pe cand guvernul
si parlamentul ungar, acordand cu generozitate
libertatile sociale, juridice si cetdtenesti individuale
pentru toti, le blocheaza ferm pe cele nationale
colective nemaghiare, de teamd cd maghiarii vor
pierde teritoriile cu majoritdti etnice slave si
romanesti, cucerite sau accesate de strimosii lor
in Evul Mediu, prin mosteniri si aliante dinastice.
Aici ne aflim, pentru prima dati in epoca
modernd, in fata luptei pentru teritorii intre
natiunea cuceritoare ungard si natiunile
nemaghiare cucerite, Intre centralismul ungar de
stat promovat de unguri si federalismul sustinut
de nemaghiari. Este, in fond, vorba de Razboaie
Nationale intre cuceritori si cuceriti, ce s-au
desfasurat in doud faze, si anume, din primavard
si vard, pand in octombrie 1848, cind Ferdinand,
devenit Rege constitutional al ungurilor,
sanctioneazi toate legile unguresti, atat cele ce
acordau libertate nationald modernd pentru
unguri, ct si cele ce instituiau supunerea si
integrarea nemaghiarilor Intr-un sistem statal
dualist si din octombrie 1848, pand in august
1849, cand dualismul cade si izbucneste conflictul
intre Viena si Pesta, cele doud metropole ale
Monarhiei Habsburgice.

Atat In prima fazd, cat si in a doua,
nemaghiarii sustin Rdzboaie Nationale grele, dure,
dar defensive contra centralismului ungar de stat,
doar ci in cea de-a doua fazi conditiile de aliantd
tacticd erau sau pdreau a fi mai favorabile, in
sensul cd natiunile nemaghiare erau aliate cu
Dinastia de Habsburg si cu Austria, Impotriva
Ungariei, sperdnd cd Viena, ca rasplatd a sdngelui
varsat contra dugmanului comun, le va sanctiona,
ratifica si aplica programele de "elvetizare” sau
federalizare si de transformare a Austriei Mari, cu
peste 32 de milioane de locuitori Intr-o asociatie
europeand de natiuni libere, inzestrate cu state
nationale autonome, corelate toate la un guvern
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si parlament federal, care ar fi asigurat, prin
armata si diplomatia comund si apdrarea acestor
natiuni contra pericolului rusesc ce adia mereu
amenintitor dinspre Est.

La 25 februarie 1849, Delegatia Nationald
Roméni de la Viena, formatd din membrii elitei
politice recrutati din toate teritoriile cu majorititi
etnice roméanesti, lansau, in plin R3zboi National,
revendicarea instituirii Marelui Ducat al
Roménilor din Ardeal, Banat, Crisana,
Maramures, Partium (Crasna, Solnocul de Mijloc,
Chioarul, Zarandul) si Bucovina. Cu acest
program romanii se inscriau si se incadrau
armonios In sistemul de programe federale si
democratice lansat de Frantisek Palacky care a
propus infiintarea unei mari asociatii de state
fraterne si egale unele cu altele, formata din
urmdtoarele state: austro-german, ungar, italian,
cehoslovac, croato-sarbo-sloven, polon si roman.
Realizarea acestei marete idei ar fi instituit la
mijlocul continentului o Europad Unitd zonald si
mediand care ar fi putut constitui un pas
important spre federalizarea intregii Europe. De
fapt, in anii 1848-1849, din interiorul Monarhiei
Habsburgice, de la Praga, s-a lansat in iunie 1848
o voce spre ,Fiat Europa” la care a rdspuns ca un
ecou Congresul Amicilor Picii, de la Paris, din
mai 1849, care, prin vocea de geniu a lui Victor
Hugo, decreta peste sau pentru timpurile ce vor
veni urmétoarele: ,va veni o zi In care vom vedea
aceste doud grupdri imense, Statele Unite ale
Americii si Statele Unite ale Europei, plasate una
in fata celeilalte, Intinzdndu-si mana deasupra
madrilor, schimbandu-si produsele, comertul,
industria, artele si geniile, defrisdnd globul,
colonizand deserturile, ameliordnd creatia sub
privirile Creatorului si constituind intregul, va
obtine fericirea tuturor prin cele doud forte
infinite, fraternitatea oamenilor si puterea lui
Dumnezeu”.

Dar politicienii unguri au considerat cd
federalizarea Ungariei Coroanei Sfantului Stefan
ar fi insemnat despartirea Ungariei de ea insisi si
au afirmat cd Ungaria Mare, cum a fost, era si
trebuia s3 fie In vecii vecilor, nu era obisnuita si
ducd o viatd de provincie, adic3 s3 trdiascd intr-un
stat autonom cu majoritate etnicd maghiard, cum
au propus nemaghiarii. Ins3 si adversarii lor de
moment, dintre octombrie 1848 - august 1849,
oamenii de stat austrieci, generalii si feldmaresalii
armatei imperiale spuneau limpede c3 aceeasi
federalizare ar fi dus la despértirea Austriei
(istorice) de ea insasi si decit sd se intdmple acest
lucru mai bine s-ar detasa de Confederatia
germand a cdrei Presedintie o detinea din 1815.
Intre octombrie 1848 - august 1849, ungurii
sustin un Rizboi National democratic, defensiv,
de aparare a libertatilor nationale moderne, a
guvernului si parlamentului ungar contra Vienei
centralizatoare, dar doar pe teritoriul cu etnie
majoritard maghiard, deoarece pe cel istoric
rdmane in continuare exclusivist, reactionar si
oprimator contra nemaghiarilor, pe de o parte, si
de concurentd cu austriecii, ambele metropole,
Pesta si Viena, urmdrind s&-si permanentizeze
dominatia asupra unor teritorii si popoare care nu
erau nici germane, nici maghiare din punct de
vedere etnic.

In acest context al Anului 1848, care nu
incepe la 1 ianuarie si nici nu se termind al 30
decembrie 1848, fiecare zi, lun&, an si localitatile
importante poartd cu ele, peste decenii, substanta
si simbolistica lor. 15 martie 1848, 11 aprilie
1848, 29 mai 1848, 11 iunie 1848 (data
sanctiondrii de citre Ferdinand a uniunii
Transilvaniei cu Ungaria), Pesta, Pozsonyi, Clujul,
Viena prietend cu Ungaria, inseamnd implinire,
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libertate nationald modernd ungard, supunere si
integrare a nemaghiarilor. 15 mai 1848, 25
februarie 1849, Blajul si Viena devenitd dusman al
Ungariei, unde s-a inaintat Programul maximal,
inseamnd exprimarea protestului contra
centralismului ungar de stat, a dorintei tuturor
roménilor din Monarhia Habsburgica de a se
constitui intr-o natiune politicd addpostitd si
concentrata intr-un stat autonom propriu in
cadrul Austriei Mari democratice si federalizate.

In 1848 s-au ficut auzite voci care au propus
ca Moldova si Muntenia sd intre alituri de
Marele Ducat Romén al Ardealului, Banatului,
Crisanei, Maramuresului, Bucovinei, sd formeze
impreund o Daco-Roménie, avandu-l in frunte pe
Tmpératul Austriei Mari, democratice, capabild sd-i
apere pe unguri, austrieci, pe toti nemaghiarii si
negermanii din stat de pericolul rusesc.

Dupa cédderea neoabsolutismului lui Alexander
von Bach si licentierea ,husarilor” (functionarilor)
ce i-au implementat sistemul de stat, o parte din
elita politicd roméaneascd doreste sa reactiveze
25 februarie 1849 si sa impund faurirea Marelui
Ducat al tuturor romaénilor din Monarhia
Habsburgica. Dezideratul, indreptatit si
democratic, era Insd greu de obtinut, deoarece
actele imperiale de stat, Diploma din octombrie
1860 si Patenta din februarie 1861, au dispus
reasezarea Ungariei Coroanei Sfantului Stefan pe
pozitiile de dinainte de 1848, incadrarea in
Ungaria a Banatului, a Partium-ului, unde se aflau
si Crisana si Maramuresul, iar Bucovina era
administratd separat.

In schimb, regimul semiliberal al lui Anton
von Schmerling a negat valabilitatea legilor
maghiare de uniune a Ardealului cu Ungaria din
1848, a recunoscut autonomia Marelui Principat
al Transilvaniei si a promis ca natiunea si limba
romand, confesiunile ei din aceastd arie teritorialj,
vor fi declarate de o viitoare Diet3 egal-
indreptitite in stat. Cealaltd aripa a elitei politice
romanesti, deveniti de voie, de nevoie, mai
realistd, se gdndeste sd nu ceard prea mult, in care
caz s-ar putea intdmpla si nu primeascd nimic, se
limiteaz4 la obtinerea dreptului de cetate a
natiunii si limbii roméne in acest teritoriu.
Regimul Rainer-Schmerling opereazi intr-adevar
elaborarea Decretului privind convocarea unei
Diete democratice la Alba Iulia in 1861, menit si

SR

Tomasz M. Kukawski

voteze legea egalei Indreptdtiri a natiunii si limbii
romane si s& declare limba roméana limba oficiald
de stat, coordonatd cu maghiara si germana.
Anton von Schmerling le-a spus liderilor
romani cd sediul Dietei nu putea fi la Cluj, rimas
tot o citadeld a nobilimii maghiare, ci la Alba
Iulia, localitate pe atunci mai neutrald, unde se
spera c& deputatii celor trei natiuni, romanii,
unguri si sagii se puteau intruni si intelege intr-un
climat mai detensionat i mai pasnic si vor vota
mai usor legile preconizate si propuse in Decretul
princiar de convocare. Dar Clujul, sediu al
Guberniului cu majoritate maghiard al Marelui
Principat al Transilvaniei (Ardealul) in 1861, asa
cum fusese si in 1848, pune o talpd serioasd in
calea aplicarii Decretului, nu-l publicd, il declard
ilegal din punct de vedere al continuitatii de drept
maghiar. Marele Principe, Francisc losif I, este
invitat s3 intre in legalitate, sa reactiveze legile
uniunii Ardealului cu Ungaria, sanctionate de
unchiul siu, Ferdinand, s& reconvoace Dieta
Ungariei unde trebuiau sé intre si deputatii
Marelui Principat potrivit 48-ului ungar ce trebuia
aplicat de urgenta si in 1861. Monarhul este
prevenit sau de-a dreptul Invinuit ca prin
prevederile electorale prea largi lasd Ardealul pe
seama masei brute si crude valahe “a agitatorilor”
acesteia (bujtogato) si loveste in interesele
ungurilor ,indreptatiti”. Era clar, si in 1861, ca si
in 1848, c& ungurii din Cluj, ca si cei din intreg
Ardealul, nu vor si audd de natiune romana
politic3, reactioneaza deschis impotriva acestei
revendicari care transformd Ardealul din patrie
maghiard, In patrie romand, lucru greu de
acceptat atit de maghiarii transilvineni, cat si de
cei din Ungaria. In conceptia lor Ardealul era
menit sd fie partea de Rasarit a Ungariei Mari, ca
si la 1848. Clujul era din nou, prin Guberniul ce-l
addpostea si era condus de contele Miké Imre,
aldturi de Ungaria si de Pesta, unde Dieta ceruse
exact acelasi lucru si anume reactivarea
guvernului, parlamentului si a structurilor ungare
centralizatoare fatd de Croatia si Marele Principat
al Transilvaniei din primdvara si vara anului 1848.

(va urma)
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dezbateri & idei

Teama de responsabilitate

. Sergiu Gherghina

nul dintre principalele motive pentru care

Uniunea Europeand (UE) este foarte

populard printre cetdtenii romani este legat
de absenta oricirei dezbateri la nivelul elitelor
politice Inainte de aderare. Acestea din urmaé au
sustinut, cu mici exceptii, neconditionat aderarea
si procesul de integrare fard a cunoaste
implicatiile acesteia. In mare parte, analiza a fost
lasatd pentru sdlile de clasd si cartile cu continut
preponderent academic. Ultimele luni au marcat
insd aparitia unor dezbateri mediatice referitoare
la directia in care se indreaptd UE. Acestea au fost
partial alimentate de criza financiarg, falimentul
Greciei, si a preocupdrilor sporite pentru evitarea
unui colaps al monedei euro. Fird a dezbate
temporalitatea (cit de tirziu au apirut astfel de
preocupdri), calitatea informatiei pe care se
bazeazd opiniile din presd ori oportunitatea unor
astfel de discutii in acest moment, rAndurile de
mai jos oferd o explicatie generald pentru actuala
functionare a UE prin prisma nivelului de
implicare al liderilor si statelor membre.

Recentul summit al UE a confirmat ceea ce
stiam deja. Germania si Franta sunt singurele tiri
care oferd planuri concrete de actiune, alte state
privesc pasiv (de obicei sustindndu-le) sau distant
aceste eforturi, iar altele sunt beneficiarii directi.
Aceste patru categorii au fost destul de evidente
in urma discutiilor si a tipului de argumente
oferite. Este dificil ca UE si functioneze in
conditiile In care doar doi membri sunt foarte
activi. Daci acest lucru era posibil intr-un
angrenaj cu 12 sau 15 state - in intreaga istorie a
UE nu au fost mai mult de trei state foarte active
in acelasi timp - intr-un cadru cu 27 de state
membre dintre care cinci au mari probleme
financiare, iar un numéir dublu de state membre
nu este in zona euro, situatia este diferitd. Desi
nu este dezirabil, acest comportament are insa
sens. O privire de ansamblu a modalitatii in care
fiecare dintre acestea a infruntat criza financiara
oferd o explicatie partiald. Germania este singurul
mare stat membru cu o economie sdndtoasd (nu
stim pentru cat timp, dar pAnd acum nu au avut
probleme). Tarile relativ mici din jurul sdu -
Austria si Olanda - au economii solide, dar de
dimensiuni mult mai mici. Sustinuti din punct de

vedere politic de aceste din urmai tari, Germania
este cea care poate lansa planuri de salvare a
zonei euro.

Cu un cancelar orientat din ce In ce mai mult
cétre voturile propriilor alegédtori, Germania a
propus unele planuri de salvare a zonei euro si a
Greciei, fiind asistatd de Franta. Aceasta din
urmd, In pofida unor probleme economice sporite
pe plan intern, are meritul de a fi rdmas una
dintre cele mai active tari din UE intr-o
multitudine de contexte. Propunerile Frantei nu
au urmat mereu calea propusd de Germania;
exista idei proprii, unele dintre ele viabile si utile
precum sunt cele referitoare la obligatiunile
europene, aspect in care cele doud tari diferd
fundamental. Eforturile combinate ale Germaniei
si Frantei au fost cele care au condus la
propunerea de schimbare institutionald la nivelul
UE in cadrul summit-ului din decembrie 2011.

Complet diferit fatd de aceste tendinte si
manifestari, existd state europene care nu se
implica sau se opun unor modificari. Optiunea
unor state membre de a nu fi incluse in zona
euro, introducerea controalelor la granite din
interiorul spatiului Schengen, nerespectarea
reglementdrilor UE In ceea ce priveste libera
circulatie, santajul domestic al unor tari pentru
ratificarea Tratatului de la Lisabona sunt doar
cateva exemple observate de-a lungul ultimilor
ani. Refuzul Marii Britanii de a se opune unui
nou tratat venit pe filierd franco-germand se
incadreaza In aceeasi categorie. Exercitarea
dreptului de veto, fara a investiga argumentele
utilizate de premierul britanic David Cameron, a
condus la aparitia unor reactii de iritare la nivelul
unor state membre. Dacd astfel de manifestari au
existat mai mereu cdnd un veto a fost exprimat
(cazul Poloniei in 2007), cel mai important lucru
este cd nu existd un proiect comun din punct de
vedere politic si economic. Un astfel de rezultat
nu este influentat doar de opozitia anumitor state
membre fatd de pozitiile majoritatii, ci si de
pasivitatea multor membri ai UE. Problemele
semnificative de pe agenda europeand sunt
deseori discutate de actorii principali, tarile mici
sau care au aderat recent (aceste doud categorii
alcdtuiesc majoritatea statelor membre) nu au

puncte de vedere luate in calcul. De exemplu,
cand am auzit ultima datd de o initiativd
europeand a Romaniei dup3 situatiile de incélcare
a drepturilor cetétenilor europeni (roméni in acele
cazuri specifice) de citre Franta si Italia¢ Care a
fost contributia Poloniei la constructia europeand
dupd situatia creatd in urmd cu patru ani la
semnarea Tratatului de la Lisabona¢ In mod
similar, cand au fost tari precum Bulgaria,
Finlanda, Letonia sau Malta in prim planul
discutiilor de la Bruxelles sau Strasbourg. De
Grecia In UE am auzit doar In ultimii ani prin
prisma problemelor pe care le-a avut. $i putem
gdsi numeroase alte exemple.

Proiectul european nu poate fi realizat doar
prin implicarea citorva state membre. Simpla
aprobare sau opozitia fatd de ideile propuse de
principalii artizani ai UE nu conduce la
indeplinirea rolului sdu. In general, multe state
membre se multumesc sd prioritizeze propriul
interes national - acest lucru nu inseamnd ca
Franta sau Germania nu fac acest lucru - si sa
asiste pasiv la promovarea si/sau implementarea
proiectiilor ,celor mari”. De multe ori, rolul unor
astfel de state se reduce la aprobarea unor decizii
luate sau la opozitia fatd de ele printr-un drept de
veto. Desi acesta din urma3 ilustreazi esenta
procesului unanim de luare a deciziilor in cadrul
UE (la summit-uri), utilizarea sa frecventi din
ultimii ani nu poate trece neobservatd. Oricand a
existat un proces de reforma3, a fost cel putin un
stat (sau cetdtenii sdi) care s-a opus in mod direct.
Niciodata o astfel de opozitie nu a fost urmata de
o atitudine constructivd din partea respectivului
oponent. Nu s-au oferit solutii mai bune,
alternative pentru versiunea respinsd. A fost
nevoie ca proponentii si revind asupra formei sau
sd se creeze contextul adoptarii propunerii (de
exemplu, cazul Irlandei si al Tratatului de la
Lisabona). Pentru ca ideea de UE si prindd contur
intr-o forma apropiatd celei imaginate de-a lungul
secolelor, Incepand cu pdrintii fondatori in
deceniul al saselea al secolului trecut, aceasta are
nevoie de responsabilitate din partea statelor
membre. Pand In prezent doar cateva au inteles si
aplicd acest principiu. Ca o coincidents,
majoritatea acestora sunt membre fondatoare ale
UE. Prefer s& nu m& gandesc c& doar ele cred in
proiectul european, ci doar cé ele reprezintd
avangarda europenismului contemporan si
celelalte le vor urma curand.

|

(urmare din pagina 36)
Grafica poloneza contemporana

Magdalena Rabizo-Birek: ,,... grafica poloneza
contemporand este lipsitd de trdsaturi nationale
specifice, fiind mai degrabd un exemplu
reprezentativ al unui stil eclectic international.”
[trad. n.] (1)

Sunt prezente aici creatiile more geometrico, de
facturd minimalistid (Tomasz M. Kukawski,
Maksymilian Snoch, Anna Trojanowska, Piotr
Zaczek); noul gestualim - grafic (Celina Kirchner),
ori pictural (Monika Wanyura-Kurosad); lucrari de
pronuntatd inspiratie surrealistd (Krzysztof Krawiec,
Andrzej Dudek-Diirer); mostre de un eclectism
post-modernist acut (Jaroslaw Nowak); prezente
grafice animate de un evident suflu neo-expresionist
(Ewa Gordon, Jan Gordon, Wieslaw Haladaj,
Tadeusz Ramik); lucriri bantuite atit de surrealism
cit si de vagi influente constructiviste (Marcin
Bialas, Alicja Habisiak-Matczak); creatii impregnate

de referinte culturale notorii in registru mai mult
ori mai putin sarcastic (Tomasz Barczyk, Piotr
Gojowy, Ewa Lesser); productii ce mizeazd pe
rafinamentul si expresivitatea texturilor (Elzbieta
Cieszynska, Janusz Jerzy Cywicki, Antoni
Kowalski, Malgorzata Luszczak, Katarzyna Pyka,
Czeslaw Wos) ori pe impactul cromatic (Monika
Grubizna, Michal Grabowy, Andrzej Jaworski),
lucréri ce valorificd ,accidentele” ori chiar sfideazi
limitele tehnicilor utilizate (Magdalena Szplit,
Henryk Krélikowski); compozitii dedicate imageriei
scripturale - harti, incunabule, manuscripte, etc.
(Katarzyna Winczek).

Dedicatd de cétre curatorul expozitiei, Ovidiu
Petca, memoriei graficianului, pictorului si
infatigabilului om de culturd Witold Skulicz (2),
parintele Bienalei - devenitd ulterior Trienald - de
Graficd din Cracovia, aceasta nu addposteste, din
pacate, niciuna dintre lucrdrile acestuia. Ea
pastreazd, totusi, amprenta sa indelebild asupra
graficii poloneze contemporane, deschiderea

maximali fatd de noile media, dar si savoarea unei
atmosfere specifice revizitate, umanismul profund,
si, nu In ultimul rand, respectul, cultul adanc
inr&d3cinat in istoria graficii poloneze, pentru
rigoare profesionald.

Note:

Vezi http://www.docstoc.com/
docs/33269680/ Contemporary-Polish-Graphic-Art

Witold Skulicz (12 feb. 1926 - 28 dec. 2009),
personalitate marcantd a culturii poloneze contemporane,
fondator si presedinte al Bienalei/Trienalei de Graficd din
Cracovia, decan al sectiei de Arte Grafice din cadrul
Academiei de Arte Frumoase din Cracovia, membru
Asociatiei Artistilor si Designerilor Polonezi (Zwi¢zek
Polskich Artystéw Plastykéw, ZPAP), organizator si
curator a nenumadrate expozitii, membru in juriile
nationale si internationale ale competitiilor de profil,
decorat cu cele mai inalte distinctii poloneze - Ordinul
Polonia Restituta, Medalia Gloria Artis, Crucea de Merit
de Aur, etc.

|
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Feuerbach, critica lui Hegel si
ateismul antropologic

. Nicolae Turcan

eligia a fost un domeniu important pentru
Feuerbach, ,prea important pentru a fi lisat
e seama teologilor”!, si scrierile lui -
nesistematice, adesea aforistice - au revenit mereu
la aceastd temd. Fundalul teoretic a fost constituit
de critica filosofiei lui Hegel (Feuerbach fiindu-i
discipol pentru o perioadd) si de necesitatea
reformei filosofiei. Ca hegelian de stinga,
Feuerbach a fost impotriva lecturii teologice a
scrierilor hegeliene, propunind o alternativd
materialistd la idealismul hegelian si accentudnd
importanta politicii fatd de teologie. Influenta
hegeliand, vizibild de pildd in modul in care
Feuerbach concepe succesiunea religie - filosofie
atat In istoria umanitatii (,Religia este copildria
omenirii"2), cit si In cea personald, se manifestd
mai degrabd ca o rasturnare a hegelianismului,
decét ca o subscriere la tezele acestuia. De altfel,
Feuerbach insusi se vrea inteles ca ,antiteza”
filosofica a lui Hegel: ceea ce la Hegel este
secundar, subiectiv si formal, la Feuerbach are
semnificatia primarului, obiectivului si esentialului,
ideile lui Hegel fiind Intoarse impotriva autorului
lor. Tatd cum aratd aceastd rasturnare in cuvintele
celui care o realizeaza: ,Hegel sti pe pozitia care
construieste lumea, eu pe pozitia care presupune
lumea drept existentd, care vrea sd o cunoasca drept
existentd; el coboard, eu ma ridic. Hegel asaza pe
om cu capul in jos, eu pe picioarele sale, infipte in
geologie.”® $i, de asemenea: ,Hegel identifica religia
cu filozofia, eu scot la lumind deosebirea lor
specificd; Hegel ia in consideratie religia numai in
gandire, eu o consider in esenta ei reald; Hegel
gdseste chintesenta religiei numai intr-un tratat de
dogmaticd, eu o gésesc chiar In cel mai simplu act
de rugiciune; Hegel infitiseaza religia ca fiind
constiinta despre o altd fiintd; eu o infatigez ca fiind
constiinta despre propria fiintd a omului; de aceea
Hegel asaza esenta religiei in credintd; eu o asez in
iubire, fiindcd iubirea nu e nimic altceva decit
constiinta de sine religioasd a omului, raportul
religios al omului cu sine Insusi; Hegel procedeazi
dupd bunul sdu plac, eu procedez necesar; Hegel
deosebeste, chiar separd continutul, obiectul religiei
de forma, de organ, eu identific forma si
continutul, organul si obiectul; Hegel porneste de la
infinit; eu de la finit; Hegel asaza finitul in infinit,
fiindcd el are Incd drept punct de plecare vechiul
aspect metafizic al absolutului, al infinitului, si
anume in asa fel incit el arati, in cadrul infinitului,
necesitatea limitdrii, a determinirii, a finitului, eu
asez infinitul in finit; Hegel opune infinitul
finitului, «speculativul> empiricului, eu gisesc,
tocmai fiindcd descopér in finit infinitul, in empiric
speculativul, c& infinitul nu e pentru mine nimic
altceva decét esenta finitului, speculativul nu e
nimic altceva decat esenta empiricului; si in
«misterele speculative» ale religiei eu nu gasesc
altceva decit adevaruri empirice.”4
Paragraful este foarte elocvent pentru ce
inseamnd rasturnarea feuerbachiand a filosofiei lui
Hegel. Lucrurile devin si mai ldmuritoare odati ce
ne apropiem de dezvoltarea unor anumite idei
prezente aici. Dacd ludm in considerare, de
exemplu, Inceputul filosofiei, care la Hegel e
infinitul, iar la Feuerbach finitul, critica lui
Feuerbach scoate in evidentd presupozitia filosofiei
hegeliene (care se considera pe sine f&r3 nicio
presupozitie, de vreme ce incepea cu existenta purd,
cu Nedeterminatul pur, lipsit de determinatii) si
anume faptul c, chiar dacd inceputul

hegelianismului nu este particular, presupozitia
existentei unui inceput nu poate fi indepartati: ,Nu
e oare o supozitie ci filozofia trebuie si aibd un
inceputd”, se intreabd Feuerbach. lar dac3 tot
trebuie sd se Inceapd cu ceva, de ce s se prefere
existenta abstractd, existentei concrete¢ Nu-i oare
obligatoriu ca o filosofie care se vrea fard
presupozitii sd aiba curajul de a se indoi de sine
insdsi si de a porni de la ceea ce e oferit de
existenta empiricd¢?

Intalnim aici una dintre cele mai importante
critici care rezidd tocmai in acuzarea filosofiei lui
Hegel de exces de abstractizare si de logicd, ceea ce
conduce la un dezacord intre om si lumea sa
concretd.6 In fapt, nu existenta este un predicat al
gandirii, cum credea Hegel, ci ,existenta e subiect,
gandirea predicat”, fiindci ,gandirea vine din
existentd, existenta nu vine din gandire”.” Logica nu
e capabild sd dovedeascd adevarul si realitatea atata
timp cat ea porneste de la sine Insési si nu de la
realitatea pe care, printr-o asemenea atitudine, o
contrazice. In consecinti logica nu poate dovedi
decét adevarul propriu, nu si pe cel al realitatiis, iar
logica lui Hegel cu atdt mai putin, ea fiind ,teologia
adusd pe planul ratiunii si prezentului”, intreaga
realitate fiind proiectatd in doud transcendente,
teologica si logicd: pe de o parte in Dumnezeul
care contine toate determinatiile realitatii, pe de altd
parte In logicd, unde se intdlnesc din nou aceste
determinatii.10

Ar trebui, de asemenea, si luim in discutie
referintele lui Feuerbach la viziunea religiei in
filosofia lui Hegel, fiindcd acesta este un punct care
stabileste si limitele Intelegerii lui Feuerbach: atunci
cand il criticd pe Hegel, el se referd cu preponde-
rentd la interpretarea hegeliand de dreapta,
reducandu-l la un ganditor religios si considerdndu-l
un fel de ,teolog care s-a travestit in filosof”.1!
Oricum ar fi, atacurile sunt vehemente,
hegelianismul fiind etichetat drept ,ultimul refugiu,
ultimul sprijin rational al teologiei”12, iar critica
teologiei implicit o criticd a oricarei forme de
idealism filosofic. Daca pentru Hegel constiinta de
Dumnezeu a omului era constiinta lui Dumnezeu
insusi despre sine, Dumnezeu avand fiint3, iar
omul doar constiintd, Feuerbach rastoarnd raportul
si obtine ceea ce el considerd a fi adevarul: ...
cunoasterea de cdtre om a Iui Dumnezeu este
cunoasterea de citre om a omului insusi’.’3 In plus,
intrucAt Dumnezeu are nevoie de creatie pentru a
se cunoaste pe sine, atotputernicia sa este
periclitatd.!

Critica idealismului absolut avanseazd odata cu
propunerea unei reforme a filosofiei, care inseamna
un nou Inceput si o noud viziune asupra
concretului, deloc in spiritul idealismului hegelian.15
Alianta dintre filosofie si stiinta naturii trebuie s-o
inlocuiascd pe cea dintre filosofie si teologie, epoca
modernd neavand altd sarcind decat umanizarea lui
Dumnezeu si dizolvarea teologiei in antropologie.16
In fine, in opozitie directd cu gandirea hegeliani,
materialismul trebuie s& ia locul idealismului,
pentru c&, scrie Feuerbach, ,Eu nu produc obiectul
din idee, ci invers, ideea din obiect”!, chiar daci o
asemenea intreprindere n-ar mai semana defel cu
speculatia, ci ar putea fi considerat3 chiar ,disolutia
speculatiei”!8. Antihegelianismul devine
programatic: ,Filozofia nu ajunge la realitate de-abia
la sfarsit, ci mai degrab3 ea Incepe cu realitatea.
Numai aceasta este calea fireascd conforma

lucrurilor si adevératd; si nu aceea pe care a
apucat-o autorul, de acord cu filozofia speculativa.
Spiritul urmeaza simturilor, nu simturile spiritului;
spiritul este sfarsitul, nu inceputul lucrurilor.
Trecerea de la experientd la filozofie este o necest-
tate; trecerea Insd de la filozofie la experientd este
un act arbitrar, de prisos. [...] Filozofia care incepe
cu o gandire fard realitate sfarseste consecvent cu o
realitate golitd de géndire.”1?

Empirism, materialism, naturalism si
senzualism, aceste etichete se potrivesc reformei
filosofice vizatd de Feuerbach, care criticd
certitudinea subiectivd ce a instaurat, odatd cu
Descartes, filosofia moderni si giseste drept unic si
cert temei al gdndirii ceea ce cade sub simturi, ceea
ce poate fi intuit si perceput in mod concret.
y2Adevarat si divin” este numai ceea ce poate fi
vizat nemijlocit, adici sensibilul, cici ,numai unde
incepe sensibilitatea inceteazd orice indoiald si
disputa” 20 Toatd aceastd viziune se edifica intr-o
evidentd revoltd fatd de idealismul absolut al
filosofiei lui Hegel. De aceea nu e de mirare ca
ateismul antropologiei lui Feuerbach va purta pe
chip tradsaturile acestei incercari de reforma
antihegelian a filosofiei. In acelasi timp, nu e mai
putin adevérat ca Incercarea de a pune in locul lui
Dumnezeu esenta speciei umane - esenta ea Insasi
ideald - nu poate scdpa de acuzatia paradoxald de...
idealism. Oricum ar fi considerat - declarat
materialist sau disimulat idealist - ateismul lui
Feuerbach tine in final de optiunea: a crede in
Dumnezeu sau a crede in om. Jar aceasta raméne o
aventurd a libertitii, mai mult decit una a
argumentelor.

Note:

1. Van A. Harvey, Feuerbach and the Interpretation
of Religion (Cambridge Studies in Religion and Critical
Thought), Cambridge Univ Press, Cambridge, 1995, p. 6.

2. Ludwig Feuerbach, Esenta crestinismului,

Ed. Stiintificd, Bucurest, 1961, p. 44.

3. Feuerbach (Texte filozofice), Editura de Stat pentru
Literatura Stiintificd, Bucuresti, 1954, p. 254.

4. Ibidem, pp. 168-169 (subl. aut.).

5. Ibidem, p. 35 si pp. 37-38.

6. Henri Arvon, Feuerbach Ludwig (1804-1872), in
Enciclopaedia Universalis. Dictionaire des Philosophes, 2e
édition, Enciclopaedia Universalis & Albin Michel, Paris,
2001, p. 546.

7. Feuerbach, p. 54.

8. Ibidem, p. 37.

9. Ibidem, p. 49 (subl. aut.).

10. Ibidem, p. 40.

11. Henri Arvon, ,Feuerbach Ludwig (1804-1872)”,
p. 546.

12. Feuerbach, p. 54 (subl. aut.).

18. Ludwig Feuerbach, Esenta crestinismului, p. 295
(subl. aut.).

14. Ibidem, p. 291.

15. Vezi Andrei Marga, Introducere in filosofia
contemporand (Colegium Filosofie), Polirom, Iasi, 2002,
p. 28.

16. Feuerbach, p. 55.

17. Ludwig Feuerbach, Esenta crestinismului,
p. 15.

18. Ibidem, p. 26.

19. Feuerbach, p. 41 (subl aut.).

20. Ibidem, p. 66 (subl aut.).
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Ce au toti cu etica? (I)

. Jean-Loup d’Autrecourt

tempora, o mores | Exclama Ciceron,

revoltat Impotriva imoralitatii obiceiurilor si

moravurilor oamenilor din timpul saul.
Daci la aceastd exclamatie mai addugdm unul din
principiile metafizice ale lui Leibniz ,Acum ca
atunci, aici ca acolo” (in fr. Maintenant comme
jadis, ici comme ailleurs), am putea afirma cd toate
epocile au fost corupte, din perspectiva marilor
oameni, cu privire la valorile etice, prezumate a fi
respectate de contemporanii lor. Poate c3 pentru
acest motiv, de ctiva ani si mai ales ,acolo” (In
tdrile anglo-saxone), mass-media, marile lobbie-uri
politice, industriale si ale cercetdrii au lansat
dezbateri bizare despre stiintd si ,probleme de
eticd”.

Spun ,bizare” pentru c3 majoritatea polemicilor
sunt pur retorice si denotd o crasd ignorantd fati de
eticd. Vreau sd spun cd se ignord chiar notiunea de
yeticd”, deci nici nu le mai putem pretinde o
cunoastere a teoriilor de filosofie morala, care
presupun nu o singurd eticd, ci un ansamblu de
etici. Faptul este grav, deoarece la aceste dezbateri
participd specialisti, universitari, oameni politici,
industriasi, functionari de stat etc. Deci este absolut
necesar si clarificdm, in mod cit se poate de
pedagogic, aceste chestiuni cu privire la valorile
normative morale.

a) Citeva polemici contemporane

Dar este oare vorba de o adeviratd polemics, la
care si participe efectiv cetitenii¢ Sau aceste
ydezbateri societale” reprezintd mai degraba o
modalitate de a recupera valorile civice, pentru a le
deturna in favoarea diferitelor forme de putere si de
profit¢ Este vorba de un ,esapament”, care ar avea
printre altele si un rol tranchilizant, terapeutic,
pentru a Impiedica trezirea zeului Pan si astfel a
preveni anarhia si tulburdrile, care risca s se
manifeste in orice moment¢ Sau poate acesta este
un fel de a ,detecta conflictele de interes si actorii
care participd”, pentru ai denunta si deci pentru ai
elimina din discutie¢

Este de asemenea un mijloc de a obisnui opinia
comund cu cele mai grave scenarii care ne asteapt,
deci suntem confruntati cu o manierd de a difuza
in mod ,normal” ideologii periculoase, prin chiar
banalizarea loré Nu cumva se sugereazd simtului
comun, c3 etica ar fi un fel de scut de aparare
impotriva amenintdrilor cercetdrii stiintifice, un
parvan In spatele cdruia totul sa fie posibilé

Intrebarile nu sunt pur si simplu retorice,
pentru c& efectiv este foarte greu de raspuns. Unii
cred cd existd un sdmbure de adevir, pentru ca
retoricile dezbaterilor publice tin mai ales de
tehnica palabrei (dialog traditional african, care
constd In controverse simulate, pe o problemd in
legéturd cu care s-a luat o decizie In prealabil), deci
de falsa dezbatere, care are loc dupi ce am fost
pusi In fata faptului Implinit. Un lucru este sigur,
aceste polemici ,societale”, ca s folosesc un
barbarism care este la mod3, nu respectd principiile
dezbaterii si ale controversei (lat. disputatio), dar
prezintd alura tuturor retoricilor demagogice ale
acceptabilitatii, cu o singurd diferentd, aceea ci in
acest caz avem de-a face cu o demagogie morala.

De ce si facem apel la eticd, un domeniu destul
de delicat, foarte sensibil, ba chiar periculos pentru
multimea vulgard, cAnd ar fi suficient, de fapt, si
fie respectate regulile deontologice proprii fiecarei
meserii si mai ales, ar fi mai mult decat suficient si

fie respectate legile in vigoare! Prin ce anume etica
ar permite s se realizeze ceea ce legile interzic¢

Este uimitor ci se asociazd, ca si cum ar fi
normal, etica si stiinta. De ce¢ Pur si simplu,
pentru c& este vorba de doud domenii care
comportd valori diferite, care par chiar
incompatibile. Pe de o parte, valorile etice, ca
binele, fericirea, libertatea, responsabilitatea,
altruismul, prietenia, echitatea, justitia, iar pe de
altd parte, valorile epistemologice, ca adevarul,
cunoasterea, certitudinea, coerenta, obiectivitatea,
prédictibilitatea, formalismul etc. Existd chiar o
perspectivd si mai radicald, specificd celor mai
multe discursuri filosofice actuale, pe care nu o
impartasim.

Conform studiilor, in special anglo-saxone, ar
trebui considerat domeniul valorilor propriu-zise
(etice, estetice, juridice), in mare valorile difuzate de
stiintele umane, ca fiind separat, pentru ci se
opune domeniului cunoasterii stiintifice, al stiintelor
exacte, unde nu ar exista veritabile valori, In sensul
traditional al cuvantului! Cred ci trebuie revizuti
aceasta conceptie, pentru cd se poate construi o
intreagd axiologie epistemologicd cu valorile
cognitive sau epistemice. Totusi conjunctia
exprimatd de conectorul ,si” (din stiintd s/ eticd)
pare intr-adevér artificiald. Jar dacd cu adevirat se
doreste lansarea unei dezbateri, asa cum au obiceiul
filosofii si procedeze, ar trebui reformulata si
nuantatd chestiunea, cel putin astfel: ,etici si/sau
stiinta”!

Altd sursd de uimire, fati de aceastd manierd
retoricd de a pune problema, vine din faptul cj,
cunoasterea in general si cea stiintifica in particular
erau percepute, cel putin pand in secolul al XIX-ea,
ca fiind neutre din punct de vedere axiologic,
situate dincolo de morald: nici morale, nici imorale,
insd amorale. Dar dac3 stiinta este consideratd ca

Monika Wanyura-Kurosad Limite 15, artd digitald, 2011

fiind amorald, atunci aceasta se situeazi ,dincolo
de bine si de rdu”, ca s&l parafrazdm pe Nietzsche,
acest mare filosof nihilist german. Deci nu ar mai fi
nevoie s3 discutdm. In fine, despre ce etici se
vorbeste, cu fiecare noud inventie stiintificd, cAnd se
semnaleazd ci existd ,probleme de eticd”¢ Pentru a
intelege mai bine importanta acestor intrebari, as
dori s furnizez cateva elemente de filosofie morald
sau de eticd, pentru ci mare ne este ignoranta.

b) Originea anticd a moralei

Trebuie stiut, mai intii de toate, ci etica sau
filosofia morald reprezintd unul dintre domeniile
filosofiei, probabil chiar originea reflectiei filosofice
grecesti, cu privire la moravurile omului. Termenul
de ,eticd” a parvenit pand la noi direct din greaca
veche, in timp ce termenul ,morald” a trecut prin
latind, dar pentru a desemna cam acelasi lucru.

Anticii distingeau trei domenii de cunoastere si
de invitdmant: Etica, Fizica si Dialectica. Etica
privea regulile, preceptele si principiile necesare
reglementdrii comportamentelor, deciziilor,
actiunilor, pe scurt ale activititilor umane intr-o
societate organizatd. Altfel spus, codul moral
precede sau formeaz3 baza oricirei constitutii
politice, elaborate pe urma sau a unui sistem de
legi, care se inspird din aceasta. Prea adesea se uitd
faptul c& etica are un rol unificator si fondator,
pentru ci aceasta conferd stabilitate, coerentd si
armonie sociald. De aceea nici nu poate fi
consideratd in mod superficial (a la légére), in
raport cu anumite ideologii, deoarece ar insemna ca
se provoacd In mod intentionat confuzii care, prin
urmare, pot duce la dezordine sociala, violentd si
crime.

Fizica era o stiintd a naturii, iar Dialectica un fel
de stiintd a limbajului, mijlocul utilizat pentru a
vorbi, gandi sau rationa in mod corect,
facandu-se apel (vezi Platon) la analiz4 si la sinteza,
prin tehnicile retorice si de argumentare. Aparent
aceste domenii sunt foarte distincte, dar in realitate,
in Grecia anticd se considera ca Etica este la baza
oricarei stiinte (Socrate), cu binele ca valoare
supremad (Platon); sau c3 stiinta trebuie s se
implineascd prin eticd, In vederea binelui (Aristotel).
In fond, a fi intelept (Thales, Heraclit, Parmenide,
Pitagora) Insemna chiar aceasta: a fi cel mai bun in
domeniul siu de activitate, a cuoaste bine propria
meserie; pe scurt, trebuia urmatd excelenta in toate
activititile cetdtil. Cei mai buni tAmplari, cei mai
buni soldati, cei mai buni oratori participau, de
asemenea, la afacerile cetitii, fiind considerati ca
intelepti (gr. sophoi), care erau consultati, ascultati
si cirora li se urmau sfaturile, in vederea celor mai
bune decizii.

Numeroasele scoli de gandire, secte si alte
confrerii antice au dat nastere deasemenea unor
numeroase etici. De aceea nici nu are sens sa se
vorbeascd despre o eticd sau despre eticd. In plan
diacronic, de-a lungul timpului, cunoagtem
moravuri diferite pentru un acelasi popor. Dar, de
asemenea in plan sincronic, constatdm credinte,
comportamente, obiceiuri diferite, pentru popoare
diferite. De aceea se poate vorbi despre ,etici si
etici”. Pe care si o alegem, despre care si discutimé

Unii {si mancau parintii, altii isi mancau
adversarii, altii incurajau hotia, minciuna, viclenia,
ingeldciunea (Plutarh, Vieti paralele, ,Lycurg”)i. Altii
aparau adevarul, echitatea, binele, justitia, prietenia,
ca socraticii impotriva sofistilor; acestia din urma
preferau puterea, gloria si profitul cu orice pret.
Diogene cinicul practica in toate excentricitatea, el
ii ,musca” pe concetdteni precum cainii. Stoicii
credeau cd sunt capabili sd suporte totul, sd accepte
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cu intelepciune totuliii, In timp ce, prin inaugurarea
modernismului, Descartes isi propusese sa respecte
un fel de ,morald de imprumut, provizorie”, in
lipsd de altceva mai bun, pand va reusi sa elaboreze
una veritabild. Pascal afirma c& este suficient si
gandim bine, pentru a fi moral. lar Machiavel
promova exersarea puterii fard scrupuleiv.

In schimb Kant este adeptul datoriei indeplinite
in orice ocazie; iar Hegel mai tarziu va considera
libertatea ca valoare morald supremd; in timp ce
Schopenhauer crede cd mila este valoarea
fundamentald a eticiiv. Nietzsche sustine impotriva
tuturor, morala celui mai tare, morala stapanilor”;
iar utilitarigtii anglo-saxoni considerd moral doar
ceea ce este util, profitabil. si asa mai departe. Jatd
deci cét de periculoase pot fi aceste idei odati
transpuse in spatiul public, daca ar deveni accesibile
opiniei publice. Pentru filosofi aceste subiecte sunt
motive de discutie conceptuald sau la limitd pot fi
considerate ca simple anecdote, Insa scoase din
mediul academic, ideile respective devin riscante
pentru societatea civila.

S-ar putea vorbi deci, din perspectiva acestei
lungi liste, despre un anumit relativism moral. Dar
fard sd intrdm in detaliile fiecdrui stil de gandire
(socratic, academic, stoic, cinic, sceptic, pesimist,
nihilist, utilitarist etc.), putem identifica elementele
necesare pentru stabilirea unei reflectii morale,
oricare ar fi tipul de eticd inchipuit. Intradevir, la
un nivel meta-etic, se constatd de fiecare dati o
axiologie, o scard a valorilor, care este destul de
stabild si care se poate opune unui relativism total
al valorilor umane, altfel acesta din urma ar duce
direct la nihilism. Fira valori morale stabile, omul
este complet dezorientat, ratacit; etica este nu
numai consubstantiald, dar proprie doar omului.

¢) Etica - specific omeneascd

Intr-adevir, etica nu il priveste decdt pe om. Nu
se poate vorbi despre etica animalului, despre etica
plantelor, a robotilor, a mineralelor sau despre etica
spatiului cosmic. De ce se intAmpld astfel¢ Pentru
i etica urmireste anumite valori, care nu sunt
altceva decét valori umane: binele, fericirea,
intelepciunea, plcerea, bund-intelegerea, echitatea,
justitia, integritatea, onestitatea, viata linistitd etc.
Intr-adevir aceste valori soliciti existenta unei fiinte
rationale, sensibile si vii, care sd fie capabild sa-si
aproprieze aceste valori, s le cultive, si le doreasca.
Nici maimuta, nici vita, nici planta, nici robotul nu
sunt susceptibile sd impartigeascd toate aceste
valori.

Prin urmare, omul inteligent este capabil de
decizii, de distinctia intre bine si riu, pentru a alege
intotdeauna binele i a evita cu orice pret raul;
acesta este chiar discerndmdantul moral. Premiza de
baz3 este cd astfel omul poate evita suferinta
morald (pentru el insusi i semenii sdi), pe care sunt
capabili sd o suporte sau sd o provoace, intelesi ca
fiinte sensibile, in contact cu rdul. Este vorba la
inceput de o constatare negativi, proprie tuturor
culturilor (orientale ca si occidentale), faptul ci
viata este suferintd, mai degrabd motiv de dureri,
maladii, tradari, injustitii, deceptii, care in plus se
sfarseste prin moarte. Aceasta este presupozitia,
faptul cd viata este mai degrabd nefericitd, pe care
etica isi propune sd o remedieze.

S& considerdm aici doar exemplul relatiilor de
putere, care existd In orice societate si care sunt
suficiente ca s facd pe cineva nefericit. Faptul
incepe foarte devreme, deja din copildrie. Copiii
suportd autoritatea parintilor, pe urma la scoald pe
cea a profesorilor, la armata tinerii suporta
autoritatea ofiterilor, In institutii si intreprinderi pe
cea a sefilor; in genere toti cetdtenii suportd
autoritatea Statului. Existd intotdeauna o ierarhie
susceptibild de a distruge indivizii. Relatia stapan-

scalv, ilustreazi foarte bine acest fenomen social.
Contrar asteptdrilor, orice forma de organizare
umang, in particular societatea cu relatiile
interumane de tot felul este suceptibild de a
provoca suferinta. (Este suficientd o remarcd, o
aluzie f3cutd cuiva, un zdmbet sau o simpld privire
cu subinteles, pentru a rdni pe cineva; parcd Balzac
spunea ,les petits sourires qui ont fait tomber les
grands empires” - micile zimbete care au provocat
cdderea marilor imperii).

Aceasta este prejudecata, In sens bun, a oricarei
filosofii morale, care va declansa pe urma ciutarea
unei vieti mai bune, a fericirii, pe scurt a
intelepciunii. In sensul acesta va trebui elaborati o
veritabild stiintd, cici nu se poate s ldsdm lucrurile
la intdmplare.

d) O sgtiinti a moravurilor

Intradevir, in termeni mai moderni, s-ar putea
vorbi de etici inteleasd ca o stiintd a moravurilor,
tot aga cum se poate vorbi de filosofie ca despre o
stiintd a valorilor. Aceasti stiintd incearci s
stabileascd conditiile de posibilitate ale une vieti
bune, dar si mijloacele pentru a parveni la o astfel
de situatie. Este vorba, in mare, de implinirea

omului, de-a lungul intregii vieti, a omului inteles ca

om de bine. Acesta este un proces lung de
individuatie, in acelasi timp biologica, psihologica,
intelectuald, profesionald si morald. Faptul tine de
dezvoltarea si constituirea persoanei. Daca nu, deci
dacd ne ratdm propria implinire, atunci noi nu
existdm decdt ca personaje, care joaca un rol, care
poartd o mascd, la fel ca actorii lipsiti de
personalitate (gr. hypocrités), ne aflim in stare de
inflatie psihologicd, cum spunea Jung, ba mai mult,
in stare de inflatie intelectuala.

Un alt element solidar cu speculatia morala,
conditie de baza a oricdrei etici, este notiunea de
vointd. Doar o fiintd rationald, sensibild si vie este
capabild s&-si exercite vointa. Daca vointa nu poate
fi exprimatd, atunci orice decizie rationald si, prin
urmare, orice comportament moral devin
imposibile. Lipsa de voint3, lipsa de caracter sunt
surse sigure de supunere, de influentare, de
manipulare, pe scurt, de imoralitate. Vointa
rationald va antrena, prin urmare, ideea de libertate;
cdci dacd existd vointd, pentru a face ceva mai
degrabd decét altceva, aceasta trebuie s3 se exerseze
fard nici o constrangere. Cineva care actioneazd sub
constringere (amenintare cu moartea, sub efectul
torturii), nu poate fi considerat responsabil de
yactele sale”; de altfel acestea din urm3 nu- mai
apartin Intru totul. Liberul arbitru este o conditie
necesard, insd insuficientd, pentru orice persoand
demnd de laude, sau dimpotrivd blamabil3, ba chiar
justitiabild. Orice actiune umand, susceptibild de
evaluare morali este: solidard cu o intentie, rezultat
al vointei exersati liber si in cunostinti de cauza.

Intr-adevir nu existd etici demnd de acest nume
fard responsabilitatea agentului cognitiv, adici, fard
capacitatea de a raspunde (lat. respondere), de a da
socoteald de propriile acte, gesturi, fapte, vorbe,
idei. Este deci vorba de capacitatea de a recunoaste
ceea ce am ficut si de a asuma consecintele fati de
ceilalti, fatd de semeni, dar deasemenea (este cel
mai important): fatd de sine insusi! Intr-adevir
putem scipa de justitie, dacd am facut o crimd, dar
nu scdpam de remuscdrile constiintei. Cei care nu
sunt capabili de recunoastere, fac dovada de
ingratitudine. Or indivizii care se comportd astfel
sunt considerati infami, abjecti, josnici, lipsiti de
congtiinta reflexivd de sine.

lar cei care nu sunt capabili sd rdspunda de
actele lor, fac dovada de iresponsabilitate.
Cunoastem, pe de o parte, cazul copiilor (,nu este
vina mea”; ,nu am ficut inadins”, ,nu eu am
facut”), care au nevoie de o autoritate morald si

-

Jan Gordon Ea II, linogravurd, 2011
legald pand cand o capatd, cu varsta, pe a lor
proprie. Si pe de altd parte, suntem confruntati cu
cazurile handicapatilor mintali, a nebunilor, a
psihopatilor, sau a bolnavilor in stare gravi (aflati
in comd), care sunt moralmente irecuperabili. Alte
instante morale trebuie si decidd in locul lor. Astfel
pot avea loc fenomene de transfer sau de delegare a
responsabilitdtii. Aceasta responsabilitate poate fi
transmisad de la superior cétre inferior (ofiterul
superior care ridicd in grad pe cel inferior);
superiorul poate deasemenea asuma (isi poate
apropria) responsabilitatea inferiorului. Dar exista
situatii In care responsabilitatea nu poate fi delegatd
deloc, ca In cazul rupturii de nivel ontologic (regn
mineral, regn vegetal, regn animal, fiinte
psihologice). De aceea noi nu putem, ca fiinte
rationale, s& delegdm puterea de decizie masinilor
inteligente sau robotilor, fard ca sd producem in
acelasi timp si o entorsd morald gravd, un
contrasens etic.

Bucuresti, iulie-august 2011
(continuarea In numé&rul urmator)

Note:
! Cicéron, Catilinaires, 1, 1 et Verrines : De signis, 25,
56: «O temps, 6 maceurs!».

i Plutarque, Vies paralléles, tr. fr. Paris, Gallimard,
2001, pp. 128-160.

iii Sénéque, Lettres a Lucilius, Paris, Pocket, 1990;
Marc Auréle, Pensées pour moi-meme suivies du Manuel
d’Epictete, Paris, Flammarion, 1992 (1967); etc.

v Machiavel, Le Prince, in (Euvres, Paris, Robert

Laffont, 1996 (Bordas, 1987).

V. Kant, Les fondements métaphysiques de la
morale, 1786, Paris, Delagrave, 1967; Schopenhauer,
Les Deux problemes fondamentaux de I'éthique, Paris,
Gallimard, 2009 (1841)

Vi, Nietzsche, Par-deld le bien et le mal, Paris,
Gallimard, 1971 (1968).
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Olga Greceanu: de la pictura

la roman

. Mihaela Mudure

3 escendentd a uneia dintre cele mai ilustre
familii boieresti din Romaénia, Olga
- Greceanu (1890-1978) nu a fost rasfitatd cu

prea multe referinte critice. Scriitura ei a fost
consideratd conventionald si schematicd. Nu apare in
dictionarele literare, cu exceptia Dictionarului
cronologic al romanului romanesc publicat de
Editura Academiei in 2004.

Alaturi de Cecilia Cutescu-Storck si de Milita
Patrascu, Olga Greceanu a fost una dintre femeile
care s-au afirmat In perioada interbelica in artele
plastice roméanesti. Creativitatea feminind nu se prea
manifestase in acest domeniu, in Romania, pani
atunci. Greceanu a pictat icoane, a realizat picturd
murald, s-a preocupat de conturarea unei istorii femi-
nine a picturii, Literatura, mai précis romanul, au
constituit si ele domenii de interes pentru aceastd
femeie de exceptie.

In romanul Vreau, Olga Greceanu isi propune si
ofere spre meditatie un model de conduitd feminina.
Naratiunea pune, in mod inevitabil, problema
mecanismelor de putere in societate si cuplu. Olga
Greceanu analizeazd problematica femeii care ajunge
tovardsa de drum a unei personalititi marcante, a
unui geniu. Care s& fie rolul sotiei unui om mare¢

Eroina principald, tdndra si rasfitata Maria
Bogdan, se casitoreste cu posomoratul Mihail Preda,
personalitate nevroticd cu ambitii scriitoricesti.
Prima parte a romanului este descrierea procesului
de anihilare a personalititii Mariei care, din fiintd
autonomd, devine apendicele marelui Preda,
bucitireasa, menajera, femeia de serviciu, mai putin,
iubita lui. Ambitiile Mariei se sublimeazi in devota-
mentul nem3surat pentru cariera sotului. Gratificarea
prin substitutie devine coordonatd de bazd a vietii
Mariei. Speranta ei este momentul “cand istoricii
scormonind viata marelui romancier Mihail Preda,
vor scrie si de ea, cum s-a scris de Madame de
Caillavet, de Mathila Wesendock, de Cosima Liszt,
de Albania Mignaty, de Mme Lenoir” (109).
Cititorul curios poate detecta, aici, schita unei istorii
a devotamentului feminin, o istorie a preoteselor
cultului sotului, iubitului. Este istoria lipitd pe dosul
marii Istorii care 1i apartine, desigur, Lui, marelui
creator. Din cind In cind, Ins3, atit scriitoarea cit si
personajul isi dau drumul. Ele se doresc chiar cre-
atoare cu drepturi depline, nu locuitoare prin procu-
ra devotamentului, a republicii literatilor lumii. In
pasajul care urmeazi citatului de mai sus, Olga
Greceanu adaugi si cateva scriitoare cu drepturi
depline in republica literelor. Gandul Mariei la o
posibild in-nemurire se completeazd cochet cu refer-
inte la cateva autoare de fictiune sau de jurnale,
croind literaturd din materialul propriei vieti. “Se
gandeste de pe acum la o fotografie buni care s3
rdmaéie, asa cum a rimas a Mariei Baskirtseff, a
Tuliei Hasdeu, a Liliei de Pomirols ...” (109).

Un anume masochism, indus cultural de o lunga
istorie a subordonadrii a dus la nevoia de a gasi grati-
ficatie in suferintd. Maria isi alege soarta de subor-
donatd pentru cd simte nevoia unui stipan. “Poate
cd a sunat ceasul si intre si aici in casi cineva care
sd strige, sd tranteascd o usd, sd fumeze tutun prost,
sd porunceascd, si fie cu adevirat stapane” (46).
Este extrem de relevantd insistenta autoarei cd mari-
tisul inseamnd, pentru femeie, subordonare. Doar
dragostea pdrinteascd, sau cvasi-pdrinteascd, poate
accepta independenta femeii. Discutia Mariei cu
unchiul tutore este relevantd din acest punct de
vedere. Ce este cdsdtoria pentru Maria¢ “El a capatat

incredere in viatd, eu am tdiat capetele aripilor mele
... Dar cu oricine m-as fi méritat ar fi trebuit si tai
... stii bine c& in bratele tale am invitat si cred ci
Dumnezeu a ficut soarele pentru mine... Puteam sa
gdsesc un bdrbat care sd imi spuie ca tine¢ ...
(198). Autoarea, intocmai ca eroina principald,
doreste ca raspunsul la aceastd intrebare retoricd si
nu poatd fi decit negativ. Numai distantarea prin
varstd ar putea Ingddui emanciparea femeii, o relatie
de tip heterosexual nu ingdduie decit subordonarea.
Biologicul subordoneazi, dicteaza chiar relatiile
sociale.

Ecouri vag feministe structureaza relatiile dintre
personajele principale si contureazd discret un con-
flict. “Rostul ei nu e sus, langd Mihail, s se uite la
el cum scrie si scrie si cand scrie, dar aici, jos, langa
femeile care muncesc pentru casd si unde se gaseste
inceputul si teama zgomotului” (129). Spatialitatea
devine simbolicd pentru ierarhia de gen. E o sim-
bolisticd simpld, dar eficienta.

Partea a doua a romanului devine extrem de
alertd, pe masurd ce drama psihologicd se adanceste.
Care e rolul femeii¢ Care e rostul scriitorului¢ Chiar
daci lectia morald din final are o anume dulcegérie
lacrimogena - viata nu poate fi complets, intreagd
fara iubire - problematica romanului depéseste
solutiile conventionale. Maria e si ea vinovati de
esecul cdsdtoriei si de propria ei distrugere. A fost
mult prea ascultdtoare, nu a stiut si devind si o
tovardsd de drum scriitorului. Vina e tot a femeii.
Autoarea insistd mult prea putin asupra presiunii
exercitate de modelele culturale si sociale pentru
care vietile omenesti sunt doar combustibil pentru
eterna micinare a sentimentelor si elanurilor. Acelasi
masochism mentionat mai sus, rezultatul adaptarii
la o indelungatd istorie de suferintd si supunere,
devine satisfactie prin procurd. Orgasmul e inlocuit
cu doud inimioare conventional ingemanate. “Si
Mihail citea din cele cinci sute de pagini scrise.
Maria asculta cu patima cu care ar fi ascultat un cor
de ingeri. Intre paginile scrise se gdseau inimile lor
ale améndurora. Acolo, intre pagini se intalneau.
Acolo trdiau sub aceeasi presiune, pentru aceeasi
nidejde” (191).

Pretentiile lui Mihail Preda ci iubirea poate fi
exclusd din viatd sunt dezmintite rapid, odatd cu
betia succesului si contactul cu mondenititile
Bucurestiului. Concluzia romantioasd se bazeaza pe
consolidarea prejudecatilor lui Mihail Preda. El
ajunge sd o respecte pe Maria pentru sacrificiul ei,
dar de iubit, nu o va iubi niciodati.

Olga Greceanu foloseste o simbolistici simpl3,
dar extrem de eficients. Intr-unul din rarele si alesele
momente cand sotii par s poatd comunica, sd iasd
din monada propriei trude (creatoare si recupera-
toare la el, casnicd, sisificd prin insignifiantd la ea)
Mihail 1i oferd Mariei un buchet de flori. “Le-a pus
intr-un pahar pe masuta ei de noapte, intre Biblie si
ceasul desteptator” (168). Acesta si locul simbolic de
unde se revendicd Maria. Datoria impusa si reco-
mandatd de religie, precum si timpul strict determi-
nat al vietii o conduc spre sacrificiul suprem. Gloria
scriitorului are nevoie de aceastd jertfa. Maria se lasd
zidita.

Ocazional, romanul depiseste etosul de gen
(gender), devenind si o meta-poeticd a romanului, o
scriiturd auto-reflexivd. “Noi romancierii gindim cu
viata noastrd. Pe ea o dezvaluim. Romanul adevirat
tréieste din contrazicerea sentimentelor generale”
(189). Olga Greceanu nu crede in tipicul realist.

Convingerea ei este ci romancierul zgaltiie ideile
preconcepute, rutina, actiondnd ca un precursor al
unei noi moralitdti, al unui posibil nou etos. Din
aceastd perspectivd, discutia modelelor de gen din
acest roman este intens semnificativa.

Olga Greceanu include, in cursul naratiunii, con-
sideratii despre gen ca notiune literard si culturald
(gender), cugetdri despre parteneriatul creativ dintre
sotul scriitor si sotia, autoare neglijatd si neglijandu-
se, ganduri despre creativitatea feminind sublimata
in devotament casnic si eventuala colaborare cu
sotul la scrierea marii opere. “Isi asteapta ceasul
cind va scrie alaturi de Mihail. E incredintatd ci de
acum asa se vor petrece lucrurile: Mihail o va chema
sus in odaie, ii va povesti subiectul romanului si ea
il va scrie. Ti va povesti cate o scend si ea o va
insemna. O vor reciti impreuna si o vor corecta. O
sd mai adauge ea o vorbd, o frazd. O si mai adauge
el altele. Iar o s-o citeascd impreund. lar o s& mai
schimbe ceva, o si mai adauge ceva. El, desigur, va
stdpani scheletul romanului. Aménuntele i le va
incredinta ei. Cum ar putea, de exemplu, Mihail s&
descrie o rochie¢ Creturile unei dantele. O bucld
care cade pe frunte si deseneazi o umbrd vanita¢ si
alegerea de nume o va face, desigur, tot ea” (108-
109). De remarcat simbolistica spatiald, din nou,
simpld, dar intens semnificativd. Efortul colaborativ
va avea loc sus. lerarhia e evidentd. Femeii i se
incredinteazd aminuntele si detaliile legate de speci-
ficul feminin. El face marea structurd, ea “coase”,
“insdileazd” textul si la propriu si la figurat. Olga
Greceanu nu pare sd creadd in androginitatea eului
creator. Scriitorul pare inevitabil legat de corporali-
tatea sa si de modul in care aceastd corporalitate il
plaseaza in societate, il obligd sd vadd lumea intr-un
anume fel. Tot femeia, femeia care naste, e si nasa.
Ea boteaza personajele, dar cel care le face sd miste
pe tabla de sah a tramei este el.

Pe alocuri In text-ura narativa apare si pictorita
Olga Greceanu. De exemplu, bucla care cade pe
frunte pare “o umbra vanita” (109). Existd o anume
plasticitate a scenelor nocturne luminate de luna.

Olga Greceanu introduce in naratiune si reusite
pagini de introspectie psihologicé: analiza nevrozei
barbatului, de exemplu. E semnificativ ci aceastd
patologie devine creativa la genul masculin. El se
elibereazd de boald prin creatia literard. Din contr,
Maria viseaza in pasaje care amintesc de obsesiile
Virginei Woolf. “Podelele se ridici spre ea si iar se
lasd in jos ... si iar se ridicd ... si iar se apleaca ...
parcd sunt valuri si chiar mugetul lor stiruie in tim-
pan ...

Dar dacé, valurile vin spre mine si cuprind
patulé ... Dar daca¢

Dar¢...” (128). Apele materne inconjoard patul,
ramas virginal, al eroinei. Sublimarea ascunde insa-
tisfactii sexuale, o maternitate refulati.

Pe scurt, un roman Vreau si o romancierd, Olga
Greceanu, care meritd mai multd atentie decit cea
primitd pana in prezent.

Referinte

Greceanu, Olga, Vreau. Roman, Bucuresti,
Editura “Ziarul” S.A.R.. f.a.

Istrate, Ion et al., Dictionarul cronologic al
romanului roménesc de la origini pdnd in 1989,
Bucuresti, Editura Academiei, 2004.
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Zmeul-Zmeilor si Zmeul zmeelor

. Cristian Chesut

nul dintre cele mai strdvechi si mai

raspindite jocuri din lume prin

universalitatea si simbolistica sa, jocul cu
zmeul, a rdmas nealterat si aproape la fel de
popular in majoritatea tarilor lumii.

Zmeul este originar din China Antic3, unde,
potrivit surselor istorice, a aparut in jurul anului
800 1.Hr. Acesta era confectionat din trestie de
bambus si maitase (atribute ale vestimentatiei
purtitoare si pastritoare ale spiritelor strdmosilor) si
avea o formi stilizati de pasire, la rindul ei
simbolul cel mai ilustrativ al zborului si al ndzuintei
omului de a se apropia (fie si spiritual) de cer.
Sfoara zmeului intruchipa firul firav al vietii
omului, dar si modalitatea prin care acesta putea
struni zmeul, incercind astfel s&-gi controleze
oarecum destinul. Ornamentatia zmeelor era legatd
de legendele si miturile Orientului Indepértat, in
care imaginile ce reprezentau dragoni, pasari,
animale mitologice, scene de familie sau compozitii
geometrice abstracte, capdtau intotdeauna valoare si
putere de simbol.

Traditia indltdrii zmeelor a rdmas neschimbati
in China contemporand, anual fiind organizate
festivaluri ale zmeelor, legate de celebrarea cultului
stramosilor si de valorile spirituale ale familiei. Cele
mai consacrate manifestdri de acest gen se
desfdsoard anual la Weifang, provincia Shangdong,
respectiv la Yangjiag, in provincia Guangdong, sub
imperiul acelorasi credinte stravechi, conform
carora zmeul este cel ce duce sufletul omului spre
lumea suprapdminteascd, pe de o parte si readuce
in memoria oamenilor pe membrii defuncti ai
propriilor familii, pe de altd parte.

Denumit Architas sau Aetos la grecii antici,
respectiv Cometa la romani, zmeul apare pentru
prima datd in Europa, conform surselor istorice, in
insula greceascd Tarentum, in jurul anului 400 1.Hr,,
adus, dupd toate probabilititile de negustorii vremii
pe vechiul drum al matasii, ce lega odinioard
Orientul Indepértat de Occident, pe filiera
balcanici. Asemuit adesea cu Icar, omulzmeu sau
omul - pasdre din mitologia greacd, zmeul a devenit
in cultura acestei tiri un simbol al nizuintelor
inalte, acceptate si dobindite prin sacrificiu asumat,
al dorintei omului de a se autodepdsi (motivul
zborului) si al tentativei metaforice de a-si
transforma ridicinile terestre in aripi. In acest sens,
multd vreme dupd caderea lui Icar (simbol tragic al
conditiei umane), Stanislaw Lem punea o Intrebare
rimas3 pind azi fard un rispuns decent, cu valoare
de aforism: “Ce ne leagi de acest pimint, in afard
de gravitatie ¢”.

Aceleasi conotatii semantice le au si azi jocurile
cu zmee organizate de greci in perioada sarbatorilor
pascale, pe dealul Aeropagos de linga Atena, ca si
in vechime: ofranda adusi celor defuncti, sacrificiul
facut in scopul unei cauze nobile, lupta omului cu
propriul destin, respectiv ndzuinta spre o lume mai
buna.

Prin semnificatiile sale multiple, jocul cu zmeul
capatd sensuri polisemantice: dacé in credintele
populare europene, inclusiv cele roméanesti, zmeul
era asociat cu mesagerul rugdciunilor omului spre
divinitate, cu legatura dintre lumea paminteasca,
reald si cea suprapaminteascd, spirituald (aidoma
curcubeului), in cultura traditionald japoneza zmeul
era decorat uneori cu portretele unor samurai: era o
mare onoare si un semn de eternd glorie pentru un
samurai sa-si vada chipul pictat pe un zmeu Inaltat,

intrucit se credea cd astfel, prin apropierea de cer,
sufletul sdu va deveni nemuritor.

Alte zmee erau decorate uneori cu scene istorice
sau cu motive ornamentale florale, alteori cu
imagini ce ilustrau intruchiparea Dragonului mitic
sau al sarpelui primordial si erau confectionate din
trestie de bambus si hirtie de orez, simboluri ale
hranei si ale roadelor pamintului.

Si in zilele noastre, jocul cu zmeul este privit si
abordat In Japonia ca un ritual: in cadrul
Festivalului zmeelor de la Hamamatsu, organizat
anual intre 3-5 mai, cu ocazia sdrbatorii Odago-age,
inaltarea zmeelor semnificd rugaciunile omului
catre divinitati, cultul muntelui sfint Fuji-Yama,
simbolul sacru si universal al Japoniei, ldcasul zeilor
si ofranda adusd de om pentru recolte bogate de
orez si protectia impotriva cutremurelor.

La fel de apreciat este jocul cu zmeul si in
Thailanda, unde creatia de zmee si iniltarea
acestora se supun unor reguli nescrise si unui ritual
mostenit de-a lungul generatiilor. La cel mai mare
festival anual de zmee din aceastd tard, tema este
intotdeauna aceeasi: lupta dintre zmeul-femeie
Papkao (in forma de diamant) si zmeul-barbat
Chula (in form3 de stea in cinci colturi),
reprezentdri mitice ale dualitatii omului (omul fizic,
ce trdiegte Intr-o lume reald, respectiv omul
transcedental, creativ si creator, ce nizuieste spre o
lume suprareald, prin credinte si superstitii), ale
complementaritatii Ying-Yang, ale eternei
confruntiri dintre Bine si Ru. Pastrarea traditiei
este una dintre mizele importante ale festivalului:
toti creatorii sint obligati sa respecte reguli si retete
str&vechi de construire a zmeelor, mostenite de-a
lungul timpului. Astfel, dincolo de circa 50 de
reguli ale inaltarii si minuirii zmeelor, existd citeva
norme obligatorii de naturd constructiv-tehnologicd
si anume: cadrul se face numai dintr-o specie rard
de bambus de trei ani (foarte rezistent si flexibil),
sfoara (denumitd Pan) se confectioneazi din fire de
métase, iar coada se face din figii din haine vechi
(simboluri casnice care semnifica atributele
spiritelor stramosilor), Insirate pe un snur de
matase. Hirtia folositd este fabricatd manual din
orez, iar adezivul necesar se prepard numai din
zahdr de palmier, fiert la temperaturd mica. Potrivit
aceleeasi traditii, hirtia se aplicd pe cadrul de
bambus in rdcoarea diminetii, pentru a se incalzi la
soarele amiezii, In asa fel Incit ea si devind elasticd
si perfect intinsd. Cel mai mare zmeu construit prin
aceastd metoda clasica a fost prezentat la Festivalul
Phra Suriyothai, in 2006; masura 45x25 m si
apartinea delegatiei Japoniei (N.B.: spre comparatie,
inadltimea medie a unui bloc cu zece etaje este de
40 m.).

In Indonezia, zmeul era considerat ca mesager
al vointei divine si o reincarnare a sufletului
omenesc. Familiile coreene inscriptioneazd zmeele
in preajma Anului Nou cu numele si ziua de
nastere a copiilor lor, apoi le lanseaza si le dau
drumul din sfoar si zboare liber, necontrolat, in
credinta c& acestea vor duce cu ele duhurile rele ce
ar putea vitdma copiii. Legendele spun c& cel care
gaseste un astfel de zmeu cazut i ia acasi, va fi
bintuit tot anul de spiritele malefice. Zmeele
coreene Infatiseazd cel mai adesea pasiri, in special
barza, simbol al fecundititii si al norocului in cas,
pestele, respectiv broasca testoasd, simbol al vietii
lungi. Toate trei semnificd lumea vizduhului, a
apelor si pe cea a pdmintului, mediile naturale la

care se raporteazd omul, in universalitatea existentei
si devenirii sale.

Jocul cu zmeul mai semnifica legea alchimiei in
virtutea cdreia zmeul-mercur se poate Inalta, iar,
astfel, sublimarea filosofica se poate infaptui. Pentru
a ilustra aceastd invatdturd ermeticd, Jacques Coeur,
ca bun alchimist ce era, a pus sd se sculpteze zmee
pe timpanul unei usi a marii sali din palatul lui de
la Bourges.

In Romania, zmeul este privit in traditia
populard ca legaturd dintre cer si padmint, purtitor
al dorintelor omului catre Dumnezeu, apardtor
Impotriva grindinei, iar lansarea lui (cind curentii de
aer se incdlzesc de la soare) marcheaza inceputul
verii si Inceputul secerisului. Termenul romé&nesc
Zmeu provine, se pare, din asemanarea acestei
jucdrii (jucdrii, oare¢) zburdtoare cu personajul
negativ omonim din povestile si basmele noastre
populare, In care acesta este intotdeauna malefic,
capabil s& zboare, capricios, viclean, iritabil si
imprevizibil. Din punctul de vedere al tipologiilor
formale, in arealul roménesc sint specifice trei tipuri
constructive de zmee: cel hexagonal, cel patrat (cu
derivatul sdu, dreptunghiul) si cel romboidal,
simboluri geometrice primare ale oricirei echipartitii
plane (la care, desigur, s-ar adduga triunghiul
echilateral).

Tudor Pamfile descrie modul de construire a
zmeelor in satul Tepu, judetul Tecuciu (azi Galati),
precum si terminologia specifica utilizata:
materialele folosite sint trestia sau sipcile din lemn
de brad (simboluri ale roadelor pamintului,
vegetatia apelor, respectiv vegetatia terestrd,
padurea), hirtia vindtd (un sortiment de hirtie de
cca. 90-100 g/mp, de rezistentd medie) sau hirtia de
ziar, cleiul de peste sau pasta de griu, ca adezivi
(pestele, simbol al hranei de origine animal3, servit
de Isus la Cina cea de taind, respectiv griul, simbol
al hranei vegetale si al piinii, trupul lui Isus).

Desigur, multe dintre influentele altor culturi
s-au fcut remarcate si in Romania, astfel ci
intilnim si alte tipuri de zmee, specifice unor zone
etnografice apusene, balcanice sau orientale.

Unul dintre cele mai frumoase fragmente
literare referitoare la jocul cu zmeul il datoram lui
Vasile Alecsandri, in nuvela sa, Vasile Porojan:

“[...] Cum stia de bine s3 Inalte zmeii de hirtie
poleitd pind sub nori si sd le trimitd rédvase pe sfard!
[...] Acei zmei, cu cozi lungi, erau fabricati de
dascalul bisericei si purtau pe fata lor urmatoarele
cuvinte scrise cu slove cirilice: afurisit sd fie cu tot
neamul lui si s& arda in jeratecul iadului acel care ar
gasi acest zmeu cazut si nu lar aduce in ograda
sfintului Ilie. Zmeul sfordind purta acest blestem pe
deasupra oragului, fiind pindit de toti baietii
mahalalelor si cind se Intimpla si cadéd din vizduh,
devenea prada lor; blestemul nu producea niciun
efect, din cauzi ci hotii nu stiau carte”.

In basmul Cartea de piatrd al lui Vladimir
Colin, zmeul de hirtie este personificat si devine
unul dintre eroii principali ai naratiunii, fiind
prezentat alegoric, ca substitut al calului ndzdravan
al lui FatFrumos.

De-a lungul timpului, constructia de zmee a
devenit o pasiune si un act creator de sine stititor,
astfel incit multe produse ale unui asemenea
demers cu valoare ludic3, simbolici si esteticd au
devenit celebre In toatd lumea, acestea purtind
denumiri proprii si avind standarde tehnico-
functionale omologate in cataloagele destinate atit
specialigtilor, cit si celor (doar) pasionati.
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scriitori
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confratii mei

. Marius Ianus

tiu cd multi dintre domniile voastre se cred

mult prea inteligenti ca sd admitd intru totul

Adevarul revelat noud de Domnul nostru
lists Hristos. E prea simplu, nu¢ Ca o poveste
pentru copii¢

Dar ce poveste frumoasi! S& v-o repovestesc
asa cum a repovestit-o VIddica Nicolai
Velimirovici: rAndunelele dintr-un loc nu sunt
invatate sd plece iarna in tdrile calde, asa c3
ierneazd acolo si majoritatea lor pier. Vazand
aceasta, un om ii cere Lui Dumnezeu s& 1l fac
randunicd, pentru cd vrea si le izbaveascd pe
acele sdrmane pdséri de chinul lor. Dumnezeu ii
ingdduie asta si acest om-rAndunicd le aratd
randunicilor calea spre lumina vietii.

Ei, bine, aceastd poveste simpld este Adevarul.

Mi-ar fi greu sd vd conving imediat c3 trufiile
voastre intelectuale va sunt sem&nate in minti de
diavoli.

Stiu c& unil dintre voi au mers atit de departe
in aceastd semetire a gandurilor lor, incit au ajuns
sd conteste insdsi existenta Lui Dumnezeu.

Asa ceva e absurd. Oricare dintre noi poate
sa-si analizeze cu atentie viata timp de o

Amintiri din China-Guanlan 1., 2010

Antoni Kowalski

sdptdmand si sd vadd cate lucruri ,imposibile” i se
intAmpld in aceastd sdptdiménd. Vi dau un
exemplu din ultimele mele zile petrecute in
Bucuresti, un caz in care am martor: ii scriu un
mesaj pe messenger scriitorului A. S., cu care nu
mai vorbisem de citeva luni. Schimbdm cateva
vorbe. Apoi, f3rd s3 i fi spus ceva lui A. S., merg
in centru, pe unde nu mai fusesem de foarte
multd vreme. Intru intr-o cafenea, unde nu il
vdzusem niciodatd pe A. S., ba chiar cafeneaua,
cam comunistd, e departe de preferintele lui,
pentru ci el frecventeazd ,cluburile”, dar iatd ca
la doud minute dupd mine intrd in cafenea A. S.
Aceastd intdmplare e imposibild. Bucurestiul are
doud milioane de locuitori si sute de cafenele. In
plus, eu m3 oprisem ca sd petrec in acea cafenea
doar douizeci de minute. Oamenii nu sunt atenti

la intdmpldrile minunate din viata lor. Dacd nu ar
exista Dumnezeu, ne-ar fi imposibil chiar gi sd ne
intilnim. Cat priveste ,mdretia” gndurilor
noastre, haideti si ne Intrebdm unde se termind
cerul. Dacd am lansa in sus o rachet care ar
putea si meargd la infinit, unde ar ajunge?... Asa
suntem de mici.

Dragii mei scriitori, eu stiu cd multi dintre voi
cautd in fapt Adevirul. Lasatimi si vd spun
cateva lucruri, ca unul care simte ci a ajuns pe
drumul cel bun In c3utarea aceasta.

Unora dintre noi le e greu sa Il accepte pe
y,Dumnezeul preotilor”, cum spun ei, si cautd si-si
confectioneze in mintea lor ,dumnezei”
particulari. Oricat de complex ar fi, Dumnezeu e
unul singur.

Ne e greu sd acceptdm cd suntem pedepsiti
pentru pacatele noastre, spre indreptare. Ba mai
mult: ne e greu si acceptdm insisi existenta
pacatelor... Dar haideti sd ne amintim cum a fost
prima datd cAnd am pacituit, prima datd cdnd am
avut congstiinta pacatului. Nu a fost crAncen¢ Nu
ne-a potopit rusinea¢ Nu ni se pérea ca toti stiu
ce am facut¢ Nu cumva Legea Lui Dumnezeu,
despre care ne vorbeste Biserica, e scrisd de la
bun inceput in sufletele noastre¢ $i nu cumva,
ménati de diavoli, ajungem si pierdem acest
sentiment al vinei, al cilcarii Poruncii, si si
pacituim cu neruginare, fird remugciri, animalic¢

Ne-am ales o meserie foarte periculoasd. In
termeni umani, noi nu putem fi judecati, poate
mantuiti, decit la a doua judecatd, cea de obste,
cand se vor lamuri toate relele si bunele pe care
le-au lucrat cuvintele noastre In mintile altora.

Existd speranta cd nu va fi totusi o asteptare
lungd: sunt semne in Evanghelie ci la Dumnezeu
timpul e ,deodatd”, trecutul, prezentul si viitorul
se Impletesc. Dar nu putem sti cum va fi pentru
noi. Oricum, Méantuitorul ne-a spus clar: ,Va spun
cd pentru orice cuvant desert pe carel vor rosti
oamenii vor da socoteald in ziua judecatii. Caci
din cuvintele tale vei fi gdsit drept si din cuvintele
tale vei fi osandit.” (Matei 12, 36-37) si daci
vorba ,desarti”, care ,zboard”, are o asemenea
insemnitate, ce insemnitate are cuvantul scris¢

Tocmai pentru cd avem influentd asupra altor
oameni satana cautd sd lucreze prin noi. Si prin
cati dintre noi nu o face! Pentru a impresiona
cititorii si critica, multi scriitori sunt gata si
jertfeascd orice urmi de moralitate si orice unda
de adevir. Vorbesc din propria experient, ca unul
care gi-a renegat scrierile. Spre ce 1i impingem noi
pe oameni¢ Spre disperare si sinucidere, deci spre
lad¢ Spre picate ,fard inhibitii”, deci tot spre lad¢
Cum se poate sd ajungd bitranei si batranele ca,
in loc si se ocupe de nepoti, si scrie despre
obsesii sexuale sau despre betie si s fie premiati
de jurii de critici¢ V& dati seama cét de adanc se
poate cuibdri pacatul In noi si ce Inseamnd
ylumea literard”¢ De ce autori ajunsi la varsta la
care ar trebui si fie modele pentru scriitorii tineri
devin contramodele¢ $i cum de 1i apucd obsesiile
tocmai la varsta la care au ultima sansi a
apropierii de Dumnezeu¢ Vi dati seama cit a
scobit diavolul in sufletele lor¢

Dragi scriitori, s& ne ferim s mai scriem
cuvinte doar de dragul de a- impresiona pe

Jaroslaw Nowak Sensibilitate impasibila, litografie, 2011
cititori sau pentru a fi ,la modd”. Aici e o
capcand pe care ne-o intinde satana. S& ne ferim
si de a ne scoate la lumind toatd mizeria
sufleteascd, fard a ne gindi la impactul pe care il
poate avea ea asupra cititorului. S& pastrdm
intdmplarile nefolositoare ale ,razboiului nevizut”
pentru discutiile cu duhovnicii nostri, la
spovedanie. Prin cuvintele noastre se poate lucra
mdintuirea sufletelor celor care ne citesc. Ar trebui
s ne folosim Inzestrérile in directia aceasta.

|

Maksymilian Snoch

Piatrd, tehnicd personald, 2000
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flash meridian

Joyce Carol Oates: jocul cu
moartea

. Virgil Stanciu

scriitoare americand pe care editurile

romdnesti au descoperit-o cu Intarziere.

Nici un text de-al ei nu a fost publicat la
noi inainte de 1989, desi ea e activd pe scena
literars din 1964. In ultimii ani, cateva case
editoriale au pornit la recuperarea terenului
pierdut: la ,Leda” au aparut culegerea de prozi
scurtd Femeia, victimd a speciei¢ (2007, traducere
Cristina Cristea) si Foxfire - Confesiunea unei
gasti de fete (2008, traducere de Smaranda
Schiopu), iar la ,Curtea veche” substantialul
roman semi-autobiografic Fiica groparului (2008,
traducerea Mircea Pricdjan). Anul trecut editura
,Polirom” a intrat si ea in hord, publicind doud
romane scrise in mileniul trei, adicd Violul: o
poveste de dragoste (Rape. A Love Story, 2003) si
M@andra fecioard (A Fair Maiden, 2010). Cu toate
cd opera lui Joyce Carol Oates era, pand nu
demult, ignoratd in Romaénia, cititorul
documentat stie c3 ea a reusit sd-si asigure un loc
printre putinele prozatoare americane
contemporane de prim ordin, elabordnd o opera
stufoasd si complexd, bazatd in mare parte pe
experienta personald. Aceastd autoare a scris
romane, povestiri, memorii si eseuri ce au
transpus literar problemele existentiale, sociale
sau politice de care s-a ciocnit, avdnd si meritul
de a cataliza constiinta publica prin reliefarea
unor aspecte mai putin ldudabile ale modului de
viatd american. Dintr-o idealistd cu vederi liberale,
Oates s-a preschimbat intr-o ganditoare maturd,
care a surprins dimensiunile tipice ale vietii
urbane americane, exaltindu-i virtutile, dar
criticdndu-i asprimea si marginirea. Traumele vietii
personale i-au modelat opera, dar si elanurile si
speranta intr-o lume ordonatd mai etic, inclusiv in
ceea ce priveste pozitia sociald a femeii.

Joyce Carol Oates s-a ndscut in 1938 la
Lockport, in statul american New York. A studiat
la Universitatea Syracuse si la University of
Wisconsin - Madison, ulterior devenind ea insisi
profesoard la University of Detroit, University of
Windsor (in Canada, unde, impreund cu sotul ei,
specializat in literatura secolului XVIII, a fondat
revista literard The Ontario Review) si, din 1978,
la galonata Princeton University, unde printre
studentii inscrisi la cursul sdu de creative writing
s-a numdrat si Jonathan Safran Foer, cel ce avea
sd se impund categoric ca o tdndrd sperantd cu
romanul Everything Is Illuminated. Primul roman
al lui Oates, With Shuddering Fall, a aparut in
1964, cénd autoarea avea 26 de ani. Era inceputul
unei cariere literare extraordinar de prolifice; pana
in 2010, publicdnd, in medie, doud carti pe an,
Oates si-a trecut In palmares nu mai putin de 44
de romane (plus 11 semnate cu pseudonim), 15
culegeri de nuvele, tot 15 volume de eseuri si
memorii, 9 cirti cu texte dramatice. “Numele lui
Oates este sinonim cu productivitatea”, anunta,
excedat, The New York Times in 1989. Paradoxal,
totusi, prima cdrdmidd a templului ei literar nu a
fost pusd de un roman, ci de nuvela “Where are
You Going, Where Have You Been?¢”, inspiratd de
cantecele folk ale lui Bob Dylan si bazatd pe viata
si faptele unui ucigas in serie. Aceastd povestire a
reprezentat-o pe Oates in numeroase antologii de
literaturd americand, fiind ecranizatd in 1985.
Romanul them a fost distins cu premiul National

Book Award in 1970. Este ultima parte a unei
trilogii, care mai cuprinde A Garden of Earthly
Delights (1967) si Expensive People (1968).
Actiunea se petrece in Detroit-ul anilor 1930 -
1960, concentrandu-se asupra tribulatiunilor unei
mame care-si creste copiii Intr-un orag rdscolit de
violentd si crimd, luptd de clasé si conflicte
rasiale. Printre cirtile apreciate drept reusite de
insdsi autoarea lor se numard Wonderland (1971),
Black Water (1992), Blonde (2000, o
autobiografie fictionalizati a lui Marylin
Monroe), I’ll Take You There (2002). Pe langi
premiul castigat cu them, J. C. Oates a primit
nenumdrate alte distinctii (Premiul O’Henry , Prix
Femina Etranger pentru The Falls, 2004) si a fost
nominalizatd de patru ori la National Book
Award si o datd pentru Pulitzer. Este si una
dintre candidatele de lung parcurs la premiul
Nobel pentru literaturd. Proza scrisd de J. C.
Oates se defineste prin teme alese din arealul
social, cu o predilectie vizibila (si obositoare
uneori) pentru prezentarea naturalist-sordidd a
vietii casnice, a violentei urbane, a conflictelor si
motivatiilor gresite dinapoia actiunilor unor
oameni adesea bine intentionati. Imaginatia ei
uneori morbida recurge la arsenalul literaturii
gotice [al goticului american decantat, asa cum se
intdlneste el la Faulkner sau la marile doamne ale
Sudului, Carson McCullers ori Flannery
O’Connor]. Multe carti ale sale au actiunea
plasatd in Detroit sau pe coasta Atlanticului,
locuri strans legate de biografia scriitoarei.

Romanele publicate de “Polirom” in 2011
seamdnd, prin concizia lor si intr-o mdsurd mai
micd prin teme si ton, cu scrierile din ultima
vreme ale lui Philip Roth. $i ele contin o cantitate
relativ redusd de material epic, mai potrivitd
pentru croitul unor nuvele, precum si o
compozitie simpld, cursivd. $i in ele intdlnim o
atmosferd crepusculard, o violentd dezlantuitd ori
sublimatd, ganduri negre inspirate de boala si
moarte.

Violul - o poveste de dragoste (tradus de
lIoana Filat) are simplitatea frustd a faptului divers
si acumularea alertd de tensiune dintr-un scenariu
cinematografic. Scurtul roman este turnat in
forma thriller-elor de tip “crima si pedeapsd”:
infaptuitorii unui act de violentd revoltator, pe
cale s& fie exonerati de lege, sunt doborati unul
cate unul de un justitiar. (Parcd-l vedem pe
Charles Bronson rdzbunandu-se pe ucigasii
familiei sale.) Mai precis, tdndra mami Teena
Maguire este violatd de o bandd de tineri, sub
ochii fetitei sale, cAnd, neglijentd, scurteazi
drumul spre casd printr-un parc. Nu poate fi
intdmplétor nici amdnuntul cd violul se petrece in
ziua de 4 iulie: euforia sdrbatoreascd nu ascunde
coltii Inséngerati ai realititii. Abandonatd de
siluitori ca moartd, Teena scapa, totusi, cu viatd si
reuseste sa-i identifice pe agresori. Cum la
judecatd se pare cd acestia vor scdpa cu pedepse
minime, un birbat care o simpatizeazd, politistul
Dromoor, cam trigger-happy, isi asuma sarcina de
a o rdzbuna si-i impuscd pe violatori. Astfel
rezumatd, naratiunea nu pare a fi decat un banal
roman noir, dar forta lui rezidd in surprinderea
psihologiei victimei, a modului dureros in care
aceasta 1si recdstigd demnitatea pierdutd si cheful
de viatd.Mai interesant este micul roman Mdandra

Andrzej Dudek-Diirer

Vehicolul concentrdrii energiei

fecioard (in talmicirea Danielei Rogobete, care di
impresia cd-si construieste o solidd carierd de
traducatoare - a transpus recent in romdneste si
monumentalul roman Libertate de Jonathan
Franzen). Protagonistii sunt doud “suflete
pereche, unul nespus de tandr, celélalt nespus de
batran”. Katya Spivak are numai saisprezece ani
si lucreazd peste vard ca bond la o familie
instaritd din Bayhead Harbour, New Jersey, un
ordsel-statiune, foarte diferit de Vineland-ul natal,
unde nu gdseai prin case tablouri, piane, bibelouri
sau cirti. Marcus Kidder (in engleza to kid
inseamnd “a pacili” si intr-un fel Marcus o
pécéleste pe Katya) este un gentleman bogat dar
impovdrat de ani, un estet si un epicurian, aflat
in pozitia de a o initia pe Katya intr-un stil de
viatd radical diferit decit cel din mahalalele in
care si-a petrecut copildria. La prima vedere,
romanul este istoria seducerii si cuceririi Katyei
de citre Marcus, care foloseste, cu rafinament dar
si cu indaratnicie, toate ciile de abordare posibile,
de la mirajul artei la vinul rosu si la bani. Insa

J. C. Oates vrea sd ne vorbeascd despre altceva:
despre aspiratia spre mai bine si spre frumos a
unui suflet feminin tanar, despre indarjirea cu
care eroina 1si apdrd demnitatea si respectul de
sine, despre concesiile necesare pentru a cistiga
experientd de viatd, despre feluritele forme de
tiranie exercitate asupra femeii, de la cea
périnteascd la cea sociald si la cele de care se fac
vinovati barbatii. Cititorul ajunge s& cunoasca
bine lumea interioard a Katyei, dar nu si pe
misteriosul Marcus, care, vdzut mereu prin ochii
“méandrei fecioare” se lasd descifrat treptat si
anevoios. La un moment dat, naratiunea primeste
brusc o dimensiune metafizicd. Morala ei std
ascunsd intr-o scurtd parabold plasatd la inceputul
ultimei treimi a romanului: un rigd bogat, intelept
si rafinat, simtind c& i se apropie sfarsitul, vrea sd
pacaleascd hidoasa moarte si sd pund punct vietii
cu un ultim extaz; pentru aceasta, el alege din
impérdtie o preafrumoasi fatd, care sa-l ajute sd
se ducd “acolo unde se imprastie oamenii ca
puful de papadie cind dispar”. Estetul Marcus
Kidder - macinat de o boald incurabili -
transpune in viatd povestea, cu fascinanta ei
combinatie de Eros si Thanatos, alegind-o pe
Katya drept luntras Caron. Dacd ea va reusi sau
nu si- treacd Acheronul, veti afla citind acest
bizar roman.
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Santajul.

Mirela

Mirela vine lingd mine, fiindca e ord de
suplinire si putem vorbi despre ce vrem noi,
intrebindu-mi de fiul meu.

“Domnule profesor, ce mai face Giulio¢”

Eu sint mereu cam surprins cind ma intreabd
cineva de el. E ca si cum mi-ar aminti ci am un
fiu si am uitat de el.

“Ah, Giulio, da, e bine, se distreazd. A fost
aici trei zile. A venit vineri si luni a plecat.”

“Probabil ca- este greu sa stea fard tatal lui.”

“Da, cred ca este greu. 1l vad adesea, dar...
nu- acelasi lucru.”

“M3 gindesc cd va e foarte dor de el. Mie in
schimb nu mi-e dor de tata. Nu-mi pasd de el.”

“Cum¢ Nu-ti pasd¢ Dar unde e¢ Nu- aici cu
tine¢”

“Nu, nu- aici, dar nu-mi pasa. El si mama
s-au despartit.”

“Ah, am inteles, asadar tu triiesti aici cu
mama, iar el este departe... este...”

“Nu, eu nu triiesc cu mama. Maici-mea e in
Italia.”

“Asadar tatdl tiu si mama ta sint amindoi in
Italia, dar s-au despartit.”

“Nu, nu- chiar asa. Mama e in Italia, iar tata
e In Spania.”

“Ah, in Spania. lar tu esti in Roméania. Macar
aici cred cd am nimerit-o.”

“Da, da”, ride amuzatd, “eu sint in RomAnia,
asta- limpede.”

Sint incurcat, ametit, deceptionat de ipotezele
mele gresite, dezorientat de o realitate care e mult
mai complicatd decit imi pot inchipui. Incerc si
regdsesc busola pe care am riticit-o cu stingicie.
M3 pregitesc s& pun o altd intrebare, pentru a
face putind ordine intr-o situatie care-mi scapd,
dar Mirela incepe iar si vorbeasca.

“Tatil meu nu se intereseazd de mine, nu-i
pasd absolut deloc ce mi se-ntimpld, are altd
familie, nu-l vad niciodati, chiar daci judecitorul
me-a ldsat in grija lui, atunci cind parintii mei s-au
despartit.”

“Cum de-ai fost ldsata in grija lui, si nu a
mamei tale¢”

“Fiindcd mama n-avea de lucru, nu avea
posibilitatea s3 md intretind. lar tata era inginer.”
“El si-a facut alta familie in Spania. Are si

copii cu cealaltd femeied”

“Copiii sint ai ei, nu ai tatilui meu. Ii avea
deja, Inainte de al cunoaste.”

“Si cu mama ta care-i situatia¢ si ea are alti
copii cu barbatul pe care l-a cunoscut in Italia...”

“Nu, mama nu mai poate avea copii si nici el
n-are, ei sint fard copii. M4 simt bine cu ea si si
cu el. M3 face si rid, e foarte amuzant.”

“Unde anume sti mama ta, in Italia¢”

“La Sant’Arcangelo di Romagna. Merg la ea in
fiecare an, cite trei luni, vara. Si-apoi merg

si-n decembrie, fiindcd ziua mea e pe doudzeci si
opt decembrie.”

“Dar vara nu mergi la mare¢”

“Ba da, merg la Riccione.”

“Dar de ce nu te stabilesti in Italia cu mama¢”

“Mama Imi spune mereu s3 stau in Italia, dar
eu nu vreau. M-am obisnuit aici, am prietenii,
scoala, n-am chef si ma transfer.”

“Si cu cine traiesti¢”

“Cu bunicii.”

“Cu pdrintii mamei...”

“Nu, cu parintii tatei. Asta e o treabd mai
ciudatg, ei nu vorbesc cu tata, dar tin legatura cu
mama.”

“De cit timp s-au despartit parintii tdi¢”

“De cind aveam sase luni.”

“Asa ca nu i-al vdzut niciodatd impreuna.”

“Nu. Si din cauza asta nu-mi lipsesc. Fiindca
nu stiu ce inseamnd sd am padrinti care stau cu
mine. Ei n-au stat niciodatd cu mine.”

“Citi ani ai¢ Saisprezece¢”

“Da, fac saisprezece ani pe doudzeci si opt
decembrie. O s& merg In Italia si o s&mi
sarbatoresc ziua cu mama.”

Dupa ce suni, ies din clasd, dar ma gindesc in
continuare la povestea Mirelei. Citd dezordine
existd pe lumea asta, citi copii sint obligati s&
trdiascd aldturi de parinti care nu sint ai lor, si citi
sint obligati sd trdiascd fara parinti. Cite iubiri
care au murit inainte de vreme, cite jurdminte si
cite tradari, cite familii sfarimate si noi familii
peticite. Mutdri in altd tard, caldtorii, noi Intilniri,
dorinta de-a reincepe si vointa de-a ingropa
trecutul. Vieti rimase in suspensie, marcate de
egoismul celor ce-ar fi trebuit si aibd grija de ele.
Ca si viata Mirelei.

Obsession

De-aici ajung in mai putin de zece minute
pind in cartierul Zorilor. Am destuld vreme si fac
o baie lungd si minutioas3. Asa o s&mi pot lua
cimasa curatd si sacoul cel bun. Imi voi imbrica
hainele cele mai frumoase. Sacoul imi vine per-
fect, l-am platit cam scump, dar ia uite ce bine-mi
sade fdrd vreo cutd. lau un taxi si spun si ma
duci la “Obsession”. Dupi nici zece minute,
soferul ma lasd lingd usd. Dupad ce intru si imi las
pardesiul la garderobd, cobor pe o scard care ma
duce la subsol, in pestera cu distractie, fum,
aburi, parfumuri, sunete. Au venit deja numerosi
tineri si tinere, dar cei mai multi urmeaz3 inci sa
ajungd. Baietii sint imbracati destul de normal,
sint curati, parfumati, dar hainele lor nu sint mult
diferite de alte situatii. Fetele sint foarte ingrijite,
si-au pus un parfum nu oarecare, ci parfumul lor
personal, au Imbracat vesminte minunate, care le
fac mai frumoase decit in realitate. Aproape toate
au haine scurte, care le dezgolesc picioarele. Nu
sint fuste mini ametitoare, sint rochii intregi, care

Patrizio Trequattrini

te buimd3cesc prin frumusetea pe care o dezvaluie.
Dar nu e vulgaritate, ci mult3 finete. Totul e in
reguld, totul e aga cum trebuie sd fie. Muzica din
discotecd incepe si te inviluie si si-ti cucereascd
mintea. M3 simt In largul meu in semiintunericul
care md Inconjoard, cu muzica aceea ritmats, la
un volum suportabil. De fapt este o situatie odih-
nitoare, relaxanti: nu e nimic de inteles, niciun
concept dificil de disecat, nici un efort de a pri-
cepe. E de-ajuns si auzi, doar si auzi si sd
privesti, s3 auzi muzica Imbietoare si si privesti
tinuta maiestuoasd a fetelor, miscérile lor lan-
guroase. Si incd nimeni nu danseazd. Dar se
observa ici si colo cite un gest, cite o nestapinita
si usoard miscare din genunchi, cite o fluturare a
palmelor. Incepe si se simti electricitatea pe care
muzica o transmite si care iradiaza in trupurile
tinere, dar si intr-al meu. Citeodatd o undad misca
involuntar siluetele ce se zdresc In penumbrd. Este
deja amuzant si plicut asa. Dar cind vor incepe
sd mai si danseze... Ma invirt prin local cu pasi
lenti, privesc cu aviditate chipurile nenumarate ale
tinerilor senini si le sorb si eu bucuria. Nu ma
intristez pentru tineretea trecutd, nu depling virsta
aceea, la care niciodatd nu m-am simtit bine. Le
privesc fard invidie tineretea si incerc s&-mi
intiparesc in suflet emotiile pe care ea mi le
provoacd. Am multe de invitat de la acesti ado-
lescenti, care stiu cum si stea laolalti cu totii farad
dusmanie: nu existd intre ei vreun gest grosolan
sau lipsit de respect, nici pomeneald de arogantd;
nu e nicio falogenie a frumusetii, a iscusintei ori a
vreunei alte calitdti; nu este acea superioritate
rdutdcioasd, azvirlitd gratuit in obrazul celorlalti.
Sobrietatea, gratia si buna-cuviintd reprezinta
ingredientele identitatii lor. Chiar nefdcind nimic,
doar limitindu-se sd asculte si sd priveascd, timpul
trece foarte repede. Grupurile adunate in cerc, in
jurul divanelor pe care si-au asezat energia indatd
ce-au intrat in discotecd, se apucd si-si agite tot
mai mult tineretea trepidantd. Mai Intii fetele
incep sd-si miste fundul si soldurile in ritmurile
muzicii. $i dacd intr-o parte un mic grup se
linisteste, in altd parte a localului vreun alt grup
se avintd sd-si dezviluie, In agitatia dansului,
incdrcatura de tinerete si vitalitate. Mi-ar plicea si
mie sd dansez in aceste ritmuri ripitoare, as vrea,
dar nu pot. Acum e un grup mai numeros de fete
si baieti, care si-a facut loc aproape de centrul
ringului de dans. M3 uit la picioarele fetelor,
infasurate in cizmulite elegante, care practic sint
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nemiscate, in timp ce fundurile s-au dezlantuit,
soldurile descriu oscilatii uimitoare si foarte rapi-
de, umerii si bratele triumfatoare vorbesc. Nici
mé&car unul nu danseazi ca si celdlalt. Fiecare
contopeste in dans propria sa Indeminare, propria
sa creativitate, fiecare isi miscd trupul dupa senti-
mentul care il stipineste In clipa aceea, dupa
privirea pe care o vede, dupi fata sau baiatul care
ii danseazd aldturi. Nimic nu e previzibil, nimic
nu poate fi stabilit dinainte Intr-o discotecd; nu
stil dacd va apdrea plictiseala ori exaltarea, dacd
vei fi obosit ori tirlt Intr-un dans nesfirsit, din
care iti va fi cu neputintd s3 mai iesi. In seara
aceasta m-as azvirli in mijlocul lor, as incepe si
inventez figuri si pozitii de dans. Nu indrdznesc
s-0 fac, iar atunci admir spectacolul: deja aproape
toti tinerii s-au aruncat in mijlocul dansului, care
are In sine ceva sublim. Si privesc cu incintare
fetele, care sint mai pricepute si mai fascinante
decit baietii, si sint atras, dintre ele, de cele doud
sau trei mai indeminatice; pind cind ma indré-
gostesc numai de una: este cea mai grozava, cea
mai frumoasa, cea mai senzuald. Are ceva In plus
fatd de celelalte, poate zimbetul inefabil, poate
trupul mai armonios, sau privirea mai captivants,
poate, pur si simplu, emand mai mult erotism
decit toate. Nu mi opresc din ai urmdri evolutiile
pe ringul de dans, are o energie de nestipinit,
este foarte rapidd atunci cind e nevoie, o auten-
ticd regina a discotecii. Atunci cind gésesti una
asa priceputd si tot mai scufundatd in ritmurile
dansului, tot mai uluitoare in inventiile sale, tot
mai suverand, ramii vrdjit si ai sta Intepenit s-o
admiri toatd noaptea. Ce poate fi mai frumos
decit o fatd superba care danseaza¢ Ce lucru
deosebit si atit de intrigant are dansul la dis-
cotecd, in comparatie cu orice alt tip de dans¢
Am senzatia cd ascunde un erotism nedeclarat,
dar sfisietor, o prelungitd semnalare si expunere a
sinelui celui mai ludic, o manifestare de intentie
privind eliberarea propriei energii instinctive si
vitale care tigsneste. Cu totii sint minati de un
curent placut si misterios, ca un orgasm, cu totii
sint niste papusi in miinile Erosului. Rdmin patru
ore scufundat In mijlocul senzatiilor violente, ca
sub efectele unui drog, adincit In bolgia aceea de
emotii care evoca tineretea. Apoi urc Inapoi cu
mintea pe versantul care ma readuce din subsolul
carnavalesc si eliberator, la suprafata sobra si
cunoscutd. Imi imbrac pardesiul, pe care il recu-
perez de la garderobd, ies pe stradd, imi reiau
locul in rindul normalititii. Aerul rece al serii imi
alungd aburii plicerii, ameteala emotiei. Simt c&
am l3sat fericirea acolo jos, dar sint oricum fericit
cd am intilnit-o.

Asfintitul

Deja se-apropie asfintitul, deja presimtirea serii
ocupd gindurile muritorilor. Membrele trupurilor,
amortite de oboseala muncii si situle de ziua
aproape incheiats, gustd dinainte odihna dupa
care au suspinat. Lumea se gindeste la cdldura
domestic: deja i se pare cd aude sfirfitul lem-
nelor, care vor incepe si ardd In semineu si sa
inveseleascd lunga dupd-amiaza de iarni. Pésarile
din Cluj isi incep migratia cotidian&. Fulgii albi
cad mai iute si mai des de pe acoperisul caselor,
pe pavimentul teraselor si al strdzilor. Cerul
limpede, incircat de zdpads, asteaptd stralucirea
primelor lumini ale serii pentru a-si incepe som-
nul de noapte. Pentru intlia oard simt toata
prospetimea si frumusetea iernii care incepe.
Biserica maghiard reformati parcd are acoperisul
presdrat cu zahdr vanilat, iar clopotnita elansatd a
bisericii Sfintul Mihail, ascutitd ca virful de lance,
parcd se intinde pind la cerul neatent sil inteapa
spre a-i atrage atentia. Pacea orasului se rasfringe
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iute in aerul serii si patrunde in inimi. Intre timp
cerul s-a facut cenusiu, iar profilurile chircite ale
copacilor se remarca in contrastul dintre albul
zdpezii si negrul trunchiurilor. Fumul adie din
hornurile de pe acoperisuri. Acum pésarile
invadeazi cerul, pe neasteptate, In stoluri dese
apar din adincimile tainice ale cuiburilor si rapi-
de, sprintene, mad domind cu zborul lor insond-
abil ca un mister. Traverseaza spatiul, dispar in
noaptea care creste. Trecerea lor zburdalnica este
deja o amintire nostalgicd si imperceptibild. Ochii
clopotnitei sclipesc In lumind: parcd e un vrajitor
inalt cu o paldrie ascutitd, avind deasupra o cruce
luminoas3; std acolo nemiscat si blind, ii farmeca
pe toti cei care il privesc, vegheaza de-a lungul
intregii nopti cu privirea sa atintita, strapunge
intunericul pe carel transformd in prietenul nos-
tru. Dac3 vreun gind negru ne trece prin minte, e
de-ajuns s3i cidutdm ochii: obisnuita sa blindete
ne minglie si ne induioseazd; iar noi, in adincul
noptii, Incepem iar sa visdm.

Vocea aceea era tocmai a lui. Am facut ochii
mari de uimire, m-am apropiat si l-am vazut pe
cel crezut mort. Era chiar tatdl meu. S-a ridicat in
picioare cu sprinteneald, ardtind o perfectd stare
de sadnitate, si-a desficut bratele si m-a strins cu o
vigoare tinereascd. Mi s-a Incélzit inima ca nicio-
datd, am simtit toatd aprobarea si bunavointa lui.

“Odihneste-te aici In noaptea asta. Vom dormi
aldturi tu si cu mine. Ma simt bine In grota asta.
La r3séritul soarelui iti vei relua drumul si vei
ajunge in orasul vrdjitorului. E un loc incintitor,
unde oamenii trdiesc in pace, unde zimbetul ii
intimpind mereu pe strdini, unde apa e proaspatd
si din belsug, unde furia mintilor e izgonitd pen-
tru totdeauna, unde orbii pot umbla In sigurantd
pe strdzi, unde pdsdrile zboard fericite. Acela e
orasul ideal pentru tine, care ai urit din totdeauna
certurile si lupta. Acolo vei gdsi ceva care
seamand foarte mult cu fericirea.”

Cuvintele lui m-au convins si m-au cucerit,
mi-au inviluit mintea intr-un val de senindtate asa

Anna Trojanowska

Odatd am visat cd-mi trigeam bocancii in
picioare, imi luam un pulover vechi si cald,
imbricam deasupra o jachetd mare cu buzunare
enorme, in care puteam viri orice. Am iesit din
casd plin de incredere, cu picioarele cuprinse de-o
frenezie de nestdpinit. Am inceput sd ma plimb,
am mers cdtre poarta rdsdriteand a orasului, am
trecut de ea si m-am indreptat spre sate. M-am
indepartat de oras, am trecut pe lingd vile ele-
gante, ordonate, scunde si gratioase, si continuin-
du-mi drumul am ajuns la casute, la cimpii culti-
vate, la gridini si livezi. Am cules ciorchinii,
fructele, ca pe vremea copildriei. Era atita belsug
in jur Incit si culegi un mar nu mai era un picat.
Erau fintini cu apd de biut si umbrd pentru odih-
nd, erau véi inflorite, pe unde sopoteau piriuri
limpezi si linigtite. Fir& efort am ajuns la margi-
nea padurii, fard ezitare am pétruns in
prospetimea verde si am Inaintat neobosit pe
urcusuri si coborisuri. La capétul zilei am ajuns la
intrarea intr-o pesterd, iluminata pe dinauntru de
un foc. Am vazut un batrin intins pe un pat de
frunze. Ochii sai rdspindeau o lumind senind. M-
am oprit sd inteleg dacd ma pot apropia, dar el
mi-a risipit indatd orice indoiala.

“Vino lingd mine, Imbratiseaza-m3, fiule.”

Fruct de piatrd, litografie, 2010

purd incit pleoapele mi s-au lipit. Cind m-am tre-
zit, el nu mai era acolo. Dar viziunea lui,
imbratisarea si cuvintele sale de neuitat erau pen-
tru mine o cilduzi foarte pretioasd, care ma
indemna irezistibil sd pornesc in calitoria ce
mi-a fost indicatd. Am umblat o altd zi intreagd
si, odatd cu primele lumini ale serii, am ajuns in
oras. L-am vizut pe vrdjitor, privirea sa luminoasd
si paldria sa Inaltd. M-am trezit ametit si agitat,
cuprins de deceptie, ca atunci cind te Intorci
dintr-un vis. Dar pe urmé, apropiindu-ma de fe-
reastrd, in noaptea instelatd, am vazut ci

n-a fost un vis, cd visul e realitate, ca vrdjitorul e
acolo, in fata mea, cd sint la Cluj.

(traduceri si prezentare de

Laszlo Alexandru)
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Marcel Proust. Cum sa ne
simtim gandind si obligati sa

A [ ]
gandim

roust 1i fascineazd pe filosofi. Nu pentru cd

ar fi mai intelectual, mai abstract - sau mai

agasant! - decat altii, insd sinuozitatile
frazelor lui extrag pe neasteptate sclipiri de
realitate, un clopot care bate, cusitura sensibild
intre un acoperis si cer, existente captivante:
irizdrile toxice ale cojilor de sparanghel care o fac
pe bucétdreasd s3 plangd, sau valurile sidefii ale
laptelui care fierbe. Aceastd putere de observatie
face din Proust un fel de tranzistor reglat pe o
frecventd de o exactitate extremd. Densitatea
materiald a descrierilor 1i intrigd pe filosofi: totul
se scaldd in inghetul static, luminiscent, al unei
incetiniri uimitoare. ,Nimeni nu a mers mai
departe decat Proust” depliind detaliul unei
senzatii In cuvinte, exclam3 Merleau Ponty (1).
Chiar si Sartre, care il descrie ca pe un burghez
invechit, Inchis in camera neagrd a memoriei lui,
il citeste cu o surprizd increduld. Walter Benjamin
e mai avizat, observand ci secolul al XIX-lea nu a
ales actori de prim plan precum Balzac sau Zola.
Nu ,tanirului Proust”, acestui ,snob fard
importantd, frecventator patimas al saloanelor”
(2), i-a facut el confidentele cele mai stupefiante.
Intrand intr-un salon pe varfurile picioarelor,
dezvoltand la un nivel teologic viciile simetrice ale
curiozitatii si ale magulirii, mimetismul sdu
stréfulgerd pretentiile burgheziei si ritualurile
degradate ale nobilimii printr-un mare hohot de
rés.

Viziunile sale despre artd 1i inspird desigur pe
filosofi, la fel ca si personajele sale, umane sau
senzoriale: mica sonati a lui Vinteuil, nasul
incovoiat al lui Bergotte si micul sdu zid galben...
fiecare leagd aceste ndscociri de sistemul siu. Sa
fie insd Intr-adevar acesta modul in care literatura
transforma filosofia¢ ,Toti cei care nu au simtul
artistic, adicd supunerea la realitatea interioara,
pot fi Inzestrati cu facultatea de a discuta la
nesfarsit despre artd, cu conditia sa fie pe
deasupra diplomati sau bancheri”, afirmé Proust
laconic. $i mai departe: ,Arta veritabild nu are ce
sd facd cu atdtea proclamadri si se realizeaza in
liniste.” (3) G&sim astfel in mod necesar in
Cdutare ecouri de doctrine, resturi ale unei licente
distrate de filosofie. Ca si Bergson, cu care e
asimilat pe nedrept - ei au un grad indepartat de
rudenie, insd Proust are fard indoiald prea mult de
lucru pentru a ilustra anumite idei ale acestuia -,
el nu are incredere in inteligentd. De altfel,
Bergson se insald complet felicitdindu-l pentru
,Vviziunea sa directd si continud a realititii
interioare”. Proust precizeazd, dimpotriva, ca actul
creatiei e o operatie de dezviluire, o lecturd
creatoare care dezviluie (In sensul fotografic)
yimpresia provocatd In noi de realitatea insdsi” si
compard dezvoltarea impresiei pentru scriitor cu
experimentul pentru savant: opera e un fel de
instrument optic pe care scriitorul il oferd
cititorului, a cdrui ,putere reflectantd” e aceea a
unui telescop. Nu e deloc vorba de inteligenta:
Bergotte poate intr-adevdr si pard mai putin
inteligent decat alti scriitori ai timpului sdu, atta

vreme cat nu a fost inteles, cat tipul de aparat pe
care l-a inventat nu a fost pus in functiune si cat
procedeul sdu nu a fost folosit. ,Acestia, in
frumoasele lor Rolls-Royce, se puteau intoarce
acasd dand dovada de putin dispret pentru
vulgaritatea familiei Bergotte; insa el, cu modestul
sdu aparat care in sfarsit ,decolase”, ii survola”.
Ar fi deci zadarnic s3 cdutdm In textul sdu o
filosofie difuza: ,grosoland incercare pentru
scriitor aceea de a scrie opere intelectuale. Mare
lipsd de delicatete. O operd In care existd teorii e
ca un obiect care poartd eticheta pretului” (4).
Gilles Deleuze a demonstrat cu cea mai mare
fortd acest lucru, profitind de aceastd ocazie
pentru a elibera literatura de sarcina ingratd de a
ilustra filosofia. De la Proust, el imprumuta
aceastd imagine a gandirii inversunate si frustrate,
aspru solicitatd de o experientd care o depaseste:
nu gandim atunci cAnd dorim acest lucru, cu
sigurantd nu atunci cAnd am vrea sd fim
inteligenti, ci atunci cind tresdrim sub violenta
imprevizibild a unui semn. Gandirea noastra se
arati creatoare, intr-un mod involuntar, brutal,
numai in acest fel - niciodatd atunci cind ne
strdduim in mod docil s& urmidm o metodad
pentru a atinge adevarul! Proust, spune Deleuze,
ne permite si scidpdm de imaginea scolard a unei
gandiri care repetd traditia. Era nevoie de un
scriitor pentru a curdta aceste imagini ale gandirii
gata ficute. Proust nu e asadar filosof atunci cand
isi descrie ideile, ci atunci cand capteazd impresii:
acestea se aglutineazd in lumi pestrite, ochesc
semne, imbujordri, sughituri involuntare, codaje
sociale, senzatii si peisaje psihice. Cdutarea, aratd
Deleuze (5), dezvolti diferite lumi de semne:
snobismul, cu a sa descriere a saloanelor ce
produce hilaritate, a timpului pierdut in ele;

Krzysztof Krawiec Monolit 2, artd digitala

iubirea si indiciile ei sfasietoare, afectele sale
geloase, timpul pierdut; semnele sensibile, care
captureaza individudri plutitoare, peisaje, calititi,
timpul pe care il regdsim comprimat in
actualizarea senzatiilor; in sfirsit, lumea artei, cu
semnele sale specifice, instruite, capabile si
restituie ,putin timp In stare purd”, o impresie
incapsulatd intr-un cuvant.

In 1964, Deleuze propune un fel de piramidi
de cristal cu aceste lumi de semne care se
ingramidesc si progreseazi de la mondenitate
spre artd. In 1970, revine asupra lecturii sale si
alege un mic detaliu, fragment textual a cirui
putere de fragmentare 1i arunci in aer frumoasa
constructie transparentd. Nu mai e vorba de un
itinerariu care duce de la snobism la creatie;
literatura devine un aparat de explorare a realului.
Fragmentul priveste dansul bondarului in jurul
unei orhidee, care serveste la explorarea intalnirii
dintre Jupien, floare timidd, si burtosul baron
Charlus. Aceastd paradd homosexuald, intalnire
disjunctd dintre o floare si o insectd, serveste
drept protocol pentru literaturd si in egald masura
pentru fizica corpurilor muncite de dorinte.
Modelul reproducerii aceluiasi de citre acelasi, al
imitatiei, nu se mai aplicd daca o insect3, diferita,
fecundeazd o orhidee. In maniera lui Spinoza,
Proust descrie afectele personajelor sale, vitezele si
lentorile lor, variatiile si mutatiile lor sexuale, cu
o neutralitate de entomologist. Levinas remarca
acest lucru cu un usor dezgust: la Proust, sufletul
yse rastoarnd” intr-un ,in afara legii” astfel incat
cele mai vertiginoase relatii se stabilesc intre
personaje. Nu e vorba de fapt nici de morald, nici
chiar de a preconiza o sexualitate marginald
(moralism inversat), ci de a inceta explorarea
dorintelor cu categorii gata ficute. Literatura
detecteaza si exploreazd modurile noastre de
individuare concrete, capturdnd fortele care se
desfdsoard in societate, propunind noi moduri de
a actiona si de a simti. Proust descoperd teoria
genului deoarece, In loc si se situeze in planul
identitatilor sexuale normate, descrie moduri de
seductie cu n genuri, in care partea femeie a unui
barbat intrd in rezonantd cu partea birbat a unei
femei, sau alte montaje la fel de complexe. latd ce
aduce literatura filosofiei: noi moduri de explorare
a realului, prin care scrierea capteazi fortele cu
adevirat active, fard a se lisa infranati de ideile
noastre primite. Literatura nu copiazi realitatea la
modul imitarii, ci propune noi moduri de a simti,
la modul devenirii.

NOTE

(1) Le Visible et I'Invisible (1964), Maurice
Merleau-Ponty, reed. ,Tel”, 1993, p. 195.

(2) Guvres, t. II, Walter Benjamin, ed. Folio,
2000, p. 145.

(3) La Recherche, ed. P. Clarac si A. Feré, ed.
Gallimard, ,Bibliothéque de la Pléiade”, 1954,
t. 111, p. 881.

(4) La recherche, op. cit., t. I, p. 554-555.

(5) Proust et les signes (1964), Gilles Deleuze,
reed. PUF, ,Quadrige”, 2010.

(Articol publicat in Le Magazine littéraire, nr.
496, aprilie 2010.)
Traducere din francezi de
Andreea Ratiu.
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civic media

De-a autoritatea.
Jocuri vechi si noi

Il Mihai Gotiu

eri, 18 noiembrie 2011. Fabrica de

Pensule. Cluj. Esti autor si regizor (in cazul

de fatd, Gianina Carbunariu). Si ai in fati o
stenogramd. E transcrierea unei "discutii” din
1985, de la Comitetul Municipal de Partid
Bucuresti, cu scriitorul Dorin Tudoran, publicatd
de curind in cartea "Eu, fiul lor. Dosar de
securitate” (Editura Polirom, 2010). Si vrei si o
transformi intr-o piesd de teatru. Aparent, nu ar
trebui sa fie prea greu. Pand la urma, textul e gata
scris. Mad rog, transcris. Trebuie doar s cauti
actorii potriviti, sd obtii o finantare, citeva luni
de repetitii si premiera.

Doar c4... Doar c4 apar primele probleme. In
ce misurd acea stenograma redd fidel intalnirea
"de la Partid”¢ Dincolo de datele care nu (prea)
coincid, unele pasaje/afirmatii sunt evident cd nu
pot apartine scriitorului Dorin Tudoran (fiind date
de gol de agramatisme). Dar, mai ales, care a fost
tonul "discutiei”¢ Tonul pe care o stenogrami e
imposibil s3] redea (fiind lipsitd, se Intelege, de
indicatiile scenice). S-a strigaté S-a amenintat¢ S-a
implorat¢ Cine la cine¢ Cine pe cine¢

Solutia¢ Rolurile se trag la sorti si se schimba
pe parcursul piesei. lar scenele sunt reluate
obsedant. Pe diferite tonuri si in diferite abordari.
Politrucul e amenintitor si-i transmite scriitorului
cd are puterea de decizie. Politrucul e umil,
pentru cd are un raport de facut. Politrucul e
arogant si controleazd situatia. Politrucul e
debusolat in fata fermititii scriitorului. In sceni e
si presedintele Uniunii Scriitorilor. $i "ochiul si
urechea” de serviciu - securistul. Ei sunt mai
degraba insa decor. Presedintele e "vinovat”, la
randul lui, de revolta scriitorului. O vinovitie
genericd, desigur, motiv pentru care se simte
dator "sd géseascd o solutie”. lar "solutia” e
evidentd: scriitorul si renunte la revoltd - la
demisia din partid si la cererea de emigrare.
Variabilele (schimbarile de roluri si de ton) sunt
multiple. De aici si necesitatea numeroaselor
"reludri”. Invariabild e reactia "autorititii”, care
trebuie sd detind controlul - fie ci e real, fie ci e
mimat. In acest sens, scena in care e inregistrata
"punerea la punct” a scriitorului revoltat in lipsa
acestuia e memorabild. PAn3 la urm3, ceea ce
conteazd nu e ceea ce s-a intdmplat, ci ceea ce s-a
raportat. Si s-a transcris in Dosarele Securitatii.

E "X mm din Y km” (titlul sub care montarea
a avut premiera sdptdmana trecutd la Cluj, in
cadrul Festivalului "Temps D Images”) o piesd
"istoricd”¢ Marturia catorva milimetri
reprezentativi din kilometrii (sutele si miile de
kilometri) dosarelor de securitate¢ Povestea
mentalititilor obediente¢ O acuzatie la adresa
milioanelor de "pasivi” confruntati cu dovada
unui act de curaj in fata cdruia "autoritdtile” sunt
bulversate si nu stiu cum si reactioneze¢ Cu
sigurantd. Dar e mai mult decat atat.

Revin la Rosia Montan3. Iesirile in stradd din
aceastd vard/toamnd/iarnd pe aceastd temd m-au
pus In fata "autoritdtilor”. A agentilor de Politie si
Jandarmerie si a sefilor lor care trebuiau ”s&
gdseascd o solutie” si "sd dea un raport”. Am avut
de a face cu Intreaga gama de manifestari:
legitimari si amenintéri (cu amenzi gi retineri),
discutii conciliante ("ne facem si noi treaba”),

scuze ("Domnu Gotiu, v rog s& ne Intelegeti, cd
ne sund si noud telefonul si trebuie s& raportdm
ce am facut”). Dublate de scene penibile, cu
oameni legitimati pentru c& se plimbau pe stradd
cu baloane ori pentru cd se jucau "Tard, targ,
vrem ostasil!”

lar asta e "de riu”. Ca societate, incd nu ne-
am vindecat. Existd cel putin o parte, cei care se
considerd "autoritati”, care crede cd are obligatia
sd "detind controlul” ori sa gdseascd "o solutie”.
O ”solutie” pentru ce¢ "Controlul” in numele
cui¢ Cine e acel "popor” la care s-au raportat si
continud sd raporteze onor "autoritatile” noastreé

Si e "de bine”. Numdérul celor ca Dorin
Tudoran, Doina Cornea, Radu Filipescu si altii s-a
inmultit. Sunt multi, din ce in ce mai multi cei
care au Inteles ci in fata unei atitudini ferme,
"autoritdtile” sunt ineficiente, incapabile s3
gdseascd "solutia” la care viseazd. Cel mult, pot
”da raportul”. Ins4, spre deosebire de comunism,
de aceastd datd, mai existd si cdi de comunicare
parelele celor oficiale. lar "rapoartele” (si modul
in care "se raporteazd”) nu mai pot inventa
realitatea.

sk

Luni, 12 decembrie 2011. Ministerul Afacerilor
Interne. Bucuresti. Un pix cu care a fost semnatd
petitia pentru Salvarea Rosiei Montane, un mouse
cu care s-a dat click la pagina de Facebook a
campaniei, o pensuld sau un tub de vopsea cu
care au fost pictate banere cu mesaje pentru
Rosia Montand sunt doar citeva dintre obiectele
“periculoase” si "incriminatoare” pe care
aproximativ 20 de membri ai Campaniei "Salvati
Rosia Montana!” le-au depus in fata Ministerului
Administratiei si Internelor (MAI). Astfel,
activistii s-au autodenuntat si i-au scutit pe
jandarmi si pe politisti de efortul de a le confisca.

Gestul a fost unul de protest impotriva
interventiilor jandarmilor din ultimele luni, in
special In Bucuresti, care i-au vizat pe cei care
luptd pentru salvarea Rosiei Montana. Intr-o
prima fazd, Jandarmii au refuzat "predarea” si au
incercat s3 elibereze trotuarul. "Nu va Imping!”,
repeta unul dintre agenti, in timp ce-i Impingea la
cel mai propriu mod cu putintd pe manifestanti.
In cele din urm4, dupd aproximativ o ord, cu
imbranceli si legitiméri suplimentare, un chestor a
iesit din cladire, pentru a discuta cu persoanele
prezente si pentru a primi o scrisoare deschisd
adresatd Ministerului Afacerilor Interne si
Jandarmeriei Romane. Chestorul i se inmaneaza o
scrisoare deschisd, in care sunt prezentate
abuzurile sdvarsite de jandarmi in ultimele luni,
in timpul actiunilor pentru Rosia Montana.
"Revolutia Roméini nu a avut autorizatie. A avut
dreptul fundamental la libertate! Ne cunoastem
drepturile si vom face apel la toate mijloacele
legale si democratice pentru a le apara. Cerem, pe
aceastd cale, Jandarmeriei Romane s3-si
reconsidere pozitia si metodele de actiune vis-a-vis
de societatea civild, s3 vind In sprijinul libertatii
de exprimare specificd unui stat democratic si s3
onoreze astfel memoria celor care au luptat
pentru libertate in ‘89”7, se aratd in scrisoare.

Scriu o scurtd relatare despre actiune, pe

VoxPublica.ro. Incep s3 curgd comentariile.
“Postacii” RMGC sunt "la datorie”. O s3 revin
asupra lor.

skokok

Duminics, 17 decembrie 2011, Cairo, Egipt.
Doi soldati taréie o tandrd pe caldardm.
Interventia acestora au rupt hainele de pe ea. Un
al treilea o loveste cu piciorul in stomacul
dezgolit. E imaginea care face inconjorul lumii,
suprins3 in timpul protestelor din Egipt. Incerc si
-mi imaginez ce e In mintea acelor soldati si, in
special al celui care loveste cu bocancul. Mi-e
imposibil s3 gasesc vreo justificare.

Desigur, cei mai multi dintre cei care au vizut
imaginea surprinsa de fotoreporterul de la Reuters
sunt socati. Oripilati. Ma Intreb Insa cati dintre
acestia, aflati in locul acelui politist ar actiona la
fel. Din picate, surprinzitor de multi. In minte
imi revin comentariile la articolul despre "auto-
denuntul” activistilor din Campania "Salvati Rosia
Montana!”. Primul dintre ele sustine ca jandarmii
ar fi trebuit s&i amendeze pe tineri, pentru cd nu
au declarat actiunea la Priméiria Bucuresti. Initial,
pur si simplu m-a pufnit rdsul la absurdul ideii: sa
depui o declaratie la Primarie pentru a putea
merge s depui o scrisoare la Ministerul
Afacerilor Interne!

Pentru ci nu au fost l3sati si intre in sediul
Ministerului, tinerii au rdmas in asteptare in fata
intrarii. Motiv pentru acelasi comentator sd
considere ca jandarmii aveau dreptul sd intervind
pentru ci activistii “ocupau trotuarul”. Intr-o
asemenea mentalitate bolnavd, simplu fapt al
stationdrii in fata unei institutii publice
("ocuparea trotuarului”) reprezintd deja un act
subversiv, o amenintare la adresa ordinii publice,
un pericol iminent care ar trebui Inldturat.

Pe aceeasi linie se situeazi si cei care au
"apreciat” cd scopul tinerilor a fost s& se auto-
victimizeze, sd atragd reactia in fortd a
autoritatilor. E un "argument” cu nimic diferit de
cel invocat in 1990, cAnd manifestantii care si-au
prezentat urmele l3sate pe spatele lor de
bastoanele politistilor au fost etichetati drept
"masochisti”, care si-au produs singuri acele rani,
pentru a ardta cu degetul cdtre autoritdti.

In spatele acestor “argumente” se ascund
mentalitati extrem de agresive si periculoase.
Convingerea detinerii adevdrului absolut si
convingerea ca acest adevdr trebuie, la o adics,
impus cu forta celor care il contestd. Pentru
acestia, orice manifestare publica a libertatii de
exprimare ar trebui sd aiba nevoie de aprobare.
De autorizatie. Exact asa cum inceracd MAI sd
impund prin proiectul de lege al adunarilor
publice pe care il promoveazd. O autoritate
(Primadria), ar trebui sa supervizeze si sd aprobe
ce si cine poate fi contestat.

O asemenea mentalitate Imi provoacd
frisoane. Intre cei care sustin asa ceva si cel care
loveste cu piciorul abdomenul dezvelit al tinerei
din Egipt nu e e nicio diferentd. La o adica, cei
care gandesc astfel ar reactiona precum soldatul a
carui brutalitate face astdzi inconjurul lumii.
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Scena jazzului de pe 1a 1950,

dupa-amiaza

. Ioan Muslea

m recitit ce am scris pdnd acum despre
marele Bird si m-am cam luat cu maéinile
e cap, cici parcd prea de tot Intunecatd si

fara iesire, fara solutii ar putea sd pard scena
jazzului. Este, in chip evident, cit se poate de
adevdrat cd - pentru Charlie Parker - destinul a
fost unul tragic, neinchipuit de sumbru; si nu
doar pentru el ci si pentru alti citiva ,grei” care i-
au stat In preajmi sau care - la un moment dat -
ii vor fi iesit In cale gi mi gindesc mai ales la
uriasul pianist care a fost Bud Powell sau la
geniul distrugator al sulfuroasei Billie Holliday.
Cu toate astea, In acelasi timp si cam prin
aceleasi locuri, au cntat si au triumfat alte zeci
de jazzmeni de primd méni sau (aproape) la fel
de ddruiti, tindnd/venind (in chip paradoxal) din
epoci cit se poate de diferite. Iatd de ce cred cd
se impune o precizare legatd de faptul ca, in
fond, scena/lumea jazzului nu a fost sistematic
intunecatd/blestemati din cauza unor destine
nefericite, ci s-a dezvoltat firesc (ba chiar cat se
poate de ,pasnic”) impunind cel mai adesea fara
socuri o seamad de inovatii decisive pentru viitorul
unei muzici cu totul si cu totul aparte. Ar mai
trebui s3 subliniez Insi si m&sura in care -
incepand de prin 1945 - jazzul bebop avea si
coexiste/coabiteze cu mai toate formele sau
formulele care il vor fi precedat, astfel incit
Parker insusi avea si cinte - nu o dati! - alaturi
de Lester Young ori impreund cu unicul Coleman
Hawkins oricand dispus sa ,infrunte” avangarda.
Gasiti, in acest sens, materiale de un interes iesit
din comun pe acelasi Youtube. Poate ci aici si
acum ar fi - de altfel - momentul si explic de ce
anume atitea si atdtea piese - multe geniale! - pe
care le putem vedea si asculta pe Youtube
dureazd cel mult patru minute; este vorba
intotdeauna de Inregistrari ,trase” de pe discuri
LP (asa-zisele viniluri) care nu putea ,duce” pe
una din cele doud fete decat doar fatidicele patru
minute. Bine, bine, veti zice, dar unele dintre
aceste piese (datdnd din aceiasi ani dominati de
viniluri) se Intdmpld sd dureze in jur de zece
minute sau chiar mai mult; ei bine, acestea provin
din filmulete care ,acopereau” de bund seami o
duratd mai mare. $i dacd tot am ajuns la spinoasa
problema a duratei inregistrdrilor, ag vrea s va
spun cd nu sunt putini pricepatorii intr-ale
jazzului care deplang si isi pun adeseori problema
unor pierderi ireparabile tocmai prin aceastd
condensare/fortare a duratei, gindindu-se, plini de
amardciune, la toate concertele sau jamsession-

Nick-White-Jazz

urile rdmase pur si simplu de izbeliste din
absurda blocare si neputinta de a ,trage” mai
mult de cel mult patru minute de muzica.

Intorcandu-ne in timp undeva inspre mijlocul
anilor’40, vom constata ci marile nume ale
jazzului fac turnee de mare succes si risunet,
grupindu-se in orchestre devenite celebrisime si
purtdnd nume in consecintd: Esquire All
American Jazz sau Jazz At ThePhilarmonic.
Starurile poartd nume faimoase: Louis Armstrong,
Lionel Hampton, Roy Eldridge, Barney Bigard,
Coleman Hawkins sau Art Tatum. Intr-un alt
context, saxofonul lui Illinois Jaquet impreund cu
pianul lui Nat King Cole ori trombonul lui Jay
Jay Johnson fac de asemenea ravagii si atrag
multimile. Ce s& mai zicem atunci despre figurile
legendare ale unor monstri sacri asa cum
yfunctionau” pe atunci inconturnabilii Duke
Ellington, bonomul Count Basie ori rafinatul
Bennie Goodman. Si cum s3 nu amintesti de cel
mai adesea din cale afard de sumbrul (sau doar
melancholicul¢) Lester Young care a devenit o
prezentd obligatorie, in vreme ce trompetistii
Charlie Shavers, un fantezist irezistibil, alaturi de
mai varstnicul Roy Eldridge iti iau, pur si simplu,
ochii. Nu putem insd sd nu pomenim si de
sensibilitatea exacerbatd/infioratd a saxofonului
lui Johnny Hodges care se ficea auzitd
deopotrivd/simultan cu atoateinovatoarele teme
ale revolutiei bop dintre care nu vom aminti decit
aiuritoarele ,Groovin’ high”, ,Billie’s Bounce” sau
,Koko”, devenite sacrosante in urma
interpretarilor unice ale supradotatilor Charlie
Parker & Dizzy Gillespie. Dintr-un acelasi univers
(In bund parte) atdt de special si bantuit inca de
spiritul marelui Bird au ficut parte o seamd de
personalitdti puternice si - la urma urmelor - de-a
dreptul luminoase cum vor fi fost de pilda cei
patru membri ai extraordinarului Modern Jazz
Quartet, haiosul care avea sd rdména péana la
adanci batranete Dizzy Gillespie sau - chiar dacd
au optat dupd o vreme pentru alte solutii -
gigantul Miles ori cameralul si atdt de sofisticatul
Lennie Tristano sau - de ce nu¢ - viforosul Charlie
Mingus.

La urma urmelor, de ochii lumii sau poate
chiar de-adeviratelea, scena jazzului se comporta
- in aparentd - admirabil si totul decurgea ,intr-o
veselie” umbritd doar cdnd si cAnd de drame si
tragedii inimaginabile. Plicerea jazzmanilor si
extazul, bucuria lor in a cinta sunt evidente si cat
se poate de sincere; un exemplu convingator il
constituie, de pilda, un filmulet in care ii putem
vedea, desldntuindu-se si trdind din plin muzica
pe cale de a se naste, pe corifeii momentului; e
vorba de Lester Young, Coleman Hawkins sau
trompetistul Charlie Shavers aldturi de straniul si
atat-de-burjuiul clarinetist care a fost Pee Wee
Russell, acompaniati la pian de maiestria si
trabucul lui Willie ,The Lion” Smith
(Dumnezeule, ce imagine de vis & de antologie!)
in vreme ce trombonistul J. C. Higginbotham se
tine de poante si giumbuslucuri. V& poftesc sa va
bucurati de climaxul general incarcand - de bund
seamd pe indispensabilul Youtube - adresa
http://youtu.be/0DmtPvFa_WS8! si mai

Herman-Leonard-Sonny-Stitt-NYC-1953

indriznesc, de asemenea, si vd recomand o
intélnire la cel mai inalt nivel intre un Charlie
Parker neasteptat de senin si de (su)razitor si
legendarul Coleman Hawkins. Cei doi pot fi
vazuti si ascultati pe indelete IncircAnd adresele
http://youtu.be/IBy8MIOQIQs sau - in egald
mdasurd - http://youtu.be/icgOSGyx3nM. Pe
acelasi Bird il puteti (de astd datd doar) asculta in
compania gigantului Lester Young (cu Lennie
Tristano la pian!) dac3 apelati adresa
http://youtu.be/T9cZF2dOZPM.

In sfarsit, iatd-ne iardsi ajunsi la partea
intunecatd, tragicd a scenei jazzului bop, acolo
unde bantuie fantoma melodiei poreclitd ,Lover
Man”. Pentru mine, nicicAnd dramatismul si
sfasierea unei interpretari magistrale nu vor fi
atins un prag mai de jos, mai apropiat de
insuportabil. Cuvintele Imi par neputincioase in a
reda contorsiunile desfasuririi sub ochii nostri a
unei asemenea tragedii. Incumetati-va si urmdriti,
va rog, (Incdrcand adresa
http://youtu.be/oNL30u1ljbDM) secventele din
filmul ,Bird” semnat de Clint Eastwood, in care
marelui actor Withaker ii revine misiunea aproape
imposibild de a-l re-trdi pe Charlie Parker. Coloana
sonord a secventei (ca si a filmului In intregul
sdu) reprezintd cele mai grozave si misterioase
inregistrari pe care, Chan Parker, sotia
saxofonistului i le va fi incredintat lui cineastului
Clint E. Iar in continuare aveti si adresa versiunii
integrale a aceluiasi obsesiv ,Lover Man” - atit in
varianta quintetului condus de Bird,
(http://youtu.be/mJrhOjvDbtg) cat si intr-una
apartindndu-i unicei, blestematei Lady Day:
http://youtu.be/HBARcJqp99U.

In incheiere as vrea doar si v mai spun ci
recomandarea si precizarea surselor Youtube
constituie - dupd parerea mea - 0 noutate asa
incit confirmarea, din partea voastrd, printr-o
reactie explicitd m-ar Incuraja si merg in
continuare pe aceastd cale. In alti ordine de idei,
sunt convins cd acest recurs la performantele in
acest domeniu ale informaticii vd/ne poate oferi
accesul cel mai rapid si cel mai comod la
comorile jazzului adeseori rarisime si atit de greu
de gasit pe piata.
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randuri de ocazie

Johnny Raducanu

. Radu Tuculescu

Motto: "Azi nici mitocanii nu mai sint ca altddata.
Pe vremuri mai citeau cite o carte..”
Johnny Raducanu
-a nascut la 1 decembrie 1931 si a murit la 19
septembrie 2011. Rdducan Cretu era numele sdu
real iar criticul american Leonard Feather l-a
numit: “Mr. Jazz of Romania”. A absolvit Liceul de
muzicad din Cluj despre care, ori de cite ori i se oferea
prilejul, vorbea cu entuziasm si bucurie, amintind
constant de directorul (de pe atunci) Mihai Gutman,
descriidu-l in culori vii si spumoase. A plecat in
Bucuresti ca sd urmeze scoli mai Inalte, adica
Academia de muzicd, pe vremuri denumita
Conservator... Era contrabasist si pianist. In anul trei
de facultate, tovarasul rector de pe atunci (i-am uitat
numele...) l-a chemat la el si i-a spus: “Tovardse
student, trebuie s faci stagiul militar, asa e legea.
Studentul contrabasist si pianist, l-a privit zglobiu
direct in ochi si i-a raspuns fard sovéiala: “Nu fac
armatd. “ Tovardsul rector de pe atunci (i-am uitat
numele...) s-a holbat la el indignat si-a suierat
intrebarea: “Ce-ai zis¢” Johnny l-a privit, mai departe
, In ochi fard sa clipeascd, atins parcd de-o
neverosimila veselie si a zis: “Eu fac parte din armata
aia al cdrei general se numeste Beethoven!” . Tovarésul
rector de pe atunci (i-am uitat numele...) s-a rastit
amenintitor: “In cazul dsta, va trebui s& te dau afari
din facultate!” Johnny a ripostat blind, in ritmul unei

zglobii teme muzicale jazzistice: “S& m4 dati. Voi fi
un mare muzician fard diplomd.” Zis si... facut.
Johnny a fost dat afard si a ajuns un mare muzician...
fara diploma. Iar in 1960, cind a ajuns in America
pentru a- cunoaste, personal, pe Louis Armstrong si
Duke Ellington, niciunul nu l-a intrebat ceva despre...
diploma.

Si mi-am amintit taman acuma cind scriu aceste
rinduri, aparent fara vreo legiturd, de o replicd a lui
Ray Charles: “Azi dimineatd m-am trezit si l-am rugat
pe Dumnezeu sa-mi facad o favoare: sd ma lase sd
cint...”

Johnny Raducanu a fost un interpret de jazz de
mare clasd (Isi "plimba” degetele cu aceeasi agilitate si
fantezie atit pe corzile groase cit si pe clapele alb-
negre), compozitor cu inclinatii, mai ales, spre
prelucréri ale melodiilor populare, profesor si, In egald
mdasurd, un mesager al jazzului romanesc in lume, dar
si al jazzului american (In special) la noi in tard. $i un
maestru al improvizatiilor. Cu toat3 singurétatea pe
care si-a impus-o de-a lungul vietii, a fost un om
extrem de social si generos, plin de umor si ironie, asa
cum este un artist adevarat, mereu parcd pus pe sotii,
ca un copil mare si neascultator... Hitru, uneori cu
"limba” ascutitd, refuza compromisurile dar era si un
sentimental care-si masca "sentimentalismul” prin
replici fruste. Imi amintesc de un concert impreuns cu
Harry Tavitian care i-a fost elev si admirator. La
sfirsitul concertului s-au apropiat, tinindu-se de mina si

in ropote de aplauze, de marginea scenei, s-au inclinat
ceremonios cind deodatd Harry, brusc, i-a sirutat
mina in vizul tutoror. Johnny a avut o prima (si
infima) reactie de uimire dupd care s-a redresat repede
, a zimbit larg si, cu un aer prefacut superior, a zis
catre public: "P&i, mi se pare normal, voud nu¢”

Profesoara de pian Monica Soltan de la Liceul de
muzici “S. Todutd” din Clyj a avut laudabila idee de a
organiza un amplu recital exclusiv cu lucrari
(terminate ori doar schitate, mai mult, mai putin ori
deloc cunoscute) ale celui care a fost minunatul
muzician Johnny Riducanu. In eleganta sali cu pian
de la Muzeul entnografic clujean au interpretat elevi
din clasa a II-a pina la cei de-a XIl-a carora li s-au
aldturat si citiva profesori, cu acelasi nedisimulat
entuziasm. Intr-o primad parte am ascultat Miniaturi
pentru pian (ceva ce amintea de Ana Magdalena Bach)
iar in partea a doua Teme de jazz, atit de proprii lui
Johnny. Un "melange” al ritmurilor populare cu
sonoritati holywoodiene, amintind de Rahmaninov.
Nu-i pot ingira pe toti interpretii (peste 30) chiar daca
o meritd, dar amintesc citiva: Stefana Dolha, Oana
Rusan, Andreea Bodea, Antim Irimies, Gyorgyi Ldszlo,
Alta Diian, Alexandra Stinescu, Levente Kiss etc. S-a
remarcat, fard echivoc, tindrul profesor Tiberiu
Herdlicska (pianist excelent dar si compozitor de
talent) care a emotionat auditoriul cu interpretarile
sale dar si cu improvizatia pe care a facut-o in finalul
recitalului, o improvizatie plind de fantezie, intergratd
insd perfect in "linia” partiturilor lui Johnny.

Timp de peste doud ore, In sala cu pian a
Muzeului entnografic, elevi si profesori ai Liceului de
muzic clujean au alctuit o "armati” al cirei general
fu, de aceastd datd, Johnny Réducanu.

|

zapp media

Tu de ce iubesti Romania¢

. Adrian Tion

3 esi lansatd cu ani In urmg, campania De ce
iubesc Roménia a trecut pe langd noi intr-
- un cvasi-anonimat stinjenitor adesea,

deoarece, nu- asa, zgdnddrirea sentimentelor
patriotice nu mai ocupd de multd vreme o
preocupare majord In media roméaneasca (de stat
sau particulard). Cu toate acestea, imi fac o datorie
de onoare enumerand la loc de cinste trusturile care
au transpus aceastd frumoasi initiativa in act
jurnalistic: Pro TV, Gandul, Pro Sport, Sport.ro, Pro
TV Internatioanl, Ziarul Financiar, Mediafax. In
ultimele luni abia mai pélpéia flacdruia proiectului,
cand am auzit intAmplator un ecou din Franta
despre reluarea campaniei. Cu toate cd parcurg
zilnic 3 - 4 publicatii autohtone, informatia despre
afisele publice din cadrul programului de
promovare a valorilor romanesti am auzit-o de la
Radio France International, sectia franceza. O
deficientd a presei roménesti sau un efect al ciderii
in derizoriu si desuetudine a tot ce inseamni
interes national si mandrie national4¢

Sfarsitul anului calendaristic ne oferd prilejul
unui scurt bilant In aceastd privintd. Probabil cd
indiferentismul politic a alimentat gi nepdsarea fata
de noi si valorile noastre. Mai mult chiar, din cauza
politicii desucheate, romanul a ajuns sa-si urascd
etnia, sd denigreze tot ce e romanesc: economia,
soselele, preturile, legile, padurile si pasunile, orice
activitate cu caracter social, calitatea celui mai
mérunt produs autohton. Scufundat pand la gat in
aceasta greatd nationald, romanul zapeaza de zor
spre dulcegdrii care-] smulg din prezentul cenusiu

(iar a devenit cenusiul) sil proiecteaza hat in
telenovela mexicand. Sau cand adastd pe plaiuri
mioritice vreun semn de schimbare, se alaturd
l5tréilor din opozitie alindndu-si oful. Astea sunt
cele doud variante ale telespectatorului roman.
Cum sd mai aibd un sentiment de méandrie
nationald¢ Sintagma sund rasuflat, perimat,
anacronic. Ceva de pe la 1848 sau 1919 cel mult,
cdci pe vremea lui Ceaugescu era vorba despre un
sentiment patriotic intretinut artificial, la comanda
partidului unic. Dar poate c3 si acela era mai bun
decét absenta lui cu desivarsire. Azi avem pe
ordinea de zi doar scirb3, lehamite, batjocurd si
resentimente. Asa stAnd lucrurile, cand dai peste un
interviu unde cineva spune ...iubesc Romdnia
pentru cd... zapezi grabit mai departe In speranta cd
vei gdsi pe alt canal pe cineva care sa injure vartos
actuala stare de lucruri din tard. Un patriotism
refugiat in Injurdturi, in actul defdimitor generalizat
si repetat zilnic mai poate fi numit patriotismé

Se pare c3 inaltele (cAndva) sentimente fatd de
patrie ne-au fost otravite sau amputate de-a dreptul.
Fard ele plutim in derivad ajungand de rasul tuturor.
De jos pand sus curge aceeasi otravd, de la
panglicari fara tard pand la elite reprezentative
pentru acest areal cultural. Nu se mai scrie poezie
patrioticd. Nu mai e la moda. Deocamdatd. Lumea
crede ca despre tara ta trebuie neapdrat sa ai pareri
negative. Dacd lauzi ceva, te amendeaza drastic
opinia publica. Pana cand se vor scrie alte versuri la
comandd despre un alt conducétor slavit si luminat.

Doamne fereste! Traditia e luatd in raspdr, cAnd nu
e un pretext pentru glumite scabroase, precum
jalnica paronimie inventatd de un paranoic,
letopiset - letopizdet, care a facut din Alexandru
Vakulovski un poet genial. Fritia se numeste orbire
in cazul celor ce venind din Basarabia isi aroga
dreptul de a defiima. Metafora plaiului mioritic a
fost repudiatd de super-elitistul cu papion la vedere,
de pe Cultural, drept ,balegd mioritica” si el
rimane in functie. Intrebare: cine iubeste ,balega
mioriticd”¢

Cu toate acestea, afisele de promovare a tarii
editate de campania De ce iubesc Romdnia au
inceput sd apard la Paris, New-York, etc. Ele
yprezintd realizdrile a cinci romani care au
schimbat, fiecare in felul lui, fata lumii”. O
perseverentd demna de lauda. Un proiect de
promovare a romanilor de pretutindeni care merge
in paralel cu cinica denigrare din interior. Nu stiu
ce efect o fi avut indemnul ,scrieti pe net romdénii
sunt buni, romanii sunt destepti” pentru a
contracara imaginea sifonatd din afard a Roméniei.
Repetarea acestor sintagme a lansat un alt lant al
unirii de cdtre utilizatori anonimi, poate mai
important decit orice reprezentantd la nivel inalt.
Pand la urm, cineva o sa ne creadd capabili si de
altceva decit de talharii, crime, delapidari. Citind
astfel de mesaje parcd te simti altfel. Tot din masa
de anonimi de pe facebook-ul campaniei De ce
iubesc Roménia, desprind din comentariul de o
frisonanta simplitate, semnat Toma Ana: Oare
conteazd s te intrebi vreodatd de ce iti iubesti
mama¢
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Vartej autumnal clujean 2011

B Vissil Mihaiu

3 e vreo cindi ani, tribulatiuni profesionale ma
proiecteazd bianual in postura de ... navetist
- transcontinental, pe ruta Lisabona-Clyj si

retur. In ideea salvgardrii Cursului de Estetica
Jazzului (pe care l-am inaugurat in 1997 la
Academia de Muzicd din Cluj), dupa detasarea mea
ca director al Institutului Cultural Roméan din
Lisabona am trecut la cite o sesiune comasatd pe
fiecare semestru universitar, conform modelului
patentat de Marian Papahagi. Cum era de asteptat,
pe langd asta sunt animat si de dorul, tot mai
intens pe an ce trece, pentru acasd. Avand in vedere
multitudinea impresiilor din cea mai recentd
escapadi de acest fel, intreprinsd In toamna anului
2011, voi Incerca s3 fixez intr-o forma mai putin
discursiva, ca pe niste notatii ale unui ... jurnal
tdnjind a fi scris.

De la prima descindere spre centrul sublimei
mele urbe natale, sunt frapat de imensele postere ce
anuntd ... debutul lui Al Di Meola la Cly;j.
Ghitaristul american de ascendents italiani e
programat la Teatrul National si la Clubul Diesel,
unde va cnta In compania polimorfului sdu grup
New World Sinfonia. Concertul e organizat, intr-o
manierd di granda - adecvatd componentei 75%
italiene a cvartetului: impreund cu Di Meola
evolueazi acordeonistul Fausto Beccalossi,
ghitaristul Peo Afonsi si bateristul Peter Kaszas.
Atmosfera efervescentd reflectd talentul impresarial
al patronului de la Diesel, Mircea Buteanu -
personaj rafinat, ale carui preferinte muzical-artistice
se transform3 adeseori in oferte pentru concitadinii
sdi. In pofida costului apreciabil al biletelor,
magnifica sald a Teatrului National & Operei
Roméne din Cluj e neincipatoare. Intr-o lojd il
zaresc pe directorul Mihai Méniutiu, cu care ma
intdlnisem vara trecutd la marele festival teatral de
la Almada, unde si-a prezentat spectacolul Eu,
Rodin. Foarte multd lume bund. Asimiland
castigurile unui prim secol al jazzului, Al Di Meola
isi creeazd propria sintezd muzicald, masiva si
stralucitoare, surprinztoare si seducdtoare. Desi
instrumentatia pare minimald, castigurile electronicii
sunt incorporate in primul rdnd in sonoritatea
ytotalizantd” a ghitarei solistice, cu frecvente
excursuri in domeniul orchestratiei simfonice (de

aici i numele formatiei). Tot ca principiu al acestei
remarcabile viziuni am regisit preocuparea
constantd pentru mentinerea in stare de
incandescentd a suflului melodic, pe parcursul
intregului demers muzical. Departe de asi infirma
radicinile, Al Di Meola le cultivd (si onoreazi) si in
acest mod. Interesul sdu se extinde spre alte virtuti
specific latine: cdldura abordarii si a comunicarii,
perpetua alertd emotionald, luxurianta armonicd,
explozia ritmica. Edificatoare in acest sens mi s-au
parut incursiunile sale atdt de empatice in domeniul
tango nuevo, configurat initial - si quasi-initiatic -
de Astor Piazzolla. Concertul ar putea fi
caracterizat drept o jubilatie muzicald traducand in
sunet bucuria vitala.

Scurt timp dupd asta, altd agreabild surprizd
marcand o premierd: excelentissimul grup Kaulakau
din Barcelona. Fard nimic prestabilit, avui sansa sa-
prind la Cluj, pe ospitaliera scend a Clubului Diesel.
Unica deceptie a fost afluenta scdzutd a publicului
(probabil epuizat datoritd ,efectului post-Al Di
Meola”). Oricum, prin comparatie cu actualul
interes occidental pentru jazz, reactia asistentei li
s-a parut muzicienilor la fel de admirabild precum
impresiile din Cluj, Sibiu si Brasov, orage vizitate de
ei pentru prima datd. Despre muzicd: frapeazs, de
la bun inceput, punerea in valoare a doud
instrumente catalane traditionale - zanfona si
tenora. Desi arhaice, insolitele generatoare de sunet
sunt manuite cu maleabilitate postmodernd de
catre Marc Egea si, respectiv, Jordi Molina. Practic,
toate compozitiile recitalului sunt creatii colective
ale grupului, care beneficiazd de energizantul suport
ritmic tesut de Franco Molinari/contrabas si Enric
Canada/baterie. Temele lasd impresia unor stranii
conexiuni cu melodicitatea altor timpuri, Insi -
conform mdrturisirii interpretilor insisi - ele nu
constituie prelucrari ale melodiilor folclorice
autohtone, ci inventii originale. In consecintd, imi
permit s& consider cd grupul Kaulakau e unul
dintre putinele, din cite cunosc, capabile s3 creeze
un folclor imaginar, ca marca specificd in
incomensurabila diversitate a jazzului contemporan.
Creatiile cvartetului sunt bazate pe o inteligenta
asimilare a esteticii improvizatoricjazzistice, care nu
perturbd, ci reliefeazi specificitatea ineditului
melanj de individualism si expresie colectiva.

Formatia Kaulakan (Spania) in recital la Clubul Diesel din Cluj

Dincolo de prospetimea timbrald rar intdnitd in
jazzul actual, demna de relevat mi se pare
capacitatea formatiei de a-si ... hipnotiza
ascultdtorii, pe masurd ce recitalul avanseaza in
timp.

Stidand criza in curs de mondializare, Clujul isi
mentine statutul de metropola a muzicii.
Festivalurile se succed cu regularitate si au multe de
oferit. Prea multe pentru un clujean exilat, aflat
Intr-o continud crizd de timp, ale cdrui ,permisii”
de revenire acasd au zile si nopti prea scurte.
Totusi, printre picdturi am apucat sd (re)vad doud
recitaluri la care tineam sd asist, ambele avand
protagonisti din ilustra familie de muzicieni Marc:
pe de-o parte, magistrul oboiului Aurel Marc si
talentata sa fiicd, pianista Octavia Marc, mi-au
permis s retrdiesc continutul agreabilelor recitaluri
pe care le prezentaserd sub egida ICR Lisabona in
2009; pe de alta, cornistul Alexandru Marc, actualul
sef al Catedrei de instrumente de suflat si percutie
de la Academia de Muzicd G. Dima, reuseste sa
mentind In stare de functionare un ansamblu de
vreo 12 cornisti, care pe timpul verii fac repetitii
printre arborii si pe piscurile Muntilor Apuseni, la
Fantinele. Nu se putea un loc mai adecvat, dacd ne
gandim la denumirea germana a acestui nobil
instrument: Waldhorn (= goarnd de padure).

Sus-amintitul Club Diesel a programat, de
asemenea, o antrenanta serati (partial dansanta)
oferitd de ,Compania de Sunet”. In toamna trecuts,
tot aici, cei sase seniori ai rock-ului clujean didusera
un concert de reuniune dupad 40 de ani de la debut
(in 1970 asistasem la acel entuziasmant concert
tinut la Casa Universitarilor, loc ideal pentru
mugzick, actualmente blocat desi ar constitui
orgoliul oricirei metropole ce se respectd). Chiar
dacd nu locuiesc toti la Cluj, iar unii nu sunt
muzicieni profesionisti, interpretii mi s-au parut in
progres fati de precedenta evolutie, iar principalul
lor aty este chiar solidaritatea muzicald, tradusd
printr-o sonoritate coerenta si incitanta. Pentru
recitalul nostalgic si tonic pe care ni l-au oferit,
meritd felicitdri toti componentii actuali ai
sextetului: Bobby Calugareanu/ghitara-bas, vocal,
Tavi Popovici/ghitard solo, Tudor Boros & Heini
Schuller/ghitare armonice, Gabriel Ghita/claviaturi;
Fane Nagy/baterie.

S& nu uitdm nici ,pepiniera de jazz” condusa de
Stefan Vannai la Casa de Culturd a Studentilor.
Poate cd unii se fac ci uitd (sau nu stiu) ci acolo
subzistd unicul big band de tineret cu functionare
continud in Romaénia din 1981, devenit incepand
din 1997 orchestra de jazz a Academiei de Muzicd
din Cluj. Dupa festivalul Jazz Napocensis, organizat
in mai, dl. Vannai se pregitea pentru recitalurile din
cadrul festivalului studentesc Cluj autumnal, despre
al cdror succes aveam sd aflu dupd intoarcerea la
Lisabona.

Apeland la studenti ai aceleiasi institutii, junele
compozitor Rdzvan Metea a alcituit si conduce un
alt big band, cu finalitati mai curdnd comerciale
decét academice. I-am urmdrit cu interes evolutia, la
o fiestd de halloween burlescd, pigmentatd cu
simpatice momente coreografice. Picat c3, in afara
secventei orchestrale live corect amplificate, cei ce
reglau intensitatea sonord isi propuseserd probabil
s& transforme pe tinerii participanti in handicapati
hipoacuzici. Am plecat de acolo (Havana Club) cu
timpanele maltratate.

La Filiala Clyj a Uniunii Scriitorilor, infatigabila
liderd Irina Petras realizeazi actiuni In foc continuu,
incd dinainte de plecarea mea la post. Fard niciun
fel de morgd, cu naturalete, instinct valoric si
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cildurd umand, doamna Petras este unul dintre cei
mai eficienti manageri culturali, ndscuti iar nu
fAcuti, din cati am intalnit In anii din urma.
Hiperactivismul ei contrasteaza cu abulia pe care o
genereazd inadecvarea flagrant3 la functie, devenita
o plagd universald (aici ar merge un citat din
articolul jurnalistei portugheze Clara Ferreira Alves,
intitulat ironic S& lichiddm cultura odatd pentru
totdeauna, aparut in elitistul hebdomadar
portughez Unica, din 24 sept. 2011: ,Eu stiu ci
deja cultura nu mai e ceea ce era. Am ldsat ca o
band& de cretini s& ne comande.”) Din generoasa
ofertd de lansari ale U.S. Cluj, am reusit s& particip
la dou3, ocazionate de aparitia romanelor lui Horia
Badescu si Gheorghe S&sdrman. Biografiile ambilor
autori sunt intim legate de soarta Clujului din
deceniile postbelice, iar cartile lor nu pot face
abstractie de asta. Descins dintr-o tard unde viata
culturald reflectad mai curdnd apatia generalizata a
societdtii, m-au incantat comentariile - vivace, pline
de inteligenta - ale criticilor invitati sd prezinte
volumele. Reconfortant.

Cu aceeasi ocazie am aflat despre sdrbatorirea
marelui nostru anglist Virgil Stanciu, la implinirea a
70 de ani. Ca unul dintre nenumdratii si fosti
studenti si doctoranzi, ca unul dintre permanentii
séi discipoli si admiratori, tin s&-mi exprim public
consideratiunea fatd de felul cum acest Senior al
Literelor a stiut intotdeauna s& ilumineze pe cei
din jur prin culturd, sapientd, echilibru, temperant3,
loialitate, rectitudine moral, stil... caracteristici ale
unei umanitdti superioare, certamente mostenite de
la périntii séi - distinsi profesori de roména si
latina, cadrora avusesem privilegiul de a le fi elev.
Acestui intelectual, exemplar pentru perena traditie
carturdreascd a Transilvaniei, 1i adresez un mesaj de
gratitudine din extremitatea occidentald a latinitatii.
Prin voia Providentei, astern aceste cuvinte In data
de 1 decembrie 2011.

Panorama arhitecturald a Clujului e marcatd de
eclectism. Notiune ambigud, ce poate genera
sentimentul unei anume fatalitati, dar care - pe de
altd parte - ar merita a fi (re)consideratd si ca o
paradigma urban-civilizatorie, in cazul de fatd, una
cu valente central-europene. Nu cred c3 alte
metropole de acelasi tip si de dimensiuni oarecum
similare (avind populatii in jurul unei jumatiti de
milion de locuitori) - cum ar fi Vilnius in Lituania,
Graz in Austria, Zagreb in Croatia, Ljubljana in
Slovenia, Bratislava in Slovacia, Novi Sad in Serbia,
Gyor In Ungaria, Lvov in Ucraina - ar suferi cumva
de complexe din cauza patrimoniului lor eclectic.
Ba din contra, incearcd pe cit posibil si sil pund in
valoare si s amplifice.

O asemenea extindere, de calibru european, este
recent inauguratul stadion din Clyj. Nu il voi
descrie, pentru ca efectul pe viu e coplesitor si
quask-intraductibil prin cuvant. Avem de-a face cu
primul edificiu clujean reprezentativ pentru secolul
21. Oameni de bine din toate tarile, meritd s
vedetil Din fericire, pentru o datd, ratiunea a invins
si clujenii inveterati au fost recompensati cu un
reper arhitectural pe masura devotiunii lor fatd de
urbea natald. Inspirata denumire Arena mi-a
reaprins emotiile copildriei: parintele meu si
companionii sdi utilizau anume acest cuvant pentru
ytemplul sportiv” unde erau celebrate partidele
legendarei echipe de fotbal Universitatea. Locul e
predestinat, situat acolo unde Somesul face cea mai
frumoasd meandri urband, ca o discretd fandare-
plecaciune adusd Clujului. Orice alta cladire, pe
acest spatiu permeat de o nobild traditie sportiv-
universitard, ar fi fost improprie. Nu altfel stau
lucrurile in Portugalia, unde Benfica, Sporting sau
Belenenses in Lisabona, sau F.C.Porto si Boavista la
Porto, si-au reconstruit succesive stadioane pe
aceleasi locatii, initial periferice, actualmente
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integrate tramei urbane. Evident, o asemenea
constructie implicd si procurarea de solutii
ambientale, conservarea si extinderea zonelor verzi,
atenuarea suferintelor cauzate de trafic.
Aglomeratiile urbane portugheze ar putea constitui
exemple demne de urmat in privinta rezolvarii
infrastructurii de transport. Cu multi tenacitate, la
Lisabona, Porto si in alte mari orage, s-a investit
enorm in parcajele si pasajele subterane (ca s3 nu
mai vorbim de dezvoltarea retelei de autostrazi,
care avea In 1993 vreo 300km, iar actualmente a
ajuns la peste 2700km!). Pe 14ngd garaje subterane
si sosele ,la subsol” - metode vitale de economisire
a spatiului de suprafatd - Clujul are, de la naturd, si
ipoteza unui ,metro supendat”, pe tronsonul de
vreo 7km din zona Floresti pand la aeroport
(solutie ce functioneaza la Wuppertal, de la finele
secolului 19 pana azi).

Am mers si la meci - Universitatea-F.C.Bragov.
Ambele echipe au jucat anemic, in spiritul unei
anume politeti transilvane, ce nu se prea potriveste
cu dinamismul transant al fotbalului de azi. In
schimb, galeria alcatuitd din cateva mii de tineri a
cantat pe parcursul intregii partide. Atmosferad
minunatg, feericd, desi nocturna avu parte de un
timp geros. O unicd pat3, de neinteles pentru o
minte normald: citeva sloganuri injurioase
anti-CFR, absolut deplasate, mai mult decét jenante
intr-o ambianti civilizatd. Din contra: bunul simt ar
impune ca adevdratii clujeni, indiferent de afilierile
de club, s& omagieze prima echipa din capitala
provinciei roméne Transilvania ce a reusit s&
cucereasca atit titlul de campioand, cat si Cupa
Romaéniei. Faptul ci numele urbei noastre e
cunoscut in elitele fotbalistice europene i se
datoreazs, deocamdatd, admirabilei echipe CFR
Cluj. Asta nu ma impiedicd si elogiez gestul
fostului meu coleg de la Liceul Racovitd, Dan
Mihélceanu, care a realizat un frumos, meticulos si
foarte util album, despre istoria echipei de fotbal
Universitatea. 1l utilizez in continuare ca volum de
referintd pentru reimprospatarea amintirilor din
copilarie.

Apropo de arhitecturd: e un domeniu ce
continud sd genereze oportunitati in Romania. Avui
ocazia de a vedea citeva realiziri ale unor mai
vechi amici arhitecti, pe care ii stiu de pe cAnd
fratele meu era student la aceastd arti, si m-a
incantat sincronicitatea dintre solutiile lor si cele de
mare clasi mondiali. Dous-trei astfel de case,
remodelate state-of-the-art, ar putea figura in cele
mai exigente reviste de specialitate. Existd deja

Toatd lumea bea coca-cola, xilogravura, 2010

clujeni instariti care au cite un domiciliu In
Occident si altul in patrie. Vizitdindule pe ambele,
am constatat cd majoritatea sunt comparabile
calitativ, dar cu un net ascendent spatial si afectiv
in favoarea Clujului.

Momentul de maxim& intensitate emotional,
din punct de vedere personal, l-am trait cu ocazia
celei de-a VI-a Conferinte Nationale de Bronhologie,
cu tema Excelentd in endoscopia brongica, din data
de 10 nov. 2011. In cadrul inaugurarii festive,
organizatorii au avut o initiativd de o rara
generozitate: aceea de a1 omagia pe périntele meu,
medicul Virgil Mihaiu, ca fondator al scolii clujene
de bronhologie. Ceremonia s’a tinut sub egida
Societatii Roméne de Pneumologie, in sala Vivaldi a
Hotelului Grand Italia, recent edificat la limita
Colinei Feleacului. Documentarul power-point
referitor la cele aproape patru decenii de ardentd
activitate inchinatd de tatdl meu Clinicii TBC din
Cluj (unde a efectuat, ca pionier pe plan national,
aproape 17000 de bronhoscopii si a alinat
nenumdarate suferinte) a fost realizat de d-na
dr. Mérioara Simon. Impreuni cu actuala sefs a
clinicii, d-na dr. Monica Pop, mi-au facut onoarea
de a-mi inména In public o frumoasé plachetd
comemorativa, pe care stitea scris: ,In memoriam
dr. Virgil Mihaiu (1915-2002), fondatorul scolii
clujene de bronhologie”. In alocutiunea de
multumire, am incercat si transmit ideea ci un
asemenea medic de vocatie se Incadra, de fapt,
intr-o comunitate profesionald ce continud sd
onoreze aceastd metropold a culturii, dupd cum o
demonstrau participantii din sala arhiplind. Timpul
nu mi-a permis s& dau decat fugare referinte, de
ordin personal, despre necesitatea solidaritatii
intelectuale: amicitia mea cu Marian Papahagi, ale
cdrui cursuri de portugheza aveau sd-mi marcheze
destinul, incepuse din copildrie, caci parintii nostri
erau colegi la aceeasi Clinicd TBC din Cluj.
Actualmente in fostul cabinet al tatdlui meu
lucreazd medicul Brad Bugnariu, alt companion din
junete. Printre fertilele intilniri avute cu aceastd
ocazie s-au numdrat cele cu dr. Cezar Pop si cu
medicul Miron Alexandru Bogdan, erudit
descendent din familii domnesti moldave. Nu mai
e necesar si spun cid mama mea de 87 de ani,
Lucretia Mihaiu, a fost profund impresionatd de
aceastd recompensd morald, conferitd sotului ei la
zece ani dupd moarte.
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Spectacole noi,

Oradea
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la Cluj si

. Claudiu Groza

-ati cam lungit, monser! Teatrul "Regina

Maria” din Oradea a aniversat Ziua

Nationald a Roméniei cu premiera unui text
caragialian,
O scrisoare pierduts, in regia lui Cristian Joan.
Spectacolul a fost primit cu un notabil entuziasm
de publicul ce a umplut sala, insd a marcat si un
straniu paradox: o neostoitd ldcomie regizorald de a
spune mai mult decit spune textul, de a profita de
orice prilej sub-, meta- ori extra-textual ca sa
aglomereze sensuri, simboluri, trimiteri, sugestii,
talcuri, ca pentru a- ardta spectatorului cat de
inteligent, versatil artistic si "smecher” este el,
directorul de sceni. Aceastd exagerati bravurd - cu
elemente mai inspirate si altele stridente de-a
dreptul - n-a facut insd decat s3 pund actorii in
situatii stanjenitoare, la un pas de sarj; din fericire,
interpretii au scapat cu succes din aceastd nedoritd
capcand, salvand totodatd spectacolul de aura unui
kitsch grotesc. Asa, avem de-a face doar cu o
montare mai grosierd, pentru minti nu prea
deprinse cu subtilitati, dar rezonante la poante
evidente, discurs incontinent al unui regizor
"nevorbit”, temperat insd de bunul-simt scenic al
actorilor sai.

Interactiunile dintre personaje au fost conforme
cu intriga caragialiand, interpretii construind
caracterul specific al fiecarui erou din detalii uneori
abia sugerate, de la un Tip&tescu pasional
(Sebastian Marina, actor invitat de la Sfantu
Gheorghe), parcd preocupat mai mult decét de
"soarta” judetului de relatia sa cu Zoe (Corina
Cernea), vazut ca o femeie maturd, cu capul pe
umeri, dispusd la orice compromisuri pentru a salva
un statu quo dezirabil, afectuoasd chiar si cu
cabotinul Catavencu (Radu Botar, un alt actor
invitat, de la Satu Mare), acesta de un histrionism
gros, onctuos fird limite si umilindu-se cu o baloasa
satisfactie a sordidului, doar pentru a-gi urmari
scopurile. Au fost trei roluri solide, care au asigurat
- cu o marjd de exces, pe alocuri, precum in scena
Catavencu-Zoe, de pilda, ori cea a acuplarii grabite
dintre Zoe "vinovata” si Tipatescu amorezul fara
leac - nodul catalitic al intrigii.

In jurul acestui trio graviteazi politaiul Pristanda
(Sebastian Lupu), "om la toate” al cuplului
Tipatescu-Zoe, umil dar nu prost, stiind foarte bine
cd accesul la secretele familiei e un atu pentru
"ciupeli” mai mici ori mai mari, fard riscuri,
Trahanache (Petre Panait), naiv si usor ramolit,
exact In spiritul altor interpretari de gen, duo-ul
Farfuridi (Alexandru Rusu)-Brinzovenescu (Pavel
Sirghi), amuzant si agreabil prin
complementaritatea antagonica a celor doi actori, in
fine un Dandanache (Daniel Vulcu) adus parcd de
pe altd lume, pescar si mancau, cilcand parcd la
propriu in strachini, dar stiind foarte bine cd o
scrisoare pastratd la loc sigur poate asigura un
locsor de parlamentar. Cu inegalitati a evoluat Petre
Ghimbdasan in partitura Cetdteanului turmentat,
uneori savuros, alteori cam exterior. Distributia a
inclus alte roluri episodice, fie cd erau din piesa lui
Caragiale, fie cd au fost introduse de regizor -
precum lgutarii ce cint3 la Intrunirea electorald, de
exemplu.

Unde a gresit cel mai limpede Cristian loan a
fost la adecvarea semantic. In spectacol existi o

%

linie "clasica”, ce duce cu gndul la montarile
oneste din lungul sir exegetic, dar si elemente de
"modernitate” oarecum fortate in context:
Trahanache se joaci la sedinta electorald pe
telefonul mobil, Dandanache coboard din elicopter,
adaptandussi cu greu discursul la istoria cu
"clopoteii”. In plus, existd o sumedenie de elemente
adjuvante, la fiecare protagonist ori secventd, care
devin superflue. Sala de fitness cu saund unde are
loc intalnirea Zoe-Catavencu-Tipatescu e plind de
aparate pe care le foloseste doar Pristanda, Intr-un
moment cu adevdrat savuros, dar potrivit cam cu
furca in ansamblu. lar astfel de brusciri ale
armoniei apar la tot pasul, intr-atit de multe incat
nici un comentator acribios nu le poate remarca pe
toate. S& mai mentionez ci decorul - decent, poate
cu un exces de drapele romanesti si europene, ceea
ce md face sa suspectez din nou "actualizirile”
regizorale - a fost conceput de Alexandru Radu, iar
costumele de Amalia Judea.

O scrisoare pierdutd e un spectacol inegal,
hiper-aglomerat de un nesat regizoral nefericit, care
se va primeni poate prin efortul actorilor de-a
lungul reprezentérii sale, de lungd duratd, daca ar fi
sd judecdm dupa reactia sdlii la premiera din
1 decembrie.

Ubu de hartie. Un Ubu rege de splendidd
plasticitate vizuald, gandit Insd ca un fel de
workshop actoricesc si hermeneutic, a creat
regizorul francez Alain Timar la Teatrul Maghiar
din Cluj, cu premiera in 2 decembrie.

Piesa grotescd a lui Alfred Jarry, al carei erou
derizoriu-absurd e regele scatologic Ubu, isi
prelungeste postmodern/postindustrialist sensurile
in montarea lui Timar, o parabold a dictaturii
virtualului, in cele din urm3, in care forma e
chemati sa umple fondul, un fond de-acum
inexistent, mimat. Regizorul mizeazd pe cele mai
simple si mai eficiente mijloace pentru a-si vizualiza
si contextualiza scenic teza, fard si trddeze spiritul
textului originar. Dimpotriva, semantica
spectacolului permite o tripld - cel putin - descifrare,
de la transpunerea acuratd a intrigii jarryene la

Ubu rege

reconfigurarea poetic-simbolicd a elementului literar
ori la re-codarea, in cheie postindustrialists, a
conflictului aparentd-esentd al societatii
contemporane. De aceea, cred, impresia de
workshop, de muncd In derulare, a spectacolului,
nu e deloc falsad. Spatiul de joc e un simplu
patrulater marginit de banci, din care actorii care
nu joacd intr-o anume scend ii privesc pe ceilalti,
mereu pregatiti s3 interving, s Isi reia pozitiile in
joc. Costumele - imaginate tot de Alain Timar, ca si
decorul - sunt un soi de combinezoane albe (alb e
si covorul de scend) - "izmene” si flanele - pe care
le poarta toti interpretii, anuland astfel conventia
genului (gender). Niste instrumente muzicale - in
principal de suflat -, unele cu forme bizare,
manevrate de actori, si un sul uriag de hartie, ce
serveste la "completarea” costumelor si recuzitei,
intregesc “instrumentarul” spectacolului.

Ubu rege are un ritm gimnastic, as putea spune,
prin dinamica impecabild a deruldrii si consecutiei
secventelor dramatice, prin indeménarea si
naturaletea cu care hértia e folositd de actori pentru
a configura personaje - ea umple burti, indeasd sani
ori bombeazi cururi -, pentru a deveni mantie,
coroand, cadou, arm3, insemn nobiliar, pentru a
descrie, asadar, un Intreg univers ce i se infatiseazd
spectatorului in semnul sdu virtual, sugerat, dar cu
o remarcabild fortd de semnificare.

Firul intrigii e derulat insidios de Alain Timar
prin intermediul excelentilor actori de la Teatrul
Maghiar, cu interludii scenice de mare umor -
precum scena tarancilor ce curdtd stiuletii de
porumb ori cea a partizanilor lui Blegoslav, reuniti
intr-un mare DJ-party -, dar ascunzind totodatd
inserturile unei prelungiri de sens a piesei lui Jarry
catre lumea de azi.

Savuros, cu o rigoare elasticd, ca-de-circari, au
redat actorii clujeni povestea regelui Ubu si a
regatului sdu de cdcart, toti jucdnd mai multe
partituri scenice, cu un firesc ludic admirabil. Au
jucat si au cantat Bogdan Zsolt, Dimeny Aron,
Farkas Lorand, Keresztes Sandor, Szucs Ervin, Vata
Lorand, Albert Csilla, Gyorgyjakab Eniko, Kato
Emoke, Laczo Julia, Skovran Tunde, Varga Csilla.

Ubu rege este un spectacol viu, admirabil, care
poate multumi si pe estetul care cautd iconoclasmul
din textul lui Jarry, dar si pe amatorul de teatru
vizual ori pe militantul angrenat la temperatura
zilei. Are, asadar, o alonji artisticd ce- poate asigura
un destin scenic fast.

foto Istvan Biro
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Arta martiala, arta
performativa contemporana

. Alba Simina Stanciu

. isciplind cultivatd de artele spectacolului
asiatic, arta martiald este, in spectacolul
- contemporan, unul dintre punctele de

sprijin ale teatrului fizic, de amploare in anii
'80, functiondnd atit ca metoda de
antrenament al actorului in scolile din Europa
occidentald si nord-americane (Richard
Schechner in cadrul Tisch School of the Arts,
New York University, ISTA fondatd de
Eugenio Barba, centrul de training din cadrul
Universitatii Exeter din Anglia coordonat de
Phillip Zarilli) sau ca investitie cu “nou” in
dansul contemporan. Implicatia studiului
artelor martiale in performance-ul ultimelor
decade ale secolului XX este subliniatd de
Richard Schechner in studiile sale. In Between
Theatre and Anthropology (1985), cercetdtorul
american face referiri la performantele
spectaculare ale actorilor asiatici care mentin
traditia si cumuleazd experienta de generatii ca
“raspuns fertil la circumstantele postmoderne”
(Kanze Hideo, fiu al lui Tetsunojo Kanze VII,
descendent din profesionistii teatrului no;
Kan’ami si Zeami Motokiyo care au pus bazele
spectacolui no in secolul XIV; metodele lui
Tadashi Suzuki etc.) prin apelul la pozitii din
stilul shotokan sau serii de miscari (kihon si
kata) ca “gramaticd” de antrenament al
actorului. In anii ‘80 dansul si formele
performative de avangardd investigheazd si
combind tehnicile inedite de miscare din
zonele culturale asiatice. Este cazul
controversatei Rachel Rosenthal, care confrunta
spectacolul traditional european cu o culturd
performativa asiaticd imensd, suprapuse pe
experienta dobandita in studiile cu coregrafii
Hans Hoffmann si Merce Cunningham, cu
regizorii Erwin Piscator si Jean-Louis Barrault.
Face apel la tehnica taijiquan si la elemente din
kathakali, no, kabuki. Spre finalul anilor ‘90,
coregraful Josef Nadj combina dansul cu
elemente din luptele asiatice (spectacolele I
n’a plus de firmement si Asobu).

Un moment crucial pentru introducerea
artei martiale in spectacolul contemporan este
spectacolul Ame-Tsuchi (1978) pe textul lui
Mutso Takahashi, inspirat din mitologia
japonezd, pus in scend de Yoshi Oida
(component al grupului lui Peter Brook
International Theatre Group). Miscarea scenica
care compune spectacolul are la bazd stilul
kendo (luptd cu sabii) aldturi de elemente ale
teatrului no si kyogen, prioritar fiind controlul
fizic in ordinea seriei de pozitii kata. Ritualul
de lupta devine un cod de prelucrare
spectaculard a simbolurilor ce compun
substanta mitului japonez, servind totodatd ca
ytext” teatral alcdtuit prin corporalitate.
Conceptia spectacolului este un melanj de
registre performative in care se intrepatrund
rezultate ale ,scolii” Brook, spiritualitatea sufi
si budismul tibetan, exercitiile religioase ce
insotesc luptele gyoho si bujutsu, elemente
mudra (gesturi rituale hinduse), mantra (sunete
asociate cu practici spirituale), muzicé de
avangardd japonezd. Yoshi Oida explicd prin
poetica sa regizorald legatura in cultura
japoneza dintre arta martiald (bujitsu), religie si
teatru. Tehnica si stapanirea corpului sunt
esentiale, obtinute In urma activarii rationale

extreme (dupd cum indicd Richard Schechner si
Eugenio Barba: ,cAstigarea unei constiinte” si
achizitionarea unei ,prezente”).

Inci din anii '60 scolile de teatru nord-
americane si teoriile de artd performativa
aplicd arta martiald traditionald in
antrenamentul actorului. Cercetdtorul culturii
asiatice A. C. Scott mixeazd dansul occidental
cu limbajul corporal martial asiatic. Studiaza
formele de luptd traditionald in China si
Japonia, le foloseste in programe de teatru la
Universitatea din Wisconsin-Madison (Asian
Experimental Theatre Program), oferd prioritate
tehnicii taijiquan (“dansul” cu arme). In aceeasi
directie se indreaptd si regizorul si teoreticianul
american Herbert Blau - autor al lucrérilor
Take Up the Bodies: Theater at the Vanishing
Point (1982) si Blooded Thought: Occasions of
Theater (1982), The Dubious Spectacle:
Extremities of Theater (2002) - care foloseste
sursele oferite de arta martiald asiaticd in
spectacolul experimental. Metodele sunt
continuate de Phillip Zarilli (Universitatea
Exeter), care impune actorului antrenamente
fizice (aplicate ulterior pe texte dramatice) cu
baza in tehnica de luptd kalarippayattu,
antrenamente descrise in lucrdrile When the
Body Becomes All Eyes: paradigms and
practices of power in kalarippayattu (1998-
2000), Acting (Re)Considered (2002), When
the Body Becomes All Eyes (1998), Kathakali
Dance-Drama: Where Gods and Demons
Comes to Play (2000). Cuvantul poate fi
transformat in miscare prin exercitii psiho-
fizice dupa metodele lui Stanislavski,
Grotowski si Artaud aldturi de referiri
frecvente la miscare dupd reformele lui
Delsarte, Copeau, Decroux, Tadashi Suzuki,
Rachel Rosenthal, etc. si in confruntiri
continue cu investigatiile proprii. Tehnica sa,
jocul psiho-fizic (psycho-physical acting)
urmareste un etalon de abilitate corporald
necesard performantei fizice In spectacolul
contemporan, pretabil dramei contemporane
(Samuel Beckett, Ota Shogo, Kaite O’Reilly,
Sarah Kane, Martin Crimp).

Arta martiald este fundamentald pentru
teatrul asiatic. Drama dans kathakali,
tailandezul khon (formuld abstractd, fard dialog
vorbit, cu narativul codificat de corporalitate si
corul de pe marginea scenei), randai (teatrul
folk din Sumatra) etc. mizeazd pe caracterul
sacral cu un vizual bogat. In traditia teatrului
asiatic, teatru al corpului, unele arte martiale
nu mentin doar scopul militar, ci il ritualizeaza
si transformd 1n dansuri (dansul rdzboinic baris
din Bali in acompaniament de gamelan
executat solo). In Indonezia teatrul imprumutd
mult din stilul pentjak-silat (autoaparare prin
elemente ale miscarii de tigru pentjak).
Kathakali include pozitii si situatii cursive din
kalaripayattu (leul, elefantul, calul, pestele)
sau alte lupte-dans indiene (takhousarol si
mukna, formule de autoaparare care se
transformd in miscdri de dans, descrise in
Natyasastra). In teatrul kabuki este prezentd
tehnica martiald tachimawari (luptd stilizatd
asociatd cu portretul de samurai).

Anii "80 marcheaza si o explozie a scolilor
de dans-artd martiald in India. Metoda este
yculoarea” show-business-ului local iar scopul
este stimularea avangardei teatrale indiene prin
recursul la valori autentice si continua
cercetare, redescoperire si actualizare a
performance-ului vechi. Artista indiana
Manjusri Chaki-Sirkar (fondatoarea Dancer “s
Guild in 1983) promoveaza tipul de dans
creativ inovativ in care incorporeaza dansul
clasic, stilurile vechi indiene combinate cu
bharatnatyam, manipuri si odissi, dansul-drama
prin care actualizeaza textele lui Tagore. La fel,
coregrafa Shobhana Jeyasingh si compania de
dans ce-i poartd numele mixeazd traditionalul
si sculpturalul bharatha natyam cu pozitiile
traditionale martiale si dansul contemporan
occidental. Kavalam Narayana Panikkar din
Kerala (fondatorul companiei de teatru
Sopanam si al fundatiei Bhashabharati: Centrul
artelor performative, antrenament si cercetare)
foloseste kalarippayattu in antrenamentele
actorilor sai. Regizorul porneste de la premisa
cd scena este compatibild cu un cadmp de
atletism; iar spectacolul inseamnd dialoguri
muzical-poetice combinate cu dansul, muzica,
poezia, elementele de kathakali si kutiyattam
cu scopul conturdrii unei comunicéri vizuale.
In aceeasi directie performerii indieni Sopanam
si Rattan Theyyam in Manipur folosesc un
limbaj performativ din elementele thang-ta
(lupta cu arme, thang - sabie, ta - lance) iar
Jasmine Simhalan porneste de la arta martiala
catre dansul clasic indian, orientdndu-se citre
coregrafii cu formule stilizate de kalarippayattu
si bharatah natyam, sau din dansuri razboinice
chhau (ritm tribal si m3sti ce relateazi
fragmente din Ramayana si Mahabharata) si
mohiniyattam (dans solistic feminin ce
reprezintd lupta lui Vishnu care alungd spiritele
malefice de langd nectarul nemuririi, amrita).

In zona Extremului Orient multi creatori de
spectacol sunt atrasi de confruntiri culturale
intre repertoriul clasic european si
performance-ul traditional. Tadashi Suzuki,
fondatorul companiei de teatru Suzuki din
Toga (SCOT), introduce scene de kung fu si
alte stiluri in montdrile sale de referintd
(Troienele, Dionysos, Regele Lear, Cyrano de
Bergerac sau Madame de Sade), propunand
combinatii intre no, kabuki, artd martial,
teatru experimental european, tragedie greaca.
Introduce in repertoriul european antic si clasic
scenicizarea traditionald japoneza. Suzuki
sustine multe centre de spectacol contemporan
(Shizuoka Performing Arts Center intre 1995-
2007), fondeazi festivalul BeSeTo destinat
teatrului asiatic, promoveaza proiecte de
imbinare a teatrului japonez traditional cu
avangardele occidentale.

Arta martiald traditionald asiatici este un
fenomen din ce in ce mai mult cercetat aplicat
de spectacolul contemporan occidental, care
inainteazd pretentii estetice si fizice la
standarde culturale si performative tot mai
avansate, obiective tehnice si estetice inedite si
largi.
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O anamneza necesara (IX)

Ioan-Pavel Azap

n deceniul noud al secolului trecut, cel care

precede schimbarea din 1989, au fost putine

debuturi In lungmetrajul de fictiune [ii
amintim aici, intr-o ordine aleatoare, cu primul
lor film, pe: loan Cirmazan - Japinarii (1982),
Cornel Diaconu - Escapada (1983), Elefterie
Voiculescu - Fata morgana (1981), Nicu Stan - Un
echipaj pentru Singapore (1981), Dan Marcoci -
Mult mai de pret e iubirea (1982), Cristina
Nichitus-Mihailescu - Padurea de fagi (1986),
Constantin Pdun - Melodii la Costinesti (1982),
Dumitru Dinulescu - Sper s& ne mai vedem
(1985), Anghel Mora - Rezervd la start (1988),
Dorin Mircea Doroftei - Nelu (1988), si e posibil
sd fi scdpat unul sau doud nume], unii dintre
debutanti raméanand la un singur fim si in
yanonimat”. Nici anii urm&torului deceniu nu
sunt foarte generosi cu aspirantii la gloria marelui
ecran: intre 1991 si 2000 (In 1990, reamintesc, nu
a avut loc nicio premierd a unui film romanesc) s-
au Inregistrat sub 20 de debuturi, adicd in medie
mai putin de doud iIntr-un an. Este evident c3,
raportat la euforia, fervoarea anilor respectiv,
raportat la dorinta aspirantilor si chiar asteptarile
spectatorilor - incd se poate vorbi pentru primii
ani ai deceniului despre un public de cinema
real-, asta Inseamna foarte putin. Nu existd o
singurd cauzd, un singur ,vinovat”, este mai
degraba vorba despre un complex de factori care
au dus la scidderea productiei de film (pana la
ymoartea clinicd” a cinematografiei roméne
inregistrata in 2000, iardsi un an fard nicio
premierd), implicit a debuturilor: schimbarea, sau
mai corect spus nenesitatea schimbdrii sistemului
de productie, de finantare a filmului; modificarea
intr-un timp nu foarte indelungat a gustului
publicului, invadat de productii occidentale, in
special americane, in fata cdrei invazii realizatorii
nostri au rdmas descumpaniti, n-au reactionat
adecvat decat un deceniu mai tirziu, cAnd, vorba
bancului, ,calul - a se citi publicul - plecase”;
concurenta televiziunii si a shoping-ului de orice
naturd, alta decét cea culturald - in misura in care
filmul are, totusi, si o componentd, o valentd
culturald; degradarea sdlilor de cinema si
inchiderea majoritatii acestora; nevoia de a stabili
un alt mod de comunicare cu publicul decat cel
aluziv, cu soparle mai mult sau mai putin la
vedere, inteleasd cel mai adesea printr-o excesivad
vulgarizare a limbajului; sdrécirea progresiva a
majoritatii populatiei, pretul unui bilet la cinema
reprezentind, de la un moment dat, nu neaparat
un lux cét ceva la care se poate renunta in
favoarea altor necesititi mai mult sau mai putin
stringente; lipsa completd de educatie
cinematograficd, o racild impardonabild a
sistemului de invatdmant preuniversitar din
Roménia; legat de ,punctul” anterior, disparitia in
ultimii ani ai deceniului a singurelor doud reviste
de film, Noul Cinema si Pro Cinema, azi fiind in
situatia de a nu avea nicio revistd de specialitate
in Roménia... Nu am epuizat lista, dar cred ca
acestea sunt motivele principale care au stat - si
unele Incd mai stau! - la baza crizei
cinematografiei roméne. Nu insist, haideti mai
bine sd vedem care au fost totusi debutantii
acelor ani controversati - cdnd romantici, cand
ridicoli, cand tragici. In episodul anterior am
trecut in revistd debuturile ratate, a ciror
importantd, atita ctd e, tine in primul rand de
statisticd. S& urmirim acum debuturile onorabile,

regizorii care au reusit sa facd unul sau doud
filme (cariera lor oprindu-se aici - acolo! -, foarte
putini izbutind sd treacd pragul mileniului si s3
facd film si dupd anul 2000), dar care au dovedit
cd au ceva de spus, cd au personalitate, ci intr-un
context favorabil puteau deveni nume importante
ale cinematografiei romane. Unii o mai pot face si
de acum inainte.

Debutul lui Florin Codre cu Sobolanii rosii
(1991) este important si (dar nu numai) pentru
faptul c& este primul film romanesc de dupa 1989
realizat integral prin finantare privatd. Sculptor de
formatie, fost cascador, ,fugit” din tard inainte de
1989, stabilit o vreme la Paris, Codre a revenit in
'90 in Romaénia pentru a face film. Nu stiu cati
bani i-a adus aceasti ,aventurd”, de consumat i-a
consumat cu sigurantd, cert e cd, din pdcate, este
singurul titlu al filmografiei sale. Operd cu vadite
accente autobiografice, regizorul fiind si propriul
sdu scenarist, In ciuda mentiunii de la inceput
cum cd orice asemdnare cu persoane si intdmplari
reale este intdmplatoare, Sobolanii rosii are o
mare calitate: sinceritatea, o sinceritate dublati de
onestitate. Sinceritatea scriiturii, ma refer atat la
scenariu cat si la dezinvolta lui cinematografierea,
salveazd de la ridicol unele stingicii (aproape)
inerente debutului. $i mai este ceva: nostalgia.
Este o nostalgie nu dupd un sistem, departe
gandul, ci dupd o varstd si un mediu - lumea
filmului, nu foarte des (si cu si mai putin succes)
abordatd de scenarigtii & regizorii roméni, in care
,se Invérteau” protagonistul si prietenii lui,
univers” specific fascinant in sine. In centrul
povestii se afla trei prieteni cascadori,
identificabili ca fiind: Florin Codre, Sobi Ceh si
Tudor Stavru, si avatarurile lor profesionale si din
yviata personald” in Roménia anilor "70, punctul
culminant fiind cutremurul din 1977 cind unul
dintre ei isi pierde viata in timpul operatiunilor de
salvare a supravietuitorilor dezastrului (cum, in
realitate, Tudor Stavru). Pani atunci, suntem
purtati - cu dramatism bine temperat, dar mai
ales cu umor - prin mediul politic, prin ,umbrele”
vietii din barurile de noapte - ambiantd nu foarte
familiard cetdteanului de rand -, in culisele
turnajelor unor filme de duzind si ,prepararii”
spectacolelor omagiale, fard a fi ocolite aventurile
erotice deloc de ignorat ale eroilor nostri. Cand
iubita naratorului moare in urma unui avort
provocat, acesta fuge din tard. Revine in 1990
pentru a constata cu amdrdciune cd, simplificand,
vorba ceea: ,la vremuri noi, tot noi!” - adici ,ei”,
sobolanii rosii.

Ceea ce e demn de retinut In acest debut nu
de duzing, este faptul ci, desi scris si turnat la
cald, scenaristul-regizor incearcd sd se mentind in
parametrii unei obiectivitati filtrate prin
sensibilitatea si experienta personald, departe de
tentativa de a face ,mare artd”, de a estetiza - si
tocmai de aceea secventele cele mai reusite, cele
de pe platourile de filmare, de pilds, au un firesc
pe care nu il regdsim in filmele unor regizori cu
vechime si pretentii -, dar si fard a Incerca un
rechizitoriu absolut, definitiv si exhaustiv, un
proces al comunismului - precum alti confrati
pretiosi-pretentiosi. Dincolo de vocatie, certd de
altfel, de ,chemare”, filmul reprezintd pentru
Florin Codre si o modalitate de a se confesa
public: ,Sculptorul-cascador acumulase, indeosebi
in anii deceniului al VIIl-lea, o experientd de viata
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foarte speciald, pe care a simtit nevoia s-o
comunice semenilor (impreund cu reverberatiile
amintirilor in imediata actualitate). Cunoscand
foarte bine cinematograful din interiorul lui (din
perspectiva cascadorului, omul - de fapt - «bun la
toate»), regizorul-scenarist si-a propus, deopotriva,
o privire spre lumea filmului - Sobolanii rosii
fiind unul dintre acele «filme despre film» care
alcdtuiesc o lume aparte in universul
cinematografului (si cdrora Dana Duma le-a
dedicat chiar o carte, Autoportretele filmului) -, a
tinut sd aducd un omagiu special confratilor de
breasld, cascadorilor, aceastd specie umana si
artistica stranie despre care se spun de toate dar
se stiu foarte putine, a vrut s rememoreze cteva
date din propria biografie (inclusiv experienta
detaliatd, cu rini adanci, a cutremurului din 1977)
si a simtit nevoia sd deplangd anacronice si nocive
excrescente ale trecutului in contemporaneitate.
De ce a ales cinematograful pentru a transmite
aceste experiente¢ O spune singur: «la 48 de ani
am simtit nevoia sd ma exprim intr-un limbaj mai
putin exclusivist; pentru mine cinematograful
rezolvd o problemd de comunicare»; ar fi de
invocat si motivul esential: ani la rnd, pentru
Florin Codre cinematograful a fost ins3si viata
sa.” (Cilin Ciliman, Istoria filmului roménesc.
1897-2000, Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale
Roméne, 2000, pp. 409-410). De retinut modul in
care regizorul isi dirijeazd actorii (Tora Vasilescu,
Dragos Paslaru, Petre Nicolae, Florin Zamfirescu,
stefan Sileanu, Mihai Malaimare realizind, pe
portiuni scurte, mici bijuterii), mai putin, poate
din cauza partiturilor mai extinse, tocmai
interpretii principali: Lucian Nutd, Bogdan Voda,
serban lonescu.

Opera prima si, probabil, cintec de lebads,
Sobolanii rosii este o ars poetica de o valoare care
depéseste conjuncturalul, vizionabild si azi, fard a
dobéandi insd statutul de operd de exceptie.
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Pielea in care locuiesc

. Lucian Maier

orpul este determinant pentru ceea ce

inseamnd identitatea fiecdrei persoane (pind

la urm4 si statul, cind recunoaste identitatea
cuiva, ceea ce marcheaza si atestd printr-un numadr e
faptul c& un nou corp a inceput sa vietuiascd; iar
cind pedepseste farddelegile, corpul este cel izolat).
Gindirea e modelatd de modul in care omul se simte
in propriul corp si de modul in care celdlalt se
raporteazd la corpul in cauzi. Si s-ar putea ca
intregul spectru cultural pe care ni-l formdm sa aiba
punctul de plecare in felul in care ne descoperim si
ne explordm propriul corp - descoperirea propriei
corporalitdti si recunoasterea diferentelor existente
intre propriul corp si corpurile exterioare fiind
primul pas pe care omul il face in edificarea
constiintei de sine. Stilul de viatd se schimbi de-a
lungul unei existente umane, iar schimbarile sint
impuse in primul rind de cerintele pe care le
inainteazd corpul, care imbatrineste si nu mai face
fata tuturor sarcinilor. Daca schimbarea corporald ar
fi una rapidi si nedoritd¢ Cum ne-am putea adapta
noilor conditii¢

Prin aceste afirmatii si interogatii am Incercat sd
delimitez liniile de cercetare vizibile in acest nou
demers cinematografic al lui Pedro Almodovar, La
piel que habito / Pielea in care locuiesc. Prezenta
sau absenta unui corp si agresarea corpului
marcheaza implinirea sau deznéddejdea personajelor.
Si, dupd cum reiese din film, normalitatea vietii
cuiva e exact ceea ce acea persoand hotaraste cd vrea
sd fie din punct de vedere fizic, ca gen, ca orientare
sexuald. O schimbare violenta a naturii unui eu deja-
devenit constiintd de sine e imposibild, indiferent ce
programe de reorientare corporalo-spirituald ar fi
puse in joc in vederea domesticirii noii naturi create
artificial.
Robert Ledgard (Antonio Banderas) e un chirurg

plastician renumit, care cerceteaza intr-un laborator

propriu formule prin care viata corporald s fie dusa
la un nivel calitativ superior celui actual.
Transplanturile pe care le face el, modul in care
prelucreazd mostrele de piele prin inginerie genetica
nu sint legale, Insd nici legea nici deontologia
medicald nu sint idealurile care-l conduc in aceastad
poveste, ci obsesia perfectiuni. Precum e cazul
fiecdrui personaj din film, Robert Ledgard trebuie sd
faca fatd unor pierderi majore. Sotia sa, Gal, se
sinucide atunci cind isi vede corpul desfigurat in
urma unui incendiu. Fiica sa, Norma, are o cidere
psihicd majord dupd moartea mamei. Spre finele
tratamentului psihiatric isi insoteste tatil la o nunts,
unde e violatd. Cind se trezeste din soc crede ca
tatdl siu e violatorul si, pind la urma3, si ea se
sinucide. Intr-unul dintre planurile naratiunii filmice
spectatorul se va acomoda cu experimentele pe care
le face in prezent chirurgul, experimente prin care
incearcd sd depiseascd traumele pomenite, in celdlalt
plan al naratiunii, care constd intr-un urias flash-
back, spectatorul recupereazd trecutul chirurgului
pentru a intelege ce importantd are pentru prezentul
sdu faptul cd in casd are captivd o tinidrd foarte
frumoasa.

Chiar dacd vorbeste despre probleme esentiale
ale conditiei umane si chiar dacd in cinema apreciez
un aspect pe care il gasim si in stilul sdu auctorial -
faptul ca prin tuse care intentionat frizeaza kitsch-ul,
printr-un umor nu de putine ori desuet, autorul
amendeazd seriozitatea temelor abordate, astfel ci
nu devine scortos sau superior - nu pot spune c
imi place Almodovar. Fiindcd el nu face lucrul asta
cu finete, precum Aki Kaurismaki, ci il face destul
de grosolan si duce povestile sale inspre telenovela.
Mi-e clar cd e o atitudine voitd si o receptez ca
atare, ins3 mi-e greu sd particip la verva sa. Ma
bucurd unele sigeti pe care Almodovar le trimite
catre artd in sensul academic al acestui termen -

cum e replica datd lui Velasquez in acest film, cind
Robert o priveste pe Vera pe ecran, fiecare fiind
asezat Intr-o pozitie similard celei in care std Venus
in celebrul tablou al pictorului spaniol, oglinda din
tablou fiind ecranul - insd mi-e greu sd Imbrétisez
formele sale pind la capét. Fiindcd de cele mai multe
ori verva sa devine gilceavd si actiunile de pe ecran
sint impinse pind la ultimele consecinte posibile,
clipd in care diferenta dintre telenovela de
televiziune si atitudinea criticd (a lui Almodovar, la
adresa acestui tip de exprimare dramatica) dispare.
Tocmai fiindcd Almodovar triieste forma ca atare si
o criticd prin supraexpunere, pe cind Kaurismaki o
critcd prin descompunere si recompunere, prin joc.

colationari

»Ajuta-ma sa nu uit
caprioarele si cainii!”

. Alexandru Jurcan

a Inceput a fost cuvantul... Dumnezeu a

creat Pamantul si Cerul. Pasajele cosmologice

din Vechiul Testament consemneaza etapele
aparitiei vietii pe Pamant. Lumina se ndstea in
tenebre ca o sperantd. Orice cuvint devenea
fiintare. Recitesc pasaje din Biblie, ,obligat” de
filmul lui Malick Copacul vietii. In acest an, Tree
of Life primea la Cannes ravnitul Palme d’Or.

In toate pasajele ,Dumnezeu zice...”. Cuvantul
este, asadar, primordial pentru crearea plantelor si
animalelor. Dar omul¢ El apare din colb si suflu
divin, de aceea el are constiintd morali. Fird nicio
tentd moralizatoare Malick se apropie de noi prin
imagini tarkovskiene de un colorit tulburator.
Catharsisul e sacru, solid si tainic. Oare de ce am
uitat natura¢ Printre zgarie-nori creste un pom
fragil, ca o relicvd tonicd. Lumea si-a pierdut
bunele repere. Oamenii au devenit lacomi si rai.
Paradisul e iremediabil pierdut¢ Ploi de cenusa
peste cladiri gigantice.

Muzicd de operd. O lava ubicud, proteicd. Un
vulcan. Revirsare de culori. Un cosmic labirintic,
forme geometrice instabile. Cascada. Gratia
divind. Se simte Dumnezeu in tot. Soare,
meduze, pesti si acel dinozaur acvatic pe plaja

inceputurilor. Ma gandesc la Kubrick, la
Tarkovski, la copilaria din Oglinda... Totul in ritm
de Lacrimosa.

In film joaca Brad Pitt, Sean Penn, Jessica
Chastain. Ca sd nu mai vorbim despre cei trei
admirabili baieti, dirijati de Malick spre o
naturalete debordanta. Citatul din lov stiruie:
,Unde ai fost cAnd am ficut fundatia lumii¢”.
Mama 1i invatd pe bdieti dragostea
neconditionati. Stie ci ,dacd nu iubesti, viata
trece pe langd tine”. Fratele Jack se aseamdnd cu
tatdl dur, pragmatic, desi uneori il urdste: ,Te rog,
Dumnezeule, omoara-l!”. Mama le arati cerul,
unde locuieste Dumnezeu. Nu stim momentul in
care tristetea ne poate vizita. Dumnezeu ne poate
lua totul. ,Ajutd-ma sd nu uit caprioarele si
céiniil” - se roagd baiatul.

Dacd in romanul Drumul scriitorul Cormac
McCarthy descrie o lume fard oameni, dupa
sfarsitul civilizatiei, iatd cd Malick ne oferd un
final miraculos, plin de lumini obsesive, dar
tonifiante. Oameni calmi, dispersati intr-o mare
bland4, ciutdndu-se, iubindu-se. E acel
DINCOLO, unde s-a produs o trecere umana¢
Poate fi atita senindtate in lumea aceea a

BRAD
PITT
' SEAN

PENN

THETREEOFLIFE

.TERRENCE MALICK

NOTHING STANDS STILL

umbrelor Insetate de iubire si de iertare¢ Malick
fascineazd prin propuneri poematice, cu metafore
vizuale, scildate In muzica sferelor eterne.
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plastica

Grafica poloneza contemporana

. Livius-George Ilea

ei care am avut ,sansa’ experimentarii

plenare a ,epocii de aur” ne amintim - poate

chiar cu o vagd, culpabild nuantd de
nostalgie - faptul c& accesul la cultura polonezi, in
special, contactele cu artele grafice, reprezentau o
binevenitd ,gurd de oxigen” in contextul asfixiei
planificate determinate de climatul realismului
socialist autohton. Mai persistd, poate, undeva in
memoria noastrd afectivd ceva din emotia
provocatd de vestea sosirii unei expozitii de afis
polonez in urbe, ori zvonul c& vine la cinema Arta
,Cenusd si diamant” al lui Wajda, ori poate
senzatia unui fapt perceput ca underground,
precum rasfoitul paginilor vreunei reviste poloneze
de provenientd indecisg, - de pildd un numar din
Projekt - un fel de ,ferestruicd secretd” dand spre
curtea din spate a Occidentului.

Ceea ce rimdne, insd, ca fapt incontestabil, este
cd minusa aruncati sistemului socialist/comunist
represiv de citre cultura polonezi a functionat si
c3, fie ci ne convine sau nu s& admitem,
yrezistenta prin culturd” era o sintagmd mult mai
bine acoperitd in Polonia anilor de dinainte de "89
vistvis de timiditatea si caducitatea fenomenului
romdnesc omolog - cu rare exceptii - dezvoltat, ce-
drept, in conditii social-politice evident mai vitrege,
fard a avea in spate o miscare ca Solidarno¢¢, ori
protectia papald.

Astfel, meritd sd ne amintim ca boom-ul graficii
poloneze din anii '60 a marcat decisiv evolutia
artelor vizuale pe continent, si nu numai. Grupul
de la Cracovia, fondat de excentricul plastician
Tadeusz Kantor si cursurile de desen/design creativ
ale lui Henryk Tomaszewski, - corifeu al scolii de
Afis Poloneze, - in cadrul Academiei de Arte
Frumoase din Varsovia au devenit, o lungd perioadd
Mecca si Medina studentilor de la bellearte din
Anglia, Franta ori SUA; din pécate, pentru cei mai
multi dintre tinerii plasticieni din Romania
rdaménand, cu toate cd se aflau de aceeasi parte a
Cortinei de Fier, niste zdri ,prea Indepartate”.

Emancipatd de timpuriu de sub tutela doctrinei
yestetice” realist-socialiste, grafica polonezd mizeaza
pe sfidarea sabloanelor, cultivind insolitul unei
viziuni sumbre, traumatizate privind istoria
ultimului secol, pand la vecindtatea strinsa cu
grotescul si frecventdnd umorul pand in straturile
sale cinice ori sardonice. Dupa ciutdri formale si
tehnice ce privilegiaza tehnicile de autor,
monotipiile, dimensiunile mari si efectele ce
concureaza pictura, grafica polonezi isi cristalizeaza
cdteva trasaturi definitorii: apelul la elemente
surrealiste, accentul pe inventivitate/originalitate
indiferent de tehnica utilizatd, deschiderea pentru
efectele vizuale declansate de hazard, si, nu in
ultimul rdnd, referintele la opere de art3 clasice, la
celebritati din breasld, indiferent daci raportarea
este ,amiabild”, nostalgicd, aluziva ori presupune
deriziunea. Morfologia riméane insd una eclectic3,
varii curente impartindu-si, cu drepturi egale,
luminile rampei si preferintele publicului:
constructivismul face casd bund cu avangardele
istorice si neo-avangardele, estetica ,disolutiei” si

obsesia literelor ca elemente/simboluri grafice
coexistd cu diverse concepte teoretice individuale
precum ,iconosophia perpetud” a lui Tadeusz
Wiktor, iar vocatia modernistd si experimentalistd
nu este cu nimic stnjenitd de citatele din imageria
clasica universald ori de resuscitarea unor tehnici de
gravurd marginalizate/aproape uitate, incluse abil
retetei postmoderniste.

Ceea ce individualizeazd, ins3, grafica polonezi
de dinainte de 1989 (si o ficea demni de a fi
inspiratoare pentru confratii estici) este relatia sa cu
politicul, capacitatea de a concentra o mare doza
de continut ,anti-sistem” intr-o formul3 iconici de
mare impact, aptd de a transcende furcile caudine
ale cenzurii, fie printr-o manierd ludicd
deconcertant, fie prin recursul la (mai mult sau
mai putin subtile) corespondente cu subiecte tratate
de opere clasice/celebre (piese de teatru, librete de
oper3, scenarii de film, poeme, etc.).

Dupid 1989, sufocatd de invazia posterelor
comerciale occidentale si de tribulatiile social-
politice ,postrevolutionare”, grafica polonezd, desi
experimenteaza libertiti multiple de exprimare, isi
regdseste cu greu tonusul, recristalizand pe citeva
ynuclee dure”, dintre care amintim Bienala
Internationald de Afig de la Vargovia si Bienala de
Grafici din Cracovia, (devenits, dupd 1990,
Trienald), institutii culturale poloneze de prim rang,
ce gi-au pastrat intact, de-a lungul ,vremurilor”
prestigiul dobandit pe scena internationald a artelor
grafice.

Tribuna Graphic 2011 - proiect expozitional
initiat de Revista Tribuna in conjunctie cu Muzeul
de Artd clujean si cu Fundatia Culturald Bienala
Internationald de Grafica Cluj - aduce din nou
concitadinilor nostri oportunitatea de a se intalni
cu meritorii realizdri ale scolii de graficd poloneze,
sub auspiciile faste a unui program de colaborare
de mai largd amploare dintre Consiliul Judetean
Clyj si euro-regiunea Malopolska (literal - Mica
Polonie).

Vizand un public iubitor de art3, in genere
avizat, dacd nu chiar de-a dreptul ,gourmet” intr-ale
artelor grafice, expozitia nu dezamadgeste nici
yneofitul”, oferind pe lang3 satisfactia unei
productii grafice de un exemplar profesionalism si
o imagine concludentd/reprezentativd a peisajului
graficii poloneze contemporane.

Desi, impresiondnd prin marea diversitate a
limbajelor plastice si a paradigmelor estetice reunite
pe simezele expozitiei, se intrevdd si anumite
preludri sterile, lipsite de creativitate, la limita
pastisei, din lucrdrile ,antologabile” ale unor
precursori ilustri, doar din dorinta de a marca (din
varii motive) apartenenta la prestigiul ,scolii”; ori
regretabile afilieri servile la trend-urile specifice
mondializdrii, punénd, astfel, la grea incercare o
identitate culturald indelung cultivat3 - situatie
deloc singulard in Polonia artelor grafice actuale; ne-
o spune, ,de la sursi”, generalizind mai radical,
omul de culturd si criticul de artd polonez

(continuare in pagina 16)
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