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bloc-notes

Eminescu la Cernauti

. Mircea Popa

Ascut in zona colinard a Bucovinei, numita in

cantece ,dulce Bucovind, veseld gradind”,

Eminescu a fost un produs tipic al tinutului in
care s-a ndscut si a crescut, dar in acelasi timp si un
produs al intregului spatiu roménesc. Avand drept
dascil un transilvinean format in scolile Blajului, Aron
Pumnul, purtdnd in suflet cu o ardoare deosebitd
ymica Roma”, cu cultul ei aparte pentru trecut,
strdmosi si spirit national, Eminescu n-a putut aparea
in fata posteritatii decit ca ,expresie integrald a
sufletului romanesc”, cum l-a numit N. Iorga. Poetul a
cutreierat de mic toate tinuturile roménesti, dintr-o
aplecare fireascd de a cunoaste direct modul de trai al
taranului romén, frumusetile traditiilor si ale
folclorului lui, indragind in special spatiul transilvan
de omenie si culturd. L-a cunoscut bine in urma
turneelor teatrale ficute cu Fanny Tardini sau cu
Mihail Pascaly, apoi in vizitele f&cute celor doi frati
strdmutati aici, unul la Sibiu si altul la Timigoara, iar
mai apoi ca student la Viena s-a imprietenit cu
predilectie cu colegii sii ardeleni. Impreund cu acestia
a facut parte din societatea ,Romaénia Jund”, apoi din
cea numitd ,Orientul”, in programul acesteia figurand
ca urmand a vizita Maramuresul pentru conferinte si
culegeri de folclor.

Nu trebuie uitat ca tdndrul Eminescu scrie primele
poezii, invocand de fiecare datd imaginea ,frumoasei
Bucovine” sau a ,dulcei Bucovine”, ca un tirAm al
visurilor pe care trebuie sa- pardseascd. Imaginea
provinciei sale natale apare atat in poezia ,La mor-
mantul lui Aron Pumnul”, cu care debuteazi in
Lacrimioarele invaticeilor, dar si in altd poezie trimisd
spre publicare revistei Familia, poezie intitulatd ,La
Bucovina”. Iatd inceputul acesteia: ,N-oi uita vreodats,
dulce Bucoving,/Geniu-ti romantic, muntii in
lumin4,/Vaile in flori,/RAuri resiltdnde printre stince
nalte,/Apele lucinde-n dalbe diamante/Peste cAmpii-n
zori”. $i finalul: Mana doru- tianic colo, inspre
tine,/Ochiul imi sclipeste, genele-mi sunt pline,/Inima
mi-e grea;/Astfel, totdeauna cand gandesc la
tine,/Sufletul mi-apasd nouri de suspine,/Bucovina
meal!” Poezia apare in Familia nr. 25 (14/26 august
1866, p. 292) si poate fi cititd ca un rdmas bun pe
care poetul, pribeag deja prin alte parti, il ia de la
leaginul copiliriei sale si a fratilor sai. Nu trebuie s&
scdpam din vedere cd mai toti copiii Eminovicilor au
fost trimisi la studii la Cernduti si mai toti si-au mar-
cat trecerea prin gimnaziul de acolo, facdnd donatii in
carti bibliotecii acestei institutii. Nicolae, Ilie si mai
apoi mezinul Eminescu se numadra printre donatori,
iar tAndrul Eminescu, ciuia 1i plicea sd-si petreacd
zilele in biblioteca Pumnului, a realizat si un inventar
al acestei Biblioteci, care ne-a rdmas ca marturie a
interesului sdu pentru lecturd.

Desigur, trecerile si petrecerile ulterioare ale lui
Eminescu, devenit intre timp un remarcabil poet si un
geniu al natiunii, {i mobilizeazi pe prietenii poetulu,
iar intélnirile dintre prieteni sunt totdeauna cutate si
binevenite. Nu s-a cercetat insd cu atentie modul in
care Bucovina si mai ales Cerndutii au contribuit la
péstrarea memoriei poetului dupd trecerea lui la cele
eterne si cum au incercat prietenii si mai apoi admira-
torii sdi sdi perpetueze prezenta. Avem iIn vedere
modul in care versurile sale au continuat si circuleze
aici, sa fie reproduse prin ziare, reviste sau calendare si
almanahuri.

Cultul lui Eminescu in Bucovina a fost intretinut cu
mare devotament si de Revista politicd de la Suceava,
apdrutd intre 3 mai 1886 si 1 aprilie 1891, prin grija
inimosilor cirturari Simeon Florea Marian si Matei

Lupu, cel din urma fost apropiat al poetului. Convinsi
de faptul ¢ au iIn fatd un mare poet, acestia vor repro-
duce an de an mai multe creatii eminesciene. Astfel,
in 1886, revista include in sumarul ei urméitoarele
poezii: “De ce nu-mi vii¢” (nr.22) si “La steaua”
(nr. 23), urmate in anul urméator de poeziile
,Dorinta”(nr. 11), ,Ce e amorul¢”(nr. 12),
“Somnoroase pasirele” (nr. 13), iar in 1889 de poeziile
JAtat de fragedd” si ,De-or trece anii...” (nr. 1), poezii
care nu figureaza in Bibliografia eminesciana din volu-
mul 17 de Opere pentru simplul motiv ca
almanahurile respective au fost gisite. Revista acorda
apoi o mare important3 stdrii de sdnitate a poetulu,
tindndu-si la curent cititorii cu buletinul medical al
poetului, amintind celor interesati c& ,Starea poetului
Eminescu se agraveazd”(nr. 13/1889) si cu unele initia-
tive legate de pastrarea memoriei sale, cum ar fi pro-
punerea unei strazi din Botosani care sa poarte
numele siu (Strada Eminescu, nr. 17/1889).

Ceea ce ni se pare cel mai important e faptul ca aici
a apdrut la sfarsitul anului 1889 cel mai bogat si mai
informat necrolog inchinat poetului, necrolog care
contine o serie de amdnunte necunoscute din viata
poetului decat de citre apropiatii sdi impreund cu care
a urmat studii la Universitatea din Viena. Desi necro-
logul nu e semnat el apartine fard indoiald lui Teodor
V. Stefanelli, bun prieten al siu din perioada vienez,
unul dintre cei care a scris apoi o serie de amintiri
substantiale despre poetul ,Luceafdrului”. Informatiile
pe care ni le comunicd asupra asupra acestei perioade
sunt de nepretuit si Insusi George Calinescu a apelat
la ele atunci cand a trebuit si redacteze capitolul privi-
tor la viata de student din monografia sa Inchinatd
,Vietii lui Mihai Eminescu”. Datele acestea reprezinta
o mind de aur pentru biografii eminescieni, deoarece
sunt primele care deschid seria evocarilor despre viata
poetului, cu destule amédnunte inedite legate de modul
de a fi al studentului poet. Exceleazd aici mai ales
datele furnizate despre ultimele zile ale poetului, cu
amdnunte nu de putine ori induiosatoare, pe care
numai el, credinciosul sdu amic, putea sa le cunoscé la
detaliu. Sunt amintite citeva intdmplari din sanatoriul
doctorului Sutu, imediat dupd evenimentele care l-au
adus acolo. Demne de apreciat sunt apoi caracteri-
zarile privind locul sdu ca poet in viata literar3 a
momentului, intre care sunt avute in vedere atit ino-
vatiile pe care poezia le-a impus in cimpul nostru liric
(,Acest poet a intrupat in forme noi atit de puternice
sentimentele si gindurile lui uriase...”) dar si eruditia
si cunostintele si cultura lui intinsd cu care gi-a impre-
sionat contemporanii (,,Avand un capital de cunostinte
intinse...), dimpreund cu talentul de orator, impre-
sionand prin ,limba lui admirabild”, dar si ca prezentd
fizica si intelectuald (de o ,impresiune fermecitoare”).
Printre colegi trecea drept un original, prin felul de a
gandi si a se exprima, depasindu-si cu mult colegii
prin preocupdri si convingerile politice de care era ani-
mat, si pe care nu ezita sa le exprime cat mai
convingdtor cu putintd. Trdind impreund cu colegi din
provinciile asuprite, cum era cazul Transilvaniei si
Bucovinei el avea o atractie cu totul speciald pentru
colegii din aceste teritorii, cu care devenise prieten la
toartd si cu care Impartdgea visul idealulului national.
,Eminescu - spune autorul - l-a impins pe Slavici, care
studia drepturile, pe calea literard, indemnandu-l nein-
trerupt sd scrie”. Atunci cand el se ldsa prada inspi-
ratiei, se inchidea in cas3 si consuma multd cafea,
umpland intreaga casd cu mirosul cafelei macinate
sau aburinde, al spirtului de masin si al tutunului. L-a

(continuare in pagina 21)
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editorial

Eminescu & Beyoncé

Oana Pughineanu

n principiu, intelectualul reuseste destul de

bine sd se complacd prin jocurile

hermeneutice in care cu timpul devine expert
intr-o lume al cdrei scop este productia de
justificari, fie ele ancorate in sens sau non-sens.
Desigur nu ma refer la justificarile de gen
"lantul fiintei”. De fapt, un exercitiu precum cel
al interpretdrii obiectelor artistice ale avangardei
sau mai noile etici aplicate 1i ascut din ce in ce
mai mult capacititie "formale” de a jumela
sensul cu non-sensul, de a-l masca pe unul cu
celdlalt intr-un joc de acreditari si discreditari.
Lumea re(a)dusd gratie mass-media si retelelor
de socializare la forma mai vechilor cabinete de
curiozitdti transform3d exercitiul de interpretare
in ceva foarte apropiat de ceea ce este nevoit sa
facd iubitorul de artd in acceptia lui Thierry de
Duve. Plimbandu-se prin cabinetul de
curiozitati, cel ce doreste sd le interpreteze va fi
cuprins de un "sentiment al disensiunii”, de un
"sentiment al nonasentimentului”. Asemeni
iubitorului de artd ce se autodreseazi in scopul
de a ingloba in numele generic de artd, atat
Cina cea de taind cAt si Rahat de artist 100%
pur, la fel, privitorul cabinetului de curiozitati
va trebui sd includd cam tot ce vede in termenul
de Iume. E un fel de a transforma disonanta
cognitivd in habitus, un soi de nou (non)sensus
comunis postmodern. Totusi, cand si cand,
intelectualul, dacd mai dispune de o oarecare
doza de sinceritate si e dispus s3 renunte mdcar
pentru citeva minute la fotoliul mental al
textualititii cu care construieste artificial lumea
va fi palit (chiar nu gdsesc un cuvant mai
potrivit) de unele aparitii din cabinetul de
curiozitdti cu forta unui tsunami... adica cu forta
a ceva care se prezintd fird echivoc, cu si ca
propria limitd a interpretdrii. De fapt, forta
acestor aparitii va subrezi Intr-atit de tare
lesnicioasa limitd a interpretdrii incét ea va
plonja intr-o scurtd si intensd revelatie a
caracterului limitat al oricarei interpretdri (oricat
de stufoasd sau eruditd ar fi ea). Nici
sensibilitatea artisticd, nici un intelect mai
rdsdrit si nici mai rara capacitate de sinteza
teoreticd nu-i vor mai servi la mai nimic acestui
observator de curiozitdti. Extremele sublimului
sau ale tdmpeniei ii vor inchide pentru putin
timp gura. Dacd a citit indeajuns de multi
filosofi francezi poate va putea bagui ceva
despre sublimul ascuns in orice tdmpenie si
tdmpenia ascunsd in orice sublim. Decantarea
sau purificarea celor doi termeni pare sa fie din
motive de corectitudine politicd strict interzisa.
Véanarea unei tdmpenii 100% ar deveni ceva de
genul uni caz penal. O lungd traditie de gdndire
ornamentica ce a discreditat aproape total
adevarul-corespondentd il face incapabil pe
vizitatorul cabinetului de curiozitéti sd reziste in
fata acestor aparitii devastatoare. Pentru c4 i
este interzis (din motive umanist-umanitare) si
tipe "Asta-i pur si simplu o tdmpenie!” sau, mai
grav, "Sunteti pur si simplu niste tampitil”,
dupd primul moment de soc va reveni cuminte
la adevarul-coerentd, interpretand ca la carte
sau, In cazul in care e "norocos”, evadand
psihotic in simbol (alias estetic). Ambele
variante functioneazi ca metode de a reduce
disconfortul creat de "sentimentul disensiunii”.
Si ca s& dau un exemplu (acest intro nefiind
decat pretextul necesar pentru el) voi prezenta

ultimul "obiect artistic” care m-a plasat in
"sentimentul nonasentimentului”. Este vorba de
un filmulet care circuld de ceva timp pe
internet. Subiectul lui este o asa-numits serata
Eminescu, mai precis un anumit "numdr” din
ceea ce pare sd fie un veritabil teatru de revistd
pe post de serbare liceald. Dar ce se poate
urmdiri mai exact in acest filmulet¢ Intr-o sald
de sport (utilizatd pentru repetitii) in mijlocul
unor liceeni ce par destul de entuziasmati, trei
adolescente din randul lor executd un dans pe
"varianta muzicald” a poeziei "O, rdméi”. Nu
stiu cum as putea sd descriu in cuvinte melodia.
Am oscilat mult intre "manea” (si nu pentru ca
melodia ar fi 0 manea, ci pentru cd ar merita sd
fie asociatd cu toatd forta peiorativd a manelei)
si "un cantec de leagdn intonat de o mama
alcoolics”. Incd nu m-am hotarit pe care din ele
sd o aleg. Oricum nu muzica este ingredientul
forte, ci miscarile celor trei adolescente care
incearcd din rdsputeri si copieze unduirile sexy
ale vampelor de pe Mtv, gen Beyoncé. Parcd aud
indicatiile de regie: O, rdmai, rdmai la mine -
Fundul in afard! ... Te iubesc atat de mult -
Sanii la vederel Ale tare doruri toate - Get
down! Mai mult! Mai mult! Numai eu stiu s&
le-ascult - Put your hends up in the air like you
don’t care!”. Ci regia e incununati de succes
stau madrturie fluierdturile catorva colegi care
profitd din plin de non-obligativitatea
adolescentului de a articula cuvinte sau
propozitii intregi. Am un flash-back cu Elena
Basescu care il lduda pe Emil Boc pentru cd
"stie s& editeze fraze intregi”. Si asta numai
cand vorbeste! Nici nu vd imaginati cum le
editeazd In scris. Cu sigurantd editarea asta il
duce pe culmile atdtor "succesuri”, in timp ce
Elena Bisescu mai are de invitat si isi face
ucenicia pe umilul post de europarlamentar
ducind mai departe gloria lui Gigi.

Nu mai insist asupra argumentelor pe care
le-am adus in alte articole care au vizat
problema tinerilor, a educatiei si a biopoliticii!
care 1i aneantizeazd prin noi si noi mecanisme
pavloviene de control. Vreau doar si atrag

atentia asupra a ceea ce cred cd va constitui o
rupturd Intre generatii, Intre cele "incd
analogice” si viitoarele generatii "digitalizate”.
Intre acestea nu va mai avea loc clasicul
conflict, cel pe care l-a evidentiat psihanaliza si
care si-a gasit exprimarea cea mai totald in
Verdictul. Conflictul era posibil datoritd viziunii
diferite pe care fiul paricid o avea fatd de lumea
legii pe care tatdl incerca s i-o transmitd. Dar
viziunile mai mult sau mai putin diferite care
sfarseau prin a fi mai mult sau mai putin
internalizate vizau ceea ce Charles Taylor
numeste un “orizont comun de semnificatie”.
Nu numai cd acest orizont a fost dupd cum s-a
spus de nenumadrate ori fardmitat, dar cred cd o
viitoare reconstructie a lui, dacad e posibild, nu i
va viza, nu ii va include si pe "analogici” sau
"Incd analogici”. Va fi un orizont reconstruit pe
baza si pentru animalul instrumentalizat de
noile tehnologii. Périntii din ziua de azi nu vor
intdmpina o "simpld” rezistenta din partea
copiilor lor, ci vor fi oarecum exclusi de un
limbaj nou pe care nu au reusit s si-l
insuseascd la timp. Violenta conflictului va fi
inlocuitd de chinul atroce de a trdi in lumi
paralele cu putine si fragile punti de legétura.
Cam tot atitea cate sunt intre Eminescu si
Beyoncé.

I Am mai discutat despre aceste aspecte in
articolul Tinerii sau plonjarea din Mit in
Adevdr, revista Cultura, 27.01.2011, Spre gloria
apusd a succesului, revista Tribuna, nr. 215,
2011, precum si in textele apdrute la Critic
Atac: O noud artd: invdtdmantul superior si Ce
ocupd ocupantii¢ Ce indigneazd indignatii¢

George Purcaru

Povara
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carti in actualitate

Vietuirea prin poezie

. Simona-Grazia Dima

Joan Milea
Fulguratii
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010

n spatiu liric (si totodata filosofic) coerent

inchide loan Milea intr-o carte cu format

liliputan, sugestiv intitulatd Fulguratii.
Poetului 1i reuseste ceea ce prefata sa enuntd ca pe
un deziderat: sa regdseascd ,acel profund si tainic
echilibru intre ticere si cuvant pe care poezia
vremil noastre pare a-l fi pierdut”. Volumul
reprezintd configurarea simbolicd a unei cii, aceea
a echilibrului fragil dintre bucuria puri si
reprezentarea ei, dintre pacea sufletului si
intelectualismul amenintdtor. Poezia, In viziunea
lui Joan Milea, este acea fantd deschisa in tangibil,
prin care eul alunecd firesc, fard a violenta,
proiectand infatigabil, prin cuvant, intruchipari ale
naturaletii. ,In zadar il mai cauti/ prin aer. S-a
dus/ micul poem” (p. 40); ,Va s& stii: o stea/
ardtatd cu degetul/ dispare” (p. 30); ,Un chip
trecu. Deodatd/ mi-am distrus bucuria/ mi-
nunandu-md” (p. 11).

Este remarcabild profunzimea demersului liric
pe spatii atat de mici si in conditiile unei parci-
monii lexicale respectate cu strictete. Organizate,
fiecare, In trei minuscule versuri, poemele sunt
pseudo-haiku-uri, deoarece nu strdmutd in peisaj
romanesc regulile jocului originar. Autorul se con-
siderd el insusi nu un haijin, ci un haikofil, ce
péstreaza In cuvAnt misterul contemplatiei, stiind
sd particularizeze momentul epifanic, prin sugesti-
ile referitoare la anotimp, una din constantele
genului. Cat despre cezura metafizicd, acel loc alb,
deschis In mental spre a indica un salt intr-o altd
dimensiune, ea este oricum cuprinsd in corpul
poemului, in aliajul aparte dintre fiorul beatific si
detasarea senini in fata existentei. Autorul stie
prea bine ci ,Micul poem/ transmite-n direct/
doar nevazutul” (p. 74). Convins c& universul nu e
finit, ci un proces in plind desfasurare, el vede in
comunicare si solidaritate o lume ideald, gata
oricAnd s prinda contur: ,Un fulger in noapte/ ca
o creangd-nfloritd/ m-a luminat” (p. 14);
,Concitadini,/ in ziua cu ploaie/ ploaia ne leagd”
(p. 50).

Un mental atent cultivat, sensibil deopotriva la
naturd si la artd, o emotie a culturii asumate deci,
dar si a religiozitatii organice, palpitd firesc sub
crusta cuvintelor, la egalitate cu ploaia, vantul,
norii, gheata ori copacii. Niciun artificiu nu
impiedicd libera circulatie a elementelor, in afard
de ideile fixe, bariere artificiale. Starea naturald a
tuturor este gandirea creatoare, inteligenta fiind
universald - in acest sens, putem considera natura
o entitate sublim pedagogica: ,Adierea aceasta in
frunzis/ aduce a gand” (p. 16). Fata de firea cu
invatdmintele ei, poetul nutreste o veneratie dusa
pand la smerenie: ,Nu ai voie decat/ cu privirea
descultd/ sd calci pe un nor” (p. 61). Insusi
poemul nu e altceva decit o intdmplare fericitd, ce
decupeazd o franturd din curgerea cosmica:
,Fereastra mea/ inrdmeaz3 in treacit/ un nor”

(p. 57). In mintea oricirei creaturi se ascunde, in
mic, patosul lumii, pAnd si un pui de pasére e
ahtiat dupd viatd, presimtindu-i imensitatea: ,Puiul
de vrabie/ cascd si el/ un cioc cat lumea” (p. 103).
Analogiile florale nasc unele din cele mai sensibile,
mai spiritualizate poeme: ,Chiar si in glastrd,/ un

sfetnic de taind/ e trandafirul” (p. 82); ,Lalele
rosii/ in jurul bisericii/ ca un potir” (p. 99). Chiar
dacd, in prezent, natura amenintatd pare prudenta:
Jn spatele blocului/ doi corcodusi/ Infloresc clan-
destin” (p. 74), ea emand fortd, pare a promite ca
va rezista raului: ,E vreun rzboi/ sd nul fi
castigat/ iarba neutra¢” (p. 100). In ea subzisti
acel punct al echilibrului ce omului actual i-a sc&-
pat, dar il cautd poemul, cale regresiva, intoarsa
spre origini: ,Pentru o clipd,/ cand fulgerd norii,/
prind radacini” (p. 80); Intre Turda si Cluj,/ ici-
colo un deal/ e inca dacic” (p. 101); ,Privind o
colind,/ ajungi uneori / din Cluj in Napoca”

(p. 108).

O confuzie beneficd face regnurile sa interfe-
reze, fiintele si fie una, in imboldul irepresibil
spre comunicare autentici: ,Cantecul zice/ ci o
pasdruicd/ tinde spre om” (p. 103); ,Sinceritate:/
stins pe buze,/ surdsul/ mai palpéie-n ochi”

(p. 27); ,Amana cat poti/ clipa cAnd zambetul/
devine gest” (p. 18). Lupta dintre intelect si
organicitate e cistigatd de cea din urma: ,Copécel-
copdcel/ iesim din poveste,/ intrdm In naturd”

(p. 96), cu precizarea ci firea 1si pastreazd mis-
terul, semn al vietii, al prezervarii esentei proprii,
ce nu poate fi violentatd: ,Instantaneu/ copacul
citit/ se face naturd” (p. 96); ,Cu timpul, afigele/
electorale/ dispar in naturd” (p. 42). Un optimism
de sorginte filosofici dizolva obstacolele exis-

Pictorul

Horia Flamand

tentiale, asa cum raul curge nestingherit pe sub
gheatd ori zorii urmeaza noptii: ,Pe nesimtite/
zorii dizolvéd/ visul urdt” (p. 46); ,Am scris pe-
ntuneric/ si totusi in zori/ am deslusit” (p. 56);
,Ciuleste urecheal/ Sub podul de gheatd/ curge un
rau” (p. 57). Calmul ancestral e surprins cu acea
nonsalantd care face din poem o sclipire fireascd
in ordinea lucrurilor: ,Clip& de pace./ nici hainele
parcd/ n-au cusituri” (p. 67). Traiul poetului e
unul unificator, serpuire spontand prin naturd si
culturd, ca printr-un acelasi gnd Inaltitor:
yZapada cdzindd/ privind-o/ mamnalt” (p. 41);
yFulgii de nea/ (acestai secretul) / ne fac mai
ugori” (p. 41); ,Ploud can ziua/ cind a vorbit cu
o caprd/ Umberto Saba” (p. 78); ,Cu stropii de
ploaie/ ce bat darabana/ am un schimb de idei”
(p. 49).

Deloc sustrase prezentului insa, ,fulguratiile”
lui Joan Milea trec, tematic vorbind, dincolo de
palierul meditatiilor asupra firii si stihiilor ei, pen-
tru a schita, in perspectivi sociald, universul

ambiguu al aparentelor stridente, menite
destrdmarii. Ca tematicd, poemele apartin asadar
mai multor categorii, un loc privilegiat, dupa me-
ditatia metafizica, incadratd in naturd, detinindu-l
cea morald. Printr-un efect de suspans, ele indica
posibilitatea izbandei prin statornicie. O find
ironie In aceste momente privilegiate opune deri-
zoriului permanenta, axiologicul: ,Vicleana istorie/
bate monedd/ cu poetul calic” (p. 86). Un mic
poem poate cuprinde un tratat de filosofie, religie,
morald ori sociologie: ,Epoca noastrd/ moale,
asemenea/ fierului crud” (p. 108), sugerdnd o plu-
ralitate semanticd: iminenta calirii prin foc, dar si
slabiciunea, usurinta fatidicd de a ceda (ispitelor).
yDoar gradina-nfloritd/ ne mai invatd/ umanioare”
(p. 21), exclama cu tristete poetul, constient ca
tréieste un timp al intelectului hipertrofiat, adesea
neproductiv si steril, obisnuit s& taie firul in patru,
ca pentru a strica toatd pldcerea trairii: ,Acum, de
le canti,/ fiarele-ndatd/ incep analiza” (p. 91).
Sunt, deopotriva, vremuri ale empirismului agresiv,
ce uitd cd impulsul prim este situat, de drept, in
spirit: ,Tare md tem/c&nlocuivom de tot/ cuvan-
tul cu fapta” (p. 90). Tumultul si zarva duc la o
invdlmiseald in care nu se mai citesc nuantele:
,Ce zile! Nu-i chip/ sa discerni/ anotimpul”

(p. 96); ,Batrane Orfeu,/ acuma si pietrele-s/ mai
tari de urechi” (p. 91). Excesul de ostentatie con-
duce, inevitabil, spre moartea sensului, cici firea
tréieste prin echilibru: ,Siraca vedetd,/ asa bate la
ochi/ ca dispare!” (p. 75). Intuim aici o subtild
dialecticd a contrariilor reversibile prin hybris.
Societatea contemporand pacdtuieste prin agitatia
destabilizatoare: ,Vartej de vorbe-frunze./ In cen-
trul parerii/ e-un vis” (p. 7); ,De-atatea reclame/
haituitd, privirea/ fugen zig-zag” (p. 88).

Tocmai de aceea, gasirea ,comorii ascunse” a
senindtatii supra-mentale e tot mai dificild (dar nu
imposibildl): ,Pe zi ce trece,/ vezi firea lucrurilor/
tot mai retrasd” (p. 52); ,Nu, nu mai stim/ s
extragem din arbori/ invatitura” (p. 54); ,Doar la
rastimpuri/ de cifre ne scuturd/ cte-un fior”

(p. 107). Natura se manifests justitiar in aceastd
luptd pentru izbdnda bunului-simt: ,Pe Dealul
Feleacului,/ de-a latul soselei,/ un cal neclintit”

(p. 70); ,Intr-o mare livads/ imi place s vid/ o
mare armatd” (p. 86). Traditia, in sensul guénon-
ian al termenului, este salvatoare: ,Semn bun.
Locatarii/ ies Inca siteste/ pe langd bloc” (p. 81);
Méciesul, sub flori,/ mai are si fructe/ de anul tre-
cut”

(p. 81).

In versurile cu tematici sociald observim ci
nu se mai respectd intotdeauna cele doud reguli
ale haikului: cea care presupune un element natu-
ral, indicator si al anotimpului scrierii poemului,
impreund cu cezura metafizicd, lirismul limitdndu-
se la o meditatie cu iz apoftegmatic. Rolul recu-
perator este insd indeplinit, pe toate planurile, de
privire. Ea conduce la inflorire imboldul firesc spre
comuniune, numeroase poeme fiindu-i inchinate,
spre a revela ochi ce se acoperd, sub imperiul
emotiei, ori ochi ce se cautd si se gdsesc In acelasi
gand-simtdmant universal, de dincolo de lumesc:
,In urmd cu ani/ un dalmatian m-a privit/ drept
in ochi” (p. 46); ,Rar se Intdmpld/ privirea s& fie/
o mand Intinsd” (p. 102).

Limpezi si complexe, simple si profunde,
rafinate si pline de directete, poemele lui loan
Milea nu sunt doar opere de artd, ci si ,formule”
vitale, pline de fortd sufleteascd, dintre acelea care,
in clipe de descumpénire, pot oferi sprijin si
imbarbétare.
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In ,spatele mesei1”

- Dorin Muresan

Raluca Cioching,
Greva tacerii,
Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2011

umele Ralucai Ciochind imi este cunoscut

din revistele Suplimentul de Marti si

Observator Cultural. Pe cand activa la cea
dinti publicatie (nu am verificat dacd o mai
face), avea, de fapt, o rubricd intitulatd postalion,
si in care oferea lunar un feed-back
incepéatorilor/incercétorilor intr-ale literaturii.
Surprinzdtor (sau nu¢), asa cum am mai spus
undeva, ea a fost primul meu cititor (surprinzator
pentru cd vorbim despre cineva care locuieste
taman in Bucuresti), si, totodatd, primul meu
consilier editorial, fiind cea care, urmare a
lecturdrii manuscrisului meu, m-a Indemnat s& Imi
caut o editurd. Cartea care ii poartd semndtura
este volumul ei de debut ca poetd (din nota
biograficd de la pagina 4 afldim ci a debutat
editorial cu prozd, in romanul colectiv Rubik,
aparut la editura Polirom).

Intamplitor, data trecutd am comentat o altd
poeta debutantd care se invecineazd cu poezia
Ralucdi Ciochind prin atmosfera pe care o pro-
pune: sumbrd, halucinantd, dar si prin conflictul
pe care este construitd tensiunea liricd. Astfel, atat
la Joana Negoescu, cat si la poeta din Bucuresti,
avem un focar traumatic si dramatic, rolul central
jucandu-l egoul artistic, desigur. Daca, insg, la
poeta orddeancd, in conflictul in care este impli-
cat, acest ego are ca oponent elementul social
(medicul), poeta reusind sa il scoata din ecuatie,
asimilandu-l, la Raluca Ciochind trauma este ele-
mentul mai puternic, generatorul intregului pro-
ces, cea care, in loc de a fi asimilatd, inghite chiar
actul creator. Octavian Soviany, in prefata cartii, o
situeaza In categoria “poetilor <retrospectivi>”, in
sensul cd poeta este “fixatd deocamdatd cu obsti-
natie asupra trecutului’. La ambele poete scrisul
devine un proces catharthic, chiar singurul proces
catarthic, insa strategia difera: la loana Negoescu
disiparea traumei are loc, cum spuneam, prin
asimilare, prin acceptare si substituire fortatd, in
timp ce la Raluca Ciochind strategia este aceea de
a ldsa trauma s3 se organizeze in jurul egoului
artistic, sa il asimileze pe acesta din urma. In
mod firesc, prima strategie (a Ioanei) postuleaza
un act creator extrem de fertil, cu multe explicatii
si cu detalieri excesive, In timp ce din a doua (a
Ralucii) rezultd o poezie sdrdcdcioasd in detalii, o
poezie schitatd, codificatd, deci cu o puternica
tentd simbolisticd. As putea merge mai departe cu
aceastd comparatie, asociind-o pe loana Negoescu
cu poetul-medic generalist, rece, obiectiv, neimpli-
cat, iar pe Raluca Ciochind cu poetul-medic psihi-
atru, implicat in propriul caz pdna acolo incat se
imbolnaveste de el.

As puncta, in cele ce urmeazd, citeva
caracteristici care fac din Greva ticerii o carte ce
meritd atentie, si as incepe cu atmosfera, fondul
pe care autoarea se lasd invaluitd de scoriile
trecutului sdu, o atmosferd sumbrs, monocroma4,
care induce fantomaticul, aproape pana acolo
incat acesta preia rolul realului, de unde o
schimbare a functiilor ontologice: “din camera in
camerd/ bantui casa tatilui meu/ si ma vad cum
stau ghemuitd in colt [...] albéd ca varul ma fac
una cu peretele” (p. 20). Pe acest fond apar patru
personaje la care poeta se raporteaza continuu,
dupd importanta si rolul pe care l-au avut in
copildria autoarei. Tatdl, numit Valentin
(etimologic insemnand viguros, puternic), este cu

sigurantd sursa traumei, cel care, prin simpla
aparitie la “ora sase”, provoacad “sfarsitul lumii”.
Avem de a face aici cu un abuz, si Inci unul ale
cdrui puternice consecinte emotionale se
proiecteazd atit in planul social (familial, in
primul rdnd): “totul va fi bine/ fara sticlele de
bere incd pe jumdtate pline/ fard hainele aruncate
gramadd/ In mijlocul camerei/ pentru ca eu sa le
pun incet la loc” (p. 24), cét si in cel individual
(sexual). Acesta din urmi este mai degraba
sugerat alegoric: “in casa mamei/ unde tata ma
cere de nevastd iIn fiecare zi” (p. 48), sau prin
pierderea identitatii sexuale: “ar fi fost mai simplu
sd uiti/ s&-mi bag iar toate cirtile-n saci/ hainele-n
saci visele-n saci viata in saci/ si sd fug din oras
in oras/ din cas& in casd/ din barbat in birbat/
dar nu pot/ tot mai visez cd umblu goald pe
strazi/ de la brau in jos”, dar si prin descrierea
unor impulsuri de defulare: “mintea ma-mpinge
si cred/ cd tata en fiecare birbat/ la care m&
duc” (p. 58). La fel ca in traumele narcotice,
autoarea sugereazd o stagnare a evolutiei
emotionale prin insertia personajului numit
strumfi: “strumfi plangdnd, eu plangind/ strumfi
are sapte ani” (p. 71), si care, din punctul meu de
vedere, este un soi de alter-ego al poetei-abuzate,
prin el iesind la iveald valori importante, dar
microdimensionate (termenul lui Octavian
Soviany este acela de “gulliverizare”), precum
dragostea: “In padure strumfi si cu mine stam
imbratisati/ eu sorbindu-l din ochi pe strumfi”,
sau adevarul: “cand visez c& strumfi vorbeste/
mama vrea s&-i pund ména la gurd/ sd nu stie
nimeni/ ce se intdmpld la noi acasd/ cd e rusine”
(p. 65). In consecints, perspectiva fetei abuzate in
acest cadru familial de citre tata este
hiperbolizatd in conjunctie cu statutul sdu
emotional pueril: “In familia mea/ tata e
monstrul cu sapte capete/ care- zice mamei/ ci e
urats” (p. 44). In contrapondere cu figura tatilui
apare figura bunicii (mamaia), nicidecum cea a
mamei, iar tataia, adicd bunicul, este tatil
surogat, cel care asigurd formarea, educatia fetei,

Florin Marin Trompeta V

Calin Daian Compozitie
cici “spune povestea asa cum ar trebui s-o stiu”
(p. 34), si este cel care ar vrea, dac3 ar fi posibil,
sd repare ceea ce tatdl natural a distrus: “tataia ar
vrea sd-mi intre In cap si s raméand acolo”

(p. 34). Relatia dintre mama si fiica este
inexistentd: “mamd, tu nu stii nimic despre mine”
(p. 15), In contextul dat mama avind rolul de a
oferi protectie si, prin aceasta, echilibru, rol pe
care nu si-l asumi. Din acest motiv ea este
comparatd cu o “pdpusd din sifonier/ pe care nu
am voie s-o ating” (p. 40). Cum spuneam, bunica
este cea care asigurd zona de refugiu, ea
contrapunindu-se figurii parentale ca un ideal de
trdit/urmat: “din spatele mesei/ o visam pe
bunica mea cu sandale rosii in picioare” (p. 37)
(trebuie mentionat aici faptul ci expresia “din
spatele mesei” semnifica actul creator poetic, el
revenind continuu de-a lungul grupajului). De
asemenea, “bunica” este cea care “nu mi lasa
niciodatd singurd”, de langa figura ei nelipsind
trimiterea citre escatologic, catre religios:
“mamaia vrea si stie viata mea de dincolo/ si in
fiecare noapte/ se culcd cu biblia sub pernd/ ca
sd nu-si mai batd nimeni joc de noi vreodatd” (p.
47).

Poate cd acestei carti 1i lipseste ceva, céci sunt
intrigat de putin3tatea ei (majoritatea poemelor
sunt scurte, cum spuneam), dar, pe de altd parte,
nu stiu dacd ar mai fi ceva de addugat. La o adicd
este vorba de o carte-obsesie, adicd despre ceva
cumplit de intim. Prin urmare, nu as avea nimic
de reprosat autoarei, dar nici nu m-as putea lduda
prea mult cu efectele benefice sau socante ale lec-
turii cartii ei. As Incheia, insi, mentionind ci, in
centrul acestui tablou sumbru, In care sunt
schitate cu mijloace simbolice figurile celor patru
personaje care compun copildria poetei-abuzate,
Raluca Ciochind a asezat un poem-cheie pentru
intreg continutul crtii, un poem concluziv care
sustine preceptul potrivit ciruia intelegerea unui
moment este imposibild dacid interpretarea lui are
loc in afara contextului momentului respectiv, alt-
fel spus: copildria este o etapd necesard si nu
poate fi recuperatd mai tarziu. Eu zic ci in acest
precept se Intrevede aspectul militant al poeziei
Ralucdi Ciochind: “in ce mdsurd crezi cd te mai
poate influenta trecutul/ povestea lui azi nu
existd/ in masura in care totul trebuie respus/ pe
intelesul unui copil de sapte ani/ ce nu pricepe
nimic/ si ii e fricd de tot” (p. 33).
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cartea straina

Masina timpului s-a blocat

in Germania

- Stefan Manasia

Gunter Grass
Secolul meu
lasi, Editura Polirom, 2011

ari sint marii prozatori a cdror opera

fondatoare, legitimatoare o dubleazi in

incandescentd manuscrisele senectutii. M4
gindesc, mai intli, la Jurnalul lui Tolstoi si, apoi, la
A trdi pentru a-ti povesti viata, intiiul tom
memorialistic semnat de Garcia Marquez. Intre the
happy few trebuie musai asezat si laureatul Nobel
pentru literaturd pe 1999, germanul Gunter Grass.
Debutind cu Toba de tinichea, autorul niscut la
Danzig in 1927, sub semnul Balantei, 1si marturisea
deja apetenta joyceeand de a modela si revolutiona
formele, stirnind - sub pelicula romanescd - un
taifun cruia nici legendara ecranizare a lui Volker
Schlondorff nu- va fi epuizat sensurile. Creator al
unei opere cu debit pantagruelic - poezie, proza,
teatru, graficd, sculpturd - Glinter Grass si
pastreazd intacte, si In volumele recente,
curiozitatea si disponibilitatea de a experimenta
(inclusiv in fluxul, poluat nonsalant de mitomanie,
al memoriei). Prin urmare, cele trei volume oferite
noud de Polirom in seria de autor, Decojind ceapa
(2007), Aparatul de fotografiat (2010) si Secolul
meu (2011) sint tot atitea experiente de lecturd
inubliabile, tot atitea ,atingeri” cu o artd narativd
versatild, insistents, melodioasa, lipicioasd. Un fel
de dans - pentru c& autorul nostru e un impatimit
dansator - pe care nu-l performeazi cititorul cu
autorul, ci, mai degrabd, un scafandru socat si naiv
in compania unei caracatite gigant, puse pe sotii,
intr-unul din atolii pacifici.

Cit trebuie sé se fi mai amuzat Gunter Grass
publicind in 2006 Decojind ceapa, inclasificabilul
volum de memorii, unde autorul patrunde adesea
in si revendicd lumea lui Oskar Matzerath, pentru
ca eroul gnom al Tobei de tinichea s& conteste, la
rindu, si s& confiste amintirile romancierului,
traumele si neverosimilele - in contextul epocii
imediat postbelice - clipe de jubilatie. Juriul Nobel
isi va fi ros unghiile citind capitolele, in fond
expiatoare si inofensive, in care Gunter Grass
rememoreazd trecutul nazist, asa cum la putut tréi
numai un béiat de saisprezece-saptesprezece ani:
anii terminali ai Reich-ului ,milenar”, spaima
purtatd in ranitd ca bastonul de maresal, spaima si
foamea, foamea si rusinea, rusinea si umorul
inrudit - si cred ca nu gresesc - cu logoreea
inaripata din Voyage au bout de la nuit. Alternanta
stilurilor, colocvialitatea, sarjele cinice-ngropate sub
plasturii tandretii construiesc o carte (si o lume)
grea. Experienta personald a acestei constiinte se
suprapune exemplar experientei unei Germanii
invinse si totodatd dornice de renastere. Devine
aproape obscen s& dezlipesti pojghita rdnii, fie
si-ntr-un steril exercitiu de cronicar literar.
Pluriperspectivismul e nota definitorie in Aparatul
de fotografiat (2008), al doilea ,memorial” publicat
de Grass si constituit, ne Incredinteaz autorul, din
confesiunile celor opt copii ai sai: cum se vede,
asadar, tatdl dindaratul masinii de scris, parintele
care a fost prezent sau a lipsit in momentele
structurante ale biografiei lor, (pasionat) activist
social-democrat si (la fel de pasionat) gastronom
sau curier suprarealist al unor lebervursti afumati,

destinati ambasadorului german la... Pekin. Aparatul
de fotografiat Agfa Box, minuit vréjitoreste de
,bdtrina Marie”, o ia razna atunci cind totul in jur
se desfdsoard logic si rational si, In fond, obositor”.
Colaj de fotografii halucina(n)te, onirice si povesti
fanteziste, demne de baronul Miinchausen, volumul
are frumusetea imponderabild a vechilor piese de
teatru radiofonic: replicile odraslelor se-ncrucigeazi
natural, ,Mariechen punetiodorintd” capéta
identitate prin comentariile contradictorii asupra
fotografiilor (care vad in trecut sau in viitor) iesite
din camera obscurs. In fine, Secolul meu, cartea
publicatd in 1999 si tradusd in roménd in 2011, e o
panoramare subiectivd a lumii germane in veacul
cel mai n3ucitor, egal in sperante si niruiri, In
mdretie si abjectie, dominat - vrem nu vrem - de
soarele negru al perioadei national-socialiste.

O sutd de scurte povestiri (doud-patru pagini),
fiecdreia corespunzindu-i un an, ne dau Secolul.
Ideea este, sd recunoastem, de-o simplitate
nemteascd, atit de ,la indemind”. Stim, totusi,
asezati comod, in dreapta pilotului, in masina
timpului. Prin hublourile vehicolului imaginat acum
un veac de H. G. Wells observam Insd un personaj
terifiant si calin deopotrivd, atit de neinteles incd
pentru istorici, filozofi si antropologi: Secolul XX.
Singura mea dezamagire, cititor-pasager, ar fi aceea
cd ovalul de sticld prezintd, parcd prea insistent,
obsesiv, fata german a veacului. Inc de la nastere,
se anuntd atroce: in 1900, trupele germane trimise
de Kaizer (aldturi de altele, ale principalelor imperii
coloniale) indbusd, cu o violentd de nedescris,
Réscoala Boxerilor si a unei Chine ultragiate si
medievale. De dragul pastrérii pietei uriage,
europenii civilizati inundd acum pietele occidentale
cu cranii si cozi impletite ale tinerilor luptitori
chinezi, executati fard mild la umbra drapelului
umanist. E, acesta, secolul aparitiei gramofonului, al
placii inregistrate de ultimul bariton castraté Secolul
zeppelinelor cu heliu si al noilor submarine,
invadind visele micilor Hans¢ E secolul aparatului
de radio Blaupunkt si al masinii de cusut Singer¢
Sau al gazului mustar, coborind ca o meduz3 letald
in transeele Primului R3zboi Mondial¢ La cumpdna
veacului, doi dintre combatanti, scriitorii Ernst
Junger si Erich Maria Remarque sint convocati, pe
o terasd elvetiand, sd justifice sau, dacd nu, si
condamne conflagratia din anii 1914-1918. Se pot
desprinde acestia de biografiile romantate din Prin
furtuni de otel si Pe frontul de vest, nimic nou,
carti complementare, atit de diferite in viziune,
sintetizind insd artistic schizofrenia continentului
european¢ Pentru Jinger rdzboiul e la fel de
interesant ca descoperirea unei noi specii de
coleopterd, pentru Remarque e numai chintesenta
degradirii umane. Intre cei doi poli fascinatorii va fi
navigat si Grass atitia ani. $i meciul acesta, vail,
imaginar si socratic, rimine deocamdati fara
cistigator. Defileaz4, prin hublourile vehicolului
nostru, functionari si mineri si sindicalisti si
gospodine, vocile slabe ale Istoriei apasétoare.
Monoloagele eternilor perdanti se risipesc ca sa se
adune intr-un coral: ,Nu mai vrem nici revolutii si
nici Injunghieri pe la spate sau prin fatd. Vrem sa
mai gdsim piine adevaratd. Vrem marmeladd
normald, nu «Frux». $i oud din alea ouate de gdini,
nu «Eirol», care n-are decit amidon. [...] Astia au

GUNTER
(RASS

Premiul Nobel pentru Literaturd 1999

~
SECOLUL MEU

inceput deja cu margarina si cu napii din noiembrie
1915. Si de-atunci am mers din riu in mai riu. In
loc de lapte primeam tablete de lapte Dr. Caro. si
dup-aia a urmat gripa, care - asa cum s-a scris si-n
ziare - si-a ficut de cap.” (1919) In acelasi fel, al
Doilea Rézboi Mondial e reconstituit printr-o serie
de povestiri in care, pe-o insuld nordicd, fostii (si
actualii) reporteri de razboi rememoreazd, obosesc,
profetizeaza, deviaza, descriu chirurgical: atunci
folositi de Propaganda, acum exploatati delicat de
noile trusturi de presa. Glasuri umile
contrabalanseaz3 iar si iar justificirile, oratoria
intelighentiei. Persecutatii politic, religios, rasial se
destdinuie, de dincolo de mormint, ca-n romanul
lui Juan Rulfo, cergesc si fie mai mult decit un
eveniment comemorativ (cancelarul REG-ist Willy
Brandt ingenunchiind teatral la Auschwitz), decit o
psihanalizabild penitentd (banii si armamentul pe
care RFG-ul le trimite, anual, noului stat israelian).
Spre sfirsitul veacului o altd forma de nebunie se
insinueazd 1n vieti si constiinte, si nu neapdrat sub
forma Cesiului scuipat peste Europa de explozia
centralei atomice de la Cernobil. E depozitia
batrinei (vdduvd, mama si soacrd) intr-o lume a
consumerismului si a ploilor acide; o lume pagnica
se scufundi incet, ca-ntr-un documentar National
Geographic: ,aici sardcia era un mod de viatd
impamintenit de demult”, suspind Giinter Grass pe
prispa cabanei acoperite cu sindrild, undeva in
Muntii Metaliferi. E, apoi, dialogul comic si
inadecvat al betivilor RDG-isti care - cu televizorul
pe mut si pringi intr-o discutie sinuoasd despre
anvelopele de iarnd - rateazd transmisia in direct a
ciderii Zidului. E, in cele din urm3, risul amar al
lui Grass in timp ce ne taie feliute-feliute si ne
aruncd, In cazanul cu supé de linte, pe toti.
Neuitind In tot timpul &sta sd organizeze campania
electorald a social-democratilor, mitinguri pentru
demilitarizare, in favoarea refugiatilor si a
emigrantilor etc. etc.

O mentiune pentru traducerea semnatd de Gabi
Eftimie (poetd excelentd, de asemenea), care a reusit
sd re-creeze aceastd operd, fird doar si poate, difi-
cila, Intr-o limb3 versatild, insinuantd, sclipitoare.
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Alex Goldis in transeele
criticii romanesti

. Ion Pop

lex Goldis a devenit, in ultimii cativa ani,

unul dintre numele cele mai bine cotate ale

inerei critici romanesti actuale. Lecturile
sale patrunzatoare, inteligente, exigente fatd de
texte, dar mereu echilibrate In actul de evaluare si
de o impecabild tinutd a stilului, cu care s-a
prezentat in reviste prestigioase precum Vatra,
Cultura, Steaua sau Tribuna, unde continui si
publice consecvent, au atras deja atentia, fiind
citate adesea ca referinte si, nu o datd, ca modele
de interpretare. O notd pozitiva In plus d&
scrisului sdu tinuta demni a atitudinilor, in
afirmare ca si in negatie, refuzul oricarei trivialititi
de expresie, o anume gravitate a tonului,
anuntand de la primele rdnduri ale cronicilor si
eseurilor sale o seriozitate care, far3 si fie
posomorata si rigidd, nu face nicio concesie
frivolitdtii in numele unui pitoresc - ca s&i zic asa
- prea frecvent cultivat de alti congeneri.

Nu e, asadar, deloc surprinzator ci isi face
debutul in volum cu o cercetare de sintez3 in care
se regdsesc trdsituri precum cele amimntite.
Critica in trangee, cu subtitlul explicativ De la
realismul socialist la autonomia esteticului (Ed.
Cartea Roméneascs, 2011), prezentatd mai intii ca
tez& de doctorat, oferd, voi spune de la inceput,
cea mai serioasd si aprofundatd cercetare a acestei
dificile varste a discursului metaliterar de la noi,
acoperind primele doud decenii si jumatate de
dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial. Un context
socio-cultural extrem de complex si adesea
tensionat, ca acesta, cerea o putere de analiza si o
suplete a perspectivei critice particulare, cu atat
mai mult cu cat si traseul accidentat al acestei
evolutii In intervalul temporal ales, si seismul
provocat de evenimentele din Decembrie 1989 in
spatiul literar romanesc, cu efecte In revizuirile
adesea pamfletar-reductioniste si rareori
argumentate prin analize rabdétoare ale acestui
domeniu al criticii, nu au favorizat si nici nu
Incurajeazd incd In suficientd masurd o asemenea
apropiere mai senind fatd de fenomenul in
discutie.

Or, demersul criticului nostru, ce apartine,
evident, unei generatii formate In post-comunism,
invitd tocmai la o abordare rezonabil3, eliberati de
asemenea impulsuri inflamate, In stare s permitd
lectura adancitd, pe o bazd documentard solids, a
corpusului concret de texte reprezentative pentru
segmentul de istorie a criticii romanesti pe
parcursul a aproape un sfert de secol, dar si cu
sustinerea unei limpezi armaturi de teorie literard,
uzénd de concepte clare si sigure. lar aceastd
intreprindere e pornitd din interior, adicd din chiar
campul de desfasurare al fenomenului, prin
urmdrirea minutioasa si foarte nuantata a fiecirui
pas, de la dogmatismul ideologic initial, la relativa
Jliberalizare” de pe la mijlocul anilor ’60.

Foarte important este, sub aspect principial,
Argumentul cercetdrii, care avertizeaz asupra
naturii demersului interpretativ ce privilegiaza,
intr-un fel, analiza etapei ,realist socialiste” a
criticii romanesti, In functie de care sunt scoase la
iveald si definite strategiile de lecturd modelate
dupd un soi de ,scenariu ritualizat si intr-un
limbaj codificat”, precum si situarea in prim-planul
analizei a ,programelor comune” fati de

,diferentele” ce individualizeazi fiecare
personalitate. ,Critica suspicioasd”, a
ysubtextelor”, propusi aici, promite, deci, s fie
cea mai productivd, fiindcd nu procedeaza
mecanic in descoperirea influentelor, modelelor,
preludrii unor metode si tehnici de lecturd
sincronizate cu cercetarea occidentald, ci scoate la
lumind modul astutios In care criticii epocii
uzeazd de formulele ideologice preluate aparent,
pe care incearcd sd le submineze astfel pe propriul
lor teren.

Atent mereu la dialectica internd, specificd, a
criticii roménesti a momentului in confruntare cu
traditiile locale si cu eforturile de deschidere
doctrinard citre exterior, autorul refuza, asadar,
simplificarile, viziunea mecanicéd asupra
functionarii acestor raporturi lduntrice, preferand
lectura lentd, in stare si releve conexiuni fine, nu
tocmai facil de perceput, In cadrul acestei istorii
interne ce se afld sub vigilenta privire a tuturor
cenzorilor, pe un parcurs cu complicate meandre
si obstacole. Sunt explicate, astfel, deopotriva
inevitabilele sechele, deformadri de perspectiva,
ezitdri datorate gravelor mutildri, ca sd spunem
asa, originare, compromisurile conjuncturale,
avansurile si replierile tactice, pentru a se contura,
in ultima analizd, imaginea, nu lipsitd de
dramatism, a unei epoci literare pe care miscarea
criticii o rasfrdnge. Apar, de asemenea, foarte bine
reliefate, aspectele ce tin de dinamica speciilor de
criticd literard blocate sau Incurajate in epocé - de
la cronica literard la monografiile si lucrarile de
accent teoretic, precum si de remodelarea pe teren
roménesc a unor formule critice de mare
reverberatie in spatiul european - in spetd ,noua
criticd francezi” - cu aceeasi atentie nuantata
acordatd mediului de receptare, contextului
romanesc. Se intelege ci o astfel de abordare nu
ar fi fost posbild fara lecturi deplin asimilate ale
operelorreper, pe temeiul unei cunoasteri
aprofundate a metamorfozelor criticii moderne.

Justificatd, asadar, nu doar de ordinea
cronologica a desfdsurarii faptelor literare, secventa
prima a catii are in vedere Critica realismului
socialist, adicd statutul disciplinei asa cum poate fi
el conturat in anii de dogmatism ai stalinismului
transferat la noi, care ingustase pand la anulare
spatiul de manifestare al opiniei critice, in chip
dramatic redus prin punerea la index, deci
scoaterea din circulatia publicd a celor mai
reprezentative opere ale literaturii romane si, pe
de altd parte, prin ,subordonarea neconditionata
fatd de ideologie” a unui discurs interpretativ
caruia 1i lipsea in mare masurd chiar obiectul, din
cauza sdraciei unui peisaj literar in care tocmai
literatura autentici, demni de a fi comentats, era
absentd si impiedicatd sd apard. Se poate vorbi,
astfel, despre ,disparitia fard urme a disciplinei
istoriei si teoriei literaturii”, in conditiile in care
singurul limbaj admis In realitate era cel al lozincii
de partid extrem-schematizante, radical-
uniformizatoare, transforménd pseudo-discursul
critico-teoretic oficial intr-o ,imensd logomahie
fara obiect” si mentindnd asa-zisul discurs teoretic
la nivelul cel mai abstract cu putintd, exersat in
vid. Sunt demontate rabdator in aceste pagini
toate mecanismele minciunii si ipocriziei,

Alex GOLDIS

Critica in trangee
De la realismul socialist
la autonomia esteticului

(¥ carrE ROMANRASCA

yilogismele teoriei realist-socialiste”, ,nonsensurile
teoretice” legate de spinoasa chestiune a
mimesisului dubluy, cu false deschideri citre
prezent si spre viitor, a ,tipicului”, a Imp&carii
realismului cu ,romantismul revolutionar”
idealizant etc.

Analistul distinge pertinent, in continuare,
doud etape/nivele ale realismului socialist,
urmdrind evolutia dificili ,de la realismul socialist
integral la realismul socialist minimalist”, de la un
yorganicism” ideologic, in care ,Utopia
ideologizarii totale se intalneste cu utopia
literalititii totale si a mesajului nemediat”. In
aceeasi logicd a lecturii sunt analizate exigent
Jfalsificdrile mostenirii literare” cu consecinte
grave de ordin axiologic. Etapa ,minimalistd”,
situatd argumentat intre anii 1952 si 1956,
surprinde cu acuitate ceea ce e numit la un
moment dat ,jongleriile stilistice” la care recurg
criticii-ideologi de partid pentru a acoperi lipsa de
continut a doctrinei. Paralel, sunt surprinse
primele ,semne de revizionism” cu prilejul
congresului scriitorilor roméni din 1956, indeosebi
prin reprezentantii grupdrii clujene Steaua, se pun
in evidentd caile prin care sub carcasa doctrinara
rigidd sunt introduse treptat ideile diversificarii
stilistice, ale imbogatirii universului tematic-
imaginar, recunoasterea diferentei Intre curentele
literare, initiative de interpretare mai nuantatd a
unor concepte estetice etc. Intreg acest ,traseu
sinuos al reformdrii” e degajat prin lectura textelor
teoretic-critice emanate deopotrivd din tabara
ideologicd si din cea incipient reformatoare.
Analiza detaliatd a cdrtuliei extrem de dogmatice a
lui Crohmalniceamu, Pentru realismul socialist,
din 1960, aduni toti afluentii principali ai
opozitiei ideologice fatd de inceputul de
destindere, evaludndu-i consecintele grave pentru
evolutia din anii urmditori a literaturii roméane si a
criticii ei.

Foarte inteligentd si patrunzdtoare este lectura
a ceea ce criticul numeste ,perioada de tranzitie”,
dintre 1961-1964, cu al siu ,rizboi de transee”,
trecut In titlu, cerdnd diverse metode de camuflaj
pentru ideile novatoare puse sub acoperisul formal
acceptat al ,realismului socialist”, cu ,tributul”
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platit limbajului ideologizat. Sintagme precum
yunivers poetic”, de inspiratie calinesciang,
problematica autorului, a personajelor, a
perspectivei narative, raportul dintre creatie si
analiza etc. sunt urmdrite in dezbaterile cercetate
in principalele reviste literare ale momentului. Un
spatiu semnificativ e acordat chestiunii
reconsiderdrii mostenirii culturale, aparitiei
primelor monografii de scriitori si curente literare,
- comentarii in care sunt sesizate ambiguitatile
ideologice, tensiunile dintre doctrina oficiald si
nevoia de reafirmare a specificului esteticului. Un
moment important, bine exploatat in carte, este
cel legat de aparitia sintagmei de ,realism
netdrmurit” a lui Roger Garaudy, cu Intregul
spectacol al interpretdrilor date formulei in
taberele adverse ale criticii romanesti, cu devieri
interesante si productive despre raportul dintre
realism si poezie, cu consecinte importante in
procesul de emancipare vizat de criticii
reformatori. Analiza exceleazi aici mai ales in
urmdrirea cu dioptrii marite a tacticilor cvasiludice
utilizate pe teren retoric de ambele tabere.

Una dintre sectiunile cele mai bine organizate
si atrdgdtoare ca joc al interpretirii este cea
consacratd ,criticii de Intdmpinare”, cronicii
literare, vizute ca ,manifest al specificului literar”.
Este subtil surprinsd aici diferenta de grad al
libertatii de miscare dintre spatiul ,cronicaresc” si
cel ,monografic”, - primul mai liber fati de
determindrile de ordin socio-ideologic, celdlalt mai
periclitat sub acest aspect, - de unde si motivarea
pertinent a rezervelor manifestate fatd de
intreprinderea sintetic-monografica si preferinta
pentru comentariul jurnalistic. Intrd in joc aici,
desigur, si traditia cu pondere Insemnati la noi a
asa-numitei critici foiletonistice, dintodeauna
prevalentd asupra demersului teoretic si de
sintez&. Sunt anii 60, ai intririi in scen3 a tinerei
generatii de poeti si prozatori al caror scris se va
preta la analize mai substantiale si va genera
sugestii critice si dezbateri novatoare in domeniul
lecturii specializate. Meritd notata aici concluzia
dupd care: ,Pentru saizecisti, critica foiletonistica
reprezenta garantia contactului viu, nemediat de
teorii sau ideologii, a criticului cu opera, sediul
exemplar al exercitdrii libertatii de opinie”.

Abordand problema si etapa ,instaurdrii
autonomiei esteticului”, Alex Goldis se dovedeste
din nou un foarte bun analist al mecanismului
rdmas complicat, chiar dacd ceva mai liber, ce
defineste tactica realizarii acestui proces, cu
tatondri prudente ale terminologiei (de exemplu,
jocul dintre estetic si estetizant), cu aceleasi
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acoperiri retorice formale. Tot in materie de
tacticd se discutd ,liberalizarea sistemului
referintelor”, cu identificarea unei “faze clasiciste”
ce antreneazd In discursul critic recuperator nume
ale traditiei moderne a criticii roménesti si striine
ceva mai indepdrtate in timp - de la Croce si
Thibaudet, la Ibriileanu si Calinescu -, acesta din
urmi folosit ca paravan pentru idei care nu-i
apartin Intotdeauna, dar util In argumentarea
originalititii si noutdtii necesare si a reafirmérii
statutului estetic al literaturii. Autonomia
esteticului, caracterul creator al criticii, - sunt
probleme larg dezbatute acum, cu chestionarea
metodelor moderne de interpretare, intr-o fazi
calificati drept ,romanticd” a criticii, in care apar
si dezbaterile despre ,critica totald” in contrast cu
cea ,unilaterald”.

Este momentul, foarte bine analizat, in care un
N. Manolescu lanseazd, pe urme sartriene,
barthesiene si in brazda lui Gaétan Picon,
sintagma ,lecturilor infidele”, devenitd ferment
pentru ample discutii in contradictoriu. Noului
impresionism, cultivat intre traditia cilinesciana si
dezbaterile despre creativitate din ,noua criticd”, i
se observd riscurile si consecintele, in sensul
reticentei fatd de metodele critice post-calinesciene
si instrumentele lor, explicate si prin teama de
yunilateralizarea ideologica”. Un alt blocaj e cu
grijd comentat, In cazul polemicii anticalinesciene
a ,cerchigtilor” - Balotd, Cotrus s.a. -, rimasa fara
consecinte importante din cauza aceleiasi frici de
recursul la filosofie, deci la unica filosofie admisa,
cea marxistd, privitd ca pericol al intoarcerii la
dogmatismul ideologic. Binevenitd este aici si
introducerea unei secvente privind reactia criticilor
foiletonisti rdmasi din perioada interbelica fatd de
yobscurizarea” limbajului critic al noii generatii,
care amendeazd, de pildd prin N. Manolescu, asa-
numita ,tristete a eruditiei”. Pe aceeasi linie e
cititd si marginalitatea in care se situeaza
yminoritatea stiintifica” reprezentatd de critici
tentati de structuralism si stilisticd, precum Sorin
Alexandrescu, V. Nemoianu, Toma Pavel, aflati
intr-o situatie oarecum simetrica cu reprezentantii
Cercului literar de la Sibiu. Este foarte bine
explicatd reticenta criticilor ,calinescieni” fatd de
incercirile de criticd ,stiintificd” mai noi. Riméane
deschisg, totusi, intrebarea de ce optiunea
metodologicd a ,structuralistilor” n-a fost
interpretatd de criticii ,creatori” si ,subiectivi” ca
o altd modalitate de sustragere de sub trirania
ideologicului, cum s-a intdmplat, de pildd, cu
formalistii rusi... Poate c3 tot din pricina unei
anumite timidititi a acestor ,tehnicieni” in fata
exigentelor oficiale inci vii...

Liliana Moraru

Restituiri subiective

Intreaga analizi a raporturilor cu noua critici
franceza capatd relief pe baza acestor premise:
importul mai degrab3 de concepte si nu de
metode dinspre exterior e explicat din nou prin
date contextuale, foarte diferite in cele doud spatii
ale criticii. Miza majord pe mesajul operei, pe
judecata de valoare, importante In conjunctura
romaneascd, duce la condamnarea “metacriticii”.
Cum se noteazi foarte exact, ,Perfectionarea
domeniului criticii e secundard in raport cu cu
‘repararea’ unei literaturi ultragiate, iar meditatiile
prelungite sau goana dupd specializare ar insemna
egoism si dezangajare morald.” De aici,
yprevalenta unei critici practice orientate spre
obiect (foiletonistica dar si monografiile de
autori)”. Sunt observate, astfel, eclectismul criticii
romdnesti, faptul ci la noi ,innoirea ia aspectul
paradoxal al reinnoddrii cu traditia”, diferentele
dintre interpretarea francezi a ,creatiei” in criticg,
,imblanzirea structuralismului” (urmériti in
practica analiticd a criticilor mentionati mai sus).
O observatie importanta este cd ,in context
romanesc structuralismul patrunde concomitent
cu critica lui”, argumentand incd o datéd in sensul
carcaterului mai «permisiv» si mai lax al mediului
critic roménesc. Analizati detaliat, viziunea unui
Adrian Marino asupra structuralismului (reluatd in
comentariile la Introducerea in critica literard)
devine edificatoare in context. Relatia dintre
cilinescianism si «critica de identificare» se
bucurd, la rAndul ei, de o analizd patrunzatoare,
atentd ca si pand aici la raporturile contextuale
specifice. «Studiul de caz» privind sinteza despre
criticd a lui Adrian Marino e bine plasat pentru a
trage un fel de concluzie asupra modului in care
critica romaneascd a epocii Intdmpind evolutiile
recente ale metodelor si limbajelor criticii.
Perspectiva calificatd drept ,organicistd” a criticului
devine cuprinzdtoare si expresivd pentru adaptarile
specifice spatiului roménesc de reflectie critici,
solicitat deopotriva de intoarceri spre traditie si de
impulsuri novatoare.

Privitd in ansamblu, cercetarea acestei vaste
problematici, ce pune nu o datd la incercare
spiritul critic al interpretului si-i solicitd, cu
excelente rdspunsuri, capacitatea de lecturd
exigent-receptivd, se infatiseazd sub semnul unei
echilibrate, bine dozate proportii Intre demersul
analitic si cuprinderea sinteticd, cu urmadrirea
consecventd a unei geometrii de constructie
limpede sub raport conceptual si metodologic si
inspiratd sub unghiul expresivititii stilistice.

Ultima treime a tezei confirma calititile
majore ilustrate de celelalte trei sute de pagini.
Suita de studii aplicate ,cartilor deceniului sapte”,
incepand cu unele care ilustreazi eseul drept
,concept passe-partout” si cu concretizari
preponderent monografice datorate unor critici
precum A. Marino, M. Petroveanu, L. Raicu,

N. Manolescu, Liviu Petrescu, Sorin Alexandrescu,
evidentiazd maturitatea critic a cititorului
specializat care este autorul ei. Experienta de
cronicar pe care o evocam la inceput isi spune
cuvantul, atestand spiritul analitic penetrant si
subtil al lui Alex Goldis. Recapitularea finald a
directiilor demersului sdu rotunjeste o cercetare de
mare valoare, care meritd toate elogiile. Avem de-a
face, prin aceastd Critica in transee, cu prima
sintezd de proportii, scrupulos documentata si
admirabil condusd ca logicd a discursului critic,
asupra unei etape decisive din evolutia spre
normalitate a criticii romanesti de dupd a doua
conflagratie mondiald.
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Cafeneaua critica
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cartile sale

- Ion Bogdan Lefter

oate cd se stie, cdci s-a mai scris la gazete,

s-au mai publicat anunturi, iar canalele

specializate ale posturilor publice de radio
si de televiziune au difuzat interviuri si mici
reportaje: organizez de ceva vreme, cu incepere
din 1994, de-a lungul citorva ani, spre finele
acelui deceniu, si apoi, dupd o lungd pauzg, din
noiembrie 2008 incoace, o Cafenea critica.

Titulatura combind sugestia colocvialitatii
destinse cu ideea dezbaterii profesioniste, si
anume pe teme culturale. E o serie de intilniri
cu personalitdti artistice si intelectuale cu care
discutdm despre actualitatea imediatd: mari
evenimente de genul festivalurilor, bienalelor
sau tirgurilor de carte, lansdri de carti
importante sau de colectii sau ,serii de autor”,
premiere spectaculoase de teatru, expozitii de
artd vizuald risunitoare s.a.m.d. Marcim si
aniversdri de virste venerabile, viziondm filme si
am invitat chiar si un spectacol de teatru:
adaptarea lui Victor loan Frunzd dupd Furtuna
shakespeariand, reprezentatd in spatiul Cafenelei
critice, discutatd apoi cu echipa si cu un grup
de critici dramatici, plus alte interventii din
public. De citeva ori am mers si ,in deplasare”,
tinind Cafenele critice intr-o galerie de arti, in
spatiul unui festival de poezie si, de curind, la
Tirgul de carte Gaudeamus.
Ideea a fost si a rdmas aceea de a crea si de

a mentine activ un spatiu de intilnire si de
dezbatere intelectuald care si fie - cum
spuneam - relaxat, agreabil, departe de
tensiunile si stridentele care blocheazi adeseori
exprimarea liberd si confesivd a intelectualilor
nostri publici, dar s& mentind si un nivel ridicat
al criteriilor, In conformitate cu ceea ce se
numeste generic ,gindire criticd”, manifestindu-
se efectiv In discursurile exegetice si socio-
umane stiute. In anii ‘90, cind tineam intilnirile
in barul de la subsolul Facultdtii de Litere din
Universitatea Bucuresti, unde sint profesor,
asistenta era aproape exclusiv studenteascd; din
2008, in cluburile prin care am migrat (TSC,
Club A, Control si din nou Clubul A, al
Arhitecturii) vin si studenti, masteranzi,
doctoranzi, dar si artisti, ziaristi, public
intelectual divers. Urmadm in linii mari
calendarul universitar, cu pauze pentru sesiuni
si vacante.

In toamna lui 2011 am avut, de pe 24
octombrie si pind pe 15 decembrie, sase
Cafenele critice: cu Nichita Danilov, pornind de
la un nou volum al sdu de versuri, Imagini de
pe strada Kanta (pe 24 octombrie); despre editia
2011 a Festivalului National de Teatru, cu Alice
Georgescu, Aura Corbeanu, Doina Lupu
(organizatori ai festivalului), Victor Ioan Frunz,
Adriana Grand, George Costin, Mihaela
Michailov (participanti la festival), Mircea M.
Ionescu (dramaturg), Ileana Lucaciu, Nicolae
Prelipceanu (critici de teatru) (pe 10 noiembrie;
festivalul, desfdsurat in perioada 28 octombrie-6
noiembrie, ne-a Impiedicat sa tinem Cafeneaua
criticd pe 3 noiembrie); cu Florin laru, pornind
de la recentul sdu volum de proze scurte Fraier
de Bucuresti (pe 17 noiembrie); o evocare a lui
Mircea Nedelciu, cu ocazia lansérii la
Gaudeamus a unei carti audio care reproduce
vocea sa citind citeva texte, cu Mira Nedelciu,
Georgeta Nedelciu, Emil Buruiand, Vladimir
Epstein, Anca Dumitrescu, Catélin Tirlea, Sorin
Preda, Cristian Teodorescu, Petre Riileanu (pe
24 noiembrie); cu Mihai Maniutiu, regizorul de
teatru, dar si scriitor, cu prilejul lansérii de catre
Editura bybliotek a unei ,serii de autor” (pe 8
decembrie, dupd o pauzd pe 1 decembrie, de
Ziua Nationald); si un bis cu Florin Iaru, la
solicitarea asistentei de pe 17 noiembrie, cu
continuarea marturisilor biografice, dar de asta-
dati si cu lecturi de poezie (pe 15 decembrie).

Editura bybliotek a inaugurat amintita ,serie
de autor” Mihai Miniutiu cu trei volume: In
Balkanya, eu si ceilalti demoni (poeme si pro-
zopoeme), Exorcisme (aforisme) si Opiniile unui
cdlator nedemn de incredere (proze). De
mentionat ca tot aici au mai aparut in 2010
splendidul album ilustrat, cu text trilingv, Mihai
Madniutiu. Spatiul cameleonic/ The Ever
Changing Space/ Les Métamorphoses de I'e-
space, semnat de Cristina Modreanu, si microro-
manul Memoriile hingherului al aceluiasi regi-
zor-scriitor sau scriitor-regizor, in fine... acelasi
M. M., exceptionalul autor al atitor mari specta-
cole montate de peste trei decenii, dar si al unui
sir respectabil de volume de prozd, incepind de
la debutul cu Un zeu aproape muritor (1982),
continuind cu Istorii pe care n-am sd le mai
scriu (1998), Scene intime. Scene de mas4,

Autoportret cu himere, Omphalos si Spune
Scardanelli (toate patru din 2001), plus
Memoriile hingherului (deja amintit), nemaiso-
cotind cirtile eseistice. Intr-adevir, nu doar un
mare regizor, ci si un scriitor, un scriitor in
toatd puterea cuvintului acest Maniutiu, autor
cu o operd consistental...

Pentru Cafeneaua criticd la care a avut
bundvointa sd-mi accepte invitatia, i-am rugat pe
tinerii mei colaboratori George Neagoe, Irina
Georgescu si Andreea Drighicescu, doctoranzi la
Literele bucurestene si deja tineri critici, s&
recenzeze volumele ,seriei de autor” si si
citeascd textele respective la fata locului, la
Cafenea. Cu complicitatea redactiei, cele trei
recenzii vad lumina tiparului in aceste pagini ale
Tribunei.
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Irealitatea imediata

. George Neagoe

Mihai Maniutiu, In Balkanya, eu si ceilalti
demoni. Antologie de poeme si prozopoeme,
Cluj-Napoca, Editura bybliotek, 2011

aracterul actoricesc defineste probabil

cel mai eficient prozopoemele semnate

de Mihai Méniutiu. Pand la un punct,
aceastd constatare se confundi cu un truism,
intucat orice om al teatrului este interesat de
reprezentarea scenicd. Numai cd, asemenea
criticilor literari, care cunosc principiile de
compozitie fard sd scrie neaparat fictiune,
regizorii nu au obligatia de a se infatisa
inaintea publicului pentru a primi sau nu
aplauze. In schimb, pare ci modalititile de
construire a textului provin din interpretarea
dramaticd. Actorii sunt ca poetii. $i viceversa.
Ei nu suferd. Tocmai de aceea se imbolnéavesc
de roluri. Personalitatea lor se compune din
toate ipostazele intruchipate. Astfel, titlul
antologiei, In Balkania, eu si ceilalti demoni,
se dovedeste elocvent pentru jocurile
scriitoricesti. Mdstile simplificd sau amplifica
vocea originard. Aceasta din urmd poate fi
doar banuitd, aproximat3, insa nu da voie
niminui s o inregistreze, asa cum ceata, desi
ne Inconjoard, este imposibil de pip4it.
Cautdndu-si umanitatea, cdldtorul raticeste
intr-un traseu spiralat, hdituit de obiecte,
amintind de tehnica lui M. Blecher din
Intdmpléri in irealitatea imediats. Inconjurat
de miruntisuri, de fiinte-surogat, poetul
regreseazd in universul infantil. Acolo legea o
constituie sau capriciul copildresc impus prin
tipdt, sau autoritatea aparent ocrotitoare a
adultilor. Intoarcerea in primii ani de viatd
constituie primul pas cdtre aneantizare.
Calduza din labirint refuzd sd-i ofere firul
Ariadnei: ,In zigzag, zig-zag, printre draperii
de piatrad si perne brodate, printre
circumferinte si cuburi perfecte, in zig-zag,
zig-zag, si apoi - sdritura:/ - la-m& pe mine,
ia-md pe mine! vociferez./ Nu stiu care e
trucul, insd ma strdduiesc s fiu eu primul, s3

nu cedez, s nu abandonez cursa./ - Ce naiba
te-a apucat¢ zise doica. De ce te zbati in
halul dsta¢ Stai frumusel si te scot imediat la
lumina. Hai, vinol... Esti, oricum, ultimul pe
listd“ (70, p. 53).

Poetul raméne captiv in culisele
spectacolului, Insotindu-se cu manechine
viclene, ciocnindu-se de mobile si incalcindu-
se in bucdti de panza. Recuzita se revolta
impotriva creatorului, inscendnd o piesd unde
identititile se dezviluie odatd cu mutilarea
fiecdrui lucru. Majoritatea secventelor
simuleaz3 epicul. Cateva detalii devin
suficiente pentru a sugera temporalitatea si
cauzalitatea evenimentelor. Succesiunea
verbelor contradictorii anuleazd insd coerenta.
Prin urmare, naratorul nu detine nici mécar
adevdruri proprii. Astfel, enunturile se citesc
fie sintactic (precum prozele lui Urmuz), fie
parabolic. Pretutindeni se resimte nevoia de
evadare, de ridicare din zonele infernale:
,Castigam suficient ca Ingrijitor al bazinului
de Inot pentru veterani si nu duceam lipsd de
dulciuri. Pensionarii imi d&ruiau de toate, si
caramele, si bomboane fondante, si pastile cu
mentd, iar uneori chiar insigne din fdina de
griu, cu glazurd de zahdr. Erau multumiti de
mine, sdracii! Pai, cum s3 nu fie¢ Nu ii
pierdeam o clipa din ochi, gata s&-i pescuiesc,
si- trag afard din apa. li salvam cu o prijind
de lemn, de care atasasem, la capat, un carlig
de fier. Foloseam, vasdzic3, o cange. Singerau
din pricina clontului ei ascutit, dar se puteau
mdicar lauda c3 scdpaserd de nenumdarate ori
de la moarte./ - Ai sd ajungi departe, imi
ziceau ei. Nu mai rimaéne pe aici. Iti pierzi
vremea./ Protestam, timid. Inciudat. Oare isi
dddeau seama ce spuné/ lar ei:/ - Si ce dacd
o sd ne inecdm¢ Tu ai un viitor, ai un destin,
vezi-ti de rosturile talel/ Imi venea si-i
plesnesc peste gurile stirbe - si-i maltratez, s&
joc tontoroiul pe spindrile lor sldbanoage. Ma
multumesc totusi sd infig in ei, cAt mai

Mihai Miniutin

In Balkanya,
eusi ceilalti demoni

adanc, clontul de fier si sil rdsucesc cu
incetineald (48, p. 38-39)“. Penita, 14sdnd dare
de cerneald pe foaia alb3, comite un
sacrilegiu. Obiectele se leagd intre ele
pricinuindu-si réni, asa cum se intdmpla in
versurile lui Nichita Stinescu. Indubitabil,
literatura lui Mihai Maniutiu se bazeaza pe
resurse existentialiste. Mesajele urgente se
intreziresc zvarcolindu-se sub fiecare rand, ca
si cum, crescdnd, rad&cinile unui copac ar
bolti si apoi ar strapunge asfaltul.

Intr-o postmodernitate agresatd de
narativitate, Mihai Maniutiu se intoarce la
lirismul sinesteziilor. Stirile sale sunt traduse
prin imagini, Intrucat, asa cum mentionam
mai sus, functia primard a artistului constd in
organizarea efectelor vizuale: ,ea isi
impleteste din suvitele mele de par/ de la
cinci sapte noud si pdnd la doudzeci si unu de
ani/ plasa in care nestiind sd Inoate se
incurci se ineacd/ ah doar ci ea moare asa
cum noi ne-am chercheli un pic/ si am fi
sinceri unii cu altii micar un minut./ si ne-
am iubi si dupd aceea ne-am cere iertare/ ca
ne-a cdzut botnita printre papadii/ cam asa
moare ea de parcd s-ar chercheli“ (12, p. 156-
157). Totusi, exterioritatea nu surprinde toate
abisurile. In aceastd peliculd distopic,
machiajul paiatelor nu ascunde semnele
diabolice.

Atrasi de scufundare si de sfirdmare, de
polifonie si grotesc imperturbabil,
sedimentatd din aglomerarea detaliilor si din
retele dialogice, parabolicd, dar nicidecum
didacticd, prozopoezia lui Mihai Maniutiu
simuleazd panica, destrdmarea, tragismul.
Nimic vadit personal nu se identificd, datoritd
abilitatii de a transfigura realul. Biografia
autorului se confundd cu demonii Balkanyiei.
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Scenarii de uz personal

- Irina Georgescu

Mihai Maniutiu, Exorcisme, editia a Il-a,
Cluj-Napoca, Editura bybliotek, 2011

egizor si scenarist, Mihai Maniutiu este

un rafinat aforist. O dovedeste acest

lorilegiu de sentinte, aflat la a doua
editie, dupd 15 ani de la publicare. Alcétuit
din patru parti - Insemndri despre dictator si
teroare, Mic catehism pentru uzul ciracilor
dictaturii sau Cartea secretd a puteri,
Exorcisme si Fulguratii - volumul de aforisme
se remarcd prin juxtapunerea a patru
posibilitdti de ,prindere” a realitdtii in esente
tari, in idei singulare, apoftegmatice. Nu e
lipsit de importantd cd micile iluminatii devin
oglindiri momentane ale unui chip orientat
mereu cdtre interior, pentru o radiografie
perfect(ibil)a a exteriorului, in detrimentul
naratiunii. In schimb, nicio atitudine nu poate
fi controlatd; este, cel mult, previzuts,
cantdritd, pentru ca in momentul urmator si
scape de sub control.

Efectul imediat este cdutarea unei logici
interne, in lipsa uneia exterioare si
legitimatoare, prin ,scormonirea” sinelui si a
lumii dimprejur, din care ies la tot pasul
angoase, disperdri si absente rejectabile.
Lumea terorii devine ,lumea tuturor
posibilitdtilor”. Abrutizarea fiintei are loc in
aceastd utopie negativd, posibild tocmai prin
fetisizarea culpei, prin exercitiul consecvent al
relatiei victim&-cdldu. Reeducarea, echivalenta
cu aneantizarea, marcheazi salvarea omului
de el Insusi, in entropia ,noului regim”.
Astfel, vina e proprietate de stat. In egald
mdsurd, depersonalizarea ia chipul aglomerdrii
halucinante, Insd acest proteism este coroziv,
creeazd panicd, de aceea, ,oricit de anemice,
soaptele si rumorile pe care le iscdm ajung la
urechile dictatorului. Strigdtul nostru mocnit,
confiscat inainte de a izbucni, 1l face si
jubileze” (p. 22). Numai teroarea, ca principiu
originar al puterii, este perceputd drept un
cod al flagelului totalitar deprins cu gustul
anihildrii, deoarece ,in utopia totalitard natura
umand apare ca anume creatd pentru
resentiment: individul se va vedea silit fie la
practicarea, fie la suportarea injustitiei
criminale, iar frontiera dintre acestea, extrem
de labild, va ingddui paradoxale si neingradite
combinatii” (p. 38). Microscenariile inchipuite
de Mihai Méniutiu inving spaimele, umbrele
si mastile ,exorcizdndu-le pe scend, in
spectacol, in fictiune: cind le vede acolo, ca
un abur, devine liber. Ca si noi”, asa cum
remarcd Sorin Alexandrescu pe coperta a
patra. Sunt energii latente care izbucnesc in
pagind, care iau In posesie obiectele si fiintele
deopotrivd. Pentru omul societdtii totalitare,
locul frondei fatise e ocupat de obisnuinta cu
raul.

In Mic catehism..., aforistul prezintd 29 de
porunci care se articuleaza pe fondul unor
revolte interioare, care tin atit de desfiintarea
intimitatii (,1. Introdu suspiciunea in relatiile
apropiate, curente ale individului. Anuleaza-i
intimitatea. Insinueaza-te in cercul lui intim
de securitate si disperseaz-l. In felul acesta
vel putea transfera orice existentd in planul

dorit de tine si util Organizatiei din care faci
parte”, p. 55), cit si de transformarea terorii
in fatalitate, pentru ca ,actele tale sd aiba ca
obiectiv exterminarea oricirui adversar, dar si
se exprime consecvent in termenii vietii, ai
concilierii si compromisului” (ibidem).
,Osatura de rezistente morale” devine friabild
in momentul in care narcoza si exasperarea
ating cote maxime, iar puterea este otravita
chiar prin propriile tentacule; originalitatea
creatiei, necesitatea expresiei individuale sunt
anihilate: ,23. Nu ingddui decat actiunile
depersonalizate. Incurajeazi orice manifestare
lipsita de substanta creatoare si originala”

(p. 59).

De aceea, exorcismele sunt manifestari
postapocaliptice generate tocmai de nevoia
constantd de a comunica. In acest sens,
lehamitea, deraierile de orice naturd merg in
tandem cu ,plictiseala - o panica surd3, o
paralizie sulfuroasd: ca In cogsmaruri, cand
deschizi gura, tipi, dar nici un sunet nu se
desprinde de pe buzele schimonosite” (p. 92).
Dincolo de aceastd greutate de a dejuca rdul,
frica nu cunoaste sistematizari. Ea rezid4 in
micile noastre inconsecvente, panici de uz
comun, greutdti de fiecare zi, pentru a
culmina cu savanteriile limbii de lemn. Daca
yfiecdrei clipe i se suprapune fictiunea ei”

(p. 94), viziunea demiurgicd se rasfrange
asupra unei lumi de cdpii, in sens platonician,
in care multiplicarea se mecanizeazi,
desfiintdnd orice manifestare individuala.

Aforistul este o constiintd hiperlucida, dar
calmd, jumate-om-calare-pe-jumate-de-iepure-
schiop, teoretizdnd adesea conditia
inadaptatului. Frustrarea care derivad dintr-o
prea mare luciditate d4 nastere unei existente
bantuite de spectre si de abstractiuni - ,sd nu
te mistifici: sd triiesti asa ca intr-o sali de
asteptare de clasa a doua, intr-o gard de
tranzit” (p. 94). Numai cd acest imperativ
categoric nu este urmat. Apocalipsa este
reiteratd la fiecare pas: ,suntem fard indoiald
o rasd blestemata dac3 fiecare incercare de a
recistiga paradisul ne-a mai nascocit un
infern” (p. 102), Sentimentul finalului face

MIHAI MAN

UTIY

'EXORCISI

posibil un nou inceput, pentru a relua
infernul necesar.

Raportul dintre libertate si necesitate e
extrem de labil; proprietatea asupra propriei
fiinte este fantasmaticd, deoarece ,e ispitor sa
privim libertatea ca pe o specie a fanteziei, ca
pe o apoteozd a visului treaz, natura Insdsi
visand In noi asupra posibilitatilor ei
nesféarsite” (p. 105). Libertatea este curajul
aforistului in fata paginii albe, fiindca
ymoralistul care nu se sustrage cursului strict
logic al gandirii sale va esua in conceptii
exclusiv igienice” (p. 107). Mihai M&niutiu
scapad insd de o sentintd atat de grea. Stim ca
orice prefacere interioard este un semn al
independentei si al libertdtii, o proba de curaj
care apeleazd la rezervele de necunoastere din
noi, iar patimile si curiozititile ajung
coordonate necesare ale unui eu care incearcd
la tot pasul sd se comunice, sd se dezbare de
obisnuinte.
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La bratul unui calator
nedemn de incredere

. Andreea Draghicescu

ansarea seriei de autor Mihai Maniutiu la

Editura bybliotek atrage atentia asupra

unuia dintre scriitorii aproape uitati in
vremea din urmd. Doud tipuri de analizd se
impun. Pe de o parte, nu poate fi ignorata
importanta regizorului Mihai Maniutiu in fata
scriitorului cu acelasi nume, dar cu o altfel de
identitate, concluzia fiind c4, totusi, scriitorul
nu rdmane cu nimic In urma regizorului. Pe
de altd parte, e de remarcat capacitatea
creatorului Mihai Méniutiu de a se exprima
prin mijloace diferite cu aceeasi indemaénare,
inteligentd si creativitate. Desi regizorul a
luat-o Tnaintea scriitorului ca notorietate, cei
doi parcurg acest traseu unul aldturi de
celalalt.

Opiniile unui caldtor nedemn de incredere
adund povestiri aflate la granita dintre
realitate-vis-tdrdmuri necunoscute aflate in
subconstient. Cititorul poate alege intre ele (o
variantd sau doud) sau se poate supune
propriului flux raticind printre aceste
tdrdmuri. Asumat autobiografice, intdmplarile
de la care povestirile pornesc sunt, ins3,
numai pre-texte. Vama este locul de trecere al
celor privilegiati si revine ca laitmotiv pe
parcursul povestirilor. Astfel, Balkanya devine
un tdrdm cu acces limitat. Al cititorilor care
acceptd jocul. Nu este un joc distractiv si
comic, dar ai nevoie de umor. Nu este jocul
simplu la finalul cdruia careva dintre cei ce-l
joacd céstigd, ci unul al ironiilor. Nu este
jocul copilariei, care, la varsta maturitatii,
pare sd tind de trecut, ci unul care-si mentine
profunzimea marilor intrebdri fard de raspuns

intélnite de-a lungul vietii.

Cartea e organizatd in doud parti: prima
da chiar titlul volumului, iar cea de-a doua
este intitulatd, sugestiv, Intoarcerea din exil si
alte povestiri trans-transcendentale. In primul
ciclu este reprezentatd o lume a evadarilor
din/de sine. lar doud dintre povestiri, Fuga cu
Henri si Tusa Aglaia, devin in acest context
doui arte poetice complexe. In Tusa Aglaia,
actorii sunt personaje ale unui spectacol viu,
ale propriului spectacol jucat pe scena vieti,
dar si pe scena teatrului. O lume cu oameni-
persoanje si actori-personaje. De altfel, cele
doud sunt si cele mai bine organizate
povestiri din volum, avind forta de a deveni
ele insele puneri in scend. In acest sens,
primul text din carte si acestea doui se
definesc printr-un accent al teatralitatii, al
rostirii cu voce tare, al declamirii, al
imaginilor de scenariu. Povestirile din cea de-a
doua parte, un microroman al Balkanyei,
infitiseazd o lume invizibild, gdnditd numai, o
lume cu fantome, meduzati, mesmerizati, cu
vame si vamesi, cu himere, lunatici sau
nebuni, o lume in care moartea ia diverse
forme si se aratd in diferite ipostaze, iar visul
bantuie.

Miza nu este de a gisi sens acolo unde
acesta nu existd, caci - cum am spus -
povestirile nu sunt pentru oricine si nu pot fi
citite oricAnd, iar ,varatul de sens in nonsens”
poate deveni ,0 oribild malversatiune esteticd”
(cum spune un personaj secundar al
povestirilor lui Mihai Maniutiu). Atunci si
jocul devine unul periculos si fird noima.

Mihai Maniutiu

OPINIILE UNUI CALATOR
NEDEMN DE INCREDERE

s

Inexprimabilul, ceea ce se afli dincolo de ceea
ce vedem cu ochii mai mult sau mai putin
deschisi, este exprimat prin mijloacele aflate
de fiecare dintre cititori. Profunzimea si
complexitatea (non)existentei nu sunt
exprimate prin coerentd, ci prin haos si
dezechilibre. Miza poate fi de a regisi forta
scriitorului Mihai Maniutiu si de a ne regasi
pe fiecare dintre noi, cu simtirile si
profunzimile proprii, Intr-una sau alta din
aceste povestiri reunite sub semnul purtat de
un ,cilitor nedemn de incredere”.

(Fotografii de Paul Radu)
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Aforismul regmanian

- Ovidiu Pecican

9 escoperirea, cu prilejul recentei sale reeditdri, a
cartii lui Cornel Regman Reflexii si reflexe.
- Aforisme vesele si triste (Bucuresti, Ed. Curtea

Veche, 2001, 126 p.), a fost, pentru mine, o surprizd
de proportii. Cunosteam unele dintre cirtile de critica
literara ale autorului - ma interesase, mai cu seam3,
monografia lui despre Agarbiceanu, un prozator
ardelean pe care nici Mircea Zaciu, nici, iatd, C.
Regman nu au izbutit sd il scoatd din zona lecturii
traditionaliste si a arondarii etice a literaturii lui -,
dupa cum stiam si cd ocupase un loc in cadrul
Cercului Literar de la Sibiu. Ignoram insa cu totul
talentul particular pe care autorul il avea in directia
intepaturilor de albing, a observatiei acute, fard
concesii, de un umor scrsnit, fard nicio grimasi, de
maniera cdruia legam mai degraba chipul altui
cerchist, I.D. Sarbu. Observatiile mai ales epistolare ale
acestuia, de o asprime - dar si de o justete -
indiscutabild, au facut obiectul uneia dintre primele
mele revelatii literare de dupa 1989. Daca acestea
proveneau dinspre un scriitor ce se socotea exilatul
absolut in sudul tarii receptat ca un topos conformist
absolut, lipsit de spirite afine si de cildura sufleteasca
ce lar fi putut sustine in exercitiul lui solitar de
vigilenta civicd si de creatie literard, aforismele
regmaniene provin dinspre un om de lume, integrat
vietii scriitoricesti, locuitor al capitalei si, s-ar zice,
adaptat contextului. O altd surprizd insd nu mai
priveste, de astd datd, numai persoana acestui cerchist
critic §i caustic, ci, aldturdndu-l lui Gary Sarbu, atrage
atentia asupra unei incd insuficient explorate linii a
febrilititii carturdresti din interiorul aceluiasi Cerc
Literar sibian: umorul de substanti morald, reflectia
acid3, tiiatd cu bisturiul si formulat laconic, dupa
modele greco-latine (Esop, Seneca), medievale
(Bertoldo, Til Buhoglind3) si, poate, frantuzesti
(moralistii de factura lui Moli¢re) consacrate. Adaug
repede ca posibilelor paralele nobile din antichitate ori
din modernitatea hexagonald trebuie sa li se adauge
altele, dinspre Isarlak; poate cel al lui Nastratin Hogea.
De-ar fi s mi gandesc insi la traditia roméneasci in
care se inscrie Regman aforistul cu certitudine c& as

alege o filiatie urnitd din directia ce imbina spiritul
necrutdtor al lui Caragiale cu penita inecatd in venin
din jurnalul ui Goga si cu puroaiele corozive ale
pamfletelor argheziene.

Pana nu trec mai departe, notez si c& lui Sarbu si
Regman li se adaugd, indubitabil, din interiorul
aceluiasi grup, poetul ocazional bahic si ludic Deliu
Petroiu, altminteri un distins critic de artd. In acest fel,
cu o triadd destoinici in a servi lumea de orori si
frustréri intense pe care au parcurs-o asa cum se
cuvine, cu spirit, cravasdri scurte si adanci, si hohote
sarcastice, este probabil cd Cercului Literar i se poate
decerna si titlul de cea mai importantd grupare
culturald cu prestatie deopotrivd umoristicd si morald
din postbelicul roménesc; un soi de modul parental
pentru ceea ce optzecismul avea s nascd, de astd data
la Cluj, sub numele de Ars Amatoria.

S-ar putea - nu ezit sd o spun - ca din volumul
publicat intdia oard la Ed. Jurnalul Literar, in 1997,
reeditat astdzi intr-o formuld Imbogitits, sd risard,
chiar sub ochii nostri, citeva caracterizdri ale epocii in
care triim care, odatd cu trecerea vremii, s& rimana
marca favoritd a celor ce vor dori s se refere succint
si pregnant la aceste vremuri. ,Ce- lipseste culturii
roméne¢ Cei sapte sute de ani de acasd”, sund un
verdict care reia convingerea cioraniand despre vidul
istoric roménesc si neantul valah obiectivat In
parcursurile a la longue ale cronologiei... Lucrurile nu
stau tocmai asa, dar expresia seducitoare si giselnita
de care uzeazd causeur-ul nu mai lasd loc de analiz,
spiritul bate logica. Revolutia roména din 1989 ar fi
ymascaradd si masacradd” (un pas mai departe, citre
farsa sinistrd, decat Conu Leonida...).

Fara a-si ignora talentul specific, Cornel Regman
nu s-a grabit s sil afirme altfel dect oral. Din
mdrturisirea care prefateazd culegerea rezultd ca inca
din deceniile al saptelea si al optulea - nu intdmplator,
decade ale unei relative liberalizari politice -, autorul 1si
insera panseurile Intr-un ritual al conversatiei cu
apropiatii si prietenii, pregatind replica de spirit si
plasdnd-o in imprejurdrile cele mai potrivite. latd, prin

urmare, un om de spirit care nu se ignord, un sceptic
care nu a pierdut gustul contemplarii umanitatii in
miezul careia se regdseste plasat, un cinic de nevoie,
care nu dezarmeaza in fata golului care i se cascd de
jur imprejur.

Radiografia care std la baza formularilor
regmaniene este profunda si serioasd, lasdnd doar
formei privilegiul de a uimi prin poantd, deriziune sau
hilaritate. Constatarea cd ,O infinitate de mici
diversiuni ce se varsd in Marea Diversiune” ar fi
tactica regimului Iliescu fixeazd cu justete atmosfera
istoricd a primilor ani de guvernare postrevolutionara.
La fel ca si observatia, actuald atunci, dar si acum, ci
,Guvernantii nostri fac tot penibilul ca sa iasd din
crizd” sau ca ,Originalitatea opozitiei romanilor [este -
n. O.P]: ei rezista... suportdnd”. Adevdrat, trist, serios
si ridicol in acelasi timp. $i cand evocd adevirul anilor
dictaturii - cei care au tréit pe atunci recunosc imediat
amprenta epocii -, Regman raméne la aceeasi
altitudine: ,In Romania, tot ce nu existi este din
import, iar tot ce existd este de export”. Nu se poate
contesta nici c&, atunci ca si acum, ,Partea cea mai
avansatd a economiei in Romania [este - n. O.P.]:
Ridicultura”. Excelent e prinsad si combinatia de
national-comunism ceausist, care imbina doctrina
yrosiilor”, a marxistilor, cu mostenirea ,verde”,
extremistnationalistd, a legionarilor (dand o copita si
conformismului nichitastdnescian, exprimat in titlul
poemului ,Rosu vertical”): ,Sub comunism: Rosu
vertical - verde orizontal”.

Mi-ar plicea si vad, candva, textele relevante
pentru acest filon datorate lui Cornel Regman, lui
I.D. Sarbu si, respectiv, lui Deliu Petroiu, antologate
comprehensiv intre copertele aceluiasi volum. Marind
cantitatea si punand impreund faptele de vitejie ale
acestor muschetari s-ar obtine un extract
chintesentializat din productia distilatd a acestor
spirite, intr-o mostrd de culturd romand inalta si
populard, in acelasi timp, cum rareori se poate
intdmpla In mostenirea culturald a unei natiuni. Este si
acesta un mod de a argumenta ideea cd anii de dupa
1989 reveleaza straturi ale literaturii roméne pe care
nici nu le banuiam, fioane de o mare bogitie, deplin
recompensante.

Sculptura mica
intr-o noua
,varsta de bronz”

(urmare din pagina 36)
Silvia Radu, (f3r3 titlu specificat), Gyarmathy
Janos, (,Omagiu Bartok”), Valentin Duicu,
(,Cronos”) ori Vlad Ciobanu, (,Fiul risipitor”) in
raport cu ermetismul tulburdtor al unui Calin
Daian, Liviu Russu, (,Imolare”) ori Matei Gaspar,
(,Semn”). Expozantii care au rdspuns acestei ,noi
provocdri”, in numdr de 963, din p&cate, din lipsd
de spatiu, unii amintiti doar cu numele aici -
artigti profesionisti, unii de mare notorietate,
membri ai uniunilor de creatie din Romania, cadre
didactice din universitatile roméanesti de profil si
tineri absolventi, precum si invitatii speciali (Heide
Warlamis si Makis Warlamis), merit3, in egald
mdsurd, Intreaga noastrd consideratie si atentie.
Vocatia libertatii formative (re)descoperite,
viziunea poeticd sau perspectiva culturald,
profesionalismul urmarit si pretuit de catre
expozanti si, desigur, eficienta si acuratetea
demersului curatorial orientat inspre realizarea
unei sinteze vizuale verosimile, reflectind cu

impartialitate universul imageriei sculpturale
romanesti si europene contemporane, ne pot da
sperante privind o mai hotdratd decantare si
structurare valoricd a productiei de artd, la iesirea
de sub tirania debusolarii si inflatiei iconice de azi,
citre o iminentd zare a (re)sedimentarilor
axiologice.

Note:

1. PC = ,politically correct”/,political correctness”
2. Sabine Hentzsch (directoare, intre 2004 si ian-
uarie 2009, a Institutului Goethe, Bucuresti),
yDialog despre identitdti, similaritati si diferente”,
vezi
http://www.revista22.ro/violenta-imaginilorimag-
inea-violentei-1504.html

3. Expozantii fiind, in ordine alfabeticd, urmétorii:
Catalin Badardu, Vlad Berte, Horia Bojin, Geta
Caragiu, stefan Calardsanu, Radu Ciobanu, Vlad
Ciobanu, Erné Ciupe Bartha, Alexandru
Ciutureanu, Dinu Cimpeanu, Onisim Colta, Aurel
Contrag, Delia Corban, Raluca Cozma, Dumitru
Cozma, Aurel Cucu, Cristina Cucu, Denisa Curte,
Ion Deac, Valentin Duicu, Maxim Dumitras, Elena
Dumitrescu, Alfred Dumitriu, Vlad Dumitriu,
Radu Dumitru, Mihai Ecobici, Mircea Enache,
Horia Fliménd, Matei Gaspar, Adrian Golban,

Mariana Gordan, Vasile Gorduz, Mihnea Daniel
Grigore, Alexandru Grosu, Gyarmathy Janos,
Eduard Herczeg, Bogdan Hojbota, Darius Hulea,
lon lancut, Elena Ilag, Alice Iliescu, Cristina
Iliescu, Kadar Karoly, Kiss Levente, Kocsis Rudolf,
Kolozsi Tibor, Kovacs Géza, lonela Lizureanu,
Silviu Florin Lisaru, Alexandru Lupu, Ovidiu
Maitec, Makkai Istvan, Mihai Marcu,  Florin
Marin, Ion Mihele, Grigorie Minea, Oliv Mircea,
Emilian Mocanu, Liviu Mocan, George Stefan
Moldovan, Traian Moldovan, Liliana Moraru,
Radu Moraru, Gheorghe Muresan, George Pavel,
Neculai Paduraru, Alexandru Pasat, Cristina Pop,
Daniel Pop, Stanca Pop, George Purcaru, Silvia
Radu, Anton Ratiu, Ion Ristea, Mircea Roman,
Ana Rus, Liviu Russu, Santa Csaba, Elena Scutaru,
Vasile Soponariu, Mircea Spataru, Elena Surdu
Stinescu, Florin Tamba, lonel Tinase, Mihai
Tugearu, Sandu Vasile, Paul Vasilescu, Marian
Velescu, Marius Vesa, Aurel Vlad, Elena Lot Vlad,
Ilarion Voinea, George Zaharia, Gheorghe
Zirnescu, Marian Zidaru, si invitatii: Heide
Warlamis si Makis Warlamis.
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. Laszlo Alexandru

m urmdrit de-a lungul timpului, cu
sentimente dintre cele mai amestecate,
ctivitatea publicd a lui Gabriel Andreescu.

Reactiile mele oscilau pe o scard ampld, de la
respect si admiratie, la neldmurire si stupefactie.
In anii ceausismului agonic G. Andreescu a gasit
in adincul sinelui puterea gindirii divergente. In
mijlocul dezastrului social si al penuriei
economice, el a conturat o teorie a supravietuirii
prin non-aderentd. Cartea rezultatd, Spre o
filozofie a disidentei (Buc., Ed. Litera, 1992), a
fost adunatd Intre coperti abia la pribusirea
comunismului. Céci, pind atunci, simpla ei
existentd i-a atras autorului supravegherea din
partea Securitdtii, arestarea, anchetarea brutald si
intentarea unui proces penal pentru “acte de
tridare”. In febrilitatea primilor ani ‘90, vocea lui
Gabriel Andreescu s-a pronuntat cu fermitate in
directia gindirii liberale, a deschiderilor
democratice, a tolerantei consecvente. lar
semndtura sa avea legitimitatea unui persecutat al
fostului regim dictatorial, a unui disident autentic,
care Isi pusese viata In acord cu propriile idei.

Dupa vreo citiva ani am asistat la 0 memora-
bild intilnire aici, la Cluj, pe incdpatoarea scend a
Casei de Culturd a Studentilor. In contextul initia-
tivelor civice propulsate de cunoscuta activistd
Smaranda Enache si aldturi de o pleiadd de invi-
tati, Gabriel Andreescu si Adrian Severin lansau
volumul lor de dialoguri, tocmai apérut, Locurile
unde se construieste Europa (lasi, Ed. Polirom,
2000). Initial mi-am inchipuit c ar fi vorba
despre o carte de polemici si confruntiri intre cei
doi, Insd judecind dupd desfisurarea dezinvoltd a
prezentdrilor si micile ocheade complice pe care si
le schimbau, am inteles cd lucrurile nu stiteau
chiar asa.

Dupa preliminarii si expunerile cuvenite, din
partea invitatilor, s-a dat cuvintul in sald pentru
eventualele Intrebari. M-am ridicat atunci de la
locul meu si mi-am exprimat - cu voce tare - sur-
prinderea cd unul dintre cei mai proeminenti
disidenti impotriva regimului ceausist poate cola-
bora asa de familiar cu fostul activist comunist,
cu reprezentantul insemnat al defunctului partid
totalitar. Ce ciutau, la aceeasi masi, victima si
urmasul caldilor¢ Unde trebuia sa- plasim, de
fapt, pe Gabriel Andreescu, in spectrul reprezen-
tarilor politice cotidiene¢

N-as spune cd modesta mea intrebare a pro-
dus chiar entuziasm in rindul somititilor din
prezidiu. Au urmat citeva momente de rumoare,
dupd care fostul teoretician al protestului sans
rivages a luat microfonul. Ne-a mérturisit c3 il
cunoaste de multi ani pe dl. Adrian Severin (aflat
acolo de fatd), Incd dinainte de pribusirea comu-
nismului, cd au colaborat foarte bine pe diferite
proiecte, cd 1i pare a fi un om deosebit, fatd de
care nutreste cele mai cdlduroase impresii.
Intelectualii lucreazd Impreund si se inteleg chiar
si atunci cind nu-si impartdsesc integral opiniile.
Sint multumit oare de raspunsul formulat, sau
este nevoie de alte detalii¢

Atunci, pe moment, m-am declarat edificat de
precizdrile care mi-au ridicat valul de pe ochi.
Poate cd azi, dupd incd zece ani, l-as Intreba pe
Gabriel Andreescu dacd resimte In continuare ace-
leasi ginduri senine pe seama europarlamentarului
cu parul cret, filmat pe cind negocia englezeste
pretul ratei din cotet. $i cum comenteaz oare

sutun fund, incasat atit de la socialistii europeni,
cit si de la cei roméni, de cétre scumpul séu
colaborator intr-ale ocupatiilor de autorlic¢ Dar
ma rog, sd trecem.

Optiunile ideatice bizare ale lui G. Andreescu
au continuat cu anii. Imi amintesc de scandalul
iscat atunci cind fostul disident i-a reprosat lui
Andrei Plesu colaborarea cu Securitatea. Din
partea amicului lui Severin, imputatia putea sa
aibd oarece chichirez, mai cu seama ci si Plesu
trecuse prin multe framintdri, in perioada
ceausistd, cine stie ce-ascundea prin culise. Numai
cd a urmat un proces la tribunal, pe care Andrei
Plesu l-a intentat, iar Gabriel Andreescu l-a pier-
dut, Intrucit nu si-a putut demonstra alegatiile, in
fata succesivelor instante romanesti.

Un alt moment straniu l-am consemnat odatd
cu discutiile aprinse in jurul lui Adrian Marino.
Résunase prin aer calificativul de “turndtor”.
Ziarista Mirela Corlitan se dusese in arhivele
CNSAS, unde-l gisise pe hermeneutul clujean, sub
numele de cod “Britescu” si “Bratosin”, cum
raporta din greu despre Mircea Eliade sau despre
criticii de la Europa liberd. Ce l-o fi impins oare,
din nou, pe G. Andreescu sa-si arvuneascd pres-
tigiul, in tentativele de inocentare a lui Marino?!
Cici acolo unde gazetara vizuse “un informator
prodigios al Securitatii si al Directiei de Informatii
Externe”, venea filosoful disidentei si, risfoind
aceleasi documente, conchidea ci avem “eforturile
dramatice ale lui Adrian Marino de a da un sens
superior existentei”. Cu ce dioptrii citea oare
Gabriel Andreescu realititile¢ Dupi ce criterii
judeca el¢

Dupa succesul prieteniei tircate cu Adrian
Severin, dupd triumful negativ al acuzatiilor azvir-
lite impotriva lui Andrei Plesu, dup3 contorsiunile
intelectuale pe lingd pulpana lui Adrian Marino,
iatd] pe Gabriel Andreescu frimintat acum de
buna-reputatie de turnitor a lui Nicolae Breban.
In trei numere succesive, pe cite doud pagini mari
si late, ale revistei Timpul de la lasi (august-sep-
tembrie-octombrie 2011), neo-specialistul in
dedesubturile serviciilor secrete ne spune cum
crede el cd stau lucrurile.

Procesul intentat de CNSAS impotriva lui
N. Breban la Curtea de Apel Bucuresti este in
plind desfdsurare si orice profetie, in contextul
uimitoarei justitii romanesti, ar fi hazardati. Tnsd
constatarea citorva fapte concrete e oricind bin-
evenita.

Consiliul National pentru Studierea Arhivelor
Securitdtii, prin actiunea din 01.04.2011, i solicitd
instantei s3 aprecieze “asupra calitdtii de colabora-
tor al Securitatii in ceea ce il priveste pe domnul
BREBAN Nicolae Alexandru”. Dupéd cum se aratd
in document, In conditiile legii, “pentru colabo-
rarea [cu Securitatea - n. m., L. A.] prin furnizare
de informatii trebuie Indeplinite cumulativ urma-
toarele conditii: / 1. Informatiile furnizate
Securititii, indiferent sub ce form4, si se refere la
activitdti sau atitudini potrivnice regimului totali-
tar comunist. (...) / 2. Informatiile previzute la
punctul 1 sd vizeze ingrddirea drepturilor si li-
bertitilor fundamentale ale omului”.

Sub primul aspect, sint invocate ca proba o
serie de documente. Sint furnizate ample citate
din amicala conversatie telefonici dintre Nicolae
Breban si generalul Nicolae Plesit, din data de
18.02.1977. Romancierul 1i relateaza securistului

despre recenta sa intilnire cu colegul Paul Goma,
care tocmai Isi desfdsura protestele anticomuniste,
despre eforturile de a-l imblinzi prin diverse
promisiuni:

“Tov. P.: Deci, discutia ati axat-o pe treaba
asta...

DI. B.: Da, pe problema lui si pe rezolvarea
problemei lui...

Tov. P.: Dar ai incercat s temperezi.

DI B.: Pai, acum eu cred c& dacd am avut dis-
cutia asta si dacd o sd mergem sdptdmina viitoare
la tovardsul secretar, eu cred ca...

Tov. P.: Astad bine, d-le. Astai bine! E bine
s&-1 ciutati pe tov. Burtica...”

Dupa alte replici si dupd ce-au dezbatut o
noud cestiune arzatoare, securistul il lauda pe
prozator pentru implicarea sa harnica:

“Tov. P.: Da, sd vedem, c& poate ci G. 1l trage
si pe T...

DI. B.: Da. Nu stiu, nu v-am spus cd tovaradsul
secretar mi-a spus cd si cu problema T. s-ar putea
gasi o rezolvare.

Tov. P.: Ei, probabil ca s-a gindit la ceva. Mie
nu mi-a spus. Probabil cd au ei niste proiecte, pe
la «propaganda», pe acolo. E o treaba bung, ai
facut o treabd buna!

DL B.: Ei, servim cultura si taral

Tov. P.: Asa este.”

Trei zile mai tirziu, in conversatia telefonica
din 21.02.1977, N. Plesit se intereseazi de cir-
cumstantele in care N. Breban, in interviurile si
dialogurile sale cu presa strdind, a dezmintit
vestea arestdrii lui Paul Goma, a relativizat Inte-
meierea protestelor acestuia. Prozatorul este din
nou felicitat de seful securist:

“Tov. P.: Da, a apdrut, a aparut bine. A fost
frumos si la timp, chiar cd dia au dat-o ca interviu
in care dezminte zvonul cu arestarea lui G.

B.: Da, da, péi s3 va spun. Se gaseste In tard o
ziaristd de la Times, care a trecut ieri pe la mine
si care m-a sunat vineri, cred ci vineri (...) din
Bucuresti si zice «D-le, e adevirat ci G. este ares-
tat», zic «nu- adevirat, a fost la mine acum o
jumdatate de ord, dacd sunati acum o jumdtate de
ord vorbeati cu el». (...) si pe urmd a sunat si de
la Reuters, de la Viena, si am spus: «Omul este
liber, a fost la mine». (...) M-au intrebat daci are
o bazi intelectuald, G., am spus cd nu are, nu
cred c& are, din cauza formuldrii sale, le-am spus
cd noi nu suntem o tard ocupata... Nu stiu, a
aparut asta¢

Tov. P.: Da, da, da! A dato frumos la de
acolo. Eu nu stiu ce i-ai spus matale...

DIl B.: Da, da, asta i-am spus. M-a intrebat
daci are o anumitd bazi...

Tov. P.: Insi mi-a placut teribil cum a redat édla
acolo. Evident ci a redat ceea ce i-ai transmis d-ta.
(...)

B.: Bine cd s-a pus adevarul in ordine.

Tov. P.: Da, da si ai o contributie mare, cd au
dat-o sub forma de interviu. (...) Ei, acum trebuie
pedalat mai departe.

B.: Da, chiar la mine se géseste un reprezen-
tant al televiziunii germane si incerc sd o fac asa
ca sd...” etc.

(va urma)
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caragialiana

,Pretutindeni in lumea de azi1”

. Constantin Cublesan

3 incolo de multele intrebari pe care criticii
si istoricii literari si le pun continuu in
. legaturd cu actualitatea operei lui L. L.

Caragiale, dupa ce un Eugen Lovinescu se artase
atit de neincrezitor in perenitatea ei, imagindndu-
si o posteritate mereu mai mult nedumiritd in
fata limbajului utilizat de autorul ancorat perfect
in formule mult prea uzuale din vorbirea
imediatei sale actualititi (,0 limba tulburatd de
toate gunoaiele mahalalei”), abandonate azi, ca si
de epicizarea de citre acesta a atitor intdmpldri
petrecute in efervescenta zilei curente de atunci,
loana Parvulescu are curiozitatea de a intra in
articulatiile intime ale societatii acelei epoci, in
care a trdit scriitorul, intrebindu-se la randu-i:
ycum era lumea reald din vremea lui Caragialed”,
pentru a se lansa apoi intr-o analizd morfologici a
acesteia, vdzutd prin prisma reflectirii ei In creatia
caragialiand, cdreia catd astfel a- reconstitui...
poetica. Rezultatul investigatiilor sale se prezintd
sub forma unei suite de eseuri colocviale, ce
constituie substanta a doud carti, pe cit de
incitante pe atat de spectaculoase: [n Tara
Miticilor. De sapte ori Caragiale (Editura
Humanitas, Bucuresti, 2007) - amintind, intr-un
anume fel, structura lecturilor disociative pe care
le propuneau, la vremea lor, Ov. S.
Crohmaélniceanu cu Cinci prozatori in cinci feluri
de lecturd sau Matei Cilinescu in Cinci fete ale
modernitdtii - si Lumea ca ziar. A patra putere:
Caragiale (Editura Humanitas, Bucuresti, 2011).
Pasiunea pentru cercetarea vechilor gazete este
constantd si marturisitd nu odati (,Plicerea citirii
ziarelor si revistelor din secolul 19 am descoperit-
o tarziu, dupd 1990. Departe de a fi prifuite,
aceste foi firamicioase, cu litere adesea sterse, au
o prospetime coloratd a vietii care face concurentd
primejdioasd cartilor scrise in aceeasi perioads,
dintre care multe sunt ilizibile. Desi ma tem ca
una din explicatiile risipirii puterilor literare la noi
este tocmai publicistica, cu imperfectiunile ei, cu
viata ei scurtd, cu moartea ei o dati la 24 de ore,
pe de altd parte insd, retrezitd din somn dupi o
sutd de ani, presa veche se dovedeste total de
actualitate”), asa ca din acestea a izbutit - ca intr-
un alt fel de remember - recompunerea epocii in
spatiul romanesc (In intimitatea secolului 19,
Humanitas, 2005), Intr-un tablou de o coloraturd
pitorescd, vie, In cadrul cireia - in acest veritabil
tablou de epocd - nu se putea s3 nu se impund
figura, personalitatea lui I. L. Caragiale, cel care i
se relevd astfel cu forta aparte a unuia care a fost
(si rAimane) cel mai atent si fidel rezoner al ei,
intrucdt ,spectatorii sau cititorii lui aveau mereu
senzatia de deja vu, se recunosteau cumva,
simteau aerul timpului”.

In cele sapte eseuri din volumul In Tara
miticilor, Joana Parvulescu trateazd , pe rand, cu
placerea de a cauta si de a propune cai de acces
in universul caragiealian, oferind chiar - ceea ce
denunti in cealaltd carte, Lumea ca ziar - ,0
teorie noud cu privire la curajul artistic al lui
Caragiale si la poetica lui”. Punctul de pornire il
stabileste In ceea ce pare a fi, si este de fapt, locul
comun, specific literaturii comediografului, anume
personajul omniprezent (devenit de-acum,
referential): Miticd si, evident, arealul sdu, in care
se miscd, cu toate cotele de nivel ale unei hirti ce

marcheazd aceastd Tard a Miticilor, constantand
cd ,tot ce existd In lumea lui Mitica e pe misura
numelui siu, adicid diminutivat” (Dumitru -
Miticd). Aici, totul e ,pe masura numelui siu,
adicd diminutivat. Este o lume in care nu se
petrec drame ci dramolete, unde nu existd Binele,
dar totul se obtine cu binisorul, unde multe rele
mici te iImpiedicd sd vezi vreun Réu mare”. Arta
lui Caragiale - spune loana Parvulescu - constd in
tocmai (paradoxal) nevoia de ,dimensiuni
colosale” pentru a da contur si identitate unor
,miniaturi” si e nevoie de ,vorba cea mare ca si
acopere realitatea cea micd”. Urmadrind acest tip
de tehnicd narativd, eseista ia in
analizd/descriptie anatomicd (topograficd, dacd e
sd riminem la numirea unei hirti a acestei tiri)
toate componentele universului asupra caruia
stdpéneste scriitorul: dragostea, amorul,
prietenii-amicii:, Miticd e Lache si e Mache, e
Domnul si e Feciorul, e Costichel si lordichel, e
seful de cabinet si e impiegatul, e amicul X, e
<dumneata> si e <eu>” - sentimentele
(,melancolia”, ,romantismul”), imaginatia etc,
autoarea ficand o interesantd si simptomatic3, de
altfel, paraleld pentru registrul diferit de
consemnare a aceluiasi fenomen la Caragiale si la
Flaubert: ,Cine zice Lache zice Mache si viceversa
(...) De remarcat c& amandoi sunt copisti, ca
Bouvard si Pecuchet, cu care seamini intrucitva
si cu care sunt Intrucitva contemporani (...) cei
doi copisti parizieni isi fac aparitia pe scena
literard cu patru ani mai tarziu, fatd de semenii
lor ddmboviteni”. Felul de a se comporta al
acestora este nu doar paralel ci si aproape identic
atita doar cd ,Flaubert scrie multe pagini ca s-o
spund”. Tot aceastd relatie - Lache si Mache -
deschide perspectiva urmuziand a cuplurilor
acestuia cdci, zice Caragiale: ,Cine a cunoscut pe
unul a cunoscut si pe celdlalt, fiindcd amandoi
mai aproape trdiesc, mai aproape dorm decét
chiar fratii cei lipiti din Siam”.

Privirea de perspectiva asupra Tdrii Miticilor
d&, in cele din urm4, concluzia ci ea nu e
,Roménia contemporand lui Caragiale, ci una din
multele ei dubluri fictive”; Mitica ,dispare odata
cu lumea lui, desi forta sa literard ne face s&l
credem vesnic (...) Il z&rim pretutindeni in lumea
de azi, desi nu e decit un ecou din cosmosul
literar!” Acest cosmos literar e identificat in
Lumea ca moft (aga cum Insusi Caragiale
diagnosticheazd moftul, in Moftul. Studiu de
mitologie populard). loana Parvulescu urmareste
aceasta mitologie in tematica schitelor si a
comediilor, demonstrand tocmai Viata ca moft in
familie, in certuri, la copii, la tineri si batréni etc.,
ycalitatea” principald a tuturor acestor eroi fiind
aceea ,de a face mofturi la maruntisuri, la
compromisul admisibil si de a accepta marile
potlogarii”.

Sociologia literard Intreprinsa are ca bazé de
date reprezentarea lumii in pres3, in gazetele
vremii la care Caragiale Insusi scrie si pe care le
citeste, din care se informeazd, de unde isi alege
subiectele, tratate apoi, dezvoltate in schitele, in
momentele de facturd literard de data aceasta,
intr-o operd In care societatea se reflectd intr-un
soi de Intalnire de gradul al doilea, cu ea Ins3si,

dar tocmai de aceea imaginea ei pare mai
autenticd intrucat zgura strict informativa a fost
inlaturatd, scriitorul retindnd fondul si construind
pe scheletul ideatic al acestuia, esential, pentru cd
- noteaza Joana Parvulescu - ,atunci cAnd lumea
se confundi cu o gazetd, ea nu trebuie si fie
bung, trebuie s& sune bine”. Ceea ce in opera lui
I. L. Caragiale se si intimpla. In scrierile acestuia
y2Jumea-gazetd se autocomenteaza” prin ,imaginea
in oglindd”. Caragiale ,umanizeazi cinic
reflectarea” realiznd astfel ,0 perfectd punere in
abis, ca-n heraldicd, unde imaginea-emblemi se
reia, minusculd, In centrul ei insesi”. Dar lumea
Miticilor e si o Lume comedie (,,Comedie
inseamnd, in lumea caragialescd: amor, dar si
infamie, pericol, dar si nostimada, spectacol,
drama sau simpld ciuddtenie, inseamna politica,
peripetii, necazuri, creatie si iardsi amor. Pe scurt,
totul e comedie, chiar tragedia”).

Un foarte solicitant eseu este intitulat Ce
cautd Grecu in Germania¢ (parafrazind o replicd
celebrd dintr-o schitd a lui Caragiale: ce cautd
neamtu-n Bulgaria¢) are ca suport dilematica
autoexilare a scriitorului la Berlin, abandonand
asadar Tara Miticilor gi In consecintd ne mai
scriind ceea ce scrisese pana atunci, tocmai pentru
cd nu se mai afla In lumea gazetelor... din tara.
De acolo cultivé insd - resimtind lipsa...
miticismului - o vie corespondenta cu cei din
Tard (,romanul epistolar”), in care ,cele doud
lumi se intalnesc, se amestecd, se suprapun”.

Nu mai putin subtild, rafinatd, e si discutia
(eseistic) ce are in obiectiv ralatia tatilui
(I. L. Caragiale) cu fii (Mateiu I. Caragiale si, mai
putin, Luchi Caragiale) pornind de la aprecierea
ci ,lumea creatd de tatdl a dat, in literatura
roménd caragialescul, o forma a résului’, in
vreme ce ,lumea fiului a dat mateinul, care rade
de ras”, autoarea ficand remarca: ,Intre cele dou
lumi nu existd pace, iar personajele lor par a nu
se putea intilni niciodatd, ca si cum ar tréi in
universuri antinomice”. Punerea in oglinzi paralele
a creatiei celor doi (trei) Caragiale - decorul,
personajele, atmosfera - evidentiaza faptul cd
ycele doud lumi au acelasi model. Roménia de pe
la 1900. Romaénia belle epoque, pe la inceputul ei
la Caragiale-tatl, la Mateiu spre finalul ei, pe la
19107, pentru ca si adauge: ,Daca tara Crailor...,
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in ciuda realismului unor pagini, pare artificiala,
confectionati, culeasd picaturd cu picturd din
zonele cele mai pline de otrdvuri si nimeni n-o
identificd nici din intdmplare cu Romaénia din
realitate, universul caragialesc a fost intotdeauna
socotit un fel de fotografie fard retus a
realititilor”. Dar, ,cum arita, in realitate, viata in
Romaénia anului 1901, anul Momentelor” se
intreabd loana Parvulescu. Si, In consecintd, ,cine
sunt Miticii si ce se intAmpla cu ei¢”. Rispunsul il
cautd in panoramarea rapidd a evenimentelor -
asa cum sunt retinute in presa timpului - politice,
sociale si culturale, din melanjul carora figura lui
I. L. Caragiale se desprinde si apare oarecum
altfel pentru fiecare din exegetii care s-au aplecat
asupra operei si vietii acestuia, in egald mdasura.
Din toate aceste interpretdri se poate realiza un
yportret-robot la purtdtor”, al scriitorului trditor,
la rAndu-, In Tara Miticilor, numai ca lumea
aceasta ,pare mai bund si pe alocuri mai rea
decat cea din Momente. Pare mai serioasi si mai
activd”. $i, e ,greu de spus cine e Miticd pentru
cd Miticd e oricine si e nimeni, ca fiecare persona;
literar”, iar dupd 1901 ,pare a fi pe cale de
disparitie”, in orice caz Caragiale ,nu mai are
ochi si urechi pentru asa ceva” iar odatd cu
mutarea scriitorului la Berlin, ,Miticd dispare cu
totul”. Tocmai de aceea, leitmotivul ce insoteste
seria eseurilor din In Tara Miticilor:, Tara
Miticilor nu e Roménia contemporand lui
Caragiale. E Roméania mofturilor lui (...) Roménia
din gazetele contemporane lui Caragiale, intre
care si cele la ,contemporanul nostru” pentru ca
prin perpetuarea metehnelor din societatea
roméneascd, el e ,pretutindeni in lumea de azi”,
cici ,opera lui Caragiale” reprezints ,viata”. In
aceasta rezidd, la drept vorbind, ,valoarea cea mai
pretioasd” a ei.

Cu Lumea ca ziar intrdm In prelungirile
discutiei, cand totul se detaliazi si se agseazd sub
o lentild focalizatd directionat pe realitatea
roméaneascd cognoscibild azi doar din paginile
gazetelor vremii, ajungind astfel la opera lui
I. L. Caragiale, cu siguranti cel mai fidel (genial)
interpret al ei. Demonstratia se face, intre altele,
urmdirind cum subiectul oferit de gazet3 este
prelucrat (diferit) bundoard de Caragiale sau de
George Ranetti, contemporan si prieten, de altfel
(,0 sosie a lui Caragiale”, zice loana Parvulescu).
Romeo si Julieta la Mizil a celui din urmd, este o
piesd viabila, in care ,intdmpldrile sunt ca-n ziare
si can Caragiale” numai ca ,dacd doar ideea ar fi
importantd, Inseamnd ca oricine are aceeasi idee,
oricine foloseste presa ca materie prima tematica
si artisticd poate deveni un Caragiale 2”. Atata
doar cd in procesul de creatie ,nu e vorba numai
de idee, ci si de geniu artistic”. Demonstratia ce
se face, in acest sens, are o deschidere mult mai
cuprinzdtoare in privinta tratdrii surselor de
inspiratie. Ea se axeazd pe doud intrebari cheie pe
care si le pune eseista:,una despre rezistenta
operei comice a lui I. L. Caragiale, cealaltd despre
viata din vremea lui”. Asa Incat ,personajele
cartii” acesteia sunt pe de-o parte I. L. Caragiale -
scriitorul, pe de cealaltd - Presa. Adicd, interesul
se indreapt3 spre identificarea realitétilor de la
care a pornit scriitorul pentru a-si implini opera,
o operd in care ,Jumea”, societatea e ,sucitd si
total ridicold, plind numai de semidocti, de
corupti, de prosti”. Dar, oare, ,scriitorul obiectiv
Caragiale a prezentat-o exact asa cum era?” In
elucidarea acestor chestiuni se impune ,un ocol
prin presa vremii lui Caragiale”.

loana Parvulescu evidentiazd un fapt
la-ndeména oricui: presa era in epoca aceea
singura sursd de informatii, era ,singura instant3

—P- Black Pantone 253 U

care ficea rapid legdtura Intre oameni”. latd cauza
pentru care ziarul devine un personaj important
si mereu prezent, sub diferite forme, in viata
eroilor caragialieni. Presa este ,0 treaptd” care
yurcd spre adevar si dreptate si culturd sau te
coboard spre imoralitate, rdu si trivial”, spune
eseista si pentru aceasta purcede la detalierea
ziarului ca prezentd vie in secolul 19, cdutind a-l
ardta celor de azi asa cum se prezenta el
cititorilor de ieri, cititori asupra cdrora ,vestile
dau ndvald din toate partile” si ,se triieste cu
viteza gazetei”. Acest ,canal de transmisie” are
insd adesea ,paraziti si zgomote”. In acest caz,
important e ,ce citeste pagnicul cetidtean al
sfarsitului de secol 19”. Ori, acest lucru depinde
mai ales de cel care scrie gazeta. Caragiale insusi,
,cel viu”, a fost ,inainte de toate” gazetar. Ochiul
atent asupra faptului in sine va observa ci ,toate
temele din Caragiale” isi au ,materia prima” in
ziare. Temele si subiectele circuld liber pe
mapamond si nu e de mirare astfel cd o
intdmplare cum e aceea cu azvarlitul cdtelului din
tren pe geam (Bubico) se afld si intr-o ,istorie
aproape identicd, povestitd de generalul Ivolghin”
in Idiotul lui Dostoievski. Exemplele se pot
inmulti. Informatiile despre Garibaldi sau
Gambetta, bundoard, erau familiare tuturor
cititorilor de gazetd care nu aveau nevoie sd
treacd prin scoald pentru a afla despre ele, ele
sunt personaje care atunci erau realitate concretd
imediatd si nu fapte istorice. Opera lui Caragiale e
plind de asemenea realititi ,de maxima
actualitate”, intelese multe dintre ele ca fiind...
perisabile In timp. Dar, oare - se Intreabd eseista -
Jimpiedica toate aceste detalii datate intelegerea
operei lui si 1i atenueaza hazul¢” Experienta aratd
ca nu. ,Ca orice mare autor, ca Shakespeare, sa
spunem, despre care specialistii se intreabd totusi,
in colocvii, dacd ne mai este contemporan,
Caragiale are nenumdrate trimiteri la realitatea
timpului s3u, dar expresivitatea involuntar (...)
face ca aceste lucruri s3 rdménd graitoare si
pentru noi, chiar daci accentele se schimba”. (In
parantezd fie zis, si Gabriel Tepelea are un
interesant studiu - O demonstratie de stil a lui

I L. Caragiale, publicat intr-un volum din 1966 -
pe tema aceasta, urmdrind cuvinte si expresii din
presa vremii, din almanahuri etc., pe care publicul
le folosea curent si care primesc in prelucrarea
comediografului, o incdrciturd parodicd meniti a
le discredita, cei de azi preludndu-le, percepandu-
le sub aceastd form3). loana Parvulescu
comenteazd cu aplomb tocmai faptul ci ,umbra
presei il urmareste permanent pe Caragiale, fard
sd- Incurce pasii. Dimpotrivd, ii aratd drumul, i
subliniazd conturul si-i pune In evidentd curajul”.

Silvia Radu

Ce fel de curaj, insd. Raportarea la Balzac sau la
Dostoievski, care nici ei ,nu dispretuiau cititul
gazetelor si transformarea lor in materie prima
pentu roman”, il aseazd pe scriitorul nostru intr-o
altd perspectivd, anume aceea a creatorului cu o
evidentd constiintd estetici In utilizarea artistici a
faptului perisabil cotidian, aflat in paginile
ziarelor. Ca si Flaubert, zice Ioana Parvulescu, el
este un culegdtor si degustitor de ,idei primite
de-a gata”. Caragiale largeste limitele esteticului
yincluzand in literaturd tot ce altii socoteau
exclus. Alege cu grijd cuvantul cel mai tocit, cel
mai uzat de presd, in timp ce un poet ca
Eminescu sau un critic ca Maiorescu, fac tocmai
dimpotriva: evitd cu grija vorbele tocite, aleg din
< arhivd > vorba rard”. Indiritul acestei ridicdri la
nivel a banalului gazetei, Caragiale posteazi
oameni vii, ,asa cum si Indaritul deformérilor din
gazete erau oameni vii”. Urmuz - observd loana
Parvulescu - va face la fel, deschizdnd un drum
avangardei (care ,nu-l ia insd pe Caragiale drept
model”), tocmai de aceea opera acestuia ,e mai
mult tragicd decat comicd”. Curajul lui Caragiale
este acela de a fi pretuit si pastrat viata ,In ciuda
sau poate gratie cliseului”. Ziarul este rdspunzator
de faptul ca ,modelul real al personajelor lui
Caragiale si al vietii lor, era si, mai ales, nu era la
fel can opera lui. Imediatul e ajustat ziaristic de
confratii gazetari, iar ziaristica e aranjatd estetic
de Caragiale (subl. n., Ct. C.). Rezultd cu
elocventd din demonstratia, din comentariul
loanei Parvulescu, faptul ca iIn Momentele
caragialiene, ,viata e ziar” iar ,o0 artd poeticd de
tip <ziar>”, explicd perfect opera scriitorului.
Pentru ca
,1. L. Caragiale a creat istorii gazetaresti
extraordinare, care erau si extra si ordinare, adicd
la ordinea zilei”. Concluzia la care ajunge eseista
este perfect adevaratd si convingdtor, pe deplin,
sustinutd critic: ,Contemporanii lui Caragiale erau
prea aproape ca sdi vadd arta poeticd: gazeta
insdsi bruia receptarea corectd si poate ca li s-ar fi
parut derizoriu un asemenea model, de a crui
rezistentd in timp nimeni nu putea fi sigur. Mai
tarziu a fost prea tirziu, pentru ci din opera lui
tocmai cotidianul trecitor a fost eliberat si
accentul s-a mutat pe general-uman, pe rezistent”.

Studiile eseistice ale loanei Parvulesu, privind
perenitatea operei lui Caragiale, vizutd in oglinda
contemporaneitatii lui, asa cum se ilustra aceasta
in gazete si recuperatd de posteritate dincolo de
perisabilitatea detaliilor care o ingredientau, au
farmecul si atractivitatea unui demers liber,
neacademic - cel putin defel scortos In exegeza,
de altfel, foarte exactd si operantd in cercetarea
documentului de epocé - apropiindu-l pe cititorul
de azi, cu un soi de afectivitate provocatd, de
esenta creatiei autorului Scrisorii pierdute, in care
il vede si il recomandd, dintr-un alt unghi de
receptare, ca pe un scriitor de actualitate, fapt
asupra caruia toatd lumea convine dar prea putini
isi dau seama cd aceastd actualitate o asigurd
prelucrarea esteticd a faptului de viatd, care in
societatea noastrd aproape cd nu s-a schimbat
deloc in toti anii care au trecut de atunci: ,Intr-o
lume a rupturilor, a pornitului de la zero, a
stergerii amintirilor, nimic n-a avut o mai buna
continuitate la noi decat obiceiurile gazetdresti,
care, incetul cu Incetul, ne-au modelat, si nu
neapdrat in bine”. latd si turnura polemicd a
demersului critic al Ioanei Parvulescu, in nota
operei caragialiene asupra careia stiruie cu
pasiunea exploratorului ce inainteazd in tinuturi
mereu surprinzitoate prin revelatii inedite.

|
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Gabriel Bota

acord dat de cord

am o inima plecatd din mine
si asa, cu sAnge de mal,

a batut inconstientd

pentru alte mii de artere

de aceastd bucatd de muschi fraged
nu am nevoie

mai bine rdméne la tine

si de acolo, de dupa stern

s&-ti schimbe culoarea

in cameleon perfect

asa nici nu vei mai fi palidd

si vei avea si o piele irigatd

de tine eu m4 rog

bate-mi tu prin inima
rascoleste-mi si prin singe

ah, si iubeste tu si pentru mine

eu mi-am dat deja acordul

de a nu-mi mai primi inima inapoi

de aceea nu ai voie si lipsesti
acum cand am stop cardiac
trebuie ca tu, cu inima mea,

sd scrii pe electrocardiograma
acest puls modificat - genetic -

chinul meu va fi si chinul tau
dar nu si invers

pentru ca, vezi tu,

eu nu am inima

si de cautat nu ma cauta
oricum m-am ascuns asa de bine
Incat nici eu nu mai stiu

unde sd ma gasesc

cdutidnd un loc unde s-ascund fericirea
tot ce mai am

e acest aer murdar care ma respird

prin ndrile unui paianjen

in rest

organele le-am l3sat deja pe fisa de donatii
dacd ai noroc vei primi ce-ti lipseste

cumva
n-as fi vrut niciodati si am uimirea
cd am ficut pe cineva fericit

pesemne e un ajun

nu ne mai spunem nimic

de cand ai ales s taci

am probat mai multe cdmasi de fortd
niciuna nu-mi vine bine

probabil ¢ am umerii prea lati

astdzi a fost frig

am privit in vitrine un fel de manechin care avea
sprancene

am cumpadrat portocale

mi-am adus aminte ce varst3d am

intdmplator

azi e ajun de mos nicolae

e prea multd iarnd

o primesc cu ceai verde si paracetamol
ascult o serenada

si am impresia cd ma simt mai bine

dacd tot nu spun nimic

te voi l4sa pe tine s3 alegi ce cadou sd primesc
nici nu voi Incerca sd ghicesc

fiindca stiu

eu ma voi primi de la tine

fnaintea dezghetului
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poezia

cum ar trebui

sa te privesc acum

cand nu mai sunt

decat o amprentd de suicid in cenusa noptii
ce ochi sd mai imprumut¢

cum
iti vei mai regasi mersul
fara pasii mei¢

acum
cand lumea 1si cunoaste sfarsitul

buzele mele se vor fi inchis si ele

din lut uleios

cuvinte vei Incerca poate sd mai imaginezi
pentru a te mai aminti¢

acum

spatiul s-a redus la doi
din care tu fiinta de alb
iar eu pata de sunet

de pe o casetd invechita

intre bucéti de roud de april
inghetul s-a strecurat

e prea devreme pentru a ne lipsi
acum

cand ar trebui sd ma privesti
cum sunt

let’s forget the world

astdzi am ales sd musc dintrun mar cules din gridina
Hesperidelor. sd ma pierd in uitare. si uit cd am
uitat... de lume, de carti, de dureri de cap sau de orice
fel, de medicamente de orice culoare... sd ne pierdem
intr-o lume de care nu suntem constienti... lumea care
nu e constientd de noi...

sd nu avem plus-cunoastere care s3 ne atenueze mis-
terul si nici micar zero-cunoastere. la fel de bine,
putem s& strAngem de artere pe Marele Anonim al
lui Blaga si s&i spunem cd nu e intelept sd se autolim-
iteze In cunoagtere. daci s-ar autoimita, noi am fi mai
liberi...

atita gandire! s-0 mai ia si dracu de gandire! atitea
rationamente si etici si analize si sinteze si rezultate
contradictorii...

cum ar fi sd rupem rationamentul lui Descartes in
doud si s&i acorddm totusi o sansd geniului rdu¢ in
loc de ,géndesc, deci exist” si spunem ,gandesc, dar
si asta e o iluzie”... azi m3 atrage mai mult cea din
urmd afirmatie...

asa cd azi as prefera sd uit de lume... s& nu fiu eu cel
care imagineaza lumea ci sd fiu cel imaginat de o
lume...

sé4 ofer lui Nero o brichetd si pe Einstein s&1 duc la
pescuit...

pana la urmd, Petronius avea mare dreptate: ,in lumea
asta e mai usor si faci rost de o filosofie decét si
capeti un sfat bun!”

va fi bine...

in trenul spre Alaska

hai s3 ne jucdm in trenul care merge in Alaska
hai s& ne jucdm sepuku sau de-a iubirea

sd ne jucdm noi pe noi,

ne putem pierde sau ne putem castiga

sd nu avem bilet

sd ne vindem sufletul controlorului

pe un drum doar dus

dacd ajungem, de ce ne-am mai intoarce¢

nu ldsdm nimic in urmi

oricum vrem sd mergem departe
oricum nu ne pasd ce se Intdmpla
atunci de ce n-am merge¢

dacd ne pierdem

mé&car ne vom pierde impreuna

in acest tren

care merge spre Alaska

vom fi doar noi,

minunati si linistiti,

cuminti ne vom pune mdinile pe geamul aburit
vom ldsa singurele urme care vor rdmane,
urme care vor spune

,doar noi am fost aici”

hai mai bine s3 nu ne oprim

hai sd ne céstigdm totusi

hai sa deschidem ravasele impreuna
eu il voi scrie pe al tiu

tu pe al meu

astfel vom putea gresi doar cu intentie

mai avem o statie de mers
asa cum am venit
asa vom si rdmane

. Serban Foarta
1 ianuarie 2012, 0:15 AM

Lui Stefan Manasia

Un L de h dupd miezul

acestei nopti de dintre™ ani,
cand Y-si regaseste #-ul

pierdut prin spini & bolovani*,
noi ne gandim 1i la altii
si-altii la 1-i, 1-eori,

sub, cateodatd, mai inaltii

sau scunzii, deocamdati, nori -
pe care jerbe de-artificii
desfoaie, meduzeiform

sau radial precum aricii

de mare, un jupon enorm.

P. S.

Cat despre domnigoara tinca,
Esther, i-urez un BUN NOU AN,
chit c& nu si l-a-ncheiat, inc3,

pe primul, dragul meu Stefan...

" Cum ar fi spus Nichita. (Restul, adicd
yhoaptea dintre ani”, spune TV[R]-ul.)

*

" Cum ar fi spus Arghezi.
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Cine a fost Al Optzeci si noualea?

. Gheorghe Schwartz
A

n registru, unul dintre gemeni a decedat in anul

1726, pe cand n-avea decat 19 ani, exact varsta

la care s-a stins, In 1720, si fratele siu mai
mare, Leopold Heinrich Friedrich. A murit Intaiul
sau Al doilea¢ Ceea ce i-a atras din prima clipd
atentia scribului a fost s vadi ci in document,
adici intr-un act oficial, in urma numelui celui
decedat, este trecut un semn de Intrebare. Scribul a
rasfoit Intregul registru, apoi si pe cel de dinainte si
pe cel de dupd anul 1726. Niciunde altundeva nu
mai apare un asemenea semn. Dar daci el a fost
introdus ulterior¢ S3 nu fi fost sigurd nici macar
familia in legdturd cu identitatea decedatului¢ S& fi
existat dubii din partea celor cu care a intrat abia
mai tarziu in contact geamanul supravietuitor¢
Cerneala folositd pentru semnul intrebarii pare
aceeasi cu cea din restul inscrisului. Scribul a cerut
o expertizd, lucru care, in cazul unui document de
arhivd, necesitd numeroase aprobari. Formalitatile
s-au tot tdrdgdnat si, intre timp, scribul si-a
continuat lucrarea.l

Urmatoarea intrebare pe care si-a pus-o scribul
a fost: Ce putea fi folosit din ,Povestea gemenilor”
pentru propriai povested In primul rénd, era
necesar si fie eliminate exagerarile. In multe
variante, parintii au pierdut nu patru copii, ci zece
sau chiar doudzeci. Or, méicar descendentii Celui
de Al Optzeci si optulea ne sunt cunoscuti. In al
doilea rind, trebuia delimitat dacid nu cumva Insisi
bogata familie de la Segrate ar fi stat la baza
legendei care a primit ulterior o atit de mare
raspandire.

Intr-adevir, , Povestea gemenilor” a constituit
una dintre ,temele ciudate” ale Evului Mediu
tArziu, asemenea mitului doctorului Faust sau a lui
Don Juan. Inss, spre deosebire de acestea, motivul
,Povestii gemenilor”, prelucrat si el de diferiti
autori din epocd, dispare brusc si nu mai este
reluat de scriitorii moderni. Daca celelalte doua
legende amintite, ndscute mult mai devreme,
asemenea a numeroase altora, s-au inspirat din
personaje reale, de ce si nu se fi intAmplat acelasi
lucru si cu , Povestea gemenilor’¢ Don Juan, atit
de cunoscutul cuceritor al inimilor si trupurilor
femeilor, se pare ca-si trage obArsia dintr-un
personaj atestat, fiul mezin al amiralului Tenorio,
cel ce si-a dobandit notorietatea pentru izbanzile
sale impotriva maurilor; acel fiu al unui tati
celebru ajunge la curtea lui Pedro I de Castilia -
,Cel crud” - si sdvargeste mai multe farddelegi
aldturi de suveranul sdu. Farddelegi uitate, pastrate
dintre ele doar episodul statuii Comandorului,
impreund cu care protagonistul se prabuseste in
iad. Despre Dr. Johann Georg Faust (1480-1540¢)
se spune cd a fost un faimos magician german,
ndscut la Weimar la sfarsitul secolului al XV-ea. Sa
fi reprezentat Al Optzeci si noudlea personajul
fondator al legendei , Povestii gemenilor” sau sa fie
si el doar o preluare a unei teme celebre a timpului
sdu, inspiratd din avatarurile altui erou, azi poate
uitat¢ In decursul istoriei, asa cum scribul a tot
amintit, si numele proprii au ndscut adevarate
mode, astfel incat onomastice rare astazi puteau fi
foarte des intélnite (doar) intr-un timp determinat.
Nici macar acel Dr. Johann Georg Faust din
Weimar nu este In mod sigur cel ce l-a inspirat pe
Christopher Marlowe. Dr. Faust, Dr. Faustus, Dr.
Faustos etc. (In parantezi fie spus, nici micar
Marlowe nu este sigur ca s-a numit chiar asa...)
Odatd cu modificarile din caligrafierea numelor,

din cutumele de pronuntare local3 si a diferitelor
asimildri ale unor reguli noi, odati cu forma, de
multe ori se schimba si personajul, provocand
increngdturi inedite in arborii genealogici. (Cate
procese de mostenire n-au avut loc pe baza unor
astfel de translatii, mai ales cAnd ele s-au prelungit
in timp¢) A fost fiul supravietuitor al Celui de Al
Optzeci si optulea personajul fondator al mitului
ori a reprezentat si el doar o excrescentd a unei
legende in plind expansiune¢

Pand la urm3, ,Povestea gemenilor’ nu i-a
oferit un ajutor prea mare scribului. Ca de atatea
ori, unele surse mai mult incurcd. Mai ales daci
produc atdtea meandre...

Trecutul mai indepartat decat cel al bunicilor se
afundd in legenda si In imaginatie, iar adevarul se
consuma In cutume si in productiile scribilor.
Istoria acceptatd este ceea ce ne transmit scribii.
Care se inspird din ,realitdti unanim admise” si din
productiile antecesorilor. Pe parcursul timpului, in
acest lung sir apar petele impuse de cenzura eticd
si/sau politica, transcrierile eronate, greselile
intentionate ori nu, ignoranta, precum si acel ,in
mod sigur, asa ar fi trebuit sd fie”. $i, atunci, cine
poate sti cite mii de mdirturisiri ale unor martori
directi la evenimente nu au fost eliminate ori
modificate¢ Mai ales intr-o poveste atit de stranie
cum a fost povestea celor doi-intr-unul. Trecutul
este mereu sub semnul intrebarii, pe cit faptul s-a
consumat mai de mult, iar premisele desfasurarii
celor Intdmplate sunt tot mai incerte.

Stim c& in anul 1726 a decedat unul dintre cei
doi gemeni, dar nu stim care. Intaiul sau Al doilea2
Pe de altd parte, dacd unul dintre ei s-a prapadit,
cum mai poate scribul afirma ci Al Optzeci si
noudlea ar fi acel ,doi-intr-unul’

Inainte de a se explica (disculpa), si deschidem
o (noud) paranteza. Dubli si ea.

1. In 1731 apare la Paris o brosura a unui
doctor Jean Paul Lendmar, intitulati ,Evolutia si
regresia gemenilor”. Lendmar a fost un om de
stiintd amator, el castigdndu-gi existenta in calitate
de arhivar de provincie. Pasiunea sa a constituit-o
studiul gemenilor, asa cum s-a ardtat, un subiect la
mare moda. Brosura contine mai ales date
statistice (numdrul gemenilor la zece mii de
nasteriZ, varstele parintilor, locul gemenilor in sirul
fratilor lor, nasterile in perioade de conflicte
militare etc.), ceea ce dd o aparentd stiintificd
extrem de modernd intregului demers, iar datele
sunt interesante si astdzi. Dar, depasindu-si
conditia de arhivar, Lendmar, alaturi de
sistematizarea acestor cifre, introduce in text si
consideratii cel putin ciudate: inspirdndu-se din
lucrarea lui Jean Louis Flanel despre ,Uimitoarea
unificare intre gemenii Jean si Jacques din
Toulouse...”, gdseste o explicatie in ,teoria fluxului
si a refluxului”. ,Totul nu este decat evolutie si
regresie”, asa cd si gemenii se despart din acelasi
material genetic si, dupd o vreme, se reintorc in
,matricea initiald”. Autorul citeazi mai multe
exemple de gemeni care fie cd au murit in acelasi
timp, fie ca supravietuitorul ,a tardt dupé el si in
el lesul fratelui siu, les care a actionat asemenea
unui organ mort ce a atras dupi sine si decesul
purtitorului acelui organ”.

2. Intr-un almanah - din 1739 - este reprodus,
printre alte desene vizind aberatii ale naturii, i un
bisexuat. In textul explicativ se descrie respectiva

fiinta astfel: Intr-un sat ar fi trdit doi gemeni, un
baiat si o fatd, dar unul dintre ei a suferit un
accident grav, partea nevitdmati trecand in trupul
fratelui. Asa s-ar fi niscut acel bisexuat. Alituri,
mai sunt prezentate doud desene, reprezentandu-i
pe cei doi gemeni aflati inaintea accidentului. In
treacit, se mai face aluzie si la un alt caz (si mai
spectaculos), care s-ar fi intAmplat cu o generatie
mai devreme, fiind vorba de tripleti surpringi intr-
un incendiu si salvAndu-se prin contopirea partilor
rdmase valide intr-o singurd fiint3. (,Fiindca atat a
mai rdmas din fiecare - cit si ajungd pentru un
singur om”) Tn concluzia povestirii, se aratd ci
doar gemenii au capacitatea de a supravietui prin
reunire, dacd le mai rdmén organe si parti din trup
valide care s3 poatd inlocui ceea ce nu mai
functioneaza in corpul celuilalt. Aceastd simbioza
miraculoasd se petrece instantaneu, iar ,din cei doi
gemeni se naste unul singur”. Se referd acel text
doar la trup¢ El nu face trimitere si la suflet.

De prea multe ori, cdutdm explicatii complicate
pentru intrebdri la care se potrivesc mai degraba
raspunsuri simple. Poate ca semnul Intrebarii
addugat In registru in urma numelui adolescentului
decedat a aparut acolo din pricind cd nimeni dintre
apropiati n-a fost sigur care dintre cei doi gemeni a
murit. Dar supravietuitorul¢ Declindndu-si acela
identitatea, misterul ar fi fost elucidat. Simplu, nu¢
Numai ca fratele ramas in viatd n-a vrut si spund
cine este si raspundea in mod firesc dacd era
chemat cu numele Intaiului, la fel si cAnd cineva i
se adresa cu numele celui de Al doilea. Tatal si
rudele au crezut cd baiatul trece printr-o crizd
adincd, normald, dacd ne gindim c&, de cdnd se
stiau, gemenii au fost nedespartiti si, chiar daca
aveau firi diferite, erau legati printr-o afectiune
profund3. De obicei, 0 asemenea crizd se resoarbe
in timp. La Al Optzeci si noudlea® nu s-a intAmplat
asa: el a continuat si rdspundi la ambele nume, s&
se comporte, pe rand, cand ca Intaiul, cand ca Al
doilea, s& nu aminteasci niciodati de fratele4
disparut, de parcd ar fi fost de la nastere doar
unul. Episodul mortii geamdnului, dar si orice
referire la o amintire comuna le accepta aproape ca
pe niste jigniri, ca pe niste relatdri fard legdturd cu
trecutul sdu. La Inceput, a facut chiar crize de furie
la auzul unor asemenea aluzii (dovedind mécar
astfel ca nu le percepea chiar ca pe niste simple
vorbe), mai tirziu, le asculta cu o mind absenti:
nu-l interesau, nu le intelegea sensul, n-aveau nicio
legdtura cu el.

Incetul cu incetul, prezicerile au fost interzise
mai peste tot in Europa. (,Era magilor s-a incheiat
in timpurile biblice, agsa cum a decretat si episcopul
Ballieri, un oaspete obisnuit al familiei Celui de Al
Optzeci si optulea, in desele-i treceri prin
Lombardia.”) Impératul magician Rudolph a
devenit istorie. Odati cu el, si libertatea
speculatiilor esoterice la vedere. Dar, in ciuda
tuturor interdictiilor, oamenii au continuat s&
creadd in predictii. Nu numai dorinta de nestdpanit
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de a afla cu o ord mai Inainte ce o si li se
intdmple 1i obliga la aceasta, ci si nenumadratele
superstitii legate de semnele benefice ori malefice
in care au fost educati. Esti nelinigtit cAnd nu stii
la ce s& te astepti, cAnd nu stii cum se va termina
ceea ce tocmai trdiesti. O previziune pozitiva iti da
putere.

Incd inainte de a trebui si plece din Segrate,
Stefano Eximius (considerat tot mai mult drept
Stefano Exitiabilis - Stefan Aducitorul de
Nenorociri) n-a mai avut darul de a linisti oamenii
care-l consultau. lar zvonurile despre faptele sale
de dinainte de a ajunge sub protectia contelui
Ambrogio au iesit tot mai mult la suprafata.
Acelasi episcop Ballieri i-a atras primul atentia
Celui de Al Optzeci si optulea in legdturd cu
pericolul reprezentat de astrologul ,patruns in
castel, asemenea unui sobolan intr-o cimari de
alimente, unde spurca tot pe ce pune botul”. Ba,
mai mult, Inaltul ierarh pretindea ca Stefano
Exitiabilis nici m&car n-ar fi crestin, ci un evreu
care s-ar ascunde sub o identitate falsd. Evreii sunt
cititi, au trebuit sd admiti si cei ajunsi la aceastd
destdinuire, iar despre Stefano se putea afirma
orice, doar cd n-ar fi un mare erudit nu se putea
spune. Asa cd nu era defel exclus ca sub infitisarea
sa de mag s3 se ascundd un evreu. Ei¢ Pe de altd
parte, Tipor, care chiar era evreu si indeplinea
misiunea de administrator al castelului Contelui,
nu l-a simpatizat din prima clipd pe proroc.
Auzind cd ar fi putut fi un coreligionar de al siu
convertit, sentimentele sale fatid de Stefano au
devenit explicite: ,Cine-si trddeazd dumnezeul se
infrateste cu raull”d. Nu de mult, un ghicitor in
pietre aruncate in cerc a fost atat de ingrozitor
umilit de argumentele implacabile ale lui Eximius,
Incat a trebuit s-o steargd cu coada intre picioare
din Segrate, fird speranta vreunei recompense
pentru munca sa. Acel magician n-a putut digera
nicicum umilinta si, din dorinta de rdzbunare, s-a
ocupat timp de citeva luni doar de cercetarea
trecutului lui Stefano. Pe detectivul de ocazie l-a
chemat Dorian Herlos si pretindea ca provenea
dintr-o veche familie de armurieri din Rodos, insi
se pare cd si el si-a fabricat trecutul si ca n-ar fi
fost decét fiul unor tirani din pusta maghiarg, de
unde ar fi trebuit si fugd din pricina unei talharii
la care ar fi fost coautor. Cel putin aceasta a fost
varianta lui Stefano Eximius, ale cirui cunostinte
n-au provenit nici ele doar din Invatdtura cartilor...
(Scribul se simte dator s& priveasca la fel de
precaut si relatarea acestuia, ca si cele povestite de
adversarul siu.)

latd biografia pe care i-a atribuit-o Herlos
astrologului din palatul lui Ambrogio: In primul
rand, a pretins ci acel Stefano n-ar fi fost decat
descendentul unor evrei convertiti din Spania si cd
nici mécar n-avea Incd sapte generatii de crestini in
spate. Dar, ceea ce era cel mai grav, strdmosii sai
ar fi trecut in Portugalia in calitate de conversos,
insd ar fi revenit travestiti in mod ilicit la Toledo si
la Huelvo pentru a-si recupera bunurile abandonate
acolo, atunci cind au trebuit s3 pardseascd regatul
vecin. Ar fi fost doi frati care au ficut acest lucru,
un al treilea, precum si un cumnat, rimanand sub
identitate adevirati la Porto. In versiunea lui
Herlos, autorititile le-ar fi luat urma celor doi
marrani sositi din Portugalia si au incheiat cu ei un
targ pe cat de secret, pe atit de ambiguu: pornind
de la vechile afirmatii ale lui Ambrozie al
Milanului cum ci ,Acolo unde este drept de
rdzboi este si drept de camétidrie” si recunoscandu-
le abilitatile, le-au fabricat o noud biografie si i-au
insarcinat s& se ocupe de imprumuturi cu dobanda
in numele suveranului. Misiune imposibila:
deveniti ,crestini cu patalama”, cei doi n-aveau
dreptul sd Imprumute alti crestini: ,celui de alt

neam s&i dai cu camaitd; iar fratelui tdu s& nu-i dai
cu camatd”, cum este precizat in Deuteronom,
XXI1I, 20. Da, ins in Conciliul Lateran IV,
Inocentiu al IIllea nu a interzis in intregime
camdta, ci doar dobanzile mari, ,cametele grele”,
celelalte fiind trecute cu vederea. Oricum, spunea
Herlos, statutul ambiguu al celor doi frati era
preferabil in fata oricarei suspiciuni. Fratele de la
Toledo a reusit, In scurt timp, sd adune din
imprumuturi o avere considerabild, iar fiul sdu,
y2Don Alberto da Capia”, a mdrit si mai mult
aceste castiguri chiar si dupd ce capitala a fost
mutatd la Madrid. Initial, s-a stabilit ca tot ce se
strangea din camitd sd ajungd in visteria regald,
strabunii lui Stefano reprimind in schimb averile
pardsite in 1492, odatd cu expulzarea evreilor, averi
suficient de atrdgatoare pentru ca targul convenit
s4 fie benefic ambelor parti. In Ast timp, celalalt
frate, cel stabilit la Huelvo, nereusind
performantele celui de la Toledo, a plecat in
regatul Neapolelui, cu aceleasi ginduri cu care a
revenit si in Spania. Pentru ¢ n-a izbutit nici acolo
mare lucru, a fost demascat drept cine era in
realitate, pretentiile asupra bunurilor confiscate i-au
fost respinse, iar el insusi a fost acuzat de practici
in spiritul lui odium humani generis®, vesnica vind
adusd evreilor. Acel frate pur si simplu a disparut
Impreuni cu toatd familia sa, a disparut in liniste,
probabil pentru a nu putea face nimeni legitura cu
atit de folositorul neam ,de Capia”, ale carui
operatii financiare constituiau o sursi importantd
de venituri pentru cercurile cele mai inalte ale
imperiului.

Numai ca dupd Alberto si dupa fiul sdu,
Rodrigo da Capia, oameni intreprinzatori si
protejati de noroc, au urmat doar doud fete, iar
sotii lor n-au mai repurtat succesele casei in care
au intrat prin cdsatorie. Drept urmare, una dintre
cele doud surori moare in mod misterios, iar
cealaltd sfarseste pe rug, impreuna cu sotul ei,
acuzati amandoi de falsd convertire si de vrajitorie
in spiritul continudrii In secret a praznuirii celor
mai agresive rituri Impotriva crestinilor. Aceasta s-a
intdmplat in toamna lui 1635. Copiii celor doi au
fost ascunsi de niste oameni milosi si crescuti in
spiritul dreptei credinte, din ei formandu-se chiar si
doi preoti. Dar, dupa alte doud generatii, dovedind
cd singele (de evreu) apd nu se face, a apdrut acel
Stefano - care-si spunea Eximius, el nefiind de fapt
decat Exitiabilis -, un escroc si un bandit patentat,
autor a nenumdrate farddelegi si care se ascundea
sub postura unui ghicitor in stele. Pe unde a trecut,
si-a insusit Intotdeauna ceea ce nu era al lui, a
pretins Dorian Herlos si, drept dovadd, a numit si
obiectele de pret care au dispdrut in ultima vreme
de la Segrate, odatd cu pardsirea castelului de citre
astrolog.

Ambrogio nu era prea convins de zvonurile
rispandite de Herlos. In primul rand ci acesta ii
era profund antipatic, in al doilea rdnd ci era greu
de inteles cum de stia strdinul cd au disparut
anumite obiecte din palat, ba stia si despre ce
obiecte era vorba si, In al treilea rnd, fiindca
Herlos a venit cu prorociri sinistre, in vreme ce
Stefano a stiut mereu ci linigteascd spiritele. $i, pe
urmd, de unde s& fi avut un simplu escroc atita
eruditie si atita abilitate in a descompune cu
argumentele inexpugnabile ale cirtilor i ale logicii
afirmatiile celorlalti astrologi profesionisti¢ ,Cand
nu uneltesc impotriva omenirii, evreii stau cu nasul
in héartoagele lor inspirate de diavol. Ei invatd
neostenit cum si-si organizeze crimele”, a venit
raspunsul. Nici acela nu l-a convins indeajuns pe
Al Optzeci si optulea, care a incercat s verifice
afirmatiile lui Herlos (preluate apoi de mai toatd
lumea, drept informatii aflate deasupra oricarei
indoieli). Intr-adevir, din scripte reiese cd a existat

un Alberto da Capia, un nobil bogat la vremea sa,
o familie cu un arbore genealogic extrem de neclar
si in privinta originilor, dar si in legdturd cu
disparitia in conditii neclare a intregului neam.
Mai departe, Ambrogio nu s-a mai interesat. De ce
s-o faca¢

Pe urmd, Stefano a fost gasit mort intr-o padure
din Tirol si multe dintre cauzele cu autor
necunoscut i-au fost puse numaidecat in carca.
Dorian Herlos jubila, iar castelanul de la Segrate a
trebuit s3 admitd cd fostul lui chirias s-ar putea sd
fi fost in realitate evreu: prea stia oricAnd sa citeze
din prea multe surse. Macar atat a trebuit sa
admitd si Ambrogio.

Si iardsi: scribul n-ar fi zabovit atit asupra celui
ce si-a spus Stefano Eximius, dacd acela, aparent
simplu figurant in povestea noastrd, nu ar fi
continuat sa-si joace rolul chiar si dupd moarte.

Note:

1 pe urma, expertiza aceea nici nu i s-a mai
parut importantd si nici nu s-a mai efectuat: chiar
daca ar fi fost aceeasi cerneald pe toate foile din
registru, acel straniu semn al intrebarii ar fi putut
fi adadugat si doi-trei ani mai tarziu, iar daca s-ar fi
dovedit ca cerneala diferd pe parcursul aceluiasi
rind, de asemenea.

2 Cifra foarte mare pentru acele vremuri.

3 Acum scribul il poate numi fard dubii asa:
pand au trdit ambii gemeni, era imposibil de
stabilit care dintre ei constituia urméitoarea verigd a
sirului. Intro intreprindere asemenea CELOR O
SUTA, important este ca inelele lantului s& nu se
intrerupd. Ceea ce a reprezentat, tot timpul, o
chestiune de hazard si un vesnic motiv de spaimd
pentru bietul scrib. (Care n-avea cum Inilta de la
inceput tulpina arborelui genealogic incepand cu
Primul si pand la Cel de Al O Sutilea, urménd
abia dupa aceea s&-i adauge ramurile, frunzele si
florile. N-avea cum s facd acest lucru intrucat
ramificatiile au fost nenumadrate si a fost obligat sd
astepte pand ce pomul originar a crescut de la
sine...)

4 Care dintre ei¢ O vreme, tatdl a crezut ci a
rezolvat enigma. De mici, gemenii au primit cate
un ,cdine regal” (adicd provenit de la descendentii
canini ai animalelor de la curtea infantelui Spaniei,
celebrii pentru fidelitatea si pentru forta lor), care
s-au atasat puternic de stdpanii lor; chiar si cand
unul dintre animale a murit (si imediat nlocuit),
celalalt, Rodolpho, i-a rdmas profund credincios
doar celui care -a avut de la Inceput, neacceptand
niciun ordin de la altcineva. Cand s-a prapadit
unul dintre cei doi gemeni, Ambrogio a urmdrit
daca 1i va fi fidel ciinele geaménului rdmas in
viatd. Dar Rodolpho cand se gudura lang3 baiat, ba
il ignora. Nici celélalt caine, Giulio, nu s-a purtat
altfel. Si nici n-a murit nici unul dintre ei in urma
stapanului sdu.

9 Stefano era urat de crestini pentru cd putea
sd fie un evreu fals crestin si de evrei pentru cé ar
fi putut fi un crestin fals evreu.

6 Ura Impotriva neamului omenesc.

(Fragment din romanul Cei o sutd - Bastonul Contelui
in curs de aparitie la Editura Curtea Veche.)
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Crampeie din simbolistica

Clujului

Vremuri de demult

. Dumitru Suciu

(urmare din numdrul trecut)

orocul - din picate doar de o clipd sau de

moment In curgerea timpului - a fost ci

regimul Rainer-Schmerling a dizolvat Dieta
Ungariei, l-a destituit pe guvernatorul Miks,
cancelarul aulic Keményi a demisionat si i-a numit
pe guvernatorul Ludovic Folliot de Creneville si pe
Nédasdy Ferenc, ca guvernator i cancelar, ambii
fiind dispusi sd actioneze in spiritul Diplomei si
Patentei. Desi boicotul ungar a prelungit cu doi ani
convocarea Dietei Ardealului, aceasta s-a tinut in
1863-1864 la Sibiu si a legiferat decretarea natiunii
romdéne si a confesiunilor ei, unitd si ortodoxd, egal
indreptatite in stat iar limba romén3 a devenit
limb4 oficiald ca si maghiara si germana. Fiind
sanctionate de Monarh, acestea au fost singurele
legi pozitive si democratice din sau pentru istoria
romaénilor din Monarhia Habsburgica. Deputatii
unguri, cu mici exceptii ce confirmi regula, n-au
participat la elaborarea lor, au boicotat Dieta din
Sibiu reiterand afirmatia c& singura Dietd legald in
care Ardealul isi putea trimite deputatii era Dieta
Ungariei de la Pesta. Mai mult, ingrijorati ca nu
cumva cu asemenea legi Ardealul s3 cadd in maéinile
yvalahilor”, juristii unguri au ciutat in colbul
vechilor legi maghiare, au pescuit pestele ce le
convenea si trebuia prins: si anume ca Francis
losif I nu era in mod legal Mare Principe al
Transilvaniei (Ardeal), deoarece 1i lipsea calitatea de
bazd, deci nu era Rege constitutional al Ungariei,
deoarece n-a jurat si n-a aplicat legile sanctionate de
predecesorul sdu, Ferdinand. Habsburgii nu puteau
fi sau deveni Mari Principi ai Ardealului numai
dacd, in prealabil, s-au incoronat ca Regi Apostolici
ai Ungariei si au depus jurdmant pe Diploma
inaugurald si pe legile maghiare. In consecint3, daci
Francis Josif I nu era in mod legal Mare Principe, n-
a fost In drept si convoace nici Dieta de la Sibiu iar
legile I si II erau lovite de nulitate dupé principiile
jogfolytonassag-ului ungar.

Romaénii din Banat, Crisana, Maramures,

Partium, au rs cu un ochi cAnd au vizut ci fratii
ardeleni au primit drept national, confesional si de
limb3 in cetate, dar au pléns cu celdlalt ochi pentru
faptul c3 ei au rdmas in afara sferei teritoriale de
aplicare a legilor democratice din 1863-1864.
Oricum, romanii ardeleni au simtit o mare usurare,
o mare bucurie c& au scipat de centralismul ungar
de stat si si-au reactivat in mod legal si parlamentar
Programul de la Blaj, din 15 mai 1848 in anii
regimului semiliberal austriac. In Guberniul
restructurat al Marelui Principat al Transilvaniei
apar - alte fapte fard precedent sau extrem de rare
in trecut - un viceguvernator roman de confesiune
unitd, pe deasupra, si baron proaspét proclamat,
Vasile Ladislau Pop, cativa consilieri guberniali,
administratori comitatensi, magistrati romani la
Tabla Regald din Targu Mures, doud districte
romanesti la Nasdud si Fagdras, conduse de
Alexandru Bohitel si loan Bran de Lemeni si mai
apoi loan Puscariu. Nu era bine, reflectau grijuliu
politicienii unguri, deoarece sub cupola legilor
yvalahe” de la Sibiu, se ivea pericolul ca grupul
functiondresc de stat, magistratii si deputatii romani
sa se dezvolte, si devind mai numeros si iarasi
nobilii maghiari ,indreptatiti” simteau c&i trec toate
sudorile si fiorurile ca Ardealul picd in méinile
,valahilor”.

Geografia politicd europeand Incepea incet dar
sigur sd se modifice prin faurirea unitatilor
nationale italiene, germane si roméne, dincolo de
Carpati. In fata acestui spectru negru si
amenintator, Austria si Ungaria istorice sterg cu
buretele vienez si pestan toate conflictele ce le-au
pus fatd In fatd, uitd confruntirile militare din
octombrie 1848 - august 1849, nulificd detronarea
de catre Kossuth si adeptii lui a Dinastiei de
Habsburg in aprilie 1849 si se apropie una de alta.
Guvernul antidualist al echipei Rainer-Schmerling
este trimis la plimbare si odihni, cancelarul
Nédasdy este Inlocuit cu cancelarul Haller,
subordonat cancelarului aulic al Ungariei iar

Marian Zidaru

Cap de apostol

Alexandru Pasat Ctitor

Monarhul convoaca la Cluj, in 1865, Dieta
Ardealului cu majoritate contra-ficutd ungara pe
baza legilor quasifeudale maghiare din trecutul mai
mult sau mai putin indepdrtat. Din nou Clujul se
manifestd ca citadeld a ungurimii si decide
reprezentarea Ardealului in Dieta Ungariei de la
Pesta. 29 de deputati roméni, in frunte cu
Mitropolitul Andrei Saguna declard Dieta de la Cluj
incompetentd sd se pronunte in materia uniunii,
deoarece nu reprezintd majoritatea locuitorilor
Marelui Principat si cer convocarea unei Diete
democratice pe baza proiectului legii electorale a
Dietei din Sibiu, care s& pund conditiile de egalitate
politica intre cele doud natiuni in cazul realizarii
uniunii. Jardsi formula egalei-indreptatiri a
natiunilor prin federalizare nu convine
centralismului ungar de stat si este respinsd ca si in
anii 1848-1849. Clujul, prin minoritatea dietald
romang, poartd acum si simbolistica majoritatii
etnice roménesti din Ardeal care cere respectarea
autonomiei Marelui Principat, continuitatea legilor
din 1863-1864, in care caz, chiar prin uniune
drepturile nationale colective ardelene s-ar fi extins
automat si asupra fratilor din Banat, Crisana,
Maramures, Partium, iar Ungaria ar fi facut un pas
important spre ,elvetizare” si federalizare. Era insd
exact ceea ce doreau sd evite cercurile conducatoare
maghiare.

In 1866 Prusia zdrobeste la Sadova (Kénigritz)
armata austriaci, acorda Italiei Venetia, exclude
Austria din Confederatia German3 iar Viena slabitd
se apropie si se aliazd definitiv cu Ungaria. In
februarie 1867, la Cluj soseste telegrama de
instalare a cabinetului Andrdssy Iuliu care anuntd
de fapt instaurarea dualismului. Din fost
condamnat la moarte in contumacie in 1849,
Andrdssy devine ministru-pregedinte al Ungariei,
primul servitor credincios al Maiestatii sale Cezaro-
Regale apostolice care in iunie 1867 se incoroneaza
in mod legal Rege al Ungariei la Pesta, jurd credintd
natiunii maghiare din Diploma inaugurald si
reactiveazi toate legile in continuitatea lor pana la
momentul Incoronirii. PAni si tiranii romani
ardeleni, dintre care multi nu stiau si citeascd in
carti dar stiau s citeascd in cartea vietii, au vazut
si au spus cd stdpanii se ceartd, stapanii se impacs,
cd ungurii si austriecii au impértit ,colacii
Imperiului” iar ei si natiunea lor au rdmas iardsi de
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batjocura ungurilor ca In primévara si vara lui 1848.
In noaptea de 16/17 februarie 1867, cand
soseste telegrama de instalare a guvernului ungar la
Cluj, unii membrii ai protipendadei maghiare erau
la bal si entuziasmati la culme, isi trezesc
conationalii din centrul oragului, trag focuri de
arme, beau si toasteazd In cinstea Ungariei Mari
pand dimineata. Cand tdranii si tirancele roméance
vin cu animale, gdini, oud, legume la piatd tinerii
maghiari le sparg oudle, elibereazi giinile, dezleagi
animalele si le fugdresc, 1i imbrincesc gi-
intimideaza pe ,valahi”, spunindu-le ci a trecut
vremea lor si a sosit vremea ungurilor. Cand
functionarii din Guberniu se indreaptd spre sediu
pentru a primi oficial marea veste, functionarii
unguri sunt aplaudati, felicitati iar cei roméni din
jurul viceguvernatorului Ladislau Baziliu Pop sunt
huiduiti si fluierati. Intr-o sedinti gubernials, vocea
romand a consilierului gubernial Ilie Macelariu se
pronunta curajos impotriva uniunii, pentru
autonomia Transilvaniei si continuitatea legilor din
1863-1864 pe care le apara in Cluj, pentru a se
aplica in toate orasele si satele Ardealului dar si in
centrul ungurimii, la Dieta de Incoronare de la
Pesta. La 7 martie 1867, consilierul gubernial si
deputatul Ilie Mécelariu, prieten bun cu Avram
lancu, vorbeste roméaneste in Dieta de la Pesta.
Stupefiati, uimiti si luati prin surprindere, deputatii
unguri au rdmas muti citeva clipe, dupa care
izbucnesc in strigdte de indignare, il fac pe
Mécelariu ,hot”, ,tilhar”, ,daco-romén” care se
crede la Bucuresti si vrea si le fure Ardealul.
Functionarii guberniali, studentii roméni din Clyj si
din alte orage si sate ale Ardealului, fratii roméni
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din Bucuresti si italieni din Torino 1l felicita pe
Micelariu pentru cd a ficut auzitd vocea roméand in
mijlocul dusmanilor ei si a apdrat principiul
nationalitatilor ce-si facea loc in Europa atit la
poalele Carpatilor, cat si in Alpi.

In mai 1867, cand comisarul regal ungar
Emanuel Péchy intrd in Cluj pentru a prelua
conducerea Guberniului in numele guvernului de la
Pesta si pentru a impune uniunea In fata roméanilor
recalcitranti si contra sasilor autonomisti, Ilie
Mdcelariu instaleazi tricolorul romén pe balconul
casei in care stitea cu chirie ca semn de protest al
natiunii roméne majoritare din Transilvania contra
centralismului ungar de stat. Doud zile si doua
nopti studentii si liceenii roméni apdra tricolorul de
atacurile colegilor maghiari iar pasivistul George
Baritiu 1l felicitd pe eroul politic Ilie Macelariu
pentru cd a vorbit roméneste in Dieta Ungariei si a
ridicat tricolorul in calea comisarului regal al
Ungariei si impotriva uniunii Transilvaniei cu
Ungaria. Insd dupa numai un an, cdnd de ziua
Sfantului lie, ale cdrui tunete infricosau multd
lume, la 17 iulie 1868, Ilie Mé&celariu declard in
ungureste cd legea uniunii Transilvaniei cu Ungaria
nu era legald, nu era valida. Politicienii maghiari nu
mai suportd situatia iar Consiliul de Ministri de la
Pesta il pensioneazi fortat pe consilierul gubernial
roman. Ungurii il invitd ironic pe Macelariu sa
meargi la lancu sau la Britianu. In 1868 privirile
triste ale romanilor din Cluyj il petrec pand in Dealul
Feleacului pe Ilie Macelariu care pardseste orasul,
dar vocea roména, tricolorul si protestul
antiunionist rostit de prietenul lui lancu rdmén in
memoria romanilor, peste generatiile ce se pregdtesc

de simbolistica altei zile si localititi: 1 Decembrie
1918, Alba lulia.

Bibliografie:

Pr. prof. dr. Mircea Picurariu, Revolutia roméneasca
din Transilvania si Banat in anii 1848-1849. Contributia
bisericii , Sibiu, 1995.

Liviu Maior, 1848-1849. Romani si unguri in
revolutie, Bucuresti, 1998.

Peter Moldovan, Pace si rdzboi. 1848-1849 in
Transilvania Centrald. Miscarile revolutionare si rdzboiul
civil, Cluj-Napoca, 2008.

Gelu Neamtu, Revolutia de la 1848-1849 din
Transilvania, Cluj-Napoca, 2004.

Gelu Neamtu, Vasile Tutula, Aspecte militare si
pagini memorialistice despre Revolutie si Rizboiul civil,
Cluj-Napoca, 2008.

Revolutia transilvand de la 1848-1849. Date, realititi
si fapte reflectate in documente bisericesti ortodoxe 1848-
1850. Volum intocmit de Dumitru Suciu (coordonator),
Alexandru Moraru, losif Balog, Diana Covaci, Cosmin
Cosmuta, Lordnd Mddly, Bucuresti, 2011.

Dumitru Suciu, Soldati fir& uniform4 ai
Landsturmului roménesc si starea protopopiatelor
ortodoxe din Transilvania dupd Razboiul National din
1848-1849, Cluj-Napoca, 2011.

Simion Retegan, Dieta romaneascd a Transilvaniei
(1863-1864), Cluj-Napoca, 1979.

Idem, Reconstructia politicd a Transilvaniei in anii
1861-1863, Cluj-Napoca, 2004.

Dumitru Suciu, Antecedentele dualismului austro-
ungar si lupta nationald a romanilor din Transilvania
1848-1867, Bucuresti, 2000.

Idem, Miscarea antidualistd a roménilor din Austro-
Ungaria si llie Macelariu 1867-1891, Bucuresti, 2002.

|

Eminescu la
Cernauti

(urmare din pagina 2)

surprins uneori si In situatii ciudate, cum ar fi agitatia
creatoare: ,Adese l-am vizut In aceastd situatiune
imbland neintrerupt prin casi si cAntdnd. Daca il intre-
bam ce cugetd cAnd cantd, Imi rdspundea: ,Mai! s stii
cand cant melodiile vesele gindesc poezie, iar daci
cant marsuri, atunci gindesc istorie”. Sau: ,Renunta la
mancare, dacd avea numai cafea neagrd. Lucrul princi-
pal cel facea cAnd primea banii de-acasd era sa-si
cumpere cafea si tutun pentru oarecare timp. Cand il
vedeam cd merge pe stradd cu o fatd sinistrd, smolit la
fatd, stiam cd nu are cafea si nici bani”.

Notitele fugare de aici au fost dezvoltate ulterior
de Stefanelli intr-o suitd de amintiri dintre cele mai
pretioase, dar inceptul facut aici nu poate fi trecut cu
vederea. Pe de altd parte, ele au constituit un impor-
tant izvor de date biografice, pe care le-au preluat in
evocdrile lor si ardelenii de la ,Familia” sau ,Amicul
familiei”, contribuind in chip esential la perpetuarea
memoriei sale in epoci si la construirea cultului emi-
nescian care a dominat epoca literard a intreg sfarsitu-
lui de veac XIX. Am putea aminti in acest sens frumo-
sul medalion publicat de ,Calendarul Poporului” de la
Gherla pe 1915 intitulat ,Mihai Eminescu, cantiretul
neamului”, dar si calendarele si almanahurile aparute
in zona Bucovinei, mai cu seami la Cernduti, care l-au
considerat multd vreme pe poet drept o carte de vizitd
dintre cele mai strélucite.

Opera aceasta de pastrare si consolidare a memoriei
poetului a intreprins-o cu o oarecare consecventa si
devotiune poetul si prietenul sdu Ionitd Bumbac, cel
care din 1884 a Inceput sd redacteze la Cernauti
,Calindariul Academiei ortodoxe, societate pentru lite-
raturd, retorica $i muzicd bisericeascd in seminariul
arhiepiscopal din Cernduti”, aparut la Cernduti in
tipografia arh. Silvestru Morariu-Andrievici pand taziu
in anii '90. In anul mortii poetului, acest calendar a
inclus in paginile sale, ca un omagiu adus poetului,
poeziile ,Ce te legeni codrule” si ,lar cand voi fi...”,

o variant a poeziei ,Mai am un singur dor”. In 1892
in corpul calendarului se poate citi nuvela ,Fat Frmos
din lacrimd”, iar in 1894 poeziile JIntre paseri” si
,Fragment” (trei strofe din poezia ,Dupi ce de-atita
vreme...”). Insa cel mai frumos omagiu pe care il
aduc cerndutenii poate fi considerat poezia pe care un
scriitor local, Vasile G. Luncan, i-o inchind la putin
timp dupd stingerea sa din viatd, in 1891 publicat in
Calendarul amintit mai sus (p. 113), in acelasi numar
in care Vasile Bumbac Inchina un ,imn festiv mitro-
politului Bucovinei si Dalmatiei, dr. Silvestru Morariu-
Andrievici, si el un recunoscut ,fan” al poetului.
Poezia se intituleazi ,Lui Eminescu” (Od3&) si este
total necunoscutd pani astdzi, nefiind nici semnalatj,
nici reprodusd pand astdzi. Din aceastd pricind o vom
reproduce in intregime, modernizand ortografia de
epoca:

Ca o stea ce rar in lume ea apare dintre valuri
Astfel tu mdestre dulce, trist croind la idealuri
Te-ai ivit pe cerul nostru cu gandirile-ti regale,
Dezmierdand pe lira blindi méndre visuri matinale.

Fantezia ta creata un amor ce nu mai este,
(Ce-a zburat pe valul vremii ca o gingasa poveste)
Téndr dalb cu brat de aur cum zdmbeste-n poezie,
Cum in nopti 0 mie una fantasia ni-l invie.

Azi amor in lumei frazd, fird baza, fard viatd,

Si-n zAmbirea lui tradarea-i o masind, un sloi de ghiatd;
De departe iti pare-un inger blond cu diadem de stele,
Darg-aproape-i e aieve demon cu gandiri crunte, rebele.

Tu pierdut in visuri bldnde ca-ntr-o noapte instelatd
Ne spuneai de cursul lumei, de padurea fermecats,
De luceferi cu dorinte renuntind la vecinicie
Pentru-o dulce sartutare, pentru-o dulce mizerie.

Teiul sant cu-a sale plete deosebi spundndu-ti multe
Mandre, drigalase soapte; codrul, ca sd te asculte,
Si-a deschis a sale brate, cuprinzdndu-te pe tine,

S& pdtrunzi a lui mistere, verzi si pline de suspine.

Intro clipd ca un fulger patrundeai cirunte veacuri
Dezlegdnd cu spirit ager grele-enigme fard leacuri;

Sau cantédnd cu duiosie vitejii pierdute-n zare;

Vremi de-a lui Mihai Viteazul si-a lui Stefan Bun si Mare.
Luna, soare, stele dalbe, ce-ncunund firmamentul

Plai, dumbravd erau gata si te-nspire-n tot momentul.

Si scripturile romdne ca o mare de placere

Cu eroii lor din veacuri iti spun sdntd mangdiere.

Ah! Te-ai dus cu-a tale visuri, corifeu, gigante gdnduri -
Ce-a cuprins tot universul, sd cuprindd patru scanduris...
Ce-i dreptatea-n astd lume, ced divin, ced mangdieres...
Ah! si-n versurile tale e-atdt durere - att placerel...

Dar, o rege-al poeziei ca un vis ce-n zbor se trece
Implinit-ai tu in lume crunta si amara lege;

Tu schimbind cu nemurirea toate-n lumea ast murdard
Te-ai suit, te-ai dus in grabd l-a Parnasului cadmard.

Vei petrece mii si secoli, vei luci ca o lumind

lard lumea ast spoitd s-a preface in tardng;

Ce+i de lut, la lut aruncd; cei eres tot la eresuri-

Tu esti stea, ce-n veci nu piere, o comoard de-ntelesuri.

Semnata de V. G. Lucan, poezia este una dintre cele
mai frumoase din céte i-au fost inchinate. Despre
autorul ei nu cunoastem astizi mare lucru. In paginile
acestui ,Cilindariu”, el mai semneazi o noveletd
intitulatd ,Vis ori realitate”, iar in alte numere e
prezent cu poezii, la fel ca sotia sa Elena Lucan si ea
semnatard de productii literare. Faptul ci poetul e
numit ,rege-al poeziei”, ,corifeu”, ,Tandr dalb cu brat
de aur” reflectd gindirea comund a epocii, in care
Eminescu 1si castigase deja un rol fard egal, un nume
care va fi rostit in orele astrale ale poeziei noastre cu o
tot mai mare veneratie, recunoastere si cinstire. lar
bucovineni, indiferent ci vor fi de dincoace de Siret
sau de dincolo de Siret, vor duce cu ei mandria de a fi
dat natiei roméine un mare poet, unul dintre aceia care
au insemnat o piatrd de hotar la cumpéna dintre
secole si dintre epoci.
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

(urmare din numérul trecut)

ectia inaugurald la deschiderea Universitatii din 3

noiembrie 1919 o tine Vasile Parvan. Profesor la

Universitatea din Bucuresti, are acum doar 37 de
ani si este o celebritate in istorie antica si in
arheologie. Cu studii de istorie si filosofie in
Germania, devine membru al Academiei la 28 de ani,
in 1913, desi cartile fundamentale si le publicd dupa
1920. Moare relativ tindr, in 1927, avind deja o aurad
legendara. La Universitatea din Cluj se afld printre
intemeietori, atras aici si prin vocatia sa pentru marile
constructii culturale. Ca si mentorul siu Nicolae lorga,
se considerd un reformator si un pedagog al neamului.
Din asumarea ferventd a unui asemenea destin se
articuleazd mesajul cursului sdu inaugural de la Cluj.
Discursul somptuos-ardent, cu insertii aforistice, este al
unui iluminat: ,... Pentru o confraterie spirituald, cum
e si fie aceasta, intemeiati acum, realitatea vietii
trebuie si fie insd nu suma manifestarilor pragmatice
ale unei societati dezagregate si haotice, alcdtuitd din
indivizi primitivi ori decdzuti, ci complexul potentelor
spirituale, latente in sufletul national si general-uman,
al maselor si indivizilor. Noi nu lucrim cu realitatea
unor contingente de doudzeci si patru de ceasuri, ca
jucatorii la burs, ci lucrdm cu realitatea unor
stabilitati psihologice milenare, ale sufletului ancestral
[...] Supremul scop al luptei noastre e spiritualizarea
vietii marelui organism social-politic si cultural creator,
care e natiunea. Mijloacele intrebuintate de noi sint
exclusiv de caracter social-cultural si pleacd din izvorul
unic al idealismului national. Metoda noastrd e aceea
a cultivarii si selectiunii sufletelor superioare, prin
punerea la proba a fiecdrui individ care ne este
incredintat, cu piatra de incercare a Cultului ideii.
Cine rezist si di scintei e vrednic s intre In
confraternitatea Universititii nationale [...]
Oportunism, tocmeli, reductibilititi, noud nu ne sint
permise. Noi sintem preotii aspri ai unei religii de
purificare. Sintem profetii unui timp cu mult prea
indepértat pentru poftele grabite ale hdmesitilor
contemporani, dar noud imediat accesibil prin largul
orizont al vederii istoric-filosofice.” Imperativele,
pragmatice si idealiste, deopotriva, sint proiectate
mereu pe viziunea eroicd a existentei si pe substratul
de esentd tragicd al acesteia. Dar mai e ceva In mesajul
acesta de naturd vizionari: ideea nationald
(nationalismul) nu poate rodi decit intr-o perspectiva
umanista si universalistd. Ideea va fi dezvoltati de
Blaga in Trilogia culturii: ,Nu roménizarea noastra
feroce, intru vegetativul etnografic, ci continua noastrd
umanizare intru sublimul uman va crea suprema
splendoare a culturii creatoare roméanesti”. Vasile
Parvan are o influentd complexa in cercetarea istoriei
si, In general, In miscarea ideilor din interbelic. Model
al savantului imaginativ, restaurator al mitului dacic,
precursor al istoriei religiilor, teoretician al tragicului,
al filosofiei istoriei, al comemordrii ca act ritualic de
reinviere permanentd a strdmosilor: iatd citeva
dimensiuni ale esentei acestui istoric, filosof si literat
de subtilititi alexandrine, cum zice Ion Vartic. Un
stoic roman, avind afinitdti cu Marc Aurelius. Desi va
polemiza cu viziunea lui Parvan asupra mitologiei
dacilor, istoricul C. Daicoviciu ii datoreazi mult
acestuia, cum 1i datoreazi si ceilalti istorici clujeni, de
la Toan Lupas si Silviu Dragomir la David Prodan sau
Stefan Pascu.

In 1990, apare la editura ,Dacia” din Cluj Viata

universitard clujeand interbelicd a istoricului Stelian
Neagoe. E o lucrare masiva, in doud volume, cu un

caracter predominant documentaristic, din care poti
afla cam tot despre nasterea, dezvoltarea, structura
administrativa si corpul profesoral al Universitatii.
Dupa o istorie a invatdmintului universitar din
Transilvania inainte de Unire, autorul urmadreste
cronologic fiecare an scolar, insistind asupra
yhomenclaturii” universitare si asupra diverselor
initiative emergente in senatul institutiei. Avem astfel
lista completd a rectorilor, prorectorilor, decanilor si
prodecanilor din perioada 1919-1944, precum si foarte
multe informatii despre activititile practice ale lor si
ale Universitatii in genere, dar si despre situatia
materiald a acesteia, cu modul de finantare si
investitiile ei, cu bursele, cantinele si ciminele
studentilor. Mai intii, cite ceva despre rectori. Ei sint
alesi prin vot secret de citre membrii Senatului, de
fiecare datd de la altd facultate. Functia are durata
unui singur an universitar, ceea ce inseamnd, inainte
de orice, o presiune extraordinard asupra celui ales.
Cici, fiind pentru un timp atit de scurt, functia nu
presupune aproape niciun privilegiu. E in joc, in
primul rind, onoarea persoanei care trebuie si satisfacd
rapid si eficient asteptarile colegilor. Lipsa de
responsabilitate si apatia pot discredita definitiv. Pe de
altd parte, durata extrem de limitatd face imposibile
formarea unui eventual grup de interese si excesul de
putere. Apoi, accesul la functie nu implicd
aranjamente preliminare de culise, cu complicitati pe
termen lung. Astdzi ni s-ar putea insd parea ciudat
faptul ci aceastd rotire ametitoare nu afecta
continuitatea diverselor proiecte. De altfel, probabil
pentru preintimpinarea unor clivaje, rectorul dintr-un
mandat devenea prorector in mandatul urmator. Jata,
in ordine cronologic3, lista rectorilor: Sextil Puscariu,
Vasile Dimitriu, Dimitrie Célugareanu, Iacob
lacobovici, Nicolae Banescu, Camil Negrea, Gheorghe
Spacu, Ton Minea, Gh. Bogdan-Duica, Emil Hatieganu,
Emil Racovits, Iuliu Hatieganu, Nicolae Draganu,
Florin Stefanescu-Goangd. Cu acesta din urmd, o noud
lege a invatdmintului prevede mandatul de cinci ani,
cu posibilitatea realegerii. Pina la mutarea Universitatii
la Sibiu, rimine el rector (1932-1940). Fiecare dintre ei
lasd cel putin o urmd memorabild, mai ales cd
institutia este acum un soi de santier in continui
activitate. Rimii uimit nu doar de numarul si
indrdzneala initiativelor, ci si de infdptuirile care apar
de la o zi la alta: institute cu publicatiile, laboratoarele
si muzeele lor; editarea de manuale universitare;
dotarea cu carti de referintd a Bibliotecii universitare;
amenajarea de cantine, cdmine si dispensare pentru
studenti; constructia unor edificii si extinderea altora
(supraetajarea Bibliotecii, de exemplu). Pe alt palier:
intretinerea unor relatii intense cu universititi striine:
participarea la congrese si simpozioane internationale,
invitarea unor personalititi celebre la Cluj, acordarea
de titluri academice onorifice (doctor honoris causa).
In ciuda multor dificultiti de ordin financiar (eterna
problemd a invitdmintului romanesc) si a altor
deficiente (legislative, locuinte pentru personal,
insuficienta sililor de curs), nu existd nici un moment
de demoralizare sau, in general, de scepticism in
atitudinea si comportamentul corpului profesoral.
Multi sint cuprinsi in diferite programe
extrauniversitare, fir3 nici o retributie. In anii marii
crize, salariile intirzie cu lunile, subventiile scad
alarmant, insi nimeni nu abdici de la idealismul
inaugural. Exemplul sacrificial al unor intemeietori e
mereu activ. Emil Racovitd, bundoard, vine de la Paris
cu citiva colaboratori, renuntind la o cariera care
incepuse stralucit acolo. Tot astfel, Victor Babes, o
somitate internationald, participa la Comisia care
stabileste programul de studii, reorganizeaza Institutul
de anatomie patologica si predd un an aceastd materie.

Dac E. Racovitd infiinteaza primul Institut de
speologie, savantul Jules Guyart, transferat tot din
Franta, pune piatra de temelie a scolii romanesti de
istorie a medicinii. Mai mult, face in Roménia si
cercetdri de etnografie si antropologie. Isi pregateste,
totodatd, si un urmas de nddejde, in persoana lui
Valeriu L. Bologa, si acesta, la rindul lui, paterul uneia
dintre acele familii de intelectuali care s-au inrddicinat
si au dat substanta romaneasca a Clujului. Nepot al
lui Sextil Puscariu, el insusi se trage dintr-o renumitd
familie bragsovean, in care este educat in cultul
nationalismului. Un alt francez, Henri Jacquier, va fi
unul dintre principalii sustindtori ai Cercului literar de
la Sibiu si colaborator al revistei acestuia. In locuinta
lui din Sibiu se tin sedintele cenaclului. De fapt, el se
va stabili definitiv in Roménia, trdind la Cluj, intr-o
casd cu gradind de pe strada Rakoczi, unde l-am
vizitat o datd impreund cu poetul Theohar Mihadas,
cred cd prin 1971. Altii vin la Universitate din
,colonia” de medici roméani de la Viena, unde aveau
deja cariere asigurate si un prestigiu international. Este
vorba despre ITuliu Moldovan si Marius Sturza. Dar cei
mai multi dintre primii profesori sint din tard, de la
universititile din Bucuresti si lasi. Unii rdmin definitiv,
altii pleacd dupd o vreme sau decedeazs, insd intre
timp creste si se formeazd o generatie noud de
profesori, care, la sfirsitul anilor '30, se integreazd
complet comunitatii clujene si devine insusi simbolul
performantelor sale de dupd Unire. In cartea amintit3,
Stelian Neagoe reconstituie, la nivelul fiecarui an
scolar, toate miscarile de cadre (promovari, transferari,
decese) precum si evenimentele si activitatile
semnificative pe care le-a sustinut personalul didactic.
Componenta acestuia nu e stabild pe intreg intervalul,
apérind in permanent3 catedre vacante, suplinite eroic
(se mentioneazd mereu in rapoartele rectorilor la
incheierea mandatului) de profesorii in exercitiu. In
anul universitar 1929-1930, ea se prezinta astfel:
personal didactic - 76 profesori titulari, 6 profesori
agregati, 1 profesor suplinitor, 3 profesori onorari, 6
conferentiari definitivi, 10 conferentiari provizorii si
suplinitori, 19 docenti, 4 lectori; personal stiintific
ajutdtor - 42 sefi de lucrdri, 89 asistenti, 90
preparatori, 6 preparatori ajutori. Se observdm, in
trecere, varietatea titlurilor universitare si
ydiscriminarea” intre personalul didactic si cel
stiintific. Anul 1938-1939 aratd putin schimbat: 84
profesori titulari, 4 profesori onorari, 4 profesori
agregati, 2 angajati cu contract, 1 agregat onorific, 16
conferentiari si 4 docenti. Personalul stiintific: 5
lectori, 39 sefi de lucrari, 103 asistenti, 98 preparatori.
latd si componenta ultimului Senat, inainte de
inceperea razboiului: presedinte - rectorul Florin
Stefdnescu-Goangd, membri - prorectorul Nicolae
Draganu, decan al Facultatii de Litere si Filosofie;
Traian Pop, decan al facultatii de Drept; Ion Dragoiu,
decan al Facultdtii de Medicing; Gheorghe Bratu,
decan al Facultitii de Stiinte; Alexandru Angelescu,
delegat al Facultatii de Drept; Iuliu Moldovan, delegat
al Facultatii de Medicind; Gheorghe Giuglea, delegat al
Facultatii de Litere si Filosofie; Alexandru Borza,
delegat al Facultatii de Stiinte. Consiliul Consultativ:
Traian Pop, Tuliu Moldovan si Alexandru Borza. Desi
numarul, cantitatea adic, nu- un indiciu al fortei
intelectuale si spirituale, ne putem totusi face o
impresie si consultind aceste statistici. Desi in
intervalul care m3 intereseazi (1919-1940) in
Universitate activeaza vreo doud sute de profesori si
conferentiari, mai toti cu opere impresionante in
specialitatile lor. Desigur, fiecare dintre cele patru
facultéti isi are propriilei modele: profesori cu vocatie
de mentori si de pionierat. Asa sint filologul Sextil
Puscariu, biologul Emil Racovit3, matematicianul
Dimitrie Pompei, mai apoi chimista Raluca Ripan.
Dar, cu sigurantd, nu existd in niciuna dintre facultiti
o concentrare de celebrititi ca in Facultatea de
Medicind.
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Ateismul la romani

. Aurel Sasu

lec de la afirmatia lui D. Drighicescu:

romanii sunt cel mai ateist popor. Fara sa-

dau dreptate, marturisesc neplacutul
sentiment de inconfort sufletesc pe care mi-l
produce subiectul. Ca si opinia lui E. Cioran,
potrivit cireia "religiozitatea romAneascd este
minori (si) nepasionatd". Evident, aceasta in
disperarea filosofului de a face din Roménia o
problema si in sugestia mesianicd de a ne fi noua
insine un conflict. Poporul romén, auzim de-
atitea ori, s-a ndscut crestin si, dupd caz, poet.
Ceea ce nu Inseamna cd, automat, e crestin, prin
fapte, asa cum nu toti cetitenii, automat, sunt
poeti, prin simplul obicei de a scrie. Imaginea
noastra idilicd, perpetuatd, instinctual, In timp, a
multimilor ludnd cu asalt (la hramuri si mari
sarbatori) lacasurile de rugdciune n-are nimic de-a
face nici cu eroismul cuceririi paradisului, nici cu
etosul sfisietor al mustrarilor de cuget. A se vedea
uriagele calcdri in picioare, buluceala de targ si
violenta de comportament in tot mai desele
ritualuri de neascultare colectiva. Existd o
suspectd lipsd de respect a romanului pentru cele
sfinte, dincolo de indoielnicul exercitiu
sdptdménal de umilint si falsd smerenie. O
anume indiscipling frivold in gesturi si cuvinte, o
anume libertate a dezordinii si a vulgaritatii
cotidiene (pe stradd, in locuri publice si institutii).
O anume grabd in amestecul de simulacru si
vanitate, un anume fel de a parea superiori prin
sfidare, trufie si inconsecventa.

Multe vin, e adevérat, din obscuritatea istoriei,
multe ne sunt oferite for nothing de noul model
ontologic al omului ca fictiune, dar multe tin de
ceva Inca steril si confuz in substanta fiintei noas-
tre. S& citim doar Didahiile lui Antim Ivireanul.
"Ce neam, strigd mitropolitul din amvon, Injurd
ca noi de lege, de cruce, de cuminecéturd de
morti, de comandare (parastas - n. n.), de
luménare, de suflet, de mormant, de coliva, de
prescuri, de spovedanie, de botez, de cununie si
de toate tainele sfintei biserici'¢ Ce neam Injurd,
adaug eu, de mama, de ndscitoare, de cer, de
sfinti, de praznice, de soare, de trdznet si de
Evanghelii. Intr-una din zile, o respectabild doam-
n& fsi "alinta" copilul neascultitor cu: "Tmpuscate-
ar Dumnezeu si pe cine mi te-a dat". Ceea ce pen-
tru parintii nostri era viatd imbisericitd, trdirea de
fiecare zi sub strasina eternitatii, pentru multi din
semenii nostri "impacarea cu Dumnezeu" e o
problema de orar, de intdmplare si de... timp fru-
mos. Descoperi cu stupoare cd romanul, adesea,
nu face deosebire intre curtea bisericii si coltul de
stradd, Intre cuvantul Scripturii (cel care méangaie,
vindeca si invie) si cel al vietii de obste, marcati
de ceea ce Eminescu numea "deserticiunea zgo-
motului” si "domnia absurdi a frazei". Diferenta
dintre un crestin si un adevirat crestin ar trebui
sa fie, cred, ceea ce, in publicistica poetului, era
distinctia intre romanesc si intr-adevir romanesc.
Fiindci nu intr-adevar romanesti sunt vanzirile de
neam, tradarile, fatirnicia "obrazelor mari", despre
care scria tot Antim Ivireanul, si nu intr-adevir
crestine sunt falsa indignare a lacrimilor, dema-
gogia "capetelor desarte" si pretentia de
recunostintd pentru vorbele mari, agresiv chemate
s& ascundd absenta ideilor adevirate.

Intrati intr-o bisericd. Preotul citeste
credinciosilor Sfanta Evanghelie, in vreme ce, ali-
turi, grupul imbrécat in negru, strdin de ceea ce

se Intdmpld, la o altd mass, indreapti ziare, face
aritmetica sticlelor de vin si a colivei, pregitind
indiferent parastasul iubirilor de altidatd. In
nepisarea plind de cucernicie a celorlalti. Mi s-a
intdmplat, cAndva, sd fiu in Muntii Apuseni,
Intr-un sat strdin de "Imputiciunea” lumii, cum ar
fi spus cei vechi. Era duminici, era liturghie,
asteptam sd vad, in lumina sdrbatorii, oamenii
singuratatilor coborand spre umila bisericutd de
lemn. M-am Inselat. N-au fost induntru decat
preotul si sfintii, privind tristi de sub fumul
icoanelor. Am iIntrebat un mot, cu imbracadmintea
mirosind a cer, de ce aceastd instriinare de suflet.
Mi-a raspuns sec: "Ma intalnesc cu preotul de
doud ori pe an: cand il hranesc eu (la Boboteaza)
si cand mi hrineste el (la Pasti)". In urm& cu cati-
va ani, am fost invitat in orasul Gyula, din
Ungaria, pentru o Intalnire cu diaspora romana.
La slujba din Catedrala episcopald n-am fost decét
eu, inaltul ierarh si cantdretul. In alti parte, sotia
périntelui, cu cei patru copii, urmareste sfanta
liturghie intinsi pe covorul din fata altarului. In
alta, cei care-si aduc povestile de-acasd, confun-
déand bazarul cu biserica, se mird grobian cand li
se aminteste ci se afld in loc sfant ("Nu stiam!").

Care este adevarul acestor oameni si care le
este indoiala, cum 1si ascund credinta alterat3,
coruptia sufleteascd si pehlivania falsului respect¢
Pan3 unde, liric, exotic, pitoresc sau traditional e
nevinovat comportamentul acesta cu evidente
note de voluntarism, inculturd si fatdrnicie¢
Nu, romanul nu este ateu. Dar a transformat
credinta intr-o bufonerie buni la toate, intr-un
manifest al intAmplarii, aproape fara reguli si, evi-
dent, farad convingerea paradoxalei Impliniri in
armonia disperdrii. Participd, din picate, la acest
nedorit spectacol de mistice confuzii, preot si
mirean deopotriva. In biserica, pe durata
liturghiei, se taie chitante, in bisericd, in timpul
cantirilor, se vand lumaniri, in biseric, in neau-
zitul fognet de aripi Ingeresti, se plateste con-
tributia, se completeazd acatiste, se pregitesc
parastase. Vinovati, preotii, vor intreba unii¢
Personal, 1i admir pentru simpla lor prezentd in
istorie. Din pécate sunt si ei oameni, nu mai mult
decat oameni. Cativa, copiind mersul leganat,
purtarea indistinctd si cumintenia resemnatd a
turmei. Impresia cd apartin altui veac. Multi, cu
aceleasi pécate, obiceiuri si metehne ca ale noas-
tre, ale tuturora. Deundzi, ma aflam intr-un oficiu
parohial, Imi asteptam un vechi amic. Au sosit
inaintea lui, imbracati Incd in odajdii, cei doi pre-
oti. S-au prabusit pe singurele doud fotolii din
mica incadpere "Eh, respird primul usurat, bine
c-am scdpat. la sd tragem noi o pipd". Si, cu o ele-
gantd indelung exersatd, isi deschide tabachera. Al
doilea 1l imita. Sunt fericiti! Scapaserd de "oblig-
atia" altarului, scdpaserd de orele urmarii lui
Hristos, de chipul réstignirii Luil Scipasera de
obositorul ceas al adorarii Lui méntuitoare. Fumul
tigdrilor a plutit o vreme intre ticerile noastre,
apoi s-a risipit In aerul de gard pustie. Ne-am pri-
vit unii altora chipul, frd s ne putem deslusi
sufletul.

Dar institutia, vor Intreba altii! Ei bine, acesta e
un subiect mult mai dificil si iIndeobste, cu grija,
evitat. Chiar dacd stim ci numai adevirul ne face
liberi. Poti spune c& plicerea de a fi model nu e
doar o problemd de vointd personald, ci si una de

Alice Iliescu Sold

culturd, de gramatica si de exercitiu intelectual¢
Poti spune cd o carte, indiferent care este punctul
de vedere al autorului, nu mai poate fi supusg, in
2012, dupd modelul cenzurii totalitare, difuzarii
dirijate¢ Poti spune c& inflatia de conferinte pe un
post de televiziune, fie el si "Trinitas", va duce
inevitabil la compromiterea ideii de dialog, intr-o
tard In care, oricum se vorbeste mult si prost¢
Poti spune cd nu foloseste nimdnui un ziar care
se oferd gratuit in tinda sfintelor biserici¢ Poti
spune cd ideea de colectivitate nu se poate substi-
tui celei de comunitate si cu atdt mai putin ideii
de comuniune¢ Poti spune c3 o predicd atempo-
rald si repetitivd pand la exasperare, cuprinde deja
in ea intregul pécat al neadevarului teologicé Poti
spune cd tu ai fi refuzat distinctia, sub forma
"darurilor primejdioase” (M. Eminescu), ale unui
politician, declarat, ani de zile, adversar al ridicarii
Catedralei neamului¢ Poti spune ci acceptarea
titlului academic al unei universititi neacreditate
iti poate compromite imagineaé Sau cd trocul
functiilor publice incd e un obicei r3sdritean de
care nu ne-am despartité In urmi cu cativa ani,
am trecut printr-un oras american, In care se
stingea memoria unei mari, cdndva, comunitati
roménesti. Cu tilc si binevoitor, pirintele ne-a
invitat in subsolul resedintei sale. S& vedem cum
aratd prezentul halucinant al unei istorii glorioase:
munti de documente, fotografii, registre, costume,
drapele, pe scurt, o impresionantd arhiva a trecerii
noastre prin lume, l3satd victimd maladivului dis-
pret fatd de noi Insine. Dovada de credintd sau de
nevrednicie a unor institutii¢ Putem doar cu fraze
("amintirea lor din neam in neam") s& facem
intreg chipul fiintei noastre istorice¢

Cand vreau s ma simt cu adevarat liber,
recitesc Memoriile lui Valeriu Anania. Singura
carte mare, fird prejudeciti, a ultimelor decenii.
Aflu in ea rdspuns tuturor intrebarilor, despre jert-
fa si agonie, despre neputinta cirnii si tiria spirit-
ului, despre bucuria lacrimii si sarutul tradarii,
despre pacatele oamenilor si periferia morald,
despre falsa recunostinta si curdtia inimii. Aflu ca
sldbiciunea n-a fost niciodatd un garant al li-
bertatii. Si mi zic: fericitd clipa in care Biserica,
din al cdrui trup duhovnicesc fac parte, va inceta
sd se mai mintd pe sine.

(va urma)
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dezbateri & idei

Viata buna mediata tehnologic

. Robert Arnautu
PaN

n urma rdzboaielor ultimelor doud secole au fost

studiate (desi se stia de mai demult de aceste

fenomene) membrele fantomd. Un soldat ce si-a
pierdut spre exemplu o ména pe cdmpul de luptd
raporteazd c3 1si simte Incd mana, ba mai mult, are
dureri insuportabile in acea méina. Fenomenul nu
este rar, apardnd in forme mai usoare sau mai
grave la aproximativ 90% din cei ce isi pierd un
membru. Problema cu atenuarea durerii in
membrele fantoma este aceea ca nefiind o durere
fizico-chimico-biologicd nu poate fi tratatd prin
administrarea de analgezice. Modalitatea de a
reduce sau chiar anula durerea s-a dovedit a fi
simpld, unii pacienti chiar scipand de membrele
fantoma. Este vorba de folosirea unei cutii cu doud
compartimente si a unei oglinzi. Unul din
compartimente este acoperit, celdlalt este vizibil.
Cele doud compartimente sunt despartite de
oglindi. Cutia este agezatd in fata pacientului astfel
incat acesta sd isi poatd introduce maéinile in cele
doud compartimente ale cutiei. Mana sandtoasa va
fi introdusd in compartimentul vizibil. Oglinda este
astfel pozitionatd incét pacientul va putea vedea
reflectia mainii existente in acea pozitie in care ar
trebui sa se afle ména fantoma. Vizual pacientul
percepe astfel doud méini sdnitoase, una dreaptd si
una stangd. Marea problemd ce trebuie rezolvata in
cazurile de membre fantomd este ca pacientul si
poatd controla acel membru fantom. Terapia
oglinzii constd in a cere pacientului s facd cu
ambele maiini exact aceleasi gesturi (de exemplu s&
strAngd si sd deschidd pumnul). Pacientul va
observa in cadrul terapiei cum cele doud maini ale
sale actioneazi concomitent la vointa sa si mai ales
c4 isi poate controla membrul fantoma. In limbaj
tehnic, corpul propriu pe care pacientul il simte
este schema corporald iar ceea ce el vede este
imaginea corpului. Tnainte de terapie schema
corporald contine o mana dureroasd, dar imaginea
corpului este lipsitd de o astfel de man. In cadrul
terapiei se cautd a da o imagine acestei scheme
pentru a o putea modifica.

Dar astfel de experimente au mers mai departe
pentru a demonstra modalitatea intruprii
extensiilor tehnologice. Noul experiment are
urmatoarea formi: o persoand isi ageazd ména sub
un pupitru. Pe acel pupitru se afld un obiect
oarecare, de exemplu o carte. O altd persoand va
trebui sa atingd concomitent, dupé acelasi model de
migcare, atit ména persoanei care se afli sub
pupitru cit si obiectul care se afld pe pupitru si pe
care persoana in cauzi il observa. In urma
experimentului, persoana raporteazd, de cele mai
multe ori cd simte atingerea in respectivul obiect.
Prin urmare schema corporald ajunge sd cuprinda si
acel obiect exterior.

Ceea ce demonstreazd aceste experimente este
faptul ca obiectele materiale cu care avem contact
prelungit, prin intermediul carora actiondm devin
parte a corpului nostru. Cu aceste extensii
percepem si actiondm in lume. Astfel, cind scriem
cu un creion pe hértie (o activitate din ce in ce mai
rard), creionul devine transparent privirii teleologice
care se concentreazd pe actul de a scrie. Cu acel
creion simtim asperitatile hartiei, prin acel creion ne
manifestdm in cadrul unei simbioze om-tehnologie.
Extrapoland, acelasi lucru se Intdmplad cand vorbim
la telefon sau cAnd conducem masina: extensiile
materiale ale corpului nostru devin parte a schemei
noastre corporale.

Aceste extensii tehnologice, de la simplii

ochelari de vedere la calculatoare si realititi virtuale,
mediazd perceptia si actiunea umand. ,Fiziologic
vorbind, omul, in cursul utiliz&rii obignuite a
tehnologiei - sau a trupului sdu previzut cu
nenumdarate extensii - este perpetuu modificat de
tehnologie si, la randu-, descoperd mereu cdi noi
de modificare a tehnologiei”. (McLuhan, 2006,
412). Tehnologia se interpune intre fiinta umana si
lume, dar nu ca un mediu transparent, ca un fel de
ochelari fara dioptrii, ci modifica atat pe cel ce
experimenteazd cit si lumea experimentata.
Inserdndu-se in relatia eu-lume, in interrelatia prin
care se constituie reciproc fiinta umand si lumea sa,
tehnologia devine parte esentiald a acestei relatii.
Tehnologiile nu sunt ‘intermediari’ neutri intre
oameni si lume, ci mediatori: ele mediazi activ
aceasta relatie”. Pentru a specifica diferenta dintre
intermediar si mediator este foarte sugestiva o
imagine preluatd din Dragostea in vremea holerei
de Gabriel Garcia Marquez. Astfel intr-o relatie de
dragoste intermediarul este cel ce duce scrisorile de
la un indragostit la celdlalt fard s& cunoascé scopul
si continutul scrisorii sau intentiile celor doi.
Mediatorul pe de altd parte este cel care cunoaste
intentiile ambilor si mediazi activ relatia. In roman-
ul amintit, cel ce mediazi relatia de dragoste, medi-
atorul, Francisco Aziza, scrie scrisorile pentru ambii
indragostiti, astfel incat ajunge sd se substituie aces-
tei relatii.

Un telefon mobil este un mijloc de perceptie mai
degraba decét obiect al perceptiei. Desi doar tele-
fonul este cel ce scoate sunete gi, la limitd, eu per-
cep doar sunetele difuzorului telefonului, nu tele-
fonul este totusi cel pe care il percep, ci persoana
cu care vorbesc. Telefonul In acest caz, impreund cu
reteaua GSM, devine parte a sistemului meu per-
ceptiv, extinde zona mea de influent3 si perceptie.
Principala caracteristicd pentru ca intruparea dispo-
zitivelor tehnologice si medierea si aiba loc este ca
tehnologia s& poatd deveni transparentd in cadrul
actiunii. Pentru ca transparenta s se realizeze
sunt necesare cel putin trei conditii: a) conditia de
design, artefactul trebuie sa fie astfel construit Incat
sd poatd fi intrupat, in cazul unui dispozitiv
hands-free s& respecte structura anatomicd a urechii;
b) conditia de dexteritate, 0 anumiti Indeménare in
a folosi artefactul, de exemplu s3 cunosc modul de
manipulare al mausului si ce efecte
au actiunile particulare; ¢) conditia de familiaritate,

Mircea Spataru

artefactul trebuie sa instantieze ceea ce este per-
ceput Intr-o forma analoagd perceptiei nemediate,
sd transpund de exemplu radiatia infrarosie in imag-
ini din spectrul vizibil.

Toate medierile tehnologice transforma radical per-
ceptia si actiunea prin fenomenele de amplificare si
reducere a elementelor percepute. Telefonul ampli-
fica atentia acordatd vocii si discursului unei per-
soane reducand in schimb celelalte caracteristici ale
prezentei unei persoane. Prezenta telefonului nu
modificd doar modul de a fi prezent dar creeazd
noi modalititi de comunicare, noi Indemaniri, un
nou tip de atentie si de insertie in lume.

Intruparea si medierea specifice tehnologiilor au
implicatii asupra modului de a trdi si asupra vietii
noastre morale. Tehnologiile oferd afordari (affor-
dance=calitate a unui obiect de a permite, a sugera
sau a impune anumite actiuni). Un limitator de
vitezd obligd soferul s& incetineascd, ecografia
obstetricd méreste afectivitatea parintilor fati de
copil Inainte ca acesta sd se nasci, detinerea unui
cuptor cu microunde creste probabilitatea adoptarii
unei alimentatii bazate pe preparate congelate.
Datoriti cresterii dependentei noastre fatd de
tehnologii, acestea trebuie luate in considerare in
urmdrirea unei vieti bune (scopul omului pentru
Aristotel). Tehnologia nu este doar un instrument
pe care il putem ignora. Simpla existentd a unei
tehnologii creeaza dileme morale chiar in cazul
respingerii acesteia. Faptul cd o tehnologie oferd
anumite posibilitati, depistarea unei malformatii
prin ecografii obstetrice, face din optiunea de a nu
efectua testul o decizie informata tehnologic care
mediaza relatia cu viitorul copil. Mare parte din
viatd nici nu mai este poibild in afara medierii
tehnologice: angajarea este conditionatd de trimi-
terea unei aplicatii prin mail, supravietuirea este
conditionatd de sistemele de transport, utilitati si
aprovizionare cu hrand. Aceste medieri care
formeazi tesitura de fundal a vietii noastre reclam&
0 noud constientizare a existentei in care optiunile
oferite de tehnologie, sau lipsa acestora, s& fie
corect evaluate.

|

Suplicia (detaliu)

TRIBUNA ¢ NR. 225 ¢ 16-31 ianuarie 2012

~D- Black Pantone253U




—P- Black Pantone 253 U

remarci fFilosofice

Ce au toti cu etica? (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

e) Congtiinta morald

Stricto sensu, morala priveste doar viata
interioard a persoanei, care se traduce prin lupta
permanentd cu sine insusi, in vederea ameliordrii
moralititii. Pentru aceasta, trebuie mai intai
procedat la examenul de constiintd, la sfarsitul
fiecdrei zile, asa cum recomanda Kant. Este lupta
cea mai teribild, pentru ci nu existd adversar mai
redutabil decat sine Insusi. Sartre (Jean-Paul)
spunea, cu stilul lui teribilist: L’enfer, c’est les
autres (infernul... sunt ceilalti). Este total fals, cici
infernul se afl, de fapt, in noi ingine. Lupta este
titanicd, luptd de o viatd, pentru ci nu putem
progresa moral, dacd nu ne indoim de noi insine,
daci nu ne confruntdm cu noi ingine, daci nu ne
reevaluim, daci nu ne corectim fir3 incetare.
Chiar daca scdpam justitiei, politiei, opiniei
publice, trebuie s& ne marturisim noud insine de
ceea ce suntem capabili. Eu sunt martorul caruia
nu-i voi putea scdpa niciodata!

Astfel apare ideea de constiintd morald.
Aceasta nu este de conceput farad ideea de
responsabilitate dublatd de predispozitia pentru
culpabilitate. Sentimentul de culpabilitate (lat.
culpabilis) nu este ceva grav, asa cum cred cei mai
multi dintre oameni. Nu este adevérat, pentru cd
propensiunea pentru culpabilitate este o dovada
de superioritate a constiintei morale. Bineinteles
cd nu tin cont de cazurile patologice, de nevroze
si alte deviatii, fobii sau obsesii. A se simti
culpabil fard motiv este o perversiune. Dar a fi
culpabil efectiv, pentru a fi infaptuit acte
imputabile, este in mod evident ceva serios. Lato
sensu, culpabili noi suntem foarte rar, dar
responsabili ar trebui sd fim in mod constant!
Insa cei care nu sunt capabili de sentimentul de
culpabilitate sunt de fapt niste monstrii imorali
(exemplu: criminalii profesionisti, tortionarii,
anumiti oameni politici etc.).

Daci nu dam satisfactie acestor conditii,
atunci suntem de blamat, trebuie s3 suportim
oprobriul public, dar mai ales (in cazul in care
scapam reprosurilor si dezaprobdrii publice)
devenim prada regretelor si remuscarilor, care
provin din propria noastrd constiintd morala.
Aceasta este instanta morald cea mai teribild. Ea
nu va lasd in pace. Este faimoasa constiinta
nenorocitd, ca sil parfrazez pe John Locke, care
spunea ,Eu sunt o congtiintd necdjitd”. Justitia
condamnd, sanctioneazi si pedepseste, dar etica
doar reproseazd, blameazi si dezaproba. De aceea
codurile etice nu au o eficacitate imediatd, ci doar
pe termen lung. In schimb, daci prin justitie se
evacueazd penalitatea, se sterge cumva greseala,
prin morald se accentueazi culpabilitatea i mai
ales se ridicd nivelul de responsabilitate.

Stricto sensu, nu existd pedeapsd morald.
Putem respecta perfect legile, dar s fim o fiintd
profund imorald. Pe de altd parte, in cazul in care
ducem o viatd bund, suntem suceptibili de a fi
laudati de ceilalti. Spun ,susceptibili” pentru ca
ceilalti sunt rareori gata s& ne acorde elogiile,
fiind mai degraba dispusi sd ne calomnieze, sé ne
denigreze, sd ne devalorizeze. Apologia care se
face anumitor persoane incéd din timpul vietii
prezintd intotdeauna ceva suspect. Ce poate fi
mai Indoielnic decat acceptarea cu recunostintd a
premiilor, titlurilor, onorurilor, medaliilor, in loc
ca acestea s3 fie refuzate cu dispret¢

Dar se poate si mai rdu decat atat, atunci cand

ne sustragem sistematic moralei. Psihologii,
psihiatrii si psihanalistii sunt cu totii de acord,
pentru a sustine ca cele mai multe din maladiile
nervoase achizitionate, cipatate (depresiunile,
schizofreniile, isteriile, psihozele, obsesiile, fobiile,
aliendrile etc.) au drept cauzi entorse morale
grave. Minciuna sistematicd, intrigile si manevrele,
delatiunea, ipocrizia, duplicitatea, gelozia, invidia
au drept consecinte si pe termen lung conflicte
morale grave, care devin insuportabile si pot duce
péand la sinucidere §i crimi. Dar aceeastd alienare
morald poate de asemenea fi (de altfel chiar este)
difuzatd de mass-media, de invitdmant, prin
manipularile si influentele de tot felul. Este cazul
ideologiilor periculoase, mai grave decit virusii si
molimele, capabile si influenteze multimile, prin
psihoze de mas&, pani la crima organizata (vezi
revolutiile de tot felul, comunismul din secolul
trecut, criza valorilor in prezent etc.). Pagubele
sunt incomensurabile si nu suntem niciodata la
addpost de astfel de amenintari, asa cum ne
prevenea deja Jung In anii treizeci! Nu ne putem
juca cu valorile morale.

f) Valorile etice

Altd constatare, reflectia morald se situeazi in
domeniul normelor sau al valorilor normative:
care trebuie cdutate, descoperite, puse in evident,
impuse, respectate etc. Astfel, obligatia,
imperativul, datoria, Increderea, altruismul,
prietenia sunt valori care nu ar putea fi integrate
decét prin conventie, printr-un fel de acceptare
unanimd. Altfel nu s-ar putea vorbi de etica Intr-o
comunitate tribald, Intr-o societate, intr-o tard etc.
Morala kantiand, de exemplu, este constituitd in
jurul valorii centrale de datorie. Trebuie
indeplinite in mod riguros datoriile, orice s-ar
intdmpla, pentru a duce o viatd bund din punct
de vedere moral. Aceasta este morala
imperativului. Faptul pare bineinteles discutabil,
pentru cd putem sd ne facem datoria (la scoalg, la
muncd, In familie, in societate), dar s& avem o
viatd interioard de frustratii, de nemultumiri, de
revoltd si tot felul de alte tentatii. Din aceastd

Heide Warlamis Dimineata

perspectivd, datoria de implinit pare mai degraba
o valoare moral3 exterioard constiintei, care
priveste relatiile individului cu ceilalti.

Numai c& pentru Kant, este vorba de asemenea
de o datorie fati de sine-insusii. De aceea se
vorbeste din secolul al XVIII-lea despre ,rigoris-
mul kantian”. Efortul ficut de filosoful german
pentru elaborarea unor principii de eticd univer-
sale este de considerat In mod serios. Regdsim in
aceastd aspiratie kantiand nu doar un nobil ideal,
care nu are cum sd fie nociv, dar si o profundd
iubire pentru ratiune si umanitate, o mare
incredere in posibilitdtile omului: sd proceddm ast-
fel incit, tot ceea ce facem si fie universalizabil,
toatd lumea sd poatd si facd la fel. ,Comporti-te
in asa fel incat si consideri umanitatea la fel de
bine in propria persoani cit si in oricare altd per-
soand intotdeauna si in acelasi timp ca o finali-
tate, si niciodatd pur si simplu ca un mijloc”#,
este una din principalele maxime kantiene.

Kant afirm3 contrariul scenariilor (cosmarelor)
utopice, care suferd de misologie (ura ratiunii),
care produce la rdndul ei misantropia (ura
umanitatii). El a insistat Impotriva acestui pericol
ndscut, dupd pdrera lui, dintr-o deviere a
demersului moral: ,De fapt, remarcam c4, cu cit
o ratiune cultivatd se ocupd mai mult cu
urmadrirea bucuriei vietii si a fericirii, [cu atit] mai
mult omul se indeparteazd de adevarata
multumire. latd de ce In cazul multora, mai ales
la aceia care au ficut din utilizarea ratiunii cea
mai importantd experientd, se produce, dacd sunt
destul de sinceri ca si o recunoascd, un anumit
grad de misologie, adicd de urd a ratiunii”ii.
Aceastd subtild remarcd ar trebui sd dea de gandit
tuturor acelor ,moralisti” de duzini; cei care cred
ci este suficient si urmezi un cod moral, fird a
tine cont de fundamentul metafizic si religios!

Pe de altd parte, este adevdrat de asemenea ca
cei care respectd anumite valori normative sunt
putini la numadr, pentru ca cei mai multi oameni
nu reusesc, chiar dacd intr-un anumit fel ei isi
doresc acest lucru. O anume sldbiciune de
caracter i impiedica. In acest caz este oare vorba
de o eticd a minoritdtii, pe care majoritatea o
ignord¢ Avem de-a face cu o morald a unor elite,
o morald impusd sau cu ,morala celui mai tare”v,
ca sd reiau cuvintele lui Nietzsche¢ Raspunsul
este ambiguu. Pe de-o parte, este adevdrat c& in
toate epocile trecute, limbajul std marturie despre
utilizarea termenilor peiorativi pentru a desemna
vulgul, sdracii, multimea, in termeni de: prostime,
sdraci cu duhul, ignoranti, vulgari, viciosi, vicleni,
analfabeti, inculti, meschini, mizerabili, josnici etc.

Pe de altd parte, majoritatea nu pare s ignore
regulile morale, pentru c& salveazd totusi
aparentele si cel putin se preface ci respectd
aceste reguli morale, cel putin de ,ochii lumii”, ca
pe ceva care este totusi bun, important, insi greu
de satisficut. Intr-adevir, cei mai multi dintre noi
nu suntem suficient de virtuosi, ca si ne
conformdm unui cod moral anume. Dar problema
eticd, In epoca contemporand, cand populatia este
mai educatd, nu mai este aceea a multimii, a
majorititii, ci uimitor, aceea a elitelor. Inainte
trebuiau educate masele, acum trebuie educate
mai ales elitele, un fel de elite foarte bizare,
pentru cd prezintd simptome de vulgaritate, fapt
incompatibil cu pozitia lor sociald. Dar cum s&
proceddm¢ Kant semnalase deja, la sfarsitul
secolului al XVIIl-lea, aceastd mare problemd a
educatiei.

(va urma)
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Distributivismul:
o expresie a fracturilor lumii

contemporane

- Marius Ianus

urduzeu e un copil. Un tanadr roméin din

Statele Unite, care face proiecte pentru

noi. Cam ce incercam si facem noi,
céteva grupuri de tineri de pe aici, in urmai cu
cinci-zece ani, fird succes si fdrd vreo perspectivd
clard (si eu am fost unul dintre fondatorii unui
partid care n-a existat cu adevdrat niciodata).

Tanarul din State are o Infétisare stingace, de
adolescent care nu a pus piciorul pe minge, si o
atitudine civilizatd, de universitar absorbit de
discutii pretentioase.

La inceput, din pricina numelui cam comic al
curentului sdu politic, am crezut cd Hurduzeu e
seful unei retele de vanzare directd, iar adeptii séi
vand ceva din usi 1n usa.

Dar doi dintre sustinitorii lui Hurduzeu m-au
lamurit. Departe de a fi o afacere alternativd de
tip sectant, ,distributivismul” e un curent de
gandire sociald care propune distribuirea eficientd
a mijloacelor de productie In societate. Am sarit
ca ars! ,Si cum vreti si faceti asta¢”, i-am Intrebat
pe adeptii curentului. Nu au stiut ce s&-mi
raspundd. ,Cu forta, poate, cum au facut si
comunistii¢... Ideea voastrd e de cAnd lumea: si
ludm de la bogati si sa ddm la sdraci. Dar cum
poti sa faci asta¢ Sau voi vreti o dictaturd¢”
Le-am mai spus cd tipul de discurs pe care il
practicd e marxist si cd ar trebui s&l citeascd mai
atent pe Zola: lumea merge spre acumularea
mijloacelor de productie in tot mai putine maini
si spre productia pentru mase. Nu poti opri
lumea din drumul dsta decat cu forta. Dar
sustindtorii lui Hurduzeu au insistat s& citesc ce
scrie el, de parcd ei nu ar fi fost In stare sd-mi
prezinte ideile generale ale miscarii. Abia apoi am
inteles de ce.

Nu stiu in ce masurd isi are locul in aceastd
prezentare rationald o senzatie pur subiectiva...
Totusi, voi prezenta una: de Indatd ce incepi s3
citesti un text al lui Hurduzeu, o liniste deosebit
ti se aseazd in suflet, de parcd ai citi textele
vreunui monah. E o senzatie care vine de dincolo
de continutul de idei al scrierilor. Acestea parcé ar
fi ,vrdjite”, parcd ar avea o putere independentd
de sensul lor literar...

Ma intorc cu picioarele pe pamént. Termenul
de ,distributivism” a fost abandonat. Cred ci mai
multd lume a observat cd acest ,concept” nu e
tocmai potrivit pentru o miscare ,sociald si
politicd”, asa cd el a fost impins sub canapea.
Grupul lui Hurduzeu s-a apucat de ceva mai
serios. Au adunat lumea pe o listd de comunicare
cu numele ,Green”. Totusi, nimeni nu stie Inci
dacd verdele grupdrii este cel ecologist sau cel
legionar. Dacd ar fi sa punem in balantd postarile,
cred cd atdrnd mai greu nuanta din urmad.

Cu comunismul ascuns pe dupd degete si un
verde tulbure pe steaguri, grupul lui Hurduzeu se
defineste ca fiind: crestin, nationalist (“Iin sensul
bun al cuvantului”, imi zic ei), ecologist. Pare
reteta bramburelii complete, fracturismul politic
in cea mai sumbrd formuld a sa, dar nu e chiar
asa. Avem de-a face cu Incercarea unei generatii

de a selecta, dintr-o gramada de rupturi si petice,
ce mai e bun. Asa mi se pare gruparea lui
Hurduzeu: o adunéturd de scormonitori in
gunoiul epocii noastre. Cum mai gdseste unul un
petic mai stralucitor, care pare incd utilizabil, cum
il aruncd in grdmada de recuperdri strignd: ,5i
asta e bund!” Numai ci nu e chiar asa. Metoda
pe care o foloseste acest grup destul de eterogen
de tineri in procesul sdu de inchegare garanteaza
doar doud lucruri: 1) cd in procesul de selectie
multe gunoaie fdrd viitor vor trece drept idei bune
de recuperat, doar pentru ca lucesc si iau ochii
multimii; si 2) ci tinerii nostri se vor murdari.

Parca ,distributivismul” era un pic mai bun...
Sau o miscare politicd de tip crestin: citd nevoie
avem de asa ceval Dar cum si faci un universitar
sd priceapd cd un vag ,Partid Distributivist” ar fi
votat de doud sute de oameni, o neclard miscare
,Green” de doud mii, iar o Migcare Ortodoxa
poate fi votatd si de doud milioane.

Dupd ce am postat un material antinationalist
pe lista fostilor distributivisti, am fost scos de pe
ea pentru cd as zganddari sentimentele nationaliste
ale celor de pe ea. Felul in care s-au petrecut
lucrurile, fard a mi se permite s& spun un ultim
cuvant, mi se pare foarte dubios. Se pare cd sunt
in preajma lui Hurduzeu niste béieti al caror vis e
sa colectioneze pe cizmele de piele amprentele
dentare ale ,jidanilor”, tiganilor si comunistilor
(dacd or mai fi existind) care le ies in cale.

Dacd Hurduzeu vrea s aibd un viitor politic

Vasile Gorduz Rugéciunea

frumos, ar fi bine sd o rupd de pe acum cu aceste
idei. Ele incalcd porunca iubirii aproapelui datd
noui de Insusi Domnul Hristos si aduc in cosul
de recuperdri al distributivistilor un element care
péteazd rdu si greu se poate sterge: sangele.

Inceputul acestui text e o aluzie si un
avertisment (cam asa nil prezenta Eugen
Jebeleanu pe adolescentul Nicolae Ceausescu,
prizonier la Jilava). Dar, desi ideile lui proiecteaza
in viitor un damf de dictaturd, cel mai probabil e
ca evolutia politicd a lui Hurduzeu si rdmand
intre granitele crestinismului adevérat. $i citd
nevoie ar fi in Roménia de un partid cu adevarat
crestin! In plus, Hurduzeu e un intelectual si incd
unul care are cateva idei personale, asa cd sper sd
il ajute Dumnezeu s& facd lucruri bune.

|

Elena Ilag

Reconstructie in argint
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Chemare din Avon

rofesorul Harold Bloom, cel mai renumit si

probabil cel mai Imp&timit critic literar si

exeget al lui Shakespeare din America, a avut
amabilitatea si m& invite la un dineu la el acas3,
in New Haven, unde preda la Universitatea Yale
de cincizeci si cinci de ani.

-In copildrie, si-a amintit el, i-am spus tatei cd
vreau sd ma fac profesor de poezie, iar el s-a
enervat. A tipat la mine: ,Un melamed - un
dascdl¢” Si iatd ci toatd viata asta am fost.

Marele om - care in tinerete vorbea idis - nu
mai prea seamand cu personajul shakespearean
favorit al Domniei Sale, rubicondul Jack Falstaff,
renegatul, spiritul liber si regele neincoronat al
dezordinii. La optzeci de ani impliniti, diferitele
boli l-au ldsat pe profesor slabit si cam fragil, dar
splendid de neinfricat in spirit.

- De citeva ori era sd vd las, m-a anuntat el pe
un ton mahnit. S-a inviorat insd imediat: Dar mai
sunt incd aicil

Se proptea intr-un baston cind ne-am asezat la
masa din sufragerie, ticsitd de hartii si stive de
carti prost echilibrate. Mi se adresa cu ,béiete”,
ori, mai plicut, cu ,fiule”. (,Acum spune-mi totul
despre tine, fiule!”) Cea care i-a fost sotie timp de
cincizeci de ani, Jeanne, specialistd in psihologia
infantild, ne-a ficut sandvisuri cu branzi
gratinatd, servite cu cartofi prajiti. Pe urmd, ceai
si préjiturele.

- Aud cd daci existd pe lume o persoand pe
care ati dori s-0 cunoasteti, m-am aventurat eu,
aceea este Sophia Loren.

- N-o si fac niciodatd cunostinti cu ea. Ne
miscdm in cercuri diferite!

Cea de a 39-a carte a lui Bloom, The
Anatomy of Influence: Literature as a Way of Life
[Anatomia influentei: literatura ca mod de viati],
publicatd de editura Universitatii Yale,
incoroneazd strddania sa de o viatd de a Intelege
geniul lui Shakespeare si semnificatiile operei
acestuia. A sudiat atdt de mult piesele incét le stie
pe dinafard. Bloom bardologul nu are egal.

- Dacé Shakespeare nu e Dumnezeu, zice el,
nu stiu cine ar putea fi.

- lar biografiile speculative ale Bardului, il
provoc eu, nu reusesc sd dezveleascd miezul
misterului.

Da-mi voie sa citez pe Ralph Waldo
Emerson, cea mai strdlucitd minte produsa de
America: ,Shakespeare este unicul biograf posibil
al lui Shakespeare”. Altfel spus, nu cduta omul in
opera - cautd opera in om. Si termind cu
speculatiile despre viata lui.

- Ce credeti despre regizorii care il
interpreteaza harnic pentru noi¢

- Toti regizorii lui Shakespeare cu propensiuni
elitiste ar trebui executati in zori, a propus el,
addugind, afabil: dar termind de mancat cartofii,
cé se racesc.

Mi-am zis cd, in afard de Sophia Loren,
profesorului Bloom i-ar fi plicut cel mai mult sd
se intilneascd nas in nas cu eroul lui Falstaff (sau
,Bloomstaff”, cum 1l reboteazi uneori). Dar,
evident, greseam.

- Nu uita cd au existat trei mari poeti cu care
nici dumneata nici eu n-am dori sd stdim la un
pahar, necum sd ludm masa: Christopher

Marlowe, Francois Villon, Arthur Rimbaud. In cel
mai bun caz ei ne-ar jefui, iar in cel mai rdu ne-ar
ucide. Sir John Falstaff nu ne-ar omori, dar cu
sigurantd ne-ar impunge cu cutitul si probabil
ne-ar usura de ce avem prin buzunare.

- Cu toate acestea, il iubiti¢

- Din doud motive. Pentru c&, mai mult decat
Hamlet - si asta inseamnd ceva - e persoana cea
mai inteligentd din toatd literatura. Posedd cel mai
bun creier, cel mai ascutit spirit, cel mai inspirat
limbaj ironic. R3posatul meu prieten, strdlucitul
critic George Wilson Knight, spunea despre
Falstaff cd e ambasadorul mortii. Dar Falstaff
inseamnd viata! Falstaff este binecuvantareal

- ,Alungs- pe rotofeiul Jack si vei alunga
lumea intreagd.” De ce nobilul Print Hal, viitorul
salvator al Angliei, se dezice crud de Falstaff,
vechiul sdu prieten si dascalé

- O sceni care-ti sfasie sufletul. Numai ci Hal
nu are in el nimic nobil. Hazzlitt zicea c& ne
place de el in piesd, dar, de fapt, nu este decit un
monstru jovial. ,Jovial” e un indulcitor. El este un
monstru sutd la sutd. Miceldreste prizonierii,
trideazi pe toatd lumea, profitd de imprejuréri. E
fiul tatslui siu. Inceteazd si mai fie fiul lui
Falstaff cand aceasta nu- mai serveste la nimic.

- Totusi, Falstaff ii citeste pe cei puternici ca
pe o carte.

- El intelege totul. Este cea mai bund cilduza
pentru starea actuald a lumii. Te poti gandi la
cineva mai antitetic fatd de fascism ori fatd de
Tea Party decét Sir John Falstaff¢

- Dar de ce lar asculta cineva pe Falstaff azi,
daca nul ascultd personajele din piesa¢

- Nevoia noastrd de el este mai mare.

Am continuat prin a spune cd doi actori
oscarizati, Al Pacino si F. Murray Abraham, il
jucaserd recent pe Shylock la New York, si ca
Shylock-ul lui Abraham fusese cel mai bun din
cati vizusem. Impotriva ratiunii mele, as fi vrut

ca evreul sa castige procesul si s&l ucidd pe
ndpérca de Antonio, ca s ia funtul de carne.

- Dar Deutoronomul o interzice, iar
Shakespeare este exclus s& nu fi stiut!, protestd
Bloom. Si Talmudul o interzice. Dar stai si-ti
povestesc despre cel mai grozav Shylock vazut de
mine.

Si mi-a povestit cum, in tinerete, s-a dus prima
oari la teatru. Cele trei surori mai mari l-au luat
cu ele s&1 vadd pe actorul Maurice Schwartz -
discipolul lui Jacob Adler si Boris Tomasevski,
idolii Europei Réséritene si ai New York-ului - in
Negutitorul din Venetia, montatd la unul din
vechile teatre de limba idis de pe Second Avenue.

- N-am s4 uit niciodata. latd-l pe tancul
Herschel Bloom cu cele trei surori splendide, si
vine scena judecatii. Dar regizorul o rescrisese!
Antonio tremurd, gol pana la brau si, in timp ce
noi urmdrim piesa cu rdsuflarea taiatd, Shylock-ul
lui Maurice Schwartz inainteazd spre el cu un
cutit cat toate zilele. Se apropie tot mai tare de
victimd, spre groaza noastrd. Dar, dintr-o datd,
facand parcd teatrul sd se cutremure din temelii,
Shylock aruncd departe cutitul si strigd: "Ikh bin
dokh a yid!” ,Sunt evreu, la urma urmeil” Adica:
,Noi, evreii, nu facem lucruri din astea!” Tot
publicul, inclusiv eu, s-a ridicat in picioare,
incheie Bloom, multumit. A fost un eveniment
foarte iudaic si cred ca Shakespeare, dacd ar fi
fost de fatg, l-ar fi apreciat.

Incontestabil, Harold Bloom are criticii si
inamicii sii. Universititile sunt tixite de ei:
neo-marxisti, nou-istoricisti, post-feministi. Dar eu
prefer sd ridic paharul In cinstea lui, multumindu-
i pentru fantastica sa poveste de dragoste cu
literatura, si s&i inchin toastul falstaffian:

- Mai multi viata!

Din Vanity Fair

Traducere de
Virgil Stanciu

Paul Vasilescu

Dantesca Il
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puncte de vedere

Cum se faceau colocviile
internationale in Romania
comunista

- George Cipaianu

ra anului 1987. Profesorul Stefan Pascu,
directorul Institutului de Istorie si Arheologie,
unde eram cercettor pe atunci, mg invitd in
biroul dansului.

- George, dupd cum stii, vom avea la Cluj un
colocviu de istorie romano-britanic.

- Da, domnule profesor.

- Te-as ruga sa mi ajuti la organizare; unii
ytovardsi® si-au exprimat dorinta ca englezii sa plece
multumiti.

Nu dadea niciodata ordin, te ruga si tu acceptai
si din dorinta de a ajuta si de jena refuzului. Nu
mi-am putut Infrdna o scdpérare ironicd din ochi,
poate mai mult de indignare. Stiam c3 ,tovardsii“ nu
se gindeau decit la un abil dressing the window, nu
la prestigiul Romaniei, ci al regimului lor, la
legitimarea lui in ochii strdinilor, care inteleseserd
deja cd era cel mai opresiv din Europa, poate cu o
exceptie. Trebuia si fim deci cooperanti, gata la
dialog si prietenie, receptivi la alte opinii, prietenosi
dar nu prea, cici atunci ,tovardsii schimbau coarda“.

- Ei, spuse profesorul Pascu, aruncandu-si ochii
spre mine.

- Sigur, domnule profesor, va stau alaturi. Cum
facem¢

Nu era prima mea experientd de acest gen. Mai
ficusem asemenea lucruri inainte, cu ocazia
Colocviului International de Demografie Istorica si a
Colocviului Roméno-American de Istorie.

- George, avem intre altele de intocmit un
program, care trebuie tradus in limba engleza. Ce
spuié¢

- Péi, domnule profesor, s3 ne apucam. Daca
veni vorba eu am o carte in lucru despre relatiile
romano-britanice in Primul Rizboi Mondial. Ag
putea tine o comunicare...

1l vad pe profesor privind intr-o parte, apoi, cu
vaditd jend, spre mine.

- Dragul meu... (nu-si putea gasi cuvintele) au
stabilit deja altii, inainte, cine va prezenta
comuniciri si subiectele lor. Eu...

Am inteles ci mi s-a rezervat, din nou, statutul
de second-class citizen. Sincer, m& cam invitasem si
descoperisem pretul pe care trebuia s& platesc
pentru c& nefiind ,picat cu ceard rosie” vorba
regretatului profesor Aurel Decei, nu fdceam parte
din establishment. As fi avut eu ce ciuta acolo¢

Si-am Inceput preparativele, impreund cu alti
colegi care au ajutat. Timpul a trecut si la inceputul
lui septembrie au sosit colegii nostri din Anglia. Erau
insotiti de niste bagatori de seamd de la asa-zisa
Academie de Stiinte Sociale si Politice i alte
institutii, dintre care pe citiva ii cunosteam. Rolul
lor era usor de intuit.

Lucrurile au inceput prost. Nu stiu cine trebuia
sd meargd cu masina, sau cu masinile, s&i aducd de
la aeroport, dar n-a ajuns acolo, asa ci grupul
romano-englez sosit de la Bucuresti a urcat in
autobuzul aeroportului si a fost debarcat cu bagaje
cu tot la Agentia TAROM din Cluj. Cumva au
ajuns la Hotelul Continental, unde pentru a intra au
strabatut o coadd considerabild care se Intindea pana
la coltul strdzii la o alimentara goald de produse.
Excelentd carte de vizitd pentru prosperitatea din
Romaénia socialista!

Amanuntul are un talc, in afard de semnificatia
deja mentionatd. A doua zi dimineata, cred, in
cladirea Filialei din Cluj a Academiei Roméne, unde
se tinea colocviul, asteptand s&-mi reiau misiunea de
talmaci, il aud din sala vecind pe seful grupului de
yobservatori” spunandu- rdstit unuia mai tandr:

- Nu ti-am spus cd nu au voie sa umble aiurea
prin oras si s mai fac3 si fotografii¢ Asta ca si cum
supusii Maiestatii Sale Britanice nu erau destul de
edificati in legdturd cu ,marile noastre realizari”,
trecand de fiecare dati cAnd intrau sau ieseau din
hotel prin coada grasa care stitea acolo la usa lor cu
o ,consecventd revolutionard”.

Dar si nu anticipez. Colocviul trebuia s& inceapa
in acea zi la orele 15:00; cred ci era o zi de luni. Pe
vremea aceea nu se putea reproduce oricind, orice,
oricum. Veteranul xerox al Universititii nu putea fi
folosit decat cu aprobarea unui prorector si apoi
umbld dupd semndturi!

Intrd intempestiv in secretariat unul dintre
ycoordonatorii“ grupului de ,insotire” venit de la
Bucuresti ca s3- ajute pe englezi sd nu se rizleteasca
pe plaiul valah, unul care era coleg de birou sau
secund al faimosului tartore verificator al
publicatiilor de stiinte sociale de la Comitetul
Central, Musat:

- Cei asta¢ Cum se lucreaza aici¢ N-am fost
intdmpinati cum se cuvine la aeroport! si da, si
da...

Apare profesorul Stefan Pascu, il aude pe omul
nostru facand vocalize cu rezonante oltenesti si-l
pune binisor la punct. Eu nici nu m-am intors,
continuénd sd lucrez cu secretara. Probabil acest
tovards se temea sd nu fie tras la rdspundere de alti
tovardsi, ,mai superiori®, grijulii ca multumirea
oaspetilor (era ordin) s nu fie stirbitd de aceste
smucituri organizatorice, destul de comune in lumea
romaéneascd de atunci.

Bun!

Cu ceva Inainte de ora de deschidere a
colocviului ludm programele si ne indreptam spre
Filiala Academiei unde aveau si aiba loc lucrérile,
intr-o sald la parter. Acolo, intr-o Incapere, pe o
masd, erau niste racoritoare (Pepsi, lucru rar in
Romaénia) si cafea pentru oaspeti. Dau cu ochii de
Dennis Deletant:

- Hello professor! Are you for the first time in
this country?¢

- Spune-mi Dennis, fu rdspunsul; am fost de
multe ori In tard, cunosc bine Romania.

Am simtit o simpatie spontand fatd de acest om.
Inalt, suplu, cu un mers leginat caracteristic, atrigea
inevitabil atentia, in ciuda gesturilor masurate si a
lipsei de emfazi, a felului sau de a vorbi, ori poate
tocmai de aceea. De o politete incurajatoare, il
invéluia parcd un aer de bunavointd naturald,
necdutatd, pe care o ardta oricui. Din spatele
ochelarilor te atintea o privire calm, dar
patrunzatoare, doi ochi care ldsau sd se Intrevada,
partial, intensitatea trdirilor lduntrice.

Nu ne-am Intretinut in doi prea mult in decursul
colocviului. N-am prea avut cand. Eu stiteam langd
profesorul Stefan Pascu pentru a traduce din roméana
in englezd si din englezd In roman3, el se asezase in
fata mea si participa la discutii. Am constatat cu

uimire c vorbeste o limb3 romana fird cusur.

Am apucat totusi s&i spun cd aveam in lucru o
carte despre relatiile roméno-britanice in Primul
Razboi mondial. Nu mai tin minte daca i-am spus
sau nu ci ag fi vrut si tin o comunicare, dar nu mi
s-a permis. Cred cd da. Au existat insd destule
imprejurdri in care si-a putut da seama de felul in
care eram tratat, de statutul meu in institutie. lati
doua.

Intr-o dimineatd de colocviu a asistat la lucriri
ambasadorul Marii Britanii. Cat a stat in sald a facut
traducerile o persoand de la Serviciul protocol de la
Universitate, care vorbea foarte bine englezeste, dar
talcul era altul. Tovardsii voiau sa se asigure ca nu-mi
va scdpa vreo vorba indoielnicd, din punctul lor de
vedere, in fata inaltului demnitar britanic.

Lucrurile se vor repeta in ultima zi de colocviu,
cand eram invitati toti de rectorul Universitatii la o
discutie, dupa ultima dezbatere, dupa-masa. Am
fost primiti in sala de consiliu, unde fiind prezent si
ambasadorul, traducerea a facut-o aceeasi persoana.
S-ar putea crede cd s-a intdmplat asa pentru c3 era
foarte priceput. Era, dar atunci de ce nu a fost trimis
sd asigure calitatea talmdcirilor in decursul intregului
colocviu¢ Oricum, eu eram mort de oboseal3 si i-am
multumit lui Dumnezeu ci am putut rasuflal

Pupéza peste colac, la sfarsitul intalnirii rectorul,
ca o gazdd bund, ne invitd pe toti s& continudm
discutia la restaurantul Casei Universitarilor, peste
drum.

Vine la mine un secretar de partid si-mi spune,
sub privirile lui Dennis Deletant si ale profesorului
Pascu:

- Georgicd! La masa din aceastd seard tacamul
este foarte scump; ne-am gandit si la buzunarul tiu
si la oboseala ta, asa cd ar fi mai bine s& mergi s3 te
odihnesti.

Am plecat, invins de aceastd ,logicd“ si méahnit,
refuzénd politicos propunerea profesorului Pascu,
care indignat de cele petrecute insista sd rdméan cu
ei, si mi-am petrecut seara aldturi, pe terasa Casei
Universitarilor, cu un coleg, In jurul unui pahar de
rom cubanez. Dupd colocviu, care a fost considerat
un succes, cu toate rateurile strategice ale celor care
dirfjau din umbrd, colegii britanici au fost invitati la
o excursie la Ulpia Traiana Sarmizegetusa, unde eu
am refuzat si merg si unde arheologii care faceau
acolo sdpéaturi, solicitati de la Cluj, au pregatit mielul
si vinul de rigoare, pentru care nu au primit banii
nici in ziua de azi.

A trecut ceva timp, si Intr-o zi primesc o
scrisoare de la School of Slavonie and East European
Studies, prin care eram invitat la Universitatea din
Londra sa le tin studentilor o prelegere despre
Iluminism in Tirile Romane. In cadrul acestui
program puteam sa stau la Londra pentru cercetri
in arhive si biblioteci.

Era ména lui Dennis Deletant! Am fost magulit
si incantat si am scris cd merg. Trebuia sd ajung
acolo in martie 1988.

La o bucatd de vreme dupd aceea, md trezesc
intr-o bund zi cu acelasi secretar de partid la mine in
birou:

- Ascultd mdi, zice! Cum ai indrdznit sd accepti
o invitatie din Anglia, sd mergi sd le vorbesti
studentilor despre un subiect care nu constituie tema
ta de cercetare¢ N-ai putut s& recomanzi pe
altcineva¢ Ce, noi nu avem specialisti in lluminism¢

- Au fost si alti istorici clujeni, am spus, care au
vorbit in strdindtate despre subiecte pe care nu le
cercetau cu predilectie. Eu mécar am avut preocupéari
tangentiale...

- Imi dai un exemplu¢

- Nu, pentru ci eu nu scotocesc prin agendele
altora si nu este treaba mea, asa cum pe tine nu te
priveste de ce am acceptat s merg la Londral Ti-am
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rispuns pentru ci asteptai o explicatie si faptul ci
mi-o ceri mi se pare deplasat. Este simplu: am fost
invitat si voi incerca sd mi duc.

- Nu te-ai gandit, zice omul partidului, ¢
invitdnd din alte parti oameni de prestigiu, pe tine
te-au chemat ca s3 ne pund in comparatie
defavorabild si s ne compromita¢

- Tacal Perfidul Albion! In decursul discutiei
colegul meu de birou incercase de citeva ori sa se
ridice si sd plece. Nu l-am lasat! Era pacat sa rateze
o asemenea scend!

- Si apoi, continud interlocutorul meu, anumite
servicii se intreabd, de ce nu ai raportat cd ai vorbit
la telefon cu Ambasada Angliei de la Bucuresti¢

Vorbisem Intr-adevir, de doud ori, chemat de o
functionard romanca de acolo, care ma intreba de
ce nu ma duc dupd vizd, eu care nici nu aveam la
mine pasaportul, care era la militie si facusem cirare
pénd la serviciul personal, unde Imi tot cereau cite
un act ,pentru dosar“. Atunci, in Romania, dupd
lege, orice convorbire cu un strdin trebuia raportats,
dar eu vorbisem cu o concetiteand, chiar dacd lucra
la Ambasad. Era ridicol, dar tovarsii stiau ei ce
stiau!

Mai tarziu am aflat cd englezii prudenti au
trimis un exemplar xerografiat al invitatiei mele la
Ambasada lor de la Bucuresti, stiind c3 in tara
noastrd se mai Intdmpla si se rdtdceascd scrisorile
venite din strdinitate.

- Ascults, i-am spus, ca sd incheiem. M-au
invitat si vad ca asta intrigd, pentru ca eu cel putin
ma pot intelege cu studentii in limba engleza pe
care o cunosc!

N-a rdmas prea multumit, iar eu n-am plecat in
Anglia. Cu vreo zece zile nainte de data cind
trebuia sa ajung la Londra, m-am dus la telefoanele
publice, sfatuit de un coleg, care spunea c& acolo
pentru a primi legdtura nu ti se cerea numele. Aud
telefonista spunind:

- Londra, cabina nou!

Am sdrit in cabind si am Inceput s turui rapid
in receptor, de teamd sd nu fiu oprit.

- Stai tovardse, ma opreste o voce groasd, am
gasit persoana, dar ne Intreaba cinel cauta.

Am 18s cu poftd. Halal stratagemd de deghizare,
mi-am zis. Mi-am dat numele si aud in receptor
vocea de la celdlalt capdt de linie:

- Hello, Dennis, i-am spus, nu md lasd &stia sd
vin. Cer scuze!

Revenind In tard in 1990, dupad ce fusese o
vreme personna non grata in Romania comunista,
Dennis m-a privit intr-o parte, in timpul dejunului la
Casa Universitarilor, spundndu-mi si amuzat si
intrigat:

- Cine dracu’ te-a pus sd spui cd nu te lasd
,Astia“ s3 pleci¢ O puteai pati! Intradevar, cand nu
ti se permitea sa onorezi o invitatie nu aveai voie sa
spui c3 nu esti ldsat sa pleci. Trebuia s& inventezi
motive personale, boald sau altceva, ori obligatii
profesionale. Dar mie Imi ajunsese...

Am fost insd in Anglia dupd ,Revolutie” tot
datoritd omului de care m-a legat cu timpul o
adanci si durabild prietenie, datoritd rectitudinii
sale, datoritd atasamentului sdu pentru realititile
romadnesti si fatd de prieteni, datoritd generozititii
sale, care s-a rasfrant si asupra altor colegi de la
Cluj, care au avut ocazia sd facd cercetdri la Londra,
invitati de profesorul Dennis Deletant, la
recomandarea mea.

M3 méndresc cu aceastd prietenie, cu aceastd
comuniune spirituald, ii multumesc lui Dumnezeu
cd am parte de ele si ma gandesc cu nostalgicd
recunostinti la zodia sub care l-am cunoscut.
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zapp media

Adunarea cotofenelor clarvazatoare

Adrian Tion

nceput sumbru pentru 2012. Ziarele au fost

improscate din primele zile ale anului cu stiri

oribile: crime, sinucideri, jafuri, Impuscéturi. La
noi si in lume. Timisorean asasin, politist impuscat,
Belmondo jefuit, cerb sinucigas... Numai in Coreea
de Nord e o linigte suspectd. O liniste sau o
neliniste¢ Previziunile sunt si aici sumbre. Pentru a
acoperi teama majord privind viitorul tarii, presa
din acest tinut al vaicarelilor comandate nu mai
conteneste si relateze pe larg despre ,minunile
naturii” apdrute dupd moartea ,conducitorului
iubit” Kim Jong-l. Desi ideologia partidului unic
este asezatd pe solidele Invataturi marxist-leniniste,
importate cu succes din URSS pe vremea
ypresedintelui etern” Kim Ir-sen, concepte
materialiste care exclud credinta in minuni,
miraculosul este permis de regimul dictatorial
atunci cand vine In sprijinul dinastiei.

Pana si galigioasele corvide din acest regat al
fricii au rdmas uimite. S-au adunat in copacii din
apropierea unui turn memorial si s-au contaminat
de jalea si durerea care au cuprins Intreaga natura.
Asa pretindeau deundzi stiristele postului national
nord-coreean. ,Si cotofenele il plang pe iubitul
nostru conducdtor” au declarat localnici subit
isterizati care n-au mai vizut agsa o minune de cand
sunt.

Prima cotofand, bine infiptd In realitatea
momentului, strigd spre multimea capetelor umil
plecate si zguduite spasmodic de valuri-valuri
nesfarsite de bocete colective: Minciuna! (se
burzuluieste ea). Noi nu plangem. Nu ne vdicdrim.
Ne-am adunat aici din curiozitate. Asa ceva n-am
mai vdzut de cdnd sunt. Ne-am adunat de
bunavoie la spectacolul oferit de voi. Nu cum ati
iesit voi, sdrmani milogi, la comandad. Mare regizor
mai e regimul dsta dacd v-a transformat In fabrici
de lacrimi dupd ce v-a infometat ani de zile si vd
infometeazi si acum. Tu ce crezi, surato¢

A doua cotofand, situatd pe o creangd mai
inclinatd: Eu nu cred cd e un spectacol de teatru.
Au fost scosi In stradd pe frig si ninsoare la unul
din concursurile lor grandioase, intitulat Cine
plénge mai convingdtor.

Prima cotofand: In cazul Asta premierea va fi
tot colectiva ca si nu se supere nimeni. Ce
pacaleala! Va castiga ,poporul suveran” ca
intotdeauna si va fi trecut in constitutie ,plansul
colectiv ca datorie fati de stat”.

A treia cotofand, cu lacrimi adevérate in ochi: E
un popor orfan, nu-l mai batjocoriti. Tatal natiunii
n-a stiut decit si tragd pielea de pe bietii cameni.
Isi plang teama si nesiguranta pentru ce va urma.
Mi-e mila de ei. Uite! Mi-au dat lacrimile.

A patra cotofand: Ce faci, soro¢ Plangi¢ Din
cauza unora ca tine bezmeticii &stia au dat sfoara
in tard gi in lume cd si noi il plangem pe marele
Kim Jong-il. Termina odata!

A cincea cotofan&: Bine ci nu ne-au compromis
numai pe noi. Au anuntat pe postul national ca si
bufnitele si porumbeii il plang pe Kim Jongil, fi--ar
numele aruncat in lada de gunoi a istoriei.
Curiozitatea pasdreascd fireascd e luatd acum drept
minune cereasca. E dezgustator ce se intdmpla aici.

A sasea cotofand, mai tinericd, ascunsad dupa
trunchiul gros al copacului: $i nimeni nu se
revoltd, nu se opune...

A cincea cotofand, revoltata: Uite cine vorbeste!
Te-ai pitit dupd trunchi, n-ai curajul sa-ti arati fata
inteligentd si te gandesti la rasturnarea unui colos.

Tu poti sd opresti un tanc fara sa fii strivitd de
asfalt¢

A saptea cotofand, plind de emfaza: Are
dreptate mititica. Unitatea lor e numai in sclavie,
in supunere oraba de frica represaliilor. Incd nu-si
dau seama ce fortd zace in ei. Daci s-ar mobiliza si
lupte, nu s3 boceascd, ar putea pune de-o revolutie.

A patra cotofand: Ca in Absurdistanul lui
Ceausescu, prieten de cataramd cu Kim Ir-sen.
Modelul coreean n-a tinut In partea aia a Europei.
Asa ceva tine doar aici, in Asia, desi pare un
fenomen depésit, incredibil pentru secolul XXI.

A saptea cotofand: Nu mult mai lipsea sa se
perpetueze si acolo dinastia ceausista.

A patra cotofand: Auzi cum vuieste tara de
jalea asta in masa!

A sasea cotofand pardseste ascunzitoarea gi din
cateva falfairi din aripi ajunge 14ng3 A saptea
cotofand, apoi glasuieste chicotind: Eu am crezut
mai intdi cd aud vuvuzelele din arenele de fotbal
de la Campionatul Mondial din Africa de Sud.
Spectacolul &sta a atins cote ridicole. Nu crezi¢ E
un vuiet asemdndtor cu al vuvuzelelor. Diferd doar
tinta armatei de zgomote.

Prima cotofand, plind de revolta: Nici pentru
noi nu se mai gaseste mancare. Hei, treziti-va prea
docile bipede indobitocite! Supunerea voastrd ne
distruge habitatul.

A saptea cotofand: Lipseste combustia unei
revolte, eu tot asta spun, dar nimeni nu m& aude.
Totul e bine organizat, militarizat, politizat, dar o
fisurd exista.

Prima cotofand, precipitati: Care¢

A saptea cotofand: Trebuie gasitd. Nu vezi cum
s-au incolonat ca si sufere la cerinta partidului¢
Singurele opozante am fi noi, dar si adunarea
noastrd a fost interpretata gresit. Drumul e deschis
acum pentru ,noul lider suprem”. Un tembel cu
casul la gurd. Mi-e si groaza s&mi imaginez ce va
urma. Dupd 12 zile de bocete, in Coreea de Nord
e tot liniste. S ne fereascd Dumnezeu de asa
liniste.

Daniel Pop Stréjerul
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sport & cultura

Miinchen 1972

Terorism si conventii internationale

- Londra 2012

. Demostene Sofron

n olimpic, 2012 este anul in care toate privirile
vor fi indreptate spre Londra. Unele vor cduta
pectacolul sportiv si sperdm ca vor fi cele mai
multe. Altele vor scruta orizontul in ciutarea
posibililor inamici terestri sau aero. Vor exista si priviri
in ciutarea tintelor celor mai accesibile, priviri de
temut, de luat In seama4.
Jocurile Olimpice vard Londra 2012 - 27 julie -
12 august - au loc la 40 de ani distantd de tristele
momente de la Minchen. Un Miinchen insingerat, un
Miinchen care ne marcheazi si in prezent, pe care
nu-l vom sterge niciodatd din memoria noastra afec-
tivd. Un Miinchen care ne face sd privim temétori
inainte, cu indreptatire. Si cind fac aceastd afirmatie
am in vedere nu numai numadrul tot mai mare al acti-
unilor teroriste, ci si diversificarea spatiald, diversifi-
carea modului de actiune, prezenta armelor tot mai
sofisticate, numarul crescut al mercenarilor si al fanati-
cilor, dovezi si semne cd pacea sub mdslini rdmine o
frumoas3 Fata Morgana, model teoretic si nimic mai
mult. Cu sapte luni inainte de startul oficial, 27 iulie,
certe sint urmétoarele: au fost inregistrate peste 20 de
milioane de cereri de biletel, un semn al interesului de
care se bucurd editia londoneza a Jocurilor Olimpice

de vard; surprinde cererea mare de bilete in conditiile
in care Londra 2012 se anuntd a fi si cea mai scumpa
editie din punctul de vedere al pretului biletelor, de la
45 la 750 de lire!; sint asteptati peste 20.000 de
ziaristi si fotoreporteri, alt record de participare; buge-
tul organizirii este de 2,79 miliarde de dolari,
Guvernul britanic alocind alte 4,41 de miliarde dolari
pentru dezvoltarea infrastructurii si este vorba despre
nu mai putin de 31 de locatii numai pentru intrecer-
ile sportive; dacd tot am amintit de bugetul orga-
nizirii, trebuie mentionat si bugetul alocat securitatii
desfasurarii Jocurilor Olimpice, de peste 1 miliard de
lire sterline, 1,16 miliarde euro mai precis; tot la capi-
tolul securitate se inscriu si cele aproape 25.000 de
persoane (armata, politia, firme private, voluntari, ...)
care vor asigura paza, lor addugindu-li-se avioane de
luptd, helicoptere, nave militare. De ce nave militare
este intrebarea fireascd si legitimi¢ Raspunsul este sim-
plu si el are in vedere Stadionul Olimpic de 80.000 de
locuri, amplasat pe o ‘insuld’ inconjurati din trei parti
de... apd! si nu este singurul obiectiv de protejat atita
timp cit Stadionul Olimpic este doar un obiectiv al
Parcului Olimpic, Parc in care se regésesc velodromul,
arena pentru polo, arena pentru handbal, arena pentru

randuri de ocazie

Marea flecareala

. Radu Tuculescu

zana curge cind lin, cind volburos, sopteste,

povesteste, dar, mai ales, flecareste. Ori

trincineste, daci v& convine mai mult. Aga-i
Ozana, apa aia care vietuieste pe undeva prin
Moldova. Dar ce importantd are pe unde-si duce
traiul. Indiferent de spatiul geografic, ea tot asa ar
bolborosi. Ori trdncini. Ori flecdri. Cici are
personalitate.

Romanul Jurnalul Ozanei semnat de Fratu Hana
Luana (editura Brumar, 2011) este de un debordant
verbalism. Autoarea (dispdrutd prematur dintre noi)
nu pare a acorda niciun strop de atentie constructiei
propozitiilor ori a frazelor. Le lasa s& curgé de la sine,
fara a ocoli repetitii, cacofonii, disonante. E un limbaj
frust, colturos si coltos, adresindu-se direct si far&
menajamente cititorului pe care si-l inchipuie ca pe-un
spectator docil, ascultdtor, de ale carui reactii tine,
totusi, seama.

Ozana injurd constant si de ce n-ar face-o, doar
este politistd, iar acesta e unul dintre modurile de-a se
mai descirca, de-asi mai potoli nervii, c& lumea prin
care se migcd produce doar dureri de cap si nu numai
de cap. Celebrul (¢) fuck din toate filmele americane,
apare pe romaneste aproape in fiecare pagind si nu
pot a nu dibui aici o discret3 ironie la acest ,mod” in
care dorim a ne americaniza si noi. Poate nu- chiar
atit de discretd, mai degrabd ia forma unor mici
bobirnace date cu sirg si insistentd, contind pe
efectul... picdturii chinezesti. Dar... In sens invers,
dacdmi permiteti. Adicd, marea trdncdneald a politistei
Ozana (cea care are pdrinti fosti agenti ai Mossad-ului)
te gidild binisor si iti provoacd risul. Buna dispozitie.
Uneori chiar hohote, indiferent citi morti apar ,pe
metru patrat”, indiferent de atrocitétile la care politista
ia parte, indiferent de mizeria umana prin care trebuie
sd inoate. lar umorul Ozanei (uneori crispat alteori
spumos si debordant) nu se dilueaza nici atunci cind
afl3, cu stupoare, ca are un frate si o sord vitregi

ajunsi... teroristi! Din &ia care pun bombe taman in
tara ei.

Prin umor, ironie si multd autoironie, printr-o
indiferenta ce si-o impune fatd de suferintd si durere,
Ozana isi mascheazd ,bucitile” de duiosie, petele de
poezie care salasluiesc in strafundurile sufletului sau.
Toate duritatile, de la cele de limbaj la cele de
comportament, ascund, de fapt, o persoana
sentimentala.

Jurnalul Ozanei e scris in cel mai pur ,stil”
raymondchandlerian. Intr-un ritm nebun, debordant,
plin de culori uneori de-a dreptul fanteziste, folosind o
exprimare adesea seacd, asprd, care loveste precum un
pumn in mutra infractorului. Sint paginile unei
politiste care Isi iubeste meseria dar pe care i vine,
uneori, s-0 de-a dracului!

Lumea Ozanei este una superb de pestritd. Prin
aceasti lume misuni fantome, homosexuali, curve si
curvi, transexuali, travestiti, depresivi si depresive,
femei grase si slabe, barbati idioti, bolnavi psihici,
numerosi bolnavi de cancer, autisti, indivizi atinsi de
down-syndrom, membri ai securitatii interne (Shabak),
ai Mossad-ului, membri Hamas si Al-Qaeda, figuri
celebre precum Sharon, Arafat, Rabinul, Baraguti si
multi altii. Ti las pe cititori si4 descopere singur,
asigurindu-i cd nu vor regreta.

Marea flecdreald a Ozanei te prinde, in cele din
urmd, te ia in virtejurile ei ametindu-te precum un
drog usor. Lumea cea pestritd despre care am amintit
mai sus este si decorul (viu) al unui mini-roman
politist, cu o actiune palpitant construitd, dupa toate
regulile genului. Pe scurt (doar n-o s& intru in detalii,
s&i deconspir picanteriile!) este vorba despre Rami, un
coleg de-al Ozanei, care nu se mai stie ce a fost,
politist, trddator (de patrie), traficant (de droguri),
proxenet, spion, amant feroce, santajist al politicienilor
ori... toate la un loc. Oricum, Rami e mort (la inceput,
mortul e altul, dar politistii, precum niste politisti
adevdrati ce sint, nu se prind decit dupd un timp...) si

baschet, doud arene pentru hochei, hipodromul, o can-
tind cu 5500 de locuri, o policlinicd, circuitul BMX,
totul pe 27 de ha. Este Parcul Olimpic construit pe
principii de protectie a mediului si conservare a
resurselor, un parc eco mai precis, idee de subliniat si
apreciat.

Sportivii¢ Sint multi si insemnati, peste 11.000(!),
sint cei care vor onora competitia in 26 de sporturi/39
de discipline sportive.

Ce supérd in tot acest amalgam numit organizare¢
Supirad logo-ul ales, cu trimiteri la o partidd de sex
oral, respectiv o zvastic (¢!¢) Supdrd de asemenea, cli-
pul de promovare a Jocurilor Olimpice 2012, clip in
care a fost introdus un portret al asasinei de copii
Myra Hindley, clip care a generat un scandal monstru-
os si pe buna dreptate. Mai supéra faptul cd in zona
in care se vor desfdsura competitiile sportive au fost
descoperite cantititi de material radioactiv, precum si
compusi chimici si metale grele. $i incd o informatie...
Pini si ceasul care afiseazi numaéritoarea inversi s-a
oprit la doar citeva ore dupi ce fusese inaugurat,
defectiune inci neremediata.

Si Inci o certitudine... Londra 2012 inseamn o
ampld desfasurare de forte de protectie, unicd deocam-
datd in analele britanice. Ma intre doar cit de eficiente
vor fi conventiile semnate pind in prezent, Conventia
asupra prevenirii si pedepsirii crimelor Impotriva per-
soanelor protejate pe plan international (ONU 1973),
Conventia Impotriva ludrii de ostatici (ONU 1979),
Conventia Impotriva recrutdrii, folosirii, finantarii si
instruirii de mercenari (ONU 1989), citi vor tine cont
de continutul lor, citi le vor respecta. Totul pentru ca
Miinchen 1972 s& NU se mai repete.

|

tace intr-un frigider (,imagine” pur chandleriandl) in
timp ce Ozana se di de ceasul mortii ca si afle
adevarul si numai adevirul. Pind la urma, afli oarece
dar nu chiar totul, cdci In asemenea actiuni politistico-
securistico-spionistice existd doze de ambiguitate pe
care nici scurgerea timpului nu le rezolvd intotdeauna.

Am citit aceastd cartejurnal, la Inceput cu mici
nedumeriri, chiar cu un soi de pudici stinjeneald (1)
pentru ca, dupd nu prea multe pagini, sd pricep si sa
rid cu poftd, s& md amuz, sa ma mir de curajul
autoarei de a-si critica scumpa ei patrie si pe fii si
fiicele care o populeaza, sd apreciez modul ei de a
privi cu detasare evenimente mai mult ori mai putin
socante, de a comenta, fard partinire, conflictele ce par
a nu se mai incheia In acea parte a lumii, de a fi
lucidd in momente in care majoritatea isi pierde
luciditatea si discerndmintul, de a spune lucruri grave
pe un ton lipsit de incrincendri, mereu tivind zimbete
pe marginea buzelor, facindu si pe cei mai putin
yspecialisti” s3 priceapd complicatele tesdturi ale unei
lumi tulburate i tulburdtoare, cu enigme reale ori
confectionate, cu intrigi prelungite din suburbiile
imunde pindn cele mai Inalte si selecte cercuri.

Jurnalul face sectiuni cu briciul In anumite sectoare
mai putin cunoscute ale societatii.

Iar in timp ce unii se dau de ceasul mortii, Ozana
trancdneste si trancaneste si trancaneste... Caci pe ea,
politista, atunci cind o doare capul de prea multe
ginduri, se ageazd pe ele si Incepe sa flecreasca.

O autoare animata de spiritul ludic, vorbind
sporcos” pentru ca, in fond, asa se vorbeste, in
majoritatea cazurilor, chiar si-n sinul ,sfintelor” familii,
insd prea putini au curajul s o recunoasca.

lar dacd cineva ar strimba din nas, parcurgind
paginile acestui jurnal, ii amintesc cd autoarea este si
scrie ce vrea si ce crede. Cam asa fac toti scriitorii care
se respectd, respectindu-i, astfel, si pe cititori.

Jurnalul Ozanei, fata niscutd pe malurile unei ape
care4 poartd numele (ori ea poartd numele apei
respective...¢) este o lecturd super agreabild si, numai
in aparentd, usoard. Trdsnita idee de a pune un motto
cartii la sfirsit, se potriveste intru totul ,stilului”
Ozanei. Jar dacd motto-ul este semnat de Emil
Brumaru (ia s3 vedem, ghiciti de ce tocmai el¢), atunci
ypotriveala” e cum nu se poate mai... potriviti.
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Greii bebop-ului (I)

. Ioan Muslea
Pa

n jurul anului 1950, frenezia si noutatea

bop-ului i-au cuprins pe toti cei ce erau (sau se

simteau incd) tineri si dornici de o schimbare, o
innoire/primenire in atmosfera sufocanta impusad de
cea mai mare si mai binoasi afacere din toatd
istoria jazzului: a se citi epoca swingului. Zeci si
zeci de muzicieni aveau s&-si incerce puterile
luandu-se la intrecere si incercand sa respecte noile
reguli si ucazurile impuse de Charlie Parker si
Dizzy Gillespie: un tempo extrem de rapid, frazarea
asimetricd, sound-ul nevrotic si complicarea fard
limite a melodiei sau a acordurilor. Cei care au
izbandit aveau sd conteze de acum ca protagonisti
ai stilului bebop. Vom proceda, in continuare, la o
ingirare a numelor cele mai ,vizibile”: dintre pianisti
ii vom aminti pe Bud Powell, Thelonious Monk,
John Lewis, Lennie Tristano, Duke Jordan, Al Haig,
Barry Harris, Lou Levy, Horace Silver sau Dodo
Marmarosa; dintre saxofonisti, pe Charlie Parker,
Sonny Rollins, John Coltrane, Dexter Gordon, Don
Byas, Cannonball Adderley, Wardel Gray, Lee
Konitz sau Lucky Thomson si Charles McPherson;
trompetistii cei mai de seamd au fost: Dizzy
Gillespie, Miles Davis, Chet Backer, Kenny
Dorham, Howard McGhee, Blue Mitchell, Fats
Navarro si Red Rodney; extrem de importanti au
fost ,drummerii” Art Blackey, Kenny Clarke, Max
Roach sau Stan Levey, la fel ca basistii Ray Brown,
Paul Chambers, Percy Heath, Charlie Mingus ori
Oscar Pettiford si Tommy Potter, iar dintre ghitaristi
il vom aminti pe inconturnabilul pionier care a fost
Charlie Christian, dar si pe Kenny Burrell, Barney
Kessel, Herb Ellis, Wes Montgomery sau Joe Pass.
Aceastd selectie - mult prea restrdns3 prin forta
Imprejurdrilor - va trebui sa- includd insa si pe
esentialii protagonisti care vor fi fost Jay Jay
Johnson (trombon) si Milt Jackson (vibrafon). Mai
mult ca sigur cd unii dintre Dumneavoastra aveti sa
ycartiti” si sd fiti de pérere cd Insirarea de mai sus
este pe alocuri de-a dreptul aberant, acuzandu-ma
cd am bagat Intr-o aceeasi oald muzicieni de facturd
cat se poate de deosebitd si cu evolutii sau deveniri
in bund parte opuse. In aparents, o asemenea
acuzd poate aparea cat se poate de Indreptatita,
intrucat nimic nu- va putea vreodatd include sub o
aceeasi ... paldrie pe jazzmeniilegendd care au fost
nu demult un Miles Davis, de pildd, un John
Coltrane, un Charlie Mingus ori Sonny Rollins, pe

Bud Powell

Lennie Tristano & Lee Konitz ori faimosul Modern
Jazz Quartet in care activau intr-o simbiozi
atingdnd perfectiunea John Lewis, Milt Jackson si
Percy Heath. In fond, rostul insirdrii de mai sus sti
in faptul incontestabil c& toti cei amintiti si-au
incercat aproape simultan puterile si au rdmas in
istoria jazzului ca pionieri ai stilului bop.

Din amintita ingirare, vom Incerca sa
desprindem personalititile cele mai de seama3 si
care i-au conferit bop-ului statutul de milestone
(piatrd de hotar). Si vom incepe cu unul dintre
pianistii esentiali nu doar pentru jazzul bebop, ci
pentru Intreaga devenire si implinire a acestei
muzici. Este vorba de Earl Bud Powell; acesta s-a
nadscut in 1924, la New York, si este considerat
inventatorul pianului de jazz modern care si-a pus
pecetea si a influentat generatii intregi de pianisti ai
ultimelor decenii. Fratele sdu Richie a fost, de
asemenea, un pianist remarcabil ca de altfel si
bunul sdu prieten Elmo Hope. In copilérie, Bud a
studiat sistematic muzica clasicd specializdndu-se in
Bach, Chopin si Debussy. Calitatile neobisnuite ale
pustiului, care imita la perfectiune - inca de pe la
10 ani - stilul, dar si ticurile marelui pianist-swing
Art Tatum sau - In egald masurd - pe cele ale
teribilului James PJohnson - au atras de timpuriu
atentia jazzmenilor. Explicatia este Insd destul de
comoda si de la indem&na: bunicul pustiului fusese
un remarcabil ghitarist de flamenco, iar tatél - un
excelent pianist-stride - 1i va permite lui Bud s& se
lase de scoals si s devind pianist profesionist. In
scurtd vreme adolescentul avea si-si facd un nume,
fiind cunoscut ca un obisnuit al celebrului
Minton’s Playhouse, templul scenei-bop, unde ii va
cunoaste de bund seama pe inevitabilii Bird si
Dizzy, iar mai apoi pe gigantul Thelonius Monk
care il va lua sub aripa sa ocrotitoare si il va scoli
pe indelete. Intre cei doi se va lega o prietenie
indestructibild. Cu doar 7 ani mai In varsti, Monk
era deja un compozitor fantastic, insd Bud Powell -
mult mai tehnic - a fost, o buni bucati de vreme,
singurul pianist In stare s&i cAnte compozitiile atit
de stranii. De altfel, Monk 1i va dedica prietenului
sdu bucata ,In Walked Bud”.

La inceputul anilor ‘40, Bud Powell isi facuse
deja un nume, inregistrase in premierd absolutd
celebrissima piesd ‘Round Midnight - scrisi fireste
de acelasi Monk - si cinta - seard de seard - cu

Kenny Clark, J.J. Johnson, Sonny Stitt, Fats Navarro
sau Cootie Williams; specialitatea sa era o raritate:
putea si cinte fara greseald orisice piesd in
tempouri oricit de rapide. Prima Inregistrare a
pianistului-minune in rol de leader (acompaniat de
Curley Russell & Max Roach) avea si aiba loc in
1947, dar nu va iesi pe piatd dect in 1949. In
acelasi an 1947, va inregistra din nou alturi de elita
bop-ului: Charlie Parker, Miles Davis, Tommy Potter
si Max Roach. Din nenorocire, in toamna aceluias
an, pianistul va fi internat intr-un azil psihiatric si
supus unui tratament cu electrosocuri; e greu de
stiut dacd alcoolismul, boala sau o ciocnire durd cu
politia au stat la originea acestei catastrofe. Fapt
este cd tandrul Bud a suferit serioase pierderi de
memorie, devenind in acelasi timp extrem de
agresiv de indatd ce incepea sa bea.

In 1949 inregistreazd in doud randuri la celebra
casd Blue Note: in trio, cu aceiasi Curley Russell si
teribilul ritmician Max Roach si - in quintet - cu
Fats Navarro, Sonny Rollins, Tommy Potter si
fantasticul Roy Haynes.

Inregistrarea in trio va fi inclusi de celebrul
critic Harold Bloom in lista celor mai de seama
evenimente artistice ale secolului XX. Au urmat o
seamd de Inregistrdri In trio sau solo, realizate
pentru Norman Granz si casele Verve sau Blue
Note, insd anul 1951 il va petrece din nou internat,
iar mai apoi va fi arestat pentru detinere de
droguri. Este eliberat conditionat si dat in grija
patronului barului Birdland care ii va face viata
imposibild. Powell, in consecintd, 1i dedicd
compozitia Glas Enclosure (Cusca de sticld).
Medicamentele pe care le ia 1i reduc vizibil
capacititile si creativitatea, iar moartea fratelui sdu,
Richie, in 1956, intr-un accident, impreund cu
marele trompetist Clifford Brown, il va readuce in
spitalele psihiatrice.

La numai 30 de ani, Bud Powell era un om
sfarsit, uzat si bolnav. Cea mai parte a timpului
parea absent, pierdut intr-o lume a sa, avAnd nevoie
sd fie ajutat si ingrijit. Plecarea in anul 1959 la Paris
a parut s&1 ajute si - intr-o oarecare misurd - sl
remonteze. In 1960, particip la un mare festival
din Germania alaturi de Kenny Clarke, Oscar
Pettiford si Coleman Hawkins si pune pe picioare
un nou trio cu care va inregistra doud albume
remarcabile: ,A Portrait of Thelonious” si ,A
Tribute To Cannonball”. Parisul l-a umanizat in
mare masurd, Insd compozitiile sale au devenit
oarecum facile, cumva latino si ocazionale. In 1964
se reintoarce, bolnav, la New York si - spre mirarea
tuturor - isi face reaparitia triumfald la Birdland. Nu
este Insd vorba decit de un foc de paie, cici in
1966 moare in spital.

In episodul urmétor veti putea afla mai multe
despre caracteristicile interpretarilor lui Bud Powell,
despre cei pe care i-a influentat in chip decisiv si il
veti putea, In sfarsit, asculta si vedea ,la lucru” pe
marele preot al pianului-bop. In avanpremiera - cu
ajutorul incomparabilului Youtube - am va
recomand interpretarea extraordinard a piesei
(pentru mine cel putin obsesival) ,Lover Man”,
realizatd la acelasi nivel absolut demential precum
variantele purtdnd amprenta unor Charlie Parker
sau Billie Holiday. Adresa Youtube este

http://youtu.be/PT_VIRHAjcM.
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Kant cel psihotic

. Claudiu Groza

n spectacol psihotic, cinic, ironic, tdios,

iconoclast a propus publicului regizorul

Alexandru Colpacci cu piesa lui Thomas
Bernhard, Immanuel Kant, a cirei premierd a avut loc
in 11 decembrie 2011 la Teatrul Maghiar de Stat
"Csiky Gergely” din Timisoara. Dramaturgul e cunos-
cut ca un virtuoz al textului, dar cu o constructie mai
degraba poetic-metafizics, asadar destul de greu
inscenabil. Aldturi de trupa timisoreand si cu ajutorul
unei echipe remarcabile de colaboratori - scenografa
Carmencita Brojboiu, coregrafa Tunde Baczo si
ilustratorul muzical Attila Kiss - regizorul reugeste s&
transpund vizual convingdtor dialogurile cu tentd
absurdd si curgere ne-fireascd ale lui Bernhard.

Intriga are drept loc de desfasurare nava cu care
Kant merge in America, pentru a fi tratat de boala de
ochi care] supérd teribil. Acesta e insd doar fundalul,
pretextul unei auto-chestiondri umane si metafizice, a
unor “rafuieli” ("Marx e un netrebnic”, spune la un
moment dat Kant, intr-un bizar discurs... postleninist
de-a dreptul), a unei met-analize a personajului,
mitologiei si obsesiilor sale, de la acea faimoasa
propozitie "Kant n-a iesit niciodatd din Konigsberg” la
relatia sa cu retardatul valet Ernst Ludwig, cu sotia sa
ori cu papagalul pe care] adord si care e un soi de

asistent metafizic, receptacolul intelepicunii
magistrului. Da, "totul e caricaturd” in acest spectacol,
cum Insusi personajul Kant spune, dar nu e doar asta.
Bernhard deconstruieste, de fapt, intr-o manierd crud-
postmodernd, chiar ideea de echilibru al gandirii,
asociind-o cu deriva umand, fizici, mentals, de
civilizatie, in cele din urma.

Astfel, intreaga calatorie pare rodul unei imaginatii
schizoide, excelent figuratd scenografic prin nava ce
strabate, clatindndu-se, valuri de carti, cu un echipaj
desprins parca din ceturile friméantarilor interioare ale
eroului principal - de la bizarul steward ce joacd rol
de infirmier (Molnos Andras Csaba), agezandu-i
delicat lui Kant bavetica la gat, rdcindu- méncarea si
hranindu-l politicos-admirativ, cu mimica de film mut,
la capitanul vasului (Matray Laszlo), mai mult
arhetipul unui batran vaporean decat personaj in
carne si oase, bucatarul ludic (Laszlo Pecka Peter),
cardinalul suav (Kocsardi Levente), cu desuuri de tul,
ca o mireasd, colectionarul mieros (Aszalos Geza) ori
milionara snoabd si pierdutd in adorare pentru
"vedeta” ce i se afld in preajmd (Borbely B. Emilia).
Insisi ”debarcarea” lui Kant pe tirgile medicilor de la
Columbia, tdrgi care figureaza initial niste aisberguri
prin care trece vasul, duce cu gandul la un balamuc al
congtiintei in care eroul se pierde.

Uratul. Un nou portret al lui Narcis

egizorul Theodor Cristian Popescu a

demonstrat o remarcabild versatilitate artisticd

in ultima perioadd, montand texte de cele mai
diverse facturi, de la Metoda de Jordi Galceran la
Opinia publica de Baranga ori Un cuplu de romani
amdrati vorbitori de polond al foarte tinerei Dorota
Maslowska. Apetenta sa pentru texte extrem-
contemporane a fost reconfirmatd toamna trecuta la
Teatrul German de Stat din Timisoara, cu Urdtul de
Marius von Mayenburg, spectacol pe care l-am vazut
la mijlocul lunii decembrie 2011.

Avem de-a face aici Insd nu doar cu optiunea
provocatoare a regizorului, ci si cu provocarea
iconoclastului von Mayenburg, care isi schimbd, odata
cu aceastd piesd, universul predilect de pand acum, al
personajelor si situatiilor liminare in plan social,

Foto: Marius Parghel

transferAndu-si discursul citre o zond mai subtil
pervertitd, insd cu aceleasi efecte devastatoare. Uratul
e o poveste a lui Narcis monstruoasd, as spune, care
are in centru un personaj oarecare, un profesionist
performant, pe nume Lette, impiedicat de compania
la care lucreazd sé-si prezinte inventia la un congres
pentru cd este... prea urdt. Acesta ar fi pretextul unei
ulterioare deruldri fantasmatice a intrigii: Lette suferd
o interventie chirurgicald ineditd, care-l transforma
intr-un nou Narcis, un etalon al frumusetii, ceea ce va
face ca Insusi asistentul siu, Karlmann, cel socotit
odinioara frumos, sé-si “comande” la chirurg noul
chip, pe cand diversele femei din viata lui Lette, de la
sotia sa la o doamnd vArstnici ori chiar fiul acesteia,
sd redescopere in el marea dragoste a vietii lor.

Povestea - nu tocmai coerentd, mai degrabad de un
cinic anti-irism - a lui Mayenburg este de fapt o

Personalitatea lui Kant se oglindeste in trei poli ai
proximitatii: al sotiei (extrem de fin jucatd de Tar
Monika, cu indulgente si razvratiri, umilintd si
orgoliu, retractilitate si afectiune), care asista docil,
parcd in virtutea acelui deziderat catolic al uniunii "in
sdndtate si boald, pand cdnd moartea ne va desparti”,
al valetului Ernst Ludwig (interpretat cu savoare si
precizie de Matyas Zsolt Imre), un soi de Caliban
blocat in ritualul mecanic al lustruirii ghetelor,
mutatul fotoliului rulant ori potrivirea sezlongului de
odihn3, in fine, al papagalului Friedrich (splendid
redat de Tokai Andrea, cu o gratie coregraficd
uimitoare si o zoo-ipostaziere perfectd), cel in care
Kant si-a "stocat” filosofia si a cirui moarte l-ar face
pe filosof s&-si piardd toatd cunoasterea. E, de fapt,
asa cum sugereazd limpede si spectacolul - si e
meritul lui Alexandru Colpacci c& a configurat
limpede toatd gama semantica a textului - de un Kant
tripartit, prins Intre amurgul sdu de individ social,
pulsiunile launtrice ale inconstientului psihic si
ratiunea volatila.

Da, Immanuel Kant este o caricaturd, dacd vrem,
dar nu e doar atit, ci o chestionare in cheie
metafizicd a conditiei umane, un fel de oglinda cinici
in care trebuie sd ne privim pentru a ne vedea
idealurile si limitele, aspiratiile si deziluziile, patimile
si implinirile. Spectacolul de la Teatrul "Csiky
Gergely” nu e unul comod, nici agreabil, dar are o
fortd de continut care sustine estetic fir& indoiala.

radiografie a noii epoci biotronice a civilizatiei umane,
in care canoanele naturale ale frumusetii pot fi
modificate de "cuceririle” diverselor stiinte, asigurand
asadar stralucirea, succesul, tineretea si "vegnicia”
fiecdrui individ, chiar dacd toate chipurile vor aréta la
fel. Aceasta este teza continutd in piesd, dar pe care si
autorul, si regizorul stiu abil s-o fereascd de o
frustratd ostentatie.

Theodor Cristian Popescu a edificat un spectacol
de o coregrafici geometrie, in care dinamica scenica
este intentionat schematicd, spre a pune in valoare
schema nsdsi a actiunii, monomania eroilor. Acestia
se comportd ca niste bio-roboti manevrati de un
demiurg indiferent, pentru care nu existd nici bine,
nici rdu, ci doar satisfactia de a-si vedea "opera”.
Decorul insusi (Velica Panduru), ca si eclerajul
spectacolului (Lucian Moga), compun acest cadru
tehnologizat, alcdtuit din mari structuri cu corpuri de
iluminat, ce pot configura pe rand hala unei firme de
inaltd tehnologie, o sald de operatii sofisticatd ori un
spatiu neutru, orice spatiu al universului nostru hiper-
populat de gadgeturi. In acest patrulater cu multiple
intrebuintdri, cei patru excelenti actori timisoreni (care
interpreteazd mai multe roluri tocmai pentru cd
uniformizarea chipului anuleazi identitatea) - Alex
Halka (Lette, "uratul”), Olga Torok (Fany - sotia,
femeia), Rares Hontzu (Scheffer - seful si chirurgul) si
Horia Savescu (Karlmann, adjunctul lui Lette, dar si
homosexualul indragostit) - executd o coregrafie plind
de rigoare, jucAnd cu o geometrica retinere, exact si
sec, intruchipand personaje fard “carne”, aproape
niste holograme ale realitatii, intr-un univers aseptic,
"colorat” de sunete impersonale si lumini reci
(coregrafia spectacolului a fost realizati de Florin
Fieroiu, muzica de Vlaicu Golcea, iar sound-design-ul
de Octavian Horvath).

Urdtul nu e un spectacol care sa trezeasca
entuziasmul privitorului. E un spectacol greu, din
toate punctele de vedere. Nu e insd mai putin
adevarat cd efectul sdu subtil se manifestd dupad un
rastimp, cand Incepi sa te intrebi, privind la starletele
de televiziune, cum de seamdni atit de bine una cu
alta. Nu neapdrat pe dinafard, ci pe dinduntru...
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CineMAi1iubit 15

! Ioan-Pavel Azap

n prima jumatate a lunii decembrie 2011, la
ICinematograful Studio din Bucuresti a avut loc

cea de a XV-a editie, ,coloratd” si de un discret
aer aniversar dati fiind cifra rotunds, a
traditionalului Festival International de Film
Studentesc CineMAiubit, organizat de Fundatia
CineMAiubit si Universitatea Nationald de Artd
Teatrald si Cinematografica ,I.L Caragiale” Bucuresti
- Facultatea de Film, cu sprijinul Centrului National
al Cinematografiei si al Uniunii Cineagtilor din
Romania. In cele patru sectiuni (fictiune peliculs,
fictiune digital, documentar, animatie/experiment)
au fost prezentate cateva sute de filme de scurt- si
mediumetraj din noud tari (Anglia, Bulgaria, Cehia,
Germania, Israel, Italia, Slovacia, Ungaria si
Romaénia). Evenimentul este de importantd majora,
dat fiind faptul c& aici pot fi vizute pelicule la care
- cu foarte putine exceptii - publicul, chiar si cel
yspecializat”: critici, jurnalisti etc., nu are acces. Asa
cum, sperdm, am obisnuit cititorii revistei noastre
in ultimii ani, mai exact incepand din 2006, va
vom prezenta In continuare ,povestea” (editiei 2011
a) celui mai vechi festival de film studentesc din
Romaénia. Relevant pentru demersul nostru - si,
banuim, mai apropiat de interesul publicului cititor
al acestor rAnduri - este nivelul scolii romanesti de
film, ca institutie; drept urmare accentul
comentariului de mai jos este pus pe filmele
studentilor roméni, mai bine spus pe nivelul valoric
al acestora comparativ cu anii precedenti. Dar nu
inainte de a aminti c3 In deschiderea festivalului a
fost omagiat, printr-un film de montaj, marele
disparut al scenei si filmului roméanesc si mondial:
regizorul de teatru si film, actorul, scenograful,
profesorul, omul de culturd, maestrul Liviu Ciulei,
care a pardsit aceastd lume cu putin Inainte (25
octombrie 2011), la varsta de 88 de ani.

S-a spus, si cred cd este adevarat, céd scoala te
invatd... sd inveti, cu alte cuvinte i oferd
instrumentarul de care ai nevoie in evolutia
profesionald ulterioara. In ,meseriile” vocationale,
cum este si filmul, rolul scolii este si acela de a
realiza un echilibru stimulativ intre impulsul
talentului nativ, intre instinctul artistic funciar si
rigorile, uneori supérdtoare pentru ,invitacel”, ale
unui discurs, ale unui demers coerent gi, mai ales,
care sd asigure o comunicare intre autor si
destinatar, publicul in cazul de fatd. Din aceastd
perspectivd, editia din 2011 a CineMAiubit a fost
nu foarte spectaculoasd, filmele cineagtilor in
devenire remarcandu-se prin profesionalism, fird
sexcese” In nicio directie: nici ratdri monumentale,
nici filme exceptionale. Cu alte cuvinte, filme
yhormale”, care denotd, cum am spus,
profesionalism si o evidentd pasiune pentru cinema,
ceea ce ne face s3i creditdm pe aproape toti
cineastii din festival, indeosebi pe cei premiati (a se
vedea lista alituratd), indiferent de domeniu, oricare
dintre ei putdnd sd devini reprezentanti de luat in
seam3 ai filmului roménesc din viitorul nu foarte
indepartat. Foarte importantd mi se pare, chiar
daci Universitatea Nationald de Artd Teatrala si
Cinematograficd ,I.L Caragiale” rdmaéne liderul
incontestabil, evolutia evidentd, pe care am
remarcat-o si la editia anterioar, si a celorlalte scoli
de profil din Romaénia: Universitatea Media, Media
Lab sau Universitatea Hyperion.

Cu riscul, de neevitat de altfel, de a nedreptiti,
ma voi opri doar asupra a citorva, putine, filme si
autori, dand ,friu liber” gusturilor si preferintelor

personale. Lumea se descompune in fapte (UNATC
,L.L. Caragiale”, 2011; sc. si r. Olivia Céciuleanu) se
remarcd prin constructia riguroasd, dar nu rigida,
povestea disolutiei unei familii avAnd dramatismul
necesar si suficient pentru a fi convingdtoare, fara a
cddea In patetism lacrimogen si fard tenta
moralizatoare. Este evident cd Olivia Céciuleanu
exerseazd pe tehnici narative consacrate, dar o face
deliberat, evitdnd capcana unui stil ,propriu”
nedigerat, neasimilat, mai degraba pastisd, precum
putem observa cu ochiul liber nu la putini dintre
regizorii conscrati, de la noi si de aiurea. Calm
Center (UNATC ,LL. Caragiale”, 2011), pe un
scenariu de i in regia lui Alexandru Aurelian Ispas,
are marea calitate de a metaforiza fird a simula un
intelectualism afectat si superior, cauzd a unei
angoase existentiale iremediabile; dimpotriva, cu
umor si ironie, regizorul-scenarist ne pune in fatd o
imagine - nu foarte magulitoare - a lumii de azi in
care, dacd avem suficient umor si (auto)ironie, ne
regdsim si noi, macar in planul indepartat al unui
cadru. Hello Kitty (UNATC ,1.L. Caragiale”, 2011;
sc. si r. Millo Simulov) este incd din generic (si) o
demonstratie de calofilism imagistic, printr-o
elegant3 fatisd a miscarii camerei si incadraturii, dar
valoarea lui constd in primul rAnd in gradarea
tensiunii si aménarea cit mai mult a
deznoddméintului tragic cu care se confrunta cei
cétiva prieteni plecati la mare doar pentru o zi si o
noapte. $i in Ce ai¢ (UNATC ,LL. Caragiale”, 2011;
sc. si r. Matei Lucaci-Grunberg) finalul ristoarnd
premisele, ceea ce pirea initial o relatia mai degrabd
frivold dovedindu-se a fi doar ,paravanul” unei false
fericiri. In Titan (UNATC ,1L. Caragiale”, 2011; sc.
si r. Raia al Souliman) este remarcabil ritmul indus
unei povesti altfel statice, in doud personaje, un
adolescent si o femeie maturd care rdiméan Inchisi
timp de o noapte intr-o statie de metrou si care nu
reusesc sa comunice cu adevdrat In ciuda aparentei
dezinvolturi a fieciruia. Ratele si vindtorii (Media
Lab, 2011; sc. si r. Diana Munteanu) reda
convingdtor imaginea destramdrii unei ralatii intr-un
cuplu matur, urmare a blazarii si rutinei; pacat de
unele lungimi ale scenariului si de stangiciile, usor
de depasit de altfel, ale regiei.

Inafara proiectiilor, a expozitiilor de afise de
film si fotografie, si in cadrul acestei a 15-a editii a
CineMAiubit au fost lansate, ca de obicei in anii
din urm4, citeva importante carti de film: Scara
Raiului in cinema. Kusturica, Tarkovski, Paradjanov
si Tarkovski. Filmul ca rugdciune, ajunsi la cea de a
cincea editie, de Elena Dulgheru, ambele aparute la
Editura Arca Invierii (Bucuresti, 2011); Noul cinema
romdanesc. De la tovardsul Ceausescu la domnul
Lizarescu (Ed. Polirom, lasi, 2011, volum coordonat
de Cristina Corciovescu si Magda Mihdilescu), care
propune 10 aborddri critice ale fenomenului
cinematografic romanesc al ultimului deceniu
semnate de: Mihai Chirilov, Cristina Corciovescu,
Andrei Cretulescu, Codruta Cretulescu, Mihai
Fulger, Lucian Georgescu, Marilena Iliesiu, Angelo
Mitchievici, Magda Mihailescu, Marian Tutui;
Victor Iiu. ,Surdsul rezistentei” de Nicolae Cabel
(editia a doua, Ed. Tipografia Intact, Bucuresti,
2011), volum dedicat unui clasic al filmului
romanesc, autorul acelei, dintre putinele,
capodopere perene din cinematografia noastrd: La
Moara cu noroc (1957).

|

Marele Premiu: I respiro dell’arco (Italia, 2011; r.
Enrico Maria Artale)

Pr. special al juriului: Siyur Mudrach (Israel, 2011;
r. Benjamin Freidenberg)

Pr. de regie ,Cristian Nemescu”: Wedding Duet
(UNATC Buc., 2011; r. Goran Mihailov)

Pr. de imagine ,Kodak” pt. film roménesc: Danut
Pidure, Millo Simulov (Hello Kitty, UNATC Buc.,
2011; r. Millo Simulov)

Pr. de scenariu ,Citilin Cocrig”: Alexandru
Aurelian Ispas (Calm Center, UNATC Buc., 2011; r.
Alexandru Aurelian Ispas)

Pr. Rectorului UNATC Buc.: Tenis (UNATC Buc.,
2011; r. Vladimir Dembinski)

Pr. criticii: Grand Hotel Italia (UNATC Buc.,
2011; r. Rodi Cotenescu)

Pr. de interpretare feminind: Joana Manciu
(Wedding Duet, UNATC Buc., 2011; r. Goran
Mihailov)

Pr. Special de interpretare masculind: Laurentiu
Damian (Lumea se descompune in fapte, UNATC
Buc., 2011; r. Olivia Ciciuleanu)

Pr. de interpretare masculind, ex aequo: Sergiu
Flesner pt. Timpuri marxiste care au condus la altceva
(UNATC Buc,, 2011; r. Andrei Mihnea Cioric) si
Hello Kitty (UNATC Buc., 2011; r. Millo Simulov);
Anghel Damian pt. Ce ai¢ (UNATC Buc., 2011; 1.
Matei Lucaci-Grunberg), Titan (UNATC Buc., 2011; r.
Raia al Souliman) si Lumea se descompune in fapte
(UNATC Buc., 2011; r. Olivia Ciciuleanu)

Pr. de montaj: Dragos Dulea (Edge, UNATC Buc.,
2011; r. Anda Puscas) si Donna Must Die! (UNATC
Buc., 2011; r. Ismail Jamaludin, Dragos Dulea)

Pr. de sunet ,Andrei (Otto) Toncu”: Tudor D.
Popescu (Tenis, UNATC Buc., 2011; r. Vladimir
Dembinski si Hello Kitty, UNATC Buc., 2011; r.
Millo Simulov)

Pr. Romanian Society of Cinematographers:
Diana Vidrascu pt. imaginea filmului Skin (UNATC
Buc., 2011; r. Ivana Mladenovici)

Pr. de scenografie in film roménesc: Andreea
Sdndulescu (Grand Hotel Italia, UNATC Buc., 2011;
r. Rodi Cotenescu); Mentiuni: Edge (UNATC Buc.,,
2011; r. Anda Puscas), A/ (UNATC Buc., 2011; r.
Raluca Nedelciu)

Pr. ,Viorica Bucur”: Daniela Bratu (UNATC Buc.)

Pr. pt. fictiune format digital: Diploma (Israel,
2009; r. Yael Kayam)

Pr. pt. documentar ,Paul Cilinescu”: Pomsta
(Slovacia, 2010; r. Arnold Kojnok)

Pr. pt. regie documentar ,lon Bostan”: Neda
Kirilova (Svoboda, Bulgaria, 2010)

Pr. ,Victor Iliu” pt. documentar: Strem¢ 89
(UNATC Buc., 2011; r. Iulian Ene, Marian Zgirta)

Mentiune pt. documentar: Zurdo (Spania, 2011; r.
Demetrio Elorz Lazkanotegi)

Pr. ,Nina Behar”, ex-aequo: Radu Gabrea
(UNATC Buc., 2011; r. Dan Doroftei); Donna Must
Diel (UNATC Buc., 2011; r. Ismail Jamaludin, Dragos
Dulea)

Pr. pt. animatie: Conformis (Germania, 2011; r.
Martin Grotyschel)

Pr. pt. film experimental: Du Darfst (Germania,
2011; r. Bernd Faass, Matthias Bauerle)

Pr. ,Ion Truicid” pt. film roméinesc de animatie:
Fotografie de familie (UNARTE Buc., 2011; r. Andrei
Spirache)

Pr. Concursului de scenarii scurtmetraj: Diana
Mereoiu (A doua familie)

Pr. Foto: Alexandra Carastoian (UNATC Buc.)

Pr. pt. afis ,,Cinemaiubit 2011”: Joana Nicoari
(UNARTE Buc.)

Pr. pt. afig de film aflat in concurs: Marius G.
Mihalache (Stremt 89, UNATC Buc., 2011; r. Iulian
Ene, Marian Zgérta)

|
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O anamneza necesara (X)

. Ioan-Pavel Azap

n alt debut de neignorat al anilor 90 este

cel al lui Laurentiu Damian. Riménerea

(1991) este unul dintre putinele, foarte
putinele filme roménesti care exploateaza ethosul,
eposul national fard a cddea in pasunism, fard
idilizari folclorizante: ,Laurentiu Damian a
concentrat, in imaginile filmului sdu, marturii de
profunda spiritualitate roméaneasca. Nagterea si
botezul, nuntirea, moartea si inmorméantarea
devin, fiecare in parte si toate la un loc, momente
definitorii ale filmului, regizorul rezervandu-le
functie de «film in film», acordandu-le spatii de
desfasurare (nu numai fizicd) aparte, ca elemente
constitutive ale unui mare si inexorabil ritual.”
(Célin Caliman, Istoria filmului roménesc. 1897-
2000, Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Romane,
2000, p. 408). Chiar dacd este un recviem al
satului (roménesc), acesta nu este prezentat
maniheist: 0 oazd a purititii morale si spirituale
versus lumea contemporand, alienatd si alienanti,
debusolats, lipsitd de repere. Dimpotrivd, avem
de-a face cu un univers teluric, viu, dominat de
patimi si pasiuni mai presus de fire, de tragedii si
ambitii lumesti, de orgolii rascolitoare. Fiorul si
forta filmului sunt date de acumuldrile faptelor de
viat, de tipologia si caracterele care compun
aceastd lume rurald revoluti. Intentionat,
localizarea temporard este vagd, trimiteri la
factualitatea istoricd nu existd, desi anumite
elemente - de decor, costumatie, limbaj etc. -
ylestrAng” povestea pe parcursul citorva decenii
ale secolului trecut. Rdmdénerea este ,povestea
unui sat dundrean si a oamenilor sii, dintr-un ieri
si un azi de oricAnd si de totdeauna [...], nu
numai o mdrturisire de suflet ci si o povard de
constiintd. Asa s-a ndscut filmul: ca o eliberare, ca
o explozie, ca o descitusare. Nu atit amintiri
biografice, nu atat relationdri epice cu fapte reale
au determinat demersul artistic, ci, mai curdnd,
sentimentul unor amintiri din copildrie pe care
cineastul le-a durat in el ca un constructor mitic:
«Imi aduc aminte de vantul blestemat numir
cosavd, care trantea poarta, patrundea In toate
ungherele, lovea fard mild in timp ce oamenii se
aruncau in fata icoanelor, sdngerdndu-si
genunchii, rugdndu-se la arhangheli péna la
sfasierea privirii. Vantul aducea glasul tanguitor al
mortilor, rupea ciuturile fantanilor, se auzeau
chemdri nebune si pierzanie era in chemarea lor.
<S3 taci, sd nu le rdspunzi, ci rdmai nduc> soptea
buna Maria. Si o ascultam... padnd-ntr-o noapte,
cand bunicu’ meu Anghel m-a chemat, imi soptea
sd ma duc spre patul, glasul lui era peste tot,
printre hamurile vechi si banitele fara grau... ma
tot chema, si, atunci, cosava m-a doborit si mi-a
soptit pierzania...». Sentimentul-vint al copilariei
poartd in el, rostite sau sugerate, toate
dimensiunile spirituale ale unui film ndscut din
rana si durerea cineastului: blestemul neiertitor al
apei, povara apdsatoare a sdriciei, a credintei
ultragiate, a prejudecdtilor ancestrale. Printr-un
ultim descendent al personajelor evocate,
regizorul revine Intr-un sat dundrean pentru a-
reinvia trecutul, pentru a rememora destinul tragic
al unor existente sacrificate.” (Calin Ciliman,
op. citate, p. 407).

Anghel si-a construit casa pe un deal mai inalt
decat locul pe care este ridicatd biserica satului,
semn de orgoliu nemdrginit si nesdbuit, ceea ce-i
atrage oprobriul preotului si, in ochii lumii - dar
nu numail -, blestemul lui Dumnezeu. Sase copii,
botezati de preotul Caliman, ii mor inainte de a
implini un an, pdnd cand, rizvratindu-se, Isi

boteazad singur ultimul niscut, o fatd, Valeria, care
va fi unul dintre actantii principali ai dramei.
Pentru Anghel Dumnezeu nu mai existd, dar nu
fiindca n-ar avea nevoie de El. Dimpotriva, ca si
cum ar rezolva o disputd domesticd Intre vecini,
prin substituire pare a Incerca el, pacitosul, si-l
justifice, s&1 ,scuze” pe Dumnezeu pentru
neatentia ce i-o aratd. Valeria va supravietui. Fire
independentd, puternicd, va fi victima unei iubiri
tragice, urmaritd parcd de blestemul atras asupra
familiei de citre tatdl ei. Cand ajunge sd poarte in
pantece copilul mirelui unei alte femei, Anghel o
alungd de acasi. Neinduplecatd, asemeni celor din
neamul ei, Valeria nu va mai reveni niciodat3 in
sat, oricat o vor implora, prin scrisori, parintii -
chiar si Anghel, ajuns la varsta neputincioasd a
intelepciunii si iertdrii. Doar nepotul, Pavel, va
veni, atdta vreme cit trdiesc bunicii lui, dar numai
o singurd datd, in Rdménerea (sat cu nume
evident simbolic), acelasi nepot care, peste ani, va
incerca sa inteleaga fapte si oameni ce, in ciuda
legaturilor de sange care ii leagd, 1i rdmén funciar
strdini. Sau, mai bine spus, umbre carora el,
copilul ajuns acum matur, va cduta sa le dea
consistentd; si nu e sigur dacd sunt umbre ale
trecutului sau ale viitorului...

Realismul frust, dar nu vulgar, este covarsit,
ysufocat” de forta evocatoare a regizorului-
scenarist: din ,simple” amintiri afectiv-personale,
personajele si faptele devin - pe masurd ce
naratiunea se incheagd - emblematice, arhetipale.
Preotul Ciliman este rezonerul acestei lumi
crepusculare (dupd cum Pavel, - un fel de alter-
ego al regizorului -, este catalizatorul post-factum
al aceleiasi lumi). Aflat intr-o vesnicd agitatie,
framantat de responsabilitati clericale, rdscolit de
nelinisti, mereu in miscare, afurisind lipsa de
credintd a turmei pe care o pastoreste, este si el
prizonierul acestui ,areal” fizic-spiritual, se
sfarseste odatd cu el. Nu se poate sustrage, nu are
cum evada, chiar daci stie - simte-presimte - c&
apusul este inevitabil, c& va pieri, cd ,turma” este
cea care ii va aduce pierirea prin simplul fapt ci i
s-a integrat inexorabil: ,Nu pot s&i blestem, nu
pot!” - se marturiseste el Intr-o rugiciune-
confesiune. Preotul Ciliman este personajul ale
cdrui aparitii sunt cel mai bine puse in scen3, cel
mai bine dozate; nici supralicitat, nici decorativ,
un echilibru perfect intre ponderea detinuta in
economia naratiunii filmice gi semnificatia acestei
prezente.

Filmul are si meritul de a-i oferi Maiei
Morgenstern unul dintre cele mai bune roluri ale
carierei, pandant la cel din Casa din vis al lui
loan Cirmaézan, turnat tot la inceputul anilor '90.
De asemenea, Dorel Visan realizeazd in preotul
Céliman un personaj de maxima expresivitate
cinematograficd, nu patd de culoare, cum ar putea
pérea la o primd vedere, ci coagulant, in intentie
(intentia personajuluil), si - asa cum am spus -
rezoner al microuniversului ancestral numit
Ridmaéanerea. Mircea Albulescu este monumental in
batranul Anghel, amestec de orgoliu si fragilitate
(de)mascatd, unul dintre cele mai bine motivate
psihologic personaje din filmul roméanesc.
Valentin Uritescu - Vache, gornistul satului care a
cantat, o spune el Insusi, mai in gluma mai in
serios, la toate nuntile si inmormantirile
consatenilor - realizeazd in filigran un personaj de
un pitoresc tragic. De altfel, toti actorii, fard
exceptie, sunt in rol, de la Dan Condurache
(Pavel, cel care reinvie intdmplarile si faptele de

,de demult”), pana la, de pilda, Luminita
Gheorghiu - personaje secundare, dar importante
dramaturgic, care rdmén in memorie chiar gi prin
simpla prezent3 in cadru.

Urmétorul film al lui Laurentiu Damian,
Drumul céinilor (1993), adaptare dupd microro-
manul Drumul cdinelui de lon Lincrinjan, este
tributar stilistic debutului, avand doar importantd
statisticd in filmografia regizorului, dar nu este
nici pe departe un ,pacat”. Pacat, fird ghilimele,
este faptul cd o carierd inceputd cu dreptul a
rdmas suspendat in acest prim pas. (Laurentiu
Damian a continuat si facd documentar, dar,
dupd cum am mai precizat, demersul nostru are
in vedere doar filmul de lungmetraj de fictiune de
dupd 1989.) Cu atat mai mult cu cét, lucid, intr-
un interviu pe care mi l-a acordat in 1995, regi-
zorul avansa, in paralel cu recunoasterea redun-
dantei celui de-al doilea op personal, ideea unei
redimensiondri stilistice pentru care, se pare, era
pregatit: ,Eu am copildrit in zona satului si am
avut ambitia de a demonstra ci aceasti zond nu
tine numai de faza aceea poporanistd, edulcorat,
in care femeile sunt in fote si barbatii sunt in itari
curati si, vezi Doamne, totul este intr-o form& de
ritual. [...] am dorit s&-mi desfdsor aceastd zonj,
pentru cd o cunosteam, o simteam sau, mai
degrabd, fabulam vizavi de ea si atunci lucrurile
pot sd apard [...] ca un joc Intre real si fantastic. A
fost, practic, un exercitiu stilistic. [...] Am continu-
at cu Drumul cdinilor tot intr-o manierd asemana-
toare si, poate, am gresit. Pentru ca dacd
Ridménerea era o poveste care pornea din mine,
in Drumul cinilor exercitiul era foarte clar si
oarecum indepadrta spectatorul, era pur demon-
strativ si nu cred ci cinemaul trebuie si fac
numai asta. Daci voi mai lucra film, daci voi
incepe al treilea film - scenariul existd, un scena-
riu propriu, se cheamd Vom muri si vom fi liberi
si este mult mai ancorat in realitate si in filosofia
realitatii, nu in faptul de viatd banal sau eveni-
mential - cred c& voi schimba de la stilul filma&rii
pand la formula de comunicare. As vrea totusi sd
comunic ceva oamenilor, nu si rimén Intr-o fazi
esteticd ce te duce la un moment dat spre
manierism.” (Ioan-Pavel Azap, Traveling, interviuri
cu regizori roméni de film, vol. I, Bucuresti, Ed.
Tritonic, 2003, p. 60).
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Dupa Revolutie

. Lucian Maier

. upd Revolutie e un documentar pe care il
recomandd In primul rind valoarea sa
- istoricd si antropologicd. Dacd priviti in jur

si vi se pare cd Romaénia ar trebui sd arate altfel,
dacd vi se pare ca civilizatia inca nu a ajuns si la
noi, sau dacd priviti cu dezgust lumea politicd
autohtond, atunci documentarul acesta trebuie
vazut. El umple un gol de memorie - valabil in
cazul meu, cel putin - in care ar fi trebuit s se afle
fundatia noii Romanii, cea pe care o avem astazi.
Ceausescu la balcon si huiduielile multimii din
piatd, trasoarele vazute in direct la televizor, fuga cu
elicopterul sau procesul din 25 decembrie sint
argumente necesare in a pricepe evolutia Roméniei,
insd intilnirea cu viitorul tarii si intelegerea cursului
ei social nu se afld In imaginile din timpul
Revolutiei. Acestea pot fi gasite in Dupd Revolutie,
filmul realizat de Laurentiu Calciu.

La finele anului 1989, Laurentiu Calciu - atunci
profesor de matematica - trebuia s primeascd prin
postd o camerd video de la un prieten din
Germania. Tumultul din decembrie a facut ca Posta
Romén3 sii livreze pachetul abia la mijlocul lui
ianuarie. Din momentul respectiv, fard si aiba in
minte vreun viitor film, Laurentiu Calciu a iesit pe
strazile capitalei si a incercat si surprindd pulsul
maselor indeaproape. Trecerea spre primele alegeri
libere din tard, asiguratd de Frontul Salvarii
Nationale, mitingurile pro si contra FSN si
campania electorald pentru alegerile din mai 1990.
Trecerea aceasta e bine pusd in balanti de autor
prin traversarea constanti a spatiului socio-politic
respectiv: dinspre stradd, dinspre manifestarea
oamenilor de rind, spre atitudinea si reactia
conducerii de atunci In fata evenimentelor interne,
dupd cum erau iscodite de citre occidentali.
Partenerul lui Laurentiu Claciu In aceastd

intreprindere a fost Rupert Murray, jurnalist
scotian, corespondent din Romaénia al publicatiei
Scotland on Sunday. Rupert Murray avea acces la
toate conferintele de presi tinute de citre FSN; el
fiind cel care i-a facilitat lui Laurentiu Calciu
intrarea la aceste evenimente.

Celalalt aspect datoritd ciruia Dupd Revolutie
trebuie vizut tine de abordarea etici a
cinematografiei de citre autorul acestui film. In
proiectul siu, Laurentiu Calciu utilizeazd aparatul
de filmat in sensul documentdrii. Aparatul de filmat
e condus In asa fel incit sd isi anuleze orice posibild
judecatd, orice posibild pozitie angajatd. Secventele
curg fard tiieturi de montaj si in cadrul acestor
secvente aparatul nu orienteazd mintea si gindurile
spectatorilor. Autorul nu cautd detalii pe chipul
celor care vorbesc, nu schimba distanta de la care
urmdreste actiunea in timpul deruldrii ei, nu cautd
pozitii din care sd negocieze mai bine anumite
aspecte, nu cauta nici reactiile si sentimentele celor
filmati in timpul discutiilor de pe strdzi. Laurentiu
Calciu nu urméreste s introduci in istoria filmata
dramatism si nu cauta sd extragd din istoriile de pe
stradd ideile sau judecatile sale cu privire la cele
urmarite.

Laurentiu Calciu foloseste aparatul pentru a
inregistra intimplarea din fata sa, fara artificii, fard a
implica propria gindire in selectarea unor aspecte
care ar putea parea mai relevante decit altele - dacd
s-ar fi comportat astfel, ar fi insemnat ca istoria,
inttmplarea, sint deja judecate de autor, care
considerd cd pentru spectator un fapt e mai
important decit altul. Orice selectie a unui detaliu,
orice tdieturd in plan, ar urmari anumite interese
ale autorului acestora (cineastul), ceea ce ar
introduce in film un discurs de ordin secund (al
autorului fatd de intimplare, fatd de persoanele

pDupa,
Revolutie

unliocumant.ardELm'EnhﬁGalmu

urmdrite, nu numai fatd de cinematograf - ca
privire etic, dupd cum e cazul acestui proiect). In
Dupa Revolutie aparatul de filmat dispare si, ca
spectator, simti ci privesti direct persoana care
vorbeste sau care actioneazi. E un film in care
distanta dintre spectator si ecran e absorbitd de
utilizarea observationald a aparatului de filmat.
Acesta din urmi devine mijlocul prin care autorul
proiectului pune spectatorul in pozitia de martor al
tuturor Intimplarilor de pe ecran. Astfel, Dupd
Revolutie e unul dintre putinele documentare
autohtone (13-19 iulie 1998, Craiova, Azilul de
batrini, realizat de Andreea Pdduraru si Cristi Puiu,
e un alt film care imi vine acum in minte) in care
spectatorul e asezat fatd in fatd cu o anumitd
realitate si e l4sat s& se confrunte cu ea.

(Alte detalii despre film pot fi gésite online, pe
pagina http://aftertherevolution.ro/.)
|

colationari

Cainii negri ai soarelui

. Alexandru Jurcan

ereu le spun prietenilor: nu vé plangeti

pentru lucruri marunte, pastrati-va

puterile pentru situatiile-limitd. Zici ci e
greué¢ Dar dacd méine vine Apocalipsa si trebuie
sd lasi totul si sd supravietuiesti in ceatd si frigé
Atunci vei dori acest prezent pe care-l blamezi zi
si noapte. Am citit romanul Drumul de Cormac
McCarthy, aparut la noi in Raftul Denisei,
Polirom, 2009, tradus de Irina Horea. O iarni
atomic si un decor postapocaliptic. Intoarcere la
canibalism, la supravietuire. Un tatd si un fiu
calatoresc spre mare. Spre resturi de lumind.
Niste paturi, un pistol, ceva de méancare. O lume
fard oameni. O parabold despre tot ce poate fi
inuman. Natura si oamenii intre violenta si
duiosie. Paduri mohoréte, case carbonizate, lesuri
plutind pe ape, conducte ruginite, ,intuneric
implacabil, céinii negri ai soarelui, care alergau,
vidul negru, zdrobitor al universului”. Un timp
imprumutat, o lume de imprumut, epave de
cladiri, sdrme Incélcite, pustietate rece.

Cormac McCarthy s-a ndscut in 1933. S-a
inrolat in aviatia militari, nu si-a terminat
studiile, s-a mutat In Alaska si a Inceput s& scrie.
Dupa un roman de-al sdu au realizat fratii Coen
filmul No Country for Old Men. Romanul The
Road - Drumul - a fost recompensat cu Pulitzer
Prize in 2007. Odiseea supravietuirii creeazd un

suspens alimentat de eterna sperantd umana.
Adica... poate cd totusi mai existd o portitd, o
solutie. Interesante sunt dialogurile concepute de
autor, fard clasica liniutd de dialog, devenind,
parcd, lungi poeme, Insiruite pe verticald, intr-o
economie tulburdtoare de vocabular.

Regizorul John Hillcoat a ecranizat Drumul in
2009, cu Viggo Mortensen, Kodi Smit-McPhee,
Robert Duvall si Charlize Theron. Poate mi se
intAmpld prima oard dorinta de a nu vedea
filmul. Spaima. Doresc s& rdmén cu sobrietatea
frazelor, cu imaginile create de cuvinte. Romanul
e rotund, sobru, viforos, sdngerdnd. Daca
personajul isi aminteste de trecut intr-o fraza
efemerd, regizorul face un flash-back care poate
rupe ritmul.

Vad filmul. Nu ajunge la inaltimea operei.
Scriitura e ca o tdieturad precisa in stanca.
Regizorul australian John Hillcoat, ndscut in 1961,
vrea si fie corect, se strdduieste si creeze
atmosferd. El a mai realizat westernul Propunerea
in 2005. Aici In The Road 1i reusesc decorurile.
Evitd culorile tipatoare, preferd ardmiul In sepia.
Vedem moloz, masini abandonate, cenuss,
dezastru, orage cripate. Totul e credibil. Viggo
Mortensen joacd ireprosabil, e un mare atu al
filmului. Baiatul din film mi se pare de o
fragilitate prea feminind. Existd suspens, dar si

iNTR-O CLIPA, LUMEA S-A SCHIMBAT PENTRU TOTDEAUNA.

DRUMUL

DUPA ROMANUL OMONIM DISTINS CU PULITZER
DE CORMAC McCARTHY (N EXISTA TARA PENTRU BATRANI")

voce din off, ceea ce mie imi sund a fuga spre
literaturd, a neputinta filmica. Cartea evitd clar
melodramaticul, dar in film sunt prea multe scene
cu sotia disperatd, incat emotia alunecd subtil
spre o tenta duioasd, ceea ce romanul nu adopta.
Cu toate acestea, filmul e meritoriu, sensibil, cu
scene eleborate, cu detalii bine puse la punct, cu
un actor ca Viggo, capabil sa evite orice facilitati
sau impulsuri contrafdcute.
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Sculptura mica intr-o noua
,varsta de bronz”

. Livius-George Ilea

u nimic mai prejos de spectacolul vizual

etalat de vreo galerie de arta din centrul

Berlinului, Vienei sau Budapestei, afar3,
poate, doar de iluminatul mai pretentios ori, de
albul imaculat al peretilor, simezele Muzeului de
artd clujean - urmand, la randul séu, pulsul vital al
Cetatii si inregistrand imprevizibile mutatii ce
survin In universul plastic contemporan - au oferit
publicului iubitor de artd sansa de a savura peste
o sutd de lucrdri de sculpturd ,micd”, in bronz,
apartinind atit unor artisti consacrati, cit si unor
tineri si foarte tineri plasticieni, obiecte de artd
reunite In ,plenul” celei de-a doua editii a
expozitiei bienale ,Varsta de bronz” (Muzeul de
Artd Cluj, 3 noiembrie - 4 decembrie 2011).

Abandonind inhibitiile de ,periferie culturald a
Europei”, curatorii expozitiei (cadre a Universitatii
de Arte si Design clujene), Radu Moraru, decanul
Facultitii de Arte Plastice si Alexandru Pasat, seful
sectiei de Sculpturd adoptd o practicd
expozitionald nu lipsitd de riscuri, insd prudent
nuantatd, de inspiratie PC!, vizdnd minarea
stereotipurilor vizuale traditionaliste si
modificarea/ updatarea codurilor vizuale existente,
ca parte integrantd a proiectului constructiei unei
noi identitati culturale, paneuropene. Nu putem sd
nu reproducem aici un fragment deosebit de
sugestiv, din discursul d-nei Sabine Hentzsch? -
personaj important pe scena culturald europeand
contemporand - vis-a-vis de aceastd temd: Jntro
lume in care granitele statale isi pierd din
semnificatie si forme ale unei cooperari
supranationale cistigd importants, efectele
manipuldrii vizuale sunt definitorii. Intelegerea
interculturald trebuie s3 Inceapd cu o desfiintare a
stereotipurilor inainte de inceperea unui dialog
despre identitati, similarititi si diferente. Daca
vrem sd ludm in serios diversitatea in unitate ca
pe o trasdturd fundamentald a unui proces
european de integrare, atunci trebuie si admitem
aceastd diversitate a imaginilor, a codurilor, a
identitatilor.”

Tehnica turnirii in bronz, ,impusi”
participantilor, conferd, in fapt, marea libertate a
unei poetici plastice specifice, polimorfismul
structurdrii compozitionale privilegiind, dupa caz,
fie spontaneitatea modelajului, fie finisiri
exemplare si/sau patindri de finete, si, nu in
ultimul rdnd, viziunea temerard, arhitectura
metaforei formative, avantajand chiar si plasticieni
ce se manifestd cu precddere in alte genuri decat
sculptura, insd beneficiind de assist-ul unor
turndtori/turndtorii in bronz specializate. Mai
putea, Insd, apdrea si riscul de a se prezenta doar
machete, la scard redusd, a unor proiecte de artd
monumentald, sau realizarea unor mici bijou-uri,
mai aproape de vocatia lor utilitard, gen presse-
papier, decat de nonsalanta superbie formald
instituitd de un Benvenuto Cellini. Insj, din
fericire, contaminarea viziunii sculpturale cu

Radu Moraru Armurd

elemente alogene, apartindnd arhitecturii, picturii,
graficii, colajului/instalatiei ori chiar recuzitei
artelor scenice, nu a condus, In acest caz, decét la
o Improspatare a imaginii plastice, la dizolvarea
cliseelor de perceptie, ori la dislocarea unor idei
preconcepute ce postulau ca trasaturi distincte,
indispensabile si definitorii genului sculptural,
caracterul/gradul de monumentalitate, armonia
ansamblului ori coeziunea/coerenta spatiald. Toate
acestea pot fi substituite ori chiar dublate de
expresivitatea obtinuti prin proportionare grotesca
(Radu Ciobanu, ,Bachus”, Heide Warlamis,
y2Dimineati”, Ion Ristea, ,Cap”), mutilare formald
din perspectiva dimensiunii crestine a existentei,
(Mihai Marcu, ,Jertfd”, Marian Zidaru, ,Cap de
apostol”, Vasile Gorduz, ,Rugiciunea”, Mircea
Spataru, ,Suplicia”), umor si delicatd caligrafiere
3D (Dumitru Radu, ,Sublim”, Florin Marin,
y1rompety V” Makkai Istvan, ,Floare”), culoare
(Vlad Berte, ,CMYK?”), texturd/patind si rigoare
arhitecturald, (Radu Moraru, ,Armurd”, Maxim
Dunmitras, ,Pasire II”). In aceeasi directie a
demanteldrii cutumelor civilizatiei traditionale
functioneazd si eclectismul tematic, coexistenta
imageriei oniricului cu elemente de ,ready-made”
(in lucrarea debordind de seva unei energii
pozitive recuperatoare, ,Restituiri subiective”,
apartindnd Lilianei Moraru), tendintd accentuata si
de secularizarea/desacralizarea ontologica (Mircea
Enache, ,Apostol”, Geta Caragiu, ,Portic”), de o
ypost-modernd” imersiune in trivial & kitsch (Alice
Iliescu, ,Sold”), de reiterarea ciutarilor
moderniste/abstractioniste (Alexandru Pisat,
,Ctitor”, Daniel Pop, ,Strdjerul”, Florin Tamba,
,Portal”) ori chiar de resuscitarea unor modalititi
de expresie proprii unor curente pre-moderne
(loan Mihele, ,Prometeu”, Mariana Gordan, ,Cap
de copil”). De remarcat metafora plastica si
dramatismul scenic al unor lucrdri semnate de

(continuare in pagina 13)
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