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bloc-notes

O zi si jumatate printre
slovacii din Bihor

! Radu Marza

n urmi cu citeva siptdmani, am avut prilejul

sd iau parte la reuniunea profesorilor din

invatdmantul preuniversitar din Romaénia care
predau in limba slovacd, reuniune organizati in
localitatea Budoi (slov. Bodono$) din judetul
Bihor de Inspectoratul Scolar Judetean, de
Uniunea Democratd a Slovacilor si Cehilor din
Romaénia si de reprezentantul minoritatii slovace
in Parlamentul Romaniei.

Participarea mea la acest eveniment a fost
oarecum intdmplétoare si, nefiind familiarizat cu
asemenea intalniri si cu problematica
invatdmantului preuniversitar in limbile
minoritatilor nationale, m-am constituit intr-un
observator din afard si timp de doud zile am
ascultat si am privit atdt oamenii, cat si locurile.

Comunitatea slovacd numadra in prezent circa
17.000 de persoane si este rasfiratd prin cateva
zeci de sate situate din Banat si padnd in Sitmar,
cu o densitate a locuirii mai mare in zona
Aradului si Intre Alesd si Suplacu de Barcau.
Slovacii sunt prezenti aici incepand cu secolul al
XVIIl-lea, cAnd au fost colonizati ca urmare a
politicii demografice a Habsburgilor si a unor
magnati proprietari de domenii, care au adus, in
zonele de jos ale Ungariei (,,Tara de Jos”)
eliberate de sub otomani si in partile de nord-vest
ale Transilvaniei, comunititi de tiietori de lemne,
sticlari, agricultori, mineri. In epoca interbelici,
slovacii erau de trei ori mai numerosi, ins
rdzboiul, schimburile de populatie de dupa
rdzboi, comunismul si epoca postcomunistd au
dus la reducerea drasticd a numarului locuitorilor
acestei minorititi. In momentul participdrii mele
la reuniunea sus-mentionatd, era in pregitire
recensdmantul populatiei, iar persoanele cu care
am stat de vorba erau sincer ingrijorate de
rezultatele acestuia pentru comunitatea lor. Nu
numai pentru rezultatele brute, cit si pentru ca
exista riscul (semnalat si de alte minoritti) ca
persoanele chestionate sd declare o altd
apartenentd etnicd (si religioasd).

Regiunile locuite de slovaci sunt variate din
punct de vedere geografic, de la zona joasd, de
campie, de pe cursul inferior al Muresului, la
zone deluroase propice agriculturii sau arii
impddurite, cum este zona Alesd - Padurea
Neagra. In proportie covarsitoare, locuitorii trdiesc
in agezdri rurale, unele dintre ele relativ izolate si
cu posibilitdti modeste, iar altele in schimb,
situate de-a lungul sau in apropierea unor
drumuri europene sau orase, avand posibilitati
economiice, culturale si de deplasare mai bune.
Printre problemele cu care se confruntd
comunitatea slovaci se numara siricia si criza
ocupatiilor traditionale, lipsa de rentabilitate a
agriculturii, ceea ce-i conduce pe locuitori spre
pérdsirea satelor, acestia migrand spre orasele din
imprejurimi, fie pentru naveta la locul de muncs,
fie pentru mutare permanentd. Aceasta aduce cu
sine riscul ruperii de comunitate si abandonarea
treptatd a limbii, confesiunii si identitatii. Sdrécia
si lipsa locurilor de muncéd ii trimite pe multi
membri ai comunititii in strdinitate, fie in tara-

mamd (unde numeroase familii isi au deja
reprezentantii, unde sunt avantajati de
cunoasterea limbii sau chiar de detinerea
cetdteniei slovace), fie in tdrile de destinatie
favorite ale cetitenilor roméni in general.

Reuniunea profesorilor care predau in limba
slovaci s-a desfisurat la Liceul Teoretic ,Jozef
Kozacek” din Budoi (slov. Bodono$), in unul din
cele douad licee pe care comunitatea slovaca le are
in Romania (celdlalt functioneaza la Nadlac, jud.
Arad). Recunosc cd atunci cadnd mi s-a spus ca
intilnirea urmeazi si se desfisoare intr-un liceu
am avut In minte un liceu asemeni celor pe care
le cunosc, din Cluj de exemplu. In schimb, cel pe
care l-am vizitat este unul mic, cu clase putine,
dar care indeplineste toate conditiile pentru a fi
liceu. Are inclusiv cantind, sald de sport,
biblioteca si camere de internat pentru elevi.

Dupa partea introductivé, reuniunea s-a
desfasurat pe sectiuni, in functie de materiile
predate de fiecare profesor in parte (limba si
literatura maternd, limbd si comunicare,
matematicd si stiintele naturii, educatie
tehnologicd etc.). Istoric fiind, eu am participat la
sectiunea Omul si societatea, alaturi de profesorii
de istorie, geografie, filosofie, iar apoi toti
participantii s-au intrunit intr-o sedintd in plen.
Atat pe sectiuni, cat si in plen, am avut ocazia si
ascult din partea cunoscdtorilor directi (profesori,
directori, inspector) problemele punctuale ale
invatdmantului preuniversitar in limba de predare
slovacd. Aceleasi probleme le au profesorii care
predau si In limbile altor minoritati (poate cu
exceptia celei maghiare) dar, pAnd la urma,
acestea sunt de fapt lipsurile intregului
invatamant preuniversitar romanesc.

Inainte de toate, invatimantul preuniversitar
in limba slovacd suferd de pe urma siriciei
locuitorilor si a alegerilor pe care acestia trebuie
sd le facd din motive economice. Fiecare elev care
rdméne in scoala sau liceul cu limba de predare
slovacd sau in clasa cu acest profil dintr-o scoald
romaneasci este o mici victorie, iar fiecare elev
care se mutd la o altd gcoald este o pierdere.
Cauzele mutarii sunt multiple: parintii elevului se
mutd intr-o altd localitate, in care nu existi o
scoald sau clasd cu limba de predare slovaca,
pleacd la oras sau In strdindtate, impreund cu
copiii ori lasandu- cu alte rude. De multe ori, de
vind este comasarea scolilor, iar In acest proces
cel mai mult suferd scolile mici, cu putin elevi,
din localitdti izolate sau in care mai existd o
scoald. Asemenea consecinte poate avea si
pierderea microbuzului scolar care asigura
transportul copiilor la scoald. Astfel, parintii sunt
obligati sau aleg sa-si dea copiii la alte scoli unde
se asigurd transportul, dar unde de cele mai multe
ori nu existd clase in limba de predare slovaca.

La toate acestea se adaugd saricia si, de multe
ori, dezinteresul parintilor pentru limba in care
invatd copiii lor. De multe ori, parintii considerd
cd oricum copiii lor trdiesc in Romania si este
mai putin important sd parcurgd anii de scoald

(continuare in pagina 13)
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editorial

,Sufletul nostru volubil”

- Irina Petras
A\

n Anuarul saptesprezece si optsprezece al
Institutului pentru limba roméan4 (seminarul
romanesc) din Leipzig, anuar editat de
profesorul Gustav Weigand, apérea, in 1911,
prima tezd de doctorat despre Caragiale. Autorul
- Horia Petra-Petrescu (1884-1962), scriitor de
oarecare talent, cu studii la Bragov, Budapesta si
Viena. Se pare (vezi prefata lui Ioan Dersidan la
editia bilingva a tezei, I. L. Caragiale, Leben und
Werke/Viata si opera, 2004) ca insusi Caragiale,
pe care corespondenta il aratd apropiat de
Weigand, a asistat la sustinerea tezei. In lucrare,
piesele de teatru ale lui Caragiale sunt considerate
,miezul tare al literaturii roméine”. Au fost scrise
,in valtoarea luptelor politico-sociale ale epocii”,
chiar dac3, precizeazd H. P.-P., Caragiale pare sa fi
scris ,comedie de dragul comediei”. Doctorandul
comenteazd, concis si didactic, ironia, pesimismul,
yseriozitatea amard”, ,spiritul incitant”, ,nucleul
psihologic” al schitelor, ,conflictul intern, de
vointd” al Anei, spiritul teatral, cauzele
scepticismului lui Caragiale. La tot pasul,
observatii de nducitoare actualitate despre
societatea roméaneasci, dar si o la fel de
nducitoare opacitate a lui H. P.-P./a epocii sale
privind rezistenta in timp a operei caragialiene.
Autorul se dovedea de doud ori naiv: credea cad
societatea romaneascd se va schimba curind si
radical, tarele fiindu-i trecatoare, simple boli ale
copildriei, iar Caragiale nu se va schimba, fiind
iremediabil datat, si, prin urmare, opera sa nu va
dura. Jatd cateva fragmente din Concluziile tezei:
,In viitor, comediile lui Caragiale vor fi citite si ca
ilustrari ale situatiei Romaniei (cu sigurantd ca
aceste comedii nu au o valoare perend; chiar
autorul spune: «Principalul este ci au trdit; nu
conteazd insi cit»). Comediile vor pali cu timpul.
Aluziile nu mai sunt Intelese corect, pentru ca
situatia se schimba”. Dar ,Un repertoriu
romanesc nu poate fi luat in considerare in afara
pieselor de teatru ale lui Caragiale. Scrierile lui
Caragiale dovedesc, in afara spiritului ascutit de
observatie, o dib&cie stilisticd unica in literatura
roméani. Ca stilist, este unul dintre cei mai buni.”
Valabilitatea seculard a lui Caragiale vine,
totusi, nu neapdrat si exclusiv din incremenirea
romaneascd intr-un tipar anacronic, ci din
capacitatea de a vedea caracterial, adicd apasat
caricatural. Ochiul sdu descoperd in jur si retine
ceea ce este tipic uman si repetabil. Decorul de
epocd e simplu decor. Datat, fireste, insd nu
conteazd, cici se vede/rdmane/dureaza doar
accentul omenesc. Desi nu au numele trasiturii,
ca la Moliere, de pildd, adicd nu-s avarul sau
mizantropul, personajele caragialiene trimit
anume la un simptom etern omenesc si-l ingroasd
razénd. Carnavalul lumii, In sensul foarte larg de
teatru cu mdsti nenumarate, reproduce nu o
epocd, ci gesturi, ticuri, relatii omenesti
neschimbate de secole. Extrem omeneasci si
inevitabild, masca poate fi si disimulatoare. Ea nu
acoperd fard rest un tip, o figurd. Nu intdmplator
s-a vorbit despre preficuta prostie a Efimitei ori
despre naivitatea interesatd si vicleand a lui
Trahanache. Rasul lui Caragiale nu e nici sarcastic
si necrutator, nici indiferent. E, pur si simplu,
lucid. Vede limpede si fird am&giri semnul
distinctiv al firilor (In sensul de ,moduri de a fi”)

si se amuzd (galben) inventariindu-le. Trasdtura
incondeiatd nu e proprietate obligatoriu etnica.

S& punem fatd in fatd doud tipuri umane de
aproximativ aceeasi ,varstd” literard: Miticd si
yomul gospodar”. Eroul lui Creangi iese la
drumul mare cu siguranta celui care stie ca are
unde se intoarce. El se afld in continuu progres,
fiecare ,patdranie” e un céstig, e acel inutil
pregatind marele util descris de un D. D. Rosca).
Se lumineazd, se desteaptd, adaugd nuante inedite
unui fond mostenit care 1i conferd sigurantd,
incredere, voie bund. La Caragiale, Lache, Mache,
Miticd insusi sunt fiinte captive, oprite intr-o
iluzie intretinutd cu o candoare aproape inumand,
acea ,candoare in bine si rdu” observati de Paul
Zarifopol. Dintr-o carentd flagrantd de libertate
intelectuald, eroul caragialesc este un simulant
cdzut In perplexitate guresa. ,Voi progresul cu
orice pret!” e marca acestui ins golit de sine prin
ne-cunoastere. Dacd Danild Prepeleac, omul ,pe
dos” al lui Creanga, dupd multd ,truda si
buimadceald” prinde in minte, C3nutd, omul sucit,
e un exemplar tragic. Intr-o lume de suprafete
cameleonice, el mai pastreazd un sdmbure de
personalitate care-i va fi fatal - umbrd de om
natural rdticit in jungla oamenilor sociali, caz
tipic de inadecvare. Nu-i sunt la indeména
ysmichiriile” mintii omenesti, gen Dénild
Prepeleac, si nu are nici imponderabilitatea unui
Miticd. E omul cu radacinile retezate care n-a
deprins incd ,arta plutirii”.

Printre filele rimase pe masa de lucru a lui
Ton Creangi se afld si urmitoarea insemnare: ,In
toate zilele sunt sfinti, dar noptile sunt ale
noastre”. ,Sfintii zilelor” sunt respectati de ,,omul
gospodar” al lui Creangi. El isi vede de ,trebi”,
omagiazd traditia paremiologic, se faleste, in
enumerari sfitoase, cu rosturile sale diurne. Dar
face parte dreaptd si fetei sale nocturne, libere,
gratuite. Face ndzdrivinii, iese in calea
patdraniilor de tot soiul, fictioneazi in voia unui
verb care nesocoteste temporar proverbul. Fluxul
si refluxul, regresiunea si progresiunea constituie
miscarea tipicd a eroilor lui Creangd, care iubesc
galceava, neodihna creatoare. La Caragiale,
scandalul e anonim si necreator. Tot ce se
intdmpld in momente e de o circularitate
ametitoare, un fel de vartej al raului diurn din
care, oricét ar lancezi in asteptarea celuilalt, eroul
nu poate iesi. El e intr-o continud ,forfotd” cu
niste amici, nu are timp s& se contemple, obsedat
cum e de a conserva o aparentd - mecanic
proclamata sa ,onoare” si ,respectabilitatea” care,
ymantelegi”, dacd ,te pretinzi...” Dacd omul lui
Creangd aleargd toatd ziulica ,dupa trebi”, al lui
Caragiale este cel care ,am, n-am treab3, la
unsprezece trecute fix...” Omul gospodar este
unul asezat, cu atdta temei, incat isi poate ingddui
oricate drumuri fard sa se raticeasca. La
Caragiale, mutatul Insusi e o imitatie, o altd
manifestare a ne-agezirii Incremenite. ,Omul
gospodar” se supune unor legi eterne, slujbasul
lui Caragiale e servitorul umil al capriciilor
sociale. Eroul lui Creangd, omul natural, a
participat si el si participd in continuare la
intemeierea legilor, al lui Caragiale, nu. El nu e
deopotriva faptuitor si rostitor al lumii. Cum bine

observa Vasile Fanache (vezi Caragiale, 1984),
Jlumea de sus tace si decide. Dedesubtul ei, o
altd lume vorbeste la nesfarsit, pune tara la cale,
inotdnd In oceanul paldvragelii”. Colportor de
stiri, Mitica este informat despre tot ce se
intAmpli in afard, atras mereu in dezbateri sterile,
care nu-l privesc nicidecum pe el ca fiintd unica.
Ele nu schimb4 si nici nu scuturd (etimologic)
nimic. Decét, cel mult, monotonia lenoas3 a zilei.
Isi ajung, sunt un inlocuitor perfect si comod al
faptei si infaptuirii. Privirea atintitd, ochiul intors
induntru sunt o raritate. Avalansa informationald
abia de mai poate fi colportati, necum digerati,
prelucratd, folositd pentru cresteri interioare.
Spiritul gregar e alimentat de ,lumea de sus”, tot
mai ocultd pentru omul de rdnd pe mdsura ce se
ingrdmddesc stirile despre ea. ,Pentru a sti ce este
bine si ce este rau trebuie sd patrunzi in propria
ta fiintd, sd descoperi sursa binelui si a raului”
(Anton Dumitriu in Homo universalis). Eroii lui
Caragiale si urmasii lor perfectionati in vidul de
astdzi nu au acest rdgaz. Un complot urias
impotriva fiintei o péstreazd pe hotarul indecis al
tuturor posibilitatilor. Cand, in nuvele, se testeaza
rezistenta lor la o singurd posibilitate care sa le
fie proprie si s&- fortifice interior, ei esueaza.
Individul cu tainele lui sufletesti e o utopie. Sunt
reale mdstile proliferdnd colorat si limbut intr-o
risipire de energie tragi-comicd. E mult mai mult
aici decat ,sufletul nostru volubil” (G. Céilinescu).
E o veritabild crizd a limbajului. Cuvantul nu mai
e ,addpost al fiintei”, ca la Creang ori la
Sadoveanu, sd zicem. Personajul, suspendat intr-o
tesdturd sociald mereu arbitrard si tot atit de
implacabild din perspectiva sa, e o insectd captivd
mimand libertatea si progresul cu un sirg galdgios
care asurzeste fiinta spre interior. Omul lui
Creangd e un cetdtean autentic, al lui Caragiale e,
cel mult, cetdtean turmentat. Cuvéntul - pierzanie
a fiintei. Omul i-a descoperit libertatea,
yvariatiunile” infinite, surogat amdgitor al
bogétiei, si 1i ignord magia, forta.

,Miticd” nu vorbeste despre moarte. El este
nemuritorul, trdind imponderabil in ,afacerea”
cotidiand. Moartea sa e tic verbal: ,tato, mor”,
,84 moard mamaé” ,parol! sd ma-ngropi!” Ei,
fugi c& morl” ,Fac(e) basici pe tilpi umbland
toatd ziua gurd-cascd, si seara cad(e) mort (s. m.)
de oboseald.” Scena dintre Chiriac si Veta pe
tema mortii (Chiriac: ,... care va s zicd s mor,
ai¢” Veta: ,Ei, bine ar fi s3 poatd muri omul cind
vrea; dar... nu moare nimeni din astal” etc. etc.) e
mimeticd, fara fior, stridentd. Stereotipie verbala,
perifericd si fard tintd. Cei doi joacd abulic o
scend kitsch si se iau In serios in limitele imitatiei
duse pand la capat. Se imitd amenintarea cu
moartea si se imitd, mecanic, si eficienta ei. Veta
si Chiriac, ca fiinte gdnditoare, ca persoane,
lipsesc din scena aparent dramaticd. Se infrunta
doui roluri. Atat. Fiorul muritudinii nu-si falfaie
aripa prin preajmd. Tot asa cum principiul
enuntat cu emfazi de Ricd Venturiano: ,Ori toti
sd muriti, ori toti sd scdpdm”, e deviat dintr-o
spaimd obscurd, semn al unei precautii in alb,
nicidecum un ,spirit”. Pe ,Miticd”, nici intr-un
slogan electoral moartea nu-l poate viza. El, ca
fiintd auto-reflexivd, nu e niciodatd acasd ,daci l-o
cduta cineva”. Chiar dac3 acel cineva e gandul
mortii. Gandirea magici nu- este la indeman. 11
viziteazd, schematica si improvizatd, doar
géndirea pragmaticd.

|
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carti in actualitate

Sapte nuvele pentru sapte zile

. Vistian Goia

Voichita Pilicean - Veres

Miere peste cenusa zilei

Cluj-Napoca, Editura Limes, 2011

rozatoarea clujeand este una ,atipicd” si

surprinzdtoare deopotrivd pentru cititorii ei

si pentru cronicarii cirtilor sale. De obicei, si
in cele mai multe cazuri, scriitorul roméan
debuteazd cu proze scurte: schite, nuvele,
reportaje etc, apoi se Incumetd sd abordeze epica
de larga respiratie. Voichita Pilacean-Veres a scris
mai intai trei romane: Ciocolatd amdruie, O
picaturd de sdnge, Colectionarul de cactusi.
Recent si-a tiparit o carte (de 297 p.) ce cuprinde
sapte nuvele. Oare ele sunt destinate cite una
pentru fiecare zi din s3ptdmana cititorului
obisnuit si plictisit de programele televiziunilor¢!
Posibil.

Cum sunt unul dintre acestia, spun sincer c
nu m-au plictisit deloc paginile citite din
prezentul volum, motivele fiind diverse. Intai, am
recunoscut usor stilul autoarei din primele trei
carti (despre care am scris la aparitie): unul alert,
impanat cu placute ,condimente” epice care
evidentiazd obsesiile trditorului roman din plind
contemporaneitate, transpuse fie In succesiunea
replicilor dinamice si pline de semnificatii, fie
trddand tréiri de ordin freudian s.a.m.d.
Personajele nuvelelor ilustreazd un ,prezent”
deloc static, ele vor sd se realizeze profesional si
nu oricum, vor sa iubeasci si s fie iubite, altfel
viata li se pare searbidi si fard noima. In al
doilea rand, tocmai dorinta si ambitia lor le
determind sd intre in conflict deschis ori trait
doar pe planul constiintei si redat prin numeroase
secvente de monolog interior. E vorba de
conflicte intre parinti si copii, intre iubit si iubitg,
intre sot si sotie, intre sefi si subalterni etc

Cum nu putem analiza pe spatiul unei
recenzii intreaga problematica dezbatutd de
personajele nuvelelor, ori numai sugeratd
subtextual, ne vom opri asupra temei eterne la
orice varstd - dragostea. Personajele autoarei parcd
vor s3 convinga cititorul de adevarul acelei
cugetdri repetate mereu: Dacd dragoste nu e,
nimic nu e!

latd, In prima nuveld, al cirei titlu se afld pe
coperta cartii, conflictul se naste Intre mama
(Minodora Vilean) si fiicd (Luminita). Tanira
absolvise Arhitectura si i se oferd un loc de
stagiar la o firm& din orag. Mama e de-a dreptul
fericitd, insi fericirea ei dureazd putin timp,
pentru ci fiica se indrigosteste niprasnic de
Lucian Bodea, absolvent de Arte si boem notoriu.
Acesta o convinge sd plece impreund in Spania, in
cdutarea unor slujbe bdnoase. Mama Luminitei
simte c& i se ,aprinde” casa, declangdnd o ceartd
fir4 menajamente. Isi consider fiica o ,gascutd
f&r& minte”, care judecd numai cu inima, deloc cu
ratiunea. Luminita rdspunde dur, acuzandu-si
mama ci e o femeie demodats, care are idei
desuete despre indrigostiti. De asemenea, nu o
poate ierta, pentru cd nu i-a spus cine e tatdl e,
suferind la auzul cuvantului ,bastard&!”
Alternanta replicilor e scinteietoare, paginile
respective fiind cele mai reusite din nuvela.
Accidentul din Spania, cidderea in com3 a
Luminitei si trezirea ei in spitalul din tard, cand
rosteste cuvintele ,mama scumpa”, vor si

sugereze cititorului ca batrna a avut dreptate, iar
fiica nu a incetat si-si iubeascd mama. Totusi,
paginile de la sfarsit sunt putin melodramatice.

In nuvela Din prea multd dragoste, partenerii
sunt fiinte mature. Serban Diaconu este un
ndpastuit al sortii, fard cass, fird vreo sperantd in
ziua de maine, trdind din mila altora. Norocul lui
a fost intilnirea cu proaspéta pensionard, Natalia
Métasd. Aceasta nu cunoscuse pand atunci iubirea
adevdratd, plind de tandrete, pasionald,
contopindu-i pe cei doi intr-o singurd fiintd. Desi
era la anii intelepciunii, pensionara se daruieste
cu toatd fiinta, trdind frenetic, precum o
adolescentd care descoperd pentru prima datd
bucuriile iubirii. Insi Serban Diaconu e binisor
mai tAndr decét Natalia si, firesc, 1si giseste altd
partenerd, mai potrivitd lui, pardsind-o pe femeia
care i-a oferit un addpost si atétea altele. Cititorul
modest s-ar fi asteptat la certuri, la blesteme,
plansete etc. Dar ,conflictul” nu este deloc
exteriorizat, el se afld in constiinta femeii, Intre
dorinta acesteia de-a trdi clipele unice ale vietii si
recunoasterea adevarului cu privire la varsta ei
inaintatd. De aceea se desparte de fostul iubit cu
o calmitate asemandtoare fasiitului matisii la
atingere. De aici si numele eroinei¢ Posibil.

Citind nuvela, mi-am amintit spontan de un
film francez in care actrita Juliette Binoche se
daruieste unui clochard cu pasiunea unor femei
dornice mereu de ceva inedit In actul posesiunii!

Aceeasi pasiune, intretinutd la ,foc continuu”,
stribate si nuvela Biruitor, in sfarsit! Procurorul
Silvestru Oand isi iubeste profesiunea, fiind
multumit de succesele sale. Nemultumirea lui
vine dinspre nevastd, judecdtor reputat, insd
femeie frigida, care il izgoneste pe sot din
dormitorul conjugal pe motiv ca sfordie, acesta
mutindu-se in camera de la mansarda.

Ostracizat, sotul isi gdseste alinarea in bratele
frumoasei Alma, care il urmadreste pretutindeni: il
priveste admirativ in sélile Tribunalului, vorbeste
cu el la telefon numai despre iubire, se sarutd
pasional prin colturi de magazine etc Barbatul
recunoagte in fata propriei constiinte cd ,e nebun
de indrdgostit”, iar partenera ii declard franc
dorinta de a-l tine in brate, de a-l siruta, fard si-i
pese ce spune lumea. Asadar sotia cu ,trup
lemnos” si cu ,cochetirie bortoasd” il determina
pe barbatul matur s descopere la amanti ,focul
cathartic, purificator” al iubirii. Triunghiul ,sotie -
sot - amantd” parea cd ajunge la apogeu. Dar
autoarea opreste tavalugul pasional, trezindu-l pe
Silvestru Oand din buim3ceald printr-un artificiu:
procurorul ascultd depozitia unui inculpat care s-a
declarat ,biruitor” dupd o drami asemdinitoare.
Auzind, dintr-odati Silvestru Oani recunoaste ci
era gata sd innebuneascd, pierzandu-si copiii,
familia, vila si agoniseala de-o viatd - toate pentru
o femeie! Asadar, finalul nuvelei ilustreazi tema
modernd cunoscuti: conflictul dintre demonul
sexualititii si caracterul individului. In nuvela
autoarei, caracterul iese invingdtoré Nu stiu dac,
in cazul eroului, finalul este credibil pentru
cititor, cunoscand aici un barbat care a descoperit
yizvorul timaduirii” in alti parte decét in propriul
camin.

Cu acelasi sfarsit neasteptat, se incheie si
nuvela De la distantd. Aici, una din tinerele

Qoickita Salacean-Ueres

Miere poste Conida alel

nirivage ale unei familii isi face de cap cu baieti
de seama ei, cu varstnici, pdnd naste, in secret, in
alt oras, o fetitd. Afland de aceasta pe fundalul
unei scene emotionale in familie, stirnite de un
reportaj tv despre copiii abandonati, stipanul
casei le administreazi sotiei si celor doui fiice o
bataie zdravini si, ca ,epilog”, le porunceste sa
aducd fetita acasd din orfelinat, unde o pot suge
plosnitele si paduchii, considerdnd ca mai este loc
in casa lor pentru un suflet.

Nuvelele din prezentul volum confirmi
talentul unei prozatoare moderne, care practicd o
analizd psihologicd bine motivatd, pentru a
surprinde in diverse ipostaze manifestérile
multiple ale sentimentului iubirii. Miere peste
cenusa zilei este o metaford care sugereaza
duritatea vietii de astdzi, care nu poate fi
suportatd decat indulcind-o cu sentimente nobile
si fapte responsabile.

: £

JEBE ) A taste of Iily
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cartea straina

Rabbit survoleaza, Rabbit rateaza

. Stefan Manasia

Try to understand what the author wished to do,
and do not blame him for not achieving what he
did not attempt.

John Updike

ntro culturd roméand cu psihoza neintemeierii, a

surpdrii, a lucrului niciodatd bine facut, atit

tetralogia romanescd a lui John Updike, cit si
exceptionala ei transpunere valaha ar trebui s3
functioneze ca modele. Pe Updike, ciclul Rabbit
Angstrom 1l ageaza definitiv Intre “the Big Four”
(alaturi de Phillip Roth, Saul Bellow si Norman
Mailer). Pe George Volceanov, plaminul acestei
traduceri, si pe doamnele Antoaneta Ralian si Viorica
Boitor (active in primul si ultimul volum), cele mai
bine de 1700 de pagini ale versiunii roménesti 1i
recomandd pentru (incd) un premiu. Pe urmd, intr-o
literaturd ca a noastrd, dominati de himerele
fantasticului romantic si ale realismului magic, m-as
astepta ca edificiul acesta hiperrealist, sclipitor iniltat
de Updike si coaguleze un nou filon.

Pe blogcritics.org, sectiunea books, am gasit o
prezentare succintd a celor patru romane carel au in
centru pe charismaticul Harry Angstrom, pe numele
sdu de baschetbalist - Rabbit (lepure): Rabbit, Run
(1960) aducea in prim-plan estetica sumbra a “Baby
Boom era”, a unei Americi care incepea sd descopere
hedonismul si libertinajul/ modificirile “mentale”
induse de acestea; Rabbit Redux (1971) oferea “o
felie din schizofrenia sociald si rasiald a anilor '60”;
Rabbit Is Rich (1981) cultiva multumirea de sine dar
si noile “dorinte” ale americanului prosper, indemnat
si mai abitir acum spre voyeurism si libertinaj; in
fine, Rabbit At Rest (1990) incheie, in sonuri de
“tragedie greacd” (ale dizolvérii familiei “clasice”
americane) tetralogia careia, ins3, John Updike ii va
mai adduga, In 2000, o “novella”: Rabbit
Remembered. Ciclul - numit de autor - Rabbit
Angstrom impune in canonul cultural american
iconul masculului caucazian, de origine germanics,
flusturatic, blond, inalt de 1,92m, misogin,
mizantrop, moralist, baschetbalist de succes si care -
aproape la fel de aerian ca Michael Jordan - se “des-
curcd” in viatd, ajungind patriarh al unei familii
bogate din Brewer/ Mt. Judge, Pensylvannia.

Al patrulea roman din serie, Rabbit se odihneste
(Humanitas , 2011) debuteaza intr-o “marti dupa
Créciun, din ultimul an - 1988, s.n. - al domniei lui
Ronald Reagan”: Rabbit, corpolent, lacom, aproape
cincuagenar, fost linotipist, obosit capatd acum certi-
tudinea propriei morti, ridicind-o - teologal - la
indltimea unei adevérate apocalipse americane:
“Praful se alege de toate, si de avioane, si de poduri,
in cei opt ani in care la putere a fost Reagan nu i-a
pasat nimanui de tard, toatd lumea a facut bani din
ce-a putut, datoria publica a crescut, cu Dumnezeu
inainte”. Ridicind ochii spre cer: “pina si cerul, unde
ochii, de reguld, isi cautd alinarea, e minjit de direle
ldsate de avioanele cu reactie care se litesc si
hoindresc pind ce nu le mai poti deosebi de norii
puri lasati de Dumnezeu”.

Cosgmar “al galegei Floride”...

Alaturi de sotie (Janice) isi intimpina fiul
(Nelson), nora (Pru) si nepoteii (Judy si Roy), la aero-
port, intr-o Florida decorati obscen intru infan-
tilizarea pensionarilor de lux. Si aici - reteta maestru-
lui Updike - totul e prilej de reflectie pentru eroul
care simte “enorm” si vede “monstruos”, intr-o succe-
siune freneticd de imagini, cadre si fraze, lasind
cumva in urmi performanta din Lolita a unui
Nabokov cu care a fost adesea comparat: tonul lui

Updike e mai aproape de road-movie-urile recente.
De mind cu nepotica, nu mai gaseste restul familiei,
toyota de care-i atit de mindru: “dar nu-si mai
aminteste pe care dintre siruri gi-a parcat masina. A
l&sat-o in partea cu celule moarte, goale ale creierului,
asa cum vor fi toate creierele noastre cind vom
muri”. Regdsind-o, strunind-o, afisind-o, exerseaza
apoi acel savuros cinism cioranian: “De fiecare datad
cind ajungi la destinatie, prin partile astea, e meritul
geriatriei de pe-aici, al pilulelor energizante, al injecti-
ilor cu vitamine si al medicamentelor anticoagu-
lante”. Molipsit de umorul idis al partenerilor de golf
(Bernie, Joe, Ed), ar vrea s aibd parte micar de o
buciticd din relaxarea, intelepciunea si zeflemeaua lor
milenare. Stiind totusi ci: “In Florida,..., pind si pri-
etenia e superficiald, provizorie, de vreme ce oamenii
isi pot cumpdra oricind un alt apartament” si: “In
Florida esti grozav si numai pentru faptul ci nu esti
senil”. Ar putea fi foarte bine un episod din Seinfeld
(serialul debuta cam pe-atunci), daci Rabbit, con-
ducindu-si familia la aeroport, dupa incd o vacantd/
intilnire ratatd, n-ar fi fericit cd nepoata sa Judy
paraseste, vie, Florida, “statul preferat al mortii”.
Florida e Venetia lui Rabbit, numai ca palatele si
hotelurile aristocratice din secolul precedent au fost
inlocuite de cladiri din sticld, aparate si motoare si
peluze sintetice si fastfood-uri si parcuri zoologice si
kilometri de mochetd sfredelitd noaptea de sute de
tatuu. Cel care altddatd gdsea energia s3 fugd rdmine,
acum, captiv in melasa surogatului sdu de paradis.
Aici unde “craii batrini de culoarea pielii tgbacite se
freacd cu ulei pe testele chelboase, au parul de pe
piept de un alb pur. Mirosul de lotiune se 1nalta si se
impleteste cu cel al aerului sérat, de crabi morti,
alge.” Pe marginea soselelor se insiruie reclamele pen-
tru clinici si spitale luxoase, centre spa si adresele
avocatilor specializati in malpraxis... Spitalele utilate

high-tech, decorate i functionale sint pregitite cind
trupul obez al lui Harry “se incovoaie in jurul inimii
ca un cort in jurul stilpului ce-l sustine”. Asa ci
arterele bombardate cu arahide prjite si alune caju,
fripturi grase, neputinta de a-l intrece pe un adoles-
cent numit Tiger (una din cele mai frumoase
secvente ale crtii) intr-un unu-la-unu la panoul de
baschet, infarctul final sint eliberarea ginditd de
Updike pentru eroul sdu, sub un torent de fantasme
si monoloage, sub radiatia permanentd a
neintelegerilor si culpei familiale.

Structurat in patru pérti, prima si ultima purtin-
du-ne prin cogsmarul floridian, a doua si a treia in
ordselul din Pensylvannia, romanul devine o apo-
teozd a ruinei: ruina fizica a lui Harry (cordul sdu
emite semnale neluate in seam4d), falimentul
reprezentantei Toyota/ Springer Motors pastorite de-
acuma de Nelson (cel care o devalizeazd, platindu-si
astfel pasiunea pentru crack/cocaind) si degradarea
monolitului familial, a fidelitatii si-a relatiilor calde,
armonioase. Transformat intr-un fel de print consort,

John Updike

roman

fara putere de decizie in firma pe care a condus-o
zece ani, Rabbit trebuie si se rezume la flirturi,
rememordri ale bogitiei erotice de odinioard si, in
fine, la relatia incestuoasd cu nora. Aproape perma-
nent dopat cu erotism, Harry are viziuni puternice,
de-un realism perfid: “Si, intr-adevar, pentru Harry,
care zace pe spate sedat si tintuit de pat cu tuburi si
sirme in ceea ced apare ca un cimp alb, lipsit de ori-
zont, vederea micutei Judy, vie si desdvirsitd cu
fiecare fir de pdr roscat si fiecare pistrui, cu genele ei
lungi parcd spatiate de linotip la 0,35 de milimetri
una de alta, e o bucurie purd”. Bucurie purg, trupul
posedat Intr-o noapte, al norei Pru/ Teresa: “Coapsele
el pistruiate au acea netezime latd, molcoma pe care
o au aripile automobilelor”. Femei - Janice, Pru,
Thelma, Ruth, Jill - inviluite Intrun abur fluorescent,
compasional. Unele deja moarte: Peggy Foschnacht,
de un cancer mamar; Thelma, confidenta hiperlucids,
de un lupus care- va ldsa in final numai “halucinatii,
delir, minie sarcasticd”. Ultima parte a romanului are
un efect devastator de Vale a Plingerii, formulat intr-
un scenariu SF (minia lui Janice, aflind ultima si cea
mai nescuzabild infidelitate, se-ndreaptd spre Harry
cu iuteala feroce a unei nave din Razboiul stelelor).
Incit accepti, cit se poate de uman-firesc, [ERTAREA
pe care tot Janice - migniond, nducd, prostutd - i-o va
acorda in paginile de final. Legati prin chimismul
acela dureros al mariajului, prin catastrofele familiale
de proportiile unei tragedii antice: “Copilul lor mort
continud si trdiasci in mintile lor ca un adeziv fabri-
cat din vind i rusine” - Rebecca, fiica ucisd din negli-
jentd In urma cu doudzedi si cinci de ani...
Monologul interior al lui Janice, intrerupt, reluat,
niciodata ldsat s3 curgd pini la capat, aminteste fru-
musetea paginilor rezervate de Joyce lui Molly
Bloom.

Si, din cind in cind, comparatiile aruncate de poe-
tul John Updike in, poate, cel mai “implinit” roman
al lui: “Un cargou din depdrtare sti pe linia orizontu-
lui ca o monedé& pe tejghea”. Pentru ca “dragostea
curge prin el - prin Rabbit - ca un suvoi orb, ca o
anestezie”.

O traducere, cum spuneam, strélucitoare.
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. Ion Pop

umele Rodicai Marian a putut fi intalnit

destul de rar pe pagini sau cirti de poeme,

desi a debutat in urma cu vreo patru
decenii in presa literard. A tipdrit, totusi, in 2001, o
culegere de versuri, Subterane si clopote, iar acum,
dupi alt deceniu, iese la lumin o altd culegere
liricd, sub titlul Chipul §i asemdnarea (Casa Cartii
de Stiint3,
Cluj-Napoca, 2011). Cercetatoarea remarcabild si
remarcatd a universului poetic eminescian, cu o
aplecare aparte asupra Luceafdrului, In lecturi de
finete, larg comprehensive, dar si a unor metafore
obsedante, definitorii pentru marele romantic, nu
pare a fi pastrat urme vizibile ale acestui univers
imaginar in propriul discurs liric.

In prefata la noul volum, Petru Poants are drep-
tate sd situeze, totusi, scrisul poetic in ,umbra
nutritivd a acestui limbaj mustind de bibliografie”,
vorbind apoi de ,armatura livrescd” a unor poeme,
insd corectarea acestei situiri vine si ea imediat,
cdci criticul noteazd, pertinent, cd ,Experienta
livresca doar asigurd elementele de organizare ale
unor stéri poetice a caror substantd este de naturd
spirituald si metafizica”. Titlul insusi invitd la
asemenea trimiteri, cdci formula biblici e la
indeménd, iar cdutarea de sine in depozitul memo-
riei e paraleld sau interferentd cu cea a amprentelor
spirituale conservate de la origini, simtite ori aproxi-
mate in lucrurile si In lumea din jur. Pe o pagina,
putem citi la un moment dat niste versuri cam
abstract-programatice care vorbesc despre o aseme-
nea ciutare si regsire de sine in lumea din afara -
,Pe cand trec spre singurul drum/ Al alterititii iden-
tificatoare/ si limita dumnezeirii ma giseste,/
Infailibil, Intr-o anemon3, intr-un iris” - care concen-
treazd oarecum nucleul acestei poetici mobilizate de
amintita formuld sacra.

Subiectul liric se afld aproape tot timpul in
aceastd ipostaza calm sau tandru cercetdtoare de
urme, arome, parfumuri, amprente, ecouri, si le
spunem arhetipale. Este o posturd servitd cel mai
bine de versurile care pornesc de la notatia unor
date concrete ale realului, dar adesea si de naturd
artisticd, iconografici, precum in frumosul poem
intitulat Firid4: ,In plin centrul Romei, intr-o firids
de ruing,/ Hristos a rdmas singur la Cina cea de
taind/ Vag, de-a dreapta si de-a stinga, par si se
mai vadd/ Doud siluete de ingeri/ Ca niste
trandafiri albi, prelungi,/ Aplecati spre fata
Maéntuitorului/ Cu o gratie invaluitoare/ si inteleg
acum, dupd multd, multd vreme,/ Seductia mirosu-
lui lor inconfundabil/ Sub zarea vietii de dincolo...”
In alt plan al tréirii, un topos rdspandit in lirica uni-
versald, ilustrat si la noi de pillatiana ,cdmard de
fructe”, impaca alteritatea resimtitd in planul eului:
,Intr-o clipd, pe cand scot din posetd doud gutui
alese atent,/ M3 striveste imperial mirosul din case-
le copilériei, din dulapurile/ Pe marginea carora
gutuile erau asezate ca soldatii In rdnd/.../ Aceeasi
clipd in care trec iarasi bariera ldsatd intre mine/ si-
un altul din mine (s. n.), fard sd mad mai pot oglin-
di/ In vreo ipotetic alti oprire”... Altundeva, iden-
tificarea unor astfel de semne misterioase se face
direct, ca lecturd sui generis a substantelor ele-
mentare: ,Eu chiar am citit cuvinte scrise pe valuri/
si nu mi-a scapat nimic/ Din neintelesul lor
sacru”...

In general, semnitura, vag blagiand, pusi runic
pe lucruri e regisitd prin asocieri cirturdresti, in
mare parte legate de numeroasele cilatorii facute de

poeti prin lume, - ,In Martinica toate statiunile de
pe Calea Crucii”, ,...nu voi vedea ochii deschisi ai
Domnului/ Cum isi plimba de sus privirea din
primé&vard in primévard/.../ Totusi, pot marturisi cu
tot tremurul/ Din clipa infiorarii la Maaloula/ Cum
sund prin piele sin sdnge/ Limba aramaic vorbitd
acolo”; ,Se furisa o fulgerare umild/ Ca o zdreantd
ori o aschie/ Din bronzul formei mele vesnice/
Intro curte interioard din Bruges ori dintr-un turn,
la Rhodos,/ Pe un pod acoperit din gradina Curtii
de Arges”; ,Dar tu esti, imi spune si azi ca si ieri/
Un suflet vechi ce-a mers in adevér pe apd”; ,...simt
deodatd prezent/ Misterul ochilor solemni ai pom-
peienilor din fresce/ Cum se uitd la mine ca la
ciresii-nfloriti”...

Majoritatea poemelor std sub semnul unui soi
de sacralitate atenuatd, mai curdnd binuit ori
dorita, discretd in orice caz, lipsitd de adeziuni
retorice si de emfaza afirmarii credintei. Un adagiu
teologic cunoscut si apare, de altfel, intr-unul dintre
texte - “Doamne ajutd necredintei mele”; iar in alt
loc se vorbeste despre “cat de mult am fost creatia
propriei rugdciuni”. Ceea ce e numit intr-un loc
“nesansa de-a fi geaman cu forma-ti imperiald”,
echivalent al unei tensiuni disimulate intre acciden-
tul individual al fapturii si tiparele imuabile ale
Fiintei, mobilizeazd mereu, in acelasi regim al sur-
dinei si al penumbrei, impulsul de regsire in uni-
tatea lumii, de refacere a unor legturi acum slabite
dintre eu si univers. Cautati e “senzatia acelui fard
timp din casa parinteascd”, ori a unei comuniuni
retrdite pasind “Intr-un abur de carte” pe cutare
stradd clujeand, intr-un frumos exprimat “festin de
abandonare”, In care se poate auzi “cutremurul fer-
parelor, zelul lor heraldic”, vocea secreti a statuilor,
“linistea si nobletea pdméantului cu sudorile lui de
piatrd,/ Vraja invierii din ape”.

Cele mai bune versuri din carte sunt cele ce
aproximeazi aceastd stare de tandrete vag elegiaci a
intoarcerii spre lucruri pentru a recupera céi de
comunicare, Intoarcere care e si spre un eu cdruia i
se cultivd disponibilititile de iesire din sine, de
pardsire a limitelor proprii: “Mainile mele superb
imbétranite ce-mi sunt in fine familiare/ si le
privesc acum cu uimire, incepand sd ma cred/
Aproape, aproape de Intoarcere,/ Pe o treaptd de
piramidé roasa de milenii/ Aproape de nobletea
unor dinastii renegate/ Uitate Intre revelatia
unicului Nascitor de Lumind/ si nesfarsitul
supraordonat al stelelor, al serpilor cu pene,/ Al
ingerilor opriti in cidere pretutindeni”. Intr-un
amestec de reflectie transparenta (ce afecteaza usor
si ultimele versuri din citatul precedent), vorbind
despre ,suferintele nemeritate ce zvacnesc in
formele definitive ale eului”, si opacitéti sugestive
ale notatiei, un poem precum Interval in limita
mortii se inscrie semnificativ, In acelasi sens al
nizuintei de echilibratd comuniune cu formele
infinit diversificate ale realului: ,In strilucirea
fanati a Venetiei, atat de veseld totusi,/ Intre
lumin3 si intunericul cald,/ Imi simt fardurile
[unecand idi si colo/ In chipuri desavarsit eliberate/
De viata si de moarte, imagini peste imagini/ Care
se-nvartejesc si se umplu/ De irisi, de ape
mohoréate, de opulenta mirosului,/ De credinta si
singurdtate, precum ar fi fost/ Iubirea cea fard
noroc si vesnic bolnavd/ De-o elegantd tdioasa si
blanda”. Cu un accent de meditatie contemplativ-
orientald, aceastd aspiratie revine In poemul
Shambhala somnoroasd, text dintre cele mai

Rodica Marian

Chipul gi asemanarea

poeme

caracteristice pentru aceastd stare de spirit difuz,
aproximata de un cadru domestic, familiar si intr-
un limbaj predominant denotativ, cu insertii fine ale
metaforei, de o remarcabild expresivitate: ,Ziua si
noaptea stau intr-un cuib/ In care totul e vesnic si
totul doarme,/ Florile, cirtile, tablourile,
porumbeii/.../ Franturi din fragmente de vis mai
trdiesc/.../ Dar nu va las s&mi vorbiti/ De
Shambhala mea somnoroasa!/.../ Mergem la
plimbare. Florile de castan stau in lumind/ Ca
degetele tale. Inchid ochii,/ Vreau si vad daci lanul
de albastrele inghetate/ Sta acolo, intre pleoapele
stranse. Std./ Deschid ochii si te aud cum repeti/
Ceea ce, parcd, nu apucasem sa-ti spun:/ latd
perfectiuneal Vezi acest arbore¢/ O febrd rece trece
din ochii t4i prin pielea mea,/ Inganand cu o vlagi
subitd:/ Nu existd artist desivarsit!/ Nu existi
pustiu in nefiintd./ Sangele nostru-i atit de
multicolor/ Numai moartea cea de toate zilele/ Are
inima albi.../ O, Doamne, las&m3 si cred ci nu
ne-am ndscut!”

Chipul si asemdnarea e o carte ce-si imparte
intr-adevar sugestiile intre biografic si livresc, intre o
tranzitivitate a discursului ce nu o scoate, totusi,
din spatiul ,modernist” al transfigurdrii concretelor,
cu miz3 pe deschiderile citre un orizont spiritual
inalt. ,Semnul care intirzie in beatitudine” nu e
degeaba invocat chiar In versurile inaugurale, actul
comuniunii in sens de cuminecdturd liturgica e
prezent in chiar textul urmadtor - ,e ceva strdvechi
sl intim iIn cupa/ din care bem cu totii” -, iar la altd
pagind reapare, in apropiere, in mod subliniat
programatic, figura subiectului asociat cu vechimea
si vesnicia: ,Dar tu esti, imi spune si azi ca si ieri/
Un suflet vechi ce-a mers in adevar pe api,/
Legdnat pe sub pdmant de-un val uriag/ De vorbe si
litere, de semne In pietre ori lut,/ Ehei, ehei,
raspund florile vegnice cu mirosurile/ Lor uitate in
spatele vietii”. Dar, cum se scrie in aceeagi poezie,
Rodica Marian géseste calea cea mai convingatoare
de comunicare a realei sale sensibilititi lirice
indeosebi in poemele unde propria viatd ,clipeste
usor, imperceptibil”, adicd in notatii fragmentare
directe ori in asocieri livresti prinse in rame
conturate la limita evanescentei, in ceea ce
formulase - cum am notat mai sus - ca ,festin de
abandonare”. Dispune, pentru a le face adesea
memorabile, de un condei fin, sub care atributul
elegantei nu apare deloc intdmplator.
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Fotografia cu Vilém Flusser

- Ovidiu Pecican

3 istanta dintre impactul utilitar si cel artistic
al unui obiect, al unui instrument, al unei
. scule nu este de netrecut, ba chiar s-a

banalizat maximal in ultimele secole, de cAnd
fotografia a produs efecte departe de ambitiile ei
documentare initiale. Numai in Occident asa ceva
poate uimi incd, fiindcd sunt secole mult mai multe
de cand, folosind instrumente utile in agriculturd,
de pild3, tdranii chinezi au invatat sd le transforme,
la nevoie, in arme sofisticate, ficind din Imbliciu
redutabilul nunceaku si dezvoltind o intreagd art3,
aproape un balet de mare dinamism, din ménuirea
lui performanta.

In pofida acestei evidente, receptarea fotografiei
ca artd mai Inregistreaza inc3, ici si acolo, ezitdri,
desi Intre timp au apdrut si comentarii, deopotriva
savante gi filosofice, dar si relevante sub aspect
estetic. Ele legitimeaza, dacd mai era cazul, o
asemenea raportare, estetizantd si invitdnd la
hermeneutici de cea mai inaltd calitate intelectual,
prilej de tréire coloratd afectiv oricit de intens, ca si
de contemplare pe deplin provocatoare sub raport
intelectual. Intre Roland Barthes si Vilém Flusser
(Pentru o filozofie a fotografiei, Cluj-Napoca, Ed.
Idea, 2003, 128 p., trad. de Aurel Codoban),
filosofarea in marginea creativititii exprimate
fotografic ajunge si atingd un prag al deplinei
constientiziri a potentialului pe care placa foto,
filmul sau digitalizarea le oferd dezvoltarii si
intretinerii unui domeniu explorativ, unui areal al
esteticii si unui topos al ludicului neobosit al
receptdrii plurale. Conform ultimului autor,
“Filosofia fotografiei este necesard pentru a ridica
praxisul fotografic la constiint si aceasta din nou,
pentru cd acest praxis apare in general ca un model
pentru libertate In context post-industrial”. Poti fi
de acord sau nu cu o asemenea asertiune, cici,
formulati intr-un context occidental unde industria
a atins performante care nu scad dincolo de o cotd
anume, permitand ierbii si copacilor s& invadeze
halele si utilajele de ciment si metal in plind
dezagregare, ea acordd industrializdrii un statut de
care aceastd grefd a civilizatiei nu se bucurd
pretutindeni. Nici s faci din practica fotografierii
un moment auroral in raport cu constiinta nu este
obligatoriu, mai degrabd padrdnd adevirat cd nu am
fotografia daca nu am fi supus, in prealabil, unui
proces reflexiv specific intentiile noastre. In ce ma
priveste, as lega mai curdnd filosofarea de fotografie
printro relatie directd i intrinsecd, fard medieri
economice ori ideologice aduse din exterior. As
spune in aceastd directie ci fotografia este (ori
poate fi) filosofie, dupa cum si filosofia poate fi
(sau deveni) fotografie printrun mod specific de a
interpreta in imagini lumea si viata, sau de a face
din interpretarea lumii si vietii o imagine pertinenta
si profunda. (Nu degeaba vorbim, adeseori, despre
viziunea filosofilor, despre un Weltanschauung,
adicé o viziune asupra lumii etc., inca dinainte de a
se fi profilat dagherotipul si tot ceea ce a urmat
intru profilarea fotografiei ca un domeniu
ocupational separat de altele. Din acest punct de
vedere, cognitiv si sociologic, nici fotografia nu s-a
separat de alte moduri de a fi ale imaginii - statice
ori in miscare - altminteri decit chirurgia, dentistica
si Indeletnicirea de spiter din contextul ocupational
al barbierului, sau cum chimia s-a autonomizat
separdndu-se de abordirile hermetice ale
alchimistilor.)

Eliberatd de chingile prejudecitilor in materie de

cunoastere, fotografia mai trebuie insi sa
relativizeze, in ochii multor cameni, rostul sdu
sociologic de ocupatie utilitard si de martor istoric,
facand mai mult spatiu misiunii estetice si reflexive
pe care le contine. Dar chiar si asa mai rdméane de
facut ceva...

A spune, precum Flusser, ca ,Filosofia
fotografiei are si descopere ca libertatea umand nu
are nici un loc in domeniul aparatelor automate,
programate si programatoare, pentru a ardta in
incheiere cum este totusi posibil si se deschidd un
spatiu pentru libertate” Inseamnd, iardsi, s legi in
mod eronat destinul acestei ipostazieri a imaginii -
si deci si a imaginatiei, a creativitatii, a
gestualismului artistic, social, politic si filosofic - de
circumstanta, specificd oricirei arte, ca depinde, in
mod inevitabil, de uneltele propriei palete de
expresie. Din acest unghi de vedere, fotografia nu
este, intr-adevdr, doar aparatul si anexele sale, dupa
cum nici literatura nu e hértia si creionul, pictura
nu se reduce la vopsele si panza, iar muzica nu
inseamnd lemne gi metale cu virtuti sonore. Fara
constrangerile de diverse facturi - formale,
mecanice, contextuale etc. - nici fotografia nu ar
putea face caz de libertatea ei. Ba chiar: capacitatea
de a exprima, in plurale forme, libertatea in chip
fotografic este strict conditionatd de constringerile
inevitabile, ca si de cele liber asumate si formulate
de care tine seama cel ce se exprimi cu ajutorul
aparatului care produce imaginea. Depinde insd
dacd artistul - cum l-am putea numi pe cel ce
fotografiazi din clipa in care asuma un program
autoconstrangator cu scopul precis de a produce
performanta si de a evidentia méiestria in domeniu,
neldsdndu-se ingradit doar de inevitabil
(caracteristici tehnice ale aparatului, vicisitudinile
momentane sau permanente ale climei si clipei s.a.)
- are cu ce umple cadrele tehnice ale aparatului,
stiinta intrinsecd fotografiatului si pe cele, mai putin
tehnice, ale propriei interioritati. Abia in functie de
aceastd Intrunire a instrumentelor performante cu
deplina pricepere tehnicd, rod al exersirii neobosite,
si mai ales cu o libertate spirituald si sufleteascd
asiduu cultivatd si intens hranitd se poate gasi
intersectia care pune Impreund meditatia inalta,

relevanta valoricd de sorginte artisticd si explorarea
neingraditd a autenticitdtii creatoare.

Daci este, asadar, s se vorbeasca despre
libertate ca expresie a filosofiei In si prin
intermediul fotografiei rdméne de neinteles de ce s-
ar ciuta mdrturia acesteia in preconditiondri si In
problematici strdine domeniului intrinsec al
fotografiei. Singura care poate edifica asupra
cantititii si calitatii de libertate, de reflectie inaltd si
de artd autenticd este si va fi, probabil mereu,
campul imaginii fotografice. Aici sunt de cutat si
de gasit atdt marturiile calitatii tehnice, cit si cele
ale priceperii si zborului imaginativ, al libertatii
capabile si adune in nori densi tensiunile emulatiei
si ale empatizarii.

Spre deosebire de Vilém Flusser, eu nu cred cd
yFilosofia fotografiei are ca sarcind sd mediteze
asupra acestei posibilitati a libertatii - si cu aceasta
asupra faptului de a da sens - intr-o lume dominatd
de aparate; sd mediteze cum ii este posibil omului,
Impotriva a tot si a toate, sd dea un sens vietii sale
in fata IntAmplatoarei necesitati a mortii. O atare
filosofie este necesard pentru ci ea este singura
form3 de revolutie care ne mai este deschisi.”
Géandul acesta e prea conventional ca si poata fi si
adevdrat sau util explordrilor fotografice. El trimite
prea apasat fotografia sub mantaua filosofiei, in loc
sd facd, In sens contrar, din filosofie un spatiu de
manifestare al fotografiei. Sunt convins, din acest
punct de vedere, ca rostul artei fotografice nu este
acela de a deveni altceva decit este, ci de a se
ridica, prin mijloace proprii, la altitudinea maximald
la care este indreptatitd sd aspire. Dacd ,filosofarea”
se produce prin ajutorul imaginii care convinge, si
tehnic, si artistic, firi a deveni numai tehnici sau
numai decorativism, atunci acest scop este mai
aproape decét In orice altd situatie de intentia din
care porneste. Caci nu a face din ceva altceva
caracterizeaza ori s-ar cuveni sd caracterizeze
cdutdrile unui domeniu cdlduzit de principii proprii,
apeland la un limbaj propriu si articulat prin
stradanii specifice, ci tocmai largirea, adancirea si
inaltarea lui, adicd, ,producerea de volume”,
dezvoltarea in acord cu specificul propriu.

Partener de dialog util, Vilém Flusser se
dovedeste un punct de pornire de la care, mai
departe, abia incepe o reflectie autenticd asupra
campului fotografic.

1

Warge, 2
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. Laszlo Alexandru

(urmare din numdrul trecut)

zi mai tirziu Nicolae Breban este cel care

il sund pe generalul Plesitd pentru a-i

atrage atentia asupra unui interviu, dat in
Occident de Eugen Ionesco, ostil la adresa
comunismului si a lui Ceaugescu. Apoi scoate in
evidentd eforturile sale de “influentare pozitiva”
pe lingd Paul Goma:

“Tov. P.: E mai eficient si mai cuminte, da.
Asa e. Tovardsul Breban, multam de telefon si de
vesti si de modul de actiune constructiv.

B.: Sper ci se va rezolva cazul acesta si vor
intra toate in firesc si va deveni un scriitor util. Si
i-am spus cd cu prestigiul pe carel are in strdina-
tate poate sd ajute acum.

Tov. P.: Sigur, sigur ca da.

B.: Adica rdul poate fi transformat in bine.
(...) C& el a zis: uite anii stia care au trecut si
s-au pierdut... Zic: tov. P. G, nu s-au pierdut. Ca
ti-au apdrut niste carti, ai un anumit nume In
straindtate, pe lingd altele, uite, ajutd acum tara.

Tov. P.: Ei, acum lanseaza-te pe probleme de
fond.

B.: Pe probleme, da, si cu ceea ce ai obtinut...
Nu¢” etc.

In afara conversatiilor directe cu Nicolae
Plesitd, in care-i raporta indeplinirea sarcinilor
primite, Breban se iIntilnea cu alti ofiteri de
Securitate, cdrora le impartdsea opiniile si infor-
matiile sale despre exilul anticomunist. Bundoara
in data de 30.09.1982, Raportul ofiterului detali-
azd discutiile purtate, in aceeasi zi, la braseria
hotelului Athéné Palace. “Cu prilejul ultimei
deplasari efectuate In strdindtate (...) a conversat
si cu Monica LOVINESCU. A caracterizat-o ca
fiind marcatd de un anticomunism primitiv, dar
paradoxal, tocmai datoritd extremismului ei e vul-
nerabild si n-ar reprezenta un pericol pentru noi.
(...) A purtat discutii interminabile cu Monica
LOVINESCU, Virgil IERUNCA si Eugen IONES-
CU, Incercind cu argumente s& le combata ideile
dupd care regimul comunist ar fi produs numai
rau, ar fi distrus totul si a neantizat cultura. (...)
Cu P. G. nu a avut nici un fel de contact, dat
fiind cd iIn cartea lui “Le tremblement des
hommes” este prezentat ca un agent al Securitatii,
fapt ce
i-a afectat serios prestigiul in cercurile intelectuale
pariziene. (...) Mircea Eliade nu are o coti asa
ridicatd acolo, s-a creat aceastd imagine mai mult
in tard. In ultimul timp a fost atras tot mai pro-
fund sub influenta sotilor [IERUNCA” etc.

Documentul inaintat de CNSAS la Curtea de
Apel Bucuresti pentru aprecierea activitatilor lui
N. Breban subliniazi c3, in acceptiunea legala,
colaborator cu organele secrete ale statului comu-
nist este “persoana care a furnizat informatii
indiferent sub ce form3, precum note §i rapoarte
scrise, relatdri verbale consemnate de lucritorii
Securitatii, prin care se denuntau activitatile sau
atitudinile potrivnice regimului totalitar comunist
si care au vizat Ingradirea drepturilor si libertatilor
fundamentale”.

Informatiile oferite Securitatii de persoana cu
pricina era necesar sa vizeze “Ingradirea drep-
turilor si libertatilor fundamentale ale omului. $i
aceastd conditie este asiguratd deoarece nu se
poate retine c3 furnizarea unor informatii de
asemenea naturd nu a fost ficuti congtient, avind

reprezentarea clard a faptului c& cele prezentate
anterior nu rdmineau fard urmdri. Altfel spus,
prin furnizarea acestor informatii, piritul a
constientizat cd asupra persoanelor la care s-a
referit in delatiunile sale se pot lua masuri de
urmdrire si verificare (...) si, prin urmare, a vizat
aceastd consecintd”. Avind in vedere toate aceste
elemente, in estimarea CNSAS sint intrunite ele-
mentele pentru a se conchide cd Nicolae Breban a
fost colaborator al organelor de Securitate.

Cum reactioneazi fostul disident Gabriel
Andreescu, In serialul din revista Timpul de la
lasi, la faptele concrete si acuzatiile precise
impotriva lui Breban¢ El porneste consemnind
antecedentele prozatorului, ca membru supleant
al Comitetului Central al PCR, si subliniind
“superficialitatea cinicd” prin care sint evocate
asemenea performante: “latd, ascensiunea politicd
este asumati si astdzi [de Breban] ca o victorie,
consecintele acesteia au relevantd doar personala:
«Ce-mi trebuia¢ M-am compromis»”.

Apoi se scufundd minutios printre docu-
mentele secrete, pentru a scoate in evidentd pon-
derea acordatd de securigti momentului de defecti-
une anticomunistd din 1971. “Arhivele Securititii
demonstreazd, In acelasi timp, cd Breban se
simtea in continuare «apropiat» de oficiali. Acestia
fac parte din «Jlumea lui». Scriitorul solicitd CC al
PCR sd i se trimitd in R.F.G. manuscrisul volumu-
lui Animale bolnave. Doreste «chiar» ca manu-
scrisul s&i parvind prin intermediul ambasadei.
Cere prelungirea vizelor lui si sotiei.” Dupa inten-
sificarea criticilor lansate de romancier in organele
de presd strdine, impotriva situatiei din tard, se
pune in aplicare un plan extins de discreditare a
sa.

G. Andreescu isi extinde sirul divagatiilor,
trecind in revistd cazuri frapante de informatori
sau colegi de condei, care l-au agresat cu gesturile
si faptele lor pe N. Breban. (Ca sa fim sinceri
pind la capit, amdnuntul cd turndtorul lui Paul
Goma, Dorin Tudoran ori al grupului anticomu-
nist de la Paris a avut el insusi parte de con-
traturndtori, printre insii care nu-l simpatizau, tine
prea putin de esenta cazului in spetd.) lat-o pe
Dona Alba care dd seama, cu anticipatie, despre
subiectul proximului roman al lui Breban. lat-o pe
Ruxandra impiedicind publicarea in Romdnia liter-
ard a unui articol laudativ pe seama lui Breban.
latd-] pe Paul Everac solicitind, intr-o sedintd a
Uniunii Scriitorilor, ca Breban si fie declarat
“tradator de tard” pentru declaratiile dugm&noase
facute in Occident, la Inceputul anilor ‘70. Toate
bune si frumoase, dar ce-au astea de-a face cu...
“Servim cultura si tara”, tovardse general Plesita?!

Gabriel Andreescu isi continud insd netulburat
serpentinele tendentioase. Se-aruncd in anoste
digresiuni privind diferentele dintre fosta lege de
deconspirare a politiei politice si cea actuald. Si
asta numai pentru a conchide cu superioritate:
“Avind in vedere disproportia dintre cerintele legii
specifice si «fapte», este de-a dreptul ciudat cd
departamentul juridic al CNSAS a putut lansa un
asemenea dosar”. M3 intreb doar ce fatd ar face
Gabriel Andreescu, dacd un alt fost disident
anticeausist (bundoard Paul Goma sau Dorin
Tudoran) ar iesi azi in presd, fluturind legea
imperfectd, ca s&l apere pe vreun fost turndtor al
fizicianului protestatar... Mda, lumea- o scend, iar
actorilor nu prea le pasd de minima decenta.

Pus in fata probelor textuale, G. Andreescu le
fusereste (pe buna dreptate, cdci fusese absorbit
de circumstante si precedente, la ce sd mai
oboseascd mintea cititorilor si cu esenta
fenomenelor?). El se referd la doud conversatii
dintre Plesitd si Breban (“din 18 si 22 februarie
19777), dar o omite pe cea din 21 februarie. Uitd
sd sublinieze c& uneori suna generalul Plesitd, in
prospectare de noutdti, dar alteori stitea chiar
zelosul colaborator al Securitatii la originea apelu-
lui (“Tovardsul Breban, multam de telefon si de
vesti si de modul de actiune constructiv”).

lar cind rezumi continutul convorbirilor
Plesitd-Breban, ziaristul insistd pe componentele
lor comode, insi le ascunde pe cele frapant
incriminatoare. Asa incit - din directia lui Gabriel
Andreescu - un cititor neprevenit va afla doar ca
“Stenogramele vorbesc despre implicarea lui
Breban iIntr-o actiune cu caracter umanitar sau cel
putin astfel reiese din studiul Arhivei CNSAS.
Breban a intervenit atunci pentru Paul Goma, dar
si pentru Ion Negoitescu si Ion Vianu, a obtinut
(prin legdtura cu Plesitd) viza pentru mama pri-
etenului sdu Matei Célinescu etc.” Traficul facut
de Breban cu Securitatea presupunea, in realitate,
oferirea unor servicii si obtinerea, la schimb, a
unor mici privilegii. Gabriel Andreescu, in
prezentarea sa falsificatoare, apasi pe pedala
favorurilor smulse, dar ascunde sub covor pretul
trad&rii, care a fost achitat de autorul lui Grobei
cu entuziasm si grandilocventd.

Dupa ce-a facut un slalom searbdd printre
faptele urit mirositoare ale realititii, pentru a rela-
tiviza colaborarea lui Nicolae Breban cu
Securitatea - rediscutd legea a’ veche si a’ noud de
deconspirare, insistd pe importanta protestelor
anticomuniste din 1971 ale romancierului, evi-
dentiaza turndtoriile cdrora prozatorul le-a fost
victimd, prezintd trunchiat pasaje din docu-
mentele care- incrimineaza pe acesta si le con-
ferd, pe baza de hocus-pocus, caracter de exceptii
accidentale - Gabriel Andreescu ajunge in sfirsit
unde-l doare. “Ne intrebdm deci: este oare corect,
adica proportional si rezonabil, sd interpretam
cele citeva documente de arhiva cu referiri ostile
la adresa lui Goma si Tudoran si a exilului mili-
tant, pe parcursul mai multor ani, drept probe ale
«colaboradrii cu Securitatea»¢ A avut acest tip de
manifestare sistematicitate si coerentd¢ Schimba
atitudinile acuzate sensul raporturilor cu soci-
etatea ale neconventionalului si impredictibilului
Nicolae Breban, intr-un context a cdrui impor-
tantd a motivat lungirea acestei analize pe trei
episoade¢ / Dupa citirea integrald a materialelor
de arhiva, considerdm ci raspunsul e negativ, sau
cel putin, cd o interpretare opusd dilueazd sem-
nificatia actelor de colaborationism.”

Constatam, astfel, cd viata publicd romaneasca
e plind de cele mai stupefiante ciudétenii. Vom
bifa de-acum incolo, la insectar, si poza disidentu-
lui anticomunist, care se avintd in aprarea dal-
matienilor ce i-au turnat pe alti disidenti antico-
munisti; care se aliazd cu activistii rosii (de teapa
lui Adrian Severin) pentru a denunta mai abitir
dictatura; si care face toate astea prevalindu-se la
tot pasul, dragd Doamne, de lectura aprofundatd
a arhivelor CNSAS ori tinindu-ne predici elansate
despre drepturile omului si democratia occiden-
tald. Deceptie dezgustatd - numele tiu e Gabriel
Andreescu.
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Profesorul nostru

Teodor Bosca

. George Cipaianu

3 upd 15 septembrie, in acel an scolar,
profesoara cu care incepuserdm lectiile de
. latind nu a mai venit la ore. S-a pensionat

sau transferat, nu stiu.

Apare In clasd, la prima ord de latind, un
barbat tindr, iniltut, foarte zvelt, cu un mers
elastic dar sigur, imbracat intr-un impecabil
costum de culoare deschisd, cu o cravati fard
cusur, brunet, cu un ten inchis, mat, o gurd parcd
tdiatd in marmurd, un nas drept, ferm, parul
negru si ochii ca taciunele. Frumos, elegant si
distins, se aseazd la catedrd si spune:

- Dragii mei, vom face limba latind impreuna.

Am remarcat lucirile din ochii ca de diamant
negru, care-i Insoteau cuvintele. Am inteles din
primele minute ci aveam un profesor, unul care
venise si faci treab3. Pirea foarte calm si
stapdnit; In realitate, In spatele aparentelor se
ascundea un suflet arzdtor si un temperament
vulcanic; aveam sd aflim mai tarziu.

Era Teodor Bosca, profesorul cu care colegii
din altd clasd ficeau limba francezd. Eu nu am
avut norocul de al studia pe Voltaire cu dansul,
dar mi-a fost dat privilegiul de a invata bun3
latineascd de la dansul, vreme de trei ani.

Era un om extraordinar. Se revirsa din toatd
fiinta lui o carisma irezistibild, pentru care nu se
straduia. Ficea totul cu usurintd, fird efort,
invaluindu-ne in vraja unui spirit ales, scanteind
de inteligentd; era omul cel mai Invatat, cultivat
pe care l-am cunoscut in toati viata. Era ca un
aristocrat al mintii, poliglot desdvarsit, cunoscitor
de latind, francezi, englezi, italiani, spaniold,
portughezd, provensald, germand, maghiara...

Nu incercam sa il imitdm, era pentru noi un
urias, dar instinctiv, in sufletul nostru licirea o
lumind, ca o tintd spre care ne indemna
profesorul nostru de lating, de literaturd, de
criticd literard, de culturd romand, de cate si mai
cate. In pauze nu scdpa de noi, ii sorbeam
vorbele cu aviditate, vroiam si stim, sd stim, si
stim... Nu ne refuza niciodats. Isi aprindea o
tigard Mardsesti, vorbea, explica si, mai rar, ne
spunea:

- Copii, pe cine-l apuca ielele literelor, il
asteaptd grea robie.

Nu l-am inteles si nu l-am ascultat. Unii dintre
noi s-au indreptat inspre studiile umaniste, spre
litere, istorie, limbi strdine, poezie. Au trecut anii
si am inteles ce spunea profesorul nostru despre
servitutea la care ne angajaserdm unii, in nopti
nedormite, cdnd obsesia ciutirii de nuante,
interpretdri, expresii, formule te aruncd Intre carti
si dictionare, curmand odihna somnului pentru a
ldmuri un detaliu, un concept sau pur si simplu
un cuvant dintr-o alti limb3, sau alteori, cAnd
tresari la scanteierea unei formule inspirate ce-ti
résare In minte, cAnd, uneori, apare cu claritate
imaginea acestui om, care-si purta cu bucurie si
satisfactie povara menirii sale, amintindu-ti de el,
cu tristete-n suflet, la gdndul c& nu mai este.

Cred ci n-a stiut cat de mult, cit de adanc
ne-a influentat si ne-a determinat destinul
exemplul sdu, simplul fapt cd exista, ca stitea
acolo cu noi ajutdndu-ne s3 ne impdrtisim din
imensa lui stiintd, c3ci talentul nu se abate pe
meleag strdin. Nu i-am putut multumi indeajuns

in decursul vietii, chiar dacd dragostea noastrd l-a
inconjurat si atunci si dupd moarte.

Poate, intr-un fel, eu i-am multumit. Era dupd
ce mi-am ficut studiile universitare. Eram
cercetdtor la Institutul de Istorie si Arheologie din
Cluj. Teodor Bocsa se transferase la Filologie,
unde tinea cursuri de literaturd universala.

Intr-o zi, l-am ciutat la catedrs. M vede:

- A, Cipdianu, ce vant te aduce¢ Iti mai place
latina¢

Tonul cald, prietenos, privirea directd, ca
intotdeauna m& indeamnd si-mi deschid sufletul,
chiar dacd nu ma simteam tocmai in largul meu,
in prezenta acestui om atat de daruit de
Dumnezeu.

- Domnule profesor, am venit sd va fac o
mare rugaminte.

- Spune.

- V-as ruga s&-mi permiteti sd particip la cursul
dumneavoastrd despre literatura universald a
secolului al XVIII-ea.

- Vd rog dom’ profesor!

- Si crezi cd merita¢

Era mualitios si cu sine si ironia lui lovea ca un
trdsnet. Vai de aceia care- cideau victima. Imi
face semn spre un scaun, scotdnd din buzunar o
mirdseascd cu care mi Imbie. Fumam amandoi
pipd, dar intre doud lulele dom’ profesor mai
tragea cate o tigard.

- Bine, dragul meu! M4 bucur; poti veni de
cate ori doresti, esti bine primit. In acest birou
masa mea iti std la dispozitie, dacd ajungi inaintea
mea.

Ne intdlneam acolo, trigeam cite o pipd, apoi
mergeam In sala de curs. Dénsul lua loc la
catedrd, iar eu mi asezam intr-o banci,
ascultdndu-i discursul rostit cu sigurantd, elegantd
si subtilitate, cu vocea lui baritonald, calds,
cunoscutd mie si atdt de draga.

Pentru cei care l-au cunoscut, Teodor Bosca a
ldsat o amintire nestearsd, directd, personald.
Pentru cei care nu l-au cunoscut, dar si pentru
noi, a ldsat trei volume superbe, ultimul postum.
Toate trei sunt traduceri din literatura universals,

JEBE

dovezi ale unei capacitéti inegalabile de a
transpune dintr-o limba In alta, fard a altera
substanta poeticd, complexitatea de idei si
sentimente, transmis3 de poezie. Shakespeare,
Sonete, Editura Dacia, Cluj, 1974 (,,...Int4ia editie
integrald si bilingvad a sonetelor lui Shakespeare®);
Poezia trubadurilor provensali, italieni,
portughezi, a truverilor si a minesdngerilor
(bilingva), Editura Dacia, Cluj, 1980; Poezia
preromanticd in Anglia, Franta, Germania, Italia si
Spania (bilingvd), Editura Tribuna, Cluj, 2007.

Omul acesta cu suflet de poet nu s-a apucat
sd scrie despre ce scriseserd altii. Obsedat de
frumosul etern, ne-a ficut si pe noi partasi la
desfatarea spirituald de care a fost purtat in zilele
si noptile de trudd cand a tdlmadcit atdtea comori
ale literaturii universale.

Nu cred ci a fost un om fericit, in ciuda
inzestrdrii sale extraordinare, sau poate tocmai din
cauza ei. Cunoscandu-l, stiind ce credea despre
unii oameni, nu-mi pot infrdna o presupunere: si-a
gdsit ecou si alinare a propriei sale indignari in
fata unei lumi bantuite de nedreptate in unele
dintre versurile celebre, cum ar fi Sonetul 66 de
William Shakespeare:

Sdtul de toate, mi-as dori pieirea,

Doar cd, de mor, pustie-mi las iubirea.

Iubirea lui, a lui Teodor Bosca, cotropitoarea
lui iubire, arta, poezia.

lWargame, 2006
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Adrian Popescu

Vinul lui Stefan

Bem vinul lui Stefan,

Eu m3 vad tanar in locul siu,
Pe malurile Somesului,
Crezandu-ma pe cheiul Tibrului,
El de-a lungul Nadasului,

Ca la gurile Amazonului.

Libelule multicolore, zdrente,
Pene, scaieti violacei in jur,
Cearcine de adolescent rebel,
Cutreierdnd parcurile mizere,
Zarind pe geamurile joase
Viermuiala tinerilor in mar.

Ne-ntoarcem intotdeauna,

El in delta Amazonului,

Eu 1n insula Tiberina,

Dupa ce tortele petrecerilor

Ne-au ars méinile pana la os,

Bem vin de Drigdsani In pahare
Desperecheate, ca varstele noastre.

v. leac

camerd de noapte

pe vremuri Incd aveam sute de poze de genul dsta
o adolescentd risfatatd poti sd-mi spui si asa nu
esti foarte departe lipoveni in stuf mosi jerpeliti
tigani si biciclisti polarizare distantd luminozitate
ca-n vis milioane de poze in baie cu becul vopsit
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poezia

acid poze filme alb-negru istorie tdiatd la montaj

acum sunt aici nu ma preocupd prea mult bucuri-
ile

lucrurilor mérunte s-au redus la citeva aici in foto
esti Intinsd In barcd cu fata la soare o ménd in apa
valuri sepia usor legdnatd asculti fosnetul trestiilor
si muzica asta te face si surdzi e mare hirmalaie
da

sunt broaste muzicale iti amintesti visul tdu plaja
0 insuld caband in pacific filmul unei carti postale

acum am ajuns in camerd arunc din mers haina
pe

pat intrerupdtorul ascult apa cum se scurge prin
tevi

frigiderul bucitdria cu aerul ei de femeie dirdmatd
rdmasa fard bani nimeni nu te mai poate ajuta
nimic

din toate astea care existd acum sunt irecuperabile
vechi nostalgii in acalmia camerei linigtea din ca-
mera

unui tip rdmas singur gindeste-te la asta nefericito
cand stai in vani cu ochii Inchisi

acum e noapte f tarziu ce simti cand intri in
sufragerie¢

astepti sa auzi vocea cuiva care pe moment tine sd
fie

aici in camerd asta o simti intodeauna dar nu e
nimeni

nici o voce e plecat in alt oras cisitoritd aprinzi
becul

sunetul intrerupatorului te scoate la lumind te
intinzi

in pat si rdmai asa cu ochii Inchisi si ti se pare cd
auzi

in bucdtdrie vocea unei femei cersind ceva pentru
baiat

acum stergi praful e dimineatd faci ordine tragi si
speli cu solutie totul e proaspat luceste spui sunt
ok

de data asta e altceva stai intins In vand e spiritual
te ridici i razi barba afard e soare liniste in
padure

bei cafea apd pleci mult mai usor ca-n celelalte zile
cand revii In camera tacerea curatd mereu sicai-
toare

ca Intrebdrile baiatului amicilor unde mergi sd vezi
meciul si dintr-o datd iar ai impresia ca ceva nu-i
in

reguld cu tine cu Indltimea ta parcd te-ai micsorat
sau te-ai lungit aiurea dacd nu iesi in cinci minute
o

iei razna Innebunesti aici nu te gdndi cum va fi
mai

tarziu cand te vei intoarce.

Sorin Lucaci

nu-mi place sd scriu poeme de dragoste

nu-mi place sa scriu poeme de dragoste

in care sd contemplu fesele iubitei ca pe niste
manuale de arta eroticd hindusa

si sfarcurile ca niste jetoane iefitne de poker
epiderma ei de tigroaica tdnard in care se evapord
apusurile

nu-mi provoacd repulsie dar nici exaltare

prefer sa ma pastrez pentru momentele cind ne
retragem amandoi

in anticamerele cu ingeri

nu le vad rostul unor astfel de poeme

si nici despre mine nu-mi place sd scriu

md oripileaza acest lucru

dar in acest poem o fac tocmai pentru cd nu am
nimic de spus

asteptati de la mine vreo povestioard cu talcé

va spun doar atat

femeia vietii mele imi face ceaiul de fructe in
fiecare dimineati

si seara tot ea Imi pregdteste cina ca un cvartet de
coarde

nu poti s3 fii o iubitd completd dac3 nu stii sd faci
nod la cravata iubitului

nu ma asculti, te gindesti in alt3 parte

mintea ti-e la dracu-n praznic

iti spun

si eu am plans langd paharul de coniac ieftin pand
sd m4 las de baut

si eu am luat pastile cu pumnul ca adolescentele
sinucigase

si eu am fost chiriagul jovial al spitalelor
impartind fiole de nefericire asistentelor

am scrsnit din dinti am b3ut si am plans pand mi
s-a buhiit fata

pand mi s-au Ingrosat venele

pand mi-au aparut riduri si cearcine

pand am facut pungi sub ochii

pand am redevenit cel dinainte de scrierea acestui
poem

md rog pentru tine iubito

cu un cutit de bucatirie in dinti

mé rog pentru tine iubito

deformand sintagma cea mai purd
maltratind metafora cea mai iniltdtoare

ca si cum regele ludovic ar fi decapitat zi de zi in
piata publica

de ghilotina cu miros de mosc

de ghilotina in uralele multimii

ma rog pentru tine si pentru ai tai

pentru toate invectivele pigmentate
(multumesc anticipat)

acum cand adulmec prin aer

mirosul de guerlain al parului tiu

acum cand trag corzile propriului meu gatlej
urma dintilor mei suspendatd undeva in aer
la cea mai joas3 altitudine

muscind aerul cu silbiticie

fara si stiu de ce

biografia recidivisti a Ingerului

cum sd dezgropi dintre hirtoage

biografia recidivistd a ingerului cu plete teribiliste
ascultind muzicd beat in canoanele orasului

cu imaginatia alteratd de scrisori compromititoare
miménd pata de cerneald

ca-ntr-un spectacol ieftin de pantomima

viata ingerului transformatd in scandal monden de
trepadusii

memoriei

muzica agresiva fredonatd In infirmitatile acestui
vals de ocazie

saloane reumatice ademenind femei de societate
cand noaptea iti bate cu precautie la usd

barfind mortii logoditi cu usile inchise
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Jurnalul pierdut

- Dorin David

- Iti dai seama, mi-a spus, cit de ingrozit am fost
sd aud una ca asta. Chiar si acum, dupd atita amar
de vreme, inci mai simt furnicituri pe sira spindrii.
Pentru ci nu aveam cum sa aflu daci este o
capcand, sau tipul chiar vorbea serios. Iti poti
inchipui, chiar dacd esti tindr, cum stiteau lucrurile
pe atunci: trecuserd doar citeva luni de cind bunul
meu prieten, loan, hotdrise s3 rdmind in Italia. lar
de atunci, Securitatea parca innebunise mai tare.
Anchetele nu se mai opreau, si nu erau anchetati
doar membrii familiei, iti pot spune si ei despre
experienta lor, dar si prietenii, iar eu nu ficeam
exceptie. La Inceput ma luau cu binisorul, apoi
treceau la amenintiri, in fine, nu vreau s&mi mai
amintesc toate amanuntele, apoi la promisiuni, stii
tu, gen: tovardse, dacd colaborezi iti ddm ce vrei tu.
Vrei postul de director al teatrului¢ Til ddm. Vrei sd
fii profesor universitaré Se rezolva. Sau poate vrei si
calitoresti, la vreo conferintd In Germanial Stii ci se
poate si asta, fireste, Insotit, date fiind
antecedentele... A%, ce spuneam? Asa, ziceau ei
antecedente, dar eu nu aveam niciun antecedent,
imi vedeam de treaba mea, predam romand la targ,
unde primisem repartitia, si eram multumit ca
fusesem l3sat in pace. Chiar daci eram prieten cu
loan, eu scipasem de ,dragostea” lor, fiindca, vezi
bine, probabil, zic si eu acum, nu eram nici atit de
genial ca el, nici atit de reactionar. Poti s3 o numesti
lasitate, dar imi ziceam mereu cd daci stau cuminte
in banca mea si-mi vdd de treab3, o sd ma lase in
pace... Se pare cd m-am Ingelat... Fireste, nu-l
invinovatesc pe loan, doamne-fereste, bine a ficut
ci a rdmas, ce era sa faci aici, un om cu mintea
lui¢ Dar, nici nu pot s3 nu remarc c& dacd nu ar fi
rdmas, nu ag fi fost, probabil, niciodatd anchetat.
Desi, cine stie, cu nebunii dstia, orice e posibil, ar fi
gasit ei un motiv, daci ar fi vrut. Sau, ce, parci
aveau nevoie de motive¢ Erau stipinii, ficeau ce
voiau, si dacd aveau chef s m& ancheteze doar
pentru cd existam, o ficeau, nu aga¢ Corect, deci
nu invinovatesc pe nimeni. Adicd, pardon, nu-l
invinovatesc pe el sau pe mine; dar 1i invinovatesc
pe eil Nu vreau sd aud scuze ci ei doar 1si ficeau
datoria, munca ingratd pe care le-o cerea partidul,
etc. Nimeni nu-i obliga sa fie niste pramatii, nigte
bestii, niste teroristi. Adevarati teroristi, si ei, si
militienii, si turnitorii. Stii, de fapt, ce era cel mai
trist¢ Cad nu stiai dacd aproapele tdu nu cumva este
ciripitor... Uite, de exemplu, la mine la scoald?
Habar n-am cine era omul lor, cine le-a spus tot ce
am ficut, tot ce am vorbit, desi nu am ficut nimic,
nu am vorbit nimic...

Asa ci, iti dai seama ce groazi m-a cuprins. Inci
mai aveam vii In minte orele nesfirsite petrecute in
camera aceea goald, cu peretii cu igrasie pind la
mijloc, doar cu un scaun pe care stitea tovardsul
care ancheta si unul strimb pentru mine, la masa
aceea deprimantd, pe care se gdseau doar foile unde,
chipurile, trebuia sd-mi scriu mérturisirea. Ce sa
mirturisescé N-am ficut nimic, le spuneam. M&
scuzati, nu vreau s par lipsit de respect, tovardse,
dar chiar nu stiu ce sd spun. Cind trintea cu
pumnul in mas3 tovardsul, imi stitea inima in loc.
Cred ci sint norocos ci nu am luat nicio lovitur,
nu stiu cum de am scapat. Poate stiau si ei cd
intr-adevir nu stiu nimic, si voiau doar s&-mi
aminteascd, in caz c& as fi uitat vreodat, cum as
putea uita¢, cine este seful, stapinul! Dar, si revin...
Asadar, nici nu trecuserd, cit¢, vreo doud luni de la

ultima anchetd, cind ma sund tipul &sta, cu vocea
lui Inceatd si grava, care numai incredere nu-mi
inspira. Si-mi spune, iti vine sd crezi¢ C3 a dat de
urma unui jurnal interbelic, considerat pierdut, care
me-ar fi interesat: dacd nu pe dumneavoastrd, atunci
cu sigurantd pe prietenul dumneavoastrd, loan, stiti
dumneavoastrd care. Prima datd am crezut ci e o
glum3 proastd, abia apoi m-am Ingrozit cind am
realizat c& pot fi ei. Si am inchis, normal. Dar tipul
era insistent, m-a sunat din nou. Nu inchideti, va
rog, mi-a spus, nu vorbesc prostii. Trebuie sd ne
intilnim, ca s& vi dovedesc asta. Dar vd dati seama,
mi-a mai spus, c& daci telefonul dumneavoastrd este
ascultat, Imi pun viata in pericol. Asa c& vi rog,
mergeti diseard, la ora 7 fix, la telefonul public din
colt, o s& v sun pe acel numdr. De parci &la nu
putea fi ascultat, ha. Iti dai seama, m-am foit, m-am
chinuit toatd dupd-masa. Ce mai era si asta¢ Ce
jurnal¢ Si de ce l-ar fi interesat pe loan¢ Dar, la
urma urmei, cui ii pédsa, loan era in Italia, bine-
mersi, iar eu eram in vizorul Securititii. Atit
asteptau, sd calc pe bec... Si, s& zicem c3 ar fi fost
adevdrat, cd omul nu era de-al lor, ci chiar avea
sé&-mi dea ceva pentru Joan, cum puteam eu sd-
trimit mai departe, fard s&-mi pun propria-mi viata
in pericol. Auzi, cine vorbea de pericol, un individ
pe care nu-l cunoasteam si care el ma suna pe mine,
transformindu-ma Intr-o tintd. De ce eu¢ Doar
pentru cd eram un prieten, chiar dacd unul destul
de apropiat. Sau, mai degrab& un discipol, trebuie si
recunosc, fiindca intotdeauna am avut ceva de
invatat de la el. La orice curs, in orice discutie, dack
era acolo, era imposibil sd nu vind cu o interpretare
proprie, cu un detaliu nemaiintilnit, cu o nuanta
clarificatoare, chiar daci de multe ori rdsturna
perspectiva complet. Nu, pe omul acesta nu aveai
cum s& fii supérat, dacd erai sincer cu tine insuti.
Era la o distantd imensd de noi, era probabil mai
aproape de maestrul siu... Atunci, m-a strafulgerat
ideea. Dar nu, era imposibil, era imposibil. Nu!
Securitatea ar fi stiut prima de existenta lui, dacd ar
fi fost... Nu, cum si fie¢ Dar, nu m& puteam opri:
si, totusi, daci¢ La urma urmei, numic nu e
imposibil, si nici chiar Securitatea nu era chiar
atotputernici. Stiam din surse credibile ci incd mai
exista neprins cel putin un membru al rezistentei
din Munti. Daci asta era posibil, atunci Securitatea
nu era atotstiutoare. Poate, doar poate, asta le-a
scapat, de asemenea. Asa cd, poti sd crezi¢, hm,
m-am hotirit si ma duc. Ihi. Da. Si m-am dus. La 7
p.m. eram In cabina telefonica. La sapte si cinci deja
tremuram. La gi zece Imi ficeam griji, iar la si un
sfert fugeam de acolo de parcd urma si cada
bomba. Noroc ci era deja noapte, si chiar daci imi
inghetaserd picioarele, acum ca alergam, incepeam
s& méi Incalzesc. Desigur, nu am fugit decit citiva
metri, oricum nu sint prea sportiv, dar nici nu
voiam sd atrag atentia. Atita antrenament aveam si
eu, obisnuit cu fuga dupd troleu dimineata, ca s& nu
cumva sa pierd personalul cu care ficeam naveta la
lucru, ca toatd clasa muncitoare. Asa c&, m-am oprit
din alergat, dar am continuat s merg. Nu m-am
oprit acasd, eram sigur ca dacd sint urmarit, cel mai
bun lucru e s3 nu ma duc acasd. Poate ma pierd din
vedere pe strddute, md gindeam. Sau, poate se
plictisesc... Asa cd mergeam, nu repede, dar nici
incet, atent la toate miscarile din jur. Dar, nu era
niciuna. Doar cite un litrat de céine, cite un scirtiit
de usd. Dar, nu m& urmdirea nimeni, m-am convins

dupd ce am mers asa cam vreo doudzeci de minute.
Asa cid m-am Intors acasd, intr-un sfirsit.

Am adormit Invelit, ca de obicei, cu plapuma si
pétura, cu treningul peste pijamale, dar imediat am
sdrit, speriat. Nu Intelegeam de ce sund telefonul la
ora aceea. il priveam si nu stiam ce s fac. Sa
rispund sau nu¢ Insista, asa ci am rispuns. Imi cer
scuze, mi-a soptit vocea aceea, dar am fost urmadrit
si nu am vrut sd vd pun in primejdie. De aceea nu
v-am mai sunat, insd si stiti cd dacd mai vreti, mai
incerc miine la aceeasi ord, in acelasi loc. Si a inchis.
Am rdmas mut. Faptul ¢ md suna dupa ce scipase
de urmadritori, imi dovedea buna sa credintd. Adic3,
stai putin, dacd nu era niciun urmadritor, ci doar
inventa ca sd ma facd sd am incredere Si, cum
adicd, dacid mai vreau¢ Dar cind am vrut eu
vreodatd¢ Ce, eu l-am cautat pe el¢ Nu, nu o s3 mai
cad incd o datd in cursa asta. Nu o s3 merg
niciunde. Se apropie Craciunul, mai bine stau acasa
si imi fac niste podoabe pentru brad, din hirtie
glasatd, cum am Invétat pe cind eram eu elev. Apoi,
in ajun, astept cuminte copiii s vind sd ma colinde,
in fiecare an o fac. Ce lipsd am eu sd merg noaptea
prin cabine telefonice, ca sd astept sd md sune un
necunoscut¢ Si asa am adormit, gindindu-ma la
toate astea. Nu-mi mai amintesc ce am visat in
noaptea aceea, dar stiu sigur c3 dimineata m-am
trezit cu gura uscatd, de parca as fi alergat toatd
noaptea, sau de parcd ar fi fost prea cald in
garsonierd. Oricitd apd as fi baut, nu-mi mai trecea
setea. Deoarece curiozitatea Imi era mai mare decit
frica. Dar dacd, ma tot Intrebam... Asa cd m-am
dus. Hm, poti zimbi, si mie imi vine s zimbesc
acum, dar atunci m-am dus cu inima cit un purice.
Aproape ca o fantoma. Nici nu sint sigur cd nu
m-am transformat intr-o umbrd tot drumul, intr-un
spectru. Am ajuns exact la 7 fix, tocmai cind
telefonul a inceput sd sune. De data asta am reusit
s&i pierd, mi-a spus vocea dupd ce am confirmat ci
sint eu. Sper cd acum ma3 credeti, si nu ma mai
banuiti de colaborare... Nu stiu ce si cred incd, i-am
raspuns. Deocamdatd totul este posibil, orice este
posibil. Dacd sinteti cumva... Daca ag fi, mi-a spus,
acum erati deja arestat. Asta m-a convins, avea
dreptate. M-ar fi umflat dstia din clipa in care as fi
deschis usa cabinei, sau méicar cea de-a doua, cind
am ridicat receptorul. Dar nu au ficut-o, si iatd-md,
incd intreg, vorbind la telefon cu un necunoscut,
despre un presupus jurnal. Stiu ce ginditi, mi-a spus,
cum este posibil sd existe jurnalul acesta, si el s3 nu
fie in posesia Securitdtii. Avea din nou dreptate. Ei
bine, a continuat, n-am spus chiar asta. Am spus
doar cd i-am dat de urma. i, ag putea sd m3a laud,
dar nu e cazul, detin o copie a lui. O copie, aproape
am strigat¢ Cum este posibil s3 existe copii¢
Probabil, mi-a rdspuns, cine l-a avut In grijd stia cit e
de important, iar ca sd se asigure ci nu se va pierde,
si se vede cd a avut dreptate fiindca Securitatea a
avut grija s31 facd sa dispard, l-a batut la masind. Eu
am copia scrisd la indigo. Adicd, vreti sd spuneti ci
mai este, pe lingd manuscris, si o copie, aaa,
originald, batutd la masind¢ Exact. $i, este jurnalul la
care ma gindesc eu¢ Sint convins ci va ginditi exact
la jurnalul care este, fard indoiald. Al lui...¢ Sst! mi-a
spus repede, fdrd nume la telefon. Poate e un
telefon sigur, dar, chiar si asa, este mai bine s3 nu
spunem nume care ar putea produce nu doar
furtuni, ci adevirate cataclisme! Cel mai bine ar fi
sd ne iIntilnim. S& ne Intilnim¢, aproape am strigat
din nou. Domnule, ce se intimpla cu
dumneavoastri¢ Pastrati-vd calmul. Fireste, trebuie
sd ne iIntilnim, cum altfel¢ Da, da, aveti dreptate,
am murmurat. Imi cer scuze. Domnule¢ Nu mi-a
raspuns citeva clipe, apoi am auzit. E in reguld, a
trecut un barbat, dar nici nu s-a uitat la mine. Desi,
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nu ar fi fost oare normal s&-mi arunce mdicar o
privire. M3 scuzati, mai bine mai vorbim Inci o
datd, miine, tot asa. Si a inchis. Parci il vedeam
cum gribeste pasul in directia opusd barbatului. Dar
Imi spusese domnule. Asa ceva nu mai auzisem, de
citd vreme¢ De prea multi... Era o blasfemie, o
tridare si numai s gindesti atit de burghez.

M-am intors acasd plin de ginduri, dar si de
sperantd. Dacd intr-adevar era un domn, unul dintre
ultimii domni, poate c3 era vremea sd incep sd am
incredere in el. Dar, asta nu insemna ci nu trebuia
sd fiu cu ochii nu doar in patru ci in opt, pentru ci
Securitatea avea ochi mult mai multi, chiar peste
tot. lar de urechi, nici nu mai trebuie s&-ti spun, stii
cd si peretii aveau. Am adormit greu in noaptea
aceea, probabil si pentru cd nu mai aveam nimic in
frigider si m& chinuisem s&-mi ametesc foamea cu
un ceai, dar nu prea tinea. Din pacate de dimineatd
nu mai prinsesem piine, si renuntasem sd mai stau
la incd o coadd, mai ales ci mereu se giseau oameni
care mi se bigau In fatd. Nu stiu cum se face, dar
niciodati n-am reusit si-mi tin ca lumea rindul.
Poate sint prea aerian, poate ma las pacalit, cine
stie... Oricum, dupd cum spuneam, am dormit ca
naiba si m-am trezit de fapt mai obosit decit ma
culcasem. Toatd ziua am fost ca teleghidat, agteptind
seara. Faptul ci miine era Ajunul nu ma motiva
deloc s3 fac ce se face de obicei: s& merg sad-mi
cumpdr un bradut, sau micar o creangd, daci tot
sint singur si fard copii. Dar stii, sdrbatorile trebuie
sdrbatorite si daci esti singur, acum stiu asta, dar
atunci eram atit de incalzit de ideea ca urma sa
vorbesc din nou la telefon, si stabilim o Intilnire, si
sd ajung la jurnal, Incit credeam cd o si iau foc. Am
iesit, ca s& ma ricoresc, si totodatd ca s&-mi cumpar
pline. Am stat citeva ore la cozi, dar am reusit s&
cumpdr una si jumatate, se dddea portie tripls,
pentru cd urma s fie inchis doud zile. Nici nu-ti
poti Inchipui citi fericire era intr-un fapt atit de
simplu cum ar fi sa ai pline pe masi... Stiu cd
gospodinele ficeau sarmale, si mama mea ficea
fnainte, Dumnezeu s-0 odihneascd, dar eu nu stiu si
fac. Asa cd m-am multumit cu o ciorbd de fasole cu
un adidas de porc, mdcar dacd ar fi fost afumat; dar
am avut ceapi rosie, asa ¢ nu ma pot plinge. In
fine, pind am ficut ciorba, pind am mincat, a venit
ora si plec. Din nou ca o fantom3, mi strecuram pe
lingd cele citeva cladiri care m3 desparteau de cabina
telefonicd. Mi s-a parut cd aud miscare si m-am
facut una cu zidul. Nu, erau doar doi copii, porniti
probabil la colindat. Mi-am amintit atunci de copii
mei, 0 si vind si ei, sper cd nu chiar acum, n-as vrea
sd nu mi giseascd acasd, cine stie unde s-ar auzi si
cum s-ar putea interpreta. Oricum, nu ar fi dat bine
si sigur cineva ar fi aflat si ar fi pus intrebari. Unde
ai fost, tovardse profesor, de nu te-au gésit copiii
acasi?¢, ar fi intrebat pérind cit mai plictisit si
dezinteresat, tovardsul director. Ceea ce era o
contradictie, fiindcd normal colindatul era despre
nasterea lui lisus, normal c& stii, dar religia era
contestatd de regim, cel putin pe fatd, pentru ci asa
cum stii, era de fapt toleratd pe din dos. De fapt,
cred c3 era o intelegere intre ei, mai marii... ma
intelegi... Dar, si revin, la cabina mea. Am ajuns cu
bine, si telefonul a sunat la fix. Miine la gard, mi-a
spus, ia trenul spre Bragov. Este un accelerat la 11.
35, are si vagon restaurant. Ne vedem acolo. Succes
si aveti grijal

Si a inchis. Acolo¢ Adicd in gard¢ Nu, probabil
cd In vagonul restaurant. Nici nu mi-a spus cum il
recunosc. Ce m3 fac¢ Am Inceput si mi tingui in
minte, In drumul spre cas3, de toatd nebunia asta in
care eram bigat si de care nu puteam si scap, nu
voiam sa scap. Nu voiam si merg, si totusi a doua
zi m-am trezit pe peron... Ma uitam Imprejur si
toatd lumea mi se pirea suspectd. Aveam impresia
ci toti au aflat, ci toti sint securisti sau turnitori.
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Normal, camenii isi vedeau de treabd, dar eu i
priveam pe toti cu suspiciune. Poate asta m-a salvat.
Fiindcd, da, asa e, nu am urcat In tren. L-am privit
cum pleacd, de parcd eram o stand de piatrd. Cind
in sfirsit nu lam mai vizut, am ficut stinga-mprejur
drept In bratele larg deschise ale militienilor. Nu stiu
de unde si cind ap&ruserd acolo, dar erau trei in
spatele meu, doi In fatd. Plus, cei doi barbati cu
ochi albastri, care mi-au spus si mergem. In beciul
cladirii unde am fost dus mi-au spus ci stiu totul, ci
l-au prins si pe ,prietenul” meu, dar ci nu au gisit
jurnalul. Unde este, mi intrebau pe rind, cu toate
felurile de nuante violente in voce. Eram ingrozit
asa cd nu stiu cum de am rdspuns, ceea ce m-a
socat si pe mine, nu numai pe ei: dacd stiti totul,
atunci stiti cd n-am apucat sd md intilnesc cu
tovarasul acela, asadar habar n-am unde e asa-zisul
jurnal, de care sincer mi indoiesc c& existd, cred cd
totul a fost o mizerabild inscenare nereusitd, asa cd
sd termindm cu circul dsta si sd mi lasati sd plec.
Securistul s-a facut in toate culorile, si a amutit,
gardianul in schimb a stiut ce e de ficut i mi-a ars
una de am zburat de pe scaun direct In perete, care
mi-a mai dat si el una in cap. Iti dai seama c3, firav
cum sint, era s&mi pierd cunostinta, noroc cu
gardianul care m-a ajutat cu un picior sdmi revin si
il vedeam venind pe urmatorul, ca si fie cu sot.
Insd anchetatorul meu l-a oprit. M-am mirat si eu,
dar mai tare tortionarul, ins& nu a avut ce face. Poti
sd pleci, mi-a spus, dar sd nu crezi ci scapi. O si te
mai chem3m! $i a pardsit incdperea. lar eu,
sprijinindu-ma de pereti, am iesit. Aerul rece, geros,
m-a remontat putin, si chiar dacd simteam ca parcd
ma3 lovise trenul, am ajuns acasg, certindu-mi cd
m-am l&sat prins in acest joc. Vezi tu, folosesc
cuvintul joc, pentru ci asa-mi vine, dar era un joc
adevirat, pe viatd si pe moarte. Tu ai noroc ci esti
tindr si ai prins abia citiva ani, chiar, cind te-ai
néscut, prin '78 - 802 In ’73, hm, ardti mai tinr,
dar chiar si asa, erai doar un copil, in fine, un
adolescent, la Revolutie.

Dar, asta nu conteazi, ci faptul c& am fost lasat
in pace de-atunci, intelegi, nicio altd anchetd, nici o
amenintare, nimic. Eram sigur ca sint urmadrit pas cu
pas, de aceea nu ficeam niciunul. Mergeam la
scoald, Imi tineam strict orele, in pauze ma
plimbam, nu interactionam cu nimeni. La Inceput
colegii au comentat, apoi s-au obisnuit cu mine
fiind un lup de stepd, si m-au l3sat in pace. lar cind
a venit gi a trecut Revolutia, am rdmas la fel mult
timp dupad... Toate Intimplarile astea m-au
transformat, m-au alienat, adica probabil si-au atins
scopul. Singurul fapt care m-a scos din letargie a
fost un telefon pe care l-am primit intr-o seard caldd
de la sfirsitul priméverii, la doi ani dupa Revolutie.
Domnule profesor, vd mai amintiti de mine¢ Am
rdmas mut, nu stiam daci se exclam de bucurie sau
de furie. Stiu cd m& considerati vinovat, mi-a spus
parcd ghicind, dar credeti-m& cd nu v-am intins nicio
cursd. Nu stiu cum au aflat, dar au aflat. l-am vizut
in gard, atunci, dar nu mai puteam si va previn.
Insd pe mine nu m-au prins, desi m-au haituit ca pe
un cline toati viata. Nu am coborit la Brasov, si i-
am vizut de pe geam cum se agitd; am mers pind la
Cluj, am acolo citiva prieteni rdmasi din studentie.
Am fost Ingrozit ca si dumneavoastrd, credeti-ma, ba
si mai si: dacd m-ar fi prins, cu jurnalul asupra mea,
nu cred c& as mai fi scipat cu viatd. Asa cd nu am
facut altceva decit sd mi ascund toatd viata. Nu am
mai avut curajul si contactez pe nimeni, asa cum
am ficuto cu dumneavoastrd. M3 simteam eu
vinovat de rdul care vi s-a intimplat, nu nebunia
sistemului, si nu mai voiam s& provoc asemenea
pagube incd o datd. Poate cd am fost las, poate cd
nu trebuia si o fac, poate ci ar fi fost mai bine sd
insist. Desi, dupd ultimele evenimente petrecute,
probabil ¢ n-ar fi trebuit si fac nimic... Ce

evenimente¢ Nu stiu la ce va referiti, i-am rdspuns,
nu stiu daci ati aflat, dar tréiesc Intr-o izolare
complet, multumitd actiunii dumneavoastra... Imi
pare, incd o datd, sincer riu, mi-a soptit. Simteam ca
vocea era sincerd, dar si deosebit de tristd, de o
amdrdciune care depdsea necazul pe care mi l-a
provocat, fireste nu direct, ci prin intermediul acelui
malefic aparat al Securititii. Asa cd m-am trezit
intrebindu-l eu: sinteti OK¢ Nu, nu sint. Dar, daci
n-ati aflat, poate ar fi mai bine sd nu va spun... S&
mi spuneti, ce¢ Pai, vedeti dumneavoastrd, am reusit
pind la urm4, printr-un prieten, sd trimit afard copia
jurnalului, cam cu o lund Inainte de Revolutie. Dacad
stiam as fi asteptat, dar de unde era si stiu...¢
Nimeni nu stia, adicd in fine, in afara unora...
probabil. Habar nu am de traseul jurnalului, dar
probabil cd n-a ajuns la destinatie decit luna trecuta.
Misterioase sint ciile... In fine, stiu doar ci prietenul
meu, ajuns in Germania, l-a dat unui amic care
mergea la Paris. De acolo, Dumnezeu stie! Cert este
cd jurnalul a fost vinat mereu, tot timpul cu un pas
in urmd, prietenul mi-a confirmat ci a fost sunat in
Germania de un asa-zis reporter care voia s3 ia un
interviu referitor la Revolutia din Roménia, la
sistemul comunist, In fine, acum c& se putea
exprima liber, etc., totul s-a derulat ca la carte, a
venit cu aparaturd, cu tot ce trebuie, numai ca l-a un
moment dat l-a intrebat ce stiti de un celebru jurnal
din perioada interbelicd, considerat de multi pierdut,
dar care se pare c3 existd intr-o copie¢ Prietenul
meu, nu are rost s&i dau numele, a rimas tablou.
De unde stia reporterul toate astea¢ Atunci l-a
strafulgerat ideea, si nu a spus decit cd nu stie
despre ce vorbeste. In fine, mascarada a mai
continuat putin, interviul s-a terminat apoi repede,
iar a doua zi cind s-a intors de la muncd, prietenul
si-a gdsit apartamentul intors pe dos. Furaserd un
casetofon, ca s3 pard un jaf, dar prietenul meu stia
ce ciutaserd cu adevarat hotii. Asa c& l-a prevenit pe
amicul din Franta, care i-a spus cd i s-a parut lui cd
a fost urmarit de un individ cu o seard inainte. Asa
cd a considerat mai bine sd plece. A disparut. Vreme
de citeva luni nu s-a mai stiu nimic de el. Ca atare,
am pierdut si urma jurnalului. Dar ce s-a intimplat
luna trecutd m3 face sa cred ca jurnalul pierdut a
ajuns la destinatar. Desigur, nu am nicio dovada,
dar altfel nu-mi explic ce s-a Intimplat acolo... Ceea
ce trebuia s3 fie o bogitie pentru cultura noastrd, o
revelatie a adevarului - v& dati seama ci nu doar cel
istoric, s-a dovedit a fi o mare nenorocire, pentru
mine, pentru dumneavoastrd, dar mai ales pentru
Ioan. Chiar nu stiti nimic¢ Uf, cum s& vd spun
oare¢ Cel mai bine ar fi sd o fac direct... Joan a fost
asasinat. Chiar in Universitatea unde s-a dus si-si
urmeze magistrul, al cdrui jurnal pierdut, probabil
ca ii parvenise...

Am inchis, darimat de veste. Cum era posibil¢
loan, asasinaté M-am prabusit pe un scaun, am stat
ore intregi acolo, nemiscat. Apoi, am stiut. M-am
ridicat si am stiut ce trebuie si fac. Si de atunci am
inceput cdutarea, fird oprire. Acum, simt c& nu mai
pot. Sint prea bétrin si prea obosit. Dupa ce anul
trecut ti-am citit cartea, am stiu cd a venit vremea,
dragul meu, si-ti predau stafeta. In cutia asta vei
gisi toate documentele, toate probele si toate
madrturiile pe care le-am strins de-a lungul acestor
doudzeci de ani. Este vremea s m4 retrag si s3 te
las pe tine mai departe. Fiindcg, daca blestematul
acela de jurnal existd, si sunt convins cd mai existd
o copie, undeva, fie In Romania, fie in America,
trebuie s&1 gisesti si sa faci public, ca s& scdpdm o
datd pentru totdeauna de apisarea astal

Ei bine, asta intentionez si fac.
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' Povesti de adormit
copiii ambidecstri

. Serban Foarta

Tribord-babord, dextroza-levuloza, cea-hdis,
s.a.m.d.

Notiuni corelative si neutre, atita timp cat
una dintre ele, anume ,stinga”, nu devine pars
hostilis.

Aceasta, bineinteles, dupa ce ,dreapta”
ajunsese sd denumeascd,n varii graiuri (si,
evident, mentalititi), latura bund, partea benefica,
pars nostra.

Sa stai ,la dreapta Tatalui”, de pilda, e o
favoare maximi, o gratie.

Sa stai, insd, ,a la droite du president [d’une
assemblée délibérante, - si, la rigoare, délirantel]”
nu reprezintd nicio gratie, alta decét c&, gratie
(predis)pozitiei respective, ajungi si reprezinti un
yElément conservatuer de l'opinion”. Si, evident,
,C'est I'opinion, qui fait marcher...”; s.a.m.d.

Opinia, ['opinion, este pi(g)nonul gratie cdruia
marsau, marsaluind, si camaradul Georges
Marchais, si camaradul Robert Hue.

Paradoxul e ci, In franceza ecvestrd, hue!
inseamnd ceal, i. e. ,la dreaptal”

Antonimul sdu e, In roméana bucolics,

exclamatiunea hdis!

O au, dupa Sextil Puscariu, si ungurii (hajsz!),
si sasii (hoits!).

Numai ¢4, in maghiard si sdseascd, ea le
indeamnd pe bovine s-o ia ,la dreapta”, - nu ,la
stidnga” (cum face hdis-ul roménesc).

Notiunile corelative sunt, totodati, relative.
Dreapta e la fel de relativi ca si corelativa ei (si
viceversa).

Cvasi-stangaciul conte Almaviva e ,de
dreapta” relativ la ambidextrul Figaro, care, avant
la lettre, ar fi un ,om de stingd” (de n-ar fi si
yapropitar”), in spectrul politic sevillan, -
altminteri, el prefigurdnd ,clasa de mijloc”,
ramura ,servicii” (cooperativizatd, pand mai ieri,
la noi, ca sd nu produci capital, zi de zi, ceas de
ceas, s.a.m.d.).

Cat despre autorul lor, Pierre Augustin Caron
(de) Beaumarchais, el isi ocupd, ca si Georges
Marchais (ce-i drept, acesta ultim fard mutrd),
locul de cuviintd in Larousse.

Intorcandu-ne la ale noastre, nu se poate, ins3,
afirma c3 ,stinga” ingeniosului barbier decurge
din faptul c& acesta locuieste pe ména stdngd a
cutdrei avenude, - lucru cu totul relativ la punctul
nostru de vedere.

Ceea ce, pentru spectatori, e ,ména stingd”, e
ymana dreaptd” pentru comedianti.

Incongruenta méinilor (chiralitatea si/sau
enantiomeria) este vocatia oglinzilor (si a lui
Kant). Heralzii citesc scutul ,in oglindd” (in care
dextra e senestra si, reciproc, senestra, dextra), ca
si cum nu lar avea In fat, ci pe piept.

Teatrul rezolvi relativitatea in cauzi gratie
notiunilor conventionale de curte (,stanga”) si
gradind (,dreapta”).

Uniii fac curte dreptei pentru ci n-au grading;
iar cAnd o au, se jurd cd vor face dintrinsa
gradinitd de copii.

Cei care n-au nici curte, nici gradind, viseazi,
eventual, sd le confiste, - si de la contele care le
are pe-amandoud, si de la Instaritul, mic-

burghezul, ,esplotatorul” Figaro, care locuieste
coté cour, pe, vasdzicd, stinga, fiind, ins3, utilat
alla moderna (ceea ce, tovardsi, e suspect!), fard
ca Sterbini, libretistul, si constientizeze treaba
asta: ,Numero quindici a mano manca,/ quattro
gradini, facciata bianca,/ cinque parrucche nella
vetrina/ sopra un cartelo Pomata fina,/ mostra in
azzurro alla moderna,/ v'e’ per insegna una
lanterna...”

*

S& tragem, temporar, cordina, revenind la ceea
ce se cheam3 incipitul acestui text: ,Iribord-
babord”, - respectiv partea dreaptd a unei nave si
cea stanga.

Dupé o fructuoasd carierd la babord, iatd-l pe
dl (incd) Presedinte, fost cdpitan (ba chiar misit)
de petroliere, tindndu-se cu obstinatie la tribord.

N-am nicio certitudine, desigur, cd domnia sa
e realmente tribordist: tineretea-i revolutionard si
alte grade, functii s.a.m.d., din trecut, il cam
impiedica sa fie.

Oricum, cind, ca deundzi, cirmaciul il acuza
pe dl doctor Arafat de - s auzi si sd nu crezil -
stdngism, iti vine sd semnezi cu stanga orice text,
inclusiv emoticonul &stal

(19 ianuarie 2012)

ERRATA: Primul catren al "madrigalului’ aniversar 1
ianuarie 2012, 0: 15 AM, de Serban Foartd

(Tribuna, nr. 225, p. 17), se va citi, in transpunere
oabla, astfel: "Un sfert de ord dupa miezul acestei nopti
de dintre ani, cAnd gama-si regaseste diezul pierdut prin
spini si bolovani'l

O zi si jumatate
printre slovacii din
Bihor

(urmare din pagina 2)

(despre liceu este cu atdt mai putin vorba) in
limba materna. In plus, riscurile pierderii limbii
materne sunt mai mari in familiile mixte, desi am
avut ocazia s vad si exceptii spectaculoase: unul
dintre profesorii pe care i-am cunoscut, roman
maramuresean, s-a cisitorit cu o membrad a
minoritatii slovace, profesoard si ea, si i-a invatat
la perfectie limba (predd in limba slovacd), asa
incit nu mi-am dat seama cd nu vorbesc cu un
slovac. O profesoard roméncd, directoare a unuia
dintre cele doud licee cu predare in limba slovacs,
este cdsatoritd cu un profesor membru al
minoritatii, in familie se vorbeste roméneste, insi
ea intelege perfect limba slovacs, iar la nevoie o
vorbeste cu mult curaj. Asemenea exemple pot
continua.

Trebuie retinut si admirat totodatd cd, In
aceste conditii, comunitatea poartd (si ar trebui si
poarte) o luptd pentru copiii de varstd scolard
(sau prescolard, pentru ci existd si citeva
gradinite cu limba de predare slovacd); de aceea
foloseam mai sus termenii victorie si pierdere.

O mentiune speciald meritd manualele scolare,
in jurul cdrora cadrele didactice au discutat
indelung. Conform noii legi a invitdméntului,

istoria si alte cdteva materii se predau in limba
minoritétii, ceea ce i-a pus pe profesori in fata
unor probleme practice: lipsa manualelor in limba
respectivd, ele fiind acum in curs de traducere.
Inspectoratele si ministerul ar fi incantate ca
traducerea manualelor s3 fie benevold. Tiparirea
lor ridic alte probleme, pentru cd Regia
Autonomd a Monitorului Oficial, care tipareste
aceste manuale, considerd nerentabild tiparirea
unui manual in doar citeva zeci de exemplare.

BN

JEBE Who's who, 2008

Un alt aspect este acela al terminologiei de
specialitate: desigur ca In limba minoritatii aceastd
terminologie existd, Insd profesorii s-au Intrebat
dacd elevii nu vor fi derutati de predarea unor
concepte, termeni pe care ei 1i cunosc in limba
romand, in limba minorititii¢

Cu prilejul reuniunii, am vizitat liceul si am
privit cu mult interes clasele si dotarile acestora; a
doua zi, In cadrul unei excursii documentare prin
céteva din satele cu populatie slovacd, am avut
prilejul s& vizitez alte cateva scoli. Pretutindeni
am observat curitenie, grijd pentru cladiri si
interioare, gcolile au trecut in anii anteriori prin
procese de renovare, beneficiazd de curent
electric, apd curentd, centrale termice, chiar si
geamuri termopan, iar dotdrile cu caracter scolar
(harti de perete, materiale ilustrative, carte
scolard) sunt In general noi si moderne, unele
cumpdrate prin filierele specifice ale
inspectoratelor scolare, altele obtinute ca donatii
din tard sau din tara-mama.

In toate aceste scoli, am intilnit oameni
entuziasti: profesori, invititoare, copii de varsta
scolard, dar si oameni din comunitate.
Pretutindeni ne-au primit cu ospitalitate si
bucurie, cu scurte programe de cantec si dans
popular slovac, cu caldurd. Am incercat s& privesc
prin ei, intrebandu-ma si minundndu-ma de
resorturile care ii fac sd tind la limba si obiceiurile
lor in conditiile in care viata lor nu este usoard
nici ca slovaci, nici ca cetdteni romini, si i-am
admirat.
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Documentar Tudor Vianu

Studiu de caz: Tudor Vianu

Cenzura comunista prin eliminare si adaugire

B iic Rad

ratie amabilititii si generozitatii Domnului

Nestor Ignat, am intrat In posesia catorva

manuscrise apartindnd unor mari scriitori
romani. Este vorba de manuscrisele originale ale
articolelor pe care acestia le-au trimis ziarului
Scanteia, in anii ’50.

Domnul Nestor Ignat a fost, intre 1945-1962,
redactor si redactor-sef adjunct la Scanteia, calitate
in care a tinut legdtura cu o parte din scriitorii
importanti ai momentului, care colaborau, mai rar
sau mai des, la Scanteia. Unii 1i trimiteau si scrisori,
pentru a negocia anumite cuvinte sau pasaje din
articole (G. Calinescu, de pild3), altii - ca s34
multumeascd pentru drepturile de autor primite
(Demostene Botez 1i multumeste pentru banii prim-
iti in urma publicdrii poeziei Tito, caliul
popoarelor!).

Domnului Nestor Ignat 1i revine meritul de a fi
salvat de la pieire manuscrisele originale ale unor
mari autori romani, care colaborau la Scanteia, si
care ar fi fost aruncate, dup3 publicarea in organul
partidului, la cosul de gunoi. Tin si subliniez in
mod deosebit acest gest benefic pentru memoria
culturii roméane.

Colaborarea la organul de presa al partidului se
facea fie din initiativa scriitorilor respectivi, fie la
solicitarea redactiei, care trimitea un curier acasa la
scriitori sau primea articolele prin posta.
Manuscrisele ajunse la redactie erau dactilografiate
in regim de urgentd, dupa care incepeau negocierile
cu autorii: ce sd taie, ce sd adaugel!

De multe ori, cenzorii interveneau in manu-
scrisele unor autori in mod brutal, fird s&i mai
consulte pe autori.

Unii scriitori acceptau orice fel de compromis.
Profesorul Dumitru Micu, si domnia sa fost angajat
al Scanteii, mi-a spus intr-un interviu: “In articolele
lui Cezar Petrescu se operau amputdri si addugiri
fard a i se cere incuviintarea. Unora li se scriau arti-
colele in redactii; ei doar le semnau sau acceptau si
fie semnati. Personal, am scris si publicat sub sem-
natura lui Ralea si a lui Athanasie Joja”.

Domnul Nestor Ignat mi-a spus cd lon Popescu-
Puturi, de exemplu, dddea telefon si intreba la
redactie cAnd mai... apare cu vreun articol si ruga
ca redactorul, care era repartizat sd i scrie articolul,
sd i respecte... stilul (care stil, batranul ilegalist nu
precizal).

Cum spuneam, unii autori erau nepasitori, altii
negociau la singe orice cuvant sau expresie, citiva
nu admiteau nicio schimbare. Dan Desliu, de pild,
in mod surprinzitor pentru cine ii cunoaste servilis-
mul initial si opera pusd in slujba propagandei
comuniste, cerea s& nu i se modifice nici mécar o
virguld, amenintind cu retragerea articolului!

In cele ce urmeazs, publicim fragmente dintr-un
text inedit apartindnd lui Tudor Vianu.

Este vorba de o cuvantare rostitd la 9 februarie
1955, la Facultatea de Drept din Bucuresti, la o
adunare consacratd luptei pentru pace, impotriva
rézboiului atomic etc., asemenea adundri organizan-
du-se pe tot cuprinsul tarii, dupd cum rezultd din
presa vremii. Se critica remilitarizarea Germaniei
occidentale, se inventase marota rdzboiului atomic,
se semnau Apelul de la Viena sau Apelul

Consiliului Modial al Picii etc. CAt era diversiune si
cit realitate in aceste demersuri, o vor spune
istoricii si analistii epocii respective (ne amintim c&
si Nicolae Ceausescu lansase, la un moment dat, o
ampld campanie a luptei pentru pace, dar aceasta
era o diversiune clarg, pentru a abate atentia
maselor populare de la greutdtile de zi cu zi, cum
era lipsa hranei, a cildurii, a luminii, a medica-
mentelor etc.).

Pentru a Intelege mai bine contextul in care a
luat cuvantul Tudor Vianu, reproducem un comuni-
cat semnat Agerpres si publicat in Scinteia (an
XXIV, nr. 3204, 10 febr. 1955, p. 2), sub titlul
Adunarea de la Universitatea “C. I. Parhon” (asa se
numea atunci Universitatea din Bucuresti):

“In data de 9 februarie 1955, in aula Facultitii
de Stiinte Juridice din Capitald a avut loc adunarea
cadrelor didactice si a studentilor Universitatii
<<C. L. Parhon>>, consacratd problemei pécii, luptei
impotriva atatdtorilor la rdzboiul atomic.

Printre participanti se aflau acad. prof.

S. Stoilov, acad. prof. E. Macovschi, acad. prof.

C. Balmus, prof. N. Sédlidgeanu, membru corespon-
dent al Academiei RPR, rectorul Universitatii

<<C. L. Parhon>>, prof. Al. Graur, membru cores-
pondent al Academiei RPR, prof. V. Vélcovici, prof.
E. Angelescu, prof. Gh. Vranceanu, prof. Paul
Popescu si alti profesori, conferentiari, asistenti, stu-
denti.

Cuvantul de deschidere a fost rostit de acad.

S. Stoilov. Luind cuvantul, prof. Tudor Vianu a
spus (Tudor Vianu era membru corespondent al
Academiei Romane din 1935 si va deveni membru
titular al Academiei RPR in 1955. In comunicatul
Agerpres apare doar titulatura de <<prof.>>,

n. L. R):

<<Marea fapti a stiintei moderne, care,
sfardmand atomul, a gisit mijlocul de a elibera o
energie de o intensitate enormd, capabild sd
economiseascd efortul omului in proportii cu totul
necunoscute In trecut, aceastd mare cucerire a
stiintei, sortitd sd sporeascd bunurile omului pana la
niveluri uriage, tinde s& fie intrebuintati de citre
cercurile agresive imperialiste intr-un sens contrariu
menirii ei umane, adicd spre distrugerea bunurilor si
a vietii, spre Intronarea terorii si a intunericului in
lume. Pentru ca aceasta si nu fie cu putints, este
nevoie s& luptdim pentru a impiedica dezlintuirea
rdzboiului atomic.>>

A vorbit apoi prof. E. Angelescu si studentul
N. Sain.

Cei prezenti au semnat Apelul Consiliului
Mondial al Pacii.”

(Agerpres)

*

Textul care urmeaza reproduce un fragment din
manuscrisul profesorului Tudor Vianu.

Probabil c& cineva, din redactia Scnteii, prezent
la adunare, i-a cerut textul in vederea publicarii. Pe
manuscris s-a notat, pe prima pagind, deasupra for-
mulei de adresare, tot cu creionul: “academician
Tudor Vianu”.

Domnul profesor Nestor Ignat mi-a confirmat
faptul ca, nainte de a se publica un text in

Scéanteia, in varianta doritd de redactie, acesta i se
ardta autorului respectiv.

In transcrierea fragmentului din manuscris, am
aplicat normele de ortografie si de punctuatie in
vigoare. Am actualizat formele: vechiu, ideia, des-
voltarea, isbucneascd, care au devenit vechi, ideea,
dezvoltarea, izbucneascd, dar am pastrat forme pre-
cum Rominia, viaducturile, manile etc. Cateva erori
de punctuatie au fost corectate tacit.

Fragmentele din manuscrisul lui Tudor Vianu,
scrise cu bold, au fost eliminate din start de citre
cineva din redactia Scdnteii, pe manuscris, Inainte
de dactilografierea acestuia.

*

Un vechi proverb spaniol zice: “Cine nu stie ce
I”. Aceastd invitatie
n-are nimeni nevoie si ne-o adreseze in mod spe-

este razboiul, duci-se la rizboi

cial, fiincd aproape toti citi ne-am adunat in aceastd
sald am vazut grozaviile unui rizboi, iar cativa din-
tre noi, chiar doud sau trei rizboaie. Abia iegisem
din anii copilériei, cAnd s-a dezldntuit rizboijul bal-
canic. Un rizboi frd glorie, cu o conducere incapa-
bild. Generalii chefuiau in restaurantele de lux ale
capitalei, In timp ce soldatii roméni se aruncau in
valurile Dunarii, la Turtucaia. Bantuia holera in
tard. Oamenii primériei stringeau cadavrele de pe
strizi. Abia trecuserd trei ani, cAnd am trecut prin
parjolul unui al doilea rizboi. Un alt general incapa-
bil a piedut bitilia de pe Neajlov si inamicul a
pitruns In Bucuresti, peste care a cizut o ticere de
moarte. Ne-am adunat citeva lucruri si neam refu-
giat In Moldova, unde trebuja si Imbricim haina
militard. Aici, in Moldova, dupd citeva siptimani
nu se mai gisea un siculet de fiing, un pumn de
fasole. Le ascunsese (sicl) negustorii tArgului negru,
care apar totdeauna in astfel de imprejurari. Nu
erau nici lemne de foc, nici vreo toald cu care
oamenii s&-si inveleascd trupul rebegit de frig. Noi,
tinerdi, care primeam instructia militard intr-o
cazarmd din marginea lagilor, urcam in fugd dealul
Copoului, trand dup3 noi o sabie de la '77. Ince-
puse o molim3 grozavi - tifosul exantematic -, care
ucidea mii de oameni in fiecare zi sau te ldsa sleit
de puteri. Ne-am adunat, in fine, pe la casele noas-
tre §i am Incercat si ne injghebdm o viatd de om,
sd nvitim sau si clidim, si deschidem o cirare
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cdtre viitor. Ajunsesem in varsta barbatiei, cAnd
omul se gindeste la acei care vor urma. Tara a
fost tAratd atunci intr-un alt rizboi, un rizboi crimi-
nal, la remorca agresiunii hitleriste. Veneau de doud
si de trei ori pe zi avioanele englezesti sau ameri-
cane, care ldsau Bucurestiul [si alte orase ale tarii]
fumegénd, in ruine.

Eram adeseori pe drumuri, atunci. Treceam prin
Ploiestii invaluiti In ceatd artificiald, pérasit de popu-
latia lor. Cand m3 Intorceam acasd, pipiam cu
piciorul marginea trotuarului, In bezna orasului
camuflat. Curdnd au fost distruse toate industriile,
toate instalatiile, Intregul inventar al tirii. Bilantul
jertfelor omenesti in razboaiele Rominiei (sic!) con-
temporane se cifreazd cu milioanele. Invalizii, bol-
navii cronici, parinti rimasi fard copii si copii
ramasi fara parinti nici nu mai au numdr. Cine mai
poate sti cate talente au fost jertfite, cate posibilitati
ale viitorului au fost retezate¢

Cand un judecdtor, intr-o pricind incalcitd, vrea
sd gdseascd pe vinovat, el se Intreaba: cine a tras
foloase¢ Ne putem Intreba si noi: cui i-au folosit
nenumdratele crime ale razboaielor imperialiste¢
Desigur ca folosul n-a fost al acelora care dau tribu-
tul cel mai greu de sange, nici al celor care indurd
foamea si frigul, cad rdpusi de molime si isi vad
putinele bunuri agonisite cum sunt inghitite de
flacéri sau cum sant carate de coloanele inamice.
Folosul in r&zboaie este al celor care fabricd si vand
arme, apoi le transportd pe mare si pe uscat, peste
granitele devenite dintr-odat3 permeabile, al acelora
care aprovizioneazd armatele, strAngénd bunurile
alimentare si infometand populatiile. Folosul
rézboaielor este al fabricantilor, al negustorilor, al
firmelor de transporturi, al samsarilor, al trafi-
cantilor, al contrabandistilor, o fauna sinistr4, care
isi gaseste complicitati in guvernele, in parla-
mentele, in statele-majore si in presa stipendiatd de
profitorii macelurilor organizate.

Adevérurile acestea sint stiute de mults, de
foarte multd vreme. Le stia si Aristofan, poetul
grec, acum aproape doud mii si cinci sute de ani,
cand, Intr-una din comediile lui, acuza pe fabricantii
si negustorii de coifuri si scuturi ca prelungesc
rézboiul dintre Sparta si Atena. Dar dacd aceste
adevaruri sdnt de atita vreme cunoscute si par att
de limpezi, de ce nu s-au impus si n-au ajuns si
elimine rizboaiele, sd instaureze pacea durabild
intre popoareé Desigur, pentru motivul c3, intr-un
foarte lung trecut, relatiile dintre popoare si dintre
state nu erau conduse si determinate de acei care
suportd jertfa crudd a razboaielor, ci de acei care se
bucurd de beneficiul lor.

Au trecut mileniile, s-au succedat ordnduirile,
monarhii au continuat si declare rizboaie, uneori
pentru motivul cd un teritoiu ar fi trebuit s3 le
revie, ca zestre, prin casatoria contractatd de ei; s-au
gasit juristi care sa legitimeze agresiunea si poeti
care s-o cante. Dar s-a Intdmplat la un moment dat
cd, prin dezvoltarea insasi a societdtilor omenesti,
puterea de stat a ajuns in maénile acelora care platis-
erd, in lungul si tragicul trecut al omenirii, greul
tribut al razboaielor. [...].

Este evident cd un stat, oricat ar fi de puternic,
nu poate singur sd instaureze pacea in lume. EI
poate s& nu provoace un razboi; poate si impiedice
agresiunea prin posibilitatea ripostei lui zdrobitoare.
Dar nu poate impiedica agresiunile diseminate, in
puncte indepértate unele de altele. si, de fapt, dupa
ultimele doul mari rizboaie ale imperalismului, de
proportii planetare, a urmat epoca, in care ne gisim
incd, a focarelor de rizboi de proportii reduse.

S-au declarat conflicte armate In Coreea, in
Vietnam, in Laos, in Congo, la granita Egiptului, in
Cuba. Unele s-au stins, altele s-au prelungit ani de
zile, altele sint gata sd izbucneascd din nou, ca
flacdra de sub ticiuni. Primejdia acestor focare
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raspandite In largul lumii este imensa. Din atitea
incendii mai mici se poate aprinde un foc care s&
pustiascd pdmantul. Mijloacele moderne de dis-
trugere ne obligd sd ne gandim serios la aceasti per-
spectiva. Si, de fapt, existd astizi destui ocameni
care, cunoscind bine efectele posibile ale
mijloacelor moderne de distrugere, nu ostenesc si
avertizeze guvernele si si instruiasci popoarele.

Care este deci mijlocul capabil s& indeparteze
primejdia, care uneori pare iminents, a unui rdzboi
planetar, cu efecte distructive fird precedent in
intreaga istorie a omenirii¢ [...]. Existd oare vreun
om cu mintea s3ndtoasd, cu iubire de viatd si de
oameni, cinstit in intentiile lui, liber de servitutile
ldcomiei, care sa nu aprobe ideea dezarmarii gen-
erale si totale¢ Este o mare idee, simpld cum sant
toate ideile mari. Oamenii nu vor mai face
rizboaie, cAnd nu vor mai avea arme cu care si le
fack, atunci cAnd vor fi distruse toate stocurile de
armament, cind vor fi desfiintate armatele si
comandamentele lor, cAnd din bugetul statelor vor
disprea cheltuielile militare, cAnd propaganda de
rézboi va fi interzisd si cAnd orice formi a agresiu-
nii unui stat impotriva altui stat va fi pusa in afard
de lege. Ratiunea omeneascd poate concepe si
aprobd o astfel de stare mai inaltd a omenirii, con-
sacratd numai constructiei in pace.

Dar, desi o astfel de idee este simpla si clard, si
binefacerile ei par evidente, asistdm in fiecare zi la
refuzul care i se opune, la greutdtile Intdmpinate de
trecerea ei in realitatea practicd. Cititorii ziarelor n-
au niciodatd sau au foarte rar ocazia s afle cd
vreun sef de stat sau vreun om politic de o mai
micd Insemnatate au declarat cd doresc rdzboiul.
Pacea este obiectul unui omagiu aproape unanim.
Cine nu cintd lauda p&cii¢ Dar aceste laude par
ipocrite, dacd le masurdm cu greutdtile opuse ideii
de a instaura pacea printr-o masurd radicald, fara
gres posibil in efectul ei, cum este masura
dezarmarii generale si totale. Dificultatile care i se
opun sint, de obicei, de ordin procedural, subtile
argutii juridice sau suspiciuni pe care le-ar risipi
instaurarea insisi a picii in lume. Citindule in
dérile de seama ale Jungilor sedinte, devenite cam
obositoare pentru cititorul lor, iti vine In minte
vocea spitituald a unui francez cu mintea agers:
“Ipocrizia, observa acest francez, este omagiul pe
care vitiul 1 aduce virtutii.” Nu cumva lauda picii
ascunde adeseoti iubirea pentru rizboaiele folosi-

JEBE

toare fabricantilor de coifuri §i scuturi¢

Dar cresc, in vremea aceasta, in constiinta si
putere, popoarele muncitoare ale lumii. $i dac3 finii
diplomati si subtilii lor consilieri juridici au atita
greutate si accepte ideea limpede a dezarmdrii gen-
erale gi totale, si-o vor Insusi si realiza popoarele
insesi, acele care de mii si mii de ani sdngereazi pe
campurile de luptd, suportd foametea si epidemiile,
le sint pradate bunurile lor si vdd cum ard intro
singurd flacard sau se prabusesc in ruine palatele,
monumentele, uzinele, podurile, viaducturile,
oragele si satele ridicate cu maénile lor. Aceastd sil-
baticie, perseverarea omenirii primitive si arhaice in
mijlocul nostru, nu mai este posibild. Clasele cre-
atoare din s&nul tuturor natiunilor vor zmulge intr-
o zi armele din ménile celor care Invrdjbesc
popoarele si le trimit apoi sd se extermine reciproc.
Exista adevaruri care inainteaza. Ideea dezarmarii
generale si totale este un adevar in mers, pentru ca
este gandit de ratiunea omului si simtit de inima

s

lui.

Textul initial al lui Tudor Vianu arati ce putea
face un mare intelectual in lupta cu cenzura vremii.

Remarcidm curajul esteticianului de a face refer-
intd la razboaiele balcanice (care vor deveni un
subiect tabu In istoriografia comunistd), dar si
largul orizont de culturd al profesorului, care face
trimiteri la Aristofan si la rdzboiul dintre Sparta si
Atena, la un mare ganditor francez etc. Poate invol-
untar, este strecuratd si o ironie la adresa sedintelor
interminabile ale vremii (“Citindu-le in dérile de
seamd ale lungilor sedinte, devenite cam obositoare
pentru cititorul lor”), pasajul fiind din start eliminat
de cenzurd.

In fine, trebuie remarcat, in comunicatul din
Scanteia, jocul cenzorilor cu titlurile academice.
Desi Tudor Vianu era membru corespondent al
Academiei Roméne din 1935, in comunicatul din
Scanteia, in dreptul lui se scrie doar “prof.”. In
schimb, la N. Sdldgeanu si Al. Graur se face pre-
cizarea cd sunt membri corespondenti ai Academiei
RPR.

Intortocheate si pline de sinuozititi erau actiu-
nile cenzurii comuniste!

I will forget, performance, 2009
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Din istoria diplomatiei postbelice

. Nicolae Mares

chimbarea puterii in Romaénia, in toamna anului

1944, a ficut ca, dupd semnarea armistitiului de

la Moscova, la 11 septembrie, mai intreg corpul
diplomatic roménesc, acreditat in diferite capitale si
fie schimbat. Diplomati cu state vechi din minister si
din aparatul de stat au fost ,epurati”. Ei au fost
inlocuiti cu ocameni credibili pentru noua
administratie. Asa s-a ajuns c unii din intelectualii de
frunte s fie adusi In corpul diplomatic roménesc si
trimisi acolo unde nevoile erau mai stringente. Astfel,
de la Moscova a fost rechemat urgent ministrul
plenipotentiar, Mircea V. Babes, diplomat in
Ministerul Afacerilor Strdine in mai toat3 perioada
interbelicd, avansat din treaptd In treaptd, cu stagii la
Vargovia si Washington, ca in locul lui si fie trimis
lingvistul Iorgu lordan, ca sef de misiune, iar ulterior,
Mihai Beniuc, secretar I cu probleme culturale; in
America a aterizat Mihai Ralea, la Paris ajunge
matematicianul Simion Stoilov (membru P.C.R.),
ultimul cu bagaje cit au Inciput In sase vagoane,
inclusiv arhiva necesard negocierilor de pace, dar si cu
alimente cit au mai intrat in ele, Parisul fiind destul
de infometat. La Varsovia l-au desemnat pe avocatul
Lucian Raiciu (probabil din cauza contenciosului greu
intre cele doud tiri, care trebuia negociat), iar la
Belgrad a fost acreditat nimeni altcineva decit
cunoscutul om de litere, director general al Teatrului
National din Bucuresti, Tudor Vianu. Il va avea ca
atasat de presd pe criticul de artd Ion Frunzetti, care
mi-a povestit, in anii ‘80, cu o anumitd nostalgie de
perioada respectivd de la Belgrad cat si despre
profesor, ca ambasador. In ranguri mai inalte, Vianu
l-a avut pe consilierul Alex. Georgescu, ca prim
secretar pe Constantin Beacd si secretar II, pe lon
Giurcd. Nume necunoscute in anuarele diplomatice
din anii "40.

Valurile diplomatice de dupi 1944,
Tudor Vianu in primul val la Belgrad

Activitatea noii garnituri de diplomati n-a fost incd
cercetatd de istoricii nostri. Studii mai am&nuntite
ne-ar putea ajuta s cunoastem, in primul rand, cat
bine si cat rdu au facut acestia intereselor si imaginii
Roméniei in tirile in care au fost acreditati, Intr-o
vreme extrem de dificild pe plan extern, exact intr-o
perioadd in care de un inalt profesionalism ar fi fost
nevoie mai mult dect oricand.

Din investigatiile personale am constatat cd
adaptarea noilor diplomati la noua profesiune s-a facut
extrem de greu, cu certuri si acuzatii intre vechea si
noua garniturd, ceea ce a determinat mai tarziu pe
Ana Pauker si trimitd la oficii in exclusivitate pe
oamenii ei de incredere, proveniti din etnia de obérsie;
a urmat apoi ,valul muncitoresc”, similar cu potopul
sau cu prapadul.

Ideea cu Vianu in post de ambasador s-ar putea sa
fi apartinut sefului externelor, Gheorghe Tatarescu,
vicepresedinte al Consiliului de Ministri, in orice caz
cu acordul, sau poate chiar la propunerea lui Petru
Groza. Nota bene: Tudor Vianu era membru al
yFrontului Plugarilor” (1).

La 9 aprilie, noul ambasador trimite de la Belgrad
primul raport confidential Ministerului. In el, Vianu il
informeaza pe Gheorghe Tatérescu cd a ajuns la
Pancevo, cu trenul, in dupd-amiaza zilei de 24 martie
1946, unde a fost primit de seful protocolului si
condus la Belgrad, unde a descins la Hotel Majestic.
A doua zi, oficiosul ,Politica” condus de cunoscutul
publicist V. Ribnikar publica o declaratie a lui Tudor
Vianu. Rezulta din aceasta ci ar fi fost ,extrem de
fericit ca vine la Belgrad ca prim Reprezentant al
Romaniei in noua Iugoslavie democrata in fruntea
cireia se afld Maresalul Tito, care se bucuri de multi
simpatie din partea poporului roman”. $eful misiunii
diplomatice a relevat, totodatd, ca ,ne sunt cunoscute

greutdtile prin care au trecut popoarele Dvs. in cursul
acestui rézboi, cat si eroismul cu care s-au impotrivit
dusmanului. Ne sunt de asemenea cunoscute si
enormele pagube materiale pe care le-a pricinuit in
patria Dvs. ocupatorul”.

Vianu isi exprimd convingerea cd misiunea i va fi
usuratd de faptul ca noi roménii nu am avut niciodati
in cursul istoriei conflicte cu popoarele Iugoslaviei:
JIntentionez si depun toate eforturile adancirii
leggturilor de prietenie reciprocd, lucru care astazi
poate fi cu atit mai usor, cu cat Iugoslavia si Roméania
se gasesc in concertul acelor mari democratii, in frunte
cu Uniunea Sovieticd, hotidrate sd asigure o pace lung3,
dirjjatd de drepturile omenirii”. Nu se poate spune ca
filosoful si esteticianul bucurestean, cu studii si
doctorat in Germania, n-ar fi fost suficient de
indoctrinat in noile conditii, mai ales ca membru in
yFrontul Plugarilor”!

Autorul Sistemului esteticei, Teorii valorilor si
Filosofiei culturii promitea ca se va sili ca, ,pe langa
legdturile politice si economice, sa le intdreasca si pe
cele culturale si sd organizeze schimburi de profesori
si studenti intre Romania si lugoslavia”. Iar in legatura
cu situatia internd pe meleaguri carpatine a spus ca:
yRomdnia are azi un guvern de concentrare
democraticd compus din reprezentantii tuturor
partidelor politice, iar - in baza Acordului de la
Moscova -, s-a asigurat libertatea presei si libertatea
campaniei electorale, care, azi, se face la fel de
partidele guvernamentale si de opozitie”.

Cam aceleasi idei au fost exprimate si la
depunerea scrisorilor de acreditare, aceasta la 30
martie, Presedintelui Prezidiumului Parlamentar
Popular, dr. Ivan Ribar, aspecte consemnate si in presa
belgradeana.

Audienta la Maregalul Tito

Aspectul demn de semnalat, care va rdiméne in
istorie, retinut din acest prim raport al ambasadorului
Tudor Vianu, il constituie descrierea pe care a facut-o
la primirea in audientd de citre maresalul Tito, la 2
aprilie 1946, la Palatul Alb, resedinta regelui
Alexandru. E greu de spus daci a redat toata
convorbirea, deoarece autocenzurarea a functionat
ycrunt” in diplomatia din acei ani si ulterior; vrem sa
credem c& ,descrierea” omului de culturd riméne cea
credibila.

y2Domnul Maresal Tito este un barbat in jurul
varstei de 50 de ani (ndscut la 7 mai 1892 - avea deci
aproape 54 de ani - nota mea: N. M.), cu o infatisare
placutd in uniforma sa militard, statura potrivitd, bine
legat, cu ochii albastri si o figurd deseori zambitoare.
Vorbeste linistit, cu vaditd preocupare de a gési
formula simpl3 si de bun simt. Conversatia a decurs
in limba germang, pe care Domnia Sa mi s-a parut ci
o stdpaneste destul de corect, desi nu tocmai curgator.

Domnul Maresal Tito ficuse cu o zi Inainte, la
Parlament, in sedinta comuni a celor doud Camere, o
intinsd expunere asupra politicei externe a Iugoslaviei,
in care, ajungind sd se ocupe de Romania, spusese:
<Cu Romaénia existd bune legdturi. S-au reluat relatiile
diplomatice, odaté cu venirea in tara noastrd a
Ambasadorului romén. Existd destul de vii schimburi
economice, lucru care presupune ca relatiile dintre tara
noastrd si Romania vor fi in viitor cele mai sincere>.

Am multumit Domnului Maresal Tito pentru
cuvintele rostite in Parlament, primind din partea
Domniei Sale asigurarea c& declaratiile sale n-au fost
de circumsant, ci cu totul sincere. Dupa ce mi-a cerut
unele informatii asupra situatiei politice si economice
a tdrii noastre, pe care in linii generale parea a o
cunoaste destul de bine, Domnul Maresal Tito mi-a
vorbit despre propria situatie a Iugoslaviei, amintindu-
mi de evenimentele de la Trieste, unde existd
actualmente <o mare tensiune>. Capturarea
generalului Mihailovici ruineaza o legenda. S-a vazut,

. 2
ndra in 1950

it cu Churchill si Eden la Lo

observd Domnia Sa c& Mihailovici nu mai avea o
armatd, asa cum se credea In Occident. Domnul
Maresal Tito socoteste c& in curdnd va fi restabiliti
ordinea cea mai deplind. Mai multj iritare pare a-
produce actiunea preotilor catolici in Croatia.
<Catolicismul, spune Domnia Sa, este un element
international, care, putdnd sta sub diferite influente
strdine, reprezintd o primejdie in viata popoarelor.
Preotii, adaugd Domnia Sa, ar trebui sd rdména in
biserici. Acolo ar putea juca un rol>”.

Bisericd nationald si veto pentru revizion-
ismul maghiar

,Maresalul Tito ar dori o Bisericd nationala.
Orientez discutia spre revizionismul maghiar si obtin
urmatoarea declaratie: <Iugoslavia nu va adminte
revizionismul maghiar. Cu Ungaria se poate tréi in
pace dacd renuntd la planurile de expansiune>. Asupra
liniilor generale ale politicii externe, Domnul Maresal
Tito este de parere ca oricine este tinut s3 faca politica
propriului sdu popor, care nu poate fi decat o politicd
de prietenie cu vecinii. Intrebandu-m3 dacd Romania
primeste ajutoarele UNHRA si primind rdspunsul meu
negativ, Domnul Maresal Tito se mird cd nu ni s-au
acordat aceste ajutoare, desi ele au fost date Italiei,
care tocmai ca noi, n-a stat aldturi de Alianti decat in
partea finald a razboiului.

La sférsitul audientei, care Sa durat 30 de minute,
Domnul Maregal Tito imi aminteste de intrevederea
pe care a avut-o cu Domnul Presedinte al Consiliului,
Dr. Petru Groza, caruia ma Insadrcineaza sa ii transmit
salutdrile sale”.

La o reuniune, organizati recent sub auspiciile
ADIRI, la Casa Nicolae Titulescu, diplomati din
generatia anilor '60-'90, cei care au pus bazele unor
relatii trainice roméano-iugoslave, (dacd am aminti
numai constructia Portilor de Fier 1 si 2, conlucrarea
pe plan international in miscarea de nealiniere etc.;
printre participanti: loan Avram, Toma Béldsoiu, Vasile
Séldjan, Constantin Ghirdd si Gheorghe Lupes) au
facut o trecere In revistd a ceea ce s-a Infdptuit in
relatiile dintre cele dou3 tari, unii lustruind
monumentul din bronz al lui Tito, de la moartea
cdruia s-au implinit 30 de ani, altii cerdnd rabdare
pentru a intelege in toate articulatiile sau pentru a-
vedea din toate unghiurile. Prin unele locuri,
monumentul a fost si ciobit. Ca fost sef al Misiunii
diplomatice de la Skopje, in anii 1994-1995, as aminti
doué aspecte. Cultul pe care macedonenii il purtau lui
Tito, pentru deschiderea pe care acesta le-a asigurat-o
spre lumea capitalistd, de unde ei au adus bunéstarea
in casele si pe meleagurile lor. N-am uitat ca in multe
din birourile demnitarilor si oamenilor de afaceri
macedoneni de atunci am intilnit fotografii (postere)
impunétoare ca marime ale [ui Tito si mai putin pe
ale lui Gligorov. Dupad cum nu voi uita niciodata cele
aflate la o reuniune a aromanilor de la Bitolia, in
ianuarie 1995, cAnd unul dintre reprezentantii acestei
etnii mi-a spus c& in locul hotelului in care locuiam a
fost, in perioada interbelic3, o bisericd roméneasc,
l&cas pe care Tito l-a ddrdmat in anii ‘60, ca apoi sa
imi arate casa In care au fost duse interioarele
respective. Au facut parte si aceste lucruri din ,epoca”

Tito. |
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Clujul interbelic

Universitatea: scoala medicala

. Petru Poanta

ici, in Facultatea de medicind, s-a niscut un

fenomen complex in care teoria

pedagogia), cercetarea de laborator si actul
medical propriu-zis au interferat eficient si cu
consecinte durabile. Profesori straluciti, cu opere
recunoscute, si care sint si medici vestiti: iati
elementele constitutive a ceea ce se numeste
scoala medicald clujeand. Reprezentantii ei, in
marea lor majoritate, s-au dovedit a fi totodata
beneficiarii unei temeinice culturi de tip umanist,
mereu conjugatd cu o exigentd eticd profesionald.
Nu putini au diverse talente artistice pe care si le
cultivd cu un fel de nostalgie obsesivd a idealului
renascentist. Multi dintre ei vor spune, in scris ori
in diferite conferinte, c& medicina nu-i doar o
stiintd, ci si o artd a vindecirii. Din acest mediu
universitar se ivesc idei si practici revolutionare
privind igiena si s3nitatea persoanei si ale
natiunii. Dintr-un interes sentiment comunitar al
existentei se naste activismul lor social si cultural.
Consemnarea infaptuirilor intr-adevdr uimitoare
ale acestor eroi presupune tomuri intregi. De
altfel, medicul Florea Marin a si realizat o
asemenea enciclopedie In vasta lucrare, in trei
volume, intitulatd chiar Scoala medicald clujeand
(Casa Cartii de Stiintd, 2001). Gasesti aici cam
toate informatiile referitoare la fenomenul in
discutie: clinicile cu specificul lor, institutele, fise
ample bio-bibliografice ale personalului didactic si
medical, evenimente elocvente din lumea
universitard. Imaginea e coplesitoare, desi din
acest enorm dosar bibliografic lipsesc referintele
la multele zeci de mii de tratamente al bolnavilor
care au trecut de-a lungul anilor prin clinicile
clujene. In fond, scoala clujeani s-a impus in
congtiinta publica in primul rind prin practica
medicald de exceptie. Clinicile clujene au si ast3zi
faima in intreg spatiul roméanesc, atit de puternic
fiind brand-ul construit de intemeietori. Dintre
figurile legendare, ramase incd vii in memoria
colectivd, se desprinde aceea a lui Victor Papilian.
El ilustreaz&, poate cel mai bine, faptul cd marii
clujeni, cei care au ldsat urme memorabile si au
intemeiat familii de vaza, sint mai toti copii
adoptivi ai oragului. Se naste in 1888 la Galati,
incepe scoala la Craiova si absolva Liceul Sf. Sava
din Bucuresti. Urmeazi Conservatorul, sectia
vioard, apoi, la presiunea tatdlui, medic militar,
face Facultatea de medicind. Preparator la catedra
de anatomie, medic pe front in perioada
razboiului i, brusc, Inceputul unui destin
exceptional: In 1919 este chemat la Universitatea
din Cluyj ca profesor de anatomie umana. Se
afirma rapid ca pedagog, savant, dar si in
managementul catedrei si al Institutului de
Anatomie Descriptivd si Topograficd pe care el
insusi il infiinteaza. In primii ani ai carierei sale,
scrie si pune la indemina studentilor carti
esentiale: Manual practic de disectie, Tratat de
anatomie umand si Tratat elementar de anatomie
descriptivd si topografica. Un fost coleg de
facultate din Bucuresti il acuzi de plagiat, in
special pentru niste plange ale tratatului, insd
lucrarea se va impune si va rdmine multd vreme
principalul reper in literatura de specialitate. Dar
doar aceste performante nu puteau epuiza energia
debordantd a omului. Vocatia creatoare irumpe
brusc si cristalizeazi in prozi si dramaturgie.
Scrie si publicd mult si este evident talentat.
Criticii vremii nu 1l ignord, iar pentru volumul de

povestiri Ne leagd pamintul (1926) primeste
premiul Academiei. Din 1930 este coordonatorul
unui Cenaclu literar si membru fondator al
revistei ,Darul vremii”, pentru ca in 1936 sd
intemeieze Societatea Scriitorilor Roméni din
Ardeal care, printre altele, organizeazd mari
sezitori literare in orasele din Transilvania. In altd
ordine: initiaz& un cerc de auditii muzicale, un fel
de filarmonica privatd, iar in 1933 contribuie
decisiv la crearea Societdtii Roméane de
Antropologie. E o prezentd ubicud in viata
culturald, publicd in reviste importante ale
timpului (Géndirea, Gdnd roménesc, Revista
fundatiilor regale, Familia), tine conferinte in
cadrul programelor ,Extensiunii universitare” si
ale Astrei. Insd momentul de virf al complexului
sdu itinerar cultural si managerial il constituie
functia de director, mai intii al Operei romane,
intre 1934 si 1936, apoi al Teatrului, intre 1936 si
1940. Experienta aceasta o va evoca el insusi intr-
o carte apdrutd postum, Amintiri din teatru
(1968), dar evaluarile la rece ale prestatiilor sale
pot fi consultate in Opera roménd din Cluj, vol.
I, 2010, de Octavian Lazir Cosma, si in
Fragmentarium clujean, de Horia Stanca, acesta
din urm4 fiind un priceput cronicar dramatic din
epocd. Ar fi de observat ci Papilian preia
amindoud institutiile In situatii de crizg, de
relativd decidere, atit financiard, cit si ca audient3
la public. Se implicd energic, la Operd chiar
monteaza un spectacol, incearcd o promovare mai
sistematicd a creatiilor romanesti, tine conferinte
de educatie muzicald, invitd regizori si solisti
strdini. Totusi o redresare consistentd reuseste mai
degraba la Teatru, dovada fiind cd ramine in
functie patru ani. Dar, fird indoiald substanta
unei personalitdti nu trebuie confundatd cu suma
functiilor si a titlurilor sale, academice ori de altd
naturd. Ele pot fi semne ale recunoasterii
contextuale sau chiar simple performante ale
oportunismului. Victor Papilian trdieste intr-un
mediu care se legitimeaz3 incd printr-un criteriu
axiologic, atit profesional, cit si moral. Generatia
sa e formatd intr-o riguroasd eticid a muncii si a
responsabilitdtii. Oamenii acestia nu primesc
titluri si functii simbolice. Ele sint niste valori
create de fiecare prin eforturi si competente
personale. Instinctul parvenirii si vanitatea,
omenesti pind la un punct, par sd le fie straine,
judecind dupi generozitatea cu care se consacrd
binelui public. De aceea, prin consistenta si
coerenta lor, par mai curind personaje dintr-un
epos idealist.

Mai mult decit Victor Papilian, personalitate
polivalentd si de o mobilitate spirituald sudica,
Iuliu Hatieganu rdmine in memoria Clujului
medical modelul absolut al reformatorului si al
medicului devotat. In posteritate va avea o
imagine integral encomiasticd. Evocarile unor
apropiati si colaboratori vibreazd intotdeauna
adorativ, precum la Valeriu L. Bologa in
Rememordri sentimentale: ,Hipocratic, In cel mai
curat inteles, a fost Iuliu Hatieganu, nu numai in
viziunea sa largd, sinteticd, cuprinzitoare a stiintei
medicale, ci inainte de toate in compasiunea sa
calda, activd, ajutdtoare si alinitoare pentru omul
in suferintd, pentru omul care se chinuie nu
numai pe patul boalei, ci si pentru umilul semen.
O bunitate nemarginitd, generozitatea au fost
tilcul vietii sale de druire de sine”. Nascut in

JEBE Doors of Perception 1
1885, face medicina la fosta Universitate
maghiard din Cluj, iar la preluarea acesteia de
citre romani era deja asistent, inscris la docent.
Din 1919, devine profesor si seful Clinicii
Medicale I. Rector in anul gcolar 1930-1931, este
numit i ministru fard portofoliu in Guvernul
lorga, functie din care 1si dd demisia la refuzul
primului ministru de a Infiinta un Minister al
Educatiei Fizice. De fapt, in continuarea operei
sale de savant si a carierei de medic si pedagog, el
dezvoltd sistematic ideea formdirii armonioase si
sanatoase a individului inclusiv prin cultivarea
corpului. Educatia fizici este in conceptia sa o
componentd structurald a educatiei; ea ,este o
stiintd medico-pedagogicé ce se bazeaza pe
stiintele biologice si pedagogice si urmdreste
cresterea conditiei fizice si a frumusetii”. In
consonantd cu acest principiu se afla conceptul de
igiend sociald pentru care pledeaza Iuliu
Moldovan si chiar implementeazd o lege care-i
poartd numele. Conditia fizica si igiena publica
sint In relatie directd cu sdndtatea economicd a
tarii Incit: ,Igiena publica si sociald trebuie sd fie
primul gind al fiecarui barbat de stat, pentru ca
bogatia tarii nu are valoare dacd natiunea e
bolnavad”. De aici decurge si accentul pus pe
medicina profilacticd, cu initiativa credrii unei
retele de servicii sanitare in special in mediul
rural, cel mai defavorizat. Este vorba, pe scurt,
despre un program foarte complex de cercetare si
educatie care provoacd in epocd dezbateri
animate. Cit priveste educatia fizicd, odatd cu
promovarea ei ca disciplind In programa scolars,
Iuliu Hatieganu initiazd constructia primului parc
sportiv studentesc din tard, care astizi i poartd
numele. Se ocupd inclusiv de stringerea de
fonduri de la diversi sponsori, el insusi
contribuind cu un milion de lei, imprumutat de
la banci. In tot acest timp, impreund cu
colaboratorul sdu cel mai cunoscut, loan Goia,
publicid celebrul Tratat elementar de semiologie si
patologie medicald, dar si alte numeroase studii
de specialitate. Ma opresc cu exemplele, cici,
oricum, aici n-as putea cuprinde fenomenul in
ansamblul sdu. Chiar numai liste cu nume si
opere s-ar Intinde pe zeci de pagini.
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dezbateri & idei

Atelierul de Filosofie si Antropologie Medicala

Un spatiu academic, cultural

si deschis

. Istvan Kiraly

telierul s-a conturat initial intr-un context

asociat revistei Philobiblon - Transylvanian

ournal of Multidisciplinary Research in
Humanities, (www.philobiblon.eu si / sau
www.philobiblon.ro) editatd de catre Biblioteca
Centrald Universitard ,Lucian Blaga” din Cluj in
colaborare cu editura Presa Universitard Clujeana.
Ag preciza ca Philobiblon este o publicatie
stiintificd mai speciald care asuma in mod
particular - si poate chiar unic In contextul
romanesc - multidisciplinaritetea cercetarilor din
domeniile umaniste. lar particularitatea acestei
asumdri constd tocmai in faptul c& in spatele si
chiar in miezul structurdrii multidisciplinare a
domeniilor si ,disciplinelor” antrenate prin
programul publicatiei, se afld o viziune articulatd
mai degrabd a esentei, decét a ,categorisirii” lor.
Revista devine astfel un forum particular al
sondérii sensurilor lumilor si a vietilor noastre
umane, problematizate prin cercetiri
multidisciplinare de istorie, filosofie, antropologie,
eticd, comunicare umanad, lingvistica, de teorie si
critica literard, de teoria si critica artelor, cat si prin
investigatii apartindnd acelor aspecte ale stiintelor
care implicd perspective deopotriva filosofice,
istorice, antropologice si culturale, in orizontul
cdrora intrd deci si cercetdri care apartin mai nou
domeniilor numite si ,umanioare medicale”.

De aceea Atelierul in cauzi se si intitula la
inceput tocmai Philobiblon Medica care si-a
propus sd fie un cadru informal de discutii
multidiciplinare, focalizate insd pe chestiuni
considerate de reguld ca apartindnd in mod
preponderent artei si stiintei medicale, dar care, de
fapt, se afld la granitele si la confluenta diferitelor
specialitdti ce studiazd omul (filosofia, psihologia,
sociologia, literatura, antropologia, istoria, dreptul,
teologia etc.). Si care sunt rareori - sau cu prea
multd precautie - abordate in acest fel. De aceea,
ele capatd aici un orizont mult mai larg,
diversificat si, poate, chiar mai propriu.

Atelierul a inceput s3 functioneze sistematic si
programatic in noiembrie 2009, intAlnirile
organizdndu-se de atunci In mod regulat si lunar.
Trebuie sd mentionez ci ideea sau simburele din
care a crescut Atelierul 1i apartine de fapt tocmai
unui medic, adicd Doctorului Florin Graur, de
specialitate chirurg, de la Clinica si la Catedra de
Chirurgie III a Universitatii de Medicini si
Farmacie ,luliu Hatieganu” din Cluj-Napoca. Ea a
fost insd primitd cu atita interes din partea
diferitilor specialisti, incat Atelierul s-a extins rapid
pand a deveni ceea ce este astdzi...

Acest interes a ridicat insd si nevoia de al
contura mai explicit, adici drept o initiativd
oarecum independentd, cu intentii structurate in
asa fel, incat punerea lor in miscare antreneazi de
fapt realizari ce pot fi - si chiar sunt - de sine
statdtoare. Adicd, cel putin administrativ-
organizatoric, pot fi dezlipite de revista in
orizontul cdreia el s-a plasmuit la inceput. $i asta
mai ales datoritd faptului cd, desi ideea initiald a
atelierului se rezuma la conturarea - intr-un
context pe zi ce trece mai supra-specializat - a unui
cadru de contact si de intilnire intelectuali intre

diferite discipline stiintifice si specializari,
prezentirile, conferintele rezultate, au demonstrat
si au adus la suprafatd tocmai o nevoie internd si
intrinsecd a majoritatii specialistilor, de cea mai
buni calitate, a comunicarii intr-un orizont nu
doar mai larg ci i mai diversificat. lar aceasta a si
transformat - in fond de la inceput - intlnirile in
veritabile evenimente intelectuale ale comunicirii
consistente si autentice. Din care toti participantii,
indiferent de formarea si specialitatea lor, au avut
si au doar de castigat.

Aceasta a adus cu sine pe parcurs - cum am
spus - si nevoia de a recontura si ,repreciza”
Atelierul, dar si de a- largi accesibilitatea prin
accentuarea mai apdsatd a caracterului si a misiunii
sale stiintific-academice, impreund insd cu
chemarile sale propriu=zis culturale majore si
exigente. Atelierul a primit astfel si o noua
denumire, el intituldindu-se astizi Atelierul de
Filosofie si Antropologie Medicald, dar si o noud
yapartenentd” institutionald prin afilierea lui la
Universitatea de Medicind si Farmacie ,luliu
Hatieganu” din Cluj, mai direct cu Departamentul
de Semiologie Medicald, condusa de Profesorul
Dan L. Dumitrascu. Impreun3 cu aceasta s-a
conturat si noul site al lui, la adresa:
www.afsam.eu.

In centrul atentiei Atelierului se afls desigur
cauza sanatiti(lor) si a bolilor umane. lar
raportarea specific umani la aceste probleme a fost
si va rdmane totdeauna centratd in primul rdnd in
jurul perspectivei medicale. Adic3 la observarea-
studierea, prevenirea, tratarea-ameliorarea sau la
vindecarea lor posibild. Cum ins3 nici unul dintre
muritorii care au trait, traiesc sau vor trai, nu a
fost, nu este - si nici nu poate fi nicicdnd si in
niciun fel - ,scutit” ontologic si existential... de
intlnirea, de experienta si de atacul bolilor, ci,
dimpotrivd, boala face parte dintre experientele -
ce- drept - particulare, dar inevitabile si ca atare
necesare ale vietii si ale existentei umane de
dintotdeauna, perspectiva medicald insdsi - desi in
mod pe deplin justificat centrald! - nu acoperd
intreaga amplitudine a aspectelor in care fiinta
umani se confruntd si se raporteaza la boli si la
posibilitatea lor. Existd o serie de sisteme si
organisme sociale, de discipline stiintifice si
tehnice, de forme culturale etc. care, desi nu sunt
nici pe departe propriu-zis medicale, au totusi in
vederea lor boala sau chiar bolile umane
determinate. S& ne gdndim doar la asistenta si la
politicile sociale, la tehnica (medicala), la
sociologie, la demografie, la psihologie, la
antropologie, la istorie, la istoria stiintei, la religie
sau chiar la multe opere artistice etc. si - de ce nu¢
- la filosofie! Este deci pe deplin justificata intentia
de a contura raportdrile umane la bolile noastre nu
doar intr-un mod inevitabil si benefic specializat si
supraspecializat medical, dar si din perspective
multidisciplinare si integratoare.

Ori, tocmai aceasta se intdmpld cu ocazia
fiecarei intalniri a Atelierului, fie cd prezentatorii-
conferentiarii sunt medici, istorici, scriitori-filologi,
psihologi, filosofi sau antropologi ori juristi,
arhitecti etc. lar datoritd nivelului, spectrului larg si

deschiderii tematice, Intalnirile Atelierului au atras
si atrag lund de lund atdt un numdr important de
participanti cat si de ,prezentatori”. Ca atare in
prima lund a acestui an avem deja programate
prezentdrile pAndn ianuarie 2013 (inclusiv). [Vezi
siteul www.afsam.eu ]

Atelierul a debutat cu dreptul si chiar cu ,brio
si in 2012! Aceasta datoritd imprejurdrii ca si la
prezentarea si la discutiile din prima intilnire
,calendaristicd” a anului - 11 ianuarie - am avut
parte (iardsi) de o propunere de un nivel
intelectual, stiintific si existential-uman cu totul
deosebit. Ceea ce, constituie, desigur, si ocazia unei
analize §i chiar a unui ,bilant” verificator cu privire
la conceptia generald si initiald a conturarii
intalnirilor, dar merit3, cu sigurantd si o relatare
,cazuisticd” mai ampld si exemplificatoare.

Céci, de la inceput, Atelierul a tintit spre
invitarea-implicarea doar a unor personalititi
autentice. Care deci, pe de o parte, au realizari
deja confirmate in diversele lor specialitati, dar, pe
de altd parte, si invitarea
cercetdtoarelor/cercetitorilor tineri, care dovedesc
talent, competentd si chiar abnegatie in investigarea
tematicilor cu care ele/ei stabilesc astfel contacte
de-a dreptul existentiale, decisive si desavarsit
personal-umane.

Cu sigurantd acesta a fost si ,cazul” Anamariei
Susin, tAnird asistentd universitard si doctorandi la
Catedra de Psihiatrie a Universitatii de Medicind si
Farmacie ,Iuliu Hatieganu” din Cluj, care, in seara
de 11 ianuarie 2012 - la si prin prezentarea ei - a
reusit sd atragd si chiar s3 impresioneze stiintific si
intelectual-uman un numdr considerabil de
participanti avand si diferite specialitati, varste si
yhivele” diferite de formare si de ,afirmare”
academica.

Conferinta ei multidisciplinara se referea la o
cercetare aflatd in stare avansatd de elaborare
legatd de investigarea psihologiei cognivite a
violatorilor. Trebuie sd fim desigur constienti si de
faptul cd o asemenea ,temd” si/sau un asemenea
Jtitlu” are, sau poate avea - pe ,afise” - si o
anumitd atractie (dar si repulsie) viscerald-exotica si
facild... De care multi chiar ar fi tentati s& si
,profite”. In mod cert, nu aceasta a fost cazul
prezentdrii si cercetdrii despre care nu putem vorbi
aici decit extrem de schematic-aluziv si care a
pornit cu definitia si tratarea juridico-penald a
violului, subliniind caracterul lui antisocial si
antiuman general, plecind de la diferitele statistici
oficiale romanesti in materie.

De aici prezentarea a trecut la analiza
diferitelor tipologii existente si acceptate deja in
stiinte referitoare la violatori, ajungind la concluzia
cd aceste taxonomii nu au totusi in vedere tocmai
cognitiile care participd si influenteazi actele de
agresiune sexuald. Aceasta face ca si cercetarea
acestor cognitii si fie necesard si urgent, iar
investigatia in cauzd nu face decit sd asume cu
curaj, competenta si responsabilitate aceasta
necesitate printr-un studiu propriu realizat pe dou3
yloturi” de detinuti condamnati pentru violuri
consumate in diferite circumstante si care 1si
yefectueazd” acum pedepsele la Penitenciarele de

”
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maximd sigurantd din Gherla si Aiud. Datele
preluate In interviuri au fost: varsta, mediul de
provenientd, religie, etnie, statutul marital; nivelul
de scolarizare, antecedente penale, antecedente
medicale (somatice si psihiatrice); diverse forme
de abuz In copildrie; consumul de substante
toxice; circumstantele in care s-a produs violul;
dacd victima era cunoscutd sau necunoscuti
anterior si antecedente de exhibitionism si
existenta parafiliilor.

Desigur, din lipsd de spatiu nu putem expune
aici rezultatele analizelor statistice detaliate, dar
trebuie neapdrat sd marcim evidentierea de citre
cercetare a prezentei relevante a numeroase
scheme cognitive disfunctionale. Alituri de
acestea, intervievarea subiectilor a scos In evidenti
si alte distorsiuni cognitive: negarea acuzatiilor ce
li se aduc cu privire la fapta lor; negarea vinei;
minimizarea seriozitatii si gravitatii
comportamentului din timpul comiterii abuzului;
atribuirea vinei unor factori externi (alcool,
droguri, comportamentul inadecvat al victimei,
probleme emotionale personale, abuz infantil) si
lipsa empatiei impreuna cu distorsionarea
(minimalizarea) suferintei victimei. Asociate, pe
deasupra, cu prezenta unor credinte-cognitii
(destul de traditionale) si false - numite in
prezentare ,mituri legate de viol” - si care, de
reguld, ,blameazd” tocmai femeia-victima,
sjustificAnd” actul si ,absolvind” astfel de vind
tocmai... violatorul.

Insi atat cercetarea cit si prezentarea in acest
cadru intelectual-cultural - dar si academic -,
dialogal si deschis, a adus si va mai aduce
contributii decisive atit la cunoasterea acestei
deviante antisociale severe, cit si la elaborarea
unor strategii cuprinzitoare si multidirectionale
pentru posibila ei prevenire si combatere mai
eficienta.

*

Oricum, Atelierul asteaptd si de acum inainte
cu usile deschise pe oricine interesat in oricare
dintre temele precizate pe site, dintre care - cu
titlu pur informativ - as marca-insira aici macar
intalnirile prevazute pentru perioada februarie-
iunie a.c. Deci: februarie, cercetitor dr. Elena
Barbulescu, UBB. Institutul de Folclor, tema:
Antropologia sanatatii; martie, conf. univ. dr.
arhitect Gheorghe Vais, Universitatea Tehnicd din
Cluj, Facultatea de Arhitecturd, tema: Arhitectura
Clinicilor Universitare din Cluj (1901-1903) si
conceptia asupra medicinii; aprilie, dr. Jean
Boutiére, Centrul Medico-Chirurgical
Jlnterservisan”, Cluj-Napoca, tema: Neurogeneza
adultd si imunitatea; mai, prof. univ. dr. Luminita
Florea, Eastern Illinois University, Charleston,
tema: Corpuri monstruoase in teoria muzicald a
Evului Mediu: mitologii si proceduri chirurgicale -
Jacques de Liege si Ugolino da Orvieto. Tot in
luna mai, va mai prezenta si conf. univ. dr. Ion
Copoeru, UBB. Facultatea de Filosofie cu tema:
Drogurile - intre medicalizare gi criminalizare, iar
in iunie, lector dr. Florina Ilis, Scriitoare si UBB,
Facultatea de Istorie si Filosofie, Sectia
Biblioteconomie cu tema: Boala in romanul lui
Thomas Mann, Muntele vrdjit.

Sunt convins ci si aceastd insirare aratd cu
suficientd atat diversitatea tematicilor cat si
calitatea prezentdrilor. Prin urmare si a intalnirilor.
Intalniri despre care, de acum inainte, cititorii
prestigioasei reviste Tribuna vor fi informati
regulat si prin prezentdrile mai analitice - dar post
festum - semnate de Jonela Iacob.

|

Caruselul 1ideilor

. Sergiu Gherghina

a Inceputul unei perioade care se anuntd mai

dificile decat anul 2008 care a adus multiple

probleme financiare unui numér extins de
sisteme economice, Uniunea Europeand (UE)
trebie s ia anumite decizii. Una dintre acestea,
poate cea mai importantd, este legatd de salvarea
zonei Euro - moneda unici ce reprezintd
realizarea vizibild a UE din ultimele decenii. O
altd prioritate este legata de soarta economicd a
unor state membre importante: cu exceptia
Germaniei, primele cinci tdri ca dimensiune au
probleme economice. Polonia si Romaénia (cele de
pe locurile 6 si 7 ca populatie) nu sunt foarte
departe de acea situatie. Acestea sunt decizii
dificile, la nivel macro, cu implicatii profunde si
pentru celelalte state membre.

Alaturi de acest tip de decizii trebuie
mentionatd si salutatd recenta rezolutie a
Parlamentului European (PE) de a reduce risipa de
alimente pentru a Imbundtati situatia celor
aproape 80 de milioane de cetdteni europeni care
trdiesc sub limita saraciei. Existd trei semne de
intrebare referitoare la aceastd decizie cu scop
nobil. Prima dintre acestea este daca decizia ar fi
fost luati dacd UE nu se afla in fata unor
dificultiti economice. Risipa de alimente nu este
o problemd noud, a fost semnalatd in dese
randuri In trecut de diverse organizatii. Este
neclar de ce tocmai acum. Poate sunt acesti
europarlamentari mai preocupati de situatia
demos-ului european decét predecesorii lor. Poate
nivelul de responsabilitate al elitelor europene a
crescut proportional cu vicisitudinile economice.
Nu putem decét se speculdm, singura certitudine
fiind aceea c& aceastd problemd a fost adusa
acum pe agenda publicd. A doua dilema este
legatd de mecanismele prin care risipa de
alimente va fi diminuatd. Este adevarat ca
momentan nu este decit o idee, un deziderat
ldudabil. Politicile si modalititile de actiune vor fi
stabilite in conformitate cu un calendar (exista si
un termen limitd pénd la care se doreste
implementarea), capacititie statelor membre,
gradul de cooperare al producatorilor,
responsabilitatea cetdtenilor care fac risipa etc. In
fine, nu este foarte evidentd legitura dintre risipa
de alimente si accesul la hrand pentru cetitenii cu
mijloace modeste. Aldturarea a doud aspecte
factuale adevirate nu constituie o relatie cauzala.
Este adevarat ca anual se risipesc zeci de mii de
tone de alimente In UE prin intermediul
gospodatriilor, supermaketurilor sau restaurantelor.
Este la fel de adevarat cd zeci de milioane de
cetdteni europeni duc trai de subzistentd - si
cifrele ar ardta mult mai rdu dacd unele statistici
nationale ar fi corecte. Cum vor reusi acestia din
urmd sd beneficieze de pe urma reducerii risipei
de alimente¢

De ce mentionez aceste dileme¢ Motivul este
simplu: md tem ca aceastd initiativd cu un scop
nobil sd nu raména in stadiul de proiect asa cum
au facut-o multe altele de-a lungul ultimelor doud
decenii. Institutiile cu putere de decizie ale
Uniunii nu au urmat deseori prioritatile sociale
ale cetdtenilor europeni si intrebarea este de ce ar
face-o acum. Optimistii (referitor la potentialul de
actiune al UE) ar raspunde ci existd un raport
elaborat de Comisia Europeand ce include date
statistice ingrijordtoare: Acesta indicd faptul ca in
mai putin de 10 ani risipa de alimente va creste
cu aproximativ 40% si astfel se impune o decizie
in acest sens. Totusi, o situatie similard a fost

inregistratd atunci cAnd dreptul de circulatie al
cetdtenilor europeni a fost incalcat sistematic de
unele state membre. Au fost si atunci elemente
ingrijoritoare ce periclitau insisi existenta si
esenta UE... si nu s-a ficut nimic. Intorcandu-ne
la problema risipei de alimente, pesimistii ar
spune ci metodele propuse de europarlamentari
au impact limitat si naive. Declararea anului 2014
drept ,an european Impotriva risipei alimentelor”
este un gest mai mult simbolic decit o politicd
publici al cirei efect real se poate observa in timp
real. Este un semnal de alarmi util, dar f&rd
mdsuri suplimentare care sd asigure efectiv si
eficient reducerea risipei un astfel de gest rimane
izolat si insuficient. Una dintre solutiile bune
vehiculate, dar si ea insuficient fard alte masuri,
este cea a dublei etichetdri a alimentelor care s
nu mai permitd magazinelor s3 vanda alimentele
pand aproape de data expirarii.

Pentru implementarea acestui document
programatic al PE, presdrat cu multe elemente
normative, sunt necesare trei tipuri de resurse
interconectate: specialisti, organizare si
coordonare a statelor membre. Toate acestea sunt
legate de dimensiunea temporald cu care UE nu
s-a descurcat atunci cdnd a trebuit sa ia decizii
interne sau sd adopte documente importante.
Specialistii sunt poate cea mai accesibild resursa,
fiecare dintre statele membre putind oferi cateva
persoane competente pentru a ajuta la elaborarea
si implementarea unor politici pentru diminuarea
risipei alimentare. Organizarea si coordonarea
reprezintd, ca mai mereu in noua arhitecturd cu
27 (in curdnd 28) de state membre. Coordonarea
intre statele membre va fi cu atdt mai dificild cu
cat nivelul de trai si risipa alimentelor diferd
considerabil. In asemenea conditii, aspectele
instrumentale si procedurale precum identificarea
unei modalitdti comune de actiune pot necesita
un timp mai indelungat decit elaborarea si
implementarea politicii destinate diminudrii risipei
alimentare. In orice caz, provocarea majora este
reprezentatd de directionarea acestor resurse
economisite citre populatia ce are cea mai mare
nevoie de ele.

Reducerea sardciei in UE prin diminuarea
pierderilor este binevenitd. Rezolutia este primul
pas si ar trebui urmatd de politici specifice si de o
estimare a costurilor pentru diferitele state
membre. Nu stim dacd alti pasi vor fi facuti, dar
initiativa PE este promitdtoare. La fel de beneficd
ar fi si o indreptare a atentiei europarlamentarilor
citre resursele pe care institutiile europene le
utilizeazd. Reducerea risipei alimentare ar putea fi
astfel Insotitd cu succes de reducerea personalului
administrativ din institutiile UE si a costurilor
legate de salariile, deplasarile sau cazarea miilor
de functionari publici. Si pe aceastd lista de
reducere a cheltuielilor ar putea intra si deplasarea
inutild pe care o fac toti reprezentantii PE intre
Strasbourg si Bruxelles in mod regulat.
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Ce au toti cu etica¢ (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

(urmare din numdrul trecut)

9 ilema vine din faptul cd omul este educat
intotdeauna de citre oameni, care ei insisi
. au fost educati la rdndul lor. Or nu existd

educator perfect, ceea ce conduce la imperfectiuni
in chiar procesul educatiei. Omul are nevoie de
un maestru, dar acest maestru nu poate fi decat
un om, care si el are nevoie de un alt maestru.
Aceastd dificultate plus altele, care provin din
coruptia sistematicd a procesului de educatie prin
metode subversive, incurajeazd simptomele de
decadentd, prin multiplicarea carentelor morale,
tocmai acolo unde ne-am fi asteptat mai putin: la
educatori, la profesori, la cercetdtori, in mass-
media, la intelectuali etc. Cum s& preddm ceva ce
ce noi ingine am avea nevoie¢! Poate ci o solutie,
foarte simpld de altfel, ar fi s nu uitdm care este
scopul educatiei. In fond de ce si fim educati¢
Ca sa ajungem sa fim capabili sd ne autoeducdm,
sd devenim autodidacti, sa invatdm prin noi
insine; numai astfel se pot remedia carentele de
educatie acumulate pe parcurs. Dar citi inteleg
aceastd solutie si practicd aceastd metodi a
autonomiei¢ Cati vor si devind liberi¢

Un lucru este sigur, nu ne putem sustrage
codurilor morale fir si plitim foarte scump in
viatd. Sd considerdm exemplul extrem al
talharului, al destrabalatului, al criminalului, care
reuseste prin arbitrariul vietii sd fondeze o familie
si sa aibd o pozitie sociald importantd. Exemplele
pe care am putea sd le gdsim In istorie dar si in
actualitate, ale oamenilor ,onorabili”, sunt prea
multe ca sd ne mai facem dusmani prin precizari
inutile. Acest om fard scrupule morale va incerca
totusi sa ofere o educatie aleasad copiilor lui si sd
le evite cu orice pret ca acestia s3i urmeze
exemplul (ii inscrie In scolile cele mai bune, le
plateste profesori, antrenori etc.). Ce este
important nu este dacd reuseste (s3 nu uitdm ce
handicap reprezintd mostenirea geneticd), ci
faptul c& incearca.

De ce procedeazd astfel¢ Pentru c3 stie mai
bine ca oricine, din experienta directd a raului, cat
de nefericit a fost modul sdu de a trai. A inteles
cd este mai bine s& traiesti ca om respectabil,
aceasta este de altfel si aspiratia damelor de
moravuri usoare (les femmes de petites joies);
dupd ce au strins bani suficienti, vor s fie
respectate ca niste ,doamne”, sa trdiascd printre
oamenii ,normali”. Deci printre valorile
normative, se pare cd valorile morale sunt totusi
destul de stabile; chiar si atunci cAnd nu mai sunt
respectate, acestea sunt totusi dorite, se aspird
citre... Intr-o perspectiva socratics, valorile morale
sunt la baza altor valori (comerciale, politice,
civice etc.). Viata bund este aceea care conduce la
bunistare, onoruri si alte bunuril. Dar chiar daca
la baza tuturor activitdtilor umane ar sta
intotdeauna valorile morale, ceea ce nu este cazul,
tot nu am putea evita conflictele de valori.

g) Conlflictele de valori

Chiar si in zilele noastre, cand valorile par
yLrasturnate”, constatdm permanenta anumitor
valori. De exemplu, increderea, inteleasa ca
valoare eticd, revine fird incetare in discursurile
politice si economice. Chiar daca este vorba de
purd demagogie, pentru cd aceastd valoare este
difuzatd in prezent de niste profesionisti ai

banuielii si ai suspiciunii, doar pentru ,a reda
incredera consumatorilor si pietei bursiere”.
Numai cd pentru a conferi aceastd ,incredere”
consumatorilor, se procedeazd cu multd violenta:
se sacrifica vitele, se ard recoltele, se distrug
marfurile, se declanseazi razboaie etc. Se
apeleaza deci la violentd morald, doar pentru
salvarea aparentelor de moralitate!

In schimb, pentru filosof, intotdeauna
ingrijorat de a prezerva valorile morale si care nu
se preface doar ca difuzeaza aceste valori,
demersul sdu este in mod clar non-violent.
Mijloacele si scopurile sunt la fel de importante,
unele nu pot fi sacrificate celorlalte.
Nerespectarea moralei duce In mod ineluctabil la
violent. Prin urmare, trebuie mai bine s&
respectdm valorile morale (ca increderea), in loc
sd ne prefacem doar, pentru a nu fi obligati dupa
aceea, cind va fi prea tirziu, si regdsim in mod
violent un fel de iluzie morald, dar cu cite
sacrificii inutile!

Insd in afara acestei acceptiri unanime a unui
anumit cod de eticd, nimic nu pare s3 ne oblige
sa-1 respectdm. Deci aparent nu existd necesitate,
nici ontologicd, nici logicd pentru a ne conforma
unui astfel de cod. Este chiar problema funda-
mentului moralei. Schopenhauer crede c3, fard
fundament metafizic, nu existd morali deloc.
Altfel spus, orice etici trebuie s se Inrddicineze
in ceva fundamental, absolut, imuabil. De aici
pleacd toate discutiile personajelor dostoievskiene,
de genul: dacd Dumnezeu nu existd, atunci poti
face orice, crima cea mai abominabild ar fi posi-
bild, cici nu trebuie s& dim socoteald in fata vre-
unei instante ultime. De aici vine si sentimentul
de orgoliu al unor savanti care cred, fard nici un
fel de modestie, c& totul este posibil.

Tot la acest nivel se distinge bine diferenta dintre
valorile normative morale si valorile epistemolo-
gice. Pe acestea din urma, care sunt valori intelese
ca valori ale cunoasterii, suntem obligati sa le
acceptdm, prin necesitate logica. Este intr-adevar
necesar ca adunarea 3 + 4 = 7, si fie acceptatd
oricare ar fi modul de efectuare al operatiei; este
logic necesar ca dina > bsib > c sd rezulte cd
a > ¢, in orice lume posibild. Valorile epistemo-
logice (rationamentul, adevarul, certitudinea, exac-
titatea, coerenta, precizia, predictibilitatea, expe-
rienta, formalismul etc.) sunt deci incontestabile,
cel putin intr-o prima faza, si nu depind de o
anumitd unanimitate a multimii, sau de o norma-
tivitate impusd. Pentru matematician nu are nici o
importantd daca populatia nu cunoaste calculul
integral sau dacd nu-l acceptd; si se intdmpld la fel
pentru astrofizician, care nu va fi perturbat in
cercetdrile sale, pentru cd doud treimi din popu-
latia occidentald crede ci Soarele se roteste in
jurul Padmantului.

Unanimitatea sau majoritatea democraticd nu
poate impune o ,morald” a cunoasterii stiintifice,
pentru cd nu dispune de criterii stiintifice de
evaluare a pertinentei unei teorii stiintifice. Doar
comunitatea stiintificd ar putea si decidd, chiar
dacd nu intotdeauna in mod obiectiv. Cu toate
acestea, faptul nu elimind cu nimic conflictele de
valori, care se manifesta efectiv intre valorile etice
si valorile epistemice, intre valorile normative si
valorile obiective. Intr-adevir, cercetitorii si
savantii sunt in acelasi timp niste profesionisti ai
cunoasterii stiintifice, dar de asemenea ei sunt

i
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niste fiinte umane, vii, sensibile, dotate cu voint&
si cu constiintd, care trdiesc in societate si deci
sunt persoane responsabile de ceea ce fac. De
altfel ei sunt primii care resimt acest conflict al
valorilor.

Dar pentru ce motive existd conflicte ale
valorilor etice si epistemologice¢ Am putea avansa
ipotezele urmitoare. Dacd cunoagterea se
defineste si in termeni de cunoastere activd, de
actiune asupra lumii, atunci a cunoaste inseamna
a putea. Astfel stiinta se erijeaz intr-o forma de
putere. Or, cine spune ,putere”, spune de
asemenea ,putere exersatd” asupra a ceva, altfel
spus, relatie de dominare, putere magica. Se
dispune astfel de un context susceptibil de a
provoca suferintd, deci care pune probleme etice.

Dar nici nu avem nevoie sd mergem atat de
departe, ci doar sd tinem cont de avertismentele
ancestrale, care sugereazd ci cunoasterea l-a scos
pe om din starea de inocentd, stare paradiziacd
de fericire si fard de griji, de liniste si armonie,
pentru a-l scufunda intr-o conditie nefericit3, a
cunoasterii binelui si rdului, a durerii si a
suferintei. Fructele arborelui cunoasterii duc in
mod inevitabil la arborele vietii, adici la
dezradicinarea acestuia.

Bucuresti, iulie-august 2011

Note:

i Kant, Pddagogik, p. 443; tr. fr. Réflexions
sur I'éducation, op. cit., p. 73. Problema
educatiei a fost semnalatid de Kant si in alte texte:
Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, 1798;
tr. fr. A. Renaut, Anthropologie du point de vue
pragmatique, Paris, Flammarion, 1993, § 325,

p. 314; deasemenea in «Idée d’une histoire
universelle au point de vue cosmopolitique»,
Opuscules sur 'histoire, tr. fr. S. Piobetta, Paris,
Flammarion, 1990, VIIL, § 23, p. 77.

ii Platon, Apologie de Socrate, 29 d-30 c.

TRIBUNA ¢ NR. 226 ¢ 1-15 februarie 2012

~D- Black Pantone253U



- Black Pantone253U

teologia sociala

Vraji, vrajitoare, vrajeli

. Radu Preda

a finele lui 2011, drept reactie la scandaluri

mondene cu urmadri penale, luminile

reflectoarelor au fost directionate asupra
unui fenomen greu de Incadrat pentru majoritatea
comentatorilor faptului social. Pentru citeva zile,
ecranul mediatic a fost ocupat de figurile pitoresti
ale unor vrijitoare in rdzboi cu gramatica, dar in
armonie cu fortele misterioase ale universului.
Inclusiv presa internationald s-a grabit si relateze,
mai mult sau mai putin exact, despre ,vandtoarea
de vrdjitoare” declansatd in Romania. Pentru a
céta oard, am reusit si surprindem, si ne
consterndm contemporanii. Ca si cum cazul
Tanacu nu ar fi fost suficient, iatd ci avem si
aceastd istorie bizard, vandabild la o adica, legata
de vrdjitoare. Undeva, la capatul estic al Europei,
acolo unde se termind civilizatia, se descopera
ochilor uimiti ai omului postmodern o lume
mustind de magie, de duhuri si potiuni. Dacd
universul lui Harry Potter poate fi retrdit in
parcuri tematice de distractii, iatd cd vrajile pot fi
experimentate ,pe bune” Intr-o tard care, era sd
uit, l-a dat si pe legendarul Dracula. Una peste
alta, ca prin vraj&, castigul brand-ului national a
fost in ultimele luni exponential cu vehiculatorii
sdi. Dincolo de ironia involuntard, ar merita si
precizdm, pe scurt, cateva lucruri. In primul rand,
contrar etichetelor care vor sa sugereze cd suntem
aparte, chiar dacd numai la rele, ocultismul nu
este o specialitate exclusiv roméneascd. Apoi,
legat de excesul magicului In post-comunism, ar
mai fi de luat in seamd contextul cultural si
mental al tranzitiei de la noi si nu numai. In al
treilea rand, tot In registru analitic, putem vedea
in fenomenul vréjitoriei o confirmare fard echivoc
a tezei lui Eliade despre capacitatea sacrului de a
se ,camufla”. In fine, in ceea ce priveste lectura
social-teologicd, vrajitoria este opusul religiei pe
care, in esentd, o caricaturizeazd. Sa le ludm pe
rand.

Apetitul pentru supranatural nu este nici pe
departe trasatura de caracter a societdtilor asa-zis
yinapoiate”, rudimentare din punct de vedere civi-
lizational, al structurilor de autoritate sau al
mecanismelor de emancipare. Cine doreste,
plecand din Occident, s descopere conservat in
Roménia ,Evul Mediu intunecat”, in periferiile
tigdnesti sau la Tanacu, nu are nevoie de o astfel
de célatorie. Este suficient s3 consulte piata locald
de oferte. De la astrologi la psihoterapeuti autoin-
vestiti cu puteri speciale si de la interpreti ai
pietrelor la cdutdtori ai Graalului - spectrul este
foarte larg. La fel si listele de preturi. La o adics,
nici nu este obligatoriu s3 cauti in internet sau in
publicatiile ,specializate”. Orice librdrie ceva mai
mare din Vest are intre timp o sectiune, la con-
curentd cu filosofia si teologia, de lucrari si
younuri” ezoterice. Pe langd volume, de reguld
bogat si viu ilustrate, se vand betigase aromate,
mici statui cu Buddha rizand, talismane, cristale,
globuri de sticld, carti de joc, ceaiuri care te pun
in relatie cu strdmosii, esarfe ale pacii, colectii de
ypamanturi sfinte” (de la lerusalim si pana la
altarele incage), semne de carte, steaua lui David,
drapelul curcubeu etc. Toate ingredientele epocii
numite potrivit new age sunt la indemana.
Tendinta omului occidental, crescut teoretic in
spiritul modern al indoielii si certitudinii exclusiv
stiintifice, probate, de a imbratisa oferte pseudo-

spirituale este Intre timp un fenomen care ingri-
joreaza inclusiv decidentii politici. In Franta laicis-
mului militant, dar si in Germania sau Austria, in
ultimele decenii au fost instituite comisii parla-
mentare de analizd a ofertei sectelor si psiho-
grupdrilor. Cu titlu exemplar, si ne gdndim la
seria de procese legate de ,Biserica scientologicd”,
dar si la galeria figurilor oculte controversate de
ieri si de azi, majoritatea lor avind probleme cu
justitia seculara.

In ceea ce ne priveste pe noi, pentru a trece la
al doilea aspect, odati cu libertatea recistigatd a
presei, printre primele anunturi din ziarele
roméanesti se vor regési cele invitdnd la aflarea
viitorului, la sciparea de deochi si altele de genul
acesta. Asemeni altor oferte la limita penala,
magia si/sau vrdjitoria au reintrat in spatiul public
post-comunist f&r& complexe. Pe fundalul con-
fuziei si a mutatiilor sociale brutale, breasla
clarvazitorilor, a ghicitorilor in stele si cafea, a
maestrilor spirituali, a idolilor meditatiei sexuale,
a vindecatorilor si a sarlatanilor de orice obedi-
entd a prosperat. S-a format o adevdratd industrie,
cu pagini electronice, grupuri si ,scoli”, teritorii
de actiune si domenii de influentd. Intrebirii de

JEBE Who's who, 2008

ce apeleazd oamenii la astfel de ,servicii” este
greu s 1i oferim in spatiul dat un rispuns com-
plet. Cert este c&, si aici intervine specificul
asupra ciruia doream si atrag atentia, viteza
schimbarilor din viata personald si de grup,
aparitia unor momente de impas, precum divortul
sau boala, 1i determind pe unii s& caute alterna-
tive radicale, sd acceseze solutii aflate in afara
propriei lor puteri de decizie, s& se pun, fie si
provizoriu, sub un scut de la care sperd o pro-
tectie pe care nu o mai pot garanta si nici astepta
de la cei din jur. In ciuda faptului c se declard
religiosi, avind in mod cert o sensibilitate care ii
face victime sigure ale vrajitoriei, acesti oameni
gresesc sistematic interlocutorul. Avand probleme
reale, bat la usi false.

Asa ajungem la al treilea aspect. Cat mai suc-
cint si limpede formulat, apelul la practicile ma-

gice este de naturd sa confirme teza lui Eliade
potrivit céreia religiosul nu dispare in modernitate
pur si simplu, asa cum erau de parere mai toti
sociologii religiei din ultimele doud secole, ci se
,camufleazd”, devenind insd vulnerabil la traduc-
eri improprii. Cu alte cuvinte, in absenta unei
traditii religioase, a transmisiei ei pe tiparele de
pand acum, de unde si amnezia care se lateste
din ce in ce mai mult, la concurentd cu ateismul
artagos al ,credinciosilor” in progres, homo reli-
glosus 1si gadseste noi forme de exprimare, unele
complet nefericite precum religiile seculare de la
baza totalitarismelor secolului XX. ,Nevoia” de
religie fiind constantd, eruptia ei la suprafata
epocilor istorice produce noi peisaje sufletesti, noi
referinte simbolice, toate avdnd in comun nu atit
faptul de a reprezenta un nou stil, cat de a confir-
ma perenitatea religiosului ca atare. In aceastd
capacitate a vechiului de a se exprima prin nou
rezidd paradoxul omului religios pe care Eliade a
incercat sa il pund in lumina. Or, legat direct de
vrdjitoria de altd datd sau de acum, ea nu face
altceva decat sd exploateze rudimentele religioase
ale persoanei, operand mai ales cu straturile prost
asimilate, de aceea vibrand la magic, ale sufletu-
lui. Sarlatanii de orice fel se insinueazi abuziv in
cutele insuficient explorate ale misterului exis-
tentei, erijandu-se in interpreti de sens si surse de
certitudine, pun stdpanire peste destine si le trans-
formd in tot atitea surse de venit. ,Taxa de pro-
tectie” capatd valente cvasi-religioase.

In lecturd social-teologicd, asa cum am formu-
lat deja, vrdjitoria sau ocultismul sunt opusul radi-
cal al religiei. Mai cu seamd in viziune crestind,
revelatd nemijlocit prin Mantuitorul Hristos, reli-
gia este credinta In cunostintd de cauzd. Un
crestin autentic, ancorat temeinic in datele pro-
priei sale credinte, pe care nu intdmplator o mar-
turiseste la fiecare Sfanta Liturghie, nu poate fi in
acelasi timp un abonat al vrdjitoarelor. Minunile
in Crestinism, de la cele relatate in Evanghelii si
pand la cele care se petrec azi, nu reprezintd
inscendri ale supranaturalului si nici nu se consti-
tuie intr-un ,material propagandistic”. Tocmai
pentru cd cea mai mare minune este Insdsi Intru-
parea si Invierea, toate celelalte lucrari ale lui
Dumnezeu In creatie, prin Sfintii Sai, confirma
cele deja stiute. Altfel spus, crestinul este in pos-
esia unei luciditdti deschise minunii, pe care o si
intepreteazd prin aceastd prismd pentru a nu
cidea victima nalucirilor. In acest sens, este suges-
tiv schimbul de replici, pe care il parafrazez mai
jos, dintre un calugdr batran si ucenicul sdu din
pustia egipteand a secolului IV. ,Spune batranul:
aseard, dupd rugdciune, Hristos a venit in chilia
mea si mi-a stins lumanarea. La care tinarul,
entuziasmat, il intreabi: Si ce ai zis Domnului¢
Sa plece imediat, spuse senin avva. Cum asa¢ Ei
bine, dacd era o ispitd diavoleascd, s-a risipit de la
sine, iar dacd era Domnul, Acesta sigur nu s-a
supdrat!” Lectia este de doud ori fundamentala:
relatia personald cu Dumnezeu si Sfintii Sai pre-
supune pe de o parte un regim de existentd in
care minunea si transfigurarea materiei sunt posi-
bile, iar pe de altd parte indeamna la trezvie,
adici la luciditate si discernimant. In buni logica
duhovniceascd, Dumnezeu ne c8stigd Increderea
nu demonstrand puterea Lui - citi dintre cei vin-
decati de Hristos i sunt recunoscatori¢! -, ci
indemnandu-ne sd ne descoperim propria putere
de a parasi pacatul, de a alege virtutea, de a ne
transforma, ca prin minune, iar nu prin ,vraji’,
viata si de a ne agonisi deja in istorie arvuna
mantuirii.
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Despre ,,poezia irationala”

. Marius Ianus

devdrul lumii e perfect logic, profund rational.
Si misticismul la fel. Cum asa¢, ma veti Intreba.
ur si simplu. Tot sistemul Lumii e perfect

rational. Asa-zisii ,rationalisti”, care sunt putin
rationali, sun doar niste rasfatati care ar fi vrut ca
Dumnezeu si le dezviluie lor toate tainele Sale din
start, fard ca ei si facd vreun efort sd se apropie de
Dumnezeu.

S& simplificim, ca s& Intelegem mai bine:
Dumnezeu a creat lumea si pe om pentru ca si
vietuiasca In pace si In fericire. Un inger cizut care,
din pricina libertatii pe care a ingdduito Dumnezeu
tuturor creaturilor Sale, s-a revoltat impotriva
Creatorului nostru, l-a corupt pe om, ficAndu-l s&
asculte de el, iar nu de Dumnezeu. Pentru aceasta
omul, impreund cu toti urmasii sii au cdzut din
fericirea in care trdiau. Aici s-ar putea si se poticneascd
un pic ,rationaligtii”. De ce sunt pedepsiti copiii
pentru greselile parintiloré Pentru ci sdngele apd nu se
face, iar copiii repetd intocmai greselile parintilor lor.
Cercetati vietile unor familii cunoscute si o sa vedeti
ca asa e.

Fiul Lui Dumnezeu, lisus Hristos, a venit pe
pamant s salveze creaturile Lui Dumnezeu. Ca un
om care s-ar fi intrupat in rAndunici, spune vlidica
Nicolai Velimirovici, pentru a salva de la moarte niste
rAndunele care nu mai stiau drumul citre tirile calde.

El a venit intr-o vreme in care credinta era foarte
fatarnicd, asa cum e si azi, si, ficAnd multe minuni, a
cutat s&i facd pe oameni si fie credinciosi cu inima
si mai buni. Asta a propovaduit Domnul Hristos:
credinta sufleteascd, iubirea de Dumnezeu si iubirea
aproapelui.

Viata ne e datd ca s& ne mantuim sufletele. lar
aceastd salvare a sufletelor noastre, aceastd céstigare a
vietii vesnice se face prin obtinerea de Duh Sfant
(acesta este uleiul din candelele celor cinci fecioare
intelepte). Iar pe acesta il dobandim prin rugiciune,
post, participare la slujbele bisericii si fapte bune.
Adici prin Infrangerea duhului necurat care vrea si
puni stipanire pe noi si ne Indeamn si fim

necredinciosi, egoisti, rai si hulpavi.

Totul e logic, nu- asa¢ Dar stiu ce gind a incoltit
acum in mintile multora dintre voi, dragi cititori: noi
nu putem face asta... asa ceva nu- de noi. Asta e tot o
pacileald de la diavol. Oricine se poate pocai, dovada
cd eu am ficuto. Si oricine poate sa ii ceard Lui
Dumnezeu si il intireasci in credintd si pocdintd, iar
Dumnezeu o va face. Eu m-am lasat de fumat intro
seard cand, dupi ce am spus ,Tatdl nostru” am spus si
,Doamne, ajuti-m3 si mi las de fumat!”. Incercasem
pénd atunci chiar si cu medicamente si nu reusisem.
Ei, bine, din acea clipid nu mi-a mai trebuit fumat. Nu
am avut greturi, nu m-a durut nimic. Nu mi-a mai
trebuit. Asa ci si ne punem nddejdea in Dumnezeu,
sd ne rugdm sd ne intireascd El, pentru ci noi suntem
slabi, iar Dumnezeu negresit o va face. ($i si stiti cd
fumatul nu e un picat minor cum se crede, ci unul
foarte mare. Fumatul e o piedica pusi in calea
Duhului Sfant, care vine la noi si prin respiratie. lar
Duhul Sfant nu poate intra undeva unde sildsluieste
necuratia.)

Dumnezeu il asteaptd pe om si se intoarca la El
ca un tatd iubitor care Isi priveste indurerat copilul
care se strdmba la El si face tot felul de prostii.
Dumnezeu asteaptd ca acest copil sa vind si 1i ceard
ajutorul. 11 ajutd de multe ori si fird ca el s o cears,
dar nigte duhuri necurate ii intunecd mintea copilului,
ca si nu vadd acest ajutor. $i Dumnezeu nu e
yascuns” in sensul in care Intelegem noi acest cuvant.
El nu se ascunde de nimeni. Noi nu suntem in stare
s&1 vedem, din pricina firii noastre cizute. Dar, cu cat
inaintdm in rugdciune si In imbunare, ni se aratd tot
mai multe lucruri, asa ci unii sfint si cativa copii
curati si mai necdjiti sau invrednicit chiar a o vedea si
asculta pe Maicuta Domnului.

Chiar daci politicianul x sau inginerul y,
necredinciosi, ar ajunge In fata Lui Dumnezeu, ei ar fi
ca niste maimute care au ajuns in fata reginei Angliei.
X si y, nerugAndu-se, nu cunosc limba Lui Dumnezeu
si, nefiind credinciosi, nici méicar nu ar fi in stare s&L
recunoasca. La ce le-ar folosi o astfel de intalnire¢ Dar

necredinciosii nu Il pot vedea pe Dumnezeu pentru ci
aceastd vedere Insisi e o mare binecuvantare de care
se Invrednicesc doar ingerii si sufletele extrem de
curate. Dar, prin rugiciune si dorinta de a-L cunoaste
pe Dumnezeu, Dumnezeu le va ardta atitea lucruri
incat singuri se vor socoti nevrednici s3 ceard sa 1l
vadd pe Dumnezeu.

Totul e rational, totul e logic. Ceea ce e irational
nu vine de la Dumnezeu.

Sa stiti cd nu Intdmplator asa-zisul ,modernism” si
toate spiritismele si ratacirile irationale au aparut sau
au luat avant la sfarsitul secolului XIX. Ele au apirut
dupi cdderea monarhiilor si scoaterea scolilor de sub
influenta Bisericii si sunt una dintre lucrdrile diavolului
in lume. Una dintre cele mai vizibile. In modernism
isi are originea ,poezia irationald”. De fapt, ,poezia
dréceascd” e un termen mult mai potrivit. Ea s-a
repercutat pand azi. Sunt zeci, dacd nu sute de autori
care, covarsiti de lecturi din alti autori indoielnici si de
influenta duhurilor rele, insird pe pagini intregi tot ce
le trece prin cap, in ,metafore” imposibile, rasuciri si
rastdlmaciri ale tuturor intelesurilor si o simbolisticd
goald, care poate si pare sd spund orice. Acesti autori
yinspirati”, cum 1i denumesc niste critici la fel de
dezamdgitori ca si ei, nu stiu ei insisi ce vor s& spuna.
Ei se comportd exact ca niste nebuni care nu sunt in
stare sa identifice propriile lor probleme, asa ca le
strigd toate ineptiile si absurditatile posibile si
imposibile tuturor. Dar si aceastd imagine e o pozd, o
inscenare, o minciund. Pentru ci ei nu au umilinta
unor nebuni, ci autosuficienta unor atoatestiutori. $i
din aceastd pricind chiar sunt nebuni.

Feriti-vd de aceastd literaturd. Feritivd de ceea ce
nu intelegeti. Acolo este lucrarea diavolului. Departe
de a fi niste ,geniali”, autorii care practicd acest tip de
literaturd sunt niste aiuriti care nu sunt in stare sd
vadi limpede situatia lor in aceastd lume si aceasta
lume. Nu veti primi de la ei nimic, in afara nelinistii
pe care vrea s o pund diavolul in sufletele noastre, ca
sd ne piardd. Cuvintele noastre sunt mai importante
decét credem noi. A spus-o Domnul Hristos: ,Va spun
ca pentru orice cuvant desert pe care-l vor rosti,
oamenii vor da socoteald in ziua judecétii. Céci din
cuvintele tale vei fi gasit drept, si din cuvintele tale vei
fi osandit.” (Matei 12, 36-37) Feriti-vd de vorbele
,goale” ca de blasfemii a

Adriana Jebeleanu
(1975-2011)

(urmare din pagina 36)

compensa pierderea suferitd de eul ontic, greu incercat
de disparitia tatalui, Adriana Jebeleanu revine tot mai
des, cu proiecte noi, in tard. The Outer Body
desfasurat la Galeria de Artad Contemporani a
Muzeului National Brukenthal, Sibiu, mai 2011, pare
insd a sugera o revenire pe malurile raului Lethe -
solutia starii de crizd, simulatd prin somnul de trei zile
pe care artista si-l autoinduce fiind tocmai
disolutia/somnul/uitarea/moartea. Necesitatea
recristalizdrii universului auctorial apare cu vehementa
si Isi gdseste o anume exprimare in expozitia insotitd
de performance: Blind, Deaf, Mute, (Galeria Anca
Poterasu, Bucuresti, mai 2011), unde Adriana
Jebeleanu abordeaza plastic tema ,celor trei stadii ale
vietii naturale, pe care le identificd drept existenta
embrionard nedeterminats, durata pasionald a vietii si
a iubirii si frumusetea triumfitoare a mortii, ca ultima
incoronare”, cromatica proprie artistei, bazatd pe trio-
ul negru, rosu si alb aflandussi aici deplina sustinere
ideaticd. Jebe pare a se refugia in eul artistic
hipertrofiat, care sfarseste prin a devora fiinta umana,
fragild, sensibild, calda pe care initial era menit s-o

sustind si s-0 exprime in limbaj propriu. La finele
anului 2011, mai exact, in data de 8 noiembrie, orele
16, Adriana Jebeleanu si-a instrumentat plecarea dintre
noi, agsa cum aveau s ne aminteasca fostii camarazi
de la Flash Art, Giancarlo Politi si Helena Kontova,
Limbolndvitid de artd Intrun mod atit de total, incit se
indrepta catre distrugere [...] ucisd de indiferenta
noastrd si de egoismul nostru”4, cici, iat, sufocati de
circul mediatic, n-am stiut si intelegem, la vreme,
apelul unui suflet ranit ,din dragoste de arta”.

Note:

1. Expozitii personale: 2011 “Circus Mundi” - Kabe
Contemporary - Miami,Florida (USA); 2010 “Shadow
Walks” - Binz & Kraemer Gallery - Cologne (Germany);
“Il cammino dell ombra” - Galleria 42 - Modena (Italy);
“Maggazino” - Galleria Civica - Modena (Italy); 2008
“First Act” - Carteria 104 - Modena (Italy); “Who is
Who”- H'Art Gallery - Bucharest (Romania); 2007 “Je
Suis”™ Punto Arte Gallery - Modena (Italy); “Love Boats
and Stuff” - Binz & Kraemer Gallery - Cologne
(Germany); “Love Boats” - Palazzo Correr - Venezia
(Italy); 2006 “War Game” - National Art Museum - Cluj-
Napoca (Romania); “Transilvania Sock” Performance -
Beyond the Gardens Festival - Modena (Italy); 2005
“Romania Calling. Tales of love and revenge” - Galleria
42 Contemporaneo - Modena 2004 “Portraits” - Institute
of Humanistic Research and Romanian Culture - Venezia
(Italy).

2. Gerhard Richter artist si critic de artd contemporan
spunea despre culoarea gri: ,caracterul siu indistinct/sters

ii conferd capacitatea de a media, de a face vizibil, de o
manierd pozitivistd, aidoma unei fotografii. Are
capacitatea pe care nicio altd culoare nu o poseds, de a
face ,nimicul’ vizual perceptibil.” (tr. n.) vezi:

http://luxembourgdayan.com/press_release_2011/L&
D_Grisaille PR.pdf

3. Adriana Jebeleanu in revista Tribuna, nr. 94, 2006,
1-15 august, War Game 06 - JEBE, prezentare si interviu
realizate de Livius George Ilea

4. ,Un razboi este rezultanta tuturor rdzboaielor, un
politician corupt apartine tuturor timpurilor - fizionomiile
si numele sunt acelea care se schimba” (trad. n.)

5. Adriana Jebe era una artista dolce e delicata.
Viveva tra Modena e Cluji (Romania), dove era nata e
aveva studiato e con cui intratteneva rapporti di amicizie
e di lavoro. Adriana era ammalata di arte in un modo
cosé totale e appassionato da portarla alla distruzione.
Ma soprattutto uccisa dalla nostra indifferenza e dal
nostro egoismo. Dalle speranze frustrate e dalle promesse
tradite. Un ricordo luminoso e commosso della donna
fragile che ha immolato tutta la sua vita sugli altari delle
illusioni dell’arte. (Da Giancarlo Politi e Helena Kontova
e tutto Flash Art in memoriam di Adriana, morta a Cluji
alle ore 16 dell’8 novembre 2011, in ,FlashArt”, Italia).
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. Elena Abrudan
PaN

n randurile care urmeaz3 incerc si sintetizez

reflectiile prilejuite de citeva calatorii in Spania

sl asupra a ceea este numit “miracolul spaniol”.
Orice céldtorie in scop turistic sau de afaceri
permite contactul cu realitatea imediat3 a spatiului
in care te afli si, mai important, faciliteazd
intelegerea resorturilor care declanseazi si asigurd
evolutia lucrurilor intr-un anumit sens. In cazul
Spaniei, intelegi usor cad noua realitate instituitd in
ultimele decenii, in mare parte datoritd atragerii
fondurilor europene, a finantarilor de proiecte bine
intocmite i realizate nu este o situatie
conjuncturald, ci rodul preocuparii permanente
pentru dezvoltarea regionald, imbunatatirea
infrastructurii, relansarea productiei, dezvoltarea
turismului, modernizarea sistemului educational si,
nu In ultimul rand, implementarea noilor
tehnologii. O simpli iegire in orase sau in afara lor
dezvaluie calatorului noile autostrazi, garile si
autogdrile moderne, noile statii de metrou, noile
cartiere de locuinte, preocuparea pentru crearea si
intretinerea spatiilor verzi, respectarea regulilor in
fiecare domeniu de activitate. Cunoasterea
oamenilor, a proiectelor lor, dezvaluie preocuparea
pentru Imbunitatirea calitatii vietii prin asigurarea
accesului la educatie la toate nivelurile si in
conditiile unor dotéri tehnice de exceptie, prin
respectarea legilor mediului, prin cdutare continud a
imbindrii utilului si a necesarului cu esteticul, prin
strddania de a continua intr-o manierd modernd
operele marilor maestri din toate timpurile, care au
ridicat case faimoase, palate, catedrale, au creat
parcuri sofisticate, spatii industriale, aeroporturi,
hoteluri, poduri spectaculoase.

Este aproape imposibil sd descrii toate realizérile
de exceptie ale vechilor si noilor artisti care au creat
opere emblematice pentru tara sau orasul lor.
Totusi, apropierea de unele dintre acestea dezvaluie
gandirea stiruitoare, perseverenta si ingeniozitatea
in realizarea vechilor planuri si indrdzneala de a
porni pe céi noi, incd nestrabatute, de a crea
concepte dinamice, adaptate realitatii spatiului si
timpului nostru si de a le realiza In beneficiul
cetdtii si al cetdtenilor sdi. M4 voi opri asupra
proiectului de extindere si modernizare a unei parti
a orasului Barcelona, proiect infiripat in anii ‘30 ai
secolului trecut si infdptuit, in citeva etape, in
ultimele decenii. O mai veche dorintd de a extinde
orasul prin deschiderea spre mare a fostei zone

industriale si de a valorifica faleza a fost motorul
care a canalizat energiile edililor Barcelonei spre
realizarea unui proiect de relocare a industriei
concentrate in aceastd zon& si de transformare a
spatiului intr-un cartier modern, a cirui poartd de
intrare va fi strdjuitd de un turn cu o arhitectura
futuristd, dar care s integreze valorile spatiului in
care va fi amplasat. Numele ii va fi dat de primul
proprietar al turnului, de compania de apa a
Barcelonei, grupul AGBAR; iar forma lui va aminti
de acea a unui gheizer, care tsneste din adancuri,
la mare iniltime.

Situat la o oarecare distantd de tarmul
Mediteranei, Turnul proiectat de arhitectul francez
Jean Nouvel domind partea de nord-est a orasului,
oferind in acelasi timp o frumoasa perspectivé
asupra mirii de la indltimea celor 31 de etaje. Inalt
de 142 de metri, Turnul Agbar este vizibil din orice
parte a orasului constituind un punct de reper si
pentru cei care se apropie de oras venind de pe
mare. Bulevardul care porneste din apropierea
turnului ajunge in linie dreaptd la plajd, deschizand
alte perspective spre diferitele edificii moderne care
animd aceastd parte a orasului. De altfel,
amplasarea turnului Agbar in arealul Glories
urmdrea tocmai schimbarea infatisarii si ritmului
vietii In vechea zond industriald a oragului.

Ideea construirii Turnului a apdrut odat3 cu
necesitatea deschiderii acestei zone a orasului spre
mare si valorificarea falezei, prin amplasarea unui
pol de la care si porneascd liniile de fortd ale
noului cartier. Turnul este situat in apropierea
intersectiei a doud mari cii de comunicatii Avenida
Diagonal si Avenida Meridian, practic la intersectia
cu Gran Via, fiind astfel accesibil din toate directiile
cetdtenilor Barcelonei. Piata Glories (Placa de les
Glories Catalanes) este poarta de intrare in cartierul
Poble Nou, care era principala zond industriald a
Cataloniei inca din secolul al XIX-lea.
Transformarea zonei industriale intr-un cartier
modern a preocupat multd vreme pe edilii
Barcelonei, dar abia in anii ‘80 s-au gasit mijloacele
necesare realizarii acestui proiect ambitios. Prima
transformare majord s-a datorat constructiilor
impuse de organizarea la Barcelona a Jocurilor
Olimpice din 1992. In ciuda schimbarilor uriase,
amprente ale vietii trecute a orasului erau incd
prezente alituri de edificiile moderne ale cartierulu,
asteptandu-si rindul la innoire. Urmatoarea etapa de

Fotografii de Torre Agbar

reabilitare a cartierului Poble Nou a fost denumit
22@ (22 fiind numarul districtului, iar @ era
simbolul noilor tehnologii) si propunea
transformarea radicald a zonei idustriale Poble Nou.
Prin acest proiect, o zond marginald a Barcelonei a
devenit un spatiu cu potential de dezvoltare urias.
Vechile spatii industriale au fost reabilitate cipatand
alte destinatii, aldturi de noile spatii de birouri,
blocuri cu un design modern, mall-uri, centre
culturale, parcuri. Practic, arealul Glories s-a
transformat prin munca de conceptie, constructie si
design a numerosi arhitecti, ingineri, muncitori,
designeri, arhitecti peisagisti care au gandit si au
realizat noul look al fostei zone industriale. Toate
cdile de acces care stribat arealul Glories dezviluie
uriasul efort de modernizare si revitalizare a
spatiului marginit de Gran Via inspre nord, Parcul
Ciutadela la vest, Rambla de Prim la est si tirmul
Mirii Mediterane la sud. Cilitoria cu tramvaiul, cu
autobusul sau plimbarea pe jos oferd imaginea unui
cartier in continud transformare: vechile locuinte
muncitoresti au fost inlocuite cu locuinte moderne,
in arhitectura cdrora primeazd esteticul; cladirile de
cardmid3 rosie ale fabricilor mutate acum in alte
zone ale orasului au fost reabilitate si folosite
pentru dezvoltarea altor sectoare de activitate:
magazine, galerii de artd, ateliere; terenurile virane
au fost transformate in parcuri - zone verzi, care
contribuie alituri de noile edificii si servicii oferite
populatiei, la cresterea calitatii vietii. Cunoscut si ca
muzeu de stiinte naturale, de form3 triunghiular,
noua clidire a Forumului favorizeaza concentrarea
energiilor creatoare din arealul nou construit si al
tuturor iubitorilor de artd, in folosul comunitatii.
Noul edificiu a gazduit in 2004 Forumul universal
al culturilor, eveniment care avea ca scop
promovarea pacii, a dezvoltirii sustenabile, a
respectului pentru diversitate si a drepturilor
omului, prin variate manifestdri culturale. De aici
pornesc proiecte inovative care asigurd continuitatea
unei vieti culturale dinamice. Centrul comercial
Glories si alte magazine noi si moderne atrag un
numdr mare de consumatori, accelerdnd procesul
de dezafectare sau reabilitare a vechilor cladiri
rdmase ici si colo, semne ale vitalititii trecute a
orasului.

Situat chiar peste drum de centrul comercial
Glories, Turnul Agbar doming aceastd parte a
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orasului prin Indltime, masivitate si originalitate.
Din orice parte a orasului ar fi privit, turnul
trezeste dorinta de al vedea mai de aproape. In
mod firesc, privitorul simte imboldul de a se
apropia de aceastd minune arhitectonica si
inginereascd. Nimic nu se poate compara cu
sentimentul coplesitor pe care til dd apropierea de
turn. Pare cd nimic nu poate sta in calea siluetei
inalte a turnului. El se inaltd implacabil printre
edificiile mai noi sau mai vechi, blocuri, sosele
suspendate, turnurile vechilor fabrici reabilitate sau

silueta crenelatd a Arenei destinatd luptelor cu tauri.

Masivitatea acestei constructii devine din ce in ce
mai evidentd, fira sd stirbeascd din supletea
edificiului. Dimpotrivd, ajungand la baza turnului,
impresia de masivitate strivitoare face loc
sentimentului cd esti protejat. Desi este greu de
privit in intregime si parcd de neatins, turnul
creeazd impresia de sigurantd calatorului aflat la
nivelul solului si parcd te invitd si- explorezi toatd
rotunjimea. Totul pare a iesi literlamente din
padmant, oferind senzatia ca s-a dezvoltat acolo si
apoi s-a Indltat semet spre cer. Senzatia are legiturd
cu realitatea celor patru nivele subterane care nu
sunt ascunse In Intregime si pot fi ghicite la o
sumard cercetare a terenului care-l inconjoard. In
ciuda Inaltimii turnului, intrarea pastreazd
proportiile umane firesti si te Imbie si te aventurezi
in interior. Surprizal... Decorul minimalist permite
descoperirea si studierea sistemului de acoperire a
fatadei circulare a turnului cu parasolare de sticla.
In stanga intririi ghicesti usor calea de acces spre
ascensoarele care asigurd accesul la etajele
superioare. In dreapta privirea nu este stinjenitd de
nimic in incercarea de a descoperi locul pe unde
patrunde lumina naturala.

Una din marile realizari ale arhitectului Jean
Nouvel si a colaboratorilor sdi este tocmai solutia
ilumindrii naturale a acestui impresionat edificiu.
Eficienta sistemului propus este asiguratd si de
alterarea luminii puternice a spatiului mediteranean
prin addugarea stratului de cristale pe intreaga
fatadi circulard, care preiau in timpul zilei culorile
variate in care este vopsitd fatada Turnului. Ea este
egalatd doar de spectacolul jucdus de culori oferit
de patrunderea luminii prin ferestrele practicate
aleatoriu In fatada nordica. Forma geometrica a
ferestrelor si a cristalelor de sticlad care le umbresc
in exterior permit luminii s formeze, in interior,
forme geometrice regulate care-si modificd forma si
dimensiunile, in functie de iluminarea
corespunzatoare diferitelor momente ale zilei.
Géandul te poartd involuntar spre jocurile de culoare
favorizate de patrunderea luminii prin vitraliile unei
biserici, pe care le privesti bucurdndu-te discret de
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coincidenta intentiilor artistului si a efectelor
produse de lumina naturald. $i nu este doar o
impresie pasagera.

O intdmplare fericitd mi-a facilitat posibilitatea
vizitdrii turnului, a patrunderii dincolo de spatiul de
la parter, destinat vizitatorilor care se revarsi
periodic din autocarele oprite in fata turnului.
Accesul la etajele superioare confirmi sentimentul
3 esti spectator si participant direct la jocul
suveran al luminii, care, iati, se asterne pe
pardoseala lucioass, pe usile elegante, pe peretii de
sticla care separd, mai mult simbolic, spatiul de
lucru al celor care au norocul sd lucreze in acest
monument inchinat luminii si apei. De altfel,
scopul principal al activitatilor desfasurate in turn
este tocmai asigurarea circuitului natural al apei. $i
gandul ne poate duce la ochiul de apa rdmas pe
asfalt in urma unei ploi de varg, la serpuirea apei
prin conducte, la captarea unor izvoare naturale, la
frumusetea si ingeniozitatea jocurilor de apa in
fantanile arteziene, la strilucirea schimbétoare a
valurilor mérii sub méangéierea unui vant usor, la
stropii infinitezimali care formeazi un curcubeu. In
toate acestea regdsim mereu efectele de culoare pe
care le genereazd necontenit in apa schimbarea
intensitati luminii pe parcursul unei zile, efect
sugerat de variatia de culoare sub influenta luminii
schimbatoare si care acoperd suprafata circulard a
turnului. Din acest motiv, asocierea jocului de
culori al parasolarelor de sticld cu cel al apelor
Mediteranei nu pare fortatd. Dimpotriva, culorile
schimbatoare In timpul zilei si autoiluminarea
cristalelor de sticld pe timpul noptii datoritd unui
ingenios sistem de leduri, pare reverberatia culorii
schimbdtoare a marii expuse alternativ soarelui si
lunii, cele dou# surse naturale de lumini care se
oglindesc nesfarsit in mare in goana lor pe cer.
Constructia speciald a turnului oferd posibilitatea
ilumindrii celor 4500 de cristale care acoperd
sprafata circulard a turnului. Conceptul care a
propus realizarea spectacolelor de lumind si culoare
are in vedere atat situarea turnului in apropierea
mdrii, cat si faptul cd obiectul de activitate al firmei
Agbar, care a dat numele turnului, este gestionarea
circuitului natural al apei si a mediului. Chiar si
fard o iluminare specialg, in timpul zilei, cei 39.000
de metri patrati de cristale diferit colorate sugereaza
schimbarea nuantelor apei de mare.

Este doar unul din motivele pentru care Turnul
Agbar este considerat o lucrare apartindnd barocului
miscarii moderne, un modernism al sudului, care se
supune traditiei arhitecturale meridionale,

influentatd de iluminarea generoasi, creatoare de
ritm ca alternare a zonelor de plin si gol, de umbra
si lumind. Aceeasi arhitecturd, influentati si de
minimalismul modern se regaseste si la interior,
unde lumina pétrunde prin ferestrele practicate pe
toatd suprafata turnului, facilitatd si de reflexia
luminii de catre placajele metalice de tip oglindd de
pe canturile interioare ale ferestrelor. Totusi, privirea
este atrasd de circularitatea fatadei, neintreruptd de
vreun obstacol. Compartimentarea cu pereti de
sticld a spatiului destinat birourilor faciliteazd
circulatia libera a luminii in interior. Transparenta
peretilor de sticld permite vizualizarea culorilor
peretilor in aceeasi misurd in care parasolarele de
sticld permit vizualizarea culorilor fatadei in
exterior. Impresia este aceea a circulatei libere a
aerului si a luminii in spatiul circular destinat
birourilor si cafeteriei, care se infédsoard perfect in
jurul nucleului central destinat circulatiei lifturilor,
scarilor de serviciu si grupurilor sanitare.
Limpezimea si stralucirea sticlei si a pardoselei sunt
intrerupte uneori de mochete si obiecte de mobilier
intens colorate, care nuanteaza fericit spatiile largi
interioare.

Ultimul etaj ne mai oferd o surpriza. Este o
cupol circulard prin care lumina pétrunde direct si
se revarsa de la cel mai Inalt nivel pana la etajul 24,
unde constructia turnului se retrage spre interior,
realizdnd un culoar vertical de lumin - parafraza
modernd a axului central ce asigura in vremuri mai
vechi, In casele oamenilor si in edificii publice,
legétura terestrului cu transcendentul. Circulatia
nestinjenitd a luminii naturale In interior, umbrirea
asiguratd de adancimea ferestrelor si cristalele de
sticld exterioare constituie un model de adaptare a
principiilor arhitecturale moderne la climatul
mediteranean si permite incadrarea edificiului in
descendenta principiilor Art Nouveau, aplicatd cu
ingeniozitate la Barcelona de Antonio Gaudi. S4 nu
uitdm ci Barcelona este orasul lui Gaudi si este
firesc ca edificiile mai noi sa reflecte intr-o maniers,
oricdt de moderna ar fi ea insertia naturalului In
obiectele create de om si extraordinarul joc de
culori preluat din naturd, prezent in decoratiunile
lui Gaudi. Nu intdmplitor, fatada nordici a
turnului Agbar a fost construitd in aga fel, Incat si
ofere o frumoasid perspectivd asupra faimoasei
catedrale Sagrada Familia.
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flash meridian

Charles Dickens - 200

. Virgil Stanciu

a 7 februarie s-au implinit doua sute de ani

de la nagsterea la Landport, langa

Portsmouth, a lui Charles Dickens, fiul unui
functionar din intendenta marinei militare, ajuns,
prin dragostea de literaturd (in care vedea insi si
unicul mijloc de a se mentine pe linia de plutire
din punct de vedere financiar) unul dintre cei mai
mari povestitori ai omenirii. Una dintre
caracteristicile sale deosebite ca creator este
bogitia si uriasa diversitate a imaginatiei: cu
indreptitire se spune c&, in afard de Shakespeare,
nimeni nu a creat in literatura englez3 (si
universald) personaje atat de puternice si
memorabile, de la David Copperfield la Pip, de la
domnisoara Havisham la Fagin, de la Sam Weller
la domnul i doamna Micawber, de la Uriah
Heep la Scrooge. O altd insugire evidentd este
acuitatea observatiei si sugestivitatea prozei sale
descriptive. Pentru multi cititori, Londra
victoriana este cea evocatd in romanele lui
Dickens. Astfel, V. S. Naipaul se confeseazd in
The Enigma of Arrival: ,Londra pe care o
cunosteam si o posedam in imaginatie era Londra
din cértile lui Dickens. Dickens (si ilustratorii sii)
imi daduserd iluzia cd stiu bine orasul. [...] Dupa
multi ani, recitindu-l Intr-o perioadd cand si eu
scriam intens, mi s-a parut cd inteleg ceva mai
bine puterea unica a lui Dickens de a descrie
Londra si prin ce se deosebea el de alti autori
care scriseserd despre capitald. Mi-am dat seama
cd atunci cand citisem, in copilarie, operele
timpurii ale lui Dickens si putusem intra de mana
cu el In cetatea intunecati a Londrei, o facusem,
partial, fiindcd Imi impletisem simplitatea proprie
cu a lui, potrivindu-mi fanteziile cu ale sale.
Orasul de acum o sutd treizeci de ani fusese,
probabil, la fel de straniu pentru el cum era
pentru mine; geniul lui consta In capacitatea de
a-l descrie, la maturitate, ca vazut prin ochii unui
copil. Nu demonstrdnd gust si cunostinte
arhitectonice; nu folosind un vocabular tehnic;
apeland doar la cuvinte simple ca s3 descrie strazi
intregi; nefolosind termeni care i-ar fi putut da de
furcd ori l-ar fi putut descumpani pe lectorul
needucat sau mai greu de cap. Nefolosind cuvinte
cu care s&l incurce pe un copil de departe, de la
tropice [ ...] Folosind, Dickens, doar cuvinte
simple, concepte simple, ca sd creeze volume si
suprafete simple, lumini si umbre simple; crednd
astfel un oras al imaginatiei pe care oricine il
putea reconstitui cu materiale proprii, utilizdnd
lucruri cunoscute ca sd recreeze lucrurile descrise
pe care nu le cunostea. Pentru Dickens, aceastd
imbogdtire a ambiantei cu ajutorul fanteziei
constituia unul dintre marile avantaje ale fictiunii.
Era firesc, deci, ca viziunea de copil a lui Dickens
s&mi insufle mie iluzia cd posed o cunoagstere
totald a citadelei in care ma asteptam si
infloreascd vocatia mea.”

Fireste, comentatorii au avut timp, in cele
doud secole, sd sublinieze si defectele (oricum
batatoare la ochi) ale prozei lui Dickens. Nu se
putea ca o prozd elaboratd atat de cursiv si cu un
debit atat de mare sd nu fie atat repetitiva cat si,
pe alocuri, schematicd. Manierismul lui Dickens
este adeseori obositor si uneori devine auto-
plagiat. Patosul lui decade adesea in
sentimentalism, chiar in sentimentalism
lacrimogen. Are tendinta s&-si creioneze
caricatural personajele secundare. Detinea idei

naive si nepractice despre marile probleme sociale
pe care s-a simtit chemat sd le atace in cartile
sale. Existd in scrisul lui o evidentd tenditd spre
hiperbolizare - intrece deseori mésura, cum s-ar
zice, gdsind solutii trase de par impasurilor
intrigii, portretizind personaje monocorde,
absurde ori de-a dreptul himerice. Nu putini
dintre ocamenii lui Dickens sunt inruditi cu eroii
basmelor, In special cele de pe lista negativilor.
Dar pentru un anumit gen de literaturd - cea
populard, in care cea mai mare parte a operei lui
Dickens se Inscrie indubitabil - aceste defecte pot

deveni calitati. Céci oare ce altceva astepta
cititorul avid de fascicole sau foiletoane
sdptamanale decat scene de violentd si de groaza,
atmosferd sinistrd, Infruntarea dintre bine si rau,
pedepsirea nemernicilor si triumful celor buni¢ S&
fie speriat, sd fie facut sd se indigneze, sa rada si
sd plangd¢ C. K. Chesterton, autorul unui eseu
monografic despre marele romancier (transpus in
romaneste de Teodora Sadoveanu in 1970, la
yunivers”) spunea: JIn zilele in care opera lui
Dickens apdrea in foiletoane, oamenii vorbeau ca
si cum viata reald n-ar fi fost decat un interludiu
intre doud fascicole ale lui Pickwick”. Aderdm la
pérerea aceluiagi Chesterton, cum ci si dacd nu-l
consideram pe Charles Dickens un mare
eveniment in literatura engleza (dar il
considerdm), trebuie sl considerdim un
eveniment important in istoria Angliei. Asta,
pentru cd a savarsit ceea ce nu a izbutit si facd
atit de bine nici un om de stat englez: a pus in
miscare poporul. Si-a creat o popularitate la care
nici nu poate visa un scriitor contemporan.
Dimensiunea coplesitoare a prozei lui Dickens
este cea social3, lucru observat de multi
comentatori, incepand cu primul interpret al siu,
romancierul naturalist George Gissing. Prin asta
era legat de marii romancieri ai epocii victoriene
timpurii, in special de Thackeray (prietenul si
concurentul sdu principal) si de George Eliot.
Pan3 la el, nici un scriitor nu se ocupase cu atita
franchete si cu atata simpatie de viata burgheziei
mici si mijlocii si de cea a dezmostenitilor sortii.

Ii studiazi si 1i descrie pe reprezentantii acestor
paturi sociale nu ca un observator distant,
detasat, ci ca unul dintre ai lor, cu simpatie si un
fel de instinct al fraternitatii. Asa se face c3, fie cd
realizeazd portretele cu umor ori compasiune,
vietilor mediocre asupra carora se concentreazd li
se conferd demnitatea si universalitatea artei. Nu
o dati discursul i se inflameazi si se avantd in
cruciade In numele echitatii si al dreptatii,
contribuind, cum scria un istoric literar, la
yslabirea salutard a egoismului dogmatic”.
Crezand cu moderatie In progres, avand un
temperament funciarmente optimist, Dickens a
trdit si a scris in deplind concordanta cu ideologia
clasei mijlocii a vremii sale. Tabloul social ce se
incheagd din romanele sale este unul dintre cele
mai complexe din literatura engleza si d& seama
cel mai bine despre epocd. Chiar dacd nu
cuprinde totul, este de o diversitate remarcabild si
extraordinar de viu, patruns de umor si de
emotie. Galeria de personaje reprezintd in mod
convingitor Anglia victoriand; ele sunt descrise cu
acuitate comportamentald si psihologicd, dar si cu
o deosebitd inclinatie spre sublinierea
particularitatilor de caracter si a excentricitatilor
comportamentale. Diversitatea lor este atit de
extremd Incat exemplificd in toate privintele
individualitatea esentiald a fiintelor omenesti. Dar
sunt, desigur, copiii aceluiasi parinte si de aceea
toti au ceva din profilul psihologic al autorului:
bunitate, optimism, o fardma de umor. Asta in
cazul c& nu sunt oameni rdi - in aceastd privinta,
Dickens are plicerea de a incarna in personaje
raul absolut. Dar si nemernicii sau trad&torii sai
sunt persoane de un mare vitalism.

Tipul de naratiune care s-a potrivit cel mai
bine cu talentul lui Dickens si cu necesitatea
obiectivd de a izvodi noi episoade de la o
sdptdmana la alta a fost cea picarescd. Dacd nu
sunt colectii de intdmplari (ca Documentele
postume ale clubului Pickwick), multe romane se
multumesc sd imprumute modelul structural
pasiv al unei (auto)biografii, ca in David
Coppertield, Oliver Twist sau Nicholas Nickleby.
Uneori s-a straduit si-si controleze mai bine
materialul, realizdnd structuri epice mai moderne,
ca In capodopera Marile sperante.

Cum spunea un critic, arta lui Dickens are ca
instrumente principale lacrimile si rasul, prin
care, insd, sunt redate un sentiment profund al
dramei existentiale, pe fondul unor descrieri
evocatoare, potentate de poezie, ale peisajelor
rurale ori citadine ale Angliei victoriene.

Pentru a celebra bicentenarul nasterii, in
Marea Britanie se desfisoard, inci de la sfarsitul
anului trecut, o sumi de manifestari artistice. La
Museum of London este deschisd expozitia
,Dickens si Londra”. La British Film Institute, o
retrospectivd ,Dickens in film si la TV”. In 22
ianuarie, la British Library s-au tinut, dupd model
dickensian, ,penny readings”, cu participarea lui
A. S. Byatt si Louis de Berniéres, dar si a stri-stra-
nepoatei scriitorului, Lucinda Dickens-Hawskley.
BBC-ul realizeaz un serial nou dupd Marile
sperante, cu Gillian Anderson in rolul lui Miss
Havisham si unul dupd romanul neterminat
Misterul lui Edwin Drood, ciruia i s-a gisit un
final potrivit. Tot BBC-ul finanteaz o ecranizare
dupd Marile sperante, in care pe Miss Havisham
o joacd Helena Bonham Carter si una dupa
Martin Chuzzlewit, cu actiunea plasatd in
Mumbai.
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civic media

De-a autoritatea.
Jocuri vechi si noi

B Mihai Gotiu

2012. Cine (ce) dispare. In presé si in stradd

Revelion 2012. Piata Avram lancu, Cluj-Napoca,
cateva minute inainte de miezul noptii. M4 intalnesc
cu doi agenti de Politie. i stiu deja, md cunosc si ei.
Am discutat de mai multe ori cu ocazia iegirilor in
stradd pentru Rosia Montana. Cred cd imi cunosc deja
datele de identificare pe de rost. ,Buni seara. La multi
ani!” ,Bund seara. Ce faceti aici¢” ,Am venit si vedem
artificiile. ,Da, asa, cu steaguri si banere cu Rosia
Montand¢” ,Da, e interzis cumvaé” ”...434... nu... dar
si acum¢” "Tot timpull” Agentul nu mai spune nimic.
Se gandeste la ceva. Isi priveste colegul. Acesta ridicd
din umeri. Apoi se indeparteaza. ,La multi ani!”, mai
apuc s&i strig. Md intorc catre Cornel. ,Cred cd e
inceputul unei frumoase prietenii.” Rade. Mergem mai
departe cu steagurile si banerele cu Rosia Montana.
Oamenii din piatd aplaudd. Unii scandeazi si ei
yoalvati Rosia Montana!”. Altii ne opresc sa-si facd
fotografii cu steagurile.

sk

Am inceput anul la fel cum lam incheiat. In
strad. Pentru Rogia Montani. Pentru cd 2012 are
toate sansele sd fie anul decisiv pentru soarta
localitatii. Sunt ultimele luni ale mandatului unui
Guvern care, Inci Inainte de a lua nagtere, in
decembrie 2009, a anuntat prin glasul fostului
ministru al Economiei, Adriean Videanu, ci ,proiectul
Rosia Montana va face parte din programul de
guvernare”.

Si, din punctul de vedere al Guvernului, s-a ficut
cam tot ce le-a stat in putintd si mult peste aceasta.
Prin institutiile Ministerului Culturii, a eliberat un
certificat de descarcare de sarcind arheologica pentru
Masivul Carnic, care incalca flagrant hotararile
judecdtoresti definitive si irevocabile care il anulaserd
pe precedentul. Tot Ministerul Culturii a blocat
initiativa de inscriere a Rosiei Montana pe lista
UNESCO, in ciuda recomandarii exprese a Comisiei
Nationale a Monumentelor Istorice si a majoritatii
covarsitoare a expertilor si institutiilor din domeniu
(de la Academia Roména si ICOMOS la OAR si
UAR).

Comitetul de Analizi Tehnicd (CAT) de la
Ministerul Mediului a derulat pe repede inainte
proiectul RMGC, desi acesta este unul pur fictional: se
referd la o suprafatd de teren pe care RMGC nu o
detine, ia in considerare certificate si avize aflate sub
semnul anuldrii (procesele fiind pe rol la instantele
judecitoresti) si propun o tehnologie SF de reducere a
concentratiei cianurilor, n care nici ministrul Laszlo
Borbely nu crede prea mult - e de subliniat modul in
care ministrul se spald pe maini de avizul de mediu pe
care J-a promis RMGC-ului pani la sfarsitul lunii
ianuarie: ,dacd (s.a.) se respectd proiectul”, spune
Borbely. Cine va monitoriza ,respectarea proiectului”¢
Tot felul de comisii ,independente” ai cirei membri se
regasesc pe statele de platd ale RMGC (cum e rectorul
Universitatii ,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia,
Achim Moise, in a cdrui declaratie de avere apar
explicit drepturile de autor incasate de la RMGC -
Achim Moise face parte din Grupul Independent de
Monitorizare a Patrimoniului Cultural de la Rosia
Montana, care a ldudat in repetate randuri pand acum
actiunile de ,restaurare” efectuate de RMGC, in ciuda
evidentei imaginilor cu casele de patrimoniu aflate in
proprietatea companiei demolate deja sau in curs de
prébusire).

Mai mult, pe final de an, Guvernul si-a propus sa
adopte prin Ordonantd de Urgenta (eludand astfel o
dezbatere publicd reald pe aceastd temd) majorarea
redeventei miniere pentru metalele nobile, de la 4% la
8%. Pentru a raporta astfel opiniei publice dublarea
veniturilor sigure. Mai exact ,dublul la ceva mai mult
decat nimic”. Ce uitd sd comunice reprezentantii
Guvernului e faptul cd cresterea redeventelor este o
tendintd mondiald, din Australia si pani in Africa,
Asia ori America Centrald si de Sud. Aceste cresteri ale
redeventei pornesc insd de la 20-30% si ajung pani la
nationalizare (in unele cazuri). lar acest lucru nu
semnificd o crestere a ,nationalismului” In domeniul
minier, cum a fost calificat de analistii de la
Erns&Young, ci o constientizare a proprietatii asupra
resurselor miniere si a valorificirii corecte a acesteia.
Pentru cd nu existd nicio justificare legald, morala si
economicd pentru a ceda 96% ori 92% din valoarea
unui zdcdmant unor asa-zisi ,investitori strategici”
(care nu fac nimic in plus fatd de ce ar putea s facd
si statul proprietar al resurselor in discutie). Unde mai
pui cd in sarcina ta rdman costurile sociale si de
administrare pe termen nedeterminat (sute de ani) a
dezastrului ecologic care rdméne in urma realizarii
proiectului.

Disperarea este insd mare. Atat din partea RMGC,
cat si a sustindtorilor sdi autohtoni. Aflatd in situatia
de dizolvare (activul net al societatii coborand sub
50% din capitalul social), RMGC are nevoie urgentd
de avize sau actiuni care si convingd ceva "investitori”
sd se mai caute prin buzunare de cateva zeci si sute
de milioane de dolari, care s le finanteze activitatea
(nu investitia necesard, care trece, conform
declaratiilor oficiale ale companiei, de 2 miliarde de
dolari). C& RMGC nu are nevoie de bani doar pentru
sustinerea propriei activititi de PR (singurul domeniu
in care sunt specialisti), ci si pentru sustinerea
campaniei electorale a anului 2012 e o altd poveste.

De aceea, anul 2012 va fi unul decisiv pentru

proiectul de la Rosia Montana. Intro primd ipotezd,

Ma numesc Presa din Romania
sl am ajuns sa fiu folosita de RMGC!

Coalitia de Guvernare isi va asuma riscurile avizarii
proiectului cu riscurile electorale majore atat pentru
PDL, care pentru 1-2 procente poate rata rdmaénerea la
guvernare, cat si pentru UDMR| care cu o pierdere de
1-2% din electorat se poate trezi in postura de
asociatie culturald - cu atdt mai mult cu cit salvarea
Rosiei Montana s-a aflat in programul electoral al
formatiunii din 2008. Intr-o astfel de situatie, singurele
solutii pentru Rosia Montana sunt justitia (numeroase
procese fiind incd pe rol) si determinarea opozitiei
locale (fara terenurile localnicilor care se opun RMGC,
proiectul nu are cum sa porneasc, fiind necesard
refacerea lui in totalitate).

Intro a doua ipoteza, Guvernul aman pana dupa
alegeri avizarea definitivd a proiectului, ceea ce ar
putea duce la stoparea lui definitivd. Pentru ca e putin
probabil ca cineva sd mai fie dispus s cheltuiascd sute
de milioane de dolari pentru un proiect iluzoriu.

sk

Anul 2012 nu va fi insd decisiv doar pentru
proiectul de la Rosia Montand, ci si pentru presa
autohtond. Credibilitatea acesteia se mentine undeva
in jurul procentului de 43% (conform unui recent
sondaj IRES) in randul populatiei adulte. Ceea ce nu
ar fi inci riu. Insi in randul adolescentilor (clasele a
VIII-XIl-a), conform unui studiu efectuat de Fundatia
Soros, increderea In mass-media a coborat la 14%! lar
modul in care presa autohtond "si-a ficut datoria” (in
special fatd de cine "si-a ficut datoria”) in cazul Rosia
Montand are o importantd majora In aceastd
decredibilizare.

Modul de reflectare a campaniei electorale a lui
2012 reprezintd una dintre ultimele sanse ale mass-
media autohtone pentru a decide de ce parte se
situeazd: societate civild ori establishment. Se vor
intoarce institutiile media (atitea cite au mai
supravietuit) ctre comunitate ori vor rdméane agdtate
de stropii care picurd din tata politicii si a grupurilor
de interese economice aferente, este o intrebare
esentiald pentru 2012, de al cirei raspuns va depinde
soarta presei autohtone pentru multi ani de acum
inainte.

Te roy sa ma ajuti! Posteaza acest mesaj pe wall-urile
televiziunilor si ziarelor! Constientizarea lor sper
s ma ajute sa-mi recapat demnitatea!

TRIBUNA ¢ NR. 226 ¢ 1-15 februarie 2012

~D- Black Pantone253U




—P- Black Pantone 253 U

Greii bebop-ului (II)

. Ioan Muslea

sadar sd mergem mai departe cu
exemplificdrile! Am pomenit deja la
apitolul inchinat lui Bird despre vestitul

concert/recital care a avut loc la Toronto, in anul
de gratie 1953, intr-o sald devenitd de atunci
celebra. Sala se numea The Massey Hall, iar
protagonistii recitalului sunt incé si astazi
considerati la creme de la creme; adicitelea toati
floarea cea vestitd a perioadei bebop: Charlie
Parker - saxofon alto, Dizzy Gillespie - trompets,
Bud Powell - pian, Charlie Mingus - contrabas si
Max Roach la tobe. Pe Youtube - la adresa
http://youtu.be/glqygr9UVrc, puteti asculta si
(partial) vedea un fabulos Night in Tunisia sau -
la adresa http://youtu.be/ SwKIJDvZ-0Y - un
minunat , All The Things You Are”, precum si,
de astd datd la adresa
http://youtu.be/BR2TBLTAnSU, va puteti delecta
cu faimoasa piesd Perdido, care va oferd de
asemenea prilejul unic al unei galerii de superbe
imagini/portrete ale vedetelor scenei bop
surprinse de marii fotografi ai epocii. Ar mai
trebui sa stiti despre acest the greatest jazz
concert ever cd Charlie Parker, din motive
contractuale, a cAntat sub numele de Charlie
Chan, iar Bud Powell - cu acelasi prilej - a
inregistrat un LP in trio cu aceiasi Charlie Mingus
si Max Roach. Important ar mai fi, de asemenea,
sd urmdriti cu atentie - 1in fiecare dintre cele trei
exemplificdri - economia/densitatea interventiilor
lui Bud Powell care nu dispune - ca pianist al
quintetului - decat de foarte putin timp, insd va
demonstra de fiecare datd cat de stdpan este pe ...
meserie si in ce mdsurd se pricepe sa redea esenta
unei muzici dintre cele mai complicate si mai
pretentioase.

In schimb, atunci cand e vorba de un trio pe
care-] controleazd cap-coadd, Bud Powell isi
permite adeseori sd cante cu o oarecare
nonsalantd, uneori pdrand chiar s se asculte
cantand, sa se complacd in aceastd calitate de
enterteiner. Se mai intdmpla Insa - atunci cand
intrd sau iese din cite o criza si suferd ca un
caine - sd se clnte pe sine, sd-si cante suferinta si
disperarea, sa-si dea in vileag trairile Intr-un chip
halucinant, neinchipuit de dureros. Sper de
asemenea, cd veti fi dispusi s&1 urmariti si sa-l
cunoastesi in exilul sdu european despre care dau

L

seama cu asupra de masurd cele 45 de minute din
inregistrarea bud powell in europe, realizata in
1959 la Clubul Saint-Germain din Paris, In cadrul
unui trio de vis (Kenny Clarke, la tobe si Pierre
Michelot la contrabas). Adresa de incarcare pe
Youtube este http://youtu.be/nAPiy-u7JYQ. In
fond, insd, nimic nu vd impiedecd s3 bantuiti in
nestire minunatul instrument de lucru care este
acest Youtube si sa vi alegeti tot ceea ce va picd
bine si cu tronc.

Ceea ce a complicat intr-o mare masurd esenta
bop-ului sau mai precis, esenta pianului de
sorginte bebop a fost felul cu totul aparte in care
Bud Powell se comporta din clipa cAnd se apropia
de claviaturd; el a reusit ca nimeni altul si dea
peste cap tot ce Insemnase pand atunci pianul in
muzica de jazz. Si asta fiindcd Bud Powell trata
instrumentul cu clape exact ca pe un saxofon,
dedandu-se la intreceri si dueluri (muzicale) pand
si cu marele preot al bop-ului: saxofonistul alto
Charlie Parker. Nu degeaba s-a afirmat
dintotdeauna cum cd Bud Powell n-a fost de fapt
decit un Charlie Parker al pianului. Celebrele jam
session-uri la care se intilneau/confuntau cei doi
grei ai bop-ului au rdmas de pomind mai ales prin
nemaipomenitele fente si inventii ale pianistului
inepuizabil in materie de intorsaturi melodice si
finomsaguri armonice. $i totusi cei care au fost
martorii acestor competitii nu uitd sd pomeneasca
de nervozitatea excesiva care rdzbatea din
performantele aiuritoare ale incomparabilului Bud
Powell. S& nu uitdm insi ci ,liniile” dure tinidnd
de acea caracteristicd de ,suflator” a pianului lui
Bud Powell se intdmpla adeseori sa se
topeascd/dispard din momentul cand pianistul
uita de sine, pierzandu-se literalmente in
universul romantic al unor compozitii ca Glass
Enclosure sau Celia. Acestea par sa fi fost
dedesubturile si misterele care, finalmente, au
facut ca Bud Powell si fi fost un extraordinar
creator de scoald si asa se face cd o puzderie de
pianisti importanti sau de primd méand au
recunoscut dintotdeauna cit de mult ii datoreaza
nevroticului Bud. Vom aminti - in cele ce
urmeazd - doar o parte din ei: Al Haig, George
Wallington, Lou Levy, Lennie Tristano, Hampton
Hawes, Joe Albany, Wynton Kelly, Russ Freeman,

Concertul de la Massey Hall (Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Bud Powell, Charles Mingus, Max Roach)

Mose Allison, Red Garland, Horace Silver, Barry
Harris, Duke Jordan, Kenny Drew, Walter Bishop,
Elmo Hope, Tommy Flanagan, Bobby Timmons,
Junior Mance, Ray Bryant, Horace Parlan, Roland
Hanna, Les McCann, Cedar Walton sau Dave
McKenna. Asadar, toatd floarea cea vestitd a
pianistilor care aveau si ducd mai departe
cuceririle bop-ului Inspre lumile noi, neobsnuite
ale jazzului cool, hard bop sau chiar si free. Ca o
curiozitate, vd mai spun si cd - in anul 1962, Bud
Powell a participat (ca pianist, desigur!) la un
recital dat de quintetul de avangardi al marelui
Mingus la Antibes.

*

Influenta stilului bebop a inceput intr-un fel s&
scadd si sd intre intr-un soi de umbra si de
rutind/indiferentd curdnd dupa anul 1955 care a
insemnat si disparitia lui Charlie Parker. Starea
sanatatii si exilul prelungit al lui Bud Powell s-au
facut simtite din ce in ce mai pregnant,
Thelonious Monk se incdpatdna sa caute solutii
pentru ciuddteniile sale absolut geniale, iar mai
tinerii Lennie Tristano, Charlie Mingus, Miles
Davis, Sonny Rollins sau John Coltrane - care isi
facuserd cu totii nu doar ucenicia, ci inregistraserd
cu greii despre care am tot vorbit - cdutau alte si
alte solutii in care sé-si poatd dovedi din plin
valoarea si valabilitatea inovatiilor.

In cele ce urmeazi voi proceda la insirarea
celor mai renumiti instrumentisti care au luat
parte la marea aventurd a muzicii bop. I-as aminti
aici - in domeniul trompetei - pe Roy Eldridge
care, impreund cu Dizzy Gillespie, a Insemnat
enorm In formarea unor Howard McGhee, Fats
Navarro, Kenny Dorham, Clifford Brown sau
chiar si Miles Davis. In domeniul trombonului,
un rol de seamd au jucat JayJay Johnson
(considerat un fel de Gillespie al instrumentului)
si Kai Winding. Saxofonul alto a fost in asemenea
mdisurd dominat de citre genialul Bird incét
singurul nume care ar mai putea fi amintit -
pentru stilul bop - este cel al lui Sonny Stitt. In
ce priveste saxofonul tenor (despre care Ornette
Coleman spunea cd este singurul in stare sd
exprime ceea ce se petrece in sufletul unui negru),
numele care se impun cu autoritate sunt doar
patru la numar: Wardell Gray, James Moody,
Sonny Rollins (la prima tinerete!) si Dexter
Gordon. Contrabasistii cu adevdrat importanti au
fost, de astd datd, nu putini la numar: Oscar
Pettiford, Ray Brown si Charles Mingus, Tommy
Potter, Milt Hinton, George Duvivier, Percy
Heath, Leroy Vinegar, Red Mitchell, Paul
Chambers sau Wilbur Ware. Dintre ritmicienii si
bateristii anilor-bop 1i vom aminti doar pe Kenny
Clarke, Max Roach, Roy Haynes sau Art Blackey.

In incheiere, as mai dori si v& mai spun doar
cd, prin anii ‘70, roménii au avut prilejul s34 vadad
in direct, pe scena Salii Palatului, pe o parte din
ysupravietuitorii” perioadei bebop, intruniti intr-o
formatie denumitd The Jazz Giants. Din ea ficeau
parte fabulosul Thelonious Monk, la pian,
sclipitorul Dizzy Gillespie, la trompetd, Sonny
Stitt, la saxofoane, Al McKibbon, la contrabas, si
formidabilul Art Blackey, la tobe. Un spectacol
unic, de neuitat.
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Sorina Bloj sau
cuvintelor...
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randuri de ocazie

muzicalitatea

. Radu Tuculescu

"M-adun din rduri...m-adun din vénturi....
m-adun dintre frunzele prea risipite...” Sorina Bloj
e o siluetd subtire, gratioasd precum un fir de
iarb3, poate tocmai de aceea iubeste atit de mult
iarba...”Eu sunt cdmpul intins cu spice de iarbsd/
dinaintea primului cosit...” sau ”...numai ap& de
apd,/ rece, descantatd,/ numai frunzd de frunzd,/
de vint pieptinatd,/ numai iarbd de iarba,/
tavalitd, imaculatd...” Versuri simple dar nu
simpliste, numai bune de a fi cintate... Sorina a
fost componenta grupului folk "Ecoul”, a
intrepretat o multime de cintece pe versuri proprii
si, la insitentele unora, si le-a publicat in citeva
volume. A cintat pe diverse scene ale tarii, a
inregistrat numeroase melodii, a impulsionat
tineri sd se aplece si asupra corzilor de chitara...

Imi permit s afirm (f3rd teama si fard nicio
urmd de persiflare) cd Sorina este si greier dar si...
furnicd in acelasi timp. Aflatd intr-o permanentd
miscare, ea conduce la Reghin atit Casa de
culturd a tineretului cit si Biblioteca municipald,
organizeaza festivaluri, concursuri de creatie,
spectacole de teatru, saloane de carti. Nu are
stare, carevasazica...”Alerg, alerg printre ierburi,/
nicio urmd nu las indardt,/ niciun semn n-o s
ceard vreodatd/ cuibul meu s arat...” De o
mare sensibilitate, aparent fragild, ea este insd o
luptdtoare, chiar dacd dezamdgirile nu a ocolit-o.

Realitati noi

”Ca niste stoluri negre/ de pasari pradatoare,/
norii md amenintd cu ploi,/ voi arde toatd/ in
soba gdrii/ pand trenul te va aduce/ in statia mea,
inapoi...” Verde este culoarea preferatd a canto-
poetei. Verdele este culoarea regnului vegetal, este
trezirea la viati. Verdele dobindeste si o valoare
miticd, aceea a pisunilor verzi, ale raiurilor
inverzite. Dar verdele are si o caracteristici stranie
si complex3, care tine de dubla lui polaritate:
verdele mugurului si verdele mucegaiului.
"Cémasa de noapte verde/ verde smarald/ verde
ochiu tdu/ o pun pe mine/ o datd pe an./ In
noptea verde/ verde sdnziand/ si md culc in
larba/ ca sd incoltesc/ si sa infloresc/ inspre cerul
verde viu/ eu siméntd verde mor/ de rdmine
numai/ cdmasa de noapte verde/ verde ochiul
tdu...” lar undeva, nu prea departe, padurea si-a
dat foc singurd si nesilitd de nimeni...

Despre iubire si moarte, cintd poeta Sorina
Bloj, despre tatal sdu, personalitate care i-a marcat
viata, un om care ascundea o taind sub masca
unei indiferente mimate, (...niciodati n-am
crezut/ c-ai sd pleci inaintea mea, tatd/ tu mereu
ai rds de moarte/ tu mereu ai rés de viatd/ tu
mereu ai rds de toate...), despre Adam si Eva si
despre pacat (...In spate, tolba de sageti/ otrdvite/
In fatd sirul de vieti/ incd neivite/ la dreapta,
urechea perfect acordatd/ cu vocea ta - Adame/

singurul adevdr in care voi crede vreodata...),
despre disperare si deznddejde (...ia-md-n brate,
Lund/ pune-mi noapte-n ochi/ pune-mi ceatd-n
gurd/ pune-mi gheatd-n singe/ spune-mi: moarte
bund!), despre sperantd si libertate (....am dezlegat
toate nodurile drumurilor/ care-mi stiteau
rdscruci in palmd/ frdu liber cailor mei
nehotarati/ am dat...). Uneori se trezeste doinind
pe lingd fintinile mirosind a uitare, in timp ce
greierii cad In somn unul cite unul...” Foaie verde/
verde, verde viu/ cant si eu ce pot/ ce simt/ ce
stiu...”, alteori e uimitd de spectacolul lumii apoi
si de propria ei persoand pe care o priveste cu
tristd ironie: ”...vantul a Incetat s& mai rdsufle/
ceasul s-a oprit/ e atit de multd tdcere/ incat
Intre piscurile gemene/ ale sdnilor mei/ e o vale
in care doarme lisus/ rastignit pe crucea lui/ cd
am uitat sd- dau jos/ s&- pling/ si sd- ingrop
crestineste/ pentru orice altceva mi-am gasit
timp/ numai pentru asta nu...”

Intre sunete si cuvinte 1si petrece viata Sorina
Bloj, intre carti si scend, o fiintd delicatd si dirza
in acelasi timp, cu inclinatii poetice si prozaice
totodatd, mereu optimistd, chiar dacd uneori are
impresia ci... nu mai existd cai de iegire.
"Besmeticd mdsor labirintul/ licuricii palind in
mine se-ngird/ Carul Mare cufundat in iazuri/
iluziile minti-mi alind/ caut portile inchise in
lotusi/ dragonii sd-i spulber in cercuri de fum-/
besmeticd mdsor labirintul/ pe ultima mea parte
de drum...”

zapp media

. Adrian Tion

u am intrat bine in noul an cd suntem

atacati de perspective tot mai sumbre: noi

scumpiri, noi reduceri de personal, noi
comasari de scoli, noi legi... Facem, dregem,
imbunatdtim ca si pierdem. Reactii la aceste
innoiri paguboase n-au Intirziat sd apard sub
forma unor noi proteste. Toate sunt noi, pAnd si
protestele.

Asa se face cd printre noile perspective se afld

si problema comasdrilor stipulatd In noua lege a
invatdmantului. Acest tip de dispute imbracd
forme dintre cele mai ciudate. La o scoald din
mediul rural parintii elevilor au declarat subit
grevad in urma informatiilor privind punerea in
aplicare a noii legi a Invatdmantului. Concret,
lucrurile stau cam asa. Conform ultimelor
reglementdri, copiii din Finigel, comuna S&vidisla,
ar urma si invete din toamnd in satul Hagdate,
situat la 10 kilometri. Numdrul de elevi a scdzut
drastic In ultimii ani si pentru ca o scoald s3 fie
finantati clasele trebuie si aibd un minim de 12
elevi. Neindeplinind aceste conditii niciuna din
aceste scoli, Inspectoratul $colar Judetean a
dispus comasarea lor pentru a nu se practica
predarea simultana. In Finisel sunt 100 de copii,
in Hisdate 70. Pentru ci una din solutii a fost ca
elevii din Finisel sd se deplaseze la scoala din
Hasdate, parintii copiilor din Finisel s-au opus,
declansand greva din prima zi a semestrului II.
Copiii lor au rdmas acasd. S-a declansat un

scandal prompt mediatizat. Nu una, ci mai multe
televiziuni, posturi de radio, jurnalisti au dat
navald ca ursul la miere. Cand un conflict social
nu poate fi dezamorsat, se amenintd cu
televiziunea, cu presa. Umbland cu limba scoasd
dupd stiri senzationale, reporterii vdd in orice
tantar armasarul de pe urma ciruia triiesc. In
Finigel, cameramanii si-au scos numaidecat
armele, au tras la repezeald cadru dupi cadru, au
investigat, au pus intrebiri. In curtea scolii se
adunaserd vreo 30 de localnici sd discute cu
directorul scolii si cu reprezentantii primdriei in
vederea gasirii de solutii. Spiritele s-au
infierbantat. Un consilier local, bolnav de
vedetism, si-a procurat o porta-voce tunind si
fulgerdnd impotriva directorului care vrea si le
mute scoala la Hisdate. Fard instrumentul de
amplificare, protestatarii si reprezentantii
administratiei locale s-ar fi inteles mai bine intre
ei. Dar f4rd circ nu se poate. Au iesit din birt si
abonatii localului ca s&si dea cu parerea.
Nemultumirile au curs ca apa si din gura unei
mdmici al cdrei baietel frecventeaza cursurile
numai martea si vinerea, cand se distribuie laptele
si cornul.

Dar cand doi se ceartd s-ar putea s3 céstige al
treilea. E vorba despre scoala din Luna de Sus,
recent modernizata si dotatd cu tot ce e necesar,
ca o scoald de la oras. Daci celor din Finisel nu li
se da dreptate, acestia au hotadrat si-si mute copiii

la Luna de Sus. In felul acesta, cele dous scoli in
litigiu se autosuspendd. Nu se pune problema ca
inevitabila comasare s& se faci Intre scoala din
Finisel si cea din Savidisla, de pilda, aflati la 2
kilometri. De ce¢ In Savidisla invati copii
maghiari si dacd odinioard aceastd convietuire era
posibild, azi nu mai e. Subiect tabu.

Cazuri de acest fel sunt multe la nivel
national si analiza lor ar aduce in plus nuantdri,
nu diferente esentiale. Fondul e acelasi:
subventionarea scolilor se face in functie de
numadrul de elevi. Strategiile trebuie modelate
dupd noile conditii, nu conditiile diferite turnate
in aceleasi strategii. Litigiile, disputele dintre scoli
cu efectiv mic de elevi se vor rezolva pana la
urmd. Problema e alta si se pare cd in iuresul
transformadrilor nimeni nu are timp sa se
gandeasci acum la ea. In scolile previzute a fi
desfiintate s-au investit in ultimii ani enorm,
tocmai pentru modernizarea Invatdmantului si
pentru imbundtatirea bazei materiale. S-a introdus
gazul metan, apa, scolile au fost modernizate,
racordate la retelele de canalizare. S-au amenajat
sali speciale pentru calculatoare, biblioteci, sali de
sport, echipament sportiv, mobilier nou in clase si
laboratoare, grupuri sanitare inexistente inainte.
S-au montat geamuri si usi termopan. Sume mari
de bani au fost puse la bataie ca invitdimantul
romanesc si se ridice la standardele europene. Ce
se va Intdmpla cu aceste investitii uriase¢ Vor
rdméne la discretia vandalilor ca fostele grajduri
ale CAP-uriloré¢ Vor gasi Inspectoratele $colare
magazii, depozite unde sd adune atita amar de
aparaturd electronicd¢ M4 indoiesc.
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corespondenta din Lisabona

Intaile impresii culturale din 2012

B Vissil Mihaiu

bia incepu anul 2012 si, in pofida profetiilor

tot mai intunecate, viata culturald lisabonez

i-a reluat cursul (mai molcom decét prin alte
parti). Totusi, pentru a percepe cam care e starea de
spirit a rudelor noastre din extremul Occident al
Europei, iatd citeva fraze din interviul acordat de
Alfredo Martins hebdomadarului de culturd Ipsilon
in ultima zi a anului trecut. Actorul i regisorul
portughez e de parere c& 2012 va fi ,anul in care
vom pierde mai mult decét ceea ce deja nu mai
aveam. Intreaga noastr viati culturald intrase in
depresie de cativa ani, din cauza unui sistem politic
care n’a stiut si aiba grijd de sistemul cultural al
tarii, [insd] actualmente Portugalia a devenit tara e-
mail-urilor ce anuntd sdptiménd de sdptdmani
anuldri de spectacole, co-productii, investitii si
parteneriate.” Martins crede cd ,artistii vor gasi noi
forme de a crea si de a trédi cu resursele disponibile,
dar existd un Intreg sector experimental care, prin
natura sa, necesitd ajutoare din partea Statului si
care va inceta sd mai ajungd la cunostinta
publicului. Rezulatul va fi o deprofesionalizare,
contra cdreia se dusese o luptd acerbd.”

In acest context, evenimentele organizate de
Institutul Cultural Romén din Lisabona continué sa
fie primite cu un interes absolut uimitor pentru
cunoscatorii scenei locale. Prima actiune pe anul
2012 a ICRL, realizati in colaborare cu Ambasada
Romaéniei din Portugalia, a marcat Ziua Culturii
Nationale (prezentatd publicului portughez sub
denumirea Dia da Cultura Romena; de notat ci
Portugalia celebreaza data nasterii poetului national
Luis de Camdes, 10 iunie, ca Zi a Portugaliei, a lui
Camdes si a Comunitatilor Portugheze).
Manifestarea a avut loc in somptuoasele spatii ale
Palatului Independentei, edificiu din secolul XVII
amplasat in centrul capitalei lusitane. In prezenta
unei numeroase audiente, domnul Jos¢ Augusto
Perestrello de Alarcdo Troni, presedintele Societatii
Istorice a Independentei Portugaliei (SHIP), a rostit
cuvantul de bun venit, subliniind disponibilitatea

institutiei pe care o conduce de a deveni un loc de
electiune pentru dezvoltarea raporturilor culturale
dintre Roménia si Portugalia.

E.S. Vasile Popovici, ambasadorul Roméniei in
Portugalia, a sustinut expozeul intitulat Aspecte ale
culturii roméne. O temad vastd, pe care locutorul a
reusit s o condenseze intr-o prezentare sinteticd a
modului cum s-a dezvoltat cultura noastrd, in
pofida fracturilor si traumelor istorice care au
marcat-o. Momentul urmator a constat intr-o
evocare a personalitatii istoricului Scarlat Lambrino
din perspectiva activititii acestuia in mediul
academic postbelic din Portugalia. Subiectul a fost

RDW Trio din Luxemburg (de la stinga la dreapta): Michel Reis, Marc Demuth, Paul

abordat, cu multd empatie, de citre doi fosti
studenti ai istoricului nostru: arheologul dr.
Alexandre Viegas Cesdrio si dr. Carlos Fabido,
actualul decan al Facultatii de Istorie a Universitatii
lisaboneze. Acesta din urma a concluzionat ca
Scarlat Lambrino acumulase de-a lungul vietii
suficiente merite pentru a fi considerat ,intiiul
istoric romAno-lusitan”. La rAndul siu, dl. Cesério a
donat Institutului Cultural Roméan de la Lisabona
citeva documente originale, recuperate din
patrimoniul personal al lui Scarlat Lambrino.
Marturiile celor doi intelectuali portughezi
indeamnai la o necesard revalorizare a omului de
stiintd roman de talie internationald, stabilit -
datoritd vicisitudinilor soartei - la Lisabona. Scarlat
Lambrino e unul dintre rarele cazuri de fertila
interferentd intre culturile romani si portugheza din
secolul trecut.

Dupa vizionarea scurt-metrajului Sfint zdcdmant
de cant - eseu vizual despre ecumenism in
Romania, realizat de subsemnatul pentru TVR in
1997, a urmat vernisarea unei expozitii de
fotografie. Imaginile au fost realizate de cinci tineri
fotografi portughezi - Daniela Oliveira, Joana
Carvalho Fernandes, Carla dos Santos, Hugo
Peixoto si Jodo Pedro Correia, membri ai Asociatiei
Youth Press Portugal - in cadrul proiectului
european intercultural Romania Seen Through Your
Camera, organizat de citre Asociatia roména
Support 4 Youth Development. In alocutiunea sa
de multumire pentru sprijinul primit din partea
ICRL, Jodo Pedro Correia a afirmat: ,Parcurgdnd si
fotografiind zona Maramuresului si a Transilvaniei,
eu si colegii mei ne-am convins cd Romdénia e cea
mai plind de culoare tard din Uniunea Europeand”.
Reusitul parteneriat roméno-portughez pe aceasta
temd urmeazd a fi continuat si prin investigarea
celorlalte provincii ale tarii noastre.

Serata s-a incheiat cu o degustare de bauturi si
bucate traditionale romanesti. Evenimentul a fost

B

A
Wiltgen

r

mult apreciat de cétre cei peste o sutd de
participanti, raspanditi in trei saloane ale Muzeului
Independentei. Intre acestia s-au aflat membri ai
elitei sociale si culturale portugheze, componenti ai
diasporei romane si basarabene din Portugalia, inalti
reprezentanti ai unor ambasade (USA, Slovenia,
Ungaria, Rep. Moldova, Tunisia, Chile, Franta,
Maroc, Mexic).

Curand dupé Ziua Culturii Roméane, am avut
ocazia si asist la un eveniment de facturd diferit,

insd tot cu o tentd de diplomatie publicd. Avand in
vedere antecedentele - fructuoasa colaborare dintre
Sibiu si Luxemburg, care si-au Impartit friteste titlul
de Capitald Culturald Europeana in 2007 -
raporturile ICR Lisabona cu ambasada din
Portugalia a Marelui Ducat de Luxemburg au fost
intotdeauna exemplare. Tot la inceput de 2012,
aceasta din urmd a oferit publicului lisabonez doud
concerte cu RDW Trio, organizate de atasatul
cultural, Stan Myck, el insusi un autentic jazzofil.
Ambele recitaluri au fost onorate de prezenta E.S.
ambasadorul Paul Schmit.

Formatia e alcdtuitd din trei juni muzicieni, care
atestd prin prestatia lor cd in micul si prosperul stat
muzica improvizatoricd e cultivatd cu asiduitate. E
vorba despre pianistul Michel Reis, contrabasistul
Marc Demuth si bateristul Paul Wiltgen. In ambele
aparitii - la Paldcio Foz si la Onda Jazz Club - trio-
ul luxemburghez si-a afirmat muzicalitatea,
sensibilitatea si coeziunea, In interiorul unui format
pe cét de ,clasicizat”, pe atdt de exigent. O prima
impresie, oarecum superficiald, ldsa sd se intrevadad
incd o variantd din infinitul sir al emulilor
modelului impus de Bill Evans in urmd cu o
jumatate de secol. Dar, cum au demonstrat-o fard
ezitare, cei trei tineri au depasit demult stadiul
imitatiunilor sterile. Dacd atmosfera, mai mult sau
mai putin inseldtoare, e aceea a unui
neoimpresionism calm si minutios cizelat, dincolo
de ea transpare o viziune maturd, capabild si
genereze inedite visari sonore.

Semnificativd e optiunea trio-ului pentru un
repertoriu alctuit exclusiv din piese proprii. Acestea
izvordsc din stdri de spirit predominant lirice,
exploatdnd calitdtile membrilor trio-ului : ales simt
armonic, delicatete si control infinitesimal al
tuseului aplicat celor trei instrumente,
complementaritatea actiunii lor interpretative (sau,
in limbaj jazzistic, subtilul lor interplay)...
Coordonate de o preocupare componisticd mult
peste media habituald in jazz, asemenea Insusiri
converg in crearea unor momente de purd poesie,
frapante, de exemplu, In Folk Song (prezent si pe
recentul album realizat de Michel Reis la casa
Armored Records din USA, cu o altd formatie, sub
titlul Point of No Return).

E adevdrat c3 pozitia esteticd pe care se situeazd
Trio RDW e una quasi-elitistd, apropiatd de cea a
muzicii camerale si destul de greu digerabild de
catre publicul tot mai neglijent, al unei epoci tot
mai neglijente fatd de valorile umaniste. Dar Reis,
Demuth si Wiltgen merita felicitari pentru
consecventa cu care isi apard teritoriul. Interesantd
mi s-a parut in cazul lor si fuziunea dintre ,buna
educatie” de acasd si asa-numitul edge, insusit la
scoala vietii (jazzistice) newyorkeze. Prin urmare,
nu avem de-a face cu un impresionism ,de serd”,
sau - cum se Intdmplad adesea - amenintat de
pericolul lancezelii, ci cu o abordare poetica din
care nu absenteazd nici improvizatia aeratd, nici
tdisul, muscitura, tensiunea, sesizabile in unele
vamps cu ecouri distante din McCoy Tyner, Michel
Camilo sau Danilo Perez (nu Intdmplator, acesta
din urma l-a avut ca discipol pe Michel Reis la
Boston).

Multumiri lui Stan Myck pentru reusita ...
introducere in jazzul luxembureghez de azi. Nu-mi
rémane decét sd recomand si impresarilor nostri cu
inclinatii estetizante acest grup, care ar avea un
succes garantat intr-o tard cu public avid de culturd
precum Romadnia.

|
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Trei Craiese de la Rasarit

. Mugurel Scutareanu

9 upd big-bangul de acum 20 de ani de la
Terme di Caracalla din Roma, produs de
. o idee scéparadtoare care a reunit trei
tenori geniali, s-ar fi parut ca la capitolul triplete
vocale de mare calibru nu mai rdménea nimic de
spus. Dupd cele 13 milioane de discuri vandute
oficial (si cine stie cAte milioane de cSpii-pirat)
sunt mari sanse ca marea gloatd mondiald (gloata
rdamane putind la minte chiar daca e mondiald) va
asocia pe vecie ideea de trei cantdreti pusi la un
loc cu triumviratul Pavarotti-Domingo-Carreras.
Romanii, marii talentati delisatori de la Risérit,
au Incercat nu o datd s schimbe lumea (ginditi-
vd numai la Vuia si Coandd, adicd la prima
desprindere de Terra cu mijloace de bord si la
primul avion cu reactie, Intiietati niciodatd
recunoscute), ultima tentativd fiind de dati
recentd - germenele Incoltind acum cel mult
céteva luni iar punerea in operd (la propriu si la
figurat) debutind in... 17 decembrie! ,Ce-om mai
fi facute” cred cd se intreab3 cei mai multi dintre
domniile voastre. V& spun eu: am reunit trei mari
cantirete, a cdror faim3 in trio ar putea atinge
culmi de neimaginat, daci pe dedesubtul afacerii
ar foscai verzisorii investiti In povestea cu cei trei
barbati cu glasuri care bat (prea) sus. Dacd nu ma
credeti, considerdnd cd am halucinatii din pricina
inanitiei (vorba-ceea: ti se pare de foame),
inseamnd cd n-ati fost in lunea din 20 decembrie
la auditorium maximum al Universititii ,Babes-
Bolyai”. Si n-ati fost, fiindcd ultima treime a salii
era goald iar partea superioard a balconului
asisderea. N-ati fost si ati pierdut apropierea a trei
fiinte cu glasuri divine, adicd Trei Dive. Numele
Créieselor de la Rasdrit sunt (in ordine alfabetic3,
fiindca ierarhiile valorice intr-un grup de acest
nivel nu au rost): Ruxandra Donose, Teodora
Gheorghiu si Leontina Vaduva. Frumusete
feminind de trei anotimpuri (mie, pacadtosului, imi
fuge gandul pardalnic la invechirea vinului),
timbruri vocale din trei colturi ale Raiului - de la
aurul greu al mezzosopranei la flautul sprintar al
sopranei de coloraturd -, farmec dramatic de trei
nuante, dupd spiritul fiecireia dar mereu
impresionant. Toate alesele acestea ale sortii canta
pe cele mai de vazd scene ale lumii si nu ma
apuc acum sd vi le Insir pentru fiecare in parte
dar vd madrturisesc ci nu lipseste nicio mare
rampd, de la Staatsoper din Viena pand la Royal
Opera House Covent Garden. Acum Insa au venit
acasd de Créciun si niste oameni cu cap le-au
prins, cu gandul de-a ni le ardta si noud, asa, ca
sd nu uitdim ce avem. Fiindcd asemenea zeite nu
prea stau pe-acasd, nu stiu de ce...

Nici nu stiu cu ce sdncep impartasirea trairilor
pe care le-am avut ascultindu-le si privindu-le,
deopotriva, la Cluj. Mi-a rdmas In minte profunz-
imea unor partituri alese de Leontina Vaduva -
aria Desdemonei din opera Otello de G. Verdi si
aria Charlottei din opera Werther de J. Massenet,
triirea adincd slujitd de o mimica de tragedians,

maturitatea intelegerii fiecarei note, fiecrei silabe.
M-a fascinat Ruxandra Donose devenitd o seducé-
toare si focoasd Carmen sau o ademenitoare
Giuditta, cea care-ti spune fard ocol de ce-ar fi In
stare. M-am uitat cu ochi pagéni (fard a-mi
deconecta urechile) la Teodora Gheorghiu -
Rosina sau la Teodora Gheorghiu - Adela (o
Adela marca Wienner Staatsoper), In toate

ipostazele, vreau si zic, la Teodora Gheorghiu.
Imi inchipuiam cum o zidise Creatorul. Cred ci i
pldmadise de-acum chipul si, nemaidezlipindu-si
ochii divini de propria zdmislire, scotocea pe
nevazute prin tolbd, aruncind cu daruri: ,tine,
fatd, si ail Ce mai vrei¢ si glas¢ Na, si glas!”. Era
in toane bune Atotputernicul. Mi-am adus aminte
cd In aceeasi dimineatd, a concertului, stitusem
de vorbd o jumadtate de ceas cu distinsele doamne
si se ardtaserd nu mai putin fermecatoare in con-
versatie si chiar in naturalete (modestia si firescul
sunt doud dintre marile probleme ale can-
taretilor). Asadar, daruri si iar daruri. lar noi, cei
de fatd, ne puteam bucura de ele din toatd inima.

Nu vreau sd sdvarsesc cumva nelegiuirea de
a va face si credeti ci cele trei dive cintau
singure, acompaniate de oaresce cor de ingerasi.
Nu, nici vorba! Era acolo un inger-pazitor de
rang mai inalt, de-i zice Horia Mihail (ca
arhanghelul) si e mare, dar mare, pianist.
Concertistul acesta, In stare de mari fapte de
arme de unul singur, stie ca nimeni altul sa fie
o rotitd Intr-un angrenaj (a se vedea Romanian
Piano Trio), sau claviatura-orchestrd credincioasa
pe spatele cdreia orice cantdret, oricat de
ndzuros isi poate face mendrele. Mare lucru! Eu
asa acompaniator n-am mai vazut de la
Ferdinand Weiss incoace. Si acuma, la sfarsit, v
spun cd domnul Horia Mihail se afl3 si la
rdddcina asociatiei culturale Accendo, gratie
cdreia existd ideea de Trei Dive. Si tot prin
Accendo s-au bucurat roménii de duelul viorilor
(Stradivari versus Guarneri, adicd Liviu Prunaru
contra - contra e un fel de-a spune - Gabriel
Croitoru) si de alte daruri muzicale de mare
pret.

Trebuie s& spun totusi, nu ma pot rabda, ca
mi-ar fi placut o orchestrd in spatele celor Trei
Gratii. Asa le-ar fi stat bine, la valoarea lor...

JEBE

Parcd md asteptam ca, din clipan clipa, din
podiumul acela care mai pastreaza incad pasii
filarmonistilor clujeni, si rdsard un ansamblu de
80 de instrumentisti ca scosi din cutie. lar din
cele doud loje de orchestrd sd prinda a se
revirsa jerbe de flori... Ce pretentii pot aveal De
fapt, m-as fi multumit si cu doud cosuri de
flori, da’ mari! Sau, hai, fir3 flori - m-as fi
multumit cu o sald plind (la concertele grupului
Icoane, sala Operei Nationale a fost full de
lume, doud reprezentatii la rand). Gata, ultima
concesie: m-ag fi multumit si nu se foiasca
atatia neastdmpdrati pe scaunele acelea
scartaitoare iar operatorii TV sa stea locului. Va
jur (martore-mi sunt doud colege din Radio) c4,
in spatele nostru, un ,domn” a primit un apel
telefonic la care... a rdspuns, vorbind pe sub
scaune! Cluj-Napoca... Cé in sald s-a intrat mult
dupd Inceperea concertului, in tropoteald de
tocuri, de asta nici nu mai zic nimic.

S& ne intoarcem la frumuseti. Si divele n-au
fost de loc zgércite. Ne-au cintat si-n duete, ba
chiar si in trio, la sfarsit, intr-un aranjament
dupd celebra colindd Noel de Adolphe Adam.
Eu, dar numai eu, cred, am apreciat faptul cd
nu s-a abuzat de colindi, avand in vedere
momentul. C3 aceast Noel s-a cantat din
partiturd (n-a fost singura piesd) n-am mai
apreciat de loc. Este un cantecel de trei minute
(cu repetdril), care se-nvatd in alte trei minute...
De ce n-a existat o piesd de bis, repetdndu-se
Noel-ul, iardsi n-am inteles.

Prin urmare cele Trei Crdiese de la Rasdrit
ne-au colindat scurt insd ne-au bucurat lung si
tare m-as bucura ca firma Cele Trei Dive s&
devin3 faimoas3. Pentru c&, asa deldsitori cum
suntem noi ldsati, cAntdm cum putine neamuri
o fac!

The Outer Body
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Nabucco ’12, spectacol de

regizor

. Alba Simina Stanciu

remiera operei Nabucco '12, pe muzica lui

Giuseppe Verdi, din 15 ianuarie 2012, in

regia lui Alexander Hausvater, a starnit
curiozitatea tuturor, de la profesionistii din
domeniul muzical pand la traditionalul public
amator de operd. Este vorba, o datd in plus, de
implicarea in spectacolul muzical a unui nume de
prim rang ce intervine in acest gen cu investitii si
tehnici prezente pand acum numai In spectacolul
de teatru. Cu sigurantd, montarea de pe scena
Operei Nationale Roméane din Cluj permite
asociatii cu spiritul revolutionar al momentului
actual al Romaéniei anului 2012, datoritd tentei
revolutionare in care a fost structuratd intreaga
conceptie regizorala (steagurile, manifestele
impartite publicului din sala, la final, pe corul
robilor evrei Va pensiero, sull’ali dorate) insd
interesul major al acestei montari este regia lui
Alexander Hausvater, calitatea, profesionalismul,
procedeele tehnice de teatralizare a spectacolului
muzical, manevrarea ideii regizorale in limitele si
libertatile impuse de discursul sonor.

Experienta teatrald a regizorului canadian de
origine roménd este definitorie pentru
“fizionomia” montdrii spectacolului Nabucco.
Regia nu urmareste o rescriere radicald a libretului
scris de Temistocle Solera, nu reinterpreteaza
personajele sau situatiile. Modificarea majora este
plasarea in alt cadru temporal, In contextul
Holocaustului de la inceputul anilor "40. Primul
impact al publicului cu noul cod performativ are
loc incd de la intrarea in sald. O introducere
directd intr-o atmosferd ritualicd iudaici, plasatd
de regizor inaintea uverturii. Fondul sonor este
asigurat de o sursd neorchestrald, strdind de
substanta muzicii verdiene, cu efect de transi, de
incantatie, ineditd si foarte curajoasd pentru
spectacolul muzical de operd. Momentul este deja
regizat, personajele sunt cabalisti in momente de
revelatie. In pofida contrastului stilistic dintre
muzica selectionatd de regizor si operd, situatie ce
pune semne de intrebare si asteptare cu privire la
regia ce va urma, abilitatea regizorald creeaza un
liant imperceptibil, fluid, catre Uvertura. Pasajul

© Nicu Cherciu

instrumental introductiv (Uvertura), din nou o
particularitate a regizorilor care vin din sfera
teatrald, este investit cu o regie “densd”, dinamica,
cu personaje de toate soiurile, cu caricaturi si
mésti, o prezentare optimistd In alurd cvasi-
carnavalesca.

De la inceput, “textul” regizoral aduce
personajul colectiv in prim-plan. Corul de evrei -
masacrati de forta adversd (asirienii transformati
in nazisti) - spune povestea principald in aceastd
montare. Au loc alunecdri si oscilatii situationale
intre prezenta personajelor ca elemente reale si
prezenta lor spirituald, dincolo de moarte (Va
pensiero, sull’ali dorate). Intregul material uman
(solisti, cor, corpul coregrafic, personajele
introduse de regizor) este tratat in detaliu,
urmdrindu-se fiecare gest, actiune, reactiile sunt
puternic motivate de scopul fiecarui individ, ceea
ce este 0 noutate pentru scena de operd. “Textul”
muzical este conjugat cu miscarea scenicd, cu
expresia, cu situatiile, cu relatiile dintre personaje.
Interpretarea nu este intentionatd de regizor ca o
reprezentare numai a indicatiilor muzicale
(pretentia regizorilor cunoscatori ai muzicii),
artistii lirici sunt orientati cdtre o interpretare
performativa teatrald, dominatd de executiile
logice ale fiecdrei actiuni in care detaliile de
migcare nu “jeneazd” partitura muzicala.
Sustinerea dramaticd este impecabil impletitd cu
desfasurarea partii muzicale.

Momentul controversat din spectacol este
prezenta nudului, care a stirnit vagi reactii
nefavorabile in rdndul publicului. Atitudine
nepotrivitd, intrucat scena este tratatd cu multd
decentd, figurile si siluetele sunt difuze, imaginea
merge doar pe expresivitatea corpului uman, fard
nicio aluzie obscend, optiunea lui Alexander
Hausvater nefiind condusd de ratiuni de atragere
a spectatorilor dornici de picanterii. Este de
datoria oricdrui analist profesionist de spectacol
sd atragd atentia asupra acestui moment simbolic,
perfect motivat de situatia la care face trimitere
(evreii pregdtiti pentru camera de gazare mascatd

in sald de dus). Scena continud cu agonia mortii,
redatd fenomenal pantomimic prin forme
corporale contorsionate si pozitii sculpturale
deosebit de plastice.

Personajele mute introduse de Alexander
Hausvater, cabalistii integrati in cor, sunt alt pilon
al teatralitdtii spectacolului prin prezenta scenicad
remarcabild a actorilor Mara Opris, loana
Decianu, Flavia Giurgiu, Raluca Lupan, Patrick
Negrean, Alexandra Odoroagd, Mihail Onaca,
Melania Rusu, Silviu Rusti, Tatiana Sarghi, Raluca
Uzunov si a balerinului Daniel Moga. Pantomima
reprezintd o solutie ineditd pentru dinamizarea
planului scenic, evitindu-se orice moment static
cauzat de libret sau de prioritatea momentelor
orchestrale. Remarcabili este actrita Mara Opris, a
cdrei prezentd teatrald cvasi-permanentd in scend
se remarcd printr-o corporalitate flexibila,
adaptabild, de la pantomimd pani la integrarea
perfectd in corpul coregrafic.

Scenografia spectacolului Nabucco este
minimald, conceputd dupd ratiunile spatiului larg
destinat in Intregime prestatiei performerului: un
plan de fundal destinat proiectiilor filmice, cu
functiuni multiple si cu ocazionale “rupturi”
decupate in adancimea planului vertical (camerd
de gazare sau “poartd” pentru intrarea gi iesirea
din scend a personajelor sau corpului colectiv).
Cu toate acestea imaginea hipnotizeazd prin
densitate, form, cromatic3 si datorit3 eclerajului
(Lucian Moga) dar mai ales a jocului de imagini
proiectate in permanentd pe fundal. Efectul este
vibrant, dinamizand in permanentd imaginea
scenic3 ce debordeazi de trimiteri culturale,
simboluri, texte scrise (probabil cabalistice),
fractiuni, figuri, prim-planuri preluate “in direct”
din spectacol, secvente din filme documentare
reprezentand ororile petrecute in lagérele de
exterminare etc.

Sustinerea muzicald a spectacolului are merite
remarcabile. Aparatul orchestral si coral s-a aflat
sub conducerea muzicald a lui Adrian Morar,
maestru de cor a fost Corneliu Felecan, iar
pregétirea muzicald a fost realizatd de Ovidiu
Moldovan, Adela Bihari, Lucian Dusa, Codruta
Ghenceanu si Kolcsér Peter. Cei mai multi
protagonisti au rdspuns admirabil nu numai
indicatiilor regizorale, dar si cerintelor muzicale,
prin acuratetea intonatiei si expresivitate. Se cuvin
nominalizate prestatiile artistilor Martin Fiilop
(Nabucodonosor), Sorin Lupu (Ismaele), Iulia
Merca (Fenena).

Nabucco "12 este un elogiu adus atit calitatii
muzicale, cAt mai ales interventiei regizorale in
spectacolul de operd, atrdgdnd atentia asupra
necesarei implicari in acest gen din partea
profesionistilor scenei de teatru. Regia lui
Alexander Hausvater este un “document” valoros
pentru stimularea si accelerarea teatralizarii
operei, un spectacol reprezentativ pentru noua erd
esteticd ce ia amploare in primele decade ale
secolului XXI.

|
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Hedda Gabler sau un Ibsen
al zilelor noastre

. Claudiu Groza
PN

ntr-o cronici la un spectacol clujean de acum cativa

ani md Intrebam - retoric, desigur, dar cu o rezerva

subtextuald - dacd "ne (mai) place Ibsen¢” Cred cd
doar unul din spectacolele pe piese ibseniene vazute
in ultimul deceniu mi-a trezit o emotie, restul
semdnand unui periplu al insetatului printr-un desert
fara capit.

Insd da, imi mai place Ibsen, spun acum, dupi ce
am vizut Hedda Gabler la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj, in regia lui Andrei Serban (cu premiera in 23
ianuarie) - un spectacol-bijuterie, de o cruzime ludic
tulburdtoare, de o acuratete glacial-nordica si un palpit
interior extrem-contemporan. Avem de-a face, cum
afirm si in titlul de mai sus, cu un Ibsen al zilelor
noastre, dar nu cu o actualizare, ci cu o estompare a
cronotopului dramatic care face din textul autorului
scandinav un reper atemporal al teatrului lumii. Este
clar meritul lui Andrei Serban de a fi gestat, decriptat,
reconfigurat si redat - prin intermediul unei echipe
actoricesti si artistice de exceptie - o poveste peste care
pérea ca s-a asternut de mult praful.

Hedda Gabler poate fi socotiti, la rigoare, drept o
drami domesticd cu o eroini voluntari si frimantati,
ce si-a depisit epoca. Insd Andrei Serban induce in
acest nucleu o intreagd semanticd a universului
ibsenian, cu obsesiile si constantele sale, privit din
perspectiva cititorului/decriptorului de astizi, adicd cu
avantajul unei sedimentiri centenare a sensurilor
dramei nordice.

Palierele semantice sunt limpezi de-a lungul acestui
spectacol de o cursivitate remarcabild, in ciuda duratei
sale de peste dou ore si jumdtate, In care actorii sunt
practic permanent in scend. De la povestea Heddei,
persona] schizoid si traumatic, marcatd de umbra
severd de portret de familie a tat3lui-general, dar si de
cisnicia ratatd cu risfitatul In emotii, asadar amorful
sot Tesman, burghez-artist, si pand la elementele ce
dau seamd despre poetica regizorald a lui Serban ori
devoaleazd acea privire sedimentar-centenard asupra
creatiei ibseniene, totul se infatiseaza spectatorului
intr-un ansamblu unitar, un puzzle perfect, in care se
vede nsé fiecare piesa.

Hedda este parte dintr-un virtual triunghi conjugal,
alaturi de sotul ei si de judecatorul Brack, prieten al
familiei si substitut al autoritatii paterne de care eroina
se simte privatd, prin urmare vulnerabild. Nu incearcd

foto: Mihaela Marin

sd facd pasul definitiv, al concretizarii unei relatii
adulterine, dar incearci s se insinueze, conturand tot
un triunghi, in strania relatie pasionald dintre
fermecitorul aventurier alcoolic Lovborg si frumoasa
doamni Elvsted, devenind in cele din urmi o
adevirati Erinie, declansatoare a teribilei drame ce va
sfarsi cu sinuciderea sa. Hedda este, ca si Nora, pAni
la un punct, o femeie care a ars etapele, iar in punctul
nodal al vietii sale, in pragul maternitatii ce-i va trasa
implacabil existenta pe mai departe, tinjeste si
consume o experientd afectivd intensi. Intre “modelul”
matusicai Juliane Tesman, fatd batrana fard copii, dar
contribuind complice la "implinirea” cu rost burghez a
familiei Tesman - respectiv maternitatea si dulceata
cuibusorului conjugal - si “modelul” adulterinei
Elvsted, care are pentru cine lupta - adica tot ce-
lipseste ei - Hedda are de ales. $i va alege apocalipsa.
Peste acest tablou - in care Andrei Serban a re-
trasat, in palimpsest, tusele lui Ibsen - se ageaza rama
teatralitatii, configurdnd acea comedie tragicd anuntatd
de regizor. O sumd de secvente ale spectacolului pun
in geometrie aceastd ramd, momente in care
personajele ies din poveste pentru asi rdde de sine, cu
un spirit ludic crud-ostentativ. E un fel de raport
specular cu sinele, cu Drama - inteleasé ca tipar
hermeneutic al existentei umane -, cu realitatea si
fetele ei mereu schimbdtoare. Persiflajul somatic al lui
Brack si Tesman la adresa lui Lovborg, iesirea
carnavalesca din scend a barbatilor care pleacd la
petrecerea "burlacilor”, cateva tablouri vivante de
cuplu (termenii pe care- folosesc sugereazad doar
sensul acestor momente), superba scend de teasing
dintre Brack si Hedda, scena finalj, a dansului
desucheat al personajelor, devenite niste papusi ale
unei subtil invocate "case de papusi” sunt astfel de
repere ale teatralitatii, in care Andrei Serban face
legatura - in ordinea poeticii sale regizorale - cu alte
spectacole ale sale, de la Purificare (montare
memorabild, prin care regizorul a operat o provocare
hermeneuticd din pécate neinteleas3 la vremea sa;
momentul Brack-Hedda duce exact in acea directie) la
Strigdte si soapte, ceva din atmosfera de acolo, acum
in alt registru, fireste, crednd similitudini intre cele
doud spectacole, ori la Unchiul Vania, aici asemanarea
regdsindu-se in secventa betiei lui Tesman. Sunt
elemente ce probeazd o poetica regizorald unitard,

coagulatd si catalizatd de Andrei Serban in creatiile
sale recente din Roménia, prin care autori de diverse
extractii si structuri stilistice se aseazd in matricea unei
cercetdri asupra omenescului pe care regizorul o face
magistral.

In virtutea cunoscutului siu spirit pedagogic,
Serban a insuflat actorilor din Hedda Gabler intreaga
complexitate a demersului sdu, iar acestia au jucat cu
o daruire desavarsitd. Un Tesman uneori distrat,
alteori dominat parcd de o istericd tensiune a fost
Zsolt Bogdan, pozadnd complice armonia familiald cu
"métusica”, trecand repede peste samburii conflictuali
cu Hedda, ca pentru a evita o deflagratie letald, dar
gasindu-si la un moment dat o noud "jucdrie” dragutd
in dna Elvsted si abandonindu-si sotia in bratele
protectoare ale lui Brack, acela parcd mai capabil sd
exercite autoritatea de care ea pare si aibd nevoie. In
rolul judecdtorului, Andras Hathazi a intruchipat cu
exactitate un "stalp al societatii” cu rigide principii
morale, om de lume perfect si aparitor al moralei,
ascunzand insa induntrul sdu o obsesie eroticd
murdard, expresia unei frustréri intime, cu pusee
punitive. In partitura Heddei, Imola Kezdi a configurat
cu expresivitate trecerea eroinei dinspre depresie spre
cruzime si spirit (auto)destructiv, concomitent cu
inhibata aspiratie erotic-afectivd. Hedda e incapabila s4
se joace, iar tentativele ei se transformi curdnd in
instrumentarea unei rdzbundri, exercitatd deopotriva
asupra lui Lovborg, pe carel distruge ca pe efigia
masculinitatii opresive, si asupra dnei Elvsted, un alter-
ego implinit afectiv, de fapt tot efigia unei stari
imposibil de atins, care trebuie asadar eliminati. In
pandant, Lovborg a fost jucat de Ervin Szucs ca un
reper specular al lui Tesman, reusind sa-si gdseascd un
echilibru existential real prin creatie, atingdnd idealul
pe care cel de-al doilea il viseazd, pozand in om de
stiintd. Lovborg poartd insd in el stigmatul trecutulu,
care] va dobori, in cele din urmd, iar acest stigmat e
insdsi dna Elvsted (Eniko Gyorgyjakab), imaginea
interzisd a unei impliniri afective. Stralucirea iubirii din
fiinta acesteia - redatd tonic de actritd - nu poate
diminua inclinatia spre exces a lui Lovborg, dominat
parca de acelasi spirit autodestructiv ca si Hedda. La
randul ei, "matusica” Tesman - foarte fin interpretatd
de Csilla Varga -, cu dulcegdriile ei mic-burgheze si
"spiritul de sacrificiu” in ingrijirea suferinzilor, nu e
strdind de acest univers in care toti eroii sunt partasi ai
aceleiagi magme de sentimente, incercand insa sd
substituie solutia crizei evidente prin viata de familie,
prin péstrarea aparentelor, prin zdmbete mieroase si
gesturi risfitate. Singurul personaj exterior oarecum,
un fel de martor mut al intrigii, este servitoarea Berte
(Reka Csutak), spectatorul intdamplarilor, redat ca atare
in cateva momente de "spionaj” usor burlesc.

Spectacolul are loc intr-un decor de factura clasica,
cu o sugestivd cromaticd in albrosu si citeva elemente
ce dau pregnanta scenelor, precum abundenta de flori
din prima parte ori sera de la intrare, cu frunze uscate
de toamni. Carmencita Brojboiu, autoarea acestui
decor, a realizat si costumele discrete, elegante si de
efect, ansamblul facand contrapunctul intrigii. De
remarcat incitanta coloand sonord, ce-l aldturd pe
Schubert Jui Nat King Cole, Marilyn Monroe sau
Frank Sinatra, intr-un mixaj inedit, care creeaza un
halou de mister, pasiune, tragism si melancolie,
potentdnd secventele scenice. Meritd remarcatd
contributia la realizarea montarii a Danielei Dima,
care a colaborat la regie, si a dramaturgului Eszter
Biro.

Hedda Gabler este un spectacol de uimitoare
complexitate, de admirabild modernitate, de
tulburdtoare emotie si neasteptat spirit ludic. Un
spectacol-eveniment, o piatrd de hotar, indréznesc si
spun, In spectacologia romaneasca.

(acest text este o parte din volumul Maestrii
jocului. I. Andrei Serban, in curs de pregitire)
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Piatra Neamt Grand Festival

. Irina-Margareta Nistor

s putea Incepe ca intr-o urare (cici acum

dupd o vacantd In Moldova, am invatat s3

ac distinctia intre colind, sorcova fira flori,
dar cu griu sau orz si plugusorul cu boi, atit de
frumosi, Incat in mod sigur n-o sd mai folosesc
termenul cu conotatie injurioasd) semne bune
anul are. Anul cinematografic si anul festivalier:
Festivalul Filmul de Piatra (Neamt) cu o
perseverentd, cdreia nu- pot spune diabolic3, ci
mai mult decat ingereasci, a ajuns la editia a
treia, datoritd regizorului Andrei Déscilescu si
calduroasei sale echipe, atét de eficientd si
prietenoasd. Imediat dupa Sarbatori, am prins
Créciunul pe stil vechi intr-un oras impodobit
majestuos si de cel mai bun gust. In centru, se
amestecau anotimpurile si puteai sd te dai in
cilugei, s& mdnanci un porumb ca pe plaji sau
ispititoarea vatd de zahdr, albd sau roz, cat
stribateai drumul intre Grand Hotel Ceahlaul si
sala de proiectie Calistrat Hogas, care a gazduit
anul acesta viziondrile pnd ce Teatrul Tineretului
va fi terminat de renovat (ci asa se Intdmpla cu
institutiile in care performeazi actori de prima
mand, de la Comedia Francezd, din Paris, pand la
Teatrul National din Bucuresti, vor trece printr-un
"lifting” arhitectural binemeritat). Totul In acest
festival a fost racord.

Pentru cei care au neldmuriri fati de acest ter-
men, am sd dau explicatia din dictionar: Racord,
procedeu specific cinematografic, din sfera monta-
jului, prin intermediul cdruia se asigurd legdtura
dintre dou& cadre sau secvente consecutive in lo-
gica actiunii, desi filmarea lor se realizeaz cu
decalaj in timp si spatiu. Prin analogie se poate
vorbi despre racord de lumind, racord de cos-
tume, racord de machiaj etc.

Inclusiv concertele Partizan si Urma au fost cu
muzicd rock. Conferinta de presd s-a tinut in
inciperea In care de obicei se voteazd, la Consiliul
Judetean, prin urmare pe perete scria mare
"Vorbitor”, ceea ce fireste te ducea cu gindul la
cea mai recentd productie HBO, din juriu ficand
parte Aurelian Nica, de la Cinema la tine acasa.
Alaturi de el Ana Ularu, actrita principald din
Periferic, care a jucat stralucit In acest film (pen-
tru care deja a fost aleasd shooting-star la
Berlinald), in regia lui Bogdan George Apetri, nis-
cut in... Piatra Neamt. Andi Vasluianu, cuceritorul
mai tuturor generatiilor sexului frumos, a avut un
rol in Tinerete far4 tinerete, realizat de Francis
Ford Coppola, care a turnat la Piatra Neamt si
chiar a fost si la celebra pensiune a vestitei
doamne Fodor, Troian, unde locuieste Draga
Olteanu Matei, care a avut o intlnire fermeca-
toare cu publicul, povestind, cu har, despre cum
era pe vremea cenzurii celei de-a saptea arte,
raspunzand la intrebdrile criticului de film con-
stantean Angelo Mitchievici. Ticu Lacatusu, alt
jurat pentru sectiunea dedicatd sporturilor
extreme, primul romén care a “cucerit” Everestul
era si el racord cu plimbarea cu telegondola, pana
sus la Popasul Haiducilor, unde Andrei precis a
avut o intelegere cu Doamne-Doamne, care i-a dat
un decor de vis, pudrat cu mult asteptata zdpada.
Virgiliu Margineanu, producator de film din
Republica Moldova si initiatorul Festivalului
Cronograf, a fost si el in echipa juratilor, special-
ist In documentare, a fost si coproducitor la
adorabila Nuntd in Basarabia a lui Nap Toader
(fost Helmis), care a luat-o pe Ana Ularu in

Italiencele... Totul se leagd in pelicula.

Spotul a fost unul adorabil. Mai multi pusti,
veniti cu schiurile, si ajunsi din greseald tocmai la
mare. Pentru cd nu trebuie sd uitdm cd festivalul e
la Piatra Neamt si nu pe Litoral. Vinovatul era
burdusit si bagat In portbagaj, ca sd nu se observe
cd sunt sase In masind si si nu ia vreo amendi in
drum.

S& nu uit de afis. Unul dintre cele mai inspi-
rate, semnat de Alexu Toader, care cuprindea pe
scurt tot ce e mai frumos in Cetatea nemteana,
si-a dovedit cu prisosintd eficienta, pentru c& in
orice magazin intrai, intrebarea era retorica: Ati
venit la festival, nu-i asa¢

Inainte si trec la “ostilititile” propriu-zise, as
mai mentiona citeva momente originale din pro-
gram. O sauna-night, fireste cu inventia finlan-
dezi, piscind, ceai cald, vin fiert si o Anna Spa
mai ceva ca In serialele americdnesti. Doud party
la Highlife unde atmosfera era ca in discotecile de
altddatd, iar cei doi DJ (greu cu pluralul) au fost
Dan Basu si barbosul Matze (fotografiat in pliant,
alaturi de ex-Presedintele Iliescu!!! O fi fost vreun
efect special¢). S-a zburat deasupra orasului pand
pe Cozla, unde pani si damigenele erau puse
intr-o vitrind rotitoare, fix langi traditionalele
poale-n brau (din fericire, de astd datd, fard nelip-
situl cocos omniprezent pand la ultimul citun...).
Duminica dimineat, aproape simultan cu emisi-
unea simulatd in timp la Guerrilla (s-a facut doar
o bucli cronologicd de vreo 10 minute) s-a plecat
la patinoar i la un strand, pe care de-abia astep-
tai sd-1 vezi In plind vard, eventual la editia 3.5, ca
sd te poti bucura de toate inventiile locale ale
mini-parcului de distractii si nu doar de un tequi-
la bowling.

Momentele de jurizare au fost mai mult decat
agreabile. Ca de fiecare datd, filme bune mai
multe decat premii, doar ca din fericire creatorul
ideii acestui festival a imbinat perfect nu numai
orarul de fiecare zi, in care si-a poftit si confratii:
NEXT-ul, ANIMEST-ul, Shorts-Up si BIEFF-ul, ci
si cei sase ,judecdtori”. Parca nicicdnd nu m-am
simtit mai in largul meu si ne-am distrat, inclusiv
de disperare, cand nu mai scdpam de muzica
asurzitoare, din Restaurantul hotelului de Lux,
unde ne refugiasem, ca s& alegem Invingdtorii, ce
aveau sa plece cu premiile generosului (din feri-
cire) Institut Cultural Romén, dar si cu diplome si
un trofeu venit, la propriu, in ultimul moment,
intre o decernare pe scend si un direct la Jurnalul
TVR Cultural. Cea mai mare satisfactie a fost fap-
tul cd, documentarul despre Revolutie Stremt 89,
tratat cu un umor demn de A fost sau nu a fost¢
al lui Corneliu Porumboiu, semnat de Dragos
Dulea si Anda Puscas, a fost ales si de juriu, si de
public, pe minusculele buletine de vot, care erau
impaturite pe alesul serii. La experimental Viog
13 ne-a luat ochii de-a adeviratele, cu un caleido-
scop de imagini, dar si cu un fel de SE, plus
sfarsitul lumii, autor fiind Alexandru Petru
Badelita, la videoclip, Suie Paparude: Moartea
boxelor de Anton Grovez si Adrian Aghenitei a
fost de departe cel mai izbutit, iar la animatie
Sebastian Cosor cu The Scream, tabloul lui
Edward Munch din 1893, (care a fost cAndva afis
la filmul lui Jon Gostin Innebunesc si-mi pare
rdu), despre care, abia apoi am aflat ca face parte
dintr-un proiect al PRO TV-ului, prin care se da
viatd unor opere celebre. Premiul special Grand

Hotel Italia al frumoasei Rodi Cotenescu, despre
o intdmplare suprarealistd, undeva in Cizm4,
Intr-un loc cdruia i se mai spune si Mica Braila.

Mi-a pdrut rdu cd n-a intrat in Palmares A/ al
Ralucdi Nedelciu, Cinema, Cineva despre un
proiectionist demn de Cinema Paradiso (autor
Serioja Bocsok) si incd un documentar, Céntecul
Iui Gepeto de George Molesag. Donna Must Die!
de Ismail Jamaludin si Dragos Dulea, Cutia lui
Eugen Damaschin.

Furios Snails Blue Passports, care amintea de
scena din Concertul si s-a ales totusi cu o menti-
une, Jaful lui Dan Radu Mihai, Maria si unchiul
Giani, semnat de o fetitd de liceu, Ana Maria
Lemnaru, pe care a premiat-o separat fermeca-
toarea Irina Pacurariu, care va folosi o parte din
aceastd animatie Intr-una din viitoarele sale emisi-
uni, dar si Planet_ RO2012 de Csont Zsombor si
Torok Tihamer, despre defectele noastre tratate
ingenios si decorate cu o mentiune...

Printre admisii fird loc, ca la facultate as mai
pomeni Scurtd poveste de dragoste, un experi-
mental cu doud tigari, dar care n-are nimic de-a
face cu nicotina, istorie imaginatd de Octavian
Cucolea, foarte izbutitul, Inspdimantitorul si care
ar trebui urmdrit non-stop la Primaria Capitalei
Primiti cu cutremurul¢ de Vlad Ursulean, dar si
Szufla de Ban Attila sau o iubire intre o gonfla-
bild si o realitate, Tu esti viata mea, Andreea al
lui Norbert Fodor si cam atat.

Marele premiu la Fictiune a ajuns la Hello
Kitty de Millo Simulov, care s-a descurcat min-
unat inclusiv la Q&A, unde atunci cind a fost
intrebat de o scend care presupunea o minune, un
mister hipnotizator, a refuzat pe bund dreptate sa
dea explicatii, ceea ce mi-a amintit de filmul lui
Ingmar Bergman Fanny si Alexander, in care pe
vremea comunistilor un redactor ateu nu pricepea
deloc cum de nu existd la toate o explicatie, cat
se poate de... materialistd! Apropo de racord,
Milo este si titlul unui lungmetraj irlandezo-olan-
dez, in care protagonistd este draga noastrd
Géabita (Laura Vasiliu) din Palme d’Or-ul lui
Mungiu 4 [uni, 3 sdptdméni si 2 zile, care std
chiar vizavi de locul unde s-a desfisurat Festivalul
de Piatra.

Am rdmas cu un oarecare regret doar ca acest
pitoresc oras cu cinematografele o duce mai greu.
E unul singur unde ruleazi acelasi titlu vreme de
o sdptdmand, la mare decalaj de Capitald, poate
singura salvare fiind mai nou un 3D Café, asa ca
in hotul de la Patria, cu vreo 40 de locuri,
canapele comode si pelicule care variazd din doud
in doud ore: de la Epoca de gheatd la Kung Fu
Panda sau Narnia si care e undeva in mall-ul
Galleria, de a cirui existentd incd nu stiu toti vir-
tualii cinefili. Am avut bucuria s fiu aldturi de
doud adolescente, Delia si loana, care mergeau
pentru prima dati la cinema, ceea ce sper ci le-a
deschis pofta, si am plecat cu gandul cd péni la
anul sd nu mai existe adolescenti care si nu se fi
bucurat de proiectiile de lungmetraje, cu public.

Am fost extrem de Incintatd, pe de altd parte
cd Sala Hogas, care a fost plind zi de zi la
Festival, a avut un public care a stiut incetul cu
incetul si discearnd intre filmele bune si cele mai
putin bune, taxdndu-le prin intensitatea
aplauzelor. $i incd un detaliu. N-am auzit niciun
celular lipsit de respect pe timpul proiectiilor!
Eficientd foc ideea indusd ci te paste ghilotina
dacd zbarnaie mobilul, chiar daci are vreun refren
oscarizat!
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O anamneza necesara (XI)

. Ioan-Pavel Azap

ogdan Dumitrescu ,a debutat la 29 de ani

[...], dupd ce a absolvit Institutul de

cinematografie din... Roma, unde a avut
printre profesori pe Cesare Zavattini si Ettore
Scola. Filmul sdu de debut a ajuns pe ecranele
bucurestene dupa ce a fost selectionat la cateva
festivaluri internationale, ba a primit si un
premiu, in orasul francez La Baule («Grand Prix
de la region des pays de la Loire et des lecteures
de Ouest France»). Dincolo de aceste motivatii
aparte, important, chiar foarte important, mi s-a
péarut modul in care regizorul a inteles sd
fructifice libertatea de creatie (acest dar divin): el
si-a propus, cu Incdpatanare, si faci un film «pe
pofta inimii». Atat. Nici mai mult, nici mai putin.
[...] $il-a facut - ai impresia - dintr-o rasuflare.
Intr-o lume suprasaturati de culori tari el a ficut
filmul in alb-negru, intr-o lume suprasaturatd de
vorbe el a facut un film de ticeri si de priviri,
intr-o lume suprasaturatd de multimi, In
permanentd miscare, el a facut un film static, cu
numai doud personaje, intr-o lume a marilor
metropole poluate el a facut un film «departe de
lumea dezlintuitd», plasat intr-un colt de univers
uitat de Dumnezeu, unde marea se ingind cu
uscatul, dincolo, parci, de latitudinile si
longitudinile civilizatiei.” (Calin Ciliman, Istoria
filmului roménesc. 1897-2010, Bucuresti, Ed.
Contemporanul, 2011, pp. 529-530).

Intr-adevir, Unde la soare e frig, debutul lui
Bogdan Dumitrescu din 1992 (c&nd a avut
premiera oficiald in Romania), este unul dintre
cele mai normale si reusite filme romanesti ale
deceniului - si nu numai. Cind (mai) toatd lumea
(Evident, existd exceptii; pe unele le-am amintit
deja, despre altele vom scrie In episoadele viitoare
ale serialului nostru.) se dddea de ceasul mortii s
se rifuiascd cu trecutul, si dezviluie tarele
prezentului, si acuze, sd se incrAnceneze cu sau
fard rost, s3 facd divertisment ,la liber” - prin
asta Intelegnd o cit mai aplicatd vulgarizare, la
nivel de limbaj In primul rdnd, cdzindu-se uneori
(adeseori) In pornografic si licentios, limbajul
edulcorat fiind una din ,cutumele”
cinematografiei roméne de sub comunism care
trebuia, nu-i asa¢, anulatd -, si-si demonstreze
inteligenta si superioritatea prin parabole
sofisticate (dar insd false!), s& dezviluie - ba chiar
sd si explice! - misterele Revolutiei din decembrie
'89, sd prezinte - in prelungirea pompieristicei
epopei cinematografice nationale lansate in anii
"60 - istoria (evident!) adeviratd, cu referire in
special la Primul si cel de al Doilea Razboi
Mondial (momentul 23 August 1944), uneori
remontind secvente din filme mai vechi care
spuneau, de asemenea, dar atunci, (evident!)
adevdrul -, si problematizeze cu sau (mai mult)
fard noimd, asadar in atari conditii Bogdan
Dumitrescu vine si filmeaz& nimic altceva decat o
poveste de dragoste. Mai grav: povestea ca
povestea, dar nu avem, asa, de coloraturd, nici
mdcar un san dezvelit, ca sd nu pomenim de
copulatia in sinel¢ Ei, bine, n-avem! Dimpotriva,
puritatea si candoarea - si, stilistic, simplitatea,
acea simplitatea a firescului atat de greu de atins
- sunt coordonatele principale ale filmului, chiar
dacd cele doud personaje, cuplul de indragostiti,
nu sunt neapdarat - fiecare venind cu experienta
lui de viatd - niste inocenti.

In urma unei dispute cu iubitul, totul
prezentat ca intr-o pantomimd, fard cuvinte, ea
rdméne singurd undeva pe malul marii, intr-un
anotimp incert, altul decat cel estival. Ajunsé din

intdmplare la un far, doarme peste noapte in
turn, gdzduitd fiind de taciturnul - de fapt un
timid fericit in singuritatea sa - paznic al farului.
Intre cei doi se infirip4 una dintre cele mai
frumoase povesti de dragoste din filmul
roménesc. Nimic nu este precipitat, fortat, fals.
Niciunul nu stie despre celalalt ceva, si nici nu se
gribesc sd-si dezviluie trecutul. Apropierea se
produce pe nesimtite, ca o vrajd; ai impresia c3,
treptat, sufletele celor doi devin personajele
principale, de prim-plan. Este multd tandrete si
delicatete in demersul regizoral, fird a cddea nicio
clipd in melodrama facild. Iar finalul, tristul final,
ne destramd - fird a o condamna - iluzia
increderii in povesti cu zéne si feti frumosi...
Ajunsi in Constanta, cei doi Innopteazad in
apartamentul gol al unei prietene a tinerei. Aici
au revelatia dragostei lor, dar, dintr-o delicatete
funciard, ea nu se consuma fizic. Dimineata,
barbatul o lasd pe femeie dormind si coboara sa
cumpere o sticld de lapte si o franzeld. La
intoarcere, pierdut intr-o mare de blocuri identice,
nu mai reugeste sd gdseascd adresa de unde a
plecat cu cateva minute in urma... Chipul lui
Gheorghe Visu exprimd acum, intr-o secventd
antologicd, derutd, disperare, tristete, resemnare: a
fost adevirat ce s-a Intdmplaté... si, dacd ar fi fost,
nu putea sd mi se intdmple tocmai mie, nu putea
sd durezel...

Cei doi protagonisti interpreteaza aici rolurile
vietii. Personajul Oanei Pellea este de o delicatete
cuceritoare. Putine sunt personajele feminine din
filmul roménesc care s3 o poatd concura pe
aceastd tandrd in firescul si autenticitatea trairii pe
care i-o conferd Oana Pellea. lar Gheorghe Visu
n-a fost niciodatd mai natural decit in acest rol
atipic pentru el (altfel, prototipul ,durului” in
filmul roménesc), amestec de stinjeneal,
naivitate, candoare, discretie si, mai presus de
toate, bundtate, acea bundtate pe care varsta si
alte ,ingrediente” ale vietii ne face s3 o reprimam,
sd o uitdm, sd o ignordm - la noi, ca si la ceilalti.
Usor supérdtoare muzica lui Adrian Enescu (altfel
un foarte bun compozitor de muzicd de film): cel
mai adesea stridentd, prea ,tare”, prea ,vedetd”,
in prima parte a filmului cel putin (probabil c3,
dupd o vreme, te obisnuiesti cu ea...).

Unde la soare e frig apartine genului aceluia
de filme simple fard a fi simpliste care, aparent,
se nasc aproape din nimic, nu trec neobservate la
premierd, dar 1si relevd valoare abia odati cu
trecerea timpului. Revazut azi, filmul lui Bogdan
Dumitrescu spune mai mult decét in urmd cu
doud decenii. Atemporal ca Insdsi sentimentele
umane, ar fi putut la fel de bine si fie facut in
anii ’50, ca si In anii 2000. Dar, desi intre timp
populatia lumii a crescut, publicul care vibreazi la
frumusetea acestui gen de filme a scazut
simtitor... Dincolo de orice considerente...
statistice, Unde la soare e frig este unul dintre
cele mai bune filme ale cinematografiei romane,
care ar trebui, aldturi de incd vreo citeva, nu
foarte multe, titluri, relansat in cinematografe.

Din fuga... tastaturii, am ignorat un debut
ratat al anilor '90 (debuturi despre care am scris
in urmi cu citeva numere ale ,Iribunei”): Nekro
(Romaénia, 1997). Film pretios-pretentios, Nekro
este prezentat, cu modestie, de cdtre autorul sdu,
regizorul-scenarist Nicolas Masson, drept ,...0
noud dimensiune a cinematografului romanesc
[noroc c& a rdmas unicul reprezentant al acestei

Cadre din Unde la soare e frig

«noi dimensiuni» (care-o fi aia: a patra, a cincea¢!)
- n.m. [-P.Al], iar dovada atingerii acestui tel o
fac coloana sonord stereo, realizati in sistem
digital, scenariul care inscrie filmul in categoria
«thriller-psihologic», imaginea cu un caracter
aparte, realizatd cu multd maiestrie de Marian
Stanciu si toate acestea, trebuie si recunoastem
sunt fard precedent in cinematografia noastra.”.
Desi se vrea horror-psihologic, filmul este
groaznic doar ca cinematografiere si, bonus
pentru spectatori, ca interpretare. Nekro, amestec
neinspirat de Twin Peaks si Dosarele X, nu
produce, in ciuda secventelor-soc imaginate fara
imaginatie de cétre regizor, decit derutd si
amuzament. Spre a ma scuti (eu pe mine insumil)
de un efort inutil de sintetizare, dati-mi voie si-l
citez pe Tudor Caranfil: ,Anchetand cazul
asasindrii unor tinere, in obiectivul comisarului
Sever intrd, treptat, un regizor revenit de peste
Ocean si un fost colonel de Securitate decizut,
ciruia «echilibrul materialist-dialectic al mintii i-a
fost distrus» - precizeaza synopsisul. Asasinul nu
e insi dezechilibratul «materialist-dialectic», ci
regizorul care, sef al unei secte satanice,
declanseazd lantul de crime monstruoase pentru
necesitatile unor performante de snuff-movies.
Condurache, actor de mare ambitie, scidpat
complet din hituri de citre regizor, isi
exteriorizeazd dementa in rénjete béloase, iar un
detasament de tinere aspirante la gloria ecranului
contribuie si ele, generos, cu zestrea lor naturala.
In rest, vid absolut.” (Tudor Caranfil, Dictionar
de filme romanesti, Bucuresti, Ed. Litera
International, 2002, p. 133).
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. Lucian Maier

ilmul (ca si piesa de teatru care-i std la baza)

are premise si judecdti de valoare validate

intelectual dincoace de faptele vizibile pe
ecran. Ideea cd oamenii ar fi niste animale
inteligente, care luptd pentru autoconservare,
societatea si legile fiind numai modalititi necesare
tinerii instinctelor umane sub control - e intilnit&
la Rousseau. Faptul ci viata e dominatd de vointa
de putere, din care decurg dorinta de biruire, de
asuprire, de a razbi cu orice pret, e un gind de-al
lui Nietzsche. Personajele masculine ale acestui
film - interpretate de Christoph Waltz (care e
avocat, crud, lucid) si de John C. Reilly (un
mizantrop desavirsit, cu accese de luciditate
tdioasd, in special in partea a doua a filmului
sint construite incit sd evidentieze aceste dou
idei. Lor li se opun (din punct de vedere al
caracterului) cele doud personaje feminine, jucate
de Kate Winslet (sotia primului, o femeie
echilibratd in sensul sociabilitdtii si al moralei larg
acceptate) si de Jodie Foster (sotia celui din urma4,
o femeie pentru care existenta intru imediat si
pentru securitate nu poate fi o optiune in viatd).

Cei patru adulti se intilnesc pentru a vedea
cum pot Indrepta un eveniment dureros petrecut
recent: fiul cuplului Waltz/Winslet, Zachary, l-a
lovit puternic pe fiul celuilalt cuplu, Ethan. In
urma unui conflict iscat de faptul ca Ethan nu a
fost de acord ca Zachary s& facd parte din gasca
sa, cel din urma l-a lovit pe Ethan cu un bat incit
i-a brazdat obrazul si i-a rupt incisivii.
Dificultatea in a te apropia de film si a-l

aprecia std In faptul cd, in trecerea dinspre teatru
spre cinema, conventiile clasice au fost preluate ca
atare. Transpunerea ar trebui sa chestioneze
forma, si ridice semne de Intrebare, fiindc4, in
esentd, evolutia oricarei specii literare,
cinematografice sau muzicale presupune o
intoarcere citre form3, o analizi a acesteia, o re-
constructie, nu numai o schimbare a decorului si
a tipului de reprezentare. Ori o serie de personaje

)_
a

cliseu (a cdror descriere, de asemenea, nu poate
evita stereotipul) puse Intr-o conventie a
dramaturgiei clasice nu sint aspecte usor de
acceptat chiar daca e vorba de o comedie de
moravuri.

Carnage e un film la care foarte usor poti fi
tentat sd spui cd pe ecran sint interpretiri de
exceptie, cd actorii sustin partituri in chip
minunat. Si cred ci aceste afirmatii sint cu atit
mai tentante cu cit spectatorii acestui film sint
pasionati de teatru. De la un capét la celilalt,
aceastd creatie a lui Roman Polanski, adaptarea
cinematografici a dramei Le Dieu du Carnage
scrisd de Yasmina Reza, respird un aer teatral.
Prin modul in care se miscd, gesticuleaza si
vorbesc, transpare faptul cd actorii sustin un rol,
nu faptul ci ar fi intr-o poveste si intr-o anume
viatd. Actorii se iau in serios si deseori aratd ca
sint actori, nu oameni prinsi Intr-o intimplare
dificil de controlat si dificil de aranjat dupd datele
scrise intr-un cod al bunelor maniere.

Alt aspect discutabil al filmului e legat de
inteligenta vizibild necontenit In poveste.
Atitudinea exageratd a actorilor in interpretare (cu
o mentiune speciald pentru Jodie Foster),
completatd de greutatea (intelectuald a) celor mai
multe replici, fac acest film prea sfatos. E ca si
cum ai avea un discurs despre existenta umand si
despre una din formele sale de organizare -
familia -, un discurs care e bine legat In forma sa
scrisd, ca eseu. Insi naturaletea eseistic si
naturaletea cinematograficd au forme de
organizare diferite. $i faptul ca Intr-o poveste
cinematograficd simti umbra incercarii scrise,
umbra eseului, te face sd bati In retragere,
deoarece filmul devine o lectie, un recital pe o
tema datd.

Un alt autor de film care e sfatos in peliculele
sale e Woody Allen. Insd Allen intotdeauna
reuseste sd isi tempereze avintul intelectual prin
autoironie si prin Intoarcerea critica spre
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LE DIEU DU CARNAGE"o: YASMINA REZA

UN FILM DE

ROMAN POLANSKI

cinematograf. Whatever Works e un exemplu in
acest sens. Chiar dacd istoria de pe ecran ii este
transmisd spectatorului deja judecatd (de catre
personajul interpretat de Larry David), sfitosenia
nu trezeste instinctul de aparare al spectatorului,
fiindcd, neincetat, Larry David se Intoarce spre
spectatori si le cautd complicitatea. $i, mai mult
decit atit, Woody Allen are vointa de a pune intre
paranteze lectia hollywoodiand prin happy-end-
urile sale de tip deux ex machina.

La Polanski nu e vizibild niciuna dintre
modalitatile de temperare dramaticd de care face
uz Allen. Personajele sale din Carnage chiar vor
sd ne facd s& credem cd trdiesc drama, ele pling,
urld, se pun la punct unele pe altele, fard si
evidentieze vreun moment ci totul e doar o
joacd. Acest fapt e consfintit in special de epilog,
unde, prin felul in care i pozitioneazd pe cei doi
copii (fatd de modul in care se sfirseste intilnirea
périntilor acestora), autorul pune semnul
exclamadrii lectiei transcrise pe ecran, nicidecum
nu atenueazi tonul expozitiv al peliculei.

|

colationari

Memoria sufletelor cenusii

. Alexandru Jurcan

u despre Paul Claudel va fi vorba, ci de

scriitorul si regizorul Philippe Claudel,

nascut In 1962, atasat de regiunea
Lorraine, conferentiar la Universitatea din Nancy.
Romanele sale cunosc un succes meritat. Unele
au fost traduse si la noi. In 2003 a scris Sufletele
cenusii, apoi Fetita domnului Linh in 2005, iar in
2007 romanul Raportul lui Brodeck, care a
obtinut premiul Goncourt des lycéens. Philippe
Claudel a realizat filmele II y a longtemps que je
t’aime si recentul Tous les soleils.

Primul sadu film - De mult timp te iubesc - cu
Kristin Scott Thomas si Elsa Zylberstein, prezinta
viata fara edulcordri gratuite. Eroina se reintoarce
la viatd, dupd o dura detentie, precum personajul
lui Suskin din Calina rosie. Mai poti socializa¢ Ti
se mai da o sansal

Regizorul Yves Angelo a facut un film in 2005
dupd romanul Sufletele cenusii, scris de Philippe
Claudel. Joacd Jean-Pierre Marielle, Jacques
Villeret, Denis Podalydés. O atmosfera uluitoare,
actori formidabili, decor de epoc3, soldati
mdrsdluind, tunuri In depdrtare, incarcdturd
emotionald tensionatd. Scriitorul a asistat la

film3ri, a vdzut pe viu misterul metamorfozei
filmice.

Cartea Fetita domnului Linh mi se pare o
bijuterie literard. Domnul Linh vine dintr-o tard
unde e razboi si soseste intr-o tard civilizatd, cu
nostalgia originilor. Destinul face astfel Incit
apare domnul Bark, cel care omorése ca soldat in
tara lui Linh. Bark devine lumina necesard si
binecuvintatd de la capatul tunelului. Banca unde
se Intdlnesc mereu e supapa supravietuirii,
reconsiderarea, iertarea, mersul Inainte.

Merita sa avem memorie¢ Ce transmite
Philippe Claudel in romanul Raportul lui
Brodecké Acel strdin, adicd Anderer, era nedorit
in localitatea in care a aparut. Strdin de istoria
comunitatii. De ce trebuia omorat¢ Pentru cd
sdtenii voiau s& mai iasd premeditat din propria
istorie. A uita cite ceva pentru a trdi, a
supravietui. Nu poti purta la infinit mantia
trecutului. Oare Brodeck uitd umilintele din lagar,
cand accepta sd latre, cand alegea cu durere
compromisul, din dorinta reintoarcerii la viata de
dinainte¢ Fetita lui s-a ndscut din ,urat”, din
stupidul viol. O floare in murdériile dezastrelor
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istoriei. Toate sufletele cenusii luptd cu un trecut
cetos, culpabil. Philippe Claudel nu da verdicte, ci
planteazd intrebdri mistuitoare, obsedante.
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Adriana Jebeleanu (1975-2011)

. Livius George Ilea

rezentd in 2006 cu War Game pe simezele

Muzeului de Arta clujean, Adriana Jebeleanu

(Jebe) ne confirma, celor ce i-am urmadrit
indeaproape pasii ,rebeli” ai debutului,
presentimentul unei reusite internationale notabilel.
Absolventd in 1998 a Academiei de Artd clujene, se
stabileste la Modena, In anul 2000, unde se
angajeaza ca graphic designer, pentru ca foarte
curind, consiliatd personal de citre Emillio Mazzoli
(galerist de prestigiu si ,nasul” Transavangardei
italiene) s& se ,abandoneze” integral artei. Renuntd
la promovarea ca art director intr-o mare firmi de
publicitate, si paseste fard sovaire in Intdmpinarea
destinului pe care sil asumase. In 2004, galeristul
Marco Mango, de la Galleria 42 Contemporaneo, ii
propune sd initieze proiectul unei expozitii, si - gest
rarisim - 1i oferd un atelier. Urmeazd o ,personald”
si, imediat un nesperat preview italian al expozitiei
War Game prin care intrd in atentia publicului
local, si nu numai. Abordeazd un concept militant,
in spiritul unui postmodern Ara Pacis: panzele sale
reprezintd varii magini de razboi, realizate in
maniera studiilor practicate la UAD-ul clujean, pe
suprafete mari, cu un desen viguros, cu tuse largi,
gestualiste ce nu lasa sd se intrevadd osatura
riguroas3 trasatd initial de citre artistd. Fortei brute
pe care aceste ,jucdril” ale mortii o degajd, artista ii
opune extrema sa oroare de violentd, adusd in
spectrul vizibilului de mici elemente de contrast
preluate din imageria benzilor desenate si, in spetd
de cromatica ludic-persiflantd, pete de culoare roz
ori galbene ,deconspirdnd” fragilitatea fiintei
umane, in genere, feminitatea, inocenta demersului
auctorial. Optiunea coloristicd a Adrianei Jebeleanu
sugereazd necesitatea exorcizarii unui conflict de
facturd internd, In permanentd augmentat de
circumstantele exterioare ale violentei. Intuitia
artisticd o conduce spre un grisaille de baza,
agrementat cu accente color, maxim tensionate.
Jebe este unul dintre acei artisti rari pentru care
griul este mai mult decit o non-culoare, el face
yhimicul” perceptibil ochiului uman?2, griul este
insdsi culoarea neantului, a faptului de viatd
,eviscerat” si condamnat, in cele din urm3, la
uitare. Extrem versatil tocmai prin neutralitatea sa,
invitdnd atit la meditatie, obiectivitate, rigoare cét
si la melancolie, mister, obscurd neliniste, griul este
ycondus” de citre artistd mai intotdeauna citre
extremitatea sumbrd a domeniilor sale de definitie.
Dupa ce traverseazd o perioadd de ,acomodare”, in
care resimte ,timoare” In a-si afirma ,romanitatea”,
yspiritul dsta cumva sdlbatic al nostru [...], un spirit
foarte viu, pe care lumea occidentald il pierde
uniformizandu-se”3, Adriana Jebeleanu isi valorificd
identitatea revendicatd exersind directiile
dominante ale practicii artistice recente din tara de
adoptie. Cu Romania Calling. Tales of love and
revenge, (performance, Galleria 42 Contemporaneo,
Modena, 2004) si Transilvania Sock (performance,
Beyond the Gardens Festival, Modena, 2006 ),
martor si actant al timpului sdu, Adriana Jebeleanu
isi aserveste formatia de ,pictor” statutului de
yartist media” si aduce In prim plan profilul sdu
geoetnic. Trei ani la rAnd (2006, 2007, 2008) este

premiatd de G.A.L (Italian Young Artists), pentru
picturd si performance. Artele spectacolului o
absorb treptat, operand - ca instantd fascinatorie - o
modificare majord si ireversibild a eului sdu
identitar si artistic. Indepirtarea sa de matricea
stilistici formatoare transilvand se insinueazi cu
persistents. In T will forget about you (Museo
Civico Archeologico Etnologico, 2010, Modena)
autoarea doreste sd se despartd de un trecut
traumatic: o sutd de cAmdisi tirinesti albe,
spanzurate pe crengile unei pdduri uscate invadeazi
imaginea ca niste strigoi, o voce din off murmura
obsesiv: “I will forget about you, I will forget about
me. I will forget about everything”. Abandonul in
mrejele contemporaneitdtii imediate alterneaza cu
preocuparea pentru lumea sinelui profund,
angoasele recente ale Occidentului, de la terorism la
consumism suprapunandu-se dramatic cdutdrilor
unui eu originar ranit. Tehnicile mixte, precum si
prezenta unor straturi picturale intercalate dau
aspect de palimpsest panzelor sale (seria Doors of
Perceptions); simbioza desenului, de un realism
cvasifotografic, cu personaje extrase din benzile
desenate ori cu schite violente marcate de afinititi
neo-expresioniste (seria Who's who) vizeaza o
anumitd dizlocare a datelor realului inspre imageria
artistica en vogue, sinceritatea, ingenuitatea
autoarei, Insd, rdméne de netdgdduit. Mult mai
implicatd emotional, Adriana Jebeleanu doreste si
ydea glas” acelei umanititi ofensate, Insingerate, in
deriva. Chiar dacd spatiul fizic in care performeaza
il constituie tara de basting, artista vibreaza pe
lungimi de unda globalizate, in care ecouri ale
miscdrii Hippie readuc rezonante tragice: I'm a
lover not a fighter (performance, The Ark,
Bucuresti, februarie 2010); jertfa sdngelui devine
iminentd, imaginile si-au ,tocit” propria iconicitate
si solicitd ins3si viata creatorului lor (Totally Love).
Umbre stranii - varii simboluri esoterice, alchimice,
trimiteri la Inchizitie, la Ku-Klux-Klan, la regalitatea
britanici ori la papalitate, vazute ca forme golite de
continut, de identitate furnizeazi acum materialul
artistic predilect; cromatica devine din ce in ce mai
austerd, gama de griuri colorate se restrdnge in
favoarea contrastelor valorice, rosul inundj,
domind, strigd, iar propriul corp al artistei devine
principalul vehicol purtdtor de sens. ,Nu sunt
decét o patd de singe care vorbeste!” - clameaza
artista ludnd asupré-si, premonitoriu,
yAutoportret”-ul poetului Nichita Stanescu. Forta
imaginii nu mai rezidd in capacitatea unei intense
reactivitdti personale, precum in War Game,
ficand apel la memoria lezatd de cruzimile
absurde ale ultimelor zile ale lui decembrie '89;
acum, Jebe isi impropriaza tréirile interpretate
mediatic, cutremuritor de abstracte si de
concrete, ale unei umanititi maladive. Accederea
la mult-dorita sceni artistici nord-americani (Circus
Mundi, KaBe Contemporary, Miami, USA) aduce cu
sine un nou mod de implicare: “A war is all wars
combined, a corrupt politician is the same in different
times - only faces and names change”4 - mérturiseste
artista unei reviste de profil americane. Parcd pentru a
(continuare in pagina 22)
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