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Un zeppelin velin

. Stefan Manasia

3 e la Zaldu ne soseste noul numér
D (ianuarie 2012) al Caietelor Silvane,
. revistd a comunitatii scriitoricesti din
zona Salajului, In care intilnesc, de fiecare
datd, lucruri interesante. Meriti ldudat efortul
redactorului sef Daniel Sauca si al prietenilor
sdi de a insufleti un loc altmineri urgisit
economiceste In capitalismul nostru crunt.
Am retinut, pentru cititorii Tribunei, proza
scurtd semnatd de Alexandru Jurcan
(Soarecele din vaza cu flori), cronica literard
marca Traian T. Cosovei, episodul 4 al
reportajului savant orchestrat de Gyorfi-Dedk
Gyorgy (La Moigrad, pe traseul Vanca -
Techergheli saldjene 4), studiul tradus de
Daniel Hoblea (René Guénon, Arborele si
sarpele). Din cele ,trei carti de la lasi”
semnalate de Marius Chelaru, m-a ficut
curios si m-a Intristat in acelasi timp aparitia
antologiei poetice Din literatura chiliand
contemporand (selectie, traduceri si prezentari
de Mario Castro Navarette, Editura ,Opera
magna”, 2011): intruvabil in librariile clujene,
volumul prezintd fie autori-cult (Pablo
Neruda, Nicanor Para, Roberto Bolano,
Vincente Huidobro, Gonzalo Rojas, Carmen
Berenguer, Guillermo Teiller) fie poeti
mapuche/araucani (Elicura Chihuailaf,
Sebastian Queupul, Rayen Kvyeh), in
tdlmdcirea unui nativ care ,si-a petrecut buna
parte din viata la lasi”.

Pentru ca in 2012, ,pe 30 ianuarie se
implinesc 160 de ani de la nastere, iar in 22
iunie va fi centenarul mortii”, Viorel Muresan
ne rasfatd, in paginile Caietelor Silvane, cu un
neconventional si - vai! - atit de actual eseu,
intitulat I.L. Caragiale si clasa cea noud:
yScrise adesea cu mijloacele gazetarului,
schitele In primul rind stau dovadd ca I. L.
Caragiale apartine unei mari familii de spirite
care au ceea ce G. Cilinescu numeste tristete
veseld. Aceastd marca apropie adultul de
copil, 1i pune In ochi o lumina incarcatd de
ambiguitdti pe care numai artistii le pot
exprima. Existd o mic3 proza a lui Charles
Baudelaire intitulatd Jucdria sdracului, unde se
aratd ci aceastd tristete veseld poate fi
contagioasad. Acolo, «un copil frumos si
fraged, imbracat in portul acela de tard ait de
plin de cochetdrie», aflat in gradina unui
castel, 1si abandonase in iarbd o jucirie
minunatd si privea lacom prin grilaj la «un alt
copil, murdar, pirpiriu, funinginos». Copilul
din curtea scildatd in soare a castelului
sorbea din ochi jucdria celuilalt, aflat intre
ciulini si urzici: o cutie cu zibrele in care era
un sobolan viu. «F&ra indoiald din economie,
périntii 1i scoseserd jucdria chiar din viata
insasi. Si cei doi copii rideau unul la altul
frateste, cu dintii de un alb egal», isi incheie
Baudelaire poemul in proza.” $i continud, de
asta datd, lucidul profesor de limba si
literatura romén3, Viorel Muresan: ,In
contextul societitii romanesti actuale, cea a
anului 2012, criza cea mai acutd poate cd se
simte In educatie. Caragiale rezerva acesteia
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I.L. Caragiale
si clasa cea noua

La Moigrad, pe traseul Vanca
(Techergheli silijened)

citeva dintre capodoperele scrisului sdu. O
faceau si alti scriitori satirici, unii
contemporani cu el, care intelegeau, ca si el,
cd omul este produsul mediului in care
trdieste. De exemplu, la Cehov, contradictiile
si viciile din viata adultilor se rasfring in cea
a copiilor. La Caragiale, o societate prost
organizatd, o clasa politica si o obste taratd,
intesatd de figuri vicioase, germineazd in
universul copildriei din schite. Lucrul acesta
n-a trecut neobservat, iar Garabet Ibréileanu
l-a intuit intre primii: «El urdste atit de mult
clasa cea noud, incit o prigoneste, cum s-ar
zice popular, pind-n pinzele albe, pind in
copiii ei mici, care sunt antipatici (Domnul
Goe, Vizitd). Daca n-am sti c3, prin Domnul
Goe si Vizitd, Caragiale satirizeazi o clasd
sociald, dacd n-am sti ci aceste doud bucati
sunt tot literaturd sociald (si nu psihologici),
atunci faptul c&, de cite ori Caragiale a
zugravit In schitele sale copii, i-a zugravit cu
antipatie, ne-ar indritui sd credem c& marele
nostru scriitor nu numai cd nu e un om bun,
dar cd e un om foarte rdu».” Exemplificind
afirmatiile cu personajele Nicu (baietelul din
Grand Hotel «Victoria Romand») si D-I Goe,
inubliabilul repetent, eseul lui Viorel Muresan
confirmi, in fapt, detestabilele realitati
actuale. Pentru cd, nu-i asa, ne-o spune tot
Nenea Jancu, in Valahia pind si gradinitele
sint ,pepiniere de escroci”!

Responsabil de numair: Stefan Manasia
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editorial

Scopuri intersectate

- Sergiu Gherghina

sigurarea prin rotatie a presedintiei Uniunii
Europene (UE) este deseori mentionatd in
ass-media la Inceputul si la finalul unui

mandat. Existd promisiuni de inceput si un cvasi-
raport de final, fard nicio implicatie de fond sau
discutii ulterioare. Nu existd evaludri ale unor
mandate, nu sunt judecdti de valoare referitoare la
performantele unei tdri. De multe ori tarile ce
asigurd presedintia Uniunii sunt necunoscute
cetateanului european obisnuit. O exceptie este
reprezentatd de populatia statului ce asigurd
presedintia, de obicei aceasta beneficiazd de o
cantitate mai mare de informatii despre ce se
petrece la nivel european. Din aceastd perspectiva,
a informdrii cetitenilor, rotatia presedintiei este
una binevenitd. La inceputul mandatului tara care
preia presedintia isi expune prioritétile pentru
perioada de sase luni in care este la conducere.
Marea majoritate a acestor prioritati are caracter
general iar dezideratele sunt ample. In ce masurd
sunt aceste planuri aplicabile¢ Aceasta este
intrebarea la care imi propun si ofer un rispuns
in randurile urmatoare, utilizind exemplul
Danemarcei si primele sase luni din 2012 in care
este la conducerea UE.

Situatia financiard dificild din Europa si
falimentul Greciei a determinat ca prioritatea
ultimelor cinci state care au asigurat presedintia
UE s fie ameliorarea situatiei. Semnarea
Tratatului bugetar - de citre 25 din cele 27 de
state membre - la Inceputul presedintiei daneze
indica faptul ca aceastd preocupare nu se va
schimba. Reluarea procesului esuat in decembrie
2011 a adus o surprizd: Cehia, care initial fusese
de acord cu tratatul, a refuzat semnarea sa
invocAnd motive constitutionale. Marea Britanie a
fost consecventi si a rdmas in afara Tratatului
desi argumentele invocate de premierul Cameron
erau foarte slabe. Pe termen scurt, principala mizd
a acestui Tratat este salvarea zonei euro. Desi
interesele si prioritdtile economice ale Danemarcei
converg cu cele ale statelor din zona euro, aceastd
tard nu este afectatd in mod direct de criza prin
care trece moneda unicd. Multi dintre partenerii
sdi economici fac parte din aceastd zona si este
normal sd existe ingrijorare. Totusi, este neclar
cum va actiona Danemarca pentru a asigura
implementarea Tratatului. Acest punct de
ingrijorare este relevant mai ales cd Danemarca nu
sprijind neconditionat acordul interguvernamental
al zonei euro pentru guvernantd fiscald (este
posibil s& necesite aprobare prin referendum). Prin
prisma acestor aspecte este dificil de evaluat
modalitatea In care Danemarca va gestiona
actuala situatie. Un prim punct negativ ce trebuie
observat este pasivitatea sa. Nu a initiat discutii
bilaterale (sau trilaterale) cu cele doud state care
nu au dorit semnarea Tratatului. Refuzul Cehiei
nu a fost urmat de discutii prin care oficialii de la
Praga sd fie intrebati despre adevaratele motive ale
deciziei (cele oferite sunt superficiale) sau sa fie
convinsi de necesitatea unui astfel de Tratat.

O a doua mare problemd a UE este legatd de
libertatea de circulatie a persoanelor si de
procesul migratiei. In acest sens, Danemarca a
mentionat deja cad doreste ca restrictiile de pe
piata muncii pentru cetitenii roméani si bulgari si
fie Inldturate In scurt timp. Nu este clar cum
doreste cd ajungd la un consens cu Marea
Britanie, Germania sau Olanda, toate trei

opunindu-se de ceva vreme ridicarii acestor
restrictii. In acelasi timp, este destul de dificil de
estimat ce va face Danemarca referitor la
numeroasele Incilcari ale dreptului de liberd
circulatie a cetdtenilor europeni in citeva state
membre (de exemplu, Franta, Italia) cAnd tocmai
Danemarca este cea care a impus controale la
granitele sale in conditiile in care este membru al
spatiului Schengen care garanta libera circulatie.
Astfel, este greu de imaginat cum Danemarca
poate solutiona unele probleme legate de migratie
pe plan european cind ea insdsi oferd exemple
considerate negative de oficialii de la Bruxelles si
Strasbourg.

Aceste doud aspecte vin s& nuanteze
optimismul afisat de ministrul danez pentru
afaceri Europene in momentul preludrii
presedintiei UE. Acesta a mentionat ci priorititile
sunt legate de dinamism, responsabilitate,
securitate si mediu. Este adevdrat cd intelegerea
acestor termeni destul de generali poate s difere,
dar responsabilitatea pe plan economic nu a fost
vizibild pand in prezent. Dacd securitatea ficea
referire la statutul cetdtenilor europeni care
muncesc In altd tard, nici acest scop nu este unul
usor de indeplinit. Actele Danemarcei au vizat
mai degrabd protejarea propriilor cetéteni si la
securizarea granitelor sale. In schimb, axarea pe
problematicile de mediu la nivel european este
realistd. Succesul inregistrat in ultimul deceniu de
partidele verzi din Europa Occidentald ilustreaza

Miron Duca

sustinerea sporitd de care se bucurd acestea in
randul populatiei. O strategie ecologistd
sustenabild poate fi un rdspuns original oferit
intrebarii referitoare la iesirea din criza
economic3. Desi rezultatele nu vor fi vizibile pe
termen scurt, pAnd la finalul mandatului, masurile
luate pot reprezenta o bazé pentru politicile
urmitoare. In plus, credibilitatea Danemarcei in
ceea ce priveste astfel de masuri este mult mai
mare decit In ceea ce priveste politicile de
migratie sau economice.

Una dintre marile provocari ale presedintiei
daneze este legatd de unitatea statelor membre.
asa cum a ilustrat si recent adoptatul tratat
bugetar, tirile pun pe primul plan interesele
nationale. Au ficut asa ori de cate ori o decizie
major4 a trebuit luat la nivel european. In
contextul crizei economice aceste disensiuni s-au
accentuat, au fost din ce in ce mai multe voci
separate. Coordonarea si actiunea comund sunt
singurele care fac din UE ceva mai mult decit o
uniune monetard, o apropie de caracteristicile
unui actor politic. Desi nu a fost membru
fondator, Danemarca este in UE de aproape patru
decenii. Multi dintre europarlamentarii danezi,
intrebati de priorititile presedintiei tarii lor, au
evidentiat necesitatea unei astfel de unititi ce
poate garanta succesul la nivel unional pe mai
multe dimensiuni. In acest sens, Danemarca are
avantajul de a succeda Poloniei, o tard ce nu are
reputatia unui sustindtor fervent al idealurilor si
unitatii europene. Danemarca mai are cinci luni s&
arate contrariul.

Cerdac, acril, 2003
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carti in actualitate

Romanul insulei

. Mircea Muthu

Ilie Salceanu, Ada Kaleh, roman de dragoste
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2008

Gelin, mireasa din Ada Kaleh

Cluj-Napoca, Ed. Dacia XXI, 2010

3 acd prin re-teritorializare intelegem faptul ca
locuri dispdrute (orase, regate etc.) trdiesc
- prin asa numitele non-locuri in care, iardsi

paradoxal, functioneazd mitul centrului atunci insula
Ada Kaleh, aflata astdzi sub apele lacului de
acumulare de la Portile de Fier, este admirabil
reconstruitd - monografic si simbolic - in trilogia
romanescd a lui Ilie Salceanu. Cele doud volume
aparute - Ada Kaleh, roman de dragoste (2008) si
Gelin, mireasa din Ada Kaleh (2010) - fac parte din
imaginarul nostru oriental continudnd, spre exemplu,
nu doar stilul inflorat dar si prezentificarea unui
declin §i a unei disparitii inexorabile, anuntata si
mereu amanata prin sirul de istorisiri intercalate sub
un melancolic cer de Halima. ,Umblai prin poveste
printre ei”, scria Emanoil Bucuta despre turcii din
Vidinul interbelic in Fuga lui Sefki (1927). La fel, in
insuld - odinioard ,spaima Dundrii” - ,turcii cu
turban si sabia in méind erau dusi, au intrat in
frunzele cartilor”, asemeni turcilor de ,1an3 coloratd”
si ,tesuti In covoare” ai amintitului Bucuta. De altfel,
elogiul scrierilor vechi este neconditionat, mai existd
yimamul cel intelept, inconjurat acasa de suluri
brodate cu litere rasucite, liniute negre scrise cu
migald de dervisii atotintelepti, haireti, cei care se
indoiesc de toate inafard de puterea fard margini a lui
Allah”. Fraza onctuoasd, maitisoasd curge la fel, intr-
un bine lucrat, naratologic vorbind, arabesc epic
alcatuit din marturia documentara (in jurnalul lui
Daniel Laitin), din cea fictionald propriu-zisi (in
Marya Copta, romanul lui Laurentiu D.), la care se

adaugd tandemul Deli Papaz - batranul Zachir - toti
acestia naratori i deopotriva personaje. Dar
adevdratul pesonaj este ,tara dintre ape”,
antropomorfizatd, unde se consumd arzitoare povesti
de dragoste, redevabile preceptelor lui Omar Khayam
in grafia, banuitd, a celui ,de-al saptelea profet”,
Mischin Baba, venit tocmai din Buhara ca s prefacs,
prin mormantul sdu, non-ocul imaginat

intrun nostalgic centrum mundi. Ada Kaleh, situatd
la mijlocul Dundrii ("nici in Romania nici in Serbia”)
ilustreaz functionalitatea operatorului onto-istoric
Intre si, in consecintd, supravietuirea agonica a insulei
dupa disparitia Semilunii imperiale si dezintegrarea
Austriei Mari. Insula reald a fost ,un atelier unde
olarul in locul argilei a friméntat rase si neamuri, a
amestecat turci, albanezi, bosneci, macedoneni, vlahi,
bulgari, irakieni, iranieni, kurzi si au iesit la lumina
soarelui, din cuptorul lui, adalaii”. Prezenta in
absentd, respectiv amintirea lui Mischin Baba care ar
fi transmis, dincolo de mormant, stirea despre sosirea
regelui in insuld coaguleazi stratul mitic, unde huria
Zulleiha de pilda reediteazd imaginea mitului
semiantropomorf (motivul sirenei). Peste acest nivel,
supravietuind prin mausoleul lui Baba ori in
obiceijurile sectantilor bektasii, se suprapune desenul
unei colectivitati inscrisd, genetic si picaresc de multe
ori, in geografia sud-estului european: ,Am tdiat de-a
curmezisul Balcanii, se destiinuie cineva, am trecut
prin Gostiva, pe la tekeul de acolo, din Albania, o
manastire de dervisi, apoi am urcat spre Belgrad, iar
de ostrov m-am apropiat cu ceamulul unui grec din
Orsova”. Ali Kadri, celdlalt personaj care polarizeaza
existenta comunititii turcesti recupereazd, cu eforturi,
doar o parte din beneficiile de altd datd ale insulei.
Regele va fi considerat ca o salvare iar In asteptarea
lui artera comerciald cu miros de condimente si gust

Romanul unui univers crepuscular

- Petru Poanta

Stefan Damian
Arhanghelul de sticld
Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2011

chinoxist din prima promotie, Stefan

Damian s-a afirmat initial ca poet, debutind

editorial in volumul colectiv Eu port aceastd
fiintd (1973). Apoi se consacrd definitiv prozei si
traducerilor din italiand. Pina in 1989, publica
doud culegeri de povestiri (Portrete de familie,
1977, si Sfirsit de vard, 1985) si trei romane
(Nunta, 1980, Prisma, 1982 si Pisica de Eritreea,
1986). Cadru universitar dupa 1989, scriitorul 1si
cultivd vocatia de italienist nu doar cu numeroase
traduceri, ci si cu studii academice despre
literatura italiand, dintre care ar fi de remarcat cel
putin Biografie si poezie in Renasterea italiand
(2004) si Metamorfozele naratiunii in opera lui E.
Tozzi (2004). Oricum, mai bine de doud decenii,
prozatorul std ascuns si abia de curind apare cu
romanul Arhanghelul de sticld, unul marcat, fard
indoiald, de experienta italiand, insd rdminind in
relatie cu imaginarul din Nunta si din povestiri.
Spatiul epic comun acestora vine din
transfigurarea unei geografii reale si anume,
cimpia arddeand a Muresului, cu comunitatile ei
cosmopolite care mai pastreazd urme ale vechii
lumi imperiale pind pe la sfirsitul celui de-al
Doilea Rézboi Mondial. Arhanghelul de sticld este

romanul unui univers crepuscular ale cdrui
evenimente principale se petrec intr-o asemenea
comunitate rurald din perioada comunista.
Accentul nu cade insd pe reconstituirea istoricd a
epocii, ci mai curind pe strategiile narative si pe
articularea unui dispozitiv simbolic care pretinde
o lecturd stratificatd a tesdturii epice. Romanul are
33 de capitole (cifrd cu referinte livresti si
mitologice), fiecare constituit din unul sau mai
multe episoade, dupd un posibil model de
epopee. Aceste ,cinturi”, preponderent autonome,
formeaza structura insulard a romanului si vor si
sugereze, totodatd, insularitatea destinelor umane
pe care le contin. Mai departe: teritoriul unde se
consumd evenimentele episodice este strabatut de
un Riu, si acesta cu o Incdrciturd mitologica,
plutasul care- trece pe oameni dintr-o parte in
alta fiind poreclit Caron. Timpul istoric al
comunitatii, apoi, se desfdsoard dupd un scenariu
similar potopului biblic. E vorba, de fapt, despre
un scenariu apocaliptic in care disolutia unei lumi
este consecinta desacralizarii ei. Chiar simbolurile
sacre apar acum intr-un registru derizoriu: un
Crist de tabla in ruind la margine de drum;
arhanghelul mortii, un arhanghel de sticld spartad
agdtat de tavanul unei case decrepite in care se
stinge, asasinat de propriu- fiu, ultimul Batrin al
satului. Aceasta ar fi, pe scurt, reteaua simbolic,
saturatd Insd de o sumedenie de personaje si de

de lokum, prepararea leacurilor, gastronomia rafinatg,
ceremonialul nuntii ori austeritatea inmormantrii fac
obiectul prezentdrilor de-a dreptul fastuoase in care
etnograficul este la el acasi, cu observatia ci toate
aceste pagini se Inscriu in aceeasi tehnicd narativa de
amanare a unui sfarsit ce va avea loc de facto in
ultima parte a trilogiei. Pe de altd parte descrierile,
introduse i ca sd opreascd timpul, transmit o
compensativd bucurie de a tréi clipa, In siajul
indemnurilor din rubaiatele lui Khayam: ,platouri de
nisetru, de morun afumat sau cu cegd mai frageds,
préjitd si imediat invelitd in foi de nuc, cu carnea
aromatd de uleiurile acelor frunze, cupe cu heringi de
Dundre, cruzi, curdtati si tinuti citeva zile In usturoi
si otet, castroane adanci cu ciorba de peste gatitd
dupd o retetd numai de adalai stiutd, piftii de peste
cu buciti de saldu sau de cegd, plutind intr-o masi
albd, gelatinoasd, icre, mai ales icrele sturionilor,
veniti pand la Ada Kaleh s3-si depund roadele” s.a.
Plecarea lui Ali Kadri la Istanbul este premonitorie, de
acum ,noi am rdmas singuri, de acum urma sa
asteptdm sférsitul nostru si al insulei”, comenteaza
cineva acest prim sfarsit al ostrovului dintre ape. Ce
va ramane, totusi¢ Ne-o spune Laurentiu D.,
alter-ego-ul naratorului: sa ,ticluiesc in fiecare noapte
noi eroi si o noud insula... E ca si cum ai inventa niste
chipuri si siluete aseméanitoare adaléilor si le-ai aseza
pe un ostrov cu o cetate construitd dupd modelul celei
reale iar apoi le-ai insufla viatd. Dar ca niste statuete
de lut, nu vor mai fi niciodati aidoma modelelor,
lipsindu-le lucrurile cele mai imporante, sangele
amintirile”. Rimane, ins3, si altceva: non-ocul creat cu
harul prozatorului semnificd mai mult decat un recurs
la memorie, el fixeazd - si e miracolul povestirii - un
loc, o lume si un timp alunecate, altfel, in uitarea
colectiva. Intre manuscrisele ,imamului intelept” si
romanul in roman despre Dundrea cu ostrovul acum
scufundat se intinde un arc de cerc in ideea ca
semnele artei (aici: narative) vor avea intotdeauna o
functie soteriologica.

intimpldri, cartea putind fi astfel cititd si ca o
cronicd a unei comunitdti rurale din cimpie. E un
loc, cum spuneam, al confluentelor etnice, cu
amprente central-europene. Romanul incepe cu
reconstituirea barocd a genealogiei unor familii
inrudite, ale caror ultime progenituri sint copiii
Claudiu si Sergiu. Desi o voce distinctd si
obiectivd, naratorul vorbeste din perspectiva lui
Claudiu, personajul depozitar al memoriei satului
si a oamenilor sdi. Existd la cei doi baieti ideea
conservarii corporale a memoriei prin tatuarea pe
propria piele a cite unei cruci pentru fiecare mort
al clanurilor lor. Dupa disparitia lui Sergiu (plecat,
fard urmd, in timpul comunismului), Claudiu,
devenit ordsean, se intoarce ca un posibil
restaurator in satul devastat de inundatii. Aici
descoperd relicvele vechiului sat In casa
Batrinului: arhanghelul de sticla mutilat si
flacoanele in care Sergiu incepuse s conserve
spiritele vietuitoarelor moarte. Niste muncitori
care 1l ajutd la reconstructia casei dau intr-o
groapi peste un schelet uman care, in fantasmele
lui Claudiu, ar putea fi ,Printul cu ochii albastri”,
adica posibilul strdmos fondator. Trecutul,
respectiv istoria unui neam, supravietuieste prin
memoria urmagilor. Si, cum anticipam, romanul
este in esentd istoria sinuoasi si accidentati a
unei comunitati din perioada comunistd. Dar, am
remarcat deja, nu avem de-a face cu o naratiune
fluida si cu conflicte si tensiuni epice propriu-zise,
ci cu o succesiune de istorii care, in ansamblul
lor, refac atmosfera unei epoci si pitorescul unor
locuri. In imaginarul prozatorului, satul este un
topos complex, dar surprins in momentul
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metamorfozelor sale sub regimul comunist si al
declinului iremediabil ca forma de civilizatie
traditionald. Desi mai pastreazd unele
reminiscente idilice si de ritual, el cunoaste
intruziunea unor elemente de civilizatie urbang,
Riul (apa simbolica a uitdrii) fiind tot mai
frecvent traversat de citre sdteni in drumul lor
spre oras. Pe fondul acestei dezagregdri, oamenii
devin niste singuratati, fiecare avind insi o
poveste memorabild. Aceste personaje cu
povestile lor constituie de fapt substanta
romanului si tocmai aici exceleazi arta de
povestitor a lui Stefan Damian.

Ceea ce atrage numaidecit atentia este
placerea picturald a evocdrii: de la peisaje si tot
soiul de antichititi pini la portretele foarte
expresive ale personajelor. Fird a fi vorba despre
o poetizare decorativi, descrierile au adeseori o
vibratie si o densitate poeticd. Stilistica vag
ceremoniald a naratiunii, precum si limbajul
elaborat cu migald si cu un anume rafinament
sint marcile imediat sesizabile ale unei proze
artiste. Imaginea satului este, pe un nivel,
muzeald si ugor estetizatd, tocmai prin pldcerea
naratorului de a cuta poezia ,vetustd” a
diverselor obiecte patinate de vreme, precum si a
unor obiceiuri mai vechi ori mai noi. Nu lipsesc
nici miraculosul i nici perspectiva comicéd din
acest univers caleidoscopic, plin de culoare si
miscare, dar Inviluit de o melancolie
crepusculard. Epicul propriu-zis constd in
intimplari dispuse intr-o retea ,in ochiuri”,
intimplari, deci, In aparenta insulare, insd al cdror
martor ori personaj chiar este de cele mai multe
ori Claudiu si, pind la disparitia sa, Sergiu. Pe de
o parte, ele reconstituie imaginea satului cu
metamorfozele sale, iar, pe de alta, sint o
reprezentare a vietii afective si a
comportamentelor sociale ale indivizilor. Cu toate
ci dinamicd si inci vitald, lumea aceasta rurali se
afld intr-un moment al descumpanirii ei. Traditia,
cu codurile ei ritualice, pare s&si fi epuizat mai
toate resursele. Batrinul, care semnifica aici insusi
arhetipul, este ucis de propriul fiu degenerat. O
poveste de dragoste dintre doi tineri, complicatd
cu seducerea fetei de citre un impostor, sfirseste
cu crim4. Intr-o altd ordine, apar tot soiul de
personaje trdznite, nonconformistii, inadaptabilii
la noua ordine, fantezistii. Asa, de pild4, este
Americanul, tdranul hitru, mimind un fel de
nebunie, care trdieste In asteptarea eliberatorilor
de peste ocean. Altul isi construieste un car cu
doud oisti, demonstratie a faptului cd nu stie in
ce directie si apuce. Intr-un registru diferit, de
aproape oniricd idild campestrd, se consuma
intilnirea eroticd dintre tatil lui Claudiu si
amanta sa. Desi amorald si traumatizantd pentru
copilul-martor, scena are densitatea liricd a unei
enigme. Foarte suculent prin hazul siu rdmine
episodul boccaccian cu tdranul care, dus la oras
sd vind3 niste giste, este invitat, contra cost, de
citre o familie perversd pentru o partidd de amor
in trei. Tesdtura ,In retea” a romanului leagd in
cele din urma episoadele intr-o imagine pregnanti
a satului, autorul reusind si evite atit vechile, cit
si noile cligsee referitoare la epoca in care se
produce transformarea si declinul acestuia.
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Pe linia fantasta

- Victor Cublesan

Vasile Mirza
Regina noptii
Baia Mare, Ed. Eurotip, 2010

ind vine vorba de fantastic in literatura

romani este foarte usor si amintim de

Mihai Eminescu, 1. Agarbiceanu, Cezar
Petrescu, Vasile Voiculescu, Mircea Eliade si, in
spatele acestor nume, sa contabilizdm citeva
realizdri de exceptie. Mai greu este atunci cind
trebuie urmadritd linia fantasticului ca o prezentd
constantd in proza noastrd, ca un element recurent,
cu exponenti care s3 inglobeze de la autori
consacrati la unil specializati sau la tentative
ocazionale. Intr-un fel s-ar putea spune ci prozei
romanesti ii lipseste apetitul pentru filonul
fantastic, ¢ autorii romani sunt in permanentd
atrasi de dimensiunea realistd, de contactul
ingemdnat cu realitatea, intr-un dialog fictionalizat
in care evadarea din plauzibil e putin apreciati.

Romanul de debut al lui Vasile Mirza vine s&
exploateze tocmai acest perimetru acum pustiu,
addugind tusa personald a plonjirii in lumea
Maramuresului traditional. Regina noptii se
plaseazi astfel, ca roman, atit intr-o perspectivd
continuatoare de traditii, prin tentativa de zugravire
acuratd a unui areal bine delimitat spatio-temporal,
cit si In zona inovatiei si credrii de legdturi cu
traditia, mai degrabd, anglo-saxond, a romanului
gotic si a horrorului modern.

Plasarea actiunii romanului in anii saptezeci ii
permite prozatorului o reintoarcere intr-un timp
care, dupd o lipsd de aproape doud decade din
literatura noastrd, pare sa se reintoarcd in fortd.
Perioada comunistd joacd insd un rol absolut minor
in arhitectura povestii, reprezentind mai degrabad un
fundal foarte indepartat, simpld sursd de
autenticitate pentru contextul istoric. Mult mai
implicat este decorul maramuresean. Vasile Mirza
pare s& agreeze descrierile detaliate si complexe,
adeseori intrind In constructia unei scene intr-o
suma de detalii a cdror valoare e pur decorativa.
Romancierul transcrie inclusiv cintece populare si
colinzi tipice zonei, dar materialul folcloric este mai
degrabd unul binecunoscut si de mult extins in
afara Maramuresului. Din acest punct de vedere
intromisiunile etnografice sint dezamadgitoare,
aportul lor la constructia culorii locale fiind
minimal si strict ornant, cititorul avind deseori
tentatia de a depési la lecturd materialul
suplimentar.Unde conteazi cu adevdrat materialul
folclorico-etnografic, e in zona de articulare a

povestii fantastice. Dacd pentru inceput povestirea
gliseaza pe ceea ce pare a fi traseul uzual, aproape
cliseic, al unei duble povesti erotice, Inspicuitd doar
de citeva scene mai fard perdea, dar altfel purtatd
pe aripile unui dialog care poate fi pus in oglinda
cu cel practicat in romanele noastre cu succes la
publicul feminin din anii "30, existd o brusca
fringere a liniei narative care trece intreg parcursul
sub zodia fantasticului. Personajul feminin care
alimenteazd aceasti bresd in real este o mixturd
ciudati de filon neaos maramuresan, influente din
folclorul roménesc traditional, reflectii ale unor
lecturi din clasici si numeroase locuri comune din
zona goticului englez, dar si citeva mituri urbane
moderne intens vehiculate de filmele horror din
ultimele trei decade. Zburitorul romén 1si dd mina
cu printesa vampird americana pentru a cimenta un
personaj ambiguu si complex. Printesa noptii e o
stim& a Intunericului, un sucub, o zind, o vrdjitoare,
un vampir, e un personaj cu valente pozitive si
negative. Intentiile frumoasei sint pe atit de
contradictorii pe cit de putin credibild 1i este
prezenta. Vasile Mirza are curajul de a broda acest
nou tip de naratiune fantastici in care recurge la o
hibridizare complexa si riscanti a ecourilor
literaturii fantastice cu cele ale literaturii de
consum.

Prozatorul recurge la formula deseori intilnitd in
acest tip de naratiuni, cea a povestirii In ram3 si a
manuscrisului comentat. Chiar dacd nu este de o
originalitate debordantd, structura aceasta a fost si
continud s& fie utilizatd cu succes de peste doud
sute de ani, oferind suficientd maniabilitate pentru
a Insdila un roman cu doud axe temporale si doi
naratori. Personajele creionate nu sint insi la
indltimea ambitiilor autorului, naratorul avind mult
prea multd verva si personalitate si prea adeseori
ocupind prim-planul actiuniii cu propriile tribulatii,
in defavoarea eroului central. Vina 1i revine insi
acestuia, mult prea sablonizat si tipizat. Existd mult
prea multe latente romantice tirzii recognoscibile in
acest personaj pentru binele sdu, astfel incit Stefan
trece Incet, dar sigur, granita in zona
neplauzibilului ca individ.

Romanul lui Vasile Mirza va oferi cititorilor sai
experienta plicutd a unei lecturi cu suspans, in
cheie fantasticd si pe un ton foarte neaos,
deschizind o portitd pentru un gen de proza care
pare a fi fost uitat la noi de prea mult timp.

Poarta albastrd, tehnicd mixta, 2007
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o carte in dezbatere

Zile tulburi, apa namoloasa

. Stefan Manasia

Alexandru Vlad

Ploile amare

Bistrita, Editura Charmides, 2011
A

n citiva ani vom vorbi poate despre romanul lui

Alexandru Vlad, Ploile amare, ca despre unul

reprezentativ pentru noul ethos ardelenesc -
aldturi de Asediul Vienei de Horia Ursu, Povestirile
mamei batrine de Radu Tuculescu sau de Radicina
de bucsau al lui Ovidiu Nimigean. Cind péarea
posedat, pentru totdeauna, de farmecul publicisticii,
al prozei scurte (exersate, numai in ultimul deceniu,
in citeva volume heteroclite si/sau in principalele
reviste de culturd din Transilvania), Alexandru Vlad
revine cu un roman amplu (450 de pagini),
panoramic, ruralist, politist, parabolic.

Segmentat in 41 de capitole, il vad insd compus
din doud parti: prima, care ne introduce lejer si
aparent dezinteresat in lumea satului somesean,
desirind ghemul de relatii dintre grupuri si dintre
indivizi; a doua, propunindu-ne un ,mister politist”
si rezolvarea paradetectivistd a acestuia. Interesantd
mi se pare observatia lui Marius Mihet - din
Familia, nr.1/ 2012 - care vede in Ploile amare ,un
roman parcd scris de un saizecist sedus de piruete
optzeciste”: Intr-adevdr, are un aer de familie cu
romanele dedicate ,obsedantului deceniu”, cu
investigarea - delicatd, niciodatd dusd pind la capit
- a raului; capteazd, reactioneaza la si descrie, asa
cum n-am mai intilnit de mult, mentalitatea unei
colectivititi rurale; inclusiv titlul romanului, artistic,
poetic, oximoronic, pare a veni din ,saizecism” - e,
de altfel, titlul unei poezioare publicate de
Pompiliu, unul dintre (anti)eroii cartii, la Gazeta de
perete; pe de altd parte, dispozitivul de lentile,
tehnicile de inregistrare ale zilelor apoase si ale
personajelor care iti (tot) scapd printre degete sint
yoptzeciste” (prezentind similitudini cu acelea din
proza lui Gheorghe Craciun sau Mircea Nedelciu).

,FPloile amare” acoperd, de fapt, zile si siptdmini
in sir jungla umand a unui sat - fost centru

Miron Duca

comunal - undeva in anii ‘70 ai secolului trecut, pe
timpul marilor inundatii. Localizabil in lunca
Somesului, apropiat de ordselul Dej si de Cluj, satul
este izolat o lungd perioadd de lumea ,civilizatd”,
de centrele de putere si decizie politici ( fusese
colectivizat & omogenizat fortat, ins3 totul pare sa
meargd de-acum anapoda). Stringindu-si personajele
laolaltd, in conditii ,de fortd majord”, romancierul
refuzi totusi si le observe ca la menajerie:
adevarurile sint formulate eliptic; replicile nu sint
duse pind la capdt; povestile sint ,sucite” si mereu
aminate seherazadic; tigdrile ,Nationale” si
,Mairisesti” abia ard in aerul umed, molatic, iar
lumina zilelor pare s3 aibd aceeasi texturd cu a
baltilor intunecate, murdare, dupd cum ne
avertizase deja motto-ul cirtii, luat din Leonardo da

Vinci: ,Intotdeauna lucrurile oglindite in ape tulburi

prind din culoarea a ceea ce tulburd apa.”
Observatia e permanent impiedicatd, bluratd, parca
spre necazul personajelor si spre amuzamentul
autorului.

,Suntem [intr-Jun amérit de sat, fost cindva
centru de comund”, ,la aproape doudzeci de ani
dupd colectivizare”. Aici, ,pdmintul parea ci se
retrdsese dintre pietrele curtii care luceau ca oudle
spalate”, ,lumina se nistea concomitent in cer si in
ape”, ,vedeai hemoragia argiloasa a ravinelor”.
,Sirma pe care se puneau vara rufele la uscat”
ajunge ,un lant de mirgele lichide”. Devotamentul
meteorologic al lui Alexandru Vlad il egaleazi, in
cele mai bune pagini ale romanului, pe acela al lui
Radu Petrescu (din enormul Jurnal) sau Petru Cretia
(din Norii). Totusi, imaginile acaparante sint - cel
putin in prima jumatate a cdrtii - rare si oferite cu
parcimonie. Monotonia zilelor ploioase e descrisa,
la rindu-i, monoton, cu o vibratie narativd in pragul
extinctiei. Uneori o comparatie obez isi rateaza
efectul: ,Padurea incd lipsea din peisaj ca stearsd cu
guma, probabil norii coboriserd atit de jos cd o
ndpddiserad ca scama”. Lipindu-se de tot si
insinuindu-se in toate, te-ai astepta ca ploile amare

IP;isa] detx;ﬁ:l)., “tehnick mixti- 2006

13@_;;1@

sé- hipersensibilizeze & radicalizeze pe eroi, chiar
dacd nu asemeni Ploii rosii, dintr-o povestire-cult de
H.P. Lovecraft.

Sint citeva personaje atasante:

Mai intii asistentul medical, fost student
medicinist, Kat. Provenit dintr-o familie de etnici
germani, persecutatd dupd al Doilea Rézboi
Mondial, Kat dezvoltid dimenisiunea
,multiculturalistd” a cartii, asemeni ,balacachesilor”
care noaptea dorm linistiti - minunat ecou din
Tiganiada - ,cu apele in pragul caselor”. Dotat cu
geniu tehnic si acea limpezime a rasei, Kat
efectueazd mdisuritori ale cotelor apelor,
construieste un aparat de radio care functioneaza
fard curent (In satul rdmas, in urma inundatiilor,
fara telefon, fara electricitate). Kat este cel dintii
care va rezolva ,misterul” - atita doar, trebuie spus,
cd misterul acesta e poliedral, fieciruia rezervindu-i
numai o fatetd, propriul adevir, obsedant...

Medicul mizantrop si canceros, Danila,
formeaza impreund cu sotia, Livia, un cuplu
devitalizat si osindit s trdiascd sub amenintarea
,dosarului” chiar si in coltul acesta de lume,
supravietuind numai dintr-o fostd mare iubire.

Despre brigadierul Brodea, responsabilul fermei
de gdini canibale si artizanul tuicii din gdinat, aflim
cd este ,fost preot, raspopit si delicvent”, purtdtor
al adevarurilor din temnitele comuniste & ,tap
ispasitor” al comunitatii acesteia (excelentd gdselnita
lui Alexandru Vlad: pentru Brodea, romanul Crim&
si pedeapsd pe care Pompiliu il imprumutd nu mai
pare, dintr-o dati, chiar asa interesantl!).

Izbutite sint si aparitiile, de roman victorian, ale
Ingerasului, hotul si bisnitarul tigdnus al satului,
interesat de Viata animalelor a lui Brehm; se face
adesea nevidzut, ca in comediile lui Kusturica.

Pompiliu, profesorul de roméni, ostracizat aici
de furia apelor, e un personaj simultan ridicol si
sublim (adica Indragostit), exercitind functia de
conector al satenilor si povestilor/ semi-adevarurilor
lor.

O aparitie interesantd, atasantd, este si Marta,
sotia In virsta de treizeci si ceva a primarului,
strdina si seducdtoarea, fata cumpdratd si femeia
invidiatd; pe urmd primarul insusi, Alexandru
Rogozan, suferind clasicul caz romanesc al betiei
puterii: fost opozant al instaurdrii comunismului,
devine, prin santaj, unealta colectivizarii, ,tampon”
intre oameni si autoritdti; are ,plicerea demolarii

(Continuare in pagina 16)
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Alexandru Vlad si
intermitentele ploilor amare

. Irina Petras

umdrat In primele randuri ale optzecistilor

de soi (desi zgarcit cu aparitiile editoriale

si ,disident” ca atitudine scripturald, nu
lipseste din nicio listd mai acatarii), descrierea sa
cu instrumente valabile pentru o anume sectiune
din literatura vremii e mereu cu rest, mai mare
decét in cazul celorlalte singuratati ale generatiei
sale. Se asuma si se recunoaste, mai degraba,
coincidenta existentiald, de spatiu si timp, decat
cea de atitudine auctoriald. Melancolic in sensul
atentiei fixate obsesiv asupra obiectelor acestei
lumi, Alexandru Vlad priveste realitatea intr-un
ceremonial al rostirii pedant, pretios, cu o miscare
ampla si, surprinzator, fireascd. Totul depinde de
cuvant, lumea se creeazd acum, in fiecare clipa,
prin contemplare verbalizatd - ,mi-am concentrat
toatd privirea asupra...”. Intarsiile plastice,
intotdeauna neagteptate, par mai importante
decat intdmplarea, o stranie excitatie, misterioasd
si vag amenintdtoare, transmitdndu-se cititorului.
Fraza de un rafinament adesea excesiv, cu manii
de orfevrier ,atitat de propriile cuvinte”,
distorsioneaza expresiv banale fete ale
cotidianului. Nicio asem&nare cu tratamentul
yhomeopatic” al griului cotidian, prezent la multi
dintre desantistii de marcd. Nu se sperd o
ameliorare a relatiei individ-lume-pe-dos prin
descrierea cenusie a faptului marunt, ci se degustd
firdma de culoare pe care cuvantul o poate
imprumuta lumii, exploatind larg si, cateodatd,
prea atent supravegheat libertatea interpretarilor.
Suferind de ,egocentrismul oglinzii”, A. V. ,aduna
senzatii si imagini cu ldcomia si hérnicia
dezldntuitd a veveritei” (Drumul spre Polul Sud).
Livrescul e o excrescentd cultivatd anume, un tel.
Plecarea de la o realitate e facultativi, cici
imaginatia verbala si memoria culturald aruncad un
strat difuz asupra peisajului natural si uman.
Propria trantd cu vorbele 1i este prozatorului
suficientd. Asa se intdmpla si in Curcubeul dublu.
Norman Manea remarcd, pe buni dreptate,
voluptatea livrescului, dar magia compozitiei nu
inseamnd cd avem de-a face Intr-adevar cu o
constructie armonicd. E, mai degrabd, o aglutinare
de secvente tatonante, fiindcd naratorul isi joacd
luciditatea lenos, aburit, ca prin ,sticla de lampa”
a privirii atintite Inspre averea sonord dinduntru,
reprodusa prin vocalizele cu lungi, alambicate

pauze de respiratie ale unui gurmet. Citesc intr-un
Exercitiu mnemotehnic: ,E reconfortant s scrii
acum despre lucrurile acestea, si am visat
intotdeauna ci le voi scrie relaxat si ci ele vor
«crea atmosfer&». Candva, atunci, n-ar fi avut
niciun haz, cuvintele nu stimulau in nici un fel
fantezia, ar fi fost prozaice, o simpld redundanta.
N-avea rost sd le scrii nici mécar in secret. Acum
e ca si cAnd ai sta la cildurd si ai descrie vremea
mohorata de afard, fard teama cd geamul ar putea
plesni si moina ar intra injuntru.” E aici o
profesiune de credinti. A. V. alege tratamentul
yalopat”. Pentru el, oricat de asemdndtoare cu
realitatea, literatura e altd lume. S& mai adaug ca
nu din propensiuni neo-sdmandtoriste scrie
Alexandru Vlad despre ,viata la tard”. O
recuperare a bunei intelegeri cu lucrurile acestei
lumi incearcd prozatorul in scrisul sdu ezitant,
cand iute si suspendat, cdnd revérsat in lungi
perioade cu insertii picturale.

Ploile amare (Editura Charmides, Bistrita,
2011, 446 p.) nu e roman al colectivizarii si nici
roman al satului in comunism. M4 voi feri anume
de astfel de etichete vaste si limitative. Foarte
yhotarate”, cu hotare Inguste, ele includ cartea la
capitolul demascari si o indepérteaza de zona
intelegerii si a meditatiei. Literatura nu demascs,
ea identificd mastile, le interpreteaz, le diseca
resorturile ascunse, le prospecteaza sensurile
neapdrat general-umane. Istoria nu se fnvatd din
literaturd, ci se intelege. Asadar, Ploile amare e un
roman realist-parabolic. Ochiul atent si ,lenes” (ca
al pictorilor care vad petele de culoare
alctuitoare de volume si le reproduc ignorind a
treia dimensiune) al prozatorului vede lucrurile
asa cum sunt/cum erau, dar nu le inchide sub
formule de unicd folosinti. Prin intermediul
ralenti-ului metaforal, pledeazd, cum ar spune
Valéry, pentru o intelegere in care ,a spune ci
ploud” sd echivaleze cu o afirmatie de extrema
gravitate existentiald. In parabola sa - in sensul
cel mai bun al termenului, acela de expresie cu
toate latentele in alertd, cu infinite zvonuri de
potentialititi si deschisd unor lecturi multiple si
polifonice -, chiar asta ne spune A. V., ci ploua.
Amar. Avem de-a face cu romanul In straturi al
unei comunititi pestrite aflate intr-o situatie
limita. Intrebarea pe care o pune cartea e aceasta:

cum s-ar comporta o asezare umand oarecare
daca ar fi izolatd de restul lumii o bund bucatd de
vreme si dacd gesturile cotidiene ar trebui si se
adapteze unei teribile, persistente,
atotcuprinzdtoare umiditati¢ E chiar schema
unora dintre cele mai bune carti de proza ale
lumii. Nu altfel procedeazd Saramago in Pluta de
piatrd, Eseu despre orbire ori Intermitentele
mortii. Procedeul e de gasit si in celebre cirti
policier. Prozatorul poate lucra pe indelete cu
céteva tipuri si caractere, sugerand
comportamentul multimilor printre rdnduri. Un
numdir restrAns de oameni, ai locului, dar si cativa
raticiti acolo, incearcd si se adapteze nu atit ploii
- cu care se obisnuiesc rapid si abia de o mai
simt cdnd circumstantele sunt tensionate, cat
noroiului. Aceasta e metafora centrali si obsesiva
a romanului - amestecul de apd si pdmant,
ambele elemente fundamentale si pure, si
insotirea lor perversd, lipsitd de fluentd, dar si de
fermitate. ,Noroiul, scria G. Calinescu, e o
confuzie intre doud elemente care aruncd spiritul
in incertitudine, o alterare si a apei, si a
pamantului, nepromitand nimic”. Bacovia putea fi
folosit ca motto. Verbul caderilor diluviene e
repetat pe loc, Incadpétanat si cu o doza de isterie
abia stdpanitd si in roman. Cd ,intotdeauna
lucrurile oglindite in ape tulburi prind din
culoarea a ceea ce tulburd apa”, mottoul din
Leonardo, sugereazd tocmai experimentul la care
invitd cartea. O apdsare menitd sa serveasca
demonstratiei.

Taérana, glia, ogorul, brazda, ca instrumentar
sine qua non al vietii traditionale a tiranului,
dispar intr-o corcitura imitand tranzitia dintre
lumi, suspendarea, incurabila inconsistenta.
Excelentd scena piramidei de saci umpluti cu
noroi (ca niste ,testicule amdrate”) care, prin
arhitectura ei geometricd, ar trebui sd opreascad
apele. Trimiterea la piramidele egiptene e apatic-
disperatd. In aceast insuld pervertits, lumea de
afard existd ca referintd vagi, de neintrupat
induntrul cercului: ,Ja momentul cand apele au
inchis cercul”, s-a produs o inchidere in legi noi.
Resemnarea e coplesitoare, cici inconstientd de
propottiile ei: ,Supravietuind intr-o bdltoacd
enormd, satul pirea pur si simplu o insuld, ca un
bot de mimaligd Intr-un castron cu lapte. La o
adica lumea se putea refugia pe deal, putea
incropi addposturi in padure. Insd nu era cazul,
deocamdati. Apele nu se retrigeau, dar nivelul lor
era stationar, nu mai crestea”. Pentru acesti tirani
ardeleni, sensurile sacre ale piméantului (aga cum
apar la Goga ori la Rebreanu) si-au pierdut
rezonanta. S-au ratacit legdturile cu matca,
tdrdna/tarina nu mai e centru al universului
ordonandu-l arhetipal, glia nu e milostiva,
miristea nu e graitoare. Pamantul a disparut, a
fost luat, nu doar in scripte. Hotul Zaharie,
alcoolicul, filosofeazad despre schimbarea
proprietarului: ,La aproape doudzeci de ani dupa
colectivizare, oamenii se impdrtiserd pe nesimtite,
iardsi, in sdraci si bogati [...] In timpul
colectivizarii, anii aceia tulburi, vizuse el cit de
usor isi schimba bunurile posesorul [...] Lucrul
devine al tiu imediat ce l-ai luat de la locul lui si
l-ai facut nevizut. PAnd si un cline, care are ceva
discerndmant, daca- tii o vreme si-i arunci o
coajd, sfarseste prin a te recunoaste de stipan”.
Lucrul cel mai greu de asimilat e acela al
abstractizdrii stipanului: ,avuseserd de-a face cu o
altd realitate, poate mai concretd si mai usor de
acceptat: proprietarul. Contele era proprietarul
padurii, evreul era proprietarul pravaliei. Acum
apdruse, sau ajunsese pand la ei, autoritatea
statului [...] Impozite, obligatii, campanii,
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recensdminte, acte de identitate innoite periodic.
[...] Trebuiau si fie credinciosi unei abstractiuni.
lar puterea abstractd era mai de temut decat
trimisii ei, activistii, uneori plini de vicii
omenesti”. In absenta reperului concret al
stapanului care cere ascultare si supunere,
oamenii se micgoreazi, devin transparenti: ,ideea
cd se aflau izolati, Inconjurati din toate partile de
ape chiar dacd nu neaparat in primejdie de
moarte, didea un sentiment extraordinar de
inconfortabil si greu de explicat, care nu disparea
nici un moment, se combina mai degraba cu
toate celelalte sentimente si le altera. Lumea se
micsorase brusc, erai tentat si te comporti ca un
mdascarici.”

Inteligent detaliatd tema izolarii. Cele citeva
referiri la Putere rdiman anume schematice.
Colectivizarea, victorioass, a esuat, oamenii, fird
pidmant, si-au pierdut verticalitatea si nu au
deprinderea existentei comunitare. Rdmén singuri,
singuritatea lenesd, inertiald fiind varianta
degradatd a comunitatii ferm ierarhizate de
dinainte. Intelectualii izolati de ape alaturi de
sdteni nu au solutii, ei nu fac decét sd adanceasci
simptomele singuratatii. Satul cel amdardt rdmane
pentru ei o necunoscutd. Ca in Apocalipsd, unde
sta scris: ,si o treime din ape se prefacu in pelin,
si multi oameni murird de aceste ape, céci se
facuserd amare”, semne ale amdrelii, amdrdciunii
apar peste tot: plante ,corcite si amare”, suparari
amarnice, poftd amar3, zi ,lungd si amard”,
vegetatie amdruie, amarata de casd, aer amarui,
tigard ,umeda si amaruie”. Prin perdeaua ploii
care cade, nimic nu mai pare cum a fost; in
acelasi timp, cu o capacitate stranie de
improvizatie si instinct al supravietuirii, satul
deprinde gesturi adaptate la crizd. Izolarea
inseamnd iesire de sub autoritdti, despartit de
lume satul poate fi liber, pe cont propriu. Nu
doar cd ,nu apdruserd nici un fel de autoritati.
Partidul nu-si facuse simtitd prezenta ocrotitoare”,
dar au ramas in afara cercului de tind si profesorii
navetisti, activistii, dérile: ,Dupa ce primele
spaime au mai trecut, ploaia s-a multumit mai
mult s Intretind pacostea decét s-o conducd la un
dezastru hotdrét, intr-o unitate datd de timp. Au
avut chiar si unele satisfactii: incasatorii de toate
felurile n-au mai batut satul pentru banii pe
curent electric, impozite restante si altele
asemenea. Orice datorie a intrat in moratoriu,
pand cand vor trece apele. Din punctul acesta de
vedere, parcd reveniserd vechile vremuri bune”.
Desi cartea e ritmati pe trimiteri biblice, nici
mdicar preotul, plecat la o ,discretd adunare la
episcopie”, nu e In sat. Autoritatea sa de moda
veche nu poate interveni. Comunismul e dincolo
de deal, de padure, tot acolo si comuna, orasul si
o anume form3 de eliberare, dar sitenii
impotmoliti in noroaie nu incearcd sd scape.
Cercul apelor tulburi a devenit pretext tocmai
bun pentru a instaura o noud rdnduiali, fie ea si
intoarsd pe dos, cu alte noime (ori cu absenta
oricirei noime) si cu alte ierarhii (ori cu una
arbitrard si grotescd prin neimplicare). Truda vand
la inaltarea piramidei nu inainteazd decat
cumpdratd cu portii de alcool si tutun. Desi,
mdcar teoretic, ea ar urma sd salveze satul, ideea
nu prinde, caci satul nu mai existd, a disparut
odatd cu pamantul Instrdinat de colectiv si de
ploaie: ,Oamenii nu invatau s& lucreze in grup,
sé-si organizeze eforturile”; ,Atunci cdnd oamenii
se adund, le creste cheful de vorba si le scade
cheful de lucru. In scurts vreme, se constituiau
intr-un cerc si incepea o flecdreald pe cinste in
timp ce se trecea sticla din ménd in mana si se
aprindeau tigdri”. Alexandru, un fel de mic tiran
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cu impulsuri activiste, e aproape simpatic, cici ar
vrea si faci ceva acolo unde toti ceilalti au
renuntat sd mai spere. Prenumele trimite, ironic,
la mari campanii machedonice: ,Ale lui erau toate
raspunderile de cind aceia care se ocupau de
administratie i de organizarea politicd se
grimdidiserd la centrul de comund de unde
dideau telefoane si trimiteau adrese oficiale, cu
stampild, sau veneau uneori in vizite. latad cd
acum nu functiona telefonul, nu venea nici posta
si nici In vizitd nu putea veni nimeni. Criza
aceasta l-a gisit fard nici un sprijin din exterior
[...] Zabovi o clipd in poartd si privi ulita cu un
aer de stdpan, dar pe ulitd nu era nimeni”.

Scoala, biserica, pravalia s-au inchis. Vremea
fiind bolnava, babele satului se adun la dispensar
pentru a afla stirile. Dar doctorul insusi e bolnav,
pe moarte. Sub ploaia oblicd si maruntd, se fac
gesturi de-acum inutile: ,Danila se spéla pe maini,
absent, si fard sa fie nevoie de fapt”. Lumea
insulei se defineste prin absentd, ingredientele
unei vieti obignuite si cu un minim confort
dispar: apa de baut, rachiul, curentul electric,
lemnele uscate, cafeaua: ,Nu te coplesea atit de
mult prezenta [apei], cit absenta definitiva a
lucrurilor care fuseserd intotdeauna acolo:
drumuri, poteci, tufisuri, stalpi, cdpite de fan,
garduri. Toate lipseau de parca le-ar fi anulat
cineva, cineva atotputernic, cu o carpd muiata in
gri (In culoarea fumului). Faptul c3 lipsea si linia
orizontului, pierdutd intr-o ceatd alburie, ficea ca
lumea aceasta micd si pard nesfarsitd”. Ploud
statornic de multe siptimani, dar ati dovedit cu
totii un minunat sim¢ de adaptare, conchide
Pompiliu a cappella in textul afisat la Gazeta de
perete.

In nesfarsirea omeneasci a acestei lumi
cotropite de ape amare std forta romanului. Daci
ypeisajul tindea de multd vreme s3 devind
monocrom”, iar ,lumina slabi a cerului cenusiu
se reflecta In apele murdare”, In mod paradoxal,
,noroiul avea si el luminiscenta lui [...], devenea
tot mai fluid. Printr-o ciudat inversare, lumina de
jos pdrea oarecum mai puternicd decit cea de sus.
Probabil c& ploua, nici nu mai puteai fi sigur”.
Comentariile naratorului ori ale personajelor au
mereu cel putin doud sensuri (,tot satul suferea
de o forma oarecare de schizofrenie. Nimic nu
era destul de ferm”), ambiguitatea limbajului o
imitd pe cea a noroiului, care clefiie si el, intr-un
canon perfid, de fundal. ,Trebuie s3 ai multd
grij3, domnu’ Cat. Apele astea te furd. Te uiti la
ele si nu-ti dai seama dacd curg sau stau...” Grija
de a respecta reguli si legi std in cumpédnd cu
evidenta cd orice lege poate fi nesocotitd. Nu
doar pdmantul le fuge de sub picioare, ci viata
insdsi. Incovoiati sub siroirile ploii, oamenii se
rasfrang In trecdtoarea oglinda a apei tulburi cat
sé-si zdreascd moartea la panda.

Pe acest fundal se consuma intermitentele
ploilor amare. Totul a devenit un fel de negot la
negru, rezolvat in clipd, fard viitor. Sub
amenintarea albi si oarecum teoreticd a mortii,
personajele se adapteaza (chiar si murind de boli
cu bétaie simbolicd, precum cancerul), tréiesc;
dar, mai ales, nu-si pierd speranta, de nimic
sustinutd, cd, pand la urmd, potopul se va opri.
Astfel, sunt la locul lor cele cateva secvente
erotice, impreundri descrise cu fior liric si ochi
pictural, chiar dacd nu despre iubire e vorba.
Emotia e a frazelor bine incondeiate, nu a
protagonistilor. Ei 1si rezolvd o nevoie a trupului
apeland la recuzita la indeméni. Brigadierul, ,fost
preot raspopit, fost delicvent, producdtor ilicit de
alcool si paznic la giini infometate”, isi poate
strecura povestea despre Inchisori si nedreptate,
cu o grabd impusd de circumstante: ,cu asemenea

repeziciune se ldsa seara”. Kat introduce o
parantezd filosoficd, o cintarire a impasului. El
cautd o ,carte serioasd despre problema timpului.
[...] Lar fi de folos, nu l-ar mai sicai atat de mult
aceastd supdrdtoare inadecvare a mintii sale cu
momentele zilei. Si el unul nu prea obisnuia si-si
lase problemele neldmurite”. C3 recurge la o carte
despre arta crosetatului are subintelesuri multe.
Pentru doctorul Danils, ,ploile acestea nesfarsite
sunt ca o boald cronicd, cu care omul ajunge si
convietuiasci. $i perioadele de acalmie a durerilor
tin loc de sdnitate”. Paznicul Toma Buric ,venea
clefaind din cizmele lui largi de cauciuc, lua
centrul satului in primire si aprindea felinarul din
fata Pravaliei - si asta era un fel de semnal cd
lucrurile au intrat in stdpanirea sa”. Crima da
oarecare suspans romanului, dar si ea e simbolica.
Florica e negutdtoarea de placeri furise ale cdrnii,
iar fata ei cea frumoasd, Anca, despre care se
vorbeste ca despre un ideal de neatins (si e visatd
de abulicul Pompiliu), a fost ucisa pentru ca era
frumoasa si purd intr-o lume de impostu(ra)ri. Nu
fiindca stie despre matrapazlacuri si crime trebuie
sd moard, ci fiindca nu se pliaza regulilor lumii
noi. Activistul cel bortos se indrdgostise de ea.
Fiindcd ,partidul, Uniunea Sovietica, misiunea si
puterea lui politicd” nu-i erau de niciun folos, 1si
pierde capul si stdpanirea: ,Uitase de lupta de
clas3, trecea de la stiri de furie si cruzime, cand
abuza de toatd lumea, la betii fard misuri, incat
trebuia tarat la camera de oaspeti si sters la gurd”.
Satul e o capcand, ,capcana locurilor inchise si a
propriilor fapte”. Ea il va pierde si pe Ingeras, cu
puterea lui apdratd de umbre si intuneric. Cand,
in fine, oamenii trebuie s& accepte evidenta ca
yinundatii nu mai existd”, ei ies la lumini ca
dintr-un straniu purgatoriu: ,Soarele si luna
apdreau pe cer imperturbabile, de parcd n-ar fi
lipsit din ochii oamenilor atita vreme. Parcd
acestia ar fi fost cei plecati undeva, si ar fi revenit
abia acum acasd”. Tot dublu va fi si finalul:
tirusul infipt In padmant pentru a misura
migcarea apelor di frunze si ramurele noi, dar
yhoroiul nu era departe, pandea inci sub crusta
de pdméant uscat”. Peste toatd istoria acestor
absente gestionate sub crizi, stiruie constatarea
nducd a unui personaj: ,Deci asta e, Isi spuse fard
sd se gindeascd la ceva anume, nu mai mult
decit atit. Si cand nici micar asta nu e, de ce ti
se pare lipsa atdt de mare, aproape profundié”

P. S. Voi relua aici o intrebare pusd, in cateva
randuri, colegilor mei: in ce moment al istoriei
postdecembriste a cartii au hotdrat scriitorii ca
textele lor pot aparea oricum¢ Cé editurile se pot
lipsi, nepedepsite, de competenta unui corector
de meserie si a unui redactor cu cap limpede si
ochi treaz¢ C4, in consecintd, cartea poate iesi in
lume descheiati, cu cravata strdmb3, tivul
descusut si atele de la insdilat nescoase
Dezacorduri, virgule absente ori puse aiurea,
repetitii suparatoare, cuvinte cu sens deviat
(lectiuni gresite¢) intr-o carte care merita o lecturd
fard obstacole.
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IntiIniri cu Marcel Iancu

. Ion Pop

ub acest titlu publicd reputatul cercetétor literar

Geo Serban o frumoasi si revelatoare carte-

album dedicatd unuia dintre cei mai activi
militanti ai avangardei artistice romanesti (Ed.
Hasefer, Bucuresti, 2011). E un ansamblu de evociri,
pornind de la intrevederile criticului cu fondatorul
coloniei artistice israeliene de la Ein Hod, in anii
1976, 1978 si 1980. Note din aceste conversatii se
intretes cu cercetdri de arhivd prin care este
reconstituit un consistent dosar al vietii si operei lui
lancu. E un demers pe care Geo Serban il face de ani
buni (il evocase pe marele artist inca in revista
Secolul 20, cu citeva decenii in urmad), iar rezultatele
cele mai concludente se vdd acum, cand
personalitatea evocatd capdtd contururi si reliefuri ca
si definitive. Cci lucrarea de fatd este cea mai
cuprinzitoare perspectivd deschisd pand acum asupra
acestei figuri proeminente a modernitatii artistice
romanesti.

1l urmérim, astfel, pe foarte tanarul redactor al
efemerei dar semnificativei reviste Simbolul, editate in
1912 cu colaborarea prietenilor Ion Vinea, a viitorului
Tristan Tzara, a lui Adrian Maniu, sub indrumarea
artistica a plasticianului losif Iser, profesorul siu. I se
retraseazd drumul agitat ilustrat de aventura dadaistd
de la Zurich, unde fusese trimis de parinti pentru
studii de inginerie, cu intalnirile nonconformiste de la
Cabaretul Voltaire al lui Hugo Ball, inaugurate in
februarie 1916, unde lancu a avut unul din rolurile de
protagonist: a imortalizat grupul insurgent in tablouri
devenite celebre, a participat la realizarea ,poemelor
simultane”,; aldturi de Tzara, intr-un limbaj in care se
amestecau si refrene roménesti, a facut masti pentru
manifestdrile de cutezitoare prospetime ale
momentului, a ilustrat revista Dada... Iconoclast la o
primd ord, a schimbat in curdnd campul de btaie
pentru incursuni mai putin turbulente in mediul
abstractionist-constructivist al scolii Bauhaus de sub
directia lui Walter Gropius, iar in 1922 a crezut de
datoria sa sd se intoarcd in tard, unde mdirturisea cd
voia s& participe la fenomenul de innoire a
sensibilititii artistice In curs de desfasurare. L-a si
alimentat din plin, cici puternica sa personalitate s-a
asociat productiv cu a altor spirite luptatoare de mare
relief, precum Ion Vinea, cu care intemeiaza in 1922
revista de avangarda Contimporanul, rdiménand in
fruntea ei vreme de un deceniu. Numeroasele sale
articole din acesti ani, publicate si in reviste il
plaseazd in fruntea celor ce reflecteazi, ca foarte bun
cunoscétor, asupra artei noi, fie ca este vorba de
picturd ori de arhitecturd, propunind solutii
indrdznete intr-o lume aflatd incd in plin proces de
ygeometrizare”, de coagulare a unei ordini promise la
noi de Marea Unire de la 1918.

Erau multe de ficut atunci, si Marcel Iancu se
angajeazd alaturi de spiritele cele mai luminate si mai
constructive ale timpului de mari prefaceri pe care il
tréia. Dispune si de un condei scriitoricesc remarcabil
prin expresivitate, incisiv adesea ca si desenul
compozitiilor sale plastice, dar echilibrat in
profunzime, céci fermitatea vocii cu care cerea
innoirea era departe de a indemna la demolari
spectaculoase (nihilismul Dada l-a si indepartat de
acea miscare, dupd propria mdrturisire). El chema,
dimpotriva, la intemeiere, la reclddire si la constructia
durabild. A trecut repede si la actiune, céci de pe
plansetele sale au prins viatd un numar important de
constructii prin care ordinea si claritatea luminoasé a
noilor geometrii arhitecturale incepeau sd impuna o
ynoud urbanisticd” Intr-un Bucuresti ce avea urgentd
nevoie de modernizare. Este semnul sub care isi
inscrisese numele aldturi de alti mari arhitecti roméni,

Octav Doicescu si Horia Creangd, Intr-un ambitios
proiect "utopic” din 1935.

Geo serban rememoreaza insd si pretioasa
contributie a artisului grafician la imortalizarea
multor chipuri de scriitori roméni ai timpului séu,
prin portretele imediat recognoscibile prin
originalitatea lor, publicate in presa literard,
acompaniind antologii astdzi celebre, precum
Antologia poetilor de azi a lui lon Pillat si
Perpessicius din 1925-28 ori interviurile din Mdrturia
unei generatii a lui Felix Aderca din 1929; sau
ilustratiile la cérti de Ion Vinea, Mateiu I. I. Caragiale
si altii, aldturi de prezenta sa plasticd din
Contimporanul sau Punct, unde protagonistul de pe
scena avangardistd se manifesta exemplar. Meditatiile
sale asupra artei noi au avut, de altfel, si ecouri
puternic Incurajatoare in scrisul unor poeti ca llarie
Voronca, la care chiar formulari imediat identificabile
ale artistului erau fertil adaptate in interpretarea si
orientarea noii literaturi in faza ei ,constructivista”.
Textul inaugural al avangardei roménesti, Manifest
activist catre tinerime, al lui Ion Vinea din
Contimporanul anul 1925, i datoreaz, se vede
imediat, foarte mult (fusese, de altfel, precedat de
articole edificatoare ale lui lancu despre arta
modernd), iar etapa abstractionistd a lui Victor
Brauner (in desenele din reviste ca /5 H.P., Punct si
Integral), au desigur acelasi model.

Un important si dens capitol al volumului de fatd
e cel consacrat inceputurilor lui Marcel Tancu, mai
ales relatiilor sale cu Tristan Tzara, care au cunoscut
un parcurs destul de accidentat: dupd primele angajari
dadaiste de la Ziirich, despértirea drumurilor celor doi
prieteni se produce, pe fundalul separdrii tot mai
evidente dintre iconoclastia cvasinihilistd a , literatilor”
si linia mai calm si echilibratd a artistilor plastici. Il
despartea pe Marcel lancu de Tzara si temperamentul,
mult mai grav si mai asezat, in contrast cu personajul
gata mereu sa joace intr-o comedie a literaturii, cu
inclinatii ludice si propensiuni spre farsd, sclipitor in
umorul sdu clovnesc si in inepuizabilele sale
arlechinade. Cum bine scrie Geo Serban, referindu-se
la ,dubla solicitare” a personalitatii plasticianului, ,pe
de o parte, se simte irezistibil atras de tot ce
inseamnd spargerea tiparelor, depasirea canoanelor
anchilozate; pe de altd parte, 1i repugnd nihilismul
rudimentar, refuzd transformarea contestatiei in
extravaganta dizolvantd”.

Revenirea in tard probeaza si ea acest spirit
preponderent constructiv, asociat cu o fervoare a
angajdrii in marile proiecte pe care le simtea
obligatorii si necesare in noua ,Roméanie Mare”,
controlatd, insd, de ,efortul aplicat, obiectiv, al
profesionalismului de artizan”, de unde si preferinta
de a fi asociat mai degrabd orientdrii constructivist-
abstractioniste a artei, decat spiritului destructurant
dadaist. A si dovedit de altfel, in munca efectiva pe
santierele constructiilor sale, c este si un muncitor
pasionat de ceea ce face, care incearcd sd dea fiintd
proiectelor de pe pagina scrisd ori de pe palanseta
inginereascd. $i a ficuto cu pasiune pand in ultima
clipd a biografiei sale roménesti, adicd pana in iulie
1941, cand, socat de asasinarea de citre bandele
legionare a unui cumnat al sau, s-a decis sd plece in
Israel, unde si-a reluat viata de creator si de animator
al vietii artistice, mai ales prin constructia acelui sat al
artigtilor si al muzeului care- poartd numele, la Ein
Hod, in 1953. Inainte de a pleca din Roménia, a mai
avut Insd vreme si si modernizeze sala teatrului
evreiesc bucurestean, Barageum.

Munca de coordonare redactional’ de la
Contimporanul, cu numeroasele contacte luate cu
confratii artisti de avangardd din toatd Europa,

Marcel lancu vizut de Victor Brauner

convinsi s&i devini colaboratori in eforturile
novatoare de la Bucuresti (nu e uitatd de cercetitor
nici expozitia internationald de sub egida revistei, din
decembrie 1924), dialogurile succinte insd
semnificative cu reprezentanti de frunte ai miscarilor
de pionierat artistic, de la André Breton, Jean
Cocteau, Eluard, la Jean Arp, Max Ernst, Brancusi,
Tamds Aladdr, si altii, dar mai ales substantiala sa
publicisticd - articole cu caracter de manifest novator,
de reflectie asupra diverselor stiluri artistice ale
momentului, de la cubism si futurism la
abstractionismul constructivist, profilurile de artisti
precum cele conturate despre Brancusi, venerat ca
maestru al artei moderne universale, ori Le Corbusier,
expozitiile personale de picturd, - toate acestea il
definesc pe Marcel Jancu drept unul dintre fermentii
cei mai fertili ai vietii noastre culturale din prima
jumdatate a secolului XX. Lectura acestor texte scrise
de un profund cunoscitor al artei moderne e si
instructivd si deosebit de placutd, fiindcd Marcel
lancu are stil, scrie ca un adevirat literat, poseda arta
conciziei aproape de aforisticd, impune prin formulari
adesea memorabile ale gdndului o viziune artisticd pe
care o punea sub semnul ,geometriei care cantd”.

Adunéndu-e pentru prima oard intr-o culegere pe
care o putem badnui exhaustiva, dat fiind spiritul
scormonitor, de pasionat cercetdtor al presei
romanesti a epocii, pe care il cunoastem, Geo Serban
face un mare serviciu cercetdrii acestei opere, de
acum si din viitor, si omagiazi, cum se si cidea,
impundtoarea personalitate a artistului complex care a
fost Marcel Iancu. Din intalnirile avute cu artistul in
Israel, ca §i din parcurgerea empaticd, adanc
comprehensiva a operei sale, a iesit, iatd, o carte
frumoasd, un album de arti plastica si de fotografii
ilustrat cu gust, care, punctdnd principalele momente
ale biografiei creatoare a lui Marcel lancu,
imbogateste substantial datele cunoscute, dar oferd, in
imagini concludente, repere palpabile ale vietii sale
inchinate artei. Partea de biografie umani si artistici
petrecuta in Roménia lasd urme vibrante in
confesiunile incredintate de artist interlocutorului sdu,
proband ci legiturile profunde cu tara natald n-au
fost Intrerupte niciodatd cu adevirat, In ciuda
dramelor, a deceptiilor si injustitiilor suferite in
vremurile de cumpdnd pe care le-a trdit. Scriind
aceastd carte, Geo Serban face ca Marcel lancu si se
intoarcd din nou printre noi intr-o lumind puternic
revelatoare, la locul meritat printre valorile eminente
ale creativititii roménesti moderne.
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Imaginatia si opinia

. Horia Lazar

3 in capacitate de a cunoaste, subiectivi si
personalizatd, capricioasd, nesigura,
. instabild si versatild, imaginatia - ,nebuna

din casd” (fr. la folle du logis) in formularea lui
Malebranche, filosof si teolog francez din secolul
al XVIlea - va fi redefinitd sub o denumire nou,
»opinia”, ca fapt antropologic si social, si tratatg,
incepind cu secolul Luminilor, din perspectiva
organizdrii politice a societatii.

Pentru Descartes, imaginatia face parte din
cele trei ,instrumente ale cunoasterii”, alituri de
intelect (fr. entendement) si de simturi, memoria
- Indeosebi cea legatd de evenimentele trupului -
fiind identici cu ea (1). Incapabild de a ,concepe”
ceva (Dumnezeu nu poate fi ,imaginat”),
imaginatia e vecind cu visul si cu starea de
reverie. Striine de controlul vointei - nefiind
asadar actiuni ale sufletului -, acestea sint
rezultatul configuratiilor mecanice ale trupului
(2). Cauzalitatea lor, depsihologizatd, nu trimite
la semnificatia mentald a imaginilor iar deficitul
epistemologic 1i conferd imaginatiei carteziene o
capacitate spirituald slaba.

Textele lui Blaise Pascal scot imaginatia din
rindul facultatilor cognitive privind-o ca pe un
principiu universal ,de eroare si de falsitate” cu
efecte nefaste, atit asupra simturilor cit si asupra
ratiunii. Mergind pe urmele lui Montaigne, care
asimila neajunsurile produse de imaginatie cu cele
generate de opinie si de intimplare (fr. fortune),
Pascal integreaza reflectia asupra imaginatiei
conceptualizarii raporturilor dintre suflet si trup,
resortul sistemelor filosofice. Ignoranta omului
asupra naturii celor doud justifica respingerea de
citre Pascal a tuturor sistemelor de gindire,
socotite partiale si partizane. Pe de altd parte,
contaminarea fizicd prin fricd transforma
imaginatia in opinie.

Intervenind asupra trupului (unii se vindeci la
vederea medicului, pe altii ii Imbolnaveste teama
de a nu se imbolnavi; in registrul sinistru, unor
condamnati la moarte le-a cedat inima la vederea
cildului, care le aducea vestea gratierii), imaginatia
produce, in scenografii variate, paloare a fetei sau
roseald, tremurituri, ameteli, lesinuri. ,La
incrucisarea sufletului cu trupul, arati un foarte
avizat exeget al lui Pascal, imaginatia e crucea
filosofului. In ea, sufletul pitimeste din cauza
trupului, actionind, tot prin ea, asupra lui” (3). In
cazul reprezentirii dramatice a pasiunilor, puterea
ei std In maniera actorilor de a pronunta, nu in
sensul cuvintelor. In situatie de lecturd, spaima
discursivd a personajelor imaginare (filosoful ce
traverseazd o pripastie pe o scindurd ingusti)
devine una efectiva: cititorul paleste, transpird, ii
vijiie capul. ,Fringhiile imaginatiei”, tesute intr-o
retea in care toti sintem prizonieri, transmit si
amplifica vibratiile sufletesti de la cel ce detine
rostirea la cel ciruia 1i e adresat3 si care 1i e
victim; la rindul lui, acesta o repercuteaza in
exteriorul circuitului narativ, citre un receptor
tert. Deschiderea textului asupra lumii aduce in
discutie problema formarii opiniei si a definirii
puterii ca practicd de supunere prin manipulare a
celor multi, sau ca obignuintd de a asculta.
Intretinind relatii strinse cu obisnuintele (fr.
coutume) intoarse spre trecutul incifrat in prezent
intr-un mod nedefinit, imaginatia nu are, pentru
Pascal, o functie novatoare. Esentialmente

conservatoare, tendential restauratoare, ea
distorsioneaza raporturile gindirii cu realitatea
prin specularizari savante si sofisticate, asemenea
ferestrelor false de pe fatadele baroce. Astfel,
filosofia lui Descartes e, de fapt, un ,roman al
filosofiei”: o fictiune in care Descartes nu e un
romancier atotstiutor ci un biet personaj prins in
viltoarea unor evenimente si Incercdri ale gindirii
pe care are iluzia c3 le stdpineste povestindu-le.

Imaginatia si forta materiald sint echivalente -
G. Ferreyrolles le socoteste ,,omogene”. Detindtor
al fortei, stdpinul o manevreazd, aratd Pascal,
dupd bunul lui plac, In virtutea ,fanteziei celui
care o are, primul, in miinile lui” [s.n.]. Forta
stapinului fabrica astfel opinia supusilor, opinia
stapinului nefdcind decit s o utilizeze (4).
Definirea opiniei ca fantezie, iluzie sau inchipuire,
apare la Montaigne, tributar stoicismului ce
confundi uneori dogma (rostirea autoritard,
afirmativd, imperativa), cu phantasia (discursul
liber, arbitrar). In paginile pascaliene, onoarea
constd In a trdi in imaginatia altora prin
amplificarea spaimelor (omul de onoare e gata si
moard aparindu-si-o, amenintindu- insa ofensiv cu
moartea pe potrivnici, 5). Prin intilnirea puterii cu
imaginatia, prima apare nu ca o tehnica de
dominare, ci ca una de manipulare si de
deturnare a sensurilor. Puterea regilor, aratd
Pascal, se bazeaza pe forta lor pasiva si pe
imaginatia supusilor. Avind forta, ei nu o folosesc
pentru a domina, cum fac tiranii, ci o pastreazd
in rezervd, asigurindu-si stipinirea printr-o pompa
ceremoniald similard celei practicate in ritualurile
medicale, de justitie sau de savantd dezbatere
teologicd. Diluarea si dematerializarea fortei in
retortele puterii intdreste, paradoxal, efectul de
teroare sacrd a supusilor. Toti tremurd de fric,
plecind de la doud erori: cd forta 1i apartine
regelui (ea e Insd detinutd de structurile armate
ce-l Inconjoard) si cd asteaptd sa fie folositd
impotriva lor (in vreme ce protocolul regal e doar
reproducerea ei simbolic-ceremoniald, 6). In
insignifianta lor absolutd, semnele puterii Isi
creeazd propriul semnificat in imaginatia
destinatarilor.

Memoriile lui Omer Talon, avocat general in
parlamentul parizian intre 1631 si 1652, analizate
minutios de J. Cornette, pun In luming aspecte
inedite ale unei opinii embrionare, interesatd de
yafacerile publice”, pe fundalul ,politicii
prezentei” regale si al ,monarhiei panoptice” in
care regele trebuia si stie si si vadi totul (7). Inca
de pe vremea lui Henric al IV-lea (1589-1610),
Consiliul regelui se numea ,Consiliu restrins” sau
,Consiliu secret”. Un consilier regal trebuia s fie
indeosebi ,credincios” si ,taciturn”, supus fidel si
scump la vorbd, ,misterele statului” - numite si
ysecrete ale principelui” - neputind fi facute
publice decit de acesta. In 1639, eruditul libertin
Gabriel Naudé confirma de altfel, chiar in titlul
unei carti ce-l va face celebru, inexistenta opiniei,
desemnind manevrele ascunse, nepatrunse, ale
politicii monarhice drept ,loviturd de stat”
permanenta.

Explozia de pamflete si texte subversive
indreptate impotriva lui Mazarin, ministrul favorit
al Anei de Austria dupd moartea lui Ludovic al
XllIlea, va crea, Inainte de Fronde (1648-1652),
un curent de rezistenti a nobililor si

parlamentarilor parizieni, hréniti cu lecturi din
stoici: o ,frondd a cuvintelor” (8) in care fierea
revarsdrii orale e repede captatd si multiplicatd in
formd imprimat4, si prin care opinia, incd
nesigurd, intervine in dezbaterea publicd. Avind
ca origine teama de rdzvrdtiri populare,
monopolul de stat asupra tipariturilor se va fisura
in preajma Frondei, cind o serie de procese
verbale ale sedintelor parlamentului vor fi
publicate fard autorizatia puterii: o modalitate
prin care publicul, informat despre deliberarile
parlamentare, e invitat sd se exprime in legdturd
cu ele, prin viu grai sau in scris. Cardinalul de
Retz va califica astfel divulgarea secretelor
parlamentare drept o ,profanare” a misterelor
statului de cétre o populatie ce a invadat
ysanctuarul” Intunecos al legii.

In secolul al XVIIIlea, al cirui ,cuvint
prigonit”, redus la ticere, a fost exhumat din
ticerea arhivelor de Arlette Farge, ,dreptul de a sti
si de a judeca” (9) se Intinde contagios, sub
chipul unei opinii tot mai sigurd de ea, dornicd de
a fi informata si de a lua initiative, ale cirei
modalitdti de enuntare amestecd respectul datorat
suveranului cu libertatea de a refuza ascultarea,
conformismul cu contestarea neorganizati. Intr-o
lume aflatd in plind efervescentd literard si
politic3, traversatd de zvonuri si rumori, simpla
exprimare a opiniei echivaleaza cu o luare de
pozitie criticd sau perceputd ca atare de autoritdti
(,a vorbi despre ceva” inseamnd ,a vorbi
impotriva cuiva”). Lipsit de statut politic, cuvintul
popular se autonomizeaza cu greu, inscriindu-se
in practici sociale variabile, nedurabile si slab
subversive, dar structurind si cristalizind o opinie
multiform3, fluctuantd, fragmentatd si dezbinata
(r&spindirea de afise, publicarea de pamflete si de
cintece umoristice sau licentioase, de foi volante
si de ,bilete” ce colportau In egald masurd
adeviruri si falsuri). Intr-un climat de toleranti
tacitd a autoritatilor si de cenzuri ineficients,
exercitatd fard tragere de inimd, genuri insolite si
efemere precum ,noutdtile” difuzate clandestin pe
foi volante manuscrise, pe abonament sau cu
bucata, se Invecineaz3 cu publicatii durabile si
angajate, asemenea periodicului jansenist
Nouvelles ecclésiastiques, tiparit si difuzat
clandestin fard intrerupere intre 1728 si 1803.
Descriind poporul ca pe o masad de indivizi ce
suportd istoria, publicatiile secolului Luminilor
cer, pentru cei multi, dreptul la informare si, prin
aceasta, de a-si construi ei insisi destinul.

Opinia reflectd marile evenimente ale veacului
contrastant, lacunar si imprevizibil, trecind cu
usurintd de la entuziasm la dezamdgire si de la
tonul ditirambic la defdimarea vehementa: un joc
al aparentelor in care dezinformarea si deturnarea
sensurilor merg mind in mind.

Pungas si escroc simpatic, Cartouche e arestat
in 1721. Pentru a suscita reprobarea populard,
politia il prezintd ca pe un criminal actionind
intr-o bandd primejdioasd de 300 de persoane.
yMarturisirile” pe care le face Inainte de a fi
executat (o delatiune jalnicd, contrard solidaritatii
populare) aduce in fata legii 742 de complici.
Devenit ,erou” printr-un gigantic denunt si prin
manevrele politiei, Cartouche va fi glorificat de
aceasta din urmd, care va pune in scend, in teatre
improvizate In inchisori, propria lui executie,
chiar in ziua in care a avut loc (26 noiembrie
1721)! (10) Puterea imaginii a creat astfel,
simultan, eroul popular si criminalul urmérit de
lege, intr-un scenariu care, in 1721, avea rolul de a
realiza un consens popular in urma esecului
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yreformei” trezoreriei regale initiate de John Law,
alungat din Franta in 1720, dupé ce ruinase 10%
dintr-o populatie lansata frenetic in speculatii
financiar-bancare.

In 1744, Franta se bucura de insinitosirea lui
Ludovic al XV-lea ,Preaiubitul” (fr. le Bien-Aimé),
a cdrui sandtate fragild ddduse nastere unor
repetate zvonuri alarmante in 1721, 1723, 1726 si
1729, inainte de a-si exprima deceptia fatd de
rechemarea amantei regale, ducesa de
Chéteauroux, dupa incheierea razboiului de
succesiune austriac (in timpul lui, monarhul o
indepértase sub presiunea clericilor, sensibili la
vociferdrile populatiei). Prin rdsturnarea perceptiei
populare, regele va deveni, in pamflete si
caricaturi, ,Ludovic Pacificul” (iubitor al pacii, nu
al asprimilor razboiului, cum fusese strabunicul
lui, Ludovic al XIV-lea) si ,Marele Vinitor” ce
preferd infruntarea cu vinatul vicisitudinilor vietii
de soldat. Construind a posteriori memoria
rézboiului, naratiunile populare focalizate asupra
secventei reintoarcerii amantei regale au creat o
stare de revoltd mocnitd, Indeosebi in mediul
feminin: In toiul evenimentelor, femeile cereau
noutéti despre rdzboi (operatiuni militare si,
evident, prezenta perturbatoare sau absenta doritd
a ducesei) iar intoarcerea regelui in capitald a fost
Intimpinatd, pe strdzi, cu o liniste ostild (11). Mai
mult: in 1745, Domnisoara de Bonafous va
publica romanul alegoric Tanastes, ce relateazd
dragostea regelui si a ducesei - publicare care i-a
adus intemnitarea imediatd, urmatd de o izolare
de 14 ani intr-o mindstire.

La nivelul razvratirilor populare, frecvente in
secolul Luminilor, evolutiile opiniei sint la fel de
spectaculoase. In aprilie 1720, o ordonanti
impotriva trindavilor, a cersetorilor si a
vagabonzilor a antrenat deportarea fortatd in
Louisiana a unora dintre ei. De indatd, presa a
informat despre répiri si casétorii fortate ale
delincventilor (12). Tot in 1720, in iulie, esecul
tentativei de reformi a lui Law, desfisurata febril
si transparent, a dat glas tuturor categoriilor
sociale: speculatiile i-au adus laolalta pe clerici si
pe lachei iar femeile 1si incurajau sotii s3 se
lanseze in speculatiil In 1725 si 1775, scumpirea
grinelor a fost perceputd ca o conspiratie a
speculantilor. In 1775, ,razboiul fiinii” i-a ridicat
pe tdrani si pe femei impotriva negustorilor de
grine iar brutdriile pariziene au fost jefuite de

Miron Duca
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bande vesele de femei fard ca politia sd intervina.
Retragerea puterii (ungerea regelui a avut loc la
Reims, nu la Paris, cum se anuntase initial) si
neangajarea represivd a serviciilor de ordine au
dus la ,legitimarea multimii”, care recurgea tot
mai des la medierea regald, mai precis a reginei,
solicitatd de femei, neadresindu-se autoritatilor.
Trecind ca un curent Intre supusi si rege, opinia
se manifestd, de acum, ca o rostire a cirei
reprimare declanseazd revolta de teama careia
autoritdtile, puse In Incurcdturd, ezitd si intervind
in fortd. ,Monstrul” nu trebuie iritat...

A. Farge aratd c3, in secolul al XVIIl-lea,
opinia rezuma o modalitate de chestionare a
realitdtii, la un moment dat, punind in joc mai
multe componente: informatiile despre
evenimente, perceptia populard a trupului regelui,
teama de politie, vointa de a emite judeciti in
legaturd cu treburile publice (13). Daca regicizii
secolului al XVI-lea, antiabsolutisti, urmareau
yuciderea tiranului” in vederea restabilirii
yautoritdtii populare”, care in lectura Ligii catolice
insemna revenirea la monarhia electivi, cei din
secolele XVII si XVIII priveau subversiunea ultima
a asasindrii regelui ca pe un ,chip inversat al
supunerii” (14). A-l omori pe rege nu inseamnd a
ucide monarhia, ucigasul rdminind supus al
regelui. Asasinarea suveranului va fi asociatd
incercdrii de a patrunde in intimitatea
monarhului, cu care ucigasul pretinde ca vrea sd
impdrtiseasca un secret - tentativd calificatd drept
trddare, in vreme ce detinerea unui secret
necunoscut de regele panoptic e consideratd
crimd. Schimbul verbal dintre suveran si supusi
nefiind admis decit printr-o favoare a regelui,
apropierea fizicd de monarh e echivalentd cu
incercarea de a patrunde, prin efractie, in
misterele guverndrii si ale ,ratiunii de stat”.
Legitimindu-se ca actor politic, opinia, regicid
colectiv potential, simultan fideld monarhului si
deceptionatd de el, se invirteste in jurul ,locului
regelui” (15) - spatiu vacant si punct orb ce atrage
multimile -, de care se apropie cu respect si
teamd, si pe care nu se va instala decit printr-o
transgresiune fard Intoarcere: executarea solemnd,
in public, a suveranului in ianuarie 1793,
precedatd de delegitimarea si abolirea monarhiei.
Simetrica suplicierii rituale a regicizilor,
ghilotinarea lui Ludovic al XVI-lea are insd o
semnificatie total diferitd: prima are o functie

Reliefuri albe, tehnicd mixtd, 2007

conservatoare, a doua - de rupturd si instaurare a
unei noi temporalitati istorice, ilustratd de
institutia calendarului republican.

Anii 1768-1775 reprezintd, in Franta, o cotitura
in evolutia opiniei. Intemnitatii la Bastilia din
aceastd perioadd sint incriminati pentru cd au
vorbit sau au scris ,despre stat”, nu despre rege.
Prin codificarea rezistentei fatd de despotism (nu
fatd de abuzurile punctuale ale guvernarii
monarhice), opinia devine un drept colectiv al
natiunii, Incetind de a fi un act individual legitim.
In acest fel, informarea va fi asimilatd unui act de
justitie colectiva de citre opinie, si unuia de
tridare de citre autorititi. Intr-o lume deschisa
spre informatie, in care ,curiozitatea publicd”, tot
mai activd, indeparteaza valul de pe ultimele
secrete ale statului, cunoasterea resorturilor
actiunii publice (a evenimentelor), inrddacinati in
cunoasterea ,celuilalt” (atitudine privatd) si plasatd
intre posibil si neverificabil, va sfirsi prin a crea
ynoi forme de alteritate” (16) - colective, politice,
masive.

Note:

(1) Descartes, Regles pour la direction de 'esprit,
trad. Jacques Brunschwig, in (Euvres philosophiques. I
(1618-1637), Textes éablis, présentés et annotés par
Ferdinand Alquié, Paris, Classiques Garnier, 1988,

p. 118. ,Memoria corporald”, impartitd de oameni si de
animale, e un efect al obisnuintei - sau un reflex:
yputerea animalelor de a-si aminti”, (ibid., p. 141), care
nu e Insd putinta de a gindi -, spre deosebire de
memoria incorporald, intelectuald, specificd omului.
Animalele imagineazi ce li s-a Intimplat, omul concepe
semnificind prin limbaj, expresia gindirii.

(2) Descartes, Les passions de I'dme, articolul 21, in
(Euvres completes. III (1643-1650), 1989, p. 969.

(8) Gérard Ferreyrolles, Les reines du monde.
Imagination et coutume chez Pascal, Paris, Honoré
Champion, 1995, p. 145.

(4) Ibid., p. 149.

(5) Epictet distinge «imaginatia comprehensivd» a
inteleptului (asentimentul dat bunelor opinii) de
adeziunea populard la prejudecéti si erori. Reiterind
descalificarea tuturor filosofiilor, Pascal respinge insd
toate opiniile, facind loc «intelepciunii evanghelice».

(6) G. Ferreyrolles, op. cit., p. 151. In acelasi sens,
“cruzimea” supliciilor si a executiilor ordonate de
aparatul judiciar al lui Ludovic al XIV-lea are o
dimensiune disuasiva si diversionistd mai degraba decit
represiva. Joél Cornette aratd c&, in ciuda aspectului lor
teatral, numeroasele condamnari la moarte din secolul
al XVIl-ea francez au fost urmate de putine executii.
Scopul lor era de a-i face pe supusi sd uite povara
fiscalitatii (Joél Cornette, La mélancolie au pouvoir.
Omer Talon et le procés de la raison d’Etat, Paris,
Fayard, 1998, p. 248).

(7) J. Cornette, op. cit.,, p. 174 si 355.

(8) Ibid., p. 31.

(9) Arlette Farge, Dire et mal dire. L'opinion
publique au XVIIle siécle, Paris, Seuil, col. “La librairie
du XXe siecle”, 1992, p. 63.

(10) Ibid., p. 145.

11) Ibid., p. 165.
12) Ibid., p. 170.
13) Ibid., p. 188.
14) Ibid., p. 198.
15) Ibid., p. 226.
1
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(
(16) Ibid,, p. 291.
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Ginduri despre Cesare Pavese

. Laszlo Alexandru
PaN

i multumesc d-nei Mara Chiritescu pentru

invitatia pe care mi-a facut-o de-a vorbi aici,

la standul Asociatiei culturale “Amicii lui
Pavese”, din cadrul Tirgului Gaudeamus. Ma
bucur s-o salut si s-0 cunosc personal, pentru cd
de zeci de ani - ca sd nu fac pe modestul - ii
citesc traducerile. Este o eminentd italienist3,
care a transpus o sumedenie de carti pind
acum. Un nume de referinti al italienisticii
roméne este de asemeni Florin Chiritescu, sotul
doamnei, regretatul traducator care si-a pus
semndtura pe citeva carti de rasunet ale culturii
peninsulare. Am In minte I nome della rosa a
lui Umberto Eco, dar si Il mestiere di vivere de
Cesare Pavese. Pot s3 intuiesc cd, probabil, in
cadrul cuplului a functionat un fel de
competitie si o reciproca stimulare. E o dovada
clard cd in doi se lucreazi mai bine, fiindci
echipa propulseazd fructele culturale.

Eu unul, pe lingd faptul c& sint italienist
prin meseria mea cotidiand, mai sint si scriitor,
comentator al culturii roméne contemporane,
printr-o serie de volume de facturd polemica.
Tocmai ieri mi-a mai apdrut o carte, Insumarea
unui jurnal, ca din intimplare, pe care l-am
tinut de-a lungul anului 2010. Unul dintre mo-
delele mele a fost Pavese, asa ci - fird a sti ci
ma voi intilni aici cu insisi “Amicii lui Cesare
Pavese” - n-am putut sd nu expun ca motto al
cartii mele un pasaj din capodopera lui: “passa-
vo la sera seduto davanti allo specchio per te-
nermi compagnia” (imi petreceam seara asezat
in fata oglinzii pentru a-mi tine tovarasie).

El o spunea “pe bune”, pentru ca este un
autor cu un acut sentiment si o mare suferintd
a singuratatii. Dar voi reveni asupra acestui
aspect. Eu preluam citatul inclusiv cu o tentd
ironica, ludica. El se privea in oglind&, de unul
singur, seara, in schimb eu ma priveam in oglin-
da monitorului. Blogul pe care continui s&- tin
pe site-ul revistei Tribuna din Cluj se scrie in
fiecare seard si se posteazd pe internet. Asadar
oglinda reflectd chipul meu, dar, in ceea ce
transmite pe cale electronicd, ilustreazd si gin-
durile mele. E un pas mai in fatd, plecind de la
cuvintele autorului italian.

In ceea cel priveste pe Pavese, cred ci o ten-
siune, sau o bifurcatie fecundd pleaca din opera
sa. Unii au insistat pe latura de scriitor
(neo)realist si aceasta a fost directia pe care s-a
pus accentul in primele traduceri, de pilda a
Etei Boeriu, o eminentd traducitoare, poate cea
mai de anvergurd a literaturii italiene in
Roménia. Ea a tradus Il compagno (Tovardsul),
prin anii ‘60. La noi era etapa de apus al realis-
mului socialist, care insista in directia militan-
tismului, a implicarii in realititile cotidiene.
Pesemne c& va fi avut oarecare important si
pozitia prozatorului in timpul rdzboiului mon-
dial.

Sa fac un flash-back si s3 spun ci, inainte de
asta, in anii ‘30, Cesare Pavese a fost un fervent
admirator al culturii americane si traducétor al
unor opere literare de risunet, de n-ar fi de
pomenit decit Moby Dick al lui Melville.
Asadar poate din acest motiv, poate dintr-un
inndscut simt al libertitii, sau un inniscut simt
al bunului-simt, pentru a face un joc de cuvinte,
Pavese n-a fost, ca multi intelectuali italieni, un
fascist (ca Giovanni Gentile, de pildd). Asta nu

l-a condus neaparat citre un militantism orbesc.
El are acea deschidere sufleteasci de-a deplinge
si moartea unui soldat nazist, pentru ci era
tindr, era blond, avea o viati inainte si nu meri-
ta sd piard. Partizanatul lui nu e neapdrat de
naturd politicd, sau strategicd, el chiar crede in
libertatea individului, ceea ce fascismul nu ofe-
rea. Pavese a fost asadar antifascist, are scrieri
in aceastd directie si care au fost, In prima
instantd, dupd trecerea inghetului stalinist de la
noi, recuperate.

Dar el este mai mult de-atit, in a doua sa
laturd, e autorul abisal. Sau scriitorul filosof al
conditiei umane, preocupat de drama realitatilor
cotidiene ale societitii moderne. Care este
impasul de care nu reuseste el sa treacd si, scri-
indu-l, ni-l face si noud constient? In primul
rind, modul cum ajungem sd comunicdm cu
celslalt. In societatea tot mai dinamizats, mai
freneticd, mai elansatd, uitdm de latura umani
din noi, de partea afectiva, care ne permite sa
stabilim relatii cu apropiatii nostri. Asta ne face
un rdu noud, pentru cd ne izoldm, ii izoldm pe
ei si evoludm ca niste atomi bezmetici. In
opinia scriitorului italian, drama singuratatii
omului modern este una din plagile marcante.
lardsi e interesant de remarcat un detaliu: nu
cred ci existd vreun artist metafizic, care si fie
totodatd militant. Pavese are perversiunea de-a
degusta satisfactiile singuratatii, dar totodata de
a- si deplinge servitutile.

O altd temd fundamentald - iar aici fac tri-
mitere clard, ca si adineaori, la Il mestiere di
vivere, cartea sa de cdpitii - este aceasta (sub-
secventd celei tinind de criza comunicérii) a
imposibilitatii iubirii, a erosului. Relatiile lui cu
eternul frumos feminin au esuat. Nu putine
voci au fost acelea care au pus sinuciderea sa,
la o virstd uluitoare, de numai 42 de ani (imi
dau seama ci sint deja cu 3 ani mai batrin
decit el si incd foarte departe de-a fi scris ce-a
scris el), sint voci care pun sinuciderea sa pe
seama esecurilor in dragoste. In opinia mea este
o lecturd reductivi, usor tendentioasd. Poate ca
unii si altii incearcd sd transpund asupra lui
Cesare Pavese propriile lor suferinte.

E clar cd autorul a avut un sir de traume
tocmai datoritd complexitatii si caracterului
strivitor al conditiei umane moderne, in care ne
pomenim si noi. Acesta este filonul si nivelul la
care el are si ne comunice diverse lucruri, chiar
si acum, la mai bine de cincizeci de ani dupa
moarte. Sint aici “Prietenii lui Pavese”, sint citi-
torii sdi, atitia oameni care se regdsesc in sufe-
rintele lui, In obsesiile lui, in voluptatile lui, in
speranta sa de-a dobori zidul de incomunicare.

Ca sd mai adaug un element, admir si altul
dintre punctele sale forte: asemanarea cu
Marcel Proust. Adicd o extraordinar de dez-
voltatd capacitate analitica si, totodatd, sinte-
ticd. Descoperim talentul formidabil al artistului
de-a sesiza fenomene de adincime ale psihicului
uman, dar si ale realititilor sociale, si de-a le
sintetiza in putine cuvinte. Existd numeroase
adnotari succinte in Meseria de a trdi. O fraz,
doud rinduri. Te cutremurd, te socheazd prin
profunzimea si lapidaritatea lor. Aici este altd
virtute magistrald a lui Pavese, aceea a expresiei.
Daca in analizd il pun In vecinatatea lui Proust,

Cesare Pavese

cdruia i-a fost aproape contemporan, pe linia
exprimarii lapidare 1l vdd in descendenta lui
Dante.

Fac o parantezd. Am ascultat adineaori fru-
moasa poveste, in care o tindrd traducatoare,
incd studentd, merge la editurd pentru a se
interesa in legdturd cu posibilitatile de a-l publi-
ca pe autorul torinez. Acolo il cunoaste pe
redactorul de carte, el insusi pasionat de Pavese
si, In jurul operei respective, se nasc o iubire, o
césnicie si un copil. Fireste cd mi-au venit in
minte celebrele versuri ale lui Dante: “Galeotto
fu il libro e chi lo scrisse: quel giorno pitt non
vi leggemmo avante” (Galeotto, intermediarul, a
fost cartea si cel ce-a scris-o: din ziua aceea
n-am mai citit Inainte). Pesemne ci elementul
de legiturd, n aceastd aventurd de iubire, a fost
tocmai opera literard cu pricina. Jar dacd cei
doi, dupa ce-au descoperit-o, n-au citit mai
departe (ca sd fac o micd ironie), se constatd ca
el au tot rescris-o, de-a lungul anilor,
transpunind pe roméneste numeroase titluri din
creatia Indragita.

Se poate vedea, asadar, un Cesare Pavese in
continuitatea lui Dante. Tot asa cum poate fi
considerat un spirit afin, in sensibilitatea sa, dar
nu si in astm, cu Proust. Fird a avea boala de
plamini a scriitorului francez, a avut stringenta
sa analitica si acuitatea sa expresiva.

latd cd Pavese este un personaj extrem de
complex. El isi depdseste vremea neorealistg,
céreia i-a platit tribut, spre a veni in directia
eternd a comunicirii de la suflet la suflet.
Literatura, pentru el, e oarecum un pretext
nobil, ca sd ne divulge citeva din revelatiile pe
care le-a avut. Sint intuitii pe care le avem si
noi - pe unele -, iar pe altele le afldim de la el.
De aici spiritul de confraternitate, care circuld
dinspre el citre noi, faptul ca ii citim cartile si
ne intilnim, discutdm despre ele, sintem curiosi
din cale-afard: au regasit oare si altii aceste
lucruri¢ Ori poate au remarcat alte detalii, pe
care noi abia de-acum incolo urmeazi si le
descoperim¢

Este un spirit inrudit, un frate al nostru mai
mare, care ne enerveazd la ideea ci s-a sinucis.
Si-a trait tragedia cu sinceritate, n-a fost un
ipocrit. Si-a asumat aceastd suferintd extraordi-
nard si a platit cu viata revelatiile la care a
ajuns. E trist si totodatd e un gest care ii legi-
timeazd suferinta sau i-o confirmi. Cesare
Pavese nu este un farsor, un sarlatan. Este omul
care a transpus in gesturi conceptele pe care le-a
gindit, le-a trdit si le-a perceput. Nu inseamnd
i solutia lui trebuie si fie si a noastrd. Poate
cd In anumite colturi ale personalitdtii noastre
gasim un licar de sperantd, pe care el nu l-a
avut. Eventual, privind inainte, putem crede, ne
putem amdgi mai mult decit s-a amagit el. Dar
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Pavese rdmine fratele mai mare, care si-a
asumat gindirea pind la capat.

Am si citeva citate, vreo doud, cu care as
vrea sd scot in evidentd inclusiv voluptatea spre
paradoxuri a autorului. Pe filonul acesta al
crizei legate de incomunicabilitate, de imposi-
bilitatea iubirii, Pavese ne spune urmatoarele:
“Le uniche donne che vale la pena di sposare
sono quelle che non ci si puo fidare di
sposare” (singurele femei cu care meritd si te
casdtoresti sint acelea in care nu poti avea
incredere si te casitoresti). O constatare iron-
icd.

Dar Pavese e cutremurdtor intr-un alt aspect,
in exclamatiile sale de disperare, pe care le
pune pe hirtie. lat-o pe una dintre ele, care pe
mine ma impresioneazd de cite ori o recitesc.
“Amare senza riserve mentali é un lusso che si
paga si paga si paga” (sd iubesti fard rezerve
mentale este un lux care se plateste, se
plateste, se pliteste). Care este solutia¢ Dacd iti
péstrezi rezerve mentale, nu vei mai iubi cu
adevirat - dar daci iti darimi aceste bariere, vei
plati amarnic. Vedeti impasul de gindire, care
duce la impasul de existentd. Sint detalii ale
vietuirii pe care le percepe extraordinar Cesare
Pavese si asta este poate calitatea sa de cdpatii,
care md face sd-1 admir.

As vrea sd inchei cu o rememorare autobi-
ografica. Sper sd nu vi creez un oarecare dis-
confort. I recitesc pe Pavese de citeva decentii,
incd de cind, intr-o etapd finald a cdsniciei
mele, acum vreo cincisprezece ani, partenera
mea a hotirit si schimbe tara de resedinti, s
se stabileascd in Italia aldturi de altcineva.
Eram deja in momentele ultime, cind amindoi
intelegeam cd aceea este realitatea, aceea e
starea lucrurilor si nu se va schimba nimic.
Ambii acceptaserdm situatia. La un moment
dat - urma sd mearga in Italia si s3 revind pen-
tru scurt timp - m-a intrebat cu dezinvolturd
dacd am nevoie de ceva de-acolo. Era vorba de-
un gest banal, cum ar fi sa-i aduci cuiva un
suvenir, o barcutd, sau o mascd de Commedia
dell’Arte de prin Venetia. Eu predam deja ital-
iana, eram la jumadtatea anilor ‘90, doar ca se
circula foarte greu, ne trebuiau vize, bani, pe
care eu nu- aveam, ea i-a cdpatat. Atunci i-am
spus sa-mi facd rost de Il mestiere di vivere,
dacd trece si printr-o librdrie italiand, pentru ca
eu aveam doar editia romani a volumului. Ea a
ridicat dintr-un colt al gurii, a dispret, mirindu-
se cd md multumesc cu asa putin - dar i-am
confirmat cd mi-e suficient atit: cartea lui
Pavese In original.

Mi-a adus o editie destul de recentd, de la
Einaudi, apdrutd chiar atunci, pe care o am si
azi in raftul din fatd al bibliotecii mele. Asta cu
timpul m-a condus la o concluzie personala:
femeile m-au ingelat, dar cirtile nu. Cesare
Pavese cu sigurantd nu m-a ingelat si a ramas
ca un pivot, ca un punct de sprijin in angoase-
le, in neclaritdtile pe care le am asupra exis-
tentei, pentru ci el le-a trdit cu o jumadtate de
secol mai devreme si le-a gdsit extraordinare
solutii de exprimare. lar noi, dacd venim pe
urmele sale, insd fdrd a- pune in scend si sui-
cidul final, poate cd nu gresim.

(Alocutiune la standul Fundatiei culturale
“Amici di Pavese”,

Tirgul Gaudeamus, Bucuresti, 25 noiembrie
2011)
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Topos invizibil

. Ovidiu Pecican

droly Feleki si Dorel Gaind, doi artisti ai
fotografiei deplin afirmati, profesori la
Universitatea clujeand de Artd si Design, au
mai publicat Impreund, atit teorie, cat si
fotografie propriu-zisd. Mai recent, impreund cu
Eugen Savinescu, ei au lansat volumul TRIALOG-
Actualitatea fotografiei alb-negru (2009), un
adevirat manifest - dar si un excelent instrument
de lucru - dedicat ipostazei de mare sobrietate pe
care campul fotografic o poate etala, combinind
in imperiul griurilor de diferite nuante, oferta
extremd, radicald a ,non-culorilor” alb si negru.
De asta datd este insd vorba despre cu totul
altceva, iar scopul asumat vizeaza tocmai un
punct al carierei artistice si reflexive a celor doi
de unde mestesugul si dotarea tehnicd las3 loc in
avanscend exercitiului artistic gi meditativ liber, In
forme neconventionale. La baza proiectului a stat
intéi de toate ideea care da si titlul cartii: spiritul
locului. In functie de aceasta s-a alcituit selectia
fotograficd, ordonarea pieselor din cuprins si, apoi
producerea comentariilor textuale. Dacd prima
parte cade exclusiv in sarcina lui Kdroly Feleki,
cea de a doua ii revine lui Dorel Giin4, convocat
la contemplarea imaginilor si la insotirea lor de
cuvinte. Nu este vorba insd, nici in cazul
imaginilor, nici in cel al ,frazelor” poetice despre
o subordonare la realul imediat, de o descriere si
o ,monografiere” a locurilor, personajelor sau de
o explicitare a lor. Efortul este acela de a degaja,
in fiecare caz si pe deasupra tuturor, un halou
anume pus sub emblema de spirit al locului.
Intrdm cu aceasta intr-o zodie presocraticd si
chiar intr-o varstd a istoriei religiozititii cand
fiecare lucru etala nu doar configurari fizice,
palpabile, ci si un suflu entelehial, o intruchipare
a dubletului spiritual pe care il presupunea. De
aici gi-a hrinit Platon doctrina ideilor, a ciror
umbri ar fi realitatile accesibile simturilor noastre
marcate de partialitate si finitudine, dar capabile
sd acceseze si prospetimea, actualizdrile acute ale
eternului si imuabilului intr-un mod inaccesibil
atit speciilor subumane, cat si acelora
supraumane. A inzestra locul cu duh, a- insufla
spirit este, fard Indoiald, un atribut divin, sacru. A
descoperi insd dubletul spiritual care anima
locurile - ori, dacd se doreste, mai degraba
toposurile, care pot fi si un chip, un frunzis, o
constructie pititd intre dealuri sterpe sau o umbra
fugard deplasdndu-se pe un drum - rdméne
privilegiul omului. Nu a oriciruia, fireste, ci doar
a celui care, prin reverberatii secrete stirnite prin
norocul de a locui efemer un anume aici si acum,
exact pe acela si exact atunci, i-a devenit, intr-o
strifulgerare, accesibil.
Se poate intelege de aici dificultatea aparentd
a comentariului, care nu se doreste nici critic si
detasat, nici geometric-rational, nici didactic-
explicativ, ci complice, mediind retréirea, iscodirea
si developarea unei stari de spirit. In fapt, intr-o
intilnire cum este cea dintre fotografia-metafora
si demersul poetic din marginea acesteia,
comentariul critic nu poate fi decét al treilea
sosit, cel care se ageazd la masa dialogului deja
instituit cu o micd intirziere, dar si cu avantajul
observarii dispunerii prealabile a partenerilor de
proiect. Pornit de pe pozitii simpatetice si aldturat
primei ,urcdri in discurs” a imaginii - prin arta
poetului -, verbului criticii de intdmpinare devine,
dacd se invredniceste de compania dats, o

LIS
Semne pe zid (detaliu), 2007

Miron Duca

explorare nu mai putin exigentd, dar ingemanata
cu ceea ce se gdseste deja adus Impreund. S-ar
putea ca, in acest fel, insdsi critica s&-si
aminteascd ce anume a putut sta la originile e;
nu vreo pretinsd suprematie afirmatd in numele
rationaliz&rii a posteriori a obiectului, nici o
asezare de sine ancilard, in virtutea faptului ci ea
nu ar putea fi decit glosare in marginea creatiei
ypure” a plasticianului si poetului, ci abordare
compatibild si rezonantd cu ambele forme de
punere in pagind a imaginatiei si a contactului cu
realul, printr-un discurs de tip diferit, insd vibrant,
compatibil...

Ceea ce aduni, intr-un asemenea caz, triirea
maestrului imaginii fotografice cu cea a
instdpanitului pe cuvant este, nu incape indoialg,
efortul de a recompune In ambiguitatea lui
initiald fertild, logosul, atita cit poate intelege si
duce cu sine omul. Repunerea impreund a
imaginii obiectivate fotografic si a celei rostite/
scrise fixeazd o miz& de altitudine demersului
artistic comun parteneriatului de fati. Acest fapt
este notabil, dincolo de solutiile la care apeleazd
fiecare dintre autori - imagine in miscare, filtre,
alte moduri ale prelucrdrii imaginii pentru
scoaterea ei dintr-o posibild stereotipie a
frumosului pur si simplu, decantare si selectie a
ansamblului, pariul pe marginal, virginal, inedit,
rural, natural si ce mai poate fi acolo; dar si
neaosism, familiaritate, insurubare in metafors,
vers alb, colocvial, atunci cdnd vine vorba despre
text - meritd o atentie particulard, iar unitatea
ansamblu d& cota adevdrati a demersului.

Aparitia cartii dedicate spiritului locului este,
de fapt, o noud ars poetica a autorilor, atestind
inventivitatea, spiritul explorativ, pasiunea si
priceperea cu care si Kdroly Feleki, si Dorel G&ind
isi cautd si isi cAstigd locul meritat Intr-un
ansamblu de ciutdri artistice deloc auster, ba
chiar confuzionant, ce caracterizeazd inceputul
noului secol si mileniu. Inalt3 in intentii si
realiziri, stacheta lor dobandeste, aici, o
vizibilitate redutabild.

|
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poezia

Octavian Soviany

la o bere cu tata

i privesc

pungile de sub ochi

si ma mir

ca el, care n-a fumat
niciodat3,

imi cere acum

o tigard, o aprinde stingaci
si

bombane

printre dinti:

,58 nu crezi

cd acolo-i mai bine.
Lucrdm in trei schimburi,
iar alimentele

sunt pe carteld”.

Apoi, vizand cai
privesc insistent
muscaturile de

tantar de pe antebrat.
mai adauga:

,2Da, o problema

e si malaria,

din p&cate

am ajuns améandoi
dependenti de chining,
dar in rest

suntem bine si sinitosi
si se cuvine sa stii

cd mai

asteptam un

copil,

dar s-ar putea s3 apard
complicatii la nastere, maica-ta
bea iar

foarte mult.”

,Bine, atunci

hai noroc! - zic eu
posac

si ciocnesc

una de alta

cele doud

sticle de bere

pe care le am

de o ord in fata.

,Hai noroc!”

zice si el,

zgribulit in tricoul s&u alb
pe care scrie

cu litere rosii

Arbeit macht frei.

Song for myself

Am Inceput sa semdan

de la o vreme

tot mai mult cu

marchizul de sade.

Imi petrec cea mai mare parte a vietii
in case de sandtate

unde conversez indelung cu nebunii
despre absenta suspecti a

stelelor de pe cer

sau despre

jalnicul faliment al

virtutii.

Cuvintele mele

cad pe masa de scris

ca niste mésele stricate.

Acum am voie s fiu

oricat de slobod la gurd,

ba chiar mi se reproseaza

cd scenele mele erotice

sunt oarecum lipsite de fantezie.
Si cum romanele mele

nu mai au niciun pic de succes
voi incepe sa scriu

cu o cerneald speciald

de culoarea puroiului

un lung inventar

al tuturor bolilor rusinoase, din care
nu poate sa lipseascd, desigur, virtutea.
lar in zilele cand

n-o s am poftd de scris

o s&i pun pe nebuni

sa cante In cor

“Cerul instelat deasupra mea

si legea morald in mine”. Veioza
imi tine

loc de prieten si de

nevasta.

Céantec despre oastea lui Igor

Igor e

vodca sinucigasilor.

O inghiti

ca pe-un pui

viu de arici

pe care ti-l aduce un

chelner slinos

pe o farfurioard de

plastic.

Igor

e cea mai ieftind votca.

Beau si eu igor.

Sidi vad pe toti ceilalti

clienti ai

localului

cum fsi tin ficatii In palme

ca pe niste bucatele de carne stricatd
cu care ar Incerca sd ademeneascd
o pisica jigdrita si galbena.

Hei, unde-s zombi nebunul

care iesea la cersit

si sorin inginerul si alec dascélul de
matematici

si nea bobo si scaramouche si oarti lautarul

si oacd si leu si trombonica tiganul
care ne canta la trompetd zaraza¢

Astia birbatil

Isi purtau

moartea in

buzunar

ca pe-un pachet ieftin de mardsesti
si niciunul din ei

nu mai face

umbrd pdmantului

Le-au ros de mult sobolanii

degetele de la méini si picioare, iar viermii

le mai cautd si acum
printre dinti

resturi de

maéncare si bautura.
Mi-i inchipui

cum 1si scot
capetele din groapa

in unele nopti

si cer

/pesemne Incd mahmuri/

cu vocile lor groase de betivani,
dacd se poate,

o ciorba de burta.

cersetorul de la universitate

Dupa ce-si termina

ziua de munci

vine si bea.

Cateodatd adoarme

cu capul pe masa

si-i cade

tot maruntisul din buzunar.
Patroana 1i da

atunci

cétiva ghionti intre

coaste. El

se scoala,

drept ca un brad

si iese din cArciumi
leganandu-se

ca si cum

ar cobori de pe puntea unui

vapor, ca un batrdn

ofiter de marini

care-a trecut

de zeci de ori

ecuatorul.

Nu-si ridicd niciodat

maruntisul de jos.

Priveste cu scirbd la burtile noastre de
oameni satui.

Si se caca pe

banii nostri jegosi si pe
planurile noastre de fericire.
Sopteste:

“Doamne, orasul acesta

are 1000 de farmacii,

3000 de banci,

10000 de biserici

si nicio piatrd

pe care Fiul Omului

si-ar putea pune capul
intr-o seard ploioasd ca asta

K
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tanti ica

Batrana

se apleacd spre mine

ca si cum ar vrea

sa-mi dezviluie un secret:
Dumneata nu stii,
domnule drags,

m4& batea cu

piciorul de lemn...

Intr-o noapte,

dupd ce m-a cordit

a urlat c3 intrd In mine
ca in piata matache, apoi
m-a izbit,

tot cu piciorul de lemn,
drept in moalele capului.
Cand m-am trezit din lesin
eram plind de singe,

iar pe el

il saltasera gaborii.

Ehei, ce-as mai vrea

sd am si acum

o vanitaie la ochi,

sd vadd lumea

ca

nu sunt

singurd cuc

pe fata padmantului,

cd dupa cincizeci de ani
nu-ti mai saltd fusta In sus
nici mécar vantul,
domnule draga.

hortansa tiganca

Hortansa tiganca
s-a prabusit ca fulgeratd
cu capul pe masa

dupd prima inghititurd de bere.

Abia atunci

ceilalti clienti

au bdgat de seamd

cd murise de citeva zile.
Dar chiar si asa

mergea la cersit zilnic,
isi bea regulat sticla de bere
si-si Inghitea feliutele de
salam ieftin.

Nici chiar ibovnicul ei
nu bigase de seama

ca-i moartsd,

chiar dacd sexul ei se
desficea tot mai greu

si ardta ca o

strachind mare de

tabld cu smaltul sirit.
La autopsie

i-au gdsit In stomac
cateva felii de parizer
digerate pe jumitate

si o verighetd ordinard de
tinichea

pe care Dumnezeu stie de ce

o-nghitise.

trei poeme cu tovardsul emil bodnirag

1.
Si mie
mi-a pldcut bautura. In rest

am fost un ostas credincios al

partidului,
iram scos din tard pe rusi,
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am biut 100000 de sticld de vodca,

m-am culcat cu

10 000 de femei

si am zidit pe banii mei
mai multe biserici.
Credeti

cd o sd mi ia dracu¢

2.

Intro zi

m4 intilnesc cu apostol.
Zic: ce faci, apostol¢

Ce sa fac¢

Car in spate cadavrul partidului.
Si nu miroase uraté

Ba miroase

al dracului de urat.

Si gAndeste-te cd

mai treb’e s&i fac

si respiratie gurd la gura.
Parca mie

mi-e bine

in zdrentele astea

Miron Duca Inimd arzénd, tehnicd mixtd, 2006

de general care nu mi-au folosit la nimic! Dar

recunoaste, apostol:

ne sti bine morti, uite

ni s-au topit pand si burtile
in care purtam

pe langd mate si celelalte

ura de clasa.

Nu stii

pe undeva pe aici pe aproape
vreo carciumaé

3

Eu dorm linistit

cu tigdrilen buzunar,
iar pe ceilalti, pe

toti, i-au aruncat afard din groap3,
le-au zis

ia-ti sicriul in spate si umbla
tovarasu!

Nu-mi pare rau.

Se imburghezisera
nenorocitii de ei

si facuserd burtd,

dracu sai ia.

Dar eu dorm linistit

la mine in sat,

cu o sticld de vodca sub
perna

si un prezervativ

ascuns In

sosetd,

pentru

orice

eventualitate.

am fumat 10000000 de tigari,

ziua recunostintei

Cét de frumoasi si

de bogata esti tu,

dragd america,

cu tatele tale pline de
silicon si cu

creierul tdu genial,

mare si alb ca un

dulap frigorific, cu

rachetele tale sol-aer ca niste
madulare sculate

/cét de glorioasd
e erectia ta matinald,
dragd america!/

cu scaunul tdu electric

si cu mirosul tdu inconfundabil de
creier prdjit, cu

poetii tdi betivani si drogati

care te-au scuipat drept intre fese
si au murit detestdndu-te.

Maétih&loass ca un micelar din chicago
te ridici In picioare

aritAndu-ne inima ta mare si rosie de
tapir

dar iatd c& noi -

noi iti iubim péand si

cancerul uterin, pand si anusul ldbartat,
pand si perii de pe picioarele tale
de

ebonita.

Suntem oitele tale, iti

behdim numele cu

dragoste si recunostintd, iti daruim
tot ce avem noi

mai frumos si mai bun, iti daruim
cicirezele noastre vrastate cu
sange si

polutiile noastre nocturne,
samanta noastrd apoasa

din care s-au nidscut burebista

si decebal si haiducul terente,

iar tu ne zambesti, cu

dintii tai de aur stralucitori,

si treci iardsi prin visele noastre
de oameni marunti

puternicd si frumoasi ca o

armatd de ocupatie.

Vii sd ne ungi

bubele de pe

cortex

cu

putind

tincturd de

iod.

Hai, asaza-te

pe bratul fotoliului,

vino s& ciocnim un pahar

in memoria sotilor rosenberg

si aratd-mi albumul tdu vechi de
fotografii, cd eu n-am stiut niciodatd
care e sacco

si care vanzetti.
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. Pe scurt,

despre

. Serban Foarta

4 tatuajele murale
W AT

3 acd, de reguld, i se va fi dat intietate
graffito-ului literar”, nu celui plastic, e
- fiindca primul pare mai aproape de

termenul elin graphein ,a scrie”.

Nu-i mai putin adevirat c&, finalmente, nu
litera, nu scrisul pur si simplu, ci arta plasticg,
prin ceea ce se cheam3 graficd, a luat in
antreprizd termenul acesta.

De altfel, grafica e anterioard (cu mult,
pesemne) cestorlalte semne, ce alcituiesc un
alfabet.

Graficianul, in acceptie largd, poate s3 fie un
analfabet, In timp ce scriitorul de graffiti e, prin
definitie, om cu carte.

Cu-atita, baremi, cit sd poatd scrie,.n grabd,
pe un perete niscaiva cuvinte.

In grab, zic, si, mai ales, pe sest, adicd
clandestinamente, pentru c&, in principiu, un
graffito e subversiv (sau, cel putin, antisocial, fie
si numai pentru faptul cd ,méazgaleste” murii
publici).

E tocmai ceea ce-i ,ridicd pretul”, el implicand
un risc sau un pericol. Fie si dacd nu scrii, pe
pereti, sloganuri insurgente incendiare sau,
baremi, de un comic ubuesc (de, uneori, sorginte
anarhistd), a la Gherasim Luca si D. Trost (care,
in Dialectica dialecticii, recomandau ,erotizarea”
clasei muncitoare ca ,suport insurectional”):

o

RO v 11 B

yZgarieturile” acestea derizorii au, in rest, si o
valoare pur umand, fiind o cronicd a unor
vremuri, o ,istorie” mai plauzibild, adesea, decat
aceea oficiala.

O spunea, in urma cu multi ani, E. Lovinescu
(cf. Critice 1V. Editie definitivd, Bucuresti, 1928,
pp. 53-54, s.m.):

»,O viziune pompeiand... Ruinile templelor,
amfiteatrelor, basilicelor, thermelor, mozaicurilor
ne evocd splendoarea vechei cetdti campaniene.

Trecutul vorbeste din marmura si din maretia
inscriptiilor consulare, dar nimic nu vorbeste mai
uman, decét liniile nesigure ale unor grafitti [sic!].
Pe dosul unui zid un copil a tras cu ascutisul
unui styl: «Crispus era un mdgar. Publia I-a
prefdcut insd in cerb».

[...]

Templele erau numai una din formele
munificentii [sic!] publice si a [sic!] ipocriziei
universale. Glasul lor nu e sincer; glasul
adevirului vorbeste prin inscriptia copilului fugit
de la scoalid: «Crispus era un mdgar. Publia I-a
prefdcut insd in cerb».”

Or, In paranteza fie spus: merita ca puerul
rebel si tragi, in profitul unui asemenea graffito
rdmas de poming, la fit!

Trecand, acum, la celalalt graffito, pe care-l
denumisem ,plastic”, e nelndoielnic ca provine
din cea mai departatd preistorie.

Are stribuni la Altamira sau Lascaux, -
caverne-n care graficii- ia locul, mai mult sau
mai putin, culoarea

Dese(m)nul cavernicol, daci vreti, coabiteazi
cu pictura, care-i imagine, mai mult decat semn
grafic.

Alti, mai recenti, strdbuni ai sai sunt frescele
de pretutindeni.

Spunand aceasta, nu am in vedere numai
suportul unor astfel de imagini (ce poate fi
rupestru sau, propriu-zis, mural), dar si la un
anume modus operandi...

Aidoma frescai, un graffito necesitd celeritatea
executiei, un, dacd vreti, ,far presto” (fie si doar
pentru aceea cd,-n cazul sdu, copoii sunt
pe-aproape).

Cand operatia are loc cu voie, eventual, de la
politie, viteza trebuie s& fie cam aceeasi, - spray-
ul implicandu-l, prin faptul cd e u(me)d, pe al
fresco.

Diferenta dintre fresca si graffito consta-n
aceea cd,n acesta ultim, culoarea se pulverizeaza,
neaplicdndu-se, in genere, manual.

Ceea ce-mi aminteste un fragment din Viata
secretd a lui Salvador Dali (trad. Gh. Chirita, ed.
Cartier, 1996, p. 16):

,Am doudzeci si doi de ani si-mi fac studiile
la scoala de bele-arte din Madrid. Inainte de
Premiul pentru Picturd, pariez ca voi cistiga
executand tabloul pentru concurs fird ca pensula
mea sd atingd panza. Si izbutesc intr-adevar s3
pictez subiectul impus, aruncand de la o distantd
de un metru stropi de culori ce formeaza o
uimitoare picturd poantilistd.”

Fard ca, indeobste, si fie poantilists, tehnica
unui graffito tine, in fond, de dropping, - unul,
desigur, bine controlat, adicd non-aleatoriu.

E vorba de o artd ce Imbinid spontaneitatea
(sau, cel putin, repeziciunea) cu controlul (ca una
ce, sumard, schematica fiind, cultivd,n mare,
figurativismul).

Facand abstractie de conditia-i marginald, ce
ar plasa-o intr-o subculturd, intr-un ghetou sau o
periferie, arta aceasta perifericd e, ins3, si
yperifeericd” (1), adesea, asemeni unui joc de
artificii, - aducdnd un dram de bucurie In cele
mai dezmostenite locuri, transfigurand (dar nu
din vreo vocatie perversd a potemkinadei, ci
dintr-un prompt impuls protestatar) peretii
descuamati si subrezi ai blocurilor cenusii sau ai
uzinelor dezafectate, intr-o (cum ar spune
Macedonski) ,scamatorie de culori”; si
amintindu-ne ci vechile statui de marmura
(spectral de albe, astdzi), ca si un templu sau un
zigurat, erau mai colorate decét credem.

Avand similitudini cu balciul suburban, un
graffito isi asuma kitsch-ul, pe care il transcende,
nu o datd, printr-o tehnicd plasticd desavarsitd (si
e de mentionat c, in latind, graphice, ,arta
desenului”, adicd, inseamna si ,desdvarsit”!), -
una ce cultivd toatd gama de procedee si
maniere, de la iluzionismul trompe-/’oeilistic la
coloritul rayonistilor, radios.

|

Zile tulburi, apa
namoloasa

(urmare din pagina 6)

vechiului”, in fond, de a controla si comanda:
datorita lui, inundatiile intirzie in sat, apar victime
noi putrezind expresionist linga cele vechi - din
obsedantul an 1954 - reduse la conditia de schelet
vorbitor.

Prin antitezi cu eroii acestei fictiuni,
predicatorul Ilie al lui Papuc, are, asemenea
calugdrilor ortodocsi, ,inaintevedere”. De o
expresivitate si surescitare in pragul epilepsiei,
mitologizeazd - in timpul intilnirilor din casa de
rugdciune - culpa ,oilor” sale in maniera eroilor din
Cartea alcool a lui Ion Muresan: ,departindu-ne de
Dumnezeu ne-am depértat de noi insine, devenind
niste diavoli care se pindesc, se ceartd intre e,
ascund pdacatele si
le-ngroapd in pamint. N-ati vdzut cum tuturora le
lacrimeaza ochii cind iesim dimineata din casd¢
Ce inseamnd asta¢ Si fie judecata mai aproape
decit credem¢ Nu va holbati asa la mine!

Dumnezeu va face intr-un minut si se miste
pdmintul dindu-le pe cele ascunse la iveald, marturii
ale crimelor noastre. Trecem pe ulite cu ochii in
pdmint, riminem inchisi in case, misundm noaptea,
pindim prin geamurile rincede. Ne e rusine unora
de altii! Alunecd pdmintul in cimitir si de acolo iese
fiara cea burduhinoasi si cu ochelarii tulburi, cit
fundul paharelor. Fiara despre care ne-a avertizat
loan, Belzebuth al filistenilor!”

Deasupra tuturor planeazi fantasma junei Anca,
femininul intangibil, de o noblete suprarurald, a
carei disparitie e ldmuritd in final. Este fiica trupesei
Florica, tdranca liberting, prin patul cdreia trec de-a
valma si feciori si barbati Insurati, si primar si
activisti.

Alexandru Vlad mixeaz3 in Ploile amare - asa
cum au observat si alti comentatori, Carmen
Musat, Alex Goldis, Bogdan Alexandru Stinescu -
romanul erotic, romanul politist si ,parabola
politicd”, ambitionind crearea ,romanului total”.
Dincolo de micile derapaje/ neglijente stilistice si de
numeroasele greseli de corecturd, gésesc, totusi,
frustrantd atmosfera aceasta de parabols,
adevdrurile rostite cu o semigurd (ca la Al Ivasiuc).
Surprinzind entropia satului roménesc, decapitat,

infricosat, intemnitat, dereglat ca un stup atacat de
paraziti, Alexandru Vlad se multumeste s3 sugereze
vinovatii cu tandretea unui poet simbolist.
Promiscuitatea morald, alcoolismul, igiena
deficitar3, ura fird motiv si actele de violenta,
crimele sint expiate, in cele din urm3, ritualic, de
tarusul - inrddacinat si infrunzit - al hidrologului
amator Kat: ,Prinse iarisi zdravin de tirus si trase
executind in acelasi timp o miscare de rasucire.
Degeaba. Mai incercd o datd cu acelasi rezultat.
Tncepu sd transpire, el care nu transpira niciodata.
Nu-i venea si creadd, el insusi il infipsese acolo,
cind se straduise sd masoare adincimea apei, si
pentru asta n-a avut nevoie de cine stie ce efort.[...]
Clatina tarusul de la stinga la dreapta, apoi smuci
iar cu ambele miini. Isi trase risuflarea si privi
tarusul cu luare aminte. Avea frunze noi, chiar mici
rdmurele crude. Va s3 zicd ddduse rddacini. O idee
era sil lase foarte bine aici, cd nu era treaba lui, n-
avea decit s&l smulgé altcineva la o adica.”
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Omul pesterilor din capitala
culturala europeana

. Radu Constantinescu

t visand la titlul de Capitald culturald
europeand, Clujul a inceput s&-si devoreze
tacticos copii; sau, mai exact spus, institutiile

pe structura cirora ar urma sd se edifice in 2020
mult ravnitul titlu european.

Cea mai recentd disputd pe aceastd temd,
acutizatd in ultimele s3ptdmani, dateazd de la
jumdtatea anului trecut si are in vedere evacuarea
Casei Municipale de Culturd (institutie subordonatd
Primariei Cluj Napoca) din actualul siu sediu,
situat in Piata Unirii 24. Motivul¢ In termeni
juridici, el este extrem de limpede: clddirea a fost
castigatd prin sentintd judecdtoreascd definitiva,
emisd de Curtea de Apel Cluj, de cétre Asociatia
Patronilor si Meseriasilor (APM) Cluj. Asadar, Casa
de Cultura trebuie s&-si facd neintarziat bagajele si
s& plece unde vede cu ochii, fie la colegii studenti
din Piata Lucian Blaga, fie mai la marginea orasului,
in spatiile Bibliotecii Judetene. S& plece oriunde in
alta parte l3sand in urma amintiri, nostalgii, dar si
o sald de spectacole functionald (vechiul
cinematograf Timpuri noi) sau alte spatii in care
cultura clujeand a respirat linistitd zeci de ani...

Dar nu despre soarta Casei Municipale de
Cultura dorim s vorbim in aceste rAnduri (desi
gravitatea situatiei ar impune o campanie de presd
pentru sensibilizarea edililor proprietari !), ci despre
unul dintre brandurile traditionale ale Clujului, Emil
Racovitd si Muzeul de Speologie. Am scris de
nenumdrate ori in paginile mai multor publicatii
despre acest subiect care, trebuie s& recunosc, m-a
pasionat. Mirajul lumii pesterilor fascineaza
imaginatia oricdrui cilitor, iar biospeologia,
disciplina cdreia marele savant i-a pus bazele in
1907, se dovedeste astizi mai actuald ca oricand.
Interesul public pentru acest subiect riméne, in
continuare, nedezmintit. Numai c, de ceva vreme,
muzeul clujean (si el subordonat Primariei
locului)... nu mai existd. Si-a inchis portile¢ S-a
desfiintat¢ Si din ce motive¢ La fata locului, o
placutd amplasatd pe zidul dinspre stradd, care
aratd jalnic, ca o ruind din vremuri de mult apuse,
anunti eventualii vizitatori ci acolo incd se afla
Muzeul de Speologie. Numai ci poarta de lemn
este blocatd prin interior si nimeni nu rdspunde la
insistentele curiosilor. Am apelat pentru clarificdri
la ctitorul acestei institutii, decanul de varsta al
speologiei romanesti, student si discipol al lui Emil
Racovitd, profesorul universitar losif Viehmann.
latd ce ne-a povestit acesta:

- Cu doi ani In urmé, unul din locatarii cladirii
in care se gaseste Muzeul de Speologie, Vasile
Szasz, a reclamat la Primdrie cd a aparut o
crapaturd In zidul de deasupra portii de intrare si cd
bolta se poate prabusi peste vizitatori. Apoi, a
baricadat, la propriu si la figurat, trecerea prin
gangul de intrare spre cladire. Personal, in calitate
de coordonator al muzeului si custode stiintific
autorizat printr-un document oficial, am convocat o
sedintd la primdrie, apoi chiar la portile muzeului,
anuntindu-] pe proprietar de sosirea noastrd. Ei
bine, acesta a “lipsit” toatd ziua de acas3, a mai
baricadat intrarea cu doud barne si ne-a transmis
vorba ci daci vrem si vedem muzeul, sd intrdm
prin Piata Unirii, adicd trecand prin curtile
interioare ale altor proprietari.

Vasile Szasz, om cu experientd si cu citeva zeci

de procese pe rol, stie el ce stie... In Cartea
Funciard, Muzeul figureazi la adresa Piata Unirii
25, iar Szasz locuieste la nr. 24. Numai ci intrarea
pe la “25” este practic imposibil de folosit, din
cauza gardurilor si obstacoleleor cu care fiecare din
proprietarii locului si-au protejat acareturile.

Am vizitat de mai multe ori Muzeul de
Speologie, pe vremea cind acesta era inca deschis.
Farmecul sdu aparte decurge din faptul c& cele sase
incdperi se afld intr-o superba clddire medievald,
prima Inchisoare a orasului. Aici a fost Incatusat
Baba Novac inainte de a fi executat. Peretii au
grosimea de peste jumatate de metru, sunt reci,
umezi, usile si geamurile sunt mici, invitdnd cu
ospitalitate intunericul. Insumate, caracteristicile
acestei cladiri amintesc de ceea ce este, in realitate,
o pesterd. Asadar, spatiu ideal pentru un muzeu cu
acest profil.

Dincolo de aspectul juridic al chestiunii (un co-
proprietar care detine 5% din clidire are dreptul de
a bloca accesul in intreaga constructie¢) ne
intrebdm daci temerile lui Vasile Szasz sunt
indreptatite¢ L-am consultat in acest sens pe unul
din entuziastii care doresc sa sprijine redeschiderea
muzeului. Este vorba de un profesionist al
constructiilor, inginerul Viorel Bunea, presedintele
Trustului Romviocons. Acesta apreciazd ci alarma
declansatd in jurul “prabusirii” cladirii este o panicd
fard acoperire a unui locatar care se considerd
deranjat in confortul personal. Inginerul Bunea s-a
oferit sd faca o expertizd gratuitd a constructiei, in
toate detaliile sale, ba chiar si execute, ca masurd
de sigurantd, un cofraj de boltd, metalic, in zona
intrérii, dar nimeni nu a putut trece de baricada
amintita.

Logic ar fi ca priméria municipiului Cluj
Napoca sa se implice In rezolvarea acestei situatii
care afecteaza in ochii turistilor imaginea unui oras
aspirant la titlul de capitald culturald europeana.
Numai cg, aici, sofismele tin loc de argumente: nu
se pot face investitii pAnd nu se clarificd statutul
juridic al cladirii, statul juridic se stabileste prin
proces, iar procesele prin Romaénia au ajuns sa se

\

Muzeul de Speologi Cluj-apbca .

intindd de-a lungul a zeci de ani. Este adevirat,
situatia cladirii unde se afld si Muzeul de Speologie
nu este simpld. In meandrele unui labirint juridic
aparent fard iesire, un singur lucru este limpede:
functionarea normald a Muzeului de Speologie,
institutie aflati in subordinea autorititilor
municipale, constituie o realitate asupra céreia
acestea au obligatia legald s se pronunte. Si sé ia o
decizie. Variante sunt. latd una dintre ele:

Augustin Fenesan, presedintele APM Cluj,
asociatia care a castigat procesul si este acum
proprietara imobilului de la nr. 24, m-a rugat sd
consemnez faptul cd dispune de substantiale
fonduri europene pentru reabilitarea si restaurarea
intregii cladiri. Inclusiv a intrdrii aflate in litigiu cu
un locatar/proprietar incdpatanat. Mai mult, APM
ar fi dispus sa se implice chiar In administrarea
Muzeului de Speologie, fard a stirbi cu nimic din
autoritatea Primariei.

- 11 admir si il respect pe profesorul Viehmann,
cunosc acest admirabil muzeu asa ci dorim si
facem tot ce depinde de noi ca el s& nu dispard, a
spus Augustin Fenesan.

Din p&cate disputele continud cu indarjire,
Primaria ridicd din umeri a neputintd, iar in acest
timp brandul speologic al Clujului se indreapta
incet, incet spre disparitie. Cu méahnire, profesorul
Viehmann adaugs:

- La usa Institutului de Speologie sosesc periodic
vizitatori din tard si din strdindtate, dupd ce au
ciutat zadarnic in oras Muzeul de Speologie. In
asemenea momente, deschid usa institutului,
poftesc grupul in biblioteca lui Racovitd si le tin un
discurs despre istoria institutului si opera
savantului. Din picate, eforturile mele nu pot nici
pe departe suplini o vizitd in silile muzeului.
Caietul de notite al lui Racovitd din perioada cand
era student la Sorbona, microscopul Zeiss si
aparatul Lihnof de care s-a folosit In expeditia din
Antarctica cu vasul Belgica, numeroase alte obiecte
personale cu valoare stiintifica si sentimentald
inestimabild asteaptd In vitrine ridicarea barnelor de
la intrarea in muzeu...

Memoria savantului si speologia roméneasca
sunt astdzi infrante de birocratie, dar si de
fosilizarea unui comportament care poate servi
drept material didactic daci vrem sd exemplificim
cum aratd... omul pesterilor dintr-o viitoare capitald
europeana.

MUZEUL |
DE
| SPEOLOGIE
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diagonale

Din simbolistica Clujului
Vremuri de azi si de demult

! Dumitru Suciu

ncepem cu o intrebare mai mult sau mai putin

retorica: este posibil oare ca 15 martie ca zi a

maghiarimii de pretutindeni sd ameninte, si-si
indrepte si azi ascutisul Impotriva roménilor si a
Statului national unitar si indivizibil¢ La 15
martie 2011, pe strdzile Clujului, se purta
pancarta: ,Székelyféld nem Romadnial”. A fost
oare un atac ,pasnic”’, o manifestatie publicd
indreptatd impotriva Constitutiei actuale a
Roméniei, a Hotararii exprimate la 1 Decembrie
1918 la Alba-lulia si contra deciziilor Tratatelor
din 1920 si 1947 de la Trianon si Paris¢ Oare
doreste Clujul si minoritatea maghiard din
Roménia actuald prin gestul si formula din 15
martie 2011 s& reitereze ceva din atitudinea
Clujului minoritdtii maghiare din Transilvania care
prin cei peste 40.000 de reprezentanti adunati in
orasul de pe Somes au protestat tot in decembrie
1918 contra Hotérarii de la Alba-lulia, s-au
exprimat pentru raméanerea Transilvaniei ,perla
Coroanei Ungare” in Ungaria, deci contra
incadrérii ei sub Coroana Romana, desi s-a stiut
clar cd dreptul de autodeterminare, la decizia
privind apartenenta de stat, a fost definit
matematic, ca apartindnd exclusiv majoritatii
etnice a celor peste 2.800.000 de roméani
transilvdneni si nu putea fi trecut In niciun fel in
sfera minoritdtii etnice a celor peste 1.600.000 de
unguri. In statul format pe baza autodeterminirii
reale, nefalsificate, neintoarse cu fundul in sus si
trecute pe sub masd in competentele celor putini,
se asigurau drepturile cuvenite minoritatilor
etnice, inclusiv prin Tratatele minorittilor
semnate de statele succesorale si marile puteri in
Sistemul de la Versailles. Existd oare pericolul ca
dacd in 15 martie 2011 se spune la Cluj ca
,5zékelyfold nem Romdnia”, in viitor la 15 martie
2012, 20183, 2014, 2015, etc., sd se scrie cd ,Erdély
nem Romdnia”¢! Doresc oare cetitenii romani de
nationalitate maghiard, dintre care suntem
convingi ci cei mai multi nutresc sentimente si
convingeri profund democratice, s& se intdlneascd
peste decenii cu spiritul lozincii lansate de
Internationala a Ill-a bolgevicd, de la Moscova
regimului totalitar rosu, cd Roménia este un stat
yimperialist” format ,din jafuri de teritorii si
popoare strdine” care trebuie s fie dezmembratd,
desi in toate provinciile unite cu Regatul in 1918,
au existat majoritati etnice romanesti¢

Ar fi trist - si noi nu credem - ci acestea au
fost sursele si intentiile care au inspirat pe
manifestantii unguri de la Cluj din ziua de 15
martie 2011. Azi, Romé&nia, Ungaria, sunt membre
- alaturi de toate celelalte 25 de state - ale
Uniunii Europene, ele constituie 2 ,camere” din
marea ,vild” continentald. Aceasta inseamna ci
romanii si ungurii de azi si de maine, nu sunt
numai si numai romani si unguri, ca sunt si
vecini, crestini si europeni. Exact asa au devenit,
sunt si vor fi germanii si francezii, doud motoare
puternice ale Uniunii Europene, care nu se mai
ceartd pentru Alsacia si Lorena, se respectd
reciproc, inclusiv in ceea ce priveste frontierele, si
continud destinul lor european, aldturi de
implinirea destinelor interne din propriile state.

Tinutul secuiesc, regiunea secuiascd, cele doud
judete cu majoritti etnice secuiesti, nu sunt ale
secuilor pentru simplu fapt cd sunt si apartin
Roméniei, Statului Romén de drept, unitar si

indivizibil, ca oricare petec de pamant de pe
teritoriul trii. In ceea ce priveste specificul etno-
lingvistic, cultural, cetdtenii roméani de
nationalitate maghiard din zond, pe baza loialitatii
fata de Stat si de Constitutie, pot beneficia legal
ca in regiunea, tinutul, in cele doud judete
Covasna si Harghita, pe langd limba oficiald
romand de stat, sd foloseascd ca limba regionald,
tinutald, judeteand, limba maghiara. In zon3,
prefectii numiti de prim-ministrul, ministrul de
Interne ai Statului si fie cetiteni roméani de
nationalitate maghiard, dar numai dacd dovedesc
prin examen cd posedd la nivel inalt cunostinte
temeinice despre limba, istoria, geografia si
Constitutia Roméniei. La fel, cetitenii roméni de
etnie maghiard nu pot candida pentru posturi de
primari, consilieri, decit dacd dovedesc prin
examen prealabil cd stdpanesc la nivel
corespunzitor limba, geografia, istoria,
Constitutia Romaéniei. Lucrul este strict necesar
deoarece dacd prefectii, primarii, functionarii
majoritari din zond, cetdteni romani de etnie
maghiard scriu adrese citre jandarmi, politisti,
militari din teritoriu, citre cetitenii romani de
nationalitate romand, citre parohiile ortodoxe si
unite, citre Arhiepiscopia Ortodoxd, minoritari in
regiune, tinut, judete, citre guvern, parlament si
alte judete, acestea trebuiesc redactate in limba
romana. In schimb, in problemele civile si
administrative locale, aceeasi functionari pot
folosi limba judeteand, tinutald, regionald
maghiard In raporturile dintre prefectii unguri, cu
primarii ungaro-secui, cu cetdtenii roméni de
nationalitate maghiard, cu bisericile catolice,
calvine, unitariene. Juristii trebuie sd precizeze pe
baza de lege toate competentele ce apartin limbii
roméne de stat si limbii judetene, tinutale,
regionale maghiare din zond, pentru ca lucrurile
si raporturile sd fie clare, limpezi ca lumina
soarelui, subprefectii sa fie intotdeauna romani
care sd vegheze ca nu cumva minoritarii etnici
roméni sd fie nedreptétiti de majoritarii etnici
maghiaro-secui de acolo. La nivelul intregii parti
apusene a Romaniei, care este Transilvania, ar fi
de dorit ca pentru cei peste 1.600.000 de cetateni
roméni de nationalitate maghiard sd fie infiintatd
si sd functioneze o Universitate maghiard de stat,
in care s3 se precizeze ce se predd, se invatd si se
examineaz3 in limba oficiald romana de stat si in
cea maghiara.

In virtutea principiului fundamental ci toti
cetdtenii romani se bucurd de drepturile si
libertatile omului si cetdteanului, pe baza
respectdrii Constitutiei Romaniei, indiferent de
nationalitate, rezultd tot atdt de clar, de limpede
ca si lumina soarelui cd dacd cei ce incalci legile
si Constitutia sunt fie de nationalitate roman4, fie
de nationalitate maghiard, ei isi pierd automat
drepturile prevazute In ea si ca orice cilcitori de
lege 1si inchid singuri accesul la democratie si la
libertate. In cazul Clujului si a zilei de 15 martie
2011, cei ce sustin cd ,Székelyfold nem
Romadnia”, incalci legea, submineazd pasnic
integritatea statului unitar si indivizibil, isi
deschid singuri drumul spre anchete judiciare si
spre pedepsele legale previzute in situatii de acest
gen. Dacd de 15 martie asemenea fenomene
primesc un caracter repetitiv, acest lucru devine

identic cu necesitatea ca manifestdrile in cauza sa
fie interzise deoarece insisi maghiarii trebuie sd
congtientizeze gravitatea faptului s&varsit, ca
atacurile contra unititii teritoriale statale
Inseamnd automat ci-si inchid dreptul de a se mai
manifesta public de ziua de 15 martie. Ziua de 15
martie, in timpurile noastre, nu mai poate fi asa
cum a fost Intre 1848-1918, zi a libertitii
unguresti si a asupririi romanesti.

Marile regate si imperii multinationale
mostenite din trecuturi medievale au disparut in
neuitatul An 1918, chiar daca partial s-au refacut
intre 1940-1944, si orice drum spre intoarcerea in
timp spre ele este si va fi iremediabil inchis. In
zilele noastre 15 martie ar trebui si Insemne in
cadrul Uniunii Europene, al relatiilor dintre cele
doud tari membre Romania si Ungaria, armonie,
intelegere, colaborare, respect reciproc intre o
majoritate protectoare, intelegidtoare si iubitoare
din Romaénia fatd de o minoritate maghiara
recunoscatoare si loiali ei. Aceastd ecuatie trebuie
implementatd adanc in constiinta roméanilor si
ungurilor din Roménia, in relatiile dintre Romaénia
si Ungaria. Transilvania nu trebuie sd mai fie cum
a fost mai demult motiv de ceartd intre Bucuresti
si Budapesta, Intre Romania si Ungaria, ca inainte
de 1918 sau intre 1940-1944, ci trebuie sa apropie
cele doud state membre ale Uniunii Europene pe
baza respectdrii stricte a integrittii lor teritoriale
si a Indeplinirii destinelor lor europene la care
s-au angajat in 2004 si 2007.

In Uniunea Europeans de azi si de maine, in
regimurile democratice interne din Ungaria si
Roménia, compatibile cu institutiile si normele
europene comune, nu se mai pot admite lozinci
provocatoare, revizioniste, de genul ,Székelyfold
nem Romdnia”, ,Erdély nem Romdnia”, sau
,Erdély visza”. Daci cetdtenii roméni de
nationalitate maghiard continud si actioneze pe
aceastd directie, sarbitoarea zilei de 15 martie
trebuie neapdrat interzisd, deoarece nu credem ca
in Romaénia se permit in mod legal si
constitutional manifestatii chiar pasnice care
contestd integritatea Romaniei. Noi suntem de
acord cu aprobarea tuturor manifestarilor si
manifestatiilor pasnice, publice, pentru apérarea
drepturilor cetitenesti, cu exceptia acelora care
propun ,pasnic” despartirea unor teritorii de
trupul tirii. Nu ne pricepem in mod concret si la
obiect la dreptul constitutional intern, nici nu
cunoastem amdnuntit prevederile regulamentelor
de aprobare a manifestatiilor publice de citre
autoritdtile de stat competente, dar speram ca
trebuie sd existe oficial prevederea prealabild si
precautia sd se aprobe toate cu exceptia celor ce
atacd integritatea teritoriald a tdrii. Nu cunoastem
mecanismele juridice ale acestor legi si
regulamente deoarece nu suntem juristi,
constitutionalisti, functionari sau oameni de stat
meniti s& aplice Constitutia pe intreg teritoriul
tarii si cu precddere s-o aplice drastic pe pielea si
viata acelora care o incalci.

In schimb, ca istoric, ne-am ocupat de geneza
statului si a natiunii romane moderne (a ideii de
Europd Unitd paralel si subsidiar in secolele XVIII-
XX), de modul cum s-au luptat si manifestat
soldatii fard uniformi ai Landsturmului romén
din 1848-1849 ca romanii sd nu fie simple lipituri
sau umpluturi la natiunea politicd ungard unicad
proclamatd de legea maghiard, sa constituie o
natiune politicd proprie, egald, coordonatd si nu
subordonata celei maghiare. La 1848-1849 s-a
declansat primul Razboi National roméano-
maghiar pentru Ardeal, in sensul cd guvernul de
la Pesta il vedea ca partea de rasérit a Ungariei
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Mari cu frontiera ,naturald” pe Carpati, care si
apere Ungaria Coroanei Sfantului Stefan de
pericolele de la risdrit de munti, iar natiunea
roménd 1l dorea ca nucleul de stat in jurul cdruia
trebuiau si se uneascd Banatul, Crisana,
Maramuresul, Partiumul (Crasna, Zarand,
Solnocul de Mijloc, Chioar), Bucovina, pentru a
forma un Mare Ducat in cadrele unei Austrii
Mari, federalizate sau ,elvetizate”. Fenomenul
putea constitui un prim pas spre federalizarea
intregii Europe, fapt receptat ca atare in epoca.
Federalizarea Austriei Mari, pentru care au luptat
romanii §i ceilalti negermani si nemaghiari din
Monarhia Habsburgica, ar fi fost de naturd sd
schimbe radical destinele nationale si europene ale
celor peste 32.000.000 de locuitori din centrul si
estul Europei. Fiecare natiune, avand statul siu
autonom, se respecta, colabora una cu alta, de pe
o pozitie de egalitate si fraternitate, isi armonizau
si 1si concentrau fortele si capacitatile comune in
guvernul, parlamentul central, armata mare si
unitd de la Viena, organisme capabile sd apere
aceste natiuni dundrene mici si mijlocii de
primejdia rusi. In epoci s-a si afirmat ci
32.000.000 de europeni liberi din punct de vedere
national si individual puteau rezista cu succes
impotriva invaziilor intreprinse de 61.000.000
,sclavi” din Rusia autocrati tarista.

S-au ficut auzite voci si ratiuni care reflectau
si propuneau ca roménii din Moldova si
Muntenia si intre in Austria Mare democrati si
federalizatd, aldturi de Marele Ducat, pentru ca
impreund cu celelalte natiuni negermane si
nemaghiare, dar si aldturi de unguri si austrieci
dacd acceptau federalizarea, si-si apere impreund
interesele, fiintele nationale si regimurile
democratice de sorginte europeand. Federalizarea
Monarhiei Insemna infiintarea si functionarea
statelor autonome germano-austriac, ungar, ceho-
slovac, sdrbo-croato-sloven, italian, polon, roman,
a unui guvern, parlament federal la Viena,
inzestrat cu diplomatie, armatd, comert exterior si
finante comune. Francezul C. Robert propune,
promoveazd ideea unei Austrii Mari federalizatd
etnic, o federatie cosmopolitd, unde si nu domine
nicio ,rasd” (natiune), cu o diplomatie comuna,
f3rd nicio centralizare administrativd in interior
dar care sd reproducd ca structurd interioard o
Elvetie, insd intr-o form& monarhicd parlamentara
si pe un teritoriu vast din Europa Centrald si
Résariteand. Francezul si alti democrati ca
Mazzini doresc ca o asemenea Austrie elvetizatd
sd fie luatd de exemplu pentru ca si se
federalizeze toatd Europa, deoarece doar astfel in
cadrele mari continentale profund modificate si
democratizate, natiunile faramitate puteau sa se
uneascd in state proprii, corelate si coordonate
unele cu altele, unde Italia Tanard, Polonia
Tanirs, Germania Tandrd, ca si toate celelalte
state unite si Intinerite sd compund Europa
Tanird si Unitd de maine. Robert era convins ci
pacea lumii si reabilitarea geniului uman se
puteau obtine numai prin extinderea sistemului
federal, care va face din Europa intreagd o linie
mare de natiuni asociate spontan. Robert a mai
precizat c spiritul dominator maghiar reprezinta
un pericol permanent contra civilizatiei iar
Hyppolite Deprez a precizat c& dacd Monarhia nu
se va federaliza, asa cum a propus majoritatea
locuitorilor ei, dacd nu va deveni un bastion
contra Rusiei, nu mai avea nicio ratiune de a
exista, va cddea ea Insdsi pradd Moscovei dar si a
natiunilor nemaghiare si negermane frustrate.

Marele patriot si istoric ceh Frantisek Palacky
scria cd dacd Austria nu exista ea trebuia
inventatd, deoarece prin diversitatea ei etnica si
nationald era menitd si potrivitd sd devind o

asociatie naturald de natiuni fraterne, federalizate,
egale unele cu altele, unde orice exclusivism
national (deci cele doud ungar si austriac) trebuia
exclus o datd pentru totdeauna. Majoritatea
politicienilor unguri si austrieci au sustinut cd
federalizarea Insemna despartirea Ungariei si
Austriei de ele insele, cd Ungaria - cea etnicd
propusa de nemaghiari o degrada la pozitia de
provincie, cd Ungaria Coroanei Sfantului Stefan
nu era obisnuitd, nu putea sd ducd o viatd de
provincie; iar feldmaresalii austrieci sustineau si ei
cd decat Austria sa se lase despartitd de ea Insasi,
mai bine se desparte de Confederatia Germand,
lucru care dupa ce Berlinul zdrobeste Viena in
1866 se si intampla. Practic vorbind natiunile
cuceritoare vor si fie si s rdimana centralizatoare,
pe cand natiunile cucerite, federalizatoare, vor
redistribuirea teritoriilor, si anume acelea in care
erau majoritare sa fie incluse in state autonome
nationale, ceea ce ducea insd inevitabil la pierderi
pentru cuceritori.

In aceste conditii ungurii si austriecii sterg cu
buretele orice conflicte politice si militare care
irau pus fatd in fatd in trecut, Isi concentreazd
eforturile pentru mentinerea integritatii statelor
lor istorice, instituie dualismul, acel ,unio duarum
nationum contra plures”, mai ales cd In Europa se
modifica geografia politicd prin unitatile statale
nationale germand, italiand si romana dincolo de
Carpati. Dezamagit, Palacky afirma: ,ITrebuie si
marturisesc cd de la primul meu pas facut in
politicd In 1848 am cdzut Intr-o greseald serioasd
si fatald. Cea mai mare greseald a mea a fost cd
m-am increzut in ratiunea si onestitatea natiunii
germane. Binecunoscutele mele cuvinte dacd
Austria n-ar fi existat, trebuia sd ne strdduim a o
crea c4t de repede era posibil au fost emise cu
asumptia si cu credinta neindoielnicd ca justitia va
domni in aceastd asociatiune de natiuni eliberate.
Din nefericire, chiar eu am pierdut speranta intr-o
prezervare durabild a imperiului ,nu fiindca ar fi
imposibild in sine, ci din cauzd cd germanii si
maghiarii si-au permis sa cistige dominatia gi sa-si
stabileascd prin ea un exclusiv despotism national
care Intr-un stat multilingv si constitutional este
un nonsens politic si nu poate dura mult”.
Propunerea facutd de roméanul european Aurel
C. Popovici in cartea lui de mare ecou in opinia
publicd dar nu in practica guvernamentald
,Statele Unite ale Austriei Mari” demonstreaz
aceeasi atitudine a cercurilor conducitoare din
Austro-Ungaria, dacdl exceptdm pe arhiducele
FranzFerdinand aflat insd departe de puterea de
decizie.

In aceste conditii Regatul Romaniei Mici
devine ,Piemont” al tuturor roménilor asupriti si
in 1916, alti soldati, cei ce purtau uniforma
Armatei Regale Romane, la ordinul acelui
minunat german si catolic Ferdinand I, Regele
constitutional al Romaniei, care a depus jurdmant
in fata lui Dumnezeu pe Constitutia roménd ca
va servi neabitut interesele natiunii, au trecut
Carpatii pentru a-si elibera fratii din Transilvania
si Bucovina. Marele Rege a declarat rdzboi Austro-
Ungariei, s-a batut cu tara care l-a ndscut si
crescut, deoarece a fost omul datoriei, a fost fidel
jurdmantului si si-a Indeplinit in mod exemplar
toate Indatoririle ce i-au revenit in calitatea si de
pe pozitia lui de Rege constitutional al Romaéniei.
Cei de la Berlin l-au sters din cartea familiei, l-au
declarat tradator care va rosi In fata lor cand se
vor intalni, sau chiar l-au considerat mort pentru
ei; Insd In viatd fiind, pentru roméni si Romania,
Regele a rdspuns calm si senin cd n-are nicio
obligatie de niciun fel fatd de Kaiserul Wilhelm al
II-lea si germani, cd este si va fi dator doar in fata
lui Dumnezeu, a poporului romén si tocmai in

Germania a invatat ca datoria si jurdméntul unui
suveran constitutional std deasupra etniei si a
nationalititii.

Ferdinand I a afirmat ci situatia interni si
internationals din 1916 era de asemenea naturd
incit Bucurestiul ori infigea Tricolorul dincolo de
Carpati, ori acesta palea si se clitina si in
Romaénia Mica pentru cd atunci a sosit ceasul
eliberdrii Transilvaniei si Bucovinei, fapt
recunoscut de patru mari state ale Antantei.
Alianta cu Antanta a fost decisd de Suveran, de
guvernul liberal Bratianu-junior, de conservatorul
Take Ionescu, majoritari in spectrul politic de
atunci, Impotriva optiunii minoritatii
conservatoare Marghiloman-Carp. Aceasta a
preferat alianta cu Puterile Centrale, eliberarea
Basarabiei, acordarea ca recompensd a Bucovinei
de catre partea austriacd a Austro-Ungariei si un
statut mai bun pentru Transilvania din partea
ungard a Monarhiei Austro-Ungare. Liberalii si
dinastia au acordat prioritate in 1916 Transilvaniei
si Bucovinei. Regele Ferdinand I le-a spus
soldatilor din Armata Regald Roméand in 1917 c&
nu i-a chemat in aceasta luptd si jertfd grea din
motive de mandrie desartd, deoarece i-au fost
prea scumpe vietile si bietele lor averi. Suveranul
i-a chemat la luptd pentru a institui un Stat al
tuturor romanilor, lucru pentru care toti romanii
de existenta si viitori le vor fi recunoscatori si le
vor binecuvinta memoria. Fiii si fiicele celor ce
au cdzut pe frontul de onoare de la Marasti,
Mirasesti si Oituz al Rizboiului de Eliberare si
Intregire Nationald, sau care se vor mai jertfi incd
in aceastd cumplitd inclestare cu moartea spre
viata politicd si statald a natiunii lor, vor primi
padmant - garanta Regele - fapt implinit cand
tdranii din Roméania Mare au fost improprietariti
cu 5.810.000 ha pdmaént si prin votul universal au
primit un cuvant de spus in alegeri si politica
tarii.

Cand sortii rdzboiului pareau ci se inclin spre
Germania si Austro-Ungaria, Romaénia, parasitd de
Rusia, amenintata de rusii bolsevici care conspird
sd asasineze familia regald, si aresteze guvernul
regal de la lagi, cu tezaurul de stat, adunat timp
de 48 de ani sub obladuirea lui Carol I, furat de
bolsevicii din Moscova, este nevoitd si semneze
Armistitiul de la Focsani, in decembrie 1917 si
Pacea de la Bucuresti, din mai 1918. La guvern
este adusd echipa Marghiloman-Carp, care
reuseste sd mentind pe Ferdinand I pe tron, in
pofida rezervelor Austro-Ungariei si Germaniei si
sa pastreze un nucleu din Armata Regala
Romaéna. Bolsevicii rusi sunt alungati din partea
neocupatd a Romaniei, generalul Ernest Brosteanu
curdtd Basarabia si Chisindul de devastdrile
bolsevice care ucid fruntasii roméani din zona
(avocatul Murafa, inginerul Hodorogea). S-au
asigurat astfel conditiile pentru ca Adunarea Tarii
de la Chisinau sa voteze la 27 Martie / 9 Aprilie
1918 Unirea Basarabiei cu Romaénia. Austro-
Ungaria si Germania au Incurajat extinderea
iredentismului roméanesc spre Résdrit, sperdnd c&-1
blocheazd pe cel spre Apus si vor asigura si
permanetiza stdpanirea Bucovinei si Transilvaniei.
Austro-Ungaria ia 170 de sate de pe linia
Carpatilor si Puterile Centrale instituie un fel de
condominium economic asupra Dobrogei,
transformatd Intr-un grinar al acestora. Pacea de
la Buftea-Bucuresti n-a fost ratificatd de Regele
Ferdinand.

(continuare in numdarul urmaétor)
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Lumea literara
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

n Cluj, pind la Unire nu existd practic o viatd

literar romaneasci. Intre 1903 si 1911, apare

revista lui Elie Ddianu, Ravasul, devenitd apoi o
,foaie” populard, Solia Satelor. De orientare
sdmandtoristd si crestind, publicatia are un profil
cultural, cu accente politice, dar public3 si literaturd
din autorii de succes ai momentului, de la G.
Cosbuc, Octavian Goga si Nicolae lorga, la Petre
Dulfu, Ion Agarbiceanu, Al Ciura, Aron Cotrus etc.
Dupé Unire, primul scriitor important care se
stabileste In oras este lon Agarbiceanu, adus aici de
Partidul National Romén si conduci ziarul Patria.
Om al bisericii si al politicii deopotriv,
Agarbiceanu isi urmeazd cumva solitar aventura
literard, neavind veleititi de maestru si de
intemeietor de scoald. Din aceeasi generatie cu
Daianu, el rdmine de fapt un captiv al ideologiei
culturale de la Ravasul si, prin extensie, al celei de
la Astra. Ideile sdiman&torismului si poporanismului
gasesc si ele un cimp deja pregatit sa le asimileze si
care s3 le asigure o surprinzétoare rezistentd in
timp. Modelul cel mai durabil al acestor intelectuali
si scriitori ardeleni devine Nicolae lorga, incad de la
inceputul secolului. In interbelic, clujenii practici un
cult public al marelui istoric. Strada Napoca de
astdzi 1i poartd numele. Jon Agarbiceanu insusi 1i
pardseste pe taranisti in 1927 si se inscrie in
partidul lui Iorga. Gindirea si metodologia istorica si
istorico-literara din Universitate sint de asemenea
sub influenta covirsitoare a lui Iorga. Succesul rapid
al lui Lucian Blaga cu Poemele luminii se datoreaza
nu atit entuziasmului lui Sextil Puscariu, cit
receptdrii favorabile de catre acelasi Nicolae lorga.
De altfel, ei nici nu inteleg cu adevarat noutatea
acestei poezii si elogiazd In Blaga mai degraba
tineretea inaugurald a Romaniei Mari. Jorga isi va
afisa opacitatea fatd de modernismul blagian la al
doilea volum al poetului. Cit timp rdméne in Cluj,
tindrul Blaga publica in presa locald diverse articole
despre fenomenul modernist european, insa ideile
sale n-au deocamdatd audientd si nu impulsioneazd
nasterea unui climat literar. Universitarii din
domeniu sint eminenti filologi, lingvisti si istorici
literari de obedienta clasicistd. Pind pe la inceputul
anilor "30, autoritatea criticd a acestui mediu
eclectic este Gh. Bogdan-Duic3, un bun istoric
literar de tip pozitivist, dar, ca si Iorga, depasit de
schimbarea de paradigmi din noua literaturd. Astfel
cd, prin plecarea lui Blaga in diplomatie, viata
literard clujeand pierde startul si, cel putin un
deceniu, 1si conserva un aer anacronic, comparativ
cu cea din Bucuresti. Familiarizat intrucitva cu
simbolismul si, in genere, cu limbajele novatoare ale
poeziei europene, fusese inci la inceputul secolului
Emil Isac, fiul lui Aurel Isac, avocat al apardrii in
Procesul memorandistilor din Cluj. Ca sistem
imagistic si ca sensibilitate, el se situeazd in afara
criteriului literar simandtorist, dar, pe linga faptul
cd se face cunoscut In special in revistele
bucurestene, nici nu are o pregnantd Intr-adevar
memorabild. lar in Ardeal, gustul public este
aproape integral sub dominatia fascinatorie a
poeziei lui Octavian Goga, cealaltd personalitate,
aldturi de Nicolae lorga, céreia clujenii ii intretin
cultul in toatd perioada interbelicd. Mult mai
prezent decit E. Isac in constiinta si in sensibilitatea
publici este Zaharia Birsan, celebru in Ardeal ca
actor in primul rind, inainte de Unire. Romantic
intirziat si puternic influentat de ideologia
sdmanatoristd, ele celebreazd in poezia si proza sa
sdnitatea morald a satului si infiereazi orasul

corupt. E, deopotrivd, un misionar al Unirii gi un
cintaret al vitejiei ostasului roméan. Acestea sint
temele care satisfac sentimentul national, acum in
plind euforie. Numit director al Teatrului in 1919,
Zaharia Bérsan Isi cultivd si imaginea post-
romanticd, livrind succesului public Trandafirii rosii,
piesa care inaugureazd destinul exceptional al
institutiei. De altminteri, mai mult decit literatura
scrisd, Teatrul si Opera vor orienta in anii urmdtori
gustul public. Ele nu doar rafineazi sensibilitatea
mondend din lumea buni a orasului, ci fac si o
educatie esteticd In arta spectacolului i a
interpretarii. Spectacolul de teatru si de opera
devine mijlocul cel mai eficient de deprovincializare
si de oarecare familiarizare cu citeva nume mari ale
dramaturgiei si muzicii de operd. Aceastd
emancipare artisticd si culturald nu altereaza insd
sentimentele nationale si patriotice, asta si pentru
cd ele sint continute in toate mesajele publice ale
elitelor. Intelectualii Clujului au constiinta clard ca
orasul romanesc e construit pe ideea nationald si cd
ea sustine In primul rind legaturile intercomunitare.
Surs3 a energiei sociale, nationalismul acesta
defensiv si tolerant a fost mereu interpretat de citre
ceilalti drept o ideologie antidemocraticd, sovind si
agresivd . Nationalismul e considerat in timp
defectul cel mai rusinos al roménilor. Dac3 ne
uitdm In istoria modernd a tirii, escaladarea
acuzatiilor externe se produce in momentele de
afirmare si de emancipare a acesteia si este
intotdeauna legats de starea minorititilor. In foarte
eficienta propaganda iredentistd maghiara si rusa
(sovieticd), nationalismul apare echivalat cu
sovinismul. E o tenebroasi arma etnici de
ysuprimare” a minorititii maghiare. Uimitoare ins3
este demonizarea lui, dupa 1989, de citre
intelectualitatea liberal. El devine cauza tuturor
derapajelor si extremismelor ideologice si politice,
atit de dreapta, cit si de stinga. Tot el ar fi
alimentat un complex cultural al frustrarii si
grandomaniei. ,Sentimentul” national este, in fond,
o valoare sociald care, desigur, poate fi manipulati
politic, insd nu-i mai putin adevirat ci are si un
sens pozitiv. Ca sentiment al locului, patriotismul e
varianta lui domestic3 si cea mai eficientd in
realizarea si Intretinerea coeziunii colective. Ramine
de vazut dacd noua ordine mondiala va invalida sau
nu aceste sentimente, dar, deocamdatd, anemierea
lor a dus la imposibilitatea sustinerii unui ideal
colectiv in societatea romaneasca.

*

Imediat dupa Unire, comunitatea de etnie
romand este relativ micd in Cluj. Are insa aceleasi
aspiratii, fiind de aceea receptiva la mesajul
intelectualitatii care vizeazd tocmai consolidarea ei
prin roménizarea orasului. In primii ani, ea sporeste
cu afluxul considerabil de intelectuali, mai bine zis,
de cameni cu scoald. Multi dintre ei sint
personalititi deja consacrate si familiarizati cu
civilizatia si cultura occidentald. Dar lumea aceasta,
chiar si la nivelul elitelor, este una eterogend, cu
amprente culturale diverse. In principal, atit cimpul
social, cit si cel cultural, literar-artistic, incep sa se
articuleze sub influenta a doud modele, cel francez
si cel germanic, respectiv central-european. Ele
actioneaza insd mai degrabd convergent, fard
conflicte ideologice in spatiul public. Sint
promovate de cei formati in universitatile franceze
sau in cele germane, austriece si maghiare. Desi

Miron Duca

Lac suspendat, tehnicd mixtad, 2008

timpul a fost prea scurt pentru ca ele si cristalizeze
intr-o sintezd originald ori, eventual, in doua
curente bine definite, se pot constata emergente
insulare, in peisajul cultural indeosebi. Lucian Blaga,
sincronizat cu migcarea artisticd vienezi, nu lasd
totusi urme in viata literard clujeand, cel putin in
deceniul trei. Emil Isac si Eugeniu Sperantia,
simbolisti de influentd francez3, frecventaserd
cenaclurile lui Al. Macedonski si Ovid Densusianu,
astfel c& estetismul lor remanent apare acum ca un
ydecadentism” anacronic si inofensiv. Ei sint de fapt
poeti ai citadinului gi, de aceea, cosmopoliti si greu
de digerat intr-un mediu literar in care
nationalismul este echivalentul ruralismului.
Simptomatic pentru starea de spirit din anii '20
rimine programul revistei Gandirea. Publicatia se
raporteazd la trecut si vrea s continue traditia
presei culturale din Ardeal. Conservatorismului
programatic, congruent cu ideologia sdmanatorist, i
se asociazd eclectismul, inteles drept criteriu al unei
reprezentativitdti ample. Interesant e cd o asemenea
orientare e Intrucitva impusd de la centru,
initiatorul ei fiind Cezar Petrescu, secondat de
localnicul I. D. Cucu. Ambianta e intr-adevir
favorabili acestui traditionalism, numit de Ovid
Densusianu ,pasunism”, numai cd in revistd publicd
si scriitori de altd orientare. Din decembrie, anul
urmator, ea se mutd la Bucuresti, astfel ca in Cluj
nu a apucat s& formeze in jurul ei o grupare.
Importanta ei rdmine aici mai curind simbolicd si e
un efect al destinului sdu ulterior. In Gandirea
clujeand apare ins&, sub forma unui articol, un gest
nonconformist care contrazice prejudecata, bine
inrddicinatd In cultura ardeleand, a latinitatii
integrale a poporului romén. Este vorba despre
Revolta fondului nostru nelatin, al tin&rului Lucian
Blaga. Afirmarea latinitatii a fost imperioasd pind la
Unire ca un argument puternic al identitatii si
continuitatii, Insd In substanta noastri etnicd existd
si fondul slav si trac, o potentialitate care trebuie
eliberati in noul context al istoriei. ,Revolta
fondului nelatin” ar consta In emergenta acestei
energii ,exuberante” si ,vitale” care completeaza
Jidealul cultural latin”, adici simetria, armonia si
claritatea spiritului. Fondul nelatin e subconstientul
,barbar” sau dimensiunea dionisiaci a fiintei
romanesti. In noua Romanie este nevoie, asadar, de
un singe tinir, de o vitalitate dezlintuitd si
irationald; pe scurt, viitorul apartine unui nou
Jromantism”, cu recursul siu la mituri.
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Vederea cuvintelor

. Aurel Sasu

umitd cand epopee, cand arhitecturd (e

adevarat, monumentald!), cAnd biografie

(yinclusd in biografia lumii”), scenariu
existential sau reportaj, poezia lui Liviu Georgescu
(rezident la New York, Statele Unite, din 1990)
pare, In recentele comentarii, a nu avea un...
autor.
Intr-atat identitatea lui se pierde in decorul
vizionar-escatologic, lipsind ,panorama integrald”
(Al Cistelecan) tocmai de argheziana sugestie a
yhemuritoarei cripte obscure”. Poezia, se
sugereazd, ar fi un univers in expansiune
(proliferare), intrat autosuficient in logica
imaginarului teleologic si a spectacolului de
entropie cosmicd, indiferent la prezenta umanului,
ca sambure generator al procesualititii lirice. In
definitiv, presupusa autarhie a acestui univers e o
iluzie: existd si se intretine in aparentul lui spasm
si agonie prin jocul inteligent, regizat de
exuberanta depresivd a cuvintelor. Poezia lui Liviu
Georgescu e, totusi, comunicare, trdire inainte de
a fi simpld desfdsurare epicd, si ceremonial,
jubilatie, convulsie, Inainte de a fi simplu reportaj.
Capacitatea ei incantatorie vine dintr-o imaginatie
lingvistica exceptionald si un prestigiu al
divertismentului grav, pe care nu-l au alti colegi de
generatie. Cuvantul nu face parte, pur si simplu,
din instrumentarul liric, din mecanismul
redundantei poetice, nu e un simplu vehicul din
arsenalul cosmogonic, el este chiar miezul de foc
si visul in flacdri al unui abis consubstantial
fiintei, prinsd in jocul insingurdrii existentiale.

Poezia, prin urmare, In ceea ce doar aparent e
naratiune sau poveste, se sustrage linearitatii
proiective (geneza - apocalipsd), mergand,
dramatic, Inspre sugestia captivitatii in ,cusca
memoriei” (Smulgerea zalei, Paralela 45, 2010) si a
Jintunericului Tnvaluit in intuneric” (El, Paralela
45, 2010). In fond, nu ca profetie trebuie citite
versurile (ontologia se subintelege), ele fiind, mai
degrabg, dezlegari nostalgice de un Inceput, prin
evadari si exercitii fracturate, in cercul aratirilor
ascunse. Fiindcd, acesta este cuvantul, preaplin al
cdutdril si centru raminind ,permanent la sine”
(Plotin), daci tot e sd invocim anamneza ca
intoarcere la logosul divin. Cosmogonia poeziei lui
Liviu Georgescu nu e ritm, In primul rand,
simfonie nici atat, ci teribile cideri de goluri,
prabusiri de extaze niscute din absente, timp iesit
din sine, ,vArtej vizibil” al omului, cioranian,
exilat in eternitate. Asa ci ceea ce se numeste,
indeobste, panoramd, desfasurare lineard sau
ysuprafete exploratorii” sunt, in realitate, imagini
ingeldtoare ale unei extrem de profunde
religiozitati spirituale (adancul planind ,in
adancul mai greu al timpului”). Din acest
moment, nu mai intereseazd cdrui gen apartine
poezia (avangardismului in niciun caz!), nici daca
e aurorald, inaugurald sau escatologica. Ea este,
simplu, o ordine grabitd in sublimul degradarii ei
de invazia iubitoare si agresivd a cuvintelor (a
celor care ,intrd in lucruri / pe dinduntru si le
roade”).

Lumea suferd in noi, nu dincolo de noi, de-ar
fi s&i dam crezare lui Cioran, prin urmare
ycrestem” cu ea inspre abis, lasand cerului
tristetea de-a putrezi in om, nu dincolo de ,omul
purtitor de rand”. Numai cd ,omul intru ranad”
este El (Paralela 45, 2010), crinul din pustiu,
lumina, botezul, adancul, cel care umbla pe ape si

ceartd vanturile, cel ispitit, vandut si judecat, cel
mort ca om si inviat ca Dumnezeu, ,rdscumparat
pentru cei multi”. El este cel care invatd robirea
din iubire si roada spre sfintire din dreptatea celor
bune. El ne-a daruit jertfa, El se imparte,
raménénd intreg, in El e deplinidtatea comuniunii,
intru El este viata noastrd cu nefericirea, dramele,
violentele, tradarile, vicleniile, judecétile nedrepte,
crimele, robia, ura si farddelegile noastre. Intru El
auzim, vedem, ndd3djduim, spre El aruncdm grijile
noastre, disperdrile noastre, trdim in rana (ranile)
Lui, fiindcd In ele e toatd Intelepciunea, puterea,
taria si virtutea. De la lov cel plin de bube stim c&
El tnvata cele ,carele sunt”, el ,scoate din lanturi”
picioarele noastre si ne ridici peste ,sfardmadrile”
pamantului.

Asadar, poezia nu e nici reportaj, nici
biografie, nici panorama biblica, ci alegorie a
evadirii din amintita ,cuscd a memoriei”
(Smulgerea zalei, Paralela 45, 2010), din ,vartejul
vizibil” al fiintei, o extraordinard piesd muzicald a
,vuietului luminii” din noi. In prezenta lui
concretd, verbul, cuvintul se gindesc pe sine ca
memorie a Cuvantului mai dinainte de lume. Nu
expresia e variabild in aceastd poezie, ci gdndul ca
provocare a abisului ceresc, nu ardtarea adevirului
revelat e preocuparea dintii, ci vocea adancului
vorbindu-ne din adancul timpului. Un timp al
nevindecarii, inscris pe ,lemnul pacatului”
originar. Liviu Georgescu scrie o poezie de subtile
sugestii muzicale, in care importante sunt doar
identitatile primare, ontologia sinelui, ,frumusetea
f&r3 izvor”, nelocuitul spatiu al increatului si al
vesniciei. In spatiile cele mai profunde ale poeziei
sale, se aude ,freamdtul orb” si soapta de cenusd
a vegniciei. Existd, deci, o cosmogonie a sfasierii, o
ysingurdtate a focului” si o perspectiva
postmodernd a genezei sub chipul ,viziunilor
vazute” si a ,spiralelor desurubate”. Dar totul e o
luptad cu ingerul, inscrisd pe trup, ca o intalnire cu
lumina, cu lemnul jertfei, cu ,pietrele vibrand” si
cu ,lava-ndureratd”. O constiintd care se vede si se
cautd pe sine. O devdlmasie a gdndului si un urlet
al vesniciei, o mereu repetatd istorie a genezei,
niciodatd Inceputd si niciodatd desdvarsita.
Concret, in ,spiralele desurubate”, dincolo de
timp, e doar ,glasul Celui ce Este”, omul se afld
dincoace, In ,prezentul ddrdmat” al ,rdului fard
nume”, al ,treptelor ce duc in neant” si al
ygandului oprit in urcare”. Poezia, prin urmare,
este convulsiva ,proiectie fotograficd” a intrdrii Lui
(a luminii) In ,cripta (noastrd) netedd”, in ,incinta
(noastrd) ascunsd”, in craterul prabusirilor noastre,
in tumultul cuvintelor neauzite. O cosmogonie a
intAlnirii dintre Cel ce nu se mistuieste si
yexistenta (noastrd) de pdmant (si) de durere”.
Toate se intilnesc In acest spectacol al ,gandului
cdzénd In gind”: ,dezniddejdea duhului”,
 faramaturile de luciditate”, intristarea cirnii,
agonia iubirii de cruce, ,iluzia din iluzie (si)
nemiscarea din nemiscare”. Tragedia omului de a
nu-si putea fi martor al trecerii pe malul de
dincolo.

In ultimul volum (Sau dincoace de Styx,
Paralela 45, 2011) imaginea pierderii omului (a
lumii) In moarte e absolut terifiantd. Urgia e
cosmicd, geografia dezordinii agresiva,
neasemdindrile dezlintuite, ,mareea inveninati”,
pustietdtile ravasitoare. Pe scurt, planeta e o
pesterd, mai goald decit Insdsi moartea.

Miron Duca

Gradini, tehnicd mixtd, 2008

Imaginatia dezastrului ia forma ,prabusirilor
asurzitoare”. Apocalipsa e particula identitatii
noastre. Liviu Georgescu este, in cele mai bune
versuri ale sale, un poet al extinctiei, al lumii pe
dos, al unei cosmogonii umane de schelete in
flacari si gnduri care plang. Terifiantul spectacol
al omului refuzat genezei si renasterii in El (Cel ce
este) urmeazi traiectoria muti a vointei de a fi
tarand. Cand si cuvintele se vor prabusgi, odatd cu
omul, in propriul iad, lumea va fi fost de mult un
destin uitat (un destin pe care nici nimicul nu-l
mai poate defini). Perspectiva ,vidului de aur” si a
yveacurilor ruginite” dau poeziei sensul ultim de
escatologie a orizonturilor oarbe. Rénile curgénd
prin timp sau ,materia perfordnd carnea” se
amestecd ireal cu bezmetica miscare a astrilor si
lumina in chip de lava a cerului. Istoria va fi un
,sincretism al dezastrelor” si o ndruire de oase (ca
in viziunea lui Ezechiel). Vor dispare ultimele
yzdrente de zdmbet” si ultimele ,coroane de
carton” ale fericirii dintdi. Ne intoarcem la
ysintaxa de silex” si vom sdpa pamantul din noi,
cum sdpa Arghezi mormantul dintre doud nopti.
Punem umadrul la nagterea ,intunericului de fier”
al istoriei de maine. Al nefiintei de maine. Poezia
este aceasta cumplitd arheologie a ,limitelor
durerii”, a rdnii si a bolii. A sangelui care-si
paradseste lduntrul. Téierea arborelui cunostintei
binelui si raului e gestul final al desavarsirii prin
infrangere. Ultima limitd, ca ultim spasm al
cerului din noi, este intotdeauna strigitul. In fapt,
el este miezul marginilor, al limitelor noastre.

Aceasta este poezia lui Liviu Georgescu: o
confruntare dramaticd, inspdimantitoare uneori
intre cuvinte, intre Verbul viu, etern, mistuitor,
rdscumpardtor, ziditor si amintita ,sintaxd de
silex” a omului contemporan. A omului care,
incapabil sd inmulteascd lumina, iese din istorie ca
o ieroglifd a distrugerii si a dezastrului. O poezie
a vietilor ,raticite in strigdt” si a ,desertului de
sdrmd ghimpatd”. Sau ilustrare, dacd se vrea, a
prorociei lui Isaia: ,Cu stricare se va strica
pdmantul”. Un pdmdint in robia ciruia omul se
pune fericit sd poarte in trup sdmanta florilor
putrede. Fard sd-si dea seama c&, In ,camera
ziditd” a rinilor sale, se afl3, ca temei al credintei,
sansa intilnirii cu altul (cu Ell). Nu a prabusirii in
Altul. In poezia lui Liviu Georgescu, amestecul de
veacuri gi cenusd a clipei (,biografia lumii”) sunt
cele doud intréri in cripta de intuneric a omului
nemuritor. Cuvintele desprind ziua de noapte, ca
yvedere a trecerii” si rod nepieritor al nimicului.
Ele isi vegheazi singure tumultuoasa iesire din
intuneric!
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Un italian la Bucuresti:
Luigi Cazzavillan (1852-1903)

. Stefan Damian

lIoan-Aurel Pop, Ion Cérja -
Un italian la Bucuresti: Luigi Cazzavillan (1852-1903)
Bucuresti, Editura Academiei, 2011

storia raporturilor romano-italiene este una

antici si dateazd, dupd opinia validd a unor

cercetitori moderni, din perioada etnogenezei
celor doud popoare. Dar nu intotdeauna aceste
raporturi au fost puse in evidentd, si, mai ales, nu
in integritatea lor, lucru care, de altminteri, se
dovedeste cu totul imposibil. De aceea, cand
numeroasele goluri care persistd sunt umplute prin
strddania unor cercetdtori care pun in lumind alte
aspecte ale acestor relatii, cei interesati nu pot decét
sd se bucure, adaugand alte elemente la o imagine
care, de-a lungul timpului, a fost mereu completat,
in asa fel incit poate demonstra cu prisosintd c§,
practic, legaturile dintre cele doud popoare latine, la
toate nivelurile si in toate domeniile, nu au incetat
niciodata. Pentru italieni, descoperirea paméanturilor
romaénesti a fost una obligatorie in cadrul
expansiunii lor citre tarile din Orientul fabulos al
mirodeniilor, 1n realizarea ambitiilor unor
reprezentanti de seamd ai Bisericii, ai “inteligentei”
din perioada Renasterii si ai epocilor ulterioare, sau
ai aventurierilor de tot felul.

Este suficient sa parcurgi chiar si capitolul
introductiv al volumului Un italian la Bucuresti:
Luigi Cazzavillan (1852-1903) semnat de loan -
Aurel Pop, ca un fel de introducere la recentul
volum dedicat lui Cazzavillan, aparut sub egida
Academiei Roméne, Centrul de Studii Transilvane si
Istituto per le Ricerche di Storia Sociale e Religiosa
(Vicenza, Italia) in cursul anului de-abia incheiat,
pentru a avea o imagine de ansamblu a acestor
legaturi si raportdri reciproce. Aici, chiar si un
cititor putin avizat va putea remarca atentia, in bine
si In rdu, pe care peninsularii in general si, mai ales,
umanistii italieni si cei care le-au urmat au
indreptat-o asupra roménilor din lungul rastimp
istoric luat in consideratie.

Acestui interes, deloc disimulat, avea si i se
adauge in perioada Risorgimento-ului italian si
roménesc si portretul spiritual si antreprenorial al
lui Luigi Cazzavillan, un personaj care in epoca
renasterilor nationale si In anii imediat urmé&tori s-a
gdsit mereu pe baricadele luptei de eliberare si
emancipare a popoarelor europene si, printre
acestea, si a romanilor din fostele Principate Unite,
cand trebuia mentinut treaz interesul Europei
pentru aspiratiile lor, aflate in contradictie cu cele
ale altor popoare vecine sau mai indepartate.

Asadar, o rescriere evocatoare a raporturilor
dintre cele doud natiuni prin intermediul
(re)descoperirii vietii si activititii unui personaj pe
nedrept l4sat uitdrii in tara de origine si trecut, si la
noi, intr-un con de umbrd, desi meritele sale au fost
nenumdrate si de prim3 importantd. Foarte putini
dintre romani ii cunosc biografia, repusi, acum,
documentat, la indeména cititorilor, pe care o vom
reconstitui succint: ndscut intr-o familie modestd
din Arzignano (Vicenza), dupd parcurgerea ctorva
etape scolare, tanarul Cazzavillan participd, ca
voluntar, in citeva batalii sustinute de oastea lui
Garibaldi impotriva austriecilor, apoi ia parte,
alaturi de formatiunile aceluiasi general la rézboiul
franco-prusac din 1870-1871, pentru a se gasi

angajat, In 1876, alaturi de trupele sarbesti,
impotriva oastei otomane. In 1877 trece in
Romaénia, dar nu poate participa activ la luptele de
pe frontul din Bulgaria, neavand cetitenia roméana.
Acest lucru nu 1l impiedicd sa fie unul dintre
“reporterii de front” trimitind articole referitoare la
mersul luptelor, la virtutile armatei roméane, mai
multor ziare italiene, mai ales din Nordul tirii,
dovedind, prin scrisul sdu, cd se Incadra in reperele
trasate voluntarilor sai de “Eroul celor Doud Lumi”
marele autoexilat de la Caprera, cu care va rdméne
in corespondentd pani la sfarsitul vietii acestuia.

La terminarea razboiului, cu o situatie militard
neclard (dezertase din armata regulati italian
pentru a veni pe fronturile din Rasaritul Europei),
Cazzavillan preferd si rdiménd in Romaénia unde
lucreaza ca impiegat la Céile Ferate, profesor de
italiand, comerciant, ca, apoi, sd fondeze citeva
ziare, dintre care retin atentia Trebuinciosul,
Fraternitatea Italo-Romdand, Frdtia Romand - Italiang,
si, in 1884, ziarul Universul, care avea si se bucure
de o apreciere deosebita din partea publicului
cititor, dar si a intelectualititii din cele dou3 tiri. In
paginile acestora si-au exercitat condeiul numeroase
personalitati ale vietii politice, intelectuale, artistice
italiene si, mai ales, romaéne, ele fiind deschise
colaborarii tuturor celor care considerau cd romanii
si italienii aveau ceva de spus in cadrul Europei
natiunilor, cidnd apararea drepturilor la
autodeterminare si independentd se impunea cu
extremd pregnantd. In acelasi timp, publicatiile sale
(au fost elaborate numeroase almanahuri, tiparite
volume cu argument istoric, social, politic, cultural,
ori pe domenii specializate) au contribuit nu doar
la 0 mai bund cunoastere a realititilor din cele
doud tari (adesea In “oglindd” cu publicatiile lui
Constantin I. Mitilineu si B. E. Maineri
(Corrispondenza politica dalla Romania, substituit
de La Romania, periodico settimanale, care apareau
la Roma, si din care se preluau materiale sau carora
li se oferea posibilitatea de a prelua materiale din
paginile Universului), ci si la raspandirea unor
adevaruri privind originea comund a celor doud
popoare, ilustrarea contributiei lor la dezvoltarea
culturii in general, dar si la ap3rarea valorilor
europene in fata numeroaselor tentative de
subjugare a acestora.

Universul a fost cea mai mare realizare
editoriald a lui Cazzavillan: incd de la inceput, fiind
conceput ca un “ziar popular, dar popular in
adeviratul si cel mai larg sens al cuvantului, astfel
ca si merite titlul de organ al opiniei publice” (in
articolul program Ce voim din primul numdr
purtdnd data de 20 august 1884) ziarul s-a bucurat
de o primire entuziastd din partea cititorilor roméni
sl a crescut ca tiraj, fiind cel mai important cotidian
din Europa de Résdrit. Aceasta nu doar datoritd
tehnicii de avangardd cu care patronul si-a dotat
redactia, ci §i prin “politica” editoriald, prin
informatia la zi, prin multimea stirilor si a
comentariilor, prin asumarea responsabilitatii fata
de cultura roméand (adesea si italiand, prin traduceri,
raporturi, evidentierea unor lucrdri aparute in
Peninsuld) si destinul acesteia. Chiar si o trecere in
revistd a colaboratorilor romani este suficientd
pentru a se putea remarca si dimensiunea culturald
asumatd de ziar: nu lipsesc din paginile sale numele

unor scriitori remarcabili precum George Cosbuc,
I. L. Caragiale, Al. Macedonski, Nicolae lorga,
Camil Petrescu, Nichifor Crainic, Ion Marin
Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Zaharia Stancu, Gala
Galaction, Radu Gyr, Emanoil Bucuta, Mihail
Sadoveanu si numerosi altii.

Chiar dac nu a avut niciodati cetitenie
romand, Luigi Cazzavillan s-a dovedit un foarte bun
roman, punand la dispozitia celor nevoiasi, a
viduvelor si orfanilor din Rizboiul de
Independentd, sume importante de bani pentru
construirea unor agseziminte menite si le usureze
soarta.

In ceea ce priveste viata conationalilor sai
raspanditi pe toatd suprafata Roméaniei Mici, dar
mai ales in Capitald si oragele-port de la Dundre si
Mare, Cazzavillan a fost unul dintre cei mai pretuiti
conducétori ai acestora si ai organizatiilor pe care le
reprezentau. In folosul Comunititii italiene din
Bucuresti, eforturile lui au fost deosebite: a
constituit societatea de binefacere “Umberto-
Margherita”, a construit din resursele sale financiare
cunoscuta Scoald italiand (inauguratd la 24
noiembrie 1901, in prezenta prim-ministrului
D. A. Sturdza, existentd si astdzi), iar, dupa
moartea sa, survenitd in mod brusc in decembrie
1903, sotia sa, Teodora, a donat comunititii din
Arzignano o mare sumd de bani, pentru construirea
unui spital. Exemplul lui de adevérat patriot italian
si de prieten de netdgaduit al Romaniei i-a adus
aprecierea monarhilor celor doud téri, Umberto I si
Carol I, care i-au rasplatit eforturile prin acordarea
unor inalte distinctii ale celor doua state, pentru
infrétirea intereselor cdrora a muncit neintrerupt
pand in ultimele clipe ale vietii.

Urmasii i-au pastrat o vie amintire. La cincizeci
ani de la trecerea lui in eternitate o delegatie de
céteva sute de membri ai redactiei Universului si
colaboratori ai publicatiei s-au deplasat la Arzignano
unde j-au sdrbatorit memoria impreuna cu locuitorii
localitatii care au avut, astfel, prilejul s& constate
aprecierea acordatd de roméni pentru binele facut,
care nu a suferit alterdri din cauza timpului scurs.

Pe aceeasi linie a omagierii unui adevérat “om
care a fost” se Inscrie si prezenta lucrare, una dintre
cele mai complexe si echilibrate, care pune in
lumind atat personalitatea lui Cazzavillan, cit si
intensitatea raporturilor celor doud natiuni de-a
lungul timpului si mediteazd, in paginile sale
frumos completate cu reproduceri din pres3,
ilustratii fotografice de epoca si recente, la
importanta intreprinderii facute de catre
Cazzavillan, care se constituie ca un exemplu demn
de urmat. $i sponsorii materiali, Provincia di
Vicenza si Veneto Banca dovedesc ci stiu s
aprecieze nu doar valoarea deosebitd a celor doi
istorici, prezenti in peisajul cultural-istoric romanesc
cu numeroase lucrdri de mare valoare, cat si
exemplaritatea figurii celui care “cu o inteligentd
nativa (...) plind de bun simt” - dupd cum scria in
1933 C. Xeni - “il conducea spre succes pe orice
drum apuca”.

In asteptarea editiei italiene - in curs de tiparire -
cititorul de limb& roméni are posibilitatea si
aprofundeze angajarea - pe linia relatiilor roméano-
italiene - unei figuri dintre cele importante de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si timidul inceput al
celui urmadtor prin intermediul unei lucrdri in care
documentul, interpretarea lui in cadrul relatiilor
inter-europene si romano-italiene 1si gdsesc pe
deplin rostul si justificarea.
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Mitropolii si mitropoliti

. Radu Preda

In amintirea Mitropolitului Bartolomeu,

la un an de la Inceputul calatoriei in duh spre

Impératia lui Dumnezeu
A\

n urmd cu mai bine de cinci ani, odatd cu

infiintarea noii mitropolii de la Cluj, am fost

printre putinii care, la fata locului, incercam s&
ardt, cu riscurile de rigoare, cad procedura adoptatd
este periculoasd. Am ficut experienta
traumatizantd de a dori sé slujesc Biserica mea cu
luciditate in plind atmosferd euforicd. Asa cum se
stie, lupta pdguboasa dintre Cluj si Sibiu a tinut
céteva luni prima pagind a ziarelor, acuzatiile
curgdnd In ambele directii. Deciziile recente
privind ,rearondarea” Mitropoliei Clujului, Albei,
Crisanei si Maramuresului imi confirmd, din
pacate, temerile. Pentru a fi limpezi, sd distingem
cel putin intre doud planuri.

Pe de o parte, confirmarea vocatiei
mitropolitane a Clujului a fost o reusitd in sine.
Altminteri, dacd nu se petreceau evenimentele din
2005, actul de recunoastere al noii pozitii
eclesiale a centrului clujean ar fi fost améanat sine
die, motiv si vedem in decizia sinodald de
reorganizare a teritoriului canonic al Ardealului
un moment pe bund dreptate istoric. El nu este
insd singular in istoria Bisericii. Pentru a da un
exemplu la indem&nd, mutarea capitalei Tarii
Roménesti la Bucuresti va atrage dupa sine
inclusiv mutarea scaunului mitropolitan,
Targovistea rdménadnd cu amintirea vechii sale
glorii. Ratiunea importantei administrative va
determina, cu secole inainte, inclusiv ridicarea
Constantinopolului la rangul de prim scaun al
Orientului crestin bizantin, o decizie de
yeclesiologie politica” discutatd intens inclusiv azi,
mai ales de citre adeptii teoriei celor trei Rome.
Evident, existd si cazuri de contra-timp intre
istoria bisericeascd si cea profand. Concret, in
vreme ce Curtea de Arges 1Isi va pierde treptat
importanta, Pitestiul va creste demogratic,
economic si administrativ, sediul episcopal
rdménind in cetatea lui Basarab. La fel se vor
dezvolta raporturile dintre Caransebes si Resita
sau dintre Husi si Vaslui, centrul administratiei
publice nefiind acelasi cu centrul bisericesc. Mai
exista si ecuatia in care, precum la Brasov, in
ciuda importantei urbei, al optulea oras ca
mdrime, treburile eclesiale sunt conduse de la
Sibiu. Similar, Alba Iulia este mai importantd din
punct de vedere bisericesc decat Targu Mures. In
spatiul non-ortodox, ceva asemdndtor se petrece
in raportul de forte dintre Blaj si Alba Iulia
(pentru greco-catolici) sau, In strdindtate, intre
Lyon si Paris, primatul catolic al Frantei fiind in
continuare In primul oras, chiar daci cu titlu
onorific, sau intre resedinta de jure a primatului
Ungariei, Esztergom, si capitala Budapesta. Cu
alte cuvinte, revenind la Cluj, dincolo de
patriotisme locale si alte inflamatii penibile,
importanta orasului de pe Somes a devenit in
ultimul secol evidentd. Nu este vorba de a
confunda argumentele canonice si istorice,
deosebit de consistente, cu cele privind numd&rul
populatiei sau al blocurilor. Discutia este exclusiv
pastorald, un oras devenit intre timp important
din punct de vedere demografic, decisiv intr-o
regiune, trebuind s& se bucure din partea Bisericii
de o atentie pe masurd. Cum am tot spus si In
2005, reorganizarea teritoriald a unei Biserici nu

poate ilustra doar sensibilitatile istoriei, de multe
ori concurente, ci necesitatile prezentului,
misiunea fundamental3 fiind aducerea lui Hristos
in mijlocul oamenilor de azi si de maéine.

Pe de altd parte, sd nu uitdm cum s-a ajuns la
alcdtuirea noii mitropolii de la Cluj. Foarte pe
scurt, dupa alegerea succesorului mitropolitului
Antonie in persoana episcopului Laurentiu de
Caransebes, episcopii din Ardeal, cu exceptia celui
de Harghita si Covasna, au constatat cd niciunul
nu a votat cu cel cdruia urmau s3 le fie
sufragrani. In ciuda faptului ci Biserica Ortodoxa
din Roménia este unica in Ortodoxia universala
care mentine structura organizatoricd de tip
mitropolitan, asa cum a fost aceasta articulatd in
secolele III si IV, nici vechiul Statut al BOR, dar
nici varianta actuald, nu disting cu claritate Intre
alegerea episcopului si cea a mitropolitului. Or,
chiar dacd nu mai are atributiile pe care le
prevedea dreptul canonic bizantin, mitropolitul
prezideaza totusi sinodul mitropolitan, motiv ca
la alegerea acestuia adundrile eparhiale din
episcopiile sufragrane si aibd votul decisiv. In
spiritul comuniunii si al consensului fritesc,
mitropolitul face corp comun cu sufragranii sii,
cu episcopii din acel sinod. Intreaga eclesiologie
ortodoxd este bazatd pe acest sens al sinodalitatii
ca expresie a unitdtii in diversitate. latd de ce,
alegerea impotriva sufragranilor a PS Laurentiu
pentru Sibiu a pus fundamental sub semnul
intrebarii posibilitatea functiondrii sinodalitatii la
nivel mitropolitan. Solutia a parut s& fie
infiintarea unei structuri mitropolitane din care
noul mitropolit ales era exclus. Spun ci a fost
doar aparent o solutie deoarece, iati, a creat un
precedent periculos de solutionare a unor
conflicte personale cu instrumente institutionale.
De acest precedent fac uz inclusiv cei care, acum,
doresc ,rearondarea”, fird a mai fi insi 1n situatia
care a generat noua mitropolie. Un detaliu semni-
ficativ: la votul Sfantului Sinod din 4 noiembrie
2005 privind infiintarea noii mitropolii, PS
Laurentiu a votat pentru! Au fost doar doud
voturi impotriva: cel al intre timp raposatului
episcop Damaschin si cel al actualului patriarh.

Defectul ,tehnic” de la infiintarea mitropoliei
clujene este compensat cu asupra de masurd de
insdsi recunoasterea statutului mitropolitan al
centrului geografic si cultural al Transilvaniei. Iatd
de ce punerea sub semnul intrebarii a existentei
Mitropoliei Clujului este nu doar un atac la
adresa memoriei vrednicului de pomenire
mitropolit Bartolomeu, dar mai ales un gest
profund anti-pastoral. Principial, echilibrarea din
punct de vedere teritorial a celor doud mitropolii
ardelenesti este o dorintd pand la un punct
legitima. Ceea ce este mai putin de inteles
vizeazd modul cum se produce o asemenea
reasezare, grabitd si evident marcatd de presiunea
placerii necamuflate de a plati unele polite. Abia
instalat la Alba Iulia, dupd doud decenii de
vicariat la Cluj, bucurdndu-se de respectul
constant al Mitropolitului Bartolomeu, fapt rar in
raporturile dintre titulari si vicari, Arhiepiscopul
Irineu se precipitd spre Sibiu. Gestul lui este cu
atdt mai inoportun, cu cit cel pe care l-a mostenit
a fost tot timp de doud decenii arhipdstor in
orasul unirii. Din orice unghi am privi situatia,
IPS Irineu confirmi ,vocatia” ereziarhd, faptul ca
este In posesia unui depozit inepuizabil de

resentimente si frustrari. Figurd tristd, incapabil sd
intretind raporturi firesti, umane, cu cei din jur,
acest ierarh ilustreazd dramatic patologia aferentd
inter-regnului episcopatului de ména a doua. Si
mai greu de Inteles, la limita inacceptabilului, este
dorinta, deja consemnatd printr-o decizie a
Adunirii Eparhiale, a episcopiei Oradiei de a intra
in jurisdictia Mitropoliei Ardealului de la Sibiu.
Motorul acestei miscari este episcopul Sofroniu,
incurajat la vremea sa de insusi Mitropolitul
Bartolomeu s& ajungd la Oradea. Cum
recunostinta este tradus3 in termeni vindicativi,
acelasi Sofroniu, avind in comun cu Irineu
porniri ereziarhe similare, nu va pregeta s muste
mana care l-a hranit. Prin actiunile lui, el este
inventatorul traseismului mitropolitan. Ambitios
fard idealuri si luptator fard miza, vladica
Sofroniu intruchipeazi abjectia carieristicd a
parvenitului intelectual si spiritual, cultivand
compensatoriu un delirant cult al personalitatii.
Asa cum Irineu nu a pregetat si maculeze
memoria Mitropolitului Bartolomeu, de a cédrui
longevitate era disperat (sic!), Sofroniu nu a
pregetat sd 1Isi alunge inaintasul, episcopul Ioan
Mihaltan, din resedint3. Privelistea celor doi este,
intr-adevdr, jalnicd. Nu ai cum sd nu te amdrdsti
vazand cum oameni chemati s propovaduiasca
Evanghelia sfarsesc prin a fi caricatura modelului
de pastor si copia din ce In ce mai fideld a
lupului.

Deciziile din ultima vreme de la Alba Iulia si
Oradea, la care se adauga cea de la Deva, invoca
o hotérare luati la sedinta reunitd a sinoadelor
mitropolitane din Ardeal din 16 decembrie 2011.
Comunicatul oficial de presd nu mentioneaza insd
nimic despre o astfel de turnurd. Ceea ce
inseamnd c, la Alba Iulia si la Oradea, s-a mizat
pe mentinerea in necunoastere a opiniei laice si
publice. Concret, ierarhii stiau ce se va intdmpla
in urmétoarele sdptdmani, dar nu au comunicat
nimic credinciosilor. Nu au dus lipsd de mijloace,
Pastoralele de Craciun fiind un vehicol ideal de
informare a pleromei Bisericii locale. Nu, ierarhii
nu au spus nimic. Au abuzat astfel de Adundrile
Eparhiale, punandu-le in fata faptului implinit si
falsificAnd cu buni stiintd vointa laicatului. O
astfel de manierd de lucru compromite, ci vrem
sau nu, increderea 1n ierarhie si accentueazi
impresia cd aceasta actioneazd politicianist, nu
parinteste. Acum, unica sperant3 este la Sinodul
din februarie si, s& nu ne ascundem, la patriarh.
Reorganizarea pe latura de sud a Ardealului, da.
Bihorul, nu. In functie de cum o si decidi,
ierarhii 1si vor onora slujirea sau, obedienti altei
agende decit celei bisericesti, vor confirma faptul
cd deficitul de legitimitate nu este caracteristic
doar clasei politice. Dumnezeu si ii lumineze!

TRIBUNA ¢ NR. 227 ¢ 16-29 februarie 2012

-~ Black Pantone253 U



Julian Barnes

—P- Black Pantone 253 U

flash meridian

Premiul Man Booker 2011

. Virgil Stanciu

u cel de al unsprezecelea roman al séu,

The Sense of an Ending (Sentimentul

sfarsitului), publicat (ce coincidentd!), in
2011, Julian Barnes a cAgstigat in sfarsit premiul
Man Booker, pentru care mai fusese nominalizat
de trei ori. Scriitorul 1si merit, incontestabil,
laurii, fiind, asa cum se stie, unul dintre cei mai
pretuiti romancieri britanici contemporani, cu o
operd epicd inscrisd in paradigma
postmodernismului, dar care nu lasi cititorul
obisnuit sur sa faim. Trebuie spus, totusi, ci cel
mai recent roman publicat de Barnes nu se
evidentiazd neapdrat prin calitati deosebite -
abstractie facand de finetea stilului si de siguranta
cu care este condusd firava tramd narativd. Am fi
preferat ca prestigiosul premiu si fi incununat
opere fie mai indraznete din punct de vedere
experimental (precum Papagalul lui Flaubert), fie
mai solide si totodatd mai subtile ca realism
social si psihologic (precum Arthur & George).
De altfel, critica anglo-americand a privit cu
scepticism hotérérea juriului. Unii considerd cd
The Sense of an Ending este prea rarefiat, altii i
imputd pretiozitatea, ba chiar s-a emis si verdictul
de ,stupid de englezesc”. Deirdre Donahue, in
cronica din USA Today, gaseste c3 scrierea, de
fapt o nuveld mai extinsd, abuzeazi de filosofie
vulgarizatd, iar personajele nu au pic de
adancime, In special cele feminine.

Romancier esentialmente citadin, Julian Barnes
a stiut sa imprime prozei sale o turnurd
experimentald, subscriind tacit la verdictul lui
John Barth, cum ci toate povestile au fost scrise,
iar creatorilor de fictiuni nu le rdiméne decét si le
rescrie, dacd este posibil In cheie ironica.
Rescrierea la Barnes merge de la recompunera
biografiilor (a lui Flaubert, in romanul siu cel mai
celebru, a lui Arthur Conan Doyle, in Arthur &
George) la propunerea unor macroviziuni inedite
asupra istorei (The History of the World in 10 ¥
Chapters) sau a organizarii statale si sociale
(England, England). Intre ele, mici romane despre
viata suburbiilor si a tinerimii londoneze
(Metroland, Before She Met Me, etc.), scrise cu
un ochi sensibil la detaliu si cu find analiza
psihologicd. Aria tematicd preferatd si frecventatd
de Julian Barnes rdmane aceeasi in toate scrierile
sale: intrebari esentiale si existentiale despre viatd
si moarte, realitate si vis, uitare si rememorare,
istorie si prezent. Cirtile sunt scrise economicos si
precis (reverentd in fata autorului preferat,
Gustrave Flaubert?), intr-un stil de o mare fortd
evocatoare. Frazele scurte si incarcate de
semnificatie ale lui Barnes au impactul versului
liric, tonul este perfect adecvat subiectului.

Dupa moartea sotiei sale, Pat Kavannagh, o
atmosferd [,mood”] sumbri inviluie cele mai
recente scrieri ale lui Julian Barnes. Dovada sunt
Nothing to Be Afraid Of, cu abordarea
intelectuald a fenomenului mortii, nuvelele din
Puls si recentul roman scurt laureat cu Man
Booker. Obsesia sfarsitului pluteste peste toate
aceste scrieri, ca un lintoliu (ea a existat, dar mai
bine echilibratd de alte aspecte, si in romanele
precedente, dacd ne gindim, bundoar, la
tribulatiile lui Geoffrey Braithwaite, naratorul din
Papagalul lui Flaubert, dupd disparitia partenerei

sale de viatd). Si in aceste scrieri gasim, ins3, cu
toatd morbiditatea lor, intrepatrunderea dintre
real si imaginar, nevoia acutd de a recompune
tesdtura istoriei, dorinta de a descoperi
autenticitatea existentei, de a elucida misterele
trecutului.

The Sense of an Ending (titlu Imprumutat de
la un cunoscut volum de critica literard de Frank
Kermode) se ocupa, la nivel minimalist, tot cu
relatia individului cu istoria, cu modul cum
descifrdm si acorddm semnificatie evenimentelor
trecute, filtrAndu-le prin sensibilitatile si obsesiile
prezentului si addugindu-le o dimensiune
fabulatorie. Formula folositd de Barnes este una la
care apeleazd multi scriitori ajunsi la senectute:
aceea a rememorarii unei vieti. Un narator
(necreditabil) intrat in amurgul vietii simte nevoia
s&-si clarifice relatiile cu cele cteva persoane care
i-au modelat existenta, incepand din zilele de
scoald. Tony Webster, povestitorul, spune chiar la
inceputul cartii: ,Simt nevoia si revin, scurt,
asupra unor incidente care s-au amplificat,
devenind povesti, asupra unor amintiri
aproximative, deformate de timp pand cdnd au
devenit certitudini. Dacd nu mai pot fi sigur de
evenimentele propriu-zise, cel putin pot rdmane
fidel impresiilor cu care am rdmas In urma acelor
fapte” (traducerea mea). Asadar, suntem preveniti,
cartea va fi despre maleabilitatea timpului si
credibilitatea memoriei. Dincolo de imaginile
disparate cu care debuteazd romanul - incheietura
find a unei méini, aburul ce se ridicd dintr-o tigaie
fierbinte rasturnatd in chiuvetd, curgerea unui rau
etc. - pentru Tony este important sd-si defineascd
in termeni reali relatiile cu prietenii si cu iubirile
vietii. Doud sunt persoanele care l-au influentat in
mod decisiv: Adrian Finn, coleg de scoal,
remarcat in grupul sdu exclusivist si teribilist
pentru inteligenta sa calma si profunzimea
gandirii, cititor al lui Camus, incredintat c&
problema de bazi a filosofiei este suicidul, si
Veronica Ford, prima lui iubire, o fatd ciudata (,a
cock-teaser”), cu care se combind in timpul
studentiei, ficAndu-i si o vizitd in familie, unde
mama ei, doamna Sarah Ford, 1i aratd, pe ocolite,
simpatia ei. Dupd ce relatia cu Veronica se
sfarseste abrupt, Tony primeste o scrisoare de la
Adrian, prin care 1i cere permisiunea s3 o curteze
pe Veronica. Dar Adrian, student la Cambridge,
se sinucide misterios la varsta de numai doudzeci
si doi de ani, explicdnd In scrisoarea trimisd
autorititilor ci viata este un dar nesolicitat si ci o
persoand care gindeste este datoare sd examineze
din punct de vedere filosofic atdt natura vietii, cat
si conditiile care o Insotesc, iar dacd persoana
decide s& renunte la darul nesolicitat, este de
datoria ei morald si actioneze in consecintd. Tony
isi vede de viati, are o carierd multumitoare ca
functionar, se cdsitoreste cu Margaret - o femeie
care rdmdine prietena si sfatuitoarea sa si dupd
divort, pand la un punct -, are o fatd, pe Susan.
Pe scurt, opteazd pentru previzibil, siguranta si
confort, invidiind In taind curajul lui Adrian de a
actiona in conformitate cu convingerile sale.
Dupa patruzeci de ani, viata lui monoton este
zguduitd de anuntul unei firme de avocaturd, cum

Julian Barnes

cd doamna Ford i-a ldsat mostenire o sum3
simbolicd de bani si jurnalul lui Adrian Finn,
intrat, nu se stie cum, In posesiunea ei. Dar Tony
nu va ajunge s citeascd jurnalul (cu exceptia unei
foi), desi incearcd s&l recupereze pe toate ciile,
inclusiv relnnodand relatiile cu Veronica. Aceasta
acceptd sa se Intilneascd de citeva ori cu el, dar
de fiecare datd se comportd bizar si nu- raspunde
la Intrebari decat criptic. Asa cd indoielile care i
asalteazi constiinta riman neelucidate: Trebuie sa
fie acuzatd Veronica de moartea lui Adrian¢ Ce
amestec avea In relatia dintre cei doi doamna
Ford, mama fetei¢ Cum a ajuns jurnalul lui
Adrian la ea¢ A gresit el, Tony, cand a compus
scrisoarea sarcastica si violentd adresatd lui Adrian
dupd ce fusese informat de Infiriparea dragostei
dintre cei doi¢ Pentru a rdspunde la astfel de
intrebari, Tony revede si reevalueazd multe
intAmplari si situatii din viatd, meditdnd asupra
unor probleme ca aflarea adevaratei identititi
personale, realatia cu Celilalt, adevarul despre
Sine etc. ,Cat de des ne povestim propria viata¢
Cat de des o ajustim, o infrumusetim, operdm
omisiuni viclene¢ Cu cit ni se prelungeste viata,
cu atit mai putini devin cei ce ne pot contrazice,
amintindu-ne ci viata noastrd nu este viata
noastrd, ci doar povestea pe care am spus-o
despre viata noastrd - am spus-o altora, dar mai
ales nous” (traducerea mea). In final, Julian
Barnes recurge la o rasturnare de situatie demna
de un thriller, pe care n-o deconspirdm aici, desi
tocmai aceasta este una dintre retinerile majore
ale criticilor fatd de noul sdu roman: finalul
senzational si oarecum contraficut.

,Cred cd asta poate fi una dintre deosebirile
dintre tinerete si varsta Inaintatd”, spune Tony.
,In tinerete inventim diferite viitoruri personale
pentru noi insine, pe cand la batranete ndscocim
diferite trecuturi pentru altii.” (traducerea noastra)

The Sense of an Ending va fi publicat, in
traducerea lui Radu Paraschivescu, la ,Nemira”,
editura care a tipdrit toate cartile lui Julian Barnes.
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Néscut in 1961, este unul dintre cei mai importanti poeti, eseisti si teoreticieni ai culturii slovene. A studiat
literatura comparatd la Universitatea din Ljubljana, are un doctorat in sociologia culturii la Maxwell School of
Citizenship, Syracuse University, New York, si a fost bursier Fulbright la Universitatea Berkeley, California. A
predat la Collegium Budapest - Institutul de Studii Avansate (Ungaria), la Centrul Civitella Ranieri si la Centrul de
Studii Liguria pentru Arte si Stiinte Umanistice (Italia). Debeljak este co-redactor al revistelor internationale de
culturd Sarajevski zvezki - Caietele din Sarajevo - si Verse, este, de asemenea, redactor asociat la Cultural
Sociology si www.fastcapitalism.com. In anul universitar 2006-2007, a fost profesor de Studii internationale la
Northwestern University din Chicago. Este profesor universitar la Facultatea de Stiinte Sociale din cadrul
Universitatii din Ljubljana unde predd Teoria culturii; de asemenea, este visiting profesor de Balcanologie la
Colegiul Europei, Natolin-Varsovia. Este membru al Consiliului European pentru Relatii Internationale. A publicat
opt volume de poezii, treisprezece carti de eseuri, a tradus o antologie de poezii de John Ashbery, o lucrare de
sociologia cunoasterii si este redactorul mai multor antologii. In Romania, i-a apdrut un volum de eseuri, In
cdutarea nefericirii (Polirom, lasi, 2003, intr-o traducere din englezad de loana Alupoaie), si doud grupaje de
poeme, unul din ultimul s&u volum, Tihotapci (Contrabandistii), in revista Timpul (nr. 138/2010) si altul, din
volumul Minute strahu: fotografije s poti - Elegie s severa (Clipe de spaima: fotografii de pe drum - Elegii
nordice), in revista Tribuna (nr. 202/2011). Pentru opera sa a fost recompensat cu premii nationale si
internationale, dintre care premiul PreSeren (cea mai inaltd distinctie acordatd unui scriitor sloven), a primit titlul
de Ambasador al Stiintei al Republicii Slovenia si Premiul pentru pace Miriam Lindberg (Israel). Cartile sale au

fost traduse in peste cincisprezece limbi. [...]

Din prefata semnati de traducitoarea Paula Braga Simenc

la antologia Manufactura tardnii (in curs de aparitie la Casa Cartii de Stiint4)

Grédina botanicd
Strada Ig, Ljubljana

Simonei Skrabec

Timpul trece mai incet. Cand aerul e inghetat
astept tot mai multd lipsad de precizie, ma desfatd
plante si cipite de fan, crescute pe plaje

sub zgérie-nori, pe frontul de vest nu e pace.

Si mai apoi: s torni cafeaua fierbinte si cu
aceeasi

ménd si duci cana la gurd, ce talent urias.

S& lauzi performantele gridinarilor si s3 zbarlesti
papagalii

ce tipd in parcurile din Barcelona, s& cresti in
limba

unei mame severe si a unui sot absent, si scrii
cereri,

sa Ingdni cantece de clacd, sa rontdi creanga unei
trestii plangdtoare

in noptile de nesomn si sd speri la un rdspuns
dintr-un loc

insemnat. Va sosi ca un fluierat neauzit, un tren
lung

cu un vagon pentru vise. Mai tarziu, cand aerul e
cald,

astept cresterea nestavilitd si inflorirea ochilor
magnetici, zeama negru-rosiaticd de liliac si
lucrurile vii.

Slav3, slava cuiva: mie-mi rdméane doar cititul
domol.

Vii si morti
Cimitirul Ljubljana-Zale

Lui Bostjan Seliskar (1962-1983)

Am mai venit de citeva ori in anul ista, daci
exclud pelerinajul

cu luménarea obligatorie pentru toti sfintii,
fireste. Am venit si

mangai iarba care creste in toate partile, ca si
cand n-ar fi

a ta, ca si cAnd cu tine imparte doar greutatea
pietrei de pe mormant.

E ind&rdtnica si ascutiti, cum tu n-ai fost nicio-
datd. Nici
chiar atunci cind aveai dreptate. Adunai impozite,

in locul

batdusilor aduceai scrisori si te deprindeai cu
bezna in dulap.

Odati te-ai razvritit, ai vrut si-ti scoti batista
infundati

in gurd si si te eliberezi. larba creste in sus, de o
parte

si de alta a jugului de granit. Incotro¢ Oriunde,
numai

sd nu rdméanem acasi, sub capacul orasului, unde
inaintasii au semanat seminte plipande. Poate ci
nimic

nu e inspdiméntitor. Important e ci dorinta
dureaza si dureazi cu

inddrdtnicie. Nu e cazul s3 te ingrijoreze adevarul,
oricum am

ingenuncheat: apoi m-am reintors sub cupola de
antene si confuzii:

am ingenuncheat i am netezit ugor iarba,
aproape pand la sange.

Trusa de prim ajutor
O banca, aproape un monument in
memoria lui Edvard Kocbek, Parcul Tivoli

Sunt iar aici, iar aproape acasa. Inainte de pranzul
luat la tine

conduc turisti din hoteluri scumpe, studenti si pe
ceilalti,

vorbesc cu emfazd despre sorii de odinioard, de
Altamira

si Palomar, jumdtate in glumd, jumadtate serios.

Dupa-amiaza ma duc cu familia la plimbare,
rolele, genunchii

juliti, seara, ba mai bine zis, noaptea, de un albas-
tru inchis,

merg cu bicicleta fard bagaj, un tndr din vremuri
apuse

care respectd cuvantul dat. N-am sonerie si nu-mi
trebuie,

imi ajunge trusa de prim ajutor: vrbiile de pe sa
si

ruinele din cap. Leaginul si mormantul, e vreo
diferents¢ In fata orasului ce-mi pare urias, uneori
mic asemenea unui punct de grafit, iti soptesc
poemele.

Legitura perturbatd, telescopul stricat, mirosul

ametitor

de salcAm. MAine vom fi toti indiscreti, desi in
doze mici.

Mai bine o iau din loc, dau din pedale, respir
sacadat,

o lumind imbietoare, m& indrept spre jurnalul tdu
din Dalmatia.

Mosquito Bar
Piata Brigazilor de munca ale tinerilor,
Ljubljana

Lui Ludwig Hartinger

Anotimpului dstuia nu-i pot reprosa nimic: mi-a
dat

ploaie si un filon de aur pe dealul de deasupra
blocului,

unde impart o camerd cu pisica, cu mama si cu
tata.

Noii oaspeti sunt bogatia si neputinta de a-mi
face griji.

Anotimpului dstuia nu vreau s&- reprosez nimic:
mi-a oferit

prilejul de a asculta muzicieni fosnind ca niste
trestii din Bronx

si de a tdcea Impreund cu poetii intorsi din
China, incarcati

de miscdri molatice si de ceturi inalte, pulverizate
cu dusul.

M-au luat la sanul lor si mi-au aritat cum se face
focul

cand te ploud si nu ai palidrie de paie, cum sa faci
o piramida

din palme, dacd nu te lasd sd treci frontiera, cum
sa-ti strangi

cureaua, dacd crezi c3 te tii pe picioare de buna
voie. Ceainicul

se afumd. Numai eu sunt de vind ci nu inteleg
toate cuvintele, doar

simpatia ritmului si biciul birjarului, curgerea
raurilor noastre si

cercelul din ureche, ursul ce danseazi nevinovat
pe note tiganesti,

in cerc Intre spirite puternice si reprosuri aduse
sldbiciunii trupului.

traduceri din slovend de
Paula Braga Simenc
[ |
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Marele, unicul Thelonious Monk!

. Ioan Muslea

cum niste ani, de la ferestrele unei vile inecate
in verdeatd, nu departe de locuinta mea, se
uzea cand si cdnd o muzicd speciald, de tot

aparte, cum nu-mi Iinchipuisem vreodatd ci poate s&
existe: se distingeau, precumpinitor, un pian si un
saxofon tenor despre care nu stiai, pur si simplu, ce sd
poti crede. Era un sentiment tulbure, ametitor. Omul
care se delecta sistematic cu aceastd muzicd atit de
stranie se numea Cornel Taranu si este/era unul
dintre compozitorii de varf ai avangardei romanesti.
Muzica atit de speciald provenea de la un dublu LP,
intitulat ,Monk & Trane”, ceea ce vroia si insemne
Thelonious Monk (la pian) si John Coltrane (la
saxofon tenor). Cred cd nu mai trebuie precizat faptul
cd (mai mult decit) modernitatea extrema a celor doi
monstri sacri ai jazzului anilor 50-70, se intilnea, de
fapt, cu un ascultitor pe masurd. Dupd o vreme, am
avut prilejul - impreund cu maestrul Cornel Taranu -
sd vad un documentar splendid (produs de
inconturnabilul Clint Eastwood si semnat de Charlotte
Zwerin; era intitulat Straight no Chaser si dedicat
marelui Monk); m-a socat si nu cred ci am s& pot uita
vreodatd comentariul amicului meu dupi ce, pe ecran,
minute In sir - isi va fi facut de lucru si de cap
teribilul pianist: Cantd ca un porc, dar e genial!

Episodul anterior din Jazzstory se incheia cu evo-
carea concertului de prin anii ‘70 ai grupului The Jazz
Giants compus din Dizzy Gillespie, Sonny Stitt, Kay
Winding (trombon), Al McKibbon (bas) si Art Blakey,
la tobe. La pian, nimeni altul decat Thelonious Monk
(himself). Initiatii si cunoscitorii au dat de buni
seamd buzna la Bucuresti si i-au IntAmpinat pe yankei
incd de la aeroport; in fruntea lor s-a aflat, pe tot tim-
pul sederii lor in Romania, celebrissimul Zsolt Gyorgy,
cel mai fin si mai profund si mai impatimit cunosca-
tor al jazzului din tara noastrd. De fapt, lui ii datorez
faptul cd m-am intoxicat si am devenit mult3 vreme
dependent de aceastd muzica blestemata.

Concertul in sine a fost bun si atita tot; oamenii
erau deja obositi, dar rutina si meseria i-a facut s ,nu
aibd probleme”. Singurul, ins, care nu s-a prea putut
desmetici a fost ... Monk. Cineva i purta in perma-
nentd de grijd si il conducea la pian unde il ajuta sd se
aseze. De la concertul respectiv au trecut deja 40 de
ani si nu mai imi aduc aminte prea bine decit de
piesa Round Midnight (titlul complet este, de fapt,
Round About Midnight). Grupul intrase deja In acti-

une si isi vedea de treabi; Monk, insi, ramasese
absent si nu schita nici un gest, nicio intrare. A fost
probabil unul dintre cele mai dureroase momente
legate de jazz de care am avut parte ... Dintr-o dat
insd, cu o economie extremd, Monk a parut si prinda
viatd si a dus la bun sfarsit solo-ul - cap-coada - de
pian. Cred c# a fost una dintre cele mai emotionante
tréiri, pricinuitid de un solo dumnezeiesc. Mi se pare
ciudat si greu de admis/inteles faptul c& acest concert
sau recital care a fost Inregistrat de citre TVR, astdzi
este de negdsit. Am cdutat multd vreme pand am izbu-
tit sd dau de unele Inregistrari sau chiar LP-uri ale
grupului The Jazz Giants, insd nimic nu seamand,
nimic nu aduce cu ceea ce (cred) c& am tréit cAndva
cu adevdrat. La cel mult doud zile dupé concertul din
Sala Palatului, Monk se va opri la Londra si va inregis-
tra patru Lp-uri surprinzdtor de ,solide” pentru casa
de discuri Black Lion.

As dori sd mai evoc un episod care ilustreazd
bizareriile si intensitatea trairilor lui Monk. Povestea se
petrece in 24 decembrie 1954 cand Thelonious inreg-
istreazi cu Miles Davis (leader), Milt Jackson (vibes),
Percy Heath (contrabas) si Kenny Clarke (tobe) pentru
casa de discuri ,Prestige”. Quintetul ataca piesa ,The
Man I Love”, totul decurge ca la carte, ii vine randul
sd intre lui Monk care intervine in mare formd, insi -
dupa nici doud minute - nu mai ,emite” nici macar
o singurd nota: a Incetat, pur si simplu, sd mai cinte.
Tacerea se prelungeste dramatic pana ce Miles, exas-
perat, il cheama la ordine. S-a scris mult pe marginea
incidentului si unii sunt de parere c& Monk si-ar fi
reluat, poate, solo-ul, ba chiar ar fi adus cine stie ce
noi solutii nebanuite. Miles l-a injurat Insd si l-a numit
,nomusician”. Inregistrarea este una de zile mari, toti
sunt perfecti, insd Monk este diferit; el vede si con-
struieste - sub ochii nostri - in chip vizibil ALTCEVA.
Poate c& - cine stie¢ - momentul e bantuit de geniu.
Puteti asculta aceastd interpretare cu totul si cu totul
aparte introducand adresa
http://youtu.be/w3EGwUTQKEY.

Thelonious Sphere Monk s-a ndscut in anul 1917 in
statul North Carolina. A fost - aldturi de Charlie
Parker, Dizzy Gillespie, Charlie Christian si Kenny
Clarke - unul dintre fondatorii/inventatorii stilului
bebop. Mult mai important mi se pare insa faptul ci
prin stilul sdu unic si inconfundabil la fel ca si prin

thelonious monk quartet B
with john eoltrane ai carnegie hall

compozitiile sale de o originalitate fara seamédn, Monk
a fost unul dintre marii individualisti si cei mai de
seamd inovatori in ceea ce se considerd, astizi, a fi
jazzul modern. Familia sa s-a mutat la New York,
tatdl s-a ficut nevizut si mama a fost cea care l-a Incu-
rajat pe junele Thelonious sa studieze pianul. La 13
ani cistigase deja de atitea ori un fel de ,olimpiadd de
pian” organizatd de teatrul “Appolo”, incat nu mai era
acceptat sd participe. Dar scoala de-adevaratelea avea
sa- fie Harlemul cu a sa fantasticd viatd muzicald si
cu lumea fabuloasa a cluburilor unde puteai s&-
asculti pe cei mai de seamd muzicieni. Influente
hotératoare asupra junelui Monk au avut Duke
Ellington, Fats Waller, Earl Hines si neintrecutul magi-
cian al pianului stride, James P. Johnson, ultimul
locuind la doi pasi de invaticelul sau.

Este ciudat cit de importanti a fost pentru Monk
participarea de lungd duratd la asa-zisele ,House-Rent-
Parties” care - pentru amaratii rimasi datori cu plata
chiriei - constituiau, pentru o bucatd de vreme, un
mijloc de salvare. Oamenii isi puneau casa la dispoz-
itia unor muzicanti pe care-i omeneau si - daci aveau
noroc - la sfarsit, dupa ce se ficea o chetd, mai
puteau scidea cate ceva din datorie. Aceastd expe-
rientd, la fel ca si ,urmele” lisate de intilnirea - in
anul 1932 - cu marele pianist orb, Art Tatum il vor
marca pentru totdeauna pe pustiul de numai 15 ani
care, pe langa toate cele Insirate mai sus, obisnuia sd
acompanieze la orgd corul religios din care fécea parte
sl mama sa. Din asemenea intalniri si experiente atit
de ciudate nu putea, in fond, si ... tAsneasca decat un
stil nemaivazut si - dupd o vreme - compozitiile fasci-
nante/socante semnate de marele Thelonious. Exists,
de altfel, o asemenea compozitie - de nici micar doua
minute! - in care Monk isi povesteste si marturiseste,
in chipul cel mai tulburitor si emotionant, ...
izvoarele. Ea se intituleazd ,This is my Story, This is
my Song” si v sfituiesc (aproape emotionat!) s& v
aplecati asupra ei cu cea mai mare atentie; o puteti
face fard probleme, incircAnd adresa
http://youtu.be/SxaWXVZaPE.

La numai 17 ani, Monk avea s& porneascd intr-o
calatorie ,fard sfarsit”, devenind acompaniatorul unei
predicatoare. Va ajunge astfel, in cel din urma3, la
Kansas City, domeniul de predilectie al marelui Count
Basie si tara de bastind a unicului Bird. Se va apropia
cu acest prilej de pianista Mary Lou Williams care
avea sa-si dea seama de talentul sdu cu totul iesit din
comun si-l va sprijini in ambitiile si visele sale muzi-
cale. De pe urma sfaturile sale, stilul sdu iesit oricum
din comun va avea mult de cistigat in
privinta/directia ritmicii si a bogatiei armonice. Mary
Lou Williams 1si aduce bine aminte de tAnirul
Thelonious si de faptul cd muzica sa - oricum dificila,
inca de pe atunci! - nu era ,agreeatd” decit dupa
miezul noptii si era consideratd un fel de muzicd de
strigoi.
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sport & cultura

Romania, buget de austeritate
pentru Londra 2012!2!

. Demostene Sofron

2012 este an olimpic, nu este deloc noutate
pentru nimeni. Noutatea este alta, pe cit de
neasteptatd, pe atit de suparatoare si Ingrijora-
toare pentru noi. $i avem toate motivele sd fim
ingrijorati. Pentru Romania ca tara participants,
Jocurile Olimpice Londra 2012 nu se anuntd deloc
faste. Nici nu au cum, atita timp cit de la bugetul
de stat au fost alocate pentru anul in curs, doar 9
milioane de lei in loc de 68 cite au fost solicitate,
9 milioane la care se mai adaugd banii proveniti
din accizele de la alcool si tutun, plus fonduri
din partea Loteriei Roméne, suma totald ridicin-
du-se la cca 30 de milioane de lei.

Mai mare rusinea! Subfinantarea pune in peri-
col participarea Romaniei la editia 2012 a
Jocurilor Olimpice, editie pentru care au obtinut
deja calificarea un numar de 63 de sportivi.
Pentru altii - atletism, kaiac canoe, lupte, judo,
box, scrimd, handbal feminin, polo, tenis de
masd, tir, natatie - urmeaza turneele preolimpice,
existind sansa de a ne prezenta cu aproape 100
de sportivi. Tot este putin, in conditiile in care
alte state vor prezenta loturi de peste 150 de
sportivi, sansele noastre de obtinere a unor locuri
pe podiumul de premiere reducindu-se simtitor.

Noi¢ Noi nu mai putem emite nicio pretentie.
Bugetul alocat Comitetului Olimpic si Sportiv

Romén - presedinte Octavian Morariu - pune in
pericol finantarea programelor de pregétire exis-
tente, pericliteazd serios participarea sportivilor
nostri la cea mai mare sdrbatoare a sportului. lar
dacd vom avea sportivi pe podiumul de premiere
va fi o purd intimplare si nimic altceva. “Sportul
romanesc, citez din Octavian Morariu, trece prin
cel mai grav moment de la Revolutie si pind in
prezent”. Subscriem acestei afirmatii. Subscriem
gindindu-ne numai la faptul ca participarea
romaneascd la Jocurile Olimpice de la Beijing,
2008, a insemnat numai ... 8 medalii (4 aur, 1
argint, trei medalii de bronz), o comportare
mediocrd, In conditiile unui buget de 60 de mil-
ioane de lei. Tot putini sint...

S& spunem lucrurilor pe nume. Sportul romé-
nesc trdieste intr-o siricie lucie, ‘merit’ incontesta-
bil al actualilor guvernanti. Rezultatele sportive
de top sint tot mai putine, cum tot mai putini
sint si sportivii, aria de selectie restringindu-se de
la un an la altul. La jocuri sportive nu mai avem
nici un cuvint de spus si numai din amintiri nu
putem tréi la nesfirsit. La sporturi individuale
stdm un pic, nu mult, un pic mai bine, rezultatele
fiind sporadice, cu bucurii de moment si atit.

Concluzia¢ Din pécate pentru noi, sportul nu
mai reprezintd Romaénia decit Intr-o micd mdsura.

Notiunea Sportul - Ambasador al Romaniei in
lumea intreagi, se dilueazd de la o competitie la
alta. Banii alocati de guvernanti sint, repet, o
rusine. Rusine, capitol la care putem trece dispa-
ritia multor baze sportive, disparitia multor
cluburi /sectii cindva etalon - repet, nu putem
trdi din amintiri, exodul sportivilor nostri spre
alte tdri, aducerea de sportivi strdini expirati si de
o valoare Indoielnicd, lipsa unei infrastructuri
serioase la nivelul copiilor si juniorilor, lipsa unui
Minister al Sportului (!!!), mafia pariurilor, trans-
feruri dubioase, conducitori de club/comisii sau
de federatii in ancheta DNA-ului, procese si
termene noi, acuze mai mult sau mai putin fon-
date, scandaluri. Acesta este tabloul real al
sportului romanesc la inceput de 2012, an
olimpic. Pentru altii, nu si pentru noi.

Si incd ceva... Romania este in urma si cu
pregtirile organizarii Festivalului Olimpic al
Tineretului European din 2013. Cind fac aceastd
afirmatie am in vedere faptul ca nici pind la ora
actuald nu existd un buget al comitetului de orga-
nizare (¢¢¢), cd nu s-au desfdsurat competitii -
test pentru bazele sportive noi, ... Alte exemple
negative care vorbesc de la sine. Stam bine la
nivel declarativ, acolo unde demagogia guver-
nantilor nostri este pe locul 1. Practic sintem
neputinciosi, departe de realitate.

Cum va ardta Romaénia la Jocurile Olimpice de
la Londra¢ Greu de anticipat. Cum greu de antici-
pat sint si rezultatele. S3 nu avem pretentii. $i
dacd va fi sd fie o medalie, s ne bucurdm si pen-
tru ea...

Miron Duca si
frumoasa fara corp,
pictura

(Urmare din pagina 36)

mesajului receptat. Familiar si totodata straniu,
jocul imaginal ,inscenat” fascineaza prin tocmai
echilibrul dintre ireversibilitatea unei anume
configurdri a elementelor iconice si potentialul
practic nelimitat de evolutie/iradiere a acestora
inlduntrul binomului Spatiu-Timp. Pulsatia
bergsoniand a Viului polarizeazd compozitia,

marcind centre tensionale, osciland perpetuu
intre instinctul de conservare, vadit in tentativa
de exorcizare a Stihiilor, si vocatia demiurgica,
intemeietoare, sesizabild in ,suflul” ordonator ce
transpare in filigran.

Arta sa, impetuoasd, ingenud si totodatd de o
disimulata sofisticare, se individualizeazd prin
raportul specific de tensiuni, prin cursivitatea
gestului, prin echilibrul - aflat la limita
verosimilului - intre grafism si cromatism, si mai
ales prin aptitudinea de a exterioriza un continut
afectiv particular fird a cadea in visceralitate,
transfigurand complet vocea materiei picturale,
care devine o ,materie-gdnd”, imponderabild si
incandescentd, proiectie clinica a unei arderi

interne, subiective. O arti posttraumatica,
devoaland selectiv arii de trdire maximald si
negdri de sine retorice, pictura lui Miron Duca se
constituie ca modalitate de reluare in posesie a
unui Sine obiectivat plastic si reintegrat apoi prin
filtrul alteritatii. Devenind implicit si o reala
maieutike techne, acest modus operandi in
ordinul plasticii trezeste persuasiv in
interlocutorul siu vizual fiorul unei iminente
mutatii identitare (vizind propriile repere
conceptuale) insinuatd gracil si periculos sub
incidenta luminiscentei fascinatorii a acestei
yfrumoase farad corp”, pictura.

*Miron Duca, ndscut pe data de 12 februarie 1952
la Boianu Mare, judetul Bihor; absolvent al Institutului
de Arte ,Ion Andreescu” din Cluj-Napoca, promotia
1975; cu studii de muzeologie la Institutul de Arte
,Nicolae Grigorescu” - Bucuresti (1989-1991);
actualmente muzeograf in cadrul Complexului Muzeal
Judetean Bistrita-Ndsdud; membru al U.A.P. din
Romaénia din 1979. Expozitii personale: Cluj-Napoca;
Targu-Mures; Bucuresti; Bistrita; Dej, Besancon,
Eisenstadt, Miskolc; expozitii de grup internationale:
Barcelona; Atena; Belgrad; Sandomierz; Stalowa-Wola;
Montreal; Toronto; Lisabona; Szombothely; Montreuil
Paris; Istanbul; Besancon; Caracas; Bienala
Internationald de Artd - Arad; Nirnberg, Busigny,
Condry. Premii: 1978 Cluj-Napoca, Premiul I la
Simpozionul ,Primavara Studenteascd”; 1993 Premiul
National pentru Picturd al U.A.P. din Romaénia; 1999
Diploma de Excelentd a Workshop-ului ,Liviu
Rebreanu”; 2000 Premiul pentru Arte Frumoase al
Consiliului municip. Bistrita; 2004 Premiul pentru Arte
Frumoase al Consiliului Chisindu; in anul 2004 este
onorat cu Ordinul ,Meritul Cultural” conferit de
Presedintele Romaniei.
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randuri de ocazie

Ibsen, pe ritmuri hollywoodiene

J

si-un vag parfum de Mihalkov...

. Radu Tuculescu

”Se mai poate juca Ibsen in zilele noastre, nu ti se
pare cam prafuit¢”, ma intrebd un coleg cind s-a
anuntat premiera cu Hedda. Am dat din umeri
ambiguu, eram si eu incoltit de-un micut simbure de
indoiald dar mai bine am ticut. Teama mea (vagd, ce-
drept...) nu era atit pentru... Ibsen cit pentru de una
dintre actritele mele preferate, distribuitd in rolul
Heddei, rol care in “clasicitatea” sa nu se arita a fi
tocmai compatibil cu Imola Kézdi, caci despre ea este
vorba, daci mai era vreo urmi de Indoiala... Iar cind e
vorba despre ea, atunci se intelege cd ma refer la
Teatrul maghiar de stat din Cluyj si la un regizor care
si-a gasit aici "echipa” ideald: Andrei Serban.

Am intrat in "bratele” spectacolului... inca din hol,
printr-un antreu cu pereti din sticld unde, in mod
miraculos, cdzuse un adevérat covor de frunze ruginii,
tomnatice, emanind o atmosferd romantica... Aparent!
Frunzele acelea erau precum sentimentele eroilor:
aproape uscate, cuprinse de ultime convulsii. Personal,
cind am p&sit in sald, mi-am amintit, fird si pricep la
inceput de ce, de Piesd neterminatd pentru pianina
mecanicd , filmul lui Mihalkov. Parc3 intrasem in
conacul mosierului rus unde zdringénea pianina (si
Hedda are una...), unde plictiseala bintuia prin aer si
prin suflete, precum bintuie prin cel al Heddei, si
"dorul” de sinucidere asijderea, in acelasi decor de
toamnd ardmie in prag de a-si da duhul. O vild cu
coloane, semineu si oglinzi enorme, plind de flori care
nu reusesc sd incilzeascd (sd bucure) pe nimeni. O
incapere largd de-o sobrietate indiferentd dominatad de

portretul tatdlui imbrécat in uniform3 de colonel. Tata
care pare s-o domine (vag... freudian) si pe Hedda,
chiar mort fiind, impingind-o spre gesturi extreme.
Dar in acest decor, jocul pasiunilor se petrece in
ritmuri de classicjazz, de rhytm&blues, de sansonete...
Superbe scene de pantomimd dansantd (precum cea
pe chanson d’amour, de exemplu) sint presérate
ingenios in derularea evenimentelor dramatice.
Sentimentele personajelor sint mereu pe muchie de
cutit. Se "alunecd” degajat intre plins si 1is, fard a se
cadea in patetic, in tragic-declamativ. Mereu ai
senzatia c& actorii iti spun: haideti si ne jucdm putin
de-a gelozia, de-a infidelitatea, de-a sinuciderea. Cici si
sinuciderea finald a Heddei (cu glontele din pistolul
tatalui) e subtil parodica. Imbricat in haina
colonelului, lipitd de usa transparentd cu singele scurs
din timplad aduce cu... o uriasd musca strivitd de sticla
care-ti provoacd, in cele din urm3, zimbete... Se fac si
se desfac triunghiuri amoroase in ritmuri si armonii
hollywoodiene, se declam jurdminte ori se proferd
amenintdri groaznice care nu prea sperie si nici nu
conving pe deplin. Chiar si celebra ardere a
manuscrisului nu mai putin celebru e, pind la urma,
de-o "méreatd” inutilitate.

Intr-un inspirat decor semnat de Carmencita
Brojboiu, actorii au evoluat la inalti parametri,
dovedind (pentru a citea oard¢) nu doar talent ci si o
extraordinard seriozitate fatd de meseria lor, atenti la
cele mai mici detalii, colaborind perfect cu regizorul.
Aproape doud ore si jumdtate de spectacol continuu

care au trecut pe neobservate! Rar mi s-a mai
intimplat asa ceva.

Zsolt Bogdén joacd partitura cu o exuberantd
infantild, fiind aiurit si topdind caraghios ca un
batrinel cu aparente puseuri de senilitate, dar singurul
care la urmi "iese bine” si.... rfAmine cu fatal Precum
Woody Allen, in multe din filmele sale... Excelent
Andrds Hathdzi in rolul judecdtorului Brack, un excroc
sentimental si nu numai, mereu dornic de triunghiuri
amoroase, total neserios dar capabil de santaje
sentimentale. Anikd Petho e "papusa” perfects, trece
cu lejeritate de la un "mare amor” la altul, c& doar nu
are rost sa sufere, viatad scurtd... Si, cu toate acestea,
actrita trezeste simpatie asa cum o face si Csilla Varga,
draguta matusicd cu paldrioard caraghioasa. Ervin
Szocs e convingator in rolul savantului jubitor de
alcool, "hotdrit” sa se rateze cu orice pret. E un alt soi
de sinucidere. Réka Csutak in rolul de mici
dimensiuni al servitoarei Berta, se face remarcati chiar
si atunci cind doar 1i "spioneazi” pe cei din casi. In
mod firesc, dacd am inceput cu Imola (Kézdi) cu ea
voi si incheia. A inteles perfect cerintele regizorale. E
distantd si rece, e pasionald si amenintitoare atit cit
trebuie, e calculatd si frustratd de neputinta de-a scipa
de... plictiseald. Dar buzele ei mereu dau impresia ca
ascund un mic ris care std gata si izbucneascd. Nimic
patetic, nimic "tipdtor”, pasiunea mocneste dar e
mereu domolitd si nu Intotdeauna luati in serios...
Aceastd usoard persiflare a sentimentelor care se
degajd din jocul sdu, acea gravitate adesea doar
mimatd, o aduce pe Hedda-Imola in zilele noastre,
ne-o face contemporand cu noi. Da, se mai poate juca
Ibsen gi-n zilele noastre. Asa cum o face Andrei
Serban impreund cu echipa sa de la teatrul maghiar
clujean.

zapp media

Iarna mediatica

. Adrian Tion

3 erutd totald din informatia meteo pand-n
monitorizarea internetului. Ba e o iarnd ca-n
. 1954, ba nu e. Ba ne-am imputinat cu doud
milioane In comparatie cu 2002, conform datelor
provizorii ale recensdmantului nefinalizat, ba cu mai
putin sau nici vorba de asa ceva. Stirile sunt
contradictorii si In privinta tratatului ACTA semnat

pe sest de Romania pedelistd, fara o dezbatere
publicd prealabila. In cateva din cele 22 de state
semnatare au apdrut deja protestele. Parcd nu ar fi
fost suficiente cele antiguvernamentale,
antiprezidentiale copiate la indigo pe diferite
meridiane si sustinute de nemultumiti la multe grade
sub zero. In Piata Universititii, protestatarele au
inapoiat doamnei Udrea pantofii cu tocuri primiti la
inundatii. Catd ingratitudine!

Tonul acestor derute l-a dat maestrul public
numadrul unu In agramatisme, nimeni altul decat mai
vechiul ,branconer” Traian Igas, prins ilegal la
vanitoare de cuvinte nedomesticite la timp. Uns
pentru ignorantd slugoi la Interne al dinamicului
Traian, el a bdgat groaza in populatie cu actualizarea
nametilor de cinci metri din ~54. Efectul
recomandarilor sale pretioase date cetdtenilor de a nu
pleca la drum ,in aceastd perioadd dacd nu este
impetuos necesar” a dus la golirea magazinelor
alimentare in proportie de 80%. Cand a vizut ce
haos au produs vorbele lui, a bdgat numaidecat
ndmetii in buzunar. I-a rdmas afard un exemplar
impetuos, rebel, imposibil de ascuns: incultura.
Existenta paronimelor i joacd feste ministrului sarac

cu duhul. Ca si se laude ci misurile luate au fost
bune, a addugat ca ,nicio localitate nu e vdditd de
energie electricd”, in loc de ,vaduvitd”, cum ar fi fost
corect. Dar el, vaduvit de culturd, apare de fiecare
dati in fata natiunii ca o zebrd fard dungi, vorba
unui proverb, zice-se african, dar bun de aplicat
oamenilor fard carte de pe la noi (dar cu diplome
universitare!), inghesuiti in fata natiunii si a
camerelor ca mustele la miere. De la vlidica la
opincd, mediatizatele greseli caldtoresc pe viscol
desenand profilul unei natii ce nu-si prea cunoaste
propria limba. Picat cd aceastd amard constatare
trece, practic, neobservata. Pancartele protestatarilor
din pietele centrale ale marilor orase sunt adesea, din
pécate, pline de greseli de scriere impardonabile,
greseli de elev de clasa a cincea, de tipul Bése lasdne
si dutel Ce sd mai comentezi¢ Dictonul s-a schimbat.
Cei este Ingdduit lui Tupiter ii este ingdduit si
oricdrui muritor. Avem unda verde pentru orice fel
de degradare! De la cea morald si orald, la cea
ortografica.

Denaturdrile din mass-media romaneasci nu tin
numai de generalizarea geograficd la nivel national a
nametilor si a viscolului din Bardgan, in vreme ce la
Oradea, de pilda, nici nu ninge, ci si de pripeala
comentarii datelor in general. Nici Antena 3 n-a
invétat nimic din entuziasmul preludrii datelor
estimative de la alegerile prezidentiale din 2009, care-l
dadeau castigdtor pe Geoand. Mai repede decat ar fi
cazul, se prognozeaz3 ca la meteo cd in urma
scaderii cu un milion a populatiei tirii ar trebui sa

avem cu 80 de senatori mai putin. Cred ci nimeni
nu s-ar opune la o asemenea reducere. Dar si
scdderea anuntati e discutabild atita timp cit la
recensdmantul din 2011 nu au fost incluse persoanele
plecate din tard pe o perioadd indelungatd. Atunci
am avea 19.042.936 de locuitori in total, spun cifrele,
plus 910.264 de fosti locuitori, plecati temporar din
tard si cifra s-ar rotunji. Asadar, s-ar parea cd am
ramas 16.870.000 de roméni, 1.238.000 de maghiari
si 619.000 de tigani. Dar cum si dai crezare acestor
cifre cAnd sute de mii de romi s-au declarat roméani
pentru a nu fi stigmatizati¢ Se pare c3 ei sunt de trei
ori mai multi decét s-au declarat. Si apoi, despre
corectitudinea activitatii cetelor de recenzenti ne
vorbeste Insusi vigilentul CTP de serviciu la Gandul
romanului ndpastuit, care s-a declarat ,Invizibilul
Popescu”, deoarece el n-a fost pur si simplu recenzat.
Cine stie cati or fi ca el¢

Ultima derutd amintitd aici (desigur, nu ultima) e
Actul Comercial Impotriva Contrafacerii (ACTA)
semnat la Tokio in ianuarie. Nu se stie dacd este
vorba doar de protejarea productiilor artistice de pe
net sau de instalarea unui Big Brother cu rol de a
viola intimitatea internautilor. Oricum, primii
supdrati sunt cei ce folosesc internetul in scopuri
ilegale. Dupa ce hackeri din grupul ,Anonymons” au
atacat site-urile guvernelor slovac si polonez, oficialii
celor doud tdri si-au cerut scuze pentru semnarea
tratatului. La noi, Valerian Vreme, ministrul
Comunicatiilor, a spus ca n-a gésit ,puncte
nevralgice” in tratat si ca atare el urmeaza si fie
implementat la vard. Pand atunci se anunta
fenomenul numit ,freezing rain” (ploaia care
ingheatd) si cod portocaliu. S& inghetati bine!
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Carol Pop de Szathmari
Expozitie cu lucrari din patrimoniul
Muzeului de Arta Cluj-Napoca

. Dan Breaz
-

acd In prima jumdtate a secolului al XIX-lea,
Carol Pop de Szathmdri (1812-1888) si-a

- desavarsit studiile de artist plastic pe o cale
proprie, acest lucru s-a intdmplat nu numai datoritd
unei vocatii pe care, fird indoiald, s-a simtit
indreptatit sd o urmeze, ci si in contextul unei
viziuni sociale particulare asupra artei, potrivit careia
fotograful nu avea incd statutul de artist, pe care
astdzi i atribuim aproape implicit. Aparent
paradoxal, acum, dupd doui sute de ani de la
nagterea sa, cand celebrim amplitudinea creatoare a
personalitatii artistice a lui Carol Pop de Szathmadri,
tindem sd ni-l amintim mai degrab3 in ipostaza sa
de artist fotograf, decat in aceea de artist plastic. De
aceea, evenimentul expozitional Bicentenar Carol
Pop de Szathmadri. Expozitie cu lucrdri din
patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-Napoca (curator:
Dan Breaz), al carui vernisaj a avut loc in 31
ianuarie 2012, si-a propus, in special, s3 ne readuca
in atentie valoarea deosebitd a creatiilor plastice ale
lui Carol Pop de Szathmdri.

Comparat adesea cu artisti precum Gh.
Tattarescu, C. Lecca, M. Popp sau Th. Aman, Carol
Pop de Szathmadri, ndscut in 11 ianuarie 1812, la
Cluj, si-a evidentiat personalitatea artistica inca de la
primele sale desene si acuarele realizate in
Transilvania si in Tara Romaneasca. Intre 1831 si
1834 a urmat studii de picturd la Pesta si la Viena.
Daci la Pesta l-a intilnit pe Anton Chladek, artist cu
care urma si colaboreze ulterior, inconfundabila
indeméanare in realizarea acuarelelor se pare ci ar fi
deprinsd de citre Carol Pop de Szathmdri in timpul
studiilor sale vieneze. De altfel, interesul lui Carol
Pop de Szathmdri pentru céldtorie si pentru
perfectionarea propriei tehnici artistice l-a purtat in
Italia, in Austria, in Germania si in Franta, de unde
s-a intors in tard cel mai probabil in 1837, anul
datdrii acuarelelor sale cu peisaje din Arges, din Dolj
sau din Viratecul Moldovei. Acest an a fost
considerat un veritabil moment fondator pentru
peisaj, ca gen de sine stitdtor, in sensul in care
peisajul nu mai reprezenta doar fundalul unor
portrete, ci insusi subiectul unor lucréri care, atunci
cand Carol Pop de Szathmdri nu revenea asupra lor,
isi pastrau o spontaneitate inconfundabilg,
mdrturisind despre spiritul romantic al artistului.

Majoritatea artistilor de factura celor cu care
Carol Pop de Szathmadri a fost frecvent comparat isi
facuserd studiile la Roma, Paris, Miinchen sau Pesta
si oscilau, din punct de vedere stilistic, intre
academism si romantism, asa dupd cum au observat
recunoscuti istorici de artd, intre care G. Oprescu
sau V. Florea. Academismul si romantismul
reprezentau principalele optiuni stilistice in epocs,
iar portretul, asa dupd cum am remarcat, rimasese
incd un gen artistic preferat. In acelasi timp, a
crescut interesul pentru compozitia istorica, de gen
si pentru peisaj. De asemenea, in afara atentiei
acordate mediului social burghez sau aristocrat, a
aparut un tot mai pronuntat interes pentru mediul
social rural. Fiind in mod egal receptiv la toate
aceste transformari, ceea ce l-a particularizat pe
Carol Pop de Szathmdri in contextul acestor optiuni
artistice specifice a fost si tendinta romantica in care
artistul se regdsea, datoritd propriei sensibilitati,

chiar dacd, in procesul creatiei sale, spiritul ordinii
academiste era, la rAndul siu, de domeniul
evidentei.

Pentru a pune in valoare fizionomia artistului
celebrat la doud sute de ani de la nasterea sa,
evenimentul Bicentenar Carol Pop de Szathmari.
Expozitie cu lucrdri din patrimoniul Muzeului de
Artd Cluj-Napoca si-a propus s& ofere publicului o
viziune deopotriva sinteticd si relevantd asupra
operei lui Carol Pop de Szathmadri, in calitatea sa de
personalitate artistici polivalenta. In acest sens,
lucrarile din patrimoniul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca, respectiv Scend orientald, Portret de femeie,
Cetatea Tarnava, Curtea de Arges, Biserica
Stavropoleos si Targ la Campulung (Muscel),
surprind interesul constant al artistului pentru
picturd, graficd si acuareld, pentru majoritatea
genurilor artistice, contribuind substantial la
consacrarea peisajului ca gen artistic de sine stititor
si, de asemenea, la consacrarea acuarelei ca tehnici
artisticd de o deosebitd finete. Fiind un cildtor
pasionat, Carol Pop de Szathmdri a observat si a
consemnat spontan scene reale si nu unele
imaginate, asa cum incuraja practica vremii, astfel
incét, in cursul peregrindrilor sale, acesta le-a fixat
prin notatii rapide, ficAnd apel la tehnica acuarelei,
care, dupd cum se stie, presupunea din partea
artistului executia rapid4, identificarea imediatd a
tonurilor adecvate si o deosebitd capacitate de
sinteza.

In aceeasi ordine de idei, ceea ce a l-a
individualizat pe Carol Pop de Szathmadri a fost si o
anumitd dualitate caracteristicd procesului sdu de
creatie. De cite ori, in surprinderea tematicii,
dovedeste o abordare spontand, neintermediatd de
un control prea sever al gramaticii vizuale, lucrarile
lui Carol Pop de Szathmadri se caracterizeazd prin
petele mari si sigure de acuareld si prin prospetimea
cromaticd. Odati intors in atelier, ductul
contururilor sale se precizeazi, si, totodat,
imaginile se intorc la principiile idealizante ale
picturii academiste, ceea ce se evidentiazi mai ales
in pictura in ulei a artistului. Aceastd dualitate a
creatiei lui Carol Pop de Szathmadri poate fi
recunoscutd si in lucrérile expuse. In acest sens,
apreciem cd valoarea deosebitd a lucrarilor din
fondul patrimonial al muzeului poate fi remarcatd in
special In redarea spontand a aspectelor pitoresti sau
chiar insolite ale realitatii imediate, in capacitatea de
a surprinde diferite tipologii umane si realitati
etnografice sau geografice, precum si in calitatea
restitutivd a creatiei lui Carol Pop de Szathmari.
Astfel, printr-o remarcabild capacitate de sinteza
evocatoare, artistul reuseste sd ne comunice spiritul
general al unei lumi trecute. In calitatea sa de artist
al surprinderii efemerului, al clipei pasagere sau al
scenelor pitoresti, Carol Pop de Szathmadri nu a fost
un creator fird succesori, el fiind urmat de artisti
precum Henric Trenk sau Amedeo Preziosi, acesta
din urma lucrand, de altfel, pentru o vreme, in
colaborare cu Carol Pop de Szathmari.

Pe langd ipostaza sa de artist plastic, Carol Pop
de Szathmadri a fost si un adevirat deschizitor de
drumuri in domeniul fotografiei. Dupa V. Florea,
Carol Pop de Szathmadri, ca fotograf, a fost un

EXPOZITIE CU LUCRARI DN PATRIMONIUL
MUZEULUI DE ARTA CLUJ-NAPOCA

31 januarie - 18 febru:
\ernisaj: marti, 31 lanuarie

adevdrat initiator in plan mondial, fiind considerat
primul fotoreporter de front din istorie. De altfel,
foarte semnificativa pentru dubla sa vocatie de artist
plastic si, respectiv, de artist fotograf, a fost
participarea lui Carol Pop de Szathmdri la Rézboiul
pentru independentd din 1877, cand, pentru a reda
dinamismul luptelor, artistul a recurs deopotriva la
desen si la abilitatile definitorii pentru talentul sdu
de fotoreporter.

In cadrul aceluiasi eveniment, ca urmare a
colabordrii cu Asociatia Artistilor Fotografi din
Romania, valoarea operei fotografice a lui Carol Pop
de Szathmdri a fost si ea sirbatorits, In continuarea
expozitiei cu lucrdri din patrimoniul Muzeului de
Artd Cluj-Napoca, printr-o a doua expozitie,
intitulatd Szathmari Pap Karoly - Carol Pop de
Szathmdri, care a cuprins 120 de facsimile dupa
fotogratfii realizate de reputatul artist. Aceste
fotografii relevd un dublu interes al artistului, pe de
o parte, acela pentru marea istorie, reprezentati de
diferite personalititi diplomatice, politice sau
culturale, iar, pe de altd parte, acela pentru mica
istorie, istoria adesea invizibild a negustorilor, a
sacagiilor sau a oamenilor strdzii. Dacé in cazul
personalititilor politice sau culturale, artistul a
cautat reprezentdri ale acestora in ipostaze mai
relaxate si in compania unor obiecte personale
caracteristice, Incercand astfel si depédseascd acele
cadre sau poze impuse de tipicul vremii sale, in ceea
ce priveste reprezentantii marginali ai micii istorii,
remarcabild este surprinderea personajelor in
calitatea lor de reprezentanti ai unei anumite clase
sociale, Intr-un anumit moment tranzitoriu al
istoriei. De aceea, nu de putine ori, Carol Pop de
Szathmadri s-a dovedit preocupat de reprezentarea
tipurilor umane, apeland la limbajul unor vedute, in
care interesul documentar se intdlnea cu verva unui
povestitor pasionat. In acelasi timp, atentia artistului
de a pune in mod egal in lumind si personajele
neidentificabile ale societatii a fost in masurd si
restabileascd o mai complexd imagine globald asupra
lumii timpului sdu. Surprinderea spiritului unei
societdti ar fi fost, probabil, imposibild, fird aceastd
deosebitd capacitate a artistului de a-i detecta
fizionomia de ansamblu.
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Ansamblu cu blazon -
dirijoare cu blazon

. Mugurel Scutareanu

aniversare a 55 de ani de existentd nu este, dupa

originea cuvantului, un jubileu dar, cu o

minusculd licentd, il putem considera un jubileu
plus...10%. Vorbesc, desigur, despre sarbatoarea din 27
ianuarie a Filarmonicii de Stat Transilvania din Cluj,
manifestare programatd cu aproape o luni intarziere fatd
de principalul eveniment elogiat si anume primul concert
al orchestrei care se numea atunci, la 4 decembrie 1956,
Filarmonica de Stat din Cluj. (Motivele pot fi nenumdérate
si nu intereseazd,in fond). Impresionant este faptul ca
festivalul a reprezentat un conglomerat fericit de
aniversari, corul filarmonicii implinind 40 de ani (80%
jubileu), iar Cvartetul Transilvan 25 (50% jubileu). Plus
semijubileul lui Cornel Groza, care conduce corul amintit
tot de 25 de ani! Cu putind statisticd hazlie, trasd-mpinsd
cu condeiul, am reusit sd aduc toate cele trei
compartimente ale marelui ansamblu care se cheama
astdzi Filarmonica de Stat Transilvania in sfera jubiliara.
Si aceasta pentru cd, pe drept cuvant, toate meritd cununi
grele de lauri. Li s-ar fi cuvenit si o sdrbitorire pe masur,
pusa la cale macar de autoritatile locale (urdsc termenul)
dacd nu de Ministerul Culturii. Dar pentru autorititile
Iocale arta este un ghimpe-n coaste (oare cui i-o fi
trebuind¢) iar Ministerul Culturii Intepeneste-n neputinti
dupé fiecare Festival Enescu, asteptdnd, cu sacul gol,
votarea urmdtorului buget. De criz, bine-nteles... Asa cg,
nobila casid muzicald de Transilvania, s-a sirbatorit
singurd, poate usurel ajutatd de parteneri, si zic ,usurel”
fiindci nici cosuri darnice cu flori, nici sampanie, n-am
Z&rit in acea seara de 27 ianuarie. (Las’ ci ne vom situra
de arunciturd cu banii, peste numai cteva zile, la Balul
Operei, eveniment monden pseudo-cultural).

N-am s vd povestesc serata - un concert nu se
povesteste, trebuie trdit - dar am sd vé creionez un
crochiu, subiectiv (cd altfel nu poate fi, oricat m-as
strddui), cu tuge Ingrosate pe unde cred eu ci trebuie.

Debutul a apartinut celor patru Cavaleri de
Transilvania - cvartetul - desi in program figura o uver-
turd, or locul unei uverturi este ...in deschidere (asta ca s&
bat pleonasmul cét e cald). Cvadrupletii intru simtire,
ne-au oferit lucrdri bine sedimentate in timp: Cvartetul de
coarde op.64 nr.5 in Re major Ciocdrlia de J. Haydn si
partea a IIl-a, Rondo, din Concertul pentru cvartet de
coarde de Paul Constantinescu. Lucrarea de Haydn s-a
ardtat perfect echilibratd, asa cum era parintele ei, in
ciuda unor indrdzneli armonice (pentru acea vreme) si cu
un final stralucitor, ale c3rui sclipiri vin cu deosebire de
la prima tem3, expusa pe nerdsuflate, intr-un perpetuum
mobile. Rondoul roménesc, curajos si inovator, a avut
ritm si vand folcloricd simtiti asa cum trebuie. (Oare n-au
transilvanii un disc cu piese populare)

Si-acum vine partea neobisnuitd (nu senzationald!) a
concertului. Nu, nu e vorba de lucréri ci de dirijor. Care
a fost Cornelia von Kerssenbrock! Tmi imaginez meloma-
nul de rdnd citind afisul: , ...larmonica Transilva-
nia...asa,... cvartetul, da,...Burana, i-auzil...rijor...Cornelia
(¢) von ... O femeie¢ Dirijoare¢ Ei, asta trebuie vazutl!”
si uite-asa, din multe gi variate motive, sala Casei de
Cuturd a Studentilor a fost, practic, plina.

Venitd dupd...uverturd, uvertura Romeo si Julieta de
P.I. Ceaikovski ne-a amintit ¢ este o lucrare pretentioass,
cu teme contrastante, cu un fuior foarte stufos de
sentimente in afara celui central, binestiut. De aceea piesa

are sectiuni de facturi deosebite si se dovedeste greu de

condus, mai ales cand te afli in fata unei orchestre pe
care n-o cunosti - repetitiile unei sdptdmani nu inseamni
mare lucru. Mai si Incepe, uvertura aceasta, cu un coral
de sufldtori, moment extrem de gingas. M& temeam de el
si indreptititd mi-a fost teama, fiindci ,lemnele” n-au
simtit anticipatia exactd a intrarii, atacdnd sovditor. C4
erau si neacordati, asta nu mai tine de sefa de orchestra.
Asadar - debut ratat. Apoi treburile s-au mai dres si am
avut tot timpul s m4 uit la amazoana cu bagheta. Rasa
ariand purd, umeri puternici, gesticd hotarat3, zvacnet
aspru din corp - semne de temperament si dovadd a unei
surse abundente de testosteron. Incetincet mi-am dat
seama cad Cornelia von Kerssenbrock este o foarte bund
balering, fluturAndu-si bratele feminine mai ceva ca fetele
de la Bolsoi Teatr dar este binisor demonstrativa,
exagerand cu unduirile si dand intrdri inutile. De pild3,
tema intii, cea dramaticd, a uverturii Romeo si Julieta,
este construitd pe motive ritmice drastice si contine
interventii zgomotoase ale percutiei, printre care niste
explozii de talgere. Aceste strafulgerdri odatd pornite, nu
mai trebuie marcate de fiecare datd - instrumentistii
viseazd intrdrile cu pricina. Ei bine, rdzboinica noastrd
blond3 indica gratios fiecare scaparare de aldmuri lovite
violent - un exces de zel propriu copilariei sefilor de
orchestrd. Mi-a adus aminte de exagerdrile lui Mischa
Katz. Am citit cateva materiale despre Cornelia von
Kerssenbrock, referitoare la formarea sa si la locurile pe
unde a dirijat, si dvs. puteti citi asemenea informatii pe
Internet, Insd nimic nu se compard cu a vedea si a
asculta omul pe viu. Parerea mea, umild si personald, de
buni seamd, este c, la uverturd, dirjjoarea nu a stdpanit
intru totul orchestra. Intrdri neintelese au mai fost iar
reluarea coralului de suflitori din apropierea finalului nu
s-a ardtat cu nimic supetioard primei incercari.

Dar o lupti indecisa (ca s& nu zic pierdutd) nu Inseam-
nd si pierderea razboiului. Gloria avea sd vind cu adorata
lucrare vocal simfonicd Carmina Burana. stiu cd melo-
manii inrditi cunosc foarte bine semnificatia acestui titlu
dar, pentru neofiti, cer ingdduinta sa spun dou& vorbe
despre el. Cand spunem carmen, putini dintre noi trec de
nominativ si, eventual, de aria iberic3, ajungind pani la
esenta latind, limba 1n care carmen inseamna...cdntec.

Cu Burana, treburile sunt incd si mai incélcite, prima
data gandindu-te le nemilosul vant rusesc. De fapt
aceastd radacind, reprezentdnd numele latin al viitoarei
Bavarii, a evoluat in timp spre Beuern si apoi Bayern.
Concluzionand, Carmina Burana inseamnd pur si simplu
Céntece Bavareze iar titlul complet al cantatei este:
Cantece din Bavaria: cantece profane pentru cantdreti si
coruri, pentru a fi cintate impreund cu instrumente si
imagini magice. Lung, complicat, confuz, riu formulat.
Carl Orff a si-a cladit cantata, compusa in 1936, pe
texte extrase dintrun manuscris medieval, gsit intr-o
mandstire din Bavaria in 18083. Versurile sunt in latina
vulgard, germana si franceza medievale si au tematici
diverse, de la filozofdri comune despre capriciile Fortunei,
péna la adorarea naturii, satira politica si ecleziastica si,
de buni seamd, iubirea (chiar mai...dezvelitd, asa cum se

aratd ea langd o cupd cu vin). Dar nu vreau si fac o

analizd a cantatei lui Orff ci doar s&-mi explic succesul
nebun pe care l-a facut ea vineri la Cluj, sub bagheta
Corneliei von Kerssebrock. A fost un concurs de factori,
o conjuncturd favorabild. Departe de a se uita cu indoiald
la doamna cu bagheta, ansamblul s-a déruit total, pe fata
femeilor de pe podium inflorind o veritabild expresie de
triumf, un fel de : vedeti cd si noi suntem in stare¢¢
Apoi, ce- drept e drept, Cornelia a venit cu lectia bine
invatatd. Cu temeinicie nemteasca, muziciana ceruse
doud repetitii numai cu corul dar dupa primele citeva
minute din prima intalnire si-a inchis smerit partitura, a
zambit fermecitor si a multumit tuturor - urmau si se
revadd In concert. Mesterul Cornel Groza isi indeplinise
cu varf sindesat munca sa, sivarsitd oarecum in taind.
Nu- mai putin adevarat ca artistii din cor cunosc lucrarea
dintotdeauna, nu de azi de ieri... Peste toate acestea,
melodica modald a pieselor, armonia de aceeasi facturd si
ritmica plind de capricii a Carminei Burana trezesc primi-
tivul din noi. Nimeni nu se mai gandeste ca un imn
adus Fortunei (in debut si in final) n-ar avea de ce fi atit
de apocaliptic (izbucnirile corului acolo sunt, la un
moment dat, numai bune pentru a ilustra o imagine a
Pamantului dupd un razboi atomic!). Nimeni nu se mai
gindeste ca existd destule inadvertente intre muzica si
text: de pildd, la un moment dat, primavara este adorata
prin intonatii de-a dreptul triste, in tonalitate minora!
Toata lumea cade pradd impresiilor globale si acestea
sunt extrem de atractive. Intervin intonatii grele, uneori
curioase si incitante, ale soligtilor vocali, orchestratia
abund3 in efecte coloristice strawinskiene, finalurile
bruste iti taie respiratia si-ti dau senzatia, falsd, cd ai in
fatd o mare dirijoare. In fond, si multi vor fi contrariati
de ceea ce am s spun acum, Carmina Burana nu contine
nimic profund din punct de vedere muzical - riméne o
culegere de cantece, tratate, ce-i drept, mai dichisit.
Fiecare dintre ele poate deveni slagir dar textura discursu-

lui muzical rdméne subtire pe verticald.

Solistii au impresionat in urméatoarea ordine:
soprana Adela Zaharia - voce mobild, sensibild, expresiva,
baritonul Adrian Mdrcan - glas bun, care si-a onorat parti-
da grea si lungd, plind de efecte neasteptate (printre care
o intreagd sectiune cantatd in falset) si tenorul Szerekovdn
Janos - care a avut destule momente de nesiguranta in
scurta sa interventie. Dacd cumva a fost adus tocmai de
la Budapesta (pe unde cu onoare canta, zice-se), ideea n-a
fost tocmai geniald: avem noi tenori de clasd, pe-aici, prin
preajma...

Am mai notat cuvantul bine scris si spiritual al
directorului Marius Tabacu, care gi-a premiat (simbolic)
compartimentele ansamblului si chiar...contabila (fara
bani, nimic nu se misci)!

In summum, sirbitoarea din 27 ianuarie a
Filarmonicii de Stat Transilvania a fost un succes notabil,
nemaivizand eu de multd vreme la Cluj doud bisuri la
nivel de ansamblu vocal-simfonic (Corul tiganilor din
opera Trubadurul de G. Verdi si reluarea imnului
O, Fortuna). Felicitari tuturor - dirjjori, solisti, tutti-sti -
felicitari apasate filarmonicii ca focar de culturd, o cetate
in cetate, o fortireatd muzicald intre zidurile Clujului
modern. Un castel, mai bine zis, cu o singurd si nume-
roasi familie nobiliar. In seara sirbitorii, Cornelia von
Kerssenbrock venise in vizitd la rude cu sange albastru.
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Arta pe gheata

. Alba Simina Stanciu

pectacolul de balet pe gheatd “Spargatorul de

nuci”, pe muzica lui Piotr Ilici Ceaikovski, a

avut loc In seara zilei de 18 ianuarie 2012, pe
scena Operei Roméne din Cluj Napoca. Noutatea
adusd in ochii publicului o reprezintd dansul pe
gheata al balerinilor rusi din St. Petersburg.

Arta pe gheatd, prin Compania ,Saint Petersburg
State Ballet on Ice” a fost o premierd pentru iubitorii
de balet clasic ai orasului Cluj Napoca. In egald
mdsurd a fost si un spectacol atipic. Spun atipic,
deoarece, contrar acceptiunii clasice a baletului in
varful poantelor, dansul balerinilor era executat in
varful metalului care ,taie gheata”. Patinele preiau
rolul dansatorului, al salturilor si al pasilor siguri, al
piruetelor sau entrechaturilor. In universul dansului,
repaosul nu-si are locul. Imobilitatea pare ceva fortat
sau poate o stare de trecere.

In arta scenei, de multe ori, se intimpld un
fenomen neasteptat, dar care este, in realitate,
perfect explicabil si logic si care reprezintd o urmare
fireascd a unui punct oarecare de plecare. Acelasi
fenomen s-a intdmplat si cu dansul, iar punctul de
plecare l-a constituit experimentul. Dansul a fost cel
care a suportat consecintele. Era inevitabil ca baletul
sd nu Insemne o preocupare si un camp
experimental pentru coregrafi. Ideea de ,zbor” si
gratie a balerinei romantice este preluatd, in viziunea
Companiei baletului rus pe gheatd, de citre balerinii
pe patine. Poate fi consideratd o loviturd decisivd
datd “baletului alb”, idealului gratiei, armoniei si
puritdtii imaginate de romantici.

Privind din prisma istoriei, ,Saint Petersburg
State Ballet on Ice”, celebra trupd de balet pe gheats,
a fost fondatd in anul 1967 de citre coregraful
Konstantin Boyarsky. Se inscrie pe linia remarcabilei
traditii a baletului clasic a scolii din St. Petersburg,
fiind pusd in scend pe un patinoar instalat in spatiul
traditional al teatrului! Rezultatul este simplu si
evident. Balerinul cedase rolul unui «personaj» de
facturd artistica, Inscris pe linia ineditului, balerinului
- patinator.

Pregatiti fiind de catre coregrafii rusi, axati pe ri-
gorile impuse de arta baletului clasic rus, echipa de
balerini pe gheatd din St. Petersburg, majoritatea cu
un palmares de medalii internationale la patinaj
artistic, au sustinut peste 7000 de spectacole in
intreaga lume.

Trebuie sd mentiondm faptul ca noutatea dansu-
lui pe patine, dar nu pe gheat, ci pe scend, prin
patine cu rotile, trebuie ciutatd la Inceputul secolului
XX, cand, artistii avangardei ocupd scena baletului
clasic. Ideea de patinoar a fost introdusé in scena de
balet in anul 1922, prin intemeietorii Companiei
Baletului Suedez, Rolf de Mare si Borlin, cu piesa
de balet Patinoarul (“Skating Ring”).

Spectacolul de premierd, care a avut loc la 20
ianuarie 1922, la teatrul “Champs-Elysees” a fost
intdmpinat de public cu fluierdturi. Motivul este sim-
plu. Pe scend isi fac aparitia balerinii, care aleargd pe
patinoar, idee ce simbolizeazd anihilarea individului
si monotonia vietii intr-un oras ca Parisul. Cu aceastd
idee, pictorul Fernand Leger cocheteaza si o
exploateazd pand la limitd in pictarea decorului
masinist. In contextul acestui decor, balerinii dau
impresia ca ar patrunde in interiorul industrializarii
masiniste a patinoarului.

Dansul pe gheatd, in schimb, este tributar
spatiului, si nu oricarui tip de spatiu, ci unul
organizat dupd reguli estetice clare, pentru cd o
scenografie, in functie de modul cum este

conceputd, poate ridica, la un nivel superior sau
poate “ucide” o compozitie de balet.

Succesiunea de decoruri din spectacol intregeste
atmosfera de basm. Printr-o cromatici rece, folosind
nuante de albastru si alb, pentru a sugera peisajul de
iarnd, scenograful schiteazd conturul unor brazi
incdrcati de z3padd. Opus acestui decor, intr-o
cromatica caldd, specifica artei ruse, artistul reda
interiorul salonului in care se desfdsoard actiunea
povestii spargdtorului de nuci. Artistul reproduce
ancadramentul si drapajele unei locuinte specifice
unui mic orisel din Germania. Aici decorul
incadreaza spatiul. Decorul, in mod natural o panzi
bidimensionald, trebuie s preia functia spatiului,
deci s3 castige, in plus, volum. Prin urmare, decorul
de scend trebuie perceput ca tridimensional. Are
rolul de a incadra in timp si in spatiu, fiind o panzi
pe care creeazd migcare siluetele dansatorilor.

Un moment cheie in scenografia “Spargatorului
de nuci”, in actul intéi al piesei, il constituie
succesiunea de tablouri, asemeni unor constructii
mobile, purtate de balerini pe scena rezervatd
patinoarului. Tablourile ii acopereau in totalitate.
Rolul balerinului, din centru focalizator al scenei este
preluat de balerinul-decor, intr-o concurentd cu
balerinii pe gheatd. Din principiu al animatului,
balerinul poate fi reprezentat si ca static, ceea ce nu
inseamnd, neapdrat, cd se subordoneazi
inanimatului. Repaosul poate avea, In sine, miscarea
si viata sa.

Scena, rezervatd exclusiv dansului pe gheats,
castigd mai multe centre de interes.

Résturnarea vechilor valori era evidentd. Parasind
anonimatul, pictura de scend a devenit, din figurant,
un personaj activ al spectacolului; altfel spus, decor
mobil. $i, inzestrat fiind cu posibilitatea de a se
misca pe gheatd, decorul castigd functia de
antropomorfism. El poate prelua unele dintre
ipostazele balerinilor, concurand, astfel, cu acestia
din urmg, la directiile de expresie ale spectacolului.
Prin insufletirea datd de miscare si de constructia
creatd, decorul isi multiplici canalele de comunicatie.

Ideea succesiunii tablourilor purtate de balerini
pe scend nu este o noutate. O regasim in anul 1924,
cand Pablo Picasso semna decorurile si costumele
pentru piesa de balet “Mercur”. Prima reprezentatie
a fost in cadrul Les Soiree de Paris, prezentatd de
Count Etienne de Beaumont, la Theatre de la Cigale,
la Paris, in 15 iunie 1924. A fost un spectacol-
scandal, judecat aspru de amatorii de balet, dar
reluat, trei ani mai tarziu, la Teatrul Sarah-Bernhardt,
de Serge Diaghilev.

In ceea ce priveste multitudinea de costume care
au fost prezente In spectacol, se poate vorbi despre
unitate in diversitate: de la celebrele balerine care
poartd tutu, pand la personaje de poveste sau masti
ce imagineazi regnul animal - soareci, toate se
regdsesc in ,Spargitorul de nuci”. Intro eventuald
interpretare, se poate vorbi chiar despre rolul de
“pretender” in costumul de balet, prin balerinii
decor, costumati in tablouri. Balerinii pretind a fi
decor mobil in scend, dar si costum - tablou. Prin
urmare, costumul se diferentiazd in functie de legile
dictate de scenograf. Existd mult contrast in
costumele spectacolului, dar si consonanta.

Ansamblul unui costum prezintd o unitate
rezultatd din asocierea unor parti. Costumul uzual in
scenografie, tutu - este prezent in dansul
personajului Marie. Cel atipic este reprezentat de
mdstile balerinilor soareci purtate pe cap.

Ornamentatia bogatd, chiar stridentd, broderia
aplicat, o regdsim in costumul papusilor rusesti,
spaniole sau franceze. Materialul greu, masiv al
costumelor din catifea il intdlnim la dansatorii
prezenti in casa domnului Stahlbaum. In contrast,
materialul usor, fluid, vaporos apare in costumul
fluturilor sau al personajului Marie.

Incluzind valoarea semioticd a costumului,
deducem c& face parte din categoria obiectelor
functionale, fiind un produs destinat scenei si
dansului, dar, in special, personajului interpretat.
Ideea poate fi dusd mai departe, astfel incit
costumul este un produs al culturii si civilizatiei unui
popor. Dar, daca s-ar fi impus numai legea
functionald, nu ar fi existat legitura dintre decor si
costum, intre transparentd si materialitate, intre
concept si formd. Corelatia obiect - termen, in
studiul asupra costumului nu poate fi conceputd fard
o privire generald asupra piesei de balet, a
personajului interpretat, dar si a gandirii si civilizatiei
unui popor sau a ritmului in care au evoluat.
Costumele trdiesc prin contrast cromatic puternic, pe
fundalul decorului de iarna.

Stabilitatea, ca element al continuititii
costumului clasic in scena de balet a suferit
modificdri prin prezenta patinelor. Fluiditatea
costumului fluturilor lasd loc elementelor masive
regasite in costumul pdpusilor franceze sau spaniole.
Ritmul schimbarilor joaca un rol activ.

Diferentele dintre costume se datoreazi si
semnelor distinctive, inzestrate cu valoare de simbol,
adica costumele personajelor basmului.

Un factor important in scend este lumina.
Aceasta contribuie la crearea unei “atmosfere de
vrajd”, cum spunea Danovski. In dansul si costumele
fluturilor pe gheatd, publicul a asistat la un moment
unic. Spatiul scenei, aflat in obscuritate, traieste doar
prin dansul costumelor fluorescente. Ringul pentru
yzborul pe gheatd” este subliniat prin culori
puternice, stridente, care picteazd imagini. E greu sd
gésesti echivalentul pentru a traduce aceastd
puternicd impresie esteticd: ireald, senzationald sau
simplu, artd de inaltd clasi.

Efectele de lumini si zapad3 naturald intregesc
ansamblul de basm creat.

Imagini de mare fortd vizuald au fost
constructiile piramidale umane, realizate din
corpurile balerinilor rusi. Spatiul destinat
patinoarului nu se desfdsoard numai pe orizontald, ci
se interfereazd cu verticalitatea balerinului aflat in
miscare, deoarece balerinul este o sculpturd cinetica,
iar baletul - o artd a spatiului. Balerinul a executat
intrun timp scurt, o multitudine de variante de
sculpturi in spatiul rezervat patinoarului.

Artele imbinate pot crea unitate, pot da viatd
spatiului scenei, altfel rimas incolor. In spectacolul
“Spérgétorul de nuci”, fiecare artd preia insusiri de la
o altd artd. Prin urmare, se schimba perpetuu rolul
de artd singulara.

Scena, unde dansul pe patine, muzica,
costumele, decorul, lumina si culoarea formeaz
unitate, se poate numi spatiu al mai multor arte,
supuse permanent transformadrii si tributare
momentului artistic sau un singur spatiu unde artele
creaza unitate.

Adevarati profesionisti in arta spectacolului, Incd
de la inceputul sec. XX, artistii rusi revolutioneaza
si uimesc, chiar si astdzi scena de balet. Asta pentru
ca reusesc sd creeze arta, chiar si pe gheata.
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Intrarea de urgenta in tara

promisa

. Claudiu Groza

eprezentanti a sase prestigioase teatre din
Europa si Israel - Teatrul National al Greciei
in Atena, Teatrul "Garibaldi” din Palermo,

Schauspielhaus din Graz, Teatrul National
"Habima” din Tel Aviv, Teatrul National al Cehiei
din Praga si Teatrul Maghiar de Stat din Clyj - s-au
reunit intre 26 si 29 ianuarie la Graz in cadrul unui
festival cu temd oarecum atipica. Intitulat
"Emergency Entrance”, adicd "intrare de urgentd”,
in contrast cu "iesirea de urgentd” din spatiile
publice, festivalul - impecabil organizat de gazdele
austriece - a incheiat proiectul omonim demarat in
urmd cu mai bine de doi ani, avand ca punct de
plecare una din cele mai spinoase probleme sociale
ale umanitatii contemporane, migratia. Timp de doi
ani, actorii, regizorii, scenaristii etc., din cele sase
teatre au cautat mijloacele de transpunere artistica a
temei asumate, s-au documentat - toate productiile
au la bazi situatii reale -, au realizat, In cooperare,
ateliere de lucru, schimburi de experient,
concretizate si acestea la festival prin savuroase
mini-spectacole care au completat, aldturi de
discutiile publice, programul extrem de strans al
celor trei zile.

Extrem de diferite ca abordare si subiect, toate
spectacolele prezentate au avut citeva elemente
comune, care le-au integrat perfect in tema
proiectului "Emergency Entrance”, chiar dacd
uneori tatondrile au dus la lipsa de rotunjime a
unor productii. Trebuie s remarc insé c& fiecare
propunere este validd artistic si estetic. Nu avem
de-a face cu simple montdri de teatru social, teziste
si militante, ci cu acte artistice de buni calitate,
care transfigureaza in coduri teatrale o tema sociala.
Asadar, elementele comune au fost varsta
participantilor la proiect, In general oameni tineri,
dinamici, cu acuitate sociald, apoi economia de
mijloace cu care s-au realizat spectacolele si, mai
ales, "unitatea in diversitate” a povestilor aduse pe
scend, care m-a ficut si conchid, la una din
discutii, cg, indiferent dacd vorbim de migratia
dinspre sud spre nord ori dinspre est spre vest, din
Africa neagrd in Israel sau din Roménia in Italia,
mobilul celor care 1si parasesc casele natale este
aspiratia catre o "tard promisd”, acel Eldorado in

Draculatura

care dispar toate problemele ldsate in urma. Mai
mult, s-a mai conchis de-a lungul dezbaterilor, toate
natiunile devenite acum tinte ale migratiei au
cunoscut in diverse momente ale istoriei lor o
experientd asemdndtoare, fie dacd ne referim numai
la sicilienii care au migrat iIn Germania in primele
decenii ale secolului trecut.

Din ratiuni nedorit obiective, am vizut doud
din cele sase spectacole doar pe dvd, asa cd am o
impresie oarecum mediatd asupra lor.

Olga cea invizibild de Yannis Tsiros (Teatrul
National din Atena, regia Yiorgos Paloumpis) este
povestea unei tinere bulgdroaice vanduta si
cumpdratd de diversi traficanti de carne vie, care
sfarseste la un moment dat Inchisd timp de 14 luni
intr-o camerd, cu cate 10-15 clienti pe zi, ca sd
recupereze "investitia” cumpéaratorului ei. In acest
timp are de-a face cu oameni de tot felul, de la
cinici fard scrupule la sadici, infruntand totul
singurd, fard speranta evaddrii. Artistii greci au
utilizat un spatiu de joc foarte limitat, exact ca o
camdrutd mizerd, cu un pat si un scaun, prin care
se perinda personajele. Accentul a cdzut mai ales pe
forta dialogului, pe intdmplarile prin care trece
Olga, cu momentele ei de dezabuzare si crizele
nervoase. Au jucat in spectacol Grigoris Galatis,
Vassilis Karampoulas, Lena Papaligoura si Yiorgos
Tsouris.

Oamenii din barci, productia Schauspielhaus
Graz (regia Christine Eder, dramaturg Regina Guhl)
abordeazd un subiect prezent adesea In buletinele
de stiri europene: migratia cetdtenilor din nordul
Africii spre coastele Europei de Sud. Chestiunea a
fost serios documentatd de austrieci, care au vizitat
chiar "insula refugiatilor”, Lampedusa, si au
constatat "capcanele” tratatelor politice ale spatiului
Schengen si Uniunii Europene, care prevad ci
refugiatii trebuie s& ceard drept de sedere statelor in
care ajung intdi, ceea ce avantajeaza tari mai
"ferite”, ca Germania si Austria, dar creeazd
probleme serioase In Spania, Italia sau Grecia.

Spectacolul are trei secvente, prima incercand
reproducerea - imposibild, evident - experientei unei
familii de refugiati de citre niste europeni care
participd la un concurs, a doua constand in lectura
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unor fragmente de jurnal ale imigrantilor, pasaje
din legislatia europeand si varii marturii, iar a treia
este filmul echipei de artisti in vizitd pe insula
Lampedusa. Spectacolul are o complexitate
intrinsecd, desi mijloacele folosite - colaci de salvare,
panze de cort, scaune de plaja - nu sunt
spectaculoase, chiar dacd ele capdtd o uimitoare
versatilitate semanticd de-a lungul reprezentatiei.
Evident, filmul din final d& spectacolului o
dimensiune emotionald, incarcindu-l astfel cu sens,
retrospectiv, si provocand spectatorul si se
autochestioneze asupra cliseelor si prejudecatilor pe
care le are In privinta refugiatilor. Oamenii din
bérci a fost interpretat de Bernhard Dechant,
Marion Reiser, Franz Solar, Jan Thurmer.

Cehii de la Teatrul National din Praga au
propus la "Emergency Entrance” un subiect comun
statelor est-europene, cel al minorititii rome,
marginalizatd si incriminatd global de majoritate.
Vecinul meu, dusmanul meu de Viktorie
Cermakova si Matej Samec, prima semnénd si
regia, a fost cel mai "opulent” spectacol jucat la
Graz, din punct de vedere scenografic, dar directiile
deschise de scenariul interesant conceput au devenit
in final un handicap pentru creatori, asa ca
spectacolul nu are propriu-zis un final. Inceputul
este Insd savuros, parodiind o conferintd pentru
incluziunea romilor, in care se bate apa in piud in
limbajul tipic al birocratiei europene, unde banii
sunt cheltuiti pentru strategii si proiecte de
evaluare, fara rezultate concrete - de data aceasta
scopul este tipdrirea unei cirti postale "rome”!
Acestui fir principal i se adaugd discursuri de
extremd dreaptd, certuri intre tigani i organizatorii
conferintei, incd nedezbarati de prejudecti,
fragmente dintr-un roman bizar din secolul 17,
"Tiganii”, de Karel Macha. Din pécate, p4na spre
final, spectacolul devine aglomerat si confuz,
calititile sale rezidand in detalii si caracteristici ale
personajelor, de la raportoarea conferintei, snoaba
si incontinenti verbal la "sponsorul” care-si scapa
mereu cheile cu care inchide usile, ldsandu-i pe
romii "indisciplinati” afard, la tiganii care injurd
guvernul pe ritm de hip-hop sau céstigd premii la
"Gypsy Spirit Awards”. Au jucat Ladislav Goral,
Vojtech Lavicka, David Matasek, David Tiser,
Daniela Vorackova.

O propunere de interes pentru romdni au avut
sicilienii de la Teatrul Garibaldi. Cui i-e frica de o
menajerd¢ de Giuseppe Massa, care semneaza si
regia, redd povestea a doi imigranti roméni in Italia,
care lucreaz3, travestiti in femei, in casa unei ita-
lience cu dizabilitati locomotorii, pe care ar vrea s-o
jefuiasca. Spectacolul pune in relief nu numai rela-
tia celor doi cu stapana frustratd sexual, umorald si
care- urmdreste pe camerele de supraveghere,
ajungand in cele din urma s&i supuna, intr-un final
fantasmatic, ca pe doi céini, ci si relatia dintre cei
doi, unul dorind neaparat sd-si steargd trecutul si
refuzand nu doar si se mai intoarcd acasi, ci si si
mai vorbeascd romaneste, al doilea sperdnd ci isi
va deschide, dupa revenirea in tard, un magazin cu
banii obtinuti din jaf. Artistii italieni au configurat
cu acuratete acest conflict intra-etnic, ca si conditia
de cvasi-sclavi a romanilor, care caracterizeaza
destinul multor menajere angajate in familii italiene.
Spectacolul are citeva momente remarcabile, de la
debutul in care sunt citite extrase din presa italiand,
referitoare la crimele roménilor - cuvintele
roman/Romaénia fiind rostite in cor de cei trei
actori, cu trimitere clard la manipularea mediaticd
prin care s-a creat ostilitatea publica fatd de
imigranti, si pand la povestea calitoriei roméanilor
spre Italia, pe care "menajerele” i-o spun stdpénei, o
caldtorie halucinant-minchausiana.
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Cui i-e fricd... s-a bazat aproape exclusiv pe
intrigs, elementele de decor utilizate fiind minimale
- caruciorul stipénei, niste mopuri gi cirpe. Actorii -
care au fost la Cluj la un atelier, anul trecut - au
vorbit chiar romaneste in spectacol. Interesant a
fost i la discutiile de dup3 reprezentatie, publicul
austriac a avut nevoie de explicatii cu privire la
atitudinea italienilor fatd de imigrantii romani, un
subiect foarte putin mediatizat In Austria.
Spectacolul a fost interpretat admirabil de Emiliano
Brioschi, Massimiliano Loizzi si Simona Malato.

"Mirajul italian” a fost prezent si in Draculatura
sau proiectul Brand Stroker, spectacolul prezentat la
"Emergency Entrance” de Teatrul Maghiar din Cluj
(scenariul Robert Lakatos si Cecilia Felmeri, In regia
primului). Am vézut productia la premiera clujeand
din septembrie 2011, cAnd am si scris despre ea.
latd un fragment:

Povestea se incheagé in jurul unui director de
camin cultural, care a compus un imn de celebrare
a virtutilor eroice ale lui Vlad Tepes, nedreptétit de
postura de personaj literar. "Cartea lui Stroker (!,
cuvantul are In engleza si niste conotatii licentioase)
mi s-a parut niste aberatii”, declard la un moment
dat personajul, decis sa Inalte in fata cladirii pe care
o conduce un monument In cinstea eroului. Drept
pentru care se porneste sd caute "modele” pentru
cei trei ticdlosi ce ar figura "trasii in teapa” ai
nemilosului, dar dreptului voievod. Asta in timp ce
sotia-secretara sa, Gennifera, pune la punct,
Impreund cu misteriosul ”oficial” Costi, proiectul
"european” din care sd vind finantarea
monumentului. Alte citeva personaje graviteaza in
jurul actiunii, de la tanti Kati, cea care vede in
adulterul Genniferei o posesiune a acesteia de catre
diavol, la nea Dobrin, patriot pitoresc, la Anita,
sprijinitoarea familiei din Italia, unde lucreaza mai
mult sau mai putin legal, ori la Grotta, avocatul
care vine sd despdgubeascd familia Anitei dupa
moartea ei accidentald. In cele din urms, acesti bani
vor asigura Implinirea visului de a oferi roménilor si
lumii "adevérata istorie a lui Dracula”; ca erou
national si furnizor de beneficii turistice locale.

Spectacolul alaturd scene rizibile - precum
monologul lui nea Dobrin - cu altele atroce - in
secventele documentare video ce apar adesea, dar si
cu un climax emotionant, spre final, in care
idealismul rural se combind cu dimensiunea strict si
pur umani a vietii banale, a suferintei de care te
poate scdpa, precum un idol aproape zeiesc,
"mantuitorul” Vlad Tepes. Un mit e inlocuit de

Teatru... 3D

ormula "teatrului tridimensional” adresat cu

preponderentd copiilor, initiatd de regizorul

arddean Radu Dinulescu, a fost concretizatd
si la Teatrul "Regina Maria” din Oradea (Trupa
Arcadia) In spectacolul 20000 de leghe sub madri,
dupd romanul omonim al lui Jules Verne, cu
premiera in 21 ianuarie. Dinulescu a mai montat
pand acum doud astfel de spectacole, Caldtorie
spre centrul pdmdantului, tot dupd Verne, la Tg.
Mures, si Tovardsul de drum dupd Andersen, la
Arad, avandu-l ca principal "partener” pe
designerul belgian Armand Richelet-Kleinberg.

Teatrul 3D presupune o edificare dramaticd in
care apar actori, papusi si elemente de decor
"solid”, laolaltd cu o scenografie virtuala,
proiectatd pe un ecran in dosul cdruia se joaca.
Timing-ul conteazd foarte mult, astfel ci actorii si
manuitorii trebuie si fie mereu atenti la curgerea
reprezentatiei, pentru a evita desincronizarile cu
fluxul imaginii.
Am vazut cele trei montari ale lui Radu

Dinulescu in aceastd formul3, iar evolutia e
limpede: in 20000 de leghe... elementele
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altul, fard ca, In fond, osia lumii si-si schimbe
rotatia.

A doua vizionare a spectacolului, la Graz, mi-a
confirmat opiniile, pentru ci spectacolul ”s-a
agezat” Intre timp, a cAstigat coerentd si fluiditate,
iar dihotomia dintre pregnanta secventelor video si
o anume estompare in jocul actoricesc - reprosatd
de unii spectatori atunci - a dispadrut. Cele doud
spectacole din Austria au decurs impecabil, cu mari
emotii la prima reprezentatie, mult mai calm la a
doua, aplaudate Insufletit de spectatorii au fost
foarte curiosi la final nu doar de felul in care s-a
construit spectacolul, ci si de detalii despre Cluyj si
Transilvania. Sa reamintim actorii din Draculatura:
Aron Dimény, Jilia Laczé, Csongor Kolls, Levente
Molnér, Kati Panek, Lodnd Farkas si Eniko
Gyorgyjakab.

Tot de la un subiect prea putin mediatizat in
Europa au plecat si artistii de la Teatrul Habima.
Jara promisd (regia Shay Pitowsky, dramaturg
Shahar Pinkas) combind experientele traumatice ale
refugiatilor de rédzboi din Africa neagrd, primiti cu
rezervd, dupd nesfarsite interogatorii, in Israel, dar
fara dreptul de a munci acolo, sortiti asadar unei
vieti cvasi-ilegale, si o confruntare a evreilor cu
propriul lor destin de refugiati, de marginalizati, de
victime ale altor rdzboaie. Un spectacol amplu, cu o
sumedenie de istorii care se suprapun, interfereazi,
se reiau, de la cea a lui Ali, care nu-si mai aminteste
propria viatd, hartuit de ofiterii de imigrari, la fetita
de 12 ani care-si povesteste céldtoria plind de frica
prin diverse tari africane, cu mama sa, ori la
monologul xenofobului evreu, similar pana la
detaliu cu cel al extremistului european ("Cine vrea
sd trdiasca langd un trib¢”) si splendida scend in
care evreii Isi cautd rudele pierdute in rdzboi.

Tara promisd este un spectacol profund
emotionant, in care imigrantul este oglinda
"indigenului”; acesta din urma fiind de multe ori
un refugiat la rAndul sdu, prin pdrinti ori bunici.
Céteva dialoguri si monoloage, cteva schimbdri de
haine si identitati, un decor figurdnd granita cu
garduri metalice parcd a vietil ins3si - cici israelienii
sunt ei insisi nigte refugiati de rdzboi in tara lor -,
aceste citeva elemente au edificat un spectacol
tulburitor, care a catalizat, intr-un fel, toate
povestile narate la "Emergency Entrance”, fiecare cu
doza sa de persiflaj, parodie, experientd intimi,
emotie sau empatie. Au jucat: Naama Armon,
Oded Erlich, Elinor Flacksman, Led Gelfenstein,
Harel Morad, Shahar Raz, Yuval Schlomovitch.

scenografice tridimensionale au cipatat o
pregnantd mai mare decét in celelalte spectacole,
coordonarea dintre actori, papusi si imagine -
mediatd, evident, regizoral - se face cu o anumit
sigurantd degajatd, ca si eclerajul, in general
senzatia este a unor profesionisti deja adaptati la
conditiile speciale ale acestui gen de reprezentatie.
20000 de leghe... este, astfel, un spectacol
atent lucrat si, In general, bine jucat, desi
conditiondrile scenariului nu permit o dinamica
scenica atat de spectaculoasd ca in Tovardsul de
drum, de pilda. Povestea cdpitanului Nemo si a
misteriosului sdu submarin Nautilus, ce stribate
adancul madrilor trecAnd din Marea Rosie in
Mediterana ori alunecand pe sub banchizele
polare are insd doza ei de spectaculos, mai ales in
coerenta relatiei scenice dintre personaje (actori si
papusi), pdpusi - pesti, caracatite - si scenografia
3D, cu diverse animale ce ies parcd din ecran si
dupd care copiii din sald Intind ména - morsele,
de pilda. Premiera orddeand a tinut treazd atentia
copiilor - destui sub 7 ani, adica sub vérsta

Tara promisd
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Repet, in ciuda provocdrii de a transpune artistic
o temad sociald, productiile jucate la Graz n-au fost
discursuri cu "morald”, ci spectacole valide estetic,
dincolo de implinirile/neimplinirile lor. Or acesta
este, cred, extraordinarul merit al artistilor implicati
in proiectul "Emergency Entrance”, care si-a
demonstrat, prin festival, succesul deplin. Am
invitat sd ne privim mai atent, cu mai multd
intelegere, iar mare parte din spectacole au
declansat deja dezbateri publice in tarile lor,
contribuind poate la gisirea unei solutii la cea mai
mare problemi umanitard din lumea de azi.
Proiectul "Emergency Entrance” a fost coordonat
artistic de Regina Guhl, iar festivalul a fost
organizat de Schauspielhaus Graz (director Anna
Badora, manager de proiect Lisa Klien), cu sprijinul
teatrelor participante, al Uniunii Teatrelor din
Europa si cu finantare de la Uniunea Europeans,
prin programul Cultura 2007-13.

recomandatd in pliantul de promovare -, care au
gustat cu plicere, desi foarte linistiti, spectacolul.

Interpretarea a fost intrutotul conforma
intentiei montarii. Au jucat Rin Tripa, Florin Stan
si Igor Lungu in rolurile "prizonierilor” lui Nemo
- cel din urma cu oarecari probleme de tonalitate
a replicii, In timp de Florian Silaghi a fost un
Nemo cu alurad de "alien”, asistat de cateva
pépusi cu aceeasi bizard infitisare. Papusile -
oameni sau animale - au fost manevrate cu finete
de Joana Dagdu, Zentania Lupse si Alexandru
Pop. Un pic iritant - dar observatia are o doza de
subiectivism - mi s-a parut timbrul vocii
Povestitorului (inregistratd), un bas onctuos si
adormitor.

Dincolo 1nsé de aceste observatii, 20000 de
leghe sub mdari mi s-a pdrut un spectacol pentru
copil fermecdtor, care poate tine aproape de
teatru o generatie din ce in ce mai deprinsd cu o
culturd vizuald tehnologizats si extrem de
dinamicd. Montarea de la Oradea tine echilibrul
intre tehnologie si interactivitate umand, aceasta
fiind cea mai mare calitate a sa.
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y,Prescolar, eram manipulat de
ceea ce vazusem la cinema”

. de vorba cu criticul de film Tudor Caranfil

loan-Pavel Azap: - Se spune cd toti oamenii
mari, toti oamenii importanti au... nume de
strdzi! Dacd nu md ingel, in Bucuresti existd o
stradd Caranfil, Nicolae Caranfil! Este vorba
despre un ilustru inginer (1893, Galati - 1978,
New York), organizatorul retelei moderne de elec-
tricitate gi gaze a Bucurestilor, precum si al
lacurilor bucurestene. Sunteti cumva rubedenii¢
V4 revendicati un coltisor din strada respectivids
V4 intreb asta pentru cd si Nicolae Caranfil este
original tot din Galati, ca si dumneavoastra.

Tudor Caranfil: - Raportul e invers: strizile au
nume de oameni mari, si rezistenta numelui lor e
verificatd, fard mild, de timp. N-am nicio legitura
cu Nicolae Caranfil, care a fost un inginer de
geniu, realizatorul salbei lacurilor dambovitene -
cum o spuneti - dar si director al Canalului de
Suez. Am mai fost intrebat despre rudenie, sub
vechiul regim, de multi sefi de personal. N-ar
avea niciun rost sd schimb acum versiunea. Dar
dacd doriti neapédrat m-as putea da drept urmas al
lui Ton Bratianu. C4 a mai fost un celebru urmas,
prin 1990...

- S4 rdménem tot in mediul... urban. Cum era
Galatiul copildriei dumneavoastra¢ Cum erau
cinematografele acelor ani¢ Cum ati descoperit
cinematograful¢

- Am avut curiozitatea s& ma uit, la BAR, in
ziarele locale din 14 septembrie 1931, ziua in care
am venit pe lume. Se consemna un furt indraznet
comis la cinematograful Lux: pe cind 1si scotea
bilet de intrare, un necunoscut i-a furat lui Paul
Valsamaki 20.000 de lei.

Cinema Lux, cu tot ,luxul” lui, era sala de cea
mai proastd reputatie intre cele sapte
cinematografe din Galati (azi nu mai e niciunull),
grupate in jurul centrului comercial al orasului.
Lux era singura sald dispusd, excentric, pe strada
Bréilei, pe care locuia si familia mea, la liziera
vechii piete a oragului. Am frecventat-o, mai
tarziu, si eu, mai ales in anii copildriei. Pentru noi
copiii nu existau primejdii, spre deosebire de
onorabilul Valsamaki, prezentdndu-ne la casj,
doar cu cétiva gologani In buzunar, cind nu
intram pe furis. lar filmele pe care le vedeam
erau, de cele mai multe ori, vreun hirtinit Dick
Foran sau un antediluvian Pat si Patashon, care se
yrupeau” din cinci in cinci minute, In salvele de
huiduieli ale publicului, fericit cd-si poate descérca
energia.

In ziua in care am vizut lumina zilei, la
Odeon, peste drum de statuia lui Costache Negri,
rula Madame Satan, la Cinema Francais, Asasinul,
la Central, D&-mi gurita ta (cu Ivan Petrovici in
rolul principal) iar la Miron, ei bine, sala de pe
strada Lahovary dispusd chiar in coasta statuii lui
Eminescu, rula filmul care avea s&-mi provoace o
atat de adanca impresie 40 de ani mai tarziu,
Tabu de Murnau. Lux, ca de obicei, programa o
yvechiturd”, un Bufallo Bill. Scump 1l costase pe
bietul Valsamaki - iertate- fie pacatele! - fantoma
vanitorului de bizoni si indieni.

Dar cel aducea, oare, la cinema intr-o zi in
care orasul 1i putea oferi atitea alte atractii mai

senzationale si mai palpitante decit silbateca
preerie¢ Nu m4 refer neapdrat la port, cu peisajul
cdruia numitul era, probabil, obisnuit, ci la
yilluminatiile” acestuia. Fiindcd 1In ziua aparitiei
mele pe lume, orasul era rascolit, aproape zilnic,
de cate un incendiu. In 14 septembrie arsese, ca
un chibrit, fabrica Foresta. Pricinile misteriosului
incendiu n-au putut fi elucidate de organele
anchetei. Presa banuia, totusi, in piromanii din
umbri, agenti ai Moscovei. Printre rdndurile
publicate puteai deslusi si altd versiune, mai
plauzibild: pagubele enorme ale firmei - notau,
sibilin si linigtitor, ziarele - vor fi acoperite de
asigurdrile contractate. Tot orasul stia c, stransi
in chingi de spaima falimentului inevitabil crizei
declansate pe Wall Street, in 1929, negustorii
preferau sa pund, cu ména lor, foc avutului, ca sd
mai poatd recupera ceva, fie si din contul
societdtilor de asigurare.

Pe scurt era un oras cinematografic, pe care
n-a fost greu s&1 descopar cu cat mama era si ea
o iInfocatd cinefild, spre deosebire de tata care-si
vedea de indatoririle sale de stalp al familiei.
Primul film¢ Vad ca prin vis o Sahara populatd de
cimile, desert straniu animat de ceea ce eu
luasem drept ploaie, ploaie in desert care era de
fapt starea peliculei alterata de prea multe
proiectii.

- In anii copildriei si adolescentei
dumneavoastrd, cum era privit, considerat
cinematograful, filmul in general¢ Pasionatii de
cinema erau tratati ca niste superficiali, care isi
pierd timpul cu ceva neserios, sau cu respect,
cum spectatorii de teatru bundoards

- 1931 era totusi un an In care cinematografia
nu mai era chiar complexatd. Pentru Luminile
orasului Chaplin fusese comparat cu Shakespeare
si Moliére iar drumul lui Eisenstein, recunoscut ca
mare creator, la Hollywood era urmdrit de toatd
lumea intelectuald. D.I. Suchianu isi sacrifica o
carierd universitard de dragul criticii filmului, fiul
marei actrite Maria Filotti ficea cronici la radio si
scria cartea lui teoreticd Uzina de vise iar George
Calinescu sustinea si el critica cinematografica.
Sigur cd In raport cu teatrul, cinematograful era
stadion, panem et circenses, dar cine gtia si
citeascd arta o descoperea si la cinema.

- Care au fost filmele - vedetele, actorii,
regizorii - ce v-au marcat copildria¢ V4 jucati ,de-
a filmul” cu prietenii¢ Eu reficeam, copil fiind,
secvente ori chiar filme intregi pe ,platourile”
satului...

- Cu mine a fost mai complicat. Nu-mi mai
asteptam prietenii ca sd refac secvente, cum
faceau altii, pe la 5-6 ani md jucam singur de-a
cowboyul, batdnd amarnic aerul cu pumnii. Pe la
usi si prin geamuri ma urmdreau, cu inima
indoitd, parintii, care cdutau sd se convingd ca
manifestdrile mele sunt ,normale”. Am fost
marcat la inceput de latura violentd a
cinematografului, inca prescolar eram manipulat
de ceea ce vazusem la cinema. Cand am devenit
matur a fost si mai raul!

Nu-mi amintesc vedete si regizori care sa-mi fi
marcat copildria, sunt un caz banal. Poate Shirley
Temple si Walt Disney. In tar, o revistd de copii,
nu stiu care, avusese ideea si Infiinteze un club
Shirley Temple. M-am aflat si eu in treabd, aveam
7-8 ani pe atunci, si m-am inscris. Nu stiu ce
avantaje mi se promiteau, dar In schimbul unei
insigne de tinichea si unei legitimatii pe care am
péstrat-o ani de zile, am cotizat cu pretul unui
bilet de cinema si am devenit membru. Dupa
aderare n-am mai auzit vorbindu-se de clubul &la.
In cel priveste pe Disney, incercarea a fost mai
dureroasa. Ultimele filme al maestrului prezentate
in Roménia, in ajunul razboiului, au fost Albd ca
Zipada si Cei trei purcelusi. Dacd la Albd ca
Z3pada s-a nimerit s§ am bani de bilet, la
ypurcelusi” situatia economicd a familiei a facut
ca buzunarele mele sa fie definitiv in crizd de
lichiditati. Totusi, optimist, m-am dus la cinema
asteptdnd ca cerberului de la control care mi
méngaia pe cap cdnd Intindeam, de obicei biletul,
sd md inteleagd de data asta. N-a fost asa. Am
rdmas in fata lui 80 de minute cat a durat
proiectia, fird ca intdlnirea mea cu vrdjitorul Walt
sd mai aibe loc.

- Cum (si care) erau revistele de film ale
epocii¢ Dar rubricile de profil¢ Existau in ziarele
si revistele importante ale vremii rubrici de film
permanente (semnate de cine$), care sd
depdseasca aspectul monden¢

- Revistele de film ale epocii le vedeam mai
mult prin vitrine, asa cd vd pot vorbi mai mult
despre copertele lor. La inceput aveau staruri
hollywoodiene, apoi s-au convertit dintr-o data la
vedetele UFA berlineze si la cele italiene de la
Cinecitta, si in cele din urmd au pavoazat cu
toatele culorile Mosfilm. $i, tot timpul &dsta, eu
cresteam asteptdnd brandul roménesc.

Citeam Inainte de toate ,Cinema” care a
suportat impecabil toate metamorfozele politice.
Mai erau reviste de bulevard ca ,Film”, ,Cortina”
sau ,Gong”. Apoi, dupd rdzboi, a fost un
fenomen foarte particular si probabil putin
cunoscut azi, cotidianul ,Rampa” consacrat
spectacolelor. Nu stiu cate tari vor fi avut cotidian
specializat pe spectacole, dar ,Rampa” a
supravietuit pand prin 1950, sustinut fidel de
piata pe care o servea cu exemplard seriozitate.
Rubrica profesionald de film a existat in Romania
incd de la inceputul anilor ’30. Era D.I. Suchianu
in reviste si cotidiene, era Ion Cantacuzino la
radio, fiecare si-a scos pe atunci propria carte,
Suchianu un Manual de cinema iar Cantacuzino
Uzina de vise. Scriau cronici excelente de film
George Calinescu, Camil Petrescu, dar un stralucit
cronicar de film a fost si Ghitd Ionescu, viitor
politolog fervent anticomunist la Radio Londra,
dar pe atunci, dacd i se pot aduce critici
superbelor sale comentarii, era frecventa sa
derapare spre extrema stingd. Paradoxurile
istoriei!

(fragment din volumul in lucru
Vérstele criticului)

Interviu realizat de

loan-Pavel Azap
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. Lucian Maier

a Sherlock Holmes-ul din 2009 era lesne de

urmadrit. Avea o poveste care-ti pastra

zimbetul pe buze, o poveste siltatd valoric
de misterul emanat de ecran; misterul trimitea
spre literatura de profil a lui Edgar Allan Poe si
care cerea un tratament cinematografic pe
masurd. Adici o filmare echilibrati, un ritm
normal de cele mai multe ori, dezlegiri de
mistere si mai putind luptd brutd. Episodul intrat
pe ecranele romaénesti la finele anului trecut, A
Game of Shadows / Sherlock Holmes 2: Jocul
umbrelor, are un umor mai explicit, mai la
indemind, si vireazd dinspre tenebre spre politica.
Accentul nu mai e pus pe inteligentd si finete (atit
cit pot fi si acestea
intr-un film de consum), ci pe replicile surde
expuse cu pumnul, cotul si piciorul intr-o
coregrafie inspiratd din sporturile de contact.
Ritmul filmului e atit de alert incit realizatorii de
videoclipuri, regizorii care organizeaza
transmisiunile de hochei pe gheatd sau realizatorii
de jocuri video violente ar putea sd roseasca
urmdrind proiectul lui Guy Ritchie. Montajul
peliculei e atit de accelerat incit in timpul luptelor
(care ocupd o bund parte din film) mi-a fost greu
sd discern cine pe cine loveste. De exemplu, in
debutul filmului, Sherlock Holmes luptd cu trei-
patru vldjgani. Figura sa rdmine punctul de sprijin
al vederii In ecran, iar In jurul trupului si al fetei
sale zboard pumni si picioare incit se formeaza o
ceatd densi. Prin care Holmes stribate cu brio.
Apoi luptele se repets, doar cd dupd Holmes si
prietenul sdu Watson mai zboard si gloante, nu
numai pumni si picioare. Conflictul politic rdmine
in plan secund, ideea auctoriald fiind, probabil,
aceea cd dacd lumea se desfatd cu wrestling,
atunci conflictele nu mai conteaz3, fiind, oricum,
artificiale. Prin A Game of Shadows, noua serie
cinematograficd americano-britanica se indreaptd
cu viteza montajului intern cétre blockbuster-ul
fara creier (de tip Transformers) - care ofera
efecte speciale, lupte grdmadd, umor indoielnic si

,Eu nu-s nenea

cit mai putind substanta.

David Fincher reuseste si inchege un film care
meritd vazut (The Girl with the Dragon Tattoo /
Fata cu un dragon tatuat) chiar dacd in spatele
sdu existd o altd ecranizare izbutitd a romanului
Bdrbati care urdsc femeile, scris de Stieg Larsson.
O ecranizare suedezi, mai in acord cu spiritul
politic al locului, insd fard atita fluiditate si lirism
vizual precum in varianta hollywoodiana.
Povestile cinematografice merg mind in min3, cu
exceptia citorva detalii in plus pentru filmul
american - o pisicd transatd, un final cu un pic
mai multd informatie amoroasi, mai in acord cu
romanul, prilej de zdrobit inimi care poftesc un
happy-end deplin. Dacd o si vedeti filmul
american mai intii (si mai aveti curiozitatea sa-l
vedeti si pe cel suedez), probabil ci istoria lui
Fincher va pédrea mai interesantd. Vizual e mai
captivantd - versiunea suedezd fiind mai clinica -
diferenta aceasta - Intre spectaculos, dar un
spectaculos de bun gust, si clinic - péastrindu-se la
toate nivelurile peliculei. Jocul actorilor americani
e usor umflat, insd constient de propria emfazd,
de aceea are si lipici. Daniel Craig e mai degraba
un James Bond rétécit in pielea unui jurnalist
suedez (la un moment dat, de exemplu, cu o
singurd mind, macho macho, intoarce trupul lui
Lisbeth pe toatd salteaua patului). Rooney Mara,
pe de altd parte, cind il pedepseste pe asistentul
social care o abuza, cautd complicitatea
spectatorilor in replicile pe care i le da acestuia, In
tonul si atitudinea sa. Secventa aceasta se ldsa cu
fiori in filmul suedez, aici schiteazi un usor
zimbet pe chipul spectatorilor. Evident, acestea
sint optiunile lui Fincher si, cum spuneam, sint
bine integrate intr-un film cursiv, pldcut ochiului.
Versiunea nord-europeand (realizatd de Niels
Arden Oplev) este mai austerd, mai clinicd, dar
prin asta filmul pare mai serios, mai autentic. La
acest fapt contribuie si pastrarea eroului principal
al povestii - Mikael Blomkvist - in statura sa

e Y e i
M L] I t- o A p o
1ezul noptii 1n Paris
stabilitd literar - aceea a unui jurnalist de stinga,
intelectual, aprig, care cautd in primul rind
adevirul, pentru care e capabil sd se sacrifice.
Ultimul film al lui Woody Allen este delicios.
Ca o fabula prostutd inventatd de doi studenti
care se intorc spre casd dupd o noapte de
petrecere, o fabuld in care isi plaseazi toate
personalitatile preferate, in cligeele clasice
prezente in biografiile lor. lar farmecul povestii
iese tocmai din asumarea faptului ci intreaga
istorie nu e decit o prostioard care-i va conduce
pe cei doi amici in camerele lor de cdmin.
Midnight in Paris /| Miezul noptii in Paris e un
film lejer, in care simti c& nici macar autorul nu
s-a luat in serios atunci cind l-a conceput. Povestea
respird aerul boem al Parisului (de altddats), cind
razele soarelui nu scédldau poleiala consumistd a
metropolei, cind visurile nu se loveau in blocaje
in trafic si cind tinerii, in cafenele, aldturi de vin
si coniac, inghiteau artd, nu amfetamine. Tocmai
astfel de afirmatii (in care balanta timpului e
asezatd pe masa) despicd Allen de-a lungul
filmului sdu. $i tocmai de aici rezultd inteligenta
peliculei sale, din faptul ca lejeritatea e atit de
tare evidentiatd incit devine ea insidsi un model de
abordare desteaptd a frivolitatii (expozitive).

colationari

Victor Hugo”

. Alexandru Jurcan

red ci am citit destule cirti si fac o

afirmatie pe care o pot oricdnd argumenta:

traducerea lui Laszlo Alexandru a
romanului La vie devant soi de Romain Gary
(Emile Ajar) este uluitoare, perfectd. Nu, nu mi-e
team& de aceste cuvinte, deoarece am stat zile
intregi in compania originalului si a traducerii.
Verva, umorul voluntar si involuntar, ironia,
duiosia, jocurile lingvistice, dialogul - toate
acestea se regdsesc in remarcabila traducere in
roméaneste. Romanul Aj toatd viata inainte a
devenit repede un bestseller, recompensat cu
premiul Goncourt. In 1975, la aparitie, cartea era
semnatd de... Emile Ajar. Dupd sinuciderea lui
Gary, adevarul a iesit la iveala.

Tot Laszlo Alexandru m-a ambitionat si caut

si s& vad filmul izraelianului Mizrahi din 1977,
inspirat de celebrul roman (Laszlo scria intr-un
articol din Tribuna despre roman-film-teatru...
pornind de la cartea lui Gary). In film joacd
Simone Signoret in rolul doamnei Rosa. Ce
personaj si ce actritd pe mdsurd! A primit César
de la meilleure actrice pentru acest rol. Am...
iubit-o pe Signoret din 1965, de la Corabia

nebunilor a lui Kramer. In 1960 ea a primit
premiul Oscar, ca si Claudette Colbert in 1935,
Juliette Binoche in 1997 si Marion Cotillard in
2008. Unde e acum Signoret¢ In cimitirul Pére-
Lachaise, din cauza blestematului cancer
pancreatic. Sti langd infidelul sot Yves Montand,
decedat cu sase ani mai tirziu.

Deodatd baiatul Momo vorbeste fird oprire:
,Imi venea in cap toate deodats, fin’ci incepeam
intotdeauna cu sfarsitul sfarsitului, cu madam
Rosa in stare de lipsa si tatdl meu care o omorése
pe mama, fin’cd era psihiatric”. Apoi el se scuzi
cd nu e echipat pentru a povesti, mai e timp pana
va deveni un ,nenea Hugo”, deoarece - crede el -
toti oamenii sfarsesc prin a scrie Mizerabilii.

Emotionant pand la duiogie extremd e
capitolul in care Rosa moare in pivnitd, in
yaltarul” ei. O nevoie acutd de un spatiu
protector, doar al sdu. Momo o vegheazd, potopit
de sfarseala luméanarilor, dormind langa ea,
machiind-o, sperand In derularea timpului spre
inceput, asa cum a vdzut ci se poate face In
cabina de montaj a unui film. Doar c§ aici
guverneazd un implacabil feroce, lipit strdns de

Simone Signoret in La vie devant soi

conditia umand. In ,cuibul evreiesc” si tot timpul
Simone Signoret e de o naturalete debordanta.
Poate c& se metamorfozase in Madame Rosa, asa
cum se intAmpld cu geniile artistice.

|
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plastica

Miron Duca si frumoasa fara

corp, pictura

. Livius George Ilea

dept al unui gestualism ,bine temperat”,

Miron Duca™ se angajeazd, dintru inceputul

arierei sale artistice in c3utarea unei
sintaxe plastice duale, permitdnd concomitent
incriptarea/decriptarea unor sensuri particulare,
cét si accesul la un presupus ,cod masind” al
universului, binar, universal valabil, capabil sa
performeze in vecindtatea sensurilor ultime.
Artistul 1si asuma constant, d contre-courant,
prospectiunile in zona abstractionismului liric, cu
insertii expresioniste, dovedindu-se ,disident” ca
optiune existentiald, nu ca ,moft” mioritic, nici ca
reflex inertial ori tardiva racordare la curente
moderniste extincte. Filonul artei populare, activ
in epocs, 1i permite la inceputurile sale s se
manifeste cu plasd de sigurantd, rdiméinind
prudent ancorat In arta autohtond a zilei: zadii
vérstate, tainice simboluri etnografice, caligrafii
vag sugerate ale reliefului familiar al zonei il
certificd confortabil pe artist ca om al locului.
Asa cum anii ‘80 i stimuleaz4, insi, nu ii
intemeiazd vocatia abstractionista, nici
permisivitatea lax3 a strategiilor postmoderne nu-
i justificd integral demersul plastic, singurd,
propria sa interioritate este cea care-i poate
identifica/dicta mijloacele plastice ,personalizate”
prin care isi va putea ldmuri, In timp,
fundamentele teoretice, metafizice ale investigatiei
sale estetice. Astfel, acest traiect ar putea parea
uluitor de simplu, explicat cu propriile cuvinte ale
artistului: ,De-a lungul timpului, am abordat mai
multe tematici care m-au framéintat multd vreme.
Sunt un fel de aduceri aminte organizate intr-o
compozitie in culori (s.n.). Eu pictez destul de
abstract sau... chiar abstract. N-ag putea spune
aplicabil la peisaj - pictez si peisaje sau naturi
statice. Sunt compozitii care, asa cum spuneam,
ma frdmantd mult timp si incerc sa le transpun
pe panzd. Poate cd uneori reusesc, alteori nu. Dar
le reiau cu incipdténare (s.n.) ...”. Desigur, deja in
yLropuneri pentru peisaj”, desprinderea de genul
consacrat ca atare se face prin intermediul
predominantei expresivitdtii cromatice, care ocupa
prim-planul mesajului plastic, deturnand subversiv
atentia de la paradigma neorealistd Inspre solutiile
fragile ale abstractionismului liric. Insd, lucrurile
erau departe de a fi chiar atdt de simple, de ,la
indemand”. Gestionarea acestor ,aduceri aminte
organizate intr-o compozitie in culori” presupune,
la Miron Duca, activarea unui ritual dinamic, un
gen de serializare ritmicd a impulsului creator in
stare de transd lucidg, in acceptia picturii
presupusd a incorpora ,viclenia ratiunii”, drept
una cosa mentale. Aici intervine aportul decisiv
adus de necrutdtoare decizii operate de rarul
spirit de discerndmant al artistului - selectia
decupajelor relevante, insertia de elemente
compozitionale contrapunctice, ,reglajul fin” al
balantei cromatice -, si, soprattutto, acel ceva
inefabil, ce tine mai degrabi de domeniul unei
magii ,la rece”, amprenta unei afectivitati

RGN T o Nl
cvasiimpersonale, racordatd la ,muzica sferelor”.
Hé&razit de ursitoare excentrice, aidoma
personajului de basm in viziune eminescian:
»--.5& simt-adanc intr-insul/ Dorul dupé ce- mai
mare/ N-astd lume trecdtoare,/ Dupd ce-
desavarsit/ Si sd-si vadd la picioare/ Acest dar
nepretuit” (Miron si frumoasa fard corp),
pictorul Miron Duca este si ... pare cd se vrea a
rdméne un Impatimit dedat imblanzirii lelelor
picturii; lupta cu Stihia, fie ea daimon-ul sdu
launtric, Spatiul, Timpul ori Lumea
precipitd/cristalizeaz in registrul vizibilului, dand
nastere unor configuratii plastice abstracte,
caleidoscopice, straluminate de fertile tensiuni
revelatorii. Pseudo-anarhice, aceste tensiuni par a
sfdrdma ierarhiile formale, impropriindu-gi un
discurs vitalist, deservindu-se de complicitatea
visului, propundndu-se, in aparentd unei
decodificari exclusiv emotionale, para-logice.
Pictorul mimeaz4, insd, sacerdotiul ,aruncarii
sortilor” refuzédnd, in fapt, hazardul. Mironese
Augurul (dupd numele siu de alint) -
substituindu-se partial ,vointei divine” pe care o
iscodegte - regizeazd o ,secventd divinatorie” pe
care, prin ajustari ulterioare, prin combustie
internd ,controlatd” si insolite/rafinate armonii
coloristice, o converteste intr-un fapt de
comunicare interumand cu pregnantd iconicd de
maxim impact, filtratd prin rigorismul unei vaste
culturi vizuale. Rezultatul, o sentintd/intrebare de
tip Koan-Zen, care nu propune nicidecum solutii
carteziene, ci ,leviteazd” In preajma unor sensuri
presimtite, evitind programatic angajarea
morfologicd decisivd, responsabilizand, astfel,
spectatorul fatd de propriul mod de decriptare a

(Continuare in pagina 27)
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