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Surpriza din tinutul lui
Ion Budai Deleanu

. Mihai Dragolea

nul Inci recent incheiat, 2011, a continuat,
A;a intr-un serial de groaza, cu episoade

vind protagonisti criza, recesiunea,
ghilotina reducerilor salariale, cresterea preturilor,
suspenddri, scandaluri cu interlopi (si nu numai),
proaspete constringeri sau vechi, dar durabile,
acte de coruptie. Cum s lipseasca din distributie
cultura¢! Era normal, la asa vremuri si asa
conditie, si se remarce prin pierderi, diminudri,
disparitii, de unde prospetime, crestere,
“propasire” (chiar modestd)¢! Numai cd, ascuns si
tacut, mai existd un totusi... Chiar In preajma
sdrbatorilor de iarnd, nesperat, am primit invitatia
de a participa la lansarea (cine dracu’ mai credea
posibil asa ceva¢!) unei noi reviste de cultura.
Revista se numeste Palia literard, apare la Orastie,
evident!, si isi propune s3 fie un trimestrial
cultural care s relateze ce fapte de arte se mai
petrec in acest tinut aparte al Transilvaniei.
Initiativa si realizarea ,proiectului®, cum se spune
acum, apartin doamnei Elena Sgondea, poetd si
traducdtoare, locuitoare a linigtitului municipiu,
asezare straveche, centrul unor intimplari chiar
impresionante. Nu stiu detalii, dar si acum nu-mi
d& pace Intrebarea: ,De ce a ales fiul lui Coresi,
diaconul Serban, sa tipdreascd tocmai aici, la
1582, Palia de la Ordstie¢“ Cert ramine faptul cd
Palia a devenit emblema a orasului, a intregului
tinut. Nu este exclus ca aparitia cartii sa fi
stimulat, pe cdi ascunse, si pe aceea a unor reale
personalitdti, de la Ion Budai Deleanu, la Aurel
Vlaicu. $i, asa, nu mai e de mare mirare c, in
pasnicul tirg, au aparut multe publicatii, numé&rul
lor apropiindu-se de cifra 30. Palia literard recent
apdrutd nu mai seamdna a Intimplare, cit
confirmare a unei traditii.

Intr-o dup&-amiazi destul de mohorita si rece
de decembrie 2011, am ajuns la lansarea revistei,
acompaniatd de un spectacol in care a strélucit,
dupd propriul gust, formatia studenteascd OM.
Dupd cum atestd primul numdr tiparit, Palia
literard nu este numai literard, cit culturals,
valorificind potentialul artistic al orasului si al
zonei. Redactorul sef al revistei, doamna Elena
Sgondea, valorificd din plin cunostintele si
relatiile sale din spatiul cultural italian, foarte
bine reprezentat la acest debut. Cum cetatea

Leszek Zebrowski

Magazin intercultural international

Anul I, nr.1 - decembrie 2011

Orastiei beneficiazd de resurse spirituale, artistice
de certd valoare, e de asteptat, in numerele ce vor
sd vind, o prezentd mult mai accentuatd a
acestora. Apdrutd la vremuri cel putin dificile,
Palia literard are sansa de a deveni un fapt
cultural important.

Asa s§ fiel

P. S. Mai sd te apuce risul-plinsul cind citesti:
,In 1883 s-a infiintat «Societatea de lecturs a
inteligentei roméne din Or&stie si jur (...)»“, in
Petru Baciu, Ordstia, de la tirg, resedintd de scaun
si oras, la municipiul (Deva, PC Graf, 1995,
pag. 42).

|

Erata

Autorul articolului “Arta pe gheata” din nr. 227,
pag.31, este Anemona Maria Frate si nu Alba
Simina Stanciu.

Responsabil de numdér: Claudiu Groza
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Delir invernal pe doua voci

- Oana Pughineanu

03.01.2012 Despre linistea provinciald a gandirii

Dacé n-ar fi reducerile aproape ci am putea reveni
la ternul subconstient si adaptativ al ordselului nostru.
Culorile s-ar reintoarce la rolul de fete cuminti, care
mai folosesc batiste cu monograma calcate, frumos
impdturite, geometrizate cu forta aburului. Ar uita sau
ar fi puse cu botul pe labe intr-atit de eficient, Incat
destinul lor de toape, de luminite, de muscate, de
flori, fete si baieti, de globuri si mosi criciuni mai
omniprezenti decat insusi bunul Dumnezeu s-ar
estompa precum praful si noroiul unei gospodarii bine
randuite. Oile vii de langd pruncii de plastic ar reveni
odati cu culorile la locul lor, in grajduri, In retine abia
trezite din somnul subliminal, mingaiate de
yasteptarea [boemicd] a revelatiei care nu se produce
niciodatd”. ,Time” is just a shortcut for the refresh
button. Si invers. Si inversul inversului, dar fira tezi,
antitezd si sintezd. Ca la Pescarul de péstravi din
Arizona. In colcsiala pacifisti a ternului violenta nu
depaseste pragul unei neurastenii, motiv pentru care
toti cetdtenii sunt In sigurantd. De fapt, e o simpla
confuzie a spiritului 100%, din care 50% se lasa
mdcinat, granulat de diverse tactilisme precum
realitatea (cu subcategoriile: medicamente pentru aia,
medicamente pentru aialaltd, carti, dovlecei si morcovi,
ceai de sundtoare, ceai de musetel, minute in retea,
AXN crime), iar restul de 50% se dedd muncii asidue
de separare si decontaminare a viselor de dorinte.
Acestia din urma sunt cei 50 %, 100% puri, restul
aspirdnd in mod josnic la o facild rdnduiald isterica
sau la o grandoare maniaco-depresivd. Amestecul
dintre cei 50%, 100% impuri cu cei 50%, 100% puri,
care asemeni unei mari iubiri se produce o singura
datd in viatg, il transformd pe normalul purtdtor de
retind-grajd pentru toate oile de pe langd pruncii de
plastic intr-un agitator sui generis supus unei duble
inseldciuni: 1. cum c3 energia care il traverseazd nu ii
apartine de fapt, la fel cum cerneala nu apartine unei
litere, ci literelor, si prin urmare el nu ar fi un ratat, ci
un rateu si 2. ca aceste momente de contopire cu
energia cosmicd n-ar fi folosite in scopuri etnobotanice
si prin urmare ele, momentele, l-ar scdpa pand si de
gravitatia gramaticald a eului. Or, din 1869 se stie c4,
in partea noastrd de lume, cdderea zilnicd in cotidianul
gravitational-egoist al gramaticii ar putea fi surmontatd
numai de miracolul idioteniei, consumul etnobotanic
de cosmos nefiind nici el decit un fiu al societatii
bazate pe cunoastere. Dar care ar fi alternativa¢ Fard
iluzii. Orizontul comun de semnificatie nu e un
Principiu, ¢i un Contindtor, o placentd plina de
nutrienti, asemeni degetelor supte in absenta sdnului
care a creat gandirea. Ur4tenia mentald e onoratd fard
a fi recunoscutd. Un gross-plan activist o filtreaza zi de
zi, Incadrdnd minoritatea ca majoritate (edit picture-
crop), dar ldsdnd-o totusi si-si mimeze diferenta. E
imposibil s& mai indici fard sd infrumusetezi. Scuipatul
e glossy. Dar pe asta o stiam deja de la suptul
degetelor in absenta sdnului care a creat gandirea.
Perceptia e ,deja”, ,dintotdeauna” o fantasmd, desi
uneori se intdmpld ca un trabuc sd fie un simplu
trabuc, si-atunci am Incurcato... Toatd gandirea aia
inutila.... ca o alergie care nu te lasd s& te ,implici”,
pentru c&, codul citeste gresit proteinele, mesajele, iar
degetele supte devin dusmanii care te tin in brate
irigdnd periodic culorile in forme de toape, de
luminite, de muscate, de flori, fete si baieti, de globuri
si mosi criciuni mai omniprezenti decit insusi bunul
Dumnezeu... oile din retina-grajd, 100%, 50%...
Ocazie unica! The rest is history...

14.02.2012 Valentine’s day:.

20.02.2012 Despre agitatia provinciald a gandirii

Devine din ce in ce mai greu sa- supravietuiesti
iernii. Cel putin iarna asta a insemnat atat de multe
lucruri In plus fatd de z3pads, frig, turturi si morti de
frigl Vorba aia... “Militarii ingheatd la deszdpeziri,
locuitorii stau la cdldurd. Este inadmisibil. Nu putem
plati lenea la nesfarsit”. Militarii dupad cum se stie, ar
trebui trimisi In zone de conflict indepirtate si fard
mizd pentru tdrisoara noastrd micd (adica fard altd
miz3 decét slugdrnicia fatd de mai marii care au fali-
mentat lumea), iar lenesii sd se-apuce dracului de
muncit si sd-si ia cite un jeep ca sd nu se mai planga
ci stau blocati 48 de ore intr-un tren. C4 menirea
CFR-ului pe lumea asta nu e sd transporte indivizi, ci
sd vanda bilete.

Dar lucrurile astea au devenit oarecum banale fatd
in fatd cu urgenta revolutiei care nu are decenta de a
se stdpani pe sine nici cdnd muzica de la patinoarul
de sub poalele calului etern fotografiat pe I love you
Cluj acopera vocile protestatarilor. Caci, dacd ar face-o,
revolutia ar deveni un concept intimist... cam cum era
cultura pe vremuri... ar decade la o stare de agitatie
internd demnd de comentariile lui Urania... "Vrem
fabrici, nu mall-uri”. Acum 20 de ani era invers.
Numai stelele si nelimitata lor interpretare ar mai
putea face fatd unei revolutii care s-ar da batutd pe
motive de decentd. Si sunt convinsi cd numai stelele,
in bundtatea lor, i-au dat fostului premier sansa de a
iesi asa cum se cuvine sd se iasd din politica romana:
cu fesele Tnainte. Cu ocazia asta, domnul Crin
Antonescu, aceastd poezie in stare nefiltratd a politicii
roménesti, care s-a “depésit pe sine prin 0 absolut” ca
prezentd la voturi In parlament, a avut ocazia sd dea
tot ce e mai bun din el, comentand norocul care a dat
peste Emil Boc. Fesele ex-premierului i-au revigorat
sinapsele cum nu o mai ficuse nicio altd lege sau
dezbatere parlamentard. A fost dragoste la prima
vederel!

Dar revolutia continud. Nu se poate opri. E o
reactie pavloviand chiar dacd e impénata de atatia
intelectuali. Masele 1si reclam3 demnitatea (,nu vrem

sd fim sclavi”) si isi exhiba veleitatile justitiare (,jos
coruptia”) numai cind li se taie salamul. Dac3 salamul
curge de bine de rdu, revolutia nu e necesard. N-are
importantd cum ajunge salamul s& curgd: daca o face
prin Insdsi un mecanism corupt sau printr-unul cat de
cét corect. Vorba aia... o casd e o casd. N-are
importantd cd a construito un stat mafiot sau un stat
de drept (scuzati anacronismul). Ne enervdm cind ni
se taie 25%, dar dacd i-am primi maine inapoi nu
ne-ar pasa de unde vin. De 20 de ani se trdieste in
aceeasi coruptie, dar cit timp se mai adaugd cate un
debil 5% la salariu plus niste bonuri de mas4, coruptia
e o afacere de rating mass-media si nu iritd deloc
reflexul pavloviano-revolutionar. Ne enervdm cand
SMURD-ul std s3 crape, dar behdim de ani si ani dupa
moda occidental americani ci vrem ,regularizarea
pietei”. Pdi problema e tocmai asta... cd de vreo 200
de ani nu se mai regularizeazd altceva decit piata. S3
zbieri pentru regularizarea pietei inseamnd sa
perpetuezi la nesfarsit confuzia dintre ,0 viatd fericitd”
si ,0 piatd fericitd”. A regulariza piata nu inseamnd a-
schimba mecanismele... abia de Inseamnd ai pune
ceva limite de dragul electoratului. Piata nu mai
lucreazd demult cu oameni §i nici micar cu muncitori,
ci cu ceva care se cheama ,capital uman”, cu ,omul-
intreprindere” care atunci cand isi inchipuie ca face
revolutie nu face decat sd deprecieze valoarea unor
actiuni la bursd. SMURD-ul nu crapd exact in clipa in
care bagheta magicd a domnului Basescu il atinge, ci
crapd de ani si ani, din momentul in care sdndtatea a
devenit un produs, din momentul in care intre fabrica
de medicamente si farmacii se interpun mii de firme
fantomd, astfel incat orice pastild din Roménia costd
dublu fatd de ct ar costa in restul Europei. De cand
statul nu isi mai propune altceva decit sa asiste piata,
si nu viata, e absolut inept s&i ceri conditii ,demne”
de trai. Viata intra in preocupdrile lui doar ca si
corolar al pietei. A i se cere statului s& reving la
preocupdri precapitaliste e ca si cum i s-ar cere unei
televiziuni si renunte la rating. Stie exact domnul
Ungureanu ce spune cand vorbeste despre ,lenesi”.
Z3pada nu cade peste viatd, ci peste piatd.
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etnografia i sztuka
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pazdziernik

Maria Janiga

listopad '80
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carti in actualitate

Cinci decenii de apocalips

. Cezar Boghici

OCTAVIAN SOVIANY
Cinci decenii de experimentalism
Compendiu de poezie roméneasci actuald

Volumul 1
Lirica ultimelor decenii de comunism

ituatd in continuitatea eseurilor anterioare ale

autorului - mai cu seamad, Apocaliptica textului

(2008) -, recenta lucrare a criticului literar
Octavian Soviany, Cinci decenii de experimentalism
(Compendiu de poezie roméaneascd actuald, vol. 1:
Lirica ultimelor decenii de comunism, vol. 2: Lirica
epocii postcomuniste, Bucuresti: Casa de pariuri
literare, 2011, 492 p.), investigheaz3, de pe o pozitie
declarat ,textualista”, fenomenul poetic
experimentalist, manifestat in literatura romina
odatd cu sférsitul anilor '60, cAnd Incepe si se
cristalizeze, ,in raspar fatd de «noul orfism»
promovat de Nichita Stinescu”, o noud miscare
artistic3, ce ,face trecerea de la poetica simbolurilor
la poetica semnelor, de la poetica metaforei la
poetica metonimiei, de la expresie la non-expresie,
ca gi la un nou statut al eului liric, care isi pierde
atributele prometeice sau faustice (prezente la «noii
orfici») si devine (dupd expresia lui Dimov) un
«nobil mascarici al Totalititii», trecAnd de sub
semnul tragicului sub cel al absurdului”. Aceasta
artd - numitd, cu un termen intrebuintat prima datd
la noi de Marin Mincu, ,experimentalism” (nu
ypostmodernism”, cum recomandd uzul general) -
se indeparteaza de directiile moderate ale
modernismului, situdndu-se in prelungirea
avangardelor interbelice si asumandu-si ,un model
existential nihilocentric - modelul apocaliptic”, iar,
in planul creatiei, o ,estetica a tranzitoriului” (Matei
Célinescu dixit). Apocalipticul, considerd Octavian
Soviany - si de aceastd datd, ca si in Apocaliptica
textului, pe urmele lui Jean Baudrillard -, reprezinta
marca definitorie a civilizatiei recente, presupunand,
afirm3 el, ,nu o miscare de ex-centrare, o traiectorie
centrifugs, ci, dimpotrivd, un itinerar centripet care
are drept tintd nimicul, transformat in obiectul unei
noi «religiozitdti» thanatofile si thanatocratice. Ea
corespunde, in linii esentiale, cu mitul paricidului,
cu «ura de tatd» si cu refuzul logocentrismului, iar
adularea nimicului se coreleazd cu o entropizare a
cuvantului, care devine instrumentul demonic al
trecerii de la fiintd la neant, al pulverizarii si al
atomizdrii realului”. Pe de altd parte, modelul
estetic al experimentalismului trebuie cdutat, in
opinia criticului, ,In pragmatica noii stiinte, cici ea
presupune elaborarea unor «axiomatici»

OCTAVIAN SOVIANY

Cinci decenii de experimentalism
Compendiu de poezie romaneasca actuala

Volumul al 11-lea
Lirica epocii posicomuniste

(concretizate In abordari teoretice, programe si
manifeste artistice), urmatd apoi de investigarea,
printr-o miscare de extensie, a limitelor, de cdutarea
obstinatd a noului, care se raporteazad la propria sa
«axiomaticd» In calitate de diferentd, de «paralogie»,
extinzdndu-i limitele, dar si problematizind-o,
printr-un demers care e constructiv si deconstructiv
totodatd, contestatar si autocontestatar in acelasi
timp”.

Asadar, Octavian Soviany nu se bazeazi, in
actiunea sa, pe juxtapunerea tematicd, ci urmeaza o
spirald hermeneuticd: ceea ce sintetizeazd ori
aprofundeaza aici fusese fundamentat in cartea
precedentd. Spirala ajunge chiar principiu de
structurare a traiectului critic, menit, printre altele,
si scoatd in evidenti influente, continuititi, sisteme
de referintg, fie In planul teoretic, fie in planul
experientei poetice. Astfel, aratd exegetul, conceptia
lui Angelo Guglielmi despre experimentalism
constituie punctul de plecare al abordérilor
autohtone ale fenomenului, initiate de Marin
Mincu - de la care se revendici cercetarea de fatd -,
dupad cum experientele avangardei roméanesti, mai
ales ale suprarealismului, dar si ale Noului Roman
Francez sau ale teatrului absurdului, vor fi
valorificate de c3tre prima noastrd promotie
experimentalistd, reprezentatd de membrii grupului
oniric (Leonid Dimov, Virgil Mazilescu), in
prelungirea cdreia se plaseaza ,a doua promotie
experimentalistd, cea optzecistd” (lon Muresan,
Nichita Danilov etc.) si, mai departe, scriitorii din
stricta noastrd contemporaneitate (Claudiu
Komartin, Stefan Manasia etc.).

Pentru construirea ,cazului” si pentru
consolidarea pledoariei, criticul aduce in instantd
numeroase repere teoretice (Jean Baudrillard, caruia
i se conferd un statut privilegiat, Michel Foucault,
Gianni Vattimo sunt numai citeva nume...) si
administreaza suficiente probe elocvente din
operele in cauzi. Octavian Soviany decupeazi ,pe
viu” enunturi dintr-o lecturd sustinuti a textelor,
cautind apoi si le inscrie Intr-o viziune de
ansamblu coerentd si concludentd. Extrasele,
fragmentele, referintele precise sunt
instrumentalizate insd In favoarea propriilor sale
conceptii si sunt integrate Intr-un discurs

intentional, directional, analitic. Tinta acestuia e de
a Inregistra aventura estetica a lui homo
apocalipticus, ,0 fiintd mozaicatd - spune Soviany
-, reasamblabild la nesfarsit, omul-text, capabil s&-si
actualizeze, asemenea semnificantului textual, serii
nesfarsite de virtualitati”.

Un homo apocalipticus este si poetul Daniel
Turcea, considerat ,cel mai Inclinat dintre poetii
onirici citre exercitiul de textualizare care are drept
finalitate autospecularizarea produsului textual in
dinamica vesnicelor sale alcituiri si dezalcituiri”,
doar cd aceastd propensiune a sa nu e pusa de
exeget pe seama teoretizdrilor textualiste, ci pe
seama traditiei milenare a zenului, prin a carei grild
ii este lecturatd poezia. Astfel, ,refuzul obstinat al
formei”, deci al cuvantului, la poetul Entropiei,
derivg, in opinia lui Octavian Soviany, din
asertiunile legate de caracterul ,vid” al formei, din
filosofia budistd. La Daniel Turcea, conchide
criticul, ,actul poetic are ca mizd iesirea din real, nu
doar din realul lucrurilor, ci si din realul cuvintelor:
el produce golul, fanta, fisura care face inteligibild
«irealitatea» [...]. Acum are loc evaziunea de sub
legile oricérei miscari [...], ceea ce face ca textul si
se converteascd intr-un depozit de energie
potentiald, ajungdndu-se astfel la ideea unei arte a
«nonexpresiei», intemeiata pe premisa «economiei
de energie», in raport cu care expresia se defineste
antitetic ca un «consumy [...]. Acest regres spre
stdrile virtuale ale limbajului constituindu-se, de
aceea, intr-un salt in «exterioritatea» absoluti a
semnelor, percepute acum in calitate de «obiecte»
implicate intr-o artd a combindrii ce le scoate de
sub incidenta oricarei transcendente, Incercand si le
amdne astfel cat mai mult cu putintd cdderea in
entropie”.

Aceste consideratii, rezultate din lectura
exclusivd a primului volum semnat de Daniel
Turcea, Entropia, sunt de pérere ci s-ar aplica
numai in parte celei de-a doua cirti a scriitorului,
Epifania, pe care criticul o ignord (in aceeasi situatie
se afld si postumele Poeme de dragoste) si in care
yentropia” e inlocuitd cu ,epifania”, insemnénd
tocmai cd pericolul degradarii universale ce
pandeste opera este inldturat aici prin intuitia
prezentei unui referent transcendent al semnului
lingvistic. Intr-adevar, unei poetici negative sau a
yhonexpresiei”, cum o numeste Octavian Soviany, i
se subsumeazd inclusiv poemele din Epifania, doar
ca la ea Daniel Turcea ajunge, de aceasta datg,
trecAnd mai degrabd prin neoplatonism (Plotin fiind
o posibild sursg, sau chiar Dionisie Areopagitul),
decét prin traditia spirituald a Extremului Orient.
(In sfera acestei poetici negative, de inspiratie
neoplatonicd, despre Principiul unic nu se poate
vorbi la modul propriu decat prin negatie; or,
ygolul” - recurent la Daniel Turcea - este un astfel
de termen negativ.) Oricum, semnificanti ca
y2Dumnezeu”, ,Doamne”, ,Iisuse”, din Epifania,
trimitdnd direct la un referent divin, posedd o
densitate pe care alti semnificanti n-o cuprind, de
aceea se sustrag legilor entropiei. Dacd aplicdm in
cazul lor teoria hermeneutic a lui Paul Ricoeur,
vedem cd ei au, in plus, capacitatea de a reuni toate
sensurile purtate de semnificantii din context si de
a compensa incompletudinea energetici a
discursului.

Nu numai exegeza destinatd poeziei lui Daniel
Turces, ci si analizele dedicate celorlalti autori
dezvaluie faptul ca Octavian Soviany are o
intelegere inaltd a poeziei vizute ca singurul
remediu eficient impotriva deteriordrii energetice a
lumii, a omului i a textului, adicd principalul factor
antientropic, chiar daca pare s& functioneze ea

TRIBUNA ¢ NR. 228 ¢ 1-15 martie 2012

~- Black Pantone 253 U




insdsi conform principiului dezordinii si neantizarii

-~ Black Pantone253 U

De fiecare datd, criticul scruteazd in profunzime . Scrisul Vinde cator

spiritul creator, cu intentia de a surprinde
dimensiunile extinse ale operei, esafodajul ei
metafizic (in mdsura in care homo apocalipticus
mai manifestd incd dispozitiile - metafizice - ale
acelui homo religiosus universal despre care vorbea
Mircea Eliade). Concluziile sale sunt fixate In
formule cind criticrevelatorii, cand ele insele
initiatice. Lirica lui Cezar Ivinescu, de pild,
sfarseste prin a deveni o misticd preocupatd ,de
reconversia energiilor somatice in energii spirituale
si Investeste poezia cu toate virtutile unei yoga”;
textele lui Mihai Ursachi ,se transforma pe
nesimtite din parabole existentiale in fabule
scripturale, ce isi propun si initieze in legaturd cu
misterele limbajului si ale scrierii”; ndscute ,din
betia simturilor, dar si a cuvintelor, dintr-o ebrietate
fertild a imaginatiei care genereaza adevarate
vortexuri imagistice”, poemele lui lon Muresan au
yaerul unor mistere din care nu e exclus catusi de
putin metafizicul, se constituie in parabole cetoase,
greu descifrabile, care par sa constituie treptele unui
traseu initiatic”; poezia lui Nichita Danilov este
locuitd de ,pictogramele unei scrieri divine”. Pana si
religiozitatea ,agonald” a lui Ioan Es. Pop e luatd in
discutie - cu practicile ei ,fetisiste, adresate unui
Dumnezeu personal, care poseda faciesul lugubru
al marionetei grotesti si asupra cdruia actantul liric
isi exerseazd pornirile deicide” -, aldturi, desigur, de
ymistica minimalistd” a lui Cristian Popescu, Iustin
Panta sau Mihail Galdtanu - care presupune ,un act
de «kenozd», o reductie a eului la dimensiunile
omului-copil sau ale «smintitilor intru Domnul»” -,
in ambele concretizdndu-se apetitul pentru
metafizic al poetilor din generatia "90.

Trebuie subliniat c& Cinci decenii de
experimentalism reprezintd, pdnd acum, cea mai
ferma angajare in directia alcatuirii unei imagini
sintetice si integratoare asupra poeziei ultimelor
generatii de scriitori. Aceastd imagine se releva insa
dupa adénci sondari intreprinse de ochiul critic In
straturile expresive ale textelor, cu scopul de a le
capta specificul poematic si, totodats, de a le pune
in evidentd contiguitatile; caci, ne asigura la sfarsit
Octavian Soviany, poezia se intemeiazg, in ciuda
vocatiei sale de schimbare, pe ,recunoasterea”
apartenentei la trecut, In sens gadamerian, de
(re)gasire a sinelui in celdlalt.

ndrzej Pagowski

- Adrian Tion

Getta Berghoff
Comorile Arielei
Cluj, Editura Napoca Star, 2011

3 in Israelul contemporan, bantuit de
spectrul razboiului inter-etnic, al
. animozitatilor nesfarsite si al urii, ne

parvine un roman plin de lumina intelepciunii
supravietuirii intru spirit comunitar in conditiile
amenintirilor de tot felul - Comorile Arielei.
Autoarea acestei carti de o nobild Incarciturd
emotivd si comunicationald este Getta Berghoff,
nascutd la Jasi in 1935. Ea a mai scris in limba
romani romanul Ultima ninsoare (1985), volumul
Sub zodie sumbrd (1991) si Pe firul de atd (proza
scurtd, 2007). Despre Comorile Arielei (Editura
Napoca Star, 2011), Ion Cristofor, distins si avizat
comentator al literaturii scrise In limba roméana
din Israel, spune cd ,apartine unei romanciere care
este nu numai un rafinat ménuitor al limbii
romane, cu toate subtilititile si aromele ei
specifice, ci si un excelent cunoscétor al istoriei
evreilor reintorsi In patria lor de origine, Israel.”
Mai mult decét atit, Getta Berghoff stie sd atrag
pe cititor de la primele pagini printr-un discurs
fluent si minutioasd precizie narativa.

Roman de familie inchegat pe nuclee
concentrice structurate expozitiv, dar si proza de
introspectie in diversele medii de viatd
radiografiate tangential, Comorile Arielei este
cartea de suflet a autoarei deghizate in Ariela Bar,
personajul central. Este zestrea ei de trdiri, amintiri
si experiente adunate intr-o viatd de om tréita
exemplar si transmisd in pagini de o emotionanta
clarviziune si candoare sub formi de roman
familial ancorat in problematica anilor din urma.
Similitudini intre narator si personaj sunt multe.
Prin relatdrile despre Ariela si familia ei, cititorul
traverseazd pagini de istorie recentd
dintr-un colt de lume unde societatea formati din
evrei cu radicini in tirile din care au emigrat
traieste la modul dramatic o multime de provocari
si confruntdri aberante, neverosimile. Regdsirea de
sine a Arielei inseamna stabilitatea familiei si
intoarcerea la limba de acasd. Dupd cum
mdrturiseste un personaj stabilit de patru decenii
in Tara Sfanti, Uriel, avocat tentat de munca
scrisului, refugiat in biblioteca dintr-un kibbutz,
yscrisul se poate realiza numai in limba in care ti-
ai format cultura”. Autodefinindu-se ,pensionara”,
naratoarea reface traseul personajelor din jurul
familiei Bar, identificAndu-se deseori cu amintirile
evocate. Cand face digresiuni, comentarii asupra
relatdrilor de la tv, de pildd, despre diverse
evenimente de luptd, naratoarea considera ca
incalcd o reguld a romanului alunecind Intr-un soi
de jurnalism ieftin. Ea se preface a uita cd in
structura romanului poate intra orice, mai ales in
tipul de roman pe care- scrie - un roman
confesiune gi marturie asupra celor triite,
cochetand cu relatarea la persoana a treia. De fapt,
vocea naratoarei, ,a pensionarei”, se topeste cu
aceea a obiectivitatii dorite intr-o relationare de o
mare caldurd comunicationala.

Cele patru fete ale Arielei sunt numite de la
bun inceput cele ,patru pietre pretioase”, adica
cele mai scumpe ,comori” ale sufletului ei: Lea,
Zohara, Miriam, Vered. Necazurile Leei cu Romi,
sotul ei izgonit de acasd, declanseazad rememordrile
Arielei vizavi de sotul ei, David, un afemeiat
incurabil, tarat intr-un proces de hirtuire sexuald.
Datoritd acestor apucdturi compromitatoare, David
este zugravit in linii dure. El a venit din

orfelinatele evreiesti din Romaénia. Viata l-a inrit,
l-a facut egoist, distant, mai ales cand a vazut cit
de dificile sunt eforturile de integrare in noua
patrie. Statutul de medic ginecolog ii da o aurd de
vedetd. El nu poate crede in Dumnezeu dupd ce a
existat Auschwitz-ul, dar spune despre florile pe
care le ingrijeste cd ,sunt daruri” de nepretuit. In
ciuda aventurilor lui, dupd 40 de ani traiti
impreund, Ariela consimte sd se mute din Tel Aviv
cu toatd familia la Sderot, un loc mai linistit. Ea
doreste

si-si pastreze familia. Mutarea aduce modificari in
viata lor. Localnicii sunt in mare parte imigranti,
oameni marcati de ,utopia colectivd” traitd in
tinerete. In noile conditii se pune problema
impértirii tarii. In locul armoniei visate apare
sciziunea. ,Flamura portocalie” se opune Impartirii
tarii, ,flamura albastrd” sustine impartirea sperand
cd asa se va obtine pacea.

Galeria personajelor se largeste treptat pe
mdsurd ce membrii familiei Bar vin in contact cu
oamenii din jurul lor sau evocd amintiri
traumatizante din trecut. Suferintele sunt diverse.
Felicia, sora Arielei, fusese violata la 14 ani de
niste golani. Asa ci ea a fost nevoitd si invete de
timpuriu lectia resemnarii. Vered studiaza
medicina, Miriam se intoarce la credintd, Shai,
prietenul Zoharei, moare in rdzboi, in méacelul din
Djenin din 2002, Uriel a amenajat o bibliotecd
alcatuitd din cartile rdmase in rucsacurile soldatilor
ucigi. Zohara, distrusd sufleteste, se apropie de
inteleptul Uriel care 1i da sfaturi. Miriam devine
invititoare si studiazd Talmudul, desi nu este
incurajatd in aceastd directie. Se admite observatia
cd membrii familiei Bar sunt liber-cugetatori si mai
incalcd unele reguli de convietuire. Tedi, aproape
orb, rdmas infirm in urma unui atac al arabilor, o
intilneste pe Miriam si cei doi se Indrdgostesc.
Povestea lor de dragoste are un deznodamant
fericit In ciuda inceputului indoielnic. Desi David
se opune cdsatoriei, pdrintii lui Tedi i fac o
impresie buna si se inteleg in limba roméns,
deoarece sunt si ei moldoveni la origine. Prilej de
alte evocari, dezbateri si incursiuni in trecutul
comun, in lumea roméneasci interbelici, mereu

TRIBUNA ¢ NR. 228 ¢ 1-15 martie 2012

~- Black Pantone 253 U



prezentd prin referiri incadrcate de nostalgie.
Autoarea noteazd cd ,Viata e un amalgam de
suferinte si bucurii” atunci cAnd ,Rachetele au
devenit parte din cotidian...” In urma unui atentat
arab pe sosea mor Yehosua si Tamara, un cuplu
de tineri care ar fi dorit sd inceapd o viatd noud.
Parintii Tamarei, pusi in fata unei noi realitati, Isi
vor da acordul pentru un transplant de cornee,
prelevat din ochii Tamarei si Tedi va fi salvat.
Destinele eroilor se impletesc intr-un mod ciudat
sub imperiul haosului cotidian, al derutei si al
fricii.

Dezorientarea, dezordinea si nesiguranta sunt
atit la nivelul individului cat si la nivelul intregii
societiti civile. In Fasia Gaza evreii si-au ridicat
case, si-au amenajat complexe de sere modern
utilate unde au cultivat fructe exportate in toatd
lumea. Cand s-a ordonat retragerea Israelului din
Gaza, palestinienii au obtinut serele si le-au dis-
trus Impreund cu sinagoga. Aici, autoarea face loc
unei sugestive anecdote. Scorpionul cere unui cas-
tor si treacd raul. Castorul refuzi, motivind ci
ar fi In stare si- intepe in mijlocul raului. Scorpi-
onul 1l asigurd cd nu va face asta pentru ca aman-
doi s-ar ineca. Castorul s-a gandit cd are dreptate
si a acceptat s&-] treacd raul pe scorpion. Dar la
jumdtatea apei scorpionul si-a intepat castorul.
,De ce ai ficut astal” s-a rastit la el sdrmanul
castor. ,O si ne inecim amindoi.” ,Ai dreptate,
prietene”, i-a rdspuns scorpionul inainte de a se
ineca, ,dar aici suntem in Orientul Mijlociu”.

Incircat cu un epic dens, adesea dramatic,
discursul Gettei Berghoff nu e lipsit de filonul de
rafinatd extractie intelectuald al reflectiilor si
trimiterilor de tip eseistic ce insotesc actiunea si
cantoneazd subiectul in problematizarea
superioard a temelor dezbatute. Scriitoarea
noteazd cu amaraciune: ,viata Isi pierde gustul...
totul devine un supliciu... divortul a devenit si el
un sport practicat in high society”. Sunt amintiti,
evocati sau citati Van Gogh, Jung, Faulkner,
Grigore Pisculescu, Enescu, Kierkegaard, Philip
Roth sau Emil Cioran. Philip Roth pentru Post
Sionism, iar Cioran pentru definirea evreilor ca
»un popor de solitari” accentuind in registru-i
specific imbibat in gravitate ci ,a fi om e o
dram4, a fi evreu - a doua dram3”. In continuare
se adaugd oarecum optimizanta asertiune ci
yevreil sunt seminte purtate de vant care incoltesc
oriunde”. Sunt amintite cele trei mari opere ale
iudaismului: Biblia, Talmudul, Cartea splendorii,
adicd Zoharul, precum si multe din invitdmintele
Cabalei si ale marilor rabini. Asemanarea dintre
Kibbutzul din Israel si colectivizarea din Romania
duce la concluzia ca primul a reusit, in vreme ce
al doilea a esuat pentru ci a fost impus. Se
aminteste cd ,la lasi asculta la radio pe Alexandru
Graur, cel mai mare lingvist”. Se trec in revista
etapele istorice ale renasterii statului Israel si ale
sarbatorilor de comemorare a martirilor. Astfel cd
romanul Comorile Arielei primeste amplitudinea
unei scrieri de mare complexitate.

Epicul bogat in episoade memorabile se
incheie cu aniversarea Arielei in postura de bunica
indragitd. E in centrul atentiei. Nici nu se putea
altfel. O ceatd de rude si apropiati roiesc in jurul
ei pentru prepararea bucatelor dupd bucitiria
roméaneascd. Ce multumire sufleteascd salisluieste
intrinsal Ca si Sisif al lui Camus, la sfarsitul unei
zile de munc3, trebuie s ne-o imagindm fericita
pe Ariela, personaj voluntar, aldturi de ,comorile”
ei pastrate cu sfintenie in suflet. Desigur, si pe
creatoarea ei, Getta Berghoff, timaduitd prin scris
de toate relele lumii.
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Povestirile lui Mihai Pascaru

- Irina Petras

Mihai Pascaru, Cutitul de vdndtoare.
Intdmplari din Muntii Apuseni,
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2011

chinoxist, absolvent de Istorie-Filosofie al

Universitétii clujene, profesor de sociologie

la Universitatea din Alba lulia, poet (vezi
Ganduri scdpate de sub control si Gramada
ordonatd), Mihai Pascaru a inceput si scrie
prozé in anii ’80, dar a aménat indelung
publicarea, nesigur, cum madrturiseste singur, de
valoarea povestirilor sale. Le reia acum,
revizuindu-le/rescriindu-le si dandu-le o
remarcabild unitate. Un prim volum, Piramida
(Eikon, Cluj-Napoca, 2010), are subtitlul sec
Satul si copildria Iui Andrei Dumitriu,
convenind dublei situdri a textelor: piese intr-o
constructie geometricd, severd, cu temelie si
pisc, dar si secvente supuse unor date tinand de
autobiografia eroului (un alter-ego al
povestitorului: ,Andrei, cel cu care-mi petrec
una dupd alta zilele si imi impart amintirile”).
Piramida e un mic si bine scris roman al
formarii, al iesirii treptate si chibzuite, as zice,
din inocentd. Diana Campan vorbeste, in
prefatd, despre ,exercitiile de cunoagstere” la care
se dedd prozatorul in cidutare de sensuri
pierdute ori uitate: ,Aparent o suitd de structuri
narative construite in jurul unui fior vag-
autobiografic, cartea scriitorului Mihai Pascaru
propune, in aliantele subterane ale sensurilor,
un exercitiu de negociere a identitatii scapate de
sub incidenta fictionalitétii pure si devenite
reper in ordinea cunoasterii de sine. [...] Toate
personajele [...] primesc functie alegorica,
autorul reusind si ofere imaginea plenard a unui
spatiu-timp matricial, din care se extrag entitati
evadate din orice prejudecatd sau conventie,
spre a primi contur clar, concentrat, adesea
labirintic si spiritualizat”.

Cartea e si monografie etnologica ori
anchetd sociologicd, ambele, ins&, abil
subordonate exigentelor estetice. Titlurile ar
putea fi citite si ca fise de dictionar analitic:
Satul, Nasterea, Pdinea, Cartea, Podul,
Curcubeul, Rizboiul, Clopotele, Teama.
Intamplirile formatoare, de la nastere si pani la
iesirea, incircati cu o senzualitate confuzi, din
copilarie (vezi Bateria, in care un bdiat si o
fetitd degustd, cu placere inocentd, fiorul
electric descoperindu-si corzi misterioase ale
trupului: ,Degeaba incercase biiatul sd le spuni
cd in fiecare casd poate era cate-un copil care-
ncepuse sd se joace cu bateria, lasdnd aparatele
de radio mute pentru o zi sau doud, dacd nu
mai multe. Nu s-au oprit pand nu i-au scos din
cap povestea asta greu de crezut si, cu ea odatd,
copildria”), sunt rememorate cu ingrediente
tindnd de atmosferd, culoare, limbaj, in
ceremoniale cu multiplu inteles incheiate cu o
morald mereu surprinzitoare, mai degrabd
rasturnare cu schepsis a perspectivei. De
altminteri, se vorbeste la un moment dat despre
ritualul ,infdsare-desfdsare”, ,dupd care tot
traiul avea sd- fie rAnduit”. Copilul intrd in
lumea gata ordnduitd a familiei, a satului, cu
norme, reguli, rinduieli Incremenite in forme
oarecum suspendate. Lectura lor se re-face in
raspdr, descoperind nu doar o, s&-i zicem,
inteligentd teritoriald, adicd structuri si dinamici
ale unui loc si ale unui timp (ca s& utilizez,
deviind usor sensul, sintagma ce acoperd

Jan Lenica

preocupdrile sociologului), ci si nevoia de
insertie particulard, de diferentd care sa asigure
mersul Inainte al comunitatii apartindtoare. De
aici privirea altfel asupra locurilor memoriei si
efectul de insolit al celor mai obisnuite detalii.
O scandurd pe care copilul o foloseste drept
punte intre masd si fereastra de unde se vede
lumea devine instrument initiatic si metaford a
cunoagterii: ,Reusi destul de repede s3 o aseze
la locul dorit, apoi se tari pe burtd pand la masa
incdrcatd de putinele blide ale casei si furculite,
linguri sau cutite. In genunchi, se apropie de
fereastrd. Gheata groasi nu-i permitea insa si
vadi ceva din cele de afard. Incepu si sufle
aburi calzi dar dupd vreo jumdtate de ceas abia
daci reusi si descopere un punct ceva mai mare
decét un purice sdtul. Totusi, prin acest punct
isi zdri tatdl undeva destul de departe cétre
capatul dinspre fantinad al ogorului din fata
gradinii casei. Apropiindu-se, tatdl crescu putin
céte putin pand ce nu mai Incdpu in punctul
tocmai deschis si pe care Andrei incerca
zadarnic sd-l lirgeascd sufland citre gheatd.”
Piramida se inaltd ca-ntr-o doard, mecanismele
textuale fiind simple si la vedere, dar tot pe-atat
de inedite si pline de un farmec special al
istorisirii.

Cel de-al doilea volum, Cutitul de vanatoare.
Intdmpléri din Muntii Apuseni (Eikon,
Cluj-Napoca, 2011, 144 pagini), este escortat de
o prefatd semnatd de Constantin Cublesan care
il asazd in ,linia traditionald a prozatorilor
ardeleni”, desi, de data aceasta, inteligenta
teritoriald cade pe un plan secund, prozele fiind
fabule suspendate, cu devieri fantastice in
seama unor cazuri umane reperabile oriunde si
oricAnd. Nu atét culoarea locald conteazi, desi
este prezentd si aceasta ca bund recuzitd de
fundal, cat nuanta umana larg interpretabild.
Hirtuite de intentii auctoriale nu totdeauna clar
delimitate, aceste crochiuri alunecd inspre
poezie, tatonind subiecte cu bitaie lunga,
ambigud si, Inca din titlu, de o foarte
democratica acoperire tematicad: Achizitia, Barca,
Nunta, Maternitatea, Balconul, Cainele, Boala,
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Ratele, Arhitectul, Dantura, Economia, Femeia,
Cértita, Cheia, Cocosul, Convingerea,
Chiromantie, Tabloul, Cutitul de vandtoare,
Promisiunea, Mama. Primarul Alex Denuntiu,
reprezentant al versiunii oficiale a istoriei (,,1i
era suficientd puterea sau, altfel spus, pentru el
puterea era un mijloc suficient in atingerea
oricdrui scop”), nici el scutit de capcane
(inter)textuale si purtitor inocent de simboluri
cu semnificatii deschise (vezi Achizitia, variantd
mucalitd de Caprd cu trei iezi, In care isi pierde
capul), si Andrei Dumitriu, tdnirul sociolog
atent la fiecare gest al celor din jur pentru a
surprinde tipicul si tipicul comportamentului
uman (nu de putine ori depdsit in stiinta lui de
complexitatea fetelor existentei: ,Andrei
Dumitriu pleca de langd ei cdnd glasul
clopotelor se sférsi, auzindu-se doar fluieratul
Vetei spre varful de deal si peste sat. Nu prea
mai era loc de sociologie in ziua aceea”), sunt
personajele cu cea mai mare prezentd in
povestiri, dar nu singurele, desigur. Vasile Man
formuleazd o teorie despre zbor si isi dreseazd
incapatanat ratele sd deprindd o artd uitata:
»opre sud-est inainta un card de rate salbatice.
Undeva mai in spate, ceva mai jos, mai obosite
dar si mai indarjite parci, se puteau distinge
bine cele trei rate ale lui.” Sigur c& aluzia la
situatii din comunism este transparentd, dar
incheierea se lasi cititd si nedatat. Tot asa cum
Céinele, o banald intdmplare cu un om si un
caine-lup dusmanos, e o varianta de homo
homini lupus est. Privirea scrutitoare si laterald
a sociologului convoaca si instrumente optice,
multiplicdnd si ambiguizand sensurile, ca in
Arhitectul (si camera cu oglinzi) ori in Nunta:
,La ora aceea, la nuntd, alcoolul trecea deja
prin fereastrd si, filtrat oarecum, o umezea.
Mitru Trandafir simtea mirosul puternic si
strdmba din nas iritat. Se necdjea ori de cate ori
sticla geamului devenea opacd. N-avea nici cum
s-0 steargd de unde era el, din afard. Norocul
lui c&, din cind in cind, usa de la sali se
deschidea, aerul isi schimba temperatura si
geamul se mai limpezea”. In seama aceluiasi
motiv al privirii iscoditoare e construitd
povestirea fantastic-alegoricd Balconul: ,Andrei
Dumitriu ocupa o garsonierd pe timpul
cercetdrilor sociologice din Abrud si blocul care
se vedea In fatd, de la fereastrd, era o distantd
de vreo treizeci de metri. Lucrind chiar in fata
ferestrei, Andrei avea posibilitatea sd observe ce
se Intdmpld dincolo, mai ales in balcoane.
Dupé mai multe zile de observatie
intdmplatoare, atentia i-a fost atrasd de patru
balcoane [...] Zilele de observatie consacrate
balcoanelor se imparteau, pentru Andrei
Dumitriu, in doud pérti: o prima parte, pand la
cdderea serii, mai obiectivd, si a doua parte,
dupd cadderea serii, incarcatd de o dorintd greu
de inteles, dar si greu de stdpanit”. Bratele
dornice si atingd, s38 méngéie, s3 cuprindd
cresc, se alungesc zeci de metri, subtiate ca
niste inedite cabluri de comunicare.

Desi cu o unitate mai putin supravegheatd
si cu fabula neglijent ciuruitd, povestirile din
acest al doilea volum recomandd un prozator
abil, pe arta caruia se pot imagina bune
proiecte de viitor.

-~ Black Pantone253 U

,Deliciul” unei

ironii istorice

. Dorin Muresan

Mihai Pascaru, Cutitul de véndtoare.
Intamplari din Muntii Apuseni,
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2011

ihai Pascaru, se spune In prefata cartii

sale, Cutitul de vdndtoare, este profesor

de sociologie si asistentd sociala la o
universitate din Alba Tulia. In aceste conditii, as
spune eu, cadrul in care se deruleazd actiunea
povestirilor din acest volum, localitatea Abrud si
imprejurimile sale, ca si tematica abordats,
notatia/conditia sociald, sunt usor explicabile. Din
aceeasi prefatd se mai poate afla c§, la origine,
Mihai Pascaru este moldovean, localitatea sa de
basting fiind Poiana Teiului (jud. Neamt), fosta
Galu. Or, acest detaliu este, intuiesc eu (ca sd
folosesc tonul mucalit al autorului), din nou
important, de data aceasta pentru calitatile de
povestitor ale lui Mihai Pascaru. Caci, pe buna
dreptate, Cutitul de van&toare. Intdmplari din
Muntii Apuseni este un volum care se citeste
dintr-un suflu si cu mare plicere.

Cartea este compusa din doudzeci si doud de
povestiri de dimensiuni reduse, acestora
corespunzindu-le cam tot atitea personaje mai
mult sau mai putin ciudate. Printre acestea
cititorul va putea identifica doud figuri tipologice,
care isi fac simtitd prezenta In aproape toate
textele: primarul Alex Denuntiu si viitorul
sociolog Andrei Dumitriu (autorul, desigur).
Avand in vedere data la care au fost scrise initial
povestirile, anii optzeci, cred c& ridiculizarea celui
dinti personaj - simpatic, alunecos si artdgos -
nu este intdmplatoare, fiind, de fapt, o lovitura
datd indirect sfordriilor politice ale momentului.
Fireste, lucrul acesta nu se intdmpld doar prin
acest personaj. In povestirea Chiromantie -
printre cele mai reusite, dupa opinia mea -
inginerul Ton Fieraru, cel care se ocupa de
inregistrarea tdranilor intr-un tabel in baza caruia
li se repartiza acestora cantitatea de sdmantd de
griu necesard viitoarei culturi, in lipsa unei hartii
oficiale, noteazad cu un pix numele taranilor, ca si
cantitatea de sdméinta cerutd de ei, pe palme, cu
intentia ca, odatd ajuns la Consiliu, s3 treacd
aceste informatii in registrul oficial. Problema e
c8, pe drum catre Consiliu, inginerul trage pentru

Mieczyslaw Gorowski

o vreme la “birtul din centru” unde da peste o
“tiganca din Bistra” care vrea si-i ghiceascd in
palme. Impins de curiozitate si uitdnd de
pretioasele informatii notate acolo, inginerul isi
spald palmele cu “un pahar de rachiu”. Povestirea
se incheie foarte reusit, desi Intr-o notd sinistra,
mai precis, cu prezentarea cadavrului inginerului
lon Fieraru, gésit pe fundul unei prapastii: “se
chinuise mult s3 iasd din prapastie, atit de mult
incat pielea si toti muschii palmelor disparuserd
cu totul, 14sdnd la vedere doar oasele, ca niste
linii ale vietii rad&cinoase” (p. 100). Pe langa
elementele caricaturale, ironice ori de-a dreptul
tragice, proiectate pe ecranul observatiei de tip
sociologic - suport al povestirilor lui Mihai
Pascaru -, sunt folosite, iati, si elemente care tin
de fantastic, de straniu, sau, dacd vreti, de magic
si care, aldturi de maniera alertd, frust3, a
scriiturii, fac din lectura acestui volum un
adevarat deliciu.

Existd insd si o laturd pronuntat alegoricd a
acestei cdrti, desi nu as putea spune sigur dacd a
fost atribuit3 intentionat sau este consecinta
istoriei imediate (indoiala mea este alimentati si
de perioada scrierii textelor). Perspectiva aceasta
se sprijind pe faptul cd, dintre localititile in care
au loc evenimentele povestite, Geamana este,
alaturi de Abrud, cel mai des amintitd. Mentionez
aici, pentru cititorul care nu este familiarizat cu
istoria muntilor Apuseni, ca acest sat, Geamana,
nu mai existd, fiind inghitit de milioane de tone
de material steril rezultat In urma exploatérii de
cupru din zona. Prin urmare, ca o ironie a sortii,
sau poate ca exemplu pilduitor, povestirile lui
Mihai Pascaru au rolul de a recupera istoria
acestor locuri. Cdci nu e putin lucru sd aduci in
atentia cititorului, zugravit in culori stranii si
puternice, in special datoritd personajelor
specifice, un cadru geografic actualmente
inexistent, distrus de goana omului postmodern
(aici cu sensul de tehnologizat) dupa avere.

|
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Poezia ca paratraznet

. Octavian Soviany
e

ntr-un text cu evidente, dar si ingenue valente

de artd poeticd, George Vasilievici (Cerneald,

Pontica. 2004) concepea poezia ca pe un
organism magic, destinatd sd converteasca
dualitatea in unitate (,Poezia apartine totului.
Intregului general valabil si sfant. Este
instrumentul acestui intreg”), iar producerea ei e
ridicatd la dimensiunile unui exorcism prin care
mintea umana isi neutralizeazd partea de umbra:
,Poezia este instrumentul prin care spatiul nostru
mental cu caracter dual va pierde aceste opozitii
devenind unitar. Poezia este instrumentul prin
care mintea omului va scdpa de opusul lucrurilor.
Instrumentul prin care vom putea crede direct In
frumos, fara nici o implicare comparativa a raului
care de altfel nici nu ar mai exista. In asta constd
spiritualitatea ei” (poezie in costum cu cdmasd de
fortd). Acest mic ,manifest artistic”, oricit ar
pérea de naiv, se muleaz3 perfect peste structura
sufleteascid a autorului, care este in esenta lui un
,yoyo” (sau mai degrabd un io-io/eu-eu), adicd o
fiintd dedublats, prinsé intre ,lumind” si
yintuneric”, care aspird din toate fibrele s se
impace cu sine, si, asocial In esentd, are nostalgia
ygrupului” (de aici cultul prieteniei care i-a
marcat, in plan uman, existenta), desi deocamdata
face exercitii de socializare cu ,mortii familiei”:
,am o stare tare ciudati vreau mai mult din
mine. vreau sd md/impac cu mine. vreau sa fiu
ingropat In piramida aia mare si/strdlucitoare, in
piramida aia construitd din capetele
strdbunilor/mei. Imi donez si eu capul de
asemenea spre a fi pus in/completare la marea
piramida, la marele sarcofag, asa ca/trupurile
noastre sa fie ingropate in capetele celorlalti,
adicd/trupul lui george vasilievici sd fie Ingropat
in cavoul familiei/sale. si prima cdrdmidd care a
fost pusd deja s& fie capul lui/ adam, apoi as mai
dori ca pe primul rdnd s3 stea bineinteles/langa
capul lui adam, capul lui isus, capul lui eminescu,
capul /lui dostoievsky, capul lui van gogh, capul
lui withman, capul lui/naum, capul lui stinescu,
capul lui popescu, capul lui villon,/capul lui
baudelaire, capul lui miller, capul lui mozart,
capul lui/rimbaud si capul Lui vreau capul
Lui/adicé toate capetele care au avut inimd in loc
de creier” (piramida in formd de inimd). Asadar
in constiinta autorului poezia se asociazd cu o
ysensibilitate a inimii”, aceeasi pentru care pleda
si un ,neteoretic” ca Gelu Vlasin, considerand-o
cheia de boltd a deprimismului. O uriasd nevoie
de dragoste, de tandrete, rizbate la tot pasul
aproape din versurile acestui ,deprimist”
sui-generis, catapultat in mijlocul unei lumi de o
paralizantd indiferentd: ,intru in linistea asta de
corp cu voce tare/luminile sunt stinse usile sunt
incuiate./locatarii dorm cu visele trase pe ochi sa
nu ii/deranjeze lumina. e un bloc bun./am auzit
si eu cd se vand apartemente pa’ici./ca este o
zond bund. foarte aproape de iniméa/doar deschizi
usa si dai nas in nas cu ea, cu dragostea,//cind
era micd suna la usd si fugea/pana au chemat
politia cd doar noi/muncim/nu iubim//de fiecare
datd se impiedica pe scéri/eu o luam la mine
acasd in trup si o bandajam//1i cAntam s-o
leganam pe picioare. o adormeam./1i placea s
rdména la mine peste noapte. Se/simtea in
sigurantd,/o Inveleam” (camere). Viziunea e
“epileptoidd” (cf Glibert Durand) ca la Van Gogh,
lucrurile devin aici vascoase, adezive, producand
osmoze pline de stranietate, parca in virtutea

unui curent de empatie ce antreneazi totul in
calea lui: “Intre placenta elasticd a mamei si
placenta/fardmicioasd a pdmantului mainile mele
se intind/cu palmele deschise/si imbratiseaza in
graba alti oameni la fel de/strdini mie pe cat de
strdin nisipul de pe fundul/oceanului ii raméane
soarelui. cuprind alte méini/asemeni lor. se
Insurubeazd in piepturi albe si arogante din care
laptele erupe si se amestecd cu lacrimile,/cu
sdngele, cu roua diminetii, cu ploaia, cu urina, cu
transpiratia./cu sperma Innouratd si
amenintdtoare./nimic din ce poate fi amestecat
nu rdméne altfel” (frumusete). Stirile de extaz nu
pot fi insd prelungite la infinit, reversul lor vor fi
aparitiile tenebroase, iar atunci cdnd mirajele
explodeazd, din spatele lor se iveste - precum
omul negru al lui Esenin - celalat “io”, purtdnd
facies-ul spiritului malign si descoperind, chiar la
izvoarele vietii, stigmatele descompunerii:
"Doamna md asteaptd in atmosfera nebuniei/cu
moartea ascunsa intre labii tindndu-mi piciorul pe
git./<<priveste in sus>> si intr-adevar, fard si
vreau privesc In sus,/din inceput nu se vede
nimic in rozul/pregatitor al dragostei fara corp,
plang pe lentoarea/introspectivd a revenirii, a
recuperdrii//pentru cd/cel ce pardseste este parasit
de iubire,/ucis in diavol de inspdimantitoarea
frumusete” (frumusete). Acum procesele osmotice
inceteazd, lumea se glacifica brusc, spatiul se
obtureazd, dobandind aspectul nelinistitor al
obiectelor reflectorizante, ca in poemul george a
Invins, in timp ce femeia nu mai reprezintd un
depozit de caldurd si de tandrete, devine o
imagine mai degrabd oniricd, o halucinatie
provocatd de drog: “noaptea trecutd stiteai intinsd
pe pat cu vocea/ retezatd de cutitul fierbinte al
criminalului In serie/din gurd isi curgeau
gandurile lui mai albe ca amfetamina/(...)<<sunt
doar o fetitd ce-ti zZAmbeste cu petarda/aprinsd in
coltul gurii colectionez//pesti pirania ma zbat
mereu intre aceeasi/femeie sunt coplesitd de
invazia stelelor pe/care mi le storci prin piele
dorm In cer printre cearceafuri patate/de polutia
gemenilor/confund dragostea cu nostalgia/sunt

Henryk Tomaszewski

George Vasilievici

mdritatd cu sarpele boa>>". Poetul trecand astfel
de la o poezie confesivd, frustd, voit descdrnata,
voit lipsitd de luxuriante spectaculoase, la
poemele «de viziune», care alcituiesc in cea mai
mare parte substanta ciclului doi [unetisti. Céci se
pare cd George Vasilievici nu era doar un om “cu
doud suflete”, in persoana lui se intalneau si doi
poeti, fiecare cu propria- tehnicd si cu propriu-i
program, unul fascinat de umbra, celélalt de
lumind, unul obsedat de fantasmele unitatii,
celdlalt fascinat de dualitatea prezentd deja in
titlul ciclului amintit. Aici viziunea e schizoid4,
Intemeiatd pe Spaltung, locul “temelor adezive”
fiind luat de acum schema motricd a separatiei
sau rupturii: “Soarele era la apus scurgdndu-se de
pe structura metalicd a/podului de deasupra
noastrd pe staniolul inrosit de deasupra mea.
stiam amandoi cd este ultima dati ci facem
asta./Ne confruntam tot pentru ultima datd cu o
astfel de imbratisare/separatd. Ruptd in doua.
Lunetistul ne urmarea din frunzisul/rapus de
razele ascutite ca niste lamele pe care se vedea
incd/ sangele cerului. Eu, cuminte sub staniol. Ea
lingnd ciocolata de/pe partea cealaltd” (doud
cesti). In timp ce stirile de jubilatie care celebrau
empatia universala sunt substituite aici de reveriile
thanatice, dominate de imaginile de Inec, evocind
imersiunea in zonele tenebroase ale
inconstientului: “si dacd imi gési trupul si se vor
multumi cu el¢ problema e ci am uitat. Chiar
tu-ti amintesti unde l-ai lasat. Deja e tarziu.
Vaporasul de agrement s-a scufundat trigand in
vartej, dupd el carnea mea Incercdnata”. Ciaci
“dedublarea”, balansul perpetuu intre doud euri
distincte nu se poate sfarsi decat printr-o teribild
epuizare ce declanseazd nevoia de evaziune,
nevoia de fuga, nevoia de somn. Astfel incat
poemele din Cerneald ilustreaza (ca de altfel si
excelenta proza a lui Vaslievici) drama unei fiinte
scindate, a unui “yoyo” ce incearcd sa-si
construiascd din poezie un paratraznet. Tentativa,
dupé cum bine stim, esuatd in cele din urma...

Nota: citatele pe care le reproducem in acest
text urmeazd cu fidelitate ortografia autorului.
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Poezia lui Sorin Marculescu

. Ion Pop

rintre poetii generatiei sale, Sorin Marculescu

(n. 1936) face o figurd destul de singulara. E

de plasat, desigur, cum a si fost, in familia
destul de restrdnsi a liricilor ermetizanti, cAntareti
de absoluturi In tonuri imnice si sugerdnd
necontenite decantiri ale realului si cuvantului in
poem, pe urmele, oarecum, ale ,cantecului
incdpdtor” barbian, auzind si vdzand abstractiuni,
categorii filosofice, notiuni puse in ecuatii insolite
cu substante care sd le apropie de pragul
palpabilului. Dar marele reper al acestui tip de
poezie rdmane, semnalat de toatd lumea,
Stéphane Mallarmé, cel ce vedea ca unic3
finalitate a universului o singurd carte, iar Carte
singurd se numeste si concentratul operei intregi a
poetului romén. Un poem inaugural din primul
sa culegere, intitulatd semnificativ Cartea nuntilor
(1968) st& sub titlul Cantec, iar in strofele sale
slefuite muzical ,timpurile singure mai canti”,
yheuitarea urcd mai addnca” pe un orizont ce
promite spiritualizarea lumii larvar-fosgditoare: ,in
ochii rupti de blocuri stranii / s&-mi apard iardsi
madrturie / zdrile apoase de ganganii / cu picioare-
ntoarse-n vesnicie”. In apropiere, o ,barda
mitdsoasa... tremurd strunjind un cep de erd” pe
yprundisul ultim al luminii”, inducdnd ideea unei
anumite geometrizari a materiei elementare, intr-o
pozitie simetricd cu a unui Mircea Ciobanu, la
care ,cioplirea” se face Insd In carne, cu singe si
patimi la vedere; la Sorin Marculescu, avem de-a
face cu ,lovituri suave” tintind peste ,epavele”
l4sate in urmd de substantele ,daltuite” si cu
,s0ri... matdsosi ca muchia securii”. Figurile
corporale, infatisarile carnii cer aici programatic
decantdri supravegheate intelectual, - ,alba s3 te
nasc din priveghere” se spune despre femeia
iubitd -, altundeva se vorbeste despre ,nunti la
curtile reci” pe langa care trec siluete de austeri
,schimnici”.

Pentru a reliefa semnificatia inalti a acestui
proces purificator, citeva poeme - indeosebi cele
trei Balade - aduc In scend, In expresive, plastice
contraste, proiectii ale unor fapturi fantasmatice,
Jfetele de cositor” ori un ,om cu ochii de sineald”
intr-un univers de dospiri organice, cocliri,
putreziri, cu perindare de ,cotige cu cadavre”.
Oglindirile si nuntirea de ecou barbian
marcheazd pregnant, altddatd, cu ecoul lor, ca in
A treia baladd, imaginile risfrante in ,limpedea
laguna”, ,lacul alb de nunta”, spre care converg
toate ,potecile de pasi podite” ale lumii, ori in
Peisaj nesigur, unde apar variante ale acelorasi
viziuni, in formuldri ce se retin: ,au palpait
pasuni de ochi in lacuri”, ori, mai explicit, ,lacul
din padure / crisparea dedublirilor s-o-ndure”.
Pentru asemenea sugestii, fundamentale pentru
tipul sdu de viziune, poetului ii convine mai ales
versul armonizat muzical, concentrat, cu apel la
metafore concise, ca in poemul Intre pajiste si
turld, cu variatiuni pe aceeasi temd centrald:
yFoamea sutelor de fringhii / spdnzurate in altare
/ setea bratelor mirene / si a zalelor cilare”...

Foarte curand 1si fac insd aparitia Imnurile,
care ocupd tot restul sumarului, unde marile linii
ale viziunii ies si mai apdsat in evidentd, datoritd
accentului programatic sporit. Concentrarii
,geometrice” a expresiei i se substituie aici,
dimpotrivd, ampla desfdgurare discursivd, cu o
retoricd abia surdinizatd, a unui spatiu vizionar,
in care subiectul liric ,laudd” marile elemente

cosmice, un univers generic, fiind plasat aproape
fard exceptie In puncte inalte, si la propriu si la
figurat, de unde privirea se deschide spre un
peisaj populat de marile elemente - varfuri de
munte, mineralitdti impunatoare, ,bardgane de
mari”, oceane cu cruste uriase de balene moarte,
sub sori livizi ori tineri, iar subiectul liric se vede,
redimensionat romantic, ,singur In valea dintre
ghetari”, ca in cutare tablou de Caspar David
Friedrich, si nu ezitd si afirme: ,stiu ma aflu
oricdnd pe punctul cel mai inalt al vietii”. E o
pozitie de unde ochiul ajunge sd contemple lumi
in genezd, peste care Dumnezeu ,poate pluti si
cu gene rigide / poate-ntrerupe crescdnd-o
vibrarea multipla a spatiilor / poate-mplanta
tarusii de fier si statornici deprinderi”... Numai
ci, in loc si se entuziasmeze de culorile si
reverberatiile datelor concrete ale realului, poetul
le intoarce spre reflectia intelectuald, strecurdnd
notionalul printre concrete, ca si cum ar fi mereu
nesastifdcut de puterile evocatoare ale datului
imediat.

A fixa In tipare ordonate de o limpede
geometrie a spiritului e marea sa ambitie de
céntdret care evocd ,alba custurd de veghe in
vinele unei din lumi / si l[amuritul tirus
singurdtatea deplina si dreaptd”, ,piatra slefuita
de gand”, ,ochii rotunzi adunati omeneste din tot
si singuri In vdz”... Imnul al saisprezecelea
concentreazd acest program, oferind o definitie a
poeziei ca imn prin care se dep3seste solitudinea
eului si se realizeazd procesul de decantare a
trdirilor individuale in epure universale: ,cantec
deasupra exilului interior / laud bisericile de
aluminiu si sticld / si masginile cugetitoare si
vremea / laud mai ales lucrurile clare / ce ies si
reintrd In mainile omului si se recompun /
schemele muntilor de fontd sentimentali / si
péienjenisul inextricabil al gdndului / evadat din
om si restituit / obarsiilor interioare ale
universului / laud masinile in care omul isi
astAmpard / setea de limpezime si gestul
demiurgic”. Aceste note, sd le spunem

Jan Mlodozeniec

,whitmaniene” si ca intotdeauna subliniate de un
program transparent, ale discursului sunt insd mai
degrabd exceptionale, cici referintele la zisa
realitate imediatd care ar aproxima o ambiantd de
epocd sunt nesemnificative. Si mai subliniat,
programul viznd transgresarea deopotriva a
subiectului ,r3sfitat In deplangeri de sine”, si a
lumii fenomenale fragmentare apare in Imn fard
sfarsit - ,regate de lucruri”, ,porunci maruntite”,
ystufoase ospdturi minore”, ,desisuri incoerente
de balante si boturi de noapte”, ,impleticite si
obscure drumuri chipuri divagate”; adica tot
atitea manifestari ale dezordinii existentiale,
rezumate in metafora ,falsului dumicat
euharistic”; in fundal, nunta barbiani care nu s-a
sirbatorit isi lasd auzit ecoul. lar toate acestea
cer elevatia spre un altceva aproximat de o
geometrie austerd in ambiantd minerald, in spatiul
careia subiectul contemplator lucreazad pentru
renasterea spirituald: ,cine stie cit timp ametit de
miresmele putrede ale pdméantului / pe tot mai
multe lespezi triunghiulare voi intirzia / in
amintirea toamnei si-a diafanilor morti printre
lucruri si zari / tot mai sdrac in cuvinte si mai
plin de renasteri”.

Astfel de mari repere vizionare, explicitate din
loc in loc, ca si cum nu s-ar putea sustine singure,
cheama versul larg, cu un ritm al frazarii
sugerdnd ritualitatea solemnd - si senzatia de
oficiere se transmite intr-adevdr, sustinutd adesea
de baza solidd a acestei lumi de elemente
generice, imaginate in tablouri hiperbolice, adesea
de o puternicd plasticitate. Riscul alterarii
autenticei solemnitati in expresia emfatica este
insd mereu prezent, dar mai ales excesul de
reflectie abstractd, nemediatd metaforic-simbolic
ori complicatd manierist afecteaza unele suprafete
ale acestui discurs ce vrea sd se mentind mereu in
registrele nobile si pure ale cugetdrii si antreneaz3,
in consecintd, o multime de notiuni mai mult sau
mai putin prestigioase, dar care vin dinspre
scheletul conceptual desenat prea apasat de poet.
Ceea ce fusese, In genere, evitat In amintitele
poeme rimate, concentrate in expresia lor, ce
deschid volumul, nu mai este in celelate texte.
Exemple sunt multe, ddm doar citeva, precum:

(continuare in pagina 30)
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centenar Caragiale

- Dumitru Huruba

ucalit si farsor de cea mai agreabild, dar

si mai... antipaticd spetd, posesor al unui

bagaj lingvistic atotcuprinzator-
inepuizabil, nu totdeauna ortodox, dar lipsit de
vulgaritate, I. L. Caragiale
s-a niscut la 30 ianuarie 1852, intr-un sat al cirui
nume l-a predestinat, Intr-un fel, spre celebritate:
Haimanale (azi I. L. Caragiale), si s-a stins din
viatd la Berlin, la 22 iunie 1912.

Autorul fermecatoarelor, acidelor si dragelor
noastre Momente si schite a crescut intr-un mediu
care urma s3 aiba un rol extrem de important in
cariera sa literard, in plus el fiind si nepotul lui
Costache Caragiali (1815-1877), dramaturg, poet si
prozator, si al lui Iorgu Caragiali (1826-1894),
dramaturg.

“Pornirile” viitorului mare dramaturg spre
literaturd, spre dramaturgie in special, au ca punct
de plecare angajarea sa ca sufleur la Teatrul
National din Bucuresti (1870), dupd ce a renuntat
la functia de copist detinuta la Tribunalul
Prahova. Este inceputul unui deceniu care va
insemna, de fapt, perioada lansdrii sale ca autor-
creator de literaturd satirico-umoristicd colaborand
la mai multe publicatii de gen: Ghimpele,
Telegratul, Asmodeu, Alergitorul liber, dar si la
Timpul si Convorbiri literare...

Ar fi trebuit s3 spun de la inceput, dar o fac
acum: aceste Insemniri Incearcd si aduci in fata
cititorilor un Caragiale poate mai putin cunoscut,
respectiv pe omul Caragiale care, de exemplu, in
calitate de director general al Teatrului National
din Bucuresti, se... preta pand la a juca farse chiar
si actorilor din subordinea sa. Este notoriu faptul
cd pe actrita Frosa Sarandy, una dintre cele mai
importante ale acelui timp, a amendat-o pentru
intirziere la repetitie, intirziere pe care insusi o
pusese la cale... Sau: vizitdnd prima expozitie
internationald de picturd din Bucuresti, in anul
1896, ajuns in dreptul unei picturi semnate de
Puvis de Chavannes, a reprodus primul nume al
pictorului printr-o paronima care a facut sd
izbuncneascd in rs vizitatorii mai apropiati, noul
cuvant fiind lesne de ghicit...

Cei care l-au cunoscut spun ci autorul celor
mai desdvarsite comedii era un om de o
sensibilitate si de-o mare tristete sufleteascd, ceea
ce nu-l Impiedica sd-si reverse verva satirico-
umoristicd In orice ocazie... Astfel, odati,
impreund cu Goga, il asteptau acasd la Vlahutd pe
Delavrancea si, supdrat cd acesta intirzia sa se
arate, pune mana pe telefon si sund. Réspunde
nevasta lui Delavrancea care-l lamureste c3 sotul
ei e bolnav si cd are temperatur.

“- Aal migaru’ are temperaturd!, exclamd el.
Spune-i cd vreau sd-l vad numaidecat, si-mi deie si
mie cdteva grade; cd eu n-am deloc temperaturd.”

Apoi, erau bine cunoscute permanentele
ciondaneli dintre Caragiale si Delavrancea, mai
ales dupd ce ultimul Incepuse si scrie piese de
teatru. Evident si explicabil, Caragiale nu a scapat
prilejul acuzarii autorului de meteorologism in
dramaturgia roméneascd, referindu-se la Viforul,
Luceafirul, Apus de soare, urménd, dupd pirerea
sa, piese cu titlu precum: Trdznetul, Furtuna,
Ceata...

Odatd ajuns sa-si constientizeze valoarea,
Caragiale a inceput concomitent s& sufere pentru
nerecunoasterea ei de cdtre contemporanii sai,

mai ales cei din zona politicului care, bineinteles,
se rdzbunau in acest fel pentru cd se vedeau ca
intr-o oglindd in personajele operei lui. La un
moment dat si-a manifestat dorinta sa ocupe un
loc de deputat, insd a fost refuzat pentru... lipsd
de incredere. Ar fi facut-o si pentru cd mijloacele
sale de existentd erau destul de modeste, de-aceea
obisnuia sa spund:

’- Am muncit o viatd intreagd, mi-am cheltuit
averea ca sd trdiesc, am dat, in mine, un om
celebru pentru Romdénia, dar un om celebru care
ar muri de foame dacd ar trebui sd trdiascd din
munca lui.”

Acesta este unul dintre motivele, principalul,
se spune, care l-a facut si refuze sdrbatorirea a 60
de ani de viatd, autoexildndu-se la Berlin...

In general se cunoaste cd autorul Scrisorii
pierdute era un mare meloman, chiar un fin
cunoscitor intr-ale muzicii. Cella Delavrancea,
pianistd, scriitoare si profesoard de pian,
povesteste cd la fiecare din vizitele facute de
Caragiale acasi la tatal sdu, Barbu Delavrancea,
primul lucru pe care-] facea era s-o oblige sd cante
la pian, incepand cu Scarlatti si continuind cu
Beethoven, despre care era In stare s& vorbeasca
ore in sir. Dar spiritul sdu critic era neiertitor cu
Chopin si Cezar Franck, pe ultimul numindu-,
pentru temele sale melancolice, “un cersetor la
colt de stradd, cu terta lui minord intinsd ca sd ne
fie mila de el”. Una din marile lui placeri era sd
asculte compozitii de Bach, Schumann si,
bineinteles, Beethoven pe care, nu se sfia si
mdrturiseascd, il adora de-a dreptul.

Omul Caragiale era nascut pentru teatru. Era
un adevdrat actor si igi interpreta personajele (sau
viitoarele personaje) cu o artd desavarsitd,
indiferent cd acestea erau pozitive sau negative.
Trecea cu mare usurinta de la a ridiculiza pe unul
dintre ei la un sentimentalism Induiositor atunci
cand un personaj era, sau urma sa fie, omul de
rand, obisnuit, aflat sub nedreptatile vremurilor.
Ca si In scris, cu prima categorie este necrutator,

Zestaw podrozny do $mierci

Wieslaw Rosocha

caustic si nu iartd nimic, mai ales cAnd e vorba
despre infatuare, despre oamenii politici sau din
administratie. In schimb, fapt mai putin sesizat si
comentat, atunci cAnd personajul este... femeie,
atitudinea lui Nenea Jancu devine mai
Impaciuitoare, ba am putea spune ci se simte
chiar o anume gingasie In tratarea
reprezentantelor sexului frumos, o Intelegere si
“aprobare” tacita fatd de pornirile lor amoroase...

Rezistenta creatiei dramatice caragialiene in
timp se datoreaza In mare masurd, sau in egald
mdisurd cu talentul sdu, contactului permanent cu
realitatea imediatd din care isi culegea modelele
pentru personaje. Contemporanii sai au ldsat
posteritatii informatii si detalii in acest sens. Se
spune cd Brasovul era unul dintre orasele
preferate de Caragiale pentru... racolarea de
tipologii, In spetd Piata unde, cu mare desfatare,
se certa minute in sir cu unguroaicele pentru cite
un produs fird valoare. Apdrea ca un ins cicdlitor
si prost, infuria la culme vanzitoarele, atrigea
alti cumpdrétori si lumea din jur iscdnd un mic
spectacol pe care, apoi, il exploata magistral in
crearea tipologiilor umane.

La indemnul lui Delavrancea, dupi ce se
hotarase defintiv sa plece din tard, Caragiale a
facut o vizitd la Paris cu scopul de a se muta in
orasullumina. Cu toate insistentele prietenului
sdu si lucru bizar pentru foarte multd lume,
autorul Scrisorii pierdute - jubitorul de “lume in
miscare”, de interminabile conversatii si
contraziceri, de cunoasterea tuturor cotloanelor
sufletului omenesc - nu a suportat agitatia
Parisului. S-a mutat la Berlin, Intr-un cartier de la
marginea orasului, cu strdzi curate i linistite si
unde, cu mare satisfactie ii povestea lui
Delavrancea, i se spunea Herr Doktor. Cella
Delavrancea, care l-a cunoscut personal pe
Caragiale, povesteste cd la Berlin acesta era
considerat un “om exceptional”.

Una din marile placeri ale lui Caragiale era
cutreieratul carciumilor unde gasea la discretie
“materie primd” pentru momentele, schitele,
nuvelistica sa ori, mai ales, pentru piesele sale de
teatru. Ca se mai petreceau si abateri...
accidentale, era 1n firea lucrurilor. Astfel, se zice
cd, In tinerete, mergea deseori la o astfel de
carciumd aflatd undeva in spatele Cigsmigiului si
unde, 1i povestea lui Panait Cerna, era o
crdsmériti de toatd frumusetea cireia “odatd i-am
zis uitindu-md lung si gales la dansa:

« Fie, ¢4 stragnici ochi ai, coand Marghioalo!»

Ei, ce crezi cd mi-a raspuns¢

«- Nu, nu se poate, coane lancule, cd mi-e
fricd de barbatu-meu.»”

Episodul se petrecea, probabil, inainte de
cadsdtoria sa cu frumoasa Alexandrina Burelly...

Caragiale era indrdgostit de muzica lui
Beethoven si nu scdpa nicio ocazie de a- asculta
compozitiile, mai ales dupa plecarea la Berlin
unde mergea deseori la concertele organizate la
Gewandhaus. Asculta cu evlavie, iar uneori scotea
exclamatii de mare multumire sufleteasci. Asa s-a
intdmplat si la unul din spectacole la care
participa Impreund cu poetul Panait Cerna si o
parte a familiei Delavrancea. Se canta Simfonia a
IV-a cand dinspre locul ocupat de Caragiale s-a
auzit o plescaiturd si cuvintele spuse cu voce tare
in linistea de mormant a salii:

“- Ma, superba e!”

Fapta a fost mai mult decit semnificativa:
marele dramaturg, in culmea entuziasmului, isi
ddduse o palma zdravind peste frunte...
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Deontologia manipularii

. Laszlo Alexandru

fam exprimat nu demult scepticismul in

legdturd cu “spontaneitatea” protestelor

imultane, dar lipsite de motivatie imediat,
din citeva zeci de localitati ale tdrii. Lumea de pe
stradd cerea alegeri anticipate, desi cele programate
sint oricum iminente; se impotrivea reformei din
Séndtate, dar proiectul de lege fusese retras inainte de
scandalul regizat; cerea revenirea in minister a
medicului care a demisionat si apoi a fost urgent
reprimit; pretindea anularea taxei auto, care a fost
rapid suspendatd etc. Motive stringente nu prea mai
erau, agitatiile din prime time cum se mai justificau¢
Ei, cum. Era nevoie de carne de tun pentru ca unii
politicieni lipsiti de prea multe scrupule, azvirlind o
privire ctre mina de pietoni zgribuliti de frig, si
clameze cd toatd tara e-n stradd, cd se repetd
revolutia din decembrie ‘89 ettetera. Se pretindea, pe
tonalitati rastite, demisia guvernului, a parlamentului
si a presedintelui, pentru a se pune capdt unei situatii
de crizi ce exista doar In mintea unora si pe ecranele
televiziunilor manevrate de ei.

Fard indoiald ca manipularea altereaza
transpunerea corectd a intimplarilor, din sfera real-
itatii in rindul cetdtenilor. Cu prezentarea distorsion-
atd a faptelor, cu adoptarea retoricii panicate, cu
inducerea tensiunii In masa privitorilor, citiva baieti
nu prea isteti incercau sa tulbure apele pentru a iesi
la pescuit.

Cu vreo doi ani in urmd am hotarit sd-mi deschid
0 pagind personald pe Facebook. Primeam pe mailul
de yahoo diverse invitatii la conversatie, pe care nu le
puteam onora decit in cealalti retea sociala. In sip-
taminile succesive s-au ndpustit asupra mea zeci de
“solicitdri de prietenie” intr-un mod absolut neastep-
tat. Elevi de azi, ori fosti elevi si studenti stabiliti pe
cele mai bizare continente, in cele mai fantastice
localitati, amici aproape uitati, rude din departare,
citiva scriitori si 0 min de necunoscuti au format cu
mare vitezd, sub ochii mei, o impletiturd de comuni-
care nestivilitd. Subiectele atacate erau, si ele, dintre
cele mai pestrite: link-uri de muzicd usoard sau cla-
sicd, picturi deja celebre ori desene realizate chiar de
titulari, opinii despre lume si viatd, poze cu familia si
copiii (astea erau cele mai numeroase), bancuri si
jocuri de cuvinte etc.

Eu unul am vizut reteaua Facebook ca pe un leac
impotriva singurdtitii: posibilitatea sd cunoastem gin-
durile si valorile unei alte persoane, de care ne
despart eventual distante geografice considerabile, de-
a ne exersa limbile striine, de-a ne tine la curent cu
ultimele noutiti culturale si asa mai departe. Un
instrument prin intermediul ciruia privim lumea.

De curind au inceput si se reverse pe Facebook o
sumedenie de postiri Impotriva guvernului si a lui
Bésescu. Erau cam aceleasi trei-patru persoane pe care
le stiam mai dinainte (ziaristi pe statele de plati ale
unor moguli, simpatizanti ai lor, bugetari in prag de
pensie ori care depasiserd limanul), dar se schim-
baserd la fatd. Chestiunea era concomitenti cu izbuc-
nirea protestelor “spontane” prin pietele patriei.
Amicii de pe net, indignati pe nepusd masad Impotriva
dictaturii criminale si a presedintelui tiran, erau
foarte putini - nici doi la sutd din numérul total al
prietenilor mei din listd - dar acaparaserd postarile.
Lansau tot la cinci minute comentarii, poze, link-uri,
insulte, obscenitati orientate cu a propos, incit wall-ul
meu era sufocat aproape exclusiv de framintérile lor.
Erau putini - dar neobositi. Pe unul dintre ei, care ne
comunica sententios ci “Traian Bisescu a murit.
Incepe si se descompuna”, lam avertizat direct ci
urmeazd s3 ne despértim. Nu md poate obliga
nimeni sd gdzduiesc hoitari si pompe funebre la

minen casd, nici mécar prin intermediul spatiului vir-
tual.

Am constatat, pe scurt, cd un loc destinat schim-
bului de impresii luminoase despre cunoscuti, copii,
muzicd, picturd ori literaturd a fost peste noapte
deturnat - de o mind de oameni tulburi - cdtre o
schimonoseald plind de urd. Dialogul senin devenise
monolog urlat. Problemele artistice sau personale,
asemdndtoare pe toate continentele, fuseserd devorate
de agenda localistd a unor trepadusi surescitati. Dacd
le-as fi spus ca propaganda exacerbatd Impinge la
scirba si saturatie, s-ar fi facut cd nu ma aud. Daci
ias fi rugat sd nu ma mai agreseze cu partizanatele
lor inguste (invelite in grobianisme uluitoare), caci nu
sint si ale mele, te pomenesti cd s-ar fi suparat.

La inceputul lunii februarie a apdrut un comuni-
cat din partea Uniunii Scriitorilor, asumat de
presedintele Nicolae Manolescu, prin care institutia
isi exprima solidarizarea cu protestatarii din strada.
“Nemultumirea populatiei este reald, iar derapajele
antidemocratice ale guvernantilor accentueaza starea
conflictuald”, ne explica intelept documentul. Care
apoi se avinta in psihologia abisald a demonstrantilor
si venea cu solutii pentru tard: “Manifestantii simt ca
le sunt incalcate aproape toate drepturile fundamen-
tale, intrun simulacru de democratie. Comitetul
Director intrunit azi, 4 februarie, considerd ci singura
iesire din impas o reprezint dialogul, demisia guver-
nului si organizarea de alegeri libere”.

Declaratia - Insotitd de sigla oficiald a Uniunii
Scriitorilor - a fost expusd pe pagina de Facebook a
prozatorului si ziaristului Alexandru Petria, precum si
pe blogul sdu. De acolo a fost preluati in diferite
ziare, i s-a atribuit o pondere nationald. Dupi citeva
ore a venit precizarea jurnalistului Liviu Mihaiu: “Azi,
scriitorul Alexandru Petria a ficut un experiment.
Binevenit, au zis unii; deplasat au zis altii; degeaba,
au zis restul. Asa cum Tolontan a publicat avant Ja
lettre discursul lui Bisescu, la fel si Petria a scris un
comunicat USR, inainte ca USR si scrie unul sau
macar si se gandeascd sd scrie unul. $i tot ca in
cazul lui Tolontan, care n-a schimbat nimic din dis-
cursul lui Bisescu, nici Petria n-a putut convinge
USR-ul s&-si insuseascd «comunicatul» [sic! - L. A.].
Ci, dimpotrivd, l-au negat imediat ce-au aflat de el.
Nici mécar faptul cd mai multi jurnalisti si bloggeri
au salutat initiativa nu i-a putut convinge”.

Citeva ore mai tirziu pe siteul institutiei si pe
alte bloguri oficiale se facea cunoscutd dezmintirea
ferm3. “Fatd de un pretins «comunicat» al
Comitetului Director al Uniunii Scriitorilor care a fost
distribuit pe Facebook, Comitetul anuntd: Comitetul
director al USR nu a tinut nicio sedinti in ziua de 4
februarie si nu a fost redactat nici In aceastd zi nici
altddata vreun comunicat pe tema enuntatd in
pretinsul comunicat. Comunicatul postat este un fals,
nu a fost emis de niciun organism al Uniunii
Scriitorilor din Roménia si nu a fost semnat de
nimeni din conducerea USR.”

Cel aflat la rddacina intregii situatii, Alexandru
Petria, n-a schitat mécar o umbra de regret la adresa
jenantei sale mistificiri. Intr-un acces de teribilism, el
a Incercat sa considere totul ca pe “o forma de
protest”, ca pe o “nesupunere civicd, incdlcarea pre-
meditatd a unor legi. E ceea ce am facut redactind
falsul comunicat al Uniunii Scriitorilor. Imi asum
eventualele consecinte”. Ins4, dupa cum ii explica
foarte limpede un corespondent al sdu, Dinu Adam,
de asemeni pe Facebook, “Alexandre, ceea ce spui
este 0 naivitate: nesupunerea civicd inseamnd nein-
deplinirea deliberatd a unor obligatii fatd de stat/sis-
tem. A difuza un comunicat fals in numele Uniunii

Scriitorilor nu este nesupunere civicd, pentru cd
Uniunea Scriitorilor nu este stat, ci doar o organizatie
obsteascd, de drept privat. Drept urmare, comunicat-
ul tdu este un act de imposturd si, eventual, uzurpare
de calitate oficiald: e ca si cum ai semna un contract
in numele unei companii comerciale private”.

Ar mai fi de subliniat, dincolo de eventuala sa
esentd de naturd penald, finalitatea tendentios-manip-
ulatoare a intregii scorneli. Dupd ce-a purtat o vehe-
mentd campanie antiguvernamentald prin mediile
electronice, sdptamini de-a rindul, caricaturizind,
insultind si diabolizind figuri de politicieni (toate situ-
ate de-o singurd parte a baricadei), Al. Petria si-a
suflecat minecile pentru a tricota rastdlmacitor
faptele realitdtii. Avea nevoie, in jurul siu, de-un cit
mai amplu cor de proteste si, daci nu le-a putut
induce prin imbolduri, le-a dedus prin mistificdri. De
ce md simt oare Indreptatit s3 consider cd un aseme-
nea condeier, care isi minte deliberat cititorii, de fapt
in sinea lui 1i dispretuieste¢

Un jurnalist, om rdspunzdtor de transmiterea
corectd a informatiilor (si nicidecum de inventarea
realitatilor ori provocarea evenimentelor), tocmai a
comis un gest grav, ce submineazi temeliile meseriei
sale. Cum au reactionat la asta unii scriitori, condeie
nelinistite si personaje de opinie¢ latd], bundoard, pe
Vasile Baghiu argumentind, intr-un sir de interventii
pe Facebook, de ce “ideea lui Alexandru Petria este
chiar foarte bund”. Ei, de ce: fiindci vine pe linia
propriului sdu militantism politic. Autorul e constient
cd are In fata ochilor o mistificare fard scrupule dar,
in loc s fie solidar cu victima contrafacerii, o
indeamnad, chiar din contra, s& intre in jocurile
cetoase ale agresorului: “Semnati comunicatul, dom-
nule Manolescu! Semnati-l, stimati colegi din
Comitetul Director! Este singura sansd ca sd devind
autentic”. Mi inchipui pe Vasile Baghiu in rolul cinic
al avocatului care Indeamnd adolescenta violatd pe
stradd s3 se mdrite cu agresorul: asa scapd si dla de
puscérie, se-alege si ea cu o familie.

Liviu loan Stoiciu aplaudd in delir fapta penala:
“Remarcabil gestul prozatorului Alexandru Petria de
a inventa un comunicat de solidarizare a Uniunii
Scriitorilor din Roménia-USR; semnat de presedintele
ei, Nicolae Manolescu. M&car asa si existe o soli-
darizare a breslei scriitorilor (constiinte ale neamului,
nu¢) cu protestatarii din stradd, inventatd”.
Conjunctia bizard a astrelor i-o fi produs iarasi gaze-
tarului cu spume o micé - dar energica - deriva de la
judecata normald pe bazd de creier si bun-simt.

In agitatia haoticd a societatii democratice, proba-
bil cd intelectualii s-au intrebat adesea care sa fie
raportarea lor adecvatd la presiunea cotidiand. Daca
facem abstractie de cei ce s-au refugiat in turnul de
fildes, linia de demarcatie a trecut printre gastile
politice. Unii s-au ldbartat In cdruta puterii, altii au
bombardat fard crutare din opozitie. Cu ocazia
alegerilor se reconfigura Intregul spectru. S-au inven-
tat pretexte nobile, doar pentru a se acoperi avantaje
palpabile, de recoltat intr-o tabard ori cealalta.

Dar intelectualul ar trebui si fie cel mai liber
membru al comunititii. In clarviziunea orientirii in
functie de principii, militantismul lui s-ar cuveni si
urmdreascd binele general. Jar acesta e de obtinut pe
cii transparente, oneste. In loc s& pindesti zilnic gin-
durile sau gesturile sau faptele gruprii adverse, iar
apoi si le schimonosesti, s& le rastdlmacesti, ar fi mai
simplu de radiografiat intregul spectru. Minciuna,
impostura, incompetenta, cruzimea, ticilogia, nemer-
nicia ar trebui denuntate si la stinga, si la dreapta. Si
in fotoliile puterii, si in rindurile opozitiei. Abia atun-
ci scriitorul gi-ar cuceri adevdrata importantd publica.
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Jderii. Alta lectura

- Ovidiu Pecican

O recent? reeditare a trilogiei Fratii Jderi 1i
prilejuia lui Dumitru Micu, exeget sadovenian cu
vechime, urm3itoarele consideratii: ,Romanul
Fratii Jderi e principala lui operd, in orice caz
dintre romanele istorice e cel mai amplu si nu
este un altul care si- fie superior. E un epicentru
si in sensul vizionar. Dac3 ludm toate scrierile cu
caracter istoric ale lui, vedem c3 unele evoci
perioade de glorie ale Moldovei si altele perioade
de decadenta. lar perioada cea mai luminoasd din
istoria Moldovei, domnia lui Stefan cel Mare, se
reflectd in Fratii Jderi si una de mizerie si
suferintd In Zodia Cancerului si Vremea Ducdi
Voda. Cel putin in scrierile de inspiratie istoric4,
Fratii Jderi e ca un astru In jurul cdruia graviteaza
asemenea satelitilor celelalte opere. Intrebat el
insusi la care dintre cartile lui tine mai mult, a
spus Baltagul, Zodia Cancerului si Fratii Jderi.
Romanul era printre operele lui preferate... Asa
incét e, dacd nu principala operd sadoveniana,
printre cele mai importante capodopere”l.

Ce stim despre Fratii Jderi este cd, pana la
urmd, au alcdtuit o trilogie. Dupa aparitia
primului volum in 1935 si a celui de-al doilea in
anul urmitor, alte proiecte l-au acaparat pe
neobositul prozator. $i, dintr-o datd, in 1942 -
rdsare, pe neasteptate, al treilea volum. Ce sd se fi
intAmplat¢ De unde aceastd intoarcere la un
proiect care parea, de-acum, implinit in datele lui
evocator romantice sau ca poveste de iubire si
aventurid¢ Nicolae Manolescu socotea undeva, ci
romanele istorice sunt niste proiectii utopice:
dezamaigit de societatea In care trdieste,
romancierul devine victima a mitului varstei de
aur plasate in trecut, intr-o perioadd poate
arhaic3, Insa caracterizatd prin stabilitate si
armonie sociald. Poate cd lucrurile nu stau insd
neaparat asa. Este posibil ca nu orice roman

istoric si semnifice o regresiune Intr-un liman
indepartat, unele fiind rezultatul unui instinct si
al unor viziuni contrare. Existd autori pentru care
trecutul este o metafora a prezentului, o aluzie la
acesta, un flux care, prin multe fire si tesaturi,
trimite mereu, subliminal, la chestiunile lui aici si
acum. Tocmai in acest ultim sens cred c3 merge
si proiectul sadovenian din Fratii /deri, mécar in
faza elaborarii celui de-al treilea volum al ciclului,
care, pe ldnga autonomia tematicd si narativa la
care putea spera In mod indreptitit, trebuia si s3
realizeze legatura cu ansamblul.

Explicatia - m&car parte din ea, fiindca s-ar
putea invoca si influenta precedentului modelului
dumasian din Cei trei muschetari si continudrile
aferente (Dupd doudzeci de ani si, respectiv,
Vicontele de Bragelonne) - este de crezut ci se
leagd de noile imprejurdri istorice ale momentului.
Deja sfasierea Romaéniei Mari, in vara lui 1940,
trebuia sa 1i stdrneascd lui Sadoveanu furtuni in
suflet, cati vreme ea insemna ciuntirea din nou a
provinciei lui de bastind, prin pierderea Basarabiei
si a nordului Bucovinei. In mod clar, mitul patriei
regionale a scriitorului - Moldova cu tot ce
insemna ea - se lega indisolubil de epopeea
stefaniand, inci din 1904, cAnd autorul se
improvizase ca autor al unei monografii
romantate - In sensul scriiturii literare, in primul
rand - a marelui voievod de la al cdrui deces
trecuserd patru secole. Stefan cel Mare insemna,
pentru Sadoveanu, emblema prin excelentd a unei
apoteoze istorice; rezultat probabil al unei
idealizari paseiste - aici N. Manolescu nu se
insela -, chipul acesta aureolat era propunerea
sustinutd cu deplind convingere de prozatorul
moldav (dar preliminatd si de alte, numeroase si
respectabile adeziuni) pentru completarea miretiei
panteonului istoric national. Gloria serbarilor de

la Putna, initiate intr-o Bucovini aflatd sub
stdpanire austriacd si girate de prezenta lui
Eminescu si Slavici, era si aceea c& acest chip de
voievod se sdrbatorea in chip subversiv in raport
cu o entitate imperiald strdind sub autoritatea
careia acea parte de tard, deocamdatd, se afla.
Dacé Tara Roméneasca propulsase chipul
unificatorului Mihai Bravul, si dacd B.P. Hasdeu,
asezat in fruntea Societitii ,Roménismul”, incerca
reinvierea eroului Tudor Vladimirescu, in
contrapartidd cu adversarii lui conservatori de la
,Junimea”, Stefan rdmanea, In continuare, si chiar
tot mai mult, un chip vibrant, necesar culturii si
statalititii romane unificate, la 1904, dar cu totul
incomplet (cci lipseau si Basarabia, si nordul
Bucovinei, si Transilvania, si Banatul, si Partiul).

Si totusi... Desi sensul scrierii monografiei din
1904 este limpede, nu este sigur c& la fel stau
lucrurile cu Jderii odati cu sosirea anului 1942.
Dintr-o datg, trecutul indepartat al primelor doud
volume se acutizeazd si devine o imagine
fictionald a prezentului. Céci, mi se pare,
chemarea la luptd antisovieticd a maresalului
Antonescu din 22 iunie 1941, moment socotit de
majoritatea romanilor ca un prilej eliberator de
complexe si sansd istoricd a recuperdrii partiale a
pierderilor, a putut fi interpretatd de scriitor ca
moment de mare elan patriotic, solicitind, aldturi
de servirea tarii prin sabie, si pe cea,
complementard, prin pan.

Nu era prima oard cénd autorul rdspundea
comandamentelor clipei istorice si directiei unei
politici cu orientare socotitd neindoielnic
patrioticd. Sadoveanu scrisese despre eforturile de
rdzboi ale armatei roméne incd din vremea
rdzboiului balcanic secund, cu trei decenii In
urma (44 de zile in Bulgaria (1916) si Razboiul
balcanic (1923) se referd la acest context istoric),
asa incat o asemenea mobilizare interioard nu ar
avea de ce mira.

Un dialog dintre comisoaia Ilisafta si comisul
Manole Par-Negru este edificator, inca de la

(continuare in pagina 50)

/ ‘ o0 ° ° °
" | Dragii mei semeni, fratilor,
voi, cititori cetitori fatarnici,

e
‘ ‘ . Serban Foarta

inchipuiti-va incipitul celebru al
preparnassianul sonet al lui Baudelaire (le Beau de
I’Airl) intitulat simplu, La Beauté, - anume: ,Je
suis belle, 6 mortels! comme un réve de pierre”,
transcris, dintr-o eroare de tipar, Intr-astfel: ,Je
suis belle, 6 mortels! comme un réve de Pierre”;
ceea ce s-ar traduce, la rigoare, prin: ,O, muritori,
frumosé-s ca un vis de-al lui Petru”!

Cate supozitii aberante, ce sarcini grea pe
umerii si capul nefericitilor de exegeti: cine-o fi
Petru asta¢!

S& fie Sfantul Petru¢ Ar fi o blasfemie (sau,
cel putin, o nuci in perete, - in... pierrete!).

Sé fie Petru Eremitul, predicatorul incorectelor
politic Cruciade de acum aproape un mileniu¢ E,
de asemenea, stupid.

Sa fie Pierre Ronsard¢ Ar fi mai plauzibil;
numai cd frumusetea feminind e, In conceptia sa,
atit de efemerd, incat nu face casd bund cu piatra
cvasi-sempiternd.

S& fie Pierre Corneille¢ Greu de crezut:
autorul Cid-ului e prea retoric pentru o
Frumusete taciturnd, ba chiar de-a dreptul ,muta
ca materia” (materie ce si-ar fi dorit si fie, la
propriu, pustnicul faimos al lui Flaubert).

S& fie Piotri pervii, tarul tuturor Rasiilor¢ Nu-
cazul.

Sa fie Petru Maior¢ E grotesc.

Sa fie Petrache Lupu de la Maglavit¢ Este
aproape sacrileg.

Sa fie Pierre Bezuhov¢ N-ar fi chiar imposibil;
numai c& menelaos (cu m mic!) al unei frumoase
Elene indolente, n-are de ce si-i duci dorul,
pentru ca, 1°, e deja, legal, a lui; 2°, pentru ca-
pe cale s-o deteste.

Si fie, oare, Petre Petre, rizvratitul necrofil al
lui Rebreanu¢ Am mai veni de-acasd, in masura-n
care Frumusetea lui Baudelaire (morbid, el insusi,
si pervers) are impasibilitatea si rigoarea (rigor
mortis!) ale unui hoit, ale unei grotesti papusi

gonflabile frigide, ale unui enigmatic Sfinx. Ar fi
destul de plauzibil, dacad n-ar fi anacronismul (si
incongruenta culturald).

Si, in fine, despre care Petre ar fi vorba, in
cazul acestui Petre Petre, al acestui Petre la
patrate...

Care, dintre cele doud nume, va fi fiind acela
de botez; care, acela de familie¢

Dupa sistemul onomastic unguresc (ca si, la
noi, dupd acela didactic sau cazon: Petre Petre e,
de altfel, soldat in termen, - sau a fost¢), numele
de familie ar fi intaiul Petre (ca in cazul dnei
Petre Zoe); dupa sistemul onomastic al celorlalti
membri in UE, acesta, primul, ar fi numele-i mic
sau baptismal (ca in cazul lui Don Pedro Roman).

Si viceversa, bineinteles.

Petre Petre e, la scoald si la oaste (si ar fi fost
in satul unde trdia, cam in aceeasi vreme,
Glanetasu Ion/lIon Glanetasu), Petre Petre; dupa
cum e Petre Petre cind, la hori sau la sezitoare,
se recomandd unei fete din alt sat: ,M& cheami
Petre Petre.”

Or, pand nu transdm chestiunea asta e cazul
sé-1 abandondm pe Pierre (si critica, asa-zicdnd,
contrafactuald), intorcAndu-ne la pierre, cu p
minuscul, - indiferent de faptul ca elevii (cei,
bineinteles, hexagonali) pot fi testati in legdturd
cu improbabila alternativa Pierre.
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Florin Partene

La geam

viata mea adundturd de vreascuri
e bine si te indepartezi

poate dupa tine vine cineva

sd nu treacd cum a mai trecut

dulce si coapse.
nu deslusesc nimic.
vine dimineata.

ma racesc incet
semnul de la tine creste
ajunge veste si asa vine dimineata

viata mea ca o nunta rece
se duce rusinati
si dupd ea s3 nu pofteasca sd mai vind nimic.

Documentar

Indarat,

lumea se clatind

si o sd cazi, te vei lovi la genunchi
iar: azi cu privirea

nedumerirea cd am vazut Intreaga scend
purtai ciorapi de baieti

adidasi si blugi,

atinge-ma pe obraz

blugii s-au destramat

indarit, lumea se clatind

se vede genunchiul si misca firesc
ma feresc dar nu e destul

si mai beau: ce mi fac¢

o singura data am vazut la o fatd
genunchiul in ochii unui baiat

Rimas bun

cind de mine iti amintesti
si eu Imi amintesc de mine
mina ta si de la Inceput
riuri prin ea,

pubertati.

rdcoare, nici cald, nici bine.

sunt departe, am fost boboc, am Inflorit
si m-am dus

pe cine mai chemi¢

asa ieri, asa azi

nu se depune zapadi,

pasii tdi nu-i voi recunoaste
nu-ti mai povestesc...

Iepurele

eu stiu despre singuratate

exact ce mi-ai spus tu

cd nu este boald

ci doar o depdrtare ugoard

ca stingul de dreptul in vals

cu aer tare acolo intre ele

si uneori un trup indelung exersat

eu stiu

tu mi-ai spus cd nu dureaza

cd trece repede

si dacd vrei o gasesti tot acolo
dar nu imediat pentru ci imediat
nu existd singuratate

imediat un iepure moale

-~ Black Pantone253 U

poezia

d& tircoale trupului tau
singur despre singurdtate nu am aflat nimic

Hotel

imi cereai fapte, mereu fapte

ca si cum mi-ai fi cerut si fur mere
verzi, rogii sau doar coapte

te-am ascultat

si dupd ce toate gradinile din imprejurimi
au fost golite iar casa ta

a devenit copacul in care

pirguiam pentru tine mere proaspete
m-am pomenit cd vorbesc singur

mere prin care ne contrabalansam greutatea
priviti cum tin eu acum
cheia aceasta cu numdr in mind

ca respiratia In somn
am inceput sd duc mere acasd la tine
la inceput doud apoi trei picaturi

dimineata in ceai

am trecut la cafea

si la contul din banca

pofta ta de mere crestea de fiecare data
casa se golea, nu mai conta

cd erau verzi, rosii sau putrede

devorai totul cu ochii inchisi

credeam c3 viata se ia si se d&
cite una pe zi

urc doar cu liftul acum

si cind m3 asez In pat

ma prabusesc In vechea noastrd gradina
cind tu plind de viatd ai deschis larg usa
iar eu am plecat si locuiesc la hotel...

Glezne subtiri

noaptea scot incet din dulap
mici jucdrii inutile. ele toate
ma apropie de cerul ud

pe care mi agez ca pe-o banci.
stau tacut la tine in pat

si fumul iese din mine si viata

trei zile cu febrd de zi

dar noaptea de fiecare datd gésesc ceaiul cald
si hainele aceleasi

deja lipite de mine.

glezne subtiri

pentru miini mici, inutile
rid in gind cu ceaiul alaturi
si ca sa treacd vremea

m4d joc de-a ceva

singur prin paturi

dacd adorm ma trezesc odihnit
lingd mine ceaiul incd hohoteste
tin pe genunchi somnul in care
glezne subtiri am numarat,

am stat trei zile de veghe

sd vind cineva si le ia,

sd le poarte,

sd-si facd din ele picioare

si sé le duca departe de mine
ca pe vapoare...

Juciria

cind eram mai mic decit pretindeai
nu visam marea

ochii tai verzi se comparau cu nisipul
si proprietatile lui

nisipul se alungeste

ca o bomboana in cavitatea gustului
niciun fir nu ezitd

de la degete desert

se vede, se vede
ochi verzi, schilozi
si de nisip

m-a prins tata trisind

pe tatdl ei nu l-am mai infruntat
am imaginat pind si-n somn
gresit

invelit In staniol
am sperat

Centenar

Tnaite si termin ce spun

eu termin ce spun

sunt din pdmant puternic si bun

acum e iarnd si astept
aer in piept, aer in piept

stau si stau in pat

un ochi se uitd in celalalt ochi

in amindoi azi noapte eu am uitat
dar nainte de-a sta eu am stat

intre ce spun nu stiu ce md fac

am adus zilnic lucrurile tale aproape
mi-am infisurat fularul

si am lungit ziua

cum am mai spus
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Domnisoara Comanescu

- Dumitru Crudu

J upd ce m-am chircit pe scaunul din spatele
soferului, am observat ci acesta si-a bigat
- in gurd, una dupd alta, trei ciocolate si a

inceput s3 le mestece alene. Cu gura plind de
ciocolate, ambald motorul si autocarul se zmunci
de pe peronul soriciu. Ajunsi pe strada Nationald,
mai desficu o Mascd si si-o aruncd in gurd. In
acelasi timp, apdsa cu piciorul pe pedala lipitd de
podea si autocarul prinse sa ne hurduce ca lumea.
Dar, pe nepusd mas4, frdna si citeva ciocolate ii
zburard din mana pand sub scaunul meu. In timp
ce m-am indoit ca sd le culeg de jos, o
domnisoard cu o fatd albd ca un servetel de
hértie, cum ar zice nu stiu ce poet, se apucd s
urce treptele. Nu aveam cum sd nu o recunosc.
Era domnisoara Comanescu, colega mea de la
revista Ora, de care zilnic m& ciocneam nas in
nas prin redactie. Instinctiv, mi-am aplecat capul
spre podea, mai-mai sd ma izbesc cu fruntea de
pardoseala ingdlatd. Nu stiu de ce am facut-o.
Probabil, de uimire, pentru cd nu ma asteptam s-
o vad acolo. Pentru cd imi murdérisem fruntea,
nu indrdzneam sa-mi ridic capul din podea.
Totusi, o urmdream cu coada ochiului si asteptam
ca ea sd se opreascd in fata mea si sd ma salute,
dar ea trecu glont pe langd mine, avansand in
fundul autocarului. Aluneca printre scaune, cu
capul intors in dreapta sa. Din intdmplare, ma
atinse cu cotul, dar nu mi-a zis nici pas. Ceea ce
insemna sau cd nu md vizuse, sau cd o ficea pe
porcul in papusoi. Nu cred cd ar fi avut vreun
motiv sd mi ignore, mai degrabd inclin si cred ca
nu ma zdarise, cici, in clipa in care ea trecu pe
langéd mine, eu stiteam cu capul aplecat in podea,
cdutand ciocolatele pe care le pierduse namila din
fata mea care, acum, scrsnea din dinti, dracu’ s&
stie de ce. Ea stitea citeva scaune mai incolo si
se holba pe fereastra din dreapta sa la ultimele
cladiri din Ungheni. Oare chiar o captivasera
privelistile cenusii ce defilau prin fata ochilor ei
sau, in felul acesta, Incerca sd mi ignore¢ Dar de
ce sd md ignore¢ Nu ar avea niciun motiv. Mai
degrabs inclin si cred cd nu m-a zirit. Stiteam
incovoiat deasupra podelei si o furam, din cind
in cand, cu ochii, fard si gasesc vreun raspuns la
intrebare. Apoi, brusc, mi-am smuls ochii din
oglind& si i-am Intins soferului batoanele de
ciocolata pe care le-am gasit sub scaunul meu.
Mai putin doud, pe care le-am dosit in buzunar.
Vldjganul isi desprinse mainile de pe volan si Imi
surdse in oglinda in timp ce inghitea ciocolatele.
Ochii mi-au fugit spre oglinda de deasupra usii si
am surprins-o pe domnigoara Coménescu
furdndu-m3 cu ochii, dar, brusc, isi arunci
privirile pe fereastrd, asa cum ai arunca niste coji
de floarea-soarelui. Autobuzul trecea prin dreptul
unor vagoane ruginite, abandonate in plin cAmp,
dar domnigsoara Coménescu le sorbea din ochi, de
parcé ar fi vazut Turnul Eiffel. Cu un interes la
fel de mare m& uitam si eu la cladirile parasite ale
unei fabrici, pe cale s3 se pribuseasca in stinga
mea. Dupéd ce 1si mancd ciocolatele, soferul
deveni posac. Autocarul sdlta pe soseaua
denivelatd ca o minge de ping-pong,
intensificandu- ursuzenia. Dupéd Cornesti, se
apuci sa- injure pe soferii care-l depaseau. Ti
porcdia cu voce tare, fard si-i pese ca-l auzeau si
caldtorii din spatele sdu. I-am dat una dintre cele
doud ciocolate pe care i le-am subtilizat, sperdnd
sa revind la sentimente mai bune. Dupa ce musca
din ciocolatd, huiduma se inveseli pe loc. M-am

chiorat la domnisoara Comé&nescu si am observat
cd ea studia o cireadd de vaci ce Inrosea dealul ce
ducea spre Veverita si zdmbea pe sub mustata.
Poate se bucura cd nu m-a salutat¢ Dar de ce¢ S-o
fi supdrat oare cu ceva in ultimele zile¢ Nu cred!
Mai tot timpul eram obsecvios cu ea. Unde mai
pui cd Imi placea s-o ascult si mi se pare ci si ea
se dddea In vant dupd conversatiile cu mine. Ori
de cate ori mi trezeam in fata ei, ea ma
IntAmpina cu bratele deschise si nu cred ci era
ipocritd. Mai degrab, ceva imi scipa mie. In
acelasi timp, nu-mi puteam explica oare ce
cdutase la Ungheni. Ei bine, eu fusesem la rudele
mele din Flutura, dar ea¢ Si aibi oare si ea
neamuri in Ungheni¢ Mi-am sters obrajii si m-am
pregatit s& ma scol in picioare pentru a ma
apropia de colega mea, cdnd, pe neasteptate, am
simtit primele senzatii de voma. Din acel
moment, m-am bucurat ci nu m-a zarit, fiindci
nu aveam niciun chef sa borasc in fata ei. Dupa
primele senzatii de vomd, au mai urmat si altele.
Autocarul duduia printr-un cring, cdnd am simtit
voma umplandu-mi gura. Dar cum sa dau de
méncare la pesti In fata domnisoarei Comdanescué
Asta ar fi insemnat s ma fac de bicanie si s&-mi
tai creanga de sub picioare. Drumul serpuia pe o
pantd si autobuzul pierdu din vitezd. Huiduma de
la volan il boscorodea pe te miri cine la mobil si
scdzu viteza, spre disperarea mea. Apoi ameteala
mi-a trecut si am rasuflat usurat. Soferul ricnea la
telefon, pe cdnd eu am inghitit voma si am
Incercat s& ma ridic in picioare si sd ma apropii
de domnisoara Comé&nescu care stitea cu ochii
inchisi, dar alte citeva senzatii de voma m-au
imbréncit inapoi pe scaun. Acum stiteam cu
mainile inldntuite de burti si mi bucuram foarte
tare cd ea nu ma zdrise, iar eu nu am spart
gheata si nu m-am apropiat de ea. Nici una, nici
doud, senzatiile de vom3 se dublaserd si eu m-am
incovrigat si mai tare pe scaunul din spatele
soferului, cu méinile palnie la gurd. Parcd as fi
inghitit o grenadd, atdt de nagpa imi era. Nici
vorbd sa- rog pe sofer s3 opreascd, pentru cd
acesta nu ar fi vrut. VrAnd-nevrand, trebuia s

Mlademoiselle Vazmze Moo/,
b

sy oy ka5

Franciszek Starowieyski

Dumitru Crudu

rezist pand la Chisindu. Dar oare voi rezista¢ Voi
rezista oare sd nu hrinesc ratele in fata
domnisoarei Comanescu, pe care, de atitea ori,
mi-am propus s-0 chem la o préjiturd in oras si
niciodatd nu mi-a ajuns limba pentru asta¢ Pe
nepusd masd, mi-a trecut prin teastd un gind cd
domnisoara Comanescu nu-mi era indiferents. Se
pare cd eram chiar un pic topit dupd ea, iar
treaba asta nu am realizat-o decit acum, in
autobuz, cand ficeam sfortdri supraomenesti ca sd
nu borésc in fata ei. latd de ce, ca ea si nu mi
recunoascd, am ignorat-o cu totul si nu m-am mai
uitat deloc in directia ei. Asta ar fi fost sfarsitul.
Nici nu v puteti imagina cum mai jubilam cind
am iesit din Striseni si cAnd am intrat in
Chisiniu.

M-am ridicat in picioare si m-am clatinat spre
iesire. Soferul injura de mama focului si eu i-am
intins si cea de-a doua ciocolatd pe care o
ascunsesem 1n buzunar si el s-a luminat la fat3 si
a scazut viteza.

Cineva ma bitu pe umar. Era domnisoara
Comanescu. Eu m-am holbat la ea ca si cum o
vedeam pentru prima datd. Dar si ea Isi cdscad
ochii la mine de parca abia atunci m-as fi urcat in
autobuz.

- Incredibil, am strabitut atdta drum in acelasi
autobuz si nu am stiut nimic. Oare cum de nu
te-am zarit pand acumé Imi zise ea si-mi zambi.
Ce zici, mergem mdine la un ceai¢, Imi mai zise
ea si imi Intoarse spatele, asezandu-se la loc.

Soferul opri la semafor si eu coboréi in mare
fugd. De indaté ce tdlpile mi s-au lipit de asfalt,
mi-au revenit si senzatiile de vom3. Mi-am
aruncat gentile In stdnga si In dreapta mea si am
inceput s bordsc printre copaci. Dar In timp ce
boram ma gdndeam la domnisoara Comanescu,
mi gndeam dacd méine o s3 primeascd sau nu
sd iasd cu mine la un ceai.
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yCeva din tine regasesti
intotdeauna, in orice rol”

. de vorba cu actorul Lorand Vata

Lordnd Vita este actor la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj din 2009.

Si-a inceput cariera la Teatrul "Tamadsi

Aron” din Sfantu Gheorghe, si impreund cu o trupi mici si foarte inchegats, cu regizorul Lazslo Bacsardi la
prord, cu multd perseverentd, talent si pasiune, a facut din aceastd micd institutie de provincie unul dintre cele
mai apreciate teatre din tard. Carismatic si jovial, Lordnd mi-a povestit despre lucrul cu oamenii, despre abordarea

meseriei de actor si despre Teatrul Maghiar din Clu;j.

loana Sileanu: - Cand ti-ai dat seama c& vrei s
fii actor¢

Lordnd Vita: - De mic. Inainte de ‘89 erau
foarte putine locuri la actorie. La Targu Mures, la
singura facultate in limba maghiari, limba mea
maternd, erau doud locuri pentru fete si unul pen-
tru baieti. Eu stiam sigur cd nu voi da pentru ci
nu aveam sanse: acel singur baiat trebuia sa fie
cel mai frumos, cel mai destept, cel mai talentat.
Eu eram foarte introvertit, si am zis cd nu. $i
atunci am dat la matematicd. Era un sistem real
pe atunci, te faceai inginer, de asta aveau nevoie,
nu de actori. Stiam ci nu voi da niciodatd la acto-
rie, dar Induntrul meu asta iubeam. Mergeam la
spectacole si aveam o fascinatie si o admiratie
intotdeauna pentru teatru, stiam Induntrul meu
cd asta as vrea sa fiu.

Dupa ‘89, cind s-au schimbat lucrurile, nici
nu a trebuit s3 mi gindesc, era atdt de natural si
dau la teatru. Lucrurile se schimbaserd de pe o zi
pe alta: erau sapte locuri pentru baieti si sapte
pentru fete. Stiam cd dacd se observd cd am har
pentru actorie, atunci trebuie sd fiu admis.

- In teatru relationarea cu celdlat conteazd
mult mai mult ca in alte meserii...

- Da, in teatru trebuie s fii foarte atent cu
oamenii, si la capitolul &sta cred cd nu sunt
nemultumiri. Eu lucrez foarte foarte atent cu ei.
Spre exemplu, dacé repeti un spectacol, un rol,
atunci nu esti individualist, nu esti agresiv, nu
incerci cu orice chip sa iesi in fatd, trebuie sa fii
atent la ceilalti. Poate cd pentru un an, doi iti ies
bine rolurile, dar trebuie si fii foarte deschis, pen-
tru c& fiecare vorbeste altd limba. Noi, acolo (n.a.:
Teatrul Tamdsi Aron, Sfantu Gheorghe), vorbeam
o limb3 teatrald destul de speciald. Eram o trupa

foarte mica. Aici limbajul e mai eterogen. Sunt
foarte multi actori, sunt puse spectacole ale foarte
multor regizori.

De fiecare datd cand se Incepe un nou proiect
se incheagd o mici trupd. Trebuie s fii foarte
atent la ei, atent la regizor. Vin foarte multi regi-
zori din strdindtate care chiar au un limbaj teatral
foarte diferit. Trebuie s fii foarte deschis la prop-
unerile unui regizor si la felul in care lucreaza,
pentru cd el este dirijorul. Tu esti vioara, sau con-
trabasul. Eu nu pot sa fiu bun daca partenerul
meu din scena respectivd nu e bun.

- Si atunci cum reactionezi¢

- Trebuie s3 fiu rabdétor, iar daci eu intAmpin
dificultiti trebuie ca celdlalt sd fie rabdator. Nu e
usor, dar numai asa poti realiza ceva.

- Se intdmpl4 s& propui tu o abordare diferitd¢

- Da, se intdmpld. Si se intdmpld sd mi se
propund mie o diferitd abordare.

- Ti s-a intdmplat ca celdlalt s nu fie receptiv,
sd fie deranjat poate, s se supere¢

- Da, se intAmpla. Suntem In diferite etape ale
vietii, varste diferite; eu consider intotdeauna ci
dacd eu sunt intr-o perioadd din viata in care sunt
mai rabdator, eu sunt cel care trebuie si lase de la
el. Pentru c§, la fel, ceilalti vor ldsa de la ei in
momentele lor mai echilibrate. Pentru modul de a
lucra nu existi retete. Intotdeauna trebuie s3 fii
atent.

Uite, la un moment dat Tompa Gabor a pus
Asteptandu-l pe Godot, un spectacol foarte reusit,
la noi, la Sf. Gheorghe. Gabor venise in culise si
eu i-am spus: “O, trebuie s& ma concentrez!”. $i

el mi-a spus: “Nu te concentra, fii atent”.

E o diferentd mare intre a te concentra gi a fi
atent. A fi atent inseamn3 a fi atent la situatie, la
parteneri, a te concentra poate Insemna a fi atent
doar la tine, a te crispa si Inchide si asta nu e
bine, pentru cd nu mai vezi.

- Cum ai ajuns la Teatrul Maghiar din Cluj¢

- Eu am lucrat cu Tompa Gabor in toamna lui
2005 la Asteptindu-l pe Godot, dar ne stiam incd
din facultate. El era indrumdtor la o clasd de
regie. Noi vorbim mult, ne stim demult. Gabor
mi-a spus cd oricind ma voi afla intr-un moment
in care nu voi mai vrea sd riman acasi, el mi va
chema la teatrul sdu. Am ajuns la un punct de
saturatie, la un moment dat simteam ci ma
crispez in citeva tipuri de roluri, ajunsesem sd
cred cd pot face numai un anumit tip de roluri.
Atunci am primit niste semnale din afard - am
jucat in trei filme la un moment dat, cu niste
regizori din afara tirii, care ma vedeau ca fiind
foarte capabil si vedeau cd puteam face mult mai
multe lucruri. Erau noi Intalniri, si noile intalniri
au intotdeauna un iz de “fresh”.

Am mai rdmas In doud proiecte acasd, si am
mai jucat mult acolo in prima stagiune, cand
eram aici distribuit in Demonii. Anul trecut mai
putin si anul dsta si mai putin (rdde). Anul dsta
n-am mai jucat acasd. Dar asta e. Ceva se termind
si ceva Incepe, si trebuie s te linistesti, lucrurile
atunci se IntAmpla. S nu te mai doard. Degi ma
doare, gandeste-te, 14 ani am lucrat acolo.

Dupa facultate m-am gasit Intro situatie idi-
lica, eu spun cd asa trebuie sd-si inceapd fiecare
actor viata si cariera.

- Datoritd oameniloré

- Datoriti oamenilor si datoritd situatiei de
pornire, cand toatd lumea era egald, toatd lumea
juca roluri mici si roluri mari, dar fiecare rol era
facut cu patima si cu dragoste, ii ajuta pe ceilalti
care aveau roluri mai mari, sau mai mici. Intot-
deauna eram impreund, regizorii, actorii. E situ-
atia ideald.

- Fard indoiala ai auzit cd trupa de la Teatrul
Maghiar clujean ar fi cea mai bund din tard. Ce
pdrere ai despre aprecierea asta, crezi cd se pot
face ierarhizdri atdt de clare in teatru¢

- Eu zic cd nu se pot face comparatii, dar pre-
miile vorbesc de la sine. Critica teatrald considera
cd asa este. Foarte important este managementul
teatral, si teatrul nostru are un management
deosebit. Eu nu spun c& toate spectacolele sunt
foarte bune, dar niciun spectacol nu este sub un
anumit nivel, un anumit nivel de profesionalism,
si asta se vede la fiecare reprezentatie. Faptul c&
la Cluj regizeazd un Robert Woodruff, care e unul
dintre cei mai buni regizori din SUA, sau
regizeazd Andrei Serban, sau Mihai Maniutiu, sau
Matthias Langhoff, asta d& dovada ci este unul
dintre cele mai bune teatre din tara.

- Imi inchipui ¢4 Teatrul Maghiar incearcd s
mentind stacheta ridicati. Cum se resimte lucrul
astas

- Intotdeauna exist3 si niste autopresiuni din
partea actorilor. Cand esti implicat intr-un proiect
stii cd intotdeauna esti urmadrit. Teatrul sta se
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afld sub lupa intotdeauna, esti in vizor, si atunci
trebuie s&-ti faci treaba foarte bine. Noi jucdm in
fiecare seard alt spectacol. Asa stau lucrurile,
Clujul este un oras foarte mare si trebuie si diver-
sifici. Cateodatd avem foarte putin timp pentru
repetitii. Se intAmpld ca dintr-un spectacol sa
avem o singurd reprezentatie pe luni, si asta e
destul de putin. La Sfantu Gheorghe, atunci cand
reluam un spectacol aveam cite doud-trei repetitii,
aici nu prea ai cum. Cateodatd reludm un specta-
col dupd doud sdptdmani si nu avem nicio
repetitie. $i atunci fiecare actor trebuie si fie
foarte responsabil de ceea ce face. Citeodatd sunt
spectacole foarte grele, dar de fiecare datd, de la
o ord la alta, fiecare iIsi gdseste cumva motorul
interior.

- M4 gandesc cd ti s-a intdmplat de-a lungul
carierei sda nu crezi intr-un personaj, intr-o punere
In scend, intr-o propunere. Cum faci atunci ca
totusi lucrurile s& iasd cumva¢

- Nu mi s-a intdmplat niciodatd s& nu imi
placd un personaj. Mi s-a intdmplat s&-mi fie
foarte greu. Dar mie Imi plac si astfel de
provocari. Din acest motiv m-am facut actor, cred
In ceea ce fac intotdeauna.

Spre exemplu, Regele Ubu a fost un proiect
foarte foarte greu, enorm de greu. Din multe
puncte de vedere, a fost un proiect foarte dificil;
cei 12 actori stau pe scend in fiecare moment al
spectacolului, toate jocurile cu hirtia (n.a.:
actorii folosesc un sul de hértie din care isi con-
fectioneazd costume si recuzitd) trebuia si le
gandim pe loc; ceea ce se vede ca fiind asa de
natural de fapt este foarte muncit. Noi nu ne pri-
cepeam la construirea figurilor din hértie.
Regizorul ne-a Impins sd experimentdm.
Experimentul e o lectie noud, si e grea, orice
lectie noud e Intotdeauna foarte grea.

- Cum te regdsesti intr-un personaj, cum il
gdsesti¢ S4 spunem cd nu ai de-a face un rol de
mare intindere, cu un personaj multifatetat, si cd
pur si simplu nu reusesti sd gasesti nimic din tine
in el

- Ceva din tine trebuie sd gasesti Intotdeauna
in orice rol; dacd nu gasesti te ajutd regizorul, te
ajutd colegii, care sunt atenti la tine, sau la care
esti tu atent. $i din doud replici gésesti ceva.

- Crezi cd succesul, premiile, pot fi pericu-
loases

- Trebuie sa stii cum sa le primesti. S& stii
intotdeauna unde te afli, fiindcd pentru premii
trebuie sd ai si mult noroc. Sunt actori foarte
buni care nu sunt premiati aproape deloc. Trebuie
sa ai noroc sd fii observat. E posibil sa le primesti
la o varstd sau la un moment in care nu ai un
anumit echilibru interior care sa te ajute sd stii
cum sd primesti popularitatea, admiratia, dar e
bine sd primesti premii, pentru ca este o confir-
mare cd ceea ce faci este apreciat si ca esti pe
drumul cel bun.

Interviu realizat de
Ioana Sileanu
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diagonale

Din simbolistica Clujului
Vremuri de azi si de demult

. Dumitru Suciu

(Urmare din numadarul trecut)

uvernul Marghiloman doreste s&i cheme in

fata justitiei pe ministrii din 1916, ,vinovati

de dezastrul tirii”, Ferdinand arbitreaz,
mediaza si afirmd cd daca se intdmpld acest lucru,
atunci nu numai Bratianu si echipa lui trebuiau
judecati, dar va apdarea el insusi in fata instantei,
deoarece credea incé in justetea optiunii din 1916.
La lasi, Regele i-a incurajat pe unii fruntasi romani
disperati, spunindu-le cd Romaénia va castiga, va
elibera Transilvania si Bucovina, incurajandu-i ca
suferintele vor trece, ci va sosi vremea, gi nu era
departe, cdnd toti romanii vor fi concentrati in
propriul lor stat national. Scepticii puneau
increderea nestramutatd, optimismul sincer si
deschis, ce infrunta si nu se plia in fata realitatii,
pe seama unui crez sau spirit mistic ce-l insufletea,
il insotea adesea pe Monarh. Dar victoria definitiva
a inclinat spre Antanta, Regele demite guvernul
Marghiloman, cheamd la putere guverne care
revitalizeazg spiritul anului 1916, generalul Iacob
Zadik alunga din Cernduti ucrainienii ce terorizau
pe romani, asigurdnd conditiile ca in pace si
liniste, Adunarea Bucovinei sa voteze la 15/28
noiembrie Unirea cu Roméania. Guvernele noi,
proantantiste, reflecteazi si ele la chemarea in fata
instantei a fostilor ministrii din echipa
Marghiloman, Regele mediaza din nou, si lucrul
nu se Intdmpla.

In noiembrie 1918, Ferdinand I cheami din
nou la luptd Armata Regald Roména intr-o
proclamatie de inima si de mare rasunet: ,Regele
vostru vd cheamd din nou la lupts, ca sa infaptuiti
visul nostru de atitea veacuri: Unirea tuturor
romdnilor, pentru care In 1916-1917 ati luptat cu
atita vitejie, sufletele celor cdzuti pe cdmpul de
onoare vd binecuvinteazd pentru aceastd ultima
sfortare. Privirile credinciosilor nostri aliati sunt
indreptate cu dragoste si Incredere spre tara
noastra si fiii ei. Camarazii vostri de arme din
biruitoarele armate francez3 si englez4, care vin In
ajutorul nostru, cunosc vitejia voastrd de la Oituz,
Marasti si Mardsesti. Ardtati-le ca timpul de
asteptare n-a putut sd sldbeascd bratul ostasului
roman. Fratii nostri din Bucovina si din Ardeal vi
cheamad pentru aceastd ultimd luptg, ca, prin
avantul vostru, sd le aduceti eliberarea de sub jugul
strdin. Biruinta este a noastra si viitorul va asigura
intregului neam romanesc viatd pasnica si fericita.
Inainte deci cu vitejia stramogeascd! Dumnezeu
este cu noil”

Intr-adevir Dumnezeul popoarelor si-a intors
fata si citre romanii asupriti si prin cei liberi si
credinciosul Rege al tuturor, le-a permis sa-si
faureasca Statul de drept al tuturor roménilor. In
noiembrie 1918 maghiarii incep s3 terorizeze, sd-
ucidd in unele localitdti pe roménii transilvineni,
care ca si fratii lor din Basarabia si Bucovina,
apeleazd la Rege, la Brdtianu, la Armata Regald
Romaénd pentru a- scdpa de asupritori, a le apara
vietile si dreptul de a-si exprima prin votul de
autodeterminare cu care stat vor s3 se uneasci si
unde vor s&si Indeplineascd destinele de romani,
de cetdteni liberi si constienti de trebuintele
prezentului, ale viitorului lor si al urmasilor lor.
Bratianu i-a asigurat cd Armata eliberatoare va sosi,
i-a Incurajat in ideea de a-si organiza o Mare

Adunare Nationald, pe baze democratice, prin care
sd se uneascd toti In jurul Regelui si prin el si
intregeasca trupul Regatului romén, sd voteze
principiile cele mai democratice ale vremii, pe care
sd se aseze si s3 functioneze Statul. Armata Regald
Romaéng, Regele, guvernul la 1 Decembrie 1918 se
intorc de la lasi, intrd in capitala legald a
Romaéniei, Bucuresti, unde in cateva zile
conspiratorii bolsevici inspirati de Moscova, care
doresc sa submineze Statul sunt benefic reprimati
de Razoviceanu si trupele lui.

Soldatii din Armata Regalda Roménd au simtit
instinctiv c& Regele lor le vrea binele, ¢ vorbele lui
vor deveni fapte, vor prinde viatd. De fapt,
poporul romén a stiut, a fost capabil in acei ani
madreti si grei sd strdbatd prin luptd, suferinta si
jertfd, prin asperitati grele si mari drumul spre
astre, spre implinirea destinului national. ,Per
aspera ad astra” - spunea Regele - care vizand ci
pe la Oituz nu se trece, cd roménii si-au pastrat
de-a lungul secolelor credinta, traditia si fiinta sub
aspre regimuri gi stapAniri strdine, a realizat, a
constientizat In toatd dimensiunea si forta ei,
capacitatea de rezistentd si de sacrificiu a
poporului roméan. Poporul roman in acele timpuri
de glorie, s-a dovedit a fi cu adevirat popor -
ypopulus” - nu simpld populatie, a fost capabil de
lupte si de jertfe grele, deoarece a privit in sus,
spre cer, a prins curaj, constietizand cd acolo sunt
inscrise cele trei componente fundamentale ce le
ghideaza gandurile, sperantele si faptele:
Dumnezeu, Patria si Regele.

La 1 Decembrie 1918, cAnd Suveranul
constitutional si legal, pe care nici germanii, nici
austro-ungarii victoriosi pe moment la Focsani,
Buftea-Bucuresti nu au reusit sd-1 detroneze, intra
in Bucuresti; la Alba-Iulia se vota Unirea
Transilvaniei cu Romania, fapt ce constituie a treia
fazd, dupa Basarabia si Bucovina, a fauririi statului
national roméan unitar. Coincident3 fericitd, cu
bataie lungd in timp si in istoria nationald romans,
care exprimd marea sintezd, ecuatia dintre intrarea
in Razboiul de Eliberare si Tntregire Nationals,
efectuatd la ordinul Regelui din august 1916 pentru
eliberarea Transilvaniei si Bucovinei prin Unirile lor
cu tara si infdptuirea acestor deziderate la 15/28
Noiembrie si 1 Decembrie 1918. 1 Decembrie 1918
are dubla semnificatie a Unirii Transilvaniei cu
Romaénia si intrarea Suveranilor constitutionali
legali, Regele Ferdinand I si Regina Maria, in
capitala Regatului. Acesta este sensul major, dubla
importantd, simbolistica zilei de 1 Decembrie
1918, ce razbate peste timpuri. Aceste doud
componente esentiale ale procesului de desdvarsire
a statului national romén unitar, hotirarea de sus,
a aliantei cu Antanta, din 1916, si voturile de jos
de la Chisindu, Cerniuti si Alba-lulia din 1918 nu
se pot desparti una de alta, chiar dacd intre timp
am devenit republic3, adicd am adoptat forma de
stat adusd de tancurile tovarisului Iosif
Visarionovici Stalin, cdnd, intr-o perioadd de
inceput a epocii rosii, ni se spunea cd ,Stalin si
poporul rus, libertate - si addugdm noi si republicd
- ne-au adus”.

In 1919 armatele bolsevice unguresti si rusesti
pun in primejdie voturile din 27 Martie/9 Aprilie,
15/28 Noiembrie, 18 Noiembrie/1 Decembrie
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1918, atacd dinspre Résdrit si Apus pentru a
recupera Transilvania, Bucovina si Basarabia.
Moscova lui Lenin si Budapesta lui Kun, planuiesc
s& se Intilneascd, sd facd jonctiunea pe Carpati,
pentru a- reprima pe roméni i a le scoate din cap
ideea de Roménia Mare o datad pentru totdeauna.
Armata Regald Roméana 1si face datoria, generalul
Sabin Poetas, care ficuse minuni de vitejie la
Topraisar, Neajlov, Marasesti, cade ucis de rusii
bolsevici aparand Basarabia, generalii Davidoglu si
Angelescu continud lupta, ofensiva ungard din iulie
1919 este respins3, generalii Mardarescu, Holban,
Mosoiu, Demetrescu, Rusescu Inving trupele
comuniste ungare si ostasii lor intrd in august in
Budapesta unde regimul lui Kun isi gaseste
sfarsitul. Factorii de sus din 1916, Dinastia,
Guvernul, Armata intrd in ecuatie din nou in 1919,
apard pe teren voturile din 1918, situate la mijloc
intre 1916 si 1919, le protejeazd de pericolele
comuniste de la Rasarit si Apus iar Tratatele de
Pace ale Sistemului de la Versailles ratificd pe plan
international fiurirea statului national romén
unitar care devine membru al Ligii Natiunilor.

Polonia, Finlanda, Letonia, Estonia, Lituania
sunt atacate si ele de Moscova rosie, fiintele lor de
stat sunt amenintate, ca si aceea a Romaniei, dar
armatele lor rezistd cu concursul Antantei,
atacatoril comunisti sunt respinsi, siliti s&
recunoascd noile state care intrd si ele in Liga
Natiunilor. Statul roman, devenit cobeligerant la
inceput, este recunoscut stat aliat victorios si chiar
daci Tratatul din 1916 din cauza defectiunii
semndrii pacii separate este caduc, Antanta
victorioasa 1i recunoaste si revitalizeaza spiritul,
ratificd frontierele Romaéniei cu corectarea unor
exagerdri din 1916 privind stabilirea prea apropiatd
a frontierelor de Debretin sau de Belgrad.
Cantdrind, cumpdnind lucrurile si evaludnd
greutatea factorilor care au intrat In ecuatie, au
determinat si au pus in miscare procesul fauririi
statului national unitar romén, noi am ajuns la
concluzia ci axa fundamentald a procesului, cel
mai important factor in sinteza a fost in primul
rand Rizboiul de Eliberare si de Intregire
Nationald, inceput In august 1916, terminat in
august 1919, Bucurestiul regal care a transpus
destinele roménesti sub cupola victorioasd euro-
atlantic a aliantei dintre Antant3 si Statele Unite
ale Americii; si fard si le diminudm frumusetea
principiilor, forta de exprimare, am afirmat ca
voturile din 27 Martie/9 Aprilie, 15/28 Noiembrie,
18 Noiembrie/1 Decembrie de la Chisinau,
Cernduti i Alba-lulia au ocupat locul 2 in marele
proces al unitdtii roménesti de stat. Dugmanii de la
Résarit si Apus nu s-au consolat, nu au acceptat
voturile, s-au ndpustit cu furie asupra Romaniei,
fapt ce a determinat din nou protectia Dinastiei, a
Guvernului, a Armatei, sprijinite de Antant3,
pentru ca ele s3 rimand in fiint, si fie valide si
aplicate. Istoria a vazut popoare care au fost
invinse, Inghitite, cu dreptatea In mand, voturile de
independenta de stat ale Ucrainei, Armeniei,
Georgiei, etc. au fost tot atdt de frumoase, corecte,
indreptitite ca cele roméane, polone, baltice,
finlandeze, dar n-au rezistat, au fost invalidate si
inghitite de puterea si tdvalugul rosu al echipei
Lenin-Trotki-Stalin and Company, care a recurs la
masacre si teroare de masa.

Ferdinand I a pastrat o vie si pioasd amintire si
recunogtintd soldatilor din Armata Regald Romans,
ii pomenea mereu in Discursurile lui oficiale,
inclusiv In mediile Inalte intelectuale si universitare,
care nu aveau legaturi directe cu taranimea, baza
umani a acestei Armate, asa cum soldatii fara
uniforma ai Landsturmului roméanesc din 1848-
1849 au fost baza umand a primului Razboi
National romano-maghiar pentru Ardeal in epoca
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modernd. Cind in 1920 se inaugura Universitatea
Roména de Stat din Cluj, Regele afirma: ,Ca un
curat prinos al inimilor noastre recunoscétoare,
ridice-se dar, duioasi si smeritd, inchiniciunea
noastra cdtre vestitorii, Inainte-mergatorii si
fauritorii acestei zile de glorie; catre slavitii si din
veac adormitii mucenici ai neamului acestuia, stiuti
si nestiuti, mari si marunti, ca si citre acest sobor
de morti ai Razboiului din urmd. Cici dac bucuria
de astizi e numai a noastrd, a celor ramagi, meritul
e al lor, al celor dusi, al tuturor. De la Mihai,
izbavitorul dintru inceput, de la marii ostasi ai
gandului si faptei roménesti de aici, strdjeri
neadormiti ai limbii si legii, pana la cel din urma
cioban si plugar sdrac, cari au pastrat cu
indératnicie patrimoniul national, toti, dar absolut
toti, au partea lor in opera de astdzi, In strdlucita
minune a Roméaniei Mari in hotarele Daciei
Traiane, pe cari nu le-a fost hardzit s-o vad3, dar
care fard truda si jertfa lor de fiecare clipd n-ar fi
fost cu putintd”. Regele a donat in acea zi de 1
februarie 1920, de la Cluj, o suma de bani pentru
infiintarea unui Institut de Istorie Nationald
romand In orasul de pe Somes, care sd studieze la
nivel academic, s scrie despre istoria romanilor
din Transilvania, despre care, pdnd atunci, au scris
cu precadere istoricii straini.

Nu putem, si este chiar hazardat s& facem o
comparatie pe care probabil nici hartia n-o poate
suporta, intre Regii, primii-ministrii, ministrii,
deputatii, senatorii roméni dintre 1866-1923 (anii
cénd s-au adoptat cele doud Constitutii), dintre
care unii, ca de pilda Ioan Ghica, D. A. Sturdza,
proveneau din familii princiare, erau si Presedinti
sau Secretari Generali ai Academiei Roméne si sefi
ai Guvernelor Regale de la Bucuresti, Carol I,
Bratianu-senior aduceau Dobrogea, Delta Dunarii,
Insula Serpilor intr-un Stat independent, devenit
Regat in 1881, chiar daci peste voia lor pierdeau
Basarabia de Sud in favoarea aliatului rus,
Ferdinand I si Bartianu-junior addugau Transilvania
si Bucovina, Marghiloman si Carp, Basarabia, si
presedintii, prim-ministrii, ministrii, deputatii si
senatorii roméani din anii 1989-2011, dintre care
multi fuseserd membri ai - din fericire -
decedatului Partid Comunist Romén.

Nu putem afirma nici mécar in cadrul unei
yglumite istorice” cd ultimii n-ar fi demni s lege
sau si dezlege sireturile de la incaltirile primilor,
dacd acestia ar reveni printre noi si i-ar reintilni,
pentru doud motive si anume: mortii nu se
intalnesc niciodata cu cei vii pe lumea aceasta si
pentru cd In paradigma unei istorii serioase,
academice, nu se fac asemenea glume si
comparatii. Fiecare epocd si perioadd istorica 1si
naste, Isi are proprii sdi oameni de stat, cu
capacitatile, talentele, simturile de orientare in
luarea deciziilor, mai mult sau mai putin realiste,
cu meritele si defectele lor, cu abilititile si
dizabilitatile de a gdsi sau nu in timp util cele mai
bune si mai salvatoare solutii pentru neam si tara.
Multe lucruri au depins de raporturile de forte pe
plan international, de coalitiile ce se confruntau si
ceea ce a constituit spectrul si balanta de putere
din anumite momente istorice se puteau modifica
rapid in alte conditii radical schimbate sau chiar
rasturnate.

Practic vorbind, la 1918, independenta si
unitatea statelor nationale succesoare Austro-
Ungariei si Rusiei, a devenit posibila si operabild
deoarece in acest spatiu controlul austro-ungar si
german a fost inlocuit de Antantd, SUA si de
statele aliate, care au deschis drumul spre
exprimarea de cdtre majoritati a dreptului de
autodeterminare, a independentei si unitatii si apoi,
tot prin concurs comun, au fost benefic reprimate
atacurile bolsevice ruse si ungare. Sinteza dintre

controlul si protectia acestui spatiu exercitat de
puterile democratice ale Antantei si SUA si
posibilitatea exprimarii firesti a dorintei de unitate
si libertate a celor multi si asupriti, a dat roade
intre 1918-1921. lorga afirma in mai 1919 ci toate
natiunile in cauzi vor fi libere deoarece se opera o
geografie politicd noud, iar cei asupriti au prins
vremea cand se efectua si se lucra ,la cea dintéi
revizuire rationald a hirtii lumii, ca aceea la care se
procedeaza astdzi sub ocrotirea unor armate
biruitoare pentru drept si cu Inteleaptd chibzuire a
unor sefi de state si a unor ministri care sunt
cugetdtori, scriitori politici, istorici si profesori la
Universitate”. Sub cupola sau sinteza mare euro-
atlantici au functionat sinteze mai mici, adicd
voturile si razboaiele locale proprii ale Romaéniei
(1916-1919), Poloniei, Estoniei, Letoniei, Lituaniei,
Finlandei, Cehoslovaciei (1918-1921), care salvandu-
si statele proprii au contribuit la stoparea extinderii
comunismului tiranic si ateu In Europa acelor ani.

In 1939 pactul sovieto-nazist Ribentrop-
Molotov, expresia aliantei dintre cele mai
abominabile regimuri politice din istoria umanitatii,
cel rosu rus si cel brun german, ambele
revizioniste, submineaza Sistemul de la Versailles,
elimina de pe harta geografiei politice europene
Polonia, dupa ce Germania, in prealabil, cu
complicitatea conciliatoristilor englezi si francezi,
sterg de pe ea si Cehoslovacia si Berlinul si
Moscova, provoacd impreund al Doilea Rizboi
Mondial. Tancurile lui Hitler si tancurile lui Stalin
se intAlnesc, ofiterii rusi si ofiterii germani se
imbratiseazd pe ruinele unei Polonii singerande si
sfasiate, iar Molotov, risturniand adevarul cu
fundul in sus si prefidcandu-l in minciung, in
propagandd murdard si desdntatd se felicitd cd
alianta ruso-germana a distrus ,acel copil
monstruos al Tratatului de la Versailles care a fost
Polonia”. Adevirata monstruozitate era alianta
hitleristo-stalinistd, distrugerea si Impadrtirea pentru
a IV-a oard in istoria modernd si contemporand a
Poloniei, atacul Rusiei contra micii Finlande - fapt
pentru care URSS a fost exclusd ca stat agresor din
Liga Natiunilor - dupd care Moscova rosie
imperialistd inghite Letonia, Estonia, Lituania,
Basarabia, Bucovina de Nord, tinutul Hertei.
Ungaria mic4, in visul ei de a deveni din nou mare,
se foloseste de marea aliantd revizionistd
comunisto-nazistd, anexeazi Transilvania de Nord,
parti din Slovacia sau din fosta Iugoslavie ocupatd
de Ax3, Bulgaria se serveste si ea cu portiuni
teritoriale de la vecini. Micii revizionisti profita de
inclinarea balantei puterii spre marii revizionisti
Rusia rosie si Germania brund, prima exclusa de la
Versailles, a doua invinsi. Franta este tnvinss,
ocupatd, ca si Norvegia, Belgia, Olanda, alianta
dintre cele doud mari puteri terestre ale
hinterlandului, URSS si Germania, purtitoare ale
unor regimuri totalitare in istorie si In acest spatiu
european, aruncd in frecvente convulsii democratia
europeand si statele ce au functionat pe baza ei,
terorizand, asiatizand si aruncdnd umbra terorii
asupra continentului. Singurd Anglia, mam3 a
democratiei, prin Magna Charta, Habeas Corpus
Act, regimul monarhic parlamentar cu impartirea
puterilor in stat, atit de apreciat in opera L’esprit
des lois a lui Montesquieu, cu posibilitatea ca
natiunea si-si aleagd, si-si verifice periodic
guvernantii si eficienta administrarii de catre acestia
a treburilor publice, rdméne sd tind piept furiei
hitleriste dezlantuite spre vest cu acordul tacit si
complice al regimului bolsevic.

(Continuare in numdrul viitor)
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Un moment de ruptura

Consfatuirea partidelor comuniste si
muncitoresti de la Bucuresti (1960):

. Mihai Croitor

Nikita Hrusicov si Gh. Gheorghiu-Dej la Bucuresti, in iunie 1960
SURSA: ANIC, Fond CC al PCR - Albume Foto, Gh. Gheorghiu Dej - Primiri, A12, £.2

a 2 iunie 1960, in contextul tensionat al

relatiilor sovieto-americane, Partidul

Comunist al Uniunii Sovietice (PCUS) adresa
partidelor comuniste si muncitoresti o scrisoare
prin care lansa ideea organizirii la Bucuresti, cu
ocazia celui de-al IIl-lea Congres al Partidului
Muncitoresc Roman (PMR), a unei consfituiri.
Scopul organizdrii acestei intalniri rezida, in
opinia decidentilor politici de la Kremlin, in
discutarea noilor evolutii survenite in cadrul
relatiilor sovieto-americane (la 1 mai 1960, un
avion american de spionaj - U2 - ce survola
teritoriul URSS, fusese doborat de citre
autorititile sovietice). In aceasts ordine de idei,
liderii PCUS doreau a se consulta la Bucuresti cu
partidele comuniste si muncitoresti cu privire la
esecul summitului de la Paris, datoritd
incidentului din 1 mai 1960, urmand ca la finalul
intilnirii sd fie adoptata si o “declaratie” Desi
majoritatea partidelor comuniste si muncitoresti
si-au manifestat acordul cu privire la organizarea
unei consfatuiri la Bucuresti, totusi liderii
Partidului Comunist Chinez (PCC) se vor
pronunta pentru convocarea unei consfatuiri
ulterior Congresului al Ill-lea al PMR, tocmai
pentru a oferi partidelor posibilitatea de a se
“pregati mai bine”.2 In fata refuzul chinez, la 7
iunie 1960, liderii sovietici vor adresa o noui
scrisoare partidelor comuniste si muncitoresti,
pronuntandu-se, din nou, pentru un “schimb de
vederi” la Bucuresti, insd “fard s& se adopte vreo
hotarare” 3 Astfel, noua strategie adoptatd de
Kremlin viza organizarea la Bucuresti a
consfdtuirii, cu mentiunea ci aceasta urma a se
incheia nu cu adoptarea vreunei hotarari, ci doar
cu publicarea unui comunicat comun.

Congresul al Ill-lea al PMR 1si deschidea
lucrérile la 20 iunie 1960, pe parcursul desfisu-
rdrii acestuia fiind adoptat un plan economic pe
sase ani, precum si unul de perspectivd, de 15
ani. In esentd, cele doud planuri economice statu-

au atasamentul Jui Gh. Gheorghiu-Dej pentru o
industrializare masiva (cu accent pe dezvoltarea
industriei grele).# Trebuie sd mentiondm faptul ci
pe tot parcursul desfdsurdrii congresului in cauzs,
Nikita Hrusciov nu a formulat obiectii vis-a-vis de
planurile economice elaborate de catre liderii
PMR (peste numai doi ani, in contextul debutului
divergentelor romano-sovietice in cadrul
Consiliului de Ajutor Economic Reciproc, liderul
sovietic se va pronunta impotriva industrializarii
masive, imaginate de citre Dej).

Consfatuirea de la Bucuresti isi va deschide
portile la 24 iunie 1960, ins3 spre surprinderea
participantilor, inclusiv a autoritatilor roméane,
tema discutiilor nu avea si fie esecul summitului
de la Paris, ci tendintele centrifuge manifestate de
catre liderii comunisti chinezi. Astfel, in preziua
deschiderii consfatuirii, liderii PCUS vor inméana
participantilor la Congresul al Ill-lea al PMR un
document, intitulat “Nota informativi a CC al
PCUS cu privire la faptele care au avut loc in tim-
pul sedintei Consiliului General al Federatiei
Sindicale Mondiale, tinute la Beijing in luna iunie
a anului 1960”. Pe parcursul acestei informdri, fac-
torii decizionali de la Kremlin se ardtau deranjati
de faptul ca pe parcursul sesiunii Consiliului
General al Federatiei Sindicale Mondiale, reprezen-
tantii PCC se lansasera intr-o criticd deschisd la
adresa viziunilor ideologice promovate de
Moscova.5 In plus, autorititile sovietice acuzau
partea chinez3 de faptul cd se indepartase de la
preceptele Declaratiei partidelor comuniste si
muncitoresti de la Moscova din 1957, nota infor-
mativd a PCUS contindnd referiri la viziunile dis-
tincte promovate de citre Kremlin si Beijing in
chestiuni precum: “caracterul epocii contempo-
rane”, “problema rizboiului si a pacii”, “coexis-
tenta pasnicd” sau“formele de trecere de la capi-
talism la socialism”.¢ Totodatd sovieticii se ardtau
deranjati si de faptul cd PCC aprobase publicarea,
in aprilie 1960, unei brosuri intitulatd “Traiascd

leninismul”, cu ocazia aniversirii a 90 de ani de
la nasterea lui Lenin. Brosura 1n cauzi (contindnd,
in fapt trei articole: “ITradiasca leninismul”,
“Inainte, pe calea aritatd de marele Lenin” si
“Uniti-vd sub steagul revolutionar al lui Lenin”)’,
a fost interpretatd de citre sovietici ca un atac
asupra viziunii Kremlinului in privinta “teoriei si
tacticii leniniste”.8 Prin urmare, nu e surprinzdtor
faptul cd sovieticii catalogau brosura “Trdiascad
leninismul” In maniera urmatoare:

“Aceastd colectie («Trdiasci Leninismul» - n. a.)
alcdtuitd, in principal, din interpretdri gresite si
trucate ale bine cunoscutelor lucrari ale lui Lenin,
contine declaratii orientate in fond impotriva prin-
cipiilor Declaratiei Consfatuirii de la Moscova din
1957, (Declaratie - n. a.) ce a fost semnata in
numele PCC de tov. Mao Zedong, impotriva
politicii leniniste a coexistentei pagnice intre
statele cu sisteme sociale diferite, impotriva posi-
bilitatii prevenirii rdzboiului mondial in epoca
contemporand, Impotriva recunoasterii caii
pasnice, dar si a celei nepasnice a dezvoltarii re-
volutiei socialiste”.9

Dat fiind climatul tensionat intre PCC si
PCUS, pe parcursul desfasurdrii Consfétuirii de la
Bucuresti, Nikita Hrusciov va recurge la un caus-
tic rechizitoriu cu privire la deviatiile idologice
chineze, amintind inclusiv caracterul nefast al
unor “inovatii ideologice chineze”, precum
“Miscarea Celor O Sutid de Flori” sau “Marele Salt
Inainte.10 Ostracizarea PCC nu a revenit doar li-
derului sovietic, acesta fiind secondat de restul
reprezentantilor partidelor comuniste si munci-
toresti (cu exceptia Albaniei).!! In fata con-
damnarii viziunilor ideologice chineze de catre
Hrusciov si ceilalti lideri ai partidelor comuniste
si muncitoresti, la 26 iunie 1960, delegatia
chineza va distribui in randul participantilor la
consfituire o declaratie a CC al PCC ce continea
un aspru rechizitoriu la adresa liderului sovietic.
Potrivit declaratiei in cauza:

“Comitetul Central al Partidului Comunist
Chinez sustine (faptul - n. a.) ca tovardsul
Hrusciov (...) a incélcat flagrant vechiul principiu
al miscérii comuniste internationale potrivit caruia
chestiunile de interes comun trebuie rezolvate
prin consultdri intre partidele fratesti (...). Cu

Mieczyslaw Gorowski
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toate acestea, atitudinea tovarasului Hrusciov a
fost una patriarhald, arbitrard si tiranica. In fapt,
el a tratat relatia dintre Marele Partid Comunist al
Uniunii Sovietice si partidul nostru nu precum o
relatie Intre frati, ci ca una patriarhald, intre tata
si fiu. (...) Declardm solemn c& partidul nostru
crede si se supune doar adevirului marxism-lenin-
ismului si nu va iImpartdsi niciodat3 viziunile
eronate, contrare marxism-leninismului.”12

In ceea ce priveste atitudinea liderului PMR
fatd de reprezentantii PCC, trebuie si afirmdm
faptul cd aceasta a fost conforma comanda-
mentelor ideologice promovate de cdtre Kremlin.
Astfel, pe parcursul interventiei sale,
Gh. Gheoghiu-Dej va cataloga ideile expuse pe
parcursul brosurii “Trdiascd leninismul” ca fiind
“adanc grestite”, ignordnd “fenomenele noi ale
epocii contemporane”, si prezentdnd “deformat
pozitia celorlalte partide fratesti”.}3 Pe aceeasi
linie de idei, Dej sublinia faptul ci prin actiunile
intreprinse de catre PCC, acesta “se indepérteaza”
tot mai mult de preceptele Declaratiei din 1957.14
In plus, liderul roman se arita indignat de faptul
cd Ambasada Republicii Populare Chineze la
Bucuresti procedase la publicarea si distribuirea a
4500 de exemplare ale brosurii “Traiasca leninis-
mul”, in limba roménd, fard acordul prealabil al

Roman Cieslewicz

CC al PMR.%5 Prin urmare, spunea liderul PMR,
“noi ne asociem In intregime punctului de vedere
si aprecierilor cuprinse in documentul prezentat
de Comitetul Central al PCUS.”16

Date fiind dezbaterile aprinse ce carcateriza-
serd Consfatuirea partidelor comuniste si munci-
toresti de la Bucuresti, delegatia chineza (alcatuitd
din Peng Zhen si Kang Sheng) va refuza initial sa
semneze comunicatul final al Intalnirii, motivan-
du-si decizia prin faptul ca pentru semnarea unui
atare document ar fi avut nevoie de “imputerni-
ciri speciale” din partea CC al PCC.17 In cele din
urmd, insd, invocand formula compromisului,
partea chinezd va semna comunicatul comun.18
Departe de a cuprinde referiri la diferendul sovi-
eto-chinez, comunicatul comun semnat de dele-
gatiile participante la Consfétuirea de la Bucuresti
(la 26 iunie 1960) mentiona doar faptul ci dina-
mica sistemului international dovedise “justetea
tezelor marxistleniniste ale Declaratiei”.1?

La 1 august 1960 era convocatd o plenard a
CC al PMR, pe parcursul cireia au fost analizate
rezultatele Consfaturii de la Bucuresti. Pe parcur-
sul acestei plenare, Gh. Gheorghiu-Dej va con-
damna atitudinea delegatiei chineze prezente la
Bucuresti, catalogdnd-o ca fiind “violentd” si

“obraznica”.20 Mai mult, plenara in cauza va
aproba si o scrisoare a CC a PMR, ce urma a fi
trimisd CC al PCC, ca urmare a declaratiei
chineze din 26 iunie 1960. Scrisoarea in cauzi
adresatd CC al PCC (si partidelor comuniste si
muncitoresti din: Uniunea Sovietics,
Cehoslovacia, Coreea, Vietnam, Germania de Est,
Mongolia, Ungaria, Bulgaria, Albania si Polonia)
va fi expediatd la 2 august 1960. Impregnata cu
un profund ton caustic, epistola liderilor PMR
considera drept “false” alegatiile reprezentantilor
PCC, potrivit cdrora pe parcursul desfdsurarii
Consfatuirii de la Bucuresti se “principiul con-
sultdrii”, prin utilizarea “atacului prin surprin-
dere.”?! Condamnénd reprosurile chineze cu
privire la atitudinea “patriarhald, arbitrard si tiran-
icd” manifestati de catre Hrusciov la Bucuresti,
liderii roméni afirmau urmatoarele:

,Noi considerdm de netdgdduit atacurile
personale impotriva tovardsului Hrusciov, care
este privit de cdtre comunistii din Intreaga lume
ca un eminent fruntas al miscdrii muncitoresti
internationale, strdlucit luptdtor pentru cauza lui
Marx, Engels si Lenin, ca incercat conducator al
Partidului Comunist al Uniunii Sovietice in opera
de construire a comunismului, adversar de
neinduplecat al imperialistilor si al tuturor
adversarilor socialismului.”22

Atitudinea autorititilor roméne pe parcursul
Consfaturii partidelor comuniste si muncitoresti
de la Bucuresti, precum si acida scrisoare a CC al
PMR, adresatd la 2 august 1960 CC al PCC, vor
determina o ricire consistent a relatiilor roméno-
chineze. Peste numai doi ani, in anul 1962, in
contextul debutului divergentelor economice
romano-sovietice (ca urmare a viziunii economice
integrationiste promovate in interiorul CAER de
citre Nikita Hrusciov), liderii PMR vor purcede la
o reconfigurare a pozitiei Roméniei in cadrul
lagarului comunist, tradusa inclusiv printr-o
distantare de Moscova si o apropiere de Beijing.

Note:

1. Cercetare finantatd prin proiectul ,Retea
transnationald de management integrat al
cercetdrii postdoctorale in domeniul Comunicarea
stiintei. Constructie institutionald (scoald postdoc-
torald) si program de burse (CommScie)”, POS-
DRU/89/1.5/5/63663

2. Arhivele Nationale Istorice Centrale (in con-
tinuare ANIC), Fond CC al PCR - Sectia Relatii
Externe, dos.28/1964, vol. 11, f. 27

3. Ibidem

4. Vezi: “Directivele Congresului al IIllea al
PMR cu privire la planul de dezvoltare a
economiei nationale pe anii 1960-1965 si la schita
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Congresul al Ill-lea al Partidului Muncitoresc
Romén, Editura Politicd, Bucuresti, 1960, pp. 645-
688

5. “Open Letter of the Central Committee of
the Communist Party of the Soviet Union to All
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the General Line of the International Communist
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Party Organizations, to All Communists of the
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Delegation of the Communist Party of China at
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26, 1960”7, in The Polemic on the General Line of
the International Communist Movement, pp. 109-
110
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Communist Movement, p. 80

19. “Comunicatul cu privire la intilnirea
reprezentantilor partidelor comuniste si munci-
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Afisul polonez

Scoala poloneza de afis la
confluenta anilor 70 si 80

! Nicolae Mares

mi amintesc ci vizitdnd, in noiembrie '70,

impreund cu Pompiliu Macovei, ministrul

roman al culturii de atunci, care ficea o viziti
oficiald la Varsovia, Galeria de picturd a Muzeului
de Artd, arhitectul cu un gust ales in artele
plastice, destul de umblat prin lume, inclusiv ca
ambasador la UNESCO, exprima o idee de bun
simt: cu mici exceptii polonezii nu au vana
pentru picturd, poate si din cauzd ca sunt
ndpaditi de prea multe idei sau cd au prea multd
minte in fata sevaletului.

Aceasta, adicd mintea, 1i ajutd in grafica i mai
ales la afis - a fost rdspunsul meu spontan.
Vorbele mi le bazam pe miile de lucrdri vizute in
numeroase expozitii pe care le vizitasem in
Polonia, incepand din
ani ‘60, din convorbiri
avute cu graficieni de
marcé de la Tadeusz

! Kulisiewicz (prezent cu

o expozitie si la
Q ® Bucuresti) la Henryk
Tomaszewski si Alfred

‘ Legnica. Cel de al

2 4

doilea se impusese In

plan european prin

obtinerea mai multor

premii la Expozitiile

afiselor de film de la
Viena si din alte capitale. $i alti graficieni, colegi
ai sdi de la Academia de arte frumoase din
Varsovia, erau bine cunoscuti in Polonia si peste
fruntariile ei, Incit atunci s-a incetitenit expresia
de Scoala poloneza de afis.

Ii amintesc, in afard de Tomaszewski, pe:
Roman Cieslewicz, Jan Lenica, Walerian
Borowczyk, Jan Mlodozeniec, Marek Mosinski,
Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy,
Wojciech Zamecznik, Wojciech Fangor, Wiktor
Gorka, Jézef Mroszczak, Roslaw Szaybo, Maciej
Hibner, Maciej Urbaniec, Jerzy Treutler, Leszek
Holdanowicz, Tadeusz Trepkowski si Julian Palka.
Dintr-o greseald pe care nu mi-o voi ierta
niciodatd am pierdut dupa 1990 un set important
din aceste lucrari, multe din ele oglindind
reflectarea in afisul polonez a filmului roméanesc,
a unor piese de teatru jucate pe scenele poloneze,
si nu in ultimul rdnd a operei enesciene Oedip,
jucata pentru prima oard pe scena Teatrului Mare
din Varsovia, in 1977, intr-o distributie din care
au facut parte mari artisti romani si polonezi, ca
reciprocitate la Conacul fermecat, jucat pe scena
Operei din Bucuresti. Nostalgicii ar spune: alte
vremuri

In loc de a se ocupa de momente marunte,
Institutele Culturale Roman si Polonez de la
Varsovia si Bucuresti ar putea pune in valoare
aceste momente. Interesul meu pentru afis a
sporit si datoritd faptului cd la Muzeul de afis de
la Vilanow, doamna Fijalkowska, sefa institutiei
de la inceputurile Muzeului, pastra sentimente de
apreciere fatd de afisul roméanesc pe care Intr-un
fel i le-am si cultivat cu atentie, dati fiind si
prietenia care ma lega de sotul ei, director al
Palatului. Din colectia bogatd de care dispunea

Muzeul, deseori diferite Cluburi carte si presd
poloneze imprumutau lucrari ale graficienilor
romdni pentru expozitii organizate cu diferite
prilejuri pe intinsul Poloniei, mai ales de Ziua
Nationald a Romaniei.

Si nu Intdmplator: afisul roménesc din acei ani
isi ficuse un nume distinct in Polonia. Imi
amintesc cd am fost prezent, chiar in anul
absolvirii Universitatii din Varsovia, in iunie 1966,
la deschiderea Primei Bienale internationale de
afis deschisd In Sala Zacheta cu participarea a 32
de tiri din Europa, Asia si America, participand si
la simpozionul consacrat problemelor
ycomunicdrii vizuale” - tem3 de pionerat pentru
acele timpuri. Stiu ca au fost expusi 294 de autori
alesi de un juriu destul de exigent. Imi amintesc,
totodatd, cd premiul I a fost acordat pentru
tematica sociald abordatd japonezului Hiroshi
Tanaka in afisul: Donati sdnge! Tot Japoniei i s-a
acordat unul din marile premii pentru afisul
publicitar, iar polonezul Jan Lenica a fost rasplatit
tot cu un premiu prestigios pentru afisul la opera
Wozzek de Alban Berg.

Pentru istoria relatiilor culturale roméno-
polone amintesc faptul cd artistii romani au fost
prezenti cu 15 afise pe tematicd sociald dar si pe
teme de turism (ce frumoase imaginil), nu o
frunzg, dar si de teatru, operd, cinema si
publicitate, semnate de Magda Ardeleanu, Trofin
Branzi, Petre Grant, losif Molnar si Anamaria
Smigelschi. Doud afise roméanesti au fost
premiate: afisul Mondo cane, semnat de
Anamaria Smigelschi, care a primit mentiunea de
onoare a juriului, iar afisul semnat de Maria

m giﬂ h
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Ardeleanu - Vizitati Roménia - tara legendelor,
tara folclorului, a fost distins cu premiul acordat
de liniile aeriene LOT (cf. Nicolae Mares, Inca
Polonia... Editura Colosseum, p. 16-17; ibidem
Lumea/iulie 1966).

Subliniam c& renumitul artist si profesor
Alfred Lenica, tatil laureatului, imi marturisea
public ci afisul roménesc merge pe o cale buni,
aceea a concentrdrii elementul plastic intr-un
simbol comunicativ, simplu. ,Se remarca - spunea
distinsul exeget - ca artistii dumneavoastrd sunt
inspirati de arta populard, care are o expresie
aparte. In plus, roménii au un simt innascut al
culorii gi o artd plasticd bogatd, se prezintd la
aceastd Bienald la inaltime si promit mult”.

Ca In parte a avut dreptate Alfred Lenica o
dovedesc unele impliniri realizate in deceniile care
au urmat si in Arcul Carpatin si pe Vistula.
Pentru mine afisul polonez a progresat foarte
mult. Despre Scoala polonezd de afis se mai
vorbeste si azi in lume. Este meritul academiilor
de artd din Polonia c& au cultivat cu asiduitate
arta afisului in rdndul tineretului studios, devenit
un bun solicitat tot mai mult in comunicare, mai
ales prin forta mesajului pe care reuseste s3 il
transmitd. Un merit aparte in raspandirea si
cunoasterea acestei scoli il au si autoritatile
culturale din aceastd tard, care a prezentat peste
tot in lume expozitii de afis polonez, fiind
produsul cel mai facil in transport si mai ales in
prezentare peste granitele tirii. Citeam in
programul pe aceste luni al Institutului Cultural
Polonez ca ar trebui sa ne asteptdm la un vernisaj
in curdnd la Galeria Nationald de Artd din
Bucuresti.O sutd de ani de cinematografie in
Polonia

Este meritul artistilor clujeni c& au stabilit o
colaborare directd cu aceastd scoald din care se
pot inspira si pentu a ardta, sper, ca nasc si in
Roménia valori in acest domeniu.

* >BILLY- KLAMCA
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Elogiu creativitatii

. Gabriela Boldor

"In iarba crescuti deasupra/ ratiunilor si cauzelor,/
cineva trebuie sd se-ntindd/ cu un pai in coltul gurii/
privind catre cer.”

Wislawa Szymborska, Punct si de la capat

(trad. Axel Lenn)

rta, ca orice produs al activititii omenesti,

ca orice experientd umana desavarsita prin

xteriorizare, se afli sub vremi. Ceea ce
inseamnd ca spatiul disponibil elanului estetic
aldturi de atitea alte forme de creatie din care se
constituie viata umana, acest spatiu nu va putea
fi niciodati separat de o precedentd: istorica,
politico-sociald, economica, tehnologica etc.

Dar existd situatii, perioade sociale, cadre
istorice in care conditiile de posibilitate ale unui
impuls creator nu mai reprezintd atat un fond de
resurse, cit o constrdngere si o limitare in
adevdratul inteles al cuvAntului. De fapt, pentru a
fi onesti, toate epocile se confruntd intr-o masurad
mai micd sau mai mare, mai explicit sau nu, cu
elemente ce incearcd s infraneze vitalitatea
gandirii si formele prin care aceasta devine
comunionald, patrimoniu al spiritului omenesc,
nu doar tréire individuald auto-suficienta.

Desigur, tipul in stare purd care se pune
impotriva viziunii, gandirii, comunicdrii libere este
regimul totalitar. Totalitarismul stipuleazad un
sistem finalist, condus de o idee si una singurd,
Ideea identificatd cu lumea, utopia. Facultatea
umand personalizatd a gandirii este in schimb
rezistentd la indiguiri ideologice. Ea cucereste si
creeazd teritorii noi, instituie medii de existent3
abstrase imediatului, este insisi conditia libertatii.
E un torent care erodeazi barierele, imobilitatea,
uniformitatea. Cu atdt mai mult deci a avut arta
de suferit in anumite perioade, arta care e energie
creatoare constientd de sine, dedicatd explorarii
trdirii in toatd gama sa de tonuri si alchimii
caleidoscopice de tonuri. Indeletnicirile estetice nu
sunt doar o alternativd si de aceea nici mécar nu
e nevoie ca ele sd pretindd vreo rezistentd, vreo
opozitie, vreun protest, ca sd contind aceste
mecanisme in stare latenta.

Toate aceste consideratii legate de
dimensiunea dinamicd, principial neingrddita a
triadei conceptuale gindire-libertate-artd sunt
prilejuite de expunerea unui caz special. Miscarea
poloneza a artei de poster care a luat o amploare
impresionantd in perioada poststalinistd a
regimului socialist detaliazd dezvoltarea unei nige
artistice devenite celebre. Desigur, inflorirea
tehnicii posterului se leagd de o traditie mai veche
in disciplinele plastice din Polonia. Debutul unei,
am putea spune, pasiuni poloneze pentru poster
ca mijloc de expresie este trasat de catre istoricii
de artd Intr-o perioadd mai timpurie, la cumpéna
secolelor XIX si XX, cAnd miscarea Mloda Polska,
continudnd unele precepte estetice initiate de Art
Nouveau, a urmarit imbinarea artelor “frumoase”
cu cele “aplicative” (ilustratii, decoratiuni etc.).

Insi contextul care a dat nastere unui
fenomen cu caracteristici si de o amplitudine
nemaiintalnitd in alte tdri socialiste sau dincolo de
Cortina de Fier a fost cel al relaxdrii poststaliniste
a regimului. Gradul de raspandire a posterelor a
profitat un timp de misurile propagandistice
luate pentru consolidarea regimului implantat din
exterior, din URSS. Posterele au fost utilizate ca
suport de comunicare si popularizare de citre
multe institutii si pentru diverse actiuni patronate
in Intregime de catre stat. Astfel, productia de
postere era solicitatd pentru teatre, productii

cinematografice, festivale, dar si pentru
promovarea produselor comerciale sau pentru
mesaje “civic-instructive”.

Treptat, valoarea functionald a posterului s-a
corelat cu “Dezghetul” regimului si, desi s-a
péstrat ca instrument de reprezentare a acelor
institutii, rigoarea pentru respectarea canoanelor
realismului-socialist s-a stins. Rezultatul a fost cd
a devenit disponibild pentru artisti o cerere
semnificativd de postere subventionate de stat.
Paradoxal, piata controlatd de stat si rolul
neglijabil al publicitatii in reglarea ei au facut ca
productia de postere sa se afle la addpost de legea
cererii si a ofertei, creAndu-se o breasli artistici
distincta a creatorilor de postere. Ei s-au putut
dedica explordrii potentialitatilor estetice ale
posterului cu o permisivitate nebadnuitd dupa
intuitiile noastre legate de climatul cultural
socialist.

Febra posterelor s-a extins ludnd mai multe
ipostaze. Mediul sdu de expunere fiind primordial
strada, osatura urbana, acesta a avut de la inceput
un orizont de transmitere “popular” (inteles ca
“pop culture”). Insd tehnicile si compozitiile tato-
nate de creatorii lor au condus repede la structuri
institutionalizate de stimulare a exuberantei
artistice dezlantuite pe calea “mestesugului” de
postere. Astfel cd in 1966 Varsovia a gazduit
prima “Bienald Internationald a Posterului”. Mai
devreme, Academia de Arte Frumoase din
Varsovia asigurase un modul autonom de studiu
al artei posterului. Initiative au pornit si de pe
plan local. Au inceput sd apard colectionarii,
asadar un fel de “piatd” liberd a posterelor care
dovedeste Incd o datd cum intentia publicitar-
informativd a fost detronatd de intentia estetici.
Posterul s-a indepartat demult de statutul sdu de
“medium”, mijloc, primind in mod deplin
calitatea de obiect artistic.

La urma urmei, multe voci, dintre care si voci
apartindtoare artistilor care au sustinut prin
lucrérile lor acel moment de febrild activitate
creatoare, au negat existenta vreunei asa-zise scoli
poloneze a posterului. Prin aceastd luare de
pozitie incercau, pesemne, sa apere principiul care
a stat In spatele productiilor de mare calitate si
deosebit spirit inovator. Ei au tinut probabil sa-si

":“>QUENTIN TARANTINO

Andrzej Krajewski

reafirme viziunile individualizante care nu pot fi
puse In acord cu eticheta restrictivd formal a unei
scoli. Si Intr-adevdr nu poate fi vorba de un stil
dominant, reluat cu variatiuni de citre aderentii
sai conform unei directii estetice considerate
dezirabile. Dacd dorim si gdsim o justificare
plauzibild pentru perceptia miscarii posterelor ca
o scoald, ca o “marcd Inregistratd” polonez,
trebuie sd o cdutdm mai degrabd intr-o stare de
spirit.

Starea aceasta de spirit particulard reiese
practic din pozitia creatorului fatd de conceptul,
proiectul sdu In interiorul sistemului special de
circulatie a posterelor din Polonia socialista.
Autorul aproape nu tinea seama de scopul pentru
care se facea comanda posterului si o trata ca pe
un subiect de compozitie oarecare, in care mai
erau angrenate si alte elemente decat cele
furnizate de picturd (un alt format, un mesaj
textual). Toti acesti artisti, In primul si-n primul
rnd, si-au gindit posterul, l-au simtit, au meditat
la el, vrand nu s& serveascd publicului un mesaj
preluat de la superiori, ci mesajul lor personal.
Cum era si firesc, discutiile celor implicati, ca
admiratori, executanti sau solicitatori de postere,
au atins la un moment dat dilema pregnanti a
limitei pana la care posterul are dreptul s redea
autoreflexivitatea autorului.

Se ajunsese in punctul in

care datele informative erau

tratate uneori absolut

marginal, ba citeodatd

apareau separat de posterul
propriu-zis. A

Artistii si-au conservat
maniera speciald de
relationare cu posterul
pentru cad tocmai ea
asigurase succesul miscarii si
o facuse cunoscutd pe plan
international. Stilul,
atitudinea, interpretarea
picturald a temei, desi a transformat posterul intr-
o zoni de consum cultural cu tendinte elitiste, i-
au conferit tocmai acea notd caracteristica
localizata doar in spatiul polonez. Poate nu
exagerdm dacd decerndm posterului polonez rolul
unui fel de Republicd a artistilor, unde acestia
s-au putut simti stdpani indiscutabili, unde si-au
rezervat drepturi exclusive asupra materialului
intrebuintat, asupra formei, asupra sensibilitatii cu
care e inzestrat produsul finit. Scoala poloneza de
postere a fost un fel de pact al artistilor intru
nestingherirea creativitdtii, incat capacitatea
sugestivd a suportului s3 poatd fi exploatati la
maxim.

Ceea ce s-a si Intdmplat, cdci s-a generat nu un
stil, ci o galerie de artd imensad guvernata fie de
experimental, insolit, avangardd, fie de un
paseism voit, nostalgic, precum si de un melanj
de stiluri consacrate si de tehnici: colaj, caricaturs,
graficd etc. O galerie sinestezicd ce solidificd
tonuri de culori si tonuri ale vorbirii, printre care
umor, ironie, joc, disperare, macabru, o intreagd
gama de ingrediente si intensitdti pentru aceste
fine mecanisme de expresie care au devenit
posterele. Dacd a existat vreun mobil interior al
expansiunii miscdrii posterelor, acesta a fost. S&
se desprindd de pamant, s3 intoarcd spatele
absurdului si constrangerilor structurale. S& aiba
cutezanta sd fantazeze cu ,paiul in coltul gurii/
privind citre cer”. Limbajul posterului polonez s-a
consacrat depdsirii limitelor.

|
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- Ion Bogdan Lefter

iudati iarna 20112012, in felul ei: un fel de

toamnd prelungitd in decembrie si in

aproape toatd luna ianuarie, apoi cu ninsori
atit de mari incit s-a impus comparatia cu viscolul
din 1954.

De Sarbatori, in Sudul nostru bucurestean - frig
uscat, moderat. Craciun i An Nou fird pic de
zipadi. Se mai intimpla. In ultimii ani, au fost si
cu, si fard. Ninsese destul, dar era si multd aparaie
pe jos, se cam topea la Revelionul 2000, pe care n-
o s&l uit niciodata, cind am ldsat-o pe D.-bebelusa
adormitd in cosuletul ei de rafie si am iesit cu S. si
cu mama in Piata Palatului Regal, ca sa nu fim
doar intre noi, in casg, in clipa in care venea Anul
Nou, la patru luni de la disparitia tatei. Intr-adevar,
in jurul nostru era mult zgomot, mare animatie,
trupe rock cintau pe scena ridicatd in aer liber si
multimea striga, petrecea, destupa sticle de
sampanie, cum am ficut si noi, tdcuti, cu a
noastrd... Alteori - nici umbrd de fulg de zadpada.
In noaptea de Anul Nou 2007, pe care iarisi n-o
s-0 pot uita, cind, in inghesuiala infernald, am
salvat-o pe D. de multimea care ne presa, aproape
strivindu-ne, sub zidurile Universititii, era rece dar
uscat, Incit micuta acrobatd, eliberatd de spaima
teribild de la miezul noptii, fdcea mai tirziu roata
pe asfaltul din aceeasi Piatd a Palatului. A rimas de
pomind sfirsitul lui decembrie 1989, cind, pe 20-21-
22, caderea regimului comunist a fost inlesnitd de
vremea ca de primavard, in jur de 15 grade Celsius.
Pe urmi a inceput si fulguiascd, dar nu s-a agezat,
deci revolutia a putut sd continue nestingherita...
In ultimii ani au mai fost ninsori. Cind D. mai
crescuse, dar Incd era copilitd micd, ieseam cu ea in
Parcul loanid sau in Gradina Icoanei, trigind-o pe
saniuti. Craciunul 2007 si Anul Nou 2009 le-am
facut in zdpad4, la Babana, in Arges, dindu-ne pe
mica pirtie de schi Metropol, pe minisénii de
plastic, ca niste farfurii cu miner, apoi, dupa ce
s-au rupt, direct pe folii, tot din plastic, si, noaptea,
in cringul nostru de lingd casg, la lumina becului
de pe terasa din fatd, ca pe o pirtie cu nocturng,
alunecind la vale printre copacii ninsi, pind-n poala
padurii dese de stejari, rizind si chiuind toti trei, in
pling feerie. Tin minte si data cind ne-am intors in
Bucuresti la inceputul lui 2009, repede, pe
2 ianuarie, seara tirziu, fiindcd incepuse iarasi sa
ningd si s-a asezat atit de gros strat Incit n-am mai
putut folosi citeva zile masina, blocatd in zdpada
de pe stradd. Dar nici atunci n-a fost mare lucru:
in parte s-a curatat destul de repede, Incit s-a putut
circula fird probleme, iar restul s-a topit curind.
Ultima iesire cu D. la o tavéleald prin zdpadd a
fost in ianuarie sau februarie 2011, In scuarul
nostru. Aceeasi sete de nepotolit dupé joacd, dupa
alergaturd, dupd veselie, ca-n anii de dinainte, de
cind era mica-mititica; prabusiri libere in zapada,
pe spate, cu miinile intinse in lateral; conturul
imprimat pe toate boturile maginilor parcate in
jurul parculetului, cu fata in jos, ridicatd apoi asa,
siroind de cristale Inghetate, in curs de topire pe
obrajii fierbinti, rizind strengdreste; si batdi cu
bulgari sau, mai mult decit atit, cu bucdti mari de
z3padd desprinse de pe capote, bufnind sec,
usoare, de corpurile noastre sau direct pe jos. In
martie urma sd implineascd 12 ani, dupa care a
urmat, In ritm galopant, domnigoreala. A mai
strins si acum, catre finele lui ianuarie 2012, citiva
bulgari de pe masgini, blazatd, sin altd zi mia
povestit, oarecum complice, cum le-a invitat pe

doud prietene mai noi ale ei figura cu cidderea cu
fata in jos, pe boturile masinilor. Insd nu mai iese
la joacd in parc sau pe strada dupa ce ninge. Nici
nu ne-am mai dus de Sdrbatori la Babana, la pirtie
si in cringul nostru de sub casa.

Per total, cu tot cu episoadele de felul asta, au
fost - totusi - ierni usoare in vremea din urm4, cu
lungi sdptamini uscate, drept care am auzit de
multe ori vorba: ,Nu mai sint zapezile de
altadatd!”...

...pentru ca de data asta, in ultima sdptidmini
din ianuarie si in primele doud din februarie, sa
recuperdm!: a nins si-a tot nins pind cind
s-a-ntroienit si Bucurestiul, si toatd zona de Sud-Est
a tarii, cam cit vreo cinci-sase judete. In Buziu sin
Vrancea, parcd si-n lalomita, au fost zeci de
localitati batute r&u de viscol, cu sute de case
aproape acoperite sau acoperite de tot. ,Can 547
s-a repetat mereu. In vremuri mult mai
hipermediatice aflindu-ne, am putut vedea pe toate
canalele de televiziune imagini din zonele cele mai
afectate, cu drumuri blocate de ndmeti si sate
ingropate in zdpezi, cu ,utilaje de deszdpezire” mai
mult ori mai putin eficiente si cu oameni care,
dupa trecerea ultimului val de viscol, cel mai mare,
de pe 10-11-12 februarie, s-au pus pe sdpat tuneluri
si transee catre usile caselor pentru a-i scoate pe
batrini la lumind. Si cu dramatism, si cu unele
situatii tragice, si cu exagerarile tabloidismului care
a viscolit i el din plin in ultimii ani si-a-ntroienit
serios - adica... evident, neserios... - spatiul
mediatic in care trdim nu doar iarna, ci-n toate
anotimpurile!

De vremea caldi de la revolutia din 1989 si-au
amintit multi in zilele de dupa 10 ianuarie, cind au
inceput in toatd tara manifestatiile de protest
provocate de demisia doctorului Raed Arafat din
Ministerul S&natitii si transformate repede intr-un
protest maraton impotriva guverndrii Basescu-PDL
& acolitii. Seri si nopti tensionate, cu asalturi ale
jandarmilor asupra multimii, cu arestiri s.a.m.d.
Dupa care a venit si asaltul zapezii, ciruia
protestatarii i-au rezistat cu aceeasi bravurd: in
fiecare zi, de pe la orele diminetii tirzii, catre
prinz, si pind la miezul noptii, grupuri de zeci de
persoane, uneori o sutd-doud, au tinut aprinsd
manifestatia din Piata Universititii, pe trotuarul din
fata Nationalului bucurestean, oricit de mult a nins
si oricit ger s-a pogorit (in jur de -20!), cintind -
intre altele - ,Vine, vine pridii-mévaaaraaaaa...”.
Vine, negresit! Intre dous valuri de viscol a fost
schimbat si guvernul, doar-doar se vor opri
protestele. Cel putin pind pe 16 februarie, cind
scriu rindurile astea, nu s-au oprit. Pind la Martisor
mai sint fix doud sdptdmini...

In plind ninsoare, pe 25 si 26 ianuarie, inotdm
prin zdpada, pe jos, prin Parcul Ioanid si pe
Bulevardul Dacia, catre Teatrul Metropolis, pentru
premiera montérii lui V. I. F. dupa Ingeri in
America, teribila piesd a lui Tony Kushner, jucati
in doud parti, in seri consecutive. A.G. ne trimite
dupa citeva zile o fotografie in care ne-a prins, pe
S. si pe mine, urcind scara In timp ce ne scuturam
de zdpada si ne lepddam fularele si manusile. Au
binemeritat expeditiile prin viscol: punere in scend
colosald, darimitoare, atit de interesantd-surescitan-
t3 Incit m-am mai dus o datd pe 9 si 10 februarie,
cind - culmea! - incepuse valul al doilea de viscol...

Alte dovezi ca nu m-am ldsat biruit de zapada:
pe 31 martie am fost s& vad si noul Creangd al lui

A. D., Capra cu trei iezi, la Teatrul ACT, si, fara s&
md mai aventurez in perioada respectiva departe
de casi, cu masina blocati in troiene, doar cu
drumuri pe jos catre Universitate si inapoi sau
pentru mici treburi si aproviziondri curente, tot am
intrat macar in galeriile din zon4, la ,finisajul”
craioveanului Mihail Trifan, la Cidminul Artei, si la
colectivele Scrisoare, la Galateea, cu incintitoare
lucrari de ceramica si adjuvanti, si 10 + 1 de la
Simeza, cu bune nume participante la simpozionul
de la Lepsa, in... Vranceal

Cu toatd inzdpezeala, mama vine pe la noi la
citeva zile o datd. Imi povesteste cum i se oferd
mereu ajutor pe stradd. Cu toti cei 80 de ani ai ei
(Impliniti in septembrie), refuzd, dar e
impresionati de cit de saritori sint tinerii. li spun
cd si pe mine, zilele trecute, cind iesisem din
Facultate si alunecasem In z&pad3, m-a Intrebat o
tindrd care venea din spatele meu dacd am nevoie
de ajutor. Sau o scend din Piata Lahovary, cu o
doamna In virstd opritd din mers in mijlocul unei
zone cam Inzdpezite si cu doud june intrebind-o la
fel: ,Aveti nevoie de ajutor¢”.

Tnainte si vin ninsorile, la-nceputul lui ianuarie
- un mic semn cum ci iarna e speciala.

...Ins3 trebuie s-0 iau de mai dinainte, din seara
de 21 decembrie, cind mantorc din oras, parchez,
urc in casd si constat cd mi-am pierdut o manusa.
Cobor si o caut in holul micului nostru bloc

E-MBUEHAKOW-

Smerwsitiogn W Podos

Andrzej Pagowski

interbelic, pe trotuar, in jurul masginii si dedesubt,
induntru, in spatele scaunelor si in locurile in care
ar mai fi putut aluneca. Degeaba: nimic! Ii intreb
pe gardienii care vegheaza strada noastrd daca mi-
au vazut minusa sau daci le-a adus-o vreun
trecitor care si fi dat de ea: nimic! Urc si mai
cobor o dati, cici... minusa era faini, cu un sistem
special de prindere de mina, ca sd pastreze bine
caldura: nimic! M3 resemnez si, dupd citeva zile,
imi cumpdr altele: doud perechi, ca sa fiu sigur.

Ei bine, dupa ce trec si Criciunul, si Anul Nou,
dupa mai bine de doud sdptdmini, ...manusa
pierdutd apare in blocul nostru, in lift, prinsd cu
bandi adeziva, lingd oglindal¢! Aflu ci a pus-o
acolo domnul M., vecinul nostru de deasupra, care
e si administrator. A gasito jos, in hol, si s-a gindit
cd o fi pierdut-o vreun locatar. Habar n-are cine a
adus-o si de unde.

larna misterioasd, 2011-2012, asadar...
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

(continuare din numdarul trecut)

e scurt, viitorul apartine unui nou

,romantism”, cu recursul siu la mituri.

Romantismul nu are aici decit sensul de
opozitie la pozitivismul rigid si la clasicismul
conventional, de scoald, al lumii vechi, cici,
altminteri, Blaga este primul promotor, in deplind
cunostintd, al modernismului din presa
transilvand, in acord cu si poate mai radical decit
Eugen Lovinescu la inceputul anilor 20. In
intervalul 1921-1923, publica in presa locald,
indeosebi in cotidianele Vointa si Patria, un mare
numair de foiletoane si note care trebuie si fi
surprins in epocd atit prin subiectele, cit si prin
limbajul lor. Nimeni dintre contemporanii sdi nu
scrie atit de expresiv, intr-o sintaxd supla si
eficient, eliberatd de retorismul cam pompos si
afectat al generatiei memorandiste. E limba
inaugurald, intelectualizatd, a modernismului. Are
un ritm nou si o reflexivitate elevatd. Noud este si
lumea pe care o ,descrie” acest limbaj:
expresionismul lui Van Gogh, teatrul expresionist,
cubismul lui Picasso, sculptura revolutionard a lui
Bréncusi, teoria relativitatii a lui Einstein.
Familiaritatea cu spiritul european contemporan
uimeste, dupd cum uimesc vastitatea si
diversitatea culturii sale. Dar si mai important e
cd tindrul Blaga sustine idei innoitoare indiferent
despre ce scrie. Impactul lor nu este insd imediat.
Scurtele foiletoane nici nu sint semnate, de altfel,
desi se poate banui ca cei interesati le cunosteau
autorul. Ele au fost identificate si restituite tirziu
de cétre Mircea Popa, dezvaluind astfel, chiar si
retroactiv, spiritul avangardist al tindrului Lucian
Blaga, dar un avangardist de naturd specialj,
pentru care traditia trebuie reinventata si nu
abolitd. Oricum, inainte de a face elogiul satului
romanesc, el elogiazd ,valorile estetice ale
tehnicii, afirmind, in consens cu futuristii:
,Masina ca o néscocire gi ca un templu al
spiritului omenesc simbolizeazd infringerea
materiei prin spirit, infringerea rigidului prin
miscare, prin faptd”. $i apoi o intuitie vizionara:
,lehnica a daruit viitorului o nous forma de
expresie: cinematograful. Cinematograful e o cale
de a Inlocui teatrul de azi si de a fi in statutul
viitorului un principal factor cultural. Cu toate
defectele sale, filmul incepe a rdspindi o noud
evanghelie in mase: evanghelia puterii si a
frumusetii. Filmul vesteste triumful energiei
dinamice”. Text scris in 1922! Cinematograful
este, de fapt, o prezenti activad in Clujul
interbelic, existind chiar o miscare
cinematograficad de pionierat inainte de Unire.
Filmul, opera si teatrul detin, se pare, o pondere
mai mare decit lectura in ,consumul” cultural al
publicului.

In diverse imprejurari, scriitorii, ca si cei de
astdzi, depling scaderea interesului fatd de carte,
de cea contemporand si autohtond, in special.
Altminteri, librariile sint bine aprovizionate cu
aparitiile editoriale recente, in roméaneste si in
limbi stréine. Patriotismul clasei mijlocii nu are
insd ca aliment de bazd literatura romana noua.
El se intretine preponderent cu imaginarul de
coloraturd etnografica, cu miturile eroice ale
istoriei si cu o literaturd moralist-educativi,
eventual cu accente religioase. Scriitorii, In general
minorii, cautd si satisfacd acest gust, nu si-l

modifice. Oricum, in cimpul literar nu apare un
conflict deschis de idei intre cei vechi si cei noj,
desi, ceva mai tirziu, in articolul-program din
primul numdr al Gandului roménesc, lon
Chinezu vorbeste despre o alarmanta dezbinare,
inteleasd ca o abdicare de la idealul Unirii, adici
al coeziunii si afirmarii de grup. Existd insé o
figurd centrald in acest univers eclectic si, In fond,
dinamic. Este Ion Agirbiceanu, prozatorul
consacrat deja, receptat favorabil si In vechiul
Regat. El se numdra printre fondatori, iar in
epoci circuld sintagma hiperbolicd ,sfint Parinte
al Literaturii noastre”, parinte insemnind aici
preot si tatd, ocrotitor si intemeijetor. E o prezenta
simbolicd si o autoritate canonicd. Din 1919,
devine membru corespondent al Academiei, iar in
anii urmatori, parlamentar. Conduce ziarul Patria,
al Partidului National, dar este si protopop in
cultul greco-catolic. In 1927, paraseste tiranistii
lui Iuliu Maniu si merge alaturi de Nicolae Iorga.
Nu pare, totusi, un oportunist. Asocierea cu lorga
si incercarea de reactivare a idealurilor originare
ale Astrei, prin preluarea conducerii revistei
Transilvania, constituie mica lui revoltd publica
impotriva politicianismului §i a pragmatismului
burghez. In ciuda privilegiilor oficiale, are, ca
scriitor, sentimentul marginalizdrii. Dezamé&girile
lui iau forma criticii sociale a carei expresie
radicald o di romanul satiric Sectarii, din 1938, in
care Mircea Zaciu va vedea, mai tirziu, o enorma
caricaturd a epocii: ,Scriitorul imagineazd o urbe
scedrianind [de la Saltikov Scedrin - n. n.],
rascolitd de patimi oarbe, venald, inveninatad de
lunga opozitie, gata de linsaje si procesiuni
funebre, in maniera ordselelor americane peste
care sufli un vint de nebunie. In ansamblu,
lumea Sectarilor sugereazad atmosfera insalubra,
minatd de felurite psihoze, a unui climat politic”.
De fapt, Agirbiceanu reitereaza aici cliseul
neosdmdinitorist al oragului corupt, cu
politicianismul ca principald sursd a raului.
Viziunea e mai degrab3 gazetireasci si inflamata
de un sentiment al inadecvérii si al inconfortului
spiritual intr-o lume care se modernizeazd in ritm
rapid. Stereotipurile traditionaliste functioneaza cu
0 anumitd agresivitate nu atit in proza de fictiune
(abundenta dupd Unire), cit in foiletoanele si in
diversele marturisiri ale autorului. In contextul
modernismului ofensiv din tard, ideologia sa
literard e ,reactionard”. Multi dintre scriitorii
tineri ardeleni incep s& scrie In acest climat in
care tema satului si functia sociald a literaturii
continud s3 fie prestigioase. Trimitindu-i spre
consultare lui Agirbiceanu niste productii in
manierd suprarealistd, I. Negoitescu este persiflat
de cétre bunul preot pentru ,riticirea sa”. Apar
publicatii de orientare ostentativ costumbristi,
precum Gazeta ilustratd, Calendarul Foaia
noastrd, cel din urma destinat in mod special
satelor. Acest aparent anacronism are insd o
motivatie contextual. In situatia
internationalizarii alarmante a iredentismului
maghiar, ardelenii continui si reactioneze cu
argumente ale identitatii. Asa se explicd, in buna
parte, si succesul de durati al siminatorismului
intr-un mediu in care cel putin elitele s-au format
in contact direct cu spiritul european si in care
accesul la culturd este liber. Afirmarea specificului
national mizeaz4 aici, dintr-un reflex inci stabil,

pe componenta ,etnograficd”, respectiv pe
imaginarul rural. Se afla, totodatd, in mare voga
cercetarea folcloricd, atit cu specialisti propriu-zisi,
cit si cu amatori pasionati din lumea
intelectualilor de la sate.

Mai stimulativa decit aceastd ideologie difuza
si bazatd mai curind pe prestigiul unor
personalitdti simbolice este ideea ,localismului
creator”. In acest sens, primul nucleu de viati
literard il organizeazd Victor Papilian prin cenaclul
sau deschis in 1930. In scurt timp, tot la initiativa
lui, se infiinteazd Societatea Scriitorilor Romani
din Ardeal (1933), iar timp de sapte ani conduce
Opera (1933-1936) si Teatrul (1936-1940). Se
afirmd In acelasi timp ca prozator si dramaturg.
Si toate astea ca o completare a stralucitei cariere
de profesor la Facultatea de Medicing. L-am
evocat deja, insd trebuie sa insist asupra acestui
om neobignuit, in existenta cdruia multiplele
talente naturale rodesc in armonie cu o riguroasa
eticd a muncii. Intransigent si generos in relatia
cu Celilalt, astfel si-l aminteste Valeriu Anania
intr-un portret expresiv din Rotonda plopilor
apringi. E una dintre foarte activele constiinte
civice ale momentului si dedicat binelui public.
Are farmec si o disciplind nemteascd in vitalitatea
sa debordanti. 1l gisesti la originea celor mai
diverse infaptuiri, de la Societatea de
Antropologie pind la o formatie de muzici de
camerd ori la revista Darul vremii. De formatie
enciclopedistd, aderd la ortodoxismul doctrinar al
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Géndirii lui Nichifor Crainic, desi In unele
compartimente ale prozei sale ori in repertoriul
Operei si al Teatrului dovedeste o certd
familiaritate cu spiritul modernist. In Victor
Papilian. Eseu monografic, Mircea Popa surprinde
acest eclectism care se datoreazd mai curind
presiunii contextului si care, tocmai de aceea, nu
se va putea constitui ca un model. Cenaclul sdu,
de altminteri, n-are omogenitatea unei grupari
literare cu un eventual program, dar il
frecventeazd destui dintre cei pe care istoria
literaturii 1i va retine. lon Chinezu, Mihai Beniuc,
Ion Th. Ilea, Grigore Popa, Eduard Pamfil, Olga
Caba, V. Copilu-Cheatrd, Radu Brates, Pavel Dan,
Ion Vlasiu, Yvonne Rosignon, Petre Grimm,
Eduard Mezincescu, Emil Giurgiuca, Emil
Zegreanu s.a. E o lume mica si fluidd. Nu toti cei
care trec prin cenaclu si prin Societatea
Scriitorilor pot ramine in Cluj. Unii fac ,export”
cu traditionalismul, intemeind reviste la Medias,
Brad, Turda. Ardealul se mobilizeaza pentru a se
afirma gi a se integra in literatura nationald, insa
capitala nu-i va canoniza deocamdata decit pe
Lucian Blaga si Liviu Rebreanu. Oricum, dupd un
deceniu destul de steril literar, existd acum
sentimentul unei noi renasteri si astfel apare in
1933 Gand roménesc.

(va urma)
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De-tabuizare si valuri sociale

smulse

. Adriana Teodorescu

artea istoricului Marius Rotar, aparutd la

Institutul European din lasi, in 20117 si

avand nu mai putin de 630 de pagini, este
prima lucrare fundamentald roméneasca dedicatd
unui subiect extrem de delicat: incinerarea. De
altfel, autorul, cercetdtor la universitatea
,1 Decembrie 1918” din Alba lulia, este unul
dintre putinii specialisti in tema mortii si a
muririi, pe care o trateazi atit strict individual,
prin cercetdri materializate in carti? sau articole
gazduite de reviste prestigioase din tard si
strdindtated, cit si intr-un mod cu ample si
generoase deschideri cétre comunitatea stiintifica,
Marius Rotar organizind, din 2008, in Alba lulia,
o conferintd anuald internationald ce isi propune
sd se apropie de moarte din punct de vedere
multi-interdisciplinar si interdisciplinar, in variile
ei aspecte, sociale, culturale, medicale,
antropologice sau arhitecturale.4

Dacd moartea a reprezentat si, sub anumite
forme, continud sa reprezintd un tabu cultural si
social - ne referim aici la paradigma refuzului
mortii® - destinul receptarii occidentale a
incinerarii este si mai complicat. Dintr-o
perspectiva simplificatd, incinerarea este
subsumabild problematicilor generale ale mortii,
fiind o modalitate de dispunere asupra
cadavrului, dar, pe de alti parte, ea este un punct
nevralgic, de rupturd intre traditie si modernitate,
incorporand naratiuni culturale legate de corp,
naturd sau de spatiu, grefate pe fundalul
secularizdrii, al industrializarii si al tehnologizarii.
In plus, in tirile cu traditie ortodox3, incinerarea
nu este acceptatd, functiondnd, asemenea
sinuciderii - dar pe planul procesului post-mortem
si al optiunii exprimate din timpul vietii - ca un
element generator de reprobare socialg, de
asociere cu conceptul crestin al pdcatului. Aceasta
atat pentru cel care opteaza pentru incinerare si
pentru cei care ii pun in practicd dorinta, ct si
pentru preotii care indrdznesc sd depaseascd
limita impusa de tabuizare, oficiind slujbe si
integrand, astfel, incinerarea traditiilor ortodoxe
funerare.

Sarcina pe care Marius Rotar si-o asumd nu
este, In consecinti, una foarte usoara.
Dimpotriva. O complicatie suplimentard apare nu
doar dinspre polul obiectului de cercetare, adicd
incinerarea, ci si dinspre polul autorului cercetarii.
Mai precis, din faptul cd autorul este nu doar
cercetdtor, ci i un militant cremationist,
intemeietor al societdtii cremationiste Amurg.
Romanian Cremation Association, dupa cum
aflam inca din primele randuri ale prefetei,
echilibrata si discret elogioasa, a lui Peter C. Jupp,
de la Universitatea din Durham, Marea Britanie, o
autoritate in domeniul studiilor asupra mortii.
Nimic, insd, din optiunile personale ale omului
Marius Rotar nu se reverbereazi negativ, in sensul
manipuldrii si subiectivizarii adevarului istoric, a
surselor utilizate sau a interpretarii socio-istorice,
asupra activititilor cercetitorului Marius Rotar.
Existd, iar acest lucru devine evident oricdrui
cititor al cartii sale, un atagament profund fata de
obiectul de cercetare ales, fapt ce poate explica, in
parte, apetitul pentru informatie si pentru
restabilirea veritabilelor logici si mecanisme

sociale care au determinat configuratia de lumini
si umbre a incinerdrii in Romania, de la
acceptarea ei In epoca interbelicd, trecAnd prin
situatia contradictorie si confuzi din cadrul
comunismului si pand la atitudinile prezentului,
extrem de polarizate intre recunoasterea
necesitatii practicii incinerdrii si dezaprobarea sa
de catre Biserica Ortodoxd Roména ori de catre
mass-media. Despre jurnalul nescris al acestei carti
este marturisirea tandrd si de o sinceritate
neobisnuitd a cercetdtorului in fata publicului sdu.
Alici este sesizata structura oximoronica a titlului -
eternitate si delimitare istorici, si sunt exorcizate,
prin numire, frici - frica de incomplet, frica de
precaritatea informativa si, tot aici, sunt adresate,
intr-o manierd autenticd, o serie de multumiri
cétre cei considerati, in varii grade, co-autori ai
lucrarii.

De-tabuizarea incinerdrii realizatd de catre
Marius Rotar in cartea sa este una complexd. Mai
intéi, este vorba de o de-tabuizare extensiva, adicd
o de-tabuizare a incinerdrii inteleasd ca o parte
subsumatd tematicii mortii. Aducand 1n discutie
tema incinerdrii, cercetdtorul contribuie la sporirea
cercetdrilor romanesti si internationale dedicate
mortii si la elucidarea, pentru cei interesati, a
unor aspecte legate de moarte si murire in spatiul
romanesc. Apoi, in al doilea rdnd, este vorba
despre o de-tabuizare intensivd, o de-tabuizare
axatd insistent asupra incinerdrii ca realitate socio-
culturala si istoricd complexd si, foarte important
- semn al formatiei, excelente, de altfel, de istoric,
a cercetdtorului - concretd. Nu incinerarea ,in
general” este subiectul cartii lui Marius Rotar, desi
existd un referent puternic al incinerarii ca
practicd funerard ce transcende spatiul si timpul si
care are rolul de a legitima, dintr-un punct de
vedere ontologic si existential, demersul de
cercetare. Ceea ce intereseaz in primul rdnd este
aici incinerarea in Romaénia, incepand cu a doua
jumdtate a secolului al XIX-lea si terminind cu
vremurile actuale. De-tabuizarea intensiva a
incinerarii produce efecte de de-tabuizare si
asupra altor elemente, precum relatia dintre
comunismul romanesc si Biserica Ortodoxa
Romaéna. Privirea de ansamblu pe care o avem la
sfarsitul cartii devine, In acest joc al de-
tabuizarilor complexe, unele cu totul neasteptate,
largd si mobild, asemenea unui coridor de oglinzi.

Inainte s3 trecem efectiv la discutarea
principalelor elemente de structurd si de continut,
ne oprim putin asupra stilului lucrarii. In ciuda
unei aglomerdri de aminunte - nume, ani, cifre -
importante pentru o cercetare care este nu doar
ideatica, ci si una care se construieste obiectiv si
responsabil, prin acumuldri de informatii
provenite din consultarea unor surse foarte
variate, lucrarea curge ca o naratiune, ca o
poveste care, cum remarcd si Peter C. Jupp, ce va
captiva atét cititorul specialist, cat si publicul larg,
atit pe istoric, cit si pe teolog. Avem de-a face,
intr-adevar, cu o poveste, dar si cu o serie de
micro-povestiri, unele coagulate in jurul unor
figuri interesante precum cea a lui Calinic I. Popp
Serboianu, iar altele in jurul oglindirii incinerarii,
textuale si atitudinale, in literatura romana.

Structural, cartea este alcituitd din cinci

capitole, precedate de prefata lui Peter C. Jupp, de
cea a autorului si urmate de un capitol de
concluzii, apoi, de lista celor 1344 de personalititi
romane care s-au incinerat, rezultatul unei munci
de scotocire prin arhive, nu de putine ori cu
adevirat detectivistice. In primul capitol, Intre
modele posibile si moda unei cercetdri, Marius
Rotar descrie situatia obiectului siu de cercetare,
atit In relatie cu istoriografia roméneascd, unde
este, practic, inexistent, in ciuda abordérii
colaterale sau limitate a subiectului de citre alti
cercetdtori romani, cit si In relatie cu studiile
internationale asupra incinerdrii, fie ele ale
occidentului tare, cat si ale celui atins de morbul
comunismului sau preponderent ortodoxe. Un alt
aspect discutat este natura surselor intrebuintate
in analiz3, de o varietate surprinzdtoare (Flacdra
sacrd, Romania liberd, Biserica Ortodoxd Romand,
Cuvéant bun, arhivele crematoriilor, vizitele la cele
doud crematorii, discutii cu angajatii etc.), a caror
clasificare in surse editate si surse inedite este
respinsd de cercetdtor, pe motiv ca ar fi un
stindard descriptiv ridicat inutil si ar prejudicia
sugestiile legate de continut.

Capitolul al doilea trateazd incinerarea in
spatiul roménesc Intre a doua jumatate a
secolului al XIX-lea si primii ani ai secolului XX,
cand se produce o miscare de sincronizare a
Roméniei cu ideile cremationiste din occident si
America de Nord. Marius Rotar descopera, prin
analize minutioase ale surselor, ci discursul
acestei perioade este de trei tipuri: de informare
asupra practicii, de contracarare a asumadrii si
implementdrii practicii si un discurs pro-
cremationist, ce nu este echivalabil cu cel de
propaganda purd, fiind destul de rarefiat, per
total, In epoca respectivd si considerat strdin de
realitatea roméaneasca. Autorul analizeaza
comparativ situatia Transilvaniei si a Regatului
Roméniei, din punct de vedere a adeziunii la
incinerare, si constatd c&, contrar, poate, la ceea
ce ar fi fost de asteptat, Regatul a fost cel
racordat la realititile occidentale ale incinerdrii si,
de aceea, aici s-a si dezvoltat incinerarea, atit ca
optiune ideaticd, cit si ca alegere reald (inca fard
suport material, practic, neexistdnd niciun
crematoriu uman), prin activitatea doctorului
lacob Felix, a lui Athanasie Economu sau a lui
Constantin I. Istrati, ce promoveazi primele idei
igieniste legate de incinerare (teoria miasmelor a
facut furori in epocd). Cercetdtorul subliniazi
faptul cd promotorii incinerdrii au fost niste
idealisti, ei neimagindndu-gi c& Biserica Ortodoxa
se va opune incinerarii.

Capitolul trei este consacrat perioadei
interbelice, cea mai infloritoare perioadd in ceea
ce priveste raspandirea ideilor cremationiste si
materializarea lor. Se fondeaza societatea
cremationistd Nirvana, ulterior redenumitd
Cenusa, in 1923, din pricina acuzatiilor de
pédganism si francmasonerie. Datoritd Cenusii,
incepe constructia, cu finantare din partea
primariei Bucuresti, in 1925, a primului
crematoriu din Roménia, situat in Bucuresti. De
altfel, Bucurestiul este si focarul de iradiere a
ideilor si propagandei cremationiste din aceastd
perioads. Insumand elemente arhitecturale siriene,
babiloniene si egiptene, crematoriul este inaugurat
in anul 1928, fiind primit cu un protest din
partea preotului Marin C. lonescu si a altor
ortodocsi. Dac3 In prima perioadd glasul Bisericii
nu s-a facut intr-atdt de auzit, etapa interbelica se
caracterizeazd printr-o campanie anti-crematiune
foarte vehementa. Doud sinoade, organizate in
1928 si in 1933, interzic serviciul religios celor ce
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aleg incinerarea, fapt conservat pana in ziua de
astdzi, spre deosebire de Biserica Catolica ce, in
anul 1963, accepta incinerarea drept o practica
funerard situatd pe picior de egalitate cu
inhumarea. Marius Rotar observd, analizand
diversele interventii combative ale teologilor si
preotilor, asocierea crematiunii cu spiritul barbar
sau oriental, definirea ei ca practicd anti-crestind
si catalogarea sa ca adaptare ieftind a modei
funerare occidentale. Un lucru pe care
cercetdtorul il va deconstrui pe parcursul intregii
cercetdri este echivalarea ortodoxiei cu spiritul
national roménesc, atrdgdnd atentia asupra
abuzului identitar suferit, prin aceasta, de citre
celelalte minoritati religioase, reduse la ticere. Din
acest punct de vedere, procentul de 84%,
desemnénd ortodocsii incinerati in timpul
perioadei interbelice, apare ca un fapt ironic. Pe
de altd parte, performarea, la scard mare, a
serviciului religios pentru cei incinerati arati,
dupa cum insistd Marius Rotar, cd incinerarea era
departe de a se revendica ca o practicd anti-
crestind. De altfel, Calinic I. Popp Serboianu,
arhimandrit, a Incercat sd demonstreze legiturile
dintre ortodoxism si incinerare.

Campania detractoare dusd impotriva
incinerdrii este compensatd insa de aparitia, in
1934, a revistei Flacdra sacrd. Organ pentru
propagarea crematiunii umane in Romania. Dupa
cum si titlul o indic4, rolul siu este de a
populariza incinerarea in spatiul romanesc, fiind
tiparite, lunar, aproximativ 3000 de copii si
determinind o crestere semnificativd a numarului
de incinerdri. Mai mult, Roménia ajunge si fie
reprezentatd la Praga, in 1936, la conferinta
internationald dedicatd incinerarii, de citre Mihai
Max Popovici, intrdnd, in acest mod, in circuitul
mondial al migcarii cremationiste. O alti achizitie
a acestei perioade este recunoasterea practicii
incinerarii ca legald, de catre Codul Penal, in
1936, recunoastere valabild si In prezent.
Literatura si critica literard au reflectat zbuciumul
epocii intre pro si anti incinerare. Paul Zarifopol,
Anton Holban, Constantin Stere, Garabet
Ibraileanu sau Eugen Lovinescu figureaza printre
cele mai cunoscute nume ale epocii interbelice si
sunt, totodatd, persoane care au ales pentru sine
incinerarea. Tudor Arghezi, Cezar Petrescu,
Macedonski, Nichifor Crainic sunt printre cei mai
de seam& oameni de culturd si literati ce si-au
exprimat punctul de vedere fata de incinerare,
atit in operele literare, cit si In diverse luiri de
cuvant.

Capitolul patru al lucrdrii se ocupd de
incinerare in perioada comunistd. Aici, munca
cercetitorului se traduce, intr-o mai mare
proportie, poate, intr-o activitate de interpretare a
datelor culese si a realitatilor descrise. Prin legea
nationalizarii, crematoriul Cenusa intrd in
proprietatea statului, priméria Bucurestiului
devenind posesoarea acestuia in 1948, fapt ce
conduce la incetarea relatiilor dintre cremationistii
roméni si Federatia Internationald Cremationistd.
Marius Rotar explicd prin ce mecanisme
incinerarea, in loc sa constituie o parghie de
instituire a ateismului clamat de citre comunisti,
in descendenta modelului sovietic, ajunge sa
decad3, atit ca numdr de incinerdri, cat si ca
putere de propagandd. Incinerarea continud sd
existe, numai ci ea nu se asociazd comunismului,
in sensul larg si ideologic al termenului. Cu toate
cd, la Cenusa, existd coltul Béla Brainer, sau
coltul rosu, dedicat comunistilor incinerati - de
altfel, un colt in care sunt prezente insemne
crestine- , niciunul dintre membrii de prim rang
ai Partidului Comunist nu a fost incinerat. Parintii
lui Nicolae Ceausescu, ca sa luam un singur

-~ Black Pantone253 U

exemplu, sunt inmormantati, si Incd cu serviciu
religios extrem de fastuos. Patru sunt explicatiile
gasite de catre Marius Rotar, In acest sens,
explicatii menite sd rupd suficiente valuri iluzorii
ale realitatii, coagulate in structuri ale
imaginarului social, precum prigonirea
ortodocsilor de catre comunisti sau gruparea
incinerdrii i a comunismului intr-un cAmp
semantic si valoric comun. Prima explicatie
vizeaza ruralitatea rddicinilor liderilor comunisti,
cea de-a doua costurile crescute ale functionarii
crematoriului nationalizat, a treia are in vedere
atitudinea reprobatoare a Bisericii Ortodoxe, iar
cea din urma explicatie, nu foarte comodd, se
refera la intelegerea tacitd dintre Biserica
Ortodoxd Roména si Partidul Comunist, printr-o
diviziune a puterii, In acord cu domenii diferite
ale realitatii, Bisericii revenindu-i domeniul mortii,
iar Partidului cel al vietii.

Capitolul cinci investigheaza incinerarea si
situatia crematoriilor dupa Revolutia roméana de la
1989. Acesta este anul ciAnd se inaugureaza un tip
de perceptie eminamente negativ asupra
incinerarii (,the evil politics of cremation”). Daca
comunismul nu a reusit si faci din incinerare o
practica specificd doctrinei sale, iatd cd o face
sfarsitul sdu sangeros. Marius Rotar prezintd
modul in care se produce acest lucru, prin
operatiunea Trandafirul sau Vama. Aceasta
operatiune a insemnat furtul a 43 de cadavre ale
unor tineri revolutionari, din morga Spitalului
Judetean din Timisoara, la doud zile dupi ce
fusesera ucisi, in 17 decembrie, si arderea lor la
crematoriul Cenusa, la ordinul Elenei Ceausescu.
Despre aceastd operatiune s-a auzit numai in
ianuarie 1990, dar a avut un impact negativ
asupra imaginarului legat de incinerare, aceasta
fiind asimilabild stergerii urmelor de citre o
putere politicd abuziva, radicald. Totusi, In anul
1994 se inaugureaza al doilea crematoriu, cel de
la Vitan-Béarzesti, eveniment care, paradoxal, lasa
indiferentd Biserica Ortodoxd Roman3, ca, de
altfel, si mass-media. Greva angajatilor de la acest
crematoriu, din 1997, pune in lumini, dupd cum
aratd Marius Rotar, fenomenul traficului de locuri
de veci, astdzi devenit o matfie veritabild, fapt
denuntat in repetate randuri pe parcursul acestui
capitol, de citre cercetdtor. Angajatii se revoltd
impotriva directorului Administratiei
Crematoriilor si Cimitirelor, Cristian Stefinescu,
angajat in afaceri ilegale cu locuri de veci. Pe de
altd parte, initiatorul revoltelor, Ionel Gheorghe,
este acuzat de a fi administratorul crematoriului,
dar gi al unui magazin ilegal.

Cercetatorul abordeaza si alte aspecte specifice
epocii actuale: criza locurilor de veci si reflectarea
ei in mass-media, incinerarea unor personalitdti
sau refuzul celor apropiati de a da curs dorintelor
lor de a fi incinerati - Clody Bertola, Ilarion
Ciobanu, Zoe Ceausescu, Silviu Brucan, Aurel
Baranga, Marcela Rusu, Monica Lovinescu, Virgil
lerunca, Magdalena Boiangiu, Florenta Albu,
Cristian Paturca, Roxana Briban - si ilustrarea
acestor aspecte de cdtre mass-media. Apoi, sunt
discutate, documentat, si noile propuneri
legislative vizdnd incinerarea, infiintarea asociatiei
cremationiste Amurg si infiriparea unor idei de
deschidere a altor crematorii si, nu in ultimul
rdnd, inchiderea crematoriului Cenusa, in 2003.
Un loc aparte in analiza lui Marius Rotar il ocupi
relatia dintre incinerare si ortodoxism, un element
important fiind discriminarea cu care preotii oferd
servicii religioase celor incinerati. Mai precis, se
remarcd concesiile facute in acest sens vedetelor.

Capitolul de concluzii reia ideile semnificative
ale cercetdrii si incearcd sa facd previziuni cu
privire la viitorul incinerdrii in Romaénia, un viitor

problematic, céci doud forte antagonice se
confrunti: realitatea crizei locurilor de veci, a
cérei solutie ar fi incinerarea si, de cealaltd parte,
refuzul Bisericii Ortodoxe si inculcarea, de cétre
mass-media a unor simbolistici negative a
incinerarii. Dintr-o altd perspectivd, confruntarea
este Intre traditia ortodoxa si modernitate,
incinerarea reprezentdnd, in Occident si in
America, o practicd concurentiald, la nivel
statistic, cu inhumarea, iar ca realitate propriu-
zisd, o alternativi la inhumare®. Evenimentele din
ianuarie 2012, de la Cluj-Napoca, determinate de
decizia Consiliului Local de a oferi un spatiu
pentru constructia, de citre RDK Cremation’,
unui crematoriu in cimitirul Manastur
demonstreaza ci cercetdtorul a avut dreptate si se
astepte la schimbari si miscari tectonice ale
climatului socio-cultural al incinerdrii in Romania
actuald. Incinerdrii nu i va fi usor sa se impuna.
Cert este insd cd, cercetdri precum cea a lui
Marius Rotar, capabild sa sparga straturile iluzorii
ale realitdtii, formate din mituri, preconceptii si
prevalenta imaginariilor negative, reusesc sa faca
putind lumind in calea a ceea ce ar trebui sd
constituie un pas spre normalitate: acceptarea
incinerrii ca alternativa totald, nesanctionati
social sau religios, la inhumare.

Note:

1. Marius Rotar, Eternitate prin cenusd. O istorie a
crematoriilor si incinerdrilor umane in Romdnia
secolelor XIX-XXI (lasi: Institutul European, 2011),

630 p., ISBN 978-973-611-778-7.

2. Marius Rotar, Moartea in Transilvania in secolul
al XIX-lea. Vol. 1: Zece ani de concubinaj cu moartea.
Dimensiuni istorice si perspective contemporane asupra
mortii (Cluj-Napoca: Accent, 2006).

3. Marius Rotar, ,The Mask of the Red Death: the
Evil Politics of Cremation in Romania in December
1989”7, Mortality, 15, 1, (2010): 1-17; Marius Rotar,
,Between Two Fires: Cremation in Romania during
20th-21st Centuries”, Pharos International, 3, (2010):
49.

4. A se vedea site-ul conferintei si al cercetitorului
Marius Rotar:
http://romaniandeathcremation.blogspot.com/

5. Paradigmé occidental-americand a mortii despre
care s-a vorbit pe larg incepand cu Ari¢s sau Gorer si
care presupune, in mare, procesul de excludere din
sfera vizibilului social a mortii, ca idee, ca realitate
individuala si sociald, precum si a muribunzilor. Ca
urmare, bolnavii mor la spital, departe de privirile celor
dragi, deveniti incapabili s& se mai confrunte cu
moartea si chiar incinerarea este vazuti de citre
cercetdtori precum Louis-Vincent Thomas, cel putin
intr-o anumitd etapd, ca o formd de ocultare a mortii,
de radicalizare a distantei produsd orisicum de moarte.
Pentru mai multe detalii, a se vedea: Geoffrey Gorer,
Death, Grief and Mourning (Anchor Books, 1967);
Ernest Becker, The Denial of Death, (New York: Free
Press, 1973); Herman Feifel, The Meaning of Death
(New York: McGraw-Hill Book, 1959).

6. Pharos International, vol. 76, nr. 4, 2010, pp. 24-
37.

7. Pe site-ul Asociatiei Amurg se gdsesc toate
linkurile catre toate articolele din presa ce discuta
problema crematoriului din Méanastur. Se vede cum, la
inceput avind o atitudine mai degrabd cumpatata,
Biserica Ortodoxd Romani reuseste si mobilizeze,
alaturi de anumiti lideri politici, cetdtenii din Méandstur
sd 1si manifeste, printr-un mars, dezaprobarea fatd
decizia consiliului local, pentru ca, in final, si obtina
decizia de incetare a constructiei crematoriului, atit in
Méndstur, cat si in orice alt loc din Cluj.
http://www.incinerareamurg.ro/.
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dezbateri & idei

Eficienta ignorarii

. Sergiu Gherghina

artidele de extremd dreaptd europene

supravietuiesc din punct de vedere politic si

aduni sustinere electorald in urma
gesturilor si declaratiilor controversate.
Popularitatea lor creste in perioade de criza
(financiarg, politicd, sociald sau culturald) si
scade in perioade de acalmie. Aceste evolutii
sunt aproape general valabile in Europa
contemporand, gradul de democratie al térilor
nefiind un factor important. Acestea sunt
concluziile a numeroase studii si orice
observator atent al vietii politice continentale
din ultimul deceniu poate ajunge la aceastd
concluzie. O alti observatie la indeménai este
aceea ci astfel de formatiuni extremiste - sau
personalitdti cu atitudini similare (vezi cazul
recent al lui Breivig in Norvegia) - se
promoveazd activ prin intermediul mass-media si
al comentariilor celorlalti actori politici sau
cetdteni despre ei. In termeni simpli, orice
discutie despre gesturile si initiativele actorilor
politici extremisti nu face altceva decat sa le
sporeascd popularitatea. Cunoscand acest lucru,
extremistii promoveazd de multe ori initiative
controversate In momentele in care sustinerea
lor printre cetdteni se afld pe o pantad
descendenta.

Cunoscand toate aceste aspecte, prin prisma
diverselor teorii de comunicare sau marketing
politic sau a dovezilor empirice legate de
realitatea politicd recentd, este surprinzator cum
reactiile la o initiativd extremistd continud si le
copieze pe cele din trecut, ignordnd rezultatele
existente si greselile anterioare. De curénd,
Partidul Libertitii din Olanda (PVV), condus de
Geert Wilders, a oferit pe site-ul sdu posibilitatea
reclamairii situatiilor in care olandezii au avut de
suferit in fata unui cetdtean est-european.
Dincolo de caracterul vag al formularii de pe
site, rimane Intrebarea generald referitoare la ce
este de ficut referitor la acest gest. Randurile de
mai jos detaliazd originea acestei idei,
implicatiile sale si reactiile existente.

Cum a apérut aceastd idee¢ Destul de
simplu: necesitatea unui mesaj nou. Dupa
successul de la alegerile parlamentare din 2010
cand a devenit al treilea partid din Parlamentul
olandez, PVV este pe o pantd descendentd a
popularititii. Wilders a fost constient ca votul
din 2010 a fost unul de protest - asa cum se
intdmpla deseori cu partidele extremiste - fatd
de celelalte alternative politice. De atunci,
liberalii si social-democratii olandezi (primele
doud partide din ultimii ani) reusesc si adune
din ce in ce mai multi sustinitori. Pand in
prezent popularitatea PVV a fost determinata de
mesajul sdu general anti-islamic, iar pelicula de
scurt metraj Fitna reflectd ideile lui Wilders.
Uciderea lui Theo van Gogh, realizator al acelui
filmulet, de citre un tindr musulman a oferit lui
Wilders oportunitatea conturdrii unui mesaj clar
anti-islamic. Ins4, la sapte ani dupi acel
eveniment, mesajul PVV si-a atins limitele si era
nevoie de noi ,tapi ispasitori”. Acest din urma
element este comun in discursurile extremiste:
cand lucrurile nu merg bine, trebuie gisit un
vinovat. Uneori vinovate sunt grupurile care apar
in societate (imigrantii), alteori toti actorii
politici. De obicei, argumentele extremistilor
sunt subrede, logica fiind una problematicd. Ins3

niciuna dintre acestea nu conteazd pentru
cetdteanul obignuit. Canalizarea frustrarilor sale
este un lucru vital in societatea contemporand si
aceasta este cartea jucatd de extremisti. Revenind
la cazul PVV, observand scdderea popularitatii
sale, liderul acestuia a identificat est-europenii
drept sursd principald a problemelor existente in
societatea olandeza.

Ce inseamni practic aceast initiativi¢ In
primul rand, este o manifestare a dreptului la
libers exprimare. In forma sa actuald, un forum
de discutie pentru cei nemultumiti de imigrantii
est-europeni, nu diferd semnificativ de gesturile
extremistilor din Europa Centrald si de Est - de
obicei indreptate Impotriva minoritatilor etnice.
Este la fel de mult orientatd impotriva valorilor
europene de demnitate, libertate si libera
circulatie ca si amprentdrile politiei italiene,
deportdrile din Franta sau controalele de la
granita danezd. lar impotriva acestora din urma
nu s-a luat vreo misura. In al doilea rand,
aceastd platformd de exprimare a nemultumirilor
nu este o politicd ce va fi implementatd, ci doar
o estimare a celor nemultumiti. O astfel de
evaluare nu este reprezentativd, site-ul fiind
vizitat cu preponderentd de sustindtorii acestui
partid (cei care au incredere in mijloacele
acestuia de actiune). La citeva zile de la lansarea
site-ului Wilders mentiona cd existau deja peste
30.000 de sesiz&ri. Fir& detalierea formei si
continutului acelor sesiziri, acest numér este
irelevant.

Reactiile au fost diverse. S& incepem cu cea
mai simpld, a premierului olandez Mark Rutte
care nu a dorit sd comenteze mentionind ci
site-ul nu este unul guvernamental. Acuzat de
complicitate cu Wilders prin prisma faptului cd
PVV sustine din umbrd guvernul, gestul lui Rutte
are o explicatie rationald. In 2002, reactiile dure
ale intregii clase politice la adresa partidului lui
Pim Fortuyn si uciderea acestuia din urma au
condus la un succes major in alegeri. Experienta
aratd cd reactiile permit victimizarea

Leszek Zebrowski

respectivului partid si acesta are de céstigat. O
reactie va sosi probabil atunci cAnd Wilders va
propune adoptarea unei legi care sa reflecte
aceastd atitudine orientatd Impotriva est-
europenilor. Al doilea tip de reactie este cea
moderatd, oferitd in principal de citre oamenii
de afaceri olandezi care au perceput pericolele
asocierii tarii lor cu astfel de atitudini
extremiste. O astfel de situatie poate afecta
relatiile economice stabilite Intre Olanda si
multe tari est europene. Interventiile acestora au
insistat asupra caracterului izolat al discursului
extremist. Cel de-al treilea tip de reactii este cel
virulent si a fost vizibil la nivel european si la
cel al tarilor direct vizate de mesajele PVV.
Institutiile europene (in special comisarul
european pentru Justitie Viviane Reding) si
europarlamentarii (incluzandu-i aici pe cei
olandezi, chiar din partidul lui Rutte) au
condamnat public site-ul pentru impactul sdu
asupra unor drepturi si valori fundamentale
europene. Reprezentantii statelor est-europene
au fost de mai multe tipuri: ambasadele au
redactat scrisori oficiale, iar doi
europarlamentari (un romén si un polonez) au
solicitat boicotarea produselor olandeze in
statele postcomuniste.

Ultimul tip de reactii face un mare serviciu
PVV deoarece il promoveazi. In urma acestor
interventii numarul vizitatorilor de pe site-ul
partidului extremist a crescut exponential.
Ignorarea sa generald este probabil cea mai buna
solutie. Aceasta va conduce la izolare mediatics,
iar aceastd initiativd va fi uitatd. La urma urmei,
este doar un gest populist, fard urmadri concrete
(si cunoscand modalitatea de actiune a
extremistilor nici nu va avea prea curdnd o
finalitate). Este suficient cd majoritatea
politicienilor si oamenilor de afaceri olandezi se
distanteaza de initiativa PVV, iar oficialii
europeni si-au manifestat dezaprobarea fatd de
acel site. Orice altd reactie, iar numarul lor este
relevant in acest context, promoveaz involuntar
acest gest extremist si sporeste tensiunile la
nivelul indivizilor si al tarilor.
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Catafatic, apofatic si logofatic
Discurs si experienta a lui Dumnezeu

. Nicolae Turcan

datd cu turnura teologica a

fenomenologiei franceze discursul despre

experienta religioasd a revenit in filosofie,
de unde modernitatea il expulzase in baza unui
rationalism autoritar, ostil teologic. Dialogul cu
traditia cresting, in special cu traditia apofatic,
s-a dovedit extrem de fructuos, Marion fiind unul
dintre exemplele elocvente: influentele din
teologia mistica a
St. Dionisie Areopagitul sunt asumate si
transferate Intr-un discurs filosofic de o calitate
redutabild. Interpretarea teologiei apofatice este la
Marion asemandtoare celei ortodoxe: apofatismul
nu este doar o metod3 prin care negatiile
intelectuale se opun afirmatiilor despre
Dumnezeu, ci o a treia cale, care depadseste
cunoasterea predicativa si se plaseazd dincolo de
posibilitatea lui da sau nu, intr-o experienta
supraconceptuald a Dumnezeului cel de dincolo
de toate.! ,Dumnezeul fird fiintd” despre care
vorbeste Marion este Dumnezeul cel situat mai
presus de conceptul de fiintd, surclasind astfel
ontologia greacd, dar si ontoteologia traditiei
metafizice occidentale.?

Daca acordul dintre teologia lui Marion si
teologia ortodoxd poate fi asumat in acest fel,
rdméne de discutat rolul afirmatiilor de credints,
care au in vedere atit numele divine, cat si
antinomiile dogmatice. Pentru teologia ortodox3,
legatura dintre dogme si apofatism rdméane
indiscutabila: chiar dacd neagi orice afirmatii
despre Dumnezeu, pentru a distruge orice idol
conceptual si a pregéti calea pentru Dumnezeul
cel viu, teologia apofaticd nu este o experientd
care contrazice afirmatiile dogmatice, ci
dimpotriva, se bazeazd pe ele si le reintemeiaza.
Intr-un fel este vorba despre o reciprocd
intemeiere, apofatismul ortodox bazindu-se pe
dreapta credintd tot atit cit antinomiile
dogmatice reveleazi apofatismul care le st la
baz4.3 In afara unei credinte drepte, experienta si
intilnirea cu Dumnezeul adevirului nu este cu
putintd decat in mod cu totul si cu totul
exceptional (caz In care exceptia intdreste regula).

Rdménand in zona afirmatiilor de credints, se
pune intrebarea: cum aratd discursul teologic in
urma experientei apofatice¢ Marion argumenteaza
cd Dumnezeu mai poate fi doar de-numit, cum se
intAmpla cu conceptul de cauzd care e prezent
chiar in Teologia misticd, dupd suita negatiilor
radicale, fird ca acest concept si constituie o
afirmatie catafaticd (premergdtoare apofaticului).
Dumnezeul-cauzi al Sf. Dionisie ar fi astfel doar
o simplad denumire, care nu ar trimite la
consecintele metafizice ale afirmatiilor de
credintd, negate deja in urcusul duhovnicesc. Pe
de altd parte, Martin Lair, preot catolic si profesor
la Universitatea din Villanova (Pennsylvania,
SUA), sustine ci cel care a ficut experienta
apofaticd ajunge asemenea Sf. Pavel, locuit de
Hristos. Faptul de a fi hristofor il face s& aibd un
discurs ,plin de Dumnezeu”, un discurs in care
Cuvantul insusi este cel ce vorbeste, putdnd fi
denumit, din aceastd cauzd, discurs logofatic.*
Acest discurs in care se aud chemadrile lui
Dumnezeu, pare a fi un discurs poetic sau de
dragoste, nesituat la nivelul catafaticului.

Dupa parerea noastrd, acest discurs logofatic
nu poate fi diferit de cel catafatic inteles in acord
cu traditia Bisericii de Rdsarit. Dogmele sunt

afirmatii care pot rdméne simple concepte
idolatre in misura in care ele nu trimit cétre
Dumnezeul cel viu: dar antinomiile pe care le
cuprind dovedesc cd structura supralogicd are
nevoie de o umplere cu trdirea Dumnezeului
despre care ele vorbesc. Pentru un necredincios
dogma este un idol filosofic inchis o datd pentru
totdeauna, care nu mai spune mare lucru; pentru
cel ce crede, dogma este reperul in care se simte
adierea apofaticd, fiindcd ea contine in sine insasi
ruptura si fereastra citre Dumnezeul cel viu prin
faptul c& antinomia dogmatic3 e insolubild
rational. Dac3 dogma indicd neincetat citre
Dumnezeul rugéciunii, fiind un fel de icoand care
trimite dincolo de ea (la fel cum trimit si slujbele
liturgice, muzica, pictura iconograficd etc.), nu e
mai putin adevérat cd dogma este in acelasi timp
rodul experientei apofatice a Bisericii. Aceasta
inseamnd c3 hotdrérile sinoadelor ecumenice au
fost inspirate de Duhul Sfant, deci sunt, in
termenii lui Martin Lair, logofatice, pline de
prezenta Cuvantului. In consecintd, nu e nevoie
de a gindi un nou tip de discurs care s nu fie
nici catafatic, nici apofatic, de vreme ce
ingeminarea dintre acestea doud a dat nastere
exprimdrilor credintei, ci de a accepta cd dogmele
pot fi fie idoli, fie icoane, dupa credinta fiecaruia.
Cuvintele celui plin de Dumnezeu sunt vii chiar
daci sunt simple sau paradoxale afirmatii de
credintd, fapt ce trimite la afirmatia ci nu tipul
discursului este important (catafatic, apofatic sau
logofatic), ci prezenta lui Dumnezeu si viata
religioasd insasi.

S-ar putea obiecta ca aceastd reducere a
discursului logofatic la discursul catafatic
recunoscut ca iconic ar da dreptate modului in
care Derrida acuza apofatismul ca s-ar intoarce la
catafatism si ar recddea in metafizica prezentei si
in ontoteologie, adica ar redeveni idolatru din
punct de vedere conceptual. Marion indepartase

aceastd obiectie ardtdnd cd experienta apofaticd
nu e doar o negatie intelectuald, ci, asa cum am
mai amintit, o a treia cale, dincolo de afirmatii si
de negatii, calea unirii mistice. In plus, obiectia
poate fi indepdrtatd si prin sublinierea
caracterului deschis, din punct de vedere
ontologic, al invatiturilor de credinté: afirmatiile
despre Dumnezeu sunt idoli sau icoane, sunt
inchise in ele insele sau deschise catre Cel
Preainalt in functie de credinta celui ce le
formuleaza sau le ascultd. Discursul catafatic este
logofatic, adicd plin de Dumnezeu, ori de cite ori
cel carel rosteste a ficut experienta apofatica (aici
nu ne intereseazd gradele acestei experiente, dar
cu cit este mai Inaltd si mai reald, cu atit puterea
cuvintelor este mai mare); de asemenea discursul
catafatic poate fi gol si lipsit de putere ori de cate
ori viata in Hristos si experienta Celui nevizut
lipsesc. Dumnezeu poate vorbi prin orice
afirmatie, suferintd, eveniment, iar la limiti chiar
prin pietrele drumului. Fireste ci doar cel care are
urechi de auzit Il va auzi, la fel cum numai cel
care crede va Intelege cd drumul afirmatiilor de
credintd este experierea Dumnezeului viu, cel de
necuprins cu mintea, ergo de niciun concept al
ratiunii autosuficiente. Concluzia devine astfel
evidenti: discursul logofatic este doar un discurs
catafatic care a facut deja experienta apofatics. Ce
e mai mult decit aceasta, de la complexitatea
goald a ratiunii este.

Note:

1. A se vedea Jean-Luc Marion, In plus. Studii
asupra fenomenelor saturate (= Philosophia christiana),
traducere de lonut Biliutd, Deisis, Sibiu, 2008, pp. 149-
186.

2. Vezi Jean-Luc Marion, Dieu sans ['étre,
Quadrige/Presse Universitaire de France, Paris, 1991.

3. Vezi Vladimir Lossky, Teologia misticd a Bisericii
de Rasdrit (= Dogmatica), traducere de Vasile Raduc,
Anastasia, Bucuresti, pp. 35-37.

4. A se vedea articolul Martin Lair, ,Whereof we
speak: Gregory of Nyssa, Jean-Luc Marion and the cur-
rent apophatic rage”, in The Heythrop Journal XLII
(2001), pp. 1-12.

Stasys Eidrigevicius
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Lecturile Rodicai Grigore

B Vvissil Stanciu

elor care citesc regulat revistele literare nu

le-a putut scipa numele Rodicéi Grigore,

prezentd sistematic in multe publicatii cu
cronici inchinate cartilor strdine. S&ptdmand de
sdptdmand, universitara sibiand publicd articole de
mari dimensiuni - unele, adevarate eseuri - despre
autori dintre cei mai diversi, de pe toate
meridianele, intrati in atentia editurilor noastre. Se
intelege de la sine ca ea presteaza, astfel, un
serviciu deosebit de important pentru cititorii (cati
or mai fi existind) aflati in ciutare de cirti bune,
oferindu-le sugestii (prin insasi selectia cartilor
comentate), evidentiind operele demne de atentie,
demonstrandu-le importanta in canonul autorului
si In cel mult mai exigent al literaturii universale,
explicAnd, cel putin la un prim nivel, mecanismele
textului. Harnicia este, oricAnd, bineveniti;
competenta universald ar putea fi suspect, daci
autoarea de care ne ocupdm n-ar dovedi cu
prisosinta ci citeste volumele cu multad grija, se
documenteaza cu acribie filologicd pentru a le
contextualiza, dar, mai ales, are harul de a vorbi la
obiect, facand, totusi, fara si divagheze, trimiteri si
conexiuni interesante, uneori chiar captivante.

Cercetatorii romani ai literaturilor strdine au
doud posibilititi de a-si finaliza proiectele, intr-un
plan cultural largit. Fie se angajeazd s3 scrie
monografii sau studii tematice de anvergurd
(pornite, de reguld, ca lucrari de licenta sau
dizertatii doctorale), fie alcituiesc volume, mai
mult sau mai putin omogene, din articolele
publicate in presa culturald, de-a lungul timpului.
Stirpea celor dintéi este restransd, iar productiile
lor, adesea redactate intr-o altd limba si publicate
pe spezele autorilor, se inscriu in circuitul cvasi-
confidential al bibliotecilor universitare si al
specialistilor. Totusi, putem numdra (pe degetele
mai multor maini) cAteva succese incontestabile:
Sorin Alexandrescu despre William Faulkner, Dan
Grigorescu despre Joyce, Marcel Pop-Cornis despre
Melville, Roxana Eminescu despre literatura
portugheza, sotii lanosi despre Tolstoi si
Dostoievski, Vasile Voia despre Novalis, Cosana
Nicolae despre canonul literar american. Cea de a
doua posibilitate este si alcdtuiascd un volum din
articole scrise in momente diferite, in mod mai
mult sau mai putin oportunist (aniversari, lansari
de traduceri etc.) sau, pur si simplu, din entuziasm
fatd de cartea citit, din dorinta de a o recomanda.
Exist4, fireste, riscul si nu iasi o carte bine
structurati, ci o simpld culegere, un florilegiu. Dar
daci lucrdrile sunt grupate tematic ori in functie
de afinitati sau influente, pe scoli sau curente
literare, cartea va avea mai multd coeziune si-si va
depasi conditia de miscelaneu. Nu as vrea sa se
inteleagd, cumva, cd astfel de intreprinderi sunt
condamnabile. Dimpotriva, scriitori foarte stimabili
si-au publicat ,carnetele de lecturd”, daci ne
gandim doar la Borges, Llosa, Salman Rushdie sau
chiar ... Harold Bloom. Ori, la noi, Felicia Antip,
Geo Vasile, Ion Cretu si multi, multi altii.

Rodica Grigore si-a pus cartea aparutd la
yLimes” (in colectia ,Paradigme”; coordonatd de
Gheorghe Perian) sub semnul oglinzii, ficAnd
reverenta de rigoare lui Jurgis Baltrusaitis. A si
intitulat-o, de altfel, In oglinda literaturii. Un titlu
conventional, dar frumos si linistitor. Pentru c4, in
pofida zapacelii poststructuraliste, literatura
(proza, in spetd), continud sa fie o oglindd purtata
de-a lungul unui drum, cum certificg, de altfel, si

cel mai mare vrigmas al ,scolii resentimentare”.
Un numitor comun al operelor discutate,
apartindnd unor autori variati, ni se spune in
,Oglinzi si reflectdri”, prefata volumului, este
dorinta de a razbi, prin intermediul reflectarii
artistice, la esente, la adevirul de dincolo de
aparente. Literatura dezvaluie ,chipul fard masca,
viata In ceea ce are ea mai adevirat”. Subscriem,
dar am dori sd addugdm ci si traducerea - iar
cartile de care se ocupd acest voum au fost citite in
traducere - este un fel de oglinda, din p&cate
uneori o oglindd deformatoare.

Cele sapte sectiuni ale volumului trec, cu doar
aparent3 dezinvolturd (in realitate, in spatele
textului stau ore intregi de lecturd, de documentare
si de redactare onestd) de la lirica lui Fernando
Pessoa la trei portrete neconventionale (Nikos
Kazantzakis, John Fowles si Margaret Atwood, cea
din distopii). Intre ele, capitole substantiale despre
romanul japonez, scriitura feminind si
(in)dependenta ei fatd de feminism, istorie si
fictiune in romanul britanic, ilustrarea Visului
American in proza secolului XX si eterna fascinatie
a povestirii (pornind de la un volum de proza
scurtd semnat de Cortazar, dar continuind tot cu
romane).

La Pessoa se discutd cu aplomb ,experienta
heteronimicd”, o experientd creatoare unicg, in care
poetul se divide in mai multe avataruri, vorbeste
pe diverse voci, instituind un univers care reflectd
la infinit, insd pe tonuri si sub mdsti diferite, o
autobiografie unicad. Acesti ,heteronimi” sunt
examinati pe rdnd, iar poemului ,Autobiografie” i
se acordd atentia cuvenitd, intr-un text exegetic de
mare profunzime si cu dimensiuni de studiu, ca
cele publicate odinioard in revista Secolul 20.
Capitolul despre japonezi debuteaza cu Yukio
Mishima, urmarit de la scrierile de inceput, mai
tributare modernismului european, pana la
tetralogia Marea fertilitatii, o vastd cronicd de
familie in care este surprinsd, printre altele, si
degradarea traditiilor nipone (proces impotriva
cdruia, se stie, Mishima a protestat recurgand la
anularea propriei fiinte), dar si infruntarea timpului
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necrutdtor de citre reprezentantii diferitelor
generatil. Despre specificul literaturii nipone -
abaterea ei de la teoria mimesis-ului, jocul cu
mdgtile - se vorbeste cu exemplificdri din operele
lui Kobo Abe si Fumiko Enchi, iar pendularea
inevitabild a scriitorilor japonezi intre traditia
autohtond si modernitatea inspiratd de Occident
este urmaritd la Yasunari Kawabata si Haruki
Murakami. In capitolul despre doamne sunt
analizate romane (citeva pentru fiecare scriitoare)
de Iris Murdoch, Margaret Atwood si Angela
Carter. La Murdoch, mai mult decit la suratele ei,
sunt evidentiate si scdderile prozei elaborate in
ritm draconic (anul si romanull), pe de o parte
neincadrabild (,tragedii ironice”¢), pe de alta
incapabild sd mentind standardul valoric inalt,
autoimpus.

Capitolul despre britanici incepe cu Evelyn
Waugh, un scriitor pentru care s-au facut in
ultimul timp eforturi consecvente de al aduce in
actualitate, discutat aici cu doud piese de
rezistentd, doi piloni principali ai operei, Un pumn
de tirand si Intoarcere la Brideshead. Urmeazi Sir
William Golding, cu o reinterperetare cam fugarad
(cAci riscanti) a Impdratului mustelor si mai multd
insistentd pe indigestul roman Mostenitorii, o
alegorie cu propensiuni mitopoetice despre zorii
sangerosi ai omenirii. Incheie sirul Graham Swift,
un romancier la mod3, supraevaluat, cu romanele
Pamaéntul apelor, Ultima comandd si Maine.

Literatura de peste ocean este (a fost¢)
obsedatd de Visul American (In egald masurd cit
urmdireste mirajul Marelui Roman American),
sintagmi eluziva in functie de care se definesc
raporturile individului cu societatea, transgresand
spre metafizic, adica spre confruntarea realitatii cu
iluzia si utopia. E un loc absolut comun ci
romanele profunde care reflectd ipostaze ale
Visului American se situeazd pe pozitii antagonice
fatd de acesta. Pornind de la Dreiser, Rodica
Grigore traseaza circuitul inca deschis, zdbovind
mai indelung asupra celui care a produs cea mai
memorabild sinteza epicd pe marginea acestei
supra-teme, F. Scott Fitzgerald. Nu doar Marele
Gatsby (,expresie esentiald a Visului American
esuat”), ci si Blandetea noptii beneficiaza in acest
capitol de analize ample, riguroase, eseista reusind
sd demonstreze cum Fitzgerald, poate mai mult
decét orice alt membru al Generatiei Pierdute, a
infatisat complex luminile si umbrele Americii.
Supra-tema este apoi urmadrita in ,fictiunile
istoriografice” ale lui E. L. Doctorow, Cartea lui
Daniel si Ragtime, dramatizéri ale unor momente
importante din istoria SUA, legate de Razboiul
Rece, respectiv de primii ani ai secolului XX.
,Sfarsitul Visului American” este zodia sub care
analista plaseazd citeva romane mai recente, de
autori mai putin celebri: Ultima iegire spre
Brooklyn de Hugh Selby Jr., Netherland de Joseph
O’Neill, Zbor peste Long Island de Changrae Lee.

Tabloul este completat si diversificat prin
includerea sectiunilor privindu- pe romancierii
latino-americani si arabi din capitolul ,Fascinatia
povestirii”.

Rodica Grigore semneazd o carte pasionanti
pentru lectorul iubitor de literatura strding,
furnizand, pe langd interpretdrile patrunzitoare, si
informatii ordonate pe mai multe paliere, in asa fel
incat In oglinda literaturii este si o utild carte de
invatatura.
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Compozitorul,
sunetelor...
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randuri de ocazie

poet al

. Radu Tuculescu

e numeste Ionicd Pop. Este compozitor si lector

universitar la Academia de muzica din Cluj. Fost

student al maestrului Cornel Taranu a stiut si
asimileze de la el multe din "tainele” compozitiei,
straduindu-se s& descopere, totodatd, si noi modalitati
de exprimare sonord, conturindu-si treptat si sigur un
profil personal distinct, in peisajul muzical
contemporan. Dar maestrul i-a insuflat i dragostea
pentru poezie, pentru scend, pentru spectacol. De
altfel, eu il banuiesc pe Cornel Tdranu ci in taind
scrie si poezie... chiar dacd nu recunoaste lucrul
acesta. In schimb, Tonic Pop a avut curajul si
tipdreascd un volum suprinzétor in care se imbind,
superb, arta grafica semnatd de Emil Dobrican cu
rindurile de poezie dar si cu paginile pe care rdsar
portative, frinturi din compozitiile proprii pe versurile
proprii...

O carte-obiect, excelent tiparitd de editura Limes,
cu pagini transparente, cu pagini duble care se deschid
ca nigte ferestre cu versuri, desene si note muzicale,
intr-un intreg armonios si incitant totodatd, chiar si
pentru nespecialisti... Cind 1l cunosti prima oara,
Ionicd Pop iti face impresia unui "baiat mare”,
aproape sfios, incapabil s jigneascd pe cineva, gata
parcd in fiecare clipd sd rogeascd... Asta, la prima
vedere. Cici ochii 1l trddeaz4, sint intr-o continud
miscare, intr-o continud iscodire, mereu curiosi de ce

Sonja Henie

se petrece In jur, incercind sé treacd dincolo de ceea ce
se vede, dincolo de aparente, si descopere
muzicalitatea lumii inconjurdtoare. A sentimentului de
spatiu, in general, si mai ales a aceluia de spatializare,
in special, cu referire la relatia dintre cuvint si sunet.
Comporzitiile sale se vor un "rotund”; un cerc in care
rostirea poeticd e captatd de inldntuirea sunetelor si,
adesea, gestul, miscarea scenici le insotesc ca un
misterios ritual.

Volumul de poezie, graficd si muzici se intituleaza
DAR i constituie, pe bune, un adevarat... dar pe care-l
poti face tuturor celor care iubesc frumosul, chiar
dacd nu- vor intelege pe deplin... Reflectarea
universului poetic in spatiul melodic se face cu
deosebitd subtilitate, cu finete chiar, iar excelentele
crochiuri in penitd completeazd un univers de bogate
semnificatii. Trdiesc, veghez si cint, murmura
compozitorul, poet al sunetelor... E indragostit de apd,
de adincurile stravezii, de luciul oglinzilor, de vulturii
verzi care cad In apele gindurilor, de stele, de catargele
scufundate, de limpedea trecere a soaptelor, de turma
umbrelor care vegheaza... Simte cum se cerne poezia
prin el ca printr-o clepsidrd. Una muzicald, desigur!

Reflectarea universului poetic se face si In spatiul
heterofonic. In muzic4, spatiul heterofonic di in
general sentimentul miscérii pe loc, construind un
microunivers incitant. Heterofonia creeazd spatii

dedublate, unde ornamentatia joacd un rol esential.
Ionicd Pop combind ingenios vocea unei soprane, cu
timbrul trombonului, cu sonoritétile pianului si cele
ale percutiei. E un spatiu al "timbralititii” extrem de
colorat i coplesit de dinamism. Poetul se dovedeste a
avea un adevdrat cult pentru prietenie ceea ce, hai s-o
recunoastem, e tot mai greu de "descoperit” in zilele
noastre. ” ...prieten drag/...ce te-as mai putea invita/
cind tu stii/ taina apei in curgere/ umbritd de stelele/
ascunse In iarbd/ oglindite/ de roua ce straluceste
suav/ stranie si iscoditoare/ ce iti pot ddrui/ decit
speranta mea/ ca un sarpe ce se repede/ sa inghitd
luna...” O adeviratd piesd de rezistentd a volumului
este amplul poem intitulat “Prietenilor mei” din care
ma vad obligat sa selectez citeva versuri: ”...tu-mi spui:
nu te teme de moarte/ e doar ploaia ce-si varsd-n
tdcere/ cenusa... ehei, ehei, Eliseil/ ecou bolund, patrat
rotund, cu pantalonii sfirtecati in timpl4.../...nu te
teme, in lacrima mortii/ e-un riu de roud clocit de
soare si ploud in sufletul meu/ cu prieteni... ehei...”
Nu mé consider un poet, recunoaste lonicd Pop, doar
ingir si eu cuvinte gi imagini §i sentimente... Versurile
sale s-au ndscut si din dorinta de a fi el singurul
"raspunzator” atit pentru muzici cit si pentru text, ba
chiar adesea si pentru interpretare... Un artist total, as
zice eu in surding, sd nu m& audd, cd iardsi s-ar simti
jenat, iardsi ar rosi ca un adolescent... Caci in ograda
cu ingeri destoinici/ se va infiripa dulcea pasére a
tineretil...

Suflet generos si un adevdrat poet al sunetelor,
compozitorul Ionicd Pop afirma fard urme de ezitare:
muzica este cel mai bun elixir pentru viata fard de
moarte a prieteniei.

sport & cultura

. Demostene Sofron

um sintem in plin anotimp de iarnd si cum pe

rol sint multe competitii de patinaj artistic, m-

am gindit cd cel mai potrivit articol este cel
dedicat uneia dintre marile patinatoare ale lumii, Sonja
Henie (1912 - 1969). Bitaia mea este un pic mai
lungd, avind in vedere faptul ci cea pe drept cuvint
numitd si ‘Pavlova a ghetii’ a excelat si pe marele
ecran, acolo unde filmografia inregistreaza 13
productii, unele aproape de ... Oscar !

Sonja Henie a fost pind la un moment dat, cea
mai tindrd medaliatd olimpic, la numai 15 ani si 10
luni, in 1928, record ce a tinut pind in anul de gratie
1998, Nagano, cind a fost batut de Tara Lipinski, cam-
pioand olimpicd mai tinard cu doar... doud luni! 1928
este anul primei medalii olimpice pentru Sonja Henie,
urmatoarele reusite, la acelasi 1nalt nivel, fiind Lake
Placid (1932) si Garmisch - Partenkirchen (1936).
Medaliilor olimpice li se adaugd alte zece medalii de
aur obtinute in Campionatele Mondiale (1927 - 1936),
plus sase titluri europene intre 1931 si 1936. Este un
record deloc atins sau imbundtatit, Sonja Henie
rdminind un unicat sportiv in sensul bun al cuvintu-
lui. Cu atit mai mult cu cit mai trebuie amintit si fap-
tul c& primul ei titlu national la patinaj artistic, il
obtine la 9 ani! Pentru ca in 1924, la Jocurile Olimpice
de iarnd de la Chamonix, Sonja sd ocupe locul 8 la 11
ani. Este si prima sportivd din istorie care a cistigat un
milion de dolari, succesele ei sportive dezvoltind o
adevdrata industrie de profil, ‘Papusile Sonja’, ‘Cartile
de colorat Sonja’,...

Succesele pe gheatd se datoresc innoirilor pe care
le-a adus Sonja patinajului artsitic: folosirea muzicii in
avantajul patinatorului; programe atent coregrafiate, o

costumatie noud, lejerd (fusta scurtd pind la genunchi),
Sonja bucurindu-se de ajutorul total al familiei. $i cind
spun total am in vedere faptul cd Sonja a avut parte
de antrenori de top (Hjordis Olsen, Oscar Holte,
Howard Nicholson), de coregrafi, de lectii de balet, o
intreagd ‘armatd’ in jurul ei, cu rezultatele cunoscute.
Am tot mentionat anul 1936 si nu intimplétor.
Este anul in care Sonja Henie renunts la cariera de
sportiv pentru a se dedica filmului, devenind in foarte
scurt timp, una dintre cele mai bine plitite staruri de
la Hollywood. Debutul cinematografic are loc in anul
1927, in ‘Seven Days for Elizabet’, regizat de Leif
Sinding. Urmeaza ‘Se Norge’ (documentar norvegian;
1929, regia Gustav Lund), ‘One in a Million’ (1936;
regia Sydney Lanfield; nominalizare Oscar pentru
‘best dance direction’ pentru ‘Skating Ensemble’; dis-
tributie cu Don Ameche, Adolphe Menjou, The Ritz
Brothers), ‘Thin Ice’ (1937; regia Sydney Lanfield;
nominalizare Oscar pentru ‘best dance direction’ pen-
tru suita ‘Printul Igor’), ‘Ali Baba Goes to Town’
(1937; regia David Butler; Sammy Lee nominalizare
Oscar pentru ‘best dance direction’ pentru ‘Swing Is
Here to Stay’), ‘Happy Landing’ (1938; regia Roy Del
Ruth; cu Don Ameche, Cesar Romero, Jean Hersholt),
‘My Lucky Star’ (1938; regia Roy Del Ruth, cu
Richard Greene, Joan Davis, Cesar Romero), ‘Second
Fiddle’ (1939; regia Sydney Lanfield; nominalizare
Oscar pentru cintec original, ‘I Poured My Heart Into
a Song’), ‘Everything Happens at Night' (1939; regia
Irving Cummings), ‘Sun Valley Serenade’ (1941; regia
H. Bruce; distributie cu Glenn Miller, John Payne,
Milton Berle, The Modernaires, The Nicholas
Brothers,... ; nominalizare la Oscar pentru ‘best
music’, ‘Chattanooga Choo Choo’ , dar si nomi-

nalizare Oscar pentru imagine), “Iceland’ (1942; regia
H. Bruce Humberstone; peliculd intitulatd ‘Katina’ in
Marea Britanie’, respectiv ‘Marriage on Ice’ in
Australia; in distributie Eugene Turner, campion al
Statelor Unite la patinaj artistic), ‘Wintertime’ (1943;
regia John Brahm, cu Cesar Romero, Jack Oakie), ‘It’s
a Pleasure’ (1945), ‘The Countess of Monte Cristo’
(1948; regia Frederick De Cordova, cu Olga San Juan,
Dorothy hart, Michael Kirby), ‘Hello London’ (1958;
acesta din urmad o incercare de reintrare in lumea fil-
mului, nereusitd insi). Sint de amintit nu numai
peliculele, ci si productiile Broadway (‘Icetime of
1948’, ‘Hats off to Ice’, ‘Stars on Ice’, ‘It Happens on
Ice’,...) ale Sonjei Henie, multe si insemnate, dupa
cum este de amintit si turneul european ‘Holiday on
Ice’ (1953 - 1955). Mai sint insd de retinut si urma-
toarele: in anul 1932, Sonja Henie ocupa locul 2 intr-o
cursd automobilisticid desfdsuratd la Stockholm(!),
respectiv evolutia in primul numar de balet pe gheats,
numadr devenit cunoscut drept ‘Sonja’s Swan
Number’. In fine, in 1960 este diagnosticati de
leucemie, boald ce avea si-si spund ‘cuvintul’ noud ani
mai tirziu.

Se pot scrie mult, mult mai multe despre Sonja
Henie, despre viata ei personald, despre colectia de
picturd impresionistd si postimpresionistd avuti (de
vizitat Henie - Onstad Art Centre), despre tatal ei
Wilhelm Henie (atlet, de doud ori campion mondial la
ciclism, campion national la patinaj vitezd, sdrituri cu
schiurile si cross country skiing), despre controversata
perioadd a ocupatiei naziste in Norvegia, despre con-
troversata intilnire Sonja Henie - Adolf Hitler (1936!),
despre ‘Sour Apple Award’ pentru cea mai lipsitd de
comunicare artistd (1944), despre includerea ei in
faimoasa Star on the Walk of Fame (1960)...
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Poezia lui Sorin
Marculescu

(urmare din pagina 9)

,monstru de marmura cenusie / afirmativ si
solidar in spaima cu treptele sensibile ale lumii”,
,viile Tnalte ale nemuririi”, ,zenitul vesnic al
clipei”, ,balele sfinte ale mergerii goale”, ,dansul
sfartecat de miracole” ,podiumul creator”,
ycaldtoria exterioard fluid de pasi si constiintd”,
sjudele dovezilor si al straturilor intrepatrunse de
nemuriri”, ,umbra raspantiilor de nemuriri” etc.
etc.

Cartea urmitoare, Locul smburelui (1973)
impinge si mai departe procesul ermetizarii
discursului, pana la limite ale opacizarii greu de
depdsit. Laurentiu Ulici era de parere ci doar
citite din apropiere, cumva in litera lor, aceste
poeme pot pdrea indescifrabile si ca ar fi nevoie
de o anume distantare si detasare pentru a-
remarca ,transparenta” si a surprinde ,demersul
integral al poetului (care) se clarificd in ipostaza
de calatorie initiatica si, deopotrivd vindecitoare”
(Literatura romand contemporand, I, Ed.
Eminescu, 1995, p. 15). Daci e s&l credem pe
cuvant, atunci aerul initiatic al acestui discurs
auzit de departe ar aduce cu ceva din
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mitologicele rostiri ambigue ale unei Pythii care-si
bruiazd din cind in cand mesajul, ldsdnd doar in
interstitii mici ferestre deschise spre coerente
fragmentare ale sensului, intr-o migcare verbald
balansand intre extremele unei metaforizari
insolite de abstractiuni ce trimite la complicatele
volute manieriste ale limbajului de varsta
yoarocd”, evitdnd in chip calculat expresia directd
sau mediatd tropic, si 0 anume materialitate a
limbii grele de substante si de culori. Se creeazi
in acest fel impresia unei tensiuni permanente
intre cugetare si senzorialitate, o procesualitate a
elementelor in curs de articulare si structurare,
mereu dificild, punandu-si obstacole, sugerdnd un
mare efort de transcendere spre spiritual si de
dificild integrare a diversului si incongruentului in
unitate, - simbolicul ,sdmbure” din titlul cartii. Cu
nu putine dificultati de invins, se pot identifica
céteva ,obsesii modelatoare” ale unui imaginar
ce-si refuzd coerenta de suprafatd, diseminadndu-si
marcile dupd mari ocoluri printre abstractiuni si
interupandu-si mereu firul chemat sa orienteze
lectura in labirintul semnelor de o mobilitate
derutanta: inceputuri de desen obiectual, pete de
culoare aruncate pe pagind cu pastd ingrosatd
sunt puse in vecinatati de concepte ce afecteazd
tocmai plasticitatea promititoare de mari efecte
expresive. In acest imaginar cu coerente sfardmate
cu buni stiintd ori numai concurate de ,ideea”

grabitd sd fie numitd, se incheagd totusi citeva
repere imagistice care schiteazd un soi de retea
motivica subterand: e, pe de o parte, imaginarul
materiei, al organicului stagnant, inertial si
apasator, fixat in reliefuri de o remarcabild fortd
plastic3, cu obiecte grele de substanti telurics,
acvaticd, sangvind, pe de alta, cel tindnd de
registrul ariditatii, al glacialului, al aerianului, al
decantdrii si transparentelor, cu - intre ele -
,vamile” - cugetdrii prin care se trece spre
geometrii austere ori citre un fel de ,concetti” in
care reflectia e formulati cu dib&cii manieriste.
Interesantd e ambivalenta simbolurilor, despre
care Bachelard a spus lucruri importante.
Elementarul teluric-acvatic, de pildd, poate sugera
deopotriva amorful, promiscuitatea impura a
materiei opusd decantdrilor spirituale, si un soi de
opacitate pozitivd, trimitdnd la Totalitate, la Un-ul
mereu vizat, iar in acest registru cu semn plus al
materialitdtii e situat, de fapt, si ,locul
sdmburelui”: constructia spatiului imaginar uzeaza
aici de motivul, cu mai multe variante, al
Invelisului protector, care separd adancul benefic
de suprafetele lumii fenonomenale instabile si
amestecate, - asfaltul, scoarta, pavajul, coaja,
caldardmul, dalele de piatrd, podeaua, crusta,
bitumul, placa de otel, carapacea...

Jderii. Alta lectura

(Urmare din pagina 12)

primele pagini: ,- [...] Ce-o fi facAnd mariei sale
trebuintd atita rizboi si atita tabdrd¢” Interogatia
nelinistitd traspune in lumea stefaniand niste
temeri profunde ale lumii roménesti din preajma
oricdrei crize istorico-militare majore. Dar ea il
caracterizeazd si pe omul anului 1942, la putind
vreme dupd ruperea din Romania Mare a nord-
vestului Transilvaniei, curdnd dupd pierderea
Cadrilaterului si a Basarabiei cu tot cu Bucovina
de Nord, pregitindu-se de razboi si apoi
initiindu-l intr-una dintre directiile de unde venea
amenintarea. ,- li face trebuintd cici asa4 pofta
miriei sale. Cei care stiu, sd tacd; cei care nu
pricep, sd nu s-amestece”, se rdspunde insi, nu
fard o unda de esopism care sund a avertisment si
induce tensiune, in loc si linisteascA.

In principiu, atrage atentia formularea ,Cei
care stiu, si tacd”, ecou, parcd, al faimosului
adagiu al propagandei antonesciene ,Taci,
inamicul ascultd!” Dialogul reia, mai departe,
temele si el rezuma simbolic, logica barbatului,
prohibitivd pentru femei in materie de decizie
politicd si militard (conformd cu un paternalism/
patriarhalism la care nu numai Sadoveanu aderd,
ci pe care si regimul autoritarist al lui Antonescu

il exprimd plenar), pe de o parte; si logica
feminind, protectiva la adresa vietii (,si sdracei
mame numai {i tremurd inima cd acei copii se
duc si poate nu s-or mai Intoarce.”), pe de alta.

Desigur, intr-un mediu saturat de centralitatea
prezentei masculine, logica barbiteasca invinge.
Drept care, vorbele lui Manole Par-Negru -
consonante cu vindicta Noului Testament - sunt
neechivoce: ,Cine face, face-i-se. Sdnge pentru
sange” (p. 502).

In volumul tert al Fratilor Jderi lumea se
pregdteste de marea confruntare cu dusmanul, tot
asa cum Romaénia ciuntitd dupd pierderile
teritoriale din a doua jumétate a anului 1940 se
avanta Inspre marea inclestare cu U.R.S.S. Oricat
de rusofil ar fi fost, cultural vorbind, Sadoveanu
si oricat de favorabil entitatii statale conduse de
Stalin indatd dupa esecul campaniei roménesti de
pe frontul de Résarit, autorul nu putea fi decat
aldturi de fiul lui cel mai iubit, aviatorul Mihu
Sadoveanu, angajat, aldturi de ceilalti ostasi ai
armatei nationale, In campania contra lui StalinZ.
Si daca al patrulea volum nu a mai fost scris
niciodatd, asa cum pare si lase loc asteptarilor
finalul celui de-al treilea, nu este doar pentru ca
Mihu, fiul iubit, a cizut la datorie, pesemne. Se
prea putea ca infrangerea suferitd de romani pe
frontul de Est, lovitura politica de la 23 august
1944 si schimbarea directiei de inaintare a

razboiului sa 1l fi indemnat pe M. Sadoveanu la
suspendarea acestui mare santier epic inainte de
a-i zadarnici autorului insusi ,intoarcerea armelor,
cdtre partea opusa.

Note:

1 Monica Andronescu, ,[Interviu cu Dumitru
Micu:] «Mihail Sadoveanu era un taciturn. Amintiri
dintr-o alta epocd despre un om si un destin
fascinant»”, in Jurnalul National, 7 februarie 2011. Vezi
la: http://www.jurnalul.ro/arte-vizuale/mihail-
sadoveanu-era-un-taciturn-567392 . htm

2 Virgil Lefter, ,Un fiu al lui Mihail Sadoveanu - in
istoria picturii romanesti”: ,Va fi existat acolo si un
«povestitor», In persoana lui Mihu, mezinul familiei,
modelul lui Tonut Jder, baiatul pe care Sadoveanu il
adora si cdruia 1i tolera, lucru neobisnuit, cici desi
afectuos, pdrintele era totusi sever foarte cu copiii séi,
toate nazbatiile sau micile necuviinte specifice varstei.
Acest Mihu, ce si-a gdsit moartea pe cAmpul de lupts,
contribuind la eliberarea Ardealului, a l4sat in urma sa
un roman plin de frumuseti - Ca floarea cimpului -,
carte pe care autorul n-a avut bucuria s-o vada tiparita,
cici la aparitia ei, imediat dup3 rdzboi, tAndrul scriitor
pérdsise deja aceastd lume.” Vezi:

http://www.memoria.ro/¢location=view _article&id
=980

|

Fenomenul
Regieoper

(Urmare din pagina 33)

scene de sado-masochism, violul homosexual
etc.). In felul acesta Calixto Bieito sustine
decaderea mentald a personajelor, expune
inumanul, violenta si excesul sexual, formele
ascunse si neacceptate ale realitatii. Socul, aluziile
pornografice, situatiile plasate in medii
pestilentiale, sugestiile gestuale si corporale
obscene dau spectacolelor semnate de Calixto
Bieito motivele nenumaratelor scandaluri in presa.
Tendinta continud de a atita protestele criticii,
care il acuzd de vandalism si blasfemie a genului
operistic, vine si din directia curentului filmic

declansat de Pedro Almoddvar, compania Els
Joglars fondati de Albert Boadella sau Fura del
Baus. Bieito implicd o imensd cultura plastica si
cinematografici in viziunile sale. De pildd
montarea de la Gran Teatre del Liceu din
Barcelona, Un ballo in maschera (2001) de Verdi
poate fi inteleasd doar de cunoscatorii artistului
plastic si poetului suprarealist Francis Picabia. Din
cinema, apar citate din Luis Burduel (Farmecul
discret al burgheziei in care o familie, asezati pe
toalete, se ospdteaza), aluzii la Fellini, Antonioni,
Coppola, Scorsese, Spielberg. Violenta sexual,
transformarea In prostituate a personajelor
feminine, nevoia de a expune substanta ce sti la
baza ororilor relatiilor umane creste odatd cu
fiecare montare in repertoriul lui Calixto Bieito:
opereta lui Johann Strauss Die Fledermaus
(Liliacul) de la Welsh National Opera, Lulu de

Alban Berg si culmineazd in seria mozartiand Die
Entfiihrung aus dem Serail de la Komische Oper
din Berlin si Don Giovanni la Gran Teatre del
Liceu.

Eternul conflict intre stilul performativ al
operei clasice - incadrat Intr-un model vizual
rutinizat - si interventia regizorului nevoit sa
alinieze spectacolul de operd la performantele
spectacolului de teatru (care impune inventivitate
si nonconformism) are enorme consecinte
creative, vitale pentru imaginea teatrului de opera.
Urmand modelul teatrului acesta devine un
permanent “material” destinat experimentului,
provocarii si inovatiei.
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Marele, unicul Thelonious Monk (II)

. Ioan Muslea

e la inceputul anilor ‘40, Monk se intoarce la

New York, castigdndu-si destul de greu viata

ca pianist ,de ocazie”. Intr-un tarziu
izbuteste sa se angajeze, in Harlem, la clubul
Minton’s Playhouse, unde va face parte dintr-un
grup de tineri muzicieni sastisiti de ceea ce canta
toatd lumea si care ciutau cu infrigurare o iegire
sau alte solutii la impasul unui swing-mainstream
sufocant, experimentand in nestire in cadrul unor
jam-session-uri fard de sfargit. Complicii junelui
pianist - asa cum, de bund seamd, banuiti deja -
nu erau altii decat Dizzy Gillespie, Charlie Parker,
ritmicianul Kenny Clarke si alti cativa
impétimiti/apucati. Cu Thelonious lucrurile n-au
mers insa la fel ca in cazul eroilor si
protagonistilor bebop: el s-a dovedit in scurtd
vreme a fi mult prea individualist si preocupat de
solutii sau cai care le puteau parea celorlalti de-a
dreptul bizare, conducind cu sigurantd intr-un
impas, cdci era prin insdsi structura lui lduntricd
un inadaptabil. Monk continua, de altfel, si
trdiascd in casa maica-sii fard sd acorde nici un fel
de atentie unui anumit orar/program ,
exasperandu-si intr-astfel amicii pe care nici micar
nu- biga in seami. In conditiile acestea nu e de
mirare cd va fi dat afard - in cel mai scurt timp -
din orchestra lui Gillespie. In schimb, va avea insa
norocul si fie angajat de cidtre Coleman Hawkins
cu care va realiza primele sale inregistrari. Si
totusi, Monk era in stare si incerce a-i lumina si
pe altii, organizdnd un soi de seminarii (sau ore
particulare!) in cadrul cdrora isi explica pe-ndelete
ideile muzicale, precum si compozitiile de-a
dreptul labirintice tindnd de o cu totul altd logica
decit cea comund. Printre invitaceii sai s-au
numdrat celebrititile care vor deveni mai tirziu,
peste ani, Miles Davis, Sonny Rollins si Bud
Powell. La numai 30 de ani, Monk avea si
inregistreze (la casa Blue Note) primul siu LP
sub nume propriu: The Genius of Modern Music.
Omul care l-a ajutat a fost cunoscutul saxofonist
Ike Quebec, iar cei mai valorosi muzicieni de care
se va fi inconjurat erau Al McKibbon, Milt
Jackson, Art Blackey sau Max Roach. Se poate
lesne constata ci volumele (doud la numar!) ale
acestui Genius of Modern Music contin multe
dintre celebrele compozitii ale pianistului (Well,
You Need’nt, Round’Midnight sau Straight No
Chaser); pe de altd parte, cei care au analizat
stilul atit de accentuat percusiv al lui Monk sunt
de pérere cd acesta era deja bine ,batut in cuie” la
cei 30 de ani ai sdi. S’ar putea chiar spune ci - pe
de o parte, in decursul anilor care au urmat
muzica sa n’a avut de suportat/infruntat nici un
fel de rupturi sau modificari stilistice majore, iar
pe de alta, se poate afirma cd interpretarile
compozitiilor prezente in cadrul celor doud LP-uri
(Blue Note) constituie, si astdzi, modele clasice de
interpretare ... monkiand.

Inregistririle lui Thelonious s-au vandut greu,
lumea nu intelegea muzica si nici abordarile atat
de speciale, atit de aparte ale acestui ,geniu”;
chiar si criticii sau unii dintre muzicieni strAmbau
din nas si, uneori, indrizneau si-l acuze frontal
cd nu se prea pricepe si ca ar trebui s3 mai pund
maéna si sd mai invete carte. lar intr-o cu totul
altd ordine de idei, In anul 1951, politia avea s&i
gdseascd In masind droguri; de fapt acestea 1i
apartineau lui Bud Powell, dar Monk n-a suflat o
vorbi si, in consecintd, a fost inchis cateva luni,
dupé care n-a mai avut dreptul (ani de zile!) si

cante In localurile newyorkeze. Cu toate astea, in
perioada 1952-1954, va izbuti si Inregistreze din
nou: de data asta pentru casa de discuri Prestige
intrucat Blue Note renuntase la el din motive de
pierderi si marfd greu-vandabild. Grupurile si
tovardsii impreund cu care a ,comis” noile LP-uri
erau cu mult mai bune decit cele de care a avut
parte la Blue Note, fiind vorba, in primul rand,
de Sonny Rollins si de Miles Davis, iar
inregistrérile fac parte din momentele astrale ale
carierei Jui Monk. Despre inregistrarile cu Miles
(cunoscute sub denumirea Miles Davis and the
Modern Jazz Giants ) v-am vorbit deja,
ilustrAndu-le chiar cu acel fantastic The Manl
Love. Alaturi de Miles (leader) si de Monk, se
aflau Milt Jackson (vibrafon), Pearcy Heath
(contrabas) si Kenny Clarke (baterie). Intr-un fel
era formatia ideald, doar ci aceasta nu era
condusd de Monk, ci de Miles si cei doi - asa
cum ati putut vedea - nu se prea intelegeau
intotdeauna. Grupul acesta ne-a ldsat doud Lp-uri
celebre: Bag’s Groove si deja amintitul The Man I
Love.

Daca veti cauta pe Youtube piesa ,Bag’s
Groove” veti avea parte de un regal de mai bine
de 11 minute, timp in care sd puteti urmari
pianul extraterestru al unicului Monk Thelonious.

Din aceiasi ani, tindnd de casa Prestige,
dateazd si vinilurile Inregistrate cu
furtunosul/impetuosul Sonny Rollins; de astd
datd, Monk este, de bund seama, cel care impune

Milt Jackson

regulile jocului si iatd c& In cadrul orchestrei apare
si un corn francez de mare efect. Spectacolul este
mult mai liber si muzica mult mai sofisticats,
toatd povestea figurdnd de asemenea pe Youtube.
In anul 1954, Thelonious ajunge la Paris, - intr-o
lume mult mai deschisd ciutarilor avangardei -
unde se bucurd de oarecare succes si 0 cunoaste
pe Nica de Koenigswarter, cea care il va proteja si
ingriji in momentele cele mai complicate. De fapt,
omul nostru trece printr-o perioadd destul de
dificila: desi o buna parte dintre muzicieni si
dintre critici a inceput sa- accepte si chiar s&-
aprecieze, In fond, arta sa rdmdésese una dificilg,
ermeticd, iar vanzarile nu prea dadeau semne de
inviorare. Cu toate astea, In anul de gratie 1955,
specialistii de la casa de disacuri Riverside il vor
convinge pe pianist sa semneze un contract si sd
inregistreze pentru ei, acceptand sa-i
despagubeascd pe cei de la casa Prestige. Am
insistat poate prea mult asupra acestor aspecte
comerciale, insd - chiar si in cazul unui geniu de
talia lui Monk - conditia impunerii conceptiilor si
ideilor sale - mai ales cand erau atat de fistichii -
nu putea sd nu treacd prin pragmatismul stupid al

SonnyRollins

cererii si ofertei. Noua casi de discuri avea s&-si ia
unele masuri de precautie, incercand sd nu se
aventureze de la bun Inceput in ,sminteala”
compozitiilor lui Monk si convingandu-l s&
accepte - ca prim pas - realizarea unui Lp care s3
contind doar marile succese ale lui Duke
Ellington. Treaba n’a mers prea lesne incat - pus
in fata partiturilor ,ducelui” - Monk pérea sd nu
se descurce ,de nici o culoare”. Nimeni n’a aflat,
nici pand astdzi, dacd lucrurile stateau chiar asa
ori dacd nu cumva ,ciudatul” pianist nu ficuse
decét si le ofere - celor carel acuzau ci nu stie
meserie - o mostrd din umorul sdu la fel de sec si
enigmatic precum muzica sa. LP-ul a iesit pe piata
sub denumirea ,Monk Plays Duke Ellington”,
intr-o extraordinard formuli de trio, avAndu-i la
contrabas pe marele Oscar Pettiford si la baterie
pe omniprezentul Kenny Clarke. Daca veti Incérca
adresa http://youtu.be/ QdVGMKVC vi veti
putea delecta cu varianta piesei Mood Indigo in
viziunea lui Thelonious, la fel cum - incircAnd
adresa http://youtu.be/raLOXNO-jx8 - puteti
asculta celebra Solitude in aceeasi interpretare.
Rémaéne sd decideti daca viziunea si interpretarea
lui Monk stau in picioare in ambele cazuri
intrucét - dupd cum bine stim - gusturile nu se
discuta.

Anul 1957 le va aduce, 1n sfarsit, lui Monk,
dar si celor de la Riverside succesul mult asteptat
dupé ce toatd lumea cdzuse de acord si scoatd un
nou LP gandit integral de acest mare pianist-
problemd. Monk s-a inconjurat in acest scop de
oameni grei si prieteni vechi: Sonny Rollins,
Oscar Pettiford si Paul Chambers la contrabas,
Clark Terry la trompetd si Max Roach la tobe.
Thelonious insusi avea si rupi gura targului
optand intr-una din piese pentru instrumentul
numit celesta. LP-ul se numeste Brilliant Corners
si contine o superbd muzicd foarte elaborata care
poate fi ascultatd pe inevitabilul Youtube la
adresa http://youtu.be/CttuY2L7bSU.
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Un portret coregrafic al lumii

. Claudiu Groza

atrul National din Targu Mures a depdsit, se

pare, momentul nefericit de anul trecut, cand

chestiuni administrative umbreau performanta
artisticd. In 2012, lucrurile par sd se fi agezat, iar de
Nationalul targu-muresean se poate vorbi din nou
ca despre o institutie producitoare de evenimente
teatrale. M-am convins de asta in 17 februarie, la
premiera spectacolului Carmina Burana, in
regia/coregrafia lui Gigi Ciciuleanu, o montare de
"teatru coregrafic”, cum specificd acesta in caietul-
program.

Si, Intr-adevar, in Carmina Burana nu joaci
dansatori care interpreteaza actoriceste, ci actori - ai
sectiei roméne, ai sectiei maghiare si studenti ai
Universitatii de Teatru - care danseazad. Optiunea lui
Ciciuleanu pare surprinzitoare: se stie cd dansul
presupune o conditie fizicd aparte si o stiintd
specifica a miscdrii, astfel cd o persoand nedeprinsi
cu astfel de lucruri ar putea da impresia lipsei de
gratie pe scend, ca sd mi exprim eufemistic. Asta
nu se Intdmpla insa nici pe departe in Carmina
Burana, unde toti interpretii au o gratie notabild, o
coordonare mereu unitard, reglatd la detaliu, si un
tonus scenic remarcabil, o adevirati concentrare de
resurse energetice care i-a facut, dupa spectacol, in
culise, sd-si ovationeze zgomotos "mentorul”
coregrafic, spre amuzamentul empatic al ultimilor
spectatori ce paraseau sala.

Gigi Caciuleanu a construit un spectacol extrem
de limpede in ordine semantica si hermeneutici,
ritmat si dinamic, plin de nerv dar si de gratie,
alternand ritualul indragostirii cu excesele goliardice,
exact in litera gi spiritul scrierilor medievale. Acest

dublu accent a dat spectacolului o savoare speciala.

Carmina Burana incepe si se incheie cu motivul
simbolic al "rotii norocului”, a sortii, Inlduntrul
careia au loc aceste "naratiuni coregrafice”, despre
iubire, chef, meditatie, interactiune umana. Grupul
(mundus) si individul ce se distinge din acesta (Ego)
sunt deopotrivd manevrati de soartd (Fortuna),
constransi sa parcurgd cercul existentei.

Ritmica muzicald a fost excelent transpusa
coregrafic, cu o perfectd sincronizare intre accentele
sonore si cele vizuale. In anumite scene de grup au
existat cite 2-3 planuri de actiune, unul static,
altul/altele dinamic(e), In puncte focale ale spatiului
de joc, in complement oarecum cu alte secvente,
construite cu o riguroasd geometrie a miscarii
interpretilor. Toti actorii, trebuie precizat, au dansat
cu o expresivitate mai mult decit convingdtoare, cu
pasiune si exactitate, in ciuda efortului impus de
acest tip de spectacol. Monica Ristea a fost Fortuna
care intoneazi versurile, ca pe o incantatie de vraja
in mrejele cireia si cadd muritorii. Cunoscuta
actritd a oficiat cu pregnanta rolul "maestrului de
ceremonii”, exersdndu-si harul magic mai ales
asupra lui Ego, dansat cu o splendida gratie de
Attila Bordas, un artist de mare finete si fort3.
Alaturi de el si-a demonstrat virtuozitatea, mai ales
in momentele de cuplu, o altd coregrafd, Cristina
Iusan. In fine, i-am remarcat in mod special, in
diverse scene, pentru gratia, energia, expresivitatea
cu care au evoluat coregrafic, pe citiva foarte buni
actori mureseni: Anca Loghin, Cristina Holtzli,
Kinga Beno, Rares Budileanu, Costin Gavaza,
Luchian Pantea. Fireste, pe masurd ce- voi cunoaste

Fenomenul Regieoper

. Alba Simina Stanciu

atre finalul secolului XX, regizorii din sfera

teatrului “atacd” formula de spectacol de

operd, cea mai rezistentd la inovatii si
experimente. Muzicologia si cei mai multi
interpreti lirici se aliniazd Impotriva “regiei
reconstructive” si acuza prioritatea regizorului
pentru actiunea acestuia de a altera intelegerea
operei si a partiturii muzicale prin operatiunile de
teatralizare a genului. Opera este o compozitie
dificild, provocatoare, dar si o “Inchisoare”, dupa
cum afirma Krzysztof Warlikowski, unul dintre
cei mai comentati si profesionisti regizori
europeni care considerd ca problema
fundamentald libertatea regizorului prins intr-un
sistem al “structurilor impuse de partiturd si
conventii osificate”.

Constructia operei ca performance a fost
evitatd de cercetdrile academice. Spectacolul de
operd este o entitate complexd, muzicald,
demonstratd prin prezenta pe scend a artistilor
lirici si a aparatului orchestral. “Textul” muzical
existd, nu trebuie considerat un suport imagistic,
functioneazi dramatic si mai ales emotional,
conditioneaza timpul deruldrii actiunii si
intensitatea relatiilor dintre personaje, este un
motor al dramei interioare si exterioare, ethosul
intregului demers scenic, ldsdnd deschisa optiunea
regizorului pentru design-ul scenic, costume,
context. Libertatea actuald a regizorului si
interpretarea “textului” muzical poate fi inteleasa
prin referirea la eseul lui Roland Barthes din

1968, Moartea autorului (textul este
transformabil, fluid, imposibil de fixat intr-un
tipar). Teoriile filosofului francez, alaturi de
“scriitura scenicd” a lui Roger Planchon,
contureazd arhitectonica “scolii” germane
Regieoper. Regizorul este independent de autor,
de compozitor, iar spectacolul este un cdmp
pentru experimentul incarcat de semnificatii
culturale contemporane.

In secolul XX opera este supusd unui sir de
transformari deschise de Wieland Wagner (pozitia
de anti-iluzionism scenic si decor pictat;
concentrarea pe simbolurile principale; folosirea
luminii), de Gustav Mahler si Alfred Roller la
Viena (experimente pe opera lui Wagner),
Meyerhold, 1909, in Tristan si Isolda (scena
geometricd; trimitere la vechiul regim imperialist
prin formele abstracte care evidentiazd opulenta
acestuia), Serghei Eisenstein, 1940, cu Walkiria la
Balsoi; productia Der Fliegende Holldnder (1929)
a lui Otto Klemperer/Ewald Dulberg la Opera
Kroll in Berlin (influentd Bauhaus) etc. Anii ‘60
nu au dat multd atentie regiei in spectacolul de
operd. Orice deviere era cosideratd anomalie, iar
atentia era concentratd asupra performantelor
vocale ale cantdretilor. Anii ’70 aduc primele
momente de transformari vizuale ale operei
(Patrice Chéreau in productiile de la Bayreuth) cu
poetici regizorale indreptate contra unui spectacol
rutinizat, sustinute de cercetdri si reformulari ale
conceptiei de mizanscend (in special in Germania,

mai bine pe toti actorii Nationalului, voi putea s&i
disting cu mai multd acuratete. Trebuie s3 precizez
cad in Carmina Burana intreaga echipa a facut
performantd pe scend, pentru ca spectacolul Insusi
e unul colectiv. Au mai dansat/jucat: Diana
Avrdmut, Denisa Badea, Emilia Banciu, Ioana
Cheregi, loana Decianu, Ramona Ghece, Georgiana
Ghergu, Veronika Gothard, Cristina Juks, Delia
Martin, Mihaela Mihai, Raisa Stiopoane, Aniko
Zaiba, Claudiu Banciu, Csaba Ciugulitu, Mihai
Craciun, David Daboczi, Alexandru Franceanu,
Gyula Horvath, Arnold Peterfi, Ervin Ruszuly,
Attila Simon Kalman, Claudiu Stian.

Desi fiecare moment are farmecul siu, citeva
secvente s-au particularizat prin atmosfera lor
speciald: una din primele scene, in care grupul
respectd o ferm3 geometrie coregrafica,
spectaculoasd prin coordonare, o savuroasd scend a
betiei, apoi o alta, spre final, ca un ceremonial
social. Scenografia Alinei Herescu include piese de
mobilier, butoaie si... roabe, folosite in "procesul
coregrafic”, adjuvind dinamica scenicd. Ceasul,
roata si luna - trei elemente circulare, completeaza
semantica spectacolului.

Carmina Burana, in viziunea lui Gigi
Céciuleanu, este un spectacol-etalon de teatru
coregrafic, dar si un impresionant demers de
"hermeneuticd umana”, as spune. Mai mult, prin
punerea laolaltd a muzicii lui Carl Orff, a textelor
medievale, a coregrafiei si actorilor de teatru,
montarea capatd o anvergurd sincreticd demnd de
luat in seamd pentru momentul actual al teatrului
romanesc. Dincolo de asta, Carmina Burana e un
spectacol de mare frumusete. Si de aceea meritd
vazut.

brosurile - Programmbhefte - faciliteaza intelegerea
acestor demersuri prin documentdrile riguroase si
detalii de productie). Montarile lui Patrice
Chéreau si Ruth Berghaus deschid portile
versiunilor avangardiste. Zona german, in special
est-germand, impune spectacolul de regizor prin
personaje pilon ca Walter Felsenstein, Harry
Kupfer, Gotz Friedrich, Ruth Berghaus, Peter
Konwitschny si creeazd veritabile scoli de regie,
punand bazele montdrilor postmoderne de opera.
Regia reformatoare a spectacolului de operd se
dezvoltd pe doua filiere fundamentale. Un prim
demers decisiv pentru evolutia spectacolului de
operd este creatia regizorala a lui Walter
Felsenstein si “scoala” Komische Oper din Berlin
(fondatd de regizor in 1947) considerate punctul
de pornire pentru fenomenul german Regieoper.
Montdrile propun hiperrealismul scenic, tendinta
continuatd prin Joachim Herz, Harry Kupfer,
Gotz Friedrich. Walter Felsenstein (1901-1975)
gandeste opera ca pe o dramd, plaseazd regizorul
in centrul gindirii dramatice, impune conditia
cantaretului actor si muzician, dar si al gandirii
muzicale prin respectul fatd de partiturd si
indicatiile acesteia, fatd de expresia si
personalitatea ei, admite ci “cel mai important
regizor este compozitorul”. Acuratetea textuald
domind stilul sdu datorat in mare parte pregatirii
si experientei ca actor si regizor de teatru.
Intireste credibilitatea personajelor cu precizia
unui actor, impune minutiozitate si studiul
mimicii si gesticii indiferent dacd un personaj este
principal sau din figuratie. Perfectiunea obtinuta
de regizorul german este un rezultat al
nesfarsitelor repetitii, metoda de tratare a
partiturii de operd si a libretului este comparatd
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cu aceea a lui Stanislavski. Cu toate cd
Felsenstein este un suport pentru regia radicald
(Regieoper), montdrile sale creeazad o imagine
conservatoare pentru cd nu actualizeazd contextul
si situatiile.

Continuator al lui Felsenstein si director la
Komische Oper incepand cu 1976 pand in 1980,
Joachim Herz (1924-2010) aduce in scena de
operd metodele extrase din teoriile lui Bertholt
Brecht. Realizeazd modificiri substantiale in
opera lui Wagner. O montare de referintd pentru
directia dati regiei de operd este Der Ring des
Nibelungen (1976) in sensul manevrarii
materialului scenic si uman cu turnuri si
schimbari de sens in conceptia personajului si a
contextului (Siegfried este ridiculizat, asociat cu
faptele lui Don Quijote, plasat intr-o cupold
gigantd de sticla; Walhala este un model business
center, descrisd prin linii decorative nouveau riche
si gradini Jugendstill).

Un alt produs de varf al scolii Felsenstein,
Harry Kupfer, director la Komische Oper intre
1981-2002, propune un limbaj performativ
dominat de efecte tehnice de ultima generatie,
aplicate repertoriului wagnerian abordat in
totalitate (de la Der Fliegende Hollander pana la
Parsifal). Leitmotivul regiei lui Kupfer este forma
geometricd, planurile decupate, volumele
transparente plasate intr-un spatiu abstract, in
spatii multiple si ere cu consecinte nucleare
catastrofale, jocul cromatic intens i manevrele
continue cu lumina. Scena este eliberatd de
elementele materiale dar recompusa prin efectele
optice, prin transformarile fluide produse de
cabluri luminate de neon, de jocuri de linii
paralele si de perspectivd. Sunt folosite lasere
pentru foc si apa, schelete de metal pentru
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sugestia unui peisaj urban ultramodern cazut in
ruine (Gotterdammerung). Tetralogia wagneriana
Der Ring des Nibelungen (Bayreuth, 1988) este
momentul crucial care confirma turnura regiei
spre noile directii (dupd momentul 1976
inregistrat de Patrice Chéreau pe aceeasi scend).

Al doilea moment de reper pentru
modificarile regiei de operd ce ia amploare in a
doua jumatate a secolului XX are ca suport
teatrul lui Bertholt Brecht, manifestat in opera
prin Ruth Berghaus si adeptii stilului ei regizoral,
Peter Konwitschny, Jurgen Flimm, David Alden.
Stilul este abstract, neconventional, fixdnd ca
prioritard corespondenta intre design-ul scenic si
forma plastica corporald ca urmare a experientei
in dansul expresionist (debut cu regizorul coregraf
Gret Palucca). Miscarea scenicd este conceputd in
rigorile si stilizarile coregrafice, prin improvizatie,
incidental si impredictibil. Intentia autoarei este
desprinderea de intentia compozitorului. Partitura
si libretul sunt ignorate, nu conteazad decit
expresivitatea corporald, gestul ca semn esential.
Peter Konwitschny, asistentul regizoarei la
Berliner Ensemble, este un personaj central in
regia de operd incepdnd cu anii ‘80. Monteaza
spectacole provocatoare (Iin special Wagner), se
afirmi ca teoretician cu principii revolutionare
menite sd fundamenteze procesul de rescriere
scenicd: materialul inedit, impunerea principiilor
teatrului epic, contexte noi si neasteptate,
alienarea elementelor familiare, finaluri
premature, desprinderea de personaj, schimbarea
momentului si a locului, narativ discontinuu,
distributii socante. Prin aceste mecanisme
urmareste un esentialism al pieselor, restaurarea
nucleului pierdut prin “jungla de interpretari care,
in multe cazuri, au distorsionat sensul piesei”.

Carnavalul amorului

. Alina Tanase

pectacolul Monei Marian cu D’ale carnavalului

de I. L. Caragiale, cea mai recentd premiera a

Teatrului National din Cluj, din 4 februarie,
propune publicului o abordare plind de dinamism
si fantezie a piesei caragialiene.

Parte a unui carnaval organizat de o instantd
superioard - cea care dd tonul petrecerii din mahala
si o va si incheia - personajele par strunele viorii
yinaltei masti” care traverseazd scena la inceputul si
la finele spectacolului, masc3 ce se vrea, poate, si
un avatar al Autorului.

Atmosfera de mahala bucuresteand este realizati
in primul rdnd prin galagie, prin muzica de
petrecere, apoi prin noroiul invizibil de care se
feresc si se scuturd personajele. lancu Pampon,
Cricanel si Mita intrd in scend faciAnd echilibristici
pe scAnduri si cdrdmizi, cdutdnd parcd s3 nu se
intineze. Nu peste multd vreme, in locul presupusei
mocirle va fi agezat patul, acesta fiind locul in care
se-ncing si se dezamorseaza conflictele amoroase.
Zgomotul extrem - tipetele, chiuiturile, ciripiturile,
fluieraturile -, o altd caracteristicd a lipsei reale si
cotidiene de comunicare, creeazi o barierd fonici
(uneori chiar si fata de public) la addpostul cireia
se-ntdmpla importantele traduceri in amor”,
dezvaluite prin biletele. Dincolo de textul
caragialian propriu-zis, umorul situatiilor scenice
dezvoltate de regizoare este unul frust, de-a dreptul
"gros” pe alocuri, uzand din plin de aluzii sexuale
si chiar scatologice. Utile pentru racorirea spiritelor
prea incinse, batdile cu sifon iau locul batiilor cu
tarte din comedia muta.

Balul mascat din actul al doilea se transforma
intr-o betie crunti: cei doi amorezi ingelati devin

de-a dreptul patetici si logoreici, in timp ce Mita si
Didina ajung la luptd deschisa - paruieli, fluierdturi
si defilarea armelor luptei de clasi - pentru
castigarea lui Nae.

Spatiul scenic, centrat pe frizeria lui Nae
Girimea, este foarte practic organizat de cele trei
case modulare (scenografia este semnati de Eugenia
TarasescuJianu) - ele oferind atit o rapida
schimbare de decor, pentru actul al doilea, cat si
multiple posibilitdti de joc: cearta lui Nae Girimea
cu Mita, Inceputd In pat, va urca la etaj in actul al
doilea, pentru ca reconcilierea finald a frizerului cu
ambele sale amante s se petreacd tot In pat.

Frizerul macho (dar avand ciorapii rupti) Nae
Girimea (Cristian Grosu) isi cultiva fizicul prin
tractiuni la coada de topor sinvarte damele ,cum
vor muschii lui”. Argumentul sdu principal este cel
al corectiei fizice, atit fatd de lordache, cit si fatd
de Mita si Didina - cand nu-si mai géseste
cuvintele, scoate cureaua. In final, printre explicatii
incéalcite, dupa ce s-a amuzat privind superior de la
etajul frizeriei crunta ceartd femining, isi sparge
singur, cu entuziasm, lemnen cap.

Ovidiu Crigan oferd, in rolul lui Iancu Pampon,
un veritabil recital actoricesc. Personajul sdu,
subliniind gros falsa moral4, respectabilitate si
distinctie, este alergic la pasarelele lui Crdcanel,
mare patriot si amator de mici si bere.

La randul siu, Mache Razachescu, zis si
Créacénel, un tip afectat si foarte grijuliu cu colivia
lui, e interpretat cu deosebitd vervd de Adrian
Cucu. Este remarcabil dialogul Pampon-Cracinel
despre ,traducerea In amor”, din actul al doilea,
cand améandoi sunt imbricati la fel, in costume

Montarile sale sunt un dialog continuu cu
inteligenta si suportul cultural al audientei. In
pofida acuzatiilor cd “se intdmpld pe scend tot
felul de lucruri iar muzica este fortatd citre
fundal” rdspunde prin afirmatiile "Teatrul nu este
muzeu. Esenta spectacolului teatral nu se poate
rezuma la expunerea presupusei intentii a
autorului cum era expusd la data premierei sau
cum ar fi putut ardta la premiera originald”.

Ultima generatie de regizori “afectatd” de
fenomenul Regieoper include doud personaje
interesante. Este vorba de Katharina Wagner -
influentatd de scoala lui Peter Konwitschny si
Harry Kupfer - si Calixto Bieito. Descendentd a
lui Richard si Wieland Wagner, aceasta se impune
ca nume de varf in noul curent, prin productiile
Der Fliegende Holldnder (2002), cu aparitii
skinhead in context de port contemporan,
Lohengrin (2004) la Opera din Budapesta si Die
Meistersingers (2007) pe scena Festspielhaus la
Bayreuth. Montirile ei sunt luate in consideratie
de analistii regiei postmoderne datoritd limbajului
curajos ce valorizeazd experimentele artelor
plastice contemporane, fomulele splashing sau
street art, happening. Poetica sa performativd
inseamnd actualizarea brutald a situatiilor pe un
decor eclectic, mizeazd pe intensitatea vizuald si
contextul non-art juxtapuse imaginilor
prelucrate din istoria picturii, sculpturii universale
si Biblie.

Formula extremi a regiei radicale in
spectacolul de operd este sinonimd cu numele
Calixto Bieito. Leitmotivul montdrilor regizorului
catalan sunt bordelurile, drogurile, deseurile
umane, degradarea In toate formele ei
(prostituate, sex, nud expus, scene de onanie,

(Continuare in pagina 30)

militare amintind de trecutul lor ,de glorie” in
slujba natiunii.

Mita Baston (Elena Ivanca), port-drapelul angelic
- si de-a dreptul tragic, in cateva momente - al
revoltei feminine contra usuraticului N3ica, este
bine contrapunctatd de Didina Mazu (Romina
Merei), care dezlintuie pe scend Intreaga frivolitate
feminina.

Comédia spumoasd a ,frizerului diplomat”,
cum era numita piesa de criticii epocii la vremea
aparitiei sale, se desfdgoard, In aceasti viziune
regizorald, pe mai multe planuri: cel al personajelor
principale - Pampon, Crdcanel, Mita, Didina, Nae
Girimea, Iordache (Radu Largeanu), Catindatul la
Perceptie (Cristian Rigman) - si cel al grupului
galagios de masti, de ,cetdteni care se mutd”. In
costume amintind de cel al lui Charlot, In actul
intéi, si costumatii de Pierrot (dar purtind agitate
si masti inutile de commedia dell’arte), in actul al
doilea - agitati, revolutionari, géldgiosi si gurmanzi
(o gdsim 1n grup si pe ,mama prostilor”, mereu
gravidd) -, el secondeazd personajele principale in
actiuni, parodiindu-le, si-si au, pe de altd parte,
propriul lor spectacol, cu trimitere clard la recentele
actiuni civice stradale.

Ritmul in general alert al reprezentatiei este
uneori rupt de [ungimea excesivd a unor scene
(cum ar fi cea a extractiei de misea a Catindatului,
din actul intéi, cdnd mai multe personaje din
grupul de cetdteni Isi pierd, la rAndul lor, cite o
misea sau interminabila sceni de sex dintre Nae si
Didina din actul al doilea).

Realizare in favoarea gustului public comun si a
comercialului in primul rand, spectacolul Monei
Marian poate constitui totusi o sursd de buna
dispozitie si pentru consumatorul cultural avizat.
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, Crucisatorul Potiomkin - un
film de care nu ma pot desparti”

. de vorba cu criticul de film Tudor Caranfil

loan-Pavel Azap: - Anii "40 au fost marcati de
rdzboi, anii "50, cei ai ,obsedantului deceniu”, de
comunismul primar, gregar, in care violenta si
represiunea predominau (tot un fel de rdzboi in
fond). Cum s-au reflectat toate acestea in repertoriul
cinematografic din Roménia¢

Tudor Caranfil: - Evident c& repertoriul a fost
teribil sirdcit. Cinematografele distribuiau, in vreme
de rézboi, doar filme germane, italiene si, putine,
dar foarte solicitate, cele franceze. D.I. Suchianu a
fost cel care a restabilit, In plin razboi, legaturile cu
cinematografia francez3, deschizand o fereastrd de
distributie specializatd pe productia Frantei, care,
dupa infrangere, devenise, teoretic, sub Petain aliatd
cu Axa. Din 1945 piata a fost dominatd de filme
americane si rusesti, dar dupa 1948 cinematografia
rusd a preluat monopolul, filmul american
devenind exceptie. Adicd erau promovate filmele
,progresiste”, cele de stanga. Imi amintesc de o
productie independenta americana, de Herbert
Biberman, Sarea pamantului (Salt of the Earth) cu o
mare vedetd mexicand, Rosaura Revueltas (de altfel
intreg filmul fusese turnat in Mexic, cu banii
sindicatelor americane si, descriind el o greva
americand, era vorbit In englez3). Si in 1955, cred, a
aparut la noi Lantul (The Defiant Ones) lui Stanley
Kramer. Dar Intre astea probabil cd au mai fost
vreo 2-3 filme, poate Vikingii. Pe urma erau filmele
neorealiste italiene. In 1950 am vizut Hoti de
biciclete, Tosca, Nu e pace sub mdslini a facut
ravagii. Mai era si productia ungard, care inflorise
cu melodrame dulcege jucate de Javor Pal si Katalin
Karady. Deci, ca sa zic asa, intrasem Incéd de atunci
in Europa. Dar partea leului o avea productia
sovieticd. Chiar din ultimele zile ale lui august '44
péstrez acasd o fotografie a bulevardului devastat,
in apropiere de Cismigiu, cu cladirea unui
cinematograf care afisa Partizana, film de rizboi al
lui Mark Donskoi, cu teribila tragediand Vera
Maretkaia. Au bagat in sili toatd productia de
razboi, au difuzat si filmele anilor 30, unele din ele
facuserd la Bucuresti un succes monstru chiar
inaintea razboiului (Toatd lumea rade, cantd si
danseazd, Volga-Volga ale lui Alexandrov), ba au
programat si Crucisétorul Potiomkin intr-o versiune
sonorizati cu muzica lui Sostakovici. Necazul era
cd dupd citeva luni, n-au mai fost filme ruse in
premierd si erau programate mereu aceleasi si
aceleasi titluri. Dar spectatorii trebuiau sa-si
gaseascd obscuritate pentru dialogul intre sexe, asa
incét salile aveau chiar gi asa cdutare. Apoi mai erau
si filmele unor cinematografii, ca s& ma exprim asa,
yemergente”. Ungurii ne-au trimis un superb film
Undeva in Europa, de Radvanyi Geza (care a facut
ulterior carierd europeand), cehii au rupt piata cu o
comedie in doua serii Brutarul impdratului de
Martin Fric, polonezii au contribuit si ei cu un
succes, Cei trei din strada Barska de Aleksandr
Ford, si, uite asa, cinefilia a supravietuit.

- Cand ati vazut pentru prima datd Crucigdtorul
Potiomkin, ati avut sentimentul intélnirii cu
capodopera¢ V4 intreb pentru cd spectatorul de azi
vede acest film dupd consumarea unei anumite
bibliogratii, este un film clasat si il (poate) percepe

oarecum deformat - ca pe o vizionare obligatorie.
M4 gandesc cd in adolescenta dumneavoastrd - atit
gratie varstei cdt si conjuncturii: filmul rula, iatd, in
reteaua obisnuitd de difuzare -, il puteati evalua ca
pe un film ,normal”...

- Aveti In vedere, totusi, ci Eisenstein avea o
faimd mondiald stabild, deja, prin 1950 cind ia fost
difuzati o versiune sonorizati a lui Potiomkin, mai
ales ci era si ilustratd muzical de o partiturd a lui
Sostakovici. Sigur ca faima sa ajunsese la mine
inainte de a-i vedea filmele. Cand a murit, in 1948,
aveam 17 ani si am citit In presd cd a murit
faimosul Eisenstein pe care initial l-am confundat
cu Einstein. Deci, omul era cineva in constiinta
mea, Tnainte de ai vedea filmul. Nu cred totusi ci
gloria mi-a influentat vizionarea. Nu vazusem film
mut de cAnd m3& stiam, si daci n-as fi fost biciuit
de expresivitatea imaginilor lui probabil cd n-as fi
rimas in sald. Eram un elev indisciplinat, citeam
mult, dar numai ceea ce ma implica emotional, si
nu eram mai breaz nici ca cinefil. ,Lectura
obligatorie” mai degrabd m-ar fi indepartat de ecran
decit m-ar fi identificat cu el. Dar lovitura de gratie
mia dato filmul un deceniu mai tirziu, cind lam
revdzut in public, si mai cu seamd cu un public
special. Un public format din actorii sai istorici. S&
ma explic: Roménia a fost tara cea mai ospitalierd
cu rebelii de pe Potiomkin. Crucisitorul a putut
acosta la cheiul Constantei unde echipajul a
coborét i, Impotriva cererii guvernului tarist de
repatriere fortatd a matrozilor, cei mai multi dintre
ei s-au stabilit la noi, unii fiind chiar improprietariti
dupd primul rizboi mondial. In 1955, abia patruns
in competitia cotidiand a jurnalisticii am fost trimis
de redactie sa particip la o adunare de jubileu a
riscoalei. Am gasit, In sala de spectacole a
Muzeului de azi al tdranului, vreo sutd de batranei,
cei mai tineri trecuserd de 70 de ani, miscandu-se
teapan in costume de gald, cu care, se observa
imediat, nu prea erau obignuiti. Am incercat si
infirip o convorbire cu unul sau cu altul, sa-si
depene amintiri, dar eram intdmpinat cu un
raspuns rezervat si stereotip: ,E tare mult de
atuncil”

Le-au fost inménate solemn medalii
comemorative §i oarece animatie a produs stirea ci
le vor fi mdrite pensiile. Dar atmosfera deveni
stingheritoare cand sdrbatoritii au fost invitati s&
evoce, de la tribund, momentul tineretii lor. Nu s-a
oferit nimeni. PanJ si cei numiti in prezidiu au
pastrat ticerea. Se vedea bine, nu ca n-ar fi vrut,
dar nu puteau. Era poate la mijloc vérsta lor
inaintatd si jumadtatea de secol scursd peste vieti, era
oboseala fireascid a memoriei si mai ales a
rememordrii, poate chiar frica de amintire, pentru
ca pretul rdscoalei 1i dezradacinase, le rapise patria,
familia, prima iubire, poate ca isi regretaserd, poate
renegaserd chiar nechibzuinta tineretii lor. $i atunci,
resemnat, presedintele adundrii a Incheiat cu un
anunt conventional: ,Urmeazi film artistic!”.

S-a f&cut intuneric §i, pe ecran, a apdrut un vas
de razboi, matrozi dormind in hamace, o halci de
carne pe care misunau viermii... Participantii
comemordrii care veneau, cei mai multi, din zone
rurale, habar n-aveau de filmul lui Eisenstein care in

Bucuresti fusese difuzat abia in 1951. Un timp au
privit ecranul placid, dar la un moment dat i-am
simtit vAnzolindu-se. Cred c3 s-a intAmplat atunci
cand, examinand cu lupa carnea pe care misuna
vermina, medicul vasului a decis ci e comestibil,
provocand imprudent rascoala. Atunci - imi
amintesc bine! -, atunci s-a auzit distinct In sald un
strigat: SOBAKA! Nu ,céine”, pe roméneste, ci in
limba tineretii lor. Iar in scena plutonului de
executie si prelatei parterul de batrani clocotea, si
cred c3 nici Fellini n-ar fi putut Inchipui un cadru
mai straniu, mai bizar, mai grotesc si mai tragic
totodatd decit imaginea aceea a mosnegilor
neputinciosi sirind din scaune si amenintind
ecranul, cu pumnul. $i cdnd in imagine a izbucnit,
in sfarsit, rdzmerita, a explodat de ménie nu numai
crucisatorul ci sala Tnsasi.

l-am simtit in clipa aceea pe pensionarii, pAnd
mai adineaori atit de inerti, apatici, indiferenti -
redevenind risculatii legendei. PAnd atunci 1i
suspectasem de imposturd, mi se parea ca
nimeriserd pe vas sau in sald din eroare, dar in
momentul proiectiei am recunoscut rana tineretii
lor, atunci i-am crezut, cAnd i-am simtit, fie si
pentru o clipa, gata s-o ia de la capat.

Si-mi voi aminti mereu finalul acelui
extraordinar spectacol, cum poti intalni doar o datd
in viatd, si numai dacd esti foarte norocos! Opriti In
foaier de navala amintirilor, batranii nu mai ticeau
morocdnos, ci povesteau fird sii mai intrebidm:
,Cel de la prora eram eu!” sau ,Eram pe catarg!”.
Se proiectau in film de parcd acolo se consumase
adevarata razmeritd. N-avea decat Eisenstein si
marturiseascd ca episodul prelatei fusese ndscocit,
& scara odesitd nu cunoscuse masacre, ci niciun
olog si niciun cdrucior de copil nu se rostogolise pe
treptele ei. Veridicul atmosferei, adevarul tensiunii
coplesiserd inexactitatile de detaliu si4 propulsasera
in trecut, cu fortd de necrezut, pe batranii aceia
pana mai adineaori tepeni in hainele lor de
sdrbatoare. Era ca neasteptata eruptie a unui lant
vulcanic, sub formidabila presiune a acestui film
unic, dovedind forta influentei imaginii
cinematografice manuitd de un om de artd autentic.
Asa a intrat in viata mea, de la primii pasi de
jurnalistica, filmul lui Eisenstein, si de aceea, iatd, la
capatul vietil, nu ma pot desparti de el.

- In acest context, daci ne gindim c& inceputul
deceniul cinci a fost marcat de O noapte
furtunoasd al lui Jean Georgescu (1943), care au
fost filmele roméanesti importante ale sfarsitului
anilor "4(+inceputul anilor '50¢ Ca om care a trdit
acele timpuri, cum ati perceput influenta ideologiei
comuniste in filmele roménesti ale momentului¢

- Nu influenti era, ci dictat. Cu ideologia nu se
discutal Cel putin in deceniul la care va referiti
rdméneau de discutat doar nuantele, modul de
expresie al tezelor acestei ideologii. Restul era dat
axiomatic. Asa c&, ce si va spun. Important a fost,
dupd parerea mea, Rasund valea, fiindca reprezenta
nu numai si nu atat imaginea constructiei de la
Bumbegti-Livezeni, cat ,hei-rupul” de punere in
miscare a unui deziderat de decenii, materializat
abia atunci: punerea bazei industriale a
cinematografiei romaéne.

(fragment din volumul in lucru
Vrstele criticului)

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
|
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Descendentii
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- Lucian Maier

9 escendentii / The Descendants, o productie
Fox Searchlight regizatd de Alexander Payne,
- este cel mai recent proiect american

independent - realizat la Hollywood - care ajunge pe
ecranele noastre. Cele mai Insemnate filme din aceeasi
categorie sint Juno, Up In The Air sau The Kids Are
All Right. Tn toate regisim aceasti aliturare discutabild
de termeni - Hollywood si film independent. De la
inceputul anilor noudzeci, cele sase mari conglomerate
hollywoodiene si-au creat propriile case de productie
de film independent sau au cumparat o serie de case
independente pe care le-au reorganizat. Filme cu
bugete infime - Sex, Lies and Videotape sau Reservoir
Dogs - demonstraserd c& pot face profituri
semnificative, evenimente fatd de care Hollywood-ul
nu putea ramine indiferent, mai ales dupa experienta
anilor saizeci-saptezeci (cu Noul Hollywood, ale carui
filme - realizate de Cassavetes, Polanski, Coppola,
Spielberg, Scorsese sau Woody Allen sint, totusi, mult
mai independente decit cele mai multe filme actuale
vindute de studiouri cu aceastd etichetd).

Sony Pictures are casa de productie de film
independent Sony Pictures Classics, Viacom are
Paramount Vantage (o subsidiard a casei Paramount
Pictures), Warner Bros. Entertainement are Warner
Independent Pictures (in spatele careia se mai afld
Castle Rock Entertainment si New Line Cinema,
studiouri independente cumpadrate in anii noudzeci de
Time Warner Inc.), NBC Universal are Focus Features,
Fox Searchlignt apartine grupului Fox Filmed
Entertainment (proprietarii 20th Century Fox), iar
Disney a detinut pind curind Miramax Films, apoi a
cumparat studiourile Pixar. Una dintre sarcinile acestor
case e s distribuie filme din toate colturile lumii in
Statele Unite. Cealaltd sarcind e sd investeascd in
productia de film independent american sau britanic.
Intrebarea care apare imediat e cit din valorile
adevdratului film independent mai sint péstrate in
productiile in care investesc aceste mari studiouri prin
subsidiarele lor. Prin prisma filmelor sustinute, singura
casd care a luptat pentru aceste valori, care, agadar,
mai vorbeste despre dark side of the moon, e

Paramount Vantage, No Country For Old Men, There
Will Be Blood sau Revolutionary Road fiind astfel de
exemple cinematografice de prim-plan.

In The Descendants e prezent acelasi conformism
ideatic si aceeasi lipsd de rigoare narativa (tradusi ca
respect fatd de personaje, ca raportare eticd la
caracterul lor de pe ecran) vizibild in cele mai multe
productii hollywoodiene. Si, ceea ce mi se pare cu atit
mai deranjant - insd, In acelasi timp, e simptomatic
pentru filmul american de aceastd facturd -, e ca acest
conformism e disimulat in spatele unor situatii care,
aparent, ar fi anti-sistem (anti-establishment), dar care,
in fapt, nu fac decit sd raspundi situatiilor sociale
contemporane (criza economicd) in formule care
discutd in raspdr visul american, fara sd atenteze, insa,
la natura sa iluzorie/ideologica.

Personajul lui George Clooney (avocatul Matt
King) are statura lui Augustin din Hipona. Intors citre
propria neimplinire - familia lasatd pe planul doi,
dupd afaceri, neintelegeri cu sotia si cu proprii copii,
de care trebuie sd se ocupe acum, fiindcd sotia sa e in
comai - gi fatd in fati cu loviturile vietii - accidentul
sotiei, reactia celor doud fete, adevirurile pe care le
afld in ceea ce priveste adevdratul chip al cdsniciei sale
-, Matt King ajunge sd echilibreze balantele familiale
si, In final, si ierte. Ceea ce il face un adevirat sfint.

Bineinteles, toate aceste Intreprinderi si realizari ale
personajului sint cit se poate de umane. lertarea,
aflarea linistii, sint lucruri spre care tindem f&rd
rezerve, aranjarea vietii, gdsirea liniei de plutire,
ordinea in ginduri sint stdri pe care le cdutdm ori de
cite ori sint necesare.

Neajunsul se afld in modul in care apar pe ecran
toate acestea, prin intermediul unor personaje-
caricaturd (cum e Sid), sau prin personaje de carton,
figuri plasate in poveste doar pentru a evidentia o
anumitd laturd (pozitivd) a staturii lui King, figuri care
nu au posibilitatea sa se apare, s3 raspundd pentru
faptele lor (sotia sa, amantul ei, carora autorul
filmului nu le d& posibilitatea s&-si motiveze actiunile).
Din relatia lui Matt King cu celelalte personaje, din
modul in care Impac situatiile problematice, reiese
morala povestii: ci adulterul e monstruos si cd

ants

From the Director of ABOUT SCHMIDT & SIDEWAYS

“The film is a beautifully chiseled
gem - sharp, funny, generous
and moving.”

[P Y

“Clooncy gives
the performance
of his carcer.”

persoanele care-] comit sint la fel, ca alcoolul nu poate
fi nici mécar o exceptie si cd revolta transformatd in
betie e o neghiobie regretabild, ca familia e esentiald si
ar trebui avutd In vedere Inaintea oricirei munci (un
exemplu cu atit mai important acum, in timpul
crizei).

Aparentul discurs anti-sistem e construit tot pe
dificultitile pe care trebuie sd le depdseascd Matt King.
Mesajul latent al filmului e c& si persoanele care detin
averi serioase suferd si cd nu trebuie invidiate pentru
statutul lor social (visul american are si el costurile
sale). Lucru care ar trebui si sustind moralul
spectatorilor in vremurile astea tulburate de criza.
Ins4, la Hollywood, lucrurile nu pot rdmine neasezate.
Astfel c3 toti cei rdi sint pedepsiti - mor, nu incheie
afacerile vietii lor, in urma cdrora s-ar fi imbogatit fard
drept de apel, - iar cei drepti si cinstiti se repun pe
sine si isi dezvéluie umanitatea, iertind pe cei care au
gresit si aparind interesele minoritatilor. Pind la urmg,
filmul trebuia sa fie si corect politic.

colationari

Dragoste la prima vedere

. Alexandru Jurcan

cepticismul meu a primit o palma zdravana

cdnd m-am Indrigostit de filmul The Artist

/ Artistul. Poze, vertij, propulsari spre
premii mari, chiar spre Oscar... Speram sa nu-mi
placd, s& m& opun valului, sa fiu original. Nicio
sansa: a fost dragoste la prima vedere. Asa
omagiu adus artei a saptea... mai zic si eul

Gloria vine dupa anonimat, iar dupd glorie
pot surveni declinul, mizeria cruntd, depresia,
ratarea. Regizorul Michael Hazanavicius n-a
cunoscut marele succes pand la acest film. Nici
actorii Jean Dujardin si Bérénice Bejo. $i
deodata...

Gaselnita: un film alb-negru, despre epoca
filmelor mute. Hollywood, 1927. George
Valentin e marea vedetd a filmelor mute, iar
Peppy Miller e doar figuranta. Apare sonorul,
roata vietii se invarte implacabil, dintii gloriei se
tocesc subit. Valentin cade in uitare, iar Peppy
urcd pe firmament. Superbul cdine riméne egal
cu sine insusi in fidelitatea pitoreascd. Unii spun
cd ar putea lua primul Oscar atribuit unui cine.
Adicd dresorului!

Nici atunci cand suntem dincolo pe platou,

vorbele oamenilor nu se aud in acest film. Poate
cd moda filmelor mute era si un... modus
vivendi. Aparitia sonorului demoleaza ierarhii.
Progresul poate fi si ddundtor, nué¢ Sonorul
instaureaza verbiajul, care e apanajul literaturii.
Sonorul pleonastic se indeparteaza de filmul-
film, unde imaginea era primordiald. Doar
citeva vorbe cuprinse Intr-un chenar sintetic.
Oare literatura e amenintatd de progresul tehnic¢
Cartea electronicd nu e tot literaturd¢ S& fie mai
rezistente literele in urcusul evolutiilor¢

Nu e usor si faci un film alb-negru, in ritm
de film mut, unde mimica e la loc de cinste. Pe
undeva intuim blinda fantoma sacrd a lui
Chaplin. Decor fard cusur, reconstituire fidela,
muzica de atunci... absolut impecabill Ca s& nu
mai vorbim de gustul pentru happy-end, atat de
omenesc, dezirabil. Speranta cd dupd cenusad
poate urma renasterea totald, ca s& fie un
catharsis sdnatos, inteligent, intdritor. Un film
care... evitd literatura, regdsindu-si uitatele
meandre. Poate cd Hazanavicius n-a intuit
furtuna succesului fulminant. Doar ci marile
opere nu vin prin usa din fatd, ci apar umile pe

wi
BEST ACTOR

Al
CARWES FILMA FESTIVAL

porti laturalnice, acceptind pand la urma
efemerul vesmant al gloriei.
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Profesorul Vatasianu si
,metafora succesorala”

. Vasile Radu

ricit ar parea de paradoxal, a caracteriza

atitudinea culturald a profesorului de

istoria artelor Virgil Vitdsianu ca fiind
sinonim3 aceleia unui "justitiabil” - numind
"justitiar” spiritul lui stiintific - constituie maniera
cea mai directd si cea mai exactd de a aduce cele
doud jumatiti ale adevarului la starea lor fireascd
de organicitate functionald. Fiindu- student, in
amurgul carierei sale, am fost impresionat de
cerbicia sustinerilor sale, mai degraba proprie
unui neofit ignorant decét unui ilustru savant
obisnuit cu relativitatea lucrurilor, cu "jumatatile”
de adevaruri rostite pe parcursul cercetérilor. Era,
aici, profesorul meu tributar primei lui vocatii de
studinte la drept” (1920-1924) sau, istoricul de
mai tarziu resimtea presiunea apdsatoare a
pozitivismului pe care profesorul siu, istoricul
vienez Josef Strzygowski, il impusese ca metoda
de studiu si de cercetare¢ Cred ci era si una si
altal

Istoricul novice Vatdsianu "inhalase” pe
nesimtite "metafora succesorald”, introducind in
multitudinea de informatii profesionale
rectitudinea experientiald a gandirii juridice, iar
"disciplina” pozitivistd a studiului de istoria
artelor destrdma ca aburul respiratiei emotia
esteticd, munca sa transferdnd procedural in
cuvant si idee gloria efemerd a artei, prefdcand-o
in expresie juridica. "Metafora succesorald” este
campul de muncd al istoricului de art,
multitudinea de entititi artistice care intrd in
compunerea unei mosteniri si au o valoare
primard de esentd economicd care urmeazd s fie
reglementate juridic.

Cine desemneazd si gireazd acest tezaur
trebuie sd stdpaneascd atdt cunostinte de istoria
artei, ct si cunostinte juridice. Sunt doud perechi
de concepte, prima provenind din istoria artelor -
patrimoniu, conservare - si cea de-a doua din
domeniul juridic - mostenire, succesiune - termeni
care reglementeaza "starea” acestui domeniu.
Asupra acestei categorii de bunuri istoricii
introduc "principii de ordine”, iar juristi
"principii de drept civil si economic” la care
mostenitorii intelepti apeleazd pentru a recupera,
péstra, valorifica o succesiune. Toate acestea
alcdtuiesc "metoda” prin care se intocmeste
inventarul si se definesc "regulile de succesiune”
(comparatistd!) a bunurilor mostenite. Aceasta
este, in esentd, "metoda de cercetare” a artei
inauguratd de profesorul Vitdsianu!

Aspectul rational si juridic al cercetérilor sale
era de natura sa creeze principiile inventarierii
monumentelor de la cea mai simpla actiune, a
repertorierii lor, la "succesiunea” si "imprumutul”
formelor si continuturilor lor si elaborarea
sintezelor "evolutive” de “drept al artei”, cum au
fost tratatele sale asupra artei feudale din Térile
Romane. In esentd, profesorul Vitisianu vedea a
priori ceea ce niste legiuitori Ingalati de mai

Virgil Vatédsianu

tarziu vor incerca sd defineascd prin ”clasificarea
patrimoniului”, adicd clasarea diferitelor categorii
de bunuri, consemnarea starii lor, protejarea si
regruparea lor in "depozite”. A se citi: "muzee” -
"balamucuri” de opere transplantate, extrase din
mediul lor de origine, pentru a ilustra o singura si
temeinica fixatie propagandisticd - ideea
nationalist-comunistd mereu pusd "pe hartd” cu
valorile universale ale artei burgheze, jucAndu-se
mereu “apdrarea siciliana” si Impingand la
sacrificiu artistii, ca "pioni” ai artei realist-
socialiste. Aceste valori trebuiau puse "in
serviciul” natiunii ca mijloc de pedagogie civica si
instruire istoricd, patrioticd a cetdtenilor e,
excluzdndu-se din capul locului proprietatea si
dreptul de autor, fundamentale pentru existenta
artei.

Impotriva acestei detestabile denaturari a
lucrat profesorul Virgil Vitdsianu printr-un
neobosit exemplu de probitate profesionald. Stau
madrturie lucrdrile sale, dar si patrimoniul
Muzeului de Artd din Cluj. De la infiintarea sa,
in anul 1951, profesorul a coordonat activitatea
Consiliului stiintific care a hotrat achizitiile
muzeului pand in anul 1967. In aceastd perioads,
patrimoniul muzeului a crescut cu peste 1000 de
piese si niciuna dintre aceste achizitii n-a facut
yreo concesie Mecenatului etatist. In fata
inflexibilitatii otelite a criteriilor patrimoniale ale
savantului s-a tocit, ani la rdndul, agresivitatea
ideologica a culturnicilor comunisti. Cat despre
avatarurile legislatiei despre patrimoniul cultural-
national, abia dupa anul 2000 au inceput sa fie
judecate temeiurile unei noi administratii juridice
a patrimoniului cultural national, iar astdzi nu ne
afldm mai departe decét acolo unde ne-a ldsat
drama disparitiei savantului.
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