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10 ani de... Miscare literara

.Ion-Pavel Azap

februarie 2012, revista bistriteand Miscarea

literard a sarbatorit 10 ani de la aparitia primului
numdr al acestei noi serii. Evenimentul, gdzduit in
Sala de sedinte a Consiliului Judetean Bistrita-Nasiud,
s-a desfdsurat sub egida Consiliului Judetean Bistrita-
Nasaud, a Centrului Judetean pentru Culturd Bistrita-
Nasdud si, evident, a revistei anivesate. Publicatia a
preluat titlul revistei fondate in 1924 de citre Liviu
Rebreanu, ceea ce, dupa cum spune Olimpiu
Nusfelean, directorul revistei, in editorialul numarului
aniversar, “a insemnat pentru noi un risc, un
angajament si o provocare”. Cele 40 de numere
apdrute trimestrial din 2002 pana acum stau mdrturie
cd provocarea a fost beneficd pentru cei implicati,
Miscarea literard fiind in momentul de fati una dintre
cele mai serioase reviste literare & culturale din
Romaénia. Citez din acelasi editorial al lui Olimpiu
Nusfelean: “Miscarea este rodul efortului unui grup
restrins - Olimpiu Nusfelean, Ioan Pintea, Ion Moise,
Virgil Ratiu - la care s-a addugat la un moment dat
Andrei Moldovan. A fost aproape si Alexdandru
Chtcduan, care a dat un prim elan ideii si a asigurat
finatarea initiald. Marcel Lupse a conceput coperta. Au
trecut la un moment dat prind redactie Mircea
Prahase sau Mircea Milut. Cu cét grupul era mai
restrans, ne-am zis, cu atat isi mentinea mai bine
coerenta, disensiunile - inerente - distrugeau mai greu
bunele intentii. Dar in jurul acestui nucleu s-au aflat si
se afld, imi place sd cred, colaboratorii apropiati,
scriitorii din spatiul bistritean si din tard, ca si cititorii
nostri.”.

Au dat curs invitatie de a participa la sdrbétorirea
revistei si, implicit, la dezbaterea propusa cu aceasta
ocazie, ,Literatura Intre fictiune si realitate”, moderatd
de Olimpiu Nusfelean si Ioan Pintea, numerosi
scriitori si oameni de culturd din intreaga tard, dintre
care ii amintim aici - In fuga... tastaturii! - pe: George
Vulturescu, Daniel Sduca, Lucian Perta, Marian
Nicolae Tomi, Cornel Cotutiu, Mircea Oliv, Marcel
Lupse, Luigi Bambulea, Aurel Podaru, Vasile Dancu,
Ion Margineanu, Vasile Lutai, Cornelia Macarie,
Adrian Grecu, Sever Ursa s.a., s.a.

De retinut Suplimentul acestui numadr aniversar
realizat de Joan Sabin Muresan, supliment care
contine sumarul tuturor numerelor revistei, grupat pe
genuri i domenii, un instrument de lucru mai mult
decat util pentru istoricul literar (dar si pentru cititorul
mai curios din fire) care vrea si isi facd o imagine
asupra celor publicate si a celor publicati In Miscarea
literard in acest prim deceniu de (noud) existenta.

De asemenea, trebuie spus ca au fost acordate cu
aceastd ocazie si Premiile aniversare ale revistei

La sfarsitul lunii februarie, mai precis pe 24
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lOC eSS trare: sala de sedinte a Consiliului Judetean BiStataaNasatd
Bistrita, Piata Petru Rareg nr. 1.

Miscarea literard, care au revenit lui: Radu Tuculescu -
pentru prozd, Gavril Moldovan - pentru poezie, Calin
Teutisan - pentru eseu si Adrian Podaru - pentru tra-
ducere. Laudatio premiatilor a fost sustinut de criticul
si eseistul Luigi Bambulea.

Incheiem cu cteva cuvinte de apreciere apartinand
criticului literar si poetului Gheorghe Grigurcu: “Ani
buni nu mi-a mai cdzut sub ochi Miscarea literara.
Recent, cand poetul Olimpiu Nusfelean mi-a oferit un
numdr al revistei bistritene pe care o diriguieste, mi s-a
pérut excelentd. E ca si cum ag fi asistat cAndva la
plantarea unui pom si dupd un deceniu l-as fi putut
contempla in plind inflorire. Inima mea, dedicatd
Ardealului precum unui meleag dintre toate mai
apropiat, are un prilej de bucurie.”.

Concurs de debut in volum & volume publicate

manusctisele pot fi trimise pand in data de 4 mai 2012

Casa de Culturd Viseu de Sus, Consiliul Local si Prim&ria Viseu de Sus, Cenaclul literar ,Andrei Muresanu”,
Biblioteca Ordseneascd Viseu de Sus si Despartamantul Viseu-Iza al ,ASTREI” organizeazd, in cadrul celei de-a
XXXIV-a editii a Festivalului Interjudetean Armonii de primdvard, un concurs de debut in poezie (volum in
manuscris), deschis tuturor creatorilor, fard limitd de vAarsta.

De asemenea, organizeazd si un concurs de volume de poezie publicate in perioada mai 2011 - mai 2012.
Acesta este deschis tuturor creatorilor, membri sau nu ai Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Lucrarile vor fi trimise spre jurizare organizatorilor, pe adresa: Casa de Culturd Viseu de Sus, jud. Maramures,
strada 22 Decembrie 1989 nr. 3, cod. 435700, pani la data de 4 mai 2012 (data postei).

Pentru volumele in manuscris, premiul va consta in publicarea celui desemnat de juriu drept castigitor de
catre editura Grinta din Cluj-Napoca (director Gabriel Cojocaru), iar pentru volumele de poezie tiparite
organizatorii oferd premii in bani. De asemenea, revistele literare si publicatiile invitate la festival vor acorda
premii constdnd in publicarea unor medalioane literare.

Informatii suplimentare la: 0262 354639; 0262 354131; 0741 099253; e-mail: ccviseu2@gmail.com.

Responsabil de numir: Oana Pughineanu
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editorial

Roman in Europa - european

in Romania

. Flavia Topan

S in capul locului, dihotomia ,romén in
Europa versus european in Roménia” mi
- se pare a fi o falsd dilemd. Nu exista,

cred, un raport de excludere intre cele doud
concepte - identitate nationald versus identitate
europeand - pentru cd, in fond, intreaga
dezbatere se reduce la o discutie despre
asumarea identitdtii. Raportul intre cele doud nu
este, asadar, unul de opozitie, ci este (sau ar
trebui sd fie) unul de includere. Cu toate
acestea, insd, se nasc conflicte grave atunci cand
apartenenta la o natiune si, implicit, asumarea
unei identitati nationale sunt percepute prin
intermediul unor stereotipii si evaluate prin
intermediul celor mai simple si elementare
mijloace la indeména - prejudecatile.

Indivizii folosesc adesea ,scurtdturi” pentru a-si
ordona realitatea si pentru a imprima o coerentd
lumii din jur. Astfel ca generalizarile (fortate si
eronate, adesea), cliseele, prejudecitile au toc-
mai rolul de a usura munca cu realul. Insi calea
usoard nu este intotdeauna cea corectd, intrucit
tocmai aceste ,scurtdturi” pot duce la discri-
minare si conflicte grave cauzate de perceptia
eronatd sau, mai bine zis, de perceptia distor-
sionata.

In cazul Romaéniei si al locului siu in Europa,
problemele apar, pe de-o parte, datoritd acestor
mecanisme de simplificare a realitatii si, pe de
altd parte, derivd din incapacitatea Roméniei de
a-si asuma o identitate coerentd si egald cu sine.
Cazuri relativ izolate, in care romani plecati
peste granite sdvarsesc infractiuni, ajung si fie
dezbatute pe larg de presa strdind, contribuind
astfel la sedimentarea prejudecatilor si stereotipi-
ilor de care vorbeam mai devreme, pe cand
Roménia pare s fie fard replicd in aceste cazuri,
incapabild fiind de a-si afirma pozitiv identi-
tatea.

Problema identitatii nationale este una impor-
tantd nu doar pentru Romadnia, ci e relevantd
pentru toate natiunile din lume. Acest impuls
de a marca un destin comun si unic pentru o
comunitate nationald, de a descoperi si de a au-
tentifica trecutul este o necesitate a societatilor
moderne. Pe fondul schimbérilor actuale,
omenirea traverseazd o perioadd de restructurare
si de re-evaluare a identitatii. Schimburile inter-
culturale s-au intensificat mult, culturile
nationale imprumutd mult mai mult unele de la
altele fatd de epocile precedente. Epoca globa-
lizarii aduce cu sine o schimbare de paradigma.
Fenomenul aculturatiei s-a intensificat, pe fon-
dul dezvoltirii mijloacelor de comunicare in
masd, care au facilitat respectivele schimburi
interculturale, ceea ce inseamnd c4, in urma
contactului dintre doud sau mai multe culturi,
au rezultat modificari ale tiparelor culturale
initiale ale grupurilor implicate in proces.
Culturile nationale au devenit permeabile, ele-
mentele venite din alte spatii culturale au fost
asimilate fard prea multd rezistentd; putem afir-
ma cd asistdm la un proces de ,hibridizare cul-
turald”, in care culturile nationale se omoge-
nizeaza treptat si isi pierd notele distinctive:
yvechea credintd In unitatea si superioritatea
natiunii si a statului a fost zdruncinati si noile

generatii din Occident, obisnuite cu cal3toriile,
imigratia si amestecul culturilor, au incetat sa
simtd forta vechilor amintiri nationale, a traditi-
ilor si a granitelor.” (Smith, 2002, p. 16) Acest
val de modernizare erodeaza structurile
traditionale, legdtura pe care tinerele generatii o
au cu Inaintasii asa c&, nationalismul care ,dupa
ce a atins apogeul in timpul celor doud razboaie
mondiale, Incepe sd treacd acum printr-un pro-
ces de declin si lasd locul fortelor globalizarii,
care transcend granitele statelor-natiune.”

(Ibid., p. 15)

Céand noi vom incepe s3 credem, va crede si
restul lumii: ,Roménia, numai atunci va avea un
sens in lume cind ultimul roméan isi va da
seama de specificul si unicul conditiei
roménesti.” (Cioran, 1990, p. 44) Tocmai de
aceea, ciutarea unei identititi nationale trebuie
demarati cat mai repede. In acest moment,
avem nevoie de un diagnostic limpede, obiectiv,
care poate ne va deranja, Insd este necesar sa
avem un punct de plecare In construirea imagi-
nii Romaniei, pAnd cand nu este prea tarziu,
inainte ca uniformizarea culturald adusi de
fortele globalizarii sd steargd ce este ,roméanesc”
in noi. Mai mult, unii ar spune cd deja este prea
tarziu, pentru cd Romania nu poate concura cu
brandurile puternice ale altor téri care detin si
un avantaj financiar considerabil. Trebuie,
totusi, s& avem in minte faptul c& uneori, schim-
bérile sunt lente, iar in spatele lor se afla multd
munca si consecventa.

Cum se nagte, Insd, aceastd constiinti a iden-
titdtii unice colective¢ Un posibil rdspuns la
aceastd intrebare ar fi ci ideea individualitatii
nationale se contureazd in urma contactului cu
alte grupuri, entitati strdine. Astfel, prinde con-
tur sentimentul distinctiei intre ,noi” si ,ei”.
Cert este faptul cd putem vorbi de existenta
natiunilor si inaintea perioadei moderne. Ceea
ce Inseamnd cd o natiune nu e doar o comuni-
tate incorporata intr-un stat suveran, cu granite
recunoscute. Conceptul are o masiva incarcatura
simbolicd, mai ales cd in epoca modernd natiu-

nile au beneficiat de un transfer de sacralitate; a
fost creatd, altfel spus, o ,religie potrivit cireia
umanitatea este alcatuitd (prin vointa sau dis-
punere naturald) din entititi nationale; istoria
are sd se implineascd, In universalitatea ei, prin
fiecare natiune in parte, iar individul, la randu-,
nu se poate méntui decit in interiorul propriei
natiuni, ca parte infim3 a unui destin colectiv.”
(Boia, 2005, p. 11)

Discutia despre alteritate, raportatea la
celilalt si diferentele dintre ,noi” si ,ei” isi are
locul in acest context. Construirea unei iden-
titdti presupune un dialog cu alteritatea, prin
urmare, identitatea roméneasc3 se poate defini
numai In raport cu tot ceea ce Inseamna
Europa.

Roménia a fost numitd o ,tard de frontierd”
pentru cd, de-a lungul timpului a fost o ,insuld”
intre marile imperii europene, astfel cd evolutia
istoricd a fost mult incetinitd. De exemplu,
romanii intrd tirziu in istoria medievald; ,Evul
Mediu incepe efectiv in tédrile roméne in secolul
al XIV-lea, atunci cdnd in Occident era pe
sfarsite si se apropia Renasterea.” (Ibid., p. 62)
Dupa o primi etapd de influentd bizantino-
otomand, intrd in scend imperiul habsburgic si
cel rus, Inconjurdnd, o datd in plus, frontierele
,romanitatii”. Pozitionarea aceasta nefericit la
confluenta unor mari puteri a ldsat urme adanci
in sufletul roménesc, creAnd un sentiment de
neputintd, de incapacitate de a pune stdpanire
pe propriul destin: ,toti istoricii Romaéniei -
implicit sau explicit - sunt de acord ca
resemnarea a fost nota intimd a sufletului nos-
tru in decursul marii noastre anistorii.” (Cioran,
1990, p. 64) Timp de secole, spatiul roménesc
s-a dezvoltat In matricea spiritualititii orientale.
Secolul al XIX-lea marcheazd o bruscd schim-
bare de directie spre Occident. Aceeasi
deschidere spre Occident se manifestd si in
prezent, mai ales dupa aderarea la Uniunea
Europeana.

Chiar si In acest context, Roménia isi
mentine statutul de tari de frontierd, mai exact
de frontiera a Uniunii Europene. Aceastd pozi-
tionare aduce cu sine consecinte care pot expli-
ca lipsa de fortd a sentimentului de apartenenta
nationald la romani, dar si sentimentele puter-
nice de inferioritate: ,conditia aceasta, destul de
modestd, chiar in raport cu vecinii, nu numai cu

(Continuare in pagina 16)
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carti in actualitate

(D.)stabilizator de arome

- Stefan Manasia

Andrei Désa
Cénd va veni ceea ce este desavarsit
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2011

Dereglarea is here to stay
Andrei Dobos

3 acd e sai credem pe cuvint pe criticii
literari, invazia meteoritilor ,doudmiisti” a
. trecut sau s-a cam domolit. In trena lor,

mai apar Insd citiva riticiti (anuntind fie ,ricirea”
fenomenului, fie transformarea/ radicalizarea lui
in altceva): Vlad Moldovan, val chimic, Cosmina
Morosan, Alex Vasies, Matei Hutopild sau Andrei
Désa, poetul despre care voi vorbi in cele ce
urmeaza.

A. D. s-a ndscut in 1985 la Brasov, unde a
studiat economia si apoi cursurile de scriere
creatoare de la Facultatea de Litere a Universitatii
y1ransilvania”. Pentru devenirea poeticeascd a
insemnat, cu sigurantd, un avantaj bilingvismul
familial (de altfel, Désa a revitalizat, prin
propriile traduceri, lirica uitatului azi Pilinszky
Jénos). Ca si formarea in preajma ,tranzitivilor”
& cotidianistilor poeti brasoveni, mai toti
profesori ai sus-pomenitei facultiti: Andrei Bodiu,
Alexandru Musina, Caius Dobrescu, Romulus
Bucur. Incit, citind & recitind Cand va veni ceea
ce este desivarsit vad, In cele mai ,curate” pagini,
o sintez3 a celor patru eminente, basca tusa
elegiacd, o anume candoare progresind dinspre
versurile Simonei Popescu si ale lui Marius Oprea.
Plus tonalitatea (adesea) extaticd - dans sufi
executat in cabina telefericului -, revelatie abia
camuflatd, prin care A. D. ridicd poezia la puterea
el insusi: ,li spun mamei c& md doare acolo jos./
M ia de méni si mi conduce la fereastrs./ Imi
scoate chilotii, m3 examineazi./ In cildura
soarelui pielea scrotului/ se strdnge, se roteste/ ca
o radacina de hartie sub care mocneste jarul./ O
rédécind iese din padmant,/ un capat de pod
suspendat in aer/ incepe sé trepideze./ Cineva
sau ceva se apropie./ Uruitul transformatoarelor
se inteteste./ Fascicule negre baleiaza pe fata
mamei./ Priveste fascinat3, ldsatd in genunchi./
Chipul ei este prea aproape. / Mi-e teama c& ag
putea s3 1i sterg trisdturile.” (Am redat integral
poemul Adoratie, un manifest pentru puterea
transfiguratoare a poheziei.)

Primul ciclu al cartii, intr-un sul de linoleum,
exfoliazd tandru-amar eposul domestic, relatia
mamé-tatd-fiu. Fird a alege calea comodd a unei
viziuni parodice, grotesti, dupa Arta Popescu. Fara
miniile si maniile fracturiste. Propunind un soi de
secvente romanesti, polizate pind ce capata o
intensitate stranie. Poemul devine, astfel, o
capsuld trimisd in spatiu, In care semnificatul a
fost ales cu atentie si severitate: ,la 11 ani/ o
sfoard legata strdns/ in jurul incheieturii/ sa se
certe/ la urma urmei e singele lor/ sub pielea
vanatd/ carnea are consistenta/ unui mar putred/
dacd se impacd/ md dezleg/ singele se va/
rostogoli la picioarele lor/ ca o minge” (sdnge din
sdngele lor). ,Mesajul” e o alternanti de ritmuri si
imagini, presupune o atent exersatd tehnicd a
tensiondrii/ detensiondrii. Un fel de hiperrealism
tripat.

Lumina si empatia se subtiazad (previzibil) in al
doilea ciclu al cartii, dedicat usii rotative,
universului corporatist, unde umanitatea apare

dereglatd, tumefiatd, tot mai mult tentat si se
supunad artificialului, zonei - teoretizate stralucit
de Octavian Soviany - quasi: ,Astdzi usile
rotative/ lucreazd la capacitate maximg,/ separd si
apoi scuipd oamenii/ in malluri, banci si
corporatii.” (Usa rotativd, 2). Se dezvoltd acum -
resemnat metaforic - ,euforia sufocirii”,
denuntatd cu vocea fals-vizionard a unui Caius
Dobrescu (din OdZ liberei intreprinderi): ,ai crede
cd sunt stelele cdlduzitoare ale poporului/ ai crede
cd sunt comete/ asa de frumos cad/ si acoperd
pdmantul nostru/ roud coloratd strident/ made in
west/ sunt hale si hipermarketuri/ impachetate in
folie de plastic cu bule” (hubble-bubble). Imi
pierd insé rdbdarea cind recitesc Monstrul sacru al
scobitului in nas, dens poem enumerativ.
Aglutinarea substantivelor (,proceduri, Inregistrari,
documente, revizii,/ tone de héartie si vrafuri de
registre”) si a verbelor viitorului (,voi organiza”,
,voi convinge”, ,voi prezenta”) nu-mi oferd, in
chip credibil, chimismul monstrisorului
corporatist, nici nu-mi las3 senzatia ,mistoului”
savant, a paranoiei mimate (care 1i ies atit de
bine, in ultima vreme, de pilda, poetului si
eseistului Alexandru Musina). Expresia lapidara,
japonezariile dupa care unii aleargd toata viata i
sunt prietene lui Andrei Désa incd din acest
volum de debut: ,apoi o zi cat un bulgdre/ de
zdpadd” si ,un tunel lung/ acupuncturd/ cu
leduri” (time...); ,deschid ochii/ m4 uit spre mal/
figurine de lemn ce-mi seamind/ vocifereazd méa
asteaptd/ un dumnezeu atomizat/ ezit/ inot mai
departe/ spre larg/ undele cerebrale/ ies de pe
fm/ ies de pe am/ se termind banda/ e liniste”
(2.die perfekte welle, secventa a unui foarte
puternic ,subciclu” din volum, Exercitii de
respiratie).

In fine, partea a treia a cdrtii, ceea ce este in
parte va dispdrea, intregeste, abia acum, ,mesajul”
paulin din titlu: Cind va veni ceea ce este
desdvarsit (din Epistola Sfantului Apostol Pavel
Intéia citre Corinteni, cap. 13, Iubirea). Nu de
agdpe vom avea parte, In acest bine gindit volum,
ci de - fie-mi admisd erezia - eros & magie in
renasterea doudmiistd. Poetul inlocuieste
subversivitatea mesajului christic, aga cum era el

Andrei Désa

Cand va veni
ceea ce este desdvarsit

Ty T -
oy 4 -

st

Anp n-'l\q

prezent in secolele antichitatii tarzii, cu propriile
sale exercitii de subversivitate (practicate acestea
din perspectiva unui eros mundan): ,am incercat
incd o datd/ sa fiu tabula rasa/ in ceea ce te
priveste/ diana” (film documentar); ,in culcusul
sdu de mal lipicios/ carnea ta va visa lichefiere
dezintegrare/ luminile orasului ne vor invalui
trupurile istovite/ Intr-un strat de cristale mazga
si miere” (loading... please wait); ,in spatele
acestei ferestre de mess o perfuzie cu sdnge donat
de un sudor” (cdnd va veni...); ,cand eram foarte
tandr/ obigsnuiam si fiu unul dintre/ prietenii ei
imaginari/ acum ci am crescut/ ii este tare dor
de mine” (revers - sau, l-am putea reboteza,
despre mostenirea salingeriang in poezia romana
contemporang).

Titlul elegant, ambitios, ,ddsavarsit”, ales de
foarte tinarul poet, are in mare parte acoperire.
Cand va veni ceea ce este desdvarsit nu-i numai
cartea unui autor de 26 de ani, laureat (alituri de
Crista Bilciu) al Premiului National de Poezie
yMihai Eminescu” - Opera Prima - si al Premiului
ylustin Panta”. Nu este numai - conceptual &
tipografic - cea mai reusitd productie a editurii
Tracus Arte (foarte activd pe piata de poezie a
ultimilor ani). Ci si manifestul unui baschetbalist
cuminte, care arunca vers dupi vers si text dupa
text, aproape fdrd a rata vreodata tinta, de la un
panou invizibil la altul, sub privirile noastre
mesmerizate.

P. S.: La editia din 29 martie a.c. a ,Nepotului
lui Thoreau”, unde autorul a fost invitat, publicul
s-a adunat in numar surprinzitor de mare: era, in
fond, vorba de un proaspdt debutant, chiar dacad
ylaureat”, care nu mai citise niciodata la Cluj.
Popularitatea versurilor & acuitatea dezbaterilor
au fost, cred eu, generate de substanta,
tehnicitatea, nimbul de prospetime al acestora, ca
si de (eficienta marketizare in) noile ,medii”:
blogosfera, presa online, site-uri literare: in care
Désa, si congenerii sai (literari) plutesc ca pestele
in apd. Si unde ,cabala” zaharisitilor nu va
patrunde, s3 sperdm, prea curind.
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O lectura mistica

. Dorin Muresan

Nicolae Avram
Federeii
Bistrita, Casa de Editurd "Max Blecher”, 2010

ntélnirile mele cu cartile poetului Nicolae Avram

au avut loc mereu in culmea iernii, iar asta s-ar

putea si nu fie neapdrat o coincidentd sau, daca
e, In tot cazul e una misticd, cum bine mi-a sugerat
chiar poetul impricinat (asa cum programatic
misticul trece prin cele trei etape ale meditatiei sale
si, ajungand la ultima, printr-o coincidentd devine
una cu obiectul spre care aspird). Am primit
volumul Federeii cu ceva vreme in urma si, asa
cum mi s-a Intdmplat si cu debutul poetului din
Beclean (despre care am scris cu ani in urma tot in
revista Tribuna), l-am parcurs foarte implicat, iar
aici cuvantul mistic imi este de ajutor. Prin urmare,
cu titlu de justificare, marturisesc incd de la inceput
cd analiza pe care am facut-o cirtii este putin
diferiti.

Nicolae Avram stie sd creeze atmosferd, fapt
fundamental pentru o carte de poezie. $i nu discut
aici despre atmosfera poemelor orfeline (cum le
numeste Radu Vancu pe coperta a 4-a) in general
(la o adicd toate cirtile pe care le-a scris isi trag seva
din acest principiu-concept, ca s& folosesc un
termen filosofico-insidios). Fiecare dintre cirtile lui
Nicolae Avram poartd cu sine un alt parfum, o altd
latura din sufletul copilului fird pdringi, iar Federeii
se impune in tabloul orfelin ca un fond usor
policrom peste care, in cirtile de dinainte, poetul a
aruncat semnele strident cromatice ale unei revolte
uneori incontrolabile. Desigur, din punct de vedere

Ana Sucin:

cronologic, nu si logic, gresesc! Daci e s ma
raportez la succesiunea evenimentelor, e taman
invers, acest fond este zugravit abia acum, iar
pensula autorului alunecd ugor narativ, acoperind
partial si, prin aceasta, domesticind oarecum
stridentele revoltei. Asadar, avind un fir epic,
Federeii este o carte cu... personaje. Sentimentele
autorului (mai ales in relatia cu sine, surprinse
cronic in volumele precedente) sunt aici
evanescente, poetul neficiAnd altceva dect sa
rememoreze anii petrecuti in orfelinat prin
personajele sale, asadar cu o oarecare detasare, cu o
oarecare cursivitate, chiar dacd implicarea incd
existd, si e sugeratd in special de limbajul crud,
brutal, pe ici pe colo chiar vulgar. Este si motivul
pentru care volumul acesta a fost calificat drept
pornografic. Ca si in alte cazuri, intentionalitatea
vulgarului este confundatd cu obiectivitatea lui.
Céci pornografie se face cu intentia vadita si
profitabild de a arita publicului (aici cititorului)
ceva obscen, in timp ce Federeii poate fi scuzata
prin aceea cd demascd o realitate cruda, aceea a
sexualitatii rastillmacite din orfelinatele dinainte de
1989 (si, de ce nu¢, poate si de azi). Nu insist.
Revenind, totusi, atmosfera, cum spuneam, e creatd
de aceste personaje fantomatice care alcituiesc
societatea orfelinilor, fieciruia dintre ele
(personajele) corespunzandu-i o istorioard, o
calitate, o0 meteahna. Dar aceasti istorioard, calitate
sau meteahnd este Invelitd intr-o aurd de luming,
fiind astfel liric nostalgiza(n)td. Cidmaras, regele
mustelor, cel mai iute, este un visitor, Margi este
un blond atoatestiutor, Paulin este un individ

Consolare in E major

. Petru Poanta

onsolare in E major apartine “literaturii

exilului”, dar, ca multe dintre cirtile acesteia,

apare In Romaénia si este destinatd in primul
rand cititorilor de aici. Autoarea, Ana Sucin
(pseudonimul Domnitei Uilean), a plecat in America
in timpul regimului ceausist, fiind in prezent cetdtean
american gi realizatd profesional ca farmacista.

Romanul de fatd pare a fi o confesiune despre
experienta romaneascd si americand, desi avertizeaza
cd e vorba de o fictiune. De fapt, in perspectivd
literard nici nu are importantd daca evenimentele
romanesti s-au petrecut aievea in existenta scriitoarei,
si nici dacd personajele au sau nu corespondente in
viata reald. Intereseazd doar dacd “povestea” in sine
este sau nu este verosimila.

Posibila autofictiune pand la un punct, cartea
contine multe dintre ingredientele unui roman
sentimental de familie. Altminteri, compozitia
romanului este destul de ambitioasd, cu o miscare
epicd dinamicd, intretinutd de doud voci narative,
ambele “vorbind” la persoana Intii. Una este vocea
auctoriald, care devine si personajul Neli, iar cealalt e
a personajului principal, Sonia, o prietend a autoarei
care “vorbeste” prin intermediul unui jurnal
testamentar.

In “Prefata” volumului, Vasile Radu crede ci avem
de-a face cu un personaj “bicefal”, cu “identitati
diferite”, vrand sd spund de fapt c& Domnita Uilean
(persoana reald) 1si disimuleaza experienta propriu-zisa
a exilului in experienta fictivd a Soniei. In scenariul
epic, Insg, cele doud personaje au biografii si trasee
existentiale complet diferite si, cum ziceam la inceput,
trebuie sd le ludm ca atare.

Asadar, romanul reconstituie in principal destinul
Soniei i al familiei sale prin vocea prietenei Neli, pe
baza att a jurnalului, cit si a relatiei de prietenie
dintre cele doud protagoniste. Ele se cunosc
intdmplétor in tren, pe la sfarsitul anilor '80. Locuiesc
améndoud in Cluj, pe aceeasi strada si au calificiri
oarecum asemdandtoare, Sonia fiind farmacistd, iar Neli
medic. In momentul cunostintei lor, Sonia se afl3 in
asteptarea pasaportului pentru emigrare in Statele
Unite, unde sotul sdu, plecat legal cu baiatul pentru
un tratament complicat al acestuia, ceruse de ceva
vreme azil politic. Farmacista rdmésese In tard cu fiica
sa, Corina, un copil precoce si foarte simpatic pe care
Neli si sotul ei il indrdgesc nespus si il rasfatd cu tot
felul de bunitati obtinute pe sub mana.

Comunismul din Roménia e denuntat prin tot
felul de aménunte, configurdndu-se, in cele din urma,
o imagine intrucitva paradoxald a acestuia: lipsa
catorva libertiti fundamentale si pauperitatea
generalizatd se conjugd cu eminenta intelectuald si
“frumusetea morald” a persoanelor neindoctrinate
ideologic. Personajele sunt intelectuali cu o culturd
remarcabild si diverss. In intAlnirile de familie ascultd
muzicd bund si se intretin conversatii erudite despre
ultimele cuceriri ale stiintelor medicale si fizice, sau se
ridicd probleme despre soarta omului si univers. Pe de
alta parte, naratoarea, in lectura empaticd a jurnalului,
devine un fel de raissoneur al Soniei, comentand si
amplificAnd reveriile intelectuale ale acesteia.

Vocea auctoriald nu diferd de cea a jurnalului si
totusi, conventia romanesca functioneaza in logica ei.
Pand la plecarea din tard, Sonia isi conservé psihologia
defensiva, parand mai degraba o victimd decat o

violent, Insd pragmatic, cici viseazd "sa aibd bani
multi”, pentru el "lumea asta Imputitd e asemenea/
hartiei de bani zboard atat de iute/ ca n-ai timp s-o
mirosi”, Carcas3 e tipul imbecilului etc. Lumea
orfelinilor este contrabalansatd de lumea
educatorilor, majoritatea indivizi foarte agresivi, unii
complet needucati (cu alte cuvinte fird a se adecva
statutului lor, de educatori), ei nuantind vulgarul in
acest volum. De unde rezultd o atmosferd caustic-
onctuoas, ottodixiand, cu un fond inocent (cum
spuneam), dar care Imprumuta fard s vrea tuse ale
duritatii unei sodomii sociale (fals interpretat3 ca
pornografica).

Initial mi-am spus ca Nicolae Avram si-a Incheiat
cu Federeii proiectul siu in ceea ce priveste
poemele orfeline. Dar, spre finalul cartii, am realizat
cd Incepusem deja sd citesc o schitd a unui viitor
volum structurat poate dupd acelasi principiu.
Oricum ar fi, mistic vorbind, Federeii m-a facut si
trdiesc, aldturi de Nicolae Avram, experientele (si
sentimentele) unei realitati grotesti din care, odatd
iesit, cu un entuziasm firesc, dar si bizar (ca o
contrd a realititii mele), am realizat cit de multd
fericire trebuie s3 fie in inimile copiilor atunci cAnd
sunt tinuti In brate de cétre parintii lor. lar asta
denotd (in ceea ce priveste Federeii) autenticitate.
Inchei cu versuri memorabile, emblematice pentru
acest volum de poezie puternicd: "noi suntem
baietasii/ cu capetele rase pand la/ sange./
Impreund ne-am trait viata/ Impreund am facut
foamea/ am plans am ras am iubit./ dupa ce se da
stingerea/ in dormitor se face liniste/ sunetul
pasilor pedagogului/ haxim/ sunt singurii/ care se/
aud pe culoarul rosu/ cu miros de benzina./ uneori
cate unul incepe s&-si/ spund povestea In auzul/
tuturor” (federetii).

prezumtiva invingdtoare. Crescutd si educatd in
mentalitatea familiei traditionale, dar intimidati si de
conventiile ipocrite ale societitii, ea acceptd dominatia,
cel putin psihicg, a unui sot egoist si mediocru.
Drama conjugald se declanseaza abia in America.
Afemeiatul Sabin isi pardseste aici sotia, insd aceasta
isi va lua viata pe cont propriu in lumea nous,
transformandu-se intr-o femeie de succes. Dincolo de
problemele initiale cu Sabin, intervalul american al
existentei sale e integral luminos. Toate ii merg din
plin: se recdsatoreste cu primul iubit din tinerete,
poate caldtori in voie, Corina ajunge o pianistd
celebra.

Romanul visului american implinit este scris de
Neli, dupd moartea violentd intr-un accident de
masind a Soniei si a noului sot. Naratiunea nu se
desfdsoard insi liniar. Alternanta celor doud voci
narative implica o alternant3 ritmica a evenimentelor
trecute cu cele ale unui prezent cu o duratd destul de
lunga. E un artificiu romanesc sustinut cu destuld
dezinvolturd si care intretine tensiunea epica.

Dar miza cartii nu o constituie asemenea strategii.
O idealistd sentimentald in fond, autoarea vrea s&
constuiascd niste caractere exemplare pe care niciun
regim politic nu le poate altera. Cu exceptia ratatului
Sabin, personajele sunt excesiv de pozitive, toate
modelate de valori etice si de culturd. Prozatoarea le
atribuie cu generozitate calititile, caci ele par sa
alcituiascd, in cele din urma, un album de familie
idealizat.

Desi usor patetic pentru gustul predominant
astdzi, poate cel mai consistent afectiv este elogiul
prieteniei si al sentimentului matern si filial. Recurenta
unor cligee specifice limbajului romantat nici nu mai
conteazi In exhibarea acestui sentimentalism ingenuu,
care e mai aproape de viatd decit de literatura.
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Provocarile unui cercetator modern

. Liliana Burlacu

rin titlu, cel putin, cartea Hannei Bota

(Ultimul canibal, C. R., 2011) proiecteaza

lectorul in senzational si romanesc. Subtitlul,
in schimb (Jurnal de antropolog), puncteaza
diferit intentia autoarei. Pasionatd deopotrivd de
literaturd si de antropologie culturald, aceasta
propune jurnalul unei expeditii singulare, cu
multiple preocupdri: etnologice, religioase,
umaniste - ce vor constitui esenta unei
yconfesiuni” care se doreste, programatic, liberd
de orice subiectivitate. Datoritd exotismului si a
temeritatii intrinseci a Intreprinderii, textul
rezultat nu se poate sustrage definitiv
dimensiunilor amintite. O calatorie reald in
ycopildria umanitatii”, Intreprinsd de o femeie, nu
are cum sd anuleze haloul de mister si de noutate
al demersului. Dimpotrival

O sinceritate dezarmanti, seducitoare din
primele momente, care te face partas la
mdrturiile vii, adevarate prin dezvaluirea fiintei
deopotriva puternice si fragile a cercetdtoarei
prinse Intr-o aventurd palpitantd si deloc lipsitd de
riscuri - iatd unul din marile atuuri ale cArtii.

In literatura roman3, farmecul cilitoriilor
exotice a fost reinventat nu de foarte multd vreme
de scriitori precum lacob Popper (Estrelitta sau
Regele Tarii de foc) sau Petru Popescu (Revelatie
pe Amazon). Ultimul 1si lansa protagonistul intr-o
aventurd palpitantd prin jungla amazoniand, in
mijlocul unui trib de oameni-pisic, oferind
cititorului o ineditd lectie de mitografie (Eugen
Simion).

Spre deosebire de Petru Popescu, ce recrea
aventura unui cunoscut explorator, Loren
MclIntyre, Hanna Bota 1si recompune propria
aventura vizavi de o experienta trdita la
maximum: convietuirea cu bastinasii vanuatezi si
observarea lor zilnica.

Destinatia melanezian& - cunoscutd mai
degraba organizatiilor ce sprijind voluntariatul in
lupta Impotriva sdriciei - riméne, din varii
motive, inaccesibild cilitorului comun, dar se
dovedeste uimitor de generoasd spiritelor cultivate
care gésesc in enclavele de primitivism risipit in
puzderia de insule din Oceanul Pacific, atat
materialul brut, necesar specialistului, cit si pe
acela cald, viu, util celor aflati in cdutare de noi
rdspunsuri despre tainele si adevdratele
dimensiuni ale existentei.

Hanna Bota surprinde cu exactitate emotia
intalnirii si importanta evenimentului.
Detinatoare a unui arsenal informatic solid,
autoarea nu pretinde sd ,demoleze” tratate de
antropologie. Observatoare sensibild, ea
ycartografiaza” o realitate in care incearcd s3 vada
dincolo de aparente. Fata de ,gazde”, are
ysuperioritatea” albetii pielii, dar, mai ales, a
civilizatiei din care vine. Nu se inscrie totusi, in
prototipul cunoscut al vizitatorului: fie el
previzibilul turist cu iaht, fie, din contra,
surprinzatorul misionar modern ce-si riscd viata la
propriu. Empatia proclamatd ca metodd de
cercetare, comportd limite asumate intr-un studiu
atit de restrans temporal, dar Hanna Bota nu-si
sacrificd ,subiectii” in detrimentul ariditatii
datelor, iar cistigul rdimane al umanistului.
Antropologul 1nsa, semnaleazd un aspect mai
putin sesizat: contactul primitivului cu modernul
se face, In majoritatea cazurilor, in detrimentul
ambelor parti. In goana lui dupi senzatie,
ycivilizatul” confund& exotismul cu autenticul, in
vreme ce ,arhaicul”, cu o paradoxald receptivitate,

se grabeste si- ofere exact ceea ce acesta cauti.
Daca turistul poate fi neatent la nuante,
cercetdtorul are datoria sa le inregistreze,
fixdndu-le In posteritate, dar, mai ales,
constientizdnd bastinasul despre Insemnatatea si
valoarea mostenirii sale.

Principiul impartialitdtii nu este promovat
asadar dintr-o prudentd excesivi.
Refuzul de a judeca masa informatiei dupa
criteriile valorilor actuale vine in cazul Hannei
Bota tocmai din dorinta de a nu altera autenticul.

Dincolo de intentia recuperatoare, marturisitd
printre rdnduri, provocdrile omului modern in
aceastd cilatorie singulard nu se Incheie aici. Ele
nu sunt reprezentate nici de privatiuni, de sdrdcia
sau de ignoranta gazdelor, nici de reputatia de
antropofagi reconvertiti, ci de reintalnirea cu
sacralitatea Inceputurilor, notiune pe care
cercetdtoarea incearcd s o completeze, sfidand
temeritatea pe insula Santo, in triburile izolate ale
kiailor si akeilor, recunoscuti pentru primitivismul
lor.

De fapt, initierea se produce gradual. Demersul
stiintific este atipic, catd vreme ochiul
inregistreazd pictural, foarte adesea. Senzatiile,
parfumurile, comportamentalul aglutineazd un
material bogat si inedit. Exotismul abunda,
jurnalul reveland ritmic flash-uri de o veritabila
plasticitate cinematografica: peisaje marine in
crepuscul sau rdsarit, uriasi copaci cu rddécini
aeriene, spectaculoase eruptii vulcanice. Autoarea
nu mizeaza insd exclusiv pe acesta, decat in
mdisura In care face parte ,din tablou”, bastinasii
rdminind o constant3. Poate de aceea,
virtuozitdtii din descrieri i sunt opuse tusele
groase din creionarea siluetelor. Desi nu in
ordinea prioritdtilor de pe insule, sugestiva este
aceea a femeil vanuateze, surprinsd de occidentala
care incearcd sd descopere ce se afld dincolo de
primitivism si de zadmbetul protocolar de gazda:
robustete, rezistentd, oboseald, tristete,
resemnare¢ Convietuirea in aceleasi conditii
precare, participarea la activitatile zilnice, dialogul
sunt oare suficiente pentru a gési sau a intui
rdspunsul¢ lerarhizarea traditionald in societatea
vanuatezi nu-i oferd femeii decat un loc modest,
al patrulea in ordinea prioritatilor - dupa porc,
gradina si colibg, iar participarea la discutii, nu si
la decizii insd, poate fi deja consideratd un mare
pas spre egalizarea drepturilor.

Maktuan, gazda si ghidul autoarei, desi crestin,
scolit si constient de situatie, nu e convins de
necesitatea unei schimbari in acest sens. Labo,
sotia sa, pare sd-si ducd existenta impasibil, fard
regrete, singura sa cochetdrie fiind, poate, aceea
de a-si fi uitat varsta. La celdlalt capdt, printre
yo0amenii padurii”, psihologiile feminine se
nuanteazi sau, mai exact, sentimentele nu se
(mai) disimuleazd, incdt observatoarea surprinde
cu satisfactie un inventar deloc necunoscut: ur,
gelozie, teamd etc. Desi acoperitd doar cu frunze
de ngaria, corpul tinerei Veure, una din
frumusetile satului, trideaza - in relatia cu
semenele - sigurantd si trufie, iar cele doud surori
ale sale uziteazd de arsenalul bogat al esteticii
feminine, atrdgdndu-si, in paralel inamicitia
celorlalte. Autoarea 1nsisi este tinut la distantd
de majoritatea localnicelor, constituite intr-o
,tabird a ostilelor”. Barbatii vanuatezi, frustrati la
randu-le de prezenta ineditd, nu vor manifesta
niciodatd Insd un sentiment atit de radical.

Dincolo de supozitii, ceva rdmane mereu

Ultimul canibal

C

rnal de arn brope

C) CARTEA ROMANEASCA

constant si misterios in fiecare dintre fizionomii,
surprinse cu subtilitate in tablouri de Gauguin,
realitate consemnati si in text: ,Fetele le sunt
invaluite in ceva bland si incremenit care seamana
cu lenea, dar sunt dure, abia imblanzite de
melancolie... o tristete pe care am vizut-o clar...”.

Aldturi de comportamental, temporalitatea si
moralitatea sunt categorii pe care autoarea le
redescoperd la dimensiuni diferite de cele trdite in
ycivilizatie”. Cele 45 de ore de zbor anuleazi
firesc constante moderne precum punctualitatea,
graba, promptitudinea, proiectdnd célatorul
neinitiat intr-o reald nesigurantd. Pe insula Tanna,
timpul scade in duratd, devenind static, dilatat
doar in cotidian, suspenddndu-se pand la irealitate
pe muntele kiailor, dar recuperand intotdeauna
ceva pierdut de modernitate. Ca un efect al
acestei stdri, principiul calendaritatii e cvasiabsent
din jurnal, dac3 ignoram reperele temporale
minimale in contextul evenimentelor: momentul
decizional al expeditiei (,pragul spre 2009”), data
de 13 octombrie 2009, cand autoarea alege sa
vorbeascd despre aspectul cel mai sensibil din
istoria bistinasilor - canibalismul, sau 18
octombrie, cind inregistreazd ultima din
spovestile” spuse de Maktuan. Nu intdmplator,
una din lectiile de Intelepciune invatatd in Ikunala
este despre timp si adevirata posesiune a
acestuia: ,voi nu stiti sd tréiti [...], voi doar
alergati si va grabiti fara sa apucati viata. Noi aici,
noi detinem (s. a.) timpul, voi l-ati pierdut. Daca
eu, cdnd ma scol dimineata, vreau si stau toat
ziua in fata colibei, pot s-o fac si am timp s&
merg sau sd nu merg unde vreau eu. Omul din
Vanuatu poate sd facd asta, voi nu. Asa cd eu pot
sd simt c3 viata e lungd si am trait-o”. Constient
sau nu de iminenta schimbadrilor ce vor veni peste
lumea sa, ,primitivul” isi provoacd semenul
civilizat (,,Ja marginea vartejului timpului”) la
intilnirea de care acesta are imperios nevoie - cea
cu sinele.

Nu gestul ostil al Masalei, femeia kiai, de
minimalizare a fiintei civilizatoare printre
bastinagi, ci trasarea justd a diferentelor dintre
cele doud lumi - operatd matur si fard minim de
regrete de cdtre yeni, cdpetenia care-si poartd cu
demnd naturalete, si in saloane sofisticate, si
acasd, semnele identitare, marcheazi coordonatele
acestei inedite experiente initiatice.
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Radu Aldulescu: doua romane

. Constantin Cublesan

Radu Aldulescu

outatea pe care o aduce Radu Aldulescu in

proza romdneascd nu este una stilistica.

Romanele sale (debutul in 1993 cu Sonata
pentru acordeon, distins cu Premiul Uniunii
Scriitorilor) urmeaza o linie a discursului epic ce
descinde din cea mai buni traditie realisti,
scriitorul refuzénd, oarecum visceral, eschibitiile
formale. Surprinde insd prin viziunea cu care
introspecteaza si analizeaza realitatea imediatd a
unei lumi pe care literatura de dupa razboi se
strdduise din rdsputeri, programatic, s-o
cosmetizeze. Astfel incat romanul Amantul
colivaresei (1996, cu o noud editie in 2006) apare
mai mult ca unul cinic decat ca unul tragic (departe
de vreun accent eroic, fie el si de parada sau
parodic), radiografiind categoria sociald a oamenilor
muncii dintr-un cAmp vital, caracteristic lumii
concentrationale (nerecunoscuta oficial vreodata)
din care speranta evadarii catre o lume liberd
(,Vicentiu Popa, fost cine sovietic, din generatia lui
Dimitrie Cafanu /.../ are mai bine de zece ani de
cand incearcd si ajungd in State si are la activ trei
tentative de trecere frauduloasd a granitei”) pare sd
fi fost singura solutie (sau, macar una dintre
acestea), pentru a justifica refuzul automatismelor
fiintarii, la care oamenii trebuiau - e vorba de
oamenii muncii in cel mai autentic inteles al
cuvantului - s& se cupleze. Romanul Amantul
colivaresei (Editura Cartea Romaneasc3, Bucurest,
2006) este asadar romanul vietii terne, lipsit3 de
spectaculozitate - dacd nu vrem sd admitem ca
necontenita ciutare a unui loc de muncs, mai
ofertant sub aspectul conditiilor de trai, e un
spectacol dintre cele mai dramatice ale unei vieti
terifiante, petrecute intr-o continud zbatere si
convulsie existentiald. E romanul cilatoriilor
(hoinérelilor) lui Dimitrie Cafanu (Mite), dintr-un
loc in altul (dintr-un loc de munca intr-altul), prin
tard, pentru a-si afla rostul, despre care n-a fost
niciodati prea bine ldmurit In ce anume ar consta
(el Incerca si se gandeascd serios dacd vrea sau nu
vrea, ce vrea de fapt. Sigur n-ar vrea si semene nici
Cu mama nici cu tata si nici cu servitoarea
unguroaicd si nici cu meditatorul de engleza /.../ El
nu va fi niciodati ca ei pentru ci sunt foarte urati
si foarte fricosi si va trebui si fugd pentu a nu
incepe vreodatd sa le semene”). Este, intr-un fel, un
roman picaresc, un roman In care eroul traverseaza
zone geografice si industriale felurite (incepand cu

sdlile de box, unde se antreneazi in speranta unei
ascensiuni posibile spre performanta umana mai
mult decit spre cea sportivd, trecdnd la exploatarea
de lignit din bazinul Porcesti-Gorunu, apoi stagiul
militar, cu muncile la cdmp, Incercand angajari
sezoniere pe litoral; la Cdrdmidaria Viezuroaiei; la
Porcaria - abatorul din Glina - din Pantilimon, pe la
Fabrica de Motoare sau Uzinele 23 August, la
Termoficare Titan; pe Platforma Chimica a Uzinei
Policolor s.a.m.d.) cunoscdnd oameni dintre cei mai
diferiti, ca personalitate si biografii, totul intr-un
soi de panoramd a zonelor de jos ale societatii, fara
a atinge 1nsa nivelul decdderii morale din periferiile
cu oameni de la fundul societitii, ce au animat o
linie Intreagd a literaturii degradarii existentiale

(G. M. Videscu, Carol Ardeleanu s.c.l.). Si
romanele lui Radu Aldulescu se incadreazi aici desi
el scrie despre cei ce au, in aparentd, o conditie de
trai muncitoresc normald, viabild si onestd. Numai
cd aceasta se consumad Intr-o atmosferd apasitoare,
de nesiguranta, la limita promiscuitatii, pe care o
oferd, de fapt... regimul. Eroul - eroii - este un
braveur cu mentalitate si atitudine superioard, desi
aparentele il pot recomanda, adesea, categoriei...
boschetarilor. Provine dintr-o familie de intelectuali.
Tatl e ziarist (,face un ziar pe care Mite nu-l
citeste si pe care nu-l prea citeste nimeni”), mama e
profesoard - cu copii de crescut in conditii nu prea
bune desi beneficiaza de avantaje (,Mite petrecea
aproape toatd ziua la gradinita partidului”).
Copildria si-o petrece in rand cu ceilalti de-o seama,
intr-un cartier de la marginea Bucurestilor, pe
,maidanul bisericutei” Sfanta Vineri, la care Nene-
Minele, un slibdnog mai In varstd ,facea curdtenie
in biserica” si beneficia de resturile colivelor de la
inmormantiri, de unde si porecla de Colivar.
Nevasté-sa, Colivireasa, femeie mult mai tAnara, cu
poftd de viatd, ramasa vaduva dupa sotul inghetat
intr-o iarnd grea, il racoleazd pe Mite, aflat incd la
vérsta adolescentei, si sub aripa- protectoare il
initiazd in practica amorului (,,El crestea lang3 ea, il
simtea si-l cunostea, viata lui va fi un calvar /.../ el
resimte tot zbuciumul ei, spaima de moarte cu
care-l doreste si méinile i se-ntorc peste solduri si
din nou peste fesele ei semete si intristate de
aceastd lume fdcutd de clini pentru céini. Mainile
lui coboard tot mai jos, mangaind-o si intinzdnd
degetele cétre locul de unde se intorsese
mangiindu-i pantecul. Colivareasa se cutremura

usor sub pieptul lui/.../ El stia si recunoastea acum
pe de-antregul trupul acesta si pacea ce-o emana
incontinuu umplandu-] fard s-atingd vreodatd
satietatea, in timp ce se cutremura tot mai tare,
pana cel el o simti eliberandu-se si ascunzandu-se la
pieptul lui, iar rasul ei se impotmolise in geamat”).
Amantul coliviresei e insd o fire independenta si
repede 1si descoperd caracterul nonconformist: i
repugnd traiul obtuz (cu meditator la englez,
angajat degeaba), cautdnd a-si valorifica potentele
fizice prin sport (box), pentru realizarea - spera - a
unui traseu existential de o alti altitudine.
Experienta este ratatd si evadarea de-acasa
constituie, de fapt, implinirea unui destin aflat
mereu In rispar cu formalismul social general, cu
monotonia unei vieti de promiscuitate ce cautd
continuu sd sil asume. Aldturi de prietenul sdu
Banjoricd, parcurge incurcate trasee de viatd,
trecand ca printr-o autentic jungld (morald) a
mediilor, si nu mai putin printr-o geografie a
spatiilor cvasi-mizere ale locurilor de munc:
yCartierul Doudstrei s-a trezit de mult. El e plin de
mirosurile barbatilor cu serviete n care-si tin
sufertasele cu mancare amestecate cu mirosurile
femeilor, cu pungi de plastic peste genti, trantind
pottile, grébindu-se (...) Cu zgomotul rizletit al
pasilor pe pamantul batatorit al strdzii marginite
de-o parte de gardul Porcériei acoperite incd de-o
panzd de roud, el alungd ultima urmad din linistea
noptii, iesind odatd cu Banjorica in terenul viran cu
gunoaiele vegheate de dreptunghiul de tabla cocotat
pe stalpi de teavd, care averizeazi si atentioneaza
cu Strict Interzis Depozitarea Gunoiului. In soseaua
strdbatutd pe mijloc de terasamentul céii ferate, ei
se amesteca in valul de cameni ce coboard intr-un
singur sens pe trotuare si pe langd terasament, spre
statia autobuzului 65 si mai departe, spre gura de
metrou Republica. Un alt val de oameni vine
dintr-acolo si lumea se amestecd intr-o bulboani
gafaitoare, sorbitd de intrdrile uzinelor Republica si
Doudstrei./ Duduitul Diselului din capul trenului
garat pe mijlocul soselei este acoperit pe moment
de suierul sirenei de la Republica, unul dintre cele
trei semnale ale acestui inceput de zi. E sapte fara
un sfert, sapte sau poate sapte si un sfert. Zbiar,
spurciciune!”

Amantul coliviresei e un roman cu atmosferd
apdsdtoare, fabulos in felul siu, prin tocmai
radiografierea pedantd a unei lumi ce se
convulsioneaza in cadrele normative ale acelui
sistem social inchis in limitele sale austere, ale unei
plafondri umane voit predestinate esecului. Radu
Aldulescu nu este un frondeur. Nu face parte dintre
contestataril ostentativi ai regimului revolut. Dar
demersul siu e cu atit mai socant, cu atit mai
dramatic, cu cat nu demascarea acelei lumi o
tinteste ci descrierea ei analiticd, in pulsatiile sale
autentice, in firescul consumarii sale cenusii,
aplatizate, lipsite de orizont. Romanul infatiseaza
pandantul derizoriu al realititii lumii celei de toate
zilele, traite, pe care atitea alte romane ale epocii
s-au straduit s-o reprezinte In lumini edulcorate.
Féréd a intentiona in mod expres plasarea realitatii
sub insemnul unor imagini metaforice, menite a
sugera prdbusirea In sine a sistemului, finalul
romanului, cu demolarea spitalului brancovenesc,
lasa deschisa calea de intelegere stupidd a trairii
tensionalititilor unor demersuri apocaliptice fira
mdretia finitudinii, deplorabile in sensul lor uman:
,Ei 1si scoteau ultimele bagaje din saloanele pictate
in ulei cu citeva ceasuri pind s apard escavatorul
sd batd cu pumnul in perete, desi fusesera anuntati
si presati cu multe s3ptdmani inainte, si parca tot
nu le venea sé creadd si parcd tot asteptau o
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minune care nu se mai arata, si ramaneau In urma
lor borcane cu muraturi si farfurii cu resturi de
manciri de aseard, borcane si cutii cu tot ce e
nevoie la bucitirie, si bocancii nostri fosgdiau prin
dare de gris si cacao si se-noroiau prin baligi rubinii
de dulceturi, dar nu ne mai Imbia nimic, ciori
mancasem la BrAncovenesc si totusi nu eram chiar
atat de lesinati pe cat am fi parut, iar meseria
noastrd fusese dintotdeauna ciutatd, fiindci vezi
bine cu ranga nu- pe potriva oricui, si reverberau in
hohote reci cristalele livingurilor cu dragoni
impletiti printre tije de crini nesfarsite, pocnind cu
numele artistului si cu tot cu artist si teancuri de
ziare i reviste i romane frantuzesti basicate de
umezeald si terfelite sub bocanci (...) si inci
scoteam parchetul de esentd tare pentru depozite o
parte, iar ce puteam doseam pentru vandut si
pentru focurile noastre de acasd si dardmam cu
ranga sobele care luau drumul depozitelor si le
dislocam placa cu placa pe cele pentru care gisisem
clienti, rdzuind de pe fiecare placa stratul de
funingine gros de-o palmd, zile-n sir orbecdind plini
de zel prin nori de funingine, si praful si pulberea
ni se zbateau In priviri insetate si Intr-o societate ce
se mentine ambigud si fard orizont, In istorie.”

O lume incd si mai mizerd populeazd romanul
Ingerul incélecat (Editia a Il-a, revizuti si adiugits,
Editura Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 2011),
ilustrAnd ,zonele cele mai obscure ale societatii
romanesti din anii de glorie ai socialismului”, cum
insusi romancierul vine si precizeze cu nedisimulata
ironie. E, Intr-adevar, o lume de subsol a societatii
aceleia, nu atit decizutd - cici nu avea de unde si
decadi atita vreme cit ea fiinta, ca din totodeauna,
pe aceste coordonate joase de existentd umand - cit
mai ales abandonatd, nerecuperatd social,
continudnd s3 trdiasca intr-o precaritate materiald si
morald, intr-o colcditoare viatd rudimentard in totul
- de la relatiile sentimentale, dominate de poftele
sexuale fard perdea (,- Dezbarligati-vdl Nu va futeti
de fatd cu mimica, cii picd greu”), pand la
idealurile de implinire, echivalente cu bunastarea
materiald asiguratd de pe o zi pe alta, indiferent
prin ce mijloace, mai ales ilicite. Radu Aldulescu are
un simt aparte pentru zugravirea acestei umanitati
de marginalitate sociald, reconstituind-o in detaliile
ei semnificative si pitoresti, cu tablouri fruste, pana
la vulgaritate, intr-un soi de neoverism, fixand
personaje si situatii pregnante, de o cu totul
remarcabild fortd dramaticd, in chiar superficialitatea
explicarii acesteia (nu numai lexicale), totul marcat
de o viziune ironica a faptelor (,Paza de noapte tot
el o asigura /.../ mdacar cd n-are nimeni ce sd fure
decat numai hértiile si tablourile cu Ceausescu de
pe pereti”), in spectacole de un evident ridicol,
desenat In linii parodice ("Au mai l4ldit-o prin
Cismigiu, plin de lume de-acum. Se insera si parca
incepea s adie vantul, si se rdcoreascd. Adia o
brizd umed3, abia simtitd, dinspre lacul-bazin plin
de barci. Aleile se aglomeraserd. Familii proletare
puse la patru ace, costume si cravate, fuste plisate,
taioare cu flori la butonierd, coafuri infoiate-buclate,
lacatusi si filatoare, bunici dandu in leagdn pe
nepoti, perechi de amorezi, grupuri de fete si baieti,
palizi timizi, invapaiati gildgiosi, liceeni, studenti,
ucenici, tineret mandria tirii...”). Romancierul vine
sd adauge astfel - cu necesitate, la drept vorbind -
fatete noi, inedite in evolutia si angajamentul moral
(si nu numai) al camenilor acestora de la fundul
societdtii, pe o linie epicd foarte bine reprezentatd
in traditia literaturii noastre, aceea a declasatilor (de
variate calibre) ca produsi ai nepésérii burgheze de
altd datd (Sdrmanul Klopstoc, G. M. Vlidescu, de
pilda, sau Eugen Barbu si Victor Papilian) dar si ai
incapacititii de recuperare a lor in societatea

~- Black Pantone253 U

concentrationald a socialismului (A. E. Baconsky) -
prin formalism institutionalizat, apoi de abandonare
sau eguare in formula noud de viatd a ultimelor
doud decenii (ilustratd prin romane ca Dansul
céinilor de Mariana Bojan, 2003, Suflete la pret
redus, 2006 si La Broasca lesinats, 2007, de Eugen
Ovidiu Chirovici s.a.).

Structurat pe doud planuri convergente,
adiacente in felul lor, Ingerul inc&lecat
rememoreazd, dacd se poate spune asa, pulsatiile
unei comunitati rurale (pe de-o parte) in deplasare
spre platformele industriale de la oras, deopotrivd
acelea in care se convulsioneazi cei rdmasi la vatr,
o vatrd pauperd aproape cu totul in urma
colectivizdrii de odinioard ( ,,...fugiserd de acasa
cand auziserd de pamant, si deie, taicule,
pdmantu’ care ne hrineste si ne inveleste, acum s&
nil ia si p-dsta s3 ne lase sdrmani”) si care nu
izbutise s-0 miste din matca sa consolidatd de-a
lungul generatiilor (,Meserie, taicule, toti si rudari si
nerudari din asta si-au castigat viata din mosi
strdmosi. Si tot asa a rdmas si-acuma, taicule,
lingura+ sfantd, e temelie pe batiturd. Lingura de
lemn, asta a fost a noastrd, care pe vremuri numai
boierii mancau cu lingura de alpaca sau tcdmuri de
argint /.../ mestesug rudaresc, tigdnesc de fapt,
fiindcd rudarii pand la urma asta sunt, tigani
romanizati, de vatr, robi cAndva si care au renuntat
vremelnic s umble cu cirutele si corturile”),
ducindu-si traiul dupé indeletnicirile si cutumele lor
specifice. Pe de altd parte e lumea de jos a
muncitorimii - nu aceea ce constientizase eroic
conditia de clasi a acesteia, ci indivizii care se
refuzi (instinctual, la urma urmei) de la metoda
robotizarii (chiar daci lucreazi in fabrici), indivizi
ajunsi In stare de... depravare si de golanie, de
infractionalitate, in fapt.

Robert Stan, eroul romanului, e dintre acestia:
"1 crescuserd mitusile, desigur, dar il formaserd
mai ales ciminele internat, cazdrmile de hoti ale
penitenciarelor, ospiciile de boli mintale. Daca ar
socoti acum pe ani, pe jumdtdti de ani si luni, zece,
din cei treizeci de ani pe cared are, ar iesi cd i-a
petrecut tot in astfel de locuri, inseldnd sperantele
matusilor-mame, vestezindu-le dragostea pentru
Robertel ingerasul, liber de-acum din partea lor si la
o adica In drept s&si spund Diavolul, dat fiind ciile
pe care apucase...” Viata acestui Robert Stan, zis si
Satan, se aseazd sub semnul fatalititii unui destin
malefic, pe care il reprezintd acel cavaler numit
Robert-Diavolul, personaj medieval, despre care s-au
scris atitea poeme, povesti si opere dramatice
storcind, la vremea aceea, multe lacrimi din ochii
unor persoane ultrasentimentale. Viata acelui
Robert, ce poartd povara sdvarsirii unei crime
abominabile, fiind condamnat s3 trdiasci -
zdrentédros, murdar si flimand - pe sub poduri si
prin subsolurile palatelor, este izbavit in cele din
urma datoritd eroismului cu care se bate In rizboi,
Impotriva dusmanilor tarii; spun deci, viata acelui
erou de legenda (legendd care i se povesteste mereu
in copildrie personajului din romanul lui Radu
Aldulescu) nu se potriveste cu aceea a lui Robert
Stan decét pana la un punct. E si el acuzat de o
crima (doveditd si nedoveditd pand in cele din
urma) si la incd nici doudzeci de ani Isi incepe viata
de damnat al sortii. Trece prin puscarii si prin
ospicii, schimba locuri de muncd, dar mereu
raméandnd posedat de instincte... nocive: furd, bate,
violeazi etc., autorul romanului neldsdndu- sansa
vindecdrii, a rdscumpdrdrii prin vreo faptd bund, nici
in final, ba dimpotrivd, demonstreaza prin totul
acea prezumtie referitoare la faptul c acela care
furd azi va mai fura, ci acela care omoari va mai
omori. Cu alte cuvinte Robert al sdu rdmane
prizonierul fatalititii unei predestindri morbide,
sfarsitul romanului apoteozdndu-l cu o crimd, facutd

cu cinism, pentru a-si putea insusi un sac de bani,
ai rudarului cel bitran, care ii ascunsese, ca un alt
Hagi Tudose, in tainita asternutului de sub el.

Romanul urmareste tocmai traiectoria
existentiald a acestui individ cu figurd angelicd
(,Ingerasul dsta blondut si dragut”) ce vrea si spund
c& Satan se aratd lumii sub Infatisdrile cele mai
ademenitoare cu putintd, ce pare la un moment dat
capabil de... indreptare, aldturi de o femeie -
Doina/Doinita - care il incalecd, vrand a si-
dobéndi ca sot, chiar daci nu dintr-o mare iubire ci
mai mult dintr-o necesitate civicd - s3 nu ne
legéndm pe iluzia vreunei necesitdti morale. Pentru
ca ea este descendentd din rudari, ruprd doar
aparent si vremelnic de ai séi, cdutdnd a se salva
lucrénd la oras, in fabric, si aspirdnd, dupi
intelegerea ei, la un minim de civilitate (civilizatie).
Insotind-o in satul de bastind, undeva in sud,
Robert plonjeaza intr-un alt mediu, nu foarte diferit
de cel al baietilor ,de teapa lui”, tovarasi de
briganterii (,Isi schimbau de altfel in permanent
locurile, de la Gara de Nord pandn Berceni, din
Pajura panan Piata Unirii, din fundul Colentinei
pandn Obor si de-acolo pe Calea Mosilor pana
dincolo de Sfantul Gheorghe, spre Cismigiu si
Cotroceni, pe trasee incélcite si imprevizibile si
pentru ei insisi, infringdndu-si pornirea de a reveni
mai mult decit o datd acolo unde adulmecau prazi
grase si sigure /.../ Robert concepea la fata locului
si decidea strategia operatiei...”), intr-unul colcitor
de patimi, compldcandu-se in noua calitate de viril
mascul posesiv. Scenele de orgii sexuale, in care el
se acupleazi (in acelasi pat cu Doina si cu sora ei
Lenti), au alura unor replici scabroase la literatura
porno, pe care Radu Aldulescu o parodiaza cu
eleganta unui rafinament... vulgar si pitoresc.

La drept vorbind, noutatea pe care o aduce
romancierul in traditia acestui tip de literatur,
inspiratd din lumea proscrisilor soartei, consta in
tocmai aceastd viziune oarecum senind, parodicd in
orice caz, a lumii de la marginea de jos a societatii.
Ironia este mereu insinuatd sub fateta
comportamentului teribilist (bravat) al eroilor, spre
deosebire de tragismul melodramatic al naratiunilor
din de-acum consacratele capete de operd ale
genului: Republica disperatilor, Gol, De-a
curmezisul, Om etc. Literatura romanesca a lui
Radu Aldulescu are un suport intrucitva destins in
zugrdvirea acestei lumi. Are detasare obiectivd (nu
lipsitd insd de o undd de afectivitate tdinuitd) in
yfixarea unei lumi aparent disparute”, cum se
explicd insusi, si mai ales fortd descriptiva (fard a fi
pedant) in urmarirea destinelor dezechilibrate ale
unor suflete golite de idealuri pozitive cu adevarat,
pe care societatea nu stie sau nu este capabild a le...
salva de la prabusirea totald, de la completa
decidere. Este o literaturd cinicd, in ultim3 instants,
construitd pe un program literar polemic bine
articuat si de reald originalitate, aducind o notd
pregnanta de pitoresc, in manierd realistd, ce
completeazd fericit peisajul epic actual, incercat de
atatea ori de experimentari formale de falsg,
pretinsi, subtilitate intelectuald.
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Poezia lui Sorin Marculescu

. Ion Pop

(urmare din numdrul trecut)

ensiunea ce modeleazd acest univers

vizeazd insi mai ales decantdrile,

eliberarea de lestul materiei impure -
geometrizare, filtrare, purificare, spiritualizare -,
sugestiv aproximatd de pildd In aceste versuri
din Sdmbure bolnav: ,de mult incetat acum e un
aer de cuburi / felii de gazon albastru singure
ostenesc / si se legene pregetind citre muchii /
cub cad sacadat pe cuie de sticle sdrind / in
peisajul concav nelinistit de cuburi / si Intarzii
contemplat de zdri inrudite / prisme distante
reticulate orizonturi / ma rostolgolesc fard panta
in inclestare”. Substanta sonord a verbului
participd nu putin la o asemenea sugestie, cum
se poate lesne observa. O paraleld cu pictura
abstractizantd, de la cubismul analitic pana la
expresionismul spiritualizat al unui Kandinsky, s-
ar putea face, caci si in versurile in mozaic ale
poetului, In care textul e mentinut mereu in
stare de incordare explozivi, liniile schitate de
obiecte, fragmente de substante dense si in
culori puternice, sunt conduse pe un parcurs cu
numeroase meandre si volute spre cristalizari
foarte aproximative, fiind mereu deviate de
indatd ce ajung intr-un punct de posibild
convergentd; indicatd, dar numai vag, din pricina
instabilitatii asociative si cristalizate mai degrabd
la nivel intelectual-conceptual, este o dinamica
ce-si cautd repaosul in acel ,sdmbure” ultim, in
care eul si risipa lumii materiale ar aspira s se
regdseascd sub semn unificator. Asemenea
propozitii ce lamuresc oarecum din exterior
,mesajul” sunt frecvente in variante foarte
apropiate si refac punctual ceea ce imageria
paradoxal centrifugd abia desficuse: ,Sa treci
frontierele imperiilor somnolente / spre cubice-
ntdmplari simetrice / cu sfericele timpuri ale
sufletului / s&-ti reconstitui la fiecare pas
destinul”. Demersul laborios de descifrare
punctuala se vede larg invins in efortul de
constituire a vreunui alt sens decit cel al
initativelor imaginativ-verbale vizdnd Inaintarea
spre o centralitate ultima, sabotatd insd nu o
datd de Incifrarea excesivd a ecuatiilor
imagistice. Sunt de cdutat, In aceastd situatie de
descumpaniri hermeneutice acele cateva parcele
de text unde ,tabloul” capatd contururi fie si
relative. Este cazul, de pilda, al poemului O
bucurie a inchegdrii, unde inceputul cu versul
foarte promititor ,In toate lucrurile e un inceput
de vant”, ,ideea” poetica a unei miscdri de
purificare, de noud ,descélecare”, ,bucurie a
inchegdrii vidului”, e urmdrita (iatd, din nou cu
program anuntat!) mai coerent decat in alte
locuri, prin acumularea, pentru contrast, a unei
masive suite de imagini ale materialititii greoaie
si ale organicului apasétor, intr-o schitd de
interior domestic unde ,te Intdmpind placa de
fonta peste / urdori si haznale si picaturi / de
limfa din pleoapele tale si puncte/ de balans
compromis in numele strajelor” (vers, acesta din
urm3, de o pretiozitate derutantd), ,si toate
barcile nizariten ferestre toate molustele
improscate pe geamuri / de un soare strdin spre
marsupiile odailor in care se oficiaza / duhuri
fecunde in rafii in / borcanale largi cu asfalturi
de carne”...

Una dintre obsesiile modelatoare ale acestei

poezii este tocmai aceea a materiei opace,

vascoase, in ultimd instantd impure, de genul
celei precedent citate, a ,asfaltului de carne”,
pusd intr-un fel de simetrie contrastantad cu
celdlalt ,asfalt”, ce izoleazd/protejeazd de risipa
realeleor de la suprafata lumii, sugerdnd necesare
coboréri in sinele profund, in ,noaptea obscurd
a sufetului” in care se regdseste lumina
mantuitoare, cu trimitere, evident, la misticul
Stant loan al Crucii. Dacad e de gasit o relativa
convergentd simbolicd dominatd de obsesia
"samburelui”, aceasta s-ar afla in raportul
contrastant dintre reprezentdri ale organicului -
cdrnuri dospite, straturi puhave, moluste strivite
(de ferestre!), omizi ndpadind asfaltul, largi ori
greoaie recipiente de materii - mai ales butoaie
cu cvasisinonimul antale, borcane, butii mari,
burdufuri si marsupii, - si sfera imaginarului
inchegdrii, al unei anumite solidititi, a limitei
despartitoare de lumea evenimentelor de
suprafatd si de la suprafatd - si am numit citeva
- prefiguradnd coaja sdmburelui ultim spre care
faptura tinde, regasind noaptea unitatii primordi-
ale a lumii, ,un somn secund sticlit de veghere”.

Aspiratia concentrarii, a esentializarii eului si
lumii fusese prezentd inci in deschiderea
volumului, sub titlul cam prea sonor Eon spre
sdmbure: succesiune de apeluri la deposedarea
de realul exterior - ,smulge-mi rad4cinile
peisajelor din ochi/ si stratigrafia timpului ia-mi-
o / din carne si sfsie-mi soarele”, ,umple-te
intreg / de mine adulmecd-mi generatiile / si
darele pandeste tot ce se clatind / si piere si tot
ce se naste si tremurd” -, pentru a sfarsi cu
chemarea la acea concentrare in nucleul
primordial, in Un-ul sdmburelui, pe urmele
evidente ale lui lon Barbu din Nastratin Hogea
la Isarlak, sugerdnd aceeasi tendintd spre
autosuficientd si spiritualizare, intr-un soi de
asceticd izolare si intoarcere spre sine:
"Incoliceste-te in juru-ti si devord-te / in cicluri
enorme luptdnd ametit / sd ma pastrezi sa-ti
recistigi dobanzile / pdnd cand vei rdméane
pulbere-n pulbere / menghina sticloasa de dinti
inclestatd asupra-si / mestecand si rupand fard
vrac din tine / dumnezeiescule zaraf /
inchinare”. Se vede si aici, ca mai peste tot
insertia reflectiei atagatd medierilor simbolice.
Intors uneori citre sine, eul liric isi clameazi
deficientele, deplangand calitatea de simplu
,50l”, ,opac mediator intre necunoscuturi”, ,tot
mai divizat in privelisti” si face mereu apel la
geometrii si transparente de cucerit, ori, invers,
la opacitati altfel mantuitoare: ,usurat de lestul
memoriei triburilor”, ,in mai curata tard de
ozon asteptind”, ,rdsdrind pe langd pleoape
sticloase de veghe”, ,miezul din gol si din foc”,
yamoebic suflet ndzuind la portelan” , ,sub cerc
in primenite ceruri”, ,cristalinul ochi zvacnind
in noapte” - sau, In rezumat, ca in finalul la
Cresterea sarbdtorilor: ,ramai furat rostirii dupd
scoartd / fugi mai ales de pastrdtoarea muma /
ce-n valuri de culori cheméind te-nfatd / si mai
ales de nume fugi acum / tu lepddat de singe-
ori lepadatd / si fugi de-altarul oaselor de fum /
tu lamurd spre sdmbur Innoptatd”. ,Iluminata
intunecare” din alt poem sugereaza, oximoronic,
ceva asemanator.

Ca sd ajunga la astfel de sugestii sau directe
apeluri la transfigurare, poetul isi complicd
mereu - cum spuneam - itinerariile prin devieri

baroc-manieriste ale imaginilor si rasuciri
complicate ale ,ideii”, ca pentru a compensa,
oarecum, spatiile dintre enunturile prea evident
conceptuale: ,endocrine drumuri plivite prin
irerahii de afecte”, ,pojghita neagrd a
rascumpdrarii / lacatul simetriilor dintre piatrd si
carne”, ,gheata ironicd a frigiderului”, ,retorica
seului ars”, ,hematii cu spire de poruncd”,
ySternuri verzui respird prin rosturi de ani”, ,nici
inchircirea stancilor nu va putea / sa te
rememoreze-n cadastrul serafic al genelor”,
ysfere caterisite de rotunjime”, ,un inceput
tanatoforic”, ,sindrile / de-ntuneric distilandu-si
lama / cu vipdi inexistand in nu” etc. etc. In
acest sens, Gheorghe Grigurcu a vorbit foarte
bine despre ,productivitatea bucuroasd a textelor
sibiline” si despre ,aspectul paradoxal, de
verbozitate, al concentrarii, care ar fi trebuit si
aleagd tiparul brevilocventei” (Poezie romand
contemporand, 11, Ed. Convorbiri literare, lasi,
2000, p. 104). Eminentul traducitor de
literaturd spaniold trecuse, desigur, si prin
labirinturile manieriste, iar genul de poezie atent
dirijatd de intelect, Insufletitd retoric si de
impulsuri ale elogiului imnic, era prin excelent3
dispus sa recurgd si la acest soi de jocuri ale
intelectului cu fantezia, complementar inclinatiei
de a capta, tot prin medieri multiple, concretul
cel mai dens al substantelor.

Cand si-a definitivat viziunea in volumul
rezumativ Carte singurd, din 1982, Sorin
Maérculescu a pus accentul pe constructie, pe
sublinierea unei logici sui generis care-i conduce
intregul univers poetic. Dan C. Mihdilescu a
descifrat foarte pertinent aceasta arhitectura
atent supravegheatd, vorbind de o ,reformulare
din unghiul integralitatii” a celor doud carti
precedente, dupi ,legi stricte, a ciror noima este
triada”: trei cicluri, fiecare... structurat triadic,
intr-o succesiune de inele In egald masurd
bulversanti si edificatoare” (v. Poezia saturniand,
postfata la acest volum, Ed. Cartea Roméaneascs,
1982, p. 255 si urmditoarele). Acestea sunt
reluate, cu adaosuri semnificative si restructurate
conform amintitei reordondri simbolice. Simetrii
in dispunerea noilor ,idile”, reorganizarea
ciclurilor in Urne si nunti, de o parte, si Nunti
si urne de alta, cu Locul sdmburelui in centru,
intr-un ,sistem de alternante (ce) contrapune
tumultului imnic accente de cromatica vie si
witz imagistic, socul receptdrii - meraviglia -
avand o certd functie revelatorie” (Ibidem.)
Noud e aici suita de Micrologii care urmeazi
in chip semnificativ ciclului intitulat Imagomahia
sau Cel ce pare: sunt o variantd intelectualizata,
foarte despuiata imagistic, de haikuuri, numai ca
termenul e destul de impropriu aici, cici
descarnarea conceptuald (in versuri precum:
sjerbele universului manifestat / oasele
latescente ale caznei / si ale suferintei” ori, ,pe
prundul duratelor tale / palpéie stingeri
launtrice”) e departe de impresionismul eterat-
senzorial al rafinatei specii poetice japoneze.

(continuare in numdarul viitor)
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Jurnalismul ca gen

- Horia Lazar

3 oui volume recente, unul in limba romani
(1) si altul in franceza (2), atrag atentia
- asupra modurilor de producere a textului

jurnalistic si asupra conditiilor discursivitatii lui,
tratind de asemenea aspectele tehnice prin care
informatia, culeasa de persoane calificate, devine
un bun al tuturor, modelind opinia. Ambele sint
coordonate de profesorul universitar Ligia Stela
Florea, cunoscut specialist in lingvistica franceza
si romanic$, fiind rezultatul cercetirilor unei
echipe de jurnalisti si lingvisti - lon Maxim
Danciu, Teodora Catarig, Andreea Mogos, Iulia
Mateiu, Aura Chereches, Anamaria Motei, Elena
Siminiciuc, Daciana Vlad, Mihaela Crisan si Alina
Oprea - adunati in jurul unui program de
cercetare national.

Gen, text si discurs jurnalistic trateaza
problemele presei scrise ca ,gen mediatic” in
cadrul teoretic al genurilor discursive (p. 10) -
realitate lingvisticd si, In acelasi timp, actiune,
mod de a interveni in istorie. Plecind de la
tipologia genurilor jurnalistice definiti de stiintele
limbajului prin criterii precum cel tematico-
semantic, enuntiativ, pragmatic, compozitional,
stilistic (p. 30), si de cele ale comunicarii, care
vehiculeazd repere noi cum sint informarea
cititorilor si crearea opiniei ca fapt social (p. 53),
volumul introduce, in capitolele III-VI, pe acest
fundal teoretic dublu, analize detaliate a doud
serii jurnalistice paralele din anii 2009-2010: trei
cotidiane roméanesti (Romania liberd, Cotidianul si
Ziua) i trei franceze (Le Monde, Le Figaro,
Libération). Analiza internd a acestor publicatii
(sectiunile, rubricile, secventele, genurile
redactionale: reportajul, interviul, stirile scurte,
regrupdrile tematice - economie, culturd, criticd,
rapoarte-comentarii) e urmatd de compararea intre
cele apartinind aceleiasi limbi (roména sau
franceza). Dacé in cazul presei roméanesti
preocuparile privind impactul si captarea
publicului par predominante (p. 215 si urm.),
presa francezd e interesatd cu predilectie de
diversificari si inovéri tehnice (de exemplu prin
fuzionarea modalitdtilor discursive si prin crearea
de noi genuri: ,raportul-comentariu”, ,deschiderile
informative”, p. 278, ,comentariile explicative”
facute de specialisti din diferite domenii, straini
de sfera mediaticd, p. 279). Integrat intr-o
conceptie a complementaritatii presei scrise si a
celei electronice (Le Monde si Le Figaro propun,
simultan, editii tiparite si electronice),
paralelismul celor doud moduri ale presei
deschide calea viitoarei ,interdiscursivitati”
generalizate (p. 281).

Adoptind metoda comparatismului cultural
pus in perspectivd lingvistic, capitolele VII si VIII
analizeazd genurile si strategiile discursive din
presa romana si franceza. E evocati pregnanta
structurantd a editorialelor franceze, asociate
tematic cu evenimente principale, secundare sau
nationale (p. 295-301), convergenta dintre
editorial si stire in presa roméand (p. 302-307),
tratarea diferentiatd, adesea contrastantd, a
aceluiasi eveniment, in functie de pozitionarea
politicd a ziarului (p. 308-314), polifonia decalatd
a ,vocilor” ce construiesc stirea (enuntitorul,
comentatorul, tertul, p. 316- 317). Capitolul VIII
pune in lumind, concluziv, metamorfozele presei
romanesti recente si dinamica presei franceze

actuale, ilustratd de trecerea de la hiperstructura
(un ansamblu tipografic ce nu depaseste doud
pagini, de cele mai multe ori un articol si o
infografie) la multitext (prezentarea largit3 a
informatiei sub forma unui dosar de pres,

p. 372). Volumul se incheie cu o ampli
bibliografie, care urmareste desfasurarea
capitolelor si care nu omite s semnaleze
manualele de jurnalism in limbile romana si
franceza.

Aspects de la problématique des genres dans
le discours médiatique largeste explorarea
semnificatiei formelor de discurs la televiziune si,
incidental, la institutia radiofonica. Foarte tehnic,
volumul cuprinde noud articole focalizate asupra
presei scrise, doud asupra televiziunii si unul
consacrat imaginii unor romani (artisti, oameni de
culturd, sportivi) In presa francezd, incheindu-se
cu un dosar de imagini (55 de pagini - sau
fragmente de pagini - de jurnal ilustrative, din
presa romdnd si francezd a anilor 2009-2011).

In ordine dispersatd dar profesional fira
repros, textele din acest volum ridicd probleme
esentiale - uneori nevralgice - ale jurnalismului:
,construirea mediatici a evenimentului”

(L. S. Florea), organizarea textuald a informatiei
(A. T. Catarig), rolul tehnologiei rubricaturii in
definirea tematicilor (A. I. Motei), ponderea non-
argumentelor in discursul politic (E. Siminiciuc).
Ultimul studiu din volum da detalii asupra
perceptiei in presa francezd a unor romani intens
mediatizati de jurnaligti a caror confuzie
amuzant3 cultivd bucuros amplificirile
complezente, cligseele emfatice si aproximatiile,
situdrile inteligente nelipsind nici ele. Pentru
primul caz, afldm, citind ziare diferite, c& Cioran
e ,un fel de Pascal romé&n” sau un ,nihilist
romén”, ceea ce dovedeste ambiguitatea reperelor:
e greu de admis cd Pascal ar fi fost nihilist! La
rindul lui, Sergiu Celibidache e, in registrul diafan
al imponderabilului si al indicibilului, un ,roman
mistic”, un ,guru al baghetei” care degaja un
yparfum [muzical] religios”, dar si un ,dictator al
orchestrei”. Fard a se teme de anacronisme, un
gazetar de la Figaro face din Taraful Haiducilor
,orchestra banditilor cu simtul onoarei din

Valahia medievald” iar Mihail Sebastian, ,scriitor
romén si evreu” [¢] e, desigur, ,un francofil
patimas”. Pentru ca tinerii sa-si facd o imagine
echilibratd asupra personalitatilor culturale si
artistice e preferabil, evident, sd-si caute reperele
altundeva decit in pres, fie ea franceza.

Cele doud volume coordonate de L. S. Florea
umplu un gol, fiecare in felul lui. Cel publicat de
editura Tritonic e o descriere amanuntiti a
tehnologiilor de producere a textelor jurnalistice si
de punere in formd a lor. Radiografiind staruitor
cele sase cotidiane, autorii, a ciror munci in
echipd a dat nastere unei contributii de anvergurd,
deseneazd o sintez3, din perspectivd lingvisticad si
totodatd de practicd jurnalisticd, a problematicilor
presei scrise ca gen materializat in texte -
organizdri discursive cu un impact asupra
publicului analog celui al rostirii orale intr-un
schimb de opinii. Din pacate, aspectul editorial al
volumului lasi uneori de dorit. In capitolele si
subcapitolele din cuprins nu apar numele
autorilor, unele subcapitole avind uneori mai
multi autori. La unele subcapitole (I1I, 1, III, 2,
I1I, 3) nu apar indicatiile de pagind. Tot in
cuprins, titlurile diferd uneori de cele din volum
(VIIL, 1, VIII, 2). La p. 88, 89 si 90 lipsesc imagini
sau texte.

Volumul in francezd, publicat de Casa Cartii
de Stiintd, e cules Ingrijit si scrupulos. Alcatuit
din contributii punctuale solid elaborate, intr-o
limba franceza de calitate, poate fi consultat cu
folos de orice specialist romén sau francofon iar
dimensiunea predominant lingvisticd a abordarilor
il instaleaza la intersectia dintre jurnalism si
pragmatica genurilor, sporindu-i deschiderea si
atractivitatea.

Note:

(1) Ligia Stela Florea (coordonator), Ion
Maxim Danciu, Andra Teodora Catarig, Andreea
Mogos, lulia Mateiu, Aura Chereches, Gen, text si
discurs jurnalistic. Tipologia si dinamica genurilor
in presa scrisd romand si francezd, Bucuresti,
Tritonic academic books, col. ,Comunicare
media”, 2011, 407 p.

(2) Ligia Stela Florea (coord.), Aspects de la
problématique des genres dans le discours
médiatique, Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca,
2011, 187 p.
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. Laszlo Alexandru

m avut ocazia s&mi exprim nemultumirea,

acum citeva saptdmini, fatd de situatia

candaloasd creatd de un juriu literar
(format din criticii Eugen Simion, Daniel Cristea-
Enache si Bogdan Cretu) care l-a rasplatit cu un
premiu pentru poezie pe Ioan Es. Pop, fost
colaborator al Securitatii ceausiste. Alti scriitori
si-au ficut de asemeni cunoscutd uimirea. Unul
din principalii responsabili ai distorsiunii, Daniel
Cristea-Enache, ne-a contraatacat pe toti cu
aplomb, pe Facebook, interpretind fard istov
refrenul cu talentul turndtorului recompensat.
Niciun rationament al meu - tinind de bunul-
simt, de imperativul eticii publice, de relativismul
valorilor estetice, ori de ponderea social-educativa
pe care un premiu literar trebuie s-o dobindeasca
- n-a reusit sa-l clinteascd pe criticul bucurestean
din absolutismul judecitii sale estetice: perfecte,
absolute, imuabile. Incontestabile.

Neavind el alte argumente pe linga cele
repetate la infinit (c& poetul e talentat) si nevrind,
fireste, s& admitd remarca mea ci s-a ficut com-
plice la un gest reprobabil, Daniel Cristea-Enache
a iesit la contraatac. Dacd nu m-a convins prin
calitatea argumentatiei, a deschis supapa can-
titatil. Important era sd ma copleseascd prin cele
peste 250 de replici. PInd ziceam eu una, el
spunea acelasi lucru, folosind cuvinte diferite, de
dous-trei ori. Imi punea intrebari (el - mie! nu
invers), ii rdspundeam, el mi le repeta iar si iar,
rotunjite altfel, insistind s& capete variantele pe
care ar fi vrut si le-audi. La un moment dat,
excedat, i-am atras atentia cd incepe sd-mi
aminteascd de anchetele interminabile la care am
fost supus, pe vremea ceausismului, de activistii
cu pricina. Eu le ziceam ce nu-i in reguld, ce tre-
buie remediat, iar ei imi cereau In continuare si
fiu cinstit, sa le spun ce cred, sd zic tot ce vreau,
fiindcd ei vor remedia. Le ziceam din nou ce nu-
ok, iar dia din nou: si le zic tot ce nu-mi convine.

Tactica lui D. C.-E., de ai ataca pe toti cei
care s-au disociat de optiunea sa publicd lamenta-
bild, pentru a- reduce succesiv la ticere, mi s-a
parut bizard. Ca si sprinteneala sa de picior in
argumentarea inargumentabilului. Ca s&i mai rela-
tivizez oleacd inversunarea tezistd, am pus-o iro-
nic In analogie cu o scend de demult: era un film
mut cu Chaplin in rdzboi, cind vine ala cu o
puscd imensd si in fata lui defileazd vreo 10 zdra-
honi inspdimintati, cu miinile ridicate la cer.
Ultimul mai capétd si-un sut in cur. Chaplin e
decorat. La ceremonie seful 1i spune: “Bravo. Cum
ai procedat¢”. lar dla, de-acolo: “I-am incercuit!”.
Da, dom’le.

Au trecut vreo citeva zile de la abundentul
nostru schimb de idei pe Facebook. $i iatd ci pe
blogul revistei Tribuna a poposit replica unei
oarecare Sanda Varan, relatind pe doud pagini
intinse viata-si-opera lui Charlie Chaplin (desi eu
ma refeream la colaborarea securista a lui loan Es.
Pop si la zelul iresponsabil al unor critici literari
de-a onora public un asemenea personaj).
Interesanta facatura: doi scriitori discutd pe-o
temd, hop si-un chibit intre ei, simulind alti grija.
Aritarea nu-mi era deloc necunoscuti - si nici
modul ei de-a opera. Pe rind intrase in vorba pe
diverse site-uri culturale ori bloguri de scriitor,
afectind interesul pentru subiectele abordate. Pe
rind esuase In remarci deplasate si ofense la
adresa colocutorilor. Pe rind fusese izgonitd de pe

unde se aciuase. Treptat se lipise de Daniel
Cristea-Enache la fel ca timbrul de scrisoare. In
campaniile belicoase ale croitorasului viteaz, care
livra ironia scrisnitd, coechipiera minuia ghioaga
insultei. Cuplul bield-maniveld ficea minuni de
voinicie.

Asadar numita S. V., acolita lui D. C.-E., ate-
rizeazd la Tribuna cu un... drept la replicd pe o
temd care era la marginea unei discutii cu care ea
n-avea nici in clin, nici in minecd. Pogorita cu hir-
zobul din ceruri, face acelasi lucru pe care l-a
demonstrat si anterior: insultd. Mai Intii recurge
la expresia genericd: daca indraznesti s3 afirmi
cutare si cutare, ei bine, atunci “jignesti adevarul,
bunul simt si memoria unui geniu. Sau... esti
ignorant, rduvoitor si orbit de propriile idiosin-
crazii” etc. Apoi trece de la persoana a doua,
aluziv, la persoana a treia, limpede circumscrisa,
fiindcd adversarul ei “nu doar ci denatureazi
intentionat sau din ignorantd filmul, dar le oferd
cititorilor si o amuzanti contradictie In termeni”;
“dialogul citat este inventat si abuziv atribuit”;
“mai multe scene din film sunt confundate,
suprapuse, denaturate... toatd gama de feste pe
care ti le joaca memoria si imaginatia, cand nu
esti cinstit si atent cu informatiile pe care le
manipulezi, crezand ca le stapanesti sau mizand
pe inocenta cititorului. Pentru un critic, chiar gi
cand scrie pe blogul revistei «ITribuna», aceastd
manierd de a proceda este o retetd sigurd de a se
discredita profesional”. $i, dupd ce si-a Incondeiat
bine dusmanul, megera scapd doud vorbe si-n
directia publicatiei unde solicitd gézduire: Tribuna
e “o revistd de culturd care, din pacate, isi pierde
pe zi ce trece prestigiul si influenta pe plan local,
regional si national”, abia avind citiva “cititori
razleti”.

De la cestalalt capat al firului de internet am
rugat-o pe ndrdvasa S. V. nu sd nu mai scrie min-
ciuni, ci doar sd elimine jignirile la adresa mea si
a periodicului unde tinea s& fie publicatd. Asta ca
o preconditie ca parerile ei despre Chaplin sa fie
luate In seamd. Personaja a ales lamentatia pe

trepte-n sus: redactorul-sef al revistei, intorcindu-i
si celdlalt obraz, i-a popularizat insolentele.

Am crezut pe moment cd femeia si-a varsat
niduful, iar apoi fiecare isi vede de treaba lui.
Tnsd dupd doud zile S. V. revenea cu alt cearsaf
de vorbdrie si rastalmdiciri. Am priceput abia atun-
ci cd fermecdtoarea creaturd isi vird pe sestache
ouile otrdvite, ca si i le clocesc in cuibul meu.
Am hotarit sd-mi deschid propriul blog, pe care sd
m& mut cu insemndrile cotidiene si unde s& ma
pot apdra mai eficient impotriva jignirilor.

N-a trecut o saptdmind de la asta si blogul
revistei Tribuna, care cuprindea jurnalul meu din
ultimii doi ani si romanul-foileton al colegului
Ovidiu Pecican, a fost vandalizat. O mind raufici-
toare l-a bombardat cu zeci de mii de semne
interogative, facind lectura practic imposibild. Am
corectat ultima postare, care le facea cunoscuta
cititorilor noua mea adresd. Dupi citeva zile ata-
cul infractor s-a repetat.

Nu sint asa de imprudent Incit s3 acuz pe
cineva, in lipsa dovezilor materiale concrete. Dar
nu sint nici asa de naiv incit s nu fac legitura
intre evenimente care m-au vizat in ultima
perioadd. Cind am pus in discutie colaborarea
scriitorilor cu Securitatea ceausistd, precum si ras-
platirea lor pompoasd dupa o revolutie - totusi -
anticomunistd, criticul literar Daniel
Cristea-Enache m-a agresat pe Facebook, anonima
Sanda Véran m-a insultat pe blog, iar pagina de
internet a revistei Tribuna, unde imi publicam
meditatiile, a fost devastatd de hackeri. Se vede
cd, In vremurile pe care le trdim, cenzura
dobindeste noi valente. Ea nu mai e practicatd de
institutiile statului roman, ci de grupuri-grupuri
de cetdteni din societatea aga-zis civila care, pen-
tru a piti trecutul noroios sub presul din debara,
inhatd un evantai larg de strategii: de la vocalize
si injurii la infractiunea mediatica.

P. S.: De cind am scris rindurile de mai sus,
blogul revistei Tribuna a fost vandalizat si a treia
oard.
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Razboiul Jderilor cu antihristul

- Ovidiu Pecican

. umitru Micu are dreptate sd sublinieze
importanta Fratilor Jderi in ansamblul
. suitei de romane istorice sadoveniene,

vazénd in acest ciclu romanesc un ,astru in jurul
cdruia graviteazd asemenea satelitilor celelalte
opere”. Aceasta pondere importantd nu se
datoreazi ins3, fird indoiald, doar tentativei de
anvergurd - un ciclu de mai multe romane, adica,
in fapt, o adevératd epopee istoricd. Asemenea
epopei nu existau incd in literatura roméand. Abia
dupéd al Doilea Razboi Mondial, Camil Petrescu si-
a incercat, si el, mina In domeniu, scriind Un om
intre oameni cu intentia de a da o fresca
neindiferentd ideologic, centrata in jurul figurii
iradiante a lui Nicolae Balcescu, dar, in fapt, avand
ambitia de a Invia inceputurile jonctiunii moderne
a civilizatiei roménesti cu Europa Apuseand, epoca
pasoptista.

Prea adeseori s-a remarcat sugestia oferitd de
modelul dumasian al ciclului Celor trei muschetari
asupra lui Sadoveanu, pomenindu-se posibilele
similitudini de retrasat Intre lonut Jder, pe de o
parte, si la fel de nelinistitul si aventurosul
muschetar gascon, d’Artagnan. La drept vorbind,
insd, se pot gisi destule sugestii venind si dinspre
capodopera tolstoiand R4zboi si pace. Ca si acolo,
pasajele de acalmie si reflectie, schimbarea
mediilor si aparitia In scend a altor personaje
concepute ca de sine stititoare, nu In calitate de
simple auxiliare menite sd sustind o eventuald
actiune mai mult sau mai putin rectilinie a
protagonistului, tonul multor reflectii si chiar
anvergura lor amintesc si de alte tribulatii decat
cele ale unui roman de actiune si evocd personaje
care, precum Andrei Bolkonski, au ragazul interior
si predispozitia de a reflecta asupra vietii lor si a
destinului propriului popor. Nu degeaba, la un
moment dat, una dintre vocile celui de-al treilea
roman al epopeii sadoveniene, rosteste in
consonantd cu formuldrile arhetipale ale
Ecleziastului, atent la micinarea lumii: ,Pani ce n-
a fi un rdzboi mare, nu s-asaza pacea. [...]

S-apoi, dupa pacea aceea, al razboi” (p. 229-230).

Purtdnd in mitic i, cum spuneam, arhetipal, o
astfel de replicd rabufneste insd si in actualitatea
imediatd a scrierii romanului, traducind temerea
principald a epocii angajarii roménesti intr-un nou
razboi cu Antihristul, de astd dati cel sovietic. Fatd
de proiectia accelerat triumfalista a lui Hitler,
cuvintele citate traduc in pagind un scepticism
bine intemeiat pe observarea atentd, de aproape, a
marii desfasurdri de forte caracteristicd marelui
imperiu rosu al lui Stalin. Jar ele sunt cu atat mai
profetice, cu ct au fost plasate intr-o carte ce se
dorea détatoare de sperantd si care elogia vitejia
romaneascd la vreme de riscruce istoricd (si asta
in plind epocé de victorii germane, cand semnele
consumdrii elanului initial antibolsevic al
nazismului si al aliatilor sii strategici era
deocamdati departe de a se fi consumat). In acest
sens, Dumitru Micu are dreptate sd vada in Fratii
Jderi ,un epicentru si in sensul vizionar”. Mai cu
seamd ultimul roman din serie, intitulat Oamenii
Mdriei Sale, prinde un ton sibilinic In nu putine
locuri. In acest volum tert - si, pana la urms, si
ultim, indiferent care va fi fost planul autorului
atunci cand il scria - al Fratilor Jderi, planul istoric
si cel al aventurii personajelor (la drept vorbind,
mai mult al limbajului adus la intersectarea
replicilor) se Intdlnesc in proiectii apocaliptice. Nu

este vorba doar despre faptul cd dascalul Pamfil
ytrage din chimir gromovnicul sdu invalit in
stergar alb, il desface gi-l cerceteazi”

(p. 19) si de spusa lui cd JIn gromovnicul meu se
aratd si se proroceste toate cate sunt pe lumea
asta” (p. 21). Expresd, trimiterea la una dintre
cattile cele mai populare de profetii ale literaturii
noastre vechi - neatestati in circulatia internd
pentru epoca stefaniand, cel putin deocamdata -,
alaturi de Trepetnic si altele asemenea, este doar
cea mai directd contrapunere a timpului istoric
imediat al romanului cu un timp trasat pe hartile
ceresti ale destinului, citre care un asemenea
instrument livresc trimite aidoma unei chei ce
ajutd deslusirea.

Dar, de pild3, atunci cdnd comisul Manole Péar
Negru incepe sa cugete, iata ce se petrece: I se
pérea lui, dupa cite auzise, si mai cu sami dupd
céte cugeta el singur, ci din tabira aceea de la
Vaslui va s& izbucneascd primejdie pentru omenire
(subl. O. P.), ca dintr-un cuibar al furtunii. C-un
ceas mai devreme se bucurase, cu nidejdea ci
sabia cu méner In chip de cruce a Domnului si
stapanului sdu se ridicd pentru credinta cea
adevdratd; dar nu putea s3 uite c3, de cind tine
lumea minte, puterea lui Antihrist s-a aratat
nebiruitd in acest veac. Numai cAnd va binevoi
Dumnezeu si- hotdrasca acelui Antihrist pieirea,
numai atunci armiile crestinilor au s& dobandeasca
putere desavarsitd. Dar cind fiva s& fie acea
vreme?” (p. 32) Ceea ce se potriveste, In aceste
ganduri, vremii lui Stefan Voda, mergea de
minune si cu actualitatea imediatd in care Mihail
Sadoveanu asternea randurile respective, asigurdnd
unor reflectii personale Ingrijorate, scenografia
fictionald potrivita.

Intr-adevir, chestiunea prezentei in lume a lui
Antihrist strabate intreg romanul tert din Fratii
Jderi. ,Spuneau pdrintii de la sfanta min&stire
Vatopedi ca vine ceasul si fie oborata fiara si
inchisd o mie de ani in fundul marii” (p. 229), se
exprimd, la un moment dat, speranta. ,Acolo s-au
trudit secerdtorii din Apocalipsis” (p. 297) spune si
Stefan Voda cind se referd la locul intesat de
lesuri unde si-au dat sufletul vrednicii lui slujitori,
comisul Manole Par Negru si Simion Jder.

Armaghedonul si Apocalipsa sunt semnele
biblice sub care std rdzboiul transat prin victoria

stefaniana de la Vaslui. Bitilia finald, inclestarea
definitivd si prezenta - aluziv invocatd - a celor
patru caldreti ai Apocalipsului anuntd a doua
venire a Mantuitorului. Vremurile finalului
domniei Antihristului, dar si ale omenirii asa cum
s-a aflat ea, sub semnul pacatului originar, par si
fi sosit, sentimentul sfarsitului iminent stribate
romanul ca un fir rosul. Scriind un roman
apocaliptic - In sensul punerii lui sub zodia
profetiilor eshatologice -, Sadoveanu tdlmaceste
intr-o metaford macroscopica, realizatd cu mijloace
deopotriva epice si lirice, viziunea lui asupra
istoriei de demult, a istoriei In general, dar si a
istoriei imediate, la care participd biografic.

Romanul este scris in 1941, pe cidnd campania
rasdriteand in care s-a angajat armata romand la 22
iunie abia incepuse. Elanul patriotic recuperator de
teritorii pierdute era dublat, In constiinta
autorului, de o legitima Ingrijorare. Prin tot ceea
ce se intdmplase pand In acel moment in timpul
celei de a doua conflagratii mondiale, razboiul se
anunta a fi universal si pe viatd si pe moarte.
Semnul fiarei apocaliptice plutea in aer, dar
deznoddmantul nu putea fi incd deslusit. De aceea
rdméne de crezut c§, la drept vorbind, Sadoveanu
ar fi putut planui sa isi continue ciclul cu un al
patrulea roman, poate si cu mai mult.

Nu mult dupa aparitia volumului tert ins3, in
1944, lucrurile s-au complicat, sortii de izbanda ai
romanilor in cruciada antisovieticd au diminuat
masiv. lar mai apoi, fiul iubit, cel socotit prototip
al lui Tonut Jder, a rdmas pe campul de lupti. In
pofida infrangerii invadatorului, pierderile sunt
insa grele, iar pentru eroul prin excelentd al
trilogiei, comisul Onu, alias lonut Jder, lucrurile
rdman netransate. El este tot neinsurat - visul
comisoaiei Ilisafta, mama lui adoptiva -, iar
viitorul lui nu se lasd previzut in vreun fel (decit,
poate, cd ar fi cel care s3 urmeze tatalui sdu
decedat in titlul de comis si la conducerea
hergheliei de la Timis a voievodului).

Céand Dumitru Micu spune ca ,Dac3 ludm
toate scrierile cu caracter istoric ale lui, vedem ci
unele evocd perioade de glorie ale Moldovei si
altele perioade de decadentd. lar perioada cea mai
luminoasi din istoria Moldovei, domnia lui Stefan
cel Mare, se reflectd In Fratii Jderi” are numai pe
jumatate dreptate. Oricat de luminoasi a fost
epoca domnitorului indrigit, al treilea roman al
ciclului Jderilor proiecteazd asupra momentului o
lumind sumbré ca o cortind grea si intunecatd de
brocart. E Incd un motiv pentru a crede ca
epopeea stefaniand nu putea sfarsi astfel, depresiv,
dupd ce stim in ce aureold glorioasd era scdldat
printul de la Suceava In biografia pe care
romancierul i-o dedicase incd din 1904. Din
nefericire, amplul tablou de epoca pictat cu
cuvinte inspirate de Sadoveanu a trebuit sd se
incheie intr-un ton melancolic, chiar daci el
culmina si se sfirgea printr-o victorie
moldoveneascd Impotriva inamicului. Nimic nu
compenseazd destinul de trestie bitutd de vanturi
al omului in istorie, iar artistul nu putea trece
peste asta.

Note:

1 Cei patru céldreti sunt o parte din cele sapte
sigilii din Apocalips 6 si 8. Aceste sigilii sunt sapte
evenimente simbolice pe care trebuie si le
intdmpine poporul lui Dumnezeu incepand de la
indltarea lui Isus pand la a doua Sa venire”. Vezi:
http://intercer.net/blogs/studiibiblice/studiind-
apocalipsul/09-cei-patru-calareti-din-apocalips.html
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Bheki
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- Andrei Mocuta

rima iubire a lui sercan s-a numit Bheki. Era

singura fetitd care la ora de sport facea

podul si sfoara in doud secunde. El credea c&
Bheki e elasticd din cauza gumei pe care o
mesteca tot timpul.

A incercat si el s3 mestece gume spernd ci
asta ii va face miscarile mai flexibile. Gumele cu
aromd de fragi l3sau o adiere de primévard in
gurd. Spre deosebire de alte gume, care dupa zece
minute 1si pierdeau gustul, cele de fragi expirau
cand adierea de primgvard se oprea brusc.

- 11 tu mesteci gumd de fragi¢ a Intrebat-o pe
Bheki.

- Nu, eu mestec gumi cu spioanele.

- Spiocanele¢

- Da. Vrei si tu¢

- Thi.

Spioanele erau experte in arte martiale.
Probabil una singurd ar fi fost in stare sa ridice
trupul matahalos al lui Sercan intr-un deget, dar
gumele de mestecat imprimate cu siluetele lor
perfecte nu erau bune de nimic pentru el.

l-a trecut prin cap s-o invite pe Bheki la
inghetatd, dar se gindea cd are propria ei gelaterie
cu spioanele. Ce risca¢ Daci l-ar refuza, oricum se
intalnea cu maica unicorna. In cazul putin
probabil in care ar accepta, maica nu i-ar
compromite intdlnirea. O putea elimina printr-un
simplu efort de imaginatie. N-a avut curajul
necesar sé facd pasul.

S-a intalnit cu prietena lui imaginara la
gelateria unchiului Zenzo si s-au plimbat pe malul
raului Atbara. Intrucat aveau toatd dupi-masa la
dispozitie, maica i-a sugerat sd analizeze iImpreund
Vechiul Testament. El i-a rdspuns in doi peri ca
nu prea i agreeazd pe clasici. Intentiona s
inceapa cu ea o discutie despre sex, dar si-a adus
aminte c3 e imposibil. Maica si calugéritele ei
erau membrele unei secte crestine denumite
Ursulinele si dezaprobau sexul. In schimb, au
discutat cu pasiune despre Rdu.

Lumea spioanelor

- Hai cu noi s-o vezi pe aleasa inimii tale, au
zis Aap si Thembi.

Sercan lui gluma in serios. Intr-adevir, o ziri
pe Bheki in curtea scolii, inconjuratd de o
multime de tineri, care mai de care mai spilcuiti.
Cineva din preajma lui a exclamat:

- Uite-o pe frumoasa Bheki!

Era o fapturd de-o gingdsie cum nu mai gaseai.
Toti se inghesuiau s-o vada. Cine reusea, nu se
mai ldsa dus. La un moment dat, fata se ridica si
pleca insotitd de prietenele ei. Baietii au urmat
suita, necontenind si-i admire frumusetea.

Aap si Thembi nu l-au gasit pe Sercan. Voiau
s meargd acasd, cand l-au vizut sub copacul
unde se odihnise Bheki. Nemiscat, privirea
pierdutd, ochii atintiti in gol. L-au dus acasd, mai
mult pe sus, si l-au asezat in pat. Doctorul Abila
nu avea ce si- facid. Bolnavul trdia, dar nu stia pe
ce lume e.

Medicul si familia au banuit ci Sercan si-a
pierdut sufletul in curtea scolii. S-au dus s&-
caute. Degeaba. L-au pdlmuit, i-au dat cu siruri
pe la nas, dar n-au putut scoate nimic. Nu aveau
cum sd stie cd dorinta de-a rdméne in preajma lui
Bheki era atit de mare, incat sufletul lui a parasit
trupul. A insotit-o in camera ei si a dormit cu ea
in pat.

Au apelat la un vraci. Au luat hainele lui
Sercan si o rogojind facutd sul. Bheki s-a speriat la
Inceput. A acceptat pand la urmd s&i primeasca
in camerd. Vraciul a intins hainele pe rogojina si a
soptit citeva formule magice spre cele patru
colturi ale Incéperii. L-a strigat pe Sercan, apoi a
infdsurat repede rogojina si a pornit-o in goana
spre casa.

La intrarea In colibg, glasul lui Sercan era ca al
unuia care nu bolise niciodatd. Putea sa
povesteascd amanuntit cum e aranjatd camera lui
Bheki, unde e pus fiecare lucrusor, ce culoare are
lenjeria de pat si cum e brodata. Intrebat ce a
facut in tot acest timp, a rdspuns:

- Am fost cu Bheki in Jumea spioanelor.

Spioanele

Bheki se joacd cu spioanele de micd. E diferitd
de ceilalti copii si nu prea vorbeste despre asta.
Le zice spioanele, dar nu stie dacd se numesc cu
adevarat asa. Ele se furiseazi in altd lume si i
soptesc lui Bheki tot ce spioneaza acolo. Uneori o
mai iau cu ele si cdnd se intoarce observi ci
surorile ei Hawa si Akinyi sunt mai mari ca ea cu
cateva luni.

Surorile se joacd si ele cu spioanele. Parintii
lor stiu asta, pentru ca si ei le pot vedea.
Atitudinea périntilor e foarte importantd. Daci le
spun fetelor ci spioanele nu exist3, atunci le
impiedicd darul sa se dezvolte. Totusi, ca lumea
sd nu le creadi ticnite, le interzic si stea de vorba
cu spioanele in public.

- Céteodatd mi-e greu sd-mi dau seama care-
lumea noastrd si care a lor, a spus Bheki.
Spioanele locuiesc intr-o gumd de mestecat, cam
atat de Inaltd. leri m-am suit pe guma si-am sarit
de-atitea ori pan-am cizut. Mama spioanelor a
deschis usa si m-a chemat Induntru. M-a servit cu
o préjiturd In formi de spirald, seamind cu
cornetul de inghetata al prietenei tale.

- O poti vedea pe maica unicornd¢ s-a mirat
Sercan. Dar nu existd cu-adevarat. Numai eu pot
vorbi cu ea.

- St& chiar langd tine. Deja mi-a spus povestea
ei. Al putea fi putin mai drigut cu ea.

- Crezi ci locuieste impreund cu spioanele¢

- Nu, pentru c& nu are cheia. Doarme in
dulciurile stricate si-i impiedicd pe copii sa le
mandnce. Mie mi-au dat cheia asta. Au zis sa
intru fard si bat la usd. Sunt foarte discrete, nu le
place si fie vdzute.

Secretul tuturor spioanelor

Céand ne plimbdm cu masina, tata nu ia pe
nimeni la ocazie, pentru cd nu ne ddm seama
dacd sunt din lumea noastrd sau a spioanelor. E
supdrator sa- vezi disparand dintr-o datd de pe
bancheti. Si asta nu e tot. Trebuie s& fim atenti la
masinile spioanelor. Pot apérea din orice directie.
Ele nu conduc pe sosea ca toatd lumea, plutesc la
diferite Inaltimi. De multe ori vin din fata si trec
in vitezd prin masina noastra. Iti spun, € o
senzatie tare neplacuta.

Intro vreme, m4 jucam impreund cu
prietenele mele si copiii spioanelor farg sd fac
diferenta. Adesea mergeam sd minAnc in casele
lor. Era ceva obisnuit. Pe la zece ani mi-am dat
seama cd fiecare respecta regulile altui joc.
Prietenele mele si spioanele nu se puteau vedea.

Vino s&ti ardt. Dd&-mi ména. Paseste linistit.

Ele traiesc in altd lume, n-ai cum si le strivesti.
Aici e un oras din gume de mestecat cu spioane
mici si mari. Unele stau ascunse, nu sunt
obisnuite cu strdinii. Mai de mult, mi jucam
pe-aici cu o spioand la fel de micutd ca mine. M-a
invitat de multe ori s3 intru-n guma ei, dar mi-era
fricd sd nu raman Inchisd. Apoi, trupul meu s-a
dezvoltat si am crescut. Am pierdut legatura cu
ea.

Dincoace e biblioteca, unde locuieste spioana
batrdnd. Ea are capul foarte mare si pastreaza
secretul tuturor spioanelor.

Spioana bitrani

Cu céteva sute de ani in urmad, spioanele au
construit in Sher Khan un templu fortificat.
Zidurile au fost zugravite in alb, pictate cu
personaje. Acum, pana si cele mai marunte
fragmente au disparut. Dovezi de existentd a
spioanelor, mostre din limbajul lor, majoritatea
s-au pierdut. Cu toate acestea, dacd esti in locul
potrivit, poti vedea latura ascunsd a templului.
Pentru asta, trebuie si te trezesti inainte de
rasdritul soarelui.

Secretul se ascunde in turnuri. Ele au forma
de baloane din gumd de mestecat. Sirul de
baloane alcituieste un calendar stravechi. Zi de zi,
soarele risare printr-un balon. In cea mai lungi zi,
solstitiul de vard, soarele urca deasupra ultimului
balon. Pe masuri ce anul trece, se plimba de-a
lungul turnurilor, pana in doudzeci si unu
decembrie, cAnd rédsare prin primul balon.
Admirand baloanele, puteti ghici, cu o eroare de
doud sau trei zile, data In care sunteti.

Mii de spioane au stat aici sa intdmpine
soarele, care era un zeu. Odinioard, triiam
nestingherite in aceeasi lume cu oamenii.
Simteam impreund pulsul naturii. Nu ne
ascundeam in lumi invizibile. A fost cea mai
frumoasd priveliste, pAnd cand oamenii au zis:

- Am putea sd ne construim asa ceva chiar in
gradini.

Unul cite unul, au dat jos baloanele din
turnuri. Le-au asezat in diverse locuri, dar nu
functionau decét intr-o anumita ordine. S-au spart
pe rand. Fird energia baloanelor, nu putem
supravietui. Ne-am ascuns in altd lume, unde
legile pamantului nu ne afecteazi. Aici, oamenii
nu ne pot vedea, decit putinii care au darul.

Sunt cea mai batrdna dintre spioane, de-aceea
mi s-a Incredintat si am grijd de ultimul balon.
Oamenii nu stiau cdn inima fortdretei existd un
balon care le intretine pe celelalte. N-am stat pe
ganduri si-am ales cea mai rapida cale de a-l salva.
Chiar si asa, nu am putut indrepta rdul:
distrugerea calendarului a afectat curgerea
timpului.

In lumea spioanelor, secundele trec de dous
ori mai incet. Dacd mai intarziati mult pe-aici,
s-ar putea sd va confundati amicii cu parintii.
Veniti cu mine in biblioteci s& v arit inima
spioanelor. Sus, intre cele doud rafturi e ultimul
balon. Daci se sparge, s-a zis cu noi.

(din volumul Sercan, in curs de aparitie)
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Mariana Bojan

Sarbitoarea melcilor

A plouat doudzeci
si patru de ore
marunt, Incadpatanat
cu pulberi fine

de tristete

Grédina si-a strans
pasii de om pe carare.
E Sirbitoarea melcilor.
Piseste cu sfiald

S& nu faci
Doamne-fereste
moarte de melc.
Unul

si-a infisurat talpa
pe micul meu prun
intr-o imbratisare

de dragoste.

L-am desprins
Cautindu-i un loc
mai stabil

pe tulpina.

A cizut in iarbi
prefacAndu-se ochi...

Trebuia s&-mi vad
de treburile mele

Ingerii de la Manutanti

Cateodatd iarna vine
cu un picior In usd
Speriati chelarii cerului

Se imprastie In stratosfera
Turnuri de gheata se prabusesc tipand
Apoi soseste un sol incolor

cu o fituicd sub aripa.
Un popor necunoscut

isi aratd obrazul prin gard...
Cine sunt¢ De unde vin¢

Ce vor¢
Intreabd nelinistit prefectul Cerului
Calmati-vd, domnule!

spune paznicul
Nu sunt decét niste ingeri

de la Manutanta.
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Scaunul cu un singur picior

S-a schimbat veacul
Se refac travestiurile ipocriziei
Eroii tai
au imbdatranit in biblioteci
Padurea copilariei
trece pe langd tine
pe catafalcul remorcilor duble.
Nu esti un om al muntelui
dar muntele urcd in tine
urland.
Devii mama
pentru lucruri din ce in ce

mai mici
Spui cuvinte frumoase
despre oameni care te-au pardsit
Ai invitat falsa morald

a durerii
Stand pe un scaun
Cu un singur picior
intr-o casd goald

25.dec.2011

Iesirea din mit

Hait4 stirnitd, orasul

cu spectacolele lui ipocrite
impinge satele in mare.

Un Cristos de tabld

cu privirea sasie

anunti iesirea din mit.

Se mai aude vag

cantecul de mireasd batrana

al padurii

strAngindu-si zeil sub picioare.
Ma refugiez

in aceastd amintire primordiala
cu trecdtorile sterse

pentru ca sufletului meu

ii este dor

de Inceputul lucrurilor.

Norocul

Dintr-o lume in alta

Poti trece stingher

Sau cu o ceatd zgomotoasd
In trup.

Poti fi eroul

Care 1si bea propriul sdnge
Sau poetul
Imblanzind nespuse chimere
Ori poti trdi definitiv
Intr-o bucitdrie de bloc
Daca ai norocul
Sa-ti spuna cineva

TE IUBESC.
Sa& lupti apoi
Corp la corp
Cu aceste cuvinte de plumb
Sa le supui cu un vin de iarba
Trecand apoi printre semeni
Cum o padure prin vant.

3.ian.2012
Se poarti indiferenta

In primévara aceasta

se poartd indiferenta

cu taftalele ei

de ceatd si frig.

Iti spune

céd n-ai trecut niciodatd
prin aceasta inima.

Esti plin de putere

care nu-ti aduce bucurie.
Al fost soldat in fiecare zi
dar casa ta

a cdzut in genunchi...
Cateva vieti soptite
descoperd gara...

Petrece cu mine

aceastd noapte indiferent.
In zori

Vor veni niste cetateni

Sa pozeze pentru Viata
Vor arunca arginti

pe cerul In Sarbatoare

si se vor bucura

Captivi

intr-un triumf indiferent.

Cénd au lovit apele

Un cersetor

Se plimba pe cer

asteptdnd rdsaritul.

Sub plapuma raritd

a boschetilor

femeia lui

imbratiseazd ingerul

cu ochii deschisi...

Cata pace!

Cat noroi Inghetat!

Era cusétoreasa, ti-am spusé¢
Cand au lovit apele

Cosea ziua de ieri

In gridina abia incropiti...
Apoi au gésit ciinele.

Am innoptat in el

Dar ea nu ma mai iubea.
Acum va coase pentru ingeri.
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Andra Rotaru

Locuri

locul &sta imi face rdu. atunci

desenez imprejurimile precum niste drumuri sur-
pate.

intre indicatorii vitali, intre derute si obiceiuri voit
asimilate: nu am vizut

lumina de peste o sdptdménd - imi pot induce usor
o stare de ameteald. md lipsesc de hrand, nu
vorbesc cu nimeni,

sunt atentd la manii.

lovesc in fiecare zi in aceleasi puncte fixe, evitdnd
zonele mortale:

exersez si invat ceea ce simte un altul: cind fluxul
si refluxul

sunt controlate de departe, cand inhibitorii si exci-
tatorii iau cu asalt.

primesc ajutorul celorlalti - decadenta interiorului
propriu,

remodelarea lui dintr-un singur material rezistent,
un triunghi de aur

*

dacd am fi asteptat impreuna schimbarea semnelor,
sd fi trecut ca printr-o groapd acoperitd cu pdmant,
sd fi intrat pana la jumatate. tipatul prelung

al unui animal pierdut, hoardele pregitite de atac.

nimic din acestea nu s-a intdmplat: leganatul
rotilor poartd cu vitezd

sute de mil ca noi. o gloatd fard voce isi sapad
culcusul aici.

dacd am fi asteptat impreund: nu am sta

unul In umbra celuilalt, ddnd cu ména ca si cum
am ridica ravene

ce au acoperit in intregime. am crede c&, imobilizati
impreuna,

ar fi ultima zi. ca nicicdnd nu ne vom mai privi
chipurile

la lumina zilei. temeliile unei case ridicate acum 20
de ani

ar disparea

dacd In maghernitele dimprejur, dacd in lacasul
candva reavin,

doud animale s-ar putea reintilni doar strigndu-se.
care este vocea ta

astdzi, in Intunecime. care e tipdtul de recunoastere,
ce semne s-au schimbat.

Tors unisex

era o diformitate nu mai in varstd de 13 ani. apuca
cu mainile

partile sale moi. deasupra fiecdreia dintre ele erau
asezate

lentile groase. asa ar trebui s& simtd un nevizator:
dinspre ombilicul sau

s& susure triluri delicate: dinspre genele sale s&
picure apéd sfintita:

dinspre radicinile sale sd nu se avinte nimic impur:
100% 13 ani

purtati pe un tors gigantic.

a tipat prima data. apoi a pipait. in spatele coarde-
lor vocale

lua nastere ceva nou. niciun alt indiciu.

fulgii de plop pot arde. mormane intregi iau foc. de
citiva ani

se inmultesc haotic. (sunt ca noi, mai multe femei
decét birbati).

nu stia decit atit: era o diformitate nu mai in
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varstd de 13 ani.
apuca cu mainile partile sale moi.

cand se ratdcea simtea o euforie precum intune-
cimea

care iradia dinspre cioturile sale: se prelungeau cu
buciti

de ipsos rulate cu grija pe bustul sdu. cind se misca
isi simtea articulatiile fine. un praf alb plutea in aer,
il acoperea treptat.

fulgii de plop pot arde. mormane intregi iau foc. de
cativa ani

se inmultesc haotic. (sunt ca noi, mai multe femei
decét barbati).

nu stia decat atit: era o diformitate nu mai in
varstd de 13 ani.

apuca cu méinile partile sale moi.

Paséri In custi

cand au Inceput miscarile cu pumnii de abia mai
respira. i se spusese

cd acelea sunt gesturile unei pasari in colivie. doud
erau negre,

se tirau pe jos. alte trei erau negre, se tineau strans,
isi impingeau trupul

una alteia.

scoteau sunete. respirau greu. spuneau sacadat ceva
(o bolboroseald)

cénd tesutul se agdta de alt tesut carnea incepea sd
cada. cea mai mica

era deja dezbricatid. agoniza, iar membrele ei incd
se unduiau. tragea

de pulpa robustd a unei pasari albe.

in curdnd deasupra sa se asternea un acoperis
masiv de trupuri. se ridica
de-odati ce ea isi incepea unduirile.

cand aici nu a fost nimic altceva, cAnd aici nu a
fost. se intorcea cu spatele

cand trupurile nivéleau iar. o acopereau,

apoi impresurau ca intr-o cusca. impingea intr-unul,
celelalte se miscau

dezarticulate.

acum imit3 si pumnii se ridici. coboard un decor
fals de trupuri.

spasmele lor trec in spasmele ei. rasuflérile lor se
aud

direct din pldmaéni. insemineaz3 plamanii ei care se
deschid

Interdictii

cu toate interdictiile, nu se opreste. isi vopseste
parul in alb,

poartd pantaloni trei sferturi. nu rdspune, latra.
std uneori In poala unui adult. poate fi tata,
observd miscirile

acestora. ar trebui sa arda toate insemndrile
despre pierderea copildriei. morméie: blasfemiil, in
timp

ce-si ascunde trupul.

maéinile lor se migcd deodatd, zgarie o tabla -
trupul copilului e destins, la fel de moale precum
creta,

trupul barbatului e incordat, imitd liniile trasate de
copil.

are ochii legati, fiecare dintre tusele sale urmeaza
haotic zgomotul.

nu e nici dreapta, nu e nici stdnga: sunt deprinderi
pierdute

nu poate sd spund ce e acolo. o prelungire spon-
tand a trupului

o neintelegere o scriere primitivd. maxilarul su
mesteca

alcatuirile de calciu si apd precum un pansament.
zgérieturile

pe tabla ale barbatului se continud In tesuturile
copilului,

se precipitd In maruntaie

mantiile barbatului se ridicd de pe trup. o alcéturire
fosilizata

fard miros. de jur mprejur e inconjurat de un oras
nou construit.

Crevase

eram Intr-o cuscd in care exersam miscari noi:
ne priveam organele in oglinzi

pe care le spargeam

si dezveleam pe rand

buciti grosiere de carne.

spuneam multumesc! cAnd membrele sale
cand cioburile cdnd membrele mele
ne ardtau imagini confuze

asteptam

doar acele momente

in care, in spatiul ridicol
ne puteam privi

a fost astfel. ore intregi in care nimic

nu se Intdmpla: el 1si ridica bratele

apoi le aseza In jurul trunchiului de brad. era pre-
cum

un gest maternal, se legdna si atingea.

eu repetam mecanic

genunchii loveau gratiile unei custi

fard gratie.

m-a privit indelung, confuz,

eram un morman de maruntaie
trupurile noastre difuze in oglinzi,
cioturile de sticld

invelite in ace de brad
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©t Tre1l numaratori

& “ . Serban Foarta

(Pentru, mai tArziu, Nadia-Esther)
Numira tare!

Un-un
cdpcaun
maénca doi
boi de soi,

pe la 3,

cu ardei...

Or, in cadru’
orei 4,

cam cat cinci-
zeci de mingi
se-ngrasase...
Dar, la 6,
cum si rabde,
pan’ la 7,
fara opt,
date-n copt,
zeci de oud,
plus vreo nous,

fleici, sau zece,
de berbece?!

(Capcaunii unsi pe

bot,

dincolo de [unspe]

pot

sau nu pot sd numeres)

Menu d’un ogre
(ou Comptine de cantine)

Je mange

le dimanche:
une

prune

deux

ceufs

trois

oies

quatre
patres

cinq
meringues
six

cassis

sept
mazettes
huit
pommes cuites
neuf

queuex d’ beeuf
dix

radis

onze
bonzes
douze
bouses
treize

fraises
calabraises.

Counting

One

is sun;

two

are you;

three

is free;

four plus seven
is eleven;

five

is live;

six

is nix;

seven

plus four is eleven;
eight,

a date;

nine

is mine;

ten, eleven
minus one,

or

the sume of four
and seven;
twelve,

the self-
sufficing elf...

But the hero
is the zero!

Roman in
Europa - european
in Romania

(urmare din pagina 3)

Occidentul, a generat In constiinta moderna a
romanilor un complex de inferioritate si, in
mod logic, diverse tactici pentru a-l compensa.”
(Boia, 2007, p. 62) Marturie, in acest sens, stau
lectiile din vechile manuale de istorie care pre-
zintd lupta neincetatd impotriva otomanilor,
pentru ,salvarea” crestinismului si a Europei de
vest: ,raporturile cu turcii reprezintd un impor-
tant capitol de istorie, dar si mitologie
roméneascd. Imaginea mitologica este a unei
lupte neintrerupte si a unor stralucite biruinte
obtinute de micile tdri roméne impotriva unui
imens imperju. Romanii si-au salvat astfel fiinta
nationald, apdrnd totodatd Europa crestina.”
(Ibid., p. 64) In acest mod, fiind un spatiu de
tranzitie intre Orient si Occident, in spatiul
romanesc au rezultat, adesea, efecte contradic-
torii, dar si complementare: ,Suntem tara lui
Cain In care Abel nu a murit incd de tot.”
(Noica: 1991, p. 40)

In cele din urm3, pe masurd ce ne apropiem
de prezent, s-a produs o noud schimbare de per-
spectivd. Aderarea Romdniei la Uniunea
Europeand, din 2007, a dus la incercarea de a
adopta modelul occidental si de a-l implementa
in structurile sociale. Tranzitia este una indelun-
gatd tocmai pentru cd elementele doctrinei

comuniste subzistd incd in mentalul colectiv.
Asa ci identitatea romaneascd se afld din nou la
rdscruce si este supusd unui amplu proces de
restructurare si de re-gdndire, proces catalizat de
asumarea unei noi identitdti - cea europeana.
Astfel, pentru a rdspunde provocérii de a con-
tribui intr-un fel la creionarea marii identitati
europene, ne afldim pusi in situatia de a ne ana-
liza ca popor, ca natiune.

Doar cd in cazul identitdtii nationale lucrurile
nu sunt simple deloc. Vorbim despre un concept
amplu, complex. Sentimentul identitar se mani-
festd sub numeroase forme, nu existd o metoda
stiintificd de a-l identifica ori o formuld care s
il captureze. In cazul nostru, e vorba de
oameni, e vorba de istorie, e vorba de devenire
in timp; ecuatia are deci mai multe variabile.
Prin urmare, subiectul nu va fi epuizat, deoarece
ydacd ar exista un chip istoric al acestei
yesente” atunci sufletul complet intrupat ar fi
inevitabil un suflet definitiv ingropat.”
(Patapievici: 2005, p. 180) Ca atare, atita timp
cat poporul este viu, identitatea sa este intr-un
proces de continud schimbare si reconfigurare.
Cu toate acestea, se poate vorbi despre o
matrice mentald specificd fiecirei epoci, despre
un anumit mod de a actiona si de a vedea
lumea.

Concluziile ce pot fi ,adunate” de pe urma
acestor rdnduri nu sunt si nici nu au pretentia
de a fi de neclintit. O dezbatere ampld cu
privire la identitatea nationald ar fi, cred,
extrem de utild. Pe acest teren nesigur, un punct
de reper ar trebui s3 fie dialogul dintre identitati

si, mai mult, ar trebui si tinem seama de faptul
cd a construi o identitate presupune in primul
rdnd comunicare si conturare a alteritatii, iar
identitatea nationald si identitatea europeana nu
sunt si nici nu ar trebui sa fie in raport de
opozitie; mai degrabd, am putea discuta despre
o identitate nationald dublatd de una europeans,
de un raport de includere, deci. Pentru ca acest
dialog s functioneze corespunzitor, insd, e
necesar un dialog deschis si lipsit de prejudecati.
Abia cind va exista aceasti deschidere si
acceptare a celuilalt vom putea vorbi despre o
supra-identitate europeand.

Lucian Boia, Doud secole de mitologie
nationald, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005;
Idem, Roménia, tard de frontierd a Europel,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2007;

Emil Cioran, Schimbarea la fati a Romdniei,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1990;
Constantin Noica, Pagini despre sufletul roma-
nesc, Editura Humanitas, Cluj - Napoca, 1991;
Horia - Roman Patapievici, Cerul vdzut prin
lentil4, Editura Polirom, Iasi, 2005;

Anthony Smith, Nationalism si modernism, tra-
ducere de Diana Stanciu, Editura Epigraf,
Chisindu, 2002.
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“Vir doctus lauro dignus”
Virgil Vatasianu si Premiul “Herder” (1972)

. Stelian Mandrut

Context

onstituie deja un aleatoriu reiterat truism faptul

i existenta si actiunea comunititii academice

roménesti, dar si a celor aflate Intr-un proces
de fortatd ,comunizare” in tarile vecine si ,fritesc”
indoctrinate ideologic, fusese continuu marcatd de
avataruri gi coercitii survenite ,profilactic’ in intentia
distructiv nutritd de factorul politic, manifest intr-un
vast spectru ocrotitor / punitiv, vizibil indeosebi prin
mentinerea stirii disensionare iscatd Intre traditie si
inovatie, novatorism / conservatorism, aspiratie /
ascezd, mobilism / imobilism, libertate in gindire /
faptd ,contra“ predominantei tezei ,adevirului® unic,
instituite gradat fard niciun soi de reprimant echivoc.
Simtdmantul germinat de acumuldrile ideatice,
restrictiv cenzurat in tentativa de afirmare si validare
internd / externd si diversificatd in palier concurential,
extins spatial In geografia continentald si temporal in
afluirea primelor doud decenii postbelice, rdbufnise
deloc intempestiv, dincolo de chinga formei
geometrice ,mancurtizant” impusa propensiunii
yimaginaristicii“ intelectuale universitare. Cea din
urma categorie fusese benefic impulsionat3 de
cazuistici specifice in largirea sferei evadarii din
paradigma discursului retoric si univoc, propriu
regimului / sistemului voluntarist, prin abandonarea
izolarii derivAnd in urma instituirii ,Cortinei de Fier*
intre cele doud mari parti, sectionate dpv. al entitatilor
nationale si statale formate in centrul si sud-estul
european. Drept consecintd a mutatiilor evoluate
treptat in cadrul relatiilor bi- si multilaterale la scald
continentald, odatad cu prefacerile sorgimentate de
impunerea tezei diplomatiei ,coexistentei pasnice” si
de factualitatea unor inlesniri denotate de climatul
mai putin rigid / riguros si mult pragmatizat in
liberalizarea vaditd de anumite state de ,democratie
populard®, - pastisind modelul ,hrusciovist” si
temeritatea ripostei survenitd din partea unor durabili
parteneri, precum Polonia, Germania Democrata si
Ungaria, - suita conexiunilor, interferentelor si relatiilor
mutual reciproce in planul cooperdrii cultural-stiintifice
inclusese un minim si incipient rational aport
contributiv (si) autohton, determinat de stridania
oficialitatilor roméane de a Incerca ,legalizarea” relatiei
de insubordonare fatd de autoritatea sovieticilor.

Fagasul ,intredeschis” acum si astfel, prin seria

unor valide conventii si intelegeri incheiate la nivel
statal cu organisme congenere, dar vremelnic
yanatemizate si prohibite” din vestul Europei,
concurase gradat la abandonarea starii de inertie si
repaos dubitativ In confruntarea speratd cu marcanti
reprezentanti ai faptului civilizatoric si spiritual din arii
marcate de variabile intensitdti si specificitati
confesionale, existentiale, identitare, mentale. Este
indeobste stiut faptul cd personalitdti de frunte ale
vietii academice si universitare autohtone din debutul
anilor 60 ai secolului trecut au fost temerar conexate,
in diferite proportionalititi valorice si numerice,
efortului de externalizare a valorilor “patrimoniale”,
subevaluate timp indelungat, menite a contribui la
reusita exercitiilor dialogale cu elitele unor parteneri
din imediatd ori departatd vecindtate spatiald, intru
afirmarea si concretizarea proprietatilor inalienabile ale
avutiei intelectuale nationale. Emisarii mediului
universitar clujean, - multi dintre ei implicati ca
suferinzi actanti ai manifestarii represive a regimului
propriu ,obsedantului deceniu”, marcat de nociva
dominantd a sistemului de gandire si actiune

influentat de agonia constructului stalinist, au
demonstrat apetentd si calititi deosebite in
fructificarea menirii asumate minim deliberat, de
veritabili mesageri itineranti ai izbanzilor dobandite in
diferite domenii de activitate de cercetare si (in)
formare, prin noutatea calitativa a preddrii in
invatdmantul superior roméanesc. Un loc si rol
netigdduibil in valorificarea si valorizarea acestei
misiuni de un vizibil colorit ,patriotic” si “cultural-
stiintific”, desfsuratd indeosebi pe tardmul
yumanioarelor®, il detinuse profesorul Constantin
Daicoviciu, personalitate de renume in tard si in afara
granitelor ei, specialist in istoria veche a Romaniei si
cel mai de seamd arheolog al stiintei trecutului
autohton. Intre colaboratorii si colegii sii indelungati
se numadrase si profesorul de istoria artei, Virgil
Vitisianu,! cu benefice stagii de documentare si studi
in mari centre europene interbelice, exeget diriguitor si
extensor al stiintei Istoriei Artei la catedra de profil a
Facultitii de Litere si Filosofie, ulterior Facultatea de
Istorie si Filosofie din cadrul Universitatii ,Regele
Ferdinand 1.“, denominatd apoi vremelnic ,Victor
Babes” si, ulterior, Babeg-Bolyai“ (1959). Evolutia
profesionald a savantului recunoscut de specialistii
strdini si roméni deja in anii imediat postbelici fusese
stAnjenitd de minore sincope dihotomice generate de
(i)relevanta unor stiri de spirit caracteristice mediului
universitar local vreme de peste un deceniu, pani la
aparitia monumentalei sale lucrari stiintifice vizand
creionarea reperelor tipologice esentiale ale ,artei
feudale in tirile roméne” (vol. 1.). Profesorul carturar
(re)debuta acum, dupd un statornic interval de truds,
estimat la trei decenii de la publicarea tezei de
doctorat (1929), si se (re)impunea constient prin
calitatea si exigenta subiectelor tematice elaborate cu
constantd in timpul si spatiul deceniului urmtor,
marcat delimitativ de incipienta edificarii bornelor
subliniind recunoasterea merituozititii valorice a
specialistului atit in tard (1963: Premiul de Stat;
membru corespondent al Academiei R. P. R;;

1964: profesor emerit si doctor docent; 1970: membru
titular al Academiei de Stiinte Sociale si Politice etc.),
cit mai ales In exteriorul ei (1963: turnee de
conferinte despre ,arta roméneascd / transilvanad
medievald®, in Anglia, Italia, Ungaria, URSS etc.),
indeosebi prin participarea semnificativ contributiva la
reusita manifestdrilor stiintifice gazduite de
traditionale centre de cercetare continentald (Aachen,
Budapesta, Ravenna, Sofia, Varsovia etc.) si nu numai,
respectiv un veritabil tur de fortd valoricd consemnat
si consumat in spatiu si timpul anului 1965 (academii,
galerii de artd, muzee si universititi din Statele Unite
si America de Sud) si 1966 (in Anglia si Germania, cu
privire la ,Codex Aureus”si ,Codicele de la Lorsch®;
in Italia, despre mulajele ,Coloanei lui Traian“!).
Debordanta conceptuald si noutatea metodologica
proprii demersurilor istoricului de artd format la
yscoala® vieneza si perfectionat la cea clujeand, stirnise
admiratie si recunoastere In universul destul de minim
penetrabil al specialistilor autohtoni (1961/1962: vezi
disputa consistentd problematic intretinutd cu prof.
George Oprescu, referitoare la contributia amandurora
la elaborarea segmentelor cuvenite din macheta
tratatului de ,Istoria Rominiei“, vol. IHIL!) si mai cu
seam3 striini (avalansa epistolard?: Atena, Belgrad,
Berlin, Bonn, Bratislava, Budapesta, Cernauti,
Cracovia, Graz, Leningrad, Ljubljana, Londra, Lwov,
Madrid, Milano, Moscova, Miinchen, Paris, Praga,
Poznan, Roma, Sofia, Szeged, Varsovia, Viena, Zagreb,
Zrenjanin etc. petrecutd in deceniile sapte si opt ale

veacului XX!), impunand, reprezentativitatea unui
nume de exeget si faima unei scoli de specialitate,
atentiei opiniei profesionistilor hermeneutizarii istoriei
artei Intr-un comparat si extensibil palier continental.

Preliminarii

In opinia celor preocupati de studiul insinuarii
genului de filantropie morald si materiald in esafodajul
menit sd consacre in diferite modalititi, morale si
materiale, pretuirea si rdsplatirea rezultatelor de varf
dobéndite in varii domenii de creativitate umana,
vizibilizate public intr-un anumit context social-
economic-politic, gestul comerciantului german din
Hamburg, pe nume Alfred Toepfer (1894-1993), de a
fonda un organism adecvat (1931) si a institui un
premiu, semnificativ intitulat , Gottfried von Herder”
(1744-1808), pentru recompensarea propensiunii
stiintei germane In aria Té&rilor Baltice si a Rusiei
anilor 1936-1944, - caritabil gestionat de Universitatea
din Kénigsberg, - nu surprinsese deloc la momentul
dat, interval convulsionat de evolutia evenimentelor
armate in batalia purtatd de Germania nazistd
impotriva ,bolsevismului“ mondial.3 Ratiunea
intarziatei sale reludri postbelice din anul 1964, intr-o
modalitate total schimbatd din motive bine
intemeiate, faptuitd sub auspiciile Universittii din
capitala Austriei si obldduirea profesionald a
Academiei de Stiinte, Intr-o conjuncturd deja propice
reinnodérii si impulsiondrii dialogului manifestat
pasnic cu personalitati ale culturii si stiintei activind
majoritar in spatiul geopolitic est- si sud-est european,
pricinuise oarecari nedumeriri in cadrul unor anumite
categorii intelectuale proprii segmentului ,civilizat”
continental, situate in vaditd contradictie si negativa
contrapondere fatd de sentimentul de eliberare si
invitarea la nesperata concurentiald emulatie, benefica
dpv. documentarinformational, dar si moral, cu
menirea sd Incurajeze si permanentizeze,
nediscriminatoriu, schimbul de valori umane si nu
numai. Stadiul de permisibild receptibilitate si
reciprocitate se coroborase acum cu apetenta, unanim
conciliantd si dezinvolt ingdduitd pe seama
diriguitorilor faptului de culturd si civilitate, propriu
tarilor n3zuind spre validarea formei statale socialiste
si desdvarsirea variantei de liberalizare privind fondul
si forma regimului de unicd dominatie. Politica de
ycaptatio benevolentiae“ constituise un indemn si
pentru autoritdtile roménesti de a onora competitia
inter-natiuni (Bulgaria, Cehoslovacia, Grecia,
Jugoslavia, Polonia, Romaénia, Ungaria) prin invocarea
si implicarea unor nume de rezonantd ale
patrimoniului national, confruntate anual in
desemnarea si reusita dobandirii Premiului , Herder”
pentru rastimpul temporal debutdnd cu anul 1964:
1965-1971: Tudor Arghezi; Alexandru Phillipide; Mihai
Pop; Constantin Daicoviciu; Mihail Jora; Franyd
Zoltan; Zaharia Stancu.4 In conjunctura in care o serie
dintre figurile autohtone proeminente sus citate au
izbandit s3 se impund si sd ridice standardele
reprezentdrii valorilor specifice In circuitul extins
european, suntem obligati a ne (auto) chestiona cu
privire la mecanismul / strategia de selectie /
impunere / desemnare In obtinerea acreditarii la
startul confruntativ vizand intrarea in posesia
ytrofeului”, denotand, spatial si temporal, o extinsa si
reclamanti simbolisticd internationald, nu doar in
cadrele vechiului continent. Indiscutabil c&, din start,
contaserd elemente primordiale: importanta /
insemndtatea / relevanta, nu doar internd, a renumelui
aspirantului si extensia sa profesionald in demersul
efectuat spre incununarea cu atari recunoasteri in
domeniile specific incriminate de statutul Fundatiei
(vom insista analitic odatd cu explicitarea implicdrii si
reusitei profesorului Virgil Vatasianu!). Valide persistau
ecourile manifestarilor stiintifice de anvergurg,
subliniate prin prezente constante in cadrul
dezbaterilor de profil, prin articole / studii / lucrari
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traduse in limbi strdine, prin recenzii si note
bibliografice, prin contributia personald demonstratd in
suite de conferinte, congrese, sesiuni, simpozioane de
un inalt si elevat nivel in viata domeniald comunitar
europeand. Deloc neglijabil se insinua propice acum
tesdtura de relatii personale si profesionale, ocazionatd
de multe prilejuri si folosite majoritar in mentinerea
sansei de un neintrerupt contact de profil cu
congenerii actanti ai unui identic teritoriu de activitate
stiintificd (arheologie, 1968: C. Daicoviciu, un
permanent sfatuitor si sprijinitor al cumnatului saul);
artele frumoase: arhitectura, istoria artei (multi dintre
predecesorii istoricului de artd clujean, aflati cu acesta
in perfecte relatii colegiale, - dovadd stand
corespondenta existenta si fructificatd in continuare -,
considerdm ca au putut influenta decizia juriului
Fundatiei in toamna anului 1971 (revenim cu detalii la
momentul respectiv!) pictura, sculptura; etnografia si
folclorul; literatura: critica si istoria literard, poezia
(Tudor Arghezi, in 1965; Németh Ldszl6, in 1967);
proza (Miroslav Krleza, in 1968; Illyés Gyula si
Zaharia Stancu, in 1971) traduceri (Franyd Zoltdn, in
1970); muzica: compozitori (Kodélyi Zoltdn, in 1966;
Mihail Jora, in 1969), interpreti, istorici ai muzicii;
protejarea patrimoniului si urbanism contemporan
etc.

Cadru procedural / 1

Incercarea noastri reconstitutiv-restitutiva este cir-
cumscrisd temporal pe durata unui an (septembrie
1971 - noiembrie 1972) si spatial (Austria / Germania
/Romaénia) in virtutea traseului epistolografic dezvaluit
de Insdsi “actantii” din tard / strdindtate si “reponden-
tul” Virgil Vétasianu, ultimul focalizat intr-o dubla
ipostazd, de emitent (corespondentd oficiald / particu-
lard) si destinatar (carti postale, scrisori, telegrame)
atdt pe minime distante interne (B&ile Herculane,
Bran, Brasov, Buciumi - Sélaj, Bucuresti, Cluj, lasi,
Sibiu, Timisoara), cit si pe cele maxime externe
(Bonn, Budapesta, Hamburg, Mainz, Miinchen,
Roma, Viena). Suntem convinsi ci stridania de re-
creionare etapizatd a fuziunii elementelor in proiectia
(a)tipic “imaginata” vizand concretetea demersului pro-
cedural in sine (antecedente - cuprins - ecouri §i remi-
niscente), poate suporta avenite corecturi amendabile
indeosebi drept consecintd a doritei “ingerinte” a fac-
torului de istorie orald, in tocmai ideea completarii
datelor extrase si rezumate din setul de corespon-
dentd, In coroborare cu un alt gen de mdarturii, posibil
comunicabil de citre participantii in viatd ai actului
festiv savarsit in capitala Austriei (mai 1972).

Tentativa generatd si formatatd, in continuare, de
anumite enunturi si deductive prezumtii logice intru
explicitarea clivajului de elementele componente
extrase din continutul mesajelor scrise in legdturd cu
intelegerea genezei si apoteozei fazei “herderiene” in
fiintarea si actiunea savantului clujean, in debutul
deceniului opt al secolului XX, evidentiaza ca punct
sorgimentator relatia de amicitie profesionald statorni-
citd In timp si consolidatd printr-un conlucrativ aport
la expertizarea valorii “Codexului de la Lorsch” (1965),
intre profesorul Otto Demus, directorul Institutului de
Istoria Artei din cadrul “Almei Mater Rudolphina” si
omologul sdu clujean (de ex.: Cluj, 16 septembrie
1971, “tandrul coleg Marius Porumb” propus pentru
cursuri de specializare la Viena!). Intr-o atare stare
colegiald, marcatd de fluenta dezvaluirilor reciproce,
modestia si ponderatia denotate de V. Vitdsianu la
aflarea onorantei stiri vizand reusita candidaturii sale -
presupunem totusi prealabile informari, documentari
si tatondri, constatabile ulterior in cuprinsul
“Laudatio”™lui final, rostit de aceeasi personalitate sus
indicata! -, au consolidat prestanta omului si dascalu-
lui, convins de biruinta finald si deloc tardivd, a (ego)
“adevarului”, indiferent de domeniul comun ori pro-
priu de activitate cultural-stiintificd. La data de 25
octombrie 1971, Otto Demus anunta ci “Das
Ruratorium der Stiftung F. V. S. IThnen iiber meinen
Vorschlag [sublinierea noastra!] den Herderpreis fiir
das Jahr 1972 verliehen hat. Die offizielle Mitteilung

wird Thnen vom Rektorat der Universitit Wien
zukommen® / Curatoriul Fundatiei F. V. S. v-a decer-
nat Premiul Herder pe anul 1972, la propunerea mea .
Ingtiintarea oficiali v& va parveni din partea
Rectoratului Universitdtii din Viena /.

Fapt adeverit la minim4 distantd temporald prin
adresa oficiald a rectorului Alexander Dordett, datati
Viena, 4 noiembrie 1971, anuntdnd premierea si va-
loarea financiard incumbati (12.500 DM) odati cu un
aferent succint comentariu referitor la aprecierea
“activitatii stiintifice deosebite prestate, constant con-
tributiv, la intensificarea relatiilor culturale cu
popoarele aflate in aria est si sud-est continentald, prin
marcante figuri de personalitdti [intre care si V. V.l
n.n.] implicate in procesul intelegerii pasnice dintre
natiuni”. Segmentul cu continut “tehnic” atasat, se re-
ferea la necesitatea comunicarii participarii (insotit de
membrii familiei) la festivitatea din 4 mai 1972 (orele
111), ca si la obligativitatea desemndrii unui “invatdcel”
(licentiat ori cercetdtor, in varstd de pani la 30 de anil)
pentru documentare si studiu universitar in domeniul
propriu, vreme de un an, in baza unei burse in valoare
de 6000 DM. Desemnarea trebuia urgentatd pand la
mijlocul lunii decembrie curent, astfel incat bursierul
sd poatd lua parte, in calitate de Insotitor, la festivi-
tatile preconizate in Aula Magna a Academiei
Austriace de Stiinte. In anex figura, cu un rol prelimi-
nar informativ, copia raportului despre desfdsurarea
evenimentului in 1971. Acuratetea minutiozitatii biro-
cratiei fostului imperiu se pastra, astfel, invariabil con-
stant gi in raport cu abordarea unor chestiuni speciale,
generate de problematica cooperdrii dintre adminis-
tratia Rectoratului universititii vieneze si cea a
Fundatiei “Gottfried von Herder”, cu sediul la
Hamburg.

Intrun acelasi impecabil stil clar si concis, captativ
expus la cursuri / prelegeri / seminarii, fostul student
si doctorand (1927) al institutiei de invatimant din
Viena de odinioard, se adresa intr-o impecabild limba
literard germand, multumind tuturor celor care au
crezut in valoarea “stiintei istoriei artei romanesti /
transilvane“ si In persistenta valorici a propriei sale
cercetdrii, focalizatd si merituos apreciatd pentru
rastimpul anilor 1959-1972. Solicitarea amandirii tem-
porare a stabilirii candidatului bursier avea in vedere
rezolvarea ecuatiei legatd de persoana absolventului
Dan Nicolae Busuioc (1945), semnatarul unei exce-
lente lucrérii de diploma tratdnd despre “Iradierea
[tehnicii, n.n.] constructiilor [abatiilor, n. n.] cisterciene
pe Valea Oltului’S, si indrumat in proxima specializare
referitoare la aprofundarea esteticii / istoriei artei si
evolutiei artei medievale In spatiul medieval austriac.

Deplina confirmare a nominalizarii lui
V. Vitdsianu fusese exprimata intr-un alt mesaj surven-
it oficial din partea presedintelui Consiliului Fundatiei
“Herder”, venerabilul Alfred Toepfer care, in adiacenta
felicitarilor de rigoare, evalua starea recentd a insti-
tutiei si sistemul ei de premiere (cate sapte reprezen-
tanti desemnati In cadrul a noul festivititi desfasurate
consecutiv intre 1964-1971!), urmand ca detaliile vitale
intru finalizarea propriu-zisei organizari sd fie degraba
comunicate intr-un document special. Acesta sosise
deja la 12 ianuarie 1972 si includea un esichier tematic
oportun structurat vizand necesara concordantd intre
habitudini si mentalitati, specifice unor anumite
modalititi de gandire si trai conforme numai unui
restrns palier continental: a) prezenta obligatorie la
Viena, Intre 3-5 mai 1972; b) suportarea de citre orga-
nizatori a costului transportului (dus - intors) si a
cazarii (gratuite doar pentru trei zilel); c) expedirea
modelului de program festiv in luna aprilie curent!;
d) impunerea citorva repere ale festivititii din 4 mai:
orele 11, debutul in “Aula Magna” a “OAW”; orele 13,
pranzul festiv la Hotelul “Imperial”; seara, spectacolul
cu “Nunta lui Figaro”, la Operad, si cina, la “Café Hotel
Sacher”; e) posibilitatea invitdrii unor prieteni si rube-
denii, pe baza tabelului avansat prioritar!; f) precizarea
inceputului specializarii bursierilor la Universitate
(1 octombrie 1972); g) lista nominald a celor sapte
premianti (Jugoslavia, 2; Bulgaria, Cehoslovacia,
Polonia, Romania, Ungaria, 1).

Cuprins relativ de febra preparativelor “birocratice”

reclamate de forurile in cauzd de la Viena si Hamburg,
profesorul Virgil Vatdsianu, in calitate de angajat al
Universitatii clujene, se adresase, perfect motivat, diri-
guitorului rectoratului institutiei de invatamant superi-
or din capitala Transilvaniei vremii, respectiv mai
tandrului sdu coleg de catedra si, fost student la
“Accademia di Romania”, pe vremea cind secretarul
administrativ al institutiei se preocupa si de educarea
artistica / esteticd a bursierilor aflati la perfectionare in
capitala Ttaliei. In cererea redactats la data de 31
decembrie 1971, odati cu infitisarea setului de docu-
mente justificative vizdnd premiul dobandit si obliga-
toria sa prezentd la Viena, petitionarul solicita un con-
cediu neplatit pentru lunile mai - iunie, in tocmai
ideea efectudrii unei calitorii de studii in 12 tiri conti-
nentale (resurse financiare decurgind din cuantumul
premiului obtinut!), pentru continuarea seriei de
cercetdri si documentari privitoare la definitivarea unor
teme incluse in proiectul de studiu academic: a) mon-
umente de analizat pentru redactarea tomului trei din
lucrarea despre “Istoria artei europene” (vol. 1./1967;
vol. II./sub tipar si aparut in 1972!); b) informari pe
teren cu privire la chestiunea “miniaturilor figurative
ale Evangheliarului de la Lorsch”, prin compararea cu
alte surse existente la Londra, Paris, Roma, Trier si
Viena. Nu am avut sansa de a afla continutul rdspun-
sului parvenit dinspre conducerea universitatii si nici
alte eventuale adrese / cereri adiacente formulate de
istoricului de artd insd, interesante au apdrut si con-
sunat logic acum, in ipoteza unui probabil (semi) esec,
atat faptul cd ambasadorul R. F. G. la Bucuresti,
Rudolf Wickert, se implicase personal in rezolvarea
doleantei “prietenului” sdu de la Cluj, de a beneficia
de sperata calatorie de studii (12 zile) in strdindtate pe
cheltuiala statului german dar, cat mai ales c4, in locul
proiectatei deplasari de duratd, efectuabild pe bani pro-
prii, in vara anului 1972, laureatul roméan al premiului
“Herder” se decisese brusc sd achizitioneze o masini
personald (Skoda), desigur si In urma sugestiei logod-
nicei sale!”

1 Detalii, vezi la Corina Simon, Art4 si identitate
nationald in opera lui Virgil Vatdsianu, Cluj-Napoca,
2002; Nicolae Sabiu, Corina Simon, Vlad Toca, Istoria
artei la Universitatea din Cluj. Vol. I. (1919-1987,
Cluj-Napoca, 2010, p. 417-564; Stelian Mandrut,
Exemplaritatea unei vocatii, subcapitolul despre Premiul
Herder (Viena, mai 1972) din manuscrisul In curs de
definitivare!

2 Arhiva Fundatiei “Virgil Vatasianu, fond dosar
“Herder”, L.E; plic “Herder”-felicitari, f. £.; [AFVV];
Respectuoase multumiri Doamnei Lucia Vétdsianu pentru
sprijinul acordat documentrii noastre!

3 Vezi, la Georg Kastner, Briicken nach Osteuropa:
die Geschichte und Bedeutung des Gottfried von
Herder-Preises. 1964-2003. Hamburg, Alfred Toepfer
Stiftung, 2004.

4 AFVV, fond dos. Premiul Herder, f. f.: vezi brosura
intitulatd , Gottfried von Herder” Preise, 1972. Stiftung F.

V. S. Zu Hamburg, p. 3-6: lista premiantilor pe anii
1964-1971.

o AFVV, fd. dos. Premiul “Herder”, f. f.

6 Vezi, Nicolae Busuioc von Hasselbach, Tara
Figdrasului in secolul al XIIIlea. Mandstirea cisterciand
Cérta. Vol. HI. Cluj-Napoca, 2000, p. 14: consemneaza
aportul formativ ilustrat de cétre Profesorul sau, Virgil
Vatasianu.

7 AFVV, fd. Premiul “Herder”, £.f.: Bucuresti, 12
aprilie 1972, ambasada B.R.D.; Cluj, 18 noiembrie 1972,
memoriu catre “Tov. Nicolae Ceausescu” in problema
achizitiondrii unei magini...; vezi si “schimbul de idei”
purtat in scris cu reprezentantii “Bancii Roméne de
Comert Exterior”: Cluj, 5 august 1971 Bucuresti, 7 noiem-
brie 1972; Bucuresti, 24, 29 ianuarie 1973.

(continuare in numdrul viitor)

TRIBUNA ¢ NR. 229 ¢ 16-31 martie 2012




Brancusi-Serra
O punere in scena

. Septimiu Jugrestan

3 in octombrie 2011 si pana in aprilie 2012
sdlile muzeului Guggenheim Bilbao sunt
. aservite unei propuneri expozitionale extrem

de provocatoare: Constantin Brancusi versus
Richard Serra. Prezenta lor impreund se
fundamenteazd nu atit pe afinitdti de limbaj cét pe
divergentele de viziune in ceea ce priveste relatia
formei sculpturale cu spatiul si cu privitorul.
Conform comisarului expozitiei, Oliver Wick,
necesitatea vizuald de a crea o confruntare intre cei
doi porneste de la premiza ca opera lui Brancusi si-
a pierdut intr-o oarecare masurd modernitatea,
suferind in deceniile trecute interpretari cel putin
insuficiente, daci nu chiar eronate.

Pentru a atenua acest neajuns Oliver Wick invitd
la lecturarea operei lui Brincusi in termenii
prezentei fizice a sculpturilor si lanseazd dezbaterea
asupra viziunii spatiale a lui Brncusi comparativ cu
cea a sculptorului american Richard Serra. Daca in
cazul operelor de interior ale lui Brincusi conceptia
spatiald se reduce la senzatia de prezentd, generatd
de modalitétile de ocupare a spatiului prin volum
plin, In ceea cel priveste pe Richard Serra, solutiile
formale configurate de plansele de otel servesc
pentru activarea spatiului si crearea unui context
care s Inglobeze publicul.

In esent4 ni se propune un exercitiu de stare in
spatiu sub aura de prezentd si In contextul
determinat de sculpturile celor doi artisti. Iar acest
exercitiu de stare in spatiu se fundamenteazd nu pe
o descifrare a operelor in termeni iconici, ci pe
i

K

intelegerea lucrarilor ca ansambluri tectonice, solutii
constructive conform cirora forma sculpturald ia
nastere prin relatia directd a materialului cu forta de
gravitatie, principiul echilibrului, tendinta de
rasturnare, incidenta greutatii etc.

De la Pasdrile in Spatiu, Mdiestrele, Muzele
Adormite, Danaidele, capetele de copii, trecand prin
seria Sdruturilor, a Negreselor Albe, a variantelor
Printesei X si ajungand pana la Regele Regilor,
Vrdjitoarea si alte grupuri mobile din lemn prezente
in expozitie, riméane vaditd preocuparea lui
Bréancusi pentru echilibrarea armonioasd a
sculpturilor atat din punct de vedere vizual cat si
tectonic. Ciutarea proportiilor ideale, centrarea pe
axa verticald de rotatie sau, dimpotrivd, specularea
iesirii formei din ax ca mijloc de generare a vibratiei
interne a sculpturii, sprijinirea masei volumetrice pe
un singur punct pentru a crea senzatia de migcare
si de instabilitate Intr-un corp static, folosirea
metodei combinatorii in dispunerea pieselor pe
socluri, sunt strategii creative care oglindesc o
conceptie tectonicd si, prin extrapolare,
arhitectonicd - deci spatiald - a sculpturii, insa sub
formd de corpuri condensate.

Brancusi a fost cel care a recompus puzzle-ul
artei moderne dind un nou protagonism formei,
continutului si materialelor generatoare de sens prin
actiunea lor in spatiu. Dincolo de incarcatura
animistd, sensurile filozofice si poetice si inaltul
grad de estetizare, ciutate de Brincusi prin efortul
de esentializare a formei si prin revenirea la arhetip,

- e = \ g

1-2-3-4-5-6-7-8, 1987, otel

Constantin Brancusi

Sarutul, 1907-8, gips

se manifestd In creatia lui un pragmatism constant
si viguros, inrddicinat In destoinicia taranului
roman. Acelasi pragmatism care i-a servit
sculptorului romén drept filtru de epurare si
purificare a intregii traditii a sculpturii clasice, le-a
servit la rAndul lor minimalistilor americani pentru
a discerne in cadrul creatiei brincusiene intre
continut si limbaj. Au fost atenti nu la ce se spune
ci la cum se spune in configuratia plasticd. Brancusi
a dus la epuizare posibilititile mainii umane de a
crea forme perfecte, primare, sintetizate, autonome.
Astfel apare drept firesc pasul minimalistilor Inspre
interventia masinilor si estetica industriald in
crearea obiectelor specifice, elemente sculpturale cu
care acestia au intervenit in spatii date, alterdnd
contextul expozitional in raport cu prezenta fizicd a
spectatorului. La Brancusi, operatia de slefuire a
bronzului sau a marmurei nu se face cu scop
estetizant ci, fiind supusa aceleiasi rigurozitdti
pragmatice, urmareste inldturarea oricdrui
naturalism al suprafetelor, la fel precum adoptarea
formelor geometrice elementare urmaregte
anihilarea naturalismului in form3, volum sau
contur. Simbolul suprem al acestei negiri a
supunerii In fata oricdrui model si al luptei indarjite
impotriva accidentalului il constituie Coloana
Infinitului. Tn opinia lui Serra, ale cirui principii
creative s-au cimentat pe fundalul evolutiei
minimalismului, intrega generatie a minimalistilor
americani 1i este indatoratd Coloanei Fard Sfarsit a
artistului roman.

Cu poetica lui particulard Brncusi considera ca
»(...) 0 sculpturd nu se sfirseste niciodata in
postamentul sdu, ci se continud in cer, in piedestal
si in pdmant.” Creeaza o tensiune In jurul ei care se
descarcd atit in cer cit si in padmant, in sensul fortei
de greutate si gravitatie. Daca Brancusi este
congtient de forta de gravitatie, dar incearcd si o
invingd Inaltdndu-se pe verticald Inspre infinit, Serra
o lasd in schimb s& actioneze in mod natural asupra
materialelor, folosind-o ca fortd structuranti a
partilor intre ele si ca element de legédturd intre
ansamblu si sol.

Volumului epurat al pieselor lui Brancusi i se
opune bidimensionalitatea si rectangularitatea
minimalistd a plangelor de plumb si de otel ale lui
Serra (Seria Prop, Circuit, 1-2-3-4-5-6-7-8 etc.),
autentice falii spatiale care dau consistentd si sens
golului dintre ele, obligdnd spectatorul la
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Richard Serra

parcurgerea unui traseu, la o perceptie peripatetica.
Vibratia internd la care ne supun piesele lui
Bréancusi, corespunzatoare unei perceptii
contemplative, este Inlocuitd de Serra cu miscarea
corporald si cu o perceptie senzoriald si temporald a
spatiului, care devine astfel materialul ultim de
lucru al artistului american.

Seria Prop, dezvoltata intre anii 1967-71, este o
succesiune de lucrdri de conceptie rationald, care
oglindesc o logicad constructiva bazata pe
deschiderea formei si definirea spatiului. Piesele
sunt realizate prin operatiunea de sprijinire a unor
placi si suluri de plumb care genereaz3 structuri
unite exclusiv prin fortele fizice naturale: greutate,
gravitatie, frecare, presiune. Lipsa de articulatii fixe
face ca lucrdrile sa nu dureze mai mult decit
dureazi expozitia.

Avand la baza aceleasi principii constructive
din seria Prop, instalatiile de interior compuse din
pléci rectangulare de otel definesc spatiul divizandu-
| sau comprimandu-l, marcand directiile pe care
trebuie sa le urmeze vizitatorul. Lucrdri precum
Strike, Circuit, Twins, mizeaz3 pe dizolvarea
obiectului in spatiu si presupun o inovatie
perceptiva esentiald: se implinesc numai in
momentul in care sunt parcurse de spectator, fiind
direct dependente de scara si pozitia corpului
uman.

Intelegerea intim4 a conceptului de scari
innobileazd atit creatia lui BrAncusi cat si pe cea a
lui Serra, ins3 rezultatul scontat este diferit In
functie de viziunea fiecdruia. M4 explic: in vreme
ce la Brancusi proportiile ansamblurilor sculpturale
se raporteazd la scara umand sub imperativul
sugerdrii unei vibratii interioare care s3 dea senzatia
de viatg, respectiv de zbor, de rupere din materie,
de negare a gravitatiei, la Serra scara nu este atat
un coeficient al dimensiunii, cit o functie a
experientei, relationatd cu masa materialului, locul
si actul de prezentd a sculpturii. Avand in vedere
faptul cd tema sculpturilor lui Serra o constituie
experienta fizica si psihicd a spectatorului pe
parcursul unui traseu spatio-temporal, scara
reprezintd o notiune cruciald, cici determind
continutul sculpturii intr-un mod fundamental.
Datoritd unei astfel de constientizari a conceptului
de scard, sculpturile lui ajung s3-si defineasca
propriul spatiu, fiind mai mult decét simple obiecte
infipte intr-un spatiu deschis - homeless objects
(obiecte farad casd) - precum sculpturile de plaza art
(denumire peiorativd datd de Serra insusi), a ciror
scard este o functie de dimensiune, sau piesele
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Strike, 1969-71, otel

minimaliste a cdror actiune se reduce doar la
interiorul marelui cub alb al galeriei. Termenului de
plaza art Serra 1i opune conceptul personal de site-
specific, fundamentat pe principiul constructiv de
ajustare continud a scarii, inteleasd ca element
esential pentru situarea sculpturii in relatie cu
contextul si vizitatorii.

Conform lui Serra, “a desena o linie Tnseamna a
avea o idee”. La Serra, o linie desenata in plan
devine o tdieturd in material sau in spatiu, iar o
taieturd in spatiu devine, la rdndu, principiu
unificator intre partile separate. Intre 1969-71 Serra
realizeazd lucrarea Strike, asezdnd o plansa de otel
laminat in coltul unei incaperi, tinutd in picioare de
coltul insusi. Strike nu era altceva decét o simpla
plansd de otel care, pentru a deveni sculptur,
trebuia sd ocupe un loc, trebuia sa-si asume o
pozitie: infiptd vertical Intr-un colt al galeriei,
bisectdnd unghiul de 90 de grade intre doi pereti,
impdrtea spatiul cubic al silii ddndu-i volum si
consistenta fizicd si provocand o schimbare
perceptiva a acestuia. Strike organiza spatiul in
legatura directd cu corpul spectatorului, in asa fel
incét independenta atit a spectatorului cit si a
spatiului se vedeau separate si unite alternativ
printr-o coregrafie dictatd de opera Insdsi. Sculptura
lua in stapanire spatiul, redefinindu-l.

Acelasi principiu al tdieturii care uneste il
regdsim, conform observatiei lui Rosalind Krauss, in
“(...) obstinatia cu care Brincusi a explorat o dati si
incd o datd, in 1907, 1910, 1912, 1915, 1921, 1933,
1937, acea linie de compresie dintre doud figuri
regasindu-se intr-un sdrut, o linie care in mod
simultan rupe singularitatea monoliticd a pietrei
printr-o sciziune intre doud corpuri separate si
activeazd interminabilul moment de fuziune a

acelor corpuri. Aceastd linie descrie ceea ce s-ar
putea numi o fisurd in centrul pietrei, 0 zond de
compresie in care fiecare corp se experimenteazi pe
sine Insusi prin presiunea exercitata asupra
celuilalt.”! Tn momentul in care percepem sculptura
ca pe ceva care se intdmpld in mod fizic, optic,
chimic, conform legilor naturii si nu legilor esteticii
sau compozitiei, Intelegem ca fisura materiald
devine fisurd fenomenologicd in Sirutul lui
Brancusi. Daci Serra abordeazd fenomenologia ca
program creativ, Brancusi extrapoleaza substanta
fenomenologica a sculpturii de la obiect la
interventie spatiald in mod intuitiv, prin
transformarea corpului inchis, monolitic, al
Sarutului, in corpul deschis, penetrabil, al Portii
Sdrutului. Problematica deschiderii spatiale se
manifestd atit in Poarta Sdrutului ca forma
penetrabild cat mai ales in intregul ansamblu de la
Targu Jiu, conceput de Brincusi ca un spatiu de
intalnire al persoanelor. Pentru prima data, la Targu
Jiu, dupa@ multe secole in care s-a limitat la crearea
operei de artd ca obiect finit, contemplabil,
sculptura devine loc, spatiu, context experimentabil.

Serra insusi situeaza originile perceptiei
peripatetice, principiu guvernant al intregii sale
creatii - ridicat la rang de excelentd In instalatia
Materia Timpului din muzeul Guggenheim Bilbao -
in opera lui Brancusi: ,Schimbarea continutului
perceptiei facand ca vizitatorul si sculptura sa
coexiste in acelasi spatiu comportamental implicd
miscare, timp, anticipatie, etc. Aceasta nu a inceput
cu David Smith sau Robert Morris. Acest concept a
fost dezvoltat de Brancusi la Targu Jiu si a
continuat de-a lungul secolului XX”, lamureste
Serra.

Pentru a Incheia in aceiasi termeni ai insertiei
spatiale, subliniez faptul ca atat Serra cat si
Brancusi au reusit s3 transforme sculptura intr-un
spatiu al persoanelor 13sdnd ca semnificatia operei
sd cadd asupra subiectului uman, a carui prezentd
corporald este indispensabild Implinirii interventiei
artistului. Dincolo de divergentele de limbaj, in
conceptiile amindurora sculptura devine un mijloc
de a impulsiona trezirea interioard si fizicd a
omului prin integrarea lui corporald, afectiva si
rationald in spatiul urban, natural, universal...

Note:
1 Zarnescu, Constantin, Aforismele si textele lui
Brancusi, Ed. Cartimpex, Cluj, 1998, p. 120
2 Krauss, Rosalind E., Richard Serra, Sculpture,
Ed. Laura Rosenstock, New York, 1986, p. 21,
traducere proprie.
3 Richard Serra, Writings Interviews, The University of
Chicago Press, 1994 p. 146, traducere proprie.

Constantin Brancusi

Muza adormitd, 1910, bronz polizat
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Religio academici

. de vorba cu istoricul prof. universitar dr. Gyérgy Németh (Ungaria)

Dr. Gyérgy Németh (n. 1956) este istoric al
antichitatii, clasicist de renume mondial, profesor
universitar al Universitatii din Debrecen si al
Universitdtii E6tvés Lordnd (ELTE) din Budapesta,
precum si profesor asociat al Universitatii Babes -
Bolyai din Cluj. Domeniul sdu de cercetare cuprinde
printre altele istoria sociald si politici a Atenei in
secolul V. a. Chr., epigrafia greacd si magia in lumea
greco-romand. Este autorul a peste 24 de carti, 50 de
studii si 300 de articole publicate.

Szabé Csaba: Dupd afirmatia lui Kdroly
Kerényi, un istoric al antichitatii lucreazd in
spiritul ,religio academici”, religia savantului.
De ce ati ales ca domeniu de cercetare lumea
anticas

Gyorgy Németh: Eu ag zice ca el m-a ales pe
mine. Ca adolescent am vrut si devin poet, de
fapt eram fermecat atunci de muzicalitatea
versurilor. Asta nu e de mirare, bunicul meu
Béla Németh era profesor intr-un liceu din Baia
Mare si compozitor de renume al muzicii
maghiare, iar tatdl meu a devenit directorul
Operei Maghiare din Budapesta. Ca poet
debutant l-am avut drept maestru pe faimosul
Sandor Csodri, care imi stergea greseliile din
poezii cu un creion gros. Uneori rdménea din
cate un poem doar o singurd fraza, dar atunci
afirma c3 era putin gelos pentru ea. Asa am
devenit student in Universitatea Eotvos Lérdnd
(ELTE) la filologie maghiard si istorie, si unde
am fost surprins de antiteza dintre cele doud
tabere literare: populistii si urbanistii. Acest
fenomen pe mine ma dezgusta, de acea nici nu
am publicat ca poet. Doar dupa aparitia a doud
volume de poezii prezenta mea a devenit
vizibild, dar atunci deja eram student la istorie
anticd.

In comparatie cu viata dubioasi a literaturii,
lumea clasicistiilor era conservatoare, elegantd,
si in cadrul ei conta doar calitatea inaltd. Si
acolo existau mai multe curente, dar aspectul
acesta l-am observat doar mai tarziu. Cursurile
de lating ale lui Tamds Adamik mi-au starnit
interesul pentru traducere si filologie, asfel am

inceput sé traduc chiar inainte de a fi invatat cu
adevdrat limba latind. Am participat - fiind inca
student la istorie - la concursul national al
traducatorilor de latind si greacd veche, avand
rezultate semnificative. Am devenit apoi student
la filologie clasicd, si traducind poezii grecesti
mi-am dat seama cd In muzicalitatea acestor
rAnduri m3 simt cu adevirat ,acasi”. Atunci nu
m-as fi gdndit cd o sd ma ocup vreodatd cu
istoria sociald a lumii grecesti din epoca arhaica.

Ati fost student la scoala marilor clasicisti ai
vremii. Cum ati caracteriza aceastd epocads
Cine era mentorul stiintific atunci¢

Au fost mai multi, dar cel mai important era
profesorul Istvdn Hahn, ale cirui cursuri erau
nu numai interesante, de o calitate superioars,
ci si pline de umor, si nu in ultimul rand el era
recunoscut ca un savant de renume mondial in
istoria greacd, romand si evreiascd deopotriva.
La el mi-am scris disertatia de masterat si apoi
teza de doctorat, si am devenit asistent pe langa
el la Catedra de istorie anticd. Moartea lui
bruscd m-a impiedicat sa invat si mai mult de la
el. De la Géza Komordcezy, asirolog si filolog de
renume, am deprins precizia si severitatea
cercetdtorului si a filologului. Jdnos Gyorgy
Szildgyi, ultimul student in viatad al lui Kerényi,
tinea cursuri de istoria artei antice In Muzeul de
Art3, iar noi studentii eram fermecati de fiecare
datd. Din orele lui Zsigmond Ritodk am retinut
mai mult empatia pentru omul pedagog. Nu in
ultimul rdnd, deja ca sef de catedrd in
Debrecen, l-am invitat anual pe Géza Alféldy
de la Heidelberg, si am participat la fiecare curs
al lui. De la el am invatat cat de importanta
este simbioza intre imagine si text In cadrul
unei prezentdri si argumentdri. A fost o scoald
exceptionald. Am avut si alti profesori de
renume, dar lacunele lor umane au egalat
talentul lor ca savanti.

Ce insemna s& fiti studenti atunci¢

Eram putini. In cadrul Universititii E6tvos

Gyorgy Németh

Lérdnd (ELTE), sectia de istorie - filologie
maghiari avea doar zece studenti. Intre
profesori erau cativa mai putin performanti,
creaturi ale politicii epocii, dar calitatea
educatiei universitare intotdeauna depinde de
studenti. Am Invitat Impreund si stiam ce curs
meritd urmarit. Acei putini care au reusit la
admitere aveau sansa la o educatie de elitd, cu o
ofertd liberd, imposibild azi. Noi nu eram fortati
sd Invdtdm: de aceea eram acolo. Asta lipseste
azi din educatia universitara.

Despre faimosii profesori ai universitdtii de
atunci existd o multime de anecdote, legende,
dintre care si despre Istvdn Hahn. Puteti evoca
una¢

Hahn era un geniu lingvistic, citea in 26 de
limbi, dar scria si vorbea multe dintre acestea.
In acei ani, sub egida ,prieteniei intre popoare”,
veneau multi studenti din tdri indepartate, asa
si un anume Mohammed din Yemen. Baiatul
doar balbiia putind maghiard, si astfel era scutit
de majoritatea examenelor. Adeverinta lui era
deja zdrentuitd, fiind mereu ardtatd la fiecare

__GOROG
TORTENELEM
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Seerhmagtetne Németh Gyongy
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examen - si cu mare folos, intotdeauna trecea
probele. Nu insd si la Hahn. Mohammed intréd
in sald, balbaie ci el stie istoria romand, insd ci
nu este capabil sd se exprime In maghiara.
Hahn se aseazd lejer in fotoliul sdu, aprinde o
tigard si ii rdspunde in arabd. Mohammed
devine palid la fatd si dispare fard urma din
facultate.

Céand ati inceput cercetdrile stiintifice¢

Inci in anii studentiei. La un curs a lui Hahn
am citit un izvor literar despre batélia de la
insulele Arginuse, unde in anul 406 a. Chr.
atenienii au céstigat, dar comandantii au fost
condamnati la moarte dupa batalie. Profesorul a
mentionat ci aceastd temi meriti si fie tratatd
intr-o lucrare. Dupd curs m-am cufundat in
bibliografie, am colectat toate sursele despre
eveniment si pdnd la urmd mi-am facut teza de
licentd din acestd temd. Articolul meu, publicat
in limba germand in revista Klio, oferea o noud
interpretare a subiectului, astfel cd a devenit o
lucrare mult citatd. Se pare cd am stiut s
stdrnesc cumva vocea - uneori criticd, alteori
elogioasd - a clasicistilor de pretutindeni.

Multi dintre autorii antici sunt cunoscuti
publicului maghiar datoritd traducerilor
Dumneavoastrd. Care dintre operele antice vi s-
au pdrut cel mai greu de tradus¢

Pe l1ang3d poemele lui Sappho, operele lui
Apian si multe epigrame, am tradus si multe
dintre scrierile lui Xenophon. Cand acesta, in
Statul Lacedemonienilor, descrie detaliat
manevrele militare ale spartanilor, atunci am
avut dificultati cu traducerea. O altd provocare a
fost descrierea arhitecturald a catedralei Sfanta
Sofia din Constantinopol, facutd de Paulos
Silentiarios. Aici am fost nevoit s& evit detaliile
tehnice despre cupold si despre tipologia
marmurei antice. Totusi, consider cd rezultatul
este acceptabil.

Sunteti profesor, cercetdtor si traducdtor in
acelasi timp. Cum lucrati¢ Ce metode folositi¢

Intotdeauna scriu un material pe tematica
cursului, iar la cursuri vorbesc doar ceea ce ma
intereseazd momentan. Astfel studentii observa
cd lucrdm cu un material viu, si nici eu nu ma
plictisesc. In ultima vreme traducem texte
magice. Multe dintre volume le-am tradus
impreund cu studentii si doctoranzii: de
exemplu, din Neairal cunoastem viata unei
prostituate, in Mituri piméntene (Féldreszallt
mitoszok)? intalnim interpretarea rationalista a
miturilor de citre autori antici, iar in Numere
vindecdtoare (A gyogyitc szamok)3 gdsim
legatura medicinii antice cu numerologia.
Temele sunt foarte variate, deoarece si omul
antic se ocupa cu diferite probleme, care azi
reprezintd surse inepuziabile pentru noi.

Cursurile Dumneavoastrd sunt frecventate de
fiecare datd de o multime de studenti. Cum
vedeti un profesor ,ideal”¢ Care este azi rolul
adevdrat al unui profesor universitar¢

Nu stiu cum ar fi un profesor ,ideal”. Eu
urmez modelele vazute la Hahn, Alféldy si
Szildgyi, totusi acestea sunt deja analogii si
influente vechi, eu insumi fiind activ in educatia
universitard din 1981. Pentru cursuri, unde
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analizdm texte antice, intotdeauna aleg surse
interesante si delicate din punct de vedere
lingvistic. Ins3 in cazul seminariilor clasice,
unde nu putem recurge la interpretdri, nu am o
performantd prea bund, pentru ci aici studentii
sunt obligati sd vorbeascd ei Insisi, iar eu nu am
prea multa rabdare cu superficialii sau cu cei
fara talent. Asa cd nu as zice ci sunt un
profesor ideal, ori poate cd atmosfera de azi nu
a devenit ideald pentru asta. As estima cd o
treime dintre studenti nu au ce ciuta la
facultate. Azi rolul profesorilor universitari a
devenit si ofere informatia si stiinta cu care
generatiile mai vechi veneau deja din liceu. Eu
am ajuns competent in educatia de elitd, si sunt
convins cd doar in cadrul universitar este posibil
asa ceva. Deci, un profesor devine ,ideal” doar
dacd are sansa sd aiba studenti ideali.

Multe dintre operele Dumneavoastra
incearcd s& elucideze cdteva stereotipii ale
mentalitdtii colective despre lumea anticd. Cu ce
obstacole se intilneste azi un istoric al
antichitatii pe scena stiintei si in fata publicului
larg¢ Ce rol are in societate¢

Publicul larg nu are mari asteptiri de la noi,
in principiu nici nu stie de existenta noastrad - si
asta este chiar foarte bine asa. Nicio operd nu
are mii de vizitatori, dar existd totusi o sansa ca
un solist din Ardeal sau Ungaria si devini
faimos. Asa si in stiintd: publicul aici este
international, nu are importantd de ce unii nu
stiu nici bibliografia de bazi - din lene sau
pentru cd avem biblioteci sdrace. Lumea stiintei
este un domeniu competitiv, dar crud. Scopul
istoriei antichitatii este intotdeauna acelasi: s3
ne intelegem pe noi insine prin rddicini istorice.
Uneori se pare cd unele izvoare nu sunt destul
de bune pentru acest scop, dar asta depinde si
de cel care le interpreteazd. Si in domeniul
nostru sunt pustnici care se ocupd din obligatie,
si nu din pasiune, cu antichitatea. Asta este insa
mai rdu pentru ei, nu neapdrat pentru stiinta.
Eu consider ca este foarte important sa existe
asemenea talente cum era Hahn, care atrigea
studenti talentati in jurul sdu, convingdndu-i pe

Istvan Hahn

toti ca - in ciuda perspectivei financiare foarte
modeste si a efortului imens - cercetarea
antichitatii este o aventurd minunatd pentru o
viatd. Noi chiar lucrdm din pasiune, ceea ce este
un fenomen foarte rar azi.

Dupad opinia unora, trdim intr-o epocd de
crizd. Cum au biruit grecii antici marile
schimbari¢

Nu cred ca prezentul nostru ar fi mai
sumbru decat alte epoci. In vremea rizboiului
de treizeci de ani ambele tabere isi argumentau
actiunile prin valori morale, in timp ce crestinii
ii masacrau pe fratii lor de credintd. Grecii erau
oameni ai schimbdrilor. Deja si in Odiseea apare
nevoia grecilor de inovatie, de noutate, ei
cerand de la protagonist doar cantece noi. Din
curiozitatea, creativitatea si spiritul lor de
aventurd izvoraste civilizatia europeand. Ei nu
numai cd au supravietuit marilor tragedii ale
istoriei, dar au si rendscut spiritual de fiecare
datd. Cucerirea romand a inceput odatd cu
distrugerea Corintului de catre Mummius. Dupa
un secol, Horatiu se lauda c& el foloseste pentru
prima data la Roma rima greacd, si mentioneaza
cd Grecia cuceritd I-a cucerit pe invingatorul ei*.
Nu existd situatii fard solutii, iar grecii care ii
invdtau cultura pe romani stiau asta.

Note:

1 Apolloddros, Vddbeszéd Neaira ellen
(trad.: Katé Péter - Németh Gyorgy - Sipos
Fléridn), Szeged, Editura Lectum, 2006, 120 p.

2 Németh Gyorgy (coord.), Féldreszallt
mitoszok, Szeged, Editura Lectum, 2008, 174 p.

3 Németh Gybrgy (coord.), A gyogyito
szdmok, Szeged, Editura Lectum, 2008, 165 p.

4 Citat din Horatius, Epistulae 11, 1, 156-157.

Interviu realizaat de
Szabd Csaba
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diagonale

Din simbolistica Clujului
Vremuri de azi si de demult

. Dumitru Suciu

(Urmare din numdrul trecut)

supra Regatului Romaniei se abat pe rAnd
ultimate rusesti, dictate hitleristo-
ussoliniene-hortiste, conducitorii romani
din 1940, temdatori, sovaitori in fata disproportiei
de forte Intre revizionisti si forta armatd nationald
romand, uitd s se raporteze direct la sdngele
varsat pentru faurirea Roméaniei Mari, atit la Vest
cat si la Est, de Armata Regald Roména intre 1916-
1919, si voteaza ceddrile fara luptd ale Basarabiei,
Nordului Bucovinei, a tinutului Hertei (ultimele
doua teritorii nu erau incluse in Anexele secrete ale
Pactului Ribentrop-Molotov din 23 august 1939) in
favoarea URSS-ului si a Transilvaniei de Nord in
favoarea Ungariei. Armata Regald Romani se
retrage din aceste teritorii, ofiterii, soldatii ce ar fi
dorit sa lupte, s& dovedeascd mai mult respect si
devotament fati de fratii lor de arme din 1916-
1919, se supun scrisnind din dinti si cu ochii
inldcrimati se retrag pe teritoriul statal ramas liber.
Politicienii care au votat in Consiliile de Coroani
pentru cedari teritoriale fard luptd
s-au temut cd Regatul va fi desfiintat si au reflectat
sd péstreze cea mai mare parte din teritoriul lui si
in functie de mersul celui de al Doilea Razboi
Mondial, de raporturile de forte ce se vor impune
pe fronturi, si incerce refacerea frontierelor
pierdute. Polonia a preferat sa lupte, dar a fost
desfiintatd si stearsd de pe hartd, insd a semnat
Tratatul de Pace ca putere victorioasd dupd Rézboi.
In 1941 s-a produs marea defectiune intre
alianta sovieto-nazistd prin atacul lui Hitler contra
lui Stalin care aruncd URSS-ul sau o urcd in cdruta
Natiunilor Unite din Carta Atlanticului, a puterilor
democratice, care combateau nazismul german,
fascismul mussolinian §i imperialismul japonez,
care dupa Pear] Harbour determing intrarea in
Rézboi a SUA, unul din modelele democratiilor pe
plan global. Senatorii americani neutralisti au
realizat cd pacea, ca si democratia, sunt
indivizibile, cd trebuiau ajutate si apdrate pe plan
global, ca cele doud ziduri terestre si acvatice ale
celor doud Oceane, nu asigurd securitatea SUA, nu
o fac inexpugnabild si nici de neatins pe plan
international. Din punct de vedere tehnic si militar,
atacul ursului brun nazist contra ursului rosu rus,
a fost benefic pentru cauza pacii si democratiei,
deoarece a situat nazismul la mijloc, l-a strivit intre
doud fronturi i la putin timp cade si imperialismul
japonez. URSS-ul si poporul rus lupta eroic, cu
jertfe grele, contra germanilor, contributia lor la
victoria comund a Aliatilor este pe masura,
importanta si meritorie, dar conducitorii comunisti
de la Moscova, semneazi cu maini mincinoase
principiile Cartei Atlanticului care au prevazut ca
dupad razboi se vor efectua alegeri libere, ca fiecare
popor isi va fixa liber regimul politic sub care vrea
sd traiasca, cd nimeni din afard nu le va impune
silnic alte regimuri, ci toate statele vor fi egale, se
vor respecta reciproc unele pe altele intr-o lume
pasnicd, asezatd pe bazele celor mai sdnatoase
principii ale umanitatii, din care rézboaiele vor fi
excluse.

Dupa pierderea Basarabiei, a Nordului
Bucovinei, a tinutului Hertei, urmeaza si pierderea
Transilvaniei de Nord unde ungurii din Cluyj, alaturi

de ungurii din celelalte orase si sate din zond
intdmpind cu bucurie si extaz trupele maghiare
care le alimentau sub ochii lor visul refacerii
Ungariei Mari. In Cluj si in toatd zona ocupats,
propaganda ungard a tiparit - in batjocurd - afise
mortuare care anuntau decesul Roméaniei Mari,
feciorul de 22 de ani. In text se afirma ca decesul
s-a produs in pofida operatiei efectuatd de doctorii
Stalin si Molotov care i-au scos o coastd si
jumditate, dupd care pacientul recidivat in boald, a
fost operat si de doctorul Horthy si si-a dat
obstescul sfarsit. Semnau postmortem parintii
Ferdinand si Maria, tot postmortem verigorii
primari Cehoslovacia si Polonia, si Franta si Anglia,
nasii de la Paris ai Romaéniei. Propaganda ungarad
actiona pentru a demoraliza si mai mult decat era
opinia publicd roméng, care a pierdut apoi si
Cadrilaterul in favoarea Bulgariei.

Intre iunie 1941 - august 1944, Armata Regald
Roméni elibereazid Basarabia, Nordul Bucovinei,
dar conducitorii fac greseala de a nu se opri pe
Nistru, cum a recomandat opozitia, si pand in
1942 deportdrile evreilor provoacd pierderi mari de
vieti omenesti, suferinte care Inscriu o patd neagra
in istoria regimului de dictaturd militard. Sefii
politici de la Bucuresti tatoneaza si posibilitatea
recistigdrii Transilvaniei de Nord. Cand balanta de
forte inclind spre URSS si aliatii ei, atit guvernul,
cit si opozitia, tatoneazi posibilitatea armistitiului,
a intoarcerii armelor, incercind si obtini refacerea
unitatii nationale de stat, dar rdspunsul Aliatilor
care l4saserd initiativa URSS-ului prin care se
diddeau solutiile, a fost clar, Romania sa facd gestul,
dar nu va primi inapoi decit Transilvania de Nord.
Dupa 23 august 1944 Armata Regald Romana
luptd aldturi de Aliati, in 25 octombrie 1944, de
ziua Regelui Mihai, elibereazd Careii si Satu Mare,
Roménia ocupd locul IV in privinta efectivului pe
front pana la capitularea Germaniei, dar Regatul
semneazd pacea de la Paris, din februarie 1947, ca
stat invins, orice efort de a obtine statutul de
cobeligerant - dupd modelul Italiei care a Intors si
ea armele si l-a obtinut din partea statelor
occidentale - fiind respins de marile puteri
victorioase, concomitent cu Incercdrile inserate mai
ales Tn memoriile unor exilati roméni de a obtine
reintegrarea in Regat a provinciilor raséritene
pierdute in 1940 in favoarea URSS-ului pe atunci
prietend cu Hitler. Puterile occidentale au consimtit
ca toate teritoriile anexate de Stalin si Molotov
intre 1939-1941 sa raménd in fruntariile marelui lor
aliat comunist de la Résaritul rosu care incepea
dupa 1945 si se inroseascd mai mult deoarece
pand dincolo de Oder-Neisse - sub supravegherea
atentd si cu colaborarea Armatei Rosii - se
instaura, pe faze, puterea totalitarismului bolsevic,
dupd modelul Moscovei tirane gi comuniste.
Singurul teritoriu recuperat de Romaénia a fost
Transilvania de Nord, deoarece asa au stat atunci
lucrurile, puterea de decizie era la cei mari si
puternici, impotriva carora nimeni nu se putea
pune si opune.

In martie 1945 Regele Mihai I si Regatul
Roménia au primit la Cluj de la un general sovietic
administratia Transilvaniei de Nord. Cu aceasti
ocazie generalul a afirmat c& era pentru prima datd
in istorie cAnd un stat Invins primeste un teritoriu,

dorind probabil s sustind ,generozitatea”
Moscovei rosii care ficea acest ,cadou” Romaniei.
Dar si Regele Mihai si Regatul Roménia au ficut
ycadou” URSS-ului si Natiunilor Aliate vietile a zeci
si zeci de mii de soldati ai acestora, scurtand
Rézboiul Mondial cu 6 luni, au deschis pe o
distantd de citeva sute de kilometri drum liber
Armatei Rosii care a zdruncinat zdravdn pozitiile
Germaniei in zond. Pe langd contributia de
netdgdduit a Romaniei la invingerea Germaniei,
greu de negat chiar pentru URSS, mai era probabil
in calcul faptul ca dacd Moscova redd Transilvania
de Nord Regatului, roménii au obligatia s& tacd
vesnic, sd nu-si mai ceard teritoriile din Rasarit, s&
zicd bogdaproste, sd se multumeascd cu revalidarea
pe plan international a votului din 1 Decembrie
1918 si a Tratatului de la Trianon. Era si acesta un
mic progres fatd de hotidrarea Internationalei
bolsevice de la Moscova, din perioada interbelica,
care aplica automat indicatiile guvernului comunist,
cd Romania era un stat imperialist, format prin
jafuri si anexiuni de teritorii striine, de unde
decurgea ca toatd Transilvania trebuia redata
Ungariei, Basarabia si Bucovina URSS-ului,
Dobrogea Bulgariei. Era clar ca bolsevicii rasturnau
adevarul cu fundul in sus, 1si prezentau marile
minciuni ca adevaruri, denaturau sensul real al
notiunilor si nu ficeau altceva decit sd adevereascd
proverbul c& hotul te face hot si imperialistul te
face imperialist printr-o ciudati si periculoasd
rastdlmdcire pe care istoria in curgerea ei imuabild
In timp si spatiu a avut grijd - dupa decesul
speram definitiv si irevocabil al imperiului
ydiavolului rosu” care a fost URSS-ul s3 le
corecteze partial si total in unele cazuri.

De asemenea, Moscova a trebuit si se
autocorecteze, sd recunoasca totusi ca refacerea
Poloniei la 1918 n-a insemnat c& s-a ndscut un
“copil monstruos” al Tratatului de la Versailles, s&
consimti la refacerea Poloniei, avind insi toatd
grija ca aceasta sa fie rosie si impunandu-i acelasi
regim ca in URSS. URSS-ul si-a format un nucleu
de armatd polond comunistd, care sub obldduirea
Armatei Rosii a pus ména pe puterea de stat,
anihiland orice tentativd a guvernului polonez in
exil la Londra si a Armatei Térii care a luptat
aldturi de Anglia, SUA, Franta lui de Gaulle
impotriva lui Hitler sd se intoarcd acasa si sa
conserve regimul social si national interbelic.
Adanc infipte In solul patriei ramén Biserica Polona
Catolicg, poporul polonez Inzestrat cu spirit civic,
politic pronuntat, care-si face datoria, submineaza
pe faze regimul comunist, d3 lumii catolice si
democratiei pe Papa loan Paul al II-lea, care-si
aduce contributia la ddrdmarea comunismului ateu
din Europa. Moscova pastreaza teritoriile polone
anexate in 1939, dar mutand milioane de germani
spre Vest, acordd Varsoviei asa-numitele teritorii
recuperate, orase si sate cu soluri bogate in
minereu. In schimb, Moscova speri ca si in cazul
Romaniei, cd polonezii 1i vor fi recunoscatori ca
primind aceste teritorii nu le vor mai revendica pe
cele din Résarit si mai ales ci, recunoscatori fiind,
vor accepta regimul rosu, URSS-ul fiind si
devenind si garantul noilor frontiere de stat ale
Poloniei.

(continuare in numdrul viitor)
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

(continuare din numarul trecut)

3 e la Unire, Gdnd romdénesc este prima revista
din Ardeal in care spiritul critic si criteriul

. estetic devin prioritare. Ea este de fapt opera
unui singur autor, care se numeste Ion Chinezu, cel
dintii critic literar din Ardeal cu un limbaj specializat si
sincronizat cu fenomenul literaturii in desfasurare. De
origine muregean3, se naste in 1884 si isi face studiile
universitare la Budapesta si Bucuresti. Vine in Cluj in
1925 ca profesor de liceu, urmind sa-si sustind
doctoratul, in 1930, cu lucrarea Aspecte din literatura
maghiard ardeleand (aparutd in volum la Editura
“Societdtii de miine”, Cluj, 1930, si reeditatd de Ion
Vlad, in englezi: vezi lon Chinezu, Aspects of
Transylvanian Hungarian Literature. 19191929, Cluj-
Napoca, Centrul de Studii Transilvane. Fundatia
Culturald Romans, 1997). Intre 1930 si 1932, se afl la
Paris, cu o bursé de studii, unde i frecventeaza pe
comparatistii F. Baldensperger si P. Hazard. Se intoarce
din Franta nu ca un modernist exclusivist, ci decis si
reformeze climatul cultural si, indeosebi, gustul public
din Ardeal, dominate pin la sfirsitul anilor 20 de
ideologia samanatoristd. Gand romdnesc urmareste cu
precadere promovarea creatiilor ardelenesti, considerate
drept parti constitutive ale ,spiritului romanesc” in
ansamblul sdu. Pusa sub egida Astrei, revista e solutia
salvatoare intr-un moment de crizd. In Cuvint inainte
din primul numdr, recurge de-a dreptul la o retoricd
alarmantd pentru a zgindari orgoliul unei a doua
ydesteptdri”: ,Vom spune insé ceea ce se vede la tot
pasul, chiar dacd un amor propriu rdu inspirat arunca
un vél de complezentd peste adevirul putin comod:
Ardealul a fost neglijat, pardsit, trddat de noi, ardelenii.
Vorbesc, bineinteles, de Ardealul adevdrat, dupa care vor
intreba cindva cei ce ne vor urma, si nu de Ardealul
aparentelor zgomotoase, a caror viatd tine exact pind
cind se-ngalbeneste un afis”. Nu lipsesc personalitatile
stralucite si ideile novatoare, Insi: ,rdul este In altd
parte: in descurajatoarea ariditate, anume cultivati
parcd, ce s-a intins peste intreg cuprinsul acestui colt de
tard, in lipsa oricarei generozititi de gindire a
nenorocitei acesteia de «clas culti», care ar trebui si fie
huma bund pentru rasadul ideilor si care se lasd nducitd
mereu si abdtutd asa de departe de rostul ei adevdrat,
incit, prea adeseori, nu-si poate justifica pretentiile decit
prin lamentabila exhibitie a unei diplome”. Vinovatia
dezastrului apartine, deopotrivd, batrinilor si tinerilor.
Dupd Unire, roménii par sd nu mai aibad un ideal
comun. Sentimentului comunitar i s-a substituit
egoismul individualist. Sfidarea traditiei legitimatoare
duce la dezagregarea si sleirea energiilor nationale:
acestea sint nelinistile unui intelectual, in fond, lucid si,
in durata lungi a istoriei, chiar profetic. Asadar: ,Rostul
acestei reviste este tocmai sd mobilizeze toate energiile
bune ale Ardealului, s3 tie la suprafatad complexul de
probleme ale acestei parti de tard, sd continue, cu alte
cuvinte, si actualizeze traditia Astrei”. Intr-o perspectiva
culturali vastd, Ion Chinezu incearcd resuscitarea
apostolatului. Ca multi dintre contemporanii sai, este un
idealist cu simt pragmatic si crede, intr-adevdr, ca
Roménia are sansa unui destin exceptional. In
articularea unui ,stil de viatd” roménesc, creatiei artistice
ii revine un rol esential. Pentru aceasta, ea trebuie si se
concentreze asupra specificului ,local”; inteles insi nu
decorativ, ci ca interioritate substantiald. Obsedat,
aproape, de contributia provinciilor la cresterea literaturii
nationale, Ion Chinezu schiteazd de fapt conceptul de
geografie literard. Cit priveste Ardealul, dupd cinci ani
de la aparitia revistei, asteptarile criticului s-au implinit,
iar faptul il marturiseste intr-o cronica din 1938 la
volumul Anotimpuri al tindrului poet Emil Giurgiuca:

,Mai din plin decit s-a putut spera, aceasta parte de tara
s-a afirmat cu vigoare, s-a regsit - e poate mai nimerit
s-0 spunem - in consensul vietii roménesti. Ce s-a
petrecut aici In acesti citiva ani din urmi e ca a doua
cucerire de tar, de data asta prin armele si destoinicia
spiritului si, de aceea, definitivd.” Cu toate ci are un
profil literar, Gdnd roméanesc acord& spatii generoase nu
numai beletristicii, criticii gi istoriei literare, ci gi istoriei,
filosofiei, artelor plastice si muzicale. Tot astfel, in
revistd predomind semnaturile autorilor ardeleni, dar
publicd aici si Tudor Vianu, Mircea Vulcanescu,

C. Noica, Vasile Bancild, Edgar Papu, Ion Pillat s.a. Sigur
ca argumentul principal al renagterii spiritului ardelenesc
il constituie Lucian Blaga, al carui cult il intretine cu
luciditate, respectiv cu niste comentarii foarte fine si
adecvate, Ton Chinezu. Insd miza criticului o reprezintd
in special tinerii scriitori Pavel Dan, Emil Giurgiuca,
Mihai Beniuc, Ion Vlasiu, Aron Cotrus. Revista apare
pind in 1940, iar dacd nu impune o miscare literard cu
un program original, ea consacrd, in schimb, un critic
literar. Mai apropiat doctrinar de G. Ibrédileanu decit de
Eugen Lovinescu si cu o solidd formatie clasicizantd, lon
Chinezu cunoaste foarte bine fenomenul modernist si
scrie cu o surprinzitoare subtilitate despre Blaga si Pillat
ori despre Gib 1. Mihdescu si Mircea Eliade. Cronicile
sale surprind Incd prin siguranta intuitiilor si inteligenta
asociativd, dar mai ales prin finetea si expresivitatea
limbajului critic. S-a desprins complet de conservatoris-
mul lui Bogdan-Duici si, in genere, de viziunea cultura-
listd asupra literaturii, insa inovatiile moderniste sint
acceptate doar ca expresie a specificului national. Flerul
sdu 1si d& mdsura deplind in descoperirea si valorizarea
corectd a lui Pavel Dan. Cariera lui de critic sfirseste
odati cu disparitia revistei, iar un volum cu unele dintre
productiile sale apare abia In 1969 sub ingrijirea si cu
prefata lui . Negoitescu: Pagini de criticd. In posteritate,
cel putin prin modul de raportare la relatia dintre tradi-
tie si inovatie, un urmas proeminent al lui lon Chinezu
mi se pare a fi Mircea Zaciu. latd doar un scurt
fragment dintr-un comentariu al lui Chinezu despre St.
O. losif, unde se presimte, in filigran, sintaxa, cu
armonia ei roman3, a lui Zaciu. ,,... In ce are mai bun si
mai trainic, poezia lui losif are ceva din delicatetea
aeriand a acuarelelor; art3 nepretentioasd in aparents,
totusi cu mari rafinamente ascunse. Cine nu observa, de
exemplu, cd sub aspectul de simplu madrigal al unui
indragostit se piteste o finete nipond, rezultind nu
numai din sugestia pe care o dau rimele rare, dar si din
intregul joc de gratioase galanterii [...] Cine nu observa
cum poezia lunecd dincolo de cadrul realitatii tangibile,
incdrcindu-se cu o burd argintatd de vis si de taind”...

*

In cultura roman3 din Ardeal, Gand roméanesc are in
multe privinte semnificatia Convorbirilor literare. Un
maiorescian, in fond, Ion Chinezu reabiliteazi spiritul
critic si face ordine in confuzia, incd persistentd aici,
dintre cultural si estetic. Revista creeazd un climat de
efervescentd spirituald si di o orientare corectd formdrii
gustului public. Mai mult decit o ideologie literard, ea
construieste o imagine a Ardealului creator, iar expresia
mitizantd a acestuia o reprezintd eseul jubilant al lui
Vasile Bancila, Semnificatia Ardealului. Publicat in 1938,
la aniversarea a 20 de ani de la Unire, el are, Inainte de
orice, valoarea unui manifest si asta in contextul
internationalizarii agresive a iredentismului maghiar. In
perspectiva unei metafizici a etnicului, pentru gandiristul
Vasile Bancild Ardealul nu este un simplu spatiu
geografic, respectiv o provincie a Romaniei, caci el
ysugereazd, mai mult decit orice altd provincie, ideea
fundamentald a autohtoniei roméanesti”, autohtonie care
constituie ,cheia de boltd si principiul ultim al
psihologiei roménesti”, ,o constant3 a sufletului
roménesc”. Mai mult, ,Ardealul e o istorie, prin care

mergem Inapoi in preistorie si ne adincim chiar in
ontologie”. Ideea nu era ineditd, insd Bancild 1i da
solemnitatea unei sentinte definitive: ,Ardealul cuprinde
sensul originaritatii noastre [...]J; cuibul nostru etnic si
centrul de iradiere, de roire istorici, a fost tinutul
Ardealului si Olteniei si mai ales al Ardealului, acolo
unde a vibrat mai mult sinergia daco-romana”. Ocupat
multe secole, el face istorie ,prin delegatie”, avind o
Jfunctie” de genezd roméneascd; si asta, printr-o
succesiune de ,descileciri”, unele cu un simbolism
iradiant. Dupd cele doud descilecate de la intemeierea
Tarii Roménesti si a Moldovei, urmeazd unul civilizator,
prin mocani, negustori si colonisti, apoi unul cultural,
prin Scoala Ardeleans si epoca lui Gheorghe Lazir. In al
doilea rind, ,sensul Ardealului in configuratia sufletului
roménesc e un sens de tenacitate, de dirzenie, pe de o
parte, de practicism organic si de metodism, pe de altd
parte”. Rezultd de aici simtul gospodéresc al organizarii
sociale si culturale, importanta datd scolii si educatiei in
general, vocatia ordinii si a culturii si, in sfirsit, modul
epic de manifestare a ,organicismului colectiv” si a
yvoluntarismului” durabil. Ardealul ca matci a
romdanititii, in sens istoric (politic), civilizator si cultural,
iatd ideea prin care se afirmi de fapt esenta occidentald
a natiunii romane. Ar fi de spus ins3 ca asemenea
calititi ale ardelenilor, chiar dacd reprezintd o mostenire
romand, ele s-au forjat in contextele unor multiple
interferente culturale, cu un anume specific. Generatia
Unirii cunoaste foarte bine aceastd traditie si de aceea
incearcd constituirea unui model de convietuire cu
minoritdtile. Dincolo de legislatia foarte generoasa, care
nu doar ocroteste, ci si privilegiazd drepturile acestora,
existd oferte ale roménilor care vor sd intimizeze
relatiile. Astfel, Sextil Puscariu intemeiaza in 1924
revista Cultura conceputd ca un loc al intilnirilor
culturale interetnice. Apare in cele trei limbi oficiale
vorbite in orag, romand, maghiard si germang, la care se
adaugad versiunile in franceza. Are un comitet de
redactie select: alaturi de Sextil Puscariu, Lucian Blaga,
Yves Auger, Krist6f Gyorgy, Oskar Netoliczka si Valeriu
L. Bologa (secretar de redactie). E o publicatie eterogend
(literaturd, arte, ,stiinte” umaniste), dar cu colaborarea
unor nume grele ale vremii. Destinatd in principal
mediilor politice si culturale internationale, ea vrea sa
construiascd imaginea convietuirii prin culturd, precum
si 0 imagine a Insesi culturii transilvinene, cu istoricul si
diversitatea ei etnicd. Mesajul e sintetizat intr-un articol
al etnografului G. Vilsan: ,Toate neamurile sint nobile si
demne s3 traiascd, pretuindu-si capitalul lor de fapte
eroice sau obscure. Un singur lucru nu li se poate
permite: ca, pe temeiul faptelor trecutului sau al fortei
prezentului, sd batjocoreascd, si urascd sau sd indbuse
alte popoare. Trebuie s se ajungd la o armonie stabilitd
pe concesii reciproce si pe lipsa de jigniri nationale. $i
invatatul care se ocupd de chestiuni nationale poate face
mult in aceastd privintd. A grada valoarea popoarelor, a
pune pe unele in frunte si a le decreta menite sa fie
stipine, iar pe celelalte la coadi si a le arita capabile
numai de slugdrie, e o copildrie primejdioasa care uneori
nu rdmine fard urmdri. Un popor nu e o entitate divind
si predestinatd decit In mintea misticilor si acestia nu au
ficut niciodats buni stiint3. In fata lui Dumnezeu si a
invatitorului cuminte, popoarele sint unititi egale”. Din
lipsd de fonduri, dupd patru numere isi inceteazd
aparitia. Ideea ei rdmine ins3 si, peste ani, se va
reactualiza, In alt context, prin revista Echinox care, spre
deosebire de strdmoasa sa, va avea norocul longevitatii.
De altfel, in istoria presei romanesti, aparitia si disparitia
rapidé de periodice este un fenomen generalizat. Clujul
interbelic nu face exceptie. Am dat deja citeva exemple.
Dintre cele efemere, ar mai fi de amintit Darul vremii,
unde debuteazd Pavel Dan si care ,prefateazd o miscare
literard de mare anvergurd” (Mircea Zaciu). Aici publicd
cronicarul literar Jon Chinezu si enciclopedistul Victor
Papilian, poetii Emil Giurgiuca si Teodor Murasanu,
folcloristul Ton Muslea, dar si Sextil Puscariu, Lucian
Blaga si St. Bezdechi. lesitd din Cenaclul lui Victor
Papilian, revista incearci, inaintea Gdnd roménesc,
injghebarea unei grupdri literare capabile sd scoatd
cultura ardeleand din letargie.

(va urma) |
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yInvoluntarul meu destin politic”

. Aurel Sasu
PN

n volumul de interviuri Cine sunt eu¢ (2001),

Ana Blandiana aminteste cele patru interdictii

la care a fost supusd In anii regimului totalitar
(cu mici variatiuni, informatia se repetd de mai
multe ori).

1. Prima ,interdictie” s-a intdmplat, cAnd poeta
nu implinise 15 ani: ,un cntec haiducesc intr-un
cenaclu a fost interpretat de indrumdatorul venit de
la centru ca omagiu adus partizanilor ce
continuau sa lupte in munti si transformat intr-o
dovadi cd sunt un element dusménos” (p. 73).
Fard urmdri, probabil, incidentul e trecut cu
vederea In alte confesiuni. Pe locul intéi trece
evenimentul mult mai dramatic al debutului din
Tribuna (1959).

2. ,Autorititile din Oradea - orasul in care tata
fusese preot si in care eu eram inci elevd in
ultima clasd de liceu - au instiintat, printr-o
circular3 toate revistele si ziarele din tard ci sunt
fiica unui detinut politic, cerdndu-le sd nu ma
publice. Astfel, timp de patru ani, inainte chiar de
a fi devenit un nume literar, am fost un nume
interzis” (p. 73). Cei patru ani de ,nume interzis”
au fost 1960-1964. In fapt, nu ,autorititile” au
scris circulara, ¢i un anume functionar de partid,
cunoscut poetei si, totusi, absolvit de pacatul
denuntului politic. Extrem de generos s-a ardtat, in
acele conditii dificile, George Ivascu (,,om altruist
si cu prestigiu”), carei oferd scriitoarei sansa sa
reintre in publicisticd, la Contemporanul (cu
rubricile permanente Antijurnal si Corespondente).

3. A treia interdictie e legatd de momentul
Amfiteatru (patru poeme, devenite samizdat, in
1984). Responsabilii de publicarea lor au fost
drastic pedepsiti! Cum si in ce imprejurdri se stie
mai putin. In ,aventura ei de a fi cinstitd”, Ana
Blandiana face citeva preciziri esentiale: ,Poeziile,
din Amfiteatru, au apdrut printr-un absolut
intamplator si rar concurs de imprejurari. In afara
semndturii autorului, acele pagini au plecat la tipar
farad sd poarte nici o altd semndturd care si le
gireze. Cei ce le-au citit nu le ddduserd drumul, iar
cei ce le-au dat drumul nu le citiserd. De altfel, cei
pedepsiti au fost pedepsiti pentru neglijenta, nu
pentru solidarizare” (p. 346) . O intreagd istorie in
cateva propozitii. In ce a constat acel ,far concurs
de Imprejurdri” si, apoi, cum si cine anume a dat
drumul versurilor fard sé le citeasca¢ Aluzie
discretd la evenimente concrete sau lisarea voitd a
unor date de istorie literard pe seama sugestiei, ca
principiu de a fi al poeziei¢ Poate si una si altal
Voi reveni.

4. 1In sfarsit ,interdictia din urma” sau cea ,de
la sfarsit”, datoratd ,unei poezii pentru copii, din
care adultii au inteles mai mult decat le era
ingaduit” (p. 73). Poezia se intituleaza: O vedetd
de pe strada mea si se afld in volumul Intdmplari
de pe strada mea (1988). Personajul e vestitul
motan Arpagic, din Maidania, ciruia i se scriu
poezii, i se fac portrete, i se dau flori si paine cu
sare, intr-o parodie a multimii imbulzite si a
naturii prosternate. Ironia la adresa dictatorului
este evidentd. S-a addugat, apoi, momentului
editorial, cu consecintele sale, o tehnica in plus
din arsenalul ,manipuldrii si pervertirii sufletelor”:
zvonul c& poeta ar fi rdmas in strdindtate sau, in
varianta ,mai subtild”, c-ar fi cerut plecarea
definitivd din tard. Sigur, orchestrare perfectd a
unor actiuni de compromitere si calomnie. Dar,

intelegerea inflamantd a versurilor si transformarea
parodiei (cu mai vechiul Arpagic) in ,manifest
politic” 1si aveau explicatia in ,cotele nebanuite
pand atunci” ale exasperdrii generale. Pe fondul
cdrora, ca in attea cazuri, din pacate, s-a auto-
demascat lipsa cronica de solidaritate a
intelectualilor. Cat de voluntar sau nu a fost un
astfel de destin, prelungit si in ,planul rezistentei”
postdecembriste, riméne sa judece altii. Opinia
mea este ca spaimele noastre, nu fatd de altii, ci
fatd de noi insine si de neputintele noastre, incd
nu s-au vindecat. Constructiile politice falimentare,
de dupd 89, ar putea fi un argument.

In volumul de Poeme. 19642004 (Humanitas,
20095), cele patru poezii din revista Amfiteatru
sunt reproduse Intr-o sectiune speciald (dovada a
importantei ce li se acorda!). Din acest motiv, si
fiindca existd cateva diferente semnificative
(neexplicate si inexplicabile) intre versiunea din
1984 si ultima, din 2005, le transcriu in prima
variantd, cea din Amfiteatru (cu notarea,
ulterioard, a schimbadrilor). Restitui, cu aceasta
ocazie, si ordinea lor fireasca din revista.

ANTOLOGICA
1. Cruciada copiilor

Un intreg popor

Nenascut inca,

Dar condamnat la nastere,
Incolonat dinainte la nastere,
Foetus langa foetus,

Un intreg popor

Care nu vede, n-aude, nu intelege,
Dar Inainteaza

Prin trupuri zvarcolite de femei,
Prin sdnge de mame
Neintrebate.

2. Totul

... frunze, cuvinte, lacrimi,

cutii de conserve, pisici,

tramvaie citeodatd, cozi la fiin4,
gargarite, sticle goale, discursuri,
imagini lungite de televizor,

gandaci de colorado, benzing,

stegulete, cupa campionilor europeni,
magini cu butelii, portrete cunoscute,
mere refuzate la export,

Ziare, franzele,

ulei in amestec, garoafe,

intAmpindri la aeroport, cico, batoane,
Salam Bucuresti, iaurt dietetic,

tigdnci cu kenturi, oud de Crevedia,
zvonuri,

serialul de sdmbéts, cafea cu inlocuitori,
lupta popoarelor pentru pace, coruri,
productia la hectar,

Gerovitalul, baietii de pe Calea Victoriei,
Céantarea Roméniei, adidasi,

compot bulgaresc, bancuri, peste oceanic,
totul.

3. Delimitiri

Noi, plantele,

Nu suntem ferite nici de boli

Nici de nebunie

(N-ati vazut niciodatd o planta
Pierzandu-si mintile

si reintrdnd cu mugurii in padmante)
Nici de foame,

Nici de spaima,

Nici de inchisori

(N-ati vazut niciodatd o tulpind
Galbuie, agitatd de gratii¢);
Singurul lucru de care suntem ferite
(Sau poate private)

E fuga.

4. Eu cred

Eu cred cd suntem un popor vegetal,
De unde altfel linistea

In care asteptim desfrunzirea?

De unde curajul

De a ne ldsa pe toboganul somnului
Pana aproape de moarte

Cu siguranta

C& vom mai fi in stare si ne nastem
Din nou¢

Eu cred ca suntem un popor vegetal -
Cine-a vazut vreodatd

Un copac revoltdndu-se¢

Amfiteatru, anul XVIII, nr. 12, decembrie 1984,
p. 10.
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lata si diferentele despre care aminteam.

1. CRUCIADA COPIILOR
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Eminescu si citite ,fird consecinte” la o intilnire
cu studentii Facultatii de Filologie. Opinia
profesorului: ,Ana Blandiana e una din victimele
yultimei «strategii» a oficinelor oculte”, totul fiind
o afacere ,montati in «laborator»”.

Amfiteatru (1984)
,Un Intreg popor
Nendscut incg,
Dar condamnat la nastere,
Incolonat dinainte la nastere.”

2. TOTUL

Amfiteatru (1984)
ystegulete, cupa campionilor eu ropeni,
magini cu butelii, portrete cunoscute,
mere, franzele
ulei In amestec, garoafe.”

,Productia la hectar,

Gerovitalul, baietii de pe Calea Victoriei,
Céantarea Roméniei, adidasi,

compot bulgdresc, bancuri, peste oceanic,
totul.”

3. DELIMITARI

Amfiteatru (1984)
(,N-ati vazut niciodatd o plantd
Pierzandu-si mintile
si reintrdnd cu mugurii In pAmants”)

,Nici de foame

Nici de spaima,

Nici de inchisori

(N-ati vazut niciodata o tulpind
Galbuie, agitatd de gratii¢”)

4. EU CRED

Amfiteatru (1984)
,2De a ne ldsa pe toboganul
somnului.”

Poeme (2005)
Versul patru: ,Incolonat dinainte la nastere”, lipsa!

Poeme (2005)
,Stegulete, portrete cunoscute,
Cupa Campionilor Europeni
masini cu butelii, mere refuzate la export,
ziare, franzele, ulei In amestec, garoafe.”

,Productia la hectar, Gerovital, aniversari,
compot bulgdresc, adunarea oamenilor muncii,
vin de regiune superior, adi dasi,

bancuri, baietii de pe Calea Victoriei,

peste oceanic, Cantarea Romaniei,

totul.”

Poeme (2005)
(,N-ati vazut niciodatd
O plantd
Innebunits,
Incercénd si intre
Cu mugurii In pdmant2”)

,Nici de foame

Nici de frica

(N-ati vdzut niciodatd

O tulpini galbend
Incolicindu-se printre gratiiz”)

Poeme (2005)
,De-a ne da pe toboganul somnului.”

O intrebare, cel putin, Isi asteaptd raspunsull
De unde variantele din volumul de Poeme (2005)¢
Sunt ele cumva versurile cenzurate deja de cei ce
le citiserd si ,nu le diduserd drumul” (fiindca ,cei
ce le-au dat drumul nu le citiserd!”), sunt greseli
nedorite de transcriere (aproape imposibil!) sau
sunt, pur si simplu, modificari, completdri, epurari
din motive care-mi scapd¢ Asa cum s-ar putea sé-
mi scape si aceasta subtild interpretare data de
autoare, in 1991, poeziei Eu cred, din 1984:
yoensul ei, pentru mine, este un strigit de
exasperare si de sperantd. Nu o notd de proasti
purtare pe care o dau eu poporului romén, ci o
sperantd cd nu suntem aga. Cea mai fierbinte
dorintd a mea era ca, la Intrebarea din ultimul vers
(ultimele dou versuri - n.n.): «Cine-a vazut
vreodatd / Un copac revoltandu-seé», sa pot
raspunde: «Eul». Acesta este deci sensul final,
adevdrat, pentru mine, al poeziei” (Cine sunt eus,
2001, p. 164). Sigur, de vreme ce moare ultima,
speranta trebuie celebratd ca nddejde a celor
nevazute. Desi, ,triirea ca o plantd” poate trimite,
cioranian, si la ,expresia anonima”, ultim3, a
vietii. Deloc strdind, in momentele sale de
ypierdere a mintii”, nici regimului comunist.
Surprins de ,imensul scandal” si de ,furtuna in
jurul poetei”, Mircea Zaciu transcrie cele patru
poezii in Jurnalul sdu (volumul III, 1996, p. 219-
221). Aflam, din povestea lui, cd versurile fusesera
scoase dintr-un volum ce urma si apard la Editura

Cine a fost drastic pedepsit, pentru cele patru
poezii din Amfiteatru (1984), stim. Sunt numele
din asa-zisa casetd editoriala a revistei (disparuts,
incepand cu ianuarie 1985): Stelian Motiu,
redactor-sef, Constantin Dumitru, redactor-gef
adjunct si Lorin Vasilovici, secretar responsabil de
redactie. Problema mult mai importantd este cum
si in ce ,rar concurs de imprejurdri” au fost
trimise la tipar aceste poezii ,fara s poarte nici o
altd semniturd care s le gireze”¢ Am gisit,
intdmplator, raspunsul, intr-o carte aparutd recent
la New York: Pamela Ionescu, Pe rugul nestins,
H&H Promotions Publisher, 2010. Autoarea,
ndscutd in Turtucaia, a debutat in literaturd cu
pseudonimul Pamela Young. A studiat in Anglia
(1939), la Nottingham si Oxford. Dupd imigrarea
in Statele Unite (1989), colaboreazi la Lumea
libera, New York Magazin, Lumind lind etc. A
tradus in limba englezd din autori roméni (Mihai
Eminescu, Nichita Stinescu, Theodor Damian
s.a.). Fiul autoarei, Daniel Ionescu, grafician
recunoscut, stabilit la New York, in 1987,
colaborator la The New York Times, Newsday si
Village Voice, lucrase, In tard, la mai multe
publicatii, intre care Urzica, Viata studenteascd si
... Amfiteatru (la acesta din urm3, avea un birou,
scria reportaje, ficea paginatie si lua interviuri
studentilor). latd intAmplarea povestitd, in toate
aminuntele, de mama lui:

,Intro zi, Daniel isi ficea ordine in noul birou
care i se diduse. Intr-un sertar a gisit, printre

hértii fard Insemndtate, si citeva poezii semnate
de Ana Blandiana. Se pare ci acel birou fusese al
ei. Intr-una din acele poezii l-a frapat un vers in
care spunea: «Poporul romén ca un popor de
vegetale...».  Si-a aruncat ochii pe celelalte si i-au
placut foarte mult, hotdrand si si le pastreze.
Curind s-a intdmplat ca redactorul-gef [Stelian]
Motiu si fie plecat pe la Sinaia, unde se alitura
prietenului sdu, Nicu Ceausescu, care se delecta in
sindrofiile binecunoscute. In lipsa lui, responsabil
cu aparitia revistei ramasese adjunctul lui, un
politruc care poseda un lexic sadrac si neadecvat
postului pe care il detinea. In ziua aceea, Daniel
lucra cu el in tipografia ziarului Informatia, unde
se tipdrea si revista Amfiteatru. Numarul intirzia
sd fie gata pentru cd acest adjunct nu reusea si-si
scrie materialul si, In crizd de timp si inspiratie 1i
spune lui Daniel: «B&, Ionescule, ce dracu facem
cd nu am ce bdga la pagind». Dany a prins
momentul si l-a intrebat destul de retoric in
intonatie: «P&i, ceva poezii¢» si scoase din geantd
poeziile Blandianei. Se uita la ele si zise: «Pai, daca
e Blandiana, merge». Nici nu le-a citit. A doua zi
apare la chioscuri si pe tarabe numarul respectiv al
revistei. In mai putin de o ori se retrage de la
vanzare, apucase insd sd se vdndd masiv. S-a
declansat un adevarat taifun la Comitetul Central,
la C.C. [al] UT.C. si la Consiliul Culturii. Au
cdzut capete si s-au zdrobit pumni in masa. Asa
ceva nu mai apdruse in presa romaneasca, poezii
de un curaj nebun, metafore de un adevir socant
si de un extrem realism al lumii absurde in care
trdiam. Curind au fost auzite si la «Europa
Liber3», si astfel Blandiana a devenit disidenta si
apoi aprig persecutatd. Dany nu a dorit acest lucru
Ingrozitor atunci pentru ea, dar, istoric vorbind, a
prezentat un act eroic. Bineinteles c& la intoarcerea
sefului de la Sinaia, acesta, cu o falci in cer si alta
in pdmant, a urlat la perplexul sdu adjunct care nu
a avut ce face dect sd spund cine i-a dat poeziile.
Desigur, a urmat eliminarea lui Daniel, caruia,
nefiind membru de partid, nu aveau ce altceva sa-
faca. S-a intalnit, dupa aceea, Intr-o zi cu acel
adjunct comunist care l-a oprit si- facd reprosuri
si s&- spund: «cum ti-ai inchipuit cd vei putea fi
angajat la revistd cu originea ta nesandtoasd¢ Daca
vrei sd intri in presd trebuie si pornesti de jos ca
mine, adicd de la gazeta de perete a fabricii»”
(Pamela lonescu, Pe rugul nestins, 2010, p. 265-
266). Intrebrile lui Mircea Zaciu: cum ,au trecut”
poeziile, cine pe cine a manipulat, s-a urmarit
yprovocarea unui scandal” pentru compromiterea
redactiei (,,considerati cam «liberald»”) sau a fost o
diversiune (cel indirect vizat fiind Gogu
Rédulescu) au, in sfarsit, o dezlegare.

Misterul ,absolutului intdmplator” prin care
poeziile Anei Blandiana au ajuns in paginile
revistei Amfiteatru, aparent, este un simplu capitol
de istorie literard. In realitate, e un joc, plin de
ambiguitate, al destinului care, in ciuda parerii lui
Mihail Sebastian, demonstreaza cd, uneori, istoria
e obligatd sd ne facd daruri.

* Esential, explicatia autoarei este aceeasi (,0 IntAm-
plare”) si Intr-un asa-zis interviu, semnat de Andreia-
Cristina Oltean (Tribuna, nr. 206, 2011, p. 16), plin de
informatii eronate (grupajul de poezii, din Amfiteatru,
a aparut in decembrie 1984, nu la sfarsitul lui 1985) si
de expresii iesite de sub incidenta gramaticii elementare
(,in urma acestor publicari” etc.). Din picate, un text
jurnalistic improvizat, produs in dispretul lecturii, al
cartilor i al exercitiului referential. Comportament
reprobat ca atare intr-unul din rdspunsurile poetei.

** Corect: ,Eu cred cd suntem un popor vegetal”.
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dezbateri & idei

Boala - intre deficienta si libertate

. Ionela Florina Iacob

lasandu-si cercetarea actuald privitoare la boald

in continuarea unui alt indelungat studiu

centrat pe experienta mortii - sau mai exact a
muririi - Istvdn Kirdly se dedicd, si de aceastd dats,
explordrii uneia dintre cele mai intime gi mai
tulburitoare experiente umane: boala si implicatiile
existentiale ale acesteia. Constient de rolul central
pe care medicina il joacd in gestionarea bolilor
umane si nu numai, Istvan Kiraly se intreabs, la
inceputul celei mai noi carti ale sale - A betegség -
az €lo létlehetosége. Prolegoména az emberi
betegség filozotidjdhoz (Illness - A Possibility of
the Living Being. Prolegomena to the Philosophy
of Human Illness) (Pozsony [Bratislava]: Kalligram,
2011) - care ar putea fi contributia filozofiei la
aprofundarea tematicii bolii. Aceastd intrebare este
insd strins relationatd cu o alta: Este oare capabild
(si menitd) medicina si abordeze si si solutioneze
toate aspectele privitoare la boala¢ O intrebare
evident retoricd, Intrucit problematica bolii este, si
a fost dintotdeauna, abordatd de o gamai largsd de
alte discipline, in afara celor medicale. Cregterea
constantd a numadrului de discipline socio-umane
care se preocupd de analiza experientei de boald
dovedeste tocmai faptul cd medicina, dincolo de
importanta ei bine cunoscutd, nu poate raspunde
la toate problemele pe care le ridicd acest complex
fenomen al bolii umane.

In ceea ce priveste rolul filozofiei in explorarea
problematicii bolii, demersul meditativ, propus de
Istvén Kirdly in cartea sa, oferd, probabil, cel mai
potrivit raspuns. Dupd cum autorul Insusi arati,
boala face parte din experientele esentiale ale vietii
umane si non-umane dintotdeauna. Prin urmare,
primul obiectiv al investigatiei filozofice este toc-
mai Incercarea de a intelege boala ca o posibilitate
a vietii, a viului in general, nu doar a vietii umane.
In cuvinte mult mai simple, am putea spune ci
premisa de baz3 de la care porneste cartea lui
Istvdn Kirdly este urmitoarea: unde nu existd boalg,
nu existd viatd, boala fiind un ingredient absolut
necesar al vietii. Chiar daci aceastd afirmatie ar
putea pdrea suspectd, la o prim& vedere, unora din-
tre noi, argumentele aduse de autor in sprijinul
acestei ipoteze sunt, pe cit de subtile, pe atat de
evidente. In primul rdnd, organismele vii se nasc
cu mecanisme de autoapdrare impotriva bolilor
(vezi sistemul imunitar), fapt care demonstreazi
cat se poate de clar faptul ci viata prefigureaza
boala. In al doilea rand, dupi cum a ardtat medici-
na modern3, multe boli sunt cauzate fiintelor vii
de citre alte fiinte vii (virusi, bacterii etc.). Prin
urmare, pentru a apira viata unor fiinte este
nevoie s3 distrugem un numdr mare de alte vieti,
intrucét viata unora poate provoca boala si chiar
moartea altor fiinte. Boala se releva astfel a nu fi
nicidecum o amenintare exterioard vietii, ci, dim-
potriva, un aspect care tine tocmai de interioritatea
noastrd profunda: boala este un constituent onto-
logic si existential a tot ceea ce este viu.

Abordand boala ca pe o posibilitate a vietii,
autorul considerd necesard o clarificare aprofundatd
a termenului de “posibilitate”. Explordnd pe mai
multe niveluri semnificatia acestei notiuni, Istvan
Kirdly observa faptul ca utilizarea cotidiand a ter-
menului “posibilitate” trimite inspre ceva care
“poate avea loc”, dar care, in acelasi timp, poate si
sd “nu aibd loc”, posibilul opunindu-se deci nece-
sarului si chiar realului. Evident, aceastd semnifi-
catie a termenului “posibilitate” nu este nici pe

departe adecvatd. Pentru a clarifica adevaratul sens
al termenului de “posibilitate” in contextul bolii,
autorul se lanseaza Intr-un excurs hermeneutic
exhaustiv privitor la filozofia aristoteliand, unde
“posibilitatea” este discutata ca si dynamis, concept
care trimite la capacitatea de miscare, schimbare si
realizare a insesi esentei (ousia). Prin urmare, posi-
bilitatea este un ceva intrinsec esentei, o fortd fara
de care esenta nu se poate realiza. Boala este toc-
mai o astfel de posibilitate a vietii.

Dincolo 1nséd de faptul cd boala apartine insesi
esentei vietil, ea se manifestd in acelagi timp ca o
privatiune (steresis), adica o deficienta care
afecteazd posibilitatile de fi, de a deveni si de a se
realiza ale viului. Este vorba, deci, despre o posibil-
itate inevitabild, care deficientizeazd alte posibilititi
de fiintare si devenire ale omului sau, cum le
numeste Istvdn Kidly, “moduri umane de a fi".
Restrangand aria de capacitati si competente ale
omului, boala diminueaz3 posibilitatile individului
de a trai in lume si de a se raporta la Jumea in
care trdieste. Conditia de bolnav, in special atunci
cand este vorba de boli grave, afecteaza viata pe
toate planurile, pornind de la efectuarea celor mai
simple activitati necesare supravietuirii si mergand
pénd la destructurarea rolurilor sociale si a relatiilor
interpersonale ale individului. Atingdnd omul in
intregul sdu existential, boala modeleazi si restruc-
tureaza posibilitatile omului de a fi si de a tri,
reconfigurdnd, in acelasi timp, lumea inconjuré-
toare.

Dar boala ca deficientd nu actioneazi doar in
sensul negativ al limitarii, constrangerii si privarii
de anumite posibilititi ale fiintarii. Din contr,
deficienta se poate manifesta ca un impuls mobi-
lizator, care il determind pe om si incerce si
depdseasca obstacolele impuse de boala. Fard boald
nu ar exista medicing, fird suferinti nu ar exista
incercarea de depésire a acesteia. Posibilitatea
sanititii nu ar fi vizibild, daci nu ar exista boala.
Mai mult decat atét, suferinta care provine din
deficientele impuse de boald se manifestd ca o
fortd care il impinge pe om inspre o activitate
reflexiva si auto-reflexivd. Cand suferi, incepi si pui
intrebari, iar aceste Intrebdri conduc la configurarea
unor noi semnificatii. In acest fel se manifestd
paradoxul suferintei umane: ea limiteaza, dar, in
acelasi timp, deschide noi drumuri, lansdndu- pe
om Intr-un demers hermeneutic uneori extrem de
prolific. Boala modeleaza si restructureaza, astfel,
viata individului, conducandu-l inspre descoperirea
unor noi posibilitati de a fi i de a se raporta la
lume si la ceilalti semeni ai lui.

Punctul culminant al lucrérii lui Istvan Kiraly se
constituie in explorarea felului in care boala con-
tribuie la dezvéluirea caracterului fundamental al
vietii, adic3 finitudinea acesteia. Imbolndvindu-se
sau stiind doar cd boala reprezinti o certitudine,
omul constientizeazi ci este muritor. In afara bolii,
nu existd viatd. Dar este la fel de adevérat c4, in
afara mortii, boala nu ar fi ceea ce este, nu ar
reprezenta o sursd a fricii si nici nu ar exista atitea
eforturi de a fi prevenita si tratatd. Prin urmare,
viul poate fi amenintat de boald doar datoritd fap-
tului & viata este In principiu finitd. lar frica de
boald, care este de fapt o fricd fatd de moarte,
reprezintd o fortd care mobilizeaza omul si soci-
etatea, determinindu-l s3 pund Intrebdri, s& caute
raspunsuri si sd actioneze. Aici se dezvaluie Intre-
gul potential de dinamizare si de restructurare a

vietil si a societitii, pe care il poseda boala si frica
fatd de boald (si implicit fatd de moarte).

Ultimul capitol al cartii lui Istvdn Kidly se cen-
treazd pe problematica libertatii umane in relatie
cu boala. Aceasti relatie se manifestd intr-o dubla
directie: pe de o parte, este evident cd boala lim-
iteaz3 libertatea individului, in virtutea faptului cd
fenomenul maladiv ingusteaza si diminueaza posi-
bilitatile de a fi si de a deveni ale omului; pe de
altd parte insd, deficientele si privatiunile impuse
de boald au darul de a determina individul s&-si
chestioneze propria conditie si sd incerce sa
depdseascd obstacolele. Aceastd activitate de ches-
tionare si cdutare de solutii semnificd tocmai mani-
festarea libertitii umane. Prin urmare, boala nu
doar limiteaz3 libertatea, ci, din contrd, o deter-
mind si se dezvolte in forma chestionrii si a
cdutdrii. Manifestarea libertatii ca urmare a bolii
rezultd intr-o intoarcere a omului inspre el insusi si
inspre propriul sine, adicd o expansiune profunda a
capacitatii de auto-reflexivitate. In acelasi timp, li-
bertatea umand se manifestd in raport cu boala
tocmai prin suma activitdtilor umane, desfdsurate
de-a lungul intregii istorii, de cautare a unor modal-
itati de prevenire si tratare a bolilor, adici dez-
voltarea medicinii.

Intr-un capitol aparte al cirtii sale (a cirui
prezentare, din motive de coerentd a textului, am
ldsat-o la final) Istvdn Kirdly chestioneaza si decon-
struieste sintagma de “vindecare crestind”. In
opinia bine argumentatd a autorului, aceastd sintag-
ma este una intrinsec contradictorie. Dupa cum
reiese din gindirea cresting, boala este cel mai ade-
sea consideratd a fi consecinta pacatului originar
sau a altor picate individuale, reprezentind deci o
forma de pedeapsa divind. Se pune deci intrebarea
daci incercirile umane de vindecare si eliminare a
bolii nu reprezintd o sfidare a vointei divine.
Raportidndu-ne la dogma cresting, vindecarea nu ar
putea fi altceva decat tot o forma de manifestare a
puterii divine, adicd un miracol, in vreme ce
cunoasterea si stiinta medicald laicd sunt percepute
ca o erezie, din moment ce se opun hotararilor
divine. Aceastd conceptie a contribuit pentru multa
vreme la impiedicarea dezvoltdrii stiintei medicale,
cunostintele medicilor din Evul Mediu, spre exem-
plu, fiind mult inferioare celor ale medicilor din
Antichitate. Pentru a Impiedica medicii sa se opuna
vointei divine, activitatea medicald era cel mai ade-
sea redusa la o Ingrijire pasiva a celor bolnavi si
sdraci, vindecarea neputdnd fi conceputa altfel
decit sub forma unui eventual miracol.

Citind cartea lui Istvdn Kirly, o lecturd pe cat
de dificila, pe atit de captivantd, am remarcat, in
special, autenticitatea demersului intelectual al
autorului, un demers care porneste de la intrebari
complexe, a cdror origine nu este doar curiozitatea
pur academicd, ci dorinta de intelegere profundd a
uneia dintre cele mai intime experiente umane:
experienta bolii si a suferintei.

TRIBUNA ¢ NR. 229 ¢ 16-31 martie 2012

~- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253 U

Lawrence Durrell 1a centenar

B Vvissil Stanciu

onsiderat, cu o jumdtate de veac In urmg,

unul dintre cei mai interesanti romancieri

ai Angliei postbelice, Lawrence Durrell, de
la a cdrui nastere s-au implinit la 27 februarie o
sutd de ani, pare a fi intrat intr-un nemeritat con
de umbrd. Opera sa de capatai, Cvartetul
Alexandria, a fost transpusd in romaneste de
Catinca Ralea si Antoaneta Ralian (cite doud
volume fiecare) si publicatd de editura ,Cartea
Roméneascd” intr-o perioadd cind respectiva casd
editoriald nu prea edita traduceri, iar publicului
roman i se ofereau cu parcimonie lucrdri semnate
de scriitori occidentali contemporanni. ,Polirom”
a reeditat ciclul intre 2002 - 2004, cu o informata
postfatd de Pia Brinzeu. O altd serie de romane,
Cvintetul din Avignon, a fost publicatd de citre
,Univers”, inainte de implozia editurii, in anii
1990. R&méne insd o constatare tristd faptul cd
numele acestui romancier experimental - afirmat
ca atare In plind perioadd de resurgentd a
realismului - este din ce In ce mai rar mentionat
in sintezele dedicate romanului britanic, cu toate
cd, la vremea lui, Cvartetul fusese In mod repetat
dat drept exemplu de aliniere a literaturii la
progresele Inregistrate de viziunea stiintifici
asupra lumii.

Romancierul anglo-irlandez a trdit de altfel
destul de putin in Marea Britanie. Ndscut in
India, dar educat In Anglia, el si-a facut ucenicia
literard la Londra, unde i-au aparut si primele
romane, Pied Pipers of Lovers, despre boema
literard din cartierul Bloomsbury, si Panic Spring,
acesta publicat sub pseudonim, intru disocierea
de insuccesul primului. Curdnd dupd aceea
familia Durrell isi mut3 resedinta pe insula Corfu,
romancierul fiind convins ca expatrierea voluntard
il va ajuta, ca odinioard pe James Joyce ori pe
Ernest Hemingway, sd-si inteleagd mai bine tara si
sd dea expresie ,constiintei necreate a rasei sale”
(Lawrence a rdmas indragostit pe viatd de spatiul
levantino-mediteranean). Toti biografii sai declard
la unison c& evenimentul biografic cel mai
important din viata lui Lawrence Durrell a fost
intilnirea cu Henry Miller, la inceput mediatd de
lectura cartii Tropic of Cancer a celui din urmd,
aparutd in 1935 la Paris. , Tropicul ... m-a invitat
sd scriu despre oamenii pe care, cat de cét, 1i
cunosc”, mérturisea scriitorul britanic intr-o
scrisoare adresatd celui american. ,Imaginati-val
Aveam in minte o colectie de personaje grotesti,
despre care nu scrisesem nici un rand - scrisesem
numai despre tineri englezi eroici si fete pure ca
niste porumbite.” Intre cei doi se va lega o
trainicd prietenie literard, avand ca roade The
Black Book, primul roman experimental al lui
Durrell, precum si o bogatd corespondents.
Inainte de a compune The Black Book scriitorul
trecuse, conform propriei marturisiri, printr-o
perioadd de incertitudini creatoare si disperare. A
asternut pe hértie cartea cu credinta ci nu va fi
publicatd de nimeni in forma pe care i-o
imprimase; Durrell a avut chiar tiria de a
respinge oferta unei edituri prestigioase, ,Faber &
Faber”, de a publica o versiune bowdlerizat3 a
romanului. In cele din urm4, The Black Book a
aparut in 1938, ca prim tom al unei colectii
literare intitulata ,Villa Seurat Library”, inventatd
si editata de Henry Miller, dar finantatd de sotia
lui Durrell, Nancy, sub egida ,Obelisk Press”.
Colectia ,Villa Seurat Library” avea sd moard la

scurt timp dupd publicarea a incd doua titluri
sponsorizate, Max and the White Phagocytes de
Henry Miller si Winter of Artifice de Anads Nin.
The Black Book este un roman erotic, cu ecouri
din D. H. Lawrence si din Henry Miller, in care
Anglia este descrisd ca un ,tdrAm pustiu”,
despiritualizat, rupt de energiile creatoare. Se
gasesc In acest roman indicii despre cum avea s&
arate proza ulterioard a romancierului: naratiunea
haoticd, aproape suprarealistd, excesele de
metaford, limbajul frust, propensiunea spre un stil
baroc, preocupdrile de ordin metafictional. O
carte greu de Incadrat in productia literard a
anilor 1930, inruditi subteran, crede Randall
Stevenson, cu At Swim-Two Birds de Flann
O’Brien sau cu romanele lui Samuel Beckett.

In timpul celui de al Doilea Rizboi Mondial si
In primii ani postbelici, Lawrence Durrell a
detinut o serie de functii oficiale care l-au tinut
departe de scris, furnizdndu-i Insd material bogat
pentru viitoarele constructii epice. Intre 1939 -
1941 a predat engleza in Grecia si Creta; intre
1941 - 1945 a fost secretar de presa la Cairo si
Alexandria; a lucrat doi ani in Rodos si unul in
Argentina, pentru British Council, apoi ca
diplomat in Yugoslavia si Director cu relatiile
publice al guvernului din Cipru.

Preocuparea fatd de iubire si sexualitate, dar si
fatd de strunirea energiilor creatoare, este inzecit
multiplicatd in The Alexandria Quartet, ciclu
complex si dificil, oarecum dezorganizat,
conceput de autor ca un fel de ,roman prisma”
ori roman al oglinzilor, spre a oglindi necesitatea
de a reorienta pozitia scriitorului fatd de
materialele de viatd, sub inrdurirea noilor teorii
ale cunoasterii, in special a teoriei relativitatii.
Poate c& cel mai important efect al acestei teorii,
crede Durrell, este cd modificd insdsi natura
cunoasterii: de vreme ce nu putem observa un
obiect fard a- altera natura, totul devine relativ,
iar adevdrul nu mai este verificabil. Cunoasterea
precisd a lumii exterioare nu mai este posibilg,
intrucét noi si lumea (subiectul si obiectul)
suntem parte din acelasi intreg. In The Alexandria
Quartet, Durrell creeazi o retea densd, mobila si
derutanti de observatori, manuind tehnica
punctului de vedere in asa fel incat totul sa fie
infatisat in flux, In perpetud schimbare, nimic si
nu fie static ori definitiv. ,Continuum”-ul fizicii
einsteiniene este metamorfozat intr-un
ycontinuum” de cuvinte menit si sugereze
enigmatica densitate a experientei de viata.
Cvartetul este structurat cu atentie, in geometria
cosmogonicd a lui Durrell, primele trei volume
(Justine, Balthazar, Mountolive) construind o
Alexandrie solidd, tri-dimensionald, in timp ce al
patrulea, Clea, addugdnd dimensiunea temporala,
trebuie sd reorienteze perspectiva si sa creeze
viziunea prismaticd, demoland prezentarea
dogmaticd, monoliticd, prin ochii unui singur
,centru al constientei”. Romanele contin o mare
varietate de povesti personale si personaje dintre
cele mai diverse si interesante, recrutate din fauna
internationald de scriitori, artisti, jurnalisti, esteti,
diplomati care sélasluieste in Alexandria in anii
celui de al Doilea Rizboi Mondial. Intre acestia
se leagd si se dezleagd relatii amoroase, prieteni,
dusmanii, interese artistice comune. Povestile sunt
fie depinate de personaje, fie reconstituite de
catre cititor din jurnalele, corespondenta sau

relatdrile trunchiate ale acestora (structura
contrapunctica este, pand la un punct, tributard
lui Gide si Aldous Huxley) Se desprinde
principalul narator, Darley, un scriitor care-si
descrie propriile tribulatii, aventuri si amoruri (cu
precddere iubirea pentru Justine), dar si mediteaza
asupra artei sale, cu osebire asupra pardoxului
estetic legat de distinctia realitate-iluzie si de
convertirea celei dintdi in cea de a doua, prin
agentura artei. Toate personajele sunt povestitori,
ori povestitori potentiali, astfel c& depistdm o
multime de naratori principali si secundari, ciclul
avand un fragmentarism care deruteazi pand in
momentul cdnd se Incheagd viziunea de
ansamblu. Puternicd este si evocarea orasului
cosmopolit Alexandria, cu atmosfera sa bizard,
propice pentru riticirile imaginatiei si pentru
creatia fecunda. Ciclul romanesc al lui Durrell a
fost criticat, de altfel, incd din start, pentru
schematizarea lui teoreticd, pentru modul prea
vizibil in care impinge in prim plan chestiunile de
metodd, ,heraldica” lui Durrell, poate in
defavoarea complexititii si credibilititii
personajelor. Totusi, Cvartetul din Alexandria
ramane o constructie romanesca ametitoare, un
,roman de artd” labirintic, dar foarte interesant, o
contestare a artei romanesti traditionale dublata,
paradoxal, de virtutile traditionale ale fictiunii.

Sedus péand la capat de soarele meridional,
Lawrence Durrell si-a petrecut ultimii treizeci si
cinci de ani din viatd in satul medieval
Sommieres, din Sudul Frantei, dispardnd dintre
cei vii In 1990, la saptezeci si opt de ani. O
relecturd a Cvartetului, sau a romanelor Tunc si
Nunquam nu ar face decat sd confirme cd Anglia
a avut In acest fiu raticitor al ei pe unul dintre
cei mai ambitiosi prozatori-gdnditori ai celei de a
doua jumaititi a secolului trecut.
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Un exil... ,,curat
constitutional”!

. Vasile Gogea

u existd, incd, un raspuns convingator, cu

atit mai putin unanim acceptat (sau

acceptabil), la intrebarea care incearcd s3
aduca ldmuriri cu privire la motivatia gestului
extrem facut de
I. L. Caragiale In toamna anului 1905, dupé un
periplu (,antrenament”¢) prin Europa de aproape
doi ani. Este vorba despre decizia de a se stabili
definitiv la Berlin (dupd doud sau trei tentative
esuate de a se muta la Brasov, Sibiu sau si Cluj)
si de a ,minca”, pind la moartea sa in 1912,
Jfranzela exilului”.

Intrun interesant eseu - intrebare si rispuns -
formulate sub titlul Ce cduta Grecu’ in
Germania¢, publicat de loana Parvulescu in
Romaénia literard, acum zece ani, gisim
inventariate doud serii de premize (geografice si
psihologice) dar si analizate iluzorii solutii
yharative” pentru intelegerea optiunii lui
Caragiale. Pind la urm4, insd, incercarea autoarei
rdmine sub semnul motto-ului ales pentru
demersul domniei sale: ,Stabilirea lui Caragiale
[...] la Berlin este un episod dintre cele mai
nelimurite.” (Serban Cioculescu)

Dar, dacd am folosi un ,ochean intors” (dupa
expresia si procedura lui Radu Petrescu), cum am

De ce-1 stresat

putea intelege aceastd expatriere voluntard a
dramaturgului¢ Inainte de toate, am ,izola” un
nucleu semantic pe care il vom investi cu rolul de
element de echilibru si ordine, atit in opera cit si
in biografia lui Caragiale. Vom spune direct cd am
ales pentru aceastd functie expresia curat
constitutional, care, in variante contrase sau
dilatate, se regdseste in mai tot spatiul literar
creat si biografic locuit de scriitor. Ca un nelipsit
personaj de fundal, chiar daca fira replici!
(Asemandtor peisajului in filmele western
americane.) Participarea la configurarea notiunii -
si realititii subintinse - de patrie a nucleului
semantic izolat se videste de indatd ce apeldm la
una dintre cele mai noi definitii ale acestui spatiu,
tot mai mult invocatd in discursul
neoconservatorilor americani sau popularilor
europeni din zilele noastre. Mai ales atunci cind
este vorba despre reforma arhitecturii si functiilor
statului dupd pribusirea spectaculoasd a
comunismului. Este vorba despre definirea patriei
ca spatiu constitutional si juridic in care
cetdteanul se simte ,confortabil”; adici, in
termenii noii doctrine ,la addpost de agresiunea
realitatii”. Este, evident, vorba despre un alt gen

de confort decit cel eminamente burghez.
Caragiale tocmai ,regulase” din punct de vedere
juridic mostenirea Mdmuloaiei, nu mai era nevoit
sd se agate de cine stie ce post de ,impiegat” pe
la vreo regie de stat! (si nu alegi, meteorologic
vorbind, un loc rece si umed doar din cauza
secetei si caniculei nici, cultural vorbind, un
spatiu lingvistic in care esti total neajutorat!)

A trait Nenea Jancu Intr-un asemenea spatiu¢
Sunt destule probe pentru a da un verdict negativ.
Nu este cazul s& recapituldm in detaliu. Ajunge s3
amintim doar umilintele indurate cu ,afacerea
Caion” sau refuzul repetat al Academiei. Astfel,
putem spune acum, cd exilul lui a fost unul...
,curat constitutional”! Un ecou al
pristandalianului oximoron!

=,

-

Nota:
Ilustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg Imprumutate din expozitia virtuald
I L. CARAGIALE in arta grafica mondiala,
realizatd de graficianul Nicolae Ionitd pe site-ul
sdu http://www.personality.com.ro/caragiale.htm.
|

randuri de ocazie

poporul?

. Radu Tuculescu

...de aial ..ar fi un r3spuns tipic indolentilor,
mistocarilor, superficialilor. Dar noi nu sintem
nici indolenti, nici mistocari, cu atit mai putin
superficiali. Noi cercetdm temeinic, ne implicim
trup si suflet intru elucidarea cauzelor, nu
dormim nopti la rind pentru a oferi, intr-o bund
dimineatd, explicatii clare intru linistirea maselor
largi si dragi. Uite asa, intr-o bund dimineat,
ministrul a declarat pe toate posturile de radio si
televiziune, fie ele particulare ori nationale, cd
giina este o fiintd vie care face oua! i crescuserd
cearcinele sub ochi (unde naiba altundeva¢) de
atita gindire nadscutd-n noptiile cu insomnii. Deci,
continud ministrul cu logica gindirii sale
personale, dacd gaina este o fiinta vie atunci ceea
ce se petrece, din punct de vedere psihic, cu ea va
avea repercusiuni asupra a ceea ce iese din ea,
adicd ce se naste din ea, indiferent pe unde se
efectueazd nasterea asta. Si ce se petrece cu géina
intr-o societate de consum feroce, lipsit de limite¢
Intro societate in care toti incearci si se
imbogiteasci rapid, peste noapte¢ Aia care
reusesc chestia asta, o fac cdlcind in picioare orice
principii elementare de intretinere a bietelor fiinte
vii, oferindu-le conditii de trai mai rele decit intr-o
carcerd. Bietele fiinte vii (...cu pene, indrdznesc eu
s&-1 completez pe ministru...) sint tinute in niste
spatii atit de strimte incit nu-si pot misca decit
gitul si capul (pentru a minca non stop tot soiul
de preparate care stie naiba ce contin...) si,
pardon de expresie, sfincterul. Adica, halesc si fac
oud. Din cind in cind, mai scapa cite un gainat.
Atit. Asta- toatd viata lor. Si atunci, explica

ministrul in continuare, e normal ca ele si fie
stresate. Sa li se "cauzeze” oarece probleme
psihice, chiar dacd creierasul lor e cit un virf de
unghie. M3 rog, poate doud... Alta- viata in
libertate, riciind prin ogradd, cu plimbari pe ulit3,
prin gradini, prin sura! Dar acolo productia e
infim, abia de satisface nevoile proprietarilor.
Si-apoi stresul s-ar putea naste si acolo, din cauza
vulpilor, a pasdrilor ripitoare, a... hotilor de géini!
Ca nu- usor s3 te culci mereu cu spaiman suflet,
chiar dacé locuiesti intr-un cotet larg! Prin urmare,
din gdini stresate nu pot iesi decdt oud stresate!

Oudle respective sint mincate de oameni (care si
ei sint fiinte vii dar nu fac oud) si astfel, in mod
cit se poate de logic, acestia devin stresati la
rindul lor. Dar géinatul¢ pun eu o perfidd
intrebare. Pai si gainatul e un produs al fiintelor
vil (cu pene...) stresate, deci si gdinatul e stresat!
lar gdinatul asta, intreprinzatorii il vind, pe bani
grei, celor care doresc sd cultive legume... bio!
Acum e cit se poate de clarl Morcovul, ceapa si
celelalte legume, cica bio, crescute pe bazd de
ingrasdminte naturale, contin o altd dozi de stres!
Nici cu animale fard pene nu stim mai bine. $i
ele, pentru obtinerea unor productii rapide si
mari, sint crescute in conditii de stres. Urmind
aceeasi logicd, si carnea, de porc ori de vitd, are
acumulati 1n ea o bund dozi de stres. Prin
urmare, stresul poporului se datoreaza... halitului!
Da, prea multd mincare, strica. lar cind poporul
devine prea stresat, il apuc iesitul in stradd unde
urld, nici el nu stie de ce, se manifesti brutal, ba
chiar are reactii de revoltd! De vini sint ouile
stresate (care se transformad in adevirate... oud
fatale!), legumele stresate, carnea stresatd. Si uite
de aia, mai explicd ministrul cu o logicd
nducitoare, cresc preturile la oud, legume si, In
curind, vor creste si la carne. Intru protectia
poporului! S& nu mai haleascd nesdbuit, ci cit mai
rational, cit mai putin... S&-si menajeze nervii,
materia cenusie. Viata!

Mi-am amintit c& sintem in anul Caragiale.
Multe a auzit nenea lancu la viata lui, dar despre
oud stresate bal Asa ca... Intr-o altd logicd
nducitoare... in urmatorul meu articol mi voi
ocupa de spectacolul D’ale carna-valului... de la
Nationalul clujean, uite asa, ca sd-mi mai treacd
stresul...

TRIBUNA ¢ NR. 229 ¢ 16-31 martie 2012

~- Black Pantone 253 U



El

~- Black Pantone253 U

Marele, unicul Thelonious Monk (III)

. Ioan Muslea

J upd céte s-a putut vedea, impunerea unui
statut potrivit cu méiestria unui pianist de
= exceptie (asa cum - cu asupra de masura -

se va fi dovedit a fi Thelonious Monk) nu mergea
deloc de la sine, ci trebuia sd urmeze indeaproape
o foarte complicatd strategie care si nu ,sperie” un
public sau niste ascultitori nu foarte la zi cu tot ce
se Intdmpla In lumea jazzului. Procedand altfel,
companiile sau casele de discuri nu prea puteau
spera s&-si vanda sutele sau miile de ,placi” pe o
piatd deosebit de solicitata si rasfatata. Peste toate,
asa cum am mai spus, ghinionul lui Monk a ficut
sd 1 se fi suspendat - pe o duratid nedeterminatg -
autorizatia de a canta pe scenele newyorkeze.
Ingerul siu pizitor, insd, baroneasa Nica de
Koenigswarter, a izbutit in cele din urmi s&
anuleze interdictia. Doar astfel a fost cu putintd ca
Monk s&1 poatd intilni pe John Coltrane la Five
Spot Cafe, iar mai apoi la Carnegie Hall. Cei doi
erau ficuti sd se inteleagd chiar si in cdutdrile lor
atat de fird asemanare, izbutind si realizeze unele
dintre cele mai valoroase Inregistrari ale anilor ‘50,
socotite si astdzi adevdrate ,pietre de hotar”. La
cétiva ani dupd ce se intilniserd - mai mult ca
sigur - cu prilejul inceputurilor muzicii bop, Monk
si Coltrane deveniserd oameni de varf in jazzul
anului 1957 si chiar dacd explorarile/cautarile lor
nu mergeau intr-o aceeasi directie se intelegeau
aproape perfect, nedand nastere vreunor ciocniri
sau incidente. In fapt, insa, fiecare venea cu lumea,
cu crezul sdu, fiecare vedea si construia alte
structuri, alte evadari, dar - ca prin minune -
acestea nu se ciocneau si nici nu conduceau la
momente de crizd asemandtoare celui pomenit in
legitura cu ,nevricosul” Miles Davis. Inregistrarile
concertului de la Carnegie Hall au fost descoperite
relativ recent si calitatea lor este una de exceptie.
Puteti si apreciati capodoperele care au rezultat de
pe urma acestei intalniri cdutand pe Youtube tot ce
figurazi la ,indicatia” Monk & Coltrane si veti
avea parte de performante rarisime, exceptionale.
Asadar, riman ca momente de maxim interes si
stralucire inregistrarile cu Miles, cele cu Sonny
Rollins si inimaginabilele duete cu Coltrane. Li se
vor mai adduga un Lp splendid cu Gerry Mulligan,
dar si un altul In care Monk ,straluceste” alaturi de
Coleman Hawkins si - din nou - John Coltrane.

Sfarsitul anilor ‘50 ne va oferi surpriza extraordi-
nard a unor Inregistrari-solo, despre care indraznesc
sd afirm cd sunt, poate, cele mai explicite in priv-
inta viziunii, harului/geniului si convingerilor lui
Monk. Sunt anii cei mai rodnici in cursul cdrora
ymisteriosul” Thelonious va face o grimada de
turnee In Statele Unite si in Europa, turnee de pe
urma crora audienta si ,cota” lui vor spori in chip
spectaculos, materializindu-se in ,ungerea” sa -
suntem In anul 1958 - de citre specialistii revistei
ysDown Beat” - ca pianistul nr.1 al momentului.
Perioada Riverside se va incheia in 1959, la celebrul
Town Hall, cu o spectaculoasa inregistrare in zece
oameni, un ,tentett”, asadar, care interpreta com-
pozitii monkiene orchestrate spectaculos de Hall
Overton.

Anul 1960 1l aduce aldturi de Monk pe saxofo-
nistul tenor Charlie Rouse: acesta se va dovedi un
elev docil si un executant fidel al ,ideilor” lui
Thelonious, insotindu-l pe marele pianist (impre-
und cu un basist si un baterist) pana la sfarsitul
anilor ‘60. Gurile rele au lansat de altfel ideea
parsivd cum cd Monk si-ar fi construit/conceput

anume quartettul sdu din anii ‘60, posedat fiind de
o mai veche obsesie: s3 nu aiba in jurul sdu decit
executantii cei mai docili/fideli cu putint3, care si
nu aibi altceva de facut decat si- asculte orbeste si
s&i pund in valoare - pana in cele mai mici amé&-
nunte - ideile geniale si perfectiunea interpretativa.
y2Masindria” pusa astfel pe picioare de marele
Thelonious a functionat la sfert de cheie si - final-
mente - i-a adus onoarea suprema a consacrarii
absolute, o imagine a sa figurdnd pe coperta din
luna februarie 1964 a siptimanalului american
Time. S-ar pérea ca solutia/ingineria lui Monk in
problema quartettului a dat roade, inregistrarile din
prima parte a anilor ‘60, realizate la casa
Columbia, fiind considerate de multi lume ca fiind
cele mai izbutite. In anul 1963, de altfel, Monk va
canta la celebrul Lincoln Center in cadrul unui
bigband fabulos. In rest, turneele se vor tine lant si
il vor duce panad in Japonia intr-o neintreruptd suitd
de succese care l-au propulsat pe culmile gloriei.
Cu toate astea, Monk ajunsese de fapt la capatul
puterilor si dadea ingrijordtoare semne de slabi-
ciune: pe de o parte, solutia ideald a unui quartett
stabil si ,batut In cuie” n-a ficut - finalmente -
decit sa- reducd In chip vizibil originalitatea, silin-
du-l s3 batd pasul pe loc. Problemele mentale il
puneau adeseori iIn situatii dificile si - tot mai
dezorientat - 1si cduta tot mai des un addpost, un
refugiu In casa baronesei de care am mai pomenit.
Fapt este ca ultima compozitie demna de acest
nume dateaza din anul 1967. Pianistul genial, care

Charlie Rouse si Thelonious Monk

soca si surprindea prin originalitate si inventivitate,
devenise din picate previzibil si neinstare de solutii
care sd nu pard fumate. Marele Monk era cel mai
adesea absent, pierdut intr-o lume numai a lui din

Hall Overton

care - cand si cAnd - Incerca si se smulgd, ridican-
du-se de la pian si schitdnd un dans greoi, invartin-
du-se practic pe loc precum o papusd dezarticulata.
Episodul pe care l-am evocat la inceputul acestui
portret al marelui Thelonious ficea parte tocmai

din acesti ultimi ani asa-zisi activi ai acestui pianist
de geniu. Dupa inregistrarile amintite (cele de la
Londra, din 1971) se pare ci au mai existat alte
doud performante publice, de urma cirora insd nu
am izbutit sd dau oricAt m-as fi straduit. Trist din
cale afard imi apare faptul ci ,sefii” de la
Columbia aveau s&i propund realizarea unui disc
in care lui Monk i-ar fi revenit misiunea, (cam ief-
tind si In egald masurd penibila!), si interpreteze
marile succese ale celebrilor Beatles. Din fericire, a
mai fost In stare sa refuze.

Monk-omul a fost la fel de original in viata de
toate zilele, precum muzicianul in opera sa; purta
cele mai ciudate paldrii cu putintd si ochelarii de
soare cei mai fistichii. Un capitol cu totul aparte
l-ar putea constitui seria absolut splendida a cele-
brelor coperti de discuri, in multe dintre ele
Thelonious complécandu-se in postiri cel putin
ciudate. In cursul intregii sale vieti, Monk nu a
compus decit 71 de piese originale, ceea ce este
ridicol de putin daca stdm sa-1 compardm cu cele
peste 2000 ale marelui Duke Ellington; cu toate
acestea - date fiind originalitatea si
solutiile/rezolvarile absolut aiuritoare - multe dintre
ele au devenit - in timp - adevérate standarde.
Influenta sa - din pricina unei recunoasteri mult
intirziate - s-a facut simtitd doar de prin anul
1955. Stilul sdu, pe care multi dintre cunoscétori il
vor fi definit ca experimental, avea si devind In -
anii ‘60 - unul de referintd pentru mare parte din
ceea ce astizi numim curentul/jazzul ,free”.

De-a dreptul emotionantd mi se pare una dintre
mirturisirile de credint3 ale acestui pianist fard
seaman: ,S-a Intdmplat uneori si le vad si sd vreau
sd compun niste buciti noi, nemaivizute/nema-
iauzite, insd am simtit dupd o vreme c3 nu stiam
cum sd procedez, dar mai cu seamd c3 n-am sa
stiu, n-am si fiu niciodati in stare si le cant
Despre acelasi Monk s-a afirmat - nu o datd - cd
ar fi practicat un soi de ,composer’s Piano”, ceea
ce vrea sd Insemne cd improvizatiile sale colturoase
si atat de bizare sunt descoperite/inventate cu sigu-
rantd spontan, urmand insd o logici cu totul
aparte, care le face s3 apara ca facAnd parte dintro
anumitd compozitie.

Specificul atit de original al muzicii lui Monk a
facut s8 nu prea aibd urmasi/elevi, cei mai apropi-
ati de el rdmanénd, in fond, atdt de importantii
Mal Waldron si Randy Weston.

”
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La balul laudat...

- Mugurel Scutareanu

m trdit sub steagul rosu pand la 35 de ani,
asa Incat, pentru mine, multd vreme cuvantul
onden a ramas asociat doar cu definitia

din dictionar si cu sporadice imagini din filme.
Dupa ce am scos capul in lume, cu orchestruta
mea de divertisment (si tocmai datoritd acelui nivel
muzical modest), m-am pomenit nu de putine ori
in mijlocul petrecerilor high-life-ului apusean si
mi-am fdcut o oarecare idee despre ce va s zicad
evenimentul monden. Departe de a-mi crea
complexe de inferioaritate, descoperirea s-a lasat cu
un sentiment de dispret fatd de deserticiune,
ostentatie, ipocrizie, snobism, fiindca si Vestul
geme de parveniti ignoranti si obraznici, echivalentii
bastanilor nostri.

La noi, cea mai mare parte a vechii aristocratii a
dispérut din motive stiute de toatd lumea, iar
refugiatii clasei intorsi acasd nu pot constitui un
nucleu pentru refacerea castei, pentru simplul fapt
cd nu au cu cine se aduna. Consecinta tristd constd
in aglutinarea unei noi categorii sociale, snobilimea
- incultd, coruptd, agresiva, lipsitd de srupule. Acesti
nuovi ricchi si creeazd propriile evenimente
mondene, dupa chipul si-asemanarea lor. Slobozi la
pung, cu deosebire acolo unde nu trebuie, aruncd
banii pe tot felul de nimicuri, elementul artistic
fiind sortit a riméane intr-o palidd inferioritate. Cu o
singurd exceptie - marele violonist Gabriel Croitoru
- asa au stat lucrurile si la Balul Operei clujene din
acest an.

Deschiderea, care ar fi trebuit sd fie exploziva,
stralucitoare, epatant, a constat intr-un moment
absolut penibil: pe la vreo sapte si-un sfert, numai
ce intrd in fata cortinei, pe furis, complet ignorati
de publicul care continua s3 flecareasca in surding,
patru instrumentisti Imbrécati pestrit, de la
smocking la ilic popular. Urmeaza probe de sunet
in vazul lumii. Dupd minute nesférsite (stiti cum se
dilatd timpul in asemenea momente), toatd lumea
iese din scend, pentru a reintra o secundd mai
tarziu, tot fird prezentare, tot fard aplauze (nimeni
nu mai credea ci vor si canta). In urma lor -
frumosul seminarist Marius Ciprian Pop, care, cu
vocea sa nici prea-prea nici foarte-foarte, a insirat
doud Invartite fabricate, cu texte vizibil proprii,
injghebate destul de pueril pe tema trecerii
implacabile a vremii: De cand p&rul mi-o albit / Si
am cam imbétranit / Nu mai fac ce se putea (1) ...
tot asa i iar-asa. Ca om Invartit in folclor ani buni,
ma uitam cu gura cdscatd la acest barbat in floarea
vietii, care dddea glas unor versuri de vérsta a Ill-a
(dupa o moda idioatd), in fata unor bandasi ad-hdc,
condusi de un taragotistnuntag mot, care nu a fost
in stare nici macar s3 se acordeze. Popa nu se
ogoaie, mai mult, se-apucd de vorbit (inchipuindu-se
el om de televiziune) si Imbarligd o cuvantare din
care se bulbuci supdrator neologismul conform:
ydragi oaspeti, am pentru dumneavoastrd un mesaj
de suflet: conform obiceiului, orice lucru bun se
incepe cu o rugdciune” s.a.m.d. i i-as fi iertat
nepotrivirea cuvintelor daci ele nu ar fi insemnat
introducerea vicleand pentru o... priceasnd! Ceva cu
Fecioara Maria, melos de romanta, inflorituri de
doin - un amestec stilistic oribil. Incercarea de a
pune la un loc folclorul roménesc (creatie anoniméa
de inspiratie divind) cu priceasna (zdmislire
pamanteand, imn liturgic de seminar, in cel mai
bun caz) este un sacrilegiu, la care se dedau tot mai
multi nescoliti. Bine c-a dat Dumnezeu si preotul-
ofiter-artist s-a oprit acolo si ne-a lasat, iesind din

scend pe citeva aplauze sleampete. Cam cét a
meritat.

Dupa spartul ghetii, au aparut (firesc, nu¢) si
prezentatorii - cei de anul trecut si anume
frumoasa Melania Medeleanu si neindemanaticul
Rares Bogdan, care a gafat din plecare ca sa stim ce
ne asteaptd: incercand stingaci sa justifice motto-ul
serii - Servus Viena - domnia sa a argumentat, cu
nesfarsitd intelepciune c&, cel putin din punct de
vedere cultural, capitala noastra ar trebui sa
fie...Viena si nu Bucurestii! Am tresdrit revoltat. Eu
incad nu pot disocia Viena de azi de Viena
habsburgic, ori aceea inseamnd pentru noi raptus,
asuprire, umilintd, politicd de dezmostenire
culturald si religioasd. N-au decit sa priveascd spre
Viena ungurii, beneficiarii acelui parteneriat care
pentru ei a fost mumad iar pentru noi ciumd! Oare
am uitat de Horea si de madularele sale zdrobite cu
roata¢! Dupd prima loviturd maiastrd cu bota-n
baltd, jurnalistul de provincie (cum bine s-a
autodefinit) gi-a mai inscris un autogol, aducand
vorba de niste abominabile lupte intestine recente
ale Bisericii Ortodoxe Roméane, mandrii care n-aveau
nici In clin nici in ménecd cu Balul Operei. $i a
tinut-o tot aga, vorbind mult si neinspirat, folosind
cuvinte anapoda, specifice celor care vorbesc, dragg,
engleza (nu si romana) ca locatie de pildd. Melaniei
i-au fost ingdduite doar interventii sporadice si
nesemnificative.

Intr-un tirziu a inceput, cumva-cumva,
spectacolul. De operetd in principiu (Strauss, Lehar,
Stolz), impanat cu valsuri si polci vieneze.
Orchestra, corul si baletul casei au dat atat cit se
putea da din obligatie de serviciu, fiindcd niciunui
mecena dintre cei elogiati pe scend nu i-a trecut
prin cap ideea de a le oferi, pe ticute, cate-o
bancnotd europeand niscitoare de verva... Executii
modeste, intelegere stilisticd partiald, atacuri
sovaielnice la sufldtori, printre care o chiftea a
cornului tocmai in gingasa introducere a Dundrii
Albastre. Solistii casei au avut momente in general
bune, Marius Vlad Budoiu, Carmen Gurban,
Stefania Barz sau Irina Sandulescu-Bilan, oferindu-
ne slagdre dupa slagare. Ca unii n-au avut detasarea
si zdmbetul spontan, usor frivol al operetei, asta nu
mai tine de muzicd. Am zambit larg la momentul
din Voievodul Tiganilor in care M. V. Budoiu a
apdrut inconjurat de niste girafe de la sectiunea de
moda (cred), In lenjerie intim& si vizibil jenate de
propria prezentd. Timorate, fastAcite, nestiind ce sd
facd, se vedea limpede ca nu scend le trebuia lor i,
mai degraba o... bara. Diva serii, soprana Nicoleta
Ardelean, nu a reusit sa revigoreze maniera de a
multumi a publicului, aplauzele stingdndu-se de
indatd ce cantireata dispdrea in culise. Fard discutie,
arieta din Giuditta de Lehar - un amestec de bolero
si vals - a reprezentat varful muzical al serii. ¢i
totusi, dupd ce-am auzit-o si vdzut-o pe Anna
Netrebko cochetind dezinvolt si temperamental cu
aceeasi melodioara... rien ne va plus. Violonistul
Vlad Baciu a suferit de aceleasi conditii vitrege in
care s-a chinuit Rafael Butaru anul trecut: a trebuit
sd cante in fata cortinei (un perfect absorbant de
sunet) iar pianul acompaniator, situat in loja de
orchestrd, a fost mizerabil amplificat timbral,
sunand ca un tambal prost. Peste toate, dl. Baciu a
fost cam inexpresiv si a mai si apdrut cu ditamai
pupitrul, pentru doud piesute de Kreisler, care tin
cate doud minute fiecare si se cantd prin clasa a
VIll-a... Radetzky-Marsch, de care ma temeam, a

venit implacabil, in tempo cam mare si provocand
zeloasa si sadica participare a publicului, dar nu ca
la Viena (sub bagheta dirjjorului) ci de-a valma, in
harmalaie si anarhie ritmicd. La coada cozii s-a
infiintat iardsi prezentatorul cel istet, care ne-a
intrebat: ,V-a placuté¢” $i ca si cum rdspunsul venit
printr-un ,daaaa...” debil n-ar fi fost edificator, a
continuat, complet desprins de realitate: ,Nu-i asa
cd v-ati simtit ca la Staatoper din Viena¢” Nu- asa,
d-le Rares Bogdan! Unii am fost pe-acolo...

Un progres notabil fatd de editia din anul trecut
a constat in relativa conciziune cu care s-au
inmanat trofeele Lya Hubic si premiile Mecena,
Emblemd de Cluj si Senior al Cetatii. Dar chiar si
asa, lumea tot si-a pierdut rdbdarea, instaurdndu-se
incetincet un du-tevino permanent. Te si cred:
gemea foaierul de bucate dintre cele mai alese iar
sampania curgea in valuri. Pand la urmi am sters-o
si eu, englezeste. La moda, dans si ce-avea sd mai
urmeze, nu ma trigea ata deloc.

Si-a venit ziua a Il-a. Ma simteam ca Inaintea
oricarei bucurii garantate - violonistul din mine
astepta demonstratia unui mare maestru. Sala era
pe jumdtate goald iar lojile asijderea: publicul se cer-
nuse, ramanand numai oamenii subtiri. Gong tar-
ziu, roménesc, la 30 de minute dupa ora anuntatd
si apare abilul vorbitor. Zice ce zice (c&, de-acum,
nu-l mai ascultam) si deodata ma riciie pe urechi
vorba priceasnd Ma uit in jur speriat, sa vad daca
nu cumva nimerisem in Catedrala Ortodox3 aflata
la doi pasi. Nu, eram la Opera Roména. Insi nu
priceasna avea sd fie nenorocirea (de astd datd nu
mai era asociatd cu folclorul) ci interpreta - Adriana
Irimies. Cunoscind-o, m-am ghemuit in fotoliu
printr-o reactie involuntara de autoapérare. Ce-am
auzit este greu de descris: o peltea cu lisus, pe ver-
suri si melos de liricd sentimentald, asezonate cu
flori de doind, voce afectatd, gesticd nefireasca,
vibrato de amplitudine enorma, ca un efect de stu-
dio de prost gust, apoi multumiri exagerate, soptite.
Intrun tarziu, arta adevirati a erupt In scend,
croindu-si cu impetuozitate loc printre deseurile
muzicale. Sfintenia s-a ardtat, in sfarsit, insd nu prin
pricesne ci prin Catedrala lui Gabriel Croitoru, o
vioard divind creatd de unicul Bartolomeo Giuseppe
Antonio Guarneri, supranumit del Gesu (apelativ pe
care omul cu microfonul nu l-a nimerit nicicum,
accentudndu-l de-a-ndoaselea, in ciuda semnului
grafic evident). Catedrala cu patru strune a indltat
coloane pani la Cer, a infiripat vitralii, a adus peste
noi tunet de blestem si soaptd de-nchindciune. Ne-a
mai amintit, celor in stare a intelege, deosebirea
dintre trainica zidire har-sudoare-stiruinta si nevol-
nica Ingemanare dintre darul vocal si nesfarsita
infatuare. Horia Mihail, ca intotdeauna cand nu se
afld in prim plan, a fost partener la creatie si nu
simplu acompaniator. Oamenii acestia geniali au
salvat, din punct de vedere artistic, Balul Operei de
acum céteva zile, asa cum Alexandru Tomescu si
Toma Popovici au facuto anul trecut. Acest fapt ar
trebui sd dea de gandit organizatorilor. Nimeni nu
o cere pe Angela Gheorghiu - 1i sunt binecunoscute
onorariile exorbitante - dar existi si o Teodora
Gheorghiu, de pilda.

Ca sa fiu cinstit intrutotul, trebuie s& recunosc ci
nu pot aprecia Balul Operei 2012 in intregul sdu,
fiindcd imi lipsesc niste capitole. Ce stiu sigur
este cd muzele au fost zgércite si am plecat
de-acolo ca de la pomul laudat - cu sacul pe
jumatate gol.
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Jazz in jumatatea de Est a
Batranului Continent

. Virgil Mihaiu

Secventd de la Simposionul de jazz de la Viena (de la stinga la dreapta): Sandor Kozlov, Anna Moser, Peter Lipa,
Virgil Mihaiu, Vilem Spilka, Peter Pallai.

rintre metropolele considerate in mod

traditional drept ,occidentale”, Viena isi

mentine statutul de capitald a muzicii, dar
ii adaugd o nuantd in plus: vocatia
europenismului plenar. Cu alte cuvinte, un loc
benefic, unde tirilor din partea de Est a
Batranului Continent li se acordd atentia pe
deplin meritatd in plan cultural. S& fim sinceri:
aceasta se dilueazd pe misurd ce avansidm spre
Atlantic, spre a disparea quasi-complet dincolo
de Ocean...

Dupa anul 2000 avui sansa de a fi implicat
direct In actiuni ce atestd deschiderea pan-
continentald a culturii austriece. Una de certa
importantd a fost initiatd de marele muzician
Mathias Riiegg, cunoscut mondialmente ca
fondator si lider al fenomenalei Vienna Art
Orchestra. Ma refer la premiul Jazzmanul
European al Anului, acordat anual la Viena de
catre un juriu alcatuit din critici reprezentand
majoritatea tdrilor din Europa (in cadrul ciruia
am fost invitat sd reprezint Romaénia). De
asemenea, pe la mijlocul deceniului trecut am
contribuit, In mdsura posibilitatilor proprii, la
organizarea unor prime festivaluri avind drept
centru de greutate jazzul roméanesc. Din punct
de vedere organizatoric, decisivd fu implicarea
Clubului Porgy&Bess din Viena (cu prestigiul
sdu In continud crestere pe scena mondiald), dar
nimic nu s’ar fi implinit fara spiritul de
initiativd al unor inzestrati impresari, cum ar fi
veteranul festivalurilor sibiene Emilian Tantana,
directoarea ICR Viena Carmen Bendovski,
patronul P&B Christoph Huber, jazzologul
Emanuel Wenger s.a.

Cea mai recentd experientd vienezd am trdit-o
gratie initiativei lui Christoph Huber si a lui
Helge Hinteregger, lider de proiecte si expert
pentru jazz al Mica - Music Austria (asociatia
muzicienilor profesionisti din Austria, fondata
prin decizia guvernului acelei tari in 1994 si
avand statut de institutie independentd de
utilitate publicd). Cei doi m-au invitat sd conduc
simpozionul international intitulat Jazz Ost-
West - gemeinsame Wege, Geschichten und
Visionen (Jazz Est-Vest - cii comune, istorie si
viziuni), desfdsurat recent in primitoarea sala de
concerte a Clubului Porgy&Bess din Viena. Am

avut placerea sd-mi fie parteneri de discutie
urmadtorii invitati: Peter Lipa - legendd vie a
jazzului din Slovacia, fondatorul si liderul celui
mai important festival din acea tard (Bratislava
Jazz Days), el insusi cAntaret de jazz cu peste
15.000 de discuri vandute, distins de cinci ori
cu Premiul Aurel (Grammy al Slovaciei); Peter
Pallai - curatorul pentru jazz al Institutului
Cultural Ungar din Londra, jurnalist la Civil
Radio din Budapesta si ex-redactor la BBC,
organizator de festivaluri gi programator la
Jazzclub Budapest, Anna Moser - referentd
muzicald la Institutul Cultural Polonez din
Viena, organizatoare de proiecte comune si de
schimburi jazzistice intre Polonia si Austria;
Vilém Spilka - absolvent de conservator in
Texas si director artistic al Jazzfestbrno, din
metropola secundd a Cehiei, Brno, urbe cu o
intensd viatd muzicald; Sdndor Kozlov - ex-
referent muzical al Centrului Cultural si
Stiintific Ungar din Moscova, organizator de
festivaluri sub egida A38 Ship si My City
Festival din Budapesta, impresar si expert in
marketing; Rita Valiukonyte - atagata culturald a
ambasadei Lituaniei din Viena (din pacate,
dansa avea sd se retragd in culise, spre a
definitiva preparativele recitalului din acea seara:
Lituania decisese, spre lauda ei, sd-si incheie
perioada de presedintie a OSCE printr-un
concert al formatiei conduse de Petras
Vysniauskas, unul dintre cei mai importanti
saxofonisti din ultimele trei decenii). Ceea ce
frapa de la prima vedere era prestatia tonica a
tuturor participantilor, demonstrdnd inci o datid
forta comunitatii jazzistice mondiale de a rezista
presiunilor de toate felurile - de la dictatura
ideologicad pana la criza financiar-economica.

Din punct de vedere tematic, organizatorii si-
au propus sd analizeze situatia actuald a
modalitatilor de promovare si cooperare intre
Austria si acel conglomerat al ,tarilor din Est”,
care pAnd in urma cu doud decenii traiserd
cosmarul captivitatii sub sistemul totalitar din
spatele Cortinei de Fier. In acest context, pe
bund dreptate, preambulul simpozionului
considera jazzul drept limbaj muzical ideal
pentru a transmite - prin intermediul
schimburilor culturale - semnale pozitive pentru

o Europa noud si unita.

De la prima luare de cuvint am subliniat, in
consens cu opinia generald, atitudinea
exemplard manifestatd de Christoph Huber si de
echipa sa fatd de realizirile jazzistice ale
fostelor state zise socialiste. Clubul Porgy&Bess
s-a afirmat, de-a lungul ultimilor 20 de ani,
drept punct nodal pentru viata jazzisticd a
intregii Europe. Ins4, ca nativ al Europei
Central-Orientale nu pot sa uit, In primul rdnd,
festivalurile organizate aici sub titulatura Step
Across the Border. Animate de o generoasd
strategie geojazzistic, acestea erau dedicate
unor teritorii de creativitate artisticd marcate
prin repere cultural-urbane atdt de diverse
precum Praga, Varsovia, Moscova, Zagreb,
Timisoara, Riga, Tbilisi, Istanbul, Budapesta,
Vilnius, Graz, Sankt-Petersburg, Bucuresti,
Cracovia, Bratislava, Kiev, Chiginiu, Ljubljana,
Sarajevo, Erevan, Cluj, Odessa, Novi Sad,
Tallinn, Skopje, Gy&r, Varna...

Asa dupd cum avea sd reiasd din discutii,
situatia actuald a jazzului diferd - uneori
dramatic - de la tard la tard. Dupd cum
constatasem in citeva studii concepute dupa
1990, péana la dezintegrarea ,lagdrului socialist”,
aceastd muzica fusese supusd aproximativ
aceluiasi tratament de citre autorititile
respectivelor tdri: dupd persecutiile din perioada
stalinistd, ea a fost mai mult sau mai putin
toleratd, ca un fel de supapd de sigurantd semi-
clandestina, dovedindu-si Insd capacitatea de a
genera valori estetice concludente. Actualmente,
in secolul 21, provocarile sunt altele. Nu in
privinta talentelor native, cici acestea continud
sa apard cu o invidiabild prolificitate in
teritoriile respective. Disjunctia se produce
atunci cand ne referim la importanta acordata
jazzului In cadrul politicilor culturale din statele
central-orientale ale Europei. Aceasta poate varia
de la quasi-zero in Rep. Moldova, péni la
consistenta sustinerea statald (cu variatiuni
conjuncturale) din Croatia, Slovenia, Ungaria,
republicile Baltice. Guvernele acestor tari sunt,
in mod evident, congtiente de potentialul de
imagine pozitiva detinut de jazz, ce poate fi
utilizat profitabil in stimularea prestigiului
national, a artistilor autohtoni, a schimburilor
internationale si chiar a turismului.

Semnificative pentru evolutia artei jazzului in
jumatatea esticd a continentului nostru au fost
personalitatile fondatoare de ,scoli nationale”,
dintre care patru au avut, nu doar un impact
major In tdrile respective, ci si destine straniu de
asemdndtoare: Krzystof Komeda in Polonia,
Richard Oschanitzky in Romaénia, Vagif
Mustafazade in Azerbaidjan si Jan Johansson in
Suedia (niciunul n-a depdsit patru decenii de
viatd, dar toti au ldsat opere impresionante).

(Continuare in numdarul viitor)
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Cu totul goi: Full Monty

. Claudiu Groza

xcelentul "tonus repertorial” din ultimul an

al Teatrului National din Timisoara nu putea

sd nu atingd o zond teatrald mai putin
exploatatd in Roménia, cea a musicalului. A
facut-o printr-una dintre cele mai faimoase piese
de gen, The Full Monty, jucatd cu un succes
rdsundtor pe Broadway-ul american, in 2000-
2002, cu textul lui Terrence McNally si muzica &
versurile lui David Yazbek. Subiectul a devenit
cunoscut Incd in 1997, prin filmul omonim
regizat de Peter Cattaneo, dupé un scenariu al lui
Simon Beaufoy, si a cunoscut mai multe versiuni
de scend, in SUA, Marea Britanie, Coreea de Sud,
Japonia, Islanda, Israel, Suedia, Grecia, Africa de
Sud, Olanda sau Croatia.

Spectacolul de la Timisoara a reunit o echipa
redutabild: Razvan Mazilu semneaz3 regia si
coregrafia, Dragos Buhagiar - scenografia, Lucian
Moga este light-designerul productiei, iar
orchestra este dirijatd de David Crescenzi. In Full
Monty joacé actori timisoreni, orddeni si
bucuresteni, dar si solisti ai Operei banitene.
Montarea respectd fidel, fard decupaje sau
inversiuni, scenariul original, cdpatind insd o
savoare aparte prin punerea in scend,
"ancadrament” si, mai ales, interpretare.

Povestea e arhicunoscuti: rdmasi someri,
cativa otelari se hotdrisc sd Infiinteze o trupd de
strip-tease masculin, dupd ce observa cat de
ahtiate le sunt nevestele dupd celebrii
Chippendales. Manevra e destinatd nu doar sd le
furnizeze banii de care au cu totii mare nevoie, ci
si sd le re-dea Increderea in sine, si- reabiliteze -
oricdt de bizar ar suna - social. Pand la marele
succes, insd, ei trebuie sd treaca peste propriile
temeri si frustrdri, peste prejudecitile celor din
jur, peste tensiunile familiale, pentru a reusi sa se
expund, fard complexe, in toatd ”splendoarea” lor
de barbati de varstd medie, cu conditie fizicid nu
tocmai sculpturald. Poate e prea mult spus pentru
un musical de Broadway, dar Full Monty este o
confesiune publicd, o incercare abrupti a eroilor
de a-si salva nu atat cisniciile si situatia materialj,
cat sufletele, adici starea afectivi. Toate aceste
elemente se vad, bine puse in valoare, si in
spectacolul de la Nationalul timisorean.

Rézvan Mazilu a imaginat o coregrafie
dinamicd, in ton cu spiritul piesei, si o regie onest
calibrati pe actiunea scenicd. Din acest punct de

vedere, Full Monty e un spectacol "curat”, care
permite interpretilor o evolutie cursiva si degajata
- desi solicitantd in sine -, fard a4 expune unor
"clacaje” de miscare. In complement cu partea
muzicald, si ea foarte provocatoare pentru actorii
de dramd, mai ales prin ritmul specific al
musicalului, coregrafia a oferit spectatorilor exact
doza "energeticd” proprie reprezentatiei, cu
momente de plasticitate si secvente "entropice”,
bufe. Trebuie remarcat cd toti interpretii au
performat cu acuratete la acest nivel. Am distins
céteva scene savuroase prin coregrafie, de la cea a
striperului “gay”, cu miscari sarjate, ostentative, la
cea In care fostii otelari "exerseazd” dansul de gen
(repetitia de la Nichols). De asemenea, de efect
au fost si secventele de grup cu femeile tropdind
de excitare, in asteptarea "evenimentului”.
Contrapunctul a fost dat de momentele intime,
de cuply, In care s-a insinuat accentul emotional
ce nu lipseste din Full Monty.

De remarcat este felul in care s-a construit
tipologia personajelor si asumarea sa actoriceasc,
de la rebelul Jerry Lukowski (formidabil
interpretat de Richard Balint, cu o energie scenica
si o tinutd muzicald impresionante) - un rocker
ngbadaios, fermentul actiunii, imbrécat in piele si
sfidand constrangerile sociale, la colegii sai nu
mai putin pitoresti: Dave Bukatinsky (Ion Rizea) -
familist onest si teméitor, ce abandoneazi
proiectul pentru a se aldtura totusi la final,
Malcolm MacGregor (Matei Chioariu) - un tandar
sfios, cu sweter si gesturi de "nerd” (tocilar), ce
trebuie sd aibd griji de mama lui bolnavi, dar
dupd moartea ei, eliberat de culpa, face cuplu
erotic cu "pozeurul” Ethan Girard (Colin
Buzoianu) - un fel de exhibitionist de strip-tease,
imprumutind ceva din aerul de vedetd al
"profesionistului” Buddy Walsh (Victor Manovici),
care le da cu tifla "amatorilor” ce asuda fard
succes.

Grupul otelarilor este completat de masivul
Harold Nichols (Cristian Rudic, un virtuoz la
nivel vocal, dar deloc inhibat In miscarea scenici)
- fost sef in uzing, inglodat in datorii, si de
"pensionarul” Noah Simmons (Victor Yila) -
care-si Infruntd reumatismele pentru a dansa in
fata doamnelor.

Eroinele din Full Monty au potentat intriga,

afirmandu-si insd si ele personalitatea scenics,
notabild in special In scenele de grup, un adevarat
potop de chiote, tropéieli si exclamatii excitate.
Pam Lukowski (Laura Avarvari) - fosta sotie a lui
Jerry, Georgie Bukatinsky (Etelka Magyari) - sotia
conformistului Dave, Vicki Nichols (jucatd cu o
vitalitate si o finete remarcabile de Andrea Tokai)
- consoarta cheltuitoare a fostului sef de uzinj,
Susan (Daniela Bostan) si Joanie (Mirela Puia) -
prietenele acestora, Estelle (Luminita Tulgara) -
amanta de ocazie a lui Jerry au configurat atit un
grup de femei pofticioase si uneori mizandre (un
cantec are chiar versuri sarcastice: "E batran... are
cosuri pe cur” - una din cele mai bune scene
muzicale feminine ale spectacolului), cAt si
individualitati caline, afectuoase, reficand
echilibrul distrus de tensiune al cuplurilor. O
figura aparte fac, in economia intrigii, pianista un
pic "sdritd” cu care repetd bdietii, care povesteste
despre Fred Astaire si John Wayne ca despre
"colegii” ei, interpretatd admirabil de Gabriela
Popescu, ca si Nathan (Alex Hancu), fiul
adolescent al lui Jerry, ce asistd empatic la
strddania tatalui sdu de a-si redobandi demnitatea.
In roluri de amploare mai micd apar si Victoria
Suchici Codricel (mama lui Malcolm), Adrian
Jivan (iubitul lui Pam), Doru losif, David
Crescenzi, Valentin Ivanciuc si Benone Viziteu.

In plan muzical interpretii din Full Monty s-au
descurcat onorabil, chiar remarcabil in unele
secvente, sub coordonarea atentd si exigentd a
dirjjorului David Crescenzi, care a demonstrat nu
doar o apetentd speciald pentru musical, ci si
reale calititi actoricesti. Am remarcat: excelenta
evolutie a lui Richard Balint, actor cu lunga
experientd muzical-teatrald; cvartetul feminin mai
devreme pomenit; fermecator-elegiacul duet "Esti
lumea mea” (Ion Rizea si Cristian Rudic), care
catalizeazd accentul emotional, mai prezent spre
final, cnd spectacolul creste. De altfel, scenele
colective au fost contrapunctate de momente de
intimitate de cuplu, consumate in niste module
mobile, imaginadnd delicios interioare burgheze, cu
tapet si tablouri florale. Alaturi de amplul decor
"stabil”, cu inalte ziduri si fatade din cidramida
aparentd, Inchipuind uzina ori spatiile comune ale
actiunii, aceste module au completat scenografia
monumentald si de mare efect plastic a lui
Dragos Buhagiar, un artist aflat intr-un
indiscutabil varf de forma in ultima perioada. In
fine, light-designul lui Lucian Moga a implinit,
discret si eficient, ansamblul spectacolului. As
nota cu 10, totodatd, traducerea lui Peca Stefan si
adaptarea versurilor operata de Cristian Rudic,
pentru echilibrul sugestiv al echivaldrii.

Ca Full Monty este o productie de urias
succes m-am convins cu propriii-mi ochi in
februarie, la doud luni dupa premiera, cand o sald
plind a aplaudat, ovationat si aclamat interpretii,
in finalul unei reprezentatii care atdtd cu siguranta
simturile feminine - ultima scend e de nud
complet, ca sa zic asa.

Asa cd eu nu pot decit sd constat, criticeste
vorbind, cd The Full Monty este un spectacol de
cea mai buni calitate, un spectacol despre
provocare si reusitd care, aldturi de un alt musical
celebru, Scripcarul pe acoperis, realizat la Teatrul
"Regina Maria” din Oradea, traseazd un nou
profil pe harta teatrului roméinesc. Nu rdmaéne
decét ca din ce In ce mai multi spectatori
autohtoni s& radd, sa se emotioneze si sa aplaude
pe rupte astfel de spectacole.

TRIBUNA ¢ NR. 229 ¢ 16-31 martie 2012

~- Black Pantone 253 U

|F



Bizara viata de

~- Black Pantone253 U

cuplu

. Claudiu Groza

egizorul Radu-Alexandru Nica si-a prezentat in

premierd noul spectacol timigorean,

CUPLUtoniu, pe texte de Neil LaBute, un
spectacol despre iubire si relatiile de cuplu, chiar in 14
februarie, faimoasa "Zi a indragostitilor”. In ciuda
aparentelor pripite, spectacolul - produs de Teatrul
German de Stat din Timisoara si jucat la o cafenea din
centrul orasului - nu celebreaza deloc Valentine’s Day;
dimpotriva, distruge cu scrasnet tot romantismul
cligeic al povestilor de dragoste.

Montarea combind doud secvente dramatice -
Furiile si Marele rizboi - precedate de un intro - un
flirt simpatic - menit s& acomodeze ”clientii”/specta-
torii cu atmosfera cafenelei, si de un interludiu dan-
sant, la care sunt invitati sd ia parte si acestia, pentru
cd spectacolul se doreste degajat si interactiv, inchein-
du-se, de altfel, chiar cu un “chef” in toatd regula.

CUPLUtoniu nu poate fi socotit insd un spectacol
tipic de "bar”, catd vreme intreg spatiul este
reconfigurat scenografic - am rdmas cu totul surprins,
aflat pentru prima datd in cafeneaua cu pricina, si vad
la final c& toate piesele de mobilier, pe care le credeam
ale locului, au disparut, ldsand incaperile vide. Este o
abild manevra regizoral-scenografici - decorul si
costumele, de la scaune de bar cu picioare feminine
imbracate in ciorapi de mdtase ori un colt de interior
burghez, cu covor mitos si duldpior de bauturi fine, la
tinuta unei eroine, "emo-metalistd”, de pildd, au fost
create de Velica Panduru - prin care spectatorul este
"ademenit” intr-un mediu pe de o parte comunitar -
prima secventd are loc chiar la o masa de cafenea -, pe

de altd parte intim, In care ochiul sdu se insinueazd
vinovat - partea a doua se consumd in livingul unei
case familiale.

Ambele secvente dramatice sunt niste dialoguri in
rdspdr, care sfideaza logica si in care tensiunea se
edifica treptat, iritant, efectul interactiunii contondente
a protagonistilot reverberdndu-se si in spectator. Atat
regizoral, ct si actoriceste, aceastd atmosfera a fost
surprinsd/redatd cu mare acuitate, In acest element
rezidand, de altfel, si unul din atuurile principale ale
spectacolului.

Furiile este intilnirea a doi fosti iubiti, a ciror
relatie este pe cale de a se distruge definitiv. Desi
amandoi simt acest lucru, Paula incearcd sa pastreze
afectiunea lui Jimmy, marturisindu- c& suferd de o
boald incurabild si are nevoie de ajutor. Doar c& acesta
vine la ultima intilnire insotit de bizara lui sor4,
imbrécatd in piele si machiatd tenebros, care pare sa-l
influenteze negativ, impiedicAnd orice sinceritate a
comunicarii prin mesaje soptite la urechea indecisului
sdu frate. O anume ambiguitate a comunicirii, ce ne
face si credem c& Paula uzeazd de un subterfugiu,
precum si o izbucnire istericmuzicald a lui Jamie, sora
"emo-metalistd”, dau o semnificatie stranie dialogului,
in finalul cdruia privitorii sunt invitati sd "judece”
protagonistii. Daniela Torok, Alex Halka si Olga Torok
au reusit excelent sd-si configureze personajele, prima
traumatic in rolul iubitei bolnave, al doilea imatur in
cel al iubitului incapabil de decizie, a treia, in fine,
inversunatd, inflexibild, in partitura surorii - un rol de
substantd, desi nu foarte amplu, pentru talentata
actrita.

Hedda Gabler - o lebada ranita in zbor

. Adrian Tion

e pare cd Hedda Gabler s-a jucat destul de rar

in Romaénia. O spune chiar Andrei Serban. Ba

mai mult, reputatul regizor recunoaste deschis
cd in tinerete nu-l prea atrdgeau piesele lui Ibsen. Ce
reviriment s-a produs in gindirea si in sensibilitatea
artistica a regizorului invitat de Tompa Gabor s
monteze piesa lui Henrik Ibsen la Teatrul Maghiar
din Cluj¢ O constatare ar fi cd balantd cdutdrilor
actuale inclind sensibil spre generozitatea textelor
clasice cu miez propice traducerii mesajului in
limbajul sensibilitatii contemporane. Un alt raspuns
posibil e spectacolul in sine, conceput ca laborioasa
prospectare asupra unor destine umane in cdutare
de echilibru. Legdtura subzistd in abordarea textului
propriu-zis din perspectiva unor trdiri specifice,
adancite in meandrele complexitatii psihologice ale
lumii de azi, pe care artistul angajat se simte dator
sd le oglindeascd intotdeauna. Desigur, se pot face
trimiteri adiacente spre celelalte realizari de la
Teatrul Maghiar din Cluj: Unchiul Vania, Strigite si
soapte. Aceste montdri de exceptie, impreund cu
recenta Hedda Gabler, pot constitui ,o trilogie
Andrei Serban”, dupd cum sugera Tompa Gédbor. O
trilogie, la rigoare, aproape tematica in unitatea ei,
vizand sondarea sufletului omenesc din perspective
si medii sociale diferite.

Cred ca pentru Andrei serban Hedda Gabler de
azi e un fel de portret al artistului la maturitate. Se
simte mai mult ca oricAnd dorinta de a nivela
excentricitdtile, chiar dacd exceptiile nu lipsesc. Atras
sincer de data aceasta de bogdtia si densitatea
textului ibsenian, regizorul a incercat s inteleagd si
s& decripteze sensurile continute in conflictul piesei
si in labirintul de trdiri contradictorii ale
personajului principal. Evident ci ambalajul rigid
realist, desuet, derulat in stil burghez, in plictis si
decadentd moralizatoare, trebuia complinit cu un
factor dinamizator. Asa s-a ajuns la punerea in

evidenti a unor latente conotatii de coloraturd
comicd, orecum desprinse din context, deschizand
canonul clasic spre expresivitatea lipsitd de oprelisti
a limbajului biunivoc, practicat cu succes in tragi-
comedia contemporand. Glisarea intre comic si
dramatic isi cautd mereu echilibrul. Exhibarea in stil
postmodern a psihologiilor in miscare continud
imbraca vadite tente satirice in portretizarea
personajelor. Mai putin in ceea ce o priveste pe
Hedda. Asta pentru a sublinia meschindria, poate
chiar falsitatea sau neincrederea in valorile lumii in
care triieste eroina. In contrast cu grobianismul
oamenilor din jurul ei, Hedda are o tinutd aparte. Ea
e vegheatd de austeritatea preceptelor morale ale
tatdlui decedat, fostul general de armatd Gabler, a
carui fotografie e incrustatd, central, in oglinda
masivd din salon, martora a raticirilor si
meschiniriilor curente. Onomastica vorbeste de la
sine. Desi e proaspat casdtorita doamnd Tesman, ea
apartine mai mult familiei tatalui, de vreme ce, la
modul insinuant, numele ei, Hedda Gabler, este
repetat apdsat de mai multe ori si dd chiar titlul
piesei. De aceea profilul ei moral este desenat in
linii sobre, reflex al unei educatii cazone poate,
neatins de vulgaritate sau comicdrii rasuflate. Imola
Kézdi raspunde cu empatie intransigentelor si
frimantarilor sufletesti ale eroinei, conturadnd in
Hedda Gabler, cu ezitarile si pasiunile ei ascunse, cu
inaltirile si ciderile ei, simbolul unei frumoase si
delicate lebede ranite in zbor.

In acest balans neintrerupt al pasiunilor si
intereselor, personaje ca Ejlert Lovborg si Thea
Elvsted sunt echivoc luminate. Ervin Szocs si Eniko
Gyorgyjakab (Iin a doua variantd a distributiei -
Aniké Petho) realizeazd tipologii de indragostiti
orbiti de pasiune, oscilaind mereu intre sublim si ilar,
intre devotiune nemdsurata si penibilitate masuratd
in gestica derizorie a dezorientatilor. Tubit in tinerete
de Hedda, Ejlert a ajuns o personalitate redutabild in

In Marele rizboi registrul actiunii se schimbd, desi
dialogul rdmaéne la fel de sacadatlaconic. Un sot si o
sotie, cu trai inlesnit, s-ar zice, dupd decorul casei in
care locuiesc, intruchipeaza prin schimbul lor de
replici sastisirea, moartea unei foste mari iubiri.
Gelozia ei i indiferenta lui, dialogul cinic si reactiile
umorale, totul consumat insd sub aparenta unei
discutii intre oameni maturi, "de lume”; cu o anume
grijd de péstrare a aparentelor, nu pot masca cu totul
o0 uscdciune intimd pe care ambii soti o Impartasesc,
retezatd sec in final prin... iesirea din rol a Doamnei.
Personajul devine actritd, parasind scena dupa ce-si
acuzd partenerul de joc. E o "punere in rama”
surprinzdtoare, care deruteazd spectatorul usor
neatent, intrat deja in siajul dialogului un pic obositor.
Care este realitatea, care este miza vietii, cit este
teatru gi cit existentd in relatia celor doi - aceasta pare
sd fie intrebarea de subtext a secventei. Eniko Blenessy
si Georg Peetz au configurat cu acuratete cele doud
personaje ce se confruntd pe scend.

Atmosfera spectacolului este accentuatd de muzica
nervoasd a lui Vlaicu Golcea, de light-designul
apropriat al lui Lucian Moga si de coregrafia ritmata a
lui Florin Fieroiu.

Oarecum neobisnuit prin gradul sdu de
interactivitate - prea putin rezoneaza spectatorii la
stimulul scenic, in ciuda "invitatiei” de a dansa,
reactiona, de a se integra, precum niste "martori”
accidentali ai unor crize - CUPLUtoniu este un
spectacol-provocare, ce atitd mecanismele de receptare
teatrald, transferdndu-le In zona proximitatii sociale.
Mai putin sofisticat spus, e ca si cand ai sta la 0 masa
de cafenea si ai vedea "spectacolul vietii” de la mesele
vecine. Recunoasteti cd, oricat ati fi de "civilizati”, tot
ati trage nitel cu urechea.

care mai palpitd dragostea pentru Hedda, ceea ce
nu-l opreste si flirteze ipocrit cu Thea, casétoritd
conventional cu un batrdn. Manuscrisul lui Ejlert
Lovborg joaca rol de ,scrisoare pierdutd” in jarul
pasiunilor mocnite, Intretesute ca sd aprindad spiritele
implicate in jocul periculos declansat de reaparitia
lui Ejlert in peisaj. Tratati hiperbolic in mod grotesc
sunt Jorgen Tesman, un profesor ratat cu ambitii de
madrire, sotul Heddei, in posturd de maimutoi
domestic, si judecdtorul Brack, prietenul viclean al
familiei Tesman, care nu va ezita s-0 santajeze pe
Hedda, cazutd in plasa intinsd de acest ,sacal
social”. Zsolt Bogddn si Andrds Hathdzi formeaza
un cuplu de o rard performantd actoriceascd: naivul
incapabil sa citeascd in sufletul sotiei lui si omul de
lume stdpan pe sine si pe jocurile de culise. Ei
intretin extinderea spre comicul (temperat totusi) al
reprezentatiei. Csilla Varga In rolul matusii lui
Jorgen si Réka Csutak in rolul servitoarei
completeazd o distributie ce merge, pe ména
regizorului, spre un succes sigur de fiecare dati.

Asa cum a gandit Andrei Serban piesa lui Ibsen,
ea nu pare sa fi fost scrisd acum 120 de ani, atat de
dezbarati de conventii vetuste, greoaie e
transpunerea ei scenicd. $i totusi... cAtd grandoare
cuprinsd in acest proiect teatral! De la decorul
sobru, dotat cu coloane ornamentale, pana la jocul
surprinzdtor de dezinhibat al actorilor! De la
intrarea in sala studio, trecand pe covorul de frunze
uscate, pe sub pavilionul transparent Intins ca un
paspartu obligatoriu de trecut pentru a ajunge in
miezul subiectului sau in mijlocul salonului familiei
Tesman, unde, martori ticuti ca si oglinda din
peretele de un verde intens, asistdm la drama acestei
familii si pana la blocarea iesirii din final, pentru ca
inainte cu doar cateva clipe, nu-i asa, In spatele usii
de sticld s-a pribusit chiar trupul insingerat al
eroinei, tot interiorul intim construit de Carmencita
Brojboiu indeamna la reflectie si cunoagtere.
Functionalitatea acestui spatiu restrins este de a
aduce taina universului uman mai aproape.
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- Lucian Maier

rin Calul de lupta / War Horse Steven

Spielberg introduce un nou tip de produs in

comertul cinematografic pentru copii: emotia
de tip fast-food.

Productia semnatd de Spielberg are la origine
scrierea omonima a lui Michael Morpurgo, un
roman pentru copii. Universul de basm, cu
hiperbolizari, personificari si figuri mitice, capatd
coerenti si stabilitate in intimitatea lecturii. Maiestria
scriitorului si mintea avidi de fantezii a cititorului
copil colaboreazad optim in edificarea unui univers
fantastic. Un univers in care, In derularea rapidad a
numeroaselor cuvinte care nasc in minte imagini,
cliseul, de cele mai multe ori, nu are loc. Nu are loc
fiindcd in constructia unui peisaj maret intrd atitea
detalii incit, In timpul lecturii, schematizarea
cligeaticd nu-si giseste spatiul. Totusi, cind vine
vorba de personaje, de relatiile dintre acestea, cliseul
sau prejudecata s-ar putea si nu fie percepute de un
copil ca atare numai fiindca experienta sa de viata si
explordrile sale culturale sint limitate.

Literatura construieste imagini, cinematografia
oferd imagini gata construite. lar in relatie cu
literatura, dacd imaginile filmului incearcd doar si
reprezinte ideile din carte - si tot procesul acesta
trece prin filtrele mintii umane, adicd printr-o
schematizare ce urmareste sensurile si atingerea
sensibilitdti spectatorului - atunci e foarte probabil
cd exercitiul cinematografic va fi o suma de locuri
comune. Acest comun depéseste orice asteptare in
War Horse.

Chiar dacd e un film pentru copii si chiar dac
filmul urmareste structura sursei de inspiratie,
prezenta binelui si a raului sau chipul moral al
personajelor puteau fi lucrate pe ecran cu mai multd
subtilitate. Bogatasul local nu trebuia si fie otravit
pind In maduva oaselor si lucrul acesta nu trebuia sd
fie atit de evident pe chipul sdu incit spectatorul si1

urascd din toate puterile. Cel care ia terenul in
arendd nu trebuia si fie chiar atit de umil si suferind
sl cu un caracter moral exceptional, prin care
transpare smerenia din plin. Multimea nu trebuia sd
fie atit de sarcastica si dornicd si vada circ ieftin si
umilinte (cum e In secventa aratului). Urmasii
acestor persoane pastreaza trasiturile familiei. lar
bucuriile si pedepsele vor ciddea cu toptanul asupra
acestora, dupd o reguld claré: cele bune pentru
sufletele bune, cele rele pentru sufletele haine. In
genere, constructia dramaticd a filmul nu trebuia sd
fie bazatd numai pe contrastul urias intre ceea ce
inseamnd omenie ca opus al nemerniciei extreme si
putea fi lipsitd de gramezi Intregi de replici
sforditoare. In felul acesta, asa cum poate fi vazut in
cinematografe, filmul devine previzibil si artificial.
lar emotia ce rezultd din parcurgerea povestirii sale e
la fel: artificiald, precum aromele din mincarea fast-
food.

De obicei, proiectele (cinematografice sau literare
pentru copii) care ajung s fie convingdtoare pe o
anumitd temd, cu tot universul hiperbolic
reprezentat, isi dezvoltd naratiunea unitar, fie intr-un
fantastic clar asumat si inchegat ca atare (cu relatii
coerente In interiorul acestui fantastic), unde binele
si rdul reusesc sd atingd o formd impresionanta - in
Toy Story, Wall-E, E.T., Lord of the Rings si Star
Wars, - fie in relatie cu posibile realitdti construite
temeinic, cum sint cele ale lui Cosette si Gavroche
din Mizerabilii. Temeinic, adici in asa fel Incit simti
ca personajele traiesc o istorie a lor, nu doar niste
sensuri care avantajeazi ideile vizate de proiectul din
care fac parte.

In filmul lui Spielberg cele doud abordari se
imbind. Fabulosul cal prezent pe ecran trdieste o
aventurd fulminantd intr-o istorie tesutd cu ajutorul
unor Intimpléri plasate, imaginar, in timpul Primului
Rézboi Mondial. Problema e cd pe acest fond, toate

SEFPARATED BY WAR,
TESTED BY BATTLES
BOUND BY FRIENDSHIPS

WAR HOR

cele care tin de posibila realitate - oamenii,
caracterul lor, reactiile lor - sint atit de exagerate
(oamenii buni suferd cumplit si, unii dintre ei - cum
e ofiterul care pleacd la luptd pe calul-erou -, mor
iute; ceilalti sint fie cumplit de r3i, fie cumplit de
prosti) Incit, prin fiecare miscare a sa, calul pare ca e
congtiinta divind venitd s izbdveascd lumea care
orbeciie In noroi. Sferele (posibilei) realitati sint
sacrificate in favoarea fabulosului, care e cu atit mai
discreditat cu cit simti c& tot ceea ce tine de lumesc
e numai un resort care si propulseze calul spre
culmile binelui.

Daca dinozaurul cuprins de mild in The Tree of
Life vi s-a parut deplasat, calul lui Spielberg e mult
mai mult decit atit. lar acest mult mai mult nu tine
atit de faptele de vitejie ale calului, cit tine de
constructia mecanicd a celorlalte personaje din film.

colationari

Izgoniti din regatul iubirii

. Alexandru Jurcan

fost odati ca niciodatd un tati care a revenit
in familie dupi zece ani de absentd. Fericit
el care precum Ulise...¢ De unde vine¢ De

ce se poartd atit de dur cu cei doi baieti ai sdi¢
Regizorul Andrei Zviaguintsev n-a fost prea incintat
de scenariu, insd primul sdu film, Intoarcerea, a
constituit revelatia festivalului de la Venetia in 2003,
fiind recompensat cu Leul de Aur. Joacd in film
Konstantin Lavronenko, Vladimir Garin, Ivan
Dobronravov. Am vizut la TF1 interviul cu Andrei
Zviaguintsev. Da, nu a vrut ceva didactic. A lasat
misterul, ticerile, ploaia obsedanta. Niciun verdict.
Atemporal. Rascolitor, de o simplitate tulburtoare.
Regizorul a mai facut in 2007 Izgonirea, cu acelasi
Konstantin Lavronenko, apreciat la Cannes, primind
premiul de interpretare masculind. Filmul din 2011
al lui Andrei se numeste Elena.

Cand am vizut Intoarcerea, aflasem deja
tragedia... Vladimir Garin, cel care] interpreteaza pe
baiatul Andrei - 15 ani - s-a Inecat la citeva zile
dupd terminarea filmérilor. Intrind in eternitatea
artei, el s-a retras cu discretie si sfintenie. Filmul
dainuie. Nevoia de tatd, alunecarea subtild in mitic,
ploaia tarkovskiand, scufundarea tat3lui in ap4, de

parca totul ar fi existat doar in imaginatia copiilor.
Poate ci tatdl a vrut sdi obisnuiasci tacit cu
asperitatile vietii.

In fimul Izgonirea, Andrei Zviaguintsev a pornit
de la nuvela lui William Saroyan, intitulatd ironic
Materie de rés. De la o simpld poveste de adulter,
de la un oarecare realism, regizorul ajunge la o
dimensiune metafizicd. Cuplul e afectat de absenta
iubirii. Sotia Vera nu mai suporta spiritul de
posesiune al lui Alex. La un moment dat, ea ii
spune cd asteapta un copil, ,dar nu e al tdu”. Vera
simte cd sotul vrea sd suprime copilul si ii sopteste
precum Cristos lui Iuda: ,F4 ce ai de facut!”.

William Saroyan a trdit intre 1908-1981.
Povestirile sale se bazeazd pe amintiri din copilrie.
Dup3 un divort, Saroyan se arunci in bauturd si
jocuri. Nu se gindea la moarte, ba chiar spunea:
,Joatd lumea trebuie si moard, dar am crezut
intotdeauna cd pentru mine se va face o exceptie”.
Regizorul Andrei a creat in film un fash-back total
diferit de nuveld. Adici... nendscutul era al sotului.
Nu intdmplator fetita citeste in film pasajul din
Corinteni, unde se spune cd dragostea iarta orice.
Numai ca in viatd nu suntem capabili de asta -

ATEHTCTBO ¥ NAHMA REN-GHIBM

«30N0TOH NEB CAH-MAPKO=
«30N0TOR NEB EYTIYILENDs

pare a sugera filmul. Chiar afirma Andrei
Zviaguintsev ca ,toti suntem izgoniti din regatul
iubirii”.
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. Livius George Ilea

patiu destinat unei promise regenerari

spirituale, Galeria Horeb, functionald de mai

bine de doi ani in subsolul bisericii ,,Sf.
Prooroc llie Tesviteanul” din cartierul clujean
Intre Lacuri, vine in intdmpinarea unei stiri
interioare speciale, imperioasei trebuinte de ,post
vizual”, de ,curdtire” a ochiului asaltat de
ispitele/deseurile unei hipertrofiate ,societati a
imaginii”, oferind celor interesati ragazul de a
respira In proximitatea unor creatii artistice atinse
ori chiar strab3tute de fiorul eternititii. Proiectul
cel mai recent al galeriei, itinerarea ,Gradinii cu
Ingeri”, reunind o selectie de lucriri de sculpturd
si pictura apartindnd cunoscutei artiste plastice
Silvia Elena Radu, sotia regretatului sculptor
Vasile Gorduz, a fost vernisat, deloc intdmplator,
pe data de 2 februarie, sirbitoarea Intimpinarii
Domnului in calendarul crestin ortodox, in
prezenta unei inalte, onorante asistente eclesiale
si laice si a generoaselor gazde - preotul paroh
Vasile Istrate si ,echipa” sa, precum si curatorul
Florin Gherasim.

Deschizdndu-se sub semn angelic, expozitia
d-nei Silvia Radu reia polemica asupra cutumelor
perceptive referitoare la situarea zonei sacrului in
perimetrul fluid al artelor vizuale contemporane.
Impropriindu-si programatic valorile ortodoxiei
orientale, artista rdmaéne, cu toate acestea, depen-
dentd de un topos cultural de confluents, conec-
tat, printr-un Intreg sistem de capilaritati, la spiri-
tualitatea occidentald. Gratia si expresivitatea
elenismului tirziu, recursul la simbolistica si stilis-
tica bizantind nu exclud fascinatia structurilor
compozitionale de tip quattrocento/cinquecento,
fizionomiile efeminate, fragilizate, de
yamorini/putti” in descendentd barocd, delicatele
modeleuri neo-impresioniste ori preluarea, de evi-
dentd extractie postmodernd, a unor solutii din
zona ,instalatiei”. Posibile reflexe ale unei mater-
nitati sublimate, vocatia intemeietoare si apetenta
fata de paradigme estetice in statu nascendi dau
seama de tandretea cu care artista preia ,sin-
tagme” din arta naiva ori tributare filonului pale-
ocrestin pentru ca, mai apoi sd le topeascd in
creuzetul secret al propriei creativitati, acolo unde
virtutile unei tanagrale dobandesc capacitatea de
a fuziona ,pasnic” cu reprezentarea tridimension-
ald a unei icoane transilvane pe sticla ...

Prezente sculpturale aparte, Ingerii Silviei
Radu s-au ivit, dupd cum madrturiseste autoarea,
dintr-o necesitate existentiald reald, impunandu-se
progresiv ca temd plasticd dominanta, cit si ca
areal experimental/speculativ predilect. Identitati
iconice tensionate, ,de pasaj”, vizdnd conexiunea
dintre etosul laic si discursul metafizicii ortodoxe,
acesti mesageri/intermediari pastreaza un aer de
fragmentar si de neterminat, sugerdnd
transparenta si devenirea, perfectibilitatea,
conservand totodatd, intact, accentul grav al
gestului generator. Transfigurari volumetrice ale

unui concept reprezentat prin excelentd
bidimensional, entitatile ciclurilor angelice par a
se ,elibera” progresiv de materialitate, si, odatd cu
yanonimizarea” trasaturilor lor faciale, rupte de
modele contingente identificabile, redobandesc,
printr-o déruitd tranzitie, initiala ,privire de
dincolo”, evitdnd cu gratie statutul de eidolon.

Reliefurile in bronz vin s& echilibreze discursul
experimental prezent in seriile de Ingeri aducand
elemente bizantine clasice, stabilizatoare, proprii
Renasterii paleologe ori filtrate prin sensibilitatea
medievald autohtond, cultivind o vibranta ,pic-
turalitate” a imaginii precum in Sfanta Treime,
Crucificare ori in portretul Sfantului Nectarie.
Lipsitd de conotatii ludice, chiar si atunci cand
Imprumutd varsta si ,chipul” inocentei, sculptura
practicata de Silvia Radu se reificd sub imperiul
unui ,razboi nevdzut”, ca suitd de probe/mdrturii
palpabile a unei credinte crestine vii si asumate,
de o manierd profund personal.

Initial accesoriu al sculpturii, In vederea
obtinerii unui plus de expresivitate, pictura
survine ulterior ca pandant, cu ,drepturi depline”,
In creatia plasticd a Silviei Radu afirméindu-se ca
yexplozie dirijatd” de culoare si afectivitate, cu
nedisimulate functii recuperatoare/terapeutice.
yPictura este altceva. Am facut-o din plicerea de a
maénui culoarea, pentru ci eu pictez ca si colorez.
Tablourile expuse pe perete imi interzic si fiu
depresiva. [...] Simteam culoarea si am vrut s3
palpit impreund cu... tdrmul ala de la Vama
Veche ...” - ne destdinuie Silvia Elena Radu,
intr-unul dintre numeroasele interviuri acordate.
Desfésuratd In regim cromatic fovist, pictura pe
teme florale a Silviei Radu poartd in filigran
inscriptii, scurte rugaciuni dedicate Maicii
Domnului, care definesc In mod decisiv ritmul si
ysuflul” compozitiei, deoarece, ne spune artista:
,---florile au fost facute parcd s3 o cinte pe Maica
Domnului.” Peisajele, in special marinele de la
Vama Veche surprind prin robustetea tonurilor,
vivacitatea tusgei si spontaneitatea executiei, oare-
cum neobisnuitd pentru o ,picturd de sculptor”.
Deloc ,ortodoxd” prin tehnicile si tematica abor-
datd, pictura Silviei Radu devine, insd, mdrturisi-
toare prin intentionalitate, sinceritate si prin
accentul ,pozitiv”, luminos al mesajului artistic
intrinsec.

Revenind de aceastd datd singurd, dupa
aproape un deceniu, pe simezele clujene, Silvia
Radu prezinta in expozitie si Purtdtorul de miel /
Pistorul cel bun, lucrare semnati de Vasile
Gorduz - fapt ce reflectd indelebila armonie,
remanentd a unui exemplar cuplu de plasticieni,
si, mai ales, modul in care artista intelege s se
situeze mereu Inlduntrul acestei tainice comuniu-
ni, In pofida absentei fizice a Celuilat.

ABONAMENTE: PRIN TOATE OFICILE POSTALE DIN TARA, REVISTA AVAND CODUL 19232

IN caTALOGUL POSTEI ROMANE SAU CU RIDICARE DE LA REDACTIE: 18 LEI - TRIMESTRU,

36 LEI - SEMESTRU, 72 LEI - UN AN CU EXPEDIERE LA DOMICILIU: 27 LEI - TRIMESTRU,

54 LEI - SEMESTRU, 108 LEI - UN AN. PERSOANELE INTERESATE SUNT RUGATE SA ACHITE SUMA

CORESPUNZATOARE LA SEDIUL REDACTIEI (CLUJ-NAPOCA, STR. UNIVERSITATII NR. I) SAU SA O
EXPEDIEZE PRIN MANDAT POSTAL LA ADRESA: REVISTA DE CULTURA 1RIBUNA,
coNT NR. Ro35TREZ2165010XXX007079 B.N. TREZORERIA CLUJ-NAPOCA.

~- Black Pantone 253 U

4234161100180




