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Premiile Gopo 2012

In 26 martie a.c., la Platinum Business and
Convention Center din Bucuresti a avut loc cea de-a
sasea editie a Premiilor Gopo. Organizate de Asociatia
pentru Promovarea Filmului Roménesc, Premiile
recompenseazd profesionistii filmului roménesc, in
calcul fiind luate premierele anului precedent. Redam
castigdtorii de anul acesta, urmand ca In numdrul
viitor sd revenim cu un comentariu detaliat.

Cel mai bun film: Aurora (r. Cristi Puiu).
Nominalizati: Crulic - Drumul spre dincolo (r. Anca
Damian); Din dragoste cu cele mai bune intentii (r.
Adrian Sitaru); Loverboy (r. Catélin Mitulescu);
Periferic (r. Bogdan George Apetri).

Cel mai bun actor in rol principal: Bogdan
Dumitrache (Din dragoste cu cele mai bune intentii, .
Adrian Sitaru). Nominalizati: Cristi Puiu pentru rolul
din Aurora (r. Cristi Puiu); Vlad Ivanov pentru rolul
din Principii de viatd (r. Constantin Popescu).

Cea mai buni actriti in rol principal: Ana Ularu
(Periferic, r. Bogdan George Apetri). Nominalizate:
Ada Condeescu pentru rolul din Loverboy (r. Catalin
Mitulescu); Natasa Raab pentru rolul din Din
dragoste cu cele mai bune intentii (r. Adrian Sitaru).

Cel mai bun regizor: Cristi Puiu pentru Aurora.
Nominalizati: Adrian Sitaru pentru Din dragoste cu
cele mai bune intentii; Bogdan George Apetri pentru
Periferic; Catalin Mitulescu pentru Loverboy:.

Cele mai bune decoruri: Dan Toader (Dacd bobul
nu moare, 1. Sinisa Dragin). Nominalizati: Daniel
Rédutd pentru Loverboy (r. Catilin Mitulescu);
Simona Paduretu pentru Periferic (r. Bogdan George
Apetri); Vali Ighigheanu, Andreea Popa pentru Aurora
(r. Cristi Puiu).

Cel mai bun film de debut: Periferic (r. Bogdan
George Apetri). Nominalizate: Burta balenei (r. Ana
Lungu, Ana Szel); Metrobranding (r. Ana Vlad, Adi
Voicu).

Cel mai bun scenariu: Cristi Puiu pentru Aurora
(r. Cristi Puiu). Nominalizati: Adrian Sitaru pentru
Din dragoste cu cele mai bune intentii (r. Adrian
Sitaru); Rdzvan Radulescu, Alexandru Baciu pentru
Principii de viatd (r. Constantin Popescu).

Cel mai bun sunet: Piotr Witkowski, Sebastian
Wilodarczyk pentru Crulic - Drumul spre dincolo (r.
Anca Damian). Nominalizati: André Rigaut, Francois
Musy, Gabriel Hafner, Cristian Tarnovetchi pentru
Aurora (r. Cristi Puiu); Bruno Pisek, Birgit Obkircher,
Florin Tab&caru, Marius Leftdrache pentru Periferic (r.
Bogdan George Apetri); Thomas Huhn, Florin
Tabécaru, Marius Leftirache, Alexandru Dragomir,
Sebastian Zsemlye pentru Loverboy (r. Catélin
Mitulescu).

Cel mai bun film de scurtmetraj: Apele tac (r.
Anca Miruna Lazérescu). Nominalizate: Film pentru
prieteni (r. Radu Jude); Gutuiul japonez (r. Mara
Trifu); Hello Kitty (r. Millo Simulov); Strem¢ 89 (r.
Dragos Dulea, Anda Puscas).

Cel mai bun machiaj si cea mai buni coafuri:
Dana Rogeanu, Domnica Bodogan pentru Bund! Ce
faci¢ (r. Alexandru Maftei). Nominalizate(-ti): Andreea
Dumitrescu, Bianca Boeroiu pentru Loverboy (r.
Catalin Mitulescu); Andreea Tudose, Cristina Temelie
pentru Dacd bobul nu moare (r. Sinisa Dragin); Stefan
Enache, Corina Brailescu pentru Periferic (r. Bogdan
George Apetri).

Cel mai bun montaj: Eugen Kelemen pentru
Periferic (r. Bogdan George Apetri). Nominalizate(-ti):
Cristina Ionescu, Serban Joan Tatu pentru Loverboy
(r. Catdlin Mitulescu); Mihai Codleanu pentru Bunda!
Ce faci¢ (r. Alexandru Maftei); Roxana Szel, Ioachim
Stroe pentru Metrobranding (r. Ana Vlad, Adi Voicu).

Cea mai bund imagine: Marius Panduru pentru

Periferic (r. Bogdan George Apetri). Nominalizati: Dan
Alexandru pentru Ceva bun de la viatd (r. Dan Pita);
Dusan Joksimovic pentru Dacd bobul nu moare (r.
Sinisa Dragin); Radu Aldea pentru Bund! Ce faci¢ (r.
Alexandru Maftei); Viorel Sergovici pentru Aurora (r.
Cristi Puiu).

Cele mai bune costume: Nicoleta Crnu pentru
Buna! Ce faci¢ (r. Alexandru Maftei). Nominalizati:
Brandusa Joan pentru Periferic (r. Bogdan George
Apetri); Chinyere Eze, Augustina Stanciu pentru
Loverboy (r. Cétalin Mitulescu); Costin Voicu pentru
Dac& bobul nu moare (r. Sinisa Dragin); Doina
Levintza pentru Ceva bun de la viatd (r. Dan Pita).

Premiul ,Tén3ré speranti”: Anca Miruna
Lazarescu pentru regia filmului Apele tac.
Nominalizati: Corneliu Ulici pentru rolul din Ceva
bun de la viatd (r. Dan Pita); Luiza Parvu pentru regia
filmului Draft 7; Millo Simulov pentru imaginea
filmului Hello Kitty; Sarra Tsorakidis pentru regia
filmului O mie de lucruri in comun.

Cea mai buni actritd In rol secundar: Ioana Flora
pentru Periferic (r. Bogdan George Apetri).
Nominalizate: Catrinel Dumitrescu pentru rolul din
Aurora (r. Cristi Puiu); Gabriela Popescu pentru rolul
din Din dragoste cu cele mai bune intentii (r. Adrian
Sitaru); Simona Stoicescu pentru rolul din Dacd bobul
nu moare (r. Sinisa Dragin); Valeria Seciu pentru rolul
din Aurora (r. Cristi Puiu).

Cel mai bun actor Intr-un rol secyndar: Adrian
Titieni pentru Din dragoste cu cele mai bune intentii
(r. Adrian Sitaru). Nominalizati: Marian Rélea pentru
rolul din Din dragoste cu cele mai bune intentii (r.
Adrian Sitaru); Udo Schenk pentru rolul din Manusi
rogii (r. Radu Gabrea); Valentin Popescu pentru rolul
din Aurora (r. Cristi Puiu).

Cel mai bun documentar: Vorbitor (r. Radu
Muntean, Alexandru Baciu). Nominalizate: Dupd
revolutie (r. Laurentiu Calciu); Metrobranding (r. Ana
Vlad, Adi Voicu); Picitoasa Teodora (r. Anca Hirte);
Scoala noastrd (r. Mona Nicoar3, Miruna Coca-
Cozma).

Cea mai bun¥ muzic# originald: Piotr Dziubek
pentru Crulic - Drumul spre dincolo (r. Anca
Damian). Nominalizati: Cheloo pentru Tant (r.
serban Marinescu); Dragos Alexandru pentru Bund!
Ce faci¢ (r. Alexandru Maftei); Pablo Malaurie pentru
Loverboy (r. Catilin Mitulescu); The Young Gods
pentru Copildria lui Icar (r. Alex lordédchescu).

Premiul pentru intreaga activitate: Tamara
Buciuceanu-Botez

Premiul pentru intreaga carierd: Iurie Darie

Premiu Special: creatoarea de costume Lidia
Luludis

Premiu Special: asistentul de imagine Dumitru
Gaitd

Premiul Asociatiei Operatorilor din Roménia
(RSC): Radu Aldea pentru Bund! Ce faci¢ (r.
Alexandru Maftei)

Premiul publicului (pentru filmul roménesc cu cel
mai mare succes la box office in 2011): Naga (r. Jesus
del Cerro, Virgil Nicolaescu; 26.765 de spectatori)

Cel mai bun film european: Melancolia /
Melancholia (Danemarca / Suedia / Franta /
Germania, 2011; r. Lars von Trier). Nominalizate: In
turneu (Tournée, Franta, 2010; r. Mathieu Amalric);
Pielea in care trdiesc (La piel que habito, Spania, 2011;
r. Pedro Almodovar); Un an din viatd (Another Year,
Marea Britanie, 2010; r. Mike Leigh); In patru timpi
(Le quattro volte, Italia / Germania / Elvetia, 2010; r.
Michelangelo Frammartino).

Responsabil de numar: Ioan-Pavel Azap
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editorial

Ratiunile trecutului

. Sergiu Gherghina

tatele postcomuniste prezintd un paradox

vizibil de cativa ani. Procente Insemnate din

populatiile est-europene isi doresc sau si-au
dorit aderarea la Uniunea Europeand (UE).
Exceptiile acestui optimism sunt Estonia si Cehia,
ambele recunoscute pentru opozitia publicd pe care
au manifestat-o Impotriva ideii europene de-a lungul
vremii. In acelasi timp, un procent semnificativ de
cetdteni are nostalgia trecutului, rAvneste dupa
regimul anterior. Memoria selectivd permite
acestora amintirea aspectelor pozitive sau, prin
comparare cu prezentul, acea perioadd indepartata
pare mai bund. Aceste date sunt disponibile in
majoritatea sondajelor de opinie efectuate pe
esantioane reprezentative in ultimul deceniu. La o
primd vedere ne-am astepta ca cei nostalgici dupa
regimul anterior sd nu doreascd aderarea la UE prin
prisma faptului cd cele doud reflectd realitati
diferite. Atitudinile sunt raportate la doud
perspective distincte: UE presupune modernizare,
democratie, libertati si drepturi sporite intr-o Europd
unitd din punct de vedere economic si politic.
Orientarea cétre regimul anterior implicd absenta
adaptarii la dezvoltarea societdtii contemporane si
dorinta de reintoarcere la un sistem in care
siguranta zilei de maiine era mai importantd decat
libertatea, democratia, drepturile sau nivelul de trai.
Din punct de vedere normativ, teoretic si practic,
aceste atitudini sunt diferite.

Stefano Pizzi

Totusi, o analizd sumard indic faptul c& cele
doud nu sunt exclusive. Cei care au nostalgia
regimului comunist sustin aproape la fel de mult ca
ceilalti cetiteni statutul de membru in UE. In mod
similar, cei care nu sunt multumiti cu statutul de
membru al UE nu doresc intoarcerea la regimul
anterior. Cele doud atitudini coexistd datoritd mai
multor factori. Unul dintre acestia este varsta.
Persoanele tinere, fird a experimenta indelung
regimul comunist, nu pot avea nostalgia acestuia,
dar sunt in general mai sceptice referitoare la UE.
De asemenea, educatia poate juca un rol important
(uneori in interactiune cu vArsta): persoanele mai in
varstd sunt mai putin educate decét cele tinere si
ele prezinti, de obicei, amestecul de atitudini
nostalgice fatd de trecut gi optimism pentru UE.
Tnsa, nu cauzele acestui amestec sunt relevante
pentru discutia de fati, ci Insdsi existenta sa.
Randurile de mai jos incearcd s explice faptul cd
atitudinea defensiva a liderilor europeni la acuzatiile
unor lideri est-europeni cd UE se aseamadna URSS
(In trecut rostite de liderii polonez si ceh, iar de
curnd de premierul Ungariei) nu este
fundamentat3.

Echivalarea UE cu un exemplu negativ din
trecutul recent al Europei Centrale si de Est nu
poate fi trecut neobservat. Totusi, Intrebarea care
trebuie pusa este cati dintre cetateni percep acest
exercitiu intelectual. Cehii au exemplul Primaverii
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de la Praga si al rezistentei lor temporare impotriva
ocupatiei sovietice. Ungaria are exemplul revoltei
din 1956, prima de amploare impotriva URSS.
Liderii contemporani - populisti conform mai
multor definitii si interpretdri - realizeaza aceastd
conexiune in incercarea de a evidentia trdsdturile
negative ale UE: URSS reprezintd simbolul perfect
pentru trecutul intunecat al Europei de Est in care
practicile nedemocratice erau cele care ghidau
societatea. Insd asteptarile liderilor cu astfel de
discursuri nu sunt mereu realiste. Ei ignord
posibilitatea unui public restrdns sau absent. Faptul
cd aproximativ un sfert din cetdtenii statelor
postcomuniste au nostalgia fostului regim, iar mai
mult de o treime din restul cetédtenilor nu pot
asocia notiunea de URSS cu nimic semnificativ
sunt argumente ancorate in realitatea societatilor
contemporane europene.

Pe baza discrepantelor prezentate anterior,
comparatiile dintre UE si URSS sunt nefondate din
punct de vedere normativ si empiric. Punctul
central al liderilor esteuropeni care utilizeaza
aceastd idee este pierderea suveranititii. Ceea ce
insd ,uitd” acesti lideri este c& ei au fost printre
artizanii aderdrii tarilor lor la UE; unii dintre e,
precum premierul Ungariei, Viktor Orban, chiar au
detinut functii europene. Prin urmare, credibilitatea
discursurilor lor este redusa in contextul eforturilor
lor anterioare. Spre deosebire de URSS, UE nu a
obligat vreun stat membru si adere. Dimpotrivi,
tarile postcomuniste au Incercat s& indeplineascd
toate criteriile de aderare pentru a fi primite in
yclubul european” aga cum a fost denumit
metaforic In mass-media. O serie de analize indici
faptul & gradul si viteza de democratizare a tarilor
esteuropene a fost sporit considerabil de urmarea si
monitorizarea Indeplinirii criteriilor de aderare.
Principiul de motivatii si pedepse (carrot and stick)
a functionat eficient in intreaga regiune. Cei care
echivaleazd UE cu URSS nu fac altceva decét sa
utilizeze memoria selectiva si discursurile cu impact
pe duratd limitatd. De cele mai multe ori astfel de
mesaje apar ca urmare a unor decizii ale UE. De
exemplu, recentele acuze din partea Ungariei au
survenit dupé ce UE a inghetat - datoritd deficitului
repetat al Ungariei - aproape 500 de milioane de
euro din fondurile de coeziune destinate tarii.

Multi dintre cetétenii europeni din tarile care au
aderat la UE dupa 2004 si 2007 au rdmas relativ
indiferenti la astfel de mesaje. Studii recente indica
faptul c& nivelurile de sustinere si identificare cu UE
réman la fel de mari in perioada post-aderare ca in
cea de pre-aderare. Oarecum de asteptat, cele mai
vehemente reactii ale unor astfel de paralele apar la
oficialii UE care se simt direct vizati de aceste
acuze. Discursurile radicale ce transformd UE intr-
un monstru al rdului sunt primite Intr-o maniera
asemadndtoare de reprezentantii institutiilor
europene. Rezultatul este un schimb de dialoguri
acide din care UE si statele membre angajate direct
nu au nimic de castigat. Compararea cu trecutul
este inutild in contextul in care se incearcad
solidificarea si institutionalizarea unei constructii
europene deseori mult prea firava. Singurul rol pe
care il joaci trecutul in aceastd disputd vizeazd
modalitatea de abordare discursivd. Radicalismul
aborddrii a generat schimbare In 1989, dar nu a fost
principala cauzi. Reformele permise de Gorbaciov
in tirile satelit ale URSS au fost factorul decisiv. In
mod similar, cAnd UE este convinsi - si acest lucru
depinde deseori de statele membre - ¢ sunt
necesare anumite decizii, acestea vor fi luate.
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o carte in dezbatere

Am ,vazut” fata viitorului

- Flaviu-Victor Campean

artea lui Aurel Codoban are ca miza

metodologica preeminent o radiografie

punctuald a paradigmei comunicarii
mediatice in extenso, nu atit exhaustiva critic sau
analitic, cat elocventd tocmai din perspectiva
oarecum oblicd asupra noii semnificdri (analogice)
si a infrastructurii ,sensibile” (digitale) ce o
vehiculeazd - o opticd auctoriald similard laserului
chirurgical ce incizeazad doar punctele nevralgice,
ultraspecializat si fara veleitdti ,panaceice”. Aceastd
abordare accentueazi retoric, dupd cum va reiesi
din cele ce urmeaz3, faptul ca analogicul si
digitalul se sustin reciproc deoarece se greveaza
paradoxal pe o coaxialitate imagistic-corporald care
se aratd ,pentru sine” ca automatism redundant.
Miscarea nu mai implicd insd o conversiune
dialectic3, ci o ,per-versiune” actantd in toate
ocurentele sale holografice a categoriei hegeliene.
Mai mult, ceea ce autorul desemneazi drept
yrealitate virtuald” a paradigmei comunicarii
indiciale si reticulare generalizate (nota bene!, vis-a-
vis de un sindrom al estomparii ,dureroase” a
denomindrii, inclusiv in sensul consacrat capitalist)
se pune pe tapet cu panas chiar prin si in refuzul
(corporal al) abordabilitatii filosofice. Avem de-a
face prin urmare cu o tematizare a comunicarii
dedusd din sustragerea sa fatd de reflectia
ontologico-epistemologica in care bundoard
,maestrii banuielii”, structuralistii sau
deconstructivistii (mai ales Derrida) Inci se mai
situau, desi In trena ruinantei si prabusirii
metafizice irevocabile intr-un sens pregnant juridic.
Or, dincolo de numeroasele deziderate deja
yarhivate” ale adaptarii reflectiei filosofice la
paradigma comunicarii, printre care
conceptualizarea ,bitului” invocatd de Derrida sau
aparent psihedelica ,perceptie gazoasd” a
cinematografiei la Deleuze, civilizatia hiperreald a
ostensivitatii isi vede pur si simplu de treabd,
dincoace de ,ostentativitatea” gnoseologicd
metafizicd neutralizatd si retinutd pe drum ca o
banald colectie de snapshoturi culturale. Aici
meritd notat in treacit si avansul artei (cu
precddere fluxus, happening, performance art si
variatele tehnici corporale) in trecerea la noua
epistemd structurald, de la momentul renascentist
al camerei obscure, trecand prin fotografie,
televiziune si film pand la fenomenul fervent
dezbatut de artificare (ea insdsi analogico-indiciald
pe scheletul reproducerii tehnologice incd actuale,
anticipate de Benjamin), pandant extrem al unui
yaici si acum” infinit al reduplicarii. Miza
suplimentard, ca de altfel si deschiderea din final a
cartii, e una ce apartine registrului conduitei: nu a
lui ,ce putem face noi, intelectualii” (Intr-o
exprimare diplomatici pedantd) in contextul unei
episteme ce tinde si teraseze deopotrivd elitismul
ca atare si premisele ideologice ale unui retetar
lingvistic si logico-epistemologic avizat, ci mai
degrabd cum ne putem situa, mai mult, cum
putem ,locui” civilizatia mediatici in contextul
unui esec refulat al armistitiului culturii erudite cu
digitalul si in lipsa ,arcanelor” previzibile ce ne
puneau deoparte, pand deundzi, privilegiul
substantial(ist) fatd de un real in curs de
virtualizare acceleratd. ,Imperiul comunicarii”
advine de altminteri odatd cu aceastd pierdere
irecuperabild de autoritate, inclusiv a celor ce il
tematizeazd, aflati in imposibilitatea de a se
spozitiona Indérdt” fatd de o atare dictaturd
anideologicd si anti-teleologica. Revenind la

metafora operatiei cu laserul, voi incerca sd
identific - desigur, selectiv - citeva astfel de puncte
nevralgice evidentiate de studiile reunite din carte
si asupra cdrora se pot ancora, micar printr-un
modest empirism ,chirurgical”, unele parghii
teoretice. Aceasta In imposibilitatea de a recurge la
metodologia unei recenzii clasice, liniare, in
contextul In care intentia autorului (dacd am
identificat-o corect) riméne ea insdsi una ostensivi
si, In acelasi timp, lansatd in fuleul paradigmei
comunicdrii la o bursa a ideilor ce se preteaza la
(re)pozitionarea invocatd mai sus si la care
intelectualii, indiferent de formatie si de aldra, sunt
chemati prieteneste (a la Sloterdijk) si adere.
Cultul actual si, corelativ, statutul preeminent
(si ,pro-eminent”) al corpului e, asa cum remarca
judicios si autorul, prima problemi asupra cireia e
necesar si ne oprim in aprehendarea (chiar
superficiald a) paradigmei comunicdrii. TrecAnd in
revistd o evolutie specificd a ideii de corp in
Occident, capitolul I al cartii, intitulat Corpul de
limbaj si corpul ca limbaj, contureazi ruptura
decisivi fatd de metafizica, fie ea dualistd sau
monistd, dar oricum fundamental esentialist3, ce a
inglobat in virtutea unei tiranii a sufletului relatia
asimetricd dintre suflet si corp asa cum apare ea in
orfism si mai apoi in neoplatonismul dogmatic
pastisat In diferite versiuni de catre scolastica
crestind - anticipatd in acest elan hermeneutic de
patristicd si prelungitd in rationalism si iluminism.
Daci in privinta gandirii medievale si a
reverberatiilor moderne pand in secolul al XIX-lea
lucrurile sunt destul de clare in contextul traditiei
lungi si tari a ,mortificirii corporale” in favoarea
spiritualului sufletesc superior ierarhic umorilor si
pasiunilor - adeseori, la fel de spirituale, dar foarte
pronuntat deficitare ontologic, de aici si sensul
univoc si uzual al incorporarii - , originalitatea
constd in tematizarea unei paradigme ,slabe” a
corpului, ce porneste din religia homeric3 si se
regiseste in iudaism pentru a fi aglutinatd de citre
gandirea greceascd si apoi refulatd aproape fara
urmd pe parcursul Evului Mediu si al modernitatii
spiritual ,luminate”: ,Cregtinismul a preluat din
iudaism ideea reconstituirii corpurilor la invierea
morttilor, neacceptabild pentru greci, dar totodats,
diferit de iudaism, a denigrat corpul. Si intreaga
filosofie occidentald l-a urmat pe aceastd cale...”.
Altfel spus, reductionismul corpului la si pentru
suflet in Occident e similar si, ar marturisi unii,
chiar coextensiv refuldrii componentei inconstiente
(ipostaza cailor infuriati din Phaidros), sau, de
pilda, a ,noptii lumii” (preludnd sintagma folosita
de Jean-Marie Vaysse) corespunzdtoare misticilor
depersonalizante - nu intdmplator, remarca si Aurel
Codoban, pani la subiectul modern si uneori chiar
dupa, notiunea centrald a umanului a fost cea de
ypersoand”; augustiniand mai mult ,in literd” decit
in adancime. Or ,persona” ca mascd implicd deja o
refulare originard, succesiva caderii in pacat i a
disperdrii, recte panicii, in fata haului
concupiscentei - singurul pansament era, ne spun
traditiile platonice si Sfintii Parinti, refularea
corpului si ,fireasca” sa mortificare ritualici ca si
celebrare a acestei refuliri. In aceeasi ordine de
idei, momentul decisiv al intoarcerii refulatului In
deplind metafizica esentialisti este nasterea
psihanalizei, nu neapirat datoritd tematizarii
incongtientului ca atare, anticipat de citre
Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche, sau, dupa

Ry
Aurel Cédoban d
IMPERIUL

COMUNICARII

cum puncteazd Aurel Codoban, in ,parohia”
metafizicii tari a subiectului, la Descartes, Kant si
Hegel intr-o primd tematizare a alteritatii. Ruptura
provocatd de Freud e insg, chiar in directia
dogmatismului neofreudian (Anna Freud, Melanie
Klein, Erich Fromm) o consecinti a tematizarii
ysomatopsihicului” ce Inlocuieste paradigma
traditionald a incarndrii sau, fenomenologic
vorbind, a iInscrierii originare a corpului in limbajul
inconstient. Or corpul psihanalizei nu mai e un
sediu monolitic al concupiscentei si al sexualului,
specific metafizicii substantialiste, ci un ,corp
erogen, autonom fatd de cel natural”, adicd un
ycorp de limbaj” ce marcheaza sciziunea
sententioasd Intre sexual si genital; in acest sens ni
se oferd exemplul foarte elocvent clinic al
paraliziilor isterice. Cu toate acestea, afirma
autorul, Freud e inci in ,bune oficii” cu metafizica
esentialisti (asistenta la cursurile lui Brentano a
generat reverberatii pAnd si In ultimele sale texte)
chiar din aceastd perspectivd deoarece ,cura
psihanaliticd este o curd vorbiti (talking cure), ea
privilegiazd discursul verbal si ceea ce poate relata
pacientul, ldsdnd oarecum In umbra gesturile,
limbajul cultural.” Trebuie precizat, pe de altd
parte, cd al doilea Freud degajeaza inconstientul de
orice continut ontic, in pofida limbajului clinic de
sorginte mai degrabi piagetiand de care continud
sd uzeze, ceea ce are ca si consecinti imediati
tocmai tematizarea corpului ca limbaj interpretabil
al inconstientului - premis3 fundamentala inclusiv
pentru sinuoasa topologie lacaniand de mai tarziu.
Ceea ce nu ne impiedicd s subscriem ipotezei cd
de-abia structuralismul francez si semiotica (in
general si, In particular, cea gestuald la care se
referd si autorul), ,definitivate” ulterior in scoli ca
si Colegiul Invizibil de la Palo Alto, ajung la
tematizarea ,maturd” a ,corpului ca limbaj” in
contextul generalizdrii comunic3rii non-verbale. De
altfel, a doua jumdtate a primului capitol trateaza
graitor aceastd sinergie corp-comunicare mediaticd
pe un palier semiotic: astfel, ,Colegiul Invizibil de
la Palo Alto a putut duce mai departe formula
freudiand a corpului ca limbaj [...] gratie faptului cd
a renuntat la utilizarea freudian sau jungiand a
mitologiei ca sistem referential in curd, in favoarea
urmdririi limbajului cotidian si a reactiilor
corporale.” In ceea ce priveste instalarea definitiva
a ,corpului-comunicare”; o conjecturd extrem de
importantd si recurentd pe parcursul cétii e, in
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conceptia autorului, distinctia operatd de
Watzlawick intre analogic (semne motivate) si
digital (semne imotivate), in conditiile in care
corpului ii e asociat primul tip de semnificare i,
implicit, de comunicare: ,Din acest moment,
corelatia, cu un usor iz metafizic, comunicare si
corp devine identitatea corp-comunicare, care
situeazd corpul in tesdtura semnificatiilor sociale.”
Fard a intra in detalii asupra digresiunii vis-a-vis de
tipologia lui Watzlawick, ce evoca functiile si
axiomele ldmuritoare pentru distinctie si pe care
autorul o apropie si de modelul peirceean al
limbajului corporal, se remarcd indeosebi ipoteza
fundamentald a inversarii raportului dintre suflet si
corp in noua paradigmd, nu insé ca si simetric
invers al incorpordrii, ca si simpld insufletire, ci, in
primul rand, intr-un sens biunivoc al celei din
urmi (la fel cum e relatia ego-id pentru
psihanalizd) si, mai ales, Intr-un plan orizontal si
externalizat (referintele la ontologia suprafetei
semnificante si la Moi-Peau al lui Anzieu sunt
relevante), ca si (dejal) retea. Or preeminenta
retelei, reluatd, vom vedea mai jos, in contextul
functiondrii media, in special a ,www-ului”, ,tine
de planul metacomunicarii, in raport cu planul
continutului comunicarii, ceea ce tine de
constructia de relatii in comunicare.”

Analiza imaginii analogic-indiciale ca vehicul
nucleic al ,comunicarii-corp” constituie cel mai larg
calup al cartii. Dincolo de adnotrile detaliate si
multiplele exemple ilustrative pentru tehnicile
imagologiei postmoderne, se remarca legatura
intimd dintre afirmarea, mai mult sau mai putin
despoticd, a corpului si desuetudinea tiparului
sustinutd de McLuhan - o dizolvare a calititii sale
milenare de corp material pentru transmiterea
revelatiilor de citre religiile cartii. Intro etapd
incipientd, ,omul-corp” ca atare readuce in prim
plan analogicul (care domina traditia orald
preistoricd dinainte de aparitia scrisului), negnd
,arbitrarietatea [saussuriani] si imotivarea
semnului.” Desi revolutia era deja embrionard in
pictura renascentistd si potentatd cteva secole mai
tarziu de citre fotografie, cea mai fructuoasd sferd
pentru deplierea analogicului, paradoxal absolutistd
in democratia sa, e cea a televiziunii si, corelativ, a
filmului: prima ,schimba raportul dintre digital si
analogic in sistemele semnificante care sunt
suportul mesajelor culturale”, iar filmul ,la un
nivel incomparabil mai larg decét teatrul, introduce
actiunea si comportamentul uman ca limbaj de
comunicare.” Mai mult, cum ,cultura de masd este
cultura limbajului actiunii”, nu putem conchide pur
si simplu cd media readuce in vizor o preistorie a
corporeitatii refulatd sau, pe alocuri, sublimata,
timp de peste doud milenii, sub imperiul, inclusiv
secularizat, al crestinititii (atentie, nu si a
crestinismului autentic dacd acceptdm distinctia
kierkegaardiand, fiindcd acesta din urmd, ca
imposibilitate eticd, implicd si exceptionalitatea
fizio-corporald si particularizantd, in sensul
nemedierii, a eremitilor): ,nu corpul ca atare
revine, ci intervin noile posibilititi de semnificare
si noile sisteme semnificante, care extind codurile
civilizatorii si pun si mai mult in discutie natura
umand”; printre altele, neurostiintele ocupd o
pozitie covarsitoare - sociobiologia forjeazd
conceptual ,creierul” ca loctiitor contemporan si,
se pare, el Insusi vizut analogic, al sufletului.
Odati stabilitd conjunctia dintre triumful corpului
si cel al analogiei si odatd lansat paradoxal
analogizarii prin mijloace cu o puritate digitald tot
mai ridicatd, autorul se opreste in cele ce urmeaza
asupra destinului imaginii analogice in Occident
prin intermediul unei vaste analize a ceea ce poate
fi circumscris sensului actual al acesteia, deloc
strdin de o caducitate asumatd a textului scris.
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Astfel, pornind de la distinctia acum evazatd dintre
imaginile mentale si cele senzorial-perceptive si
punctind faptul prea des ocultat ca ,destinul
etimologic al imaginii se joacd Intre imago, mulajul
in ceard a fetei decedatului, si eikon, icoana care,
ca imagine, renuntd la indicialitatea amprentei
mortuare In favoarea simbolismului sacru”, Aurel
Codoban 1&mureste dezvoltarea dimensiunii
analogic-indiciale pe care imaginea o dobandeste
incd de la tehnologiile renascentiste ale camerei
obscure si de la inovatia proiectiei optice (incepand
cu Da Vinci si Giotto) pand la atingerea prestigiului
incontestabil de realitate virtuald. Or acest prestigiu
se construieste treptat printr-o curbd a lui Gaus a
gradului de asemdanare pani la punctul in care
yimaginea 1si pierde caracterul reprezentativ, devine
semnalul unei situatii sau chiar primeste forta
lucrului insusi.” Acest apogeu al indicialitatii
imaginii analogice (cici despre ea si doar despre ea
e vorba odatd cu preeminenta asupra textului, ba
chiar de constituirea sa ca ,hipertext”) e trecut de
cdtre autor prin filtrul unor modele teoretice,
dintre care trebuie amintite mai ales tipologia lui
Watzlawick (digitalul e sintaxd purd fard
semanticd, iar analogicul, corespondent invers, da
seama de o semanticd lipsitd de sintaxa adecvatd),
reflectiile lui Barthes asupra imaginii publicitare,
precum si cele ale lui Francastel asupra limbajului
plastic. Concluzia este ci suprematia imaginii
indicial-analogice fatd de text nu denoti atdt un
prohod al textului scris, cit o autoreferentialitate a
acesteia (cvasiidentici, remarci autorul, cu cea a
textului literar, cu precddere In privinta aspectului
narativ), mai mult, posiblitatea ca ea s& devind text
prin intermediul infrastructurii digitale care o
vehiculeazi, deoarece ,ceea ce se impune acum
sunt mai degraba indicii si semnalele - parfumul,
masajele, atingerile corporale, tactilul - impotriva
semnelor. [...] Paradoxul este acela cd, gratie noilor
mijloace tehnologice, aceste tipuri de semne au
valoare de semnal, fird s reprezinte neapdrat o
realitate exterioard.” Produsul cel mai concludent
(si cu cel mai Inalt grad de efectivitate pentru noi)
al despotismului imagistic e asadar realitatea
virtuald care ia locul semnificarii traditionale a
textului scris, deschizdnd totodati si afluxul a ceea
ce autorul numeste o ,ideologie a ostensivitatii” -
aceasta cu decisivul concurs al computerului care
face posibild imaginea construitd digital, precum si
yproducerea si distribuirea imaginilor, pentru
aproape oricine, cu o vitezd incredibild.” Pe de altd
parte, ,ceea ce se schimbi in primul rand este, asa
cum de altfel s-a si observat, tipul de comunicare
sociald... nu rolul imaginilor si puterea lor”. Or, am
ardtat, comunicarea e legatd inextricabil de
tematizarea corpului, ceea ce ar trebui sa transeze
chestiunea precedentei logico-ontologice a corpului
comunicant ca sursd imagisticd dezvelitd de-abia in
epoca tehnologiilor digitale. In orice caz, totul se
joacd pe terenul realitatii virtuale ce ia corp in si
prin imagini de reguld indiciale, vidate de continut
in profitul reproductibilititii lor analogice ad
infinitum.

Constructele ,realitatii” virtuale nu se mai
situeazd, e limpede de acum, intr-o ierarhie
ontologic3 si epistemologicd, de unde noutatea
paradigmei si relatia simultand dintre corp si
analogic-indicial. Cum functioneazi insd aceastd
,houd comunicare sociald” tine mai mult de
aparatajul tehnic in aceeasi masurd in care si
abordarea teoretici e obligata si fie mai frustd si
bazatd pe parghii mai curind din stiintele
comunicirii decat din stiintele umane traditionale.
Aceasta cu atdt mai mult cu cit ,schimbarea de
accent in definirea comunicirii, de la transmiterea
de informatii la constructia de relatii” - o victorie
mult trAmbitatd a enuntului asupra enuntdrii - se

instaureaza ca si pivot al ,spiritului de retea” -
sindrom extins al figurii ,www”. Aceasta
presupune, dupd cum se remarcd, o relatie de
comunicare in cadrul cireia virtualul functioneazi
ca si ,(hiper)’real (o reificare a virtualului e perfect
fezabild azi deoarece ,Insisi realitatea devine
virtuald”, iar virtualul, diferit de posibil si de
probabil ,nu se opune realului, ci numai
actualului”) al c3rei arhetip devin retelele de
socializare si o reconstituire a alteritatii prin prisma
statutului de ,strdini intimi” predilect pentru
Facebook. Aceastd osdndi a alterititii reifici
transcendenta (misticd, existentiald sau sociald, prea
putin conteazi) relatiei cu celdlalt si, in directie
ideologicd, tulburd orice relatie de putere,
deschizédnd calea spre o manipulare bazatd pe
neintelegere In chiar ,sistemul nervos” al
colectivitdtii comunicationale: ,singura
universalitate umand, cea a posibilititii comunicarii
e totusi minatd de o universalitate mai mare:
universalitatea neintelegerii.” Asupra acestui
(oximoronic) epos postmodern al neintelegerii ca
dublu al ostensivitatii agresive se concentreazi si
ultimele capitole ale cartii, evidentiind trecerea de
la persuasiune si seductie la manipulare ; nu
trebuie uitat cd manipularea este ultima si singura
procedurd de izbavire mesianicd a hiperrealului
baudrillardian, care nu ar fi nici ea eficace fird o
figurd corespondentd a invatarii si receptarii rapide,
ruptd de ,lectura ticuti traditionald”. In virtutea
acestor articuldri se reia trecerea de la cultura
cunoasterii la cea a comunicarii in cele mai
importante puncte nodale si pe fondul unei
disemindri a puterii ce permite tuturor
(facebookerilor) accederea la o pseudoautoritate,
concomitent cu desuetudinea pozitiilor ierarhice in
favoarea figurii managerului, a gerantului neutru si
echidistant (topologic). Cea mai provocatoare
ipotez& e Insd cea a posibilititii iesirii din culturd,
datoritd unei reactivitdti si mai profunde la excesul
de semnificare decit cea care a determinat iesirea
din religie. O posibild replica ar fi posibilitatea ca
tocmai corpul retematizat ce functionase ca resort
pentru paradigma comunicarii lipsite de continut
sd ne mentind intr-o culturd aparte care ar putea
deborda ca o noud mistica civilizatia prin care se
arcuieste ,imperiul comunicarii”. Desigur, existd si
o contrapondere fatalistd a misticii indicial-
corporale, indiferent dacd aceasta va submina sau
nu civilizatia ce o sustine, insd asupra acesteia se
poate cel mult specula sofistic. Un personaj de film
profetic si reprezentativ pentru tematica datd, si
anume Howard Beale din Network al lui Sidney
Lumet atunci cand, dupd un delir soldat accidental
cu audientd maximg, i se cere si joace in spotlight
exact rolul de evanghelist al ,imperiului
comunicarii” in fiecare seard declama frust: I have
seen the face of God, la care i se spune You just
might be right. Parafrazind, intelectualii actuali ar
trebui s3 fie Inarmati pentru a declara avizat We
have seen the face of the future, chiar si cu riscul
unui tratament al gerantului de retea aseméanator
replicii ultramercantile pe care managerul TV i-o
serveste lui Beale, cici, mai ales in contextul
corpului-comunicare, s-ar prea putea s aibd (mai
multd) dreptate.
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Imperiul ,santajului” cu imagini

. Sabin Bors

ecerea de la o culturd a cunoasterii la o
culturd a comunicarii pare sd fi avut loc pe
fondul mai multor deplasari succesive de

paradigma3, la capdtul cdrora metamorfozele
imaginii au transformat comunicarea intr-o
tehnicd de relationare. Realitatea textuald a ladsat
loc realititii virtuale si virtualizarii identititilor,
cunoasterea cedidnd in mod succesiv teren
informatiilor si apoi relatiilor. Tocmai acest
parcurs incearca autorul si- surprinda in paginile
Imperiului comunicdrii, i tocmai felul in care,
odatd cu transformarea culturii Intr-o comunicare
ca relationare, ne afldm, de fapt, in pragul
yrevenirii unui nou Ev Mediu in contextul
comunicarii generalizate”. Diferenta de paradigma
o d& insd mai putin felul in care acest nou Ev
Mediu ar putea fi definit prin intermediul
evolutiei mediatice a societdtii, cAt mai ales prin
evolutia modalititilor de a interpreta corpul in
societatea occidentald.

Perspectiva analiticd pe care autorul o asuma
tine mai putin de o analizd conceptuald, cat mai
ales de o analizad simptomatica la capatul cdreia
ycorpul” insusi devine imaginea si agentul comu-
nicdrii. Vechiul model retorico-oratoric devine
astdzi un ansamblu ostensiv pentru care corpul
este agentul prim de seductie si manipulare.
Omniprezenta si cultul corpului reprezintd, de
fapt, terenul disputelor teoretice purtate in jurul
corpului ca semn, prin care asimetria clard dintre
suflet si corp in cultura greacd si in crestinism
este rasturnatd acum pentru ca sufletul si primor-
dialitatea acestuia sa fie luatd de corp. Aceastd
rastunare are loc in sinul filosofiei Insdsi, care
treptat elibereaza corpul de categoriile metafizice
pentru al livra propriilor sale psihosomatisme.
Daca pentru Descartes corpul fusese Incd prin
excelentd spatial iar pentru Kant corpul era o
reprezentare construitd in cunoastere, odatd cu
Hegel accentul cade mai putin pe substantd sau
forma cat pe subiect, deschizdnd astfel, in sub-
strat, tema si ideea alterittii, pe care psihanaliza
si fenomenologia secolului XX isi vor construi
intregul ,discurs” privitor la corp.

Poate mai important decit corpul ca atare in
yeconomia” noii comunicari este tematizarea pielii
ca interfatd de comunicare. Dacd intregul corp
devine, dupi formula lui Didier Anzieu, un ,eu-
piele”, iar binomul corp-comunicare devine punc-
tul de marcaj identitar, importanta pielii traduce,
de fapt raportul de interfatd prin care corpul
insusi se constituie ca interfatd imaginald de
comunicare. Trei sunt premisele esentiale pe care

Imperiul comunicarii le traseazd: mai intéi, c& lim-
bajul corporal reprezintd analogicul, relatia si
motivatul, In raport cu care limbajul verbal ar fi
digitalul, continutul, imotivatul si arbitrarul; apoi,
cd importantd este distingerea intre un regim ce
tine de semiotica semnificirii si unul ce tine de o
semioticid a comunicarii; si, nu in ultimul rdnd, ci
dacd gura a fost eliberatd pentru fonatie (Leroi-
Gourhan), mainile sunt eliberate acum pentru ges-
ticulatie. In acesti trei indici pot fi citite si inter-
pretare urmele prin care desacralizarea corpului in
vechile traditii occidentale conduce in cele din
urmd la auto-etalarea corpului in mass-media occi-
dentald. Acesti trei indici dau seama in egald
masurd de felul In care corpul insusi este vehicu-
lat ca imagine.

Etalarea mediaticd a corpului si a regimului
gestual al acestuia este, de fapt, in opinia autoru-
lui, o problemd de imagine. lar dispozitivul medi-
atic, restauratorul prin excelentd al imaginii cor-
pului, trebuie privit in primul rdnd ca tehnicd de
a vizibiliza In exces, ca tehnicd de exploatare
imaginala a datului invizibil al reprezentirilor. In
locul cartii, care deplasase accentul de pe corp pe
cunoagtere, noile dispozitive mediatice reorien-
teazd atentia spre gesturi si posturi corporale pen-
tru a face vizibil ,invizibilul spiritual”. Imaginea
functioneaza de fapt, dupd cum afirma autorul,
,ca loc semiotic de trecere de la invizibil la viz-
ibil” care nu face altceva decét sd dematerializeze
corpul, sd 1l transforme intr-un simulacru al pro-
priei sale reprezentdri, si astfel intr-o realitate ,vir-
tuald”. Esentiald, in acest punct, mi se pare
raportarea la corp ca la o interfatd ,nu atit a
sufletului, cat a programdrilor culturale care il tra-
verseazd” si care dicteazd practic, in substrat,
moddulul comportamental pe figura cdruia sunt
construite ansamblurile relationale si imaginale ale
societatii.

De altfel, tocmai constructiile corporale sunt
cele care dau seama de constructiile etice, politice
si institutionale prin intermediul cirora ,comuni-
carea” este naturalizatd. Dup ce subiectul ia locul
persoanei iar individul ia locul sufletului, corpul
ajunge s& inlocuiascd individul si astfel si devini
un modul manipulabil pe scena publici, un
vehicul politic care, dupd modelul biopolitic fou-
cauldian se transformd acum intr-un model psi-
hopolitic (Bernard Stiegler). Ceea ce dicteaza
legile corporale de administrare a subiectului nu
mai este atat de mult ansamblul biopolitic clasic,
cat cel psihopolitic, bazat pe politici si tehnici de
marketing care stdpanesc in primul rdnd modali-

Simona Uberto

tatile de seductie si manipulare psihicd, comporta-
mentald si corporald. Pluralitatea corpurilor indi-
viduale pe scena spatiului public este in acelasi
timp ,semnul” unei apartenente, al unui deziderat
si al unei constructii ,santajabile”.

In misura in care comunicarea face de fapt
trecerea de la cunoastere la transmiterea de infor-
matii pentru a ajunge, in cele din urm3, sd con-
struiasca relatii, triumful corpului in spatiul public
traduce de fapt ,triumful relatiei asupra continu-
tului (informatiei), al analogicului (imaginii)
asupra digitalului (textului), al imagologiei asupra
ideologiei”. Insd tocmai in spatele acestui triumf
al imagologiei asupra ideologiei std de fapt instru-
mentarul unei politici de santaj, tocmai In mani-
pulabilitatea imaginii, in vehicularea simbolic-
degradatd a acesteia si in ceea ce ea construieste
de fapt, ca subiect.

Evolutia imaginii descrie evolutia unor semne.
In egald m3suri ins3, ea descrie evolutia unui
ysantaj” prin care transformadrile indiciale pe care
le suferd imaginea dau nastere si constituie ,ima-
ginea-obiect”, care poate fi vehiculatd simbolic,
politic sau spectacular ,printre ceilalti”. Ceea ce
Imperiul comunicarii tematizeazd, de fapt, in
mod exemplar, dincolo de acest ,santaj” nenumit
de altfel in paginile cartii, dar a cirui ,imagine”
descrie constituirea subiectului contemporan, este
tocmai ,zbaterea” intre imaginea ca simulacru si
reprezentativitatea ca atare a imaginii. Ceea ce
cartea tematizeazi si analizeazd in raport cu con-
textul si cu relatiile pe care imaginea si comuni-
carea le creeazd, este tocmai felul in care imag-
inea devine ,semnalul unei situatii sau chiar
primeste forta lucrului insusi”. ,Santajul” discursiv
in sine devine un ,santaj” cu imagini si, mai
mult, un santaj imaginar, prin care subiectul este
sedus si manipulat in vederea si In profitul unor
constructii si constructe imaginale la capatul
cireia conflictul civilizatiilor, unul eminamente
cultural, devine un conflict societal bazat pe
comunicare si pe o dubla rasturnare - daca
mesajul a devenit mediu, mediul redevine astazi
mesaj, fird a mai transmite insd la nivel simbolic
altceva decat imaginea-paravan prin care fiecare
subiect risca sa devind oglinda oglinditd in perma-
nentd a sinelui si a celuilalt deopotrivd sub forma
de constructii imaginale.
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Fiziologia comunicarii

- Drapac Bogdan

r mai reprezenta astdzi comunicarea o
problemd¢ Sunt putini cei care, astdzi, si-ar
une o astfel de Intrebare deoarece,

intelegerea comund a conceptului este suficienta.
Autorul lucrdrii Imperiul comunicdrii va contrazice
aceastd opinie generald tocmai datoritd faptului cd
modul prin care comunicdm astdzi este diferit de
cel al modernitatii (si in fapt al intelegerii comune)
si de multe ori el revine la un mod existential pe
care autorul il recupereazi din formele rudimentare
ale comunicdrii, ivite la inceputul omenirii. Prin
lentilele semioticii Aurel Codoban pune laolalt3,
sintetizdnd notele comune a celorlalte domenii care
au contribuit si contribuie la tematizarea
conceptului de comunicare, astfel, incercind s3
redea esenta comunicarii. Prin urmare demersul
autorului nu este unul prin care si se arate "criza
stiintelor” care, Intr-un fel ar da nagtere unei
exteriorizdri a fiecdrei specializari fatd de o alta, ci,
dimpotriva, se Incearcd nu atit o filtrare cit, mai
degraba, o sedimentare cu diferitele momente ale
istoriei prin care notiunea de comunicare a trecut.
Astfel, prin totalitatea proceselor mai mult sau mai
putin constructive pe care comunicarea le-a suferit
de-a lungul istoriei, autorul nu exprimi o atitudine
partizand sau adversard, desi in unele momente
tonalitatea autorului 1&4s3 impresia unei pozitii
escatologice In ceea ce priveste evolutia comunicarii
dar, lucrarea de fatd "nu face decit si ne prevind cd
dacd mai Intdi comunicarea a fost supusd existentei
si apoi cunoasterii, acum e o cunoastere supusa
numai siesi, € 0 comunicare autonom3, care doar
relationeazi. lar comunicarea ca relationare
inlocuieste cultura, inlocuieste transmiterea
traditiei.”! Astfel, dacd existd un mod de a percepe
astdzi comunicarea, spune autorul, ea ar putea fi
inteleasd In "contextul comunicarii generalizate”,
asemdndtoare Evului Mediu? si, de ce nu, primelor
etape ale dezvoltdrii comunicarii din preistorie.

In deschidera lucrérii autorul propune spre
analiza cititorului un text a ciror concepte vor
reprezenta structura de rezistentd a intregii lucrarii
si acest lucru nu se datoreazi singrafului, ci
Insemnitatii corpului uman in comunicare. Astfel,
Corpul de limbaj si corpul ca limbaj prezintd
diferitele metamorfozari pe care corpul le suferd in
decursul istoriei. Dacd in primele manifestéri ale
comunicarii corpul are o functie analogicd -
intdrind astfel ipoteza unei ciclicititi a modului de
comunicare, deoarece autorul ajunge si afirme
faptul cd maniera relationistd prin care se comunicd
astdzi trimite Intr-o mare masurd la un mod de
comunicare primitiv - incepdnd cu mitologiile si
filosofia anticd corpul este exclus (cu exceptiile de
rigoare - In spetd arta apolinicd in arta clasicd
greceascd si cea romand) datoritd conotatiilor
negative pe care acesta le purta: trupul este temnita
sufletului si purtitor al p&catului.

Daci modernitatea avea si echilibreze situatia
dintre suflet si corp, Inceputul de secol XX avea si
schimbe perspectiva de a gandi corpul. Corpul este
readus in prim planul teoriei comunicarii de citre
psihanalizi - ca structurd psihosomaticd - si ulterior
de etnologie si antropologie care vorbesc despre
tehnicile corporale si de calitatea de produs cultural
al corpului uman.? Astfel corpul devine in
acceptiunea autorului unul de limbaj deoarece in
acesta se Inscriu, conform teoriilor de inceput de
secol XX, intregul existential uman (pentru
antropologie si etnologie actele culturale, pentru
sociologie faptele sociale, pentru psihanaliza in corp
se inscriu semnele unei posibile patologii, pentru
fenomenologia francezi trupul presupune relatia cu

un celilalt).

Aceastd perspectivd a corpului de limbaj nu va
zabovi prea mult deoarece iesirea din metafizica
substatialistd a corpului, asa cum numeste autorul
dezvoltdrile teoretice de Inceput de secol XX cu
privire la corp, va face trecerea de la corp si
comunicare la comunicare si corp? sau altfel spus
de la corpul de limbaj la corpul ca limbaj. Se
renuntd astfel la teoriile psihanalitice In favoarea
urmadririi limbajului cotidian si a reactiilor
corporale.5 Corpul ca limbaj sau perechea corp-
comunicare formeaza un tot unitar care
tematizeaza ideea imaginii ostensive pe care Aurel
Codoban o identific3, cu precadere, in societatea
contemporand desi inceputurile ei ar avea raddcini
in pictura renascentistd. Prin tehnologizarea mass-
mediei incetul cu incetul imaginea ia locul tiparului
negandu-se astfel arbitraritatea digitald a semnului
si corpul reintroduce, astfel analogicul.6
Reintroducerea analogicului nu indepérteaza in
totalitate digitalul deoarece - autorul amintind aici

cea de a doua axiomd a lui Watzlawick - "Fiintele
umane folosesc doud moduri de comunicare, atit
analogic cét si digital, limbajul digital poseda o
sintaxd logicé foarte complexd dar, este lipsit de
semantica adecvatd relatiei, pe cind limbajul
analogic posedd semantica, dar nu si sintaxa
adecvati unei definiri neechivoce a relatiei””. Prin
urmare o imagine - si in special imaginile culturii
vizuale reprezentatd astdzi prin televiziune,
computere etc. - este structuratd atit digital cat si
analogic. De exemplu imaginea unui spot publicitar
este formatd, dupd Roland Barthes, din trei mesaje
distincte: mesajul lingvistic - textul aldturat imaginii,
cel care completeaza imaginea; mesajul denotativ -
reprezintd efectul ilustrativ al imaginii, cel care, in
fapt, naturalizeazd mesajul® si trimite, prin analogie,
la semnificatiile imediate ale imaginii, crednd astfel
impresia cd semnificatiile culturale pot fi Intalnite
in naturd®. Se creeazd, in acelasi timp o stare de
suficientd In analizatorul imaginii; mesajul
conotativ - este cel care redd, cu adevérat, sensul
care apartine numai culturii.10

Un alt aspect pe care lucrarea de fata il trateaza
este cel al lumii vitruale sau, pentru a fi mai
explicit, a virtualitdtii ca realitate. Instalarea unui
astfel de concept In tematizarea comunicarii ia
nastere, spune autorul, odatd cu introducerea

notiunii de alteritate, pe care fenomenologia
husserliand o dezvoltd, si care analizeazi realitatea
numai in functie de un celdlalt, prin urmare, un
lucru este un obiect al gandirii mele numai daca
este obiect si pentru celalalt.!! Obiectul este cel care
pune in relatie si astfel in comunicare doud corpuri
sau mai bine spus propriul corp vizut prin altul. In
felul acesta alteritatea nu reprezintd o realitate
efectivd, ci una virtuali si acest lucru se datoreaza
felului in care noi ajungem sa1 descoperim pe
celdlalt printre semnificatiile culturale. Odati cu
teoria intersubiectivititii se face trecerea de la
comunicarea de informatii la comunicarea ca
relatie. Accentuarea acestui proces de relationare
apare odatd cu dezvoltarea retelelor de socializare
pe platforma World Wide Web-ului. Aici penuria
realitatii textuale este la limitd, dezvoltindu-se in
loc o hipertextualitate care sustine o retea de fibre
nervoase virtuale. Imaginea reprezinta principalul
mod prin care comunicarea ca relatie are loc in
aceast3 realitate si ea este cea care primeaza in fata
textului scris, deoarece acesta "scapd controlului
limbajului sintactico - logic la care este supus
limbajul verbal.... scdpand constrangerilor
gramaticale imaginea este mai predispusd unei
decodari individualizate, aparent mai adaptatd
nevoilor individuale decit exigentelor sociale, si,
gratie aurei de indicialitate, pare mai reald.”!? Cu
alte cuvinte interpretarea subiectivd a unei imagini
are toate motivele sd piardd din vedere sensul care
este cerut de acea imagine si acest lucru se
datoreazd structurii digitale a imaginii a carui
semanticd lasd loc multiplelor interpretari (cati
subiecti sunt atitea pdreri). Astfel noua tehnologie
nu aduce o imbundtitire in ceea ce priveste o
comunicare de date, nu mai existd o constructie
textuald a sensului, ci sensul este dat, intr-un mod
imediat, de fiecare imagine in parte. Prin urmare,
raportarea individului la o imagine, in lipsa unei
constructii gramaticale adecvate unei relatii, este
una preponderent afectivd. Realitatea virtuald
permite comunicarea ca relatie tocmai datoritd
imaginilor care au deja o Incarcaturd emotionald.

Noile tehnologii de comunicare au dus la
micsorarea distantei, aproape de nesuportat, dintre
indivizi, lumea devenind un spatiu public
zgomotos, un spatiu al relationarilor accidentale. In
mod paradoxal, autorul afirmd in debutul acestei
lucrarii ci daci aceastd carte ar avea o ciutare, ea
este ceea a modalititilor de ticere intr-o culturd
locvace.!3 Totusi, lucrarea de fatd vine in
intdmpinarea tuturor celor care sunt interesati de
turnura evidentd pe care legturile umane au
suportat-o in ultimele decenii, datoritd modului
prin care noile mijloace de comunicare au impus
regulile relationdrii interpersonale.

Note:

1 Aurel Codoban, Imperiul comunicarii,
ed. Idea, Cluj-Napoca 2011.
2 Idem.

3 Ibidem. pp. 7-13.

4 Tbidem. p.15.

5 Idem.

6 Ibidem. pp. 21-25.

7 Ibidem. p.34.

8 Ibidem. p.35.

9 Idem.

10 Idem.

11 Ibidem. p.55.

12 Ibidem. p.41.

13 Ibidem. p.5.
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Ana Selejan de
la adevar
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Ia mistificare

- Mircea Popa

restatia criticd a Anei Selejan se Intemeiaza pe

o radiografiere la firul ierbii am spune a celei

mai negre perioade din istoria literaturii
noastre, cea a anilor dupd instaurarea
comunismului, cAnd prostituarea ideologici a
acestei literaturi a atins cote alarmante. Imediat
dupa 1990, Ana Selejan s-a dedicat cercetarii
minutioase a presei din acel timp, scotdnd la iveald
fapte abominabile, conjuncturi nefericite, trddari si
compromisuri, demasciri si scenarii ale luptei de
clasa, la care scriitorii au fost parte activa a
dementialului proces de mintire si convertire a
mintilor si inimilor care a alienat Intreaga societate
si a mistificat-o. Cartile ei au deschis ochii tinerilor
care n-au cunoscut epoca stalinista asupra
mecanismului institutional si propagandistic la care
s-a pretat regimul dejist si ceausist pentru a-si
aservi tagma scriitorilor, obligdnd-o sa devind
aliatul cel mai de nadejde al puterii in odioasa
ofensivd a mancurtizdrii spiritelor si a lichidarii
responsabilititii si demnitatii scriitoricesti. Acest
adevdrat ,proces de la Nurenberg” din lumea
scrisului, a Inceput cu volumul Tridarea
intelectualilor, din 1992, urmat de Reeducare si
prigoand (1993), Literatura in totalitarism, 1949-
1951. Intemeietori si capodopere (1994), Literatura
in totalitarism. 1952-1953. Batdlii pe frontul literar
(19995), Literatura in totalitarism. Anul 1954. Anul
y&loriosului deceniu (1996), Literatura in
totalitarism. 1955-1956. Clasicizarea realismului
socialist (1998), Literatura in totalitarism. 1957-
1958 (1999), Literatura in totalitarism.1959-1960
(2000), Poezia romaneascd in tranzitie. 1944-1948
(2007), proces care acum recent a mai adus o
depozitie, prin publicarea volumului Adevar si
mistificare In jurnale si memorii apdrute dupd 1989
(Cartea Romaneasca, 2011). Acest volum s-ar pdrea
cd e ultima statie in care s-a oprit autoarea in
lungul ei periplu prin lumea ,realismului socialist”,
care a infestat literatura noastrd timp de mai multe
decenii §i ne-a aruncat intr-o adevirati ,gaurd
neagrd” a sablonizdrii si maculaturii subculturale.
Toti scriitorii, academicienii si intelectualii tirii au
fost nu numai martori la acest penibil act de
terfelire morald, dar majoritatea lor au luat parte
efectiv la acest genocid cultural, fiind nu numai
martori, ci adevirati protagonisti ai macelului
literar care a urmat. Ceea ce e mai trist e faptul cd
mai tArziu multi din acesti corifei mai mari sau
mai mici ai abzicerii de la demnitatea scrisului au
incercat in fel si chip s&si micsoreze rolul si
importanta negativd in amintita bulversare a
scrisului roménesc, publicAnd fel de fel de
injghebari cu caracter memorialistic, prin care
faptele sunt deformate, ajustate sau modificate in
functie de noua opticd prin care sunt vazute la noi
lucrurile dupd decembrie 1989. Nu numai ci mai
toti au pus surdind faptelor si evenimentelor, ci au
schimbat episoade si marturii intregi dandu-le alura
unor fapte facute Impotriva vointei lor.

Autoarea cartii de fatad 1si propune sa dea la
iveald aceste crase imposturi ale unor ipostazieri
literare tot atat de dubioase, In scrisul cdrora putini
oameni mai cred astdzi. Cei zece scriitori care 1si
construiesc propriile scenarii in jurnale literare sau
memoriale cu iz documentar, sunt urmatorii zece:
Miron Radu Paraschivescu, Ov. S. Crohmalniceanu,
Petru Dumitriu, Mihai Beniuc, Victor Felea,

D. Micu, Nina Cassian, Sorin Toma, Lucia
Demetrius, Petre Solomon. Chiar daca in realitate,
numdarul lor ar fi mai mare, prin inscrierea in
aceasta serie a lui Zaharia Stancu, Petre Pandrea
sau Dumitru Popescu-Dumnezeu, concluziile la
care s-ar ajunge sunt tot cele preconizate aici, lipsa
de responsabilitate si de credintd morald a
scriitorului roman fiind exemplard prin
rafinamentul de a fugi de rdspundere si prin stiinta
imbrobodirii si eludirii adevarului. In conceptia
acestor tristi colaboratori ai regimului, nimeni nu e
vinovat de nimic, iar faptul cd au luat sume
colosale pentru productiile lor literare de cea mai
proastd calitate, nu s-a soldat cu niciun gest de
remuscare, si nici pentru ca au Ingelat vigilenta
partidului si Increderea pusi in ei de clasa
muncitoare. Cele doud versiuni, puse fatd in fatd
de autoare, adicd modul In care s-au achitat de
sarcinile de partid, confectionind articole
combatante si produse literare submediocre prin
care au servit regimul si apoi cum au incercat s&-si
justifice si s&-si ascundd vinovdtia fac parte din
Jregia” acestei interesante carti de demascare a
unor procedee la care apeleazd in mod constant
fostii colaboratori ai regimului comunist.

Cel dintai dintre ei, Miron Radu Paraschivescu
e autorul Jurnalului unui cobai, prin care i
manifestd adeseori indepartarea de la erezia
comunistd, actiune in puternic contrast cu iegirile
pro-sovietice din presa sovietizatd (Sensul unic al
culturii, Noua epocd eroicd, Intoarcerea acasi etc.).
Pentru a-si manifesta si mai mult partinitatea,
MRP-ul face sluj in fata ocupantilor sovietici,
scriind articole gretoase la o rubricd speciald
intitulatd ,Cartile poporului”, unde laud& cartile lui
A. Toma, Valter Roman sau Vasile Negoitd, sarind
nu de putine ori peste cal, prin articole care
desfiinteazd fard menajamente personalitati literare
de prim rang, precum Arghezi (Un impostor:
Tudor Arghezi, 1945), numindu-l ,zeu de ordtanii”
si ,poet mizer, mic si sdrac in duh”, la fel cum a
procedat si Cocos pe timpul cand Iorga l-a pus sal
destiinteze pe poetul Céntecelor potrivite. Nu de
putine ori el se Intoarce impotriva tovarasilor de
drum, calificdndu- dur i fard menajamente, in
cele mai felurite chipuri, declardndu-i oportunisti
penibili, curteni regali si agenti acoperiti, insi pe
care de altfel ii lauda la vedere. Jurnalul eludeazi
astfel faptele sale din viata literard si scoate la
lumind pe vesnicul nemultumit, circotas, invidios,
ménat de o ciudata pornire interioard de a
distruge, de a macula, adresdnd in acelasi timp
scrisori particulare sau oficiale tuturor celor care I-
ar fi putut ajuta si scotdndu-si In evidentd meritele
si asa sdrace si lipsite de relief.

Dupa cum se poate usor constata, jurnalul sdu
e madrturia unui ins derutat, lipsit de o axd morald
proprie (element vizibil si in viata sa particulard tot
la fel de haotici ca si atitudinea literard), un fel de
impostor si lichea simpaticd, gata oricind s&
loveascd in altii (vezi articolul scris la moartea lui
Rebreanu), numai si pard el singur un mare
aparator al justitiei proletare.

“Deghizarea” vocii autentice este surprinsd de
autoare mai ales in memoriile lui
Ov. S. Crohmalnicanu, intitulate, spre a face falsa
impresie, chiar Amintiri deghizate (1994). Trdind

momentul rupturii cu trecutul, act impus cu
brutalitate de evenimentele din decembrie 1989,
Croh s-a gésit in fata omului care trebuie s&-si
priveascd chipul Intr-o oglindd necrutitoare,
nemiloasd, care ar fi ardtat contemporanilor sensul
unei vieti cldditd pe multe compromisuri si care,
congstient de pierderea rolului sdu de prima vioard
in Indrumarea literard contemporand, isi face o
spovedanie de ultim3 ord, nu pundndu-si cenusd in
cap, cum ne-am fi asteptat, ci ardtdnd cititorilor
doar fata lui senind, generoasd si falsa a celui
preocupat cu trup si suflet la readucerea
adevdratelor valori interbelice in prezentul literar
socialist. Ins abil si duplicitar, de un cinism f&rd
margini, Croh si-a conceput cartea in asa fel, Incat
cititorii s&i recunoascd tot lui marele bine pe care
l-ar ficut confratilor sii mai in vArstd, precum lon
Barbu, G. Célinescu, Camil Petrescu, Arghezi,
Blaga etc., si nu facdndu-si mea culpa pentru
multele sicane si puneri la zid ale operei acestora,
invinuiti de cel mai virulent decadentism, ci
pozind in postura de mare protector. Cu aceeasi
stiintd perfidi a eludarii adevarului, in care era
mare mester, tov. Croh nu raspunde in fond
niciunei acuzatii. Nu dd seama de nicio vind, nu-si
face niciun moment mea culpa pentru mizeriile
ideologice la care s-a pretat, sau in cele in care si-a
depasit atributiile, pundnd sub ticere toate
articolele vitriolante In care apara cauza partidului
si prin care a facut mult rdu tocmai acelor oameni
pe care- socoate acum ,prietenii sai” si despre care
relateazd fel de fel de amanunte picante (Ion Barbu
vazut prin escapadele lui amoroase, pasiunea
pentru ciini, rdticirea legionard etc.), episoade
aduse in prim plan nu atit s&i venereze pe acestia,
ci sa se reabiliteze pe sine. Realitatea este cd acest
critic literar, pe numele s3u adevarat Moise Cahn,
a fost unul dintre cei mai temuti diriguitori ai
literaturii noastre socialiste, ci a scris articolele cele
mai Infocate pentru a sluji partinitatea literard, cd a
infierat decenii la rdnd tot ce se abdtea de la
normele si cliseele acestui tip de a concepe
literatura, si care dind dovadd de un cameleonism
dintre cele mai veroase si-a schimbat vesmintele de
mai multe ori, putind s3 pard In ochii multora
drept criticul providential, care a scris cel dintai
despre cativa mari scriitori. In realitate a ficut-o,
pentru ca s fixeze niste tipare, si fixeze niste
limite peste care nu se putea trece. Formuland el
insusi nivelul acceptat al evolutiei scriitorului, el
venea s&1 aseze pe scriitor intr-un fel de cdmasi de
fortd din care cu greu ar fi putut scipa, preferdnd
s& ofere el insusi limita ideologici de la care si fie
aritatd publicului statuia celui ,reabilitat”. In acest
fel, putea parea in ochii unora drept criticul de
mare anvergurd, agezat pe cele mai principiale
pozitii, dar cochetdnd si cu pozitia insului aflat
totdeauna In avangardd. Chiar cursul sdu despre
Literatura romand intre cele doud rdzboaie
mondiale probeaz3 un ton mult mai temperat fatd
de ceea ce scrisese inainte, aceastd ,indulcire”
progresiva fiind elementul lui forte cu care a
impresionat atat pe cei din varfurile puterii, cit si
pe trepadusii literelor de fiecare zi (alt caz de
anticipare estetica fiind, asa cum se stie, studiul
sdu despre momentul expresionist al literaturii
noastre). Prin astfel de iesiri din matc, el a
incercat ani la rdnd sd-si mentind pozitia de critic
,vizionar”, scenariu in care memorialistica detine si
ea un rol important, menit sa steargd cu buretele
mai multi ani din viata sa ,vinovatd”, scris cu
intentia de a-si trece sub ticere anii in care a
indeplinit cu fermitate si dogmatism atitudinile de
vataf literar si culturnic marxist, spre a aduce in
prim plan aspecte din viata si opera unor creatori
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importanti, pe care chipurile, i-ar fi sprijinit si
atunci cand 1i desfiinta. Jurnalul siu este populat
de figurile lui Arghezi, G. Célinescu, Camil
Petrescu, Victor Eftimiu, Felix Aderca, Zaharia
Stancu, lon Barbu, Marin Preda, Ion Caraion s.a.,
care si-au gasit cadenta in noua literaturd in bund
parte rolului de indrumdtor si de sfituitor, de
yambasador” grijuliu pe care l-ar fi avut el, gratie
unei atitudini flexibile, fard de care cu greu s-ar fi
putut produce recuperarea posibild. Peste tot, el
vrea s& pard ,omul providential pentru scriitorii
interbelici aflati la ananghie”, facand tabula rasa de
colabordrile sale la Scdnteia, Lupta de clasd,
Contemporanul etc., de tovirarsiile sale dubioase
cu controlorii de calitate ai scrisului ,realist-
socialist” ca Traian Selmaru, Nestor Ignat, Leonte
Réutu, Eugen Campus, Andrei Béleanu, Radu
Popescu, Savin Bratu, Eugen Luca, S. Damian,
Sorin Toma, Georgeta Horodincd, N. Tertulian,
Vicu Mandra, lon Vitner, etc. Realitatea e ca
numele celor mai multi dintre acesti ,producatori”
literari nici n-ar trebui consemnate de istoriile
literare, iar opera lor tratatd cu toatd rigoarea
necesard, prin expedierea autorilor lor, fdrd nicio
priza astdzi, la un capitol de enumerdri,
binecunoscut in practica literard, de ,si altii”. Cazul
lui Crohmalniceanu este unul dintre cele mai
emblematice, asupra cdruia autoarea stiruie cel mai
indelung, luand pozitie fata de ,jalnica severitatea
ideologica si vigilenta criticd” ardtatd in presd de
Croh, ca si de formularea concluzivi la care
subscriem: ,aproape doud decenii, de la indltimea
pozitiei si functiilor pe care le-a ocupat, Ov. S.
Crohmalniceanu a dirijat literatura roméand spre
marasm, facand echipa ideologica cu selmarii,
morarii, limanii, nestorii si alti ,tartori”, cum i
numeste, pe care ii dispretuieste si de care, sd
recunoastem, se deosebea incd de la Inceput, prin
eruditie si rafinament literar”. Chiar dacd nu sunt
de acord cu atributele de ,eruditie si rafinament
literar”, pe care autoarea i-o concede lui Croh,
putem fi insd de acord cd unele din cartile lui sunt
mai informate si mai acceptabile interpretativ decét
ale unei bune parti din aceastd echipé de lefegii
ideologici, care au mancat o ,péine albd” (aluzie la
un roman de cea mai joasd spetd esteticd aparut
tot In aceastd perioadal) pentru a tinea in ignoranta
si dezinformare poporul roman.

Cazurile de imposturd literard si ideologicd
aduse la ,masa verde” a judectii continud cu alt
specimen notoriu de dedublat si prostituat public,
Petru Dumitriu, care, dupd ce a atins in tard cele
mai inalte culmi ale nerusinrii si terfelirii scrisului,
prin elogiile aduse lui Gh. Gheorghiu-Dej, a parasit
tara, refugiindu-se in Vest, prilej in care s-a lepadat
de tucireala ficutd. Destinul siu halucinant este
urmdrit cu atentie maritd, de la rolul avut de el in
sustinerea literaturii proletcultiste prin Flacdra, ,una
din cele mai crunte publicatii culturale de stanga,
hotarata, prin coordonatorul ei, N. Moraru -
fanaticul ideolog - si prin grupul de redactori si
colaboratori pe care i-a format, sa aducd pe linie
marxistd cultura romaneasca”, pand la functiile de
conducere care i s-au incredintat. Imaginea sa de
mare datitor de ton in literatura noastrd noud e
analizata prin prisma declaratiilor sale de dupa
1990, facute in cele doud carti de interviuri
realizate de E. Simion si G. Pruteanu, in care
Incearcd sd-si convingd cititorii ca se afld in fata
unui cu totul alt om, care-si reneagd si regreta
trecutul si face tabula rasa de creatia sa anterioara.
Autoarea semnaleaza insd numeroase discrepante si
inadvertente in aceste ,plangeri in pustie”, scotdnd
la iveald poltroneria insului si numeroasele
momente de nesinceritate. Ele sunt raportate in
permanentd la activitatea In care scriitorul s-a
implicat in tard péna la plecarea sa In striinatate,
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astfel Incét contributia sa la literatura romana din
Occident, cireia i s-a aliturat la 36 de ani, nu
poate sterge rezultatul pactizdrii cu diavolul pe care
a ficuto timp de 13 ani in Roménia. E dispus insd
sa-si recunoasca Intreaga vind, sa gaseasca
circumstante atenuate oportunismului sdu ideologic
si sd caute un alt drum spre inima cititorului
romdn de astdzi. Din picate, striduinta sa a fost
minatd de chiar pozitia avutd de scriitor la
revenirea sa in tard, cAnd s-a apucat si laude de la
televizorul ancestral tocmai regimul Iliescu, ca
marcd a democratiei jinduite de acest popor.

Urmdtorul scriitor luat In studiu de Ana Selejan
este Mihai Beniuc, reprezentdnd una dintre cele
mai sinistre voci ale literaturii angajate partinic de
la noi din tard. Prin el, revenim in cAmpul cel mai
trist al indecentei literare programate, deoarece
mérturisirile lui nu sunt in fond decat un mod de
rdfuiald permanentd cu acei literati roméni care i-au
fost potrivnici si care n-au fost de acord cu politica
de ploconire la arta sovieticd manifestatd de acest
,cel mai mic "dintre ,cei mari” ai momentului. A
vorbi despre marturisirile ldsate de ,poetul
comunist” in cartea sa de memorii Sub patru
dictaturi (1999) este un moment de tristd
rememorare a unei etape greu resimtita de lumea
noastra literar, in care ambitiile si dorintele de
madrire ale poetului de la Sebis nu sunt sustinute de
o creatie artisticd convingatoare, iar lamentarile, cat
si injuriile, nu reusesc sd convingd pe nimeni
despre buna sa intentie, nici despre rolul sdu
yinocent” in afirmarea unei linii de conduita
decentd. Neregretdnd nimic din ceea ce a ficut si
trait, Mihai Beniuc e un caz de incremenire
psihologicéd greu de mistuit, un ins care s-a scos
singur din caruselul progresului social de la noi, un
ins care rdmdne cantonat Intr-o himer3, si care
oricand ar putea-o lua de la capit fard s& schimbe
si sd Inteleagd nimic din dialectica istoriei, omul
care a rdmas un comunist devotat pand la moarte,
convins ci tot ce a facut a ficut spre binele tarii si
a partidului. Supérator este faptul cd poetul bate
mereu monedd din detaliul cd n-a incasat salariul
de la Uniunea Scriitorilor, atita vreme cat a fost
presedinte, fard si recunoascd insd marile surse de
venituri materiale aduse de abundenta ,productiei”
sale literare, valorificate in presd sau editorial, cit si
alte sume oculte primite din alti parte. In timp ce
el se crede genial, poetul clujean Victor Felea nota
despre poetul Cantecelor de pierzanie urmatoarele:
,marele ,ambitios” se dovedeste de ,un
conformism incorigibil si impardonabil”, ,Batranul
caduc le tipdreste mereu, cu acelasi cinism al
puterii (...). E poezia unui ratat..., e poezia urii
neputincioase, e... diareea verbald a unei constiinte
rascoapte. E poezia unui sado-masochist
netemperat”.

Este momentul sd ludm In discutie si modul in
care Incearcd s se prezinte in fata urmasilor poetul
si criticul clujean Victor Felea, autor al unui jurnal
postum intitulat Jurnalul unui om leneg (2000),
care, din pacate, sufere si el de meteahna de a
consemna o realitate care nu concordd cu actiunile
si faptele sale de fiecare zi. Ceea ce iese in
evidentd, dupa opinia autoarei, este faptul ca
poetul clujean nu are o vedere exactd asupra
procesului de innoire trdit de poezia noastrd prin
Nichita, Baltag, Blandiana, Sorescu etc., rdmanénd
in admiratie doar pentru Baconsky, Mircea
Ivinescu, Petre Stoica sau Modest Morariu, dar
amendand cu suficientd fortd vituperatoare lumea
meschin si falsd in care a trdit in socialism intr-un
jurnal care dd seama de multe mizerii ale vietii
noastre literare (mascaradd, falsitate, impostura,
lichelism), firad a realiza ca intre ceea ce spune si
cea ce face el se cisca zilnic o mare pripastie. In
timp ce se dezice de poezia simplista si

declamatorie a unor confrati, el insusi cade in
pacatul de a scrie si publica astfel de texte, incat
Ana Selejan 1l sanctioneaz3 fard drept de apel:
,Prin poeziile publicate In presd si in volum, Victor
Felea contribuise si el la mascarada literara atit de
incriminatd, in acelasi timp, de diarist. Avem
asadar, o rupturd vizibild intre scriitura ascunsa
(jurnalul) si scriitura la vedere. Jurnalul lui Victor
Felea pune cu stringentd problema duplicitatii si a
scrisului la doud méini in societatea totalitard”.

Nu e insd cazul s judecdm si celelalte jurnale
si memoril justificative, scrise de alti fosti
colaboratori ai puterii in epoca dejistd sau
ceausista. Printre ei se remarca si zvdpaiata Nina
Cassian, a cdrei viatd ar putea sd ne intereseze
doar sub raportul aventurilor erotice, cea a lui
Sorin Toma, cu privire la modul cum se mistifica
un eveniment sordid, precum acela in care l-a
desfiintat pe Arghezi, cea a Luciei Demetrius cu
privire la modul In care o literaturd fara consistentd
moare de la sine. Mai grav este faptul ca majorita-
tea acestor jurnale sunt lipsite de orice interes
literar, iar din punct de vedere al realitatilor social-
politice, ele nu pot fi invocate ca document,
deoarece reprezintd, in fond, niste falsuri grosolane
de constiintad (in special Petre Solomon) avand cu
toate menirea s justifice in fata cititorului de
astazi, eroarea comisd si sa-si pund cenusa In cap,
gasind fel de fel de motivatii si justificdri pentru
faptul c& au facut literaturd proletcultistd si au fost
acerbi si devotati soldati ai luptei ideologice a
partidului. Cele mai multe dintre acestea abundé in
gaselnite si puerilitdti, descoperite post festum, din
care cauzd ele pot fi luate in consideratie doar ca
beneficiu de inventar. Un anume masochism al
dezvaluirilor o cuprinde si pe Nina Cassian, poetd
comunistd notorie, cu un trecut public si amoros
scandalos, care nu face decit si se expund o datd
in plus oprobriului public, printr-o existentd care
epateaza prin cinismul ei. In general, din paginile
acestor marturisiri trucate exald de la distantd o
anume duhoare de care nu putem face abstractie,
ca gi de un sentiment de penibilitate si mild
crestineascd, pe care cititorul de astdzi nu este in
stare s-o mimeze la nesfarsit. Rimdsite penibile ale
unui regim expirat, fosti profitori de pe urma
sentimentelor i intelegerii noastre crestine, astfel
de insi au atentat zilnic la buna noastri credint,
ne-au sedus moraliceste si psihiceste, ne-au maculat
si infestat gindirea cu sloganurile lor false, numai
pentru a cigtiga bani, onoare, trecere, posturi si
vizibilitate publicd, au cersit locuri de odihnd si
recreere la munte si la mare, conservandu-si in
fond alura de paraziti imbelsugati si de capatuiti ai
totalitarismului sovietic de care s-au folosit si de
care au abuzat continuu. Mérturisirile lor
contrafdcute nu pot fi catalogate decat drept ,carja
cersetorului” intr-o literaturd care a iesit din
marasm si care se poate exprima liber, f&rd
mistificdrile de rigoare. Cartea Anei Selejan, la fel
de curajoasd ca si celelalte, aplicd fierul rosu nu
numai pe constiinta unor lefegii recunoscuti ai
regimului comunist, dar si pe constiinta noastra a
contemporanilor sadi, marturisind indignatd o
anume tendintd de tolerantd, iertare si opacitate a
cititorului roman de astdzi, care, nu de putine ori,
suferd aldturi de tortionar si nu de detinutul
maltratat si fard putere. E timpul sa-i deplangem,
dar s& nu- cinstim, s&i Intelegem, dar sd nu-
iertdm.
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poezia in vazul lumii

George Vulturescu
sau despre ,,smintitul” de pe
Pietrele Nordului

- Irina Petras

unt de pus laolaltd in portretul lui George

Vulturescu mai multe semne: Ochiul, Piatra,

Nordul si ,smintirea”. Pentru aceasta din urm4,
laitmotiv al excelentului volum Aur si iederd (Editura
Paralela 45, Pitesti, 2011, 95 pag.; poemul Aur si
iederd. La Castrum Megessalla a fost tipdrit si intr-o
editie de lux, cu ilustratiile pictorului Dorel Petrehus:
,In registrul tiu cetatea Megessalla e piatrs pe
piatrd/ fiecare literd e o piatrd care poate reface
slava ei/ smintite litere/ smintite pietre/ pe care
nélucile isi gésesc odihna/ urmeaz&-mi mie: prin
galeriile ochiului meu orb/ intram smintit seard de
seard pand in oddile/ contesei”), propun un excurs
etimologic liber, ipotetic. Nu mi satisface deducerea
lui a (se) sminti din slav (chiar dacd nu-mi displace
nicidecum aceasta latura a limbii noastre care o face
si mai speciald si, poate, mai mlddioasa).
Dictionarele precizeazi ca preluarea slavului
sumensti, sumenton ar fi fost facilitati de
aseminarea cu ,minte” (mens, mentis). Calea mi se
pare prea ocolitd. Mai degrabi gasesc credibild
ipoteza ca smintirea se trage din ex mente, adicd
,din minte”, sau chiar dintr-un [ex] mentire, a minti,
,a inventa cu mintea”. S& mai adaug c3 teoria
(controversatd) a unei faze ,bicamerale” a creierului,
cu emisfera responsabild cu limbajul perfect separatd
de cealaltd, asa incit omul putea crede ci are
induntrul sdu un zeu personal care 1i dicteaza ce
anume sd facd, sd spuna (sa scrie¢), poate traduce
binigor toatd povestea cu imaginarul, inspiratia,
fictiunea.

George Vulturescu este, astdzi, un poet al
Nordului in mésura in care aceastd situare e
chemati si traducl si si valoreze lucrérile si
purtarile omului dupa ce intabularea s-a facut,
repetat si insistent, prin sirul de instrumentari ale
dosarului locuirii operat de cartile sale precedente.
Smintirea utilizatd ca refren in noul volum spune
destul de clar cd nu avem de-a face cu o poezie a
Nordului, ci, dimpotrivd, Nordul este al poeziei in
modul cel mai direct §i mai profund - anume acela
cd ea, poezia, a creat Nordul, iar acesta, la rdndul
sdu, printr-o risucire extrem de naturald, s-a intors
cu argumente care s legitimeze sursa, sd o
intireascd. Sminteala poeziei e una ,iesitd din
minte”, In ambele sensuri: ndscutd de combustii ale
creierului activ, dar si deraiat}, cici iese din
ingradirea rationald a termenului si incalcd, liber si
creator, legi. Miscarea aceasta circulard de
creare/luare in stdpanire a unui Joc e de regasit, de
altminteri, in toatd literatura. lesit din minte, locul
naste la randul lui ,ganduri” si minciuni de o
valabilitate pe care nu omul, dintotdeauna
dependent de povesti, o va pune la indoiala: ,Ca si
te pot intdlni am inventat Pietrele/ Nordului.
Doamne, le-am smuls din/ celulele creierului precum
ai sumetit Tu/ stincile din mare”. Dumnezeu este si
el, cum se vede din acest vers ambiguu, un fel de
poet smintit in stare sd ndscoceascd lumi din minte.

Se poate duce si mai departe descrierea.
Expresionismul invocat adesea cand e vorba despre
poeti optzecisti transilvineni este si el unul smintit,
adicd tindnd de spatiul imaginat mai intéi si locuit
apoi consecvent de poet. Putem identifica ugor in
poemele sale izbucnire dinamica, descatusare, extaz
(Gabriel Cogoveanu intuieste corect un registru mai
degrabi imnic si grav decat expresionist). Este

prezent si tipatul - schrei-ul nemtesc isi afla
perechea cu posibil zvon etimologic in vechiul
turail -, ca sd nu mai spun, prinsd in vraja cuvin-
telor, ca schreiben, ,a scrie”, std pe-aproape; iar
ytensiunea interioard transcende lucrul, tridand
relatii cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul”
(semnalment esential al expresionismului in viziunea
unui Blaga). Cu toate acestea, elementele puse
traditional in seama aceleiagi maniere expresioniste
si prezente In spatiul poemului - lup, piatrd, fulger,
sihla, vultur, orb, carne, fricd, sdnge, vifor - sunt nu
atdt mesageri ai revoltei, cat, mai degrabd, ieroglifele
cu care poetul se auto-improprietireste scrijelind cu
un cutit ancestral si ontologic fila alba (,Cutitul
literei nu lasd nimic sd putrezeascd”). Tot astfel,
Ochiul Orb este nu doar deturnarea poetici a unui
handicap si a unei ades pomenite intdmplari din
copildrie (,intr-o zi jucAndu-ma in satul meu natal,
Tireac, mi-am pierdut ochiul stdng si Intr-o zi mi-am
dat seama cd acel ochi pierdut s-a deschis in
interiorul meu, iar astfel s-a ndscut poezia. Dar
fondul acela sufletesc al satului meu natal, cu toatd
zona aceea de codru, prin faptul cd eu sunt
costoboc, fiind ultimul dintre costoboci, aldturi de
cuvintele satului pline de sevd au fécut ceva mirific
sl anume sd se nascd poetul din mine” - se poate
citi Intr-un interviu), ci metafora cea mai potrivita
pentru poemul la care lucreazd George Vulturescu
incd de la prima plachetd de versuri. Lumea sa e una
care se inaltd induntru, care submineazd cu buni
stiintd ceea ce ochiul valid, comun, vizator in afara,
aduce in spatiul scriptural. Poetul nu ,infatiseaza”
stdri si peisaje, ci le imagineaza. loan Holban are
dreptate: Nordul lui George Vulturescu e un topos,
un loc dinamic de (re)integrare a fiintei, iar nu o
,stare de suflet”. Acolo, in lumea dubli si alterd a
pietrelor interioare, vin din afard voci ale unor
imaginanti convocati anume. El 1i aude, sunt
cantecul ritmic cu care isi insoteste truda, cici ,tava
cu jar a lui Harap Alb nu-i la indeméana decéat in
grajdurile textelor”. $i: ,Eu urc muntele printre
fantomele lecturilor. / Gafai prin aerul tare ca si
cum as purta pe umeri grinzi de texte”. Martorii
facerii poemului/locului sdu sunt Eminescu, Rilke,
Hegel, Carl Sandburg, Baudelaire, Pound, Schlegel,
Goethe, Trakl, Nietzsche, Gunter Grass, e.e.
cummings, Pascal, Sorin Dumitrescu, Nicolae
Breban, Dinu Flimind, Robert Serban, Daniel
Corbu, Nichita Danilov, carnetele lui Caspar David
Friedrich, Batranii din Salaj (,O piatrd cu numele
sdpat In ea cantireste mai mult decit un munte”)...
Nordul lui Vulturescu cauti si 1si asuma semne
si repere care si- intdreasci dreptul de proprietate.
Ochiul orb, deschis induntru, spre mintea ficdtoare
de povesti, se insoteste cu ochiul vederii comune
pentru a gdsi un echilibru si a legitima o creatie.
Actul sdu incantatoriu, autonom si orgolios, isi cautd
giranti de o nobild vechime cérora si le poati fi
descendent fard a-si pune in primejdie superbia.
Vezi, de pilda, Bitrdnele versuri: ,Vad negru/ negru
ca lutul din valea nimoloasi a satului meu/ Tireac,
in care cad matisorii rachitelor de pe maluri,/ negru
precum in oglinzile acoperite cu stergdri din/ casa
mortului loan, unde stau pitite cele o mie de/
imagini ale lui Dumnezeu fugind printre lastarisuri/
cu o mie de pui pe care 1i mutd lupoaica in dinti/
dintr-o vdgdund in alta/ Smintit, fac si eu asta: mut
cuvintele dintr-un/ poem in altul: unele pentru

Ochiul Orb,/ altele pentru cel care vede./ (Daci voi
uita vreodatd ochii lupoaicei/ orb voi fi)/ Pentru ca
sunt doi ochi in fiecare om/ unul care vede si unul
care nu are incredere in ceea ce vede/ asa cum spun
inteleptii si Carl Sandburg care a vizut/ doi Christi
pe Golgota: unul era pe cruce,/ altul in gloatd. Unul
avea piroanele infipte in palme,/ altul degetele
tepene pe un ciocan bdtind cuie”.

Piatra, ca element durabil si magic, prin chiar
dainuirea ei prelungd, dincolo de limitele unei vieti
omenesti, si prin statornicie (pietrele rdmaén), e cheia
legaturilor ancestrale. Costobocul trimite frecvent la
povestea tatdlui, a bunicului, la copilaria lui
contindnd toate ingredientele viitorului mestesugar
de cuvinte: ,Sunt doar un om pe Pietrele Nordului/
sub o stea stearpd. Respir acelasi aer cu/ fiarele, cu
cel din gusa pasdrilor, din/ duhoarea mlastinilor, din
ramdsitele/ starvurilor.// Numai tu nu esti putred,
cutit al meu,/ pe care a stat mana bunicului
Dumitru,/ cioplitorul de cruci, ména tatdlui
Gheorghe,/ sdpétorul de fantani” (D4ra ontologici a
cutitului). Blazonul pe care si-l adjudecd poetul e si
el, Intr-o oarecare misurd, smintit, ,din minte”, cici
istoria acestei ramuri traco-dacice cu posibile
inmuguriri germanice se pierde in negura vremurilor
si In cenusa tdlmé&cirilor succesive. Importanti e,
insd, minutia scenografiei originare, consecventa cu
care e chemata si sustind gesturi si ritualuri ale
poemului. Fiindci tot am recurs la etimologii
inventate, voi spune aici, glumind, cd obsesia locului
si a copildriei formatoare mi se pare mai mult decat
fireascd la un... costoboc - ,coasta-boacii” rimeazi in
fundal ca emblemi a apartenentei fictiona(n)te. Una
in fata careia plecarea si aplecarea sunt demne
ritualuri (ca in Piatrd pe piatrd: ,E o ierarhie ceea ce
se vede astdzi in Nord:/ malurile de sub ridacini,
grohotisurile se rasucesc/ si intrd aspirate, in pietre,
inghitite de/ tacerea lor vorace; vrejurile,
trunchiurile/ copacilor, 14starisurile si ierburile intrd
sub/ coaja pietrelor. Totul intrd in pietre:/ aerul,
lumina vantul.,/ Nu mai e nimic decét piatrd pe
piatrd. [...] Smintit, sd crezi c& poti citi Pietrele/
Nordului. Nu le poti lua pe genunchi, nu le/ poti
rasfoi, nu le poti imprumuta precum cértile/ din
biblioteci./ Stai in genunchi, in fata lor, cdnd ploud/
si cand fulgerd, cand sunt reci sau calde ca si/ pielea
ta. Nu te-a pregitit nimeni/ si crezi in scinteia din
miezul lor/ precum femeia in fitul din pantece”).
Aurul nu-i doar al odiilor contesei de la Megessalla,
ci si al obarsiei. Tot astfel, puterea iederei (imi vine
in minte forta agripanti a scrisului, ,iedera
scripturald” din Volubilisul Simonei Popescu) tine
de invaluire, incoldcire, acoperire-ocrotire, agdtare, ea
potenteazd, umanizdnd, aspra putere a pietrei: ,De o
mie de ori i-am dat tircoale zidului/ cetdtii Megess-
alla/ de o mie de ori am vizut cd din piatrd creste
iederd/ si iedera devine piatrd in zid/ de o mie de
ori trebuie sd am puterea smintitd / a iederei”.

Blazonul septentrional isi rotunjeste conturele
si-si esentializeazd armele, vulnerat de submindri ce
nu tin neaparat de Joc, ci de mersul destinal al
omului. Aglomerarea frantd de semne crepusculare
pe care o remarcam In volumele anterioare se
retrage acum in fundal, se estompeazi sub forta
exceptionald a ochiului imaginant: ,n-am decat
Ochiul meu Orb cu/ care pipdi iarba si pietrele” si
,Ceea ce se intdmpld in ochiul meu Orb este
adevdratul eveniment exemplar al vietii mele”. Saga
nordici a atins o armonie tiioasd, intunecat-arzanda,
poetul si-a marcat definitiv teritoriul si oficiaza, fie
si sub negrul cenusii, solemn, cu o voce de-acum
inconfundabils, din chiar pragul proprietitii sale:
ylocul unde este Inceputul, acolo/ va fi si sfarsitul...”
yomintit sd stau pe Pietrele Nordului/ cu un ochi
orb si cu unul viu/ care se insald unul pe altul/ sub
ochiul lui Dumnezeu violaceu/ Sunt poetul din
Nord”.

|
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Poezia lui Sorin Marculescu

. Ion Pop

(urmare din numdrul trecut)

yProiectul cartii unice” e reamintit in argumentul
cartii publicate in 1985, Fluviul intdmplator, ca
parte a patra a volumului din 1982. Doua
propozitii in exerga volumului trimit la misticul
Meister Ekhart, dupa care ar trebui sd ne purtam in
asa fel ca si cum am fi morti, si care mai spune ca
dacd ne pierdem viata ne regisim Fiinta. ,In drum
spre Hinta prin jertfa fiintei” - cum reluase ideea un
Heidegger - pare a se situa mereu si eul, mai
degraba generic si el, ce se exprima in acest adaos
de poeme, puse integral sub titlul Imnuri. Tonul
festiv, de o abia surdinizati solemnitate, aerul de
oficiere se regisesc in versurile ample in care se
Invecineazd, ca Intotdeauna pand acum, reflectia cu
abstractiuni etalate si repere ale unui univers mai
palpabil, redus insa la - cum s& spuné - mari figuri,
cvasiemblematice, ale spatiului si tot atit de
stilizate reprezentdri ale eului. Trei versuri din
Imnul 55 pot da, intre altele, o idee despre aceastd
situatie: ,raticire credintd pecete portal/ cAntecul
tdu prapur albastru / al maruntaielor beznei”. Cici
efectiv ideea de miscare divers solicitatd de diversi-
tatea si meandrele lumii date, de cilitorie, de
curgere a ,fluviului intdmplétor” al vietii, ghidat
totusi de o credintd Intr-un Dincolo spiritual, apoi
aspiratia de a concentra in ,pecete” tréirea,
conferind intAmplatorului un statut de destin
investit cu Sens, sunt vectorii mari ai acestei viziuni
aproximate de la iniltime, cu miz& transtemporal3.
Cat despre ,cantec” el std intr-adevdr mereu sub
semn imnic-transfigurator, mentindndu-se in
registrul nobil al rostirii. Concurenta dintre concrete
si abstractiuni nu scade nici acum, incét, de pilda, o
,cind cu lapte si paine” Inrdmati simbolic, cu
trimitere la actul liturgic al cuminecdrii, cu sugestive
metaforizdri, nu se poate dispensa de explicitari
exterioare ,viziunii” poetice: ,ne intrebdm
contopindu-ne cine oare ne-nseamnd in imaculatul /
asternut al suprafetei adanci si cine sufland din
inalt ne usucd / umerii si grumajii¢ Cel nevazator
ne pluteste pe apele / albe si tu lingura o inmoi in
ddinuirea pieirii si indltarea / péinii pierdute in lacul
de lapte spre buzele tale spre / flacara obrajilor tai
e gestul cerului ce se hrineste din sine / cdutdndu-
se” (subl. n.). Schema conceptuald dezvoltatd
aproape fard exceptie in amplele imnuri poate fi
identificata tot aici, intr-o expresie abia recurgdnd la
metaford, uzand, pe deasupra si de cite un cuvant
pretios, de cdutat in dictionar: ,(vizibilul devorand
invizibilul de nevidzutul sorbind vizutele / toate si
nevazutele gingasa intususceptie a celor ce sunt in /
ceea ce nu e ori albul mécel al vidului vid
inghitind)”... ,Centrul mandalic”, ,lantul cel mare el
fiintei”, ,nunta scindarii”, ,nefiinti a nefirii”,
yaburul nesprijinirii”, ,crestetul firii” - aldturi de
manieriste alambicuri ale imaginii, precum:
ydezghiocarea purcederii cii din facld”, ,laptele
rosu al contragerii inflicarate”, ,sfardien seu
prigonirile de pergamente crispate” ori, pe un spatiu
mai larg: ,topirea noastrd in tine gerul tdu / in
umbrele noastre fiecare cu golul de sine sau intr-un
/ pumn de megauniversuri toate ploudnd spre o
ghilotind de / gresie pe grumazul crepuscular al
aceluia care te laudd / pe tine arborescentd-a negrii
indrigostite”.... Fatd de poemele ceva mai vechi,
asemenea excese sunt mai rare totusi, discursul
poetic construindu-se cu precidere ca suitd de
variatiuni ritualic reluate pe tema permanentei

miscari de transfer dinspre diversitatea viului, trecut
prin ,vami” purificatoare, catre un orizont al
spiritului. ,Un dom boreal / vast peste vesnice
straturi de loess si beton”, o ,catedrald a frigului”,
yprisma (care) raméne cu urmele trecerii noastre
spre timp”, ,cub de sare”, ,templu itinerant cu
peretii de aer”, ,ecoul iubirii ce fuge de sine”,
ycrestetul tdu e o mare de fugd / dinspre parere
spre gol rAnduind aplecarea / lumilor toate din
lumi spre pustiile sacre / unde si vidul prea greu se
desprinde de / sine si se intoarce-n tesutul in ruga
in rugul / mai subtiat de-adancire mai singur / de
peste toate trdgdnd aburire de nume”... Mai mult
decit altddats, astfel de consideratii au puncte
fertile de plecare in faptul concret, chiar cotidian, -
o intdmplare de pe strada Spétarului din Bucuresti,
imaginea femeii iubite tesdnd la o fereastrd, sau, ca
intr-unul dintre cele mai frumoase imnuri (73),
evocarea In peisaj german, pe malurile holderliniene
ale Neckarului, a figurii tatdlui mort, cu intoarceri
catre peisajul de acasé. E, in astfel de texte in care
patrund inviordtor concretul existential, o fervoare a
rostirii (,ne rostim intr-o flacird”, ,ne rotim intr-o
flacdrd”), dar si o mare pace contemplativd in care
reflectia se poate desfdsura cumva asiguratd de
contactul initial cu date ale biografiei: ,n-ai zabovit
niciodatd moartea scrutind-o / si ai murit din
viatd-ntru viatd. Esti tu: esti inexistenta vie / esti
linigtea dragostei la sine intoarsé ca ochii tai la
sanul / peretelui nevederii tu cort acum pdrintesc al
celui ce este. / transparent timpu-mi rdsufld in apa
memoriei tale”... Ecourile de verset biblic particip,
desigur, la incdrcdtura liric-simbolica a versului.

Tot din marele proiect al Cartii singure face
parte, incheind-o de fapt, cartea aparutd in anul
2000, Luming de seard, precedatd de un argument
definitoriu pentru pozitia tipic modernist a
autorului. Sorin Mérculescu 1si reafirmé aici
credinta intr-un tip de ,poezie purd”, discurs ,fara
utilitate in nemijlocitul istoric, dar precuvantare sau
preambul (deci avantext, ceea ce inseamnd mai
mult decat avangards) la cuvantul inaudibil in care
autorul cartii de fatd altmodisch cum este, se
incapatdneaza a crede in pofida tututuror
relativismelor in vigoare”. Ca atare, ,non-utilitatea
solemnitatea, receptivitatea si precursoratul sunt...
atributele esentiale pe care poezia - aceasta slujire
festivd a prerostirilor fundamentale - nu poate in
niciun chip renunta”. Cuvéntul ritual e pronuntat
Incd o datd, cici poezia ,boteazd cu vorbirea aceea
ce i se daruie”. O delimitare importanta se face,
totusi, fatd de purismul estetizat al unui Mallarmé
si de a sa poezie a absentei, cici In plin discurs
imnic (97) putem citi acest segment ,teoretic”, de
reflectie si definire a propriei viziuni - una care
vizeazi spiritualizarea, o plindtate a tréirii purificate
in contrast cu secatuirea expresiei la poetul francez:
ydoar aerul digerat / de brize si seninuri /.../
muchiile unui cub de / aer pastrdndu-si hotarul si
sfarsitul ceea ce nu este / In ceea ce este cu totul
diferit de vechea absenti / a lucrului teoretizati
candva de poetul rdu inarmat sau / de contururile
amintirii de care pantecul fecundat / dispare ritmic
in altd rdsidire a mortii: / ceea ce riméine e amin-
tirea a ceea ce va fi este / numai mirarea de-a
trebui s& Ingropi ce Incd / nu este: stii cd este doar
ce nu va fi: / adoratia la picioarele a ceea ce nu e
in / ceea ce tace in cubul de aer: prismele de
stravezime rdmase dupd ce murii de lemn ai
tabernacolului au / putrezit si-au cdzut cu sase aripi

spre toate colturile / trandafirului gi-au lasat sigilata
pastrarea / despicitura impalpabild de cutit recent
cumpdrat / Intre este si nu e”. E un mod mai
complicat de a sugera miza pe decantdrile in spirit
ale lumii materiale, menite si constituie o alti
prezentd, inalterabild, nesupus ciclurilor de nasteri
sl morti petrecute in timp. Modulatii de imn i de
rugiciune, de laudi liturgicd ce aminteste de
discursul anaforic al acatistelor (,Bucura-te... bucurd-
te”), de benedictiunile facute in od&jdii sirbatoresti,
de mirturisirile umile ale psalmistului ce se simte
nevolnic si pieritor In fata veciei divine conferd o
gravitate particulard acestor rostiri ce nu fac
economie de cuvinte, care reiau obsesiv aceeasi
tematicd a efortului de transfigurare, a miscarii
tensionate intre forte si realititi contrare, mai
vechea concordia discors baroc-manierists,
reactualizatd pentru a sugera sau numi aspiratia
materiei fascinate de spirit, in versuri ca acestea:
,albia alba clitire a umbrei de / orice lumini si a
luminii de oricare umbra in / libera fire a
amandurora asemenea aripilor / ce-nsingurate si
despértite una de alta se zbat / Intr-o concordie
Invrdjbitd a stangii si-a dreptei” (Imnul 88).
Viziunea poeticéd se consolideazd astfel pe aceleasi
linii de articulare, in acelasi tip de asociere cumva
paradoxald, prin care se aproximeazd trecerea
dintr-o stare in alta, intr-un du-te-vino necontenit.
Important e, si salutar, faptul ca discursul liric s-a
elibertat acum de Incdrcdtura cumva excedentard a
metaforelor chemate s& aproximeze abstractiunile
ca si de complicatiile unei sintaxe de filon
manierist. ,Semnele” acestei lirici rdman tot
emblematice, de univers generic, dar ele sunt ceva
mai apropiate de biografie si de confesiune, de
citeva ori chiar cu trimiteri la evenimente
punctuale - o Intalnire cu Gellu Naum intr-un
dialog publicat In cutare numdr de revistd, alta, in
plina de fervori Piatd a Universitatii, in care, ca
nicoiodati, poetul vorbeste despre trdirea ,in
sufletul incendiat de sperantd al tirii” - repere
orientate insi citre aceeasi zare de inaltd
spiritualitate, depadsind, asadar, stricta realitate
istoricd. Osmoza dintre discursul reflexiv si
deschiderea vizionara sustinuti simbolic si de o
dictiune marcat ritualicd, de oficiere cvasireligioasd
(aluziile la actul liturgic sunt mereu prezente, ca si
cele la figuri ale limbajului biblic) si de elevatie
imnicd, este acum mai organicd dect oricAnd:
poemul s-a purificat si in acest sens, echilibrand
atent ponderile dintre meditatia ,nud3” si
translatiile cugetdrii in imagine si ritm, cu
abundentd verbald, in ample migciri solemne ale
rostirii. O culoare cu adevarat proaspata aduc in
acest context de austeritati cele citeva balade in
care se aud ecouri hispanice de prin Garcia Lorca,
cu o altd muzica si cu o prospetime noud a
imaginii de marc folclorici inregistrats. Insd nota
aparte a liricii a lui Sorin Mérculescu, exceptionald
in amintitul context de relativizari ,postmoderne”,
o d3 tocmai aceastd tinutd inaltimnicd, netulburati
afirmare, raspicatd si luminoas3, a credintei sale in
valorile perene ale spiritului, intr-un discurs ce se
vrea, in fond, edificator. ,Actualitatea” lui poate fi
pusd in discutie, dar stim deja c& poetul nici nu
mizeazd pe o asemenea dimensiune, marginald si
secundard fatd de efortul mereu reluat de intrupare
in semne a Cuvantului cu majusculd.
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Criza egalitatii
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- Horia Lazar

cesta e titlul introducerii la Societatea ega-
lilor, publicata de P. Rosanvallon in 2011 (1).
emnalind, ca si lucrérile anterioare ale

autorului, dificultitile democratiei ca forma sociald
a cetdteniei, cartea propune solutii de revigorare a
el prin accentuarea caracterului relational, public, al
angajamentului democratic, si de asemenea prin
,renationalizarea” dinamica a proceselor sociale
2).

In studiile consacrate lui Tocqueville, Claude
Lefort descrie tensiunile dintre egalitate si libertate.
Despartind libertatea economicd, indreptatd spre
ceea ce ei numeau ,utilitatea publicd”, de libertatea
politicd, fiziocratii secolului Luminilor incredintau
statului ,puterea sociald” - produs si producitor al
societatil -, ce consta in capacitatea de a modela si
de a transforma oamenii, iar la nevoie in crearea
unui nou tip uman. Expresie a unui despotism sui
generis, aceastd putere, preluatd de revolutionari,
identificd vointa natiunii, suveranitatea poporului si
tirania administrativd in fictiunea unui ,individ
colectiv”: o fiintd atotputernicd, prezentd
pretutindeni, ,imensa si tutelard”, scrie Tocqueville,
aleasd de un popor care nu iese din starea lui de
dependentd decit pentru a o alege, revenind imediat
la ascultare (3). Statul modern, strdin de orice
competentd, devine astfel un releu administrativ ce
anihileazd libertatea de gindire. El se multumeste si
incurajeze activitdtile, competentele tehnice si
opiniile, care nefiind supuse unor constringeri
politice nu-i amenint3 existenta. Combinind
normalizarea juridicd (puterea absoluti a legii) cu
alienarea persoanelor (egalitatea ii ageazd pe oameni
unul linga altul, f&rd ca intre ei sa existe vreo
legaturd, aratd Tocqueville; prin urmare, egalitatea
politica e ambigud: drepturi pentru toti in
regimurile populare si drepturi luate tuturor in cele
despotice), democratia, ca realitate istoricd, repune
in discutie raporturile dintre egalitate si libertate.

,Egalitatea conditiilor”, indrdgitd de scriitorii si
filosofii secolului Luminilor, poate functiona in
interiorul societatii civile, ca ,fapt” sau ,stare”
sociald intr-o ordine ierarhica istoric variabild, in
care cei asemandtori - sau ,egali” Intre ei: femeile,
copiii, servitorii, ucenicii, lucratorii agricoli - pot fi
supusi acelorasi constringeri. Ca egalitate politica,
libertatea nu e insd un fapt istoric universal; ea
transcende dimensiunea sociald si istoricd a
umanitatii. Dac3 egalitatea e un element permanent
si vizibil al naturii umane (doar excesele ei sint
invizibile, aratd Lefort), libertatea, bun invizibil al
omului (ale cirei excese sint, in schimb, vizibile), e
o actualizare a subiectului si a vointei sale ca
aventurd a cunoasterii si a ciutdrii adevarului intr-o
istorie discontinud, fragmentats, in care se insereaz3
la modul contingentei fragile (4). Aparuta in
societdti predemocratice, egalitatea in sinul starilor
si a ordinelor s-a instalat, treptat, In obiceiuri si
moravuri, in vreme ce libertatea e un produs al
gustului, al ideilor filosofice si al imaginatiei literare
(5). Puse in miscare de ideea de libertate si,
simultan, de pasiunea egalititii, ,popoarele
democratice” ale lui Tocqueville sint sfisiate intre
ideea egalititii populare si a celei sociale, al caror
izvor e confuzia dintre identitatea colectivd a
poporului si cea selectivd a reprezentantilor. Intre
tirania majorititii, exprimati de opinie si intrupata
de putere, si puterea exorbitantd a societatii,
divizata si scindati dar revendicind dreptul de a fi

reprezentatd ca partener la deciziile politice,
atomizarea si disocierea sociald (pe care Tocqueville
le opune spiritului aristocratic de cooperare
asociativa) Isi pot gési rezolvarea prin inscrierea
egalitdtii In interioritatea libertatii (6). La capatul
acestui proces anevoios, nevoia popoarelor de a fi
conduse si dorinta lor de a rdmine libere pot fi
resorbite in ,chiasmul dintre societatea care se
ridicd ca o putere si puterea care se difuzeazd in
societate” (7) mentinind ,la distantd” politicul si
socialul. Doar astfel omul anonim al lui
Tocqueville, pierdut Intr-o multime ,in care nu se
mai vede decit vasta si magnifica imagine a
poporului” (8), emancipat dar singur, se va simti
cetdtean si actor politic. Ratdcit intr-o lume care-
cultiva diferenta, omul democratic (majoritar sau
minoritar, bogat sau sdrac, barbat sau femeie,
angajat sau nu in proiecte colective) Isi va putea
reg3si identitatea prin contactul cu ceilalti,
instituind, la antipodul ,poporului politic”, adesea
supus diversiunilor politizante, ,cetdtenia sociald”
9).

Lumea zilelor noastre cunoaste o proliferare
acceleratd a inegalitatilor, insotitd de o slaba reactie
la nedreptati si de o tolerare tacitd a acestora -
fenomen numit de P. Rosanvallon ,paradoxul lui
Bossuet”: ,situatia In care oamenii depling in
general faptele la care consimt in particular” (10).
In SUA, procentajul celor mai ridicate venituri
(10%) reprezentau in 1982 35% din totalul
veniturilor iar in 2010 50% (11). In Franta, cele mai
mari salarii medii au crescut intre 1998 si 2006 cu
14% (la virful piramidei, 0,01% dintre salarii au
urcat cu aproape 100%), in vreme ce salariile cele
mai mici (90% din total) au fost ridicare cu doar
4%. Tot In SUA, 20% din populatie posedd in
prezent 93 % din bunurile financiare (exceptind
patrimoniul imobiliar) iar in Franta 1% din cetiteni
stapinesc 24% din bogatia tarii, 50% din populatie
posedind doar 6%. Tabloul trebuie completat cu un
fenomen nou: cresterea disparitatilor
intracategoriale, care fac, de exemplu, ca diferentele
in remunerarea cadrelor si fie mult mai mari decit
cele dintre media remuneratiilor cadrelor si ale
muncitorilor, si de asemenea cu o serie de practici
tot mai frecvente de ghetoizare (12), de secesiune
fiscald a bogatilor (industriasi, bancheri, sportivi,
artisti, noua versiune a ,anahoretilor” stigmatizati
de codul teodosian - cetdteni-dezertori, ce-gi
pardseau orasele refuzind s3-si onoreze obligatiile
sociale), de izolare In spatii rezidentiale inchise,
uneori rupte de organizarea urband sau comunald
(enclave teritoriale private, omogene, ce trdiesc
intr-un fel de ,imponderabilitate” sociald) si de
reaparitia cetdteanului-proprietar, gestionar informal
influent al afacerilor locale, ale cirui activitati
antreprenoriale In sinul comunitatii fac din aceasta
echivalentul unei asociatii sau al unui sindicat de
coproprietari cu rezonante corporatiste. In fata
acestei stdri de lucruri, care combing inegalitatile
materiale cu nedreptatile sociale (discrimindrile in
accesul la studii, culturd si socializare nu sint doar
efectul slabelor mijloace materiale, ci si al insufici-
entei integrari sociale anterioare), P. Rosanvallon
propune un set de angajamente civice si politice
prin care democratia Isi poate recistiga suflul
inscriindu-se in reperele anticei prietenii: cultivarea
valorilor comune, afirmarea asemandrilor dintre

parteneri si promovarea egalititii prin diferente (13).

Fundalul teoretic al ,societatii egalilor”, care,
incorporind componenta libertitii si pe cea a
autonomiei, nu e o simpld lume a egalitatii
materiale, e problema singularititii ca ,variabild de
relatie” (In care diferenta nu desparte, ci leagd),
opusd autonomiei - ,variabild de pozitie” - si
identitatii - variabild constitutivd (14). La capatul
unor discrimindri succesive, boald cronicd a
democratiilor si modalitate de creare a inegalititilor,
filosofia ,egalititii impartite” - fapt social, nenatural
- refuza neutralizarea sau anularea diferentelor prin
egalizare, diversificind libertatile, pozitionarile si
initiativele. Intre reabilitarea omului comun
(CV-urile anonime, care retin datele ,obiective” ale
candidatului la post), generalizarea prin normalizare
a unor practici (casitoria homosexualilor, care
deplaseazd dreptul a doud persoane de a se uni, de
la sex la individ) si discrimindrile pozitive
(corectarea unor nedreptiti prin rdsturnarea
discrimindrilor), afirmarea singularitatilor va trebui
sd depdseasca revendicdrile ,indivizilor-categorii”
(femeile, homosexualii, persoanele de culoare,
excentricii, deviantii), unind fiintele umane intr-o
recunoastere reciproca. Astfel, paritatea politicd a
sexelor, plasatd Intre noul universalism al mixitatii
(15) si diferentialismul resentimentar, separatist, va
cistiga prin tratarea ei relationald. Drepturile
femeilor vor putea fi corelate cu cele ale barbatilor
in absenta referirilor la calitati biologice,
psihologice, temperamentale sau spirituale.

Transpusa politic, etica singularititii implicd
redefinirea drepturilor sociale ca relatii interumane
(nu ca sum3 a drepturilor subiective, teoretizate in
dreptul natural al secolului al XVII-lea), axate pe un
pol de generalitate (instaurarea unor reguli juste) si
pe unul de particularitate (grija fatd de celdlalt ca
individ, nu ca obiect general, nejuridic, al actiunii
caritative). Indepartind imperativele fragilizante de
autonomizare, care ascund autoritarisme
devastatoare, generatoare de presiuni psihologice
(,Fiti responsabilil”, ,Luati initiative!”, ,Construiti-va
viitorul!”), etosul singularititii integreazd autonomia
persoanelor in dreptul social ca pe o aspiratie
permanentd si o mizd dificild (nu ca pe o stare de
fapt) - un ,nou obiect al luptei claselor” (16),
orientatd spre Implinirea egalitdtii singularitatilor.

Nu existd singularititi adevarate in afara
reciprocititii, care defineste dreapta impértire a
lucrurilor ca pe o ,circulatie de elemente intre
indivizi” (17). Trecerea de la logica schimbului si a
darului la cea a implicdrii partilor angajate in proces
introduce o notiune sociologicd noud: ,bunurile
relationale” (dragostea, prietenia), a ciror producere
si consumare sint simultane. ,Coproduse” de
parteneri ce devin, prin actul generdrii lor,
coproprietari cu drepturi egale, aceste bunuri,
creatoare de legdturi sociale inedite, pot contribui la
redefinirea solidaritatii ca principiu de bazd al
societatii. Criza statului-providentd, insotita de
oroarea fatd de fenomenele de parazitism, de
banalizarea fraudelor, de mica coruptie sau de fuga
de impozite loveste in primul rind, arata
P. Rosanvallon, clasele medii si cele populare active
(18). Transformat in ,stat-providenta selectiv”, a
carui solicitudine se Indreapta spre exclusii redefiniti
ca ,sdraci” prin redistribuiri uneori generoase, statul
democratic, ce-si alege unilateral domeniile de
interventie, e expus reprosului de asistanat social.
Focalizarea eforturilor materiale asupra sédraciei,
emblema inegalitatilor, lasd Insd in umbrd
numeroase alte nedreptati (19).

Ca ultim element al ,societatii egalilor”,
,comunalitatea” (20) Inscrie cetitenia (ansamblu de
drepturi) in forme relationale. Cetateanul devine
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astfel ,concetdtean” intr-un mediu social urbanizat,
a cirui descentralizare nu implica riscuri de
secesiune sau de imprtire a suveranititii. In SUA si
in Franta, fiscalitatea locald nu e redistributivd, spre
deosebire de cea nationald. Despartind
redistribuirea, atribut al suveranului, de
administrarea resurselor locale, statul american si
cel francez separd politicul de social, instituind
totodatd o cetdtenie sociald comunald deschisd
tuturor initiativelor. Omogenitatea abstractd a
natiunii si gestionarea diferentiatd a asezarilor
umane 1si rdspund si se completeaza plecind de la
un principiu simplu: pericolul social major nu e
uniformitatea politicd a natiunii, ci ghetoizarea
urband prin privatizarea legald sau arbitrard a unor
parti ale spatiului public - o omogenizare prin
izolare si dislocare, inegalitard, ce impiedica
mixitatea sociald rasfringindu-se in acelasi timp
asupra definitiei politice a natiunii ca si corp
suveran indivizibil. Perenizindu-se sub forma
reproducerii sociale (echivalentul actual al
privilegiilor), enclavizarea spatiului public are ca
orizont disparitia lui.

Renationalizarea democratiilor prin
recunoasterea reciprocd a singularitatilor - antidot la
dificultatile reprezentrii, ale carei contradictii sint
rezultatul intemeierii ambigue a egalitatii (origine a
democratiei sau orizont indepértat, poate utopic, al
ei) - poate fi ocazia extinderii egalitatii care leagd
diferentele la scara mondiald. Resorbirea inegalitatii
mondializate in societatea planetard de miine prin
egalitatea diversitatilor poate deveni astfel semnul
redescoperirii sensului originar al politicului.

Note:

(1) Pierre Rosanvallon, La Société des égaux, Paris,
Seuil, col. ,Les livres du nouveau monde”, 2011.

(2) Ibid., p. 411.

(8) Citat in Claude Lefort, ,De 1'égalité a la liberté.
Fragments d’interprétation de De la démocratie en
Ameérique”, in Essais sur le politique. XIXe-XXe siecles,
Paris, Seuil, 1986, p. 245.

(4) Ibid., p. 231.

(5) Ibid., p. 233. Instaurind egalitatea in sinul
ordinelor separate, regii Frantei au practicat o politicd de
_nivelare” aristocratici. In societitile democratice ins,
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cladite pe inclinatia fireasca a cetitenilor spre libertate,
esecurile acesteia sint imputabile, aratd Tocqueville,
ypervertirii” spiritului de egalitate. Tot in acest sens, doar
libertatea poate repara ,raul democratic” (excesele
egalitare).

(6) Ibid,, p. 239.

(7) Ibid,, p. 243.

(8) Citat in Claude Lefort, ,Réversibilité. Liberté
politique et liberté de I'individu”, in Essais sur le
politique, op. cit., p. 211.

(9) P. Rosanvallon, La Société des égaux, p. 11.

(10) Ibid,, p. 17.

(11) Ibid., p. 12-14 pentru datele statistice care
urmeaza.

(12) De exemplu ocolirea grupului de persoane
inferior pe scara sociald: somerii ii evitd pe imigranti,
salariatii avuti pe cei mai putin instdriti, clasele medii
superioare pe cele intermediare, profesiile intermediare pe
salariatii marunti: un ,proces segregativ’ desfasurat in
lant, ce se intinde la ansamblul spatiului social (ibid., p.
384, n. 1). Fenomenele de ghetoizare distrug atit modelul
grec al cetatii, constructie filosofica care precede definitia
cetdteanului ideal, cit si reprezentarea romand a
concetdteniei, comunitate de locuire a prietenilor, rudelor
sau aliatilor definiti ca cetdteni prin raportare la ea ca
spatiu urban de reciprocitate (ibid., p. 382). ,Cetatenii”
romani erau titularii ,drepturilor de indigenat”,
inrddacinati In cetate, spre deosebire de ,strdini” (hostes,
peregrini, aduence), arati Emile Benveniste in Le
vocabulaire des institutions indo-européennes. 1.
économie, parenté, société, Paris, Minuit, col. ,Le sens
commun”, 1969, p. 337. Pe de altd parte, in latind
termenul civis e primar iar cuvintul civitas e derivat.
Primul indica o valoare de reciprocitate, pusé in evidentd
de frecventa folosire a determinantului posesiv (civis
meus, civis nostri), nefiind asadar o desemnare obiectiva
a obiectului, ci o caracteristicd comun trimitind la
apartenenta sociald (Emile Benveniste, ,Deux modéles
lingustiques de la cité”, in Problemes de linguistique
générale 11, Paris, Gallimard, 1974, p. 273274).

(18) La société des égaux, p. 400.

(14) Ibid., p. 359.

(15) Impotriva modelului antropologic unic,
androcentric, si a ,universalitatii masculine”, Sylviane
Agacinski propune o definitie neierarhicd a umanitatii ca
realitate ,constituitd din doud tipuri umane distincte,
simultan asemdnitoare si diferite” (Politique des sexes
précédé de Mise au point sur la mixité, [1998], Seuil, col.
yPoints essais”, 2009, p. 50). Vehiculind o umanitate
egald cu cea a barbatilor si diferiti de ea, femeile, fiinte
implinite si autonome (crora ,nu le lipseste nimic”, p.
54), sint mirturia vie a diviziunii originare a genului

uman si, Impreund cu barbatii, expresia diversitatii
antropologice. Pe de altd parte, diferenta culturald a
sexelor e modelul tuturor discrimindrilor si ierarhiilor
sociale (p. 51).

(16) La société des égaux, p. 370.

(17) Ibid,, p. 373 [s. P. RJ.

(18) Ibid., p. 378-379. Acestea se percep ca dublu
penalizate: prea putin defavorizate pentru a putea
beneficia de sprijinul material al statului si insuficient de
bogate pentru a se bucura de facilititi - indeosebi fiscale
- rezervate celor avuti.

(19) Intr-un interviu din 2010, P. Rosanvallon distinge
sdricia-conditie (studiati in secolul al XIX-lea in
doctrinele consacrate pauperismului) de sdricia-situatie,
efect al somajului si al evolutiilor economice ale lumii
actuale (,Aider les gens un par un”, in L’Histoire, 349,
janvier 2010, p. 89-91). Producind excluderi durabile,
acestea transformad situatia in conditie si asistenta din
partea statului in mod de viatd. Imposibilitatea rezolvarii
masive a problemei somajului, anticamera saréciei (2
milioane de someri sint tot atitea situatii care trebuie
tratate separat) indicd necesitatea rezolvarii relationale a
cazurilor de sdricie si redefinirea misiunilor statului-
providentd din aceastd perspectivé. Pe fundalul reducerii
drastice a programelor sociale si al dezvoltarii
separatismelor la nivel macro-social (europenii bogati nu
mai vor s pliteascd pentru europenii saraci) i micro-
social (nefumatorii contestd dreptul fumatorilor la unele
ingrijiri medicale, persoanele sobre fac la fel cind e vorba
de alcoolici) - cu tendinta la izolare in spatii omogene si
la o cerere de recunoastere din care lipseste componenta
solidaritatii -, doar Ingemé&narea imperativelor cetdteniei si
ale redistribuirii in respectul celuilalt poate impé&ca
tratarea intelectuald a excluderii sociale cu
institutionalizarea solidarititii diferentiate.

(20) La société des égaux, p. 381-395.

Basarab Nicolescu - 70

Scrisoare cétre un prieten

Scrisoarea aceasta, pe care acela cdreia 1i este
adresatd o intdmpind cu aura luminoasd a sapte
decenii de viatd, nu se adreseazd doar prietenu-
lui.

Nici doar spiritului viu, dinamic, iscoditor,
aflat In permanenta cdutare a lucrurilor esentiale
din care se alcituiesc lumea si omul si a ascun-
selor legi si taine dupd care se structureazd
inlduntrul si Inafara acestora, dar si, prin natura
lui sudica, iubitor de petroniene festinuri ale
inteligentei si de Incintdri gastronomice si oeno-
logice demne de un veritabil gurmet.

Nu doar ginditorului care nu inceteazi a
medita asupra destinului omului, Intr-o epocd in
care o asemenea reflectie se impune tot mai acut,
ci intelege si ofere si un rdspuns la acea
tulburitoare si strdveche intrebare pe care umani-
tatea nu Inceteazd a si-o pune de la nasterea sa:
«In fond, cine suntemé», adici aceluia care,
fondand o noud metodologie a cunoasterii,
traseazd o cale nu numai plauzibild, ci perfect
posibild pentru orice domeniu de cercetare.

Si nici doar autorului unor lucrdri
fundamentale precum «Noi, particula si
universul», Teoremele poetice» ori
«Transdisciplinaritatea», ultimul mare manifest
teoretic al veacului XX, lucrdri care propun o
viziune integratoare de importantd exceptionald,
cici autorul lor are mai mult decat altii
congtiinta faptului cd omul trebuie s3 rdména
centrul oricdrui demers de cunoastere si ca
«marea sfidare este astdzi aceea de a lega din
nou intelepciunea Orientului cu stiinta
Occidentului si abia apoi sd pornesti in cdutarea
adevdrului».

Ori numai aceluia care, campion al inaltelor
valori omenesti, rdméne, in acelasi timp, nu
numai unul dintre cei mai ferventi promotori ai
celor nationale, ci si unul dintre cei mai
incrancenati apdratori ai acestora.

Scrisoarea aceasta se adreseazd mai ales poe-
tului. Poetului care se ascunde pudic in savantul,
in ginditorul, in prietenul meu Basarab
Nicolescu, cel care a ficut din poezie calea regald
a demersului sdu.

Aceluia care afirma: “Poezia este suprema
aproximatie cuanticd. Mecanica cuanticd descrie
mecanica universului in timp ce poezia reveleazd

4

dinamica lui secreta” si care plaseazd marea
poezie, aldturi de marea gnoza si de marea
tacere, celelalte doud chipuri ale ratiunii, pe cerul
cunoasgterii non separate.

Aceluia care vede in poet un fizician al
Sensului, complice, dincolo de cuvinte,
inteligentei cosmice si nesfarsitei ciutéri a ade-
varului.

Aceluia care considerd trezia, veghea, aceea
care domneste in inima poeziei, starea care ne
ajutd sd regdsim cea de a treia memorie, eul nos-
tru transcendental, si care prin tertiul ascuns,
esentd a metaforei sacre, ne oferd “gardianul mis-
terului nostru ireductibil, singurul fundament
posibil al tolerantei si demnititii umane”.

Tie Basarab Nicolescu, prietene poet, viatd
lungd si rodnicd! Hoc est in voto!

Horia Bidescu
[ |
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Urmasii lui Dante

. Laszlo Alexandru

valansa de explicatii, comentarii, analize,
carti si tratate care s-a declansat dupd
oartea lui Dante, din Evul Mediu incoace,

este In mdsurd sd descumpaneascéd pe orice om cu
scaun la cap. Motivatiile celor care scriu sau
vorbesc despre poetul italian pot fi dintre cele mai
diverse. Totusi ansamblul cantitativ al paginilor
scrise pe acest subiect, la nivel mondial, este deja
imposibil de parcurs efectiv. Exegeza dantesca a
devenit o stiintd autonomd, care se organizeaza
pe mari directii de prospectare, cu tendinta de-a
configura o gestionare globald. Se vorbeste despre
Dante in America de Sud, Dante si lumea araba
(cu un studiu clasic de-acum aproape un secol),
sau despre scoala dantologiei americane (printre
cele mai dezvoltate, la nivel mondial, cu o traditie
de aproape doud secole; nu demult a scos la
iveald o coplesitoare enciclopedie, coordonata de
Richard Lansing).

Cit priveste comentariile italiene, acestea la
rindul lor se configureaza cronologic, pe curente
de interpretare. Anumite lucruri vedeau ginditorii
medievali despre marele lor contemporan, altfel se
raportau la el glosatorii Barocului sau ai
Huminismului, alte calititi i-au descoperit roman-
ticii. Din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea,
lucrurile au luat o noud intorsaturd. lar secolul
XX a adus cu sine comentariile cele mai temeinice
si prestigioase, congenere textului urmadrit in artic-
ulatiile sale intime. Cind totul parea ldmurit,
privirile au revenit spre cele dintfi descifrari ale
Divinei Comedii, de la aparitia ei In circulatia
publici si pind la 1478, data primei interpretari
destinate tiparului (vezi Saverio Bellomo,
Dizionario dei commentatori danteschi).

In asemenea circumstante, pe zi ce trece tot
mai incomensurabile, au inceput sd se Inchege
antologii si istorii ale comentariilor despre Dante.
Afluxul de informatie trebuia triat. Era necesara
inaugurarea unui galantar cu cele mai valoroase
produse. Un instrument util este mai vechea
editie a lui Carlo Salinari, Dante e la critica
(1968). Trebuie mentionatd si contributia unui
reputat specialist, Aldo Valone, cu a sa Storia
della critica dantesca dal XIV al XX secolo (1981).

Dupé ce-au fost trecute in revistd piscurile
domeniului, atentia s-a intors si spre epocile mai
putin fericite. E vorba de secolele al XVII-lea si al
XVIII-ea, cind Barocul si lluminismul au rezervat
citeva stridente neplédcute la adresa gindirii
medieval-crestine. Dar, odatd consolidati statura
grandioasd a poetului, li se putea oferi cuvintul si
detractorilor sai. O smuceald pitoreascd e in
mdasurd sd binedispund. S-a Ingrijit de asta antolo-
gia lui Bruno Capaci, Dante oscuro e barbaro.
Commenti e dispute (secoli XVII e XVIII).

Nume de toati mina, de la cele mai risirite
(Tommaso Campanella, Giambattista Vico,
Gasparo Gozzi, Vittorio Alfieri, Voltaire) la cele
mai mirunte (Alessandro Guarini, Nicola Villani,
Alessandro Tassoni, Lorenzo Magalotti, Saverio
Bettinelli, Cesare Baretti, Gianfrancesco Galeani
Napione, Giovanni Battista Brocchi, Angelo
Fabroni), si-au Incercat puterile pe textul dantesc.
Ar fi multe de spus despre opozitia de principiu a
unora dintre ei fatd de spiritul crestin al Divinei
Comedii. Ar surprinde poate felul in care
Hluminismul rationalist a izbutit sd-1 denigreze
chiar si pe cel mai rational poet italian. Am fi
mirati eventual de simtul artistic rudimentar al

celor care, in poezia dantescd asa de amplu diver-
sificatd, pendulind intre sublim si grotesc, au
vazut doar un munte de ciuddtenii ininteligibile si
plicticoase, indltate in stil “obscur si barbar”.
Toate acestea si inci vreo citeva ar merita dis-
cutate. Insi asupra altui aspect ag dori s ma
opresc in cele ce urmeazd. Am rdmas frapat de
stratagema prin care unul din detractorii de odin-
ioard aruncd In derizoriu un memorabil pasaj al
Infernului. Sintem In cinturile XXI si XXII, cind
Dante, ca erou principal, se confruntd cu o
numeroasd ceatd de diavoli, pe cit de ghidusi,
pe-atit de ticilogi. Acestia se oferd sd-1 conducd
prin cercul pungasilor, care stau scufundati in
smoala incinsd. Bunivointa dracilor e doar
mimatd cici, sub aparente de jovialitate, si-au pro-
pus de fapt s&1 ritdceascd. lar in momentele de
neatentie dau mereu si1 loveasca, si1 zgirie, si-1
sfisie. Neputind totusi sa-si verse rdutitile pe
pielea caldtorului protejat de Ceruri, ei se
ndpustesc asupra damnatilor care si-au acordat
poate indrdzneala unei pauze de la torturd, iesind
de sub smoald pe mal. Ii pindesc viclean, se
ndpustesc pe furis asupra lor, 1i inhatd cu ghearele
si cingile ascutite, 1i sfirtecd in rinjetele incintate
ale comilitonilor. Tntreaga reprezentatie teribild -
la granita dintre sarcasm, mitocanie si ferocitate -
debuteazd cu o pseudo-scend militara: diavolii se
incoloneaza a prefdcutd obedientd si scot limba la
“caporalul” lor. In schimb acesta, pe nume
Barbariccia, spre a le da semnalul de plecare “avea
del cul fatto trombetta” (facuse din cur trompetd).
Cunoscutul vers dantesc e inghesuit sub lupa
criticd Inacritd a unui oarecare Nicola Villani:
“Asta le pare o gluma isteatd savantilor vulgari,
admiratori ai lui Dante. Dar in teasta celor care
au glagorie, ea e mai rece decit zapezile din Galia.

Franco Marrocco

Nu cred c3 trebuie s& ne ostenim ca sd ardtam
josnicia conceptului, mai curind potrivit la o doicd
trecind cu vederea pirturile copilasului, decit la un
poet grav, care ne vorbeste despre perfectiunea

Lorenzo Carlo Perin

umand. Bun, e adevirat cd Dante o infrumuse-
teazd si o onoreazd cu demnitatea expresiei si cu
toatd proprietatea cuvintelor, numind curul, cur.
Si poate nu i s-a parut cd a zis un lucru indeajuns
de glumet, asa cd se mindreste cu el si-l aplauda
si-l Intoarce pe toate fetele si-l exagereazd, ase-
muindu- cu trimbitele, cu clopotele, cu tobele, cu
semnalele de fum si cu alte lucruri asa ciudate
precum acestal Dar dincolo de grosoladnia expre-
siei, ea este pe deasupra si contrard intentiilor
poetului. Fiindca trupa de diavoli mergea de-a lun-
gul malului, pe lingd smoala fierbinte, doar pen-
tru a vedea daci vreunul dintre damnatii aceia,
pentru a-si alina chinurile, nu cumva a iesit si se
uste nitel si pentru a-l inhéta cu cirligele si a-l
sfisia. Ins3 cine nu vede ci daci Barbariccia
umbla sunind din trimbitd, cu asemenea gildgie ii
avertiza de departe pe damnati s& se vire la loc
sub smoald, iar astfel Isi pagubea propria lui vin-
toare¢

Si s8 nu mi se rdspundi cd 3la a dat-o pe
goarnd doar o datj, la pornire, si nu de-a lungul
intregului drum; cu toate ci asta nici poetul n-o
zice, nici s-0 presupunem n-avem de ce, dar chiar
de ni s-ar spune si dac3 asa ar fi, decurge de-aici
cd sulerul emis la inceput i-a avertizat pe pacatosi,
care erau nu prea departe de-acel loc si pindeau
pe marginea santului, deasupra cleiului viscos.
Adaug cd nu era nicio nevoie de-a slobozi vreun
semn cétre ceilalti diavoli, care isi cunosteau dato-
ria la fel de bine ca Barbariccia si erau la fel de
indeminatici si priceputi ca el in a si-o indeplini.”

Jar dacd pind si o basind descrisd de Dante are
asemenea receptare contorsionatd, de ce s3 ne mai
mirdm de efectul interminabil al celorlalte versuri
ale sale, de-a lungul secolelor¢!
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O arta in continua evolutie

- Ovidiu Pecican

u este rostul prefetelor acela de a povesti

peripetiile textelor pe care le introduc, fie

ele proze scurte sau de ampld Intindere
(romane, va si zic). In zilele noastre, vechiul
obicei al grecilor din vechime, de a merge in
arenele teatrale pentru a urmdri punerea in scend
a povestilor pe care le stiau deja, dintru inceput,
urmdrind doar mdiestria versului de autor sau pe
cea a actorilor, s-a pierdut. Intreg continentul
prozei literare se resimte, mai mult sau mai putin,
inci de la creatiile interbelice ale lui André
Malraux, de influenta de neocolit a peliculelor
cinematografice, fie acestea documentare, fie
artistice. Jar filmul ca artd a prezentarii realitatii
ori irealitatii imediate a introdus destul de
timpuriu - cu rare exceptii (un Tarkovski, de
pildd) - regula suspansului, a provocarii
tahicardice la adresa privitorului, subliniind,
dintre toate modalitdtile maiestriei de a spune o
poveste, numai una: spiritul de aventurd bine
acompaniat fiziologic de accelerarea pulsului.

Toate aceste lucruri sunt, de-acum, istorie. Ele
au intrat in uz stimulate de o serie de dezvoltari
care tin, unele, de explozia strategiilor de
marketing pe piata culturald, altele de istoria
literard, iar altele de imprevizibilele salturi
tehnologice ale ultimelor decenii. Astdzi se pot
citi continudri ale romanelor clasice stimulate de
succesul de public avut nu atdt de romanele
insesi, cit de ecranizirile lor aducitoare de
importante venituri. Au apdrut intre timp si
romane scrise dupd filme, de unde pand nu
demult raportul era invers, cel care apdrea primul
era romanul. Se gdsesc si romane scrise la multe
maini, romane elaborate, capitol dupd capitol, in
sistem stafetd, cel ce continud ceea ce s-a scris
inainte de a- veni rdndul preludnd personajele,
eventual si locatiile, dar dezvoltdnd conflictul asa
cum i vine mai bine la socoteald, cit de ingenios
si de artistic poate.

De cand si-a scris Truman Capote romanul
non-fictiv Cu sdnge rece, indrdznelile maestrilor
de efecte speciale folosite in film, ca si ale celor
experti In operatiuni de mixare si ajustare a
imaginilor pe computer, au adus atitea formule
magice in arta cinematograficd, incit astizi
fictiunile ajung sd pard mai reale decét ceea ce se
petrece cu adevdrat, iar realitatea pare mult mai
neindemanatecs, avand aerul de ,faciturd”, decat
intdmplarile din irealitatea imediatéd. Pe acest
fond, mimesis-ul auerbachian se intretaie prin
zborurile bestiarului fantastic explorat retrospectiv
de Jurgis Baltrusaitis in arhitecturile romanica si
goticd occidentale, dand formule filmice si,
desigur, literare care surprind, provoacd emotii
puternice, Intretin atentia treazd si chiar propun
scenarii explicative Indrdznete si inedite pentru
fapte ce pareau elucidate.

Datoritd unor asemenea dinamici artistice,
tehnice si publicitare, receptia criticd insdsi se
schimba cu repeziciune, ezitdnd intre acordarea
pe seama criticului a dreptului unic de a produce
judecdti sumare si economice (prezentdri de un
rand si evaludri prin... stelute) si retragerea
dreptului la admiratie pentru expresivitate
discursiva si rigoare intelectuald in demonstratiile
justificative ale verdictelor. Desigur, acesta rdméane
un semn exterior si oarecum exterior, care Insa
vorbeste in chip graitor despre modul in care arta
isi pierde autonomia esteticd, devenind brutal un

bun de consum marketizat, valoarea esteticd, etici
si cognitiva a ei fiind substituite prin simpla, dar
drastica valoare de piatd (reprezentatd de
contabilizarea vanzarilor, de cultul best seller-
ului). Mai departe, In profunzime insd se petrece
o aglutinare a subgenurilor, naratiunea realista
parand cd se confunda cu fictiunea si viceversa,
precum magnifica fotografie trucatd cu resturile
dintr-un schelet de uriag confectionatd, nu tocmai
demult, intr-un laborator fotografic particular
occidental si rdspanditd, practic, instantaneu cu
mijloacele comunicarii electronice.

Cam 1n acest peisaj - conturat aici sumar,
detalii de multe feluri putdndu-se adduga spre
sporirea acuratetii ansamblului - vin s& se insereze
debutantii de astizi, iar lucrurile, oricat de
sofisticate sau de simple ar fi, par sd reproducd
jocul cu cartonase al lui Mendeleev, din vremea
cand savantul stabilea succesiunea elementelor
chimice si a valorilor care le determinau, 14sdnd,
fatalmente, unele locuri libere neocupate nici
astdzi incd. Medic de meserie, ndscut si format in
Romaénia, dar penduland intre aceasta si
perimetrul francez, Mihai Simu géseste ragazul si
energia necesard de a scrie un roman-document,
realist atdt cat trebuie si fictional cat se poate (sau
invers) care atrage atentia asupra unor situatii-
avertisment trdite deja, Intr-o versiune, visate si
recapitulate ca variante de viitor in alte mii de
formule subiective, in anonimatul vietii noastre
cotidiene, proiectate ca jocuri electronice si
discutate teoretic in formule strategice de apérare
sau atac; situatii care, precum steaua eminesciand,
sunt prezente in imaginarul unei epoci dupé ce
s-au estompat In timp, si poate se pregdtesc sa

Pietro Ferri.

revind In virtutea unei inspiratii filosofico-istorice
care are drept model al dezvoltarii societale in
timp spirala temporala.

Scriindu-si cu deplind seriozitate Biografia ideii
de literaturd, Adrian Marino, hermeneutul erudit,
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ardta, in chiar primul volum cum ocurentele ideii
de literaturd se schimba de la o epoca la alta,
glosdnd In marginea acestei constatdri c3, practic,
dupd suficient timp, literaturd va Insemna, rand
pe rand, tot ceea ce poate Insemna acest concept
schimbator In intelesurile sale de la o epoci la
alta. Dacd ar fi s3 iei o situatie datd si s3 o treci
prin Intreaga serie de versiuni evolutive la care se
preteazd, in final spectrul curcubeic al acelei
desfasurari s-ar infatisa privirii virtuale precum
coada infioratd de culori - dar larg deschisé - a
unui pdun. Practic, prin romanul de fatd, Mihai
Simu se inseriazd coloanei auctoriale a celor care
si-au propus o reflectie la una dintre intdmplarile
care au marcat cursul lumii in care trdim,
distribuind roluri si unor romani, dar neficand
rabat de la spectaculozitatea mediilor si
succesiunii peripetiilor implicate de naratiunea sa.

Existd sanse ca acest text, scris cu pasiune, sd
isi castige un public dornic nu doar de intelegerea
unor enigme ale existentei istorice recente, ci si
admirator al modului in care talentul artistic
poate suplini cu mai mult succes anodinele
formuldri ale unor documente oficiale ori
naratiunea metodic echilibratd si neutrd a unei
exegeze stiintifice. Nimeni nu poate evoca mai
bine misterul vibratil de aldturi decat prozatorul,
dupd cum nimeni nu stie colora afectiv mai mult
lectura decat manuitorul condeiului artistic. Gratie
inzestrarii fiecdruia dintre noi cu subiectivitate,
arta nu va muri niciodata cat timp vor mai fi
oameni. Participarea cu inima, aldturi de
participarea cerebrald raméane o cheie a interesului
oricdrei lecturi artistice. De aceea cred ci,
descoperindu-se cititorilor séi ca artist prin
romanul Putem spera! (Cluj-Napoca, Ed. Grinta,
2012), doctorul Mihai Simu va fi Intdmpinat cu
mai mult interes decAt cutare cercetitor,
anchetator sau justitiar al lumii.

Solidar cu tentativa sa, ii doresc succes pe
drumul la care s-a asternut si invit pe oricine la
lectura romanului mentionat.
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Benoit-Joseph Courvoisier, pe care am avut
placerea s3-1 cunosc in urmd cu vreo 2-3 ani, este
un tandr autor francez, de o aleasd politete,
vrednic profesor de literaturd, roméanofon si
prieten bun al poeziei roménesti. A incheiat,
acum citeva luni, o remarcabild antologie a liricii
noastre populare, pentru a face, ulterior, o vastd
punte ca un curcubeu, cu un capét in ,veselul”
Alecsandri si cu celdlalt in ,levantinul”
Cartarescu. (Florilegiul isi asteptd, inc3, un editor
autohton!) - Nu am prea stiut pAnd deunizi,
cand am primit un mail neasteptat, ci Benoit-
Joseph este, el insusi, un poet aparte si, in
contextul liricii franceze de azi, unul aproape
singular. Dovada: insusi versu- clasic in forma si,
in rest, baroc, amintindu-l, in tratarea minutioasi
a cutdrui subiect plastic, pe Gautier, - ultimul,
cred, pand la, azi, BenoitJoseph, evocator in rime
al lui Zurbarn...

Mielul lui Zurbaridn

O, mielule, ostatic al lespezii nocturne,
Lanetu-ti numai bucle nu-i poleit, suav,
Cu-aurdrie scumpa de mesteru-ti zugrav, -
De-Agrigentin, copita,-ncaltata in cothurne.

Severul Tatd, fruntea ti-o va fi ldsat goald
De gréitoare semne scrise cu foc, si nu-

Doua poeme de

Benoit-Joseph Courvoisier
in traducerea lui Serban Foarta

Transcris nici behditul tdu bland cu slova Lui
Pe-atotnevinovata si preavelina-ti poald.

Aspru-mpéslita-ti 1and ce bate-n galben-ocru
Nu-i poate fi hlamida regald decat celui

Cu dungi de bici pe spate, - cdruia,-ntors in
ceru-,

Ii sta, azi, chipu,-n marmuri cioplit, pe cate-un
soclu.

Grumazul bietei jertfe e gata sd se surpe,

Un greu suspin rizbate din singe si strdos.
Fulgerul-Taur trece-n Berbecele ghebos.

Inel de sfoard- strAnge copitele tricurbe.

Doar cornu-ti tors ca mlada de vitd ce se-avanti,
Cam la o lung, doud, dupd acea zdpada

A mieilor, cAnd turma e scoasi din zdvadj,
Aduce-a nimb de aur si-aureold sfanti.

Hisperica Famina

Un brav benedictin, cAndva,
Nevarstnic, dar cirunt si trist
De-atita buchisit, cinta:
,Mantuitorul este Christ!”

In grai hisperic, el, cu aur
Sufla mirificele astre,

In vreme ce canta vreun graur
Ca Ingerii-n rozarii-albastre;

Si alte pasdri, In nestire,
Cip-ciripeau, apoi, in vai,

Pe deal si langd monastire, -
Ce roagé-se pentru cei rai.

Zicea el: ,Doamne, facu-ti rugg,
Tie ce, drept griu, semeni semne:
Astupd-mi gura, ce Indrugd
Cuvéntul inimii nedemne!”

,Cant fanul ravisit de vant,
Ciclopul melc si trandafirul,
Cant creanga cea de aur, cant
Zemoasa pard si potirul.”

yVreau salciei june s3i cint seva,
Si a butucului din vii,

Goi, sa pictez pe-Adam si Eva,
Sa-ncalec aprigi bidivii.”

yFaina hostiilor pale

Sa cearnd un omat alpin
Dosind si nasterile Tale,
Si ale Tale morti... Amin

K

Lucian Scurtu

Disperdri care incep cu litera A

Asa cum pe unele cruci ale cimitirului rulikowski este
trecut

doar anul nasterii si o simpla liniutd pentru anul
mortii,

asa eu, pe bolta instelatd trag o liniutd cu varful unui
norisor,

una dreaptd si sigurd in locul nasterii mele (la inceput
a fost

adierea ei, apoi privirea ei, un incendiu necontrolat,
mai apoi glezna si coapsele ei simandicoase, apoi au
fost ochii

si sprincenele ei arcuite ca doud iatagane maure,

mai apoi a fost ea toatd in oglinda ceaiului din ceasca
de portelan),

alta strdmbd si aproximativa in locul mortii mele,

si abia mai apoi a fost cuvantul: ,bunj, sunt Lucian
si-ti diruiesc aceastd inserare unicd, aceastd mare
aflatd mereu in deriva si aceastd noapte fara de
sfarsit!”,

ea a crezut si m-a urmat prin lanul meu nesfarsit de
mesteceni.

Doar cand poart3 agrafa argintie, vuietul madrii se aude
péana aici,
in oradea.

poezia

Cantec

Cuiele smulse din palmele Lui
Adanc le bat in aripile mele,
Sange nu curge, dar cerul galbui
Inrieste flacira din dou¥ candele,

Topita la ora in care misterul

Devord avar supliciul divin,

Imbraci Tu, Doamne, in fum efemerul
La care nu vreau sd ma mai inchin,

Acestei uimiri de care sedus
Neantul se lasa gravid de lumina,
Cuiul forjat, coborat in Isus
Cotrobdie carnea de vitd virgini,

Hoit imi e trupul pe crucea curatg,

Din aripi nasc muguri, mici unghii de miel,
Tarana voi fi cat pe o lopatd

Ce-astupd mormantul fard de EI

Dar El este-aici, nu departe de mine,
In palmaI adun transpiratia, nitang,
Umil ii sdrut in gesturi caline

Degetul mic de la piciorul Lui sting,

Cazut in genunchi, orbit de lumina
Incinsi, mahmur, peste rarii smochini,
Minunea excitd avatarul si vina
Uriagelor palme batute in spini,

Inrosite pe ram la a doua venire

Incircats de rod la izvor insetat,
Cu buze crapate trupul subtire
Celuli cu celuld L-am sirutat,

A deschis ochii - doud gutui
Aprinse-n candela cu raza pustie,
Atunci am stiut cd nu trupul Lui
Am sdrutat, ci o papadie,

Crescutd invers, din cer tulburat,
Sfasiat sub a clipei angoase,

Spre ziud mi-am spus: Om vinovat
Te vor plange doar stresini de case!

A doua urcare pe tron

Mort fiind imbracati-ma in toga de purpurd cu care
am intrat in roma,

in picioare sandalele cu care am trecut alpii,

in mand sdgeata cu care am lovit cetdti si orase,

pe degete straluceascd in voie inelele care au format
lantul robirii ei

(mai sus decit ea a fost doar stolul acesta de ibisi),
pe cap coroana din aurul pradat de la barbari,

pe scut ramura din smochinii babilonului,

in loc de cruce plantati-mi o romanita,

da, cand voi muri vreau si fiu §i eu pentru o zi
imparat,

intiul cel cu trestie in ména lui dreapt,

tatdl unui alt uter, fiul unei alte nasteri.
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,» Vir doctus lauro dignus”
Virgil Vatasianu si Premiul ,Herder”(1972)

. Stelian Mandrut

(Urmare din numdrul trecut)

Ecouri imediate / intermediate

Unica modalitate viabild la vremea respectiva
de Instiintare publicd a unei atari reusite
particulare / colective de distinctd prestantd in
lumea culturalstiintifici autohton si strdind
consta in implicarea si difuzarea imediati a stirii
prin mass-media locald / nationald (presa, radio,
televiziune) ori cele intermediate prin rispandirea
orald / scrisi, conform relatdrilor aflate si reunite
din anumite surse externe. Incercarea de
cuantificare temporald exersatd in cazul mesajelor
asternute pe hirtie (cirti postale / de vizitd,
scrisori, telegrame) indicd un propice ragaz
cuprins intre Anul Nou 1971/1972 si lunile
ianuarie - martie 1972. Emitentii sunt de reguld
cunoscuti proaspatului laureat (fosti elevi /
studenti: Adriana Buzil; Marius Porumb; Ioan
Pop; Nicolae Secard; Ion Solcanu; diferite
personalitdti: ambasadorul Germaniei la Bucuresti,
doctor in istoria artei; arh. Dinu Antonescu; prof.
Miron Constantinescu; prof. Nicolae Corivan;
prof. Ion Frunzetti; prof. Cornel Irimie; mitr.
Nicolae Mladin; acad. Miron Nicolescu; prof.
Mircea Petrescu-Dadmbovita; prof. Daniel Popescu;
rubedenii: Anuta si familia, Liana Bogdan, Ovidiu
Catul, Lia si Ovid Curcs; prieteni: Nicolae Ciape,
arh. Ludovic Bagyuj, dr. Nicolae Dundre;
diplomatul dr. Ekkehard Hallensleben; Dorotheé
Renner, Konrad Schuller; dr. Dominic Stanca

etc.), exprimandu-si conventional sau deschis
amical, gdndurile de bucurie, multumire,
satisfactie, onoare, respect, patriotism,
europenism, sandtate, fericire, noroc atit cu
ocazia trecerii in noul an, predictionand
semnificatia aniversarii zilei sale de nastere in 21
martie 1972 (70 de ani!), cat mai ales “simtind
laolaltd” cu savantul ce “recidivase” eficient pe
tdrdmul promovdrii relatiilor cultural-stiintifice
romano-germane si nu numai.l

Acest aspect fusese recunoscut si subliniat mai
ades de corespondentii sai din strdinitate, cu
precadere cei din spatiul cultural german, multi
fiind si rdmAanand colegi si colaboratori la
finalizarea unor proiecte de cercetare in domeniul
istoriei artei. Dr. Wilhelm Ridiger, specialist in
estetica pedagogiei si preocupat de insusirea lim-
bii romaéne, relata din capitala Bavariei despre
ecoul favorabil Roméniei stirnit in presa locald cu
prilejul anuntarii desemndrii ca “herderian” a pro-
fesorului de la Cluj; emitentul isi reitera, totodats,
invitatia la o comuna trudd de cercetare si docu-
mentare, precum cea recent validatd prin aparitia
proiectului in prestigiaosa colectie “Propylden”?.
Buna prietend de familie cu périntii dascalului
omagiat acum, Grette Cech, pictoritd de talent,
stabilitd mai demult in capitala Austriei, Isi Ince-
pea epistola astfel: “das Leben geht weiter” (Viata
merge mai departe, n.n.). facand aluzie si core-
latie Intre fericitul eveniment sdrbatorit drept

urmare a lecturii notei rectoratului Universititii,
inseratd in hebdomarului local Kurier, si
necazurile survenite in ambele famii (decesul lui
loan Vitigianu, tatil, si trecerea in nefiintd a
mamei Dnei Cech!). In aceasi zi survenise si
mesajul profesoarei Rosa dell Conte si al audito-
rilor Seminarului de limba roménd din cadrul
Universitdtii de la Roma, anticipand parcd, insem-
nitatea altor doud misive de o aparte incarcaturd
umani si profesionald, dezvaluite de citre doud
bune cunostinte de la Viena si Mainz, cea dintéi,
o renumitd specialistd a colectivului “Osterreichis-
ches Bibliographisches Lexikon (Lexiconul
Biografic Austriac, n. n.), dr. Eva Obermayer-
Marnach, cu care profesorul clujean colaborase
deja incepand din anul 1970 (C. Lecca ), si

dr. Fritz Voler, un alt coleg stiut din faza conlu-
crarii cu editura “Propylden”, de la Berlin.?

Cadru procedural /2

Fragmentat in spatiu si timp din pricina
aparitiei si Inmultirii mesajelor de felicitare prici-
nuite de anuntarea deciziei conducerii celei mai
de seamd institutii de Invitdmant superior din
Austria, demersul “birocratic” in care fusese
angrenat noul detindtor romén al premiului
“Herder” pe anul in curs, suferise oarecari sinuo-
zitati exprimative cantitativ in direct3 relationare
cu documentele de solutionat cu privire la
intirzierea anuntdrii bursierului propus de laureat
si acceptat ori invalidat de forurile de resort ime-
diat superioare pe cale ierarhici (decanat, rectorat,
minister etc.). Setul de fise expediat de catre dis-
peceratul administrativ al Fundatiei de la
Hamburg, la expresa rugare a profesorului
Vitdsianu, - manifestdnd precautie si reticentd fatd
de lentoarea vitezei de reactie a factorilor decizio-
nari la nivel local / national, - fusese examinat si
completat / finalizat printr-o caracterizare de
inaltd tinutd morald si profesionald facutd
licentiatului Dan Nicolae Busuioc, specifica pen-
tru tdria argumentatiei stiintifice si judectii
umane a omului si dascilului suferind deseori
ingerinta vremii si vitregia semenilor ce (incd mai)
diriguiau “timpul” (ne)favorabil in diferite etape
evolutive ale propriei sale vieti profesionale
(anii "20: naveta universitard intre Cluj, Bucuresti,
lasi, Praga si Viena; anii '30/40: stagiul de bi-
bliotecar la Biblioteca universitara clujeand si de
“functionar” academic la “Scoala Roméand din
Roma”; anii "50: avatarurile suportate agravant
acum si marcate prin eliberarea sa din functia de
profesor universitar si titular de catedrd, existenta
si derizoria supravietuire in calitate de cercetdtor
la Sectia de istoria artei din cadrul Filialei
Academiei Roméane locale, dublul efort psihic /
fizic de remontare profesionald, odatd cu debutul
monografic consemnat in anul 1959 etc.). In pofi-
da sentintei negative rostite de biroul Consiliului
profesoral al Facultitii de istorie-filosofie si
parafate de apostila “negativd” apartindnd rectoru-
lui Stefan Pascu , profesorul incéntat de aportul
“protejatului” sdu la cursuri si seminarii vitale
deplinei perfectiondri in domeniul istoriei artei,
mdrturisea urmatoarele despre cel menit si repre-
zinte propriul tdrdm de cercetare In calitate de sti-
pendiat “Herder” la Viena pentru anul universitar
1972-1973: [el, candidatul, n. n.] “dovedea un
efort de a fi metodic, sobru si serios atit in gindi-
re, cit si in exprimare. Am ajuns astfel la convin-
gerea cd dispune de calitdti care il vor putea ajuta
sd ajungd un cercetdtor de seamd in aceastd spe-
cialitate... Am solicitat gi informatii principiale
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despre caracterul sdu, foarte satisficdtoare, pentru
cd tin cu tot pretul ca studentul recomandat de
mine ca bursier al premiului Herder pentru spe-
cializare la Viena, si fie un element care sd ne
facd cinste sub toate raporturile, si cele profesio-
nale, si cele etice”. 4 Problema bursierului propus
de profesorul Vitdsianu, dar neagreat de oficial-
itatile universitare locale, complicase evident
incercérile conjugate ale factorilor de resort de la
Hamburg si Viena de a rezolva secventa
“absentei” insinuatd In programul de desfasurare
al festivitatilor, partea romind neavand inci agre-
mentul necesar cu privire la stipendiatul valid
desemnat. Succesivelor mesaje primite din partea
sefului administratiei Fundatiei “Herder”,
Hermann von Baussnern, in cursul lunii martie si
aprilie, laureatul roméan informa despre aménarea
sosirii bursierului in cauza si despre invitarea
urmdtoarelor persoane si personalitati, cunoscute
la si din Viena, la evenimentul preconizat in ziua
de joi, 4 mai, Incepand cu orele 10,45: prof. univ.
dr. Arthur Betz, Institutul arheologic al
Universitatii; prof. univ. dr. Walther Leitsch,
Institutul de istorie austriacd; Dr. Eva Obermayer
-Marnach, Academia de Stiinte a Austriei;

Dr. Karlheinz Mack, Institutul de studii estice si
sud-estice al ASA; dna Grete Cech, cunostiintd de
familie.>

Apoteoza

Ne ingdduim ca In proximitatea interpretarii
actului festiv, traditional desfasurat in ziua de joi,
4 mai 1972, intr-un abordabil perimetru spatial
(situat in centrul istoric al Capitalei, incluzdnd
cele trei vestite hoteluri, dar si clidirile Academiei
si Operei, unanim considerate drept exceptionale
bijuterii arhitectonice ale vremurilor imperiale) si
un facil interval temporal (orele 11, debutul cere-
moniei in sala “Johannes”; orele 13, pranzul de
gald; 15-18, odihna de dupa masd; 19-22, specta-
colul de operd; 22, cina de rdmas bun!) s&
insistdm, deloc “imaginar”, asupra stdrii de spirit
a candidatului romén, binecunoscut in tard si
straindtate prin sumedenia de calitdti proprii unui
perfect comportament etico-moral si estetico-pro-
fesional.

Virgil Vatdsianu reusise gradat sd se impund
profesional si uman, Indeosebi de congenerii sai
autohtoni, de un similar profil, chiar daca, in
raport cu meritocratica sa ascensiune consem-
nabild pe durata anilor scursi dupd 1959, validatd
exemplar prin calitatea demersurilor inserate in
articole / studii / poligrafii ori volume personale,
ca si prin contributia fapticd dezvoltata in afara
fruntariilor tarii, - atit in calitate de versat confe-
rentiar in propdasirea valorilor perene ale arte
medievale roméanesti / transilvane, cit si de abil si
pragmatic colaborator la redactarea unor primor-
diale instrumente de cercetare, organizarea si
vernisarea unor expozitii de sorginte comparatista
in palier international, ori intretinerea atmosferei
elevatelor dispute stiintifice la numeroase colocvii
/ congrese / sesiuni / simpozioane referitoare la
studierea trecutului artei In sine si, mai ales, la
impunerea novatoarei tratdri dpv. conceptual-
metodologic, - trebuia sd mai suporte ingerinte si
nedreptati, precum insolvabilitatea bursierului
propus si inlocuit grabnic ulterior, in toamna anu-
lui 1972, printr-un candidat impus de forurile de
resort de la Bucuresti®.

Laureatul clujean se afla in onoranta ipostaza
situationald cronologic si valoric, figurdnd in sia-
jul unor ilustri antecesori specialisti in istoria
artei, multi dintre ei fiind cunoscuti de cel in
cauzd prin variante modalitati de conlucrare fap-
ticd si intensd tangentd comunicationald in ultima

treime a veacului XX. Citdm dintre acestia pe
urmdtorii: prof. dr. Manolis Chatzidakis (Grecia,
1965); prof. dr. Svetozar Radijcic, prof. dr. France
Stelé, (Jugoslavia, 1967, 1969); prof. dr. Roman
Ingardin, prof. dr. Jan Bialostocki (Polonia, 1968,
1980); dr. Dercsényi Dezso, dr. Fenyo Ivén, dr.
Vayer Lajos, dr. Balogh Jéldn, Ungaria, 1966,
1968, 1969). 7

Informarea tipdritd oficial si difuzati la fata
locului celor sapte premianti si tuturor insotito-
rilor invitati, stipula cadrele evolutiei manifestarii
si regulile de protocol insusibile cu strictete acade-
mic3 atit cu privire la logistica ocupdrii locurilor
in sala rezervati, la tinuta de rigoare, cit si la
modalitatea schimbului necesar de valuta si seg-
mentarea timpului disponibil pan la incheierea
reuniunii marcatd de prezenta cancelarului fede-
ral, dr. Franz Jonas, a ministrului de resort, a
ambasadorilor statelor “incriminate” si a altor
personalitati ale vietii publice, cultural stiintifice
si religioase din tara gazda. Reunirea Senatului
Academic fusese urmati de introducerea oficial,
rostitd de universitarul Wilhelm Jerger, de cuvan-
tul inaugural apartindnd rectorului Alexander
Dordett, de mesajul de “laudatio” expus pentru
fiecare laureat in parte (in ordonare alfabetica:
Dragotin Cvetko (1911), Liubliana, muzician si
compozitor: Atanas Dalcev (1904), Sofia, poet si
traducdtor; Branko Maksimovic (1900), Belgrad,
arhitect; Ortutay Gyula (1910), Budapesta, etno-
graf si folclorist; Jaroslav Pesina (1912), Praga,
istoric de artd, specialist in pictura goticd din cen-
trul Europei; Henryk Staszewski (1894), Varsovia,
pictor; Virgil Vatdsianu (1902), Cluj, istoric de
artd)® de citre prof. dr. Manfred Mayer, liderul
Curatoriului Universitar, pentru ca, in finalul
primei secvente, diplomele si medaliile au fost
inménate celor sase premiati (polonezul H.
Staszewski absentdnd motivat pdv. medicall) si
patru bursieri de catre rectorul institutiei univer-
sitare din capitala Austriei. Adresa de multumire
a laureatilor fusese cititd de arhitectul de la
Universitatea tehnicd de la Belgrad care, in spiri-
tul celor aniversate, citase si interpretase din gin-
durile asternute odinioard de patronul moral al
Fundatiei cu privire la simbolistica mereu perend
a ideilor despre “welche Macht und Wiirde hat
der Mensch” (puterea si vointa sdldsluind in fiinta
umand) si scopul final tintind prin validarea tezei
despre “die Waffen der Freiheit gegen die
Unterdriicker”(contrapunerea armelor libertatii
Impotriva asupritorilor”).?

Dincolo de acribia si concretetea “laudatiei”
redactate intru rezumarea vietii si activitatii celui
de-al saptelea cdrturar romén innobilat” cu premi-
ul “Herder”, - considerat un vital element in “tria-
da” recentilor emisari ai scolii vieneze de istoria
artei: Anastasios Orlandos /Atena si France Stelé
/ Zagreb, esential pion in dinamizarea si proble-
matizarea studiului artei medievale In centrul si
sud-estul continentului, prolific autor si prestant
conferentiar manifest In reuniunile de profil din
tard si strdindtate, - slovele Inscrise in diploma
decernatd credem cd insumeazi quintesenta
“exemplaritdtii unei alese vocatii”: “Der durch die
Verleihung des Preises...Cel onorat prin acordarea
premiului a contribuit prin activitatea sa stiintificd
in mod hotdrator la cercetarea artei sud-est
europene, indeosebi a artei romdanesti din evul
mediu timpuriu pdnd in prezent, si a transmis
unui larg cerc rezultatele eforturilor sale stiinti-
fice, prin publicatii pilduitoare si prin activitatea
intensd de la catedrd. In mod deosebit, prin studi-
ul relatiilor reciproce dintre Europa de sud-est si
Occident, a integrat considerarea artei romdanesti
si, mai ales a celei transilvdnene, in istoria gene-
rald a artei europene”.10

Note:

L AFVV, fd. plic “Herderfelicitdri: carti
postale: 7, 8 ianuarie 1972; carti de vizitd: f.d. si
14 ianuarie 1972; telegrame: 6 ianuarie 1972,
Sibiu; 7 ianuarie 1972: Baile Herculane, Buciumi-
Salaj, Bucuresti; 9 ianuarie 1972, Bran; 10 ianuarie
1972, lasi; 11, 12 ianuarie, Bucuresti; 20 ianuarie,
Roma; 24 ianuarie 1972, Brasov; scrisori: 5
ianuarie 1972, Sibiu; 6 ianuarie 1972, Cluj; 10, 16
ianuarie 1972, lasi; 19, 29 ianuarie, Cluj; 27
martie 1972, Bonn.

2 AFVV, fd. dos. Premiul ,Herder”, f. f.:
Miinchen, 7 ianuarie 1972; vezi subcapitolul
intitulat Rumadnien, in Propylden Kunstgeschichte.
Byzanz und der christliche Osten. Bd. 111 Berlin,
Propyléden Verlag, 1968, p. 275-285.

3 AFVV, fd. dos. “Premiul Herder”, f. f.: Wien,
8 ianuarie 1972; Rome, 8 ianuarie 1972; Wien, 11
ianuarie 1972; Mainz am Rhein, 23 ianuarie
1972; despre C. Lecca, vezi in Osterreichisches
Biographisches Lexikon, Bd. XXI, Wien, 1970,

p. 315.

4 AFVV, fd. dos. Premiul “Herder”, f.f.: Cluj,
2 februarie 1972.

5 Idem: Hamburg, 15 martie 1972; Cluj, 25
martie 1972; Hamburg, 7 aprilie 1972; cu totii
figureazd intr-un bogat epistolograf dpv. calitativ
si cantitativ, extins pe traseul deceniilor
urmditoare, vezi Virgil Vitdsianu, Corespondenta
oficiald si particulard (primitd si trimisd) intre anii
1925-1992), editie de Stelian Mandrut, manuscris
in lucru!

6 AFVV, fd. Premiul “Herder”, f.f.: Cluj, 28
octombrie 1972, Virgil Vatisianu citre Rectorat,
privind acceptarea rocadei propuse intre Dan
Nicolae Busuioc si Gheorghe Vida, licentiat al
Institutului de Artd ,Nicolae Grigorescu®,
Facultatea de istorie si teoria artei, cercetitor la
JInstitutul de Istoria Artei” din Bucuresti;
Hamburg, 21 noiembrie 1972, Hans von
Baussnern, confirmi primirea ,solutiei“ in
legdturd cu noul bursier si inscrierea sa, mult
intarziatd la studii, in anul universitar 1972-1973.

7 AFVV, fd. Premiul “Herder”, vezi brosura
,Gottfried von Herder” Preise, 1972. Stiftung
F. V. S. zu Hamburg, p. 3-6.

8 Idem, p. 13-23; vezi si imprimatul intitulat:
Rector und Senat der Universitit Wien. Wien,
April 1972, p. 2-3.

? Idem, p. 26.

10 Jdem, p.36.

Patrizia Lanzarott
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Creanga si ,spiritul cotcaresc”

. Adrian Dinu Rachieru

-a vorbit insistent despre bipolarismul culturii

noastre, incd G. Ibriileanu (1912) anuntind c&

in rivalitatea Eminescu - I. L. Caragiale asistam
la o regalitate literard "Impartitd". Mai incoace, si-a
facut loc ideea complementaritatii, Mitic3 si
Hyperion (vazuti de Laurentiu Ulici drept personaje
exponentiale si "contrarii topite") "ndscand" serii
oximoronice 1n nesfargite combinatii, definind
mentalitatea, morala si destinul nostru, asezat, scria
criticul, In Oximoronia, sub "steaua polard a
esecului’. Incat pretinsa relatie opozitiva,
deconspird, de fapt, o consubstantialitate de fond,
apropiind pe cei doi mari clasici. Recent, Ioan
Dersidan publica un volum (Catilinari si
temperatori: Eminescu si Caragiale, 2010) in care
demonstra c& cei doi scriitori reprezentativi nu se
explicd doar antitetic. Cum de lunga vreme 1.
Dersidan Incearcd a ldmuri Incurcata problemd a
catilinarilor §i temperatorilor ca "produs al epocilor
de tranzitie', dar si ca "forme ale umanului’,
evident ci cei doi iconi ai creatiei lor, ca embleme
ale acelui timp, oferd numeroase similaritati. Incat
apropierea era inevitabild deoarece, explicd
profesorul orddean, "toate tranzitiile au aceiasi
artizani: tehnicieni temperatori si catilinari". lar
scrierile lor, blamand cu vehementa polemicad
prostocratia partinicd (la Caragiale) si "tata
bugetului” (la Eminescu), radiografiazd reaua
alcatuire, viata publici si privatd, animatd de o
"luptd sistematicd", avdnd drept izvor criticismul
junimist.
S& nu uitdm insd cd Pompiliu Constantinescu
insista asupra trinititii "'marilor creatori de expresie’,
intregind lista cu Ion Creangd. Cum loan Dersidan,
in volumul pomenit, acorda un capitol cotcarilor
crengieni (IV. Cotcari, crucisi si loaze), "reprezenta-
tivi', si acestia, pentru secolul XIX romaénesc, ne
rezervam dreptul de a stdrui asupra "spiritului
cotcaresc", desi lumea lui Creangd (epopeic, inte-
meiatd, asezatd, arhetipald), respectdnd cutumele, e
definitd prin ziceri verificate, extrase din "rezervorul
colectiv", oferind stabilitate si sigurants; adici "oran-
duiala lumii", zicea Dumitru Tiutiuca, inventariind
criteriile ei: mitice sau religioase, naturale ori indi-
viduale sau sociale. Totusi, limbajul cotcéresc
denotd placerea spunerii aluzive si poftd de viata,
omul lui Creangd (ca om natural) slalomand printre
bucurii si necazuri.

Creangd insa traieste in trecut, plin de humor,
extrdgand figuri din substratul folcloric si dovedind
"jovialitate paremiologicd”, nota I. Negoitescu.
Téran prin caracterul operei sale Intregi, constatase
lorga, el manifestd o inteleaptd neincredere, o sim-
plicitate viguroasa si foloseste o limba "mai putin
corchezitd". Explicatia originalitatii rezida in izolare,
credea istoricul; daci ar fi circulat in lume "ar fi
scris altfel, dar n-ar mai fi fost Creangd". lar lumea
sa, la care ne face partasi, crescutd pe tipar fol-
cloric, rod al unui "incordat’, totusi, dialog (biogra-
fic si textualizant), sesiza Ioan Dersidan, nu are o
structurare maniheicd, un unic sens directional, ci
tréieste In amestec, urmand pdrelnic povata tatalui
lui Harap Alb: "Tu ai s& ai trebuint3 si de rai, si de
buni'. Incét orice confruntare "nu ia forme cate-
gorice"; probele, acele "Impiedicari satanice’, cer
istetime. Fiindcd intrecerea (In competitia cu dracii)
inseamnd, dincolo de vitalitatea eroilor, si

"smichirie"; iar pitaniile (Impinse In homerism,
hiperbolic, grotesc) conduc, deseori, la petrecere.
Incat, e limpede, Creangi oferd solutii diferite fatd
de marii sii contemporani, proband rafinamentul
cultural al unei societdti arhaice, relativizind "polul
gravitatii'. Acest univers tdranesc, deopotrivad real si
miraculos, vadind intelegere, tolerant3, jovialitate
etc., exprimd o umanitate "slefuitd de vechime"; o
lume temeinicd, randuitd, avind trecut si memorie
si care, prin colocvialitate, isi elibereaza prea-plinul
lumesc oferind un spectacol lingvistic, presdrand la
tot pasul talcuri si pilde. "Con-lucrarea” cu folclorul,
complementaritatea bine / rdu, in fine, inventivi-
tatea lingvisticd "fard precedent si fard urmasi’, cum
scria acelasi 1. Dersidan, s-ar parea ca spulberd, in
pofida aparentelor, ponciful oralitatii. Dan Manuca
era indrepttit sd noteze cd autorul nostru, patruns
de "canonul nelinistii’, smulgandu-se din "magma
folcloricd" (V. Cristea), purcede la re-oralizare,
pundnd la cale complicate "strategii textuale" si
manevrand dezinvolt limbajul cotcaresc. Si

G. I. Tohaneanu, cercetdnd stilul artistic al lui
Creangg, era interesat de spiritul cotcaresc, cuprin-
zAnd generos intentia aluzivd, echivocul, vorbitul
"In dodii", anapoda, pofta de a sugui, calamburul,
bufonada etc., toate sub protectia ironiei inga-
duitoare. In lucrarea sa, reeditati (dar "in straiele
dintai"), regretatul profesor timisorean pornea la
"descoperirea” marelui povestitor, convins ca lon
Creangd vrea "si-si ascunda chipul”. Si, In acest
scop, "pacatul de povestariu” ("fard pareche’, obser-
vase Sadoveanu), supune limba, manevreaza - prin
cuvantul auzit, cu viteza epicd - verva protago-
nistilor. Comoara paremiologica este la indeména
eroilor sdu, folosind limba celor din sat; mai mult,
eroii lui Creangd "isi savureazi limbajul', nota

I. Cheie-Pantea. Incat, suspectat ci ar fi un scriitor
regional (dialectal), Creangd a fost desconsiderat
sub aspect stilistic, arta sa fiind nepermis neglijata.
Abia J. Boutiére, semnaldnd in treacit "pitorescul
lingvistic", trage un semnal de alarmi, oferind "o
lectie usturdtoare", rusinoasd pentru exegetii autoh-
toni, f&rd mari initiative pand in acel moment.
Adevarat, "alergdtura faptelor” (cf. V1. Streinu),
cuplatd cu dezinteresul pentru descriere, peisagistica
sau portretisticd nu suportd statismul. O compara-
tie cu molcomeala sadoveniand, de un lirism
grandios ar evidentia limbutia si eruditia hazlie (de
substrat rural), confirmand harul de povestitor.
Stratul dialogat aduce un "spor de culoare” iar "ofici-
ile sinonimiei" (seriile sinonimice), inflexiunile,
repetitiile, diminutivele, intonemele ar proba rafina-
mentul si evidente preocupdri de expresivitate,
mustind de sugestii. Totusi, Iorgu lordan (in Limba
lui Creanga) ii contesta intentionalitatea esteticd,
deliberata. Doar un talent exceptional, slefuind
zestrea nativa etc., ar "explica" farmecul inanalizabil
(cf. G. Calinescu) al textelor crengiene, avand drept
suport declansator "realitatea hazului sdu". Si
Serban Cioculescu pare a subscrie acestor opinii
catd vreme era convins cd singurul dascal al
humulesteanului ar fi fost "propriul siu simt". In
epocd, se stie, era proslavit Ispirescu, vazut de un
Delavrancea (in Revista noud, 1888) drept "Impérat
povestitor". Probabil c3 Ion Creangd beneficia,
totusi, de o suprematie zonald (in spatiul moldav),
recunoasterea genialititii sale venind tarziu.

Textul de referintd riméne, neindoios, Mos
Nichifor Cotcariul, o "povestire glumeatd" scrisd in
1876 si tiparitd in Convorbiri (nr. 10/1877), in pofi-
da rezervelor lui Maiorescu, temétor si nu lezeze
onoarea "duducii de la Vaslui". Aceastd "copilirie"
(taxatd ca atare, cu ipocrizie, de Creangd insusi)
nareazd intdmpléri hazoase intr-un "fragment de
calatorie", cu date sdracicioase, constatase lorga.
Drumul de la Targu Neamt la "Peatra” devine o
comedie de limbaj in care harabagiul, "om vrednic
si de-a pururea vesel', purtat prin lume, evlavios,
"stridalnic si iute la trebile lui" face figura unui
Nastratin moldav. Vazut de Ion Pecie drept "un
taximetrist de epocd”, mos Nichifor tutueanul, un
craidon, practicand harabagia "la negru", trans-
portand "fete cinstite’, deci "marfa vie", inchide,
apoteotic, sirul mosilor crengieni. El este, observa
loan Dersidan, "un santajist victorios', vorbind in
dodii, iubind aluzia si echivocul, mereu "cu chef",
doritor de a parasi propriai batiturd, unde nu isi
afld rostul. Fie insotind "desagaritele” (calugaritele
plimbérete care "pribegeau” prin targ), sfidand
"blastamul preotesc”, fie avand grijd, cu vorbe
alunecoase, de jupanesica Malca, proaspdt maritata,
infricosatd, incredintatd limbutului vizitiu de ovreiul
Strul, si el expert In codoslacuri, pentru a fi predatd
lui Itic. Dar barbatelul, spune vicleanul harabagiu,
'nu stie cum sunt intdmplarile la drum". Spirit voia-
jor, asadar, "fcut pe drumuri', mos Nichifor devine
altul atunci cAnd cilitoreste, biciuindu-si
zmeoaicele, acele "iepe tinere si curdtele”. Chiar
impanat cu "retractdri’, discursul sdu desfdsoard un
limbaj savuros, aluziv, in vecinitatea demagogiei
sentimentale, ponegrindu-si jumitatea. Acasd, langd
"mucegaiul de babd" (sterpaturd, beteagd, hleab),
mos Nichifor era "buclucas" si "hartdgos". Acest dis-
curs calomniator (cum l-a numit Eugen Simion),
livrand o judecatd excesivd (nota indignat Valeriu
Cristea), incriminind o bab atipicd pentru univer-
sul crengian rdméne insd un exercitiu retoric, cu rol
tactic. Liud&rosul palavragiu desfigoara strategia
calomniei pentru a-si fortifica arta seductiei.
Babatia, asemuitd "pomului care nu face roadd’,
"morocineste’, are ribdare sa tind casa, dar harabag-
iul si-ar dori macar trei zile "In ticnd", avind parte
de "una blagoslovitd"; totusi, in final, dupa ce si-a
ponegrit "avan" baba (iar juplnesica, repetand cal-
toria, se va Intoarce acasd "'numai cu mosg
Nichifor"), acesta, aducAndu-i niscaiva cumparaturi,
va recunoaste spdsit: "vad si eu cd am gresit".

Cum intdmpldrile sunt prea bine cunoscute (popa-
sul in cdrutd, devenitd "iatac ambulant’, masul in
padure) iar tovirdsia, constatd mos Nichifor, e
lucru bun, neprovocandu- "plangeri’, inscenata
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"pand" de haraba (I. Pecie), "ferecat cu teie si
curmeie’, vine la momentul oportun. Sub protectia
lui mos Nichifor-solomonarul (cu ale sale
solomonii nedezvaluite), anuntind pericole imi-
nente in codrul Grumazestilor (balauri, lupi, cazaci,
cdpcini si alte lifte spurcate”), Malca cea temitoare
se va inclesta de gitul harabagiului flecar, aruncind
mereu vorbe in doi peri si vestind primejdii
inchipuite. Incat poposind in "luna lui maiu", in
poiana raiului "cu multd miroznd", cei doi,
ascultdnd privighetorile nebune (fiind la vremea "s3
se dragosteascd"), "om face noi ce-om face', dupa
spusa harabagiului, temperand nelinistile tinerei
sotii ("n-om pati ceva in noaptea asta¢"). lar ispiti-
toarea giupanesicd, feritd de "surpiturd’, va méirtur-
isi candid: "sin padure nu mi-a fost rau". Calduza si
protector, ingdnand cantece sdgalnice, harabagiul
"palavratic" se va intoarce acasd "foarte vesel', "rdsu-
flandu-se" candva, la un pahar, in fata unui prieten.
Fiindcd mos Nichifor era si "potrivit din gat"...

Nuvela, s3 recunoastem (pe urmele lui Vladimir
Streinu), e "captusitd cu intentii licentioase". Dar
tocmai evenimentul-cheie "e trecut sub ticere", con-
stata I. Negoitescu. Creangd preferd sd sugereze iar
interpretii sdi, numerosi, par a fi "umflat" sensurile
lincetioase. Aceasta e chiar litota lui Creang3, con-
cluziona Negoitescu: prozatorul "exprimd putin, ca
s& spund mai mult". Creangd "scrie si chicoteste’,
rezuma lon Pecie, deoarece naratorul, dedat la
cotcdrii, "tine hangul" personajului. Curioasd e insa,
in acest context, o veche opinie a lui Iorga (1890),
convins cd humulesteanul, de obicei, "nu lasi nimic
inchipuirii cetitorului". Or, Mos Nichifor Cotcariul
ne invitd, dimpotrivd, si fabuldm, ldsdndu-ne in
voia textului, trecAnd granita fictiunii, "ascultdnd"
literatura intr-un dulce abandon si o necesard
regdsire. lar banuielnicul cititor nu ezitd si reinven-
teze o istorie "niciodatd spusd pe fatd', incredintan-
du-se unui text savuros, "cu ascunzisuri’, alte sen-
suri gi asociatii limpezindu-se cu larga sa complici-
tate.

S& observdm, pe urmele sagacelui Serban
Cioculescu, preocupat de a glosa "In marginea" lui
Mos Nichifor, cd personajul e construit "dupa chi-
pul si aseménarea" lui Creangd; Nichifor este, scrie
criticul, un alter-ego al autorului. Vicaret (batut la
cap de infernala baba), harabagiul e un sensibil,
capabil de efuziuni naturiste, de incredibile poeti-
z3ri / estetizari: turturelele se ingana, gitejele
"péréie frumos"’, ascultd "hazul privighetorilor" etc.
Imaginatia sa (repetitivd, de presupus, alimentand o
strategie seductivd, folosita si in alte ocazii) si
spaima Malcai (creduld, copildroass, avind nevoie
de protectie) fac din mehenghiul harabagiu un initi-
at. "Fin tactician”, observase Cornel Regman,
adecvandu-se situatiei, inventiv ("gogorita lupului’,
balaurul), el devine "marele initiator", precipitind
feminizarea deplind a Malcéi. Proiectatd intr-un tre-
cut neguros ("el a fost, cAnd a fost..."), aceastd anec-
dotd "grivoise" (J. Boutiére), scrisd de un Creanga
cvadragenar (la o varstd criticd, se spune, vizitat de
"demonul de amiaza"), poate sd tind de nuvelistica
realistd dupd cum s-ar putea sé fie o "corozivd" cen-
zuratd. Dar, important, ea nu poate fi redusa (sub-
evaluatd) la conditia unei anecdote licentioase.
Amuzandu-se, Serban Cioculescu cerea un "freu-
dist", cu instrumentarul potrivit, apt a descalci itele
din scenariul mucalitului harabagiu. Or, initiind-o
pe Malca in rosturile vietii, trezindu-i potentialita-
tile, el invitd la o participare simpateticd, descope-
rind lumea "cu pacatele ei’, sub cupola unei morale
ingdduitoare. I. Cheie-Pantea avea incd o datd drep-
tate: rasul lui Creangd este "jovial in esentd’; el nu
sanctioneazd ci "valideazd modul de a tréi al per-
sonajelor’, ruinind o puzderie de clisee ipocrite.
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glose filologice

Ion Budai-Deleanu.
Recitirea manuscriselor (I)

. Eugen Pavel

ersonaj enigmatic, nu doar printr-o biografie

excentricd, dar si prin modul de a nil

reprezenta numai prin intermediul unor
portrete imaginare, I. Budai-Deleanu pare sa-si fi
creat, involuntar, o cochilie protectoare care sd nu
poatd fi deschisd decét de cei initiati. Principala sa
scriere literard, Tiganiada, s-a aflat in contratimp cu
epoca in care a fost creatd pentru simplul motiv cd
a rimas necunoscutd mai multor generatii. Dacd
nu s-ar fi produs o atare desincronizare privind
difuzarea si receptarea acestui ,product nou”, cum
si-o defineste autorul in Epistolie inchindtoare,
ins3si evolutia literaturii romane ar fi avut, poate,
un alt parcurs. Sansa de a descoperi ,poema
eneicd” ce zdcea uitatd in scrinul urmasilor
poetului de la Lwéw i s-a oferit lui Gheorghe
Asachi, care o va semnala, la un deceniu dupa
moartea scriitorului, In Albina romaneascd, din 20
februarie 1830, ca pe o ,comoard” ce va schimba
gustul publicului. Chiar daci va incepe, incd din
acei ani, demersurile pentru a intra In posesia lor,
abia in 1868 manuscrisele lui Budai-Deleanu vor fi
achizitionate, cu 400 de galbeni, de la nepotul su,
Tytus Lewandowski, si depuse, tot de Asachi, la
Biblioteca Centrali din Bucuresti, de unde vor
trece, apoi, la Muzeul de Antichitati, iar in 1903, la
Biblioteca Academiei Roméne. Abia de acum, dupa
iesirea din acest labirint aproape imposibil, opera
avea s&si reinventeze propria posteritate.

O incursiune in istoria textului si a editirii sale
poate sd furnizeze amanunte relevante cititorului
actual. Se stie cd epopeea Jiganiada s-a transmis in
doud versiuni manuscrise autografe: varianta A,
pastrata in ms. rom. 2634 BAR, si varianta B,
conservata in ms. rom. 2429 BAR. Chestiunea
datdrii si a raporturilor cronologice dintre cele
doud variante comportd o analiza succinta.
Elementele care au fost luate mai intéi in discutie
apartin scriitorului Insusi, care isi fixeaza citeva
repere: pentru varianta B, anul 1800, inclus in
genericul manuscrisului, i data exactd de 18
martie (,mart”) 1812, la sfarsitul Epistoliei
Inchindtoare. Pe langi acestea, la inceputul
Epistoliei, sunt rememorati cei ,treizdci” de ani de
cand fusese silit a se ,instrdina” din tara sa. Un
calcul simplu ne plaseazd in jurul anului 1782, in
ultima parte a studiilor vieneze, ceea ce ne
indeamnd sd privim cu circumspectie aceste
estimdri, aflate, oricum, sub semnul unui anumit
ezoterism insinuat din insiruirea tarilor prin care a
ytrépddat”, ca si prin localizarea finald, aproape
iluzorie: ,La piramida. In Eghipet”. Aceeasi
perioadi a exilului este redusi in pasajul
corespunzitor din Epistolia variantei A doar la
doisprezece ani, ceea ce ar coincide, ludnd ca
punct de referintd anul 1800, cu inceputul
episodului siu galitian.

Primele concluzii care s-au desprins de aici,
avansate mai intai de G. Bogdan-Duica, intr-un
studiu comparatist mai intins din Convorbiri
literare (XXXV, nr. 6, 1 iunie 1901, p. 495), au
condus la ipoteza elaborarii primei redactii intre
anii 1789 si 1800, ,fard sd putem preciza
deaproape data”. Perioada va fi ajustatd putin de
Gh. Cardas, in introducerea la editia sa din 1925,
care opina cd scrierea versiunii A a fost Inceputd pe
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I. Budai-Deleanu - Portret imaginar de Eugen Dragutescu

la 1792-1795 si terminatd cam pe la 1800. Un alt
element de cronologie este invocat tot de

G. Bogdan-Duicg, in Propilee literare (III, 1928, nr.
2-3, p. 3), care gaseste In strofa 30 din cantecul X
al variantei a doua indicii c& ar fi fost scrisd in
timpul Conventiei Nationale din Franta, mai exact,
sustine profesorul clujean, intre 20 septembrie si
26 octombrie 1795: Acolo s& vazurd adunate /
Mintile cele intii si de frunte / Alcatuind o noao
cetate / Ca s-acum in Paris cei din munte. / De
socoteli nalte s-invdtate / S4 minunard neamurile
toate. ,Cei din munte” (,ceux de la montagne”)
i-ar viza, fird indoiald, pe jacobinii ce ocupau
locurile de sus din incintd. Nota lui M(itru) P(erea)
din subsol mai aduce o precizare esentiald: ,ca si
pe vremea rivolutiii frantozesti In Paris”, iar celdlalt
comentator infrapaginal, Criticos, Imprastie orice
dubiu: ,Dintracest loc sd stie cd autoriu cartii au
scris pe acea vreme”. Ideea este reiteratd si in
introducerea la editia lui Virgil Onit a Jiganiade,
apdrutd In 1930 la Sibiu. Desigur, conexiunile
istorico-temporale ale lui Bogdan-Duica nu sunt
suficiente pentru a delimita atat de strict cronolo-
gia scrierii poemului. La fel de bine, perioada ela-
bordrii acestuia s-ar putea raporta la guvernarea
Conventiei montagnarde dintre 2 iunie 1793 si 27
iulie 1794. Dar acest pasaj din cantecul X pare sa fi
fost scris, mai degrabd, asa cum credea

D. Popovici, sub influenta poemului epic al lui
Giambatista Casti, Gli animali parlanti, aparut
intr-o editie In trei volume, imprimatd, concomi-
tent, la Paris, Cremona si Genova, in 1802, opera
mentionatd, de altfel, si in Epistolia din varianta B.
O altd referintd livrescd legatd de datare apare in
cadrul paragrafului despre Arghin din cantecul III
al versiunii B, unde strofa 32 are urmatoarea
adnotare a lui Eruditian: ,Pentru aceasti Ileani au
povastit si un dascal din Avrig, in Ardeal, dar intr-
alt chip incepe, nu precum sd spune aici, si cu
viersuri de obste, nu cu totu bine legate”.
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Trimiterea este foarte strévezie la scrierea lui Ioan
Barac, Istorie despre Arghir cel frumos si despre
Elena cea frumoasd si pustiitd créiasd, aparutd la
Sibiu, in 1801. O noti asemdinitoare poate fi
intilnitd si In paragraful corespunzitor din strofa
51 a cantecului X din varianta A: ,si si afld si in
stihuri proastd alcdtuitd si tiparita”. Fard a mai
exista amanuntul privitor la ,un dascal din Avrig”,
glosa respectivd permite si se extindd, totusi,
termenul ad quem al scrierii variantei A in jurul
anului 1801.

O opinie singulard privind vechimea versiunilor
manuscrise a emis Aron Densusianu in Revista
criticdliterard (IV, 1896, nr. 1, p. 21). Potrivit
acestuia, varianta asa-numitd B ar fi mai veche
decét cealaltd, fiind mai putin ,peptenatd”, cu un
numdir mai mare de strofe, respectiv 1379, care,
prin ,prelucrarea, rotunjirea si netezirea operei”, au
fost reduse la 1078. Argumentatia sa nu a avut
sorti de izbandd, impunandu-se in mod irefutabil
pledoaria lui Mihail Dragomirescu privind
superioritatea versiunii B, care are ,aparenta unei
noi redactiuni mult mai artisticd decat versiunea
cunoscutd” (O noud formd a , Tiganiadei”, in
Viitorul, nr. 4781, 15 februarie 1924, p. 1). In
prefata editiei sale, Gh. Cardas va Impartasi si va
consolida ideea c& textul pe care l-a editat (B) se
detaseazd prin calitdtile artistice mult mai
pregnante, fiind inceput inainte de 1800, in paralel
cu prima formd, dar finalizat mai tarziu, pe la
1810-1813. Comentariile din subsolul epopeii au
fost addugate, sustine Cardas, dupd transcrierea
textului de bazi. In pofida faptului c& majoritatea
istoricilor literari aderaserd la acest punct de
vedere, Perpessicius va readuce in discutie
chestiunea succesiunii variantelor si a valorii lor
literare, incercAnd si schimbe din nou ierarhizarea
consacrati (vezi Mentiuni critice, seria a Il-a,
Bucuresti, Fundatia pentru Literaturd si Artd
yRegele Carol II”, 1934, p. 140-144). Pornind de la
ideea episodismului, el apeleazd la o marturisire a
poetului, facutd in Epistolia inchindtoare din
varianta editati prima oard de Theodor Codrescu:
,Cat priveste istoria lui Becicherec, aceasta am
varat-o eu aici ca si un episod, vrind prin aceasta
sd urmez lui Omir si altor poeti de frunte care la
poezia sa multe baga povesti strdine”. Altfel spus,
poetul ar motiva astfel intercalarea ulterioard,
intr-un text incheiat deja, a episodului respectiv, si
nicidecum eliminarea lui dintr-o form4 definitiva.
Ideea intercaldrii pare sd fi fost sugeratd de poet si
intr-o notd de la strofa 3 din cantecul al IIlea al
variantei Codrescu.: ,Acest feliu de istorii varte se
numesc episoade”. In concluzie, criticul se raliazi
pérerii lui Aron Densusianu si pledeaza pentru
intaietatea asa-numitei variante Cardas (= B), din
fuziunea céreia cu episodul Becicherec din Trei
viteji s-a realizat apoi varianta ,Buciumul” (= A),
mai inchegatd, debarasati de acel ,balast de
filosofare prozaic”, intlnit in cea precedenta.
Supozitia lui Perpessicius este tentantd, dar putin
convingdtoare din perspectiva criticii textuale.

Cert este cd din versiunea A au fost eliminate
episoadele care ficeau poemul prea stufos,
ajungandu-se astfel la versiunea definitivd B,
superioard prin gradul de perfectare a textului, iar
episodul consacrat lui Becicherec Istoc a fost
preluat Intr-un poem de sine statator, Trei viteji,
rdmas neterminat. Deosebirile dintre cele doua
variante nu sunt numai de naturd compozitionald,
ci prezintd si alte particularititi de redactare,
inversiuni si substituiri textuale, permutari, strofe
modificate sau eliminate, versuri diferite, inlocuiri
de ordin onomastic, ceea ce Ingreuneazd stabilirea
unui raport de interdependentd pe tot parcursul
scrierii. Ambele variante cuprind doud texte
introductive (Prolog si Epistolie inchin&toare) si
cate doudsprezece cinturi, dupd modelul epopeilor

- Black Pantone253U

antice si premoderne. Sub aspect prozodic, sunt
alcituite din sextine decasilabice, cu rime
penultime sau trohaice. Coexistd rimele paroxitone
(feminine) cu cele oxitone (masculine), ceea ce
determind, in cazul din urmd, aparitia unui
decasilab catalectic, redus de la zece la nou? silabe.

Varianta A este la fel de bine structuratd sub
raportul constructiei, ins3 de o intindere mai mica.
Cantecele au intre 77 si 93 de strofe, doar ultimele
doud cu putin peste 100 de strofe, ceea ce in
varianta B va deveni aproape o reguld. In B, cel
mai scurt cintec, al V-lea, are 93 de strofe, al VIlea
are 99 de strofe, iar restul depasesc 100, cel mai
lung, al IX-lea, cuprinzand 134 de strofe. Unele
episoade sunt mai putin dezvoltate in A, in timp
ce altele sunt absente cu totul, cum ar fi cel al
mortii lui Parpangel si al clatoriei lui in iad si in
rai sau cel privind formele de guvernimant. Notele
de subsol sunt mai putin numeroase, nesemnate,
far in ultimul cantec lipsesc. In schimb, nuantele
parodice si ludice ale acestui insolit aparat critic,
asa cum apar in varianta B, lasd locul unui ton mai
sobru, degajat din adnotdri cu caracter pronuntat
explicativ, etimologic sau enciclopedic. O adevaratd
meditatie, nelipsitd totusi de malitie, 1i stirneste
expresia ,hartie mult rabdatoare”, din primul vers
al strofei 5 din cantecul I: ,Aici poetul inchind
viersurile sale hartiii si spune pricina, adeca cici
dansa este foarte rdbdatoare si poate cineva sd
scrie pe dansa ce vrea, iar ea poartd cele scrise fard
carteald. Ea poartd in cérca sa toatd intdleptia
lumeasci si toatd nebunia, cici multi lucruri
intalepte si multi scriu nebunii, Insd toti acesti
scriu pe hartie”. In versiunea B, in acelasi context,
nota este mai concentratd, sugeradnd ideea cdutarii
unui patron dispus s&i subventioneze publicarea:
yHartia e rdbdatoare, cici pe dansa poti scrie ce
vrei, bun si rdu. Pentru aceasta poeticul nostru,
lipsd avand doard de patroni si metenati, inchin
ostineala sa hartiiil...”.

S& mai addugidm ca la sfarsitul ms. 2429 BAR

(f. 2491264Y) se afla transcrise cu litere latine mai
multe strofe din primele canturi ale Tiganiadei,
versiunile A si B, precum si cinci strofe inedite,
semnalate de losif Pervain. latd una dintre acestea
de la f. 252t Dar ca in zadar sd nu ménce pita /
Porunci cum pot sd se armeze, / S& fie gata in
toatd clipita. / si cdnd ar fi sd+ ingtiinteze / Tot
insul atunci arma s& apuce / Ca oriincatro si se
poatd duce. Aceste ebose aratd intentia poetului de
a scrie o a treia variantd, revazuti si Imbundtitits,
la care ar fi inceput s& lucreze dupd anul 1812,
rdmasd insd in stadiul de proiect. N-ar fi exclus
insd ca aceste compozitii s& fi fost simple exercitii
de scriere in ortografie etimologizanta.

Cel de-al doilea text poetic al lui Budai-
Deleanu, Trei viteji, o replica la Don Quijote al lui
Cervantes, ridicd alte chestiuni aproape insurmon-
tabile in fata filologului. Textul autograf al poemu-
lui se afld in ms. rom. 2427 BAR, miscelaneu
(£ 56r-125v), In continuarea urméitoarelor texte:
Dascalul roménesc pentru temeiurile gramaticii
romdnesti (£. 1=-307), un fragment tradus din piesa
Temistocle de Pietro Metastasio, scris in ortografie
etimologizanta (f. 32-41v), conceptul unei scrisori
de doud pagini catre Petru Maior, redactatd cu
litere latine, avind ca anexi un text chirilic intitulat
Teoria ortogratiii roménesti cu slove Iitinesti (£.
44r.51v), precum si un grupaj de sentinte scrise cu
litere latine (f. 52r-54r). Caracterul compozit al
manuscrisului, precum si acuratetea transcrierii
textului, cu spatii albe necompletate rezervate
notelor, denotd faptul cd nu ne afldm in fata
protografului lucrérii, ci al unei recopieri.
Subintitulatd de primul sdu editor, Gh. Cardas,
ypoema eroi-comica In patru canturi”, scrierea a
rdmas neterminatd, fiind redactate primele trei
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canturi si, partial, cel de-al patrulea. Intrucat acesta
din urm& are numai 22 de strofe, iar la strofa 23
este scris pe manuscrisul autograf doar numérul,
Aron Densusianu a presupus cd ,poema era
terminatd, dar la transcriere in curat, cine stie din
ce cauzd, probabil prin moarte, s-a Intrerupt la
acest loc, iar manuscrisul-concept s-a perdut”
(Revista criticliterard, IV, 1896, nr. 1, p. 23). Ne
punem iIn continuare intrebarea dacd opera este
neincheiatd, rescrierea ei sub forma mai dezvoltatd
fiind intreruptd, sau daca prima variantd completd
s-a ratacit, ipoteze ce-ar putea fi la fel de
verosimile. In ce ne priveste, inclindm sa plasam
scrierea poemului Trei viteji, intr-o forma
incipientd, inaintea primei redactdri a Jiganiade,
reluarea si inserarea sa in varianta A, urmati de
extragerea din varianta B cu intentia continudrii si
a tratarii sale separate, operatie inceputa dar
abandonata spre sfarsitul vietii.

Comparand versiunea A cu Trei viteji,
Gh. Cardas creade ci acesta din urmi ar fi fost
conceput pentru un numdr de sase cAnturi.
Versurile din poemul incomplet i se par, totodats,
mai corecte i mai stilizate, ceea ce il determind pe
comentator s3- situeze Intr-o fazd posterioard din
creatia lui Budai-Deleanu. Problemele de cronologie
sunt corelate cu cele ale versiunilor Tiganiadei,
poemul fiind integrat initial in varianta A, mai
precis primele doud canturi. Episodul referitor la
Becicherec (nume devenit acum Bescherec, dar,
izolat, si Becicherec) Istoc a fost preluat, asadar,
din cuprinsul primei versiuni, terminatd in jurul
anului 1801, si incorporat intr-o noud scriere,
realizatd in acelasi registru eroi-comic, care se va
accentua in ultimul deceniu al vietii scriitorului.
Este utilizatd o formuld prozodica apropiat,
sextina dodecasilabicd luind locul celei decasilabice
din Tiganiada. Singur episodul dedicat lui Arghin,
recurent in ambele redactii (A, cantecul al Xlea,
respectiv B, cAntecul al Illlea), ca si in Trei viteji,
este compus in acelasi metru de 11 si, izolat, de 12
silabe, asupra iregularititii cirora poetul ne
avertizeazd in notele din cele doud versiuni. Istoria
textelor poetice ale lui Budai-Deleanu, chiar si
sumar schitatd, aruncd un fascicul de lumind
asupra unui laborator de creatie imprevizibil, cu
enigme inca neelucidate pe deplin.
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Viziuni economice

integrationiste in cadrul
CAER (1962-1963)°

I Mihai Croitor

datd cu aparitia si intensificarea

conflictului sovieto-chinez, dup&d 1956,

Partidul Muncitoresc Roméan (PMR) se
va situa ferm de partea Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice (PCUS). Ratiunile unei atare
pozitiondri erau multiple. In primul rand,
moartea lui Stalin - la 5 martie 1953 - nu
afectase primatul ideologic exercitat de Uniunea
Sovieticd asupra satelitilor sdi, URSS fiind
perceput pe mai departe drept “centrul” migcarii
comuniste internationale. In al doilea rand, la
acel moment chiar si Republica Populard
Chinezg se afla intr-o stare de dependenta
economicd de URSS, sute de proiecte stiintifice
sovieto-chineze fiind in curs de implementare, in
cadrul acestora expertii sovietici jucand un rol
central. In fine, sprijinul tacit oferit de Moscova
lui Gh. Gheorghiu-Dej, in cadrul epurdrilor din
interiorul PMR (vezi de pilda cazul losif
Chisinevschi - Miron Constantinescu), precum si
in privinta planurilor de industrializare a
Romaéniei, au contribuit, fird indoials, la
mentinerea obedientei comunistilor roméni, atat
de caracteristicd incd din 1947.

Acest tablou “idilic” al relatiilor sovieto-
chineze avea s3 fie deteriorat de aparitia unor
divergente economice roméno-sovietice in cadrul
Consiliului de Ajutor Economic Reciproc
(CAER). Originea acestor dispute poate fi depis-
tatd in materialul trimis de citre comunistii
polonezi (cu deplinul consimtdmant al
Moscovei) la 10 aprilie 1962, pe parcursul cdruia
factorii decizionali de la Varsovia militau pentru
un grad ridicat de “specializare” in interiorul
CAER, o atare masurd fiind perceputi ca singura
capabild si eficientizeze activitatea acestui organ-
ism economic.? Trebuie sd mentiondm faptul ca
ideea “specializarii” in interiorul CAER nu era
noud, aceasta fiind adus3 in discutie incd din
1959, vizdnd, e adevarat, doar productia agricold
a statelor membre ale acestui organism. Astfel,
la momentul anului 1959 delegatiile cehoslovaca
si est-germand propuneau ca fiecare stat sd-si
dezvolte “productia agricold cea mai rentabild”,
Romaéniei fiindu-i rezervat rolul de furnizor de
cereale si furaje.® PMR se va opune planurilor de
specializare in productia agricold, fiind sustinut
chiar de cidtre Hrusciov, potrivit cdruia in
conditiile in care specializarea nu fusese aplicatd
in industrie, implementarea acesteia in agricul-
turd nu era oportund.*

Revenind, ins&, la momentul 10 aprilie 1962,
trebuie s& spunem faptul cd autorititile roméne
au Intdmpinat materialul polonez cu o vadita
ingrijorare, cu atdt mai mult cu cat, polonezii
preconizau organizarea unei consfatuiri a
statelor membre CAER la Moscova, in viitorul
apropiat. Tngrijorarea Bucurestiului s-a mentinut
si in conditiile in care liderii comunisti polonezi,
la 15 mai 1962, transmiteau statelor membre ale
CAER un nou material, vizibil moderat compara-
tiv cu cel din aprilie 1962.5

Conform propunerii poloneze, intre 6 si 7
iunie 1962 la Moscova era organizatd consfa-

tuirea statelor membre CAER. Spre surprinderea
delegatiei PMR, conduse de citre

Gh. Gheorghiu-Dej, in discursul sdu Wladyslaw
Gomulka va abandona viziunea economicé inte-
grationistd, prezentd in materialele din aprilie si
mai 1962, pronuntindu-se doar pentru necesi-
tatea “adancirii colabordrii economice” a statelor
membre CAER.6 La polul opus, in discursul siu,
Nikita Hrusciov va relua ideile integrationiste
prezente In materialele poloneze, aducind in
sprijinul acestora ideea “cooperativei mondiale
unice”, imaginatd de cdtre Lenin.” Astfel, potrivit
liderului sovietic:

,Pand In prezent sistemul mondial socialist a
reprezentat o insumare mecanica a unor
economii nationale inchise in sine. Ne-am
condus economia in cadrul frontierelor nationale
si n-am realizat nici micar strngerea laolaltd
necesard a mijloacelor materiale de care
dispunem. (...) Dacd chiar statele capitaliste
acceptd limitarea partiald a suveranitatii lor, in
interesul unirii eforturilor in lupta impotriva
comunismului, apoi noi, statele socialiste, in

fruntea cdrora se afld comunisti internationalisti,
cu atit mai mult trebuie sd pornim de la
interesele comune ale maretei noastre cauze”.®

Pe parcursul discursului siu,
Gh. Gheorghiu-Dej va adopta un ton moderat,
pronuntindu-se pentru ,coordonarea planurilor”
si nu pentru ,integrarea planurilor”, promovata
de catre Hrusciov.? Practic, pe parcursul
discutiilor de la Moscova s-au preliminat trei
tabere distincte: tabdra sovieticd, sustinutd de
bulgari si cehoslovaci, ce se pronunta pentru
crearea unui ,organ suprastatal” cu atributii
extinse; tabdra polonezd si roménd, care desi nu
s-au opus direct viziunii integrationiste sovietice,
totusi nu s-au raliat acesteia; tabdra neutr3,
reprezentatd de Ungaria si Germania de Est, ce
s-au ferit sd comenteze cele doud viziuni
economice distincte ce se preliminaserd la
Moscova.10

Prin urmare, chestiunea ,planificarii unice”
nu s-a regasit in hotararile Consfatuirii de la
Moscova, acestea vizand: crearea Comitetului
Extecutiv al CAER, infiintarea Comisiilor
Permanente pentru coordonarea cercetdrii
stiintifice, crearea Biroului Comitetului Executiv
(alcatuit din vicepresedinti ai Comitetelor de Stat
pentru Planificare) si cresterea numerics a
personalului Secretariatului CAER.1

Insd ideea specializidrii in interiorul CAER nu
avea si fie abandonati de citre sovietici, in
septembrie 1962 Nikita Hrusciov publicand un
articol in revista Probleme ale Picii si
Socialismului, pe parcursul cdruia se pronunta
pentru necesitatea elabordrii unor planuri unice

Gh. Gheorghiu-Dej si Nikita Hrusicov la Bucuresti, in iunie 1960
SURSA: ANIC, Fond CC al PCR - Albume Foto, Gh. Gheorghiu Dej - Primiri, A12, f. 32
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pe ramuri de productie.!? In noiembrie, acelasi
an, in cadrul unei plenare a PCUS, liderul
sovietic preconiza o noud intalnire a
reprezentantilor statelor membre CAER; pe
parcursul cdreia urma a fi adoptatd viziunea
economica sovietica. Astfel, potrivit lui Hrusciov:

»Dupd toate probabilitatile, Intr-un viitor
apropiat reprezentantii tarilor care fac parte din
CAER, vor trebui si se intilneascd din nou la
nivel Inalt pentru a face incd un pas inainte pe
calea dezvoltdrii colabordrii economice. Trebuie
sd pasim cu mai multd indrdzneald spre crearea
unui organ unic de planificare comun pentru
toate tirile.”13

Intalnirea imaginati de citre Hrusciov va fi
reprezentatd de convocarea, in februarie 1963, a
Comitetului Executiv al CAER. Trebuie s& subli-
niem faptul cd misiunea reprezentatului
Roméniei - Alexandru Barladeanu - era cit se
poate de dificild, in conditiile in care, la pre-
siunea Kremlinului, majoritatea statelor membre
CAER se raliaserd liniilor economice integratio-
niste. Astfel, in decembrie 1962, in cadrul
Congresului al XII-lea al Partidului Comunist din
Cehoslovacia, Antonin Novotny, referindu-se la
plenara PCUS din noiembrie 1962, afirma urma-
toarele: “Suntem pe deplin de acord cu prop-
unerea tov. N. S. Hrusciov, formulata la plenara
CC al PCUS, de a se crea un organ unic de pla-
nificare, comun pentru toate tdrile membre ale
CAER.”14 Intr-o manierd similari, Todor Jivkov
se pronunta, in ianuarie 1963, pentru “crearea
unui organ unic de planificare”,; act care in vizi-
unea liderului bulgar, avea o “importantd rev-
olutionard”.15 Tot in ianuarie 1963, Walter
Ulbricht 1si exprima adeziunea fatid de viziunile
integrationiste promovate de Kremlin.16

Sprijinit de Gh. Gheorghiu-Dej, pe tot parcur-
sul desfisurarii sesiunii Comitetului Extecutiv al
CAER, Alexandru Barlddeanu se va opune credrii
unui “organ unic de planificare”.’” Mai mult,
chiar in cadrul intilnirii reprezentantilor statelor
membre CAER cu Hrusciov, Barlideanu va con-
testa ideea “credrii organului unic de planifi-
care”, subliniind faptul ca implementarea unei
atare initiative ar atrage dupd sine o lezare a
suveranititii nationale. In discutia cu liderul sovi-
etic, reprezentantul Romaéniei va preciza urma-
toarele:

,Noi nu avem interese antagonice (...). Noi
considerdm cd toate cele spuse de Dvs. Inainte,
precum si cele care izvordsc din necesitatile
specifice ale tirilor pot fi rezolvate numai prin
coordonarea planurilor, pe baze benevole, prin
respectarea integrald a suveranitatii si a
neamestecului in treburile fiec3rei tiri. Dvs. nu
ati vorbit nimic de suveranitate.”18

Intors in tar, pe parcursul sedintei Biroului
Politic al CC al PMR din 26-27 februarie 1963,
Alexandru Barlddeanu va recurge la o ampla
descriere a modului in care au decurs dezbaterile
de la Moscova. Drept urmare, intre 5-8 martie
1963, era convocatd o plenard a CC al PMR ce
aproba “pozitia adoptatd (de citre Barladeanu -
n. a.) la sedinta Comitetului Executiv CAER din
februarie 1963”.19

In acest climat tensionat al relatiilor romano-
sovietice, la 3 aprilie 1963, sovieticii trimiteau in
Romaénia o delegatie, condusa de Andropov,
scopul acestei deplasari rezidand in intentia
Kremlinului de a-i convinge pe decidentii politici
de la Bucuresti asupra faptului cd “crearea unui
organ unic de planificare” nu stirbea
suveranitatea nationald.20 Din acest punct de
vedere, insd, misiunea sovietici la Bucuresti a
esuat. Sesiunea Comitetului Executv al CAER de
la Varsovia (din mai 1963) va fi martora
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revirimentului viziunii economice integrationiste.
Ins3 lipsa unititii de opinii, va impiedica, din
nou, adoptarea vreunei hotdrari in directia doritd
de Kremlin.?! In fata refuzului PMR de a accepta
viziunea integrationistad sovietica, Nikita
Hrusciov va efectua o vizitd in Romania, intre
24-25 iunie 1963, pe parcursul cdreia va Incerca
sd convingd autoritdtile romane cu privire la
necesitatea reformarii CAER.22 Esecul demersului
sdu pare s&l fi convins pe liderul sovietic sd
abandoneze, cel putin pentru moment,
chestiunea “organului unic de planificare”. Astfel
Consfatuirea prim-secretarilor Comitetelor
Centrale ale partidelor comuniste si muncito-
resti, si a presedintilor Consiliilor de Ministri din
tirile membre CAER, organizatd la Moscova
intre 24-26 iulie 1963, consacra victoria viziunii
romaénesti, in conditiile in care pe parcursul
acestei intilniri nu au mai fost formulate idei
integrationiste, menite a fi adoptate in timpul
cel mai scurt cu putintd. Dimpotrivd, hotdrarea
consfatuirii in cauzd sublinia faptul cd ,s-a largit
si Intdrit colaborarea economica bilaterala si
multilaterald a tarilor membre ale CAER.”23

Implementarea unei viziuni economice inte-
grationiste in cadrul CAER va reveni constant in
discutie si in anii urmitori, insi nu cu aceeasi
intensitate precum intre 1962-1963. In ceea ce-l
priveste de Gh. Gheorghiu-Dej, acesta isi va
insusi lectia perfidiei Kremlinului, procedand
incepand cu anul 1963 la o ricire a relatiilor
romano-sovietice, in paralel cu debutul unei
apropieri roméno-chineze, consideratd ca fiind
imperios necesard pentru contrabalansarea ten-
dintelor hegemonice ale Moscovei.

Note:
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diagonale

Din simbolistica Clujului
Vremuri de azi si de demult

. Dumitru Suciu

(Urmare din numdrul trecut)

ecunoagterea de citre URSS a contributiei la
victoria impotriva Germaniei s-a manifestat
rin retrocedarea Transilvaniei de Nord si

anularea Dictatului de la Viena din august 1940, cit
si prin decorarea Regelui Mihai I cu Ordinul
,Victoria”, numai cd Regatul Romaéniei n-a fost
ydecorat” cu statutul de stat cobeligerant, ca, de
pilda, Italia. Aceastd deosebire reflecta deja o
realitate, si anume, politic vorbind, Europa
Occidentald, era ruptd de Europa Orientald, statele
occidentale actionau dupa alte principii in dreptul
intern gi international, au recunoscut statutul de stat
cobeligerant al Italiei maresalului Badoglio, in pofida
aliantei Mussolini-Hitler si a locului mai modest
decét al Romaéniei ocupat de diviziile regale italiene
in lupta contra lui Hitler si a Republicii de la Salo a
lui Mussolini, eliberat de Skorzeny din inchisoarea
montand de la Gran Sasso, unde a fost inchis dupa
arestarea lui de citre Rege. In schimb, URSS-ul
actiona ca un adevdrat ocupant, isi impunea pe faze
regimul politic unde fiinta Armata Rosie si n-a
acordat Romaniei acest statut. De asemenea, Regatul
Italiei a devenit Republicd prin Referendum, pe cand
Regatul Romaéniei a devenit Republicd prin presiunea
tancurilor lui Stalin si a acolitilor lui roméni, Dej si
Petru Groza, care prin teroare, santaj si amenintari
l-au silit pe Rege sd abdice si sd lase loc unei forme
de stat, a unei republici care in fondul si continutul
ei era croitd dupd modelul moscovito-comunist al lui
Stalin.

In fond, indiferent de greselile, bajbaielile,
alternativele alese de Roménia, explicabile in
conditiile modificarilor survenite pe arena
internationald si a celui de al Doilea Rézboi
Mondial, dupi care s-au orientat si alte state,
pornind de la constatarea esentiald si fundamentald
céd regimurile comunist si nazist sunt cele mai
periculoase, mai abominabile regimuri din istoria
umanitatii care si pe vreme de pace au provocat
hecatombe de morti in curgerea imuabild a timpului
ce este si va deveni istorie, se impune, std in
picioare, adevarul cd Armata Regald Roména are
meritul cd a luptat intre august 1941 - mai 1945 pe
rand impotriva amindurora. Suntem convinsi cd
specialistii nostri in istoria contemporand romana si
universald se vor apleca mai adanc asupra acestei
ecuatii, o vor aduce la lumina adevarului si o vor
demonstra-o cu multe argumente stiintifice si
documentare irefutabile, analizdnd-o in perspectiva
devenirii lucrurilor, a confruntarii dintre bine si riu,
dintre tiranie si democratie.

Contributia URSS-ului la victoria contra Axei,
jertfele grele ale poporului rus, sau mai precis ale
popoarelor din Uniune, in inclestarea cu hitlerismul,
sunt si vor fi remarcabile, benefice si vor fi pretuite
ca atare in istoria umanitatii; dar aceeasi istorie nu
va uita niciodatd umbrele aruncate de regimul
comunist sovietic si el vinovat de declansarea celui
de al Doilea R3zboi Mondial, de mutilarea unor
state si popoare mici, de anexarea altora, de
extinderea fortatd a comunismului totalitar asupra
multor state din Europa Centrala si Résdriteana.
Problema gravi a fost cd Moscova rosie bolsevicd a
actionat si asupra victoriosilor (Polonia,
Cehoslovacia) si asupra invingilor (Romania,
Bulgaria, Ungaria) in mod unitar, stergdnd cu forta
militard bruta pluripartitismul, regimurile
parlamentare, anuland si etatizdnd proprietati,

distrugdnd societati civile, biserici, libertati religioase
si cetdtenesti individuale i instaurdnd regimuri
comuniste si atee. Gulagurile lui Stalin s-au transpus
in aceste state in cadrul procesului de instaurare a
regimului comunist unde comunistii si lupii rosii
mai mici, insufletiti de marea lupoaicd bolsevicd de
la Moscova cu care semanau perfect fiind croiti din
aceeasi fdind, fArd Dumnezeu, fard patrie
democraticd adeviratd, aplicau principiul ,cine nu e
cu noi, e impotriva noastrd”, isi ucideau adversarii
politici, 1i inchideau sau ii deportau in URSS sau in
lagarele de concentrare proprii. Dar aceste nenorociri
si pete negre inscrise In istoria umanitatii se
datoreazd regimului comunist totalitar, de ele nu se
face vinovat poporul rus, cazut el insusi victima cu
milioane de cetdteni executati, concentrati in
gulaguri, infometati de tirania stalinistd. Poporul rus
nu Inseamnd Lenin, Trotki, Stalin, Molotov, Brejnev
and Company, inseamna si Puschin, Lermontov,
contele Tolstoi, Ceaikovschi cu a lui melodioasa
Liturghie Ortodoxa, inseamnd Boris Pasternak,
Soljenitin, Saharov, Rostopovici, care luati impreund
au Insumat si au format marele Samizdat rus ce a
sdpat adanc si ireversibil bazele regimului comunist.

Pand atunci Insd o ceatd rosie, densi, ce parea cd
nu se mai ridicd niciodatd s-a asternut peste vietile a
zeci si zeci de milioane de europeni, care si-au pier-
dut proprietatile si libertitile cetitenesti individuale
sau de grup, de partide, unii chiar bisericile si
credintele mostenite de la strdimosi. Multi au fost
destinati si fortati s& devind ,om de tip nou”, diferit
de cel faurit de Marele Creator, menit s3 asculte ca
un ,sclav” modern de comandamentele ideologice
ale regimului rosu. Regele Mihai I, nepotul
Intregitorului, este alungat din tard, unii din parintii
Romaniei Mari din 1918, sefi ai partidelor
interbelice (Iuliu Maniu, Dinu Britianu, Fluieras,
Jumanca, etc.), generali si ofiteri din Armata Regala
Roméni (lacob Zadic si multi altii) isi sfarsesc zilele
in inchisori. Inchisorile, deportrile si executiile
opereazd in toate statele din lagdrul dominat de
sovietici unde Europa Orientald este ruptd de cea
Occidentald, democratica, clasicd, liberd, prima fiind
tiranizatd, asiatizatd si dezeuropenizata.

Dar, minciunile si propaganda comunista
persuasivd, neintreruptd, ce se dorea penetrant in
mintile oamenilor pe care dorea s3 le spele de
adevdr, de evidente si s le convingd de
ysuperioritatea” regimurilor comuniste fatd de
yimperialism”, erau infirmate pas cu pas, pe faze, in
scurgerea imuabild a timpului de Europa
Occidentald, care-si conserva libertitile cetitenesti,
care nu uitd c3 libertatea si setea de libertate este
inndscutd In om, garanteaza proprietatile, respectad
partidele, alegerile libere parlamentare si locale prin
care popoarele isi alegeau periodic guvernele, le
controlau, functionau pe baza unor economii libere,
prospere, inzestrate cu tehnologii avansate. Oamenii
cu nivel de trai decent, cu pasapoarte la domiciliu,
puteau sd viziteze nestingheriti térile si civilizatiile
umane pe plan global, inclusiv pe cele din lagdrul
socialist, pe cand invers, fenomenul era rar in cele
mai multe cazuri. Parafrazdndu-se dictonul jheureux
qui comme Ulysse a fait un bon voyage”, despre
cetdtenii ,liberi” comunisti se scria in epoca
yheureux qui communiste a fait un bon voyage”,
afirméindu-se intr-o manierd usor ironicd un mare
adevdr, si anume, cd multi europeni din ,tarcul”
rosu erau tintuiti acolo, pentru a nu cilatori, a nu
vedea, a nu avea termene de comparatie cu modul si
nivelul de trai al semenilor lor din ,iadul

imperialist” i ei, cei din ,raiul socialist”.

Unii dintre acestia incercau cu disperare sd treacd
prin si peste fluvii, prin sdrme ghimpate de granite,
pentru a scapa din ,raiul” rosu, cu scopul de a-si
gdsi si a-si croi un destin mai bun in lumea cu
adevdrat liberd din Occidentul european sau cel de
peste Atlantic. Mostenirea rosie inregistratd de
statele comuniste in comparatie cu cele din
Comunitatea Europeand, concentrate economic,
militar, politic, ce promova aceleasi valori
democratice, In privinta venitului pe cap de locuitor
erau la un moment dat urmitoarea: ,Roménia 1.089
dolari versus Portugalia 8.521, Bulgaria 1.329 versus
Grecia 7.689, Cehia 2.437 versus Belgia 21.815,
Ungaria 3.009 contra Danemarca 27.485, Polonia
1.963 contra Germania 22.032, Slovacia 1.908 versus
Irlanda 13.758 dolari”.

Dar si din interiorul lagdrului socialist se operau
miscari de stradd pentru libertate, pentru ideea de
Europad liberd si unitd pe baza structurilor ei
democratice, de mami a democratiei si a libertitii,
prin modelele Londrei, Parisului, ale Olandei,
Belgiei, Suediei, Danemarcei, Italiei, care au
constituit acea ,inner Europa” cu economii prospere,
regimuri parlamentare si constitutionale. Muncitorii
din Berlinul rosu protesteazd in 1953 pe strézi
contra regimului comunist care in numele lor
teroriza natiunea, le strigd rusilor ocupanti sa plece
acasd, mica Ungarie devine mare in 1956 cand se
luptd pentru libertate contra celui mai periculos si
mai direct imperialism, cel rosu, rus; dar protestul si
strigdtul maghiar, platit cu sdngele, cu moartea ce
deschide orizonturi spre viatd si spirit liber, sunt
rostite si percepute ca o dorintd generald a tuturor
statelor mici sau mijlocii aflate in situatia ei.
Cehoslovacia lupta si ea pentru libertate si
europenism, studentul Palach isi dd foc pentru viata
liberd a natiunii sale, protestdnd prin gestul sdu de
ecou mondial impotriva Armatelor Rosii aducdtoare
de nenorociri, de tiranii de tot felul, nationale,
colective si individuale. Polonia catolicd prin clerul ei
curajos blocheaza accesul Cezarului rosu la Sfantul
Altar si prin capacitatea de organizare, de
concentrare, de manifestare publicd a unei natiuni
inzestrate cu spirit politic si civic de exceptie, rezista
in mod repetat, ritmic si penetrant regimului
comunist, d& lumii si Bisericii Romano-Catolice
universale, dupa chipul si asemanarea ei, un Papa ce
devine, alaturi de Solidarnosc, unul din groparii
sistemului rosu. Roménii isi organizeazd sindicate
libere, modeste ca numadr, influenta si putere,
muncitorii de la Brasov se revoltd, Babes urmeazi
gestul lui Palach, arde si moare in numele libertatii
tirii si natiunii sale. Anterior, in primii ani ai
dictaturii proletariatului, frumosii ,haiduci”,
partizanii din munti ai regimului legal monarhic
parlamentar, care priveau incd in sus, spre cer si
credeau cu tirie in triunghiul ,Dumnezeu, Patria,
Regele”, lupta, isi sacrifica vietile in lupta contra
tiraniei adusi in tard de tancurile lui Stalin, care
pentru multe alte popoare si tari din zone ocupate
de Armata Rosie devine un fel de ,Hitler al II-lea”.
Indirect, sau poate si direct, in scurgerea timpului ce
este si va deveni istorie, toate aceste miscari de
anvergurd mai mare sau mai micd demonstrau
vointa acestor natiuni de a deveni libere, de a se uni
cu popoarele din Europa Occidentald, constituind
tot atatea strigdte spre ,Fiat Europa”.

(Continuare in numérul viitor)
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Clujul interbelic

. Petru Poanta

(urmare din numérul trecut)

3 esigur, Clujul nu concentreazd intreaga viatd
literard roméneascd din Transilvania, Insd cu

. sigurantd ramine centrul ei iradiant. Faptul
acesta e valabil si pentru viata literard a maghiarilor.
Desi distincte, existd surprinzitor de multe interferente
si similitudini intre cele doud cimpuri literare, asta
datorita atit geografiei, cit si istoriei lor comune. Cred
astfel nu doar tolerantii ardeleni roméni, ci §i scriitorii
maghiari, mai ales adeptii ,transilvanismului”, o
ideologie care modeleazd aproape intreaga literaturd a
ungurilor dupd Unire. In Aspecte din literatura maghiard
ardeleand, lon Chinezu analizeazi fenomenul chiar in
desfasurarea lui si o face ca un bun cunoscitor.
Substratul ,transilvanismului” este, in fond, politic si
apare in momentul ,in care Ardealul si-a intors fata spre
Bucuresti”, ins3 istoricul literar are in vedere aici doar
semnificatia sa culturald. In timpul Imperiului austro-
ungar, politica Budapestei a fost una de omogenizare
culturald a teritoriilor aflate sub controlul ei. Capitala n-
a incurajat deloc emergenta unor originalitati, diferente
ori autonomii provinciale. In asemenea conditii, ,nu se
poate vorbi despre o literaturd maghiard ardeleand in
intelesul de azi al cuvintului, despre o literaturd definitd
printr-un continut local, prin tendinta afirmarii unui
caracter specific regional sau mdcar prin criteriul
exterior al unei grupéri mai de seama”. Lucrurile se
schimba dupa Unire, cind are loc o aparent paradoxald
renagtere a literaturii maghiare ardelene. Se naste, de
fapt, o noud literaturd maghiar care Isi cautd o
identitate proprie, revendicindu-si un fond de
sensibilitate care, Insi, e comun si romanilor ardeleni si
sasilor. Aceastd ideologie e denumitd ,transilvanism”. E
o0 idee-fortd care va deveni un fel de unitate de masura
pentru aprecierea operelor care contribuie la insasi
yddinuirea sufleteascd” a maghiarilor, aga cum a fost
ideea unitatii pentru ardeleni inainte de 1918. Ion
Chinezu precizeaza: ,I s-a atribuit acestui cuvint puterea
magica de a coordona toate nazuintele ardelene
unguresti spre o tintd unitard, care, In timp

ce-si pastreaza legaturile vechi cu viata intelectuald a
Ungariei, are menirea si dezvolte un spirit regional
diferentiat de ritmul general al culturii unguresti”.
Analizat in cheia geografiei literare, pe care o practicd
aici Jon Chinezu, doud elemente principale il definesc:
cel geografic, adica ,peisajul”, si cel istoric. Nu intru in
amdnunte, mai ales cd modelul antropologic imaginat
de scriitorii maghiari e previzibil. De retinut e c4 o mare
parte a literaturii acestora cultivd, simetric cu aceea a
romanilor, autohtonismul, avind ca teme centrale satul
si istoria. Dar, pentru ceea ce urmdresc eu, cu adevarat
important e cd, dupd 1918, viata literard maghiara
cunoaste un moment exuberant al existentei sale.
Societtile literare devin foarte active, publicatiile
periodice ating cifre record, in doar primii cinci ani,
330, multe dintre ele fiind in Cluj, cea mai vestitd si cu
impactul cel mai consistent rdminind Heliconul
Ardelean (Erdely Helikon). Ca si in cazul romanilor,
creatia literard este eclecticd, pe fondul disputelor dintre
traditionalisti si modernisti. Indiferent de orientiri,
existd insd o vointd emfatici de afirmare, cu accentuati
tendintd de exagerare a valorilor. In dous decenii se
impun, totusi, destui scriitori cit sd dea pregnantad
ytransilvanismului” si s&1 valideze in istoria literaturii
maghiare ardelene. latd, dupd Ion Chinezu, ,citeva
trésdturi fundamentale ce caracterizeazd literatura
maghiard ardeleand si i dau o coloraturd ce in adevar
contine importante elemente de diferentiere fata de
literatura din Ungaria. Un adinc sentiment al naturii, un
amestec interesant de conservatorism si modernism, un

spirit de eclectism nivelator §i un pronuntat caracter
etic”. Ideea geografiei literare - respectiv ,metoda
cercetdrii regionale” - e relativ noud in epocd si se
dovedeste adecvatd in intelegerea noii hirti a literaturii
din Roménia Mare. De oportunitatea ei apare convins si
Ion Breazu, critic activ In interbelic si cadru didactic la
Universitatea din Cluj.

In ambianta dominati de prestigiul Universititii,
gesturile nonconformiste ale unor tineri nu sint inspirate
din spiritul avangardei, al modernismului in genere.
Inovatiile se legitimeaza aici prin recursul la mari traditii
ale culturii si au un sens exclusiv constructiv si o
pedagogie mai mult sau mai putin explicitd. Desi
miscarea de innoire literard se naste printre studentii
Universititii, multi dintre ei frecventind Cenaclul lui
V. Papilian, ea cristalizeazd mai apdsat programatic in
douad reviste din afara Clujului: Abecedar, scoas3 la Brad
de Emil Giurgiuca, si Pagini literare, infiintatd la Turda
de Teodor Murdsanu. Suflul tineresc, cu deschidere spre
fenomenul literar european, nu poate fi contestat.
Publicatiile se dezic atit de sdmanitorism, cit si de
estetism, Intelegind prin cel din urma excesul formal,
dar si ignorarea specificului national. In cele din urms,
ele nu reusesc totusi configurarea unei miscdri cu o
ideologie literara originald, dar pun in circulatie citeva
nume cu notorietate nationald: Pavel Dan, Mihai
Beniuc, Aron Cotrus, Emil Giurgiuca, V. Benes, Ion
Th. Ilea si, intr-o oarecare mdsurd, criticul
R. Demetrescu. Ei descoperd acum revolta sociald, intr-
un imaginar indeobste anti-idilic, de orientare
expresionistd la A. Cotrus si P. Dan, deodatd cu interio-
rizarea discursului liric in cazul poetilor. De asemenea,
sint familiarizati cu literatura occidentald contemporand,
pe care o comenteazd si din care traduc, dupd cum
dovedesc o bund receptivitate pentru modernistii autoh-
toni. Cu putine exceptii, revistele din capitald nu recu-
nosc insd acest efort de deprovincializare, alimentind
astfel conflictul, activ inc3 si astdzi, dintre centru si peri-
ferie. Pe de altd parte, e adevarat c4, in aparentd cel pu-
tin, persistd in Cluj o anumiti mentalitate conservatoare
chiar la aceastd generatie tindrd. Simptomaticd rdmine
pentru o asemenea sensibilitate prudentd aparitia
revistei Sympozion al cérei program constd in esentd in
Jreinnoirea intr-o formd noud a clasicismului”. Cuvintele
i apartin lui Horia Stanca, unul dintre initiatorii gruparii
din care mai fac parte N. Gagescu, C. S. Anderco,
Victor Iancu, Gh. Pavelescu, V. Copilu-Cheatrd, Dumitru
Isac, Traian Morariu, Radu Stanca s.a. Oarecum
simbolic, in primul numdr, aparut in octombrie 1938,
elenistul Stefan Bezdechi publicd un comentariu despre
Platon. Altminteri, neoclasicismul afisat programatic nu-i
decit un deziderat ideologic. Dar ceea ce conteazd cu
adevdrat este entuziasmul apartenentei la o mare
paradigma a culturii. Este vorba, in fond, despre o
nostalgie a apolinicului ca reactie la o lume confuzi, pe
cale s&-si piardd orice urma de idealism. Mai mult decit
in beletristica, emanciparea tinerilor ardeleni se produce
in eseistica literard si filosoficd. Limbajul reflexiv,
conceptualizat si spiritualizat este o noutate in Ardeal si
incepe propriuzis o dati cu L. Blaga. In Gind romdnesc
si In Sympozion el se cultivd programatic si sistematic,
ca o marcd elevatd a culturii majore. Asemenea reverii
clasicizante, pe care le Impdrtdseste si tindrul Radu
Stanca, vor nutri In bund parte si gruparea Cercului
literar. Ea se va constitui din clujeni aflati In refugiu la
Sibiu. Cu un program coerent si original, este prima
grupare din Ardeal fard echivoc estetica si debarasata
complet de orice reminiscente traditionalist-ruraliste.

In aceastd perioadd de entuziasme, de cdutari si
crize, Lucian Blaga lipseste din Cluj, dar e prezent in
presd, librérii si, sporadic, pe scenele teatrului romén si
maghiar. Cei doi critici importanti ai orasului, Ion
Breazu si lon Chinezu, il comenteazd admirativ si chiar
reusesc sa-1 impund in constiinta tinerei generatii care se
afirmd dupa 1930. Ciudat e Insé faptul cd poezia sa nu

are un efect imediat si de profunzime in cimpul literar.
In afara unor influente vagi si accidentale in poezia cite
unui autor, nu se poate vorbi despre urme consistente
ale modernistului Blaga. Niciunul dintre tinerii poeti nu
are acces la sensibilitatea sa metafizic si nici la sistemul
sdu imagistic. De fapt, ardelenii il recepteazd mai curind
ca pe un traditionalist, sedusi nu de spiritualitatea, ci de
temele si substanta etnicd a imaginarului. Sub urgenta
desprinderii de idilismul sdmanatorist, poetii cultivd in
special un soi de melancolie sentimentald, adeseori cu
un instrumentar simbolist. O exceptie notabild face
Mihai Beniuc, cu lirica sa de revolti social si de un
localism al expresiei aproape agresiv. Nimic blagian in
aceastd poezie emfaticd si realistd. Mai inventivi, stilistic
si in sondarea psihologiei abisale sau in cultivarea
fantasticului si a oniricului sint, in schimb, prozatorii,
de la Ion Agérbiceanu si Victor Papilian la Pavel Dan si
V. Benes. Oricum, privitd In ansamblul ei, literatura
ardelenilor exhiba o culoare proprie, de un farmec
desuet, fixind imaginea unei lumi crepusculare. Dar ea
nu- decit o secventd din corpusul culturii transilvanene,
care trebuie comentat dupa alte criterii decit ale evocarii
mele eseistice a Clujului.

Format in preajma lui Sextil Puscariu si a lui
Gh. Bogdan-Duic3, apoi cu bursa de studii la Paris,
Breazu se afirma propriu-zis ca istoric literar si
comparatist. Nu epateazd, ca Bogdan-Duics, printr-o
eruditie baroc, insd In discursul dens si bine conceptu-
alizat se poate banui numaidecit cultura sa vasta.
Profesorii mei Ion Vlad, Octavian Schiau si Mircea
Zaciu, ca fosti studenti ai lui, il evocd adeseori cu acea
admiratie afectuoasd pe care n-o inspird decit oamenii
exceptionali. Tema revelatoare a cercetdrilor sale o
constituie cultura romand din Transilvania, de la
iluminism pind in contemporaneitatea sa, vdzutd mereu
in contextul european. Are proiectul ambitios al unei
sinteze asupra acesteia. N-a reusit o sintezd ca atare,
insd din amplele fragmente publicate se contureaza o
imagine de ansamblu in care surprind perspicacitatea
ideologului literar si o anume inclinatie spre studiul
mentalitatilor si sociologia lecturii. Literatura
Transilvaniei din 1944 era o mare promisiune in acest
sens. Unele cercetdri sint de pionierat, precum
Pitrunderea ideilor junimiste in Transilvania, unde
batilia dintre latinismul etimologist si fonetismul
junimist e reconstruitd cu o remarcabild finete. Desi un
om al timpului sdu prin citeva intuitii, pare totusi usor
derutat In fata schimbdrii de paradigmi de dupa 1918.
El, idealistul, rdmine sceptic cind e vorba despre
idealurile altei generatii: ,S-a vazut Insd in curind c&
aceastd readaptare pentru o noud creatie nu se poate
face atit de repede si atit de sigur. Datoritd structurii
sale tdrdnesti si unei anumite rezerve native, foarte
fireascd la un popor care a avut sa sufere atitea amagiri,
Ardeleanu] este mai conservator decit Roméanul din
celelalte provincii. Innoirile sint privite de el cu
neincredere, odatd acceptate Insd le daruieste toatd
temperatura de Inaltd tensiune a sufletului sau. Pe lingd
aceastd dificultate structurald, s-au ivit altele, create de
momentul istoric. Eram la sfirsitul unui rizboi in care
valorile civilizatiei au fost puse la grea incercare. Critici
amare si violente ale vechilor temeiuri de pretutindeni,
fard ca un nou ideal sa se impund cu puterea unei
credinte. Formulele literare si artistice se vinturau si ele
intr-un ritm necunoscut inainte. Cind am deschis si noi
larg ferestrele spre alta lume, am gasit Europa ravasita
de vinturile indoielilor, chinuita de o criza spirituald care
se va complica mai apoi cu una politicd si economic,
ducind la conflictul actual”. Limbajul analitic e impreg-
nat discret de un ton elegiac si de o anume resemnare
care distoneaza intrucitva cu evocarile entuziaste ale
epocii eroice de dinainte de Unire. Dupd cedarea
Ardealului, existd la multi dintre fondatorii Clujului
romanesc acest sentiment, mai mult sau mai putin
accentuat, al declinului. Lipsindu-le insd sensibilitatea
apocalipticg, ei evalueazi gospodéreste lumea pe care au
construito, dar firi a anticipa o pribusire definitiv. In
plin razboi, batrinii filologi sint mai alarmati, la Sibiu,
de pericolul ,estetismului” tinerilor de la Cercul literar
decit de cel, previzibil, al politicii marilor puteri.
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Un final polemic

. Aurel Sasu

a sd intelegem exact importanta cartii lui

Mircea Muthu (Europa de Sud-Est in

memoria culturald roméneascd, 2011) si
exegezele sale despre balcanologie (adunate in
trilogia Balcanismul literar roménesc, aparutd in
2002 si 2008) sd coboram putin In timp si sd
vedem care era reprezentarea mentald a acestui
spatiu, inclus de o cercetatoare (Maria Todorova)
la capitalul ,fuga de civilizatie”. Ce ficea
societatea roméaneascd pand la 1820¢ Stitea
cufundati in ,barbaria orientald”, scria, la 1868,
Titu Maiorescu (In contra directiei de astizi in
cultura roménd). Si ce ficeam noi, se intreba tot
el, cand altii ridicau edificiile civilizatiei
moderne¢ Ne indltam privirile spre ,nemernicul
Bizant”, 1si rdspunde criticul, cu o formuld
regdsibild, putin schimbatd, la E. Lovinescu
(Rasaritul e ,o fortd a trecutului, dar nu si a
prezentului” - in Istoria civilizatiei roméne
moderne, I-11I, 1924-1927) sau la E. Cioran: ,Un
singur tipdt de Revolutie francezd este pentru
noi un Indemn infinit mai mare decit toatd
spiritualitatea bizantind laolaltd”. Cu alte
cuvinte, Orientul ne-a pastrat in preistorie, nu in
spatiul culturii propriu-zise, ci in starea de
intarziati ai ,presimtirilor de culturd”.
Justificdnd, In aceastd logicd, afirmatia deloc
mdigulitoare a diplomatului olandez Robert van
Lanschot: ,Est europenii, majoritatea fiind
balcanici, nu au contribuit cu nimic la cultura
europeand”. Am fi, altfel spus, niste ,elvetieni
ratati”, dupd o formuld a lui Daniel Barbu, din
Politica pentru barbari (2005). Celebrul John
Reed, newyorkezul comunist ajuns in Roménia
(1915), are si el o frazi: ,Daci vrei si infurii un
romén, e de-ajuns sd- spui cd tara lui e un stat
balcanic”. In sfarsit, presa ultimilor ani a vorbit
despre ,turcizarea” intelectualilor roméani inainte
de 1989 (,Capul plecat sabia nu-l taie”).

Ce intrd, prin urmare, in acest tipar, cliseu

balcanic sau sud-est european despre care Eugen
Jonescu spunea cd ,n-are nimic a face cu

Francesca Nacci

umanismul occidental”’¢ Intrd toate conotatiile
ambiguitatii, ale negativitatii si ale defaimdrii:
fatalism, nestatornicie, machiavelism, farsi
tragicd, butaforie, ,echilibru instabil”, supunere,
versatilitate, ,gimnasticd a escrocheriei”, tradare,
barbarie, familiaritate agresiva, instinct
autodestructiv etc. S& mai addugdm, de la
Mateiu I. Caragiale, ,vedeniile stralucite ale
duhului”; stiinta de ,a zugravii cu vorba” si
alcatuirile ciudate dintre oameni, datorate
viciului, vulgaritatii, instabilitatii morale,
inclinatiei spre derizoriu si spiritului
tranzactional-duplicitar. Tarile balcanice (periferii
ale istoriei¢) au fost si sunt inci frontiere ale
marilor imperii (de la cel bizantin, roman,
otoman, habsburgic, la cel tarist si sovietic).
Astézi, teritoriul e un ,melting pot” al Europei,
sinonim cu violentd, rivalitate, confruntari
etnice, expansiune teritoriald, intr-un cuvant
lume fara sperantd si o proiectie a tragicului din
care, nu de putine ori, lipseste tocmai... tragicul.
Istorie pe care Maria Todorova, In Balcanii si
balcanismul (traducerea in limba roméani, 2000),
o numeste ,operd bufd scrisd cu sdnge”. Nu stiu
dacd numai datoritd acestei periferialitati
practicdm cu atita lejeritate ceea ce N. Crainic
numea pseudomorfozd: arta de ,a ne insinua in
formele striine ale culturilor inaintate”. In orice
caz, trdim un paradox: esenta balcanismului
este... depdsirea balcanicului. Spre altii sau ,spre
noi insine” e mai putin important.

Initiativa polemicd a lui Mircea Muthu,
datand de prin anii '70, aici isi are punctul de
plecare: in nevoia de recuperare a conceptelor
compromise (bizantinism, balcanism), ,grevate
de sensuri peiorative”, si in ,rdscumpdararea
esteticd” a unei drame istorice (amplificatd
cateva secole de stdpanirea otomand). Fireste, n-a
fost deloc usoard transformarea unei paradigme,
inteleasd ca epitom al fatalismului, coruptiei si
alteritdtii, intr-o ,realitate esteticd” si intr-o
yaxiologie comund popoarelor sud-est europene”.

MIRCEA MUTHU

EUROPA DE SUD-EST
iN MEMORIA CULTURALA
ROMANEASCA

Bibliografic

i ‘ EDITURA ACADEMIEI ROMANE

S& construiesti, adic3, un ,concept imagine”, in
care sd intre, la antipodul celor enumerate,
intregul inventar a ceea ce criticul numesgte
categorie tipologicd, intr-un proces mai extins de
ytransfigurare 13untricd” a istoriei, altfel,
compromise. Se Inscriu aici tragicul sublimat,
indumnezeirea omului (,modelul spiritual in
cheia ortodoxa” - a se vedea perioada interbelica
mai ales!), solemnitatea hieratic, luminile
crepusculare, ,frenezia sufleteascd”, decorativul
iconografic, fiinta ,purtitoare de transcendentd”,
cosmocentricitatea, obsesia ,totului
dezmarginit”, inteligenta plasticd si aroma
cuvantului colorat. Pe scurt, lumea ca o poveste
si omul sofianic, la antipodul omului ,cartita
telurica”, incriminat de Nichifor Crainic. In
rasturnarea de perspectivd, Mircea Muthu n-a
avut niciodatd o pozitie comoda (recunoscutd ca
atare, intr-un interviu, din 1990, cu Tudor
Dumitru Savu). Nu sunt sigur cd astazi e mai
bine inteles si cd n-a rdmas un single player
impotriva tuturor. Ceea ce stiu e cd aceastd carte
e creatoare de vecindtdti, acolo unde istoria
desparte. $i cd reprezintd, dincolo de aparenta ei
bibliografic3, capatul de drum al celui mai
temeinic proiect de imagologie comparata din
literatura roméana. Se intdlneste cu o remarcabild
lucrare in patru volume editatd tot de un
clujean, Marcel Cornis-Pope, de la Virginia
Commenwealth University (Richmond, Statele
Unite): History of the Literary Cultures of East
Central Europe (2004). In ordine cronologici,
Bibliografia lui Mircea Muthu, prezents, de
altfel, in sintezele sale de balcanologie,
reprezintd ultimul mare gest polemic menit sd
ne scoatd, printr-un discurs identitar coerent, de
sub ceea ce E. Cioran numea, pe nedrept,
blestemul spiritului bizantin.
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T.S. Eliot
Ulise, ordine si

130 de ani de la nastera lui James Joyce
(2 februarie 1882)

90 de ani de la aparitia romanului Ulysses
(2 februarie 1922)

artea domnului Joyce a aparut de

suficientd vreme ca laudele ori mustrérile

adresate detractorilor s nu mai fie
necesare; dar nu suficient de demult ca
incercarea de a-i stabili definitiv locul si
semnificatia sd devind posibild. Tot ce poate
realiza cineva in momentul acesta, si e mult,
pentru o astfel de carte, este si elucideze un
aspect al ei - aspectele fiind nenumadrate -
deocamdatd nefixat. Consider cd aceastd scriere
este cea mai importantd exprimare reusitd de
epoca prezentd: o carte cdreia Ii suntem
indatorati si cdreia nimeni nu i se poate
sustrage. Acestea sunt postulate pentru orice as
avea de spus despre ea si nu doresc si abuzez
de timpul cititorului cu elogii elaborate; ma
multumesc sd afirm cd mi-a daruit toatd
surprinderea, incantarea si teroarea de care
aveam nevoie.

In toate contributiile critice pe marginea
cartii citite de mine nu am gisit nimic - daca
facem exceptie de valorosul, in felul lui, articol
al lui M. Valéry Larbaud, mai degrabd o
Introducere decét o criticd - care sd semene cu
o apreciere a semnificatiei metodei folosite -
paralela cu Odiseea si apelul la stilurile si
simbolurile potrivite pentru fiecare diviziune. Si
totusi, te-ai fi asteptat ca aceasta si fie prima
particularitate care si atragd atentia; dar a fost
tratatd drept o fentd amuzanti, un esafodaj
ridicat de autor cu scopul de a-si desfasura
povestea realistd, neimportantd in structura
completd. Critica indreptati spre Ulise, acum
cativa ani, de citre domnul Aldington mi se
pare a fi esuat fiindcd a scdpat din vedere lucrul
acesta - dar, cum domnul Aldington a scris
inainte sd fi apdrut opera finisatd, esecul sdu
este mai onorabil decét al celor care au avut in
fatd romanul intreg. Domnul Aldington l-a
etichetat pe domul Joyce un profet al haosului
si s-a vaitat din pricina puhoiului de Dadaism
pe care ochiul sdu prescient il vedea izbucnind
la atingerea baghetei magicianului. Desigur,
influenta pe care o poate avea cartea domnului
Joyce este, din punctul meu de vedere,
irelevantd. Adevdrat, o carte foarte mare poate
avea o influentd cat se poate de nedoritd; o
carte mediocrd poate fi, dupd imprejurdri, intru
totul salutard. Generatia urmdtoare raspunde de
sufletul ei; geniul este rdspunzatoar doar in fata
egalilor, nu in fata unui salon plin de tembeli
needucati si indisciplinati. Totusi, am impresia
cd jalnica grija pe care domnul Aldington le-o
poartd neghiobilor contine unele aprecieri
implicite despre cartea propriu-zis3, aprecieri cu
care nu pot fi de acord, iar aceasta este o
problemd importantd. Dacd bine am Inteles,
domnia sa considerd cartea o invitatie la haos, o
exprimare de sentimente ce sunt perverse,
partiale si deformeazi realitatea. Dar, dacd nu
citez direct cuvintele domnului Aldington, ma
pandeste pericolul falsificarii. ,Mai mult, afirm”,
zice ell, ,cd atunci cdnd domnul Joyce, cu
splendidul sdu talent, il foloseste ca sd ne
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dezguste de omenire, comite un fals si
calomniaz3d umanitatea.” Seamand cumva cu
opinia urbanului Thackeray despre Swift: ,Cét
despre aspectul moral, il socotesc ingrozitor,
rusinos, neomenesc, defdimitor; desi Decanul
este mare, este urias, propun sa-l huiduim.”
(Asta in incheierea la Cilatoria in Tara Cailor
Inteligenti, pentru mine una dintre cele mai
mirete realiziri ale sufletului omenesc. Nu e
mai putin adevirat cd, mai tarziu, Thackeray i
adreseazd lui Swift unul dintre cele mai rafinate
complimente ficute sau primite vreodatd de
cineva: ,Imi pare atit de urias, incat a te gandi
la el este ca si cum te-ai gndi la pribusirea
unui imperiu.” Domnul Aldington, la vremea
lui, este aproape la fel de marinimos.)

Dacd umanitatea poate fi calomniatd (spre
deosebire de sensul uzual al verbului ,a
calomnia”, care se referd la un individ ori un
grup, contrastant cu restul omenirii) e o
problemd din agenda societitilor filosofice; dar,
desigur, dacd Ulise ar fi o ,calomnie”; n-ar fi
decat un document contraficut, o frauda
neputincioasd, care nu i-ar fi retinut atentia
domnului Aldington nici micar o clipd. Nu
doresc sd zdbovesc la acest aminunt; chestiunea
interesantd este cea invocatd de domnul
Aldington cind se referd la ,marele talent
nedisciplinat” al domnului Joyce”.

Cred ca domnul Aldington si cu mine
suntem, mai mult sau mai putin, de acord cu
ceea ce dorim in principiu si ne-am inteles sd
numim acest lucru ,clasicism”. Din cauza
acestei intelegeri m-am hotarat sa-1 atac pe tema
de acum. Am c3zut la invoiald privitor la ceea
ce dorim, dar nu si asupra cailor de a-l obtine,
sau asupra lucrdrilor literare contemporane care
par a merge in directia respectivd. Suntem, sper,
de acord cd termenul ,clasicism” nu este opusul
yromantismului”, ca in cazul partidelor politice,
Conservator vs. Liberal, Republican vs.
Democrat, conform platformei ,afard cu
escrocii!”. E un tel spre care tinde toatd
literatura bund, in misura in care este bun4,
dupi posibilititile locului si timpului. Intr-un
sens, poti fi ,clasic” intorcAnd spatele la noud
zecimi din materialul aflat la Indeman3 si
alegdnd numai lucruri mumificate dintr-un
muzeu, ca unii scriitori contemporani, despre
care se pot spune lucruri nepldcute in aceastd
privintd, dacd ar merita osteneala (domnul
Aldington nu se numdrd printre ei). Sau poti fi
yClasic” prin tendinta de a face tot ce poti mai
bine cu materialul aflat la dispozitia ta.
Confuzia vine din faptul c3 termenul se aplica
si literaturii, si intregului complex de interese,
moduri de comportament, precum si societdtii
din care literatura face parte; nu are aceeasi
semnificatie in ambele aplicatii. Este mult mai
simplu s fii clasicist In critica literard decit in
arta creatoare, fiindc3 in criticd rdspunzi doar
de ceea ce vrei, pe cand in creatie rispunzi de
ceea ce faci cu un material pe care trebuie si-l
accepti si gata. In materialul acesta eu includ si
emotiile si sentimentele scriitorului, care, pentru
respectivul autor, sunt materiale pe care trebuie
sa le accepte si gata - nu virtuti care se cer
hiperbolizate ori vicii de minimalizat. In

legdturd cu Joyce, deci, se pune intrebarea: cat
material viu foloseste si in ce fel il prelucreazi,
nu ca un legislator sau un consilier, ci ca artist¢

Aici intervine marea importantd a folosirii
de citre domnul Joycve, in paralel, a Odiseei.
Are importanta unei descoperiri stiintifice. Pana
la el, nimeni altul n-a construit un roman pe o
asemenea temelie - n-a fost necesar. Nu transez
problema numind Ulise roman, iar daca ii veti
spune epopee nu conteazd. Dacd nu este roman,
e doar din cauza ci romanul este o form3 ce nu
mai serveste; pentru cd romanul, in loc si fie o
formd, n-a fost decét expresia unei epoci care
nu si-a pierdut in suficientd masurd forma ca sa
simtd nevoia unei forme mai stricte. Domnul
Joyce a scris un roman, Portret al artistului ... ;
domnul Wyndham Lewis a scris un roman,
Tarr. Nu cred ca vreunul dintre ei va mai scrie
vreodatd un ,roman”. Romanul s-a terminat cu
Flaubert si cu James. Fiindcd domnul Joyce si
domnul Lewis, fiind ,emancipati” fatd de
timpul in care trdiesc, au simtit, cred, o
insatisfactie constientd ori, probabil,
inconstientd produsd de aceastd form3,
romanele lor sunt mai informe decat cele a o
duzind de autori inteligenti, care ignorad
vetustetea acestei forme.

Apeland la mit, manipuldnd o paraleld
continud intre contemporaneitate si Antichitate,
domnul Joyce aplicd o metodd pe care si altii
vor trebui s-o foloseascd dupa el. Acestia nu vor
fi epigoni, nu mai mult decét savantul care
porneste de la descoperirile unui Einstein pentru
a-si conduce investigatiile proprii, mai avansate.
E pur si simplu o cale de a controla, a ordona,
a da forma si semnificatie imensei panorame a
futilitdtii si anarhiei care este istoria
contemporand. E o metodd deja intuitd de
domnul Yeats; cred c& domnul Yeats a fost
primul contemporan congtient de necesitatea ei.
E o metod3d situatd intr-o zodie prielnica.
Psihologia (asa cum este ea, indiferent daci
reactia noastrd fati de ea este comici ori
serioasd), etnologia, Creanga de aur? au
conlucrat intru a face posibil ceea ce era
imposibil pand acum cativa ani. In locul
metodei narative, putem folosi acum metoda
mitic3. Este, cred cu tdrie, un pas inspre
deschiderea lumii moderne pentru arta, spre
ordinea si forma pe care domnul Aldington le
doreste atdt de arzdtor. Numai cei care au ajuns
stdpani pe disciplina lor in taind, neajutati de
nimeni, intr-o lume care ofera foarte putind
asistentd In aceastd privintd, numai ei vor juca
un rol in consolidarea acestei cuceriri.

Traducere de
Virgil Stanciu

Note:
1 English Review, aprilie, 1921.
2 The Golden Bough, studiu de mitologie de Sir
James George Frazer.
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randuri de ocazie

Caragiale, fara masca...

. Radu Tuculescu

. e fiecare datd cind pdasesc in sala mare a
Teatrului National clujean, m4 atinge un
- soi de jend, o dirad de stinjeneald. Sald

elegantd, auritd, catifelatd amintind de imperiul
austro-ungar, de costumele scumpe, stralucitoare
ale spectatorilor de atunci in contrast cu hainele
mele sfioase... Apoi ii descopar si pe ceilalti
spectatori ,de-acum” intrind pe culoarele visinii, 1i
aud dialogind, teoretizind, comentind politichie
ori evenimente mondene gi mi linistesc. lar dupd
ce am ocupat loc, sfiiciunea imi trece definitiv.
M3 integrez, rapid, in atmosfera... Urmeazi si
vdz un nenea Caragiale. Pardon, un text de
Caragiale numit D’ale carnavalului montat de
Mona Marian. $i de la bun inceput imi zic (uluit
de cit sint de destept!) cd asta i se potriveste
Monei de minune: carnavalescul. Si-mi amintesc
de excelentul ei spectacol Ubucuresti (pe atunci
semna Mona Chirild, specific asta pentru cei care
vor s& ma verifice pe net...) in care Caragiale se
infratise cu Jarry, banuiesc cd taman in beriria
Gambrinus.

lar cind incepe spectacolul cel nou, dupa ce
se ridicd cortina, evident, si ninge peste tara,
iar8si nu ma pot abtine si nu-mi amintesc
(chestia cu amintitul cred c&, totusi, nu tine de
desteptaciune...) de un alt spectacol de-al Monei
tare drag mie gi anume Mantaua dupd Gogol. $i...
incepe carnavalul! Valul carnavalului!! Mona l-a
mutat, de la bun Inceput, in stradd. E un spatiu
deschis, cu multiple conotatii. Personajele se

miscd intr-o aproximativa echilibristicd, pe niste
scinduri, ca si cum noroiul ar fi invadat strada,
piata, tara... Putintel imi aminteste de-un film
semnat de Pintilie, tot pe texte de Caragiale. Dar
gatal Promit sd nu-mi mai amintesc de nimic si s&
urmdresc spectacolul. Reusesc s o fac, sint captat
de joc, de scenografie (Eugenia Tardsescu-Jianu),
de agitatia ,sentimentald” a personajelor...
aproape tot timpul. Desigur, personajele nu
poartd masti, la ce naiba le-ar folosi¢ Sint ele
insdsi niste ,masti”, conventia e cit se poate de
evidentd si fireascd. Firescul ca exceptie...
Interpretii nu au complexe fatd de marile
creatii ale clasicilor nostri actori care au
interpretat aceleasi personaje... Tocmai de aceea,
majoritatea reugesc performante demne de liudat.
Ovidiu Crisan, in primul rind, ca lancu Pampon.
De-un comic molipsitor, de-o ,sobrietate” hilara.
Apoi Adrian Cucu, pe post de Cricdnel. Nimic
nu aminteste de marele Birlic in gestica ori
intonatia sa. E un Cracanel aproape ,filosof”, care
se-mbatd incet si temeinic, oscilind intre
agresivitate grotescd si duiosie tembeld. Chiar asa,
Bibicule! Cei doi actori, cind rdmin singuri,
reusesc o scend memorabild. Cristian Grosu e
Nae Girimea. Un frizer care parcd a aterizat intr-o
sald de fitness, topdie, sare, face flotdri, isi rupe
cidmasa si-si arate pectoralii de fante, zboard ca
un tintar de la o amantd la alta, ,intepindu-le” cu
texte telenovelistice. Romina Merei alias Didina e

dinamicd si corect vulgard iar Elena Ivanca pe
post de Mita Baston o ,acompaniaza” in aceleasi
tonalititi suav-triviale, ambele actrite remarcindu-
se prin firescul interpretdrilor, dovedind c& au
intrat ,in pielea” personajului. D-apoi de ce nu, cd
doar sint romance verzi, de-ale noastre din popor!
Nici Cristian Rigman nu se lasd mai prejos, isi tot
scoate miseaua dar mai ales se ,macheste” c-asa-i
un adevdrat catindat care se respectd si care-si
respectd poporul! lar Iordache ,conceput” de
Radu Lirgeanu se tot strdduieste sd pastreze un
echilibru nu machiavelic ci... m3car unul
ysmecheros”, Intr-o lume nebund, kitschoasg, prin
care bintuie derizoriul. Treptat, toti se ametesc
virtos, doar sintem in carnaval, e normal, triim
intr-o tard de carnaval, unul funambulesc, comic-
tragic ori invers, tot un drac, ne ridem si ne
facem de ris, sintem smecheri si ne furdm singuri
ciciulile...

Existd In spectacol un grup de cetdteni ,care
se mutd”, niste vajnici reprezentanti ai boborului!
Fluturd steaguri, hdhaiesc, se imping, rostesc cite
un ,bd” din cind in cind si... in general nu prea
stiu ce sd facd. Momentele acelea sint prea lungi,
fard haz si tind s3 devind plictisitoare. Una,
paradoxal, agresivd care-i provoacd spectatorului o
vagd stare de disconfort. Dac3 s-ar scipa cumva
de ele ori s-ar ,comprima” cumva (cindva...)
respectivele scene in mici pilule vii, explozive,
acest spectacol spumos ar cdpata un plus de
stralucire fard urme de poticneli. P4rerea mea.

,La Scuola di
Pittura”

(urmare din pagina 36)

sociald/politicd/esteticd, ori cu evolutia arbitrard a
gustului unui public atomizat, ,de nisd”, care,

nu mai oferd rdspunsuri ,standard” stimulilor
mediatici.

Dialogul generalizat - intre generatii, etnii,
orientdri estetice diverse -, desi nu intotdeauna
confortabil ori reverentios, rdméne, ins&, se pare,
formula optima de supravietuire intr-un perimetru
tot mai concurential, mai afectat de invazia
kitsch-ului si de ,marketizare”. Studentul, ca
yidentitate artisticd in devenire”, nu preia in mod
necesar ,legatul” maestrului siu, acesta din urma
rezervandu-si, cel mai adesea, doar rolul de
catalizator, sarcind defel ingratd in contextul unei
academii de calibrul celei milaneze - Accademia di
Brera™ fiind una dintre cele mai competitive si
mai titrate din Europa, purtdnd marca unor
personalitti care au schimbat decisiv peisajul
artistic al modernititii - Carlo Carra, Francesco
Messina, Piero Manzoni, Lucio Fontana, Marino
Marini (pentru a numi doar ctiva dintre ,greii”
artei moderne si contemporane, fosti studenti sau
profesori la Brera). Totusi, in conditiile unui tot
mai extins si mai internationalizat Invatimant
superior de artd, coroborat cu o crizd mondiala
economico-financiard ostild, in genere, conditiei
de freelance artist, intervalul privilegiat al studiilor
universitare ori post-universitare se impune a fi
valorificat maximal de cédtre ambele parti ,co-
beligerante”.*** Acesta pare a fi mesajul subiacent
transmis de aceastd veritabild ,lectie” de picturd si
de viatd oferitid de citre Accademia milaneza.

Daca un astfel de sistem educativ, orientat spre
marea performanti va produce, in final, in
domeniul artistic, si plasticieni inovativi ,de
anvergurd mondiald”, este o altd poveste...

Note:

*In ordinea prezenti pe afisul expozitiei:
Prof. Nicola Salvatore cu studentii: Massimiliano
Patriarca, Pietro Ferri; Prof. Ignazio Gadaleta, cu
studentii: Beatrice Negro, Adi Axhiaj; Prof. Franco
Marrocco, seful departamentului de Arte Vizuale
al Academiei si studentii sdi: Giulia Calvanese,

Ignazio Gadaleta

Marta Manfredini, Chantal Passarella;

Prof. Stefano Pizzi si studentii: Francesca Nacci, si
Patrizia Lanzarotti; Prof. Renato Galbusera, cu
studentii: Giorgia Cavaliere, Debora Fella si
Profesoara Simona Uberto cu studentii sii:
Lorenzo Carlo Perin i Marcelina Braga Dias;

Prof. Gastone Mariani, director al Academiei de
Arte Frumoase din Brera, Milano.

** Accademia di Belle Arti di Brera are
aproximativ un total de aproximativ 3.800 de
studenti/an dintre care aproape 1000 strdini,
proveniti din peste 50 de natiuni si colaboreaza
cu numeroase alte universitati de profil
comunitare prin programe Erasmus, iar din 2006
intretine relatii si cu tdri non-europene precum:
Japonia, China, Mexic ori Australia. Beneficiaza
de biblioteca de profil, colectie de sculpturi si
copii de gips, arhivd de documente istorice si
fotografie, pinacotecd, cabinet de desene si
stampe, gradind botanicd, etc. Pinacoteca
Academiei detine cea mai importantd colectie de
artd din Milano, printre capodoperele existente in
colectie enumerdm aici: lucrdri ale unui Giovanni
Bellini, Boccioni, Botticelli, Caravaggio, Hayez,
Leonardo da Vinci, Mantegna, Modigliani,
Picasso, Piero della Francesca, Raphael,
Rembrandt, Rubens, Tiepolo, Tintoretto, Titian
ori Veronese.

“*Tn acest sens, la Brera, nefrecventarea
regulatd a cursurilor de citre studenti se soldeaza
cu excluderea numelui studentului cu absente
nemotivate din registrul institutiei ...
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Nici actual, nici actualizat,

ci... etern

. Vasile Gogea

nul dintre cei mai importanti critici si

istorici literari de azi, profesor universitar si

mentor de scoald literard ex cathedra,
efemer om politic si diplomat la post face, atunci
cind vorbeste (la radio, de pildd), sau cind scrie (in
Istoria critica a literaturii roméne) despre lon Luca
Caragiale, o distinctie pertinentd dar doar aparent si
partial adecvatd. Este vorba despre disocierea intre
atributul actual si adverbul actualizat care
caracterizeaz, in aceastd ordine, opera scriitorului
(mai ales dramaturgia, dar si ,momentele”), sau
lectura ei (mai ales scenicd, dar si ,criticd”). Mai
simplu spus, criticul semnaleaza o deformare (de
cele mai multe ori facild) a naturii intime a
scrierilor lui Caragiale care se produce in
postumitatea acestuia. Este surprins, astfel, un
spatiu al postumitatii lui Nenea Jancu definit, in
circumstantele unui spirit critic mai rarefiat, de
doud limite: una, a cedarii fird rezistenta si, alta, a
anexdrii abuzive. In termeni la mod4 astizi, am
spune cd putem identifica o raportare soft si una
hard la Caragiale. Mai trebuie s3 spun ci aceastd
distinctie este ficutd pentru a deplinge incapacitatea
cvasiunanimi de a se iesi din acest ,model”.

Rezerva care se naste in fata acestei evaludri

este, Insd, ,ascunsd” in chiar modul de a aplica
postumitatii lumii lui Caragiale aceast3 distinctie.

Din primul moment, se presupune acceptatd tacit
identitatea actual - contemporan. Nu cred ci e
nevoie de argumentari dezvoltate pentru a conchide
valid si ferm c& aceasta este o falsd identitate.
Tinind cont de acest lucru Intelegem mai exact
aceste spuse ale lui Ibréileanu: , Caragiale nu va fi
niciodatd inactual, sau cu totul inactual”. El nu
spune ,va fi mereu actual’, ci ,nu va fi niciodatd
inactual’. Nu e nevoie s&l actualizim, deoarece
existd ceva indestructibil in structura operei sale
care o determind si nu fie ,niciodatd inactuald”.
Acest ceva care tine de arhitectura interioard
(specifica si universald in acelasi timp) a sufletului
omenesc 1l calificd pe Caragiale (cu o formuld
acreditatd de Jan Kot, cu referire la Shakespeare)
drept ,contemporan”, nu numai al nostru gi nu
numai in prezent. Atunci cind vorbim de
yactualizarea” lui Caragiale, de reguld avem in
atentie o interventie fie modernizatoare asupra
contemporanilor istorici ai lui, fie arhaizanta asupra
contemporanilor nostri.

Dar, ce ar putea fi acel ceva investit cu
proprietatea de ultim si indestructibil (desi, nu
unic!) component al unei metaforice structuri
atomice a sufletului roménesc¢ In viziunea lui
Caragiale acesta poartd numele de moft. ,In genere
- scrie Nenea lancu - natiile mari au cite un dar sau

vreo meteahnd specificd: englezii au spleenul, rusii
nihilismul, francezii 'engounement, [...] spaniolii
morga, italienii vendetta etc.; romanii au Moftul!

Asadar, moftul este cel care reclama (si) pentru
sine demnitatea de element constitutiv al
specificului national, manifestindu-se peste tot si
intotdeauna ca un coroziv universal, transformind
totul in derizoriu. Cum nu avem suficiente
argumente sd proclamdm caracterul lui efemer, voi
spune cd i se poate concede o eternitate cel putin...
provizorie. Este impropriu sd spui ca ceea ce este
etern poate fi ,actualizat”. Eventual - ceea ce s-a si
intimplat - contestat.

Astfel, ajung acolo de unde am plecat, si voi

”

g0
A

formula, acum concluziv: nici ,actual”, nici
yactualizat”, ci... etern! lar dacd prin aceasta Nenea
lancu este ,antinational”, atunci cu atit mai rau
pentru ,natiune”!

Nota: Ilustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg imprumutate din expozitia virtuald
I L. CARAGIALE in arta graficd mondialg, realizatd de
graficianul Nicolae lonitd pe site-ul siu
http://www.personality.com.ro/caragiale.htm .

zapp media

Doctor ,horroris” causa¢

. Adrian Tion

u numai singularizatii ,artisti ai foamei” au

cazut in dizgratie, ci si protestele maselor.

Presa inregistreazd actiuni protestatare tot mai
anemice. Ficlia clujeand, de pildd, se multumeste doar
sd dea lista de sloganuri tipate seard de seard de cei 20
- 30 de manifestanti adunati in Piata Unirii mai mult
din obignuinta. Niciun fir de par nu tresare in capul
celui vizat, din atitea cite mai are. Se remarci doar,
in a 64-a zi a protestelor, inventivitatea rimelor
actualizate pe ritmurile strigdturilor de altddatd de pe
la hora din sat. La acest capitol ingeniozitatea
populard nu std riu: Basescu dupd Boc,/ Demisia pe
loc! Ati facut tot ce ati vrut/ Si la unguri ne-ati
vandut! Dar nici astea nu mai anima spiritele blazate,
vocile surdinizate anuntand inutilitatea si degringolada
acestor demersuri. Stiu bine si protestatarii cd vocile
lor nu sunt auzite unde trebuie. Doar cazurile sarite
din sablon mai atrag vag atentia precum saltarea
printesei Brianna Caradja in duba jandarmeriei pentru
cd a participat la un protest stradal neautoizat. Jocuri
cu ,vedete”.

La Timisoara, vedeta luatd in suturi metafizice de

7 - 8 protestatari a fost controversatul presedinte al
Institutului Cultural Romén, Horia-Roman Patapievici.
Vedetele culturale sunt oglindite in media la fel ca cele
de carton. Dovadi - comentarea acestui incident ,aca-
demic”. Opt contestatari de ocazie, revolutionari,
nationalisti, inarmati cu afige, bannere si sigeti otra-
vite, n-au putut opri sclipitorul cap de berbec, blindat
cu citate de apdrare si atac, al ilustrului eseist. El a
penetrat fard prea mari dificultati zidul cetdtii univer-
sitare timisorene, unde a fost invitat pentru a i se con-

feri titlul de doctor honoris causa, primul din cariera
sa. Deturnarea paronimicd s-a ficut ca la piatd: doctor
yhorroris” causa, au titrat dusminos combatantii.
Initiatoarea protestului, profesoara Viorica Balteanu,
si-a motivat gestul reiterdnd acuzatiile mai vechi si mai
noi aduse lui H.-R. Patapievici in calitate de inversunat
denigrator al istoriei Roméniei. Ea a spus ca primul
rector al Universitatii de Vest, Eugen Todoran, a fost
un ilustru eminescolog si de aceea se opune ca
urmasii lui s3 acorde titlul de Honoris Causa unui om
care a spus ca Eminescu ,este un cadavru politic care
trebuie inldturat cat mai urgent din cadrul poporului
roman, pentru ca il impiedica sd se integreze in
Uniunea Europeand.” Pregitit pentru confruntare,
Patapievici a corectat afirmatia explicAnd ci el s-a
referit la altceva si anume: ,Eminescu joacd rolul unui
cadavru din debara”, adicd Eminescu nu mai este actu-
al pentru progresisti. Acuzatul-invitat a ripostat ci
protestatarii nu i-au citit opera si citeaza trunchiat.
Apoi, in sala laudelor, a spus, dezvoltdnd sloganul ridi-
col al presedintelui care l-a pus in functie, ci ,stdm
foarte bine” noi, ca tard. Este de domeniul evidentei
ca eseistul (In genere si el in special) tréieste in altd
lume. Ar fi cazul sd se mute Inapoi in bibliotec,
acolo unde i este locul gi nu si stea la cArma unei
institutii reprezentative a statului roman. Stie toatd
lumea ce crede distinsul eseist despre neamul acesta
de ,patibulari” si de ,balega lui mioriticd”, desi acum
vrea sd dreagd busuiocul: ,Cine ar fi crezut in 1990 c&
vom ajunge in miezul Europei, institutional si militar.
Stdm foarte bine”, sublinia el, dand impresia cd si el a
contribuit cu ceva la asta. Da. Stdim bine. Institutia
prezidentiald e compromisa in ultimul hal, militarii

nostri merg sd moard prin strdindtti la comanda ma-
rilor puteri. Stdm foarte bine. Strdinii nu dau niciun
scuipat pe noi, onoarea nationald este zilnic strivitd in
picioare de clasa politici la putere. In schimb, domnul
Patapievici vrea onoruri si, iatd, le primeste. Pentru ce¢
Pentru denigrarile aduse valorilor nationale¢ Sa fiu
bine inteles. Nu contest meritele de eseist rafinat si de
scriitor inspirat pe care le are i nimeni nu i le poate
lua. Sunt pagini scrise superb in cartile lui, adevérate
delicii intelectuale! Dar... ma tem c& locul lui ar fi mai
degrabi intr-un turn de fildes unde ideile lui incendi-
are ar putea chiar sd spargd fildesul. Ar fi o incantare
pentru cititor. In spatiul public deranjeazd nu numai
pe conservatori si retrograzi, ci si pe cei care mai au o
farama de orgoliu national.

Scandalul n-ar fi complet fard interventia domnu-
lui Marcel Tolcea, directorul Muzeului de Arte din
Timisoara. El mentioneaza ca protestul initiat de
doamna Viorica Bélteanu vizeazi alte tinte: rdzbuniri
locale, invidii, demiteri. In miezul disputelor iscate
intru apdrarea lui Patapievici, Marcel Tolcea atinge
problema cu adevérat frisonantd ,dacd nu cumva
Cioran ar trebui dat afard cu suturi din cultura
romand pentru Schimbarea la fatd a Roméniei.
Comparatia cu celebrul sceptic al veacului XX imi
ridicd mingea la fileu. Bietul Cioran n-a vanat functii,
a trdit izolat, modest ca un adevarat filosof si-si trigea
sertarul biroului (s&4 spunem asa) cu o sfoard, dupa
cum se poate vedea in documentarul ficut de
Liiceanu la Paris. Sunt convins c& scrierile lui
Patapievici se vor citi cu interes si In viitor, gratie stilu-
lui rafinat, ideilor impletite inteligent, savant si mai
ales datoritd radicalismului ideatic promovat
sfichiuitor, asa cum se citeste si Cioran azi de citre
roméani sau Céline de citre francezi, in ciuda sl&biciu-
nilor si orientdrilor manifestate la un moment dat In
politica.
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Stilul cool
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. Ioan Muslea

cest stil (cool = rece) a apdrut ca o reactie -

cel mai adesea albd - la excesele si violenta

bebop-ului generat si, practic, controlat de
muzicienii negri activind pe Coasta de Est a
Statelor Unite. Curios pare insa faptul ¢ - in
mare masurd - multi dintre jazzmanii de varf
afirmati in cadrul bebop-ului vor participa
sporadic, iar unii chiar din plin la experienta cool,
cel mai bun exemplu fiind cazul copilului teribil
care - prin anii ‘40 - fusese Miles Davis. Afirmatia
de mai sus poate insd functiona la fel de bine si
in sens invers intrucit multi dintre cei care au
adoptat modalitatea cool se vor "compromite” - si
nu doar o dati - in grupuri sau alituri de figuri
marcante ale bop-ului. E de ajuns s3] amintim pe
saxofonistul bariton Gerry Mulligan aldturdndu-i-
se lui Monk ori pe omniprezentul Miles Davis
care sare mereu din bop in cool sau din cool in
(hard) bop.

Jazzul cool s-a impus - asa cum spuneam la
inceput - ca un anumit gen de reactie la
radicalismul bebop. Adeptii stilului cool au fost
mult mai putin Inclinati la compromisuri decét
fuseserd furtunosii jazzmeni bebop 1n sensul ci -
spre deosebire de predecesorii lor - propovaduiau
o distantare si o independenti totald fati de
problemele ritmului si ale melodiei, fiind - in
schimb - de-a dreptul obsedati de
emitera/producerea unui sunet creativ care sa
poata fi definit ca un mod ... cool, profund
meditativ, tindnd mai degrabd de o abordare
cerebrald a muzicii si avand in chip evident
legaturd cu viziunea occidentala si conceptul de
ysoundsculpting”. Nu ar fi de neglijat nici
amanuntul ... geografic, jazzul-cool fiind numit
uneori si westcoast jazz. De fapt, predecesorii cei
mai ,vizibili” ai stilului cool au fost un oarecare
Bix Beiderbeke, care era un trompetist depresiv,
mare amator de muzicd impresionista si de
wiskey, insd - probabil in si mai mare masurd -
celebrul ,Pres” alias Lester Young, saxofonist de
geniu pierdut in vacarmul epocii swing. Sper ca
v3 mai amintiti cite ceva din portretele pe care li
le ficusem cu niste vreme in urma...

Inafara celor de mai sus, inceputurile stilului
cool pot fi situate undeva pe la mijlocul anilor
‘40 cu prilejul unor solo-uri ale lui Miles Davis
care - desi dddeau al naibii de bine - distonau
totalmente in cadrul quintetului lui Charlie
Parker. La fel au stat lucrurile si cu un memorabil
solo de pian executat la Paris in plin infern bop al
orchestrei lui Dizzy Gillespie de citre un oarecare
John Lewis, adicd omul care - peste citiva ani -
va deveni directorul de constiinti al fabulosului
Modern Jazz Quartet. Dar poate c& lucrurile ar fi
luat o cu totul altd intorsdturd dacd Miles Davis
nu ar fi strins la un loc noud jazzmeni impreund
cu care ar fi ascultat si urmat cu sfintenie
sfaturile (imperative) pe care le concepuse un june
muzician/aranjor canadian, pe nume Gil Evans.
Sub controlul si obliduirera sa avea sa vadi
lumina zilei primul LP continind in exclusivitate
jazz cool si care - se putea, oare, altfel - se va
numi ... The Birth of the Cool. Din acest ,nonet”
au fdcut parte celebritdti de talia unui John Lewis
(pian), Max Roach (tobe), Gerry Mulligan (sax
bariton), Lee Konitz (sax-alto); o noutate
absolutd a constituit-o includerea In “nonet” a
unei tuba si a unui corn francez; de pe urma
acestor inovatii avea sa profite - ceva mai incolo -

si Thelonious Monk. Grupul a rezistat pe piatd in
anii 1948-1949, suferind insi unele modificiri In
ce- priveste pe muzicieni. De bund seamé ca
YouTube v& std si de astd datd la dispozitie incat
va veti lesne putea face o idee despre ce insemna
o altd fatd a avangardei pe la sfarsitul anilor ‘40.

Probabil ca de la aceastd experientd unica si de
la numele LP-ului celebru (The Birth of the Cool)
care a rezultat de pe urma sesiunilor de inregistra-
re i se va trage si numele de cool stilului in
cauza, atat de rece si de sofisticat. Fapt este cd
dupd lansarea pe piatd a vinilului, faimoasa
,hastere” a inregistrat multe critici, iar vanzarile
au fost in cel mai bun caz modeste. Visul lui
Miles de a pune pe picioare o mare orchestra in
genul celei conduse cu atita succes de catre Duke
Ellington s-a spulberat rapid. Si totusi jazzul cool
avea sd inregistreze succese apreciabile din clipa
cand muzicienii erau ... albi. Asa s-au prezentat
lucrurile in cazul unor muzicieni ,decolorati” cum
au fost Chet Baker, Gerry Mulligan si Dave
Brubeck de pilda.

Nascut in 1929, Chet Baker a rdmas un fel de

Chet Baker

autodidact (ceva mai instruit), Insi neinstare s&
compund. Farmecul siu personal, priceperea
intr-ale trompetei si 0 voce care se potrivise
perfect momentului cool il vor face celebru, fiind
considerat un fel de ,mare sperantd albd”.
Interesant mi se pare faptul c3, la inceputurile
sale, a cAntat chiar si cu Charlie Parker in
perioada in care acesta ,z3bovise” pe Coasta de
Vest; legenda spune ci Bird - surprins de calititile

e

Gerry Mulligan

ypustiului” - i l-a ldudat pe Chet Baker Iui Miles
Davis. Colaborarea cu Gerry Mulligan in cadrul
unui quartet (fard pian) va avea rezultate
spectaculoase definind in mare masurd jazzul
westcoast. Din pdcate, a devenit profund
dependent de heroind ceea ce l-a nenorocit
transformandu-i viata intr-un infern compus din

Gil Evan5§i Roland Kirk

puscdrii, sanatorii si expulzari fard numar. A
cantat multi ani In Europa, adeseori insd in trupe
sau grupuri de un nivel cel mult indoielnic, dar
care - in chip nesteptat - 1i vor pune in valoare
,clasa”. Ar mai fi de subliniat si faptul c&, inspre
final, infitisarea sa, precum si o stare de epuizare
extrem de vizibild vor spori dramatismul/tragis-
mul aparitiilor sale publice. Daca intrati pe
YouTube, veti putea sd patrundeti in universul
atat de special al Iui Chet, incepand - de buna
seam3 - cu piesa ,My funny Valentine”. Pentru
cei dornici s&1 vadad in carne si oase, tot pe
YouTube, sunt disponibile filme documentare
extrem de interesante.

Gerry Mulligan a fost unul dintre marii
specialisti ai saxofonului bariton, pricepandu-se de
asemenea, ca putini altii, la compozitie si
orchestrare. Faptul c&, la inceputurile sale, a facut
parte din ,nonet”-ul lui Miles Davis (pentru care
a comis nenumadrate orchestratii) a facut si fie
considerat ca unul dintre reprezentantii de varf ai
jazzului cool. Evolutia sa ulterioard nu a
confirmat pe de-a Intregul aceastd ,catalogare”
simplistd, deoarece Mulligan a colaborat intens
atit cu grupuri sau personalitdti avangardiste
tindnd mai degraba de stilul free (Mingus,
Ornette Coleman) cit si cu mari jazzmeni ,de
toate culorile” (printre altii, Thelonious Monk,
Ben Webster sau Johnny Hodges) neavand nici o
legaturd cu stilul cool. Pe YouTube vi asteaptd o
puzderie de Inregistrari splendide ale lui Gerry
Mulligan cu Monk, cu Ben Webster, cu Paul
Desmond sau Chet Baker si Johnny Hodges.

Un alt creator important, legat in mare masurd de
stilul cool a fost si pianistul Dave Brubek.
Educatia si studiile sale muzicale sunt de o calita-
te si de un nivel rareori intilnit la un jazzman;
specialist in Bach si elev al unor celebrititi euro-
pene ca Darius Milhaud sau Arnold Schonberg,
Brubek putea cinta/interpreta orice partitura,
avand 1nsi si mari ambitii componistice. In timp,
a ,pus pe picioare” tot felul de formule, grupuri
si orcheste, insi faimoase au rdmas celebrele
quartete In care suflitorii au fost cel mai adesea
doi dintre saxofonistii de prim plan ai stilului
cool: Paul Desmond si Gerry Mulligan.

Apeland la YouTube vi veti putea delecta cu
sunetul unic al lui Paul Desmond si cu priceperea
diabolici a faimosului Brubek.

Stilurile cele mai diverse si (aparent) opuse nu
au Incetat s se suprapund ori si se ,Insire” pe
scena anilor ‘50, iar jazzul cool s-a pierdut in
scurtd vreme sub asaltul unui nou venit:
hardbop-ul despre care vom vorbi data viitoare.
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Colocviu international la Viena

Jazz in jumatatea de Est a
Batranului Continent

B Vissil Mihaiu

(continuare din numdrul trecut)

um era de asteptat, domeniul in care

jazzul continud sa se bucure de maxima

recunoastere publicd este cel festivalier.
Toti participantii la reuniune au dat exemple
incurajatoare, In pofida accentudrii si generalizarii
starii de crizd. Anna Moser a vorbit despre
impresionantele traditii ale Poloniei in materie de
viat festivalierd. Peter Lipa a descris structura de
programe a amplului festival, ajuns la a 38-a
editie, pe care-l conduce la Bratislava in fiecare
toamnd. Colegul sdu ceh, Vilém Spilka, s-a referit
la dinamica prezent a Festivalului de Jazz in
contextul cultural de la Brno. Peter Pallai si
Sdndor Kozlov au deplins recentele ,curbe de
sacrificiu” din domeniul finantarii culturii din
Ungaria, unde - desi unele festivaluri au
falimentat, cum s-a intdmplat cu notoriul Media
Wave de la Gyor - altele, cum ar fi cel de la
Budapesta continud s& ateste puterea de fascinatie
exercitatd de jazz. Tot Kozlov a facut referiri si la
situatia din Moscova, unde imaginea publicd a
jazzului e dominatd de saxofonistul Igor Butman
& big band-ul sdu exercitdnd un quasi-cult pentru
mainstream, foarte asemdndtor politicii duse de
Wynton Marsalis la Centrul Rockefeller din New
York. La rdndu-mi am relevat rolul major al
festivalurilor in salvgardarea jazzului din patria
mea: Sibiu (cu ale sale peste 40 de editii, unul
dintre cele mai rezistente de pe Glob), Garéna,
Brasov, Timisoara, lasi, Cluj, Bucuresti (din
pacate, cel de la Costinesti a decedat odatd cu
secolul trecut). De asemenea, am elogiat initiative
de tipul Ethno Jazz Festival de la Chisinau,
Montenegro Jazz Appreciation Month, Croatia
Jazz Appreciation Month, Old Gold de la Novi
Sad - Intrucét cu toate patru avui providentiala
sansd de a colabora nemijlocit.

La acest punct al discutiei am evocat
interesantul fenomen al festivalurilor desfasurate
la Peitz, in fosta Germanie de Est. Sfidand
politica de inregimentare impusé de partidul unic,
mii de tineri migrau in fiecare vard spre acel
,Woodstock DDR-ist”, cum 1l evocd intr-un recent
volum omagial initiatorul siu, Uli Blobel.
Aproape la fel de incredibil ca la festivalurile
sibiene din anii 1980, pe scena In aer liber din
micul oras de langd frontiera cu Polonia evoluau
unii dintre cei mai remarcabili reprezentanti ai
avangardei jazzistice din epoci. Referinta la Peitz
mi-a fost inspiratd de un fapt demn de
consemnat: Siegfried Grassmann, unul dintre
consecventii jazzofili din acel mediu, mi-a devenit
amic pe cand venea si asiste la festivalurile
noastre de la Costinesti i Sibiu. Dupa trei
decenii, afland c& voi conduce reuniunea de la
Viena, mi-a facut surpriza de a m3 intAmpina
personal la intrarea in sald. Pentru asta si-a luat o
zi de concediu de la riguroasa societate a céilor
ferate din Germania (DB), s-a urcat pe tren la
Garmisch-Partenkirchen, a asistat la cele aproape
patru ore de discutii, dupa care a fugit la gard,
spre a putea fi prezent la serviciu a doua zi. Tot
el iImi ficuse cadou si volumul sus-amintit, in care
existd si doua fotografii ale maselor de spectatori,
printre care pot fi identificati Siegfried si sotia sa
Heike Grassmann, pe cAnd aveau cam 30 de ani,
adicd jumdtate din etatea actuald...

Asemenea exemple de solidaritate spirituald,
intelectuald si afectivd au caracterizat si - in bund

madsurd - continud sd caracterizeze comunitatea
jazzisticd, indiferent de pozitionarea geografica.
Le-am reamintit celor prezenti modul cum
solidaritatea a functionat intre jazzologii din
aproape 50 de state, gratie admirabilei reviste
Jazz Forum, condusi de Pawel Brodowski la
Varsovia. Pe pagina de garda era publicatd lista
redactorilor responsabili pentru fiecare tard in
parte, unde am avut onoarea si reprezint
Roménia de la inceputul deceniului 1980 péni la
nemeritata desfiintare a editiei engleze (datoratad
incapacititii UNESCO de a sustine continuarea
acelui proiect realmente universal). Numele erau
insotite de adrese, asa incat puteam comunica din
Clujul meu natal cu omologii mei de pe Terra - o
minune in acei ani de izolare fortatd a tarii
noastre. Din picate, o asemenea informare
globald, concentratd intr-o unicd publicatie, nu
mai poate fi intilnit3 in zilele noastre nici macar
pe internet; existd in spatiul electronic informatii
ce frizeazi exhaustivitatea, insi ele rdman
fragmentare, mai mult sau mai putin izolate, fard
vocatia acelei concordii organice de care era
animat neintrecutul Jazz Forum.

Am constatat, Inci o datd, ci dureroasa
problemad a relatiei dintre jazz si mass-media are
tonalititi deloc alegre, indiferent de loc. Incepand
chiar cu tara-amfitrion, Austria, un spatiu cu mari
traditii in domeniu: din cite ne-au comunicat cei
doi organizatori, Huber si Hinteregger, emisiunile
de jazz sunt In scadere la radio, dispdrand
complet din programele televiziunii austriece (de
parcd o vointd maleficd ar fi vrut si reaminteascd
sinistra perioada fascistd, cand acea muzica era
persecutatd, la fel cum n-a avut viatd usoard in
niciun regim totalitar). De fapt, ajungem la
aceeasi concluzie, pe care Peter Lipa o formula
cam asa: pentru ca jazzul si aibd o difuzare
adecvatd in randurile publicului larg, e necesar si
existe oameni de mare abnegatie, capabili sa-si
sacrifice linistea personald, spre a organiza festiva-
luri si concerte, a publica reviste si carti, a lupta
pentru existenta unor emisiuni de radio si televi-
ziune, a cerceta arhivele, a educa noile generatii
etc. In privinta situatiei de la noi, un asemenea
sWillis Connover romén” e personificat de etern-
tandrul ,Mos”, Florian Lungu. Totodatd, nu
putem ignora rolul realizatorilor radio-TV afirmati
la studiourile din provincie - lasi, Timigoara, Cluj,
Bragov, Sibiu, Constanta. Un caz aparte este Doru
lonescu, investigator infatigabil al arhivelor natio-
nale de televiziune, de unde a salvat inestimabile
filmari de care cenzura dictatoriald ar fi preferat
s4 se dispenseze. In context, cum Peter Pallai
lucrase ani de zile la BBC, i-am reamintit de fostii
sdi colegi si excelentii mei amici de la Departa-
mentul Rus - Leo Feigin si Efim Barban - gratie
cdrora reusisem In anii 1980 s& realizez primele
albume de jazz avangardist din Romaénia, la casa
londonezad Leo Records (interpretate de formatia
Creativ, cu ,nucleul ei dur” Harry Tavitian/-
Corneliu Stroe) si s devin co-autorul volumului
Russian Jazz New Identity, editat de Feigin la
Quartet Books din Londra in 1985. Iar impreund
cu Sandor Kozlov l-am elogiat pe hiperactivul
jazzolog Dmitry Ukhov, care isi continud epopeea
jazzisticd la Radio Moskva Kultura.

O bund parte a dezbaterilor s-a concentrat
asupra rolului detinut de institutele culturale ce

promoveazd cultura tarilor din Est in strdindtate.
Alci situatia actuald evidentiazd bunele rezutate
ale tarii noastre: prin intermediul celor 18 ICR-uri
active pe Glob, Roménia Intreprinde in ultimii ani
o ofensiva culturald fird precedent, admirata si
chiar invidiatd, in cadrul cireia jazzul detine o
pozitie privilegiatd. Doar Polonia, tard cam de
doud ori mai mare decit a noastrd, pare sa tind
pasul cu noi: Institutul Cultural Polonez
functioneazi in la fel de multe state ca si ICR, cu
unele diferente de amplasament (spre deosebire
de noi, polonezii au deschis institute in Lituania,
Belarus, Bulgaria, Rusia, Slovacia, Ucraina, in
schimb nu sunt prezenti in Spania, Portugalia,
Turcia, Belgia, iar in Italia au unul singur, pe cand
noi avem Accademia di Romania la Roma si un
ICR la Venetia). Dramaticele reduceri bugetare au
afectat functionarea unor asemenea institute si
centre culturale cu vechi state de seviciu, cum
sunt cele patronate de Ungaria, Slovacia si Cehia.

In privinta perspectivelor de dinamizare a
cooperdrii jazzistice intre state, am cdzut de acord
cd retelele festivaliere sunt o bund idee, cu atat
mai mult cu cit existd si exceptii fericite, cum ar
fi Norvegia, unde prosperitatea economica se
reflectd si in finantarea culturii. Personal, am
deplans defectuoasa cunoastere reciprocé dintre
culturile central-oriental europene. Potentialul
artistic al acestora ramaéne la cote superioare, insd
generatiile tinere sunt magnetizate de cintecul de
sirend al consumismului, ceea ce 1i face pe
muzicieni (In special cei mai juni) s& isi
concentreze eforturile spre afirmarea In Occident.
Paradoxal, mari valori ale avangardei artistico-
jazzistice - de exemplu din Marea Britanie -
trdiesc la limita subzistentei in patrie si sunt
tratate cu maxim respect pe Batranul Continent.
Ceea ce se repetd si in cazul multor jazzmeni de
renume din Statele Unite, quasi-ignorati de marele
public autohton, in timp ce in Europa sunt
apreciati in conformitate cu prestigiul considerabil
acordat artei ndscute din sinteza afro-americana.

Un aspect demn de luat in consideratie ar fi
crearea unei structuri de informare prin internet,
care sd fie capabild sd suplineascd
incomensurabila pierdere reprezentati de
disparitia editiei engleze a revistei Jazz Forum
(Pawel Brodowski, legendarul redactor-gef
continud si editeze editia polond, insa e dificil de
imaginat ca potentialii cititori de pe Glob vor
avea timp si mijloace de a invata frumoasa limba
a lui Adam Mickiewicz, Zbigniew Herbert sau
Czeslaw Milosz...).

In interventia ei la discutiile finale, o jurnalist3
originard din capitala Sloveniei, Ljubljana, a
exprimat o idee pe care o subintelegeam cu totii:
aceea cd - in pofida experientei istorice sumbre
prin care a trecut jumatatea esticd a Europei dupa
a doua conflagratie mondiald - aici s-a dezvoltat o
mentalitate de rezistentd prin culturd, ale carei
beneficii nu ar trebui abandonate, ci pe cat
posibil cultivate. Intelectualitatea responsabild din
aceste tari are obligatia morald de a salvgarda
inestimabila libertate, cuceriti cu atitea sacrificii.
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Lumea lui Micsa si tara lui Oz

. Claudiu Groza

Bravul nostru Micsa
9 upd citeva montiri de texte contemporane
romdnesti in stagiunea trecutd, Nationalul
- clujean si-a asumat, la inceputul lunii

martie, un program de spectacole dedicat in mod
special autorilor clujeni. Prima montare, dintr-o
serie pe care o sper cit mai lungd, a fost cu Bravul
nostru Micsa, una din piesele recente al scriitorului
Radu Tuculescu, publicatd in volumul omonim de
dramaturgie din 2010. Spectacolul marcheazi nu
doar debutul pe scena profesionista al regizorului
Tudor Lucanu, ci si al autorului, jucat copios (doar)
in strdindtate pand acum.

Despre Bravul nostru Micsa am scris, cronicAnd
volumul lui Radu Tuculescu: "Prima piesd, care d&
si titlul volumului, e cea mai ,neagrd” in ordine
eticd. Paraliticul Micsa, scos afard din casi de
tiitoarea care-l Ingrijise ani de zile, devine atuul
turistic al satului In care oamenii cultivd morcovi si
ceapd si fac tuicd din pere puturoase. Modernizarea
localitatii, accesarea de fonduri, afluxul de turisti
depind toate de Micsa-cel-aruncatin-drum si
compatimit telenovelistic de toatd lumea. Doar c3,
chiar pe cand lucrurile iau avant si viitorul se aratd
luminos 1n fati, Micsa e furat...

In stilul sdu specific, Tuculescu edifici un
univers cu aparentd fireascd, dar In care eroii si
curgerea evenimentelor frizeazd nu doar absurdul,
ci §i extrema promiscuitate. (...) ...un regizor cu
simt gazetdresc ar putea scoate din ea o comedie
neagra suculentd si terifiantd. Asta e insasi
atmosfera intrigii”.

Tudor Lucanu si actorii cu care a lucrat au
simtit perfect "oferta” textului dramatic, dozandu-
in asa fel incat limbajul "tare” s& nu devind trivial,
dar nici s3 nu estompeze ceva din atmosfera fard

scrupule a intrigii. Decorul lui Adrian Damian - un
scenograf incd o datd ingenios - imagineaza
portiunea de sant/podet din fata curtii Violetei,
fosta "prietend” a lui Micsa, adicd o bucatd de iarba
ce madrgineste soseaua "european”, pe care e parcat
Trabantul la care apriga ex-amanti megtereste

viguros, iar personajele defileazd exhibandu-si din
detalii personalititile, dar vanzand si morcovi ori
ceapd amatorilor de produse "eco”. Identitatile sunt
savuroase i caracterul eroilor e transpus vizual prin
detalii: sortul bun la toate si basca de "gospodar” a
lui Leo (Emanuel Petran), un fel de lider de opinie
local, pantofii rosii de crocodil ai lui Dodo (Catalin
Codreanu), fantele umblat prin str3initate, care are
si ideea "valorizarii” lui Micsa, salopeta de mecanic
auto a Violetei (Viorica Mischilea), halatul ponosit
al lui Micsa (Matei Rotaru), rochita rosie asortati la
cizme de gum3 a mereu insdrcinatei Floristela (Eva
Crigan), bicicleta cu "opritoare” a preotului Mambo
(Dragos Pop), hainele de firm3 ale Ziaristei ori
tinuta afro-reggae a Turistei (Angelica Nicoar3),
coafura ampld, precum posteriorul, a Prim3ritei
(Camelia Curutiu). Actorii si-au asumat remarcabil
ipostazele scenice, fiecare avand momente de
sclipire.

Interactiunea personajelor urca uneori spre
paroxism, alimentat nu doar de replicile textului, ci
si de temperamentele antagonice - masculinizata
Violeta nu pare si rezoneze deloc la argumentele
afective invocate de consiteni, "jmecherul” Dodo se
feregte s facd promisiuni ferme Floristelei, desi
sarcina ei pare sd i se datoreze, in schimb aceasta
are mare trecere la Popa Mambo, sensibil, naiv si
"artist”, Primdrita are discutii belicoase cu "electorii”
defel politicosi fata de autoritate. Bravul nostru
Micsa este, dupé opinia mea, o comedie neagra cu
insertii absurde, inspiratd de tumori ale realitatii, dar
fard si devind musai o satird sociald. Or, dincolo de
cateva momente de dilutie a actiunii - dupa
plecarea Ziaristei, de pilda - sau de usor haos
scenic, spectacolul montat de Tudor Lucanu a redat
exact litera si a surprins acurat spiritul piesei lui
Radu Tuculescu. Desi poate parea "gros” pentru
pudibonzii cu obraze subtiri, Bravul nostru Micsa
nu depdseste nicio secunda bariera dintre construct
artistic si imprecatie topeascd, de dragul
audientei/succesului. Dimpotrivd, echilibrul este
mereu pastrat.

Tanéarul regizor a mizat inspirat pe jocul
actorilor pentru a obtine efectul de ansamblu al
spectacolului. Conceptia regizorald, indeajuns de
find pentru a convinge, a fost implinitd savuros de
interpreti, toti in form4, compunénd o echipa
admirabild. O nominalizez aici in mod special doar
pe Viorica Mischilea, o actritd maturd, de mare
fortd si stdpnire a mijloacelor de joc, prea putin
"exploatatd” pe scena Nationalului, Insa toti ceilalti
actori meritd pe drept cuvint aplauze la scend
deschisa.

Bravul nostru Micsa este un demaraj fericit al
noului program de la Nationalul clujean. O
comedie spumoasd, de public, dar far3 s faci
rabatde la arta contemporand si temele ei
iconoclaste.

Vrdjitorul din Oz

V-0 spun de la bun inceput, fie ci aveti copii
sau nu: dacd vreti s& petreceti doud ore savuroase,
la un spectacol unde se cinti si se danseazd, dar vi
se spune si una dintre cele mai frumoase povesti
ale lumii, trebuie sd mergeti la Vrdjitorul din Oz de
la Teatrul Maghiar din Cluj. E un spectacol despre
care scriu nu pentru a critica, nu pentru a-
analiza/comenta/decripta etc. cu instrumente
teatrologice, ci pentru a vi-l recomanda ca o gurd de

aer proaspit in lumea noastrd imbéacsita.

Am rdmas uimit, la premiera de la inceputul lui
martie, de pofta cu care au jucat/cintat actorii, de
aplombul si seriozitatea de care au dat dovada, de
naturaletea cu care au evoluat, de bucuria ce a
existat intre scend si sald. Chiar daca spectacolul e
in limba maghiara (cu supratitrare In roména),
bariera lingvisticd e cvasi-nuld, mai ales pentru cei
care cunosc subiectul povestii. Pand la urmd, daca
stii despre ce este vorba, recunosti momentele
actiunii, asa cd te poti ldsa linistit in vraja
cantecelor si dansurilor, ticurilor vrajitoarelor sau
maniilor prietenilor lui Dorothy.

Montarea clujeana a lui Zoltan Puskas, regizor
din Novi Sad, pe un text adaptat de Zalan Tibor
dupd Baum si pe muzica lui Andres Mariano
Ortega si Ervin Eros, este intr-adevér spectaculoasa.
Povestea fetitei Dorothy, care, in drum spre Oz, la
marele vrdjitor care o poate readuce acasd,
intalneste o sumedenie de personaje ciudate, insd
aldturi de ele invatd ce este solidaritatea, Increderea
in sine si afectiunea celorlalti, devine o naratiune
dinamicd i plind de culoare pe scena de la Teatrul
Maghiar. Spatiul de joc, configurat ca un patrulater,
este indeajuns de neutru-generos pentru a permite
dansurile de grup, extrem de ritmate (cum ar fi
dansul ”cardmizilor galbene” de la inceput, dansul
lupilor ori al ciorilor din Tara de Apus, de pild,
"n3vala” parodicd a maimutelor-ninja etc.; coregrafia
i apartine lui Ildiko Gyenes), asa ca accentul vizual
cade pe eclerajul viu, in culori tari, si pe costumele
opulente (Andrea Ledenyak), foarte conforme
identitatii personajelor: tinutd bufantd la
Sperietoare, alurd metalicd la Omul de Tinichea, un
amplu guler de blani la Leu, dar si costume mai
néstrusnice, precum cele cu tentd verde ale
slujbasilor din Oz, ca sd nu mai mentionez
multiplele infatisdri ale Marelui Vrdjitor, care apare
la un moment dat ca un Hitler fird mustata.

Aparenta parodici este exploatatd masiv de
regizor, atit in astfel de trimiteri culturalistorice,
prezente aproape permanent, cit si in detaliul
caracteristic al cAte unui personaj. Vrgjitoarea cea
rea, de exemplu, se admird in oglind& intrebandu-se
si rdspunzindu-gi tot ea: "Sunt frumoasd¢
Stralucitoare”, expresia avnd un mare efect comic
in limba maghiard. Interventiile lui Puskas si Zalan
in intriga originald nu denatureazd povestea, ci 1i
dau exact doza de "actualitate” - adici de dinamism
semantic - necesard. Un pic suparatoare mi s-a
parut risipa de englezisme si spaniolisme din final,
cand mdsura a fost nitel pierduta.

Ca intotdeauna, pregitirea muzicald a actorilor
de la Teatrul Maghiar - scoliti si deja experimentati
in domeniu, oricum - a fost impecabild, sub
coordonarea lui G. Incze Katalin, astfel ca
spectacolul a avut momente splendide in plan
muzical, fie solistice, fie de grup, mai ales tema
principald cuceritoare.

Vrdjitorul din Oz e un spectacol de echip3, in
care toti actorii, fie principali, fie secundari, au
partea lor de "performantd’. Au jucat, minunat cu
totii: Csilla Albert (Dorothy), Csongor K&ll6 (Toto),
Lordnd Vita (Sperietoarea), Lordnd Farkas (Omul de
tinichea), Gabor Viola (Leul fricos), Szabolcs Balla
(Portar), Alpar Fogarasi (Soldat), Rébert Laczké
Vass (Vrdjitorul din Oz), Andrea Vindis (Vrdjitoarea
din Vest), Réka Csutak (Vrajitoarea din Nord),
Andrds Buzdsi (Comandantul maimutelor inaripate),
Ferenc Sinké (Comandantul lupilor), Andrea Kali
(Glinda), ca si un grup de tineri studenti-actori.
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Domnisoara Julie - situs vs. status

. Aglika Stefanova-Oltean

trindberg are un stil scriitoricesc extrem de
clar, logic, aproape “stiintific”, ce-si releva cu
usurintd profunzimea metaforicd si, precum
intr-o oglind3, opune personajele principale prin
replici si dialog. Eroii s&i isi dezvaluie rapid
pulsiunile si idealurile intime. Le place sd vorbeasca.
Domnisoara Julie, recenta premierd a Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj, e o dram& auto-reflexiva.
Regizorul Felix Alexa a abordat textul literar in
detaliu, Intr-o perspectivd general-culturald, ludnd in
considerare nu atdt momentul istoric al scrierii
piesei, cat validitatea ideilor si conflictului acesteia
in zilele noastre; el exploreaza in ce masurd mai
sunt ele interesante ori dacd s-au epuizat deja. Cum
sund ele astizi¢
Pentru a asigura conditii bune experimentului
sdu, regizorul, impreund cu scenografa
spectacolului, Carmencita Brojboiu, oferd un mediu
perfect pentru actiunile personajelor. Atractia erotici
dintre tdndra stidpand a casei si servitorul ei,
rivalitatea dintre sexe, instinctul de dominatie
reciprocd sunt integrate Intr-un "laborator” hiper-
realist (la prima vedere): spatioasa, bine intretinuta
si confortabila bucitirie a conacului, plind de
mirosurile savuroase si autentice ale fripturii. Aici,
totul este simplu si practic. Fiecare obiect isi are
locul sdu si este exact unde ar trebui s& se afle -
marile cosuri cu mere de-a lungul peretilor, un set
de cutitoaie langd chiuvetd, in timp ce mijlocul
scenei este dominat de o masa largd si imbietoare.
Adaptat usor cu un frigider modern si un telefon
discret si elegant pe perete, decorul sugereaza astfel
ca experimentul pe care-l vom vedea tine seama de
scurgerea timpului, iar spectacolul nu este o re-
creare muzeald a unui caz socio-moral din trecut, ci
mai degrabd un studiu contemporan independent,
conform criteriilor specificate de Strindberg.
De ce a avut nevoie regizorul si realizeze
aceasta perspectiva falsrealistd pentru actorii sdi¢

Bucatiria insadsi e un actor, respird (pe scend e
amplasatd o plitd enormd, care produce o respiratie
discretd), are un ritm vital propriu. Este sanctuarul
casei, unde flacira eternd a traditiei si onoarei
familiale e pastratd de umila "vestald” Kristin
(Emoke Kato). De mai multe ori de-a lungul
reprezentatiei, Jean (Zsolt Bogdan) spune: "As putea
fi un alt om, dar nu aici”, "As putea vorbi despre
dragoste, dar nu aici”. Acest "aici” se referd la
omnipotentul situs care-i manipuleaza violent pe
erol. Jean crede c3 si-ar putea schimba destinul si
status-ul prin actiuni concertate si permanente (si
pardseascd situl, sd inceapd o afacere hotelierd, s&-si
cumpere titlul de noblete), ins3 totul este doar o
reverie, in timp ce el se afl la conac, si in special
in bucitiria acestuia. (Putem spune ci lui Jean ii
lipseste rabdarea, acea rabdare pe care o avea
Lopahin din Livada de visini a lui Cehov. In timp,
Lopahin a reusit, fird s&-si schimbe locul, s&-si
schimbe statutul in aga fel incat s& cumpere, cu un
pret rezonabil, conacul in care tatal sdu fusese
servitor, cu un destin asemandtor cu al lui Jean.)
Locul comod si confortabil din Domnisoara Julie
rezistd oricdrui vis de schimbare, arde orice vis in
acea flacird vesnicd, transformindul in fum si in
miros de fripturd. Sanctuarul bucitiriei limiteaza
personajele la roluri sociale prestabilite si actiuni
mecanice.

In aceasti casd cu detalii impozante putem
simti i mai acut tragedia domnigoarei Julie (Aniko
Petho), stapana de 18 ani, educatd haotic de
excentrica sa mama s urascd birbatii si sd Incerce
toate strategiile posibile pentru eliberarea
congtiintei femeii”. Fard a se recunoaste cu adevarat
in aceste idei mostenite, Julie se frimanti intre
morala traditionald si ura fatd de normele sociale.
De aceea, dupa ce-l seduce pe Jean, decide ca si-a
pierdut statutul nobil, asadar nu poate rdméne in

acel loc. Sanctuarul a fost aruncat in aer, masa a
devenit un pat al depravarii si toate barierele sociale
au fost distruse. Merele sunt Imprastiate prin toatd
bucataria, cutitele sunt risipite haotic pe masa, vinul
e varsat peste tot... Si iato pe Kristin, smerita
servantd a templului, care aranjeazi rapid situl aga
cum era Inainte. Este din nou etern, din nou
confortabil si trimitdndu-si fumul spre cer.

Atmosfera, mediul experimentului sunt atit de
realist realizate Incit simtim aproape fizic oboseala
Kristinei cdnd ea atipeste pe scaun. Simtim si
intelegem limpede adinca dezamégire a
pragmaticului Jean cand isi da seama c3 iubita lui
nu are bani, aga ci planurile sale pentru o afacere
de familie sunt ruinate si "totul rdméne asa cum e”.
Zsolt Bogdan face o pauzi scurtd si amar3; e
nevoie de un efort pentru a opri zborul fanteziei.
Simtim de asemenea, in acest moment al
spectacolului, ironia lui Felix Alexa fati de
strategiile fericirii imaginate de Jean.

Daci am fi avut de-a face cu o melodrama,
salvarea celor doi parteneri inegali social ar fi fost
fireascd, fard a fi nevoie de detalii suplimentare,
precum banii de drum - personajele de melodrama
stiu ca providenta melodramaticd are grija de toate.
Dar chiar si in aceastd dramd amard, dragostea
romanticd lipsitd de bani este posibild. Jean stie care
este realitatea.

Spectacolul dezvoltd limpede si convingator
piesa lui Strindberg, demonstrand talentul autorului
de a construi dialogul si conflictul. Spectacolul mai
demonstreazi si abilitatea regizorului de a citi
clasicii cu ochii unui cititor contemporan. In fine,
mai demonstreazd talentul actorilor de a crea
personaje coerente, Intr-o manierd psihologicd
potrivita.

Totul denotd o lecturd empaticd si profundi a
clasicilor. Eficient3 si clard. Domnisoara Julie
reprezintd un efort intelectual serios i este incd o
implinire artisticd a Teatrului Maghiar din Cluj.

|

Anotimpurile in balet

. Alba Simina Stanciu

notimpurile, spectacolul prezentat in

premierd In 16 martie la Opera Nationalad

Roménd din Cluj, a fost destinat baletului
clasic intr-o inspiratd succesiune de numere de
dans pe o selectie muzicald variatd, de la
Antonio Vivaldi la Karl Maria von Weber, Cesare
Pugni, Frederich Chopin, Aram Haciaturian.

Regia coregraficéd a lui Vasile Solomon poate

fi descrisd ca un ansamblu de reprezentari, idei
si imagini corporale. Programul tematic, reliefat
dramatic este dominat de alternante solo-tutti,
de constructii de grup ingenioase. Regizorul
recurge, fard intrerupere, la manevre in spatiu de
forme umane, directionate citre corespondenta
cu tensiunile si subtilitdtile discursului muzical
printr-un stil unic de folosire a corpului dansa-
torului. Compozitiile sunt inspirate, in formule
mereu provocatoare, remarcabile prin sculptura-
litate. Toate numerele sunt extrem de intense,
vizuale si placute privirii, urmdrindu-se totodatd
muzicalitatea coregrafiei. Fizionomia muzicii, fie
ci este vorba de Haciaturian sau Vivaldi, este
atent urmaritd si transformatd in imagine, prin
relatii permanente intre miscare, expresie si
muzics, ce demonstreazi tendinta de transfor-
mare a frazei muzicale In “frazi” de miscare.

Modulele scenografice concepute de Valentin
Codoiu sunt mereu adaptate, impecabil,
cerintelor oricdrui tip de spectacol. Si de aceasta
data eficienta conceptiei de decor este sustinutad
de interventii aparent retinute. Singurul element
decorativ este fundalul, dominat de interesante
combinatii de pete de culoare, de forme
abstracte, in continuu amestec si vibratie,
ocazional inghetate In simboluri spirituale sau
motive ornamentale vegetale, in acord cu tema
numarului de dans.

Intreaga echipd de balerini condus3 de Vasile
Solomon are merite deosebite. Corectitudinea
executiilor este remarcabild, performanta fizica
se conjugd cu implicdrile afective, trairile
complexe sunt reflectate In eleganta formei
corporale. Desele elemente cu grad inalt de
dificultate si utilizarea ridicirilor inalte nu
compromit nobletea si expresia miscrii. Este
vorba de aportul interpretilor Anamaria Boancs,
Cristina Boboc, Dalia Costea, Daniela Dragusin,
Adelina Filipas, Georgiana Grama, Liana Hangu,
Andreea Jura, Dorina Lucaciu, Ofelia Marginean,
Mayura Misawa, Alina Negru, Gabriela Sima,
Crina Tira, Lucian Bacoiu, Mihai
Constantinescu, Augustin Gribincea, Dan Haja,

Vlad Maier, Romulus Petrus, Octavian Popa
Marc, Radu Santimbrean. Nominalizdm prestatia
Andreei Jura, acuratetea executiei care atrage o
datd in plus atentia prin melanjul de forta si
sensibilitate, prin plonjérile curajoase in
substanta muzicald. Un alt numir remarcabil,
interpretat de Liana Hangu, se impune ca
fragment regizoral de exceptie, un moment
emotional intens de spiritualitate roméneascd, o
gandire ca melanj Intre baletul clasic si migcarea
in linii frante, intre forma si imaginea cu valente
brancusiene. Compozitia, forma corpului,
miscarea, vestimentatia aleasd creeazi
picturalitatea imaginii scenice, ce permite
trimiteri citre simbolul zborului in formula
sculptorului romaén.

Spectacolul oferit de Opera clujeand a fost
apreciat cu entuziasm de publicul de toate
categoriile de varstd, dar mai ales de publicul
foarte tanar. Aplauzele indelungi au confirmat
calitatea artigtilor implicati in acest proiect,
aprecierea complexitatii, elegantei si emotiei
declansate de arta coregrafici.
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Remember Alexandru Tatos

. Ioan-Pavel Azap

9 acd ar fi trait, ar fi implinit anul acesta 75
de ani. Alexandru Tatos este un regizor cu
- o filmografie care nu poate fi ignoratd

intr-o dreaptd istorie a filmului romanesc.
Dimpotrivi, cernerea in timp a valorilor il
plaseazi tot mai aproape de varful ierarhiei. Fara
a avea - pentru a aminti doar cétiva dintre
congeneri - teribilismul lui Daneliuc, calofilia lui
Veroiu, intelectualismul spectacular al lui Pita,
apetenta pentru documentar a lui Vaeni ori
magnifica ,impertinentd” (act sinucigas, in caz de
nereusitd) a lui Gulea care ne-a oferit prin
Morometii (1987) o capodoperd autentica a
cinematografiei roméane, Alexandru Tatos si-a
construit opera, si nu carieral, in ,umbra”
colegilor. Mort la doar 52 de ani (9 martie 1937,
Bucuresti - 31 ianuarie 1990, Bucuresti), Tatos a
fost o prezentd sociald discretd, dar cu o coloand
vertebrald mult mai putin flexibild decat a
majoritatii confratilor. Filmele pe care a izbutit sd
le fac, cu enormi daruire si cu un imens consum
nervos, precum si Jurnalul siu stau mairturie in
acest sens. Intrat intr-un con de umbrd dupd 1990
(nu cd inainte de 89 ar fi fost un risfitat al
reflectoarelor), Alexandru Tatos incepe sd fie
reevaluat In anii din urma: i se organizeaza
retrospective la Cinemateca roména, este omagiat
la TIFE, apar CD-uri cu filmele sale, mai multe
posturi de televiziune 1i prezintd creatiile. Firescul,
naturaletea, autenticitatea si, nu in ultimul rand,
inefabilul filmelor sale depésesc si fac superflua
discutarea operei in termeni de capodopers,
geniu, maestru.

Absolvent al Sectie de regie teatrald a
Institutului de Arta Teatrald si Cinematograficd
,1. L. Caragiale” din Bucuresti in 1970, Tatos a
simtit ci adevirata sa vocatie este filmul, ceea ce
l-a Indepértat incetul cu incetul de scens,
apropiindu-l tot mai mult si irevocabil de
platourile de filmare. In film a debutat, in
tandem cu Dan Pita, ca regizor al unui serial de
televiziune, Un august in facari (1974), pe un
scenariu de Eugen Barbu.

Primul lungmetraj, Mere rosii (1976, sc. lon
Béiesu), a fost bine primit de criticd, gratie mai
degraba abordarii atipice pentru un film de
actualitate al epocii, decat sesizarii valorii
imanente a operei. Oricum, atat criticii cat si
spectatorii au remarcat ca eroul pozitiv,
intransingentul doctor Miticd, e altfel decét
omologii din filmele momentului, respectiv:
veridic, viu, cu slabiciuni si ratdri si, mai ales,
avand un ideal personal, nu unul colectiv,
doctrinar.

In 1978 are loc premiera celui de-al doilea
film, Ratacire (sc. Ton Bdiesu). Pe un subiect
dintre cele mai conjuncturale (,riticirile” unei
yfete nesdbuite” care cautd fericirea in ,mirajul”
occidentului, dar, dupa o experientd amard traitd
in Germania Federald, revine spasitd acasd), Tatos
realizeazd un film (In mare parte) convingator -
evitdnd ridicolul si rizibilul la care scenariul,
incdput pe alte maini, s-ar fi pretat -, gratie unei
certe vocatii cinematografice.

Casa dintre cdmpuri, cel de-al treilea titlu al
sdu, este un film paradoxal. Realizat aproape
impotriva vointei regizorului, cu mari dificultati
auctoriale, initial pentru televiziune (1979), lansat
apoi si pe marile ecrane (1980), filmul este
rezultatul fericit al unui compromis: pentru a nu

se pune rau cu Corneliu Leu, director al unei case
de filme, Tatos acceptd sa regizeze un scenariu
neofertant al acestuia. Ulterior, tergiverseaza,
temporizeazd lucrurile, incearcd sd scape, dar,
dupéd indelungi frdméntari, turnajul are loc si
filmul iese pe piatd. In ciuda reusitei finale,
Alexandru Tatos nu a agreat niciodata acest film,
nu l-a simtit aproape. Casa dintre cdmpuri are un
subiect la care nu a aderat: lumea satului romé-
nesc ceapist, cu intrigi, delatiuni, lasitati, dar si
acte de demnitate uman3 si verticalitate morala.

Putin a lipsit ca Duios Anastasia trecea (1979)
sé fie un film mare. Ecranizand nuvela omonima
a lui D. R. Popescu, Tatos are intuitia de a pune
accentul nu pe metafora explicitd a textului, ci pe
tipologii, pe atmosfera epocii - cel de-al Doilea
Rézboi Mondial -, asa cum este ea perceputd
intr-un sat romanesc de pe ,malul sting al
Dunadrii albastre”. Tanira Invititoare Anastasia
(Anda Onesa), primarul (Amza Pellea), fiul
primarului (dezertor si iubitul Anastasiei),
medicul, cArciumarul turnitor la nemti, bitranele
satului, tAndrul retardat, partizanii sarbi - toti
acestia sunt personaje care ar fi putut si
,populeze” un spatiu si o poveste de o fortd
stihinicd. Din p&cate, demersul regizoral este doar
schitat, fard a fi implinit.

Secvente (1982) este capodopera lui Tatos si,
probabil, cel mai cunoscut film al sdu. Simplu in
aparentd, Secvente este unul dintre cele mai
subtile filme ale cinematografiei roméne. S-a
convenit, in general, cd filmul este compus din
trei episoade, cel mai reusit fiind ultimul, Patru
palme, in care, pe platourile de la Buftea, unde se
turneaza un film despre 23 August 1944, doi
figuranti 1si reconsiderd biografiile: unul dintre ei
a fost ofiter al Sigurantei in anii '40, celalalt
victima lui. Confruntarea dintre ei nu are nimic
patetic, pare mai degrabd o rememorare pasnicd a
doi batranei care incearcd sd-si explice ,ratacirile”
tineretii. Cinismul, ori mai degraba luciditatea
regizorului-scenarist rezidd nu in confruntarea
propriu-zisd dintre cei doi, ci In faptul ca atat
calaul cat si victima au ajuns, nimic altceva decat
figuranti ai istoriei. Dihotomia ,cel bun”-,cel rdu”
este anulatd atunci cdnd se insinueazd ca
figurantul-victim3 ar putea sé fie chiar... turndto-
rul ilegalistului despre care se face filmul in care
sjoacd” cele doud personaje! Putini comentatori
au remarcat cel de-al patrulea episod, liantul po-
vestilor propriu-zise, cel despre conditia creatoru-
lui. Alexandru Tatos apare in propriul rol, cel de
Regizor. Tocmai a incheiat filmarile pe ziua
respectivd, o zi Insoritd, dar rece. Se desparte de
echipd. Merge acasd. Suni telefonul. Cineva ii
ureazd la multi ani. Atunci aflam ca e ajunul
Anului Nou. La urmatorul apel, Regizorul nu mai
raspunde. Lasd telefonul sd sune. Fumeaza
adancit in fotoliu. Asteaptd sd treacd si noaptea
aceasta... Secvente are marea si atat de rar
intélnita calitate de a fi sincer fard a cddea in
patetic, de a fi adevirat fard a fi tezist, de a fi
veridic cinematografic fard a fi mimetic.

Fructe de padure (1983), o poveste despre
lumea tapinarilor maramureseni, reprezinti a
doua colaborare a lui Tatos cu scenaristul
D. R. Popescu, dupd Duios Anastasia trecea.
Scenariul l-a atras dintru inceput, mai bine spus
prima sa parte, finalul (a)pardndu-i inconsistent,
grabit, ,fusdrit”. si iardsi incepe obignuita

Alexandru Tatos (1937-1990)

adaptare a scenariului la rigorile cinematografice,
implicit la propriile exigente artistice, estetice,
morale.

Intunecare (1986, sc. Petre Silcudeanu) este
singurul film cu adevérat ratat al lui Tatos.
Proiectul a fost purtat, dus in gdnd ani de zile. La
inceput cu entuziasm pentru romanul omonim al
lui Cezar Petrescu, apoi fard speranta cd va putea
fi realizat vreodati, iar in final, tocmai cand
proiectul prindea contur pe peliculd, cu
neincredere - atdt In roman, care nu i se mai
pérea atractiv, cit si ca posibilitdti de ecranizare.
Stufos si expozitiv, romanul nu este ofertant
cinematografic decit printr-o ,trddare” a retoricii
textului, ceea ce, din pacate, nu s-a intAmplat.

Tot un proiect, pe un scenariu propriu purtat
cu sine ani de zile este si Secretul armei... secrete
(1989), unicat In cinematografia romana. Filmul
porneste de la un basm (Sdnziana si Pepelea), si
chiar este un basm. Un basm in care totul este
luat in raspér, fard ca nimic sd cadd in derizoriu.
Avem un impdirat cabotin, o frumoasa (care se
numeste chiar Frumoasa), un sfetnic de taini
lingusitor, un Fit Frumos (care se numeste
Voinicul), printi aspiranti la mana Frumoasei, un
Zmeul cel mai Zmeu (Mircea Diaconu antologic),
o verisoard a Zmeului - toti acestia evoluind in
cheie parodica intr-o poveste cu mai multe
niveluri de receptare. La data premierei, filmul a
fost interpretat ca o aluzie caricaturizanti la
starea de fapt din Romaénia anilor ‘80 - si aceasta
a fost intr-adevdr una dintre intentiile lui Tatos.
Dar, vazut azi, Secretul... isi dezvaluie adevarata
mizd: o dezavuare absolutd a ipocriziei politice, a
cinismului indus de sentimentul puterii - valabild
oricdnd si oriunde. Secretul armei... secrete este
unul dintre putinele si cele mai puternice filme
politice din cinematografia romana.

Surprinzator de reusit este ultimul film al
regizorului, Cine are dreptate¢ (1990), realizat
dupd un scenariu de Paul Everac. Avem aici tot ce
(nu) vrei: inginerul ,progresist”, inginerul
retrograd si oportunist, un tandr fugit de acasa...
pentru a tradi la cdminul de nefamilisti si a face
facultatea la seral, cantina muncitoreascd, o
poveste de dragoste principiald (adicd asexuatd)
s.a.m.d.; altfel spus, cutumele si poncifele epocii
se regdsesc aici cu toptanul. Dar Alexandru Tatos
stie sd surmonteze aceste neajunsuri si sd ofere,
din nou, un film adevdrat, curat, cinstit. Regizorul
a Incheiat filmdrile, dar nu a mai apucat sa
lucreze montajul final. Cine are dreptate¢ a fost
finalizat de echipa filmului, dirijatd de operatorul
Vivi Drigan Vasile.

Daci toatd viata sa artisticd a fost frimantat
de ciutdri si incertitudini, posteritatea se aratd
mai generoasd cu Alexandru Tatos. La peste doud
decenii dupd moarte, cineastul Incepe s3 fie
(re)descoperit la adevirata sa dimensiune.

|
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. Lucian Maier

ilmul Artistul / The Artist, hit-ul lui Michel

Haznavicius la gala Oscar din acest an,

functioneazd intr-o paradigmd expusé cu o
candoare complice de Woody Allen in Midnight in
Paris: vremurile de altiddata sint preferabile celor
contemporane, reveria spre acest altddati fiind o
poartd pe care personajul lui Allen si-o deschide
atunci cind prezentul devine prea incdrcat pentru al
pune la punct cu usurintd. Ceea ce era valabil
pentru personaj si spectatori in cheie ironica la
Allen, devine punct de sprijin in pirghia dintre
vremuri pe care Haznavicius o aseazi in spatiul
cinematografic clasic si in mintea spectatorilor care
cred In puritate cinematograficd si care o vad strins
legatd de cinematograful clasic hollywoodian sau
european. Rezultatul e un film cu sclipici, care
trage cu ochiul spectatorului (fard s& socotim
curtoazia sau alintul ochiozimbaret al personajul
interpretat de Bejo) si care va face furori intre
spiritele care vad in cursul cinematografiei dinspre
clasic spre modern si spre diseminarea conceptuald
actuald o trecere implacabild spre neant.

yJurdmintului de castitate” cinematograficd

semnat in 1995 in nordul Europei are coerent3 si
temeinicie in propunerea sa, aceea de a re-gési
puritatea expunerii cinematografice. Cind au
formulat principiile Dogma 95, von Trier si
Vinterberg aveau In vedere cei o sutd de ani de
cinema trecuti. Din demersul lor reiese faptul cd
erau congtienti cd dacd acum ne indreptdm spre
inceputurile cinematografiei prin intermediul unor
termeni precum inocentad sau puritate, avem in
vedere o primd, originard intilnire a acelor oameni
cu umbrele de pe ecran, o intilnire care determind
reactii din cele mai neagsteptate - de la bucuria
nestavilitd, la teama cea mai profundi - tocmai prin
caracterul sdu de noutate. E vorba de acea
fascinatie primard pe care o rdspindeste orice
noutate in epoca aparitiei sale. Ca si cum un om
intrd In bisericd si icoanele de pe pereti capitd
forma3 si incep s3 isi prezinte istoriile din interior in
miscare. Cind acesti autori danezi constituie
Jurdmintul, ei stiu ca puritatea nu poate avea

Sah cu moartea

legturd cu o re-producere a spatiului
cinematografic al inceputurilor, c& aceastd
intreprindere ar putea parea ridicold fiindca
noutatea tehnic de atunci, cea care sustinea
reactiile temperamentale ale spectatorilor
contemporani, nu mai e de mult o noutate. Noile
generatii de spectatori primesc cinematograful ca
mostenire socio-tehnica si, astfel, puritatea sau
Inocenta pot fi privite azi doar ca dezbatere, sub
forma de concepte care trebuie instalate in sistem,
prin interventii clinice in interiorul sau, prin
operatii in fibrele sale actuale.

Cind invie tehnici de filmare si stiluri de
interpretare ale Marelui Timp hollywoodian,
Haznavicius se Inscrie Intr-un proces de resuscitare
a vechiului care isi trage sevele dintr-o nostalgie a
paradisului similard celei pe care o vedem in
miscarile spirituale new-age, precum cea condusa de
Osho in State, sau de Maharishi Mahesh Yogi
worldwide. Haznavcius adund o serie de elemente
specifice acelor vremuri, le Imbind cu altele care tin
de constiinta prezentului si rezultd un nou produs
care celebreazi domeniul in care lucreazi. Inss, din
faptul ca doar adund elemente si le imbing, fard sa
analizeze, fard s3 aprofundeze resursele domeniului
in care activeaz, rezultatul siu e numai unul
superficial, la fel cum pentru urmasii liderilor
spirituali new-age, practicile corespunzitoare
credintelor proprii vor fi de cele mai multe ori
numai activititi cool, de suprafati.

Zimbetul si salutul lui George Valentin trimit la
Clark Gable, zimbetul si clin d’oeiful lui Peppy
Miller re-invie glamour-ul anilor doudzeci. Afisul
filmului e o replic aerisitd la Gone With The
Wind. Apoi intervin clipele de constiintd a
prezentului, care spun ceva despre ceea ce
inseamnd si fii mut intr-o lume care vorbeste.
Dincolo de aceste fapte care pigmenteaza filmul ca
leitmotive, e o istorie care condenseazi ideile unui
Sunset Boulevard intr-un parcurs de vodevil. De
unde si dezinteresul fati de interiorul propriei
istorii - oare chiar e posibil ca un (fost) superstar
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din cinema, cum e George Valentin in film, si
mearga la un film si nimeni sd nu-l recunoasca
drept George Valentin¢ E ca si cum ar intra Florin
Piersic la Politist, adjectiv si nimeni nu l-ar baga in
seamd, sau, cel mult, o doamna l-ar intreba de unde
are esarfa, fiindcd si-ar cumpéra si ea una - in
favoarea acelei big picture pe care o vedem atunci
cind ochii lui Valentin cad pe panoul extrem de
luminos al noului film al lui Peppy Miller: cd
Hollywood-ul e(ra) sclipicios si cd noi stim asta.

E adevirat, stim asta. La fel, stim cum se va
sfirsi fiecare secventd a filmului si, la fel, stim dupa
primele cinci minute ale proiectiei cum vor zimbi
incd o ord si jumadtate actorii din rolurile principale
ale filmului. Pentru un tribut adus filmului mut,
The Artist e mult prea putin. Tot filmele lui
Chaplin rdmin cele mai inspirate celebrari ale
inceputurilor cinematografului.

colationari

. Alexandru Jurcan

i s-a facut dor s& vad Moartea

personificatd, rabdatoare, calculatg,

vizibild, malefici, absconsi. Adici asa
precum si-a imaginat-o Ingmar Bergman intr-o
piesd de teatru, pe care a transpus-o filmic in A
saptea pecete, in anul 1957. Nicio fisurd, desigur,
asa cum std bine unei capodopere. Joacd in film
Max von Sydow, Bibi Anderson, Gunnar
Bjornstrand. Secolul ciumei e un simplu pretext.
Cavalerul joacd sah cu Moartea, insd implacabilul
domina. Cine poate uita imaginea finald, pe acea
colind, unde cei alesi se tin de mana, manati
vertiginos de Moarte spre tinuturile tenebroase¢
Poate ca ,destinul e o canalie, iar dragostea cea
mai neagrd ciumi”.

In filmul lui Alexandr Sokurov Mama si fiul
din 1997, biiatul asistd la agonia mamei. O duce
in brate, o reazemd de un mesteacdn, acolo langa
legdnarea premonitorie a griului, in ritmuri
tarkovskiene. Drumurile albe nu duc nic&ieri,
natura e mereu nelinigtitd, cerul apdsitor. Trenul
trece imperceptibil, amenintat de un zgomot de

tunet retinut. Totul in cadre lungi, ,agonizante”.

Romanul Deux jours a tuer de Francois
d’Epenoux a fost ecranizat de Jean Becker, cu
Albert Dupontel in rolul principal. Antoine are 40
de ani, o sotie exemplard si doi copii reusiti.
Atunci de ce fuge de acasd, dupd niste crize urite,
dupd ce isi jigneste anturajulé Ajunge la ferma
indepdrtatd a tatdlui, cdruia 1i spune adevarul: va
muri in curind, rdpus de un cancer rebel. A
plecat deoarece nu voia sd vadd mila celorlalti.

Apoi revdd moartea celor doud fete din filmul
romancierului Dad Sijie Fetele botanistului din
2006. Sijie a scris si a regizat uluitorul Balzac si
micuta croitoreasd. Fetele elibereazi turturelele,
urménd povata legendei, ca s rdmand impreuna.
Chiar dupa moartea lor, care survine malitios, in
abur magic de plante, dominate de colivii
senzuale.

Mereu imi imaginez hora umilitoare a
sufletelor impinse spre marele hdu. Uneori imi
amintesc finalul filmului Arca ruseascd de acelasi
Sokurov. Dupd marele bal, sutele de oameni

Cadru final din A saptea pecete de Ingmar Bergman

coboard scérile Ermitajului. les din prezent¢ Ies
din istorie¢ soapte suspecte si priviri Incetosate de
fantome. Nu cumva se duc pe colina lui
Bergman¢ Are rost sahul cu Moartea ca sd mai
castigdm o zi¢ Arel Asa ne sopteste Tolstoi, ca
fiecare zi poate fi cat o noud viatd.
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,La Scuola di Pittura”

. Livius George Ilea

nfirmand statutul de club inchis, dedicat

exclusiv unui cerc restrns de connaisseurs,

spatiul expozitional aflat la subsolul ,Casei
Matei” reafirmd apetenta UAD pentru deschidere
si integrare europeand gizduind pe simeze, in
perioada 7-14 martie a.c., expozitia ,La Scuola di
Pittura”, rod al unei colabordri institutionale,
recent ratificate, dintre Universitatea de Artd si
Design Cluj-Napoca si Accademia di Belle Arti di
Brera - Milano. Survenitd ca pandant al unei
semnificative prezente expozitionale a universitatii
de arte clujene in capitala lombard4, in lunile
iunie-ulie ale anului precedent, expozitia aduce in
atentia publicului interesat un esantion
reprezentativ pentru arta contemporand italiana.

Initiatd In virtutea apartenentei la o aceeasi
europeand matrice culturald, aceastd colaborare cu
Accademia di Belle Arti di Brera reflecti tendinta
de (re)activare a conexiunilor profunde cu
orizonturile spirituale ale latinitatii apusene, si
vine, s-ar putea spune, in intdmpinarea nevoii de
racordare a comunititii artistice autohtone la
standardele occidentale. Chiar dacd uneori
selectiv, aceste standarde sunt, in genere,
asimilate si asumate fervent de citre tAnira
generatie emergenta de artisti clujeni, edificatoare
in acest sens fiind cuvintele profesorului
universitar-oaspete, Renato Galbusera: ,...lucrarile
studentilor clujeni sunt foarte bine vazute in
general in toatd Europa si cu atdt mai mult in
Italia, unde au participat In anii trecuti. Existd
deja o relatie foarte strAnsd intre Universitatea din
Italia si cea din Cluj”.

Astfel, ,laboratoarele de picturd” ale academiei
milaneze ilustrate aici, drept efervescente creuzete
ale creativitdtii actuale, vin s&-si Impartdseascd
ysecretele” ilustrdnd In mod generos conceptul
postmodern de cultural cross-fertilization, ce
promoveazd dialogul, cu maxime beneficii, atat
intre paradigme culturale similare, cat si intre cele
complet diferite, esentiald fiind comunicarea inter-
umani, crearea de ,reflexe” si ,retele” culturale
adaptative si dinamice.

Structurat/dezvoltat initial pe baza relatiei
Maestru-Discipol, amintind, prevalandu-se chiar,
de aerul vag misterios, initiatic al traditiei antice
ori medievale, servindu-se, ins3, de intreg
arsenalul modernitatii, proiectul expozitional ,La
Scuola di Pittura” aduce in scend mai mult decat
lucrérile a 20" de profesori si studenti ai
Academiei milaneze. Proiectul didactic al
profesorului Renato Galbusera vizeaza idealul
comunicdrii conform principiului vaselor
comunicante, dintre dascilul-artist si studentul-
artist, in virtutea unei noi abordari, cu implicare
intelectuald, la nivel conceptual dar si in plan
emotional; un mod specific de a intelege actul
educational azi, prin valorificarea patrimoniului
de creativitate la toate nivelele/etapele, dezvoltat
in timp de Academie. Ceea ce se urmareste este
crearea unei raportdri ,critice”, mature, la
Slibertdtile” de limbaj si conceptie, in contextul
postmodernitatii tarzii, valorificarea ,povestii” din

Galeria Casa Matei, ora 18

spatele fiecdrei lucrdri, a caracterului procesual al
acesteia, si, mai ales, revelarea unui ,patrimonio
iconografico della sensibilitd”, dupd cum ne lasd
sd Intelegem Andrea B. Del Guerci, profesor de
istoria artei contemporane si manager al ,$colii
de Picturd” din cadrul Departamentului Arte
Vizuale.

Prin exercitiul ,democratiei” - numerosii
profesori de picturd oferind, prin propria lor
operd, si o multitudine de posibile orientari -
studentii sunt Indemnati la o confruntare liberd
cu ,complexitatea lumii contemporane a artei, cat
si cu limbajele acesteia”. Disciplina de atelier
devine astfel echivalentd cu disciplina oricdrui
laborator de cercetare: toate ,adevérurile”,
simbolurile, miturile, sistemele axiologice pot fi
re-puse in discutie, reperele culturale, stiintifice,
etc. dobandind drepturi egale in fata re-
evaluatorului, care uzeaz3 de ele in functie de
propriul temperament artistic si de bagajul
cultural asumat. Lucrdrile studentilor rdmén pe
podea sdptdmani la rand, supuse deopotrivd
corecturii, dar si unor reludri si dezbateri in
cadrul grupului. Negocierea regimului/sensului
imaginii, gradul de figurativitate/abstractie, de-
constructia/re-constructia acesteia in functie de
tema abordatd, investigarea potentialului expresiv
al tehnicilor utilizate, sau chiar revizitarea variilor
curente istorice ori contemporane din perspectivad
personald, practicd, sunt tot atdtea operatiuni ce
tin de exigentele moderne ale breslei, tAndrul
ypictor In devenire” studiind ,aria analiticd a
culorii In variatiile ei optice si formale”, dar si
confruntandu-se, nu de putine ori dramatic, cu
expandarea exponentiald a repertoriului
tehnic&(in)formal al picturii, cu propria
dificultate de optiune vis-a-vis de angajarea

(continuare in pagina 28)
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