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Istoria literara

... rediviva?!

Vistian Goia

ntr-un editorial din Romdania literard (nr.

8/2012), Nicolae Manolescu atrage atentia

asupra ideii de istorie literard, care pare
multora drept “perimatd”, inactuald pentru
generatiile mai noi de comentatori ai
fenomenului literar, acestia suferind de asa-
numitul sindrom “prezenteism”.

Sigur, profesiunea de “istoric literar” a fost o
preocupare statornicd a universitarilor de la
catedrele de literaturd, a condeierilor de la marile
reviste literare si a sectiilor filologice de la
institutele Academiei. Ea era sustinuti si incura-
jatd de editurile care publicau carti de acest gen,
cum a fost Editura Minerva, cu cele doud colectii
cunoscute: “Universitas” si “Momente si sinteze”.

Fiecare centru universitar avea istoricii literari
acceptati si considerati drept “autorititi” cu
functii modelatoare pentru tinerii aspiranti spre
acest domeniu. Astdzi prea putini intelectuali se
consacrd istoriei literare, “eseul” fiind pe primul
loc si In cerintele publicului cititor cultivat. De
aceea se poate spune si in acest caz: “unde mergi
si unde stai, numai de eseuri dai!”

Pe de altd parte, nu stim In ce misura tinerii
filologi cunosc cartea lui Marin Bucur,
Istoriografia literard romaneascd (Ed. Minerva,
1978), o adeviratd “Biblie” pentru fiecare tindr
cuprins de pasiunea de istoric literar. Acolo vor
afla, de pild4, cd istoria literard, ca parte a culturii
nationale, este o “bursi activd a valorilor”, un
“muzeu viu al literaturii unui popor”. lar, pentru
a pasi in acest “sanctuar”, iti trebuie deopotriva o
pregétire filologicd serioasd si o pasiune iesitd din
comun. Asa au avut editorii de exceptie precum
Perpessicius, Augustin Z. N. Pop si multi altii.
Dintre cei contemporani, Niculae Gheran si-a
stopat talentul de prozator pentru 40 de ani,
consacrati editérii operelor lui Liviu Rebreanu. Ne
intrebdm retoric: oare vor mai exista ciAndva
istorici literari de statura acestora¢

S&4 nu ne descurajam. Centrele universitare de
traditie existd. “Scoala” clujeand a existat si in
trecut, existd si astdzi. Ea a fost ilustratd de
D. Popovici, lon Breazu, losif Pervain, Mircea
Zaciu, Jon Vlad. Astizi sunt continuati de Mircea
Popa, V. Fanache, Ion Pop, Petru Poantd, Const.

Hercules Company, detaliu

Cublesan s.a. Fiecare poseda o viziune proprie in
abordarea fenomenului literar, dar se aseamini in
practica depistarii, interpretarii si ierarhizarii
valorilor literare din orice epocd istoricd, valori
afirmate in toate provinciile roméanesti.

In general, precursorii amintiti scriau carti de
istorie literard cu rigorile cercetdrii stiintifice:
investigau arhive, se adanceau in
“documentaristicd”, explorau publicistica vremi,
parcurgeau kilometri epistolari, asadar pregiteau
terenul pentru a se apropia de operele
inaintagilor, precum chirurgii in fazele
premergitoare operatiei. Apoi “atacau” opera
propriu-zisi. De aceea credem ci istorie literard
nu se poate scrie la cafenea, mizdnd doar pe
inspiratie, pe spontaneitate. In acest sens, losif
Pervain repeta mereu doctoranzilor doritori s&
elaboreze o tezd de istorie literard cunoscuta
gluma cu sens de avertisment, dar si cu caracter
umoristic: daci vrei s& ajungi istoric literar, iti
trebuie “rabdare de catir si fund de beton!” Sigur,
fard inteligentd, fard putere de cuprindere si
discernere a valorilor nu se pot scrie pagini
consistente de istorie literard.

Pe de altd parte, nu se mai poate scrie istorie
literard in maniera practicatd candva de
G. Bogdan-Duic3, adicd numai cu dragoste
bolnavicioasd pentru maruntisul arhivistic si fard
intuitia valorilor. Intrebandu-ne: cine si-
pregateasca pe tineri pentru a deveni istorici
literar moderni, vom rdspunde: tot facultatile de
Litere, prin catedrele de limba si literatura.

Rimane totusi de clarificat In ce m&suri
istoricul literar apeleaza la criticul literar si invers.
Dupa opinia noastrd nu exista istoric literar “pur-
sdnge”, pentru cd e nevoit sd apeleze si la arta de
comentator a criticului, dupd cum si acesta nu se
poate lipsi de perspectiva istoricd, navigand la
intdmplare intre operele apdrute intr-o epocd sau
alta.

De asemenea, costul editiilor si istoriilor
literare necesita din partea editurilor un fond
sporit, care s3 Incurajeze efortul celor consacrati,
altfel istoria literard rdméne in aceeasi posturd a
doamnei frumoase, dar care apartine trecutului.

|

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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editorial

Coviltirul poeziei
Escapism literar sau purificare

. Stefan Manasia

yand / there’s no purity/in me / outside of love”
Frank O’Hara

Intre dificultatea de a vorbi / si imposibilitatea de
a tacea/Glinter Grass a ales poemul / s& scrie un
poem”

Bogdan Ghiu

ai mult decit bannerul ,Poezia e in

strada”, desfisurat la unul dintre

mitingurile de protest din 2012, in Piata
Universititii, poetic mi s-a parut gestul acelui
Gavroche autohton insotit de tatil-activist si care,
in acelasi loc i (foarte probabil) la acelasi
eveniment, intindea jandarmului - incotosmanat
ca un samurai pe cimpul de luptd - un balon
fluorescent, in formi de inimi. ,Poezia e in
stradd” devine unul din versurile sablonarde,
tardoavangardiste, gen Urmanov acum un
deceniu, gen ,aripa sudistd” a generatiei '80;
balonul oferit de minuta pustiului si acceptat de
Robocop are, abia, solemnitatea actului poetic:
ultrarealist, neverosimil, ti-e greu si accepti
adevérul instantaneului fotografic, cum greu ti-a
fost sd accepti, In Precambrian, in copilirie,
bicicleta zburdtoare ghidatd de degetelul zbircit al
lui ET. din capodopera spielbergiand. Actiunea
artistului-copil (cum s&i spun) submineazs,
umanizeazd, eficientizeazi si, daci vreti,
cosmetizeazd un (vesel) protest de citeva luni
investit - si din partea puterii, si de citre opozitie
- cu un potential violent, distructiv. As putea
sintetiza: poezia este (dintotdeauna) in strada si
actioneazd prin emisarii ei cu indltimea de 1,20
m. Trebuie numai si fim atenti. Atenti, bunoar3,
la stencil-urile risipite cu marinimie & dibacie pe
zidurile cladirilor clujene (Au contraire, fratele
meul), multe dintre ele bijuterii poetice, mono-
sau di-stihuri, comentarii ludic-acide (amintind
epigramele grecesti) la adresa politicii,
postcapitalismului, universitatii, moravurilor,
discrimindrilor de tot felul: ca in povestirea
Graffiti a lui Cortdzar, In care doi adolescenti
protesteaza si corespondeazd amoros prin
intermediul culorilor involburate pe ziduri,
noaptea, la addpost de ochii sistemului
politienesc. In Cluj, pictopoemul denuntind
ldcomia nu stiu cdrui rector & plasat pe temelia
cladirilor, sint convins, i-a erodat acestuia
yimaginea” mai mult decit articolele (ce-i drept,
putine si timide) savirsite in presd sau pe bloguri.

Devenita drog al unei minoritati recalcitrante
si, imi asum ridicolul, entuziasmante, poezia
continui si existe in Romania real3 si virtuali.
Tocmai hegemonia entertainment-ului - injectat in
noi, zi de zi, noapte de noapte, pind si prin
difuzoare amplasate in parcuri sau prin ecrane

montate in hipermarketuri si statii de metrou - o
face s reziste, anticorp in corpul social. Refuzati
de profesori si critici (multi sint departe de trdirea
elementard, catharticd a actului poetic), de
semidocti cinici, de incompetentii din tot spectrul
breslelor (dar mai avem noi bresle valide¢), poezia
continud sd se dezvolte, sd-si Intinda lujerii (albi,
transparenti) pe sub gunoiul bolborositor.
Ecranele, hirtia color, plasmele, programele de
dezvoltare, scolare etc. te atrag cu milioane de
zimbete false si cu patru-cinci sute de cuvinte
(cam atit mai valoreazd vocabularul omului de
succes azi). Poetii si cititorii de poezie se retrag pe
bloguri si situri, in paginile unor reviste

demodate: ,E infinit mai bine s3 citesti poezie
decit sd scrii orice”, spune - intr-o Dilemd ceva
mai veche - poeta Ana Dragu si fraza ei tdioasd
mi-a plicut. Proaspat titic, uitasem de o vreme
cum e. Ca sd-mi amintesc: elevii dintr-o clasd a
saptea refuzau poeziile tezist frumoase,
comentate de autorii manualului ciznit
yprofund”; executau nemilos cacofoniile dintr-un
poem eminescian (LOL) jubilind, in schimb, la
Primele poeme de Tzara, la ,Euridice, eu mi duc
sd mi culc” al lui Voronca, la tablourile savant
dereglate ale alchimistului Dimov! Ating tot mai
rar cartile si revistele de poezie, preferind
romanele si cartile de stiintd, filozofie sau
hobbistica, unde poeticul circuld, fard corset
formal, in sfirsit liber. Sau aproape liber: fiindca
md gindesc la poemele/ eseurile/ textele mesterite
de Gheorghe Jova de atitia ani si unde cimpurile
(cunoasterii si expresiei) se ating fosnitor, placut,
unde cuvintele (re)dobindesc acea demnitate pe
care, in general, scriitorul roman - atent la
vremuri, curente, mode, evenimente - se chinuie,
formidabil, sd le-o amputeze. In sensul &sta, poeti
ca Serban Foartd, Emil Brumaru, Petru M. Has,
Bogdan Ghiu sau Gheorghe Jova sint tot atitea
mantre pentru tinerii versificatori. (Asemeni lor)
insolenti, virulenti. Pentru c3 rezistenti. Poeti ai
paginii tipdrite, manelisti sau hip-hop-eri, grafferi
sau microbisti (Miticd, la brutdrie!), mitingisti din
vocatie (V4 rugdm sd ne scuzati/ Nu producem
cit furati) s.a.m.d. Inchisi in cercul propiei lor

puritati, dezgropati (de un critic, de o reasezare a
Romaéniei in propriul ei trup) de sub gunoiul
bolborositor, tinerii acestia ar lumina fard efort, ar
face parte dintr-o selectd echipd a deratizatorilor
morali, culturali a caror lipsd o suferim mai mult
decit credem. Ar virusa cu talent si inteligentd
gretosul sistem clientelar, troglodit
(anti¢)romanesc. Institutiile de unde inteligenta,
creativitatea si umanismul se retrag, violate si
mohorite.

Printr-o fericitd intimplare, gratie nasului de
copoi ardelenesc al lui Vlad Moldovan (el insusi,
incd, tindr poet) un extraordinar desant liric
colonizeazd paginile revistei Steaua, numar dublu,
2-3/ 2012. As vrea s& spun i-am citit cu pastilele
de nitroglicerind sub limbd: pentru ci Arina M.,
Stefan Baghiu, Andreea Bogdanovici, Irina Bruma,
Bogdan Cosa, Adrian Dinig, Andrei Désa, Vlad
Dr&goi, Anatol Grosu, Matei Hutopila, Andrei
Luca, Ana-Maria Lupascu, Cosmina Morosan,
Radu Nitescu, Marcel Olar, Mihai-Jonut Ologu,

Deniz Otay, Vlad Pojoga, Olga Stefan, Krista
Szdcs, Andreea Teliban si Alexandru Visies,
doudzeci si doi, unii incd liceeni, scriu al naibii de
,profesionist”. Ingdduindu-mi speranta ci hiatusul
educatiei estetice se va, mai repede decit banuim,
vindeca. Observ, In cele mai bune versuri ale
fiecdruia, senzatia de - vezi Frank O’Hara -
ymeditatie in stare de urgentd”, o eticd implicitd,
ascunsd ca o sdmintd de nufdr in plaminii unei
Romaénii butaforice. Binele, frumosul si adevirul
strélucesc, asa cum 1i place platonicianului Radu
Vancu sd afirme, In venele noilor aezi (Dar, oare,
nu strdluceau si In poemele vietnameze, proletcult
-desenate de A. E. Baconsky¢ In Ultima scrisoare
a, altfel, pestilentialului uman Mihai Beniuc¢
Cum Dumnezeu reuseau?).

Vreau o iegire din text (In text) si-mi amintesc,
in urmd cu doi ani, cum n-am mai reusit s
descopir in Federeii lui Nicolae Avram - una din
cele mai pure cirti de poezie tipdrite dupd 1990,
la Casa de Editurd Max Blecher - poemul incheiat
printr-o tulburdtoare metaford christicd; despre o
pustoaicd hituitd cu pathos eschilian i numitd
Nicola; furios, deschideam si inchideam cartea,
dar lumea frumoasi si violenti a ,federeilor”
(=orfelini) ma rejecta; poemul religios si
imponderabil, in tesutul volumului se ascundea:
cititi-l, poate cd voud, doamnelor si domnilor
oniromanti, vi se va revela.
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o carte in dezbatere

Oameni, dar nu soareci

- Francisc Baja

Mihai Mateiu
Oameni
Bucuresti, Ed. Casa de Pariuri Literare, 2011

i trece repede peste dezbaterea propusd de
unii, forumisti sau critici, legatd de
presupusul limbaj cinematografic utilizat de

Mihai Mateiu sau, dimpotrivé, de negarea acestei
posibilitati stilistice, caci conform lui Marius Chivu
calitatea cinematograficd a textualitdtii - in general
si nu doar In cazul de fati - este inexistentd, acesta
concluzioneaza oarecum apodictic ci aceastd
ycalitate vizuald, Insotitd de absenta naratorului, nu
este apanajul cinematografiei, ci al bunei scriituri”.
M4 rog. In cazul cirtii de fatd sunt nevoit si eu si
conchid c& proza scurtd a lui Mihai Mateiu
pastreazd doar citeva din tehnicile limbajului filmic,
ele fiind prezente doar structural in constructia
povestirilor, pe cand personajelor si celorlaltor
elemente narate le lipseste in totalitate aceastd
perspectivé vizuald si cinematica. Tehnicile
montajului si a flash-ului, unele nardri ce mizeaza
pe vizual, utilizate intentionat sau nu, nu sunt
suficiente pentru a ne gribi si catalogdm acest gen
de prozi, chiar si scurtd, ca apartindnd genului
cinematografic.

Avantajul evaludrii critice a prozei scurte este
bineinteles acela ci cititorul, sau criticul, poate
selecta doar acele povestiri care i-au placut, care
i-au ldsat un sentiment de soliditate textualj,
abandonandu-le complet pe celelalte, precum un
rest al textualitatii, sau un repros omis. Prin
urmare, criticul tinde s fie mai concesiv si va lua
In ecuatia interpretdrii evaluative acele compozitii
care au produs un efect pozitiv asupra lui, care au
rezonat cel mai bine cu propria sa subiectivitate.
Prin aceastd scurtd introducere in psihologia

criticului nu doresc s3 spun decit ci povestirile
cartii Oameni sunt injust de inegale, cici talentul lui
Mateiu este evident, as spune chiar indiscutabil, dar
risc sd fiu interogat asupra surselor acestei
certitudini prin urmare prefer si nu o fac, cici nu
sufdr de mania certitudinilor, totusi, unele proze
scurte Isi pierd strdlucirea in comparatie cu celelalte,
atirnd ca un surplus In acest volum. De exemplu
avem in povestirea Interviu momente care abunda
de descrieri prozaice si artificiale ale relatiei dintre
barbat si femeie, opinii despre viatd livrate pe un
ton sententios, toate semne ale unui avant auctorial
incd insuficient cntdrit. Autorul Inca testeazd
nisipuri miscdtoare. E dreptul sdu. Mihai Mateiu
reuseste uneori sa construiasca instantanee incarcate
de o tensiune elaboratd meticulos, pe cand alteori
naratiunea curge incontrolabil, mult prea inertial.
Cert este cd, pentru Mihai Mateiu, recursul la
memorie nu este cel mai adecvat procedeu
scriptural si, abia cnd proza sa se alimenteazi din
imaginar - a nu se confunda cu imaginatia -, atunci
ea devine autenticd, plauzibild, valoroasa. Povestirea
Animalul o consider un simplu joc al imaginatiei
agresive, prin care plonjam abrupt si indecent in
lumea fantasmaticd a autorului, ce pare rupt dintr-
un scenariu de Guy Ritchie, unde presonajul-autor
este printre altele ,un animal cu piele lucioasd si
miscari agile” la care jinduiesc femeile, si in cadrul
cdreia ne este schitat planul unei vieti mult prea
minimaliste. Cu toate acestea, personajele
povestirilor sunt bine reliefate, autorul reusind si le
imprime o calitate perend, o autonomie corporald
ce surprinde exact tensiunea si angoasa
personajelor. E si ceva cathartic in scriitura lui
Mateiu, ca o eliberare de o angoasd interioard, ca o
savarsire pe marginea textualititii, o micd crimd a
interiorititii ce-si cautd vinovitia. As remarca textele

Mos Craciun, Marea surprizd, Vindtoarea, dar si
Bunica murind, ca fiind peste celelalte povestiri,
primele doud avind in finalul lor un writing twist
care lasd de altfel senzatia unei sarade bine
elaborate, iar prezenta acestor proze scurte salveazd
intregul cartii. Aceste povestiri sunt i cele pe care
le-as nominaliza §i ag spune cd sunt marca unui
scriitor in devenire, si doar timpul ne va aduce
certitudinea cd Mihai Mateiu a ajuns un adevarat
prozator. Insd, pan4 atunci, semnele sunt
imbucuratoare.

Primdria Municipiului Targoviste

Teatrul Municipal Targoviste

Centrul Judetean de Culturd Dambovita

Societatea Scriitorilor Targovisteni

Biblioteca Judeteand ,I. H. Radulescu”
Dambovita

Muzeul Scriitorilor Ddmboviteni
Grupul Scolar ,Voievodul Mircea” Targoviste

sub patronajul Uniunii Scriitorilor din Roménia
organizeazi a III - a editie a Zilelor de poezie si a
Concursului national de poezie ,,Constantin Virgil
Bénescu”
Manifestarea isi propune incurajarea si promovarea
tinerilor creatori de poezie.

Regulament
La concurs pot participa autori care nu au
depasit varsta de 30 de ani, nu sunt membri ai

editia a III - a, (Targoviste, 18 - 19 mai 2012)

Uniunii Scriitorilor, nu au debutat editorial si nu au
obtinut Premiul ,Constantin Virgil Banescu” la
editiile precedente ale concursului.

Lucrarile se trimit pan4 la data de 30 aprilie
2012. Acestea se vor trimite pe adresa doinabanes-
cu@yahoo.fr si vor purta in loc de semndturd un
motto ales de autor si un curriculum vitae al
autorului, In care se va specifica:

- numele si prenumele autorului;

- locul si data nasterii;

- activitate literar;

- adresa completd cu numarul de telefon si adresa
e-mail.

Fiecare participant se poate inscrie in concurs
cu minimum cinci (5) poezii si maximum zece
(10).

Lucrérile vor a intra in patrimoniul Concursului
national de poezie ,,Constantin Virgil Bdnescu”.

Laureatii vor fi anuntati pAn& la data de 10 mai
2012, pentru a fi prezenti la Zilelele de poezie si la
festivitatea de premiere, care vor avea loc la
Targoviste, in zilele de 18 si 19 mai 2012. In cadrul
Zilelor de poezie se vor organiza expozitii, recitaluri
de poezie, dialoguri literare, ateliere de creatie, lan-
sari de carte, intalniri cu personalitdti din lumea
literard, vizite la muzee si monumente de artd din
Municipiul Targoviste si din imprejurimi.
Organizatorii asigurd masa, cazarea si cheltuielile de

Zilele de poezie ,,Constantin Virgil Binescu”,

transport premiatilor (bilete de tren - clasa a doua).

Jurizarea lucrarilor va fi asiguratd de personali-
tati din lumea literara.

Presedintele juriului este scriitorul Octavian
Soviany.

Organizatorii vor acorda urmdatoarele premii:

Premiul ,Constantin Virgil Bdnescu”

Premiul Primé&riei Municipiului Targoviste

Premiul Teatrului Municipal Targoviste

Premiul Centrului Judetean de Culturd
Dambovita

Premiul Societatii Scriitorilor TArgovisteni

Premiul Bibliotecii Judetene ,I. H. Radulescu”
Déambovita

Premiul Grupului scolar ,Voievodul Mircea”
Targoviste

Lucrarile, dactilografiate, vor fi trimise pe
adresa:

doinabanescu@yahoo.fr;

telefon fix: 0245-210732;

mobil: 0724-528425.

Participantii vor primi confirmare de primire a
lucrdrilor trimise spre jurizare.

Multumim celor care aleg ,bucuria ochiului
trist”.
yvom musti de laptele zilelor”...
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Una vita violenta

- Stefan Manasia

Mihai Mateiu

cum un deceniu Mihai Mateiu lucra la un
roman, Frica, din care imi amintesc pasaje
utentice, plonjoane in apa sdpunitd a

copilériei, o anume sete de a psihanaliza si,
totodatd, de a-si conserva literar - ca un scorpion in
formol - trauma. Pe urmi romanul n-a mai devenit
roman, dar Mihai a continuat si functioneze in
Clujul underground, nelipsit de la evenimente
artistice, muzicale si, desigur, literare, fiind una din
prezentele vii, incomode, agresive ale clubului de
lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau”. I-am putut asculta si
citi, astfel, majoritatea schitelor si povestirilor care
formeazd oameni: treisprezece texte tiioase, frazate
alert, fixate pe indicativ prezent, adunate intre
copertile galben-admiie ale unui volum de nici o
sutd de pagini. Un volum care- face insé pe doi
dintre cei mai inteligenti autori central-europeni -
ok, m-am lungit, dar o s3 v& prindeti imediat - s&
afirme si, bag minan foc, nu din politete: ,Una
dintre cele mai mari virtuti scriitoricesti este o
frazare in care intentia nu e fatisd, explicitd. Altfel
spus: autorul reuseste crearea unui intreg univers
atit de firesc precum respird.” - si Attila Bartis 1i
recunoaste autorului nostru aceastd virtute; ,E
vorba de o carte curajoasd, nu doar pentru ci iti
trebuie curaj sd debutezi cu un volum de povestiri
de citeva zeci de pagini, ci mai ales pentru cd
oameni propune o scriiturd care sund altfel decit
cea mai mare parte a prozei tinerilor scriitori in
voga. Limpezimea, concizia, precizia, acestea sint
principalele sale calititi.”(Rares Moldovan)

As spune mai mult: Mihai Mateiu e prozatorul
care, in generatia mea, practicd eficient ,teatrul
cruzimii”, o cruzime scipatd din harnagamentele
simbolice. Scriitura autistd, a basic instinctului, a
impulsurilor reptiliene circumscrie perfect motto-ul
povestirii animal (una din piesele de rezistent3 ale
cartii): ,Dintotdeauna-am refuzat sa-mi las trupul,
ce-aruncd umbrd, rinit de o idee care nu face
umbrd”, din Giinter Grass. Este credo-ul
practicantului de Muay Thai (box thailandez),
angrenat In subterana meciurilor ilegale in care
orice loviturd4 permisd. Adulat de masculii alfa in
sacouri si rontdit de privirile femelelor alfa excitate
de singe, personajul acceptd statutul - splendid si
suficient - de ,animal”: ,De multe ori simt privirile
si poftele - [femeile] vad in mine un animal cu

piele lucioas si miscari agile.(...) Nimic din ce
se-ntimpld acolo nu are o continuare. Dupa lupte
ma intorc acasd sau la hotel si stau cite-o ord in
cadi, in apa fierbinte - totul se sterge incet, urletele
se estompeazd, adrenalina se scurge din muschi.
Vine apoi o oboseald cumplitd, ca o maciucad.” (50-
51) Suflul povestirii e imnic si, cumva,
generationist: o multime din pustii de azi, vidati
afectiv, irigati de violenta mediatica s-ar regdsin ea,
presupunind c-ar pune mina pe o editie pirat.

S& adaug acum: prozele acestea tensionate pina
ce sirmulitele narative incep sa zbirniie sint
intentionat amorale, oamenii (pensionari, bignitari
violatori, puberi, juni corporatisti, vindtori &
pescari, ,obsedante” nimfete etc.) devin papusi
ascultitoare in miinile Autorului, care alteori
butoneazi la intimplare, din ce In ce mai repede,
pe canale de tip Big Brother sau cinéverité. Estetica
lui Mihai Mateiu se prezintd, deja, inchegata si
solidificatd, prozatorul creditind autori ca Haruki
Murakami, Kenzaburo Oe, John Updike, Grass,
Bartis etc., muzici electro si cineasti (de o comicarie
totald e jocul lui Toshiro Mifune - ,se tavaleste pe
jos, prada unei crize de isterie” - In Rashomon,
difuzat pe TVR Cultural chiar in momentul in care
dialogul cuplului middle class curge pe pilot
automat, asexuat, in secventa intitulati interviul.)

O altd povestire, infringerea o citesc ca pe un
omagiu-n raspdr adus lui Hrabal (alt autor tutelar):
e, de fapt, negativul fotografiei de grup cu
microbisti nostalgici si potatori din proza marelui
praghez. U Cluj pierde, previzibil, agonic, in fata lui
CFR. Tinerii ,tifosi”, cu fulare alb-negre, pindesc in
parc suporterul inocent al echipei adverse:
afectivitatea zero, riceala discursului fac insi
emotia si izbucneascd abia in final, ca singele prin
tifon, intr-o sarabandi de flash-back-uri domestic-
erotice, in memoria adolescentului criminal. C4
povestirile nu-s lipsite de-un simbure ,pedagogic”,
stau dovadi finalurile intelepte, imprevizibile, calde
ca soarele unei zile de vard pe Marte.

Scurte poeme 1n proza, aproape si marea
surprizd aduc o tusd de nostalgie, cuvintele fruste,
monologul ingeldtor, insinudrile Isi tocesc lama pind
ce personajele scapd, pesemne, ca prin urechile
acului, de teroarea Naratorului omniscient: ,Pini la

urma se invitaserd sa triiascd singuri, fird oameni.”
(44), afldm despre sotii batrini din marea surprizs,
asta ca sd nu le ghicim ,secretul” (motivul
sociopatiei) niciodatd. Altminteri, culegerea prezintd
o impresionanti galerie de batrini. O figurd aparte
face bunica murind, un portret terifiant si totusi
indragostit. Omul e corp si corpul &sta se tine
strins de rdmasitele vietii: ,si atita timp cit avusese
putere, bunica pastrase perfect curat trupul asta
mare” (54) Iatd unul din putinele finaluri scrise din
perspectiva subiectivitatii agonizante: ,Frate-meu s-a
repezit iar, dar lam prins in brate, i-am Ingropat
fata in umadrul meu si i-am zis blind: «Las-o! Las-o
sé se ducd, n-o mai chinuil» A izbucnit in plins, dar
am reusit s&1 scot din camerd, am tras-o si pe
mama de brat. Plingeau amindoi in hohote, dar tot
am mai auzit suspinul de usurare al bunicii.”(57)
Pentru ca in duminicile - un text reusit, cu
personaje-povestas, concurind cu loialitate in drum
spre job - sd Intilnim Intr-un experiment de
sociologie urband: ,Batrinii se inghesuie la usi,
impiedicindu- pe cei care vor sd coboare. Au
miinile Incarcate cu sacose si ochii aprinsi, sint pusi
pe hartd, gata sd ucidd pentru un loc pe scaun. Din
clipa In care s-au agezat se destind, devin dintr-o
datd volubili si curtenitori - Incep sd se suceascd in
toate partile uitindu-se dupd cunostinte, se infiripa
discutii, femeile sint tratate cu consideratie.”(70)

Despre textele obsesia si ixi, unul bolariian
celalalt salingerian (se intelege ca nu la nivel
epigonic), a vorbit Bogdan-Alexandru Stinescu, in
singura cronicd decentd a cirtii de pind acum (Un
debut aparte, in Observator cultural, nr. 615/ 2012):
remarca in prima realizarea fantasmaticd (scene de
submisivitate si sado-masochism insinuindu-se in
visul treaz, completdm noi), ,indepértarea
protagonistului de principiul realitdtii”, pentru ca in
a doua sd observe cum ,revelatia vine treptat,
sentimentul de stranietate e introdus chiar de joaca
inocentd a unuia dintre copii, de inserarea inci a
unui personaj fantasmatic, jucaria fetitei, ixi.” lar
lumea asta, populatd cu prieteni imaginari - iubita
sado vs. jucdria de plus pe care fetita 0 convoacd in
absentia - e prinsd cu aceeasi precautie, in acelasi
stil precis, functional, cool, de citre autor.

As fi asteptat mai mult de la povestirea film,
unde vocea acestuia previzibild, strdvezie lasi la
vedere scheletul violentei elementare. Mihai Mateiu
pare aici mesmerizat de propriile descoperiri din
textele anterioare.

N-am sa spun nimic despre robotul, un trip
budapestan, picant, de un umor inteligent cum nu
prea mai.

In fine, vindtorul, piesa care Incheie volumul,
complement al ingenuei aproape (secventa delicat-
truffaldiani din deschidere) rimeazd cu Dimineata
unetistului, povestirea-cult a lui Vladimir Sorokin.
Casdpirea celui rdu & viclean, dexteritatea tindrului
si a bitrinului, ,sentimentul”naturii ca in
Turgheniev ori Sadoveanu, bigotismul mamei,
calmul de Jean Gabin al tatilui mixat cu detasarea
de Dragos Bucur a fiului dau un text (aproape o
nuveld) asianic, nemilos, eclatant: ,Glontele l-a
nimerit probabil drept in inim4. S-a prabusit intr-o
1ind si sdgeata Infiptd in trunchiul lui std drept in
sus - a intrat adinc, blana tepoasa din jur s-a
umplut de singe. In timp cel asteapta pe cellalt,
priveste pana alb3 a sdgetii, albastrul neplauzibil din
capatul ei, rosul aprins scurs peste cenusiul blanii -
e o armonie incredibild a culorilor, pe care o
tulburd doar mirosul mortii.”(95)

Alaturi de poematicul Aerostat al lui Stelian
Muller, cameni de Mihai Mateiu este cel mai
valoros debut in prozi al anului literar 2011. Ocolit,
prin urmare, de nominalizari, premii, cronici (¢!
now) si alte superstitii ale lumii scriitoricesti.
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carti in actualitate

O biografie dezabuza(n)ta

. Dorin Muresan

Mirela Lungu
Biografia coapselor
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2011

rmdresc activitatea poeticd a Mirelei Lungu

in mediul virtual de multi vreme, fiind

unul dintre cei care, nu in mod constant si
de obicei succint, si-a spus punctul de vedere in
ce priveste calitatea literard a creatiilor sale.
Biografia coapselor, cartea de debut a poetei,
aparutd la finele anului 2011 la editura
bucuresteand Tracus Arte, reuneste o mare parte
dintre incercérile sale din acest mediu. Semnalez
lucrul acesta intrucét cititorul mai curios din fire
va putea gési, sub textele inca accesibile si
accesabile (pe diferite situri literare) ale autoarei,
comentarii critice mai mult sau mai putin
pertinente, picante sau (stiu eu!) interesante. Cert
este cd, din punctul de vedere al interactiunii cu
cititorii/criticii sdi, Mirela Lungu a fost cat se
poate de dinamica si, in cazul judecatilor de
valoare negative, chiar curajoasa.

Cartea are, ca aproape oricare dintre
debuturile cu care m-am intilnit in ultima vreme,
plusuri si minusuri. Spre deosebire, Ins3, de alte
debuturi, nu as putea spune daca in cartea
Mirelei aspectele pozitive, din perspectiva esteticd,
deci strict literard, sunt predominante, facindu-le
pe cele negative neglijabile. Ba as sustine c4,
dimpotrivd, pe fondul unui discurs indoielnic din
punct de vedere literar, sunt asezate, rar, dar
constant, formuldri cu adevérat poetice, izbitoare
uneori prin frumusetea sau unicitatea lor, asemeni
unor cristale cusute pe o suprafatd textila
ordinaré.

Asa cum reiese din titlu, tema volumului este
destul de riscantd, fiind, prin natura ei,
generatoare de controverse: sexualitatea (si
finalitatea ei: orgasmul) ca Implinire (si chiar
neimplinire) a unei relatii sentimentale. Discursul
liric (ca substrat al temei) este, spuneam,
indoielnic din punct de vedere literar, cauzele
principale fiind, pe de o parte, verbiajul, care
anuleaza, progresiv, placerea lecturii, si, pe de altd
parte, melanjul prea strident al imaginilor, fiecare
poem devenind astfel un soi de tablou

Ambasada Britanic, Kazahstan

postmodern extrem de Incédrcat. Vorbim in acest
din urmd caz despre elemente luate din varii
domenii si aldturate pentru a sugera in mod
repetat (chiar prea repetat) alienarea postmodernd
a subiectului: ,poeme la persoana intai singular &
eternul ,tu” personajul celebru din medii virtual
literare papusa de unicd folosintd azi zace in
cosul de cumpdraturi la carrefour orhideea sau
plaza [...] e magic sd Inscrii gratuit noi abonati
vodafone suntem orange si avem acoperire
oriunde ne ducem s& consumim coca/ cola
iubirea e fanta vi jur prin care intrdm in retea”
(suntem orange). Nu neg, atat delirul verbal cat si
alienarea (postmodernd sau nu) sunt trdsdturi
specifice acelei ,caderi” (falling in) sentimentale,
cum definitoriu au numit-o anglo-saxonii. Ins, la
nivelul unui discurs literar (cu atdt mai mult cu
cAt acesta este asumat In volum), aceste tehnici
trebuie manuite cu foarte multd prudenta. In
cazul Mirelei Lungu, aproape toate poemele sale
folosesc ca schelet tocmai aceste tehnici, volumul
fiind salvat, dupd cum afirmam mai sus, de
putinele (dar constant-prezentele) formulari cu
adevdrat reusite, relevante prin valoarea lor
poeticd, si care, In cele mai multe cazuri si din
fericire, sunt asezate la finalul poemelor: ,cand
m-am trezit 1angd mine un Inger recicla o idild
neconsumatd si doud facute praf” (vanilla sky),
,eu stiu cd pentru 11 minute intreg universul se
zbate Intre coapsele mele si-l strAng cu forta fetitei
ce nu renuntd la papusa ei in ruptul capului” (11
minute), ,ne vom iubi ca extraterestrii fird secretii
fard regrete fard sperantd viata e doar un joc pe
calculator” (how much), ,iubirea di intotdeauna
cu rest & fractiunea de zecimald o-mpartim
periodic la doi” (amantii nebuni ai secolului 21)
etc. S-ar putea vorbi, In cazul acestui volum,
despre o succesiune de poeme de tip cadru
(autonome, deci), recuzita fiind specificd
tabloidelor, daci tinem cont de sensul actual al
acestui din urmd cuvant. Poeta preia elemente din
sfera cotidianului (de unde si folosirea limbajului
vulgar ori strict colocvial) cu scopul de a le reuni
si semnifica la final sub forma unei ,poante
spirituale/morale” voit poetice. Uneori acest lucru
i reuseste: ,in triunghiul bermudelor mele s-au
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prabusit atatia piloti de succes cdutdnd nordul
precis busola indicé intotdeauna sexul opus” (that
thing), alteori, insd, poeta se complica prea mult,
devine pretioasd si, ca urmare, alunecd in artificial
(a se vedea Cina cea de taind, prima datd am
facut dragoste intr-un spital de nebuni etc.). Or,
maniera aceasta, de a construi poeme de sine
statdtoare, citibile in afara intregului, nu
avantajeazd volumul acesta. Chiar dacd existd un
invariant In succesiunea textelor, si anume
dragostea, analizatd din perspectiva orgasmului
fizic ori mintal, volumul nu are tensiunea aceea
care te tine de obicei lipit de o carte, cu atdt mai
mult cu cat, spuneam si mai sus, dezvaluind
cauzele, discursul liric se dovedeste a fi, in cele
mai multe cazuri, destul de friabil. Tocmai de
aceea ies In evidentd ca reusite textele construite
lucid, controlat, si in care elementele din cotidian
sunt folosite coerent, urmirind in unele cazuri un
fir epic, asa cum este, bundoard, portret robot.

Din referintele critice de pe coperta a patra,
semnate in ordine de Dan Silviu-Boerescu, Horia
Gérbea si Liviu Antonesei, reiese ci meritul cel
mai mare al poetei bucurestene constd in
,directetea” sa (DSB), In ,comunicarea tranganti
si dezinhibatd” (HG) si in ,tonul” poeziei sale,
yamestecul incredibil de reusit, aliajul dintre
jubilatie si dezabuzare, chiar cinism” (LA). Cred
céd cel mai apropiat de realitate este cel din urma
comentariu. Directetea, dezinhibarea,
,brutalizarea cititorului” (HG) nu sunt suficiente
pentru a pdstra aceasta carte in neuitare. In
schimb, asa cum am spus, capacitatea de a
valorifica elementele cotidianului, ldrgindu-le
semnificatia prin prisma formuldrilor pilduitoare
(poantele) reusite din punct de vedere literar, deci
poetic (de unde tonul acesta jucdus dar si
dezabuzat, cum spune Liviu Antonesei), este
meritorie si partial salvatoare pentru debutul
acesta. As incheia cu un astfel de exemplu,
preluat din poemul care dé chiar titlul volumului:
,in pantecul oricdrei femei sta scrisd biografia
coapselor evei din punctul de vedere al lui adam
suntem toate infinite preludii ale unui act sexual
unic” (biografia coapselor).
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cartea straina

Ultima ispita a lui
Nikos Kazantzakis:
I hope for nothing. I fear nothing. I am free.

. Cristina Saracut

ventura romanului publicat la editura

Humanitas in colectia Raftul Denisei in

2011 (Ultima ispitd a lui Hristos) poate
intrece In suspans chiar neprevizutul aventurilor
personajelor imaginate de cétre scriitorul grec.
In 1951, pe vremea cand lucra la aceasti carte,
Kazantzakis nu 1si imagina cd ea va ajunge sd i
determine pe Prealuminatii si Preasfintitii
Cardinali Intaistititori pentru chestiunile
credintei si moralei de la Vatican sd o treacd in
1953 in indexul cartilor interzise. Prima dati
romanul apare In traducere suedezd si
norvegiand in 1952 si apoi, In 1954, in versiune
germand. Abia In 1955 romanul este publicat in
Grecia, iar In 1966 iese de pe lista titlurilor
interzise prin decizia Sfantului Sinod.

Nikos Kazantakis nu-si propune aici sd scrie
o monografie a vietii lui Isus si nici sd facd un
exercitiu hermeneutic pe marginea Noului
Testament. Intentia romancierului rdmane mai
degrabd aceea de a face din aparitia imateriald a
Mantuitorului, asa cum o prezintd Evangheliile,
o figurd umanizatd. La Kazantzakis lupta pentru
credintd se dd nu in spatiul celest, ci in batatura
caselor joase vdruite, cu terase pdtrate, aurite de
grénele Intinse la uscat si dovlecii mari din
Cana.

Asa cum 1l contureazd Kazantzakis, Isus este
mai mult Fiul Omului decat Fiul lui Dumnezeu,
iar Impardtia pe care o propovaduieste mai mult
Imparitia PAmantului decat a Cerurilor. De
aceea, personajul central al romanului lui
Kazantzakis nu transeazd disputa dintre suflet si
trup pentru a da intdietate absolutd vreunuia, ci
propune lupta ca un mod de existentd. Intr-un
moment de iluminare din capitolul al treilea, in
dialogul cu vocea himericad a divinitatii, eroul isi
recunoaste esenta lumeascd: Sunt neinvdtat
trdndav, fricos, iubesc mancarea bund, vinul,
rdsul, vreau s& m4 insor, sd fac copii, lasd-mal.

Construindu-si personajul in spiritul acestei
interminabile lupte dintre spirit si materie,
Kazantzakis muta tensiunea credintei de la
promisiunea vietii vesnice la certitudinea clipei
prezente. Lumea din Ultima ispita a lui Hristos
cautd s3 reveleze ceea ce Kazantzakis numea in
Ascetica - intelesul omenesc al luptei
supraomenesti. Dar nu este aceasta singura
similitudine intre cele doud carti ale lui Nikos
Kazantzakis a cdror conexiune este evidentd. O
lecturd a romanului din 1952 fird backgroundul
decalogului/datoriilor din volumul publicat in
1927 rdméne practic imposibild. Astfel, tema
suferintei, temd centrald in Ultima ispiti...,
prelungeste unul din ,versetele” din Ascetica,
unde Kazantzakis face din apologia suferintei
esenta relatiei omului cu Dumnezeu: Esenta
divinitatii noastre este Lupta. Suferinta, bucuria,
si speranta se dezvdluie si ostenesc in luptd, in
aceastd lume fard de sfarsit. Ceea ce mi se pare
a constitui intelesul original al luptei in
acceptiunea lui Kazantzakis este nu atat
dispunerea antagonica a fortelor combatante -
sufletul si trupul -, ci relatia de interdependentd
dintre ele: corpul si materia sunt necesare

pentru a se opune spiritului. Omul - o spune
din nou Kazantzakis in Ascetica - luptad cu
materia pentru a-si crea mintea si astfel pentru a
deveni liber: Acesta e imboldul care duce spre
libertate, e lupta cu materia care creeazd, incetul
cu Incetul, mintea omului.

In Ultima ispita... suferinta este asociatd
yaripii”, simbol invocat In citeva secvente
centrale ale naratiunii. Fiul Tamplarului isi ia
crucea pe care a cioplit-o pentru réstignirea
zilotului si in momentul cand trece pragul casei
périntesti, 1i pare mamei sale ci poartd nu o
cruce, ci doud aripi: Mama, sprijinitd de tocul
usii, il privea cum calcd usor, din piatra-n piatrd
caldardmul si cum urcd; de unde a gsit,
Dumnezeule, atdta putere¢ Asta nu era cruce,
erau doud aripi si-l duceau. In timpul urcusului
pe colina unde are loc crucificarea, fiul
Tamplarului oboseste si atunci Petru se oferd si
poarte el crucea. Urmdrindu-l cum o pune pe
umdr, aceasta ii pare o aripd: Fiul Mariei se
intoarse, il privi, nu-l cunoscu, 1i pdrea vis toatd
aceastd calatorie, umerii lui se usuraserd si acum
pdsea in vizduh, cum pdsim in vise: «Parcd nu
ar fi cruce», se gandi el, «parcd n-ar fi cruce,
parcd ar fi aripdl». Isi sterse ndduseala si sdngele
de pe fatd si porni cdlcdnd zdravin in urma lui
Petru.

yAripa” e invocatd si de bitrdna Salomeea
in dialogul cu Maria, cdreia i méarturiseste c3, in
timp ce il asculta pe fiul ei vorbind, a vdzut mii
de aripi albastre: In ceasul in care vorbea - o
intreabd Salomeea - nu ai vizut aripi albastre,
mii de aripi albastre in spatele lui¢ In spatele
lui, Maria, iti jur, ostiri de ingeri. Cea mai
exactd configuratie a acestei filosofii centrate pe
simbolul suferintei-aripd o d& Iuda in dialogul
final cu Isus. Iuda ii reproseaza aici cd ceea ce
subrezeste ,cosmogonia” sa este tocmai faptul
cd se Intemeiazd pe suferinta inteleasd ca o cale
de accedere la esenta divind: Rusine Tie! strigd;
acolo ai ajuns tu, Fiul lui David, Fiul lui
Dumnezeu, Mesia! Viatd pdménteascd inseamna:
sd mdnénci pdine si sd faci pdinea aripi; sd bei
apd si sd faci apa aripi; viatd padménteascd
inseamnd sddire de aripi. Asta ne spuneai tu,
trdddtorule, nu sunt cuvintele mele, sunt
cuvintele tale; iar dacd le-ai uitat am sd ti le
amintesc eu! (...) Intr-o noapte un fruntas
puternic al lerusalimului, Nicodim pe nume, a
venit intr-ascuns, l-a gisit si I-a intrebat: «Cine
esti¢ Ce muncd faci¢» lar tu, fiu al TAmplarului,
i-ai rdspuns aminteste-ti: «Fac aripi cu ciocanull»
si cum ai spus am simtit toti pe spatele nostru
cd tdsnesc aripi. lar acum unde-ai ajuns, cocos
jumulit!.

Constructia simbolici a romanului nu se
sustine doar prin dezvoltarea acestei metafore.
Kazantzakis recurge in egald mdsurd la rescrierea
radicald a destinului unor personaje biblice: Isus
este Fiul Tamplarului si al Mariei care face cruci
pentru a rdstigni profetii; Magdalena este femeia
desfranatd, dar si iubirea din adolescenti a lui
Isus; Petru locuieste in acelasi sat, in Cana, cu
parintii Mariei, iar la nasterea ei are cinci ani;

_ﬁlikos;Kazantzéhs-
Ultima ispita
a lui Hristos
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tot el 1l urmeaza credincios si pe fiul acesteia,
pe Isus. Iuda, prieten apropiat al lui Isus, este
numit de multe ori de el fratele meu. Mai mult,
finalul acestei epopei a drumului crucii il
regdseste pe Iuda In pozitia celui care 1i
demonstreaza lui Isus caducitatea filosofiei sale.

Scriind acest roman, Nikos Kazantzakis a
scris de fapt despre unul din pacatele capitale
ale vietii crestine - pacatul deznaddejdii. Cea mai
teribild tentatie a omului este speranta -
Cucereste cea de pe urmd si cea mai grozavd
ispitd - Speranta - ne indeamnd aforismul in
Ascetica. Nu este vorba aici despre speranta
tendentioasd in victoria vreuneia din cele doud
necunoscute ale vietii umane, sufletul sau
trupul, ci de increderea ca valoroasd este doar
clipa prezentd. Dar ca s& invingi tristetea trebuie
sd invingi frica. Omul din Ascetica o declarad
ferm - Datoria ta este sd indrepti, calm, prova
cdtre abis, lipsit de sperantd, dar plin de curaj,
si sd zici: «Nimic nu existd». Kazantzakis insusi
face din teorema aceasta epitaf pentru
morméntul siu din Heraklion (Nu sper nimic,
nu mi-e frici de nimic, sunt liber), iar Isus,
personajul romanului atat de contestat de
Vatican, o reafirmd atunci cdnd rdméne singur,
in vazduh, rastignit pe cruce: Clatind capul si
Intr-o clipitd isi aminti unde se afla, cine era si
de ce suferea; o bucurie sdlbaticd, neimblanzitd
il rdpi; nu, nu, nu a fost las, dezertor, tradator;
nu, nu, a fost pironit pe cruce, cu cinste a stat
pand la sférsit, si-a tinut cuvantul.

Si, dacd ultima ispitd a lui Kazantzakis a fost
speranta, a noastrd, a celor care ii citim
epopeea, nu poate fi alta.

|
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caragialiana

Suportabila putinatate
a cuvantului in spatiul
caragialian

. Adriana Teodorescu

“Tout nom manque sa chose.
Quelque chose manque au langage™

and lipsesti din cuvinte, acestea se umplu de

lene. Mai mult ca niciodatd sunt trup al limbii

si chiar intorcandu-te constati c& vei putea
dormi de acum 1n ele ori de cite ori iti va fi somn, ca
intr-o zdpada cu limita ce te lasd s& amortesti, dar nu
pand la moarte. Devii o inertie a limbii, asa incat si
dupi moarte, iesit din limb, cuvintele iti rAman,
probabil, mult timp ca senzatiile fizice din
Insuportabila usurdtate a fiintei a lui Kundera, sau
poate rdmaéi definitiv in ele, insa te separi de restul
limbii. In viatd ins4, intre noi, cuvintele se prefac in
péine si le mancam si nu ajungem niciodatd unul la
altul. Traim intr-o limba ce nu ne lasd sd ne apropiem
desi semdndm in fond atdt de mult, sau probabil
tocmai de aceea, cici dacd am construi deodati acelasi
sens, acesta ar urca la suprafata limbii inchegind-o,
osificand-o, omorand-o, si deci singura posibilitate de
existentd a ei sunt tendintele centrifuge. Cand lipsesti
din cuvinte, sensul tdu se cariazi si dupa ce te intorci,
ca sd nu fii tu cel ros, preferi s dormi.

In universul caragialian carnavalul se naste ca
fiintd fragmentatd, complicatd, accesul la ea se poate
face pe multe cai si multe sunt si cuvintele ei in care
se afld contradictii si capcane, puritatea varstei
originare si negarea acesteia ce nu duce insé la
instituirea contrariului. Cuvantul e, dupa chipul si
asemanarea [umii-lumi, excesiv, inflamat, trecut peste
marginile posibilitatii celui aplecat peste lumea
caragialiand de a retine cuminte, ordonat intr-o
structurd majord de sens. Mai intéi de toate, pentru cd
e un cuvant dotat cu o mobilitate extraordinard, nu
apartine nimanui, liber de radécini in oricare din
variantele lui Mitic3, dar crescut din toate aceste
variante adunate. Cuvantul e prima tendintd de a se
manifesta in lume a personajului caragialian, primul
impuls, cel mai usor instrument, modelabil de
impresiile si starile sale, permisibil, ascultator. Mitica e
LHul risipitor al cuvintelor”i cel care permanentizeaza
existenta in lume prin vorbire, céci asa cum observa
Mircea Iorgulescu, vorbitul este pentru el forma de
viatd, indiferent de cum apare, ca trdncaneald,
flecdreald, paldvrageald, sporovaiald, delir, strigit,
scrasnire, viicireald, barfi, amenintare, apostrofare,
ridiculizare, protest, colportare, comentare, tachinare.v
Cuvantul pare a fi, considerat din punctul de vedere al
acestei proliferdri nemarginite, locuit de fiinta
carnavalului. In plus, si el are printre principalele axe
de constructie trddarea; asa cum carnavalul trida
cultura oficiald, cuvantul lui Mitici se caracterizeaza
prin deviere de la norma lingvisticd: bacaloriat
(Bacalaureat), piata endependenti (Telegrame), caprit,
cheskiunea makemakicd, lojika, metoda intuikiva
moghearnd (Un pedagog de scoald noud), bagabonti,
Iunion, papugiu, am dezvortat-o, studinte, (O noapte
furtunoasa), Galibaldi, giantd lating, volintiri,
egzamplu, lege de murdturi, revulutie (Conul Leonida
fatd cu reactiunea), famelie, renumeratie, bampir,
patuzsopt, coledzi (O scrisoare pierdutd). Doar cd
aceasti tridare are un statut paradoxal. In primul
rand, e o tridare adanci, cici nu e vorba numai de o

expresie gresitd, ceea ce e alterat la personajele
caragialiene e gindirea. De la Saussure incepand,
semnul lingvistic e legitura strdnsa dintre semnificat si
semnificant, dintre continut si expresie. Boala expresiei
e si boala continutului, e drept, se poate merge
dinspre un fond ce perverteste expresia (principiul
humboldtian al limbajului potrivit ciruia limba nu
doar exprimi gindirea, ci o contine, o determind), in
acest sens In cuvinte se intipdreste chipul personajelor
(aici trebuie amintite acele remarcabile sintagme ale
lumii caragialiene ca ,industria romén3 e admirabil3, e
sublimd, putem zice, dar lipseste cu desavarsire”, o
semndm anonimd”), dar si invers, adic3 expresia naste
gandirea; in acest punct e de precizat faptul ci
personajele impart trupul aceluiasi limbaj, citesc
aceleasi lucruri, cum observa Maria Vodd Capusan
(,ajung si-si semene unii altora fiindca citesc aceleasi
lucruri, se remodeleazi pe sine dupi aceleasi scheme
regasite in mii si mii de carti”v). Dar paradoxalitatea
provine din faptul c& acestui tip de tradare i se
asociazd un altul. Tridarea de sine pe care carnavalul
incerca s o evite prin decligeizarea expresiilor se
produce la Caragiale prin faptul ci trddarea normei nu
e un efect al congtientizarii unei poveri culturale si de
civilizatie, ci accident al inculturii perpetuate in
intreaga comunitate. Ceea ce rdméane dupa ce norma a
fost violatd nu e eliberare, originalitate, creativitatea
cuvintelor reintemeietoare de lume, doar pur si simplu
instaurarea unei norme anti-norme. Daci Andrei Plesu
spunea in Jurnalul de la Tescani¥! ci in generatia sa
fiecare e suma a ceea ce i s-a interzis si fie, despre
personajele lui Caragiale se poate afirma ci fiecare nu
e niciodatd mai mult decét i s-a permis si fie. Anti-
norma regleazd omul caragialian dupi principii de
normd, viceversa numai in masura in care pentru
lector cuvintele sunt la prima intrare in text
subminatoare de istorie. Cunoscndu-l pe Miticd nu te
poti Ingela in privinta cuvintelor lui. Ele contin istoria
intr-un fel mai ciudat decat cuvintele vechii culturi
oficiale atacate de carnaval, decit cuvintele atit de
bitréne si cojite cirora expresionismul le va opune
strigdtul ca descarcerator al lucrului din cuvant, ca
revenire la o viatd a energiilor originare, vii tocmai
pentru cd nu au murit asfixiate in cuvantul mincinos
care si le ofere lumii ca fantome. Contin prezentul
mai mult decét ca pe un moment al istoriei si atat.
Nu sunt doar cateva puncte cele care se aduni, se
rdsucesc in cuvant sub numele prezentului, ci gramezi
de astfel de puncte, fasii egale ce nu se mai saturd sa
se repete; sunt, in fapt, puteri verbale ce alcituiesc
legi, ele vin de la prietenii ce vorbesc aceeasi limba in
acelasi fel, de la presa si de la politica cu nimic
diferite, poate doar cu un grad sporit de patetism. Asa
ci in cuvinte se creeazi o istorie bizard, de ultim
moment, dar dominatoare, care va adormi personajul
in acele asa zise automatisme verbale de tipul ,curat-
murdar”. Automatisme ce reduc la minim dinamica
gandirii. Prea putin va rdmaéne din cuvant individului
aflat Intr-o casdmascd. Unde cuvintele se repetd
intotdeauna. Unele pe altele. Trebuie s3 tind toate cont
de continutul celorlalte, astfel ci niciun cuvant nu este
singur. Se naste o epidemie si toate cuvintele devin
bolnave de confuzie, nu se mai (re)cunosc, nesiguranta
le domind pana intr-atat incit tind si se asemene

unele cu altele, continutul s& devind acelasi pentru
toate cuvintele, de aceea nu mai trebuie sd ne gandim
cand vorbim. Vorbeste-mi fara si te gandesti la ceea ce
spui, 1l sfatuieste mama pe Jacques'ii. Care, iesit
pentru un timp din casa mascd, percepe cuvintele ca
fiind crime, prin inutilitatea lor, pentru cd sunt
purtitoare ale alterarii gandirii. In familia lui Jacques,
oamenii sunt vorbiti de cuvinte. Acestea Incearca si se
grupeze in functie de asemanarea lor fonica
(progresser, transgresser, grasseyer), pentru ci cealaltd
asemdnare, mai profundi, la nivelul continutului e
clard. Roberta va spune ci un singur cuvant, spre
exemplu cal, ajunge sd numeasca tot. Cuvantul nu
ajunge la Caragiale pani la o astfel de clatinare, dar
existd o tendintd de destrimare in absurditate. Si in
cazul cuvantului ndscut sub zodia politicului. Cuvant
de esentd carnavalescd pentru ci apartine, mai mult
decat alte cuvinte, nu individului, ci unei comunitati:
partidul, grupul de interese ce teoretic luptd pentru o
noud ordine, mai bund. ,Personajele se inchipuie
participdnd efectiv la «facerea» unei lumi.”vill. Aceasta
e esenta pe care o are cuvantul in sensul de utilizare a
ei, dar esenta cuvantului ca ceea ce este el cu adevirat,
in afara migtilor sale, e alta. Si in aceasta, Ins3,
carnavalul 1si giseste intruparea. Cuvantul e exact
inversul a ceea ce vrea sd pard. Nu genez3, ci moarte.
Nu creeazd lumi, ci umbre confortabile, iluzii.
Eminescu caracteriza epigonii §i prin aceastd tendintd
de a mima prost viata si creatia doar pentru a se
putea amdgi pe sine si pe ceilalti: ,Noi cArpim cerul
cu stele, noi méinjim marea cu valuri, / Caci al
nostru- sur si rece - marea noastrd- de inghet.”
Personajele caragialiene gisesc in cuvantul politic
un spatiu de miscare liberd, incoerents, joacd
dezarticulatd, pentru cd ceea ce rostesc ei are din start
greutatea pe care o oferd apartenenta la un partid, la
politicd, iar efectul asupra celui ce ascultd nu trebuie
atat produs prin discurs, cici el existd deja la cei ce
ascultd, ca intuitie, ci doar intretinut prin cuvinte,
oricum ar fi ele. [...] Efectul e puternic pentru ca
limbajul politic - desi Coseriu spune c& ,limbajul nu
este niciodatd activitate corald”* - implica cantitatea
mai mult decét alte limbaje. Nu vorbesti numai in
numele tdu, chiar daca vorbesti singur. Cuvintele au
duble trimiteri, spre referentul propriu-zis si spre grup,
aceasta de-a doua mai estompatd. $i aici e si capcana
in care lectorul lucid prinde personajele caragialiene.
In lumea-lume, cuvantul politicii domina f4ra ca ceva
s&1 stinghereasci in afara altor variante ale sale care se
lupta pentru intiietate.
(fragment din Carnavalul in opera literard
caragialiand sau despre posibilitatile pestilor de a
zbura, 2009)

Note:

i. Pascal, Quignard, Petit traité sur la Méduse, in Le nom sur le
bout de la langue, Folio 2698, p. 77.

ii. Milan, Kundera, Insuportabila usurdtate a fiintei, traducere de
Jean Grosu, Humanitas, 2004.

iii. Ion, Vartic, Clanul Caragiale, Biblioteca Apostrof, 2002, p. 71.
iv. Mircea, lorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Cartea
romaneascd, 1988.

v. Maria Vods, Cépusan, Despre Caragiale, Dacia, Cluj-Napoca,
1982, p. 107.

vi. Andrei, Plesu, Jurnalul de la Tescani, Humanitas, 1993.

vii. Eugen, Tonescu, Teatru, vol I, Minerva, Bucuresti, 1970.

viii. V., Fanache, Caragiale, Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p. 223.

ix. Eugeniu, Coseriu, Lectii de lingvisticd generald, traducere din
spaniold de Eugenia Bojoga, Editura ARC, 2000, p. 233.
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Un debut poetic de retinut:

Medeea Iancu

. Ion Pop

upa ani de poezie minimalist-
mizerabilistd, cum i s-a tot spus, si din
. care cea mai noud generatie parea ca nu
va mai iesi, ca dintr-o ,tranzitie” prelungitd
monoton si cenusiu si printre Litere (si fara
yluminita de la capatul tunelului”), am
descoperit, in fine, in Medeea lancu, o voce
autenticd in deplinul inteles al cuvantului.
Obtinuse un premiu la concursul tot mai
prestigios de la Nicula, pus la cale de tanarul
critic clujean Luigi Bambulea, sub lentile critice
prestigioase, si am fost invitat si eu sé- citesc
ymanuscrisul”, adicd textul deja eteric de pe
calculator, putind scrie astfel citeva randuri pe
coperta cartii care a si apdrut apoi la ,Brumar”,
sub titlul un pic cam sonor, Divina tragedie.
Recitind acum volumul, regdsesc emotia de la
prima lecturd In fata unor poeme (de fapt, e
unul singur, structurat ca o piesd simfonica sau,
mai degrabd, o ampld sonatd) in care se
contopesc experientele semnificativ si intens
trdite ale unui inceput de biografie vulnerabila.
Este un jurnal de spital, pdnd la un punct, cu
insemndri Inregistrate mereu la limitd, ale unei
fapturi fragile ce std sub o amenintare cotidiand
dintre cele mai grave, printre aparate, perfuzii,
medicamente, medici si prieteni, inregistrandu-gi
reactiile fatd de lume si de propriile trairi
nelinistite, dar tulburdtor atentd la cele mai
marunte vibratii ale lucrurilor, aerului, luminii,
inconjurate capilar, cu o atentie liricd fin
distributiva. Fragilitatea fiintei o face si
permeabild la asemenea luminozitati ale clipei si
fragmentelor de materie, de senzatii organice, de
vise ori de reverii dureroase, trdirea fiecirui
moment devine acutd, intr-un mediu textual
compozit, stratificat, compus ,simultaneist”, cu
deplasari rapide de la o notatie si de la o stare la
alta. Soi de ,reportaj” si de confesiune intimi, in
care stau aldturi impresii, imagini surprinse
instantaneu, printre ,rdv-urile de la salptetriére”,
ypungi cu abdv-uiri”, un ,pet-scanner”, cateter,
vene din care "ies coridoare cu miros de
cloroform”, un ,aparat clinac 17, in care insusi
soarele ,este un lichid de iod amestecat cu apa”
si ,pacientul” devine curios si stie ,ce enzimi
contine lumina” si ce ,animéilute” i se zvarcolesc
sub piele.

E loc aici si pentru madrturisiri de o gravitate
abia atenuatd de alunecarea printre gesturi
banale ale vietii de fiecare zi - ,noaptea
singurdtatea foreazd in mine/ miros a cristal.
dimineata beau cafeaua si m& tem”; sau: ,aerul
cade peste pielea mea./ pielea mea urld/ pielea
mea este un copac care vorbeste cu tine”;
ycaldura m-a repartizat in cutii diferite/ toate
PENTRU:/ bdut/ plans/ méncat”... Intensificari
expresioniste ale senzatiei se deschid citre
fulguratii onirice: ,eu sunt un om singur si
mangai la nesfarsit oamenii de la distant3/ ating
incetisor ferestrele, clantele, buletinele de
primire, becurile colorate./ astdzi inimile noastre
bubuie acoperind soarele”; ,dacd rdmén s-ar
putea sd iau un pistol si sd gduresc peretii ca sd
pot respira”; ,barza aduce o inim&. de aceea fata
moare/ barza are gura bunicii. barza se ageaza
pe acoperisul casei si se zbate ca un fluture./ in
gura berzei inima se zbate ca un fluture.// cind

plang barza rdmaéne lipitd de telegraf”... Boala si
suferinta, resimtite totusi cu un fel de seninitate
in ciuda unor notatii brutale (,cineva face
rumegus din trupul meu”, ;moartea ciuguleste
din mine cu mainile murdare”), dozeazi mai
atent ponderile privirii indreptate spre lumea din
afard, redescoperd frumusetea in gestul comun,
in obiectele aparent insignifiante: ,vorbesc
despre tine ca despre o prezentd/ mai tirziu am
acceptat cd oamenii sunt tristi si singuri./ vreau
sd vorbesc cu vinzitoarea aceea de legume s
ma Intrebe despre cum fac fatd la o zi singurd/
sa 1i zdmbesc/ ea d& atentie la fiecare leguma
sau fruct in parte ca si cum ar asculta sufletul
unei scoici/ le atinge bland apoi le rAnduieste.
care poate fi punctul/ comun intre toate
acestead”

E o intrebare cu rdspunsuri difuze in intreaga
carte, cici lirismul intens al acestor pagini
rapsodice creste tocmai din asemenea asocieri
aparent discontinue, cu salturi de la un nivel la
altul, de la un reper la altul al notatiei, senzatiei,
inchipuirii, asigurdnd o unitate de profunzime,
discretd (,nu sunt pateticd”, se spune intr-un loc,
si asa si stau lucrurile) fiindcd topeste, fard s3 o
dilueze, emotia puternicd sub aceste invelisuri
diversificate ale ,corelativelor obiective”.

Se contureazi in cartea Medeei lancu si o
micd istorie familal3, naratd in acelasi stil
mozaical, cu secvente prin care trec figurile
mamei si ale tatdlui, profilurile bunicilor cu
luminozitati paradiziace, intr-un discurs unde se
conjugd din nou ecouri de intdmpldri cotidiene,
urme de gesturi tandre si, mai ales, marcile in
memorie ale mortii parintilor, nu fard evadari
spre un orizont al iubirii mai mult dorite decit
realizate. Numai c& si In aceste parti ale
poemului discursul liric e un spatiu de vase
comunicante, urmele trecutului sunt aduse in
realitatea imediatd, iar datele acesteia devin tot
atdtea mici rampe de lansare spre spatiile
memoriei sau ale reveriei. C3ci una dintre marile
calititi ale acestei poezii este aceea de a face
prezentd in chipul cel mai pregnant, palpabil, la
nivelul senzatiei fruste, realitatea fiintelor
evocate, a obiectelor inconjurate de haloul
evocdrii. Poate ca aceastd impresie de prospetime
a imediatului recuperat vine din ceea ce Alex
Goldis a numit ,infantilizarea voitd a
discursului”: ,copilul” din Medeea lancu reface
naivitatea funciard a acestei varste in care clipa
actuald atrage prin neasteptate unde magnetice
cele mai insolite straturi ale trairii, vitalizeaz,
personificdind cumva, inanimatul, asimileaz
diversul, cu o familiaritate a raporturilor de o
mare prospetime. De aceea, nici nu e nevoie de
constructii imagistice sofisticate, de facturd
ingenios-manieristd, pentru a provoca acea
"scanteie revelatoare” atit de des invocatd de
suprarealisti, fiindcd insolitul se produce la acest
nivel oarecum neprelucrat, al invecindrilor de
,obiecte” comune, datoritd incilcirii naive, ca s
spun asa, a frontierelor dintre lucruri si stari:
"bunica mea este o duminicd/ umarul ei este un
inger/ am trupul unui robinet de aluminium//
du-ma 1n ieri si lasd&-m& acolo./ Nimic nu ne mai
poate reface celulele// sunt un snop de griu

BRUMA

medeea iancu

divina tragedie

legat strans in mine/ pe fiecare plecapa duc un
greiere”; ,eu am o groapd pe care o numesc tu/
acolo imi arunc ghetele murdare/ cojile de
banane si de mir”; ,inima mea este o balerini/
inima mea este o striindtate/ inima mea s-a
fardmitat ca o casid de melc”; ,mama cred cd
este un covor verde cu tesdtura uzatd,/ pielea
mea miroase a covoare/ imi place/ imi place/
cine e tata/ cine e mamas”; ,CEL MAI INTIM
LUCRU E/ cAnd dumnezeu esti tu/ cAnd imi
faci cafeaua/ cadnd teama mea se transformd in
céine”; ,Acum la noi o sd vina anotimpul
Toamni/.../ Acum e numai bine cici nu mai ne
e asa de cald si frunzele/ cantd prin plopi./ Noi
avem cei mai frumosi plopi. Frunzele/ lor sunt
din aur ars. Cand se lovesc una de alta fac ling
ling/ ling ling./ Eu imi doresc sd am o frunza
din asta, nu s-0 omor”; ,uneori mi intreb daci
lui iisus 1i place musacaua de cartofi sau
saleurile cu chimen./ Mama spune c& doar copiii
sdraci sunt curati./ eu Imi doresc sa fiu un copil
sdrac”, ,Mama spune c nu pot sd mor de
leucemie pentru cd o sd fiu catolicd”...

Asemenea asocieri sunt numeroase si fac in
mare masurd frumusetea acestei poezii scrise cu
un soi de stingicie, cu un aer mimat neglijent,
ldsatd in voia libertatii imaginatiei, a miscarii
aleatorii a sensibilitatii. O poezie despre
singurdtate si moarte, fard indoiald, insd una in
care aceste teme mari si tulburdtoare sunt tratate
cu o naturalete ce le fereste de orice retorici,
tocmai fiindcd apar risipite, fardmitate in mici
particule ale senzatiei, visdrii, Inscrise in
cotidianul f&rd straluciri aparente (,Vocea ti se
desficea in particule luminoase”, ,desfd
memoria in firisoare/ firdmiteaz-o, alung-o ca pe
o papadie”...). Dar e mai ales un lirism al fragili-
tatii fiintei periclitate, reinnoindu-gi mereu firave-
le impulsuri vitale cu fiecare reintalnire cu lumea
- ,cand ne trezeam lumea era mai bund” -, la
fiecare regasire de mici zei tutelari din spatiul
familiei, al micii comunitdti de prieteni, al
naturii redescoperite cu o emotie noud: ,tata
seamdnd cu un poet celebru”, ,in mama am voie
sd md odihnesc fard sd o ating”, ,noi ne atingem
usor pdnd ne rdméan doar contururile”, ,vine o zi
in care ne strangem unii peste altii ca frunzele”,
yMmamaia si tataia se vor Inveli bine in paturi/
vor avea ochi de iisus”... In rest, aerul poate
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muri, lucrurile pot deveni ,obiectele fricii si ale
frigului”, ziua trista poatre fi umplutd cu fricd,
insusi subiectul liric se simte un fel de
ydumnezeu autist care baiguie care nu are pasi,/
un dumnezeu care moare de fricd” - de unde
nevoia acutd de ocrotire tandri, ciutarea
infriguratd a proximitatii protectoare, a
comuniunii si a iubirii: ,dimineata imi doresc si
te invelesc in inima mea./ inima mea este
pentru sdraci/ inima mea este pentru infirmi,
fard tine nu am vedere.// te ating, te ating pand
ce inima mea straluceste ca un dumnezeu”,
yhoaptea te caut pand fac rani la degete/.../ sunt
o orgolioasd dar ma misc incet in tine ca sd nu
strivesc drumuri drepte”, ,azi Imi spui c&d pot sd
cad in tine/ cdderea va fi un zbor”... Eul liric 1si
diversificd in felul acesta ipostazele, toate cu
procentul lor de autenticitate, cici sub mdastile
diferite vibreazi aceeasi sensibilitate complexd,
de fiecare datd creditabild: ,numele meu este
domnisoara urlet”, ,astizi ma numesc
domnisoara plang”, "astdzi m3 numesc
domnisoara zdmbet, ,medeea raméne o graimada
de pungi cu abvd-uri”, ,este dezgustitor sa fii
tandru./ sub pielea mea este un strat de metal
lucios/ sunt fragild/ la micul dejun dintii mei
sunt de var/ sunt atdt de curatd/ sunt atit de
sdracd”. Trimiterile livresti pun in emblema
aceeasi diversitate a stirilor de spirit - ,sunt
enkidu./ sunt o secure”, ,eu sunt nils cildtorind
pe gascd”, ,numele meu este ARIEL"...

Nu lipseste din scrisul Medeei lancu, cum s-a
observat deja, nici dimensiunea metafizic,
numai cd asa cum cere ,logica” Insdsi a acestei
viziuni poetice - ea std sub semnul ,gindirii
slabe”, care umanizeazi transcendentul: marcile
divinului sunt identificate in cadrul
familial/familiar, deopotriva in chipurile
périntilor si in stidri ale propriei fiinte in c3utare
de repere spirituale stabile, marcate de aceeasi
candoare copildreascd in stare sd coboare Inaltul
in lumile mai de jos, sd invecineze sfintenia cu
profanul, ca o prelungire de franciscanism sui
generis, recuperat de omul in suferintd, - un
univers de jucdrii in aglomerare babilonica,
precum in finalul cartii, vegheat, in imaginatia
generoasd a copilului de dumnezei care apar sub
masti tot atat de diversificate ca ipostazele
subiectului liric, pentru a aproxima ,viata
aceasta: dumnezeii nostri plini de alti dumnezei
mai mici”. Accentele de disperare,
descumpanirea fapturii precare, nelinistile cele
mai acute isi gésesc astfel mereu contraponderea
intr-un fel de ultim3 deschidere Increzdtoare spre
lumea inci vie, cu luminile, iluminrile si
obscuritdtile ei, intdmpinate firesc, cu un soi de
modestie a vocii, care riméane in cele din urma
puternic afirmativd. Tocmai de aceea, cred ci
pot relua propozitia cu care imi incheiam scurta
recomandare de pe coperta excelentului volum,
vorbind despre o poezie a slabiciunii
incurajatoare, a vulnerabilitatii paradoxal
victorioase.
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Canibalism, "consumism",

resurectie

. Ovidiu Pecican

e la treizeci de ani, poetul de astizi isi

poate face un bilant de etapd. Stefan

Bolea, ndscut in 1980, o poate incerca
deplin indreptatit. Intre timp si-a incheiat si
doctoratul, devenind detinatorul titlului pe
terenul filosofiei, a parcurs si stagii de
descoperire a lumii, studiind o vreme, in
bibilotecile si in geografiile urbane ale Berlinului
si Oslo, si-a infiintat propria revistd electronicd
(EgoPHobia) si a publicat in format tiparit mai
multe plachete de versuri: Razboi civil (2005),
Noaptea instinctelor (Timisoara, Ed. Brumar,
2009, 70 p.) si Gothic (Bucuresti, Ed. Herg
Benet, 2011, 90 p.). La drept vorbind, toate cele
trei titluri contureazd un areal rimind perfect cu
o stare de anarhism si insurectie intr-un decor
tenebros si In armonie cu un anume tip de
muzicd heavy metal, pe fundalul unei imagistici
care 1si g3seste sursele atdt in goticul literar al
lui Horace Walpole sau Mary Shelley, cit si in
file precum Cabinetul doctorului Caligari. S-ar
spune, dintru inceput, cd poetul evolueazd pe o
traiectorie de continuitate in raport cu propriul
proiect. Seriile poematice din Noaptea
instinctelor adincesc prima impresie. ,Atentat”,
yAnal”,  Angst” si ,Anamnezd” transportd,
programatic, nu pe canapeaua, ci in
subconstientul unde si-au instalat comod
fotoliile psihanalistii, Insd nu si pacientii supusi
analizei. Traseul propus este unul de la trauma
citre stadiile infantile - sau invertite - ale
sexualitdtii, cu recuperarea spaimei (bun rapelul
la cuvantul unisilabic german, asa cum l-au
acreditat studiile freudiene!), cu recuperarea, in
final, a anamnezei. De fapt ins&, practica
aceasta a rememordrii salvatoare a devenit un
bun cultural si independent de Freud si de
psihanalizd (chiar dac3 tot in descendenta
acesteia), prin citeva dintre capodoperele
dramatice ale secolului trecut, semnate E.
Ionesco. S4 se vorbeascd, asadar, mai curdnd de
imersiuni in profunzimile sufletesti si mentale
pentru a se redescoperi apoi altminteri suprafata
e, poate, mai potrivit.

Spiritul anarhic se dezvaluie in volum de la
primele rdnduri: ,cadnd am intrat in libriria
universitdtii/ mi-a venit si arunc o damigeana
de benzind/ peste rafturile de doudmiisti/ si sd
las un zippo susurdnd/ pe la spate// apoi m-am
gandit c& ar fi misto/ si bruiez frecventa tvr
cultural/ si si Inlocuiesc tonurile post-coital-
comuniste ale/ moderatorilor/ cu mugete
proletare din filme porno// sau o canonada
neutrd de latrituri/ sau icnetul defazat pe care
il face un animal minuscul/ cind ii zdrobesti
cutia craniand// seara la filarmonicd am intrat
prin culise/ cu un aparat de tuns iarba/ si am
cripat meticulos contrabasgii// iesind de la
teatru/ m-am gindit cd toatd isteria actorilor de
doi bani/ poate fi calmatd cu cincisprezece
traversdri pe rosu/ consecutive/ intr-o intersectie
aglomeratd/ sau cu un adevir sau provocare/
jucat cu méarfarul” (culturd). Manifest al
pozitiondrii autorului in materie de culturs,
poemul citat riméne invitatia fatisd la
denudarea si sabotarea ipocriziei culturale,
dincolo de fruntarii de generatie sau de

specificul unei arte in raport cu alta. Cdutarea
emotiei radicale, dar autentice, in experimentele
simple, la iIndeméand - precum atunci cand
traversdm strada sub interdictia luminii rosii, cu
totul neintdmplator - este mai importantd
pentru eul liric decét toate ceremonialurile si
ritualurile unui formalism cultural obosit.

In Gothic, cel mai recent volum publicat -
titlul aminteste de o mie de lucruri, printre
care: un curent arhitectonic medieval si unul
literar modern, un stil in muzica rock, situri si
portaluri internet, un volum prozastic al lui
Ré&zvan Tuculescu (Gotathea), un bar din Cluyj
etc. -, liricul include mai multe cicluri: ,120 de
zile in Kristiania” (adica printre hippies din
Copenhaga, dacd nu vor fi fiind zone
desemnate cu acelasi nume si in Oslo sau
Berlin), ,Gothic”, ,Fiat dolor”, ,Flashes of Pain”
si ,Psyche Surgery”. Durerea, chirurgia psihic3,
experientele limitd ale iesirii din banalitate si
din cotidian cu mijloacele transpunerii poetice
sunt prezente saturante ale poemelor. Finalul
marturisire al cartii contine versuri edificatoare:
,am treizeci de ani, nu fac nici un ban din
literaturd asa cd scriu/ ce vreau si fac ce simt/
... / voi scrie ce vreau, nu ce trebuie/ cititorul
slab meritd Incid un bocanc in fatd/ iar cel
puternic sd-mi ardi cartea si s-o scrie din nou,
cu propriile cuvinte/ pentru ci vreau si fiu
mancat, nu adulat, vreau si mor si s&/ cresc in
tine In timp ce tu te ridici deasupra mea si
explodezi// ... / fac ce vreau, nu ce se cere// si-
n tot ceea ce fac mi motiveazd o dorinti: si fiu
mai aspru,/ mai sincer si sd tai mai adanc” (tie
insumi). TrecAnd peste titlul-replicd al poemului
- care aminteste eminescianul ,mie redi-ma”
din Od4 in metru antic, dar mimeazi si
banalele dedicatii din fruntea poeziilor de
circumstanta -, riméne de retinut propunerea
(simbolicd, desigur) de canibalism ritualic menit
s conducd la renasterea combustiei poetice si a
autenticismului drastic, radical, cu noi
continuturi; cici in poezia lui Stefan Bolea, se
intelege acum, nu ce spune, ci elanul care
subintinde spunerea, conteaza cu adevarat. Este,
cred, o mostenire a avangardei poetice chiar
dinainte de avangardd (via Rimbaud -
Lautréamont), a avangardelor istorice de la
inceputul secolului al XX-lea, dar si un rdspuns
instinctiv la complicatele constructe culturale,
mereu mai sofisticate, pe care acest moment
istoric le produce intr-un ritm imposibil de
suportat inert.
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Nationalism cu indulcitori

. Laszlo Alexandru

ucian Boia s-a ilustrat mai ales prin insistenta

cu care ne indeamn3 si nu transplantim in

trecut obsesiile si evaludrile noastre din
prezent. Pentru a- cunoaste pe cei de demult,
trebuie s3 facem efortul de-a cobori pini la ei, se
cuvine s& le Intelegem valorile si modul de
rationament. E falsificator s3i judecdm pe cei de
odinioard cu instrumentele noastre de-acum. O
teorie de-un bun-simt asa izbitor era greu sd nu
fie Imbratisata spontan. Mda, simplu de spus.
Dar unde se ajungea astfel¢ Descopeream uimiti,
cu citiva ani In urmd, din principala carte a lui
Lucian Boia, ci bundoard un Mihai Viteazul nici
pomeneald si fi fost marele patriot zugravit prin
manualele de istorie, omul care a unificat
Provinciile roménesti din netdrmurit devotament
pentru tirisoard. In realitate el a fost doar un
condotier ceva mai rdsdrit, in cdutare de expeditii
militare profitabile, complet lipsit de ideea
nationald (care nu exista si nu actiona la 1600).

Cheia de lecturd profesionistd, rece si dezinhi-
batd a specialistului, odatd constituitd si consoli-
datd, ne conducea spre adeviruri uluitoare. Era in
mdasurd s reconfigureze ansamblul de receptare a
trecutului, dintr-o perspectivd mai fideld, “din
interior”. Azvirlea in desuetudine manevrele ideo-
logizante, ale retusurilor tendentioase.
Cercetdtorul nu se dezminte nici in ultima sa

carte, ori in interviul publicat in revista 22 (nr.
1148/13-19 martie 2012). El clameazi aceeasi exi-
gentd a asumadrii contextelor ideatice de odinioard,
in vederea corectei judecéti a evenimentelor si a
personajelor. Jatd cum ne explicd impactul natio-
nalismului asupra faimoasei perioade interbelice:
“Pe de o parte, este o generatie eliberatd de com-
plexe intelectuale si culturale. Este singura gene-
ratie care a depdsit complexele prezente in cultura
romaneascd timp de un secol si mai bine, odata
cu Inceputurile modernizarii. Societatea
romaéneasca a trebuit inevitabil sa imite modelul
occidental. Atunci, In mod obiectiv, romanii s-au
aflat intr-o situatie de inferioritate, de dependentd
fatd de cultura occidentald. In buni misurd au
fost imitatori. Nici nu puteau s3 nu fie. Or,
acum, In anii '30, deja cultura roméni ajunsese la
maturitate si tinerii se simt in aceeasi masura
foarte roméni si foarte europeni. Se simt eliberati
de complexe culturale si perfect Incadrati in civi-
lizatia modernd. Nu se mai simt in postura de
«dnvaticei», ci egali cu oricine. Sunt si impregnati
de ideologie roméneascd, chiar in forme extreme,
dar in acelagi timp pot si fie si cosmopoliti. Este
cazul lui Mircea Eliade, un exponent perfect al
ideologiei romanismului, dar si un perfect cos-
mopolit. Si nu este singurul. / Pe de altd parte, in
ceea ce priveste relatia cu minoritarii, sigur, astazi
gindim altfel. Nu este «corect politic» s& gindim
in termenii anilor ’30. Dar generatia de atunci
gindea In termenii clasici ai ideologiei nationale,
in logica inventdrii natiunii. lar aceasta presupune,
impune o anumitd coeziune lingvisticd, culturala,
ideologicd. Deci, o natiune, de felul ei, trebuie s3
fie coerentd si unitard, pentru cd altfel nu mai
este natiune, in sensul deplin al termenului. Asta
este ideologia nationald fabricatd pe parcursul se-
colului XIX si cu prelungire in secolul XX. Putem
sd spunem ci ne place sau nu ne place. lar daca
ne place definitia clasicd a natiunii, atunci nati-
unea romand trebuie s3 fie o natiune a romaénilor,

nu o natiune combinati cu tot felul de minorititi
care se intimpl3d sd domine chiar anumite sec-
toare.”

Discutia scrobitd despre definitia clasicd a con-
ceptului de natiune 1si poate avea, desigur,
farmecul sdu obsolet. Insi ideile sociale nu
plutesc asa, pe undeva, intr-un halou impondera-
bil. Ele sint transplantate in realitatea cotidiand,
isi cautd valabilitatea in viatd. Or unde a condus
exacerbarea “ideologiei nationale fabricate pe par-
cursul secolului XIX si cu prelungire in secolul
XX”¢ In anii 30, cind Mircea Eliade avea revelatia
gindurilor marete, ele provocaserd deja numeroase
gesturi de violentd, Impinseserd deja la asasinatul
public: prefectul de politie Manciu pierise de
glontul lui Zelea Codreanu in 1924.

Tinerilor surescitati le era foarte limpede ca
optiunile lor ideatice duc la segregare, samavolni-
cie, brutalitati si crimd, dupa cum o consemneaza
marturiile unui contemporan. “Lunga discutie
politicd cu Mircea, la el acasd. Imposibil de rezu-
mat. A fost liric, nebulos, plin de exclamatii,
interjectii, apostrofe... Din toate astea nu aleg
decit declaratia lui - in sfirsit leald - cd iubeste
Garda, sperd in ea si asteaptd victoria ei. Ioan
Voda cel Cumplit, Mihai Viteazu, Stefan cel
Mare, Balcescu, Eminescu, Hajdeu - cu totii au
fost la timpul lor gardisti. Mircea ii cita de-a
valma... / Altminteri n-ag putea spune cd n-a fost
amuzant. Dupd opinia lui, studentii care l-au
ciopirtit cu cutitele pe Traian Bratu, aseard la lasi,
nu sunt gardisti, ci ori... comunisti, ori national-
tirdnisti. Textual. In cedl priveste pe Gogu
Ridulescu (domnu Gogu, cum spune Mircea iron-
ic), studentul liberal care a fost batut cu fringhii

Din expozitie

ude la sediul gardist - foarte bine i s-a ficut. Asa
li se cuvine trddatorilor. El - Mircea Eliade - nu s-
ar fi multumit numai cu atita, ci i-ar fi scos si
ochii. Toti cei care nu sunt gardisti, toti cei care
fac altd politicd decit cea gardistd sunt tradatori
de neam si meritd aceeasi soartd. / S-ar putea sd
recitesc cindva aceste rinduri si s& nu-mi vini a
crede cd ele rezuma cuvintele lui Mircea. De
aceea e bine s3 spun Incd o datd cd n-am facut
decit sd redau intocmai vorbele lui. Asta, ca nu
cumva sd le uit. $i poate cd intr-o zi lucrurile vor
fi destul de linistite - pentru ca sa-i pot ceti
aceastd pagind lui Mircea si s&1 vad rosind de
rusine. / S nu uit, de asemeni, explicatia pentru
care el aderd cu atita inim& la Gardi: / - Eu tot-
deauna am crezut In primatul spiritual. / Nu e
nici farsor, nici dement. Este numai naiv. Dar
existd naivititi asa de catastrofale!” (vezi Mihail
Sebastian, Jurnal 1935-1944, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1996, p. 115; insemndri de marti, 2
martie 1937).

Intre inflamarile junelui Eliade, care i-ar fi scos
si ochii trddatorului Gogu, si interpretarea de datad
recentd a lui Lucian Boia, conform ciruia tinerii
interbelici “se simt eliberati de complexe culturale
si perfect Incadrati in civilizatia modernd”, se
cascd prapastia rastdlmacirii. Prestigiosul cerceta-
tor, dacd tot isi propune si facd drumul indarat
pentru a restabili spiritul vremii, ar fi fost obligat
sd restituie integral contextele. Aseptizarea vietii
patimase, obnubilarea intereselor social-financiare
ale antisemitismelor, edificarea unui discurs de
ideologie “purd” nu sint in masurd si- ldmureascd
pe cititorii de-acum In legdturd cu ce anume s-a
intimplat atunci. Si, mai ales, nu clarificd moti-
vatiile tulburi ale gesturilor reprobabile.

Stiu, Lucian Boia se teme Intruna si nu cada
in picatul de-a proiecta perspectiva de-acum
asupra faptelor de-atunci. El isi scufundd mintea
in contextele de altiddatd: “In ceea ce priveste
relatia cu minoritarii, sigur, astdzi gindim altfel.
Nu este «corect politic» s& gindim in termenii
anilor ‘380. Dar generatia de atunci gindea in ter-
menii clasici ai ideologiei nationale, in logica
inventdrii natiunii”. Scrupulul usor condescendent
al istoricului nu-si are, aici, rostul. Oamenii batuti
pe strizi, magazinele jefuite si incendiate, crimele
politice comise cu singe rece nu pot fi scuzate.
Nici prin optica de-acum, nici prin cea de-atunci.
Nu existd, in asemenea materie, evolutie posibila
de la gindirea nationalistd la cea “corectd politic”.
Porunca a sasea, “sd nu ucizi”, era valabild odini-
oard, la fel ca-n prezent.

Un singur specialist, acelasi instrument de
lucru - doud rezultate opuse. Cum e posibil¢ In
efortul sdu de-a ne determina s reconstruim fidel
contextul mental al perioadelor trecute, Lucian
Boia 1l demitizeaza pe ostasul Mihai Viteazul,
insensibil in 1600 la valorile nationalismului. Dar
acelasi Lucian Boia, prelungindu-si metoda “resti-
tutionistd”, schiteazd absolvirea tinerilor partasi la
legionarism, pe motiv ca asta era atmosfera
epocii. E capabild una si aceeasi metodd de cerce-
tare, asemeni ldncii lui Ahile, cu un capét sd
réneasci si cu cellalt si vindece¢ Istoricul
bucurestean ne dovedeste cd se poate.
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Stefan Baghiu
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poezia

O ciudatd alonjd de poet total are Stefan Baghiu incd de la primele compozitii. Aspectul lor aluvionar nu

provine, ca la majoritatea incepatorilor, din proasta relatie cu foarfeca, ci dintr-o uriasd voracitate poetica,

deopotrivd halucinant3 si concretd, deprinsi la scoala lui Ginsberg. Impresioneaza aici atit incercarea pateticd de a

cuprinde toate obiectele si detaliile, cat mai ales capacitatea de a vorbi pe mai multe limbi deodatd. Cand tandru

sau angoasat, cand ironic si tdios, cAnd sententios ca un batran Intelept, Stefan Baghiu scrie deja memorabil. ,Te

simti atit de incomod trdind aici/ Incat singurtatea pare o aventurd de tinerete” e un manifest de debutant cu

toti asii in maneca. (Alex Goldis)

Asa se danseazi acum

Se Intdmpla sa uit

secvente trdite sub un oarecare acoperis
neterminat,

unde se recitd noaptea poeme,

dar sunt mii de motive pentru care multumesc.
Trec atitea zile de sdrbitoare fard sd avem ce
povesti

cind am stat atdt de mult adunati sub aceleasi
umbrele

printre pahare golite intr-o sete de a ne
cumpdra cele mai ieftine beri,

cand diferentele de pret nu au batut niciodatd
un tichet de parcare,

incit durerea sufleteascd este de fapt

o incomoditate care ne Incearcd ochii inlacrimati
si nasul uscat de la fumul de tigard.

In orasul &sta de Revelion te plous,
inchiriezi o caband la munte

si hotdrdsti cite zile si stai in provocarea aia,
cu bazinul lipit de fundul unei fete, asa

se danseazd acum,

in orasul &dsta te ploud de citiva ani incoace,
dar am trdit noi vremuri si mai bune,

cand ne priveau pdrintii la serbare, noi
imbrdcati in costum national si recitam

o poezie de Ana Blandiana, cu o furnica.

In orasul ista de Revelion te ploud,

ai putea sd asculti atunci sfaturile catorva batrani
care, la prima vedere par a fi atinsi de o subtild
nebunie,

de o usoari schizofrenie ridicold

care 1i face sd meargd pe strazi vorbind singuri

si care i face sé trateze Revelionul ca pe o zi
normald

langd o oald veche sau langd pervaz, langd un
cateter.

In orasul 4sta de revelion te ploud

si atat.

Nu ai timp sé te gandesti la trecut, la viitor
sau la singuritate, pentru cd te simti atit de
incomod tréind aici

incit singurdtatea pare o aventurd de tinerete.
Da, e adevdrat, ni s-a spus cd totul se va schimba,
cd vor veni céldtori si turisti care vor umple
terasele de la Retro,

cd toatd lumea va zAmbi din telegondold facand
cu ména copiilor care

joaca fotbal pe teren, la Hogas,

cd se vor opri la o cafea in varful muntelui, de
unde

se vede lacul, si soarele se aratd printre nori in
raze clar conturate,

aproape de o imagine cinematografic,

da, ni s-a spus , oarecum, cd nu vom mai fi
singuri

si parasiti in orasul dsta de munte, unde ploud,
,Cine a venit la ski si se intoarci!”

partiile sunt pline de noroi,

dar totusi aratd atit de bine stilpii

de metal lucios si cablurile de otel, elicea care se
invarte la bazd

peste sondele care scoteau zgomote infernale
urcand dealul, cirarea prafuitd si gesticuland
haotic

s-au intins deasupra ndmolului peticit cu iarba,
deasupra

i-am vazut desfdcind genti, ridicAnd corturi,
cresteau ca planta lui Lindenmayer pe o muzicd
potrivita.

Pe acelasi deal am mers la strans gunoaie,

cu parintii si profesorii, am fost filmati

de televiziunile locale

sl am privit toti, hipnotizati, in reluare, ne-am
privit

ca pe micile iluzii optice care fac

sd se miste pozele printr-un joc geometric

sl am privit apoi spre puncte fixe care s-au
miscat,

pe acelasi deal am fumat tigdri in pachete de cite
zece

acolo am stat si ne-am distrat cum nu se poate
mai bine,

ne-am distrat si ne-am distrat si ne-a plicut,
ne-am dat cu struguri pe la gurd in spatele
centralei

si am alungat cdini cu bete mari, ne-am jucat
ba de-a jocuri pe calculator, ba de-a filme,
ne-am derulat in minte imagini fabricate,

dar niciodatd nu ne-am privit in ochi.

Da, ni s-a spus ca orasul nostru va fi un loc

tare interesant si cd ne vor distrage oamenii noi,
pictati pe fete

la McDonnalds, de la micile certuri provinciale

si cd in Galleria ne vom plimba pe scéri rulante si
ne vom mira,

dar locurile astea sunt acum pustii,
trebuie sd vind Alex Velea

sau ,ce spectacol a facut Aurel Moldovan
ei trebuie sd vind ca sd se mai strdngd o mand de
oameni

si sd aplaude la baza scérilor rulante.

Ai crede atunci c& ai de a face de fapt

cu un mic experiment social, un fel de teatru
regizat de Zimbardo care se agitd ca nu cumva sd
moard vreun actor.

K

Sfargitul suna ca o sald plind in care se aplaudi

Sfarsitul suna ca o sald plind In care se aplauda,
veneau mdrfuri noi In tiruri

si fetelor le placea mult s& se machieze

cu pleoapa lipitd de geamul masinii.

M-am preficut atunci cd arunc o privire peste
multime,

unde o biatd femeie aplecatd de spate acum
plimba un céine urat

si trei tigani ne asteaptd la colt, In masin,

,vai cat de bine stiu acum lucrurile astea!”

Era acolo, tin minte, un béiat care se cutremura
cind tata venea acasi toamna

in ménd cu plasa alba si, descheindu-se la palton,
vorbea de marea gripd de sezon,

pregatea la frigider un set Intreg de vaccinuri pen-
tru toati familia

si ziua aia era o zi fird somn

la amiazi.

Vor trece In zbor doar paséri de sticla,

ce sunet asurzitor va acoperi orasul nostru mic
cand bratul o sd-mi amorteascs, iar

peste cativa ani voi fi primul om care apare la
geam cand trece noaptea trenul

de ména cu fiica, ,ia uite puisor!” mormanul de
metale,

yhu te bucuri¢”, o erd noud plind de diversitate in
canale si crime televizate,

nu stiu cum am reusit s ma pastrez normal la
cap dar simt

cd eu am mai ramas si-atat.

Vor trece In zbor doar pasari de sticlj,

ce zgomot de metal peste orasul linigtit,

ce deliciu pentru fotografii amatori

a ciror artd a rdmas momentul incoltit si prins
ca-n Gravetian.

E o discutie Intreaga aici de fapt,

despre clasa In care am incdput toti colegii a doua
zi

si m-am ldudat cu o durere pe care o suportam
cu greu,

dar eu ,nu am mai plans de mult” si e atat de
usor sd conving

cand incd mai port vata cu spirt

care trebuie sd fie un lucru tare interesant

si, mai ales la Educatie Fizicd, unde am stat
departe de colegi, pe bancs,

Doamna e cam batrdnd de acum, fluierd si
se-ntinde-n spagat.

Vor trece In zbor doar paséri de sticla,

si-atunci vor spune ce oricum s-a spus,

vor aprinde lumini la geamuri, vor iesi cu cei mici
in brate,

yuitati cum sférsitul e atat de aproape
a fost mai mereu de fapt,

dar acum ne e clar cd nu mai avem mult timp pe
lumea asta,

iar sfarsitul acum sund ca o sald plind in care se
aplauda,

vin mérfuri noi in tiruri,

iar fetelor le place sa se machieze intruna,

vor trece in zbor doar pdsari de sticlg,

voi trece la geam de ménd cu fata,

,54 mergem, sd facem ,pal pal”, file si tu la
pasdrele cu ménal”

K
L)
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Grafica unui mai-stiutor

. Serban Foarta

area pamantului (1978) a Insemnat (si) cel
dintéi contact, al meu, cu grafica Domnului
Sora.

E vorba de multele viniete risipite, ici-colo,
printre sirurile cirtii, ca niste mici grafeme deli-
cate, ca nigte, eventual, ideograme ale cutdrui stra-
niu alfabet; precum acela, bundoara, al cior-
chinilor de strugure (verzi, rosii, bruni):

Stie-se, poate, c3 vinietele, vignettes, sunt din
aceeasi... vitd (nobild) cu vita (de vie), in
francezi vigne, fapt de naturd si reintireascd
originile vegetale ale cartii, - bucoavnd, bucvi,
buche, Buch (a cdrui provenientd este [die] Buche
Jfag”).

In textul suprasaturat de ganduri (in ciuda
randurilor sale nu prea dese) al cartii pomenite in
incipit, discretelor, dar insolitelor, viniete le
revenea, pesemne, un rol aproape similar aceluia
din Le Livre (utopicul op mallarméan):

,Lair ou chant sous le texte, conduisant la
divination d’ici 13, y aplique son motif en fleuron
et cul-de-lampe invisibles”, - cu corectivul c4,
acum, aceste ornamente functionale (!), aceste
fiorituri neaccesorii (!): ,fleuron et cul-de-lampe”,
se vad.

Se vad si, mai cu seamd, fac aerul vizibil.

Acesta circuld prin ochiurile lor, In sens textil
si, implicit, textual(izant), facand din tomul
amintit ,un saturat de semn [de gdnd, n. m.],
poros [s. m.] infoliu”.

,Saturat de semnl[e]”, de semne si desemne, e
volumul ¢ fiindcg, In afara acestor configuratii
nonfigurative, mai apar intr-insul, la rdstimpuri,
scheme de ordin cvasitehnic, diagrame, figuri de
geometrie proiectivd, s.a.m.d.

latd, intre altele, o sferd (cf. p. 97), cireia, in
geometria amintitd, ,i s-ar spune [...] «stea»”; deci
ecce stella:

Aceastd sferd singuratica si purd, frumusetea
cdreia, stelard, decurge din radialitatea ca atare, ca
si din sentimentul implinirii pe care, pasdmite,
ni-l inculcd, 1i caliuzeste gindul Domnului Sora
spre o alta (cf. p. 107):

Aceasta ultima (ce-aduce, ca si prima, cu
acelea zise armilare), ar ilustra, cvasidinamic,

compenetratia celor trei culori fundamentale:
albastru, galben, rosu, din care deriva celelalte
trei.

Asupra acestor nunti miraculoase (prin care
ydualul este dep&sit” si-n care opozitele
se-nfruntd), a mirabilelor suprapuneri si melanjuri,
cu odréslirile care decurg din ele, Domnul Sora
scrie, drept preludiu (cf. pp. 106-107), un adevérat
poem cromatic (atribuit, in parte, Tanadrului
Prieten):

TP [...] Intalnirea albastrului cu rosul va
prilejui, asa cum stim, nasterea violetului (vi).
Verdele (ve) va fi urmarea asimildrii reciproce a
galbenului si albastrului. Topit in galben, rosul...;
topit in rosu, galbenul... se vor numi (ambele)
portocaliu (p). Cat despre acest bellum omnium
contra omnes, care este infruntarea simultani a
catestrele culorile, actul lor existential comun va
fi acea nonculoare profundd (si transparentd) in
care albastrul va fiinta ca negru (n), si rosul cel
cald asijderea negru va fi, - tot In inima negrului
putand fi regisitd si lumina galbenului...

MS [bacovianizind, adaug eu] «ea Insdsi», «in
persoand»; dar nu ca galben pur si simplu, ci ca
negru, negru, «noian de negru».”

Numai ci nu despre picturd vorbeam noi, ci
despre graficd, - in spetd despre aceea in alb-
negru.

S-o cercetam in
continuare...

S&rii pAdmdéntului avea,n 1985, sii urmeze A £,
a face, a avea.

Desenele, acum, sunt mai frapante, - nu,
neapdrat, prin dimensiuni (o noimi plasticg, in
rest, avind si-acestea), cit, mai cu seamd, prin
pregnanta.

Nemaiminiaturale, dar fard s& ,fagociteze”
textul, fostele viniete: ,fleuron et cul-de-lampe”,
incep sd aiba si alt scop decét acela ,de-a face
aerul vizibil”, devenind un semn lizibil in el
insusi.

La o analizd mai atentd, se vede c& sorgintea
lor e, totusi, in vinietele, asa-zicAnd, originare, -
supuse, de la A la Z, unui Agrandissement sau
Zooming.

Cea dintai figurd reprodusd in acest text,
anume:

devine, la o alti scar, astfel:

Este aproape pueril ceea ce fac, in ocurents,
eu; numai ci vreau si demonstrez concret, in
vivo, dinamica graficii Domnului Sora.

Figura obtinutd mai sus, prin simplu zoom,
are configuratia, numai, a celor din A fi, a face, a
avea.

Spre a avea si alt rezon (ca i, si zicem, alti

rezonantd), graficianul are-a face o manevrd
(insignifiantd, aparent) pentru ca propriile-
desene, schematice si nonfigurative, si se vivifice,
- pentru a fi cu-adevirat.

In ce consti aceasta? In aparitia unor ,noduri”
ce marcheazi intersectiile cutiror linii, convertind
buclajul in retea; horbotele n-au, acum, doar
ochiuri, avind, In plus, dacd nu ochi, oceli:

Figurile sunt asezate-n pagind, de citre mine,
fatdn-fatd, nu fard o intentie, si anume aceea de a
sugera ca se privesc. (Orientate altfel, n-ar mai
face-0.) E o iluzie, bineinteles, cam ca aceea cd o
cifrd, 6, se uitd la vecinul 7, intorcadndu-i spatele
lui 5.

Nu mai stiu cine (parcd Valéry, - dar nu sunt
sigur) spunea cd, in copildrie, mazgalind capete
de om, avusese mica mare revelatie a subitei lor
insufletiri In clipa-n care, punctiform, le fécea
ochi...

Cu care,-ncerc si dau de inteles ci desenele
Domnului Sora par nu numai insufletite, prin
yocularitate”, daca vreti, dar si usor
antropomorfe, - zoomorfe fiind mai totdeauna: o
liotd de homunculi si de animalicule bizare
(neidentificabile, fireste, cu unele aievea, ci numai
ca als ob).

Mutatis mutandis, un gen proxim al lor ar fi
acest portret ,inldcrimat”, apartimandu-i lui Paul
Klee, in care liniatura/reteaua nodulari e aceeasi,
- utilizatd, insd,n scop figurativist:

Fard a stdrui prea mult, acum, asupra unui
antropomorfism - la limitd, aleatoriu -, constat ca
grafica Domnului Sora (fdcutd, parcd, intr-o doard
si, cam ca a lui Klee, in joacd, - de unde, gratia si
humorul sdu abscons, aeru-i ludic, necoercitiv)
inchipuie, de fapt, retele sinaptice sau circuite (de
ordin cuantic) ale unor particule elementare
(fermioni, bosoni s. cl.), trasee pe care ochiul
nostru, urmandu-le (fird ca noi si tinem un
creion In méand), le schimba cursul pe parcurs,
cand nu le pierde din vedere...

Cinetismul (unul filiform si, asadar, simili-
calderian) nu-i prea departe:
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Grafica e staticd, fireste, numai cd e pusd in
miscare gratie ochiului tentat sa- retraseze, sd-i
reparcurgd liniatura.

De remarcat, in fine, ci liniile (curbe,
indeobste: ,O Courbes, méandre...”!) dau
impresia c3 ar fi facute dintr-o singurd trasurd de
condei (si, cu gdndul, poate c& aiurea). Neavand
un inceput vizibil, un ,cap al locului”, adic3 o
origo, - sférsitul/capatul, la randu-i, nu exista.

Perpetuum mobile ar putea fi (si,.n mintea
mea, chiar e) numele lor.

Discontinuitatea anulati, ele sunt, de fapt,
unilineare ca faimoasi bandd a lui Mobius, - ce-si
face, nu o datd aparitia, in grafemele Domnului
Sora, in chipul unui ,sal plutind peste pripastie”
(vorba dragului nostru prieten, al ambilor, anume
Virgil Mazilescu).

Aceasta din urmd, banda, panglica, esarfa,
ysalul” ce survoleaza precepitiul dintre avers si
verso, e vizibild, de altfel, si in grafica (mai nous,
pe cat banui, si, In principiu, ineditd) bicolora:
rosu-si-alb, - cici si albul e culoare, e cromatic,
cand linia ce-l delimiteazd este neagra.

Reticularitatea a rdmas; ,nodurile”,-n schimb,
au disparut. Albul ochiurilor horbotei, si el, s-a
imputinat, devenind rosu (in reproducerea de
fatd, cenusiu; sau, mai precis, gri 40%).

S3 fie vorba de o horror vacui, acum¢

Sau, mai curind, de o arlechinadi?¢

O spun cu gandul la costumul arlechinic, cu
care, grosso modo, aduce grafica aceasta mono-,
asa-ziciAnd, bariolatd, - nu fird o cruzime
subreptice, dar jucdusd (cum aceea, poate, din Le
Potomac al lui Cocteau):
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Confesiune si poetica abisala
(Recitind opera lui Henry Miller)

. Ion Vlad

,Imi era cu neputintd si mai continui. In cele din
urmd, a Inceput s mi se invirtd in cap: in definitv nici
nu se putea vorbi de vreo constiintd in Evul Mediu.
Constiinta fusese inventatd de profesorul de dans
Shakespeare...” (Knut Hamsun, Foamea)

,Cuvintele ar putea sd conting, aidoma atomilor,

un nucleu In jurul cdruia s se roteascd si care nu ar
trebui atins, dacd vrem sd punem In libertate forte

nestiute.” (Ernst Jinger, Jurnale pariziene)

proape opt decenii reprezintd distanta in

timp de la aparitia Tropicului Cancerului,

oman primit cu elogii de scriitori precum
Ezra Pound si
T. S. Eliot, si mai bine de cincizeci de ani de la
romanul care incheie trilogia Rdstignirea trandafirie,
anume Nexus. Titlurile adoptate de prozator oferd
sensuri explicite pentru primul, Sexus, si, intr-o
sferd semanticd mai largd, cuvintele latinesti
sugereazd raporturi, conexiuni, cumul de elemente
aleatorii, in plin proces de dislocare si degradare.
Fireste, speculatiile sunt mai mult sau mai putin
motivate dar, contextual, si in ordinea pluralitatii
de evenimente, isi pot afla o anume logica
interioard. S& precizdm de pe acum, ciclul/trilogia
compusd din romanele Sexus, Plexus si Nexus
reprezintd, fard nicio indoiald, o confesiune patetici
si dramaticd, Incdrcati de tensiune si de vehementa
polemica, dar si o operd cu profil autobiografic,
unde identitatea scriitorului, multiplele ipostaze ale
alteritatii si ,atingerea” substantei fiintei in
permanentd revoltd si cutare sunt un univers de
un uluitor dramatism, opera unui mare prozator al
lumii.

Istoria plind de capcane; interdictiile, cenzura si,
uneori, ,aseptizarea” prin interventii jenante in
texte nu fac obiectul acestui eseu. Obstacole
numeroase au intimpinat cartile lui Henry Miller;
cititorul - mai exact un anume cititor - a reactionat
surprins, iar mai apoi au aparut avocatii
ymoralitatii oficiale”, spirite pudibonde, ori
ipocrizia unor avocati ai ,diavolului” etc. Un
deceniu a durat sederea scriitorului in Europa,
amintindu-i cititorului de azi de ,generatia
pierdutd”, de mari scriiitori americani aflati la Paris
in perioada de dupd Primul Ridzboi Mondial, Ernest
Hemingway, Gertrude Stein, Scott Fitzgerald,
printre cei mai Insemnati.

Istoria romanului american inregistreaza
prelungitul asediu al operei sale, invingitoare dupa
un Insemnat numar de ani si in Statele Unite. Au
urmat, cum era si firesc, comentarii critice
dominate de judecitile elogioase, menite si ratifice
0 experientd romanescd situatd In prelungirea
creatiei lui William Faulkner, John Steinbeck,

E. Hemingway etc. Ratiunea si judecata lucidd de
valoare au acceptat si recunoscut o creatie-
confesiune, o operd rascolitoare prin formula
directd, polemicd, prin restituirea universului nord-
american, cu atmosfera si contrastele ireconciliabile
ale unei metropole precum New York-ul, disecat si
pus in lumina unui discurs adesea violent,
impresionant Insd prin umanitatea sa cosmopolit,
heteroclitd si tulburdtoare totodatd, prin indelebile
portrete. Intr-adevdr, Henry Miller e un portretist
inteligent, desenul siu surprinde prin profunzime
si incizii de o acuitate §i sigurantd desavirsite. O
lume, un continent si o inepuizabild galerie de
fiinte bizare, imprevizibile compun Lumea lui
Miller, inimitabild, spectacol unic al heterogenitatii
creatoare si al unui eclectism precum cosmica
desfdsurare a istoriei umanitatii.

Henry Miller

De la Tropicul Cancerului (1934) si Tropicul
Capricornului (1940) la trilogia Rastignirea
trandafirie (Sexus, Plexus, Nexus), Henry Miller
parcurge etapele elogiilor venite de la mari poeti,
prozatori si critici europeni, dar si pe acelea ale
totalei contestdri si condamndri, indeosebi din
perspectiva ,amoralitdtii”, incalcarii tabuu-rilor
societdtii americane, virulentei limbajului erotic si
indriznelilor socotite in totul scandaloase
(sexualitate, vocabular frust), depasind exemple
similare precum romanele unui alt scriitor decis s&
incalce conventiile si codurile epocii sale,

D.H. Lawrence. Si recunoastem ci romanul lui
Henry Miller include in discursul autobiografic,
specular, un imens sistem de referinte care ar putea
alcdtui un Discurs reflexiv, teoretizant, despre
conditia si devenirea romanului. De la marea
mostenire a lui Rabelais si Cervantes la romanul
anglo-saxon al secolului al XVIII-lea, scriitorul nord-
american fixeazd coordonatele poieticii si poeticii
sale prin invocarea unei creatii supreme:
Dostoievski. Si, in consonantd cu William Faulkner,
statueazd un alt model, James Joyce. Statutul
naratorului, opera ce se creeazd in si prin
invariantii sai lduntrici; anatomia si fiziologia
operei; temele obsedante ale romanelor i
individualizeaza dar 1i si asociazd pe acesti mari
scriitori. Unul din putinele dialoguri ale lui William
Faulkner pastreazd o semnificativd mdarturisire: ,Cei
doi oameni mari din vremea mea au fost Mann si
Joyce. De Ulysses al lui Joyce trebuie s te apropii
asa cum se apropia predicatorul baptist analfabet
de Vechiul Testament: cu credintd”.

Antoaneta Ralian, autoarea traducerii recente a
ytrilogiei” aparute la Polirom (2010), este,
incontestabil, autoritatea cea mai in masurd si se
pronunte asupra impactului creatiei lui Henry
Miller. De altminteri, traducindu-l si pe
D. H. Lawrence si, tin neaparat sd subliniez,
oferindu-ne versiunea roméaneasci a ,cuartetului”
lui Lawrence Durrell (continuind opera Catincai
Ralea), a formulat excelent natura uneia dintre
ipostazele prozei lui Miller. El - noteaza Antoaneta
Ralian - ,a oferit erotismului un suport filosofic,
metafizic, existential”. Nu mai putin elocvente sunt
comentariile traducitoarei in privinta influentei
exercitate de Ulise sub specia ,implantdrii” in
discurs a actului creator, a torturantelor ciutdri si
iluminari care compun substanta propriu-zisd a
literaturii lui Henry Miller.

Fapt evident azi, Henry Miller e recunoscut -
nu fird nuantate rezerve, in special pentru primul
roman al ,trilogiei” - de critica si istoria literard
universald; nu pot fi insd ignorate simptomatice si
sugestive aspecte din memoria anilor cunoscuti
prin interdictiile si prin sistemul incremenit al
obstacolelor extraliterare si, mai rar, literare. Cred
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cd exemplele produse sunt de naturd sd configureze
climatul si mesajul nuantat al interdictiilor si
rezervelor. Unul dintre cei mai zelosi traducitori si
comentatori ai literaturii nord-americane in anii de
dupd cel de-al Doilea Rdzboi Mondial in Franta a
fost Maurice-Edgard Coindreau. Traducétor al unor
prozatori precum John Doss Passos, Ernest
Hemingway, Erskine Caldwell, John Steinbeck si,
masiv, William Faulkner, M.-E. Coindreau a schitat
in volumul Apercus de littérature américaine o
istorie a romanului modern nord-american.
Cunoscator al evolutiei interne a prozei,
familiarizat cu diversitatea de formule si de
discursuri narative, criticul francez e un ,avocat”
dispus si pledeze pentru aproprierea unor mari
creatii de cititorii francezi, in general reticenti cu
yalte” literaturi...

Criteriile din cartea apdrutd la Gallimard in
1946 sunt adesea contrazise de prejudecati
surprinzdtoare pentru un cititor familiarizat cu
marele realism american. Daca pentru Coindreau
William Faulkner produce o operd esentiald prin
viziunea ei filosofici (reamintesc de relatia
consubstantiald Faulkner-Miller in pledoaria lor
pentru Dostoievski si pentru asumarea viziunii
acestuia despre Lume, picat, trdirea si ispdsirea
pacatului), Miller ii produce oroare; pare un
posedat de diavol, celebrind instinctele primare etc.
etc.

Predominant autobiograficd, creatia lui Henry
Miller pastreazd in substanta narativa si in formula
discursului (persoana intli; extinderea monologului
si a scenariului narativ amplificat prin diversitatea
universului implicat in tram3; reprezentdrile ample
si tensiunea dialogurilor; dramatismul
confruntdrilor de constiintd; radiografierea
minutioasd si de o uluitoare intensitate a actului
creator etc.) elementele biografiei confirmate in
diverse prilejuri. In 1928 scriitorul isi realizeazd o
veche dorintd, avind s trdiasca in Europa, pentru
ca in 1930 s& se instaleze pentru un deceniu la
Paris, unde va scrie Tropicul Cancerului. In anul
urmator aparitiei cartii, Lawrence Durrell, atunci in
virstd de doudzeci si trei de ani, ii scrie lui Henry
Miller cu un entuziasm de-a dreptul adolescentin,
romancierul avind atunci patruzeci si cinci de ani,
pentru ca vede in creatia lui un veritabil manifest al
unei generatii demne de secolul XX. Superlativele
sunt generoase: ,n-am mai citit ceva asemandtor”;
,cartea, 1i mirturiseste autorul de mai tirziu al
Cuartetului, ne angajeazi intr-o noud viatd care si-a
regdsit sensurile sale cele mai intime, mai
profunde”; Tropicul Cancerului e manualul
generatiei sale (,Salut in Tropicul Cancerului
manualul generatiei mele”). Prima scrisoare a
romancierului britanic dateazd din august 1935. O
corespondentd vastd e inauguratd la acea datj,
prilejuitd, cum am vazut, de romanul apérut in
1934 la Paris (romanele lui Miller incep s& fie
editate abia in anii '60 in Statele Unite); ea
continud timp de doudzeci si cinci de ani. Dar cit
de flagrant deosebit e tonul celui care a inaugurat
corespondenta, transmitindu-i autorului romanului
Sexus, primul din Rastignirea trandafirie, impresiile
sale. De fapt, indignarea sa e definitivd, oripilat de
reprezentarea unor raporturi existentiale
inacceptabile pentru scriitorul englez, el insusi
autoru] unor romane consacrate unui erotism de o
mare poezie a simturilor si impulsurilor... e vorba
de misiva datatd septembrie 1949: desi citise numai
o parte din roman, cuvintele transcriu o totald si
peremptorie indignare: ,vulgaritate morald”,
,penibild din punct de vedere artistic” (s.a.L.D.),
»-..Scene prostesti si lipsite de sens”; ,obscenitatea
etalatd nedemni de dumneata” etc. (Lawrence
Durrell, Henry Miller, Une correspodance privée,
Buchet/Chastel, Paris, 1963, pp. 14-15 si 324-325).

Exceptind reactia mai mult decit simptomaticd a
cititorului european (scriitori, critici si cititori
autentici), reticentele, dificultatea (prejudecati fixate
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obstinat) de a-l recepta si de a intelege reactiile,
viziunea, dramatica operei si permanenta
confruntare a scriitorului cu Timpul/ Istoria, cu
structurile societétii nord-americane si cu sistemul
de valori, relativ Inchis, au fost in cele din urm&
infrinte. Recunoasterea operei si originalitatea ei,
sistemul de raporturi statuate au permis ulterior
examenul creatiei sub specia criteriilor si
conceptelor unei critici deschise si adesea
impresionate de contributia lui Miller la afirmarea
prozei nord-americane in istoria universald a
romanului. Revenind la dialogul epistolar pomenit,
romancierul britanic va continua si afirme valoarea
operei care 1i provocase elogii, regretind
volatilizarea substantei narative din Tropicul
Cancerului (,,Forta silbatica volatilizatd”, scrie
Durrell). La rindul sdu, Henry Miller tine sa-si
avertizeze interlocutorul c& aparitia in Marea
Britanie a romanelor sale, mult inainte de abolirea
interdictiei din Statele Unite, nu le-a scutit de o
anume cenzurd inspiratd de criterii fard niciun
temei, estetic vorbind; editiile, precizeaza autorul,
sunt de-a dreptul ,castrate”, numeroase fragmente
sunt victima suprimarilor in totul nejustificate,
subliniaza autorul Tropicelor.

Ar fi de precizat, desi mi se pare ci riscim
revenirea la locuri comune azi, ci erotismul din
opera lui Henry Miller trebuie inteles din
perspectiva unei manifeste polemici cu o realitate
conventionald; cititorul neavertizat poate fi frapat
de limbajul violent, brutal folosit de prozator;
numai c& acesta se justificd In spatiul general al
unei viziuni existentiale neconcesive, polemice,
decise sa spargd bariere comode, anchilozate, -
teritorii ale suficientei si ale tolerantei pentru
spiritele dispuse s& eludeze realitatea si conflictele
de naturd existentiald, valorile morale autentice,
demonstrind o anume comoditate ostild lucidei
estimdri a realitatii.

Henry Miller nu e un scriitor ,neutru”; viziunea
lui e generatd de explorarea diverselor straturi ale
societdtii nord-americane, urmind traditia unor mari
prozatori, situat In perfectd consonantd cu unii
dintre contemporanii sdi (William Faulkner, John
Steinbeck, Erskin Caldwell, Ernest Hemingway,
John Dos Passos, Sinclair Lewis, Upton Sinclair sau
Scott Fitzgerald). Definitorii sunt pentru autorul
Tropicelor si pentru dramatica angajare in
reprezentarea raporturilor socio-umane din trilogia
sa permanentele situdri in opozitie conflictuald cu
anumite realitdti, cu inertia si cu flagrantele
diferente dintre diversele categorii sociale.
Provocator, nelinigtit, revoltat, gata sa se rafuiascé,
in permanentd cautare de adversari. Lumea din
jurul sdu, fiinte marginalizate, veleitari etc. e a unor
ciudati, oameni cu biografii incarcate de experiente
dintre cele mai insolite... Nu e vorba de o boem&
de felul celei intilnite la Paris, ci de oameni cu
diverse profesii, neadaptati, incomodati de mediul
in care trdiesc, aventurieri ai utopiilor si bizareriilor.
Poate cad nu e gresit sa regdsim in acesti insi -
portretele sunt opera unui prozator capabil sa
fixeze si s producd desenul cel mai sugestiv si mai
exact pentru un univers, aidoma unui veritabil
,bilci al deserticiunilor” - o lume dintr-o
imaginabild ,Curte a Miracolelor”, inimitabild si de
o expresivitate unica.

Spuneam c3 avem sd regdsim in suita de
romane pomenitd rememorarea unei vieti, istoria
unui destin devorat de pasiunea scrisului, a
cunoasterii, reluind si amplificind itinerariile in
metropola unde s-a ndscut. New York devine un
personaj cu o infinitate de reprezentari: strazi,
cartiere, oameni, case, neasteptate descoperiri in
subteranele unor existente aparent anodine dar
revelatoare pentru pulsul intim si pentru respiratia
unui organism urias, coplesitor, in permanenta
migcare, proteic si heteroclit. Elementele
autobiografice, acel EU asimilat si amplificat sub
specia fictiunii romanesti, deseneazi o aleatorie

geografie umand. Un roman al virstelor si al
treptelor ce duc spre etapele insesizabile ale
scrisului, ciclul lui Henry Miller este una dintre cele
mai fascinante istorii ale afirmérii unui creator.
Poetica si poietica, acel EU convertit si
metamorfozat in narator; experiente, aventuri,
avatari ai formdrii (un Bildungsroman) compun
Tropicele si Rastignirea trandafirie.

Sunt romane ale virstelor: anii formarii, ai
descoperirii si, mai apoi, anii reveldrii scrisului si a
creatiei. ,MJ apropiam de treizeci de ani, virsta lui
Hristos rastignit. O Intreagd viatd noua se
deschidea in fata mea, dacd aveam curajul s& risc
totul” (Sexus, 2010, p. 5). Sentimentul ratarii, al
explordrilor agitate si permanent nelinistite,
anxietatile provocate de spectacolul timpului
(suntem in anii de dupd Primul Rizboi Mondial)
configureaza trama unor pagini ce se definesc tot
mai pregnant si mai evident pentru cititorul
captivat de tonalitatea confesivd de un intens si
unic dramatism. De altminteri, ,Irilogia”, aidoma
Tropicelor, este dominatd de o stare pe care as
numi-o a reflexivitatii grave si adesea tragice, ca
dezvaluire a unui eu cutremurat de nesigurantd, de
aspiratii si paralizie a increderii in propria sa
valoare. Incertitudinile erodeazd parcd un edificiu
incd vag proiectat; in pofida acestor obstacole de
naturd mai degrabd subiectivd, confesiunea e de
retinut: , Pentru cd eu unul, nici nu incepusem
mdcar s& clidesc! In mintea mea imi vedeam
templele in ruind, chiar inainte ca o cirdmida sa fie
asezatd peste alta (...) Dar pe noi, visatorii de pe
acest continent, cine ne-a impiedicat sd dam forma
si substantd fabuloaselor noastre edificii¢” (Sexus,
p. 221).

E debutul unei vaste panorame a lucidititii si a
spiritului in permanentd cautare, revoltat si, in
acelasi timp, devenirea unei personalititi in plind
formare, ciutitor al adevirurilor, al cunoasterii si al
valorilor ontice. In ansamblul ei, opera lui Henry
Miller e un JURNAL al edificarii unei constiinte
tulburate de realitdti, sanctionind si elogiind,
impatimit de mari creatori, modele absolute pentru
sine si pentru viitoarele pagini scrise sub pecetea
marilor taine ale lui Dostoievski in primul rind.
Henry Miller are pagini acide la adresa Americii
interbelice; sunt judecati drastice uneori: ,,...si
fiecare zid, fiecare frind, fiecare obstacol care ne
ingrddeste e ridicat cu miinile noastre (...)
Dumnezeul intregii creatii trage un pui de somn in
timp ce noi ne ddm de ceasul mortii ca sd
solutiondm marele puzzle” (Nexus, p. 37).
Sintagma lui Miller e extrem de sugestiva: scriitorul
redescoperd continentul sdu cu o ,dragoste
risturnatd” (Nexus, p. 259). Ingrijorare si temeri,
nelinisti si tentative de descoperire a sensurilor
ascunse ale lucrurilor si a mecanismelor umane,
suferintd si culpd etc. provin, fard nicio indoiala,
din tragicul dostoievskian. Timpul, istoria, fiintele
in derivd; ratati si pacatosi, tentative esuate si
ineluctabile batilii cu sine conferd acestor opere o
dimensiune tragicd si o gravitate arareori intrerupte
de luminile actului creator. S-ar parea cd il citim pe
scriitorul rus: ,Cancerul timpului ne méninca. Eroii
nostri s-au sinucis sau se sinucid acum. Deci eroul
nu este timpul, ci atemporalitatea. Trebuie s3 tinem
pasul spre puscdria mortii. Nu existd
scapare”(Tropicul Cancerului, EST/STE, 1997,

p. 7). Viziunea sumbrd, apdsdtoare si aparent fard
scdpare asupra Lumii se mentine, leitmotiv al
agitatelor ciutdri; ea e inspiratd, marturiseste
scriitorul, invocind ,marile figuri” care au proiectat
asupra omenirii tragica lor viziune, de ,Marile
figuri, cele care au influentat omenirea in bine sau
in rdu, au fost intotdeauna figuri tragice. Chiar si
sfintul Francisc de Assisi a fost o fapturd chinuita”
(Sexus, p. 141).

(continuare in numdarul urmator)
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glose filologice

Ion Budai-Deleanu.
Recitirea manuscriselor (II)

. Eugen Pavel

estituirea operei lui lon Budai-Deleanu a

intdmpinat de-a lungul timpului piedici

uneori greu de depasit. Dupa tentativele
esuate de a-si publica Lexiconul roménesc-
nemtesc in ultimii ani de viati, editarea
scrierilor sale nu s-a bucurat nici in posteritate
de circumstante mai favorabile. Recuperarea
destul de greoaie a manuscriselor rdmase in
custodia urmasilor sdi din Galitia, publicarea
intirziatd, in 1875-1877, de citre Theodor
Codrescu a primei variante din Tiganiada, intr-
un periodic de o mai mic3 vizibilitate, Buciumul
romdn, editarea abia In 1925 a variantei B din
Tiganiada si in 1927 a poemului Trei viteji,
ambele de catre
Gh. Cardas, au limitat mult posibilitatile de
receptare a impresionantei opere a unui scriitor
rdmas atitea decenii intr-un con de umbrd. Mai
mult decat atét, difuzarea anevoioasd a scrierilor
lui Budai-Deleanu a fost insotitd si de o editare
deformatd, care afecta veridicitatea textului.
Dupa parerea lui Virgil Onit, Tiganiada, careia
el 1i adaugd un subtitlu creat ad-hoc la 1900,
Alexandria ai tigdneascd, trebuia neapdrat ,pe
inteles Intocmitd”, ceea ce il determind pe
profesorul brasovean sa recurgd la interventii
nepermise, eliminarea unor strofe si a majori-
tatii notelor de subsol, mai multe omisiuni si
substituiri de cuvinte sau inversiuni de versuri
fatd de textul versiunii A. Este de neinteles de
ce aceastd editie ,ciuntitd” va fi republicatd, in
1930, cu girul lui G. Bogdan-Duici. In mare
parte, ,stilizdrile” din editia anterioard sunt
preluate, iar lista cuvintelor inlocuite brutal este
la fel de mare: buciumul in loc de trdmba
(v. 181, in original), cuget in loc de scopos
(v. 189) cioroiascd in loc de murgd (v. 246),
cdpitanul in loc de ducul (v. 343), tdmbale in
loc de tdndale (v. 587), hodinea in loc de
rdpdusa (v. 3786), strigoaiele in loc de strdgele
(v. 3796), inholband in loc de involbind
(v. 3829), ndpérca in loc de vipera (v. 5948) si
altele. La fel de ,creator” va proceda Mihail I.
Pricopie, cand va publica la Cernduti, in 1931, o
editie antologicd a Tiganiadei (A). Cu toate ci
ne avertizeazd la Inceput ca a respectat ,cu
sfintenie actiunea in intregul ei, cat si ideile
autorului”, el si-a luat libertatea de a schimba
unele cuvinte cu altele care i s-au parut cd
yexprimd mai clar ideea” sau de a reduce unele
canturi ,in mod remarcabil” [sic!]. Nici celelalte
editii fragmentare, aparute in perioada
interbelicd sub ingrijirea lui G. Adamescu, in
colectia ,Biblioteca pentru toti” a Editurii
Librariei ,Universala” Alcalay & Co., sau a lui
Ion Pillat, in colectia ,Pagini alese” a Editurii
,Cartea Roméaneascd”, nu exceleazi in redarea
corespunzdtoare a textului epopeii. O editie a
poemului Trei viteji, publicatd in acelasi interval
de Em. C. Grigoras, abund&, de asemenea, de
greseli de transcriere.

Intr-o critici aplicatd pe care o face editirii
defectuoase a Tiganiadei, D. Popovici
(Almanahul literar, 11, 1951, nr. 3, p. 94-102)
deplangea pe bund dreptate faptul ci
imprejurdrile au fost vitrege cu opera poetului.
Pe de o parte, ea a zdcut multd vreme ingropata

in manuscrise necunoscute, pe de alta, unii
editori au corupt progresiv textul, permitdndu-si
sd ,colaboreze” In mod abuziv cu poetul.

Prima incercare de editare mai onestd a
operei poetice a lui Ion Budai-Deleanu, in care
editorul isi propune si pastreze ,cu strictetd”
forma manuscrisului, 1i apartine lui Gh. Cardas,
care publicd in 1925, la Editura Casei $coalelor,
varianta B a Tiganiadei, in forma sa definitivad
din 1800-1812, insotitd de o introducere, un
indice de nume si un glosar. A doua editie
apare 1n 1928, la Institutul de Arte Grafice
,Oltenia”, cu o introducere mai dezvoltatd, un
indice de ,nume si de lucruri” adnotat, un
indice lexical, dar si cu textul ,modernizat” pe
alocuri, ,in m3sura permisd de forma
versurilor”. Tot sub ingrijirea lui Gh. Cardas,
este editatd in 1927, dupd manuscrisul original,
poema eroi-comicd in patru canturi Trei viteji,
avand o introducere si aceleasi tipuri de indici
ca in editia Jiganiadei. Cu toate cd noul editor
face un pas Inainte in redarea cat mai fideld a
textelor, inexactitatile de transcriere care apar
nu sunt neglijabile. O criticd severd a editiilor
lui Cardas vor intreprinde, printre altii, Eugenia
Sachelarie in Revista istoricd (X1, 1925, nr. 7-9,
p. 183-136) si Mihail Gregorian in Preocupdri
literare (IV, 1939, nr. 7, p. 302-315). Prima
editie stiintificd a Tiganiadei este cea datoratd
lui J. Byck, apdrutd in 1953, la ESPLA, in
colectia ,Clasicii romani”. Acuratetea redéarii
textului este, de data aceasta, incomparabil mai
mare decét cea a predecesorilor sai, filologul
pastrand particularititile de limb3 ale
scriitorului, forme populare si regionale,
arhaisme sau creatii personale. Totusi, nu putine
inadvertente sunt detectabile si aici. In editia a
II-a, din ,Biblioteca pentru toti”, apdrutd in
1958, editorul revine asupra regulii de
transcriere a lui e initial prin ie, precum si a
formelor feminine de genitiv-dativ in -if pentru -
el (istorii - istoriii), dar apar unele ,scdpari” fatd
de prima editie In redarea textului. Meritele
incontestabile ale editiei lui J. Byck sunt puse in
evidentd in cuprinsul recenziei ample semnate
de Gavril Istrate in Limba romand (III, 1954,
nr. 2, p. 83-92), in care lingvistul iesean
formuleazd si citeva rezerve privind glosarul
incomplet si lipsa unei lamuriri asupra ortogra-
fiei lui Budai-Deleanu. In 1956, J. Byck publici
la ESPLA, in colectia ,Biblioteca pentru toti”,
Trei viteji, cu o noud editie In 1958, care aduce
si ea ,0 imbundtitire” fatd de editiile interbelice,
atat prin calitatea transcrierii textului, cat si
datoritd glosarului din final. Erorile, mult mai
putine decét la Cardas, se perpetueazi insa.
Dintre lectiunile gresite ale lui J. Byck pe care
le-am detectat in Tiganiada B reddm spre ilus-
trare (in ordinea numerotdrii versurilor) numai o
parte: dragd in loc de drag (v. 1216), vr'odatd in
loc de vodatd (v. 2596), incongiurdnd in loc de
incungiurdnd (v. 3441), fericire in loc de fericie
(v. 3935), pe in loc de de (v. 4776), targoveti in
loc de Targovesti (v. 5299), Mugurel in loc de
Sugurel (v. 7826), ametind in loc de amegind (v.
8212), erori perpetuate, in general, din editia lui
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Tiganiada. Facsimil dupd ms. rom. 2429 BAR (B)

Gh. Cardas. In Trei viteji, gdsim in editia Byck
erori precum: Juasd in loc de rupsd (v. 885),
sapte In loc de septe (v. 1230), dupd in loc de
dard (v. 1391), precum si altele care deturneaza
semnificantul poetic.

In fine, o relecturd a manuscriselor
Tiganiadei (B si A) si a poemului Trei viteji, ce
denotd mai multd acribie, va face Florea
Fugariu, intr-o editie criticd savantd, publicatd in
1974-1975 in seria ,Scriitori roméani” a Editurii
Minerva, insotitd de un bogat aparat critic.
Textul fusese publicat, in avanpremierd, in 1969,
in colectia ,Lyceum” a Editurii Tineretului.
Editia este superioard publicarilor anterioare in
privinta transcrierii si, mai ales, a adnotarii
textului in final. Cu toate acestea, o simpld
confruntare cu manuscrisul 2429 BAR ne-a
permis s aducem mai multe amendamente la
reproducerea variantei B. Astfel, editorul tran-
scrie de l4utd in loc de d-aldutd (v. 1172), sfinte-
un de semn in loc de sfinte-un semn (v. 5195),
har in loc de dar (v. 6138), ultimul redat corect
de Gh. Cardas si J. Byck, stipdnire in loc de
stadpénie (v. 6309), acestora aldturdndu-li-se o
serie de literarizari si tipizari fortate: batjocurd
in loc de bajocurd (v. 360, nota 2), curdnd in
loc de curund (v. 2113), strdine in loc de streine
(v. 3304), s-ajute in loc de sd ajute (v. 3323),
vestménte In loc de vastménte (v. 4358), si-ar in
loc de s-ar (v. 4849), vrea in loc de vra
(v. 4973), rancezeald in loc de rdancezald
(v. 5441), intdmplat in loc de tdmplat (v. 6270,
n.), Iudm in loc de luom (v. 7621), amestecati in
loc de mestecati (v. 7908, n.) etc.; este omis, de
asemenea, cuvantul buiac din sintagma taur
buiac (v. 8160, notd, cf. ms. rom. 2429 BAR, f.
242r), lectiune corectd la Gh. Cardas si J. Byck.
In Trei viteji, am inregistrat in editia Fugariu
lectiuni eronate precum: vdrsdcios in loc de
véargdcios (v. 1438), obiditi in loc de obidati
(v. 1973) sau care in loc de carele (v. 2062
[=2063]).

latd si un alt exemplu de denaturare
generalizatd a textului. Versul 18 din Tiganiada
(ultimul din strofa a doua a cintecului I) a fost
transcris gresit de catre toti editorii de pand
acum: Cu murgestile pagdne gloate. Lectiunea
corectd si foarte lizibild din ms. rom. 2429, f. 7t
este urmdtoarea: Cu turcestile pdgéne gloate.
Trebuie sd recunoagtem ci eroarea fusese
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sesizatd mai demult de citre unii recenzenti ai
editiei Cardas, dar ea nu a fost emendati nici in
editiile Byck si Fugariu. O notificd, mai inti,
Eugenia Sachelarie, In recenzia din Revista
istoricd din 1925. Dar nici in a doua editie, din
1928, Cardas nu va face corectia cuvenita.
Aceeasi inexactitate, pe langd alte observatii
facute editiei Cardas, o va retine si Mihail
Gregorian, In 1939, in numdirul mentionat din
Preocupadri literare. Intransigent cu modul
necorespunzitor de reluare a editiei Cardas de
citre I. Manole, in 1950, D. Popovici revine in
cronica din Almanahul literar din 1951 cu o
explicatie In plus privind inadecvarea lectiunii
respective: ,Iranscrierea nu oglindeste numai o
lecturd gresitd a textului lui Budai-Deleanu, ci si
lipsa celei mai elementare patrunderi a
momentului poetic. Cei care erau gata sa se
lupte cu «murgestile pdgane gloate» erau tiganii.
Dar, dupé expresia populard, gloate «murgesti»
erau ei insisi, ceea ce face ca versul si fie in
contradictie cu subiectul operei”. In cronica sa
pe marginea editiei lui J. Byck, mentionatd mai
sus, G. Istrate duce mai departe rationamentul
lui D. Popovici, evidentiind contextele din
epopee unde apare murg, cu derivatele sale, care
aratd cd termenul se referd intotdeauna la tigani,
si nu la turci. Lingvistul iesean nu isi sustine
insd demonstratia logicd prin cercetarea
manuscrisului, ci conchide ci, desi scriitorul a
gresit si in loc sd pund turcestile a scris
murgestile, ar fi fost de competenta editorului
sd atragd atentia asupra acestei formuldri
improprii. Realitatea textului este cu totul alta:
editorii si nu autorul au fost cei care au
falsificat, fara exceptie, printr-o lecturd si o
transcriere grabite, enuntul poetic. Nimeni nu a
mai avut curiozitatea si se aplece din nou
asupra unei pagini de manuscris.

Solutiile propuse de Florea Fugariu in
stabilirea textului de bazd impun o discutie mai
detaliatd. Editorul mérturiseste cd o dificultate
insolubild de care s-a izbit constd in aceea ca
sub o grafie conformi fonetismului limbii
literare se ascunde o pronuntie regionald. Dar,
pornind de la unele principii ortografice
stabilite de Budai-Deleanu, Fugariu adoptd de
multe ori 0 manierd mecanic3 de echivalare a
slovelor, care se soldeazd cu pistrarea in
Tiganiada a unor geminate nemotivate
etimologic (Illion, Illiada, Illlenii, in alternantd
cu lleana, Ilenii), a formei iotacizate poietul
aldturi de poetul, a formelor cu e in loc de ie in
pozitie initiald si la inceput de silabi (esse, esi,
trebue, sd dee, ertare, in alternantd cu iertare),
ia pentru pronumele feminin ea, a unor grafii
cu doi i la genitiv-dativul femininelor singular,
precum si la pluralele articulate (mdrii sale,
patrii, fii), a unor forme verbale ca sbiera,
desmantd, a imperfectelor de tipul auziea, stiea,
a unei forme de conjunctiv si sti si altele.
Textul intrat astfel in circulatie, prin intermediul
manualelor, ca si printr-o multime de reeditari,
il poate deruta pe cititorul de azi, pus in fata
unui conglomerat de grafii rebarbative, greu de
inteles. Se vorbea, oare, astfel in urma cu doud
veacuri¢ Orice examen filologic riguros al unui
text porneste de la o distinctie clard intre
faptele de limbd, imuabile pentru orice editor, si
cele de grafie, interpretabile. In privinta unor
chestiuni ortografice cu implicatii gramaticale,
editorul ignord propriile sale solutii de
transcriere expuse anterior. Bundoard, desi
aritase ca in v. 5163, Lui losofat ochii-i
scanteiazd, substantivul articulat este insotit si
de pronumele enclitic -i, ceea ce nu observase
J. Byck (vezi F. Fugariu, Despre lectura
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manuscriselor lui Ioan Budai-Deleanu, in ,Limba
roménd”, VII, 1958, nr. 4, p. 39-42), in editie nu
va aplica acest lucru, scriind ochii scanteiaza.
Situatia se va repeta si in cazul v. 7782, Cit sa
invarti s-ochii scanteiard, si in v. 8071, Nasu ii
fumd s-ochii scanteiard, redate la fel de
defectuos (s-ochii in loc de s-ochii-i). Tot in
articolul amintit, Fugariu se mird de faptul ca
Byck redase v. 1549 astfel: Cat glasul sund,
voinic ochi intoarsd. Prin folosirea formelor
nearticulate, el sesiseazi o inconsecventd
flagrantd atit din partea autorului, cat si din cea
a editorului si 1i reprogseazi predecesorului sdu
cd o editare nu trebuie s& aibd ,meritul unei
fotocopii”. Dupd ce sustinuse rispicat cd vointa
autorului nu trebuie sd se confunde cu litera
manuscrisului, F. Fugariu va transcrie la editare,
peste cativa ani, versul respectiv in mod identic
cu antecesorul siu, fird alt comentariu,
addugand doar doud accente inutile, pentru a o
retusa, la randul sdu, fotocopia de care se
detasase candva: Cét glasul sund, voinic ochi
intoarsa.

Folosirea semnelor ortografice si de
punctuatie este, in multe locuri, la fel de
aberanti fatd de normele actuale. Intre semnele
ortografice, editorul péstreazd apostroful pentru
marcarea eliziunii, in situatiile in care a aplicat
poetul, dar apeleazd, in paralel, si la cratimd,
pentru a marca rostirea Impreund a cuvintelor,
in special atunci cdnd ea este impusad de metrul
versului respectiv. Nu sunt acceptabile, in aceste
conditii, numeroasele cazuri de folosire a
cratimei Inaintea lui -in, fard elidarea lui -i, ca si
in alte contexte imposibile (mare-incd-apuca-
Indrdzneald, zisd,-indatd, poatd-auzi-imprejur,
tocma-intracea-invaluiald ), dupd cum nici
péstrarea accentului, ca element prozodic, sau
scrierea legatd a unor cuvinte (adoooard,
Intracolo, intraltele) nu pot avea o justificare
solidi intr-o editare moderni. In acest cadru
formal creat, editorul ar fi vrut s elimine in
primul rand hiaturile si s& restabileasca
decasilabul, el identificAnd un numér de 430 de
versuri hipermetre sau hipometre in varianta B.
Dintre acestea, doar aproximativ 50 de versuri
au fost corectate metric prin colationarea cu
versiunea A, incercirile de reconstituire a
prototipului fiind, in cele din urmd, artificiale si
insuficiente pentru a repune in tiparele
prestabilite metrica poemului. Ne putem
intreba, de asemenea, daci existd destule indicii
pentru a acorda primei variante un statut
privilegiat sub aspectul corectitudinii textului si
care dintre cele doud versiuni exprim3 optiunea
ultimi a creatorului. Credem ci versiunea B
prezintd, totusi, toate calititile pentru a fi
consideratd definitivd, si nu cea dintii, corupta
pe parcursul procesului de creatie.

Exemplele de interventii discutabile in text,
operate din ratiuni de ordin metric in editia
Fugariu, respectiv addugirile, marcate prin
paranteze drepte, si excluderile, marcate prin
paranteze ascutite inversate > <, nu sunt putine
si altereaza corectitudinea mesajului poetic.
Spicuim cateva modificdri arbitrare de acest gen:
v. 361: Ahaia stim si noi fird >de< tine; cf. A, v.
1369: Ahaia noi stim si fird tine; v. 475: Cei
[intr]armati avea buzdugane; cf. A, v. 319: Cei
intrarmati avea buzdugane; v. 508: Inarmati era
ei [si] cu coase; cf. A, v. 340: Intrarmati era ei si
cu coase; v 553: Acesti >a< era (pre limba
curatd / Graind); cf. A, v. 373: Acesti era (pre
limba invitatd / Grdind); v. 652: Ci-am trdi cu
toatd lumea [bine]; o imixtiune pentru
incadrarea in metricd si regularizarea rimei, cf.
A, v. 484, cu toate cd In ms. 2429, f. 257, apare:

Ci am trdi cu toatd lumea in pace; v. 812: Dece
[sicl] sd purtim atdta [pazd]; se inlocuieste,
pentru rim&, fricd cu pazd, cf. A, v. 1262: La ce
sd purtim atita pazd; v. 849: Cdci, dupd a mea
dreaptd [socotintd]; se substituie, pentru rimd,
socoteald cu socotintd, dar versul respectiv nu
are corespondent in varianta A; v. 1108: Dederad
a s& prici [depreund]; se inlocuieste, pentru
rim3, intre sine cu depreund, cf. A, v. 1828;

v. 2547. C4 nu-in zddar au fost ia [furatd];
inlocuirea, dictatd de rimi, nu are un
corespondent in A, editorul taxdnd grafia drept
yneglijentd” (p. 399); la Byck, apare versul
transcris fidel: C4 nu in zddar au fost ea rapitd;
v. 3094: si toatd gura iard-incetasd; cf. la Byck si
in ms., f. 95: §i toatd gura incetasd iard; la
Cardas si la Fugariu, inversiunea din finalul
versului se face tacit, fird niciun avertisment
grafic In text si fard a fi comentatd in notele de
editor; versul modificat nu apare nici in textul
corespunzdtor din A, cantul al VII-lea, strofa 43,
cu o redactare diferitd; corecturile pe ms. ale
autorului indicd faptul c&, intr-o prim3
transcriere, strofa 56 din cintul al V-lea urma
redactarea din A, iar versul al doilea, in prima
formd, Atata venind oaste varvard, nu altera
initial rima; in v. 3115, este inlocuit pentru rima
viteazd cu voinicd: Insd-acu laia cea mai
[voinicd]; cf. A, v. 3505: Intracea laia cea mai
voinicd; v. 3938: Covdrsesti insuti a ta [stricare];
pentru rimd, este inlocuitd forma perire din
manuscris cu stricare; cf. A, v. 4346; v. 7544:
[Voroava] Gogului crdmpitatd; editorul renuntd
nepermis la lexemul vorba, din considerente de
incadrare metrici, cf. A, v. 6104; v. 7744: V-
asteapta! O, tiganie sdraca; este inversatd
sintagma sdracd tigdnie, pentru rimd, fird
corespondentd in A; v. 7857: Cu ceata lui
Tandaler [vestitd]; este substituit termenul
voinicd cu vestitd, cf. A, v. 6345; v. 8046: Inchis
giur impregiur cu-a sa [turmd]; este inlocuit
ceatd cu turmd, cf. A, v. 6414, dar intr-o
redactare diferiti: Inchis de toate pdrti cu-a sa
turmd; v. 8074: La sines’, de zios [iute] sd
scoald; F. Fugariu adaugi adverbul iute, cf. A, v.
6442: La sine, de gios iute sd scoald; v. 8181:
Dard vértutea din trup 1i piere; fird semnalare
graficd, dar este modificat in dard, cf. A, v.
6531; v. 8209: Vazu toate; si-a >le< sale judete;
pentru metricd, se renuntd nepermis la forma
variabild a articolului posesiv-genitival, cf. A, v.
5623.

Ne oprim aici cu aceste glose critice, care
pledeaza, indubitabil, pentru o mai mare
scrupulozitate si probitate in editarea unui text
literar. Intoarcerea la sursi, la original, este sin-
gura cale de a recupera o operd la dimensiunile
ei reale, principiu dupd care ne-am ghidat din-
totdeauna in demersul nostru filologic. Recenta
reeditare a scrierilor poetice ale lui Budai-
Deleanu, pe care am intreprins-o in seria acade-
micd de ,Opere fundamentale” a Fundatiei
Nationale pentru Stiintd si Artd, a fost, in
primul rnd, o provocare de a reciti manuscrise-
le si de a restabili autenticitatea textului.
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diagonale

Din simbolistica Clujului
Vremuri de azi si de demult

. Dumitru Suciu

(urmare din numdarul trecut)

3 upd caderea comunismului si a ,imperiului
diavolului rosu” care a fost URSS-ul, s-a
- democratizat geografia politicd europeand, s-

a refdcut unitatea germand de stat, rimasa neatinsd
in 1918, dar distrusa in 1948-1949, ceea cel
determind pe Willy Brant sa rosteasca fericit ,ceea
ce a fost un intreg paseste si se dezvoltd din nou
impreund”. Pe harta europeana reapar statele libere
emancipate, renaste spiritul si textura statald din
1918 prin eliberarea Letoniei, Estoniei, Lituaniei din
putregaiul maruntaielor comuniste si bolsevice
rusesti. In alte zone mai indepartate, extraeuropene,
reapar statele Georgia, Armenia, Azerbaidjan si
altele care in 1918 si-au proclamat si ele
independenta, dar au fost in scurt timp invadate si
anexate de echipa Lenin-Stalin‘Trotki and Company.
Tot in virtutea unui principiu din 1918, cel al
autodetermindrii aplicat de majoritdti in privinta
apartenentei de stat, natiunea slovaca se desparte
prin Referendum de Cehia, pe cale pasnica si
democraticg, dar in fosta Iugoslavie, dominatd de
centralismul sérb ortodox al Belgradului, ce jignise
interesele catolicilor din Croatia si Slovenia se
ajunge la rdzboaie nationale grele si sdngeroase si la
interventii internationale pentru a opri genocidurile
din Bosnia, Hertegovina, Kossovo. Probabil ca unii
au crezut si au sperat c3 fenomenele se vor extinde
in zong, uitdnd Insd c& fenomenul era specific in
statele cu mai multe natiuni separate care se
considerau diferite unele fatd de altele si nu in
statele nationale unitare gi indivizibile In care triia
o singurd natiune aldturi de minoritati etnice.
Roménii nu vor, nu pot sau nu sunt pregatiti sa
soarbd al doilea Milcov, Prutul, podul de flori nu
devine pod de piatrd, nu se aplicd modelul german
si ceea ce a fost un Intreg intre 1918-1940, paseste
si se dezvoltd separat pe harta geografiei politice
europene, figurdnd si existdnd doud Romanii, desi
dupd declararea caducitétii Pactului Ribentrop-
Molotov aducitor de nenorociri si rizboaie, cea de-
a doua n-ar fi trebuit si fie decit partea rasiriteand
a celei dintai. Europenii care acceptd aceastd
situatie, credem ca nu sunt constienti cd actionand
astfel se inscriu inconstient in categoria
Ribentropilor si Molotovilor zilelor noastre, ca si
toti aceia care vor sd refacd regate si imperii
multinationale din trecutul mai mult sau mai putin
indepartat.

Dupi 1989, partidele politice democratice din
Roménia, desi adoptd ca forma de stat republica
striind de traditia istoriei nationale roméne
moderne, celei contemporane interbelice, dar si de
cea antici si medievald, au meritul incontestabil ci
au modificat fundamental si radical continutul,
substanta Statului roméan de drept si democratic,
prin elaborarea Constitutiei, amendarea ei cu
principii ce garanteaza proprietatea, libertatile
cetdtenesti, cu votarea unor legi comparabile cu cele
europene in parcurgerea tuturor etapelor de
reforme ce au permis intrarea tarii in marea familie
a Uniunii Europene. Acest lucru este valabil pentru
toate partidele care intre 1997-2007 au fost la
putere sau in opozitie si au actionat in acest sens.
Intrucat este de notorietate publica faptul ci in
Romaénia colaborarea cu UDMR-ul a devenit o
metodd de guvernare, deputatii, senatorii, ministrii

din aceastd formatie politicd, si-au adus o
contributie remarcabild la votarea si adoptarea
legislatiei democratice si europene, ceea ce va
rdmane in timpul de azi care este istorie i cel de
maéine care va deveni istorie, ca un merit
eminamente pozitiv, la care se mai poate adduga
faptul & multi ministri, deputati, senatori, cetiteni
romani de nationalitate maghiard din guvernele si
parlamentele Romaéniei de dupa 1989 s-au remarcat
prin competentd, seriozitate si sobrietate.

Aceastd colaborare rodnici si mai ales intrarea
in marea familie europeand este si trebuie si fie si
in viitor cadrul de bazi care sd cimenteze armonia
internd dintre cetdteni, dintre majoritatea roména si
minoritatea maghiard, Intre partidele democratice
din tard, intre Romaénia, Ungaria si celelalte 25 state
membre UE cesi indeplinesc pe langd destinele lor
proprii si pe cele europene la care s-au angajat in
momentele accesului in familia europeana
pastratoare a democratiei, a bunastarii si a libertatii
cetdtenesti. Transilvania, partea occidentald a
Romaéniei de azi, nu este Transilvania fard maghiari,
multiculturalitatea si multietnicitatea constituie
farmecul acestei parti de tard, tinutul, regiunea,
judetele secuiesti sunt secuiesti din punct de vedere
etnic, lingvistic, cultural, al traditiilor folclorice
bogate, specifice, valoroase ce au rizbatut peste
timpuri pand in zilele noastre, dar din punct de
vedere politic si statal sunt ale Romaniei, ca si
oricare judet sau regiune a tirii. Considerdm c& este
si va fi o mare pierdere pentru Roménia de azi si
de méine cd ne-au parasit sasii din Ardeal, svabii
din Banat, cu traditii si culturi proprii, cameni
harnici, priceputi, competenti, eficienti in munca
lor ce au constituit exemple bune si pentru romani
si pentru unguri In zonele mixte etnic si
confesional. O democratie, o Uniune Europeans,
sunt menite s& apropie oamenii unii de altii, iar in
statele membre majorititile trebuie s& fie
protectoare si iubitoare fatd de minoritati, iar
acestea recunoscitoare si loiale statului care le
garanteaza libertitile, proprietatile individuale si
bisericesti, drepturile ce li se cuvin pe planul
invatdmantului de toate gradele, reprezentativitatea
proportionald in administratia local, in parlament
si guvern. Aceastd armonie si ecuatie beneficd
trebuie s3 functioneze neintrerupt in democratia
europeand si a statelor membre ale Uniunii
Europene.

Dar aceastd armonie si ecuatie benefici este
grav amenintatd dacd la Cluj, In ziua de 15 martie
2011, cetdtenii romani de nationalitate, unul chiar
membru al guvernului, afirmd in cadrul unei
manifestatii publice, de stradd, cd ,Székelyfold nem
Romadnia”, sau daci in alte orase, locuri si in alte
zile de sarbatori religioase maghiarii sunt dusi la
vechea frontierd de dinainte de 1918 dintre Regatul
Romaéniei Mici si Austro-Ungaria pentru a-si
manifesta si alimenta nostalgia, a virsa lacrimi
dupd Ungaria Coroanei Sfantului stefan. Prin
asemenea manifestatii maghiarii se intorc in timp
inainte de 1918, se reintilnesc cu maghiarii dintre
1940-1944 din Transilvania de Nord, sau vor si se
atageze strans de declaratia ungurilor din Cluj din
22 decembrie 1918, care au sustinut cd nu recunosc
hotérarile de la Alba-lulia exprimate la 1 Decembrie
1918 de citre majoritatea romind de peste

2.800.000 de oameni. Oare dacd acum, in 2011,
2012, 2013, etc. se sustine public cd ,Székelyfold
nem Romdnia”, cine ne va garanta cd in viitor nu
se va afirma cd ,Erdélyse nem Romadnia”, pentru a
reface ceea ce nu se mai putea reface, adicd regatele
si imperiile trecutului¢ Doresc oare maghiarii din
Clyj si din toatd partea apuseand a Roméniei, care
este Transilvania, sd se reintilneascd in ganduri si
simtiri cu spiritul dietei feudale de la Cluj din 1848,
structuratd pe castele privilegiate minoritare etnic,
numite ,status et ordines” care a votat uniunea
Ardealului cu Ungaria¢ Sau, altfel spus, interpretand
aceste atitudini in suvoiul curgerii timpului si al
sintezei lucrurilor doresc ei sincer s se Inscrie in
sirul Ribentropilor, Molotovilor, a lui Horthy, etc.
care au dirdmat bazele Sistemului de la Versailles¢

Nicolae lorga afirma la vremea lui cd pand va fi
ungur in Ardeal, ungurul isi va face politica lui in
Ardeal, drept pentru care pani va fi romén in
Ardeal trebuie sa-si faci si el politica lui in teritoriu.
In 1922 in Parlamentul de la Budapesta s-au auzit
voci care au afirmat ci ungurii si Ungaria vor lupta
in aer, In apd, pe pimant si sub pdmant s distruga
consecintele gi hotararile Trianonului. Stia ce stia
lorga, deoarece istoricii de talia lui au intuitii
fundamentale, vad sensuri adanci ldsate de secole
de istorie de dinaintea lui, dar si consecintele
indepartate ce se impregneaza alte sute de ani,
dupa el, In curgerea imuabild a vremurilor si a
timpului. Totusi, in ceea ce priveste primul aspect
al afirmatiei lui lorga ce pune accent pe
,blestemul” istoric cd totul este bitut in cuie, cd
viitorul nu va schimba nimic Intre ungur si romén
privind Transilvania, nu credem cé lucrurile trebuie
sd rdmand In curgerea si evolutia lor in timp, asa
cum le-a intuit marele istoric roman si epoca lui.
Popoarele nu trebuie sa fie condamnate sau sd se
lase condamnate s priveascd mereu inapoi spre
trecuturi incdrcate de lupte si conflicte, deoarece
daci aleg aceastd cale pentru a strabate timpul,
mereu cu capul intors Inapoi, nu mai vad clar
gropile, necazurile, crizele prezentului pe care sau
peste care trebuie s treacd, s3 le depdseascd, pot
cddea In groapd, sau riscd si-si frAngd gitul, s&-si
taie accesul in viitor la o viatd pasnica si
democraticd. Uniunea Europeand de azi este mai
mare decét fosta Austro-Ungarie, decit fostul
Imperiu German (al Doilea Reich, etc.), este asezatd
pe baze democratice, egale, fraterne. In aceastd
structurd europeand, Austria, Romania, Ungaria ca
si celelalte 24 state membre sunt iar3si Impreund pe
plan superior; si nu credem cd roménii §i ungurii
sunt damnati s se urascd vesnic - dupd reteta lui
lorga - de acum si panan vecii vecilor. Nu este
bine ca ungurii s&-si auto-intretind nostalgia dupa
regatul vechi, democratizarea gi armonizarea
geografiei politice europene pe baza statelor unitare
si indivizibile, preluati si recunoscut de tratate
internationale si de Uniunea Europeani este si va
rdmane ireversibild. Nu are rost ca ungurul, in
fiecare zi de 15 martie din anii acestia si cei care
vin s atace Trianonul si Tratatul din februarie 1947
de la Paris, pentru a tulbura apele si a incerca si
pescuiascd 1n ape tulburi ceea ce nu se mai poate
pescui in cadrul Uniunii Europene de azi si de
maine. De aceea, sperdm ci afirmatia lui Torga ca
pand va fi ungur in Ardeal, acesta se va uita mereu
inapoi, va duce sau va face In vecii vecilor politica
ungard veche din teritoriile Ungariei Coroanei
Sfantului Stefan sau de pe vremea lui Horthy, nu
va sta in picioare in zilele noastre si ale generatiilor
de unguri si roméani de maine.

In ceea ce priveste a doua parte a afirmatiei lui
lorga, cd si roménul trebuie sd-si aibd politica lui in
Transilvania, aici nu mai avem nicio replic, nicio
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rezerva fatd de vorbele si ideile marelui istoric,
deoarece romanul si alesii lui trebuie sd vegheze cu
ochi de Argus la pastrarea, conservarea gi perpetu-
area integrittii statului roman unitar si indivizibil,
membru al Uniunii Europene. Privind lucrurile din
aceastd perspectivd meritd sd ne intrebdm ce au
facut, ce atitudine au luat autorititile judetene de la
Cluj si guvernamentale roméne in ziua de 15
martie 2011 si in cele ce au urmat¢ Nu cunoastem
precis regulamentele care aprobd manifestatiile.
Atata stim ci ele sunt aprobate de primar, dar nu
stim sigur dacd primarul este obligat s si
urmareascd felul de desfisurare a manifestatiei
pentru ca aceasta, pe parcursul desfdsurdrii ei, si
nu primeascd un caracter antistatal. Principial
vorbind, acest lucru trebuie stipulat in regulamente.
Imediat ce s-a fluturat lozinca ,Székelyfold nem
Romaénia”, primarul trebuia ingtiintat, acesta trebuia
sd informeze prefectul, reprezentantul guvernului in
teritoriu, care, la rAndul lui trebuia sd raporteze
urgent fapta ministrului de Interne si prim-
ministrului in vederea ludrii tuturor masurilor legale
necesare in asemenea cazuri. Cand oamenii de stat,
functionarii inalti depun jurdmént pe Constitutie si
pe legile tarii, ei se angajeazd oficial, sub jurdmant,
sé actioneze neabatut in primul rdnd pentru
respectarea integritatii de stat a Romaniei. In acest
sens trebuia suspendatd manifestatia pasnicd de la
Cluj, din 15 martie 2011, organizatorii trebuiau
anchetati si condamnati deoarece este clar, limpede
ca lumina soarelui ca nici méacar pasnic nu este
admis si nu este legal s ataci public, in plind
stradd, unitatea statului in care te bucuri de toate
libertatile cetdtenesti, participi la guvernarea trii si
la elaborarea legilor ei.

Clujul si Roménia din 1918 pind azi a mostenit
de la statul ungar Universitatea de stat din 1872 la
care au studiat si s-au format generatii de
intelectuali roméni, unguri, germani, evrei, sarbi,
etc., palate si biserici, statui, opere de artd de nivel
european, fenomen intalnit si raspandit in toatd
partea de vest a Romaniei, care este Transilvania
multiculturald si multietnic. atd alte terenuri de
culturd si civilizatie ale trecutului menite s&i
apropie pe roméni si unguri de existent3 si viitor,
care, in aceste domenii, pot fi recunoscatori
mostenirii detinute de Roménia ca stat succesoral
al Austro-Ungariei. Nu este oare picat ca
elementele comune de naturd s3i apropie pe
romani de unguri si fie mereu subminate de

Hercules Company, detaliu

manifestatiile de acest gen tinute cu ocazia zilei de
15 martie 2011¢ Daci acest fenomen negativ
persistd in timp oamenii de stat romAni trebuie s3
pund capat deoarece, potrivit unui vechi dicton
latin ,cine [vede si] tace, consimte” (,qui tacet
consentire videtur”). Istoria care este si invatitoare
si judecitoare ii va pune la zid, le va damna
memoria unor oameni de stat romani, cilcitori de
jurdminte, care se marginesc s& priveascd cu ochii
mari, bulbucati, tulburi, dar blegi, cum, sub nasul
lor este pusi sub semnul intrebarii integritatea
statului, f4r sd ia nicio m3surd necesar3 si legald in
asemenea imprejurdri. lar dac, si pe viitor, oamenii
de stat romdani vor sta pasivi in fata unor
evenimente de acest gen, ce In pofida spiritului
timpului, tind s& se repete, nu este exclus ca istoria
s&1 pund la zid, s3 le damneze memoria sau chiar
sd devini ei Insisi subiect de anchetd pentru a
rispunde in fata instantelor de judecatd cum si-au
respectat juramantul depus in fata lui Dumnezeu
pe Constitutia Romaniei si cum au aparat unitatea
si integritatea statului. Credem cu tarie ca Regele
Ferdinand I Tntregitorul, cel care a intregit vorba,
jurdmantul cu fapta, este si Inca va fi si in viitorul
indepartat un exemplu demn de urmat, peste
generatii si vremuri, de citre toti oamenii de stat de
azi si de maéine. Acesti conducitori trebuie si
corespundd, sd sard, sa prindd stacheta tinutd sus
de Marele Rege, sa faca fatd, nu fete-fete,
mostenirii, conduitei si inaltei moralititi nationale
regale, s dea dovadd de respect fatd de sangele
varsat de soldatii Armatei Regale Roméne care s-au
jertfit pentru unitatea tdrii. Faptul c& ei sunt
republicani nu- scuteste cu nimic la indeplinirea
datoriei, a respectului fatd de marile impliniri din
vremea Regatului, deoarece peste formad, aici este
vorba de continutul, substanta si vietuirea in timp a
Statului romén.

La putin timp dupd 15 martie 2011, un grup de
manifestanti roméni din Cluj, s-au indreptat spre
statuia Craisorului Avram lancu, a cirui memorie si
amintire binecuvantatd a fost profanati tot de
mand maghiard, scandind lozinca ,Afard, afard,
afard cu ungurii din tard!”. latd cum, vorba
francezului ,les extrémes se touchent”, iatd cum se
explicd de ce in lipsa masurilor legale de prevenire
sau de pedepsire a atacatorilor unitatii Statului, se
ajunge la alte formule incompatibile cu legea, cu
pacea internd dintre cetiteni, cu spiritul european,
ce conjugd, adund sentimentele i spiritele

oamenilor, nu le disjungd si nu le invrdjbeste unele
contra altora. Oare preferd autorititile de stat
roméne sd lase rezolvarea problemelor de acest gen
pe seama multimilor desfdsurate pe strdzi, pentru a
nu se implica gi a scipa de rdspunderea
competentelor ce le incumba In asemenea cazurié
Dar daci la asemenea manifestatii s-a ajuns tocmai
datoritd faptului c& autorititile roméne au tacut in
mod lag si nepermis din punct de vedere legal¢
Credem ci raspunsul la intrebare sau la dilem& este
undeva la mijloc.

Noi ne exprimdm speranta ca pe viitor
manifestatiile ,pasnice”, publice, stradale, care
incitd contra unitatii statului, nu vor mai fi
aprobate, sau dacd se produc vor fi reprimate,
pedepsite pe bazd de lege. Dacd nu se va renunta la
atacuri de acest gen, aprobarile unor demonstratii
publice cu asemenea incarcaturd periculoasd pentru
linistea si siguranta publicd, pentru integritatea tarii,
trebuie sd inceteze o datd pentru totdeauna. Noi
sperdm Insd, c& Insisi liderii maghiari, fie ca sunt la
putere, fie in opozitie, vor actiona ferm pentru ca
in timpul manifestatiilor aprobate legal s fie cu
desavarsire excluse atacurile sau rezervele
manifestate contra caracterului unitar si indivizibil
al Statului roman, pentru ca cetdtenii de
nationalitate maghiard minoritari s3 nu fie cdlcitori
de lege, sa se poatd bucura, aldturi de cetatenii
romani de nationalitate romand majoritari, de toate
drepturile prevazute de Constitutie si de lege.
Viitorul comun in cadrele aceluiasi stat roman
democratic si in Uniunea Europeand este si va fi
mereu un indemn la colaborare si armonie intre
majoritate si minoritati si trebuie sd conduca in
timp la inldturarea suspiciunii, a neincrederii si a
vrajbei Intre cetteni, indiferent de etnie,
nationalitate si confesiune.
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Raul pe care nu-l vrem?

Aurel Sasu

n 2008, au apérut, la Editura Polirom din Iasi,

Memoriile lui Valeriu Anania. Un an de

referintd in cultura roméneasci. Istoria
contraficutd prin atitea volume de uz personal a
fost adusd in albia fireascd a dramei jucate fara
decorul frazelor de circumstantd. In paginile cirtii,
actorul e singur si rdzvrdtit, ca un duh iesindu-si
din mormaént s risipeascd noaptea si si ne Invete
hamletian c& implinirea e un har ceresc. Elogiile si
represaliile mediatice imediate au ldsat s& cada
lumina deopotrivd pe nevrednicia vremii si pe
virtutea celui ce nu si-a facut un idol din suferinta
fapturii omenesti. A rostit-o doar cuvant cu
cuvant, asa cum, de altfel, a trdit-o, in nelegiuirea
lor, sub vremuri rdzbunatoare, nedrepte si robite
crimei. Pe scurt, volumul a devenit, peste noapte,
imaginea in oglindd, poate nedoritd, a unui suflet
colectiv, bolnav de tot pustiul veacului. Egal lui
insusi, autorul a incercat si ne elibereze de
teroarea falselor orgolii. Cel putin atit cat sd
poatd crea iluzia cd avem, in sférsit, curajul sa
disperdm de noi insine, nu de vecinitatea
trecutului.

Extraordinarul succes al Memoriilor, anticipat,
fard indoiald, n-a rdmas fard urmadri. Din p&cate,
in opinia mea, funeste pentru posteritatea
autorului (nu din cauza succesului, ci a
valorificarii lui nepotrivite). S& ma explic. Intre
2003 si 2009, Editura Limes, din Cluj, publics,
intr-o elegantd serie de noud volume, Opera
literard a lui Valeriu Anania (I Strdinii din
Kipukua, prefatd de Aurel Sasu, 2003; II
Amintirile peregrinului apter, prefatd de Mircea
Muthu, 2004; III Rotonda plopilor aprinsi, prefatd
de Dan C. Mihiilescu, 2005; IV Poeme, prefatd
de Petru Poanti, 2006; V-VII Teatru, cu prefete la
fiecare piesd, de Zoe Dumitrescu-Busulenga -
Miorita, lon Zamfirescu - Steaua zimbrului,

Al. Peleologu - Du-te vreme, vino vreme gi Valeriu
Répeanu - Greul pdméntului, 2007; VIIIIX
Publicistica, prefatd de Ovidiu Pecican, 2008).
Sumarele referinte critice din volume si reviste,
uneori fragmente din cuvntdrile rostite la
lansarile de carte, intregesc, partial, textele
reproduse fard alte note, comentarii sau utile
repere de istorie literard (sursa versiunii editoriale,
de pildd). In librrii se mai afl4 inci exemplare,
intr-o concurentd inegald cu prezenta, pe aceleasi
rafturi, a Memoriilor, operd capitald de sinteza
biograficd si de creatie, In hotarele de neclintit ale
omului restaurat prin credintd, dar pandit de
primejdia nietzscheeand a privirii indarat.

Nimic mai firesc, pand aici, decit provocarea
puterii de asimilare a unei culturi. Numai c§,
mizand pe starea de bine a unui moment excesiv
exploatat economic, Editura Polirom initiaz, in
2010, o pretentioasd serie de Opere, in a carei
izbands, sincer, nu mai cred. Cele sapte volume
apdrute pand acum (Amintirile peregrinului apter;
Rotonda plopilor apringi. De dincolo de ape,
2009; Poeme; Strdinii din Kipukua; Teatru, I-1],
2010; Cartea deschisd a Imparatiei, 2011) ridici
grave probleme de editare, conceptie si capacitate
criticd de a st3pani un material pentru a cirui
valorificare singurd bundvointa este si nociva, si
insuficientd. Fiindca, ignorate limitele ei, o astfel
de bunivointi se face responsabild de numeroase
Jinceputuri ratate” si de atitea nedorite eforturi
culturale compromise. Avem prea multe
argumente ale cresterii Inspre haos si ale

yprogresului inspre nimic” (Emil Cioran), ca sé ne
permitem acordarea acestui privilegiu unei istorii
literare lipsite, in anii din urmd, de exercitiul
competentei si de ispita proiectelor definitive. Mai
intdi, orice serie de Opere este sau ar trebui s3 fie
o editie criticd, elaboratd de unul sau mai multi
specialisti, cu un studiu introductiv general si
prezentarea, pe volume, a intentiilor de editare,
cu note, variante, anexe, criterii de stabilire a
textului, contributii documentare, cronologia
fiecarui text In parte, cu trimiterea obligatorie la
sursa lui primard, la norma ortografica si la
valorile specifice scrisului etc. A se vedea marile
modele ale genului, datorate lui Perpessicius
(Mihai Eminescu), Tudor Vianu (Al. Macedonski),
D. Vatamaniuc (Ioan Slavici), Al. Piru

(I. Heliade-R&dulescu), Niculae Gheran (Liviu
Rebreanu), Teodor Vargolici (Gala Galaction) s.a.

Nu numai ci seria de Opere (Polirom) e o
regretabild exceptie de la aceste reguli ce tin de
conditia emblematicd a unei culturi, dar
reproduce, fard sd mai beneficieze de
supravegherea autorului, pentru fiecare volum in
parte, varianta din editia Editurii Limes (cu o
singurd adaugire, la Rotonda plopilor aprinsi).
De-ar fi doar atat! O comparatie sumara a
poemelor aparute la Jasi si Cluj ne oferd surpriza
unor alterdri de text, a unor bizare modificiri de
transcriere, a unor amputari de informatie si
absente pentru care, oricat ne-am stradui, o
explicatie logica nu avem. Fiindca nu existd, pur
si simplu (ldsdnd la o parte absenta, din sumarul
volumului de Poeme, a numeroase titluri
necunoscute editorilor). Valeriu Anania, se stie,
folosea Inca ortografia veche, a apostrofului, nu
dintr-un capriciu, ci din obisnuinta respectdrii
unui indelung exersat model literar. In varianta
Polirom, versurile au fost turnate toate, fard
exceptie, dupd calapodul ortografiei academice in
vigoare. Cum s& inteleagd cititorul de méine
gestul acesta arbitrar, in lipsa unor argumente
credibile¢ A fost vointa autorului¢ De ce n-o stim
si noi, ca sd talmécim just gandul de schimbare al
domniei-sale¢ N-a fost¢ Atunci de ce acest atentat
la dreptul poeziei de a-si fi siesi ,cea mai bund si
adevaratd criticd” (apostroful face parte doar din
ygeometria in spatiu” a versurilor!).

Poezia Descéntec pentru micul olog (text
continuu in editia Limes) este, fard explicatii,
frant4, se face titlu dintr-un vers (Joaca lui din
pumn si ghiold) si se continud restul intr-un
fragment de sine statator. Ciclul Istorii aggripine
lipseste din volumul Editurii Limes. Céntec de
sdn, o singurd poezie, in Opera literard, se
metamorfozeazi In doud mai mici in seria de
Opere (Cantec de sdn si Cantec de brate).
Lipsesc, din ambele versiuni, numeroase poezii
(Pamént si cer, Intoarcere, Razvratitul, Strigoiul
etc.) si articole de publicisticd literard (Camaradul
Anton etc.). Toate titlurile tilmécirilor din
St. Grigorie de Nazianz sunt culese intre
paranteze drepte [ ] - versiunea Limes, fard, in cea
din dulce targul lesului. A cui decizie, dupa ce
criterii, nimeni nu ne spune! Notele si trimiterile
bibliografice din subsolul referintelor critice
(Limes) sunt abandonate, in varianta Polirom,
14sand gresit impresia ci apartin autorului (Valeriu
Anania), cAnd sunt, de fapt, extrase din
programele de sald (in cazul pieselor de teatru)
sau din alte publicatii decat volumul comentat. In

parantezd fie spus, pentru cine parcurge cu
atentie publicistica, o problema de subtild
cercetare documentard e circulatia informatiei
intre articolul de presd si memorii, de la pagini
intregi transferate in volumul din 2008, pana la
discreta ei prelucrare In succinte reportaje
sentimentale sau pamflete virulent-polemice (Un
nou asasinat). ,Noile pagini de jurnal american”,
din Opere (2009), sunt, in Opera literard
(Publicistica 1, 2008), articole independente,
eseuri, marturisiri si meditatii, al cdror singur
numitor comun e c-au fost scrise si publicate in
Statele Unite (Cuvant inainte, la ,caseta de
literaturd” noi, Introspectiva Bréncusi, Turnul tdu
de fildes etc.). N-au nimic de-a face cu eticheta de
jurnal! La care, cu Indreptatire, puteau aspira
atitea alte pagini uitate pe drum (de pild4, cele
din Credinta).

Fivor, la o lecturd mai atentd, si alte
observatii legate de relatia extrem de complexd a
unui autor de editie criticd (in seria de Opere) cu
textul¢ Fard indoiald ca da! Marea problem3 este
ca volumele lui Valeriu Anania, publicate la
Editura Polirom, nu beneficiazi de asocierea cu
un astfel de autor, indezirabil valorificiri critice a
operei Inaltului ierarh. Editura Polirom practicd, in
momentul de fatd, in ceea ce-l priveste pe Valeriu
Anania, o ilegalitate morald, angajandu-se in
realizarea unei serii, pentru care nu are nici
mijloacele, nici specialistii necesari. Concluzia e
cd, pe fondul admiratiei de care se bucurd marele
scriitor si teolog, institutia nu valorificd o opers,
ci exploateazd un nume. Fiindcd, pentru ceea ce
va trebui si fie, cAndva, o restituire autentici a
acestei opere, initiativa de acum a creat deja
precedentul periculos al unei abordéri pe dos.
Vorbesc de Inceputul ratat al unui tip de angajare,
pe care nu cred cd Valeriu Anania si-a dorit-o.
De-ar fi sd gresesc cumva, voi spune, totusi, c-am
trdit prea mult In complicitatea esecului, pentru a
nu regreta, intr-o zi, intdrzierea vinovata in
neadevdr, autosuficientd si inutil. A circulat, in
media, formula ipocrit-pateticd: ,un an fara...”,
traducand exact eroarea In care ne afldm. Suntem
fard Valeriu Anania, nu fiindci sufletul i s-a urcat
la cer. Ci, fiindcd, prea devreme, am obligat
lumina mostenirii lui s se deprindd cu masura
umbrei noastre.
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Clujul interbelic

. Petru Poanta
PaN

n incercarea de reconstituire a unei imagini a

Clujului interbelic, ma refer aproape exclusiv la

comunitatea romaneascd, neignorind insa faptul
ca orasul e cosmopolit si cd populatia maghiard sau,
mai exact, cea vorbitoare de limba maghiard rdmine
majoritard pind spre sfirsitul anilor 30. Institutiile
publice, respectiv administratia, sint sub autoritatea
statului romén, dar noile minorititi controleazi o
buni parte din comertul si mestesugurile locale, au
in proprietate mai tot fondul imobiliar din orasul
istoric, ca sd nu mai vorbim de drepturile
fundamentale asigurate prin Constitutie: de la
invatdmintul si cultura in limba maternd pind la
dreptul de asociere politicd pe criterii etnice. Aceste
drepturi nu compenseaz3, totusi, frustrdrile ungurilor
care, astfel, continud sa traiasca aici mai degraba
subversiv si asumindu-si Clujul doar din perspectiva
propriei lor istorii. Avind deja o anume traditie,
interferentele culturale sint inevitabile, dar prea putin
cultivate si dezvoltate In mod deliberat. Cu toate ci
au fost modelati de aceeasi sensibilitate central
europeand, romanii si ungurii devin acum mai
interesati de diferente, pentru fiecare miturile
fondatoare fiind mai importante decit istoria recent.
Daci nu la nivel administrativ, orasul e, asadar,
fragmentat. Resentimentari si nostalgici prin forta
lucrurilor, maghiarii nu se integreazd organic in noile
realitati si nu doar in cele ale Clujului, ci ale tarii in
general. Acolo unde au o prezentd compact3
semnificativd actioneazd ca un corp autonom si in
raspdr cu interesele celorlalti. Existd inci o
aristocratie care, cu ocultele ei relatii si complicitati,
sustine revizionismul si Intretine sentimentul
superioritdtii etnice, reconciliindu-se pe aceastd
platforma cu adeptii comunismului anti-national.
Dar 1n viata cotidiand asemenea tensiuni sint
camuflate, iar locuitorii, indiferent de etnie, incearci
s4 se adapteze unui standard comun de civilizatie. In
fond, comunitatea roméneascad nu este nici ea
omogend si, in mare parte, nici nu are radacini in
Cluj. E alcatuitd intr-o proportie considerabild din
transilvaneni, dar si din persoane venite din vechiul
Regat, odatd cu care se infiltreaz3 aici discret, la
inceput, si spiritul balcanic; de altfel, ca peste tot in
Ardeal. Oras al eterogenititii etnice si mentalitare,
Clujul functioneaza, cu toate acestea, ca o entitate
vertebratd. Noii sai locuitori au in genere o
descendentd citadind si nu-si pun probleme de
adaptare. Ei nu vor ,provincializa” ambianta urbang,
ci, dimpotriva, prin institutiile create vor impune
imaginea europeand a orasului si vor actualiza
vocatia de centru cultural si economic a acestuia.
Initiativele macro-structurale ale emanciparii apartin
romanilor. Tot astfel, in euforia afirmarii, ei sint mai
prezenti si mai vizibili in spatiul public, dind o
atmosferd preponderent romaneascd unei scenografii
urbane dominate de stilul fostului imperiu. Dar
generatia Unirii, care formeazd nucleul dur al acestei
comunititi, cultivd sentimentul national conservindu-
si reflexele mentalititii imperiale. Cei cu gcoald
vorbesc curent maghiara si/sau germana i au fost
educati In cultul muncii si al legalitatii. Buni cetiteni,
ei sint niste loialisti desavirsiti ai statului roméan, insd
nutrind idealul ,ardelenizarii” intregii societati
romdnesti. Dar realititile nu se conformeazd unor
asemenea aspiratii utopice, asa incit ardelenii Isi
conserva o vreme modelul in propriul teritoriu.
Clyjul 1i adund din toate partile pe cei mai
performanti dintre ei, oferindu-le niste oportunititi
ademenitoare. De altminteri, existi aici si Tnainte de
Unire romini Instariti si o viatd culturald destul de

consistenti a acestora. Alexandru Vaida-Voievod si
Aurel Isac isi construiesc case impundtoare in centrul
orasului, dar se Infiinteaza si primele institutii
bancare roménesti, ,Economul SA” si ,Vatra”, care
constituie semnul unui dinamism economic al
etnicilor romani. Desi modeste, nu lipsesc lacasurile
de cult: Biserica din Deal, ortodox3, si Biserica Bob,
greco-catolicd. Noil veniti gdsesc, asadar, un cap de
pod bine fixat si, cu entuziasmul pionieratului, nu
vor avea dificultdti de adaptare. Pe de altd parte, unii
dintre ei au legdturi de rudenie si formeaza in orag
mici clanuri familiale, cel mai adesea cu prestigiu.
Asa sint familiile Puscariu si Bologa sau neamul
Stanca. Foarte unit este ,neamul” brasovenilor,
constituit Intr-o asociatie care, anual, se manifesti
intr-un ceremonial public condus de Sextil Puscariu,
intre acesti brasoveni fiind si fratii Bogdan, Duici si
Nicolae, directorul primului liceu de fete din Ardeal,
respectiv din Cluj. Neamul Stanca, venit din zona
Sebesului, are medici de renume, scriitori i artisti.
Pe durata celor doud decenii de administratie
romaneascd, unul dintre liantii legdturilor comunitare
il constituie tocmai relatiile de rudenie si cele
matrimoniale dintre diferitele familii, de reguld din
acelasi mediu, putind controla, astfel, in interiorul
acestuia, relatii de influents si putere. Ins4, indiferent
de locul de origine si de felul aliantelor dintre
grupuri, 1i uneste pe toti constiinta participdrii la un
proiect comun. Nu sint niste aventurieri, cdci prind
repede radicini in oras. Primdria le pune la
dispozitie locuri de case, cu prioritate cadrelor
didactice, functionarilor, ofiterilor si magistratilor. Se
ridicd acum cele doud cartiere emblematice pentru
noua imagine a Clujului, Grigorescu si Andrei
Muresanu. Expansiunea se conformeazd unui plan
urbanistic riguros, locuirea se face ,cu stil”. Casele
elegante, de tip vild, cu gradini si curte la stradg,
conferd Clujului atmosfera de prosperitate burghezj,
desi oarecum idilicd prin contrast cu arhitectura
vechiului burg. Aristocratiei in declin, care ocupa
incd palatele din centru, i se opune aceastd lume
efervescentd care redefineste geografia si identitatea
orasului. Cartierele nu au regimul de periferie, ci
cresc organic din oragul istoric, iar majoritatea
locuitorilor lor apartine elitei si burgheziei.

In istoria sa, Clujul a fost, o buni perioads,
capitald a Principatului Transilvaniei, iar aceastd
imagine de centru s-a perpetuat in constiinta publicd
pind in prezent. In interbelic, el devine capitala
simbolicd a ardelenilor, dobindindu-si si prestigiul, in
special prin institutiile universitare si cele culturale.
Pind in 1918, era in relatie privilegiata cu Budapesta
si dominat de aristocratia maghiard locald. Dupa
Unire, incearcd mai degraba sa-si dezvolte veleitatile
de oras central si autonom, decit s se lase
transformat intr-un satelit al Bucurestiului. Locuitorii
ardeleni continud si trdiascd in orizontul
mentalitatilor din fostul Imperiu, dar, in primii ani,
cel putin, regdtenii se adapteaza cu dificultate la
yformalismul” conservator al acestora. Clujenii cei
mai numerosi, cu o continuitate de citeva generatii,
sint ungurii si sasii. Romanii nu pot nici asimila, nici
ignora aceste etnii care au creat aici o remarcabild
civilizatie urbang; dar pot, in sfirsit, si se afirme
integral si in competitie cu ei. In acest spatiu al
convietuirii gi interferentelor etnice, pentru romanii
ardeleni este importantd, In ciutarea identitatii
culturale, redefinirea transilvanismului, cici
conceptul, in viziunea maghiard, 1i excludea. Ei vad
integrarea in cultura nationald ca o recuperare si

valorizare, mai inti, a acestui specific, chiar cu riscul
unei desincroniziri temporare fatd de realitdtile
cimpului cultural, ale celui literar in special, din
vechiul regat. Promotori ai civilizatiei moderne, ei
lasd impresia sau chiar sint, pind la un punct, niste
antimoderni, la nivelul creatiei spirituale. Caci
transilvanismul presupune indeosebi recursul la
miturile fondatoare si valorificarea intensd a traditiei,
cu accent pe autohtonism, respectiv pe ruralitate.
Intro asemenea perspectivi, se intelege cd marca
identitard a orisenilor romani o constituie etnia. In
cazul nostru: pentru a deveni cu adevdrat clujean,
noii sii locuitori trebuia, mai intli, si romanizeze
orasul. Maghiarii, pe de altd parte, au propriul lor
Cluj. Pentru ei, existenta In comun cu ceilalti este o
fatalitate inacceptabild. Roméanii n-ar fi decit niste
yoarbari” cuceritori. Dacd, prin urmare, nu putem
vorbi de un tip singular al clujeanului, orasul, in
schimb, are o identitate pe care i-o da, pe de o
parte, tocmai amestecul tensionat de etnii, iar pe de
alta, forta sa de emergentd indiferent de contextul
istoric. Cu o proiectie simbolica prin insusi destinul
sau istoric, Clujul e ocrotit de pericolul
provincializirii, respectiv al marginalizrii. In
interbelic, reprezentarea sa simbolicd se concentreazi
in imaginea Universitdtii. Mitizatd in imaginarul
colectiv, infiintarea institutiei este perceputd in epocd
drept actul fondator al noului oras. Universitatea
instaureazi astfel sentimentul centrului, al unui axis
mundi. Prin prestigiul acesta cvasi-mitic, ea impune
autoritatea elitei in viata comunitatii. Retelele de
putere si influentd se constituie in mediul
universitar, dupd cum de aici pornesc mai toate
initiativele de modernizare sociald si culturald. Citiva
ministri si secretari de stat clujeni din guvernele
Roméniei sint universitari; unul dintre cei mai
eficienti primari ai Clujului, Nicolae Driganu, e, de
asemenea, universitar. Apoi, Universitatea rdmine
mijlocul cel mai eficient de comunicare si de
intretinere a relatiilor cu lumea occidental. Predau
aici profesori stréini, se creeazd burse pentru
studenti romani la universitati europene, schimburile
interuniversitare de publicatii devin o reguld, ca si
participarea corpului didactic la diverse congrese si
reuniuni internationale de specialitate. Odatd cu
creatia sa majord, Clujul e vizibil pe harta selectd a
acestor institutii europene. Pe scurt, Universitatea
satisface cele mai diverse aspiratii si compenseaza
frustrarile cele mai profunde ale ardelenilor, iar
prezenta sa e atit de coplesitoare, Incit orasul se
identifica cu ea. Sigur cd Universitatea maghiard
dimpreund cu Clujul fuseserd una dintre perlele
coroanei ungare si, respectiv, ale imperiului. La
venirea romanilor, orasul avea deja nu doar o
infrastructurd, ci si o atmosferd universitars. Insa
ceea ce instaureazd noul mit este Limba. Realizarea
invatdmintului oficial in limba roméni echivaleazi
cu un soi de transmutatie, cu o schimbare radicald
de destin, cu o altd intemeiere. Sextil Puscariu are
intuitia exactd a acestui moment inaugural si
infiinteazd Muzeul limbii roméne cu menirea
tezaurizdrii limbii prin elaborarea marelui Dictionar
si a Atlasului lingvistic. latd suprema izbinda:
dintr-un oras In care roména abia fusese tolerata, si
numai in mediul privat si confesional, Clujul devine
centru institutional de studiere a ei.

(din volumul in pregatire Clujul interbelic)
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Arta ca profesie si metafora

succesorala (I)

. Vasile Radu

ibertatea individuald, relativa prosperitate si
abundenta care au caracterizat democratiile
estice dupd cel de-al Doilea Rdzboi Mondial

si solicitarea artistilor la constructia ideologicd a
statelor totalitare in est au fost de naturd sa
creeze un climat propice artei prin multiplicarea
optiunilor individuale, pentru asumarea artei ca
profesie, prin amploarea unei cereri artistice farad
precedent din partea societétii si prin sentimentul
de securitate si de sigurantd sociald pe care il
percepeau creatorii odatd cu aceasta. Situatia era,
ins&, departe de a fi clard, iar statutul artistic era
periclitat de ambiguitate atita vreme cit se aplicd
doar intreprinderilor artistice de succes. Dincolo
de egalitarismul ideologic primitiv care se aplica
artistilor din est, dincolo de individualismul
exacerbat de succes propriu pietei libere de artd
din vest, statutul artistului era minat de grave
incertitudini sociale care il faceau pe purtitorul
lui mai degrabd un visdtor iremediabil decat un
individ sdndtos psiho-social, capabil s3-si asume
singur rosturile supravietuirii, fard nicio asistentd
sociald, asemeni persoanelor cu dizabilitati, fatd
de care societatea, nu fird o oarecare ipocrizie, Isi
manifestd compasiunea.

Viziunea melioristd care a predominat in
ultimul secol asupra filozofiei sociale a adancit
diviziunea sociald a muncii, aproape pana la
solutia gdsirii unui loc sigur si reprezentativ al
acestui grup informal al artistilor in cadrul
societdtii. Locul si scopul, mijloacele si metodele
de lucru, rezultanta muncii artistilor erau clar
stabilite in societdtile autocratice din est..., spre
dezamdgirea creatorilor care vedeau in aceastd
ordine o presiune inhibitorie si o lipsa a libertatii
individuale. Dimpotrivd, plurivalenta optiunilor,
dar si riscul nereusitei marcau artistii din vest. O
masd confuzd de creatori - sugestionati adesea de
marketing-ul pietei, manipulati de subtile
speculatii negustoresti si de excesul de publicitate
- priveau admirativ spre exemplele artistice de
succes - putine, cate erau - cu invidie sau
resemnare, aspirdnd in taind si fie promovati in
aceastd noud aristocratie. In prima jumdtate a
secolului trecut, exemplul cel mai notoriu de
succes l-a reprezentat Pablo Picasso care, bazandu-
se pe calitdti artistice Inndscute, pe o remarcabild
inteligentd practicd, pe o inventivitate formald
nemdsuratd, pe suprasolicitarea mecanismului
publicitar al epocii, pe buna sa cunoastere a
istoriei artei europene si, nu in ultimul rand, pe
capacitatea de a Intretine si edifica un sistem de
relatii sociale, a devenit modelul unei generatii a
carei fortd explicitd a influentat atit vestul cat si
estul european. El nu rdmane, insd, din pacate,
decat un exmplu de reusitd individuald, unul din
putinele edificate de artistul insusi incd din
timpul vietii. Majoritatea confratilor si au rdmas,
dupd o carierd artisticd aproximativa, dupa un
succes relativ in timpul vietii, in grija posteritatii
interesate prin galeristi, critici gi istorici de artd
sau, ceea ce a fost mai rdu, in grija propriei
familii mosgtenitoare, orice judecatd postuma
asupra valorii acestora neputdndu-se sustrage
factorilor de piata.

Seria reusitelor inceputd cAndva de Picasso a
fost continuatd in a doua jumitate a secolului

trecut prin Joseph Beuys. Aristul german cdruia
nu i-a fost strdin modelul Picasso si-a construit
succesul pe originalitatea unei opere care avea la
bazd povestea propriei vieti, asigurdndu-si astfel
resursele de succes, nu atat prin abilitétile artistice
ale propriului talent, cat prin originalitatea sa
intelectuald devenitd un factor exponential de
multiplicare a succesului public intr-o lume in
care exemplul de serie pierdea sistematic in fata
originalitdtii supradotate. Artistul s-a inventat ca
personaj - inclusiv ca aparitie publicitard - cu
paldria si jiletca sa inconfundabile, condus de o
mitologie proprie, animat de idei sociale - un fel
de carlige si ancore pentru public - cucerind
structurile consacrate si recunoscute de catre
indivizi in cadrul societdtii. A pornit prin a
introduce propriile sale idei In lumea academica
traditionals, crednd in anul 1966 asa-numitul
Partid al Studentilor, iar apoi, o Universitate
liberd internationald (1972) impregnaté de
activitdti politice si sociale diverse, in care un loc
central il ocupa recuperarea istoriei - in spet,
istoria celui de al Doilea Rdzboi Mondial - din
perspectiva reconciliantd a unei Germanii invinse.
Muistic, ironic si ambiguu, Beuys a fost
intelectualul de succes al anilor “70 ale carui
discursuri si idei se sustineau reciproc prin
cuvant, gest si operd. Totul presdrat de un
adevdrat cult al personalititii proprii si de gustul
pentru senzational. Aceastd personalitate a avut o
influenta decisivd (mai ales dupd ce si-a asumat si
un anumit limbaj al stiintei, bazat pe cercetdrile
fizice ale lui Niels Bohr si Martin Heisenberg) si
asupra artigtilor roméni din ultimul sfert al
secolului trecut, mai ales al acelora cu vocatie
intelectuald (conceptualisti). Demonstrativ prin
actiunile sale - performance, el a trasat cu o
anumitd elegantd conceptuald un paralelism cu
arta actoriceascd si vocatia sa intelectual,
sugerdnd o altfel de insolents ideatici, ceea ce i-a
atras epitetele de cabotin si lipsd de bun gust, din

Casd rezidentiali, Louisiana, USA

partea detractorilor.

Aceste reusite nu sunt decat forme
miraculoase ale unui succes asigurat prin efortul
explicativ al artistului care oferd spre public si
interpreti hrana semi-digeratd a unui mesaj din ce
in ce mai consonant cu societatea placidi in fata
fenomenului artistic, cu publicul pasiv, deprins sa
renunte usor la posturile active in folosul
posmagilor muieti care caracterizeazd lenevia
intelectuald si nu radicalismul teoretic al ultimilor
ani ai secolului al XX-lea. Dar, ca de obicei in
istorie, acestea nu sunt decit fabuloase exceptii
care confirmd regula asprei vieti pe care si-o
asumad artistul Impins de presiunea propriei sale
vocatii. Marea masa a creatorilor, lipsiti de
florilegiul acestor calitati de exceptie, planuiesc si
ating cu greutate scopurile lor artistice, fiind
arareori rasplatiti cum se cuvine de publicul putin
convins de valoarea materiald a operei.

Dupa disparitia Academiilor - ca foruri valoric
rezolutive, ceea ce Insemna si asumarea unei
oferte de viatd pentru artist - cistigarea libertatii
creatiei a Insemnat decdderea din paradisul
prosperitatii sociale si al intelectualitatii
manageriale unde a fost adeseori tolerat. Sansa
actuald a artistului este s&-si redobandeasca
recunoagterea sociald a profesiunii lui si asumarea
in cadrul diviziunii sociale a muncii a unui loc
stabil justificat si necesar. Plasdndu-se intr-un grup
social cu limite si caracteristici destul de labile, cu
un exces de liberd initiativd, dar si cu pericole si
riscuri pe masurd, artistul contemporan are destul
de putine posibilitdti de obiectivare fatd de
societate. In spetd, este vorba despre
independenta economicd, dobandirea traiului de
pe urma profesiei artistice, auto-determinarea sa
publici, prin auto-declararea sa ca artist si prin
demonstrarea unei competente specifice cum ar
fi, de pilds, diploma de la Scoala de Arte
Frumoase. Nici separat si nici impreuna, aceste
conditii nu legitimeaza profesional artistul in
afara recunoagterii sale publice si a recompensei
sociale pe care societatea se simte obligatd s& i-o
atribuie. In lipsa acestui criteriu putem vorbi de
orice altceva, inclusiv de motivatii patologice.
Tratarea bolilor sociale fiind, conform jurisdictiei
OMS, o necesitate preluatd de societate...

&
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Istoria Universitatii napocense
Povestea nasterii si a renasterii unui ideal

. Ioana Alexandra Morar

ucrarea Istoria Universitatii ,Babes-Bolyai”,

apérutd in 2012 la Editura Mega din Cluj-

Napoca, este o istorie ilustratd, in 394 de pagini,
care are ca subiect aparitia si evolutia traditiei
universitare in ,oragul comoard”. Este un volum
colectiv, reunind printre autori profesori din cadrul
Facultatii de Istorie si Filosofie ai Universititii ,Babes-
Bolyai” din Cluj- Napoca, al Facultatii de Stiinte si
Litere din cadrul Universitatii ,Petru Maior” din Targu-
Mures, precum si cercetitori stiintifici din cadrul
Universitatii clujene. Aldturi de profesorul Ioan-Aurel
Pop, membru al Academiei Roméne, care semneaz
partea destinatd ideii de universitate la Cluj la sfarsitul
secolului al XVI-lea, contribuie la conturarea traseului
sinuos parcurs de institutiile precursoare ale
Universitatii ,Babes-Bolyai” de astdzi profesorii Doru
Radosav, Ionut Virgil Costea, Judith Pal, Istvan
Csucsuja, Cornel Sigmirean, Marcela Salédgean, Szilard
Toth, Attila Gabor Hunyadi, Mihai Toader Nicoar,
Tamas Lonhart si Vasile Vese, precum si cercetdtorii
Emilia Cismas si Ana-Maria Stan. Referentii stiintifici
ai acestei lucrdrii sunt istoricii Nicolae Bocsan si
Toader Nicoara. Prin realizarea acestei lucrari,
universitarii clujeni depésesc faza perspectivelor
unilaterale, si evident partiale, asupra unui trecut plin
de o Incarcaturd simbolicd si emotionald pentru cele
doud mari comunititi ardelene traditionale. Rezultatul
acestei conlucrdri colegiale este o istorie detaliatd,
completd si bine articulatd a Universitatii clujene.

Structural, volumul cuprinde 11 capitole, in afard
de cuvantul de inceput si de descrierea lucrarii,
realizatd de coordonatorul volumului, Ovidiu Ghitta.
Fiecare parte a lucrarii isi propune sd surprindé o
anumit etapd din dezvoltarea a ceea ce astizi numim
Universitatea ,Babes-Bolyai”. Autorii explicd fenome-
nele care au condus la aparitia unei institutii de cultu-
rd de o asemenea anvergurd in inima Transilvaniei,
precum si consecintele pe care acest fapt le-au avut
asupra intregului areal geografic si cultural. Se insistd
asupra impactului social si economic pe care prezenta
unei universitati l-a avut la Cluj, marcand in perma-
nentd dezvoltarea zonei.

Incursiunea realizatd in istoria Universitatii clujene
ilustreaz3 faptul ci trecutul ei nu este deloc unul
seren, ci din contrd, putin liniar. Marile ei etape
acumulate pand In anul 1989 par a fi la fel de bine
veritabile capete de drum. Pasul urmator este facut
mereu cu ambitia de a porni de la zero, de a recon-
strui din temelii, de a surclasa trecutul.
Discontinuitatile au in spate, de reguld, mize politice si
ideologice. Pand in secolul al XIX-lea, in conditiile
patronajului exercitat de Biserica asupra sistemului de
invatimant, bitilia s-a dat intre catolicism si
protestantism, avantajatéd fiind confesiunea sprijinitd
de puterea seculard. Dupd ce statul modern si-a impus
monopolul asupra instruirii universitare a laicilor,
accentul a cdzut pe nevoia de a pregiti elite nationale,
fidele si competente, in limba oficiald. Noul curs a
vizat Transilvania si teritoriile invecinate, mai intai ca
parti ale Austro-Ungariei, apoi dupd 1919, ca membre
ale statului romén, cu modificari de rigoare in ceea ce
priveste publicul tintd al universitatii si limba de
predare. Cele intdmplate intre 1940-1947 oferd alte
exemple de schimbare radicald, de fluxuri si refluxuri,
purtdnd amprenta evolutiilor politice din epoca.
Instaurarea regimului comunist din Roménia a ravasit
viata universitard clujeand, atat prin inldturarea
indezirabililor din corpul didactic si studentesc, cat si
prin impunerea unui cadru ideologic si a unuia
normativ de inspiratie sovieticd. Dupa rdsturnarea

politicd din decembrie 1989, directia aleasd a fost din
nou una a reconstructiei, cu scopul de a racorda
Universitatea ,Babes-Bolyai” la valorile, dinamica,
modelele organizatorice §i performantele lumii
academice occidentale. Ultima parte este menitd a
ilustra efervescenta activitdtilor multiculturale si
internationale in care Universitatea s-a implicat,
impactul colaborarilor cu alte universitati si institutii
din tard si de peste hotare, precum si eforturile
constante de a mentine institutia ca factor hotirator si
modelator al valorilor urbei si al traseului formator
parcurs de intelectualitatea locald. Sunt in permanenta
evidentiate continuititile universitare, ce au
supravietuit rupturilor politice, precum si elementele
de legdturd, resimtite la nivelul institutiei, dintre
diferitele epoci istorice.

Astfel, avem de a face cu o carte care prezintd
yistoria lungd” a unei universititi. S-au avut in vedere
toate etapele, toate vArstele si toate formele
organizatorice pe care le-a imbracat ideea universitarg,
incoltitd pe Platea Luporum, la sfarsitul secolului al
XVIea. Prin vocea autorilor acestui volum,
Universitatea ,Babes-Bolyai” 1si declard deschis astizi
calitatea de descendentd a majorititii structurilor de
invatdmant superior din urbea de pe Somes,
exprimandu-si reverenta fatd de un trecut de care o
leaga, de cele mai multe ori, fire directe.

Lucrarea evidentiazd modul in care Universitatea a
cautat mereu sa-si respecte conditia de spatiu al
cercetdrii de varf, al cunoasterii avansate, al reflectiei
intelectuale indraznete si rafinate. Conditia esentiald
pentru realizarea performantei a fost intotdeauna
pastrarea legaturilor cu marile curente si dezbateri de
idei ale timpului, cu ritmul alert al progreselor
stiintifice. Este in repetate rdnduri punctat pe
parcursul volumului modul in care, in contorsionata ei
istorie, Universitatea din Cluj a reprezentat un reper
de creativitate si un releu major de conectare la
valorile si spiritul lumii occidentale.

Istoria universititilor este un gen cultivat de obicei
in imprejurdri festive. Totusi, iesirea de sub presiunea
finalizarii acetui volum in anul 2009, cu ocazia
sarbitoririi a noud decenii de la infiintarea Universitatii
roménesti din Cluj, a oferit rigazul necesar definiti-
varii In tihnd a manuscrisului, mai ales sub aspectul
combindrii textului cu bogatul si variatul fond de
ilustratii acumulate pe parcurs. Acest aspect este
evidentiat ab initio de supracopertd, pentru a carei
realizare a fost aleasd o fotografie din colectia Szabo
Denes, ilustrind un moment festiv din istoria
Universitatii, din prima jumatate a secolului al XX-lea,
desfasurat in Aula Magna.

Bibliografia utilizatd pentru realizarea lucrarii se
dovedeste variata, fiind impartitd in mai multe cate-
gorii: surse de arhivd, documente si date nepublicate,
presd, lucrdri edite, studii si articole, precum si alte
materiale disponibile online. Sunt indicate cu mare
precizie si institutiile de la care provin ilustratiile,
printre care Muzeul Istoric al Universititii, Biblioteca
Centrald Universitara din Cluj-Napoca, Muzeul
National de Istorie a Transilvaniei sau Universitatea
din Szeged. Cartea se dorea o istorie universitard in
ton cu gustul contemporan, o istorie amplu ilustratd, o
carte-album, de citit si de privit.

Tema istoriei universititii se dovedeste extrem de
sustenabild in contextul unei necesititi tot mai
pregnante a cunoasterii istoriei institutiilor, si in
special a universititilor, ca o ramurd a stiintei istorice,
indispensabild in formarea noilor specialisti, care vor
sd lucreze sau vor sd conduci cu succes facultiti si
universitdti. Plecand de la premisa c3 asumarea cu

succes a vietii este Intr-o strAns3 legaturd cu
cunoasterea istoriei, acest volum se doreste unul care
inspird si nicidecum unul care s3 paralizeze initiative,
care sd ofere ghidajul necesar printre diverse modele
de conducere si gestionare a destinului universitar, in
vederea unor solutii de viitor tot mai novatoare.

Este remarcabil modul in care autorii vorbesc
despre Universitate ca despre un personaj real, viu,
capabil s3 pund in miscare oameni si ideologii, menitd
a fauri prin generatiile tinere un viitor mai bun. Astfel,
aceastd institutie apare deseori ca ,ea”, pe parcursul
cartii, fiind personificaté si atribuindu-i-se diverse
insugiri, asemenea unei batrdne doamne ce depune
madrturie despre trecutul propriu, plin de provocari si
de realizari.

Desi este vorba despre un volum colectiv, in care
fiecare parte este realizatd de citre un alt specialist al
epocii dezbatute, demersul se dovedeste unitar in ce
priveste trecerea de la o epocd inspre alta, concluziile
fiecdrei parti fiind ilustrative si extrem de binevenite in
a sintetiza ampla descriere anterioara.

Metoda folositd de autori este in general aceea a
prezentdrii cronologice de fapte, pe baza surselor
istorice disponibile, dar si a discutiei si a criticii,
pornind de la izvoarele disponibile. Limbajul folosit
este unul unitar, de o eruditie accesibild, ce faciliteazd
strabaterea a cateva secole incdrcate In evenimente
tumultoase pentru subiectul discutiei. Asezarea in
pagind, precum si dimensiunea caracterelor fac din
lectura volumului aniversar intarziat o experientd
agreabild, nemaipunénd la socoteald diversitatea si
bogdtia imaginilor. Sunt extrem de numeroase si
fotografiile infatisand momente solemne din istoria
Universititii, ceremonii, serbdri ori comemordri,
precum si portretele majoritatii eruditilor care au pus
o piatrd importantd la temelia zidului cetitii stiintei
din Cluj. Cu un grad ridicat de sensibilitate ar trebui
privite imaginile cu carnete si timbre studentesti ori
diplome de absolvire, apartinidnd secolului trecut, unui
trecut relativ recent, si totusi indepdrtat, daci ar fi si il
masurdm In termenii schimbarilor produse in acest
interval de timp.

Obiectivul propus si atins de autori, de a urmari
traseul de cinci secole parcurs de Universitatea
clujeand, se dovedeste indiscutabil unul maret, in
raport cu alte lucrdri care ating tangential aceeasi
temd, ca de exemplu cartea lui Vasile Puscas,
Universitate, Societate si Modernizare: organizarea si
activitatea stiintificd a Universitdtii din Cluj, 1919-1940
(Eikon, 2003, 604 p.).

Este ilustrativd, pentru periplul secular al ideii de
universitate la Cluj, concluzia formulatd de Ovidiu
Ghitta: ,chiar dacd atunci cind Stefan Bathory a decis
s& stabileascd in Cluj colegiul iezuit, urbea nu se putea
lduda cu traditii scolare semnificative, din 1581
incoace, orasul nu a incetat si detind statutul de
capitald culturald a Transilvaniei. Universitatea nu doar
I-a creat §i intretinut acest nimb, ci a si contribuit din
plin la sporirea patrimoniului sdu edilitar, prin clidiri
impundtoare, clinici si spatii de recreere. Dar mai ales
a facut Clujul de nesters in sufletul atitor generatii de
fosti studenti. Drept simbolul tineretii si leagdnul
visurilor lor”.

In opinia noastrd, acest volum se va constitui de
acum Inainte Intr-o carte reper in ceea ce priveste
studiul istoriei universitare In Transilvania, dar si in
cadrul studiilor despre traditia institutiilor de tip
academic din Romaénia. Este vorba asadar despre un
album complex de istorie institutionald, ce atrage dupa
sine nenumadrate consideratii privind istoria politica,
religioasé si economicd a Transilvaniei, din 1581 pana
in prezent. Aceastd lucrare poate fi consideratd un
demers inovator, att datoritd colectivului romano-
maghiar care a realizat-o, dar si datoritd temelor si
problemelor variate atinse si discutate in interiorul ei,
precum si datoritd caracterului de album modern,
atent redactat si Ingrijit.
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Doctrina sociala a Bisericii
Ortodoxe in contextul
Uniunii Europene

. Tudor Petcu

piscopul ortodox rus llarion Alfeiev din Viena,

care este si reprezentantul Bisericii sale pe

langa institutiile Uniunii Europene, a facut
urmatoarea declaratie in cadrul unui interviu: ,Cred
cd cele mai ucigdtoare lupte Intre crestinism si
relativism vor avea loc in Europa in viitorul cel mai
apropiat. Aceasta, pentru cd Europa este zona in
care atacurile secularismului militant Impotriva
religiei imbracd formele cele mai agresive. Europa
este aceea care isi neagd mostenirea sa crestind in
cel mai evident mod cu putintd. Europa este, de
asemenea, locul unde crucifixele sunt indepartate
din scoli, simbolurile religioase interzise in locurile
publice, iar cregtinismul a devenit obiectul unei
critici continue, al dispretului si al batjocurii. Tot
Europa este zona iIn care populatia crestind este
afectatd de o gravd crizd demografica din cauza
cdreia 1i este amenintatd supravietuirea. Nu se poate
spune cd aceste procese nu s-ar petrece si in alte
parti ale lumii, dar in Europa ele sunt de o evidentd
covérsitoare.” Episcopul llarion crede ci Uniunea
Europeand, care poartd amprenta conceptiilor
apusene In ceea ce priveste valorile, ar intentiona sa
impuna crestinismului ortodox si tdrilor acestuia un
sistem inadecvat si fals de norme seculare. La o
intalnire a conducatorilor religiosi cu presedintele
Comisiei Europene, acesta a spus: ,Este falsd
presupunerea c& sistemul religios de valori a devenit
caduc, si-ar fi pierdut popularitatea sau n-ar mai fi
la moda si cd, de aceea, ar trebui Inldturat complet
din cadrul normelor seculare. Nu este vorba de a
observa sistemele de valori In evolutia lor istorica,
ci, dimpotriva, de o opozitie care poate duce la
conflicte politice, religioase si militare, ceea ce In
unele cazuri se si intdmpld. Un dialog intre cele
doua parti cu scopul de a armoniza ambele sisteme
de valori, dialog care va trebui s3 existe si in viitor,
este necesar... Dacd normele seculare sunt
prezentate ca universale gi sunt impuse Intregii
comunitati europene, riscam sa cream o Europa
care nu va ajunge niciodatd un spatiu in care
milioane de oameni si se simti ca acasi, oameni
ale caror sisteme de valori si standarde de viatd
sunt conditionate din punct de vedere religios.”

De asemenea, Mitropolitul Chiril de Smolensk,
conducitorul Serviciului de Relatii Externe al
Bisericii Ortodoxe Ruse formuleaza si mai direct
acelasi lucru: ,De-a lungul secolelor, pani astizi,
ideile referitoare la demnitatea umana au fost inter-
pretate in multe privinte in aga fel incit si ajunga
si contrazici intelesul lor traditional crestin.
Conceptul de drepturile omului este un rezultat al
dezvoltirii natiunilor apusene, in primul rand al
statelor protestante. Abia mult mai tarziu acest con-
cept a fost preluat printr-o reflectie apropiati in
Biserica Romano-Catolici... In relatiile internationale
actuale drepturile omului sunt prezentate de tirile
apusene ca o normd socio-politici acceptabild pen-
tru toate natiunile lumii... Tendinta de a absolutiza
valoarea libertitii pentru protejarea demnitatii
umane provine din istoria specificd a civilizatiilor
apusene.”

Astfel de analize i prezentdri ale reprezen-
tantilor Bisericii Ortodoxe Ruse riscd, in primul
rand, sa nu fie Intelese in contextul apusean sau sd

fie evaluate Intr-un mod cu totul fals; pe de o parte,
intrucat n-ar fi posibil si fie incadrate si intelese din
punct de vedere teologic, si de aceea ar conduce la
situarea imediatd a ortodocsilor printre neoconser-
vatori sau i-ar plasa in cadrul unei politici de restau-
rare si fortd; pe de altd parte, astfel de puncte de
vedere pot provoca o reactie contrard, Intrucit
reprezentantii sistemului de valori apusean, intr-o
traditie foarte bine motivatd din punct de vedere
crestin, considerd ci nu pot intelege limbajul
polemic al reprezentantilor ortodocsi si, de aceea,
pot avea si ei reactii emotionale.

Sistemul apusean de valori are la baz3 distinctia,
nu separarea, dintre domeniul secular si cel crestin,
care, in planul divin de méantuire, se relationeaz
reciproc. Doctrina sociald catolicd recunoaste o
yautonomie a realititilor pdmantesti” care core-
spunde vointei Creatorului, dar care nu are in
vedere o legiferare de sine stititoare, in sensul ci,
in responsabilitatea lor fatd de lume, crestinii nu ar
actiona din perspectiva credintei in Hristos. De
aceea, teologii moralisti vorbesc despre ,0 morald
autonomd in orizontul perceptiei crestine”. Tot ast-
fel, doctrina evanghelica a celor doua impératii face
distinctie intre domeniul secular, in care
Dumnezeu, prin actiunea omeneascd si crearea de
structuri, inlesneste convietuirea intre credinciosi si
necredinciosi, si lucrarea mantuitoare a lui
Dumnezeu prin Evanghelie, predica, sacrament si
Biserici. Conform randuielii ceresti, statul trebuie sd
se Ingrijeascd de ,dreptate si pace”, dar nu are drep-
tul sa emitd pretentii asupra adevarului religios,
indiferent de culoarea confesionald a acestuia;
Biserica aminteste statului de ,porunca si dreptatea
lui Dumnezeu”, dar nu-si poate asuma Indatoriri
statale, nici nu poate deveni ea insasi un organ al
statului. Ambele pozitii conduc la faptul ca Biserica
Romano-Catolicd si cea Evanghelicd se comporta
fatd de stat ca partenere pentru a ciuta impreund
cu alte grupdri sociale ,ceea ce este mai bun pentru
cetate” (Ieremia 29), fird a trece insd sub ticere
acceptiunile Evangheliei fatd de ratiunea politico-sec-
ulard. Cu cat vor cddea mai putin in ispita de a
instrumentaliza statul pentru interesele lor, cu atat
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mai libere vor fi Bisericile Insesi in mdrturia lor pen-
tru Evanghelie. Aceastd presupozitie a unei ,etici a
responsabilitatii” nu poate fi impartisitd, insd, de
cdtre ortodocsi, nici din punct de vedere teologic,
nici emotional, deoarece ei vad periclitatd valabili-
tatea adevarului credintei crestine in toate domeni-
ile vietii.

Inainte de a prezenta céteva lucruri cu privire la
documentul Sinodului Patriarhiei ruse “Temeiurile
doctrinei sociale a Bisericii Ortodoxe Ruse”, as dori
sd fac, din punct de vedere teologic, doud observatii
preliminare ce incearca sd ducd intrucitva la o
deschidere in intelegerea sensibilitatilor conceptului
ortodox.

Acest lucru se referd in primul rand la notiunea
teologicd de simfonie. Aceasta descrie idealul politi-
co-bisericesc al Imperiului Bizantin, conceptie pro-
pusd de Eusebiu de Cezareea, conform cireia
Biserica si statul sunt unite intre ele intr-un fel de
armonie. Aceastd armonie este necesard deoarece
puterea bisericeascd a functiei de patriarh si puterea
seculard a functiei de impérat, isi pot deriva autori-
tatea de la Dumnezeu, ambele situdndu-se Intr-un
raport de responsabilitate reciproca. In acest sens,
Biserica nu poate parasi statul sau nu se poate
retrage intr-un ghetou religios ca urmare a asumarii
unei responsabilitati, fie ea si fundamentata in
intregime din punct de vedere religios. In ultima
analiza, politica, stiinta si economia, vor face cu
adevdrat bine oamenilor, atunci cdnd vor transpune
in realitate caracterul filantropic, profetic si sacra-
mental al iubirii crestine. Biserica Ortodoxa nu a
putut, desigur, si nu poate practica idealul de sim-
fonie cu orice sistem politic, dar ea, in secolele de
stdpanire strdind si In deceniile de asuprire, a trans-
pus in realitate o ,simfonie cu sufletul poporului”
si, prin aceasta, a contribuit, totusi, la idealul vechii
unitati.

A doua notiune care trebuie mentionati este
aceea de sobornost. Este vorba de o premisa a unei
mistici comunitare a slavofililor, animati de idei
social-etice reformatoare, dar atagati de Biseric4, asa
cum a fost ea reprezentati de filosofia religioasd
rusd inainte de revolutia din 1917. Punctul de ple-
care al acestei notiuni a devenit caracterul comuni-
tar al Treimii pentru un program de responsabili-
tate sociald, iar Biserica, in calitatea ei de ,organism
teandric”, reprezintd un concept integrativ al unui
comunitarism liber in iubire reciprocd pentru soci-
etate. Astfel, tocmai Ortodoxia rusd, in puterea ei
de determinare a poporului, poate fi consideratd
nucleul unei noi culturi mondiale. Rationalismul de
origine apuseand ameninti s3- faci pe slavofili si
piardd din vedere Intregul In esenta lui. Pierderea
suferitd de religie prin Iluminism face impropriu
rationalismul pentru o eticd sensibild, intrucat, in
conceptia ortodoxd, doar credinta poate reprezenta
in cele din urma adevarul absolutului.

In lumina acestor doudl notiuni, simfonie si
sobornost, se poate intelege de ce un concept etic
secular-dialogic format in Apus poate fi resimtit de
Ortodoxie ca o tradare fatd de Biseric3 si fatd de
stat. Din acest motiv Biserica Ortodoxd Rusa cere
un dialog referitor la conceptiile etice si pretinde
echivalarea lor valoricd cu conceptul apusean si un
spatiu vital pentru conceptul ei in tdrile cu traditie
ortodoxa.

Documentul Temeiurile doctrinei sociale a
Bisericii Ortodoxe Ruse a fost adoptat de citre Sf.
Sinod al acestei Biserici la aproximativ un deceniu
dupd marea schimbare politicd. Aceastd doctrind
sociald poate fi consideratd un prim mare pas de
reflectie al Bisericii Ortodoxe Ruse facut in perioada
postcomunistd. Acest document vrea sd ia pozitie,
atit in ceea ce priveste asigurarea temeiurilor teolog-
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ice traditionale ortodoxe, cét si in ceea ce priveste
solicitirile politico-sociale. In acelasi timp
yDoctrina sociald” prelucreaza si experienta
Bisericilor din lungile decenii de dominatie comu-
nista.

Caracterul universal al Bisericii oferd spatiu
pentru specificul national i realizarile proprii. Un
patriotism crestin se apleacd in aceeagi masurd
asupra natiunii, consideratd o comunitate etic3, cat
sl asupra comunitatii cetdtenilor. Crestinul trebuie
si fie pregitit pentru apirarea patriei si pentru slu-
jirea binelui tarii sale, pentru activitatea in viata
publicd si In administratia de stat, dornic s& con-
tribuie la péstrarea culturii si constiintei nationale.
Natiunea cetiteneascd nu trebuie si fie degradata,
nici nu trebuie asezatd in locul lui Dumnezeu.
Puterea de stat trebuie folositd pentru apararea in
fata rdului si pentru sprijinirea binelui. Biserica se
intelege pe sine ca un partener independent de dia-
log cu un stat secular. Ambele institutii colabore-
azd in anumite domenii, dar nu trebuie s se
amestece in problemele interne ale celeilalte.
Biserica nu trebuie s&-si asume domeniile de com-
petentd ale statului. Biserica asteaptd de la stat
respectarea normelor ei canonice si a indepen-
dentei ei interne, iar acesta nu trebuie sa se
amestece in viata Bisericii, mai ales in domeniul ei
spiritual. Biserica pastreaza loialitate fatd de stat,
totusi, pentru ea, mai presus de aceastd indatorire
de loialitate se afld porunca divind a indeplinirii
neconditionate a misiunii ei mantuitoare in orice
conditii si in orice Imprejurdri. Dacd puterea de
stat sileste pe credinciosi sd se abatd de la calea lui
Hristos si sa sdvarseascd fapte ale pacatului,
Biserica are indatorirea de a refuza supunerea fatd
de stat. Clericii, de asemenea, nu pot ocupa functii
politice.

Misiunea Dreptului secular nu este aceea de a
preface in Impéritia lui Dumnezeu lumea aflati
sub puterea rdului, ci de a o impiedica s devina
iad. In viziunea juridics actuald predomini con-
ceptii dupd care ,Dreptul” trebuie considerat o nas-
cocire gi o constructie omeneascd a societitii, de
care aceasta se serveste pentru folosul ei propriu si
pentru indeplinirea Indatoririlor stabilite de ea
insdgi. Schimbdri in cadrul Dreptului, operate si
acceptate de societate, sunt considerate legitime.
Dar, cand indeplinirea unei legi ascunde un pericol
pentru méntuirea vegnica, crestinul are datoria unei
mdrturisiri jertfelnice in cadru legal impotriva incal-
cdrii poruncilor lui Dumnezeu, iar daci acest lucru
nu este posibil, are datoria de a trece chiar la
nesupunere civild. ,Doctrina sociald” trateazi teme
ca: ,Biserici si politicd”, ,Proprietatea”, ,Razboiul
si pacea”, precum si probleme din cadrul moralei
sociale, familiale si personale. De asemenea, sunt
abordate probleme privitoare la sinitatea persoanei
si a natiunii, teme legate de bioeticd, ecologie,
stiintd sociald, culturd si educatie, mass-media, pre-
cum si probleme ale globalizarii si secularismului.
In orice caz, Biserica Ortodox3 - iar aici ne referim
cu precddere la cea rusd - potrivit doctrinei sale
sociale urmadreste recunoasterea legitimitatii con-
ceptiei religioase despre lume ca baza a actiunilor
relevante din punct de vedere social. De asemenea,
ea vrea sd se angajeze in acest sens si in domeniul
dreptului popoarelor si al organizatiilor inter-
nationale.
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zapp media

Vanatoarea de vorbe

. Adrian Tion

3 upd demisia lui Frunzaverde din PDL,
muguri verzi de sperante reesalonate politic
- au spart coaja vechilor structuri intr-un

decor mereu improspatat de raze viclene, dar
necurdtat de stihiile trecutului. Valul de primari
pedelisti (de primeniri conjuncturale), care i-au
urmat exemplul, a revenit in acelasi loc de start
pentru o altd inverzire, fireste, mai promititoare. S-
a deschis sezonul pentru batalii florale (de fatad3)
si buruienoase (de culise). De la petale fragile la
copite mocirloase e micd distantd in lupta politicd
si media roméneascd nu mai pridideste cu
exemplificdrile. Asa s-a pornit vandtoarea de vorbe
care merge in paralel cu vandtoarea de politicieni.

In Slatina a pornit balicireala, cine altul¢ daci
nu unul cu numele de Baldsescu, desemnat primar
interimar dupd demisia lui Darius Vélcov. Acesta,
intelectual fin, dupd cum sustine Boc (,PDL e
format numai din intelectuali”) l-a numit ,bou” pe
senatorul UNPR loan Toma numai pentru ci are
mai multe adeziuni pentru a ajunge la conducerea
filialei. Inofensivul personaj al fabulistilor
fertilizeaz& pajistea politicd din ajunul alegerilor.
Acelagi Dan Baldgescu a mai spus cd ,noi avem
oameni cu minte si cu suflet si noi nu avem boi
printre noi”. Asta ca si fie clar! Logica ar vrea, dar
rima intAmpldtoare nu poate sd separe ceea ce
evidenta confirmé, desi ideea ar fi limpede
exprimatd. Ciurda este intotdeauna in tabdra
adversi.

Despre calitatea si cantitatea intelectualilor din
PDL s-a exprimat si ghidusul Theodor Paleologu, cel
cu tdisul moralist ascuns in vorba-i poleitd. Cand
subtilititile lui obisnuite n-au mai avut trecere, a
apelat la citate grosiere declarand c& el nu imparte
nicidecum lumea 1n intelectuali si neintelectuali, dar
se simte umilit (mai rdu ca Bisescu) atunci cAnd
este recunoscut el Insusi drept intelectual de cei ce
spun oripilati ,bdga-mi-ag In intelectuali”.

In aceastd ,emulatie” plind de ,frenezie”
intelectualistd si ,in coniventd” cu actorii politici
aplaudati la scend deschisd, Mihai Rdzvan
Ungureanu, acest Dictionar Enciclopedic online scos
recent de sub tipar la Editura Cotroceni, a corectat
cu competenta unui Alexandru Graur intrat
definitiv in analele lingvisticii pe ziaristi si
politicieni deopotriva, uitdnd cu desavarsire de
functia lui politicd si de rolul guvernului pe care

L

Ambasada Francezi, Kazahstan

conduce din crizd spre recesiune si invers. Factorul
economicé¢ Vax! Mediul de afaceri¢ O nimica toatd.
S-ar parea ca resimte pe propriai piele lipsa unei
scoli de retorica pentru politicieni. Nu-i nimic. O va
infiinta Traian Basescu Insusi cdnd va intra la
pensie. Oamenilor de afaceri premierul le-a citit un
referat plictisitor, cum se citeau pe vremea cand era
fruntas utecist pe la sedinte si cu asta a pus
economia tirii pe picioare, zice el. Minte sclipitoare
premierul are si prevad prin ,speculi” a lui inaltare!
Adevdratele fisuri ale economiei noastre vin de la
politicienii care ,nu stie si vorbeascd”. Printre ei si
unul Gadea care ar fi ,salutar” cu trup si suflet
chiar si la Antena 3, unde taie si spanzurd, dacd n-
ar da atita in Basescu, ,partenerul lui onest” si
nepretuit. Aici e bubal si-a dat el imediat seama. De
aceea s-a gandit sd mai corecteze ce se mai poate.
Din intelepciunile Dictionarului Enciclopedic
Mihai Rizvan Ungureanu online: ,M4 refer la o
generatie care, din cand in cind, are greseli de
exprimare, care in spate poate sd ascundd niste
fracturi ale cunoasterii, iar din ignorantd uneori pot
sd iasd monstri”. Mai mari decét 1i ies lui pe gurd¢
Primo: o intreagd generatie are (mai corect: face)
greseli de exprimare¢ Nu cumva unii dintre ei¢
Daci o intreagi generatie nu stie sd vorbeascd
romdneste inseamnd ci e foarte grav, natia e in
suferintd si premierul trebuie s ia masuri. Jatd, le
ial Secondo: Generatia are spate¢ Care va sd zicd pe
partea dorsald a generatiei, acolo unde nu se vede.
Am inteles. Premierul e subtil si pudibund. Tertio:
Am mai invitat ceva din pretiozititile agentului
slogic si gramatical”, implantat in functie de
yagenturili strdine” pentru a scoate natiunea din
criza de limbaj: cunoasterea are fracturi (evrikal),
desi era mai putin grav dacd avea numai fisuri. Se
intelege cé generatia asta cu fracturi profunde
trebuie sd meargd degrabd la ortopedie. Cred cd a si
ajuns. E o generatie in ghips deocamdata.
Concluzie: In citeva luni vom avea o generatie
sédndtoasd, impecabild si in tard, adica aici, langa
noi, acasd, palpabild, dacd se vor implementa in
solul realitatii roménesti observatiile pline de
emulatie intelectuald ale premierului cu ochii vii,
mereu la pAndd sa nu- scape vreo ,fracturd” pe

gurd.
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puncte de vedere

Perpetua criza a romanismului

. Alin-Ciprian Iuga

robabil ci niciodatd nu a fost mai actuald si

mai justificatd dect acum o analiz3 serioasd

a ceea ce inseamnd in momentul de fatd si
fii, s34 vrei sau nu sd mai fii roman, s& fii, si vrei
sau nu sa mai fii european. Desigur, subiectul nu
prezintd in niciun fel o noutate. De ce ar fi,
atunci, actuald si necesard o asemenea reflectie¢
Un posibil pretext pentru o discutie pe aceastd
tem3 il reprezintd faptul ci, dincolo de ceea ce
fiecare dintre noi decide s3 fie, roman sau nu,
european sau nu, semnalele din partea celor care
sunt deja europeni, cu acte In reguld, sunt mai
mult decét ingrijordtoare. Chiar dacd, in urma
unui proces relativ anevoios si plin de ezitari, de
pasi Inainte, dar si de stagniri, am ajuns si fim
parte, cel putin din punct de vedere institutional,
al marii familii europene, ceva s-a frant in tot
acest proces. Am ajuns intr-o etapd pe care se
pare ci n-o vom putea surmonta usor, la o
stachetd ridicati, se pare, mult prea sus pentru o
natiune aflatd, aparent, Intr-o prelungit3 stare de
letargie, de lipsa de valori si repere.

Refuzul explicit si categoric al unor state
europene de a permite aderarea Romaniei in
spatiul Schengen, motivat prin argumente
obiective, e de naturd sd ne Ingrijoreze dar, mai
ales, sd ne determine si reflectim la cauzele
acestui blocaj si la posibilele cdi de urmat pentru
depdsirea acestui impas major. Suntem, practic,
obligati sd ne decidem asupra a ceea ce vrem sa
fim si sd facem optiuni clare. Nu trebuie insa
uitat faptul ci gestul, pAnd la urm3 politic, al
refuzului de a ni se recunoaste indeplinirea unor
standarde obiective, este dublat de consolidarea
zilnica a sentimentului antiromanesc in tot mai
multe tari europene. Asaltate zilnic de stirile
privind ororile comise de conationalii nostri,
autoritdtile Uniunii, dar si cetdtenii ei, dezvoltd
puternice sentimente de respingere a tot ceea ce
este romdnesc, nu doar generalizdnd, ci
absolutizdnd defecte nu ale unui popor, ci ale
unor indivizi, mai mult sau mai putin aventurieri.
Se uitd prea adesea faptul cd, asa dupd cum
meritele sunt individuale, nici vina nu poate fi
colectiva. lar vina noastra constd intr-un grav

Ambasada Britanici, Kazahstan

complex de inferioritate. Ne lipseste constiinta de
sine ca natiune.

Departe de a putea nega existenta acestor
probleme reale, s ne punem, totusi, Intrebarea:
ce Inseamnd cu adevdrat sd fii romén in Europa
sau european in Roménia¢ Ne Intrebdm dacid
infractorii roméni care au iImpénzit continentul
sunt mai reprezentativi pentru noi ca tard, decit
miile de studenti care exceleazi in universititi
europene de prestigiu, decat cercetitorii care
performeaz3 in institute de renume, decit actuala
generatie de tineri regizori unanim apreciatd si
premiatd la marile festivaluri de profil sau, de ce
nu, decat acei roméni care, prin atitudinea lor in
situatii de exceptie, depdsesc media de constiintd
civicd europeand! Sau decit marea masd de
romani anonimi, rdspanditi in sutele de mii de
locuri de muncd ori familiile perfect integrate
comunitatilor ai cdror membri sunt.

O altd problemd, la fel de presantd, e legatd
de faptul cd imaginea noastrd in ochii europe-
nilor, dar si ai nostri ca romani nu a fost nicio-
datd mai deterioratd si mai compromisa.
Cercetind parerea strainilor, vizitatori, cu diferite
prilejuri si scopuri, ai Tarilor Roméane, putem
lesne constata cd imaginea lor despre roméni a
fost, principial, nefavorabild, cu putine calitdti si
prea multe defecte remarcate. Ceea ce nu ne-a
impiedicat, In timp, s& uimim Europa prin mari
personalitati istorice, prin nume de seamd ale
vietii culturale, artistice, stiintifice sau academice.
Se naste din nou Intrebarea: dintre aceste doud
categorii, sunt mai reprezentative elitele sau
infractorii de cea mai joasd spetd¢ Si ce ar trebui
sd cantdreascd mai greu in ochii europenilor: geni-
ul celor dintéi sau delincventa celor din urmi¢

Pe de altd parte, din ce in ce mai des, romani,
deopotriva din tard si strdinitate, nu se feresc
sé-si afigeze rusinea de a fi roman. Trecand peste
prima reactie, de revoltd sau respingere a acestei
dezertiri, ne Intrebim daci ea e cu adevirat
irationald si de neinteles. Am putea rdspunde: e
oarecum firesc sd vrei si apartii mai degraba unei
echipe Invingitoare, decit uneia de Invingi, asa
cum, de prea multe ori, Roménia este. Oare nu

asta 1i Invdtdm pe copii, nu asta Incercdm s3 le
inoculdm, spiritul de Invingdtor¢ $i, atunci, de ce
sd ne mirdm c& multi se dezic de Roméania¢

Sunt imaginea contemporand, european -
defavorabild si lipsa stimei de sine a romaénilor
singurul moment de crizd a roménismului¢ Dar,
oare am fost vreodatd altfel decit suntem acum?
Daca citim presa interbelicd sau marii scriitori ai
aceleiasi perioade constatdm, cu neplicere, ca
ceea ce ni se pare, astizi, a fi de o gravitate fard
precedent caracteriza, in egald masurg, si
societatea roméneascd din prima jumadtate a
secolului trecut. Un celebru eseu al lui Mircea
Eliade se intituleaza chiar ,Rusinea de a fi
roman”.

Pe de altd parte, comparatia facild cu unele
natiuni europene poate fi, uneori, usor nedreapts,
din moment ce Romaénia trece printr-o perioadd
de reasezare, nu prima, din pacate, dupa decenii
de intuneric si Inapoiere economica. Contextul
geo-politic si parcursul istoric special, de cele mai
multe ori defavorabile si mult mai dramatice
decét ale altor natiuni europene nu pot scuza, dar
pot, cu certitudine, explica multe picate ale
noastre. Cu totii ne-am dori s ardem etapele, s
elimindm cat mai curdnd posibil decalajele de
dezvoltare si civilizatie, inclusiv in aceastd crizi
globald (de altfel, o excelentd oportunitate exact
pentru un exercitiu de orgoliu national).

O cale de urmat pentru a ne simti Imp&cati cu
noi Ingine ar fi, probabil, aceea de a inceta si mai
rascolim trecutul in ciutare de senzational si si
ne orientdm cu precddere spre problemele grave
ale prezentului si ale viitorului. S& performam si
sd demonstrdm cd nu suntem cu nimic mai prejos
co-nationalilor nostri europeni. Educatia
reprezintd singura solutie pentru a crea valori si
elite, pentru a ne apropia performantele europene
atat ca indivizi, cat si ca natiune. Cu atdt mai de
neinteles este, de aceea, sirul nesfarsit de
schimbari si asa-zise reforme prin care sistemul
roménesc de invitimant trece an de an.

Prin urmare, ce e de facut¢ Ce ar trebui si
facem fiecare dintre noi, pentru a ne simti cu
adevirat romani¢ Dar europeni¢ $i, in acelasi
timp, cit de european poate fi un romén a cirui
yfamilie” de origine nu trece constant testul de
europenismé Care sunt standardele prin prisma
cdrora determindm care dintre indivizi este mai
mult sau mai putin romén, mai mult sau mai
putin european¢ In general, acest aspect se
rezolva de la sine pentru c3 reusita in viata
personald si profesionald este cea care confirma
apartenenta la fiecare dintre aceste comunitati. Pe
de altd parte insd, criza de identitate pe care o
traversdm, ca natiune, se explicd tocmai prin lipsa
acestor standarde clare de apreciere a unor
atitudini si comportamente. Din p&cate, nu ne
sunt clare valorile fundamentale, nici standardele
obligatoriu de respectat in orice lume civilizata:
respectul muncii, preeminenta credintei,
loialitatea, curajul si spiritul de solidaritate.

In mod evident, o dezbatere asupra acestor
valori si instituirea unor repere clare legate de
ceea ce inseamnd a fi un bun romin ar ajuta
enorm la rezolvarea problemelor noastre de
identitate. Acest ajutor ar conta extrem de mult
nu atdt pentru reprezentantii elitelor care, cel mai
adesea, reusesc sd se integreze si sd fie cel putin
egali cu omologii lor europeni, cit mai ales
pentru marea masa de cetiteni dezorientati, lipsiti
de repere culturale sigure. Vorbim de generatii
diferite, atat de cele mai in varstd, bulversate de

(Continuare in pagina 28)
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flash meridian

Orele faste ale lui
Michael Cunningham

. Virgil Stanciu

utorul romanului The Hours (Orele, 1998,

tradus in romaneste de Magda Teodorescu,

pentru ,Polirom”) a fost (mai este¢) privit
drept o mare sperantd a prozei americane, desi
incd de la publicarea acelui text minimalist erau
evidente rasuflarea scurtd si aplecarea spre livresc
si calofilie ale acestui scriitor - oarecum 1In r3spdr
cu realismul viguros al artei epice americane.
Tutelat de spiritul Virginei Woolf, autoare fata de
care Cunningham si-a mirturisit in repetate
rAnduri admiratia, Orele s-a impus in constiinta
culturald a Occidentului nu atdt datoritd premiilor
adjudecate (Pulitzer si PEN/Faulkner Award,
ambele in 1999), cit multumitd splendidului film
al lui Stephen Daldry, realizat dupa patru ani,
care a oferit partituri actoricesti exceptionale unui
manunchi de mari actrite hollywoodiene: Meryl
Streep, Nicole Kidman, Julianne Moore, Miranda
Richardson. Destul de feminin ca substanti si
ton, Orele e povestea a doud doamne americane
ale cdror vieti emotionale se intretaie sub zodia
Virginiei Woolf (in ecranizare, Kidman intr-un rol
de Oscar). Romanul se deschide cu o evocare a
ultimelor zile de viati ale scriitoarei britanice,
inainte de sinuciderea din 1941, dupa care se
concentreazd pe destinele celor doud femei de azi,
care persistd In a cduta satisfactii moral-
sentimentale, sfiddnd oprelistile sociale sau
familiale. Clarissa Vaughan este editoare si
locuieste in Greenwich Village; prietenul ei,
Richard, poet, tocmai a primit un premiu
important, dar suferd de maladia incurabild a
secolului, care-l impinge la sinucidere. Laura
Brown (fasonatd dupd modelul mamei lui
Cunningham, care a decedat in timp ce se turna
filmul) este casnicd in California (statul natal al
romancierului), 1si creste unicul fiu si cautd
implinire sufleteascd in afara unei vieti conjugale
sufocante. Initial, romanul a fost conceput ca o
actualizare a cartii Virginiei Woolf -Mrs Dalloway.
Ulterior, lui Cunningham i-a venit ideea si
juxtapund o zi din viata Clarissei reinventate cu
un segment din viata creatoarei personajului,
obtindnd un diptic. Simtind cd romanul nu avea
suficientd substantd, a introdus apoi al treilea
personaj, acesta oarecum autobiografic, pe Laura
Brown, prin care a putut face portretul mamei
sale, considerand ci ea, ca si V. Woolf, se
dedicase unui ideal si cd ambele erau la fel de
frustrate in existenta lor cotidian3, trdind intr-o
lume ,prea micd pentru ele”. Cu remarcabild
sigurantd si usurintd, M. Cunningham le
portretizeazd pe cele doud si face ca destinele lor
sd conveargd cu spiritul Virginiei Woolf, folosind
ocazia ca sd radiografieze valorile existentiale gi
cultura clasei mijlocii americane, cu aspiratiile ei
si ideile ei preconcepute. Pentru alte doud romane
ale lui Cunningham, Specimen Days (Zile
exemplare) si By Nightfall (Pana la cdderea noptii)
a realizat frumoase versiuni roméanesti talentatul
traducitor clujean Rares Moldovan. By Nightfall
se petrece ca si The Hours in New York City si
este situat in cercurile artistice, personajele
principale fiind doi soti, ea editoare (Rebecca
Harris) si el dealer de artd (Peter Harris), ambii
beneficiari ai unui trai prosper, dar nemultumiti
pe plan spiritual. Cuplul trdieste pentru prima
datd panica mortalitatii, care provoaca fisuri in

cdsnicia lor. Fiica lor trdieste cu intirziere criza
adolescentei si apare si fratele mai mic al
Rebeccdi, Ethan (,Mizzy”), un androgin aflat in
crizd profundd din cauza drogurilor, care va
arunca in aer aparenta stabilitate si armonie
familiald. Catalizat de exemplul lui Mizzy, Peter
incepe un lung proces autoscopic, punindu-si
intrebdri despre valoarea reald a artistilor si
operelor pe care le promoveazd, dar si despre
sensurile majore ale propriei vieti si ale vietii in
cadrul cuplului. Romanul a fost considerat o
apologie a frumusetii (artistice si umane), o
reprezentare fideld a lumii artelor si nu in ultimul
rdnd o scrutare severd a acesteia, In ciutarea
adevarului moral.

Cu prilejul publicarii versiunii franceze a
romanului (cu titlul Crépuscule), Michael
Cunningham a acordat un interviu revistei Le
Magazine littéraire, din care spicuim citeva
ganduri despre arta sa si despre roman In general.

Intrebare: Ati publicat un nou roman,
Crépuscule, la care ati lucrat, ca si la celelate
carti, trei ani. Asta pentru ci sunteti extrem de
meticulos¢

Michael Cunningham: Nimic nu a fost
planificat. Nu-mi propun sd public o carte noud
din trei in trei ani. Mai curdnd cred c& sunt un
romancier care are nevoie de trei ani ca sa scrie
cirtile pe care le vrea scrise. Dar, da, sunt
meticulos. Imi rescriu multe texte, este aproape o
obsesie. Sunt indrigostit de cuvinte, de expresii,
vreau ca limbajul meu s3 fie ritmat, expresiv.
Totusi, in final, cartea terminatd nu e niciodati
atit de buni ca cea la care sperasem. De altfel,
cred ci asta este definitia artistului: un artist este
omul care urméreste un ideal 1nalt si are
suficiente resurse ca sd supravietuiasca
dezamdigirii pe care o suferd cind constatd ca
opera realizatd, chiar dacd totul a mers bine, nu e
chiar la nivelul celei visate. Astizi stiu c& nu voi
scrie niciodatd marele roman pe care mi-l doresc.
Dar stiu si c& dacd de fiecare datd cAnd incep un
roman nu mi-ag propune sd-mi transcend limitele,
n-as mai putea continua sa scriu.

Intrebare: Citindu-v4 cirtile, rimanem cu
impresia cd New York este pentru dumneavoastrd
un personaj de sine statdtor.

Michael Cunningham: E adevarat. New York
City este foarte prezent in romanele mele, dar nu
neapdrat din cauza cd l-as considera un oras
extraordinar, desi il ador, ci pentru cd este foarte
important sd evoc de o manierd cat de puternicd
imprejurimile In care se deruleazd povestea mea.
E adevirat si c3, fiind monstrul care este, New
York City imi oferd mai mult material epic decat
oricare alt loc.

Intrebare: E adevirat ci romanele
dumneavoastrd au si o dimensiune flaubertiani¢

Michael Cunningham: Fard indoiald. Madame
Bovary este probabil cartea mea preferats, cred
chiar ¢ o prefer lui Mrs. Dalloway. In ea, o
persoand comund este observatd cu atita
minutiozitate de un mare scriitor Incat devine in
cele din urma una dintre figurile imortale ale
literaturii universale. Alegdnd ca eroind o astfel de
femeie, Flaubert demonstreazi ci daci Emma
Bovary poate deveni un mare personaj al

literaturii lumii, atunci oricine poate deveni.
Putem spune ci Flaubert a extins sfera de
inspiratie a romanului modern la lumea Intreags.

Intrebare: Stiu ca detestati si fiti definit drept
un scriitor gay.

Michael Cunningham: Nu, nu detest deloc s3
se spund cd sunt gay.

Intrebare: Eu vorbeam de un scriitor gay, ceea
ce e cu totul altceva.

Michael Cunningham: Aveti dreptate. De fapt,
nu-mi doresc ca romanele mele si fie puse in
librarii la raionul ,literaturd gay”, ci la raionul
Sliteraturd generald”, ca alte romane. Dar e
important pentru mine cd sunt gay - am insistat
mereu asupra faptului ci asta influenteazi felul
cum vad lumea si influenteazd felul cum imi vad
cititorii cirtile, dar nu e suficient pentru a califica
ceea ce scriu. Sunt, totodatd, un american alb, de
sex masculin si cred ci aceste atribute Imi
conditioneaza scrisul la fel de mult ca si faptul cd
sunt gay.

Intrebare: S3 trecem la marele dumneavoastra
succes, The Hours. Se inspird, evident, din Mrs.
Dalloway, de Virginia Woolf. De ce aceasta
optiune¢

Michael Cunningham: Mrs. Dalloway a fost
prima scriere care m-a facut s inteleg, la
cincisprezece ani, ce Insemnd un mare roman.
Intr-un fel, mi-am pierdut virginitatea datoriti lui
Mrs. Dalloway si, chiar dacd ulterior am citit
multe carti grozave, niciuna n-a avut acelasi
impact asupra mea. De unde romanul meu, care
a fost de la bun Inceput un omagiu si un fel de
variatie pe temd datd, o improvizatie, ca atunci
cand marii jazzmeni fac variatii pe o linie
melodica existentd. i sunt foarte indatorat
Virginiei Woolf: prin arta ei am vazut ce poate
face o frazi, am inteles ci trebuie si fie muzicald
si ritmatd. Tot ea m-a invatat cd pot descoperi
profunzimi in cotidian, c3 la nivel molecular se
petrec lucruri tot atdt de pasionante ca in
cosmosul mare.

yRomanul rdmane mijlocul cel mai eficient de
a spune cititorului ce inseamnd s3 fii altcineva.
Poti fora In mintile si inimile oamenilor mirunti.
Mie, romanele care nu fac asta mi se par
nesatisficitoare. De ce si citesc o carte care nu
m& duce intr-un loc in care altfel nu pot
patrunde¢” (Dintr-un interviu luat de Emma
Brocks pentru The Guardian.)
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randuri de ocazie

Sorin Grecu, mizeriteanul...

. Radu Tuculescu

u stiu de ce, dar de cite ori mi intilnesc

cu Sorin, Imi amintesc, pentru citeva

clipe, de figura (si silueta...) unui
extraordinar actor italian pe nume Alberto Sordi,
cel atit de trist in comicele sale gesturi si replici,
cel plin de umor involuntar, de-o sinceritate care-i
era mereu fatald, jucind roluri de ratati simpatici
si inconstienti (”...Intotdeauna m-au pasionat
destinele minore, ale ratatilor,/ mai mult decat ale
celor care au reusit/ si mi-am fdcut un titlu de
glorie s& ratez mai degrabd totul/ decit sd reusesc
penibil...”) dar mult mai "umani” decit cei urcati
pe trepte ierarhice, capabili de gesturi marete in
simplitatea lor, duiosi si... vorbareti neobositi.
Sorin rostogoleste cuvintele printre buzele
tremurinde, viforos, vijelios, vulcanic, cuprins de-
un constant entuziasm fatd de cele mai
nesemnificative fapte din jurul nostru. Dar cine
oare poate spune cu adevdrat ce este si ce nu este
”semnificative” Inalta sa siluetd se miscs, adesea,
"sordian”, ca o marionetd condusd, prin nevizute
fire, de doi regizori... cind de Cel de Sus, cind de
cel din adincurile intunecate... Un joc, o luptd
surdd intre diavol si (prea) bunul Dumnezeu...

Reporter frenetic, neobosit, clocotind de-o

nestivilitd curiozitate dar si de-un entuziasm
incorigibil, Sorin Grecu este... si poet! De fapt, se
pare cd asa a inceput, cici pe la paisprezece ani
scria, parcd atins de nevazutele aripi ale unei vagi
metafizici: “cardmbul ma loveste in gurd. Si simt/

Un suflu de iarba, pietris si pdmint./ Aud cum un
vultur tipd deasupra-mi, flimand./ Oare-am fost
ursit in agonie sd cint¢” Pentru ca la doudzeci de
ani s3 "tragd” concluzii cam prea grave pentru
virsta respectiva: ”...paltoane pe cuiere, paltoane/
cate paltoane atitea destine/ in streang...”.
Citatele de pinad acum (dar si de acum Incolo...)
sint din recent apdrutul volum de poezii la
editura Grinta, la mai bine de zece ani de la
debut, o antologie, de fapt, alcdtuitd din poeme
ce acoperd o perioadd de 35 de ani! Din 1976
pindn prezent. A, da, volumul se intituleazd
Miserias. Oare despre ce tinut o fi vorba¢ ne-am
putea intreba, de-a dreptul retoric. P&i, s&-i dam
cuvintul chiar autorului, s ne ldmureasca el pe
deplin, cd noi nu Indrdznim...” Tara mea de
glorii, tara mea de dor/ Vinde-mi tu o batd ca sd
te omor/ Tara mea ticsiti cu taximetristi/ Te
bucuri, mdrunt, fiindcd mai existi/ Tard de
pirande si de body-guarzi/ Astizi eu platesc, iard
tu comanzi.../ Ay, ay, Mizerias/ Tara unde
fiecare-i as...”. lar poetul e constient cd destinul
sdu nu-i nimic altceva decit un abtibild pe
obrazul realititii in Mizerias. El nu este un
american atletic, nici micar unul... obez, el este
un cetitean al patriei, un reprezentant al maselor
largi care au drept slagdr national La birtutul din
pddure, un soi de Mizeritan dream... Treptat, spre
sfirsitul volumului, cu cit ne apropiem de anii
2010, poemele devin tot mai "reportericesti”, mai

lipsite de "gingdsii” poetice, mai zgrunturoase,
mai colturoase culminind cu Paharul lui Olos, un
omagiu (in stil personal...) adus Maramuresului.
Dar poemul din acest volum pe care-l consider
antologic se intuleazd Poem in eclipsd. Un teribil
text despre sugrumarea (involuntard si abia mai
tirziu constientizata...) treptatd a candorii
adolescentine si trezirea la o realitate in care
sentimentele adevirate sint imobilizate de eclipsd,
o realitate care seamind cu o gurd larg deschiss,
precum strigatul lui Munch. Poemul incepe cu
amintirea unei colege de bancd din scoala
primard. Ea colectiona servetele intr-un clasor,
unele vaporoase, de diferite culori, altele
imprimate cu puisori de-un galben ireal, altele cu
trandafiri si cdprioare. Dup3 vreo doud decenii cei
doi se reintilnesc si vor face dragoste zile-n sir
intr-o garsonierd. Apoi... nu mai doresc si
povestesc, inchei aici comentariul meu cu un citat
revelator: ”...si pentru cd nu aveai apd la baie/ in
numai o sdptdmand ti-am consumat toate
servetelele/ pe care tu, de copild, le-ai colectionat/
aproape cu religiozitate/ eram dominat de un
sentiment nelimurit/ md simteam fericit si
victorios - dar in acelasi timp/ jalnic, asemeni
unui pedofil/ iar cu fiecare servetel pe care mi-l
scoteai din clasor/ dispdrea putin cdte putin insdsi
adolescenta noastrd comund/ din cartierul
Déambul Rotund...”.

|

Perpetua criza a
romanismului

(urmare din pagina 26)

trecerea de la comunism la un capitalism feroce,
cét si de tinerii, ale caror repere sunt mult mai
oscilante si ale ciror modele in viatd sunt, cel mai
adesea, apropiate exclusiv de ideea reusitei
materiale. In lipsa unei asemenea dezbateri
nationale si Intr-un context de educatie precars,
unde vom gasi valorile care sd ne ghideze ori si
ne permitd, ct mai multora, sd ne numim si sd
ne considerdm romani, respectiv europeni¢ Intr-o
societate dominatd de exacerbarea elementului
material, in care banul di masura valorii, care
trebuie s3 fie locul si rolul elementului spiritual¢
Ar putea fi intoarcerea la credintd modalitatea de
a depdsi acest impas evident, calea demnd de
urmat¢ N-am decét un rdspuns afirmativ.

O alta problemad e, cred, lipsa de modele reale,
de personalitéti veritabile, de oameni de stat
credibili, persoane care s3 Intruchipeze ideea de
moralitate, cinste si integritate. Ne lipseste, din
pécate, coloana vertebrald pe care s& putem
construi astfel de modele.

Un factor de extremd importantd in procesul
de renastere a romanismului ar trebui si fie si
renuntarea la plicerea absolut neinspiratd, daca
nu diabolic, a demitizarii istoriei nationale. Ca o
astfel de abordare nu serveste niminui, este
evident. Ce o justificd¢ Nimic altceva, decét
frustrdri personale si complexe grave ale unor asa-
zise personalitdti mdacinate de neputintd si orgolii
maladive. E mai usor sd compensezi neimplinirile
personale si profesionale, lipsa de performantd, de
creativitate si originalitate prin deconspirarea

presupusei mediocritati a altora. E de datoria
noastrd, cred, s ne aparam valorile, si asa putine
in viziunea unora, sd nu mai permitem ca poeti
de geniu sau personalitati marcante sd fie tarate
in derizoriu si ridicol. Dacd noi nu ne respectim,
pe noi si pe cei care ne reprezintd, cum putem
pretinde acelasi lucru altora¢

Un alt aspect, neglijat de media, este corecta
imagine pe care marea masa a romanilor plecati
la muncd in strdindtate o pot transmite, fidel ori
nu, conationalilor lor din tari. Profilul acestora
este cel al unor cameni dedicati, extrem de
harnici, creativi, adaptabili si inteligenti. Cum se
explicd faptul c&, In Europa - deplina, adevarata
normalitate, roménii, in marea lor majoritate, se
adapteazd perfect normelor de viatd si convietuire
sociald In timp ce in tard, de multe ori, aceiasi
romani, au un cu totul alt profil si, respectiv,
comportament, mult mai putin demn de lauda si
apreciere¢ Nu este oare cea mai bund dovadd a
faptului c& problema este a mediului din care ei
provin, a sistemului si a unei democratii incd
experimentale¢ De ce oare trebuie sd fim judecati
in functie de exceptii (cele negative, evident) si nu
in functie de regula si majoritatea evidentd¢
Réspunsul este unul previzibil: pentru c3, de prea
multe ori, romanii ajung sd fie acarii Pdun ai unor
state europene. Pentru c&, de prea multe ori, din
lipsa unor solutii eficiente la problemele reale,
prin manipuldri josnice, politicienii populisti ai
Europei 1i transformd pe roméni, in mod absolut
fals, in adevérate probleme si pretexte de isterii
nationale. Nu putem decit deplange faptul c3, din
pécate, presa se lasa taratd in acest trend incorect
si contraproductiv. Este evident cd schimbarea
mentalititilor si a valorilor, ,trecerea” de la un
romén mai mult sau mai putin performant la un
european veritabil tine de mediul institutional in

care individul trdieste, mediu care Incurajeaza sau,
dupd caz, descurajeazd un anumit tip de
comportament. Aceasta explicd faptul ca
adaptarea, respectiv ,europenizarea”, atit de
fireascd si cvasiunanima a emigrantilor romani,
trecerea de la un sistem care descurajeazd munca
cinstitd, competitia, performanta, la unul bazat pe
cinste si competitie, se face in mod atit de direct
si explicit.

De altfel, abstractie facand de lipsurile
evidente ale sistemului din care provenim, sansa
de a fi un romén adevdrat si, in acelasi timp, un
european autentic, apartine fiecdruia dintre noi.
Daci fiecare dintre noi ar constientiza fondul
principal de valori europene si ar incerca sd se
conformeze intr-o cit mai mare misurd, suma
tuturor acestor eforturi nu ar avea cum sd nu fie
pozitiva. Oricum, intr-o Europa cu 28 sau mai
mult de natiuni (dupd aderarea iminenta a
Croatiei) adevarata integrare se va produce la
nivel de individ, si nu neapdrat la nivel de
comunitate sau natiune. Faptul in sine al aderarii
institutionale a unui stat la Uniunea Europeand
presupune Indeplinirea unor pasi si atingerea unor
standarde minimale, dar adevirata integrare se
face la nivelul fiecarui individ in parte. Un astfel
de proces nu are cum sd nu ne fie favorabil
intrucdt, In principiu, roméanilor nu le lipseste
nimic pentru a fi i a se simti europeni. Problema
romanilor e acas3, ceea ce le lipseste fiind legat
de conceptul de bund guvernare si de o clasd
conducétore politicd responsabild. Nu trebuie si
reinventdm ceva pentru a ne simti europeni,
trebuie doar sd punem la locul lor valorile pe care
le avem deja, ignorate in tard sau compromise in
strdindtate.

|
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Tema scrisorii... anonime

. Vasile Gogea

'ema scrisorii anonime o regdsim in scrierile

lui Caragiale prima datd, ca temd minor, in

orchestratia de fundal a temei majore din O
scrisoare pierdutd. ( Farfuridi: ...batem o depesd la
Bucuresti... 0 ddm anonimal... O iscdlim ,Mai
multi membri ai partidului...”) Tema va fi reluatg,
subiectul ei parodiat, mai tirziu in Universul, in
articolul Notite critice (1900) si In schita
Antologie... (1909).

Indriznesc si spun ci, desi la intervale mari
de timp (1888, 1900 si 1909), recurenta acestei
teme nu este nici intimplatoare, nici minora.
Adicd, in limbajul lui Nenea lancu, nu este un
moft. Si, cum voi arita la urm3, nici noué.

In Antologie..., Caragiale il acrediteazi pe
personajul principal al schitei - posesorul unei
pretioase colectii de scrisori anonime - s& explice
(ca un bun cunoscétor al genului) ,obiceiul dsta
de a scrie scrisori anonime”. ,E foarte usor de
explicat... - spune personajul competent - Pe de o
parte, lipsa de ocupatie serioasd si de griji proprii;
pe de alta, ceva mai adinc... Exigentele sociale
paralizeaz& adesea franchetea onestd; un individ
nu le poate usor infringe in orce moment; in fata
Ior devine las; poate insi avea curaj sd fie franc
pe ascuns.” $i, prefacindu-se cd ,nu i-a inteles
prea bine explicatia”, Caragiale alege, in locul
aprofundarii acelui ,ceva mai adinc” ce
alimenteazd nevoia oamenilor de a scrie scrisori

anonime, sd ,lege citeva flori din gradina Iui
Intr-un buchet”, realizind cu temei adjudecat
Antologia.... Un bun prilej pentru a ilustra citeva
identitati fictive de autori de scrisori anonime: Un
bun tatd de familie, Un binevoitor matur, Un
chelner de la Laptarie, Un crestin enorias, Un
fanatic partizan..., Mai multe mame ingrijate, Un
om de bine () s.a.m.d. Observam c3, atit in
Antologie..., cit si in O scrisoare pierduta,
anonimele sunt expresia unui irepresibil simt
critic, din felurite motive neinsotit si de curajul
civic necesar. Nimic nou sub soare, s-ar putea
exclama. Fir3 nicio indoiald. Cam la fel, dar
oarecum intitutionalizat, se petreceau lucrurile si
in serenissima republicd venetiand, in
renascentista Florentd ori in Spania pe vremea
Inchizitiei. Nu mai vorbesc de locuri si vremuri
mult mai apropiate de noi. Chiar prea apropiate...
Asadar, chiar dac3 e expusd In ,gami minord”,
in raport cu sora ei ,pierdutd”, scrisoarea
anonimad, prin acel ,ceva mai adinc” continut in
ea nu e un moft si nu e, spuneam, intimplitoare.
Ag zice chiar ci e legitim3 si cu vocatie
succesorald de necontestat. Foarte putind istorie
va limpezi aceastd afirmatie. M3 refer la Istoria
partidelor politice a lui A. D. Xenopol. Aflim, din
aceastd lucrare, ci unul dintre primele documente
ale ecoului spiritului liberal (revolutionar francez)
in Tara Roméaneasci l-a constituit o ,scrisoare”...

anonima. $i... pierdutd! Dar al cérei continut s-a
putut reconstitui din ,anaforeaua” adoptatd in
Divan, de marea boierime Impotriva celor care,
erau acuzati a fi autorii ei, micii boieri proveniti
din rindurile ciocoimii. Ne aflim la anul 1804, in
timpul domniei lui Alexandru Moruzi si a
Mitropolitului Veniamin. ,Vigilenta patriotica” nu
dormea, stitea treazd sanctionind prompt
bonjurismul, care se manifesta deja la inceputul
secolului, intr-un limbaj (,boierii din starea de
mijloc, prin pasquelurile lor ingrozesc cu pilda
Frantei”) care 1i anuntd pe Trahanachii,
Catavencii, Dandanachii, Tipatestii, Brinzovenestii
si Farfuridiii ce vor incheia acest secol. Un secol
,inchis” intre o scrisoare... anonimi si una...
pierdutd! Scrisorile... deschise se vor ,inventa” in
secolul urmaétor.

Nota:
[lustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg imprumutate din expozitia virtuala
I L. CARAGIALE in arta graficd mondiald,
realizati de graficianul Nicolae lonitd pe site-ul
sau http://www.personality.com.ro/caragiale.htm.

sport & cultura

Eric Cantona, de la fotbal la film

. Demostene Sofron

ric Cantona este un nume, unul Insemnat

pentru sportul de Inaltd performanti. Si cind

fac aceastd afirmatie am in vedere echipele
la care a jucat, numérul mare de goluri inscrise
pentru echipele de club si pentru nationala
Frantei, antrenorii care au apelat la serviciile lui ...
Cu alte cuvinte, dacd e sd m& opresc asupra unei
statistici, este de subliniat faptul ci Eric Cantona
a jucat pentru Auxerre (1983 - 1988; 82 de
meciuri, 23 de goluri), Montpellier (1989 - 1990;
33 meciuri, 10 goluri), Marseille, Bordeaux,
Nimes, Leeds (1991 - 1993; 35 partide, 13 goluri),
Manchester United (1992 - 1997; 185 de partide;
82 de goluri!), New York Cosmos. In aceasta
statisticd trebuie amintite titlul de campion
national cu Marseille (1989, 1991), o Cupd a
Frantei cu Montpellier, titlurile de campion al
Angliei cu Leeds (1992), respectiv Manchester
United (1993 - 1996), Cupa Angliei cu
Manchester (1994, 1996), cele 45 de selectii In
nationala Frantei, lucrul cu antrenori precum
Franz Beckenbauer, Guy Roux, Henri Michel,
Raymond Goethals, Sir Alex Ferguson, nu sint
singurii desigur. Un alt capitol important este cel
de jucdtor de beach football, de antrenor al
nationalei franceze si locul 3 la Cupa Mondial,
2006.

Toate aceste succese au fost rasplatite. Pot si
trebuie amintite Ballon d’Or (locul 3, 1993), PFA
Players” Player of the Year (1993/1994, mai precis
Jucitorul Anului), FWA Footballer of the Year
(1996), Premier League Player of the Month
(Anglia, martie 1996),... Din pécate, Eric Cantona

(n. 1966) se retrage din fotbal in 1996, la numai
30 de ani, o virstd la care altii continud sa joace.
Nu si Eric... Un Eric Cantona care a l3sat iarba
verde a gazonului pentru cea de a 7 - a artd. Artd
care nu i-a adus, incd, multumirile dorite, Eric
Cantona rdminind pe mai departe, star in
asteptare, in devenire, dar nu star in sensul ade-
varat al cuvintului.

Cantona a debutat pe marele ecran in 1995,
‘Le bonheur est dans le pre’, in regia lui Etienne
Chatiliez, peliculd pentru care Eddy Mitchell a
primit Cesar pentru rol secundar. A urmat
‘Elizabeth’, 1998, regia Shekhar Kapur, cu o dis-
tributie de mare valoare: Cate Blanchet, Geoffrey
Rush, John Gielgud, Vincent Cassel, Fanny
Ardant, Daniel Craig, Richard Attenborough,
Cantona fiind distribuit in rolul ‘Monsieur de
Foix’. Film bun, multi nominalizat si premiat, cu
un Eric Cantona entuziasmat si atita tot. Au
urmat ‘Mookie’ (1998), ‘Les enfants du Marais’
(1999), ‘La vie est a nous’ (2005), ‘Une belle his-
toire’ (2005), ‘Le deuxieme souffle’ (2007), ‘Jack
Says’ (2008), ‘French Film’ (2009), ‘Looking for
Eric’ (2009, regia Ken Loach), ‘La liste’ (2009),
‘Face au paradis’ (2010), ‘Switch’ (2011), ‘Los
varados’ (2012), pelicule insemnate cantitativ, nu
si calitativ.

Despre Eric Cantona se pot scrie pagini in-
tregi. Se pot scrie multe despre jucdtorul rebel, de
amintit fiind momentele 1991 (lovirea arbitrului
cu mingea), respectiv 1995 (lovirea unui fan al
echipei Chrystal Palace, lovire care l-a costat 120

de ore de munci in folosul comunitatii). Se pot
scrie pagini despre candidatul Eric Cantona la
presedentia Frantei, 2012 (22 aprilie primul tur de
scrutin, 6 mai al doilea), candidat independent cu
un mesaj pe mdsura lui, “Mesajul meu este unul
simplu si clar, un mesaj al adevarului si al respec-
tului, al solidaritatii si al puterii”. Viata publicad a
lui Eric Cantona meritd si ea cunoscut, referindu-
ma strict la un revoltat, anul 2007 riminind in
memoria multora pentru tema abordati de Eric
Cantona, criza bancard si efectele ei in Intreaga
lume.

Acesta este Eric Cantona, un candidat la
presedintia Frantei, unul care obisnuieste si
afirme, citez, “Stiti, asa e viata. Suisuri si
coborisuri”. Subscriem...
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Rasaduri in gradinile

Eutherpei

. Mugurel Scutareanu

3 escoperim de mici, intuitiv, echilibrul
universal. Simtim 1n toate celea
- cumpdnirea balantei nevazute dar nelipsite

- dacd un taler urcd, celalalt coboard negresit. Ne
este bine la sdn dar mama nu std tot timpul cu
noi; sunt o droaie de lucruri dulci, ins&, cand
facem febrd musai sd inghitim imbucéturi cu gust
ciudat. Mai apoi vine mersul la gradi (uite-o
chestie ca lumeal!) insi...se lasd cu treziri de cu
bund dimineat si cu marsuri fortate (nu stiu de ce
se grabeste asa mama asta) uneori incotogmanati
ca niste eschimosi si cu fularul pe guritd. Acolo, la
gradi, 1i plin de jucdrii dar n-o poti lua pe-a vecinu-
lui, cu toate cii mai aritoasd, Intotdeauna. Pe
nesimtite incepi sd te poti urca pe scaune si, nu
mult dupd aceea, ajungi la tastaturd si la mouse.
Dar balanta nu dispare, dimpotriva: vrei la
calculator, trebuie sd-ti faci mai Intai lectiile. Apoi
faci ochii tot mai mari si afli c& nimic nu se
pierde, totul se transformd, cd nu poti lua ceva
dintr-o parte a ecuatiei fard si iei si din cealalta.
Cand descoperi, intr-un tirziu, bariera Inaltd dintre
trup si suflet, implacabila balanti pare a da erori:
este ca deosebirea dintre universul newtonian si
cel cuantic. De pild4, te poti Imbdata de frumos
f3rd ca uratul sa rinjeasca de-aproape in mod legic.
Totusi, vezi in jur oameni Incantatori si hidosi, afli
i existd tablouri frumoase si tablouri uréte, ti se
spune cd muzica asta4 buna iar cealaltd-i proasta,
cd existd un frumos frumos si un frumos...urat!!
Paradoxul, crancenul paradox! Profitand de
chinuitoarea derutd, rdsare si filozofia, care, prin
fiica sa responsabild cu esteticul, iti sporeste
sfasietoarea indoiald, intrebandu-te, asa, intr-o
doara: pdnd la urmd, ce4 frumosulé Sciparea din
urata Inclestare se afli, de bund seam3, tot in...
frumos. Dupd Mama-Natur, cel mai frumos
frumos si cel mai greu de definit este cel muzical.
Fiindci totul este vibratie, noi suntem vibratie si
ne plac vibratiile ordonate si dintr-un anume
manunchi, care respectd niste legi greu de
formulat, plutind cetos intre aceleasi hotare tulburi
dintre frumosulfrumos si frumosul-urdt. Oameni
de buni-credintid au smuls din haos monocordul,
ne-au purtat prin milenii pdnd la polifonia modala,
apoi la sfinta tonalitate, dupd aceea la solventul
ei, dodecafonismul, esudnd in cele din urmi in
acel haos secundar numit emfatic avangarda. Aici
buna-credintd paseste sub tenebrele indoielilor,
uitdnd, cel putin aparent, de orice balantd. Dar
cum cAntarul lumilor nu poate fi zdruncinat, o
mare parte a muritorilor au sarit s&1 indrepte si, in
graba redresdrii, au cdzut in extrema
primitivismului. O grdmada de ,muzici” actuale
merita acest atribut.

Ghinionistii oameni ai zilelor noastre sunt
intoxicati din fasd cu odioasa muzicd de consum,
ceva menit s sune, cum ar zice ardeleanul, o
bolmojeala oligocordicd, in cel mai avansat caz
pentatonicd, mustind din toate sursele imaginabile.
Inhibitia de protectie o estompeazd dar nu
reugeste s-0 elimine, deseurile cvasi-muzicale dand,
in multe cazuri, dependentd. Cohortele de unde
pot deveni agresive, zbierdnd cu multime de
decibeli si asociindu-se cu alte ,arte” ale
momentului. Balanta isi cere drepturile: ati
descoperit electronul si informatica, suportati
acum manipularea, fast-food-ul cultural,

Insingurarea (ca paradox al exploziei comunicarii).
In general neinstruiti, lipsiti de discernimant,
serviti asiduu cu intonatii de pesterd, care patrund
usor spre neanderthalianul din noi, copiii si
adolescentii nu prea au de ales si se Infruptd zilnic
din aceste zoaie.

Nu stiu in Apus, dar la noi educatia muzicald
a suferit o cddere constantd inci din comunism,
declin care s-a transformat in prébusire dupa '89.
Mai intéi s-a distrus metodic lumea bunj,
dusmanii poporului, apoi s-a forjat clasa
muncitoare, ignorantd prin definitie. Cenzura
bolsevicd a mai tinut in frau productiile de subsol
dar a pacatuit 14sdnd s treacd Partidul, Ceausescu,
Romaénia. Dupé Revolutie - potopul! Ai bani,
gasesti un sponsor - scoti pe piatd orice baiguiala.
Muzica nu se mai studiazi de mult in scoald, nu
trebuie niminui ore sau dascili de...do-re-mi (Do,
re, mi = sunetul muzicii, nu-i asa¢), auditiile
scolare ghidate au disparut odatd cu profesorii,
concert Inseamnd ceea ce face Scorpions la
inaugurarea stadionului. Nici la orele de educatie
sexuald nu se mai umple clasa, adolescentii
aratdndu-se plictisiti de initieri de mult parcurse,
ce Operd (dia, cu laldielile lor si cu povestile de
epocd infantile¢), ce Filarmonicd (md disperd dstia
cu Mozart). Contrabalansul e firav, incep sd
reapard tinerii In sanctuarele muzicale Insd cu pas
timid, in numar mic si numai momiti cu miniaturi
usor digerabile. Balanta, de-acum digitala, da erori
de afisaj.

Dar, providential, cineva trudeste din greu,
opintindu-se sub talerul cdzut. Asa cum tebuie,
ména aceea de oameni vine dintre profesionisti.

Si iatd cd avem din nou concerte educative la Cluj.
Cu o floare nu, dar cu douj, cu trei, cu cinci, se
va face priméavara. Suntem la a IIl-a primdvara
muzicald pe Somes, veti vedea. Se umbla prin
scoli, prin gradinite chiar, se conving educatori, se
adund grupuri de gigalici de-o schioapd in sili de
concert. S-au mai Incercat campanii din acestea,
majoritatea esuate (ma gandesc, printre altele, la
niste tentative ale Radioului local la care am pus si
eu umarul) ins§ acum avem de-a face cu eforturi
concertate si hotdrare surda. Impotriva secetei
muzicale s-au pornit Liceul de Muzica,
Filarmonica, Opera, Conservatorul. Primii pasi au
fost concertele cu muzicd de divertisment, apoi
montdrile de operete-music-hall-uri si, In sfarsit,
s-au inchegat programe coerente, interactive.
Academia de Muzicd G. Dima a lansat ciclul Do,
re, mi, Start!, Filarmonica si-a intins suflul artistic
asupra unor zile de sdmbata, reinviind matineele
sonore pentru novici. De toate varstele. Am stat
de vorb3, deocamdati, cu doi misionari dar sunt
foarte multi in armata salvarii si redarea miezului
acestor intrevederi nu ar trebui si-i nedreptateascd
pe cei nepomeniti. latd confesiunile doamnnei pro-
rector Adriana Bera de la AM.G.D. : ,Am pornit
de la ideea ci o institutie de invatdmant superior
trebuie sd pregdteascd nu numai artisti
profesionisti ci si un viitor public. Este foarte nece-
sard o asemenea formare artisticd pentru a con-
tracara incisivitatea unor mijloace sonore din ce in
ce mai virulente si nu de cea mai buni calitate.
Asadar am conceput un program intitulat Do, re,
mi, startl, pentru copii de diferite vérste, un pro-

gram In care studentii care cantd pe scend si fie si
moderatori. S-a dovedit faptul ca impactul asupra
copiilor este mult mai mare atunci cand cei care
vorbesc sunt si cei care canti. Beneficiem in acest
program de sprijinul foarte important al unei doc-
torande din Miinchen, Stefana Titeica, muzician
care se ocupa de organizarea de concerte educative
pentru intreaga Bavarie si ea ne-a oferit deja niste
repertorii care s-au bucurat de succes in Germania,
desigur adaptandu-le pentru grupurile de varsta pe
care le vizdm noi. Ca exemplu v-as da teme de
mare succes ca Petricd si lupul sau Carnavalul
Animalelor. Am avut si in Festivalul Mozart un
asemenea concert care s-a bucurat de imense
aprecieri si am primit cereri si fie reprogramat.
Prin urmare existd o reactie pozitiva in scoli si in
gradinite si iatd, chiar pentru un astfel de public
de varsta fragedd prezentdm acum Carnavalul ani-
malelor de Saint-Saéns, deopotriva pentru grupe
roméne si maghiare. Programele trebuie bine con-
cepute atat ca duratd cét si ca succesiune sunet-
cuvant, pentru cd este esential a se tine cont de
capacitatea de concentrare a copiilor, de anumite
preferinte ale lor si aici facem apel la psihologie si
sociologie. Deci sunt actiuni foarte complexe insd
suntem la a IIl-a stagiune si ecourile sunt exce-
lente”. Am intervenit aici, ca si-mi [dmuresc o
intrebare logica: ,Cine va sprijind financiar¢”

,Nimeni!” (Ras scurt si natural). ,Studentii,
doctoranzii si chiar absolventii nostri fac acest
lucru benevol.” Nimic mai nobil, mi gdndeam in
sinea mea. Am multumit doamnei Bera si am
facut cativa pasi spre o altd intalnire programats,
de data aceasta cu un tandr dirijor, Matei Pop, tot
de la AM.G.D., care urma si aibd un concert de
aceeasi facturd céteva zile mai tArziu. ,Aceste
actiuni se afld in al treilea an de existentd, o noud
existentd dacd ne gindim c& traditia concertelor
educative clujene este veche. Din pdcate, in ultimii
20 de ani ele au fost sporadice. In fata dezintere-
sului publicului tindr fatd de muzica cultd, am
reluat sirul manifestirilor formative, Incercind si
atragem tinerii de la o varsta la care incd sunt
deschisi fatd de universul muzicii bune. Desigur,
dintr-o sald de 200 de adolescenti, putini vor fi cei
captivati dar si acest procent este important pen-
tru spectatorii de maine. Proximul nostru concert
(din 24 martie, n.r.) va fi un concert coral.
Formatia implicatd este Corul Filarmonicii
Transilvania, ansamblu reputat, care va veni in
acest caz cu un efectiv de 40 de persoane din cele
peste 100 cate numard. Se vor canta mai multe
categorii de piese. In primul rand vom prezenta
niste lucrdri la o singurd voce. Apoi vom trece la
canoane simple, in care vocile se adaugd progresiv
rezultdnd, pe nesimtite, structuri polifonice. Ne-am
pregatit cu diverse tematici: frumusetea naturii,
tema jocului, universul familiei (cu icoana mamei),
vom canta despre mancare si bauturd (avem o
piesutd despre diverse feluri de cascavall), vom
ataca bucati care contin onomatopee sau imitatii
ale glasurilor animalelor. Generatia noud pare
entuziastd, mai ales dacd are posibilitatea sd con-
tribuie, sd se implice si de aceea, in concertele pe
care le dirijez si le moderez in acelasi timp, le dau
tinerilor ocazia s&-si spund parerile. Este mai mult
decét o ascultare pasivd”.

Grea muncd, cea dintr-o pepinierd. Lastarii
risaditi se prind sau se ofilesc, apoi trebuie stra-
mutati si l4sati singuri. In luptd cu vantul, cu ploa-
ia. Dar poate cd cei sensibili la vibratii vor trai.
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corespondenta din Lisabona

Secvente de primavara la
ICR Lisabona

[ s. D. Cristea

a un preambul al primaverii, odatd cu

aniversarea - in martie 2012 - a cinci ani de

la infiintarea Institutului Cultural Romén din
Lisabona, la sediul institutiei a avut loc Ceremonia
de decernare a Titlului Onorific Amicus Romaniae.
Distinctia a fost instituitd in semn de recunostinti si
apreciere fatd de personalititile din sfera de rezidentd
a ICRL, ce s-au remarcat prin sustinerea efectivd
acordatd acestei veritabile ,ambasade culturale a
Romaéniei in Portugalia” in diseminarea valorilor
culturii noastre in spatiul lusofoniei. De-a lungul
ultimilor ani, laureatii Amicus Romaniae au alcituit
o adevératd familie de spirite afine, reunind
valoroase personalitati din diverse sfere ale vietii
intelectuale: scriitori i jurnalisti, precum Lidia Jorge,
Rui Zink, Pedro Caldeira Rodrigues; directori de
muzee, festivaluri si programe culturale: Maria
Antdnia Pinto de Matos (Museu do Azulejo),
Joaquim Pais de Brito (Muzeul National de
Etnologie), Jodo Amorim (Museu do Oriente), Pedro
Indcio (Muzeul Apei), Miguel Valverde (Festivalul
IndieLisboa), Pedro Lapa (Muzeul de Artd
Contemporand), Luis Raposo (Muzeul National de
Arheologie), Anabela Martins Baptista (Paldcio Foz),
Carlos Seixas (Festival Musicas do Mundo), Luis
Hildrio (Hot Clube de Portugal), Paula Azguime
(Festival Mdsica Viva), Alvaro Lobato de Faria
(Movimento Arte Contemporéanea), Clotilde Camara
Pestana (Centrul de Informare Europeana Jaques
Delors), Maria Ferraz Trinidade (Muzeul Muzicii);
reprezentanti ai lumii academice: José Esteves da
Silva, prorector al Universidade Nova de Lisboa, Jodo
Bigotte Chordo (Academia de Stiinte din Lisabona),
Daniel Silva Perdiggo, lector pentru Roménia al
Instititului Camdes; muzicieni: Miguel Azguime,
Jodo Paulo Esteves da Silva; diplomati si politicieni:
Lauro Moreira, ambasadorul Braziliei pe langa
Comunitatea Téarilor de Limba Portughez3, Fernando
Ayala, ambasadorul Republicii Chile in Portugalia,
Valeriu Turea, ambasadorul Rep. Moldova, Renato
Leal, adjunctul Secretariatului de Stat pentru
Comunitatile Portugheze, Lorena Alvarado, atasata
culturald a Mexicului, Gaspar Diaz, ministru
plenipotentiar, atasat cultural al Spaniei, Jean-Paul
Lefevre, atagat cultural al Frantei, Dério Sensi, sef al
Departamentului cooperdrii educationale din cadrul
ambasadei Braziliei, consulii onorifici ai Roméaniei
Emilio Leite Lopes (Porto) si Carlos Machado (Faro).
De mentionat c& precedentele editii ale ceremoniei
au fost onorate de quasi-nonagenarul Eduardo
Lourenco, patriarhul filosofiei portugheze, care a
gasit de cuviintd sd se deplaseze personal, spre a-i
felicita pe organizatorii romani pentru initiativa lor.

Prelegerea inaugurald, Farmecul Romdniej, a fost

sustinutd cu empatie si caldd capacitate persuasivd
de cétre jurnalistul italian Giovanni Ruggeri si
ilustratd cu o selectie din propriile diapozitive
dedicate subiectului. Bun cunoscétor al istoriei si
culturii roméne, dl. Ruggeri a confirmat astfel
excelenta impresie 13satd toamna trecutd la Muzeul
National de Etnologie din Lisabona, cu ocazia
prezentdrii expozitiei de icoane pe sticld din
Roménia. Alocutiunile rostite de noii laureati, ca
raspuns la primirea titlului Amicus Romanie, au
cuprins sincere elogii la adresa activititii depuse de
citre ICRL in beneficiul relatiilor romano-lusofone,
dar si pe planul mai larg al cooperdrii culturale
internationale. Astfel, doamna Ana Paula Laborinho,

presedinta Institutului Camdes, a declarat: ,Atat
pentru mine, cét si pentru Institutul Camdes
colaborarea cu ICR este exemplard. Permiteti-mi s&
profit de ocazie, pentru a adresa felicitdrile mele nu
doar reprezentantei din Portugalia a ICR, ci si - prin
intermediul ei - Intregii institutii si presedintelui ei,
domnului Horia-Roman Patapievici, cu care am
stabilit strinse relatii de colaborare. Cum bine se
stie, noi facem parte dintr-o forma de asociere,
EUNIC, ce reuneste institutiile culturale din
strdindtate si a carei conducere a fost asiguratd pana
anul trecut de catre ICR, fiind apoi preluatd de
Institutul Camdes. Tocmai acestd unire a institutelor
ce promoveaza limba si cultura creeazi o fortd, atit
pe plan european, cit si mondial. Pentru noi a fost o
experientd benefica sd avem un partener de talia ICR
pentru edificarea unor strategii periplanetare de
difuzare a culturii.” Din partea teatrologului Joaquim
Benite, directorul Festivalului Almada, au fost
exprimate aprecieri la adresa politicii culturale puse
in practicd de catre ICR, in vadit contrast cu absenta
quasi-totald de ajutoare din partea statului portughez
in domeniul vietii spirituale. Intr-o tonalitate similard
s-a exprimat si cineastul Nuno Rodrigues: ,Tin s&
multumesc In numele colegilor mei, organizatorii
Festivalului Curtas Vila do Conde, pentru onoarea
de a fi considerati amici ai ICR Lisabona. Festivalul
nostru a acordat deja de cativa ani o atentie speciald
cinematografiei romane. Nu intdmplator:
certamente, acest fenomen este unul dintre cele mai
importante, cu o identitate pregnantd, din lumea
filmului contemporan. Ca atare, pottile festivalului
nostru raman permanent deschise pentru cinema-ul
romanesc gi mizdm In continuare pe o buni
colaborare cu ICRL.” Apreciatul teleast si cantautor
de origine azoriand Carlos Alberto Moniz a evocat
prezenta directorului ICRL in emisiunea sa cu
audientd mondiald, Portugal sem Fronteiras
(transmisd simultan pe televiziunea nationald si pe
RTP Internacional): ,Primesc o distinctie si o
diploma din partea unui om de culturd - Virgil
Mihaiu - cind, de fapt, ar fi fost mai just ca eu sdi
inméanez astfel de insemne de recunoastere a
meritelor. In postura mea de realizator de emisiuni
de televiziune si de radio si de formator de opinii
am putut conta Intotdeauna pe sustinerea totald din
partea lui Virgil Mihaiu si a institutiei pe care o
conduce. Cultura roméana face parte din viata mea,
am confraternizat deja de multe decenii cu artistii
roméni in diverse locuri din Europa. De cind existd
aceastd reprezentantd a ICR in Portugalia, am in
directorul s3u un ajutor inestimabil pentru orientarea
mea 1n universul artistic al tirii sale.” Bernardo
Mariano, criticul muzical en titre al cotidianului
national Didrio de Noticias, a elogiat constanta si
calitatea initiativelor ICRL in domeniul artei
sunetelor, concretizate in realizarea anuald a unei
Stagiuni Muzicale Roméne in Portugalia, de o mare
diversitate programatica si stilisticd. Doamna Sophie
Laszlo, directoarea Institutului Francez din Lisabona,
in edificiul cdruia functioneazi ICRL, s-a declarat
onorati de a se numira de acum inainte, in mod
oficial, printre Amicii Roméniei, la fel ca si colega
dénsei, doamna Lidia Ramogida, directoarea
Institutului Italian, cel mai vechi dintre aceste focare
cosmopolite de culturd ce activeaza in Portugalia. La
rdndul siu, dr. Joachim Bernauer, directorul
Institutului Goethe-Portugal, a marturisit: ,Dacd n-as

fi fost prieten si admirator al Romaniei inainte de
acest eveniment, as fi devenit cu sigurantd, datoritd
reusitei pledoarii din prelegerea profesorului
Giovanni Ruggeri. Eu cred cd nu poate exista un
amic al culturii care s& nu fie si un amic al
Roméniei. De-a lungul intregii mele vieti am fost
implicit un prieten al Roméniei, datoritd bogatei
contributii a acestei tiri la cultura universald. Ma
gandesc aici la diversele arte, de la muzica si arte
plastice pand la cinema, iar in materie de literaturd
avem chiar un exemplu recent de relatie intre tarile
noastre, intrucit scriitoarea Herta Muller, laureata
premiului Nobel 2009 e originard din Romaénia. V&
rdman indatorat pentru amicitia si eficienta cu care
am colaborat intotdeauna.”

Ana Maria Prosérpio, directoarea de programe a
Sociedade Historica para Independéncia de Portugal,
a multumit nu doar In nume personal, ci si din
partea venerabilei institutii, pentru modul admirabil
cum ICRL a organizat impreund cu SHIP, la
inceputul acestui an, Ziua Culturii Roméane in
Palécio da Independéncia din centrul Lisabonei. In
fine, Sandra Silva, coordonatoare de proiecte
culturale la Muzeul National de Etnologie, a ficut
urmitoarea declaratie: ,Acum cateva luni, cu ocazia
organizarii la Muzeul National de Etnologie din
Lisabona a expozitiei dedicate icoanelor pe sticld din
Roménia, o artd de valoare unicd, am avut privilegiul
de a colabora In mod strins cu fabulosii profesionisti
reprezentand doud institutii culturale romane de talie
mondiald: Institutul Cultural Roman si Muzeul
Taranului Roméan de la Bucuresti. Odata cu
recunostinta pentru primirea acestei distinctii, tin
adresez multumirile mele domnului director Virgil
Mihaiu, ex-directoarei-adjuncte Anca Doina
Milu-Vaidesegan, noii directoare adjuncte Antoaneta
Roman si, in mod deosebit, referentei Marinela
Banioti, care a fost zi de zi alituri de mine, in
realizarea acestei expozitii de referintd din istoria
muzeului nostru. Cu ocazia implinirii a cinci ani de
existentd, urez Institutului Cultural Romén din
Lisabona s isi continue si dezvolte excelenta
activitate desfdsuratd in Portugalia.”

In partea a doua a seratei, numerosul public a
avut ocazia de a admira imaginile realizate de cinci
tineri fotografi portughezi - Daniela Oliveira, Joana
Carvalho Fernandes, Carla dos Santos, Hugo Peixoto
si Jodo Pedro Correia, membri ai Asociatiei Youth
Press Portugal - in cadrul proiectului european
intercultural Romania Seen Through Your Camera,
organizat de cdtre Asociatia romand Support 4
Youth Development. Lucrarile au fost prezentate in
sala de conferinte a ICRL, in paralel cu expozitia
Fulgores de Luz Portuguesa ,Fulguratii de lumind
portugheza”, cuprinzand imagini artistice de
inspiratie lusitand semnate de compatrioata noastrg,
fotografa Monica loana Revecu.

Caracterul de diplomatie publicd al manifestarii a
fost subliniat prin participarea ambasadorilor
Romaéniei, Vasile Popovici, Germaniei, Helmut
Elfenkamper, Italiei, Renato Variale, Frantei, Pascal
Teixeira da Silva, precum si a altor inalti functionari
diplomatici: Didier Gonzalez, prim-consilier al
Ambasadei Frantei, Gaspar Diaz, atasat cultural al
Spaniei, Erwan Varas, atasat cultural al Republicii
Chile, Lucie Lachoutova, atasatd culturald a
Republicii Cehe, Lorena Alvarado Quezada, atasatd
culturald a Mexicului, Arna de Mendonca Ferreira,
consilierd a Ambasadei Croatiei, Francisco Artiztia,
ex-atasat cultural al Republicii Chile s.a.

(Continuare in numdrul viitor)
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Cursa de teatru

. Oana Cristea-Grigorescu

ienala Internationald de Teatru Reflex2 de la

Stantu Gheorghe vrea s3 produci reflexul

aprecierii teatrului de calitate prin selectia
atentd si parcimonioasd a spectacolelor invitate.
Am retinut expresia invitatei de onoare a
festivalului, criticul britanic de teatru Maria
Shevtsova, care sublinia ci acesta nu isi doreste
s devind un festival supermarket, in care si
gasesti de toate, si mai bune si mai comune, ci
are ambitia sd ofere doar varfuri ale momentului
in teatrul local si international. Putin si de calitate
pare a fi deviza regizorului Ldszl6é Bocsdrdi,
directorul Teatrului Tamdsi Rron, organizatorul
bienalei ajunse la a doua editie.

Dous personalitati ale regiei internationale au
incadrat, ca intre doud coperti, festivalul. In
deschidere Kristyan Lupa cu spectacolul polonez
de la Teatrul Dramatic din Varsovia, Persona.
Marilyn. La final, Oskaras Korsunovas cu Hamlet
si Azilul de noapte, spectacolele TOK din Vilnius.
Intre ele, doui sdptdmani de teatru (16-31 martie)
cu invitati prestigiosi, autori de spectacole variate
si multipremiate: Rimini Protokoll, Emma Dante,
Herbert Fritsch sau Andrei Serban, Victor Ioan
Frunz&, Yury Kordonsky, Mihai Maniutiu, Radu
Afrim si Ldszlé Bocsdrdi. Dacd fragmentul
contine intregul, obtinem imaginea seriozitatii
festivalului din cele doud spectacole ale lui
Korsunovas, vizionate la SfAntu Gheorghe.
Genericul lor devine emblema iIntregului festival:
cursa de teatru a avut doar cistigdtori la finis.

Trupa actorilor aliniati In fata noastrd, agezati
la mesele de machiaj, se pregiteste de spectacol.
Oglinda ne intoarce transformarea chipului civil
in chipul personajului. Soapta iscatd ca un
freamat usor se transforma3 treptat in urlet: Cine
esti¢ se intreabd actorii In fata propriei imagini
din oglindd. O interogatie adresatd in egald
mdasurd personajului interpretat si actorului Insusi.
In Hamletul lui Korsunovas culisele au urcat pe
scena, ca expresie a preocupadrii trupei pentru
procesul jocului si al transformarii actorului in
personaj. Astfel, jocul oglinzii devine leitmotivul
spectacolului. Oglinda permite jocul identificarii-
distantdrii cu care actorii ne conduc prin poveste.
Korsunovas sparge textul lui Shakespeare pentru a
condensa timpul si a suprapune planurile actiunii.
Replica lui Gertrude, mutatd in partea Inti a
spectacolului, Nu morméntul as fi crezut c-am si-

foto:Henning Janos

ti presar cu flori, ci patul nuntii, prefigureaza
moartea Ofeliei. Doud lopeti lovite una de alta ii
metamorfozeazd pe Rosenkrantz si Guildenstern,
si introduc scena groparilor. Acelasi actor priveste
alternativ in doud oglinzi, Intr-una vedem chipul
lui Claudius in alta chipul lui Hamlet tatal, cel
ucis prin fratricid. Hamlet tatdl, intins pe masa de
disectie, 1si intdmpind fiul pentru a cere
rézbunare. Marturisirea crimei e egald cu
scormonirea in miruntaiele victimei, in ciutarea
adevarului. Piesa in piesd, Cursa de soareci,
menitd s3 deconspire crima, oferd actorilor ocazia
de a schimba din nou masca. Pregatirea actorilor
indrumati de Hamlet denunta iluzia scenicd, pe
care Korsunovas o submineazi constant. Aceleasi
roluri sunt interpretate de aceiasi actori in Cursa
de soareci. In plus, un urias soarece-sobolan asista
pasiv la framéantarea personajelor, supravegheaza
scena. Actorii lui Korsunovas semnalau, in
discutiile de dupd spectacol, cad soarecele e un
personaj recurent in spectacolele lor. Aparut incd
din prima productie dupa Daniil Harms, soarecele
a crescut la dimensiunile sobolanului uriag de
acum: o personificare a fricii, a panicii de care e
cuprins Hamlet dupa confirmarea crimei.

Korsunovas introduce In spectacol motivul
sinuciderii, citit in piesa lui Shakespeare. A fi sau
a nu fi e expresia indoielii asupra posibilititii de a
mai trdi cu congtiinta descoperirii crimei
infaptuite. Crima e picatul suprem, iar
rdzbunarea pe care i-o cere tatdl il impinge si pe
Hamlet in cercul vicios al crimei. Hamlet intelege
cd a fi cu grupul personajelor ce tiinuiesc crima,
inseamnd pentru el a nu mai fi. Moartea
personajelor 1i scoate din rol pe actorii care revin
la m3sutele de machiaj pentru a-si indeparta
grima. Pe rand, redevin civili, transformati insa de
procesul spectacolului care e gata s reinceapd cu
intrebarea Cine esti¢ Intr-adevir, cine sunt actorii
lui Korsunovas, cei traiti de personajul a carui
soartd au Intrupato, dispusi s se dedice rolului
pand la pierderea sinelui¢ La distantd de o zi, in
premierd si pentru actori In aceastd succesiune, au
jucat Azilul de noapte de Maxim Gorki.
Spectacolul se opreste doar asupra ultimului act,
incheiat cu scena betiei intrerupte de sinuciderea
Actorului, ce duce pani la capit gestul anuntat de
Hamlet. Rdméne astfel deschis3 intrebarea asupra
limitelor pand la care poate fi degradati fiinta
umand de semeni, de societate, de propriile
slabiciuni. A reiesit de aici o ciudatd
corespondentd Intre doud spectacole complet
diferite, dar cu o temd comuni. Azilul..., in
traducere literald In strdfunduri (Na dne),
sondeazi abisurile fiintei umane, confruntate cu
degradarea fizic3, cu pierderea demnitétii umane.
Iluzia scenicd e complet anulatd. Actorii, asezati
la o0 mas3 situatd foarte aproape de public,
asteaptd intrarea acestuia In studio si schimbd cu
el mici gesturi de complicitate. Jocul, pe muchie
de cutit, alterneaza postura civild cu personajul si
reitereazd implicit intrebarea din Hamlet Cine
esti¢ O intrebare pe care publicul o resimte la
modul personal, cu atdt mai mult cu cat cu totii
am baut paharul de vodc3, iar cantecul de la final
e si al nostru. Cursa de teatru ne-a prins
induntrul spectacolului si nu mai avem

scdpare pand nu raspundem, fiecare in parte,

la intrebarea Cine esti¢

foto:Henning Janos
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morcovi

. Alexandru Jurcan

-a produs minunea asteptatd: s fie jucat

Radu Tuculescu in propria- tard! Nu numai

la Praga, nu¢ Orice piesd scrisd de Radu ar
merita o punere in scend. Misterul nepunerii tine
de ratiuni Intunecate, de ceva orgolii, invidii,
regldri de conturi. Ce mai conteazd acum, cand
robinetul teatral functioneazi¢

Suntem la Teatrul National din Cluj, la sala

Studio. Se joacd Bravul nostru Micsa de Radu
Tuculescu, in regia lui Tudor Lucanu. Joacd Matei
Rotaru, Catélin Codreanu, Eva Crisan, Dragos
Pop, Emanuel Petran, Viorica Mischilea, Angelica
Nicoard si Camelia Curutiu. Desi regizorul e
tandr, el respectd textul, nu sare peste cal, vede
monstruosul si il face credibil. Spectacolul are
savoare, frenezie, vitalitate. Lumea cu viciile ei se
plimb3 firesc Intre absurd si grotesc, intre trivial
si sarcasm. Vocea lui Radu e omniprezenta. Noi,
care avem privilegiul sd bem o cafea cu el, ii stim
expresiile savuroase, refuzul visceral de
cosmetizare a realitdtii, pulsatia umorului. Cum
sd uiti cd ,viatad ca o balegd in mijlocul
drumului¢” Cum s& nu-ti amintegti de invitatiile

transante, precum ,bei o puturoas3... una scurtié”
Primdrita din piesd vede cite chestii frumoase se
petrec la noi, chiar dacd ,perspectivele-s in
beznd”. Nimic nu e vulgar, doar cd personajele
sunt vulgare. Un nou limbaj de lemn infloreste
perfid ,pe aceste meleaguri pitoresti, vizitate de
turisti”. Orice whisky e ,fix pisu” pe langa tuica.
Avem nevoie de turisti cu ,stomacul excitat de
puturoasd”, ca sd aprecieze ,faimosii nostri
morcovi” si preotii talentati cu bicicletd si chitara.
Ca sd nu mai vorbim despre teoria mirosului,
deoarece Floristela cea mereu gravida stie ci
,multe cisnicii se desfac din cauza mirosului”.

Se rdde mult la spectacol. Rade si Radu de
propriile- expresii. Pe scend troneazd o masind
adeviratd, dar hodorogiti, ca o metafori a
ruginilor reiterate. Atat de mult am vrut s&-mi
intitulez articolul cu replica ,Expertd-i mé-tal”,
insd mi-am cenzurat pornirea. Radu Tuculescu nu
iubeste asemenea intentii. La el, orice radiografie
usturd. Apoi vindecd.

|

foto:Nicu Cherciu

Ascensiunea arborelui

. Oana Cristea-Grigorescu

flatd la a patra expozitie de la deschiderea

din decembrie 2011, Galeria Piano Cazola

Vizual este un nou spatiu independent
dedicat artei contemporane la Cluj. Pana in 23
aprilie expune, sub genericul Arbori, seria
tematicd a picturilor ce subintind genericul,
creatia artistului Iurie Cojocaru.

Pictura artistului e strdbatutd de un puternic
filon poetic, altoit pe atasamentul fatd de figurativ
si culoare. Originar din Republica Moldova, dupa
primii ani de studiu la Chisindu, Iurie Cojocaru
isi finalizeazd studiile la Academia de Arte
Vizuale lon Andreescu din Cluj, promotia 1996.

Participd la numeroase expozitii de grup in tard
sau strdindtate, semnand si expozitii personale

incepand din 1994 la Cluj, Alba lulia, dar si in

Germania.

Arbori filiformi, nefiresc de Inalti, tenteazi si
atingd cu crestetul cerul. Imaginea arborelui
contine metafora fiintei nostalgice dupa
transcendentd, ce cautd dincolo de limitele lumii
materiale justificarea existentei. Imaginile trimit
insi si la arborele interior, coloana vertebrald a
viului, a naturii In constructie. Sciri inaltate pand
la coroana rotunda confirmd destinul roditor al
arborilor lui Iurie Cojocaru, ce aseazd pictura in
«Gradina» fructelor spiritului. Coroana stufoasd e
si addpostul pasirilor, casa ocrotitoare a vietatilor
vazduhului, a sufletelor pasiri. Marul, copacul
Paradisului pierdut, promite oamenilor Intoarcerea
ideald, cea a recuperdrii statutului de fiintd
privilegiatd in ordinea creatiei. Constelatia
metaforelor asociate temei arborelui se ramifica
generos in pictura artistului, depdsind motivul pur
vizual si rafinamentele cromatice. Tema,
imbogatitd de multiple interpretdri posibile,
mizeazd pe contributia privitorului, invitat si
descopere propriile metafore in seria Arborilor lui
lurie Cojocaru.

Motivul arborelui constituie pentru artist un
pretext pentru a exersa multiple solutii picturale,
pentru a se indeparta pe alocuri de figurativ, spre
a reveni ulterior la noi modulatii ale aceleiasi
teme In registru simbolic. Copac in noapte,
Copacul cu pasdri, Copacul cu scara, Jesdturd,
Copac al invierii sunt titlurile lucrérilor de
dimensiuni medii (120x75 cm, ulei pe panzd), ce
nu epuizeazd paleta solutiilor tehnice si a
semnificatiilor posibile, ce se distanteaza discret
de interpretdrile directe, spre a propune orizontul
spiritual ca destinatie a picturii sale. Doud lucrari
in care se simt ecourile lui Horia Bernea,
Fereastrd si Prapore, stabilesc cadrele filiatiei

ortodoxe. In pictura lui Jurie Cojocaru, nedeclarat,

omul se afld in spatele acestor arbori, pe care 1i
cultiva, 1i zugrdveste, 1i aseazd ca pe icoand pe
peretele dinspre est al creatiei, din care artistul se
declara parte. Fard orgoliu, artistul e doar un
evanghelist al minunilor naturii, a cdrei ordine ne
invitd s& o contempldm. O punte spre primévara
naturii si a renasterii spiritului, expozitia de acum
ne indrumd spre Copacul invierii, prima lucrare
din expozitie, ce deschide discret portile sdrbatorii
crestine peste care pasim acum.

|
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Cate ceva despre
Gala Premiilor Gopo 2012

. Ioan-Pavel Azap

nul acesta am urmadrit pentru prima datd in
direct, la televizor, Gala Premiilor Gopol,
ceste ,Oscaruri romanesti” lansate in 2007

ajunse acum la cea de-a sasea editie. Nici nu stiu,
de fapt, dacd in anii precedenti ceremonia a fost
difuzatd in direct de vreun post de televiziune.
Acum misiunea si-a asumat-o trustul PRO, in
spetd canalul PRO Cinema. Raspunzind unui
impuls spontan (nu-mi propusesem s ma uit), pe
data de 26 martie ora 19.00 m-am instalat in fata
televizorului, loc In care am rezistat cu greu cinci
minute, pe de o parte fiindcd nu ma interesa
modul In care isi fac intrarea invitatii, subiect
cdruia 1i era consacratd prima ord a transmisiei,
pe de altd parte ,gratie” prestatiei penibile, in
relativ contrast cu cea a partenerei sale Amalia
Enache, a unuia dintre cei doi ,maestri de
ceremonii”, anume: Mircea Solcanu. Am revenit
in jurul orei 21.00, cdnd decernarea premiilor
incepuse, cu inima strdnsd sd nu intdlnesc cumva
acelasi prezentator insipid ori pe cineva similar.
Dupa cateva minute am risuflat usurat: prestatia
lui Andi Moisescu era mai mult decat agreabild,
de tinutd, sobrd farad a fi rigidd. Asa cd am stat
pand la miezul noptii, mai mult dintr-o
curiozitate de ,jucdtor”, aceea de a confrunta
pronosticurile mele (neoficiale) cu deciziile
votantilor. O observatie cu caracter general:
festivitatea Gopo este incomparabil mai putin
plicticoasa decat ceremonia Oscarurilor! Nu ca ar
fi greu, dar e totusi o bild albd in favoarea
Bucurestilor. N-am agreat, in schimb, pauzele
publicitare - nu prea multe, dar cam dese! -, ceea
ce Inseamn3 ci la anul m-au pierdut de
telespectator live. Pand atunci insd, permiteti-mi
cateva succinte comentarii legate de (parte dintre)
filmele premiate, amintind cd este vorba de
pelicule roménesti care au avut premiera in
decursul anului trecut.

Marele cistigitor al actualei editii a fost, cum
era oarecum de asteptat, Aurora al lui Cristi Puiu
(cel mai bun film, regizor, scenariu). De asteptat
nu pentru cd ar fi neapdrat un film extraordinar -
desi deosebit este! -, ci pur si simplu pentru ci e
semnat de Cristi Puiu (in cvadrupld ipostaza:
scenarist, regizor, interpret si producator
principal). Desi producétorii (Mandragora, Société
Francaise de Production, Bord Cadre Films,
Essential Filmproduktion GmbH, cu sprijinul
CNC) au retras filmul din competitie, votantii?
nu au tinut cont de dorinta acestora (conform
principiului de largd circulatie internationala:
Daci tu nu ne vrei, noi te vrem!). E ca si cum ai
trece o batranici strada, desi ea nu vrea cu niciun
chip acest lucru, si nu neapdrat pentru cd nu ar
avea treabd pe trotuarul celdlalt, ci pentru c& ii
place cum cade lumina (reflectoarelor) in locul in
care se afli. Dincolo de orice consideratii, cel
de-al treilea lungmetraj al lui Cristi Puiu este un
experiment pretios, nu lipsit de virtuti, usor
ostentativ si, In ciuda lungimii, parcd neterminat.
Dar, dacid Aurora va riméne - si va riméne! - in
istoria filmului romanesc, marii cistigdtori din
anii precedenti au ficut istorie3. In schimb, Cristi
Puiu ar fi meritat cu prisosintd premiul pentru rol
masculin principal.

Indreptitit imi pare a fi Premiul pentru cel mai

bun film de debut, acordat peliculei Periferic a lui
Bogdan George Apetri (regizor si coscenarist).
Echilibrat, fard excesele de pitoresc ori de
senzationalism la care se preta mediul interlop
investigat, Periferic este o dram3 contemporand
avand in centru o tdndrd prostituatd. Nici victimd,
nici inocentd, aceasta nu se poate sustrage unui
destin marginal, tragic si violent, dar nu minor:
jefuitd si abandonatd de propriul copil aflat in
pagul adolescentei, resemnarea, acceptarea starii
de fapt pare a fi singurul mod de supravietuire.
Filmului i-au revenit si premiile pentru: actritd in
rol principal (Ana Ularu), actritd in rol secundar
(Ioana Flora), montaj (Eugen Kelemen), imagine
(Marius Panduru).

Din dragoste cu cele mai bune intentii, cel de-al
doilea film al lui Adrian Sitaru, despre dragostea
maladiva - fird nimic pervers - a unui fiu pentru
mamd, pedant la limita suportabilului, cu o
poveste greu de acceptat altfel decit ca pe un caz
clinic (dar se pare cd nu aceasta a fost... intentia
regizorului-scenarist), si-a adjudecat premiile
pentru actor rol in principal (Bogdan Dumitrache)
si actor 1n rol secundar (Adrian Titieni),
interpretarea fiind de altfel singurul punct cu
adevirat de rezistenta al filmului.

Doua filme ghinioniste, care ar fi meritat mai
mult (desi nu in detrimentul altora!) sunt Crulic -
Drumul spre dincolo realizat de Anca Damian si
Buna! Ce faci¢ in regia lui Alexandru Maftei. Lui
Crulic... i s-ar fi cuvenit un premiu special, atat
pentru cd este primul lungmetraj de animatie
romanesc dupd mai bine de doud decenii, cat si,
mai ales, pentru calitatea si conceptia animatiei;
filmul s-a ,multumit” cu premiile pentru cea mai
bund muzicd originald si pentru cel mai bun
sunet, desi a fost nominalizat si la categoria cel
mai bun film. Buna! Ce faci¢ si-a adjudecat
premiile pentru cel mai bun machiaj si cea mai
bund coafurd si pentru cele mai bune costume; a
mai fost nominalizat pentru: cel mai bun montaj,
cea mai bund imagine si cea mai buna muzicd
originald. A primit, de asemenea, Premiul
Asociatiei Operatorilor din Roménia (RSC),
acordat lui Radu Aldea de citre un juriu format
din profesionisti ai imaginii. Buna! Ce faci¢ ar fi
meritat mai mult (si numai) pentru simplul fapt
cd este un film romanesc ,normal”, dincolo de
mode si modele, de curente sau ,valuri”. O
poveste de familie cinematografiatd cu acuratete,
nu lipsitd de umor si chiar de duiosie.

Cum, asa cum am precizat de la Inceput, nu
mi-am propus sd epuizez lista premiilor si a
premiantilor, ma opresc aici cu comentariile, dar
am sd Inchei cu doud observatii, una, legatd de
structura categoriilor de premii, vizind
organizatorii Galei Premiilor Gopo, alta referitor
la politica de difuzare a filmelor roménesti in
cinematografe.

In primul rand, nu m& poate convinge nimeni
cd este corect sd concureze laolaltd, pentru acelasi
premiu, filme de fictiune, documentare si de
animatie. Oricat de ,democraticd” ar fi aldturarea
nediferentiatd a acestora, este vorba totusi despre
genuri diferite. Astfel, dac3 se tinea cont de
aceastd elementard distinctie, la categoria Cel mai
bun film de debut n-ar mai fi concurat Periferic

cu Metrobranding (r. Ana Vlad, Adi Voicu), care
este, acesta din urmi, un documentar
(nominalizat si la categoria Cel mai bun
documentar!), iar in cursa pentru cel mai bun
film al anului Crulic... n-ar mai fi intrat in
competitie cu Aurora. (E drept c4, in acest caz,
Crulic... n-ar mai fi avut contracandidat, ceea ce
nu schimbi esential datele problemei: acordarea
unui premiu special ar fi fost cea mai buni si la
indemani solutie.)

In al doilea rand, au intrat in competitie filme
care practic nu au rulat inafara Bucurestilor (si
poate nici acolo!). La Cluj, de pild, unde existd
trei retele diferite de difuzare a filmelor, n-au ,pus
piciorul” in niciuna dintre acestea nici
Metrobranding, nici Burta balenei (r. Ana Lungu,
Ana Szel), nici Ceva bun de la viat4 (r. Dan Pita).
(Si sd nu mai vorbesc despre filmele de
scurtmetraj, care nu ruleaz decat in festivaluri,
dar aceasta este o racild mai veche a sistemului.)
Nu pun in discutie valoarea acestor filme, dar
cred ci ele ar trebui, ar merita si fie vazute, pe
langd membrii juriului si votantii Gopo (care
primesc spre vizionare DVD-uri), si de citre
foarte putinii spectatorii care mai sunt interesati
de cinema in Roménia.

Note:

1 Gala Premiilor Gopo este organizatd de Asociatia
Pentru Promovarea Filmului Roméanesc (APFR), cu
sprijinul Centrului National al Cinematografiei (CNC),
Ministerului Culturii si Patrimoniului National si al
Babel Communications.

2 Existd un juriu de preselectie (anul acesta format
din: Florin Serban, Ozana Oancea, Cristian Niculescu,
Dan Nanoveanu, Radu Nicolau, Ana Maria Sandu,
Andrei Gorzo, Ileana Birsan, Dana Duma, Andrei Rus,
Codruta Cretulescu), dupa care filmele propuse de
acesta sunt votate de 300 (dupa unele surse) sau de
400 (dupa alte surse) de profesionisti din
cinematografia romana.

8 Avem in vedere categoria Cel mai bun lungmetraj
de fictiune: A fost sau n-a fost¢ (r. Corneliu
Porumboiu) - 2007, 4 luni, 3 sdptdméni si 2 zile
(r. Cristian Mungiu) - 2008, Restul e ticere
(r. Nae Caranfil) - 2009, Politist, adjectiv (r. Corneliu
Porumboiu) - 2010, Eu cand vreau s& fluier, fluier
(r. Florin Serban) - 2011.
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Baiatul cu bicicleta

. Lucian Maier

storia din ultimul film al fratilor Dardenne

te tine cu sufletul la gurd. E o vindtoare de

indicii si de persoane, e precum goana
dupd valiza cu bani din No Country For Old
Men, Insd o goand strdmutatd in lumea
copiilor, o lume dezbricati de gravitatea
intilnirii cu moartea, in locul cireia e adusi
putind sare de facturd karmica. Bdiatul cu
bicicleta / Le gamin au vélo are in interior
tinte precise - recuperarea bicicletei, un
leitmotiv al istoriei de pe ecran, intilnirea
tatalui -, care i dau aspectul de quest si
incircatura de thriller, peste care, din exterior,
glasul auctorial coboara amprenta morala ce
va da povestii finisajul karmic.

Viata lui Cyril Catoul, un pusti de
unsprezece ani abandonat de tatal sdu intr-o
institutie a statului, seamini cu aventura unui
erou de joc video. Citeva frinturi de viatd si
cadru social, ca s3 fie clar unde evoluezi,
unde iti desfdsori misiunile, si foarte multd
aventurd pe muchie de cutit. Injectia cu
suspans e aplicatd de autori din primele
minute ale filmului, cind, prin doud secvente
cu tempo diferit, plaja de actiune a filmului e
dusd in zona receptdrii tensionate: in prima
secventa Cyril fuge din stabiliment cu gindul
cd-si va gasi tatdl si 1si va recupera bicicleta
(si e urmadrit de cei care-l aveau in grija); in a
doua secventd bicicleta i este adusd de o
coafezd si Cyril transforma banalul mers pe
bicicletd intr-un dans extrem in jurul masinii
binefdcdtoarei sale.

Cu un simt acut al constructiei pline de
suspans, un simt hitchcockian, fratii
Dardenne nu mai lasa loc de respiro: orice
intimplare, oricit de banald (cum e parcarea
bicicletei In fata unui magazin pentru citeva
minute), oricit de familiald sau de tandri

(cum e o plimbare pe bicicletd, o discutie pe
marginea unui joc video, o imbratisare),
devine prilej de suspans. Bicicleta ar putea fi
furatd, imbrétisarea ar putea ldsa urme de
singe pe haine, bicicleta ar putea derapa,
discutia ar putea deveni crima.

Astfel, Cyril Catoul pare un Antoine
Doinel din epoca PlayStation. Fata de
inaintasul sdu francez, Cyril Catoul pierde
legdtura umand cu spectatorul, din cauza
faptului c& in filmul actual pedala de
acceleratie e cilcatd continuu, din cauzi ci nu
existd timp pentru contemplare, pentru a fi
cu personajul, pentru prietenie, fiindc3
necontenit, ca spectator, esti in spatele
eroului, in expectativd, febril.

Pe ecran sint multe intimplari concentrate
intr-un timp scurt. Si cu fiecare noud
intimplare viata personajului si personalitatea
sa nu capdtd rotunjime, complexitate, ci e
directionatd cétre o idee precisa: suferinta
pustiului devine violentd fatd de propriul corp
si fatd de corpurile din jur. Filmul nu
exploreazd viata unui copil intr-o conjunctura
familiald nefericitd (Truffaut face asta in 400
coups), ci mai degrabd vorbeste despre un
anumit tip de reactie temperamentald
(violentd) pe care o poate manifesta un copil
in cazul in care este abandonat, iar societatea
nu gaseste (imediat) cele mai adecvate
rdspunsuri pentru problemele sale. Le gamin
au vélo nu este atit o incercare de a discuta
despre o viatd (a lui Cyril), cit o incercare de
a ardta in tentd usor moralizatoare (de
inspiratie karmicd sau leibniziand) ce se afld
in spatele comportamentului violent infantil.

Filmul este convingdtor in directia aceasta
fiindcd Thomas Doret interpreteazd excelent

P e Pl o i 8 i
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fiecare pas al istoriei lui Cyril. Thomas Doret
duce filmul in spate si dd corp tensiunii pe
care mizeaza autorii proiectului. Insi evolutia
sa unilaterald si tusa morald din final duc
filmul acesta din sfera discutiei artistice
despre viatd In cea a demonstratiei prin artd
cu rasfringere asupra vietii. Ceea ce nu e un
rdu in sine. Numai ci in felul acesta filmul
fratilor Dardenne nu va rdmine sus de tot,
lingd 400 coups sau Ladri di biciclette, filme
ale céror fapte sau valori le impértdseste pina
la un punct.

]

colationari

Broaste sub muntele sacru

. Alexandru Jurcan

ené Daumal, scriitor francez, a trait putin,

intre 1908-1944. A scris poezii, dar si

omanele Paradis des perroquets, L’enfant
du jeudi soir, Albina et les hommes chiens. In
anul 1952 i s-a publicat un roman de aventuri
alpine, la persoana intdi, cu titlul Mont Analogue.
De la acest roman a pornit regizorul Alejandro
Jodorowski si realizeze in 1973 filmul The Holy
Mountain (Muntele sfant).

Jodorowsky s-a ndscut in Chile, in 1929, iar in
1953 a plecat la Paris. Filmele sale sunt
suprarealiste, esoterice, Incircate de metafore si
simboluri. In romanul siu, Daumal povesteste
cum opt prieteni vor s& descopere un munte
misterios, inaccesibil, la baza cdruia guverneaza o
societate cosmopolitd, dominatd de ghizi.
Jodorowski se indeparteazd enorm de roman,
panad spre final, cand se hotdrdsc niste oameni sd
afle secretul nemuririi, pe care il detin noud
oameni ascungi pe munte. Pentru aceasta, trebuie
inceputd o initiere totald. E necesard distrugerea
de sine, renuntarea la bani, la propriul trecut,
chiar la trupul efemer. In fond, ,neantul e singura
realitate”. Personajele vor intelege cd ,dacd nu

suntem nemuritori, cel putin suntem imagini,
fotografii”.

In revista Film Menu din aprilie 2011, Andreea
Bortun aminteste filmul lui Jodorowski in raport
cu miscarea hippie si nasterea unei noi ere a
libertatii sexuale. Filmul a fost finantat de John
Lennon si reprezintd ,o0 oglinda aproape perfectd
a credintelor si valorilor propoviduite in anii '60-
’70”. De acord cu Andreea Bortun, referitor la
influentele din Dante. Filmul e socant, greu de
privit. Nu e vorba de fariseism sau pudibonderie,
doar ci estetica uratului e dusi la extrem. Broaste
imbrécate in... conchistadori, Cristosi de vinzare,
cascade de sdnge, organe smulse, fecale... - tot
tacAmul. Multe referiri la mitologii, credinte,
misticism. Satird ap3sat la adresa violentei,
pudibonderiei, societdtii de consum. Dacé trebuie
salvatd situatia financiard a statului, atunci
presedintele din film ordoni gazarea a patru
milioane de cetiteni: ,,incepegi Cu muzee cu gaz,
biblioteci cu gaz...!I”.

Cadavre pe care misuna insecte, pdsari ce ies
din cadavre, masina de facut amor mecanic, cu
avalansd de spume erotice. Malefic, oniric,

Alejandro Jodorowski

scabros. Uneori, sdtul de imagini socante, imi
ziceam: cui prodest¢ Mai apoi continuam, fericit
cd inteleg trimiterile. Satisfdcut de replica finala:
,Prin iubire atingi eternitatea”.
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Tineri arhitecti din Germania

. Livius George Ilea

izand o temd de stringentd actualitate pentru

societatea contemporand, de tip occidental,

Centrul Cultural German in colaborare cu
Planwerk Cluj lanseaz& o serie de evenimente legate
de arhitecturd si urbanism (un workshop, un simpo-
zion i o expozitie) dedicate revizitdrii conceptelor
generale de ,spatiu public” versus ,spatiu privat”, de
interdisciplinaritate, comunicare, contextualizare ori
yeco-arhitecturd”, generate de dilemele iscate de
hiperdezvoltarea urbanistici de azi.

Daca primele doud evenimente - workshopul
,Poti sd iti imaginezi...¢”, (derulat in perioada 10-14
martie, la sediul clujean al Planwerk) si simpozionul
yPosibilitatile unui oras - Perceptii actuale ale
dezvoltarii urbane in Germania si Roménia” s-au
adresat in principal unui public avizat, de arhitecti,
designeri, plasticieni - titrati ori in devenire, dar si
factorilor de decizie in plan local, expozitia ,Relatii
externe - tineri arhitecti din Germania” (14 martie -
8 aprilie a. c., Muzeul de Artd) vine in IntAmpinarea
tuturor celor interesati de arhitectura mileniului III,
de viziunea unei noi generatii de arhitecti si
urbanisti, si - de ce nu¢ - de proiectia in viitor a
fizionomiei urbei aspirante la statutul de Capitald
Culturald Europeand in anul 2020, in expozitie
figurand si un proiect aflat in curs de derulare in
Cluj-Napoca.

Eveniment cultural de prestigiu, posibil prin
eforturile reunite ale Institutului pentru relatii
culturale internationale (Institut fur
Auslandsbeziehungen) e.V. (ifa), Stuttgart in
colaborare cu Camera federald a arhitectilor germani
(Bundesarchitektenkammer) e.V. (BAK), Berlin si
partenerul media - Deutsche Welle DW-TV, cét si ale
Planwerk Cluj si Centrului Cultural German Cluyj
(implicit, prin directoarea Departamentului cultural
al acestuia, d-na Ildiké Surdnyi, care ne-a furnizat cu
multd amabilitate informatiile solicitate), a gazdei
intregii manifestdri - Muzeul de Artd clujean -,
expozitia cuprinde o selectie de paisprezece proiecte
ale unor tineri si foarte tineri arhitecti germani
finalizate dupa anul 2004, in mare parte realizate in
strdindtate, in conditii de mediu urban sensibil
diferite de cele oferite de propria matrice culturals,
unele cazuri confruntindu-se cu provociri cu totul
inedite.

Beneficiind de o mizanscend spectaculard, directd
si profund ,saxond”, imbinind tehnicile traditionale
de prezentare ale machetelor cu prezentiri
foto/video si texte accesibile unui public extins,
proiectele prezentate pot da seama intr-un mod
elocvent si coerent de o Lebensphilosophie ce se
contureazi fird emfaz3, insd tot mai evident, in
sanul actualei scoli germane de arhitecturd, conectate
la ,noul umanism” al postmodernititii, promovat de
spirite novatoare precum celebrul arhitect si urbanist
danez Jan Gehl, care, printre altele, obisnuia sa
spund cd ,numai arhitectura care ia in considerare
scara si interactiunea umand este o arhitecturd de
succes”. Astfel, spatiile arhitectonice nou configurate
sunt menite a respecta atat exigentele beneficiarului
direct ct si pe cele ale comunittii, inserdndu-se cu
gratie si pragmatism in peisajul urban de destinatie.
Democratizarea continud cét si aspectul identitar

individual sunt prezente in conceptul de bazi al
proiectelor, acestea rdspunzand acutei nevoi de
socializare a unor mase umane cvasi-permanent
yexilate” In biroul, resedinta, autoturismul propriu,
ori in fata computerului personal, cit si necesitatii
de intimitate a individului continuu expus
incidentei/agresivitatii factorilor de mediu.

Vizionand cu anume atentie expozitia, devine
evident faptul cd numai miznd pe o cunoastere
temeinicd a proprietatilor materialelor utilizate si a
tehnicilor/tehnologiilor specifice de implementare in
situ a proiectelor lor virtuale, pe o vast3 si bine
asimilatd culturd vizuald, dar si de sustinerea
echipei/firmei In cadrul cdreia activeazd, acesti tineri
arhitecti au fost in mésurd s3 abordeze creativ
temele propuse, eliberati de restrictii financiare
absurde si de prejudecéti culturale limitatoare,
cultivand nu "the Clash of Cultures”, nici
modernitatea/originalitatea cu orice pret, ci armonia,
ca rezultat al comunicarii trans-/inter-culturale si
trans-generationale.

Ar fi total nedrept sd nominalizdm aici doar
unele dintre cele prezentate, chiar fird sugestia
vreunei ierarhii valorice, proiectele acoperind un
spectru foarte larg de exprimare arhitectonicd, de la
designul de interior la configurdri peisagistice de
largi respiratie, ori de la unitatea de locuit familiald
la complexul muzeal, educational ori dedicat
congreselor, mentiondm, totusi, o premiera mondiald
in domeniu, si anume unitatea muzeali-container, ca
parte mobild, transportabild a ,Kunsthaus Zug”
(Zug, Elvetia, 2002).

Perspectiva integratoare derivata din necesitatea
adaptdrii permanente la spatiul eclectic, dinamic si
concurential al metropolelor occidentale, apetenta de
a se plia pe nevoile reale ale destinatarilor (de
locuire, de reprezentare, de securitate, de socializare,
de intimitate, etc.), atentia pentru detaliul
definitoriu, impregnat de personalitatea unui genius
loci tutelar sunt tot atdtea puncte de rezistentd ale
acestor proiecte (a unora cu viabilitate deja testatd)
sl tot atitea provocdri pentru tinerii ,din brangd” de
la noi. O perspectiva integratoare confruntindu-se cu
o traditie profesionald secventiald, a cirei
discontinuitate intr-o anumitd masurd motivatd
istoric nu trebuie perpetuatd. Contextualismul,
aceastd aptitudine civicd atent cultivatd de arhitectii-
oaspeti, avind rddécini seculare in respectul pentru
persoana umand si lucrul mainilor sale, rod al unei
traditii educationale bazatd pe creativitate nu se
regdseste decit ocazional in opera reprezentantilor
scolii romanesti de arhitecturd, aceasta fiind
angrenati intr-un (sisific) proces de redefinire a
profilului propriu, deseori in detrimentul realizarilor
epocilor anterioare. Integrarea mostenirilor alogene si
nationale antebelice, a celor din perioada
comunismului si asimilarea in cheie proprie a
stilurilor internationale in circulatie reprezentind
provocari de anvergurd, de largd perspectivd, ce vor
putea fi solutionate abia in momentul cand ne vom
fi iImpé&cat cu noi Insine, cu Istoria, atunci cand
construirea unui ,brand de tard”, de exemplu, va fi
fost, de mult, istorie.
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