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agenda

Caragiale printre noi

. Irina Petras

um 2012 e anul dublei aniversari a lui

I. L. Caragiale (160 de ani de la nastere,

100 de la moarte), Filiala clujeand a
Uniunii Scriitorilor din Roménia a organizat,
sub titlul de mai sus, o masi rotundd. Ea a fost
precedatd de un moment Caragiale in
interpretarea actorului Emanuel Petran. Trei
secvente de tonalitéti diferite, citite cu evidentd
plicere, au furnizat atmosfera necesard
dezbaterilor.

Am deschis lucrarile despartindu-m& de
lecturile ,politice”, adicd dependente de o teza
ori de o prejudecatd. De la Horia Petra-Petrescu,
autorul primei teze de doctorat despre Caragiale
(1911), care credea cd societatea roméneasci se
va schimba curand si radical, tarele fiindu-i
trecdtoare, iar Caragiale nu se va schimba, fiind
iremediabil datat, si pdnd la Ioana Parvulescu si
demonstratia ei cd ,Formula lui Caragiale, arta
lui poeticd este ziarul [...] Indaritul fiecirei
intdmpldri si al fiecarui personaj caragialesc sta
un gazetar care pandeste si ia notite, iar
indaratul fiecarui gazetar std scriitorul
Caragiale” -, lecturile sunt marcate de situarea
extra-esteticd. Sunt ldsate afard din discutie
drama, nuvelele si povestirile, diagnosticul
punindu-se dupd o anamneza incompletd, dar
se uitd si ,cheia” de autorul insusi oferitd: ,Toti
suntem iritabili, expresivi sunt numai unii”.
Societatea, lumea, presa tin de concretul iritabil
si nesemnificativ (cici doar ceea ce e spus
memorabil capatd sens si existentd), pe care
doar unii il pot prinde si eterniza in expresie.
Limba e a lui Caragiale, nu si lumea, cici lumea
lui e Lumea. Caragiale e utilizat ca marca si
scuzd a comportamentului social roméanesc mai
ales gratie unei receptdri rapide, fugare si
mimetice preluidnd nedigerat etichete comode.
Caragialismul nostru nu e incurabil, el nu
existd. Limba lui Caragiale continud sa
depiseascd puterile si vointa noastrd de a-l citi
atent. De a iesi din circularitatea ametitoare a
rdului diurn, din ,forfota” volubilititii goale.

Masa rotundi a fost consistentd si cu
abordari dintre cele mai diverse. V. Fanache,
autorul unei excelente carti despre lumea-lume
caragialescd (,lumea de sus tace si decide.
Dedesubtul ei, o altd lume vorbeste la nesfarsit,
pune tara la cale, Inotdnd 1n oceanul
paldvrigelii”), a vorbit despre sensurile lui
viceversa si despre carnavalesc. Acesta din urmi
a fost si subiectul Adrianei Teodorescu, cartea ei
Carnavalul in opera literard caragialiand fiind
castigdtoare a Concursului de debut al Filialei
clujene. Mircea Tomus a luat in discutie
planurile intersectate contradictoriu in opera lui
Caragiale si rolul intelegerii eronate in
declansarea conflictului dintre realitate si
fictiune, ca si in proliferarea lumii pe dos.

Ion Vartic a captat atentia celor prezenti cu
o interventie despre directorul de teatru
Caragiale (I. V. este si autorul remarcabilului
volum Clanul Caragiale). Pornitd, oarecum
polemic, de la editorialul din Roménia literara
in care Nicolae Manolescu lansa ideea unui
Caragiale lipsit de constiintd artisticd, socotind o
binefacere faptul ca acesta a rdmas putind

printre Nnoi

Uniunea Scriitorilor din Romania - Filiala Cluj

Masa rotunda cu: V. Fanache, Mircea Tomus, lon Vartic,
Constantin Cublesan, Mircea Popa, Adriana Teodorescu,
Mihai Dragolea, Vasile Gogea, Claudiu Groza, loan-Pavel Azap.

Moment Caragiale cu actorul Emanuel Petran
Maoderator: Irina Petrag

Joi, 19 aprilie, ora 12

La sediul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania

vreme la conducerea Teatrului National,
pledoaria lui Ion Vartic, construitd impecabil, a
demonstrat metodic, transant si foarte
documentat cit de elaboratd, in pas cu vremea,
modernd si inovatoare a fost prestatia
directorului de teatru Caragiale, care intelegea
sd-si ia In seamd nu doar chestiuni de poeticd a
spectacolul teatral, ci si de punere in sceni,
interpretare, decoruri, lumini, repertoriu, cu o
competentd si prizd la esential adesea uimitoare.
Mircea Popa a probat interesul ardelenilor
pentru Caragiale aducdnd in atentia asistentei
poezii ocazionale, epigrame, catrene dedicate
acestuia in periodice ardelene la sfarsitul
secolului 19 si Inceputul secolului 20. Claudiu
Groza a prezentat o secventd incitantd din
studiul siu asupra demonologiei caragialiene,
inventariind cu fine aparteuri si interpretari
inedite dracii din opera acestuia.
loan-Pavel Azap a trecut in revistd ecranizirile
dupd Caragiale pigmentind cronologia cu
amainunte picante, mai putin cunoscute. Vasile
Gogea, specialist in moftologie - vezi cartea sa
OftalMOFTologia sau Ochelarii lui Nenea Iancu
- a prezentat unul dintre Moftemele publicate
in serial in Tribuna. Ion Buzasi a intervenit cu
un detaliu biografic legat de trecerea prin Blaj a
lui Caragiale in anii in care cocheta cu ideea
stabilirii in Transilvania, Clujul fiind unul dintre
orasele aflate pe lista preferintelor sale. O
tabletd a lui Mihai Dragolea despre crizd, scrisd
in manierd Caragiale, a incheiat dezbaterile.

O noud rundd de interventii va fi reunitd in
jurul aceleiasi mese rotunde la toamna.

Responsabil de numar: Stefan Manasia
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editorial

Starsitul unei etape?

Sergiu Gherghina

n ultimele doud luni sdptdmanalul publicat de

catre cei de la The Economist alocd (suplimentar

fatd de unele articole cotidiene de pe site-ul sdu)
spatiu extins alegerilor din Franta. In numérul din
7-13 aprilie materialul referitor la competitia pentru
Palatul Elysee este dedicat profilului actualului
presedinte si motivelor pentru care este un candidat
cu sanse reale.! Autorul insistd pe aspectele din
politica internd de-a lungul mandatului lui Sarkozy
si pe unele trisituri de personalitate ale acestuia.
Modalitatea in care Sarkozy a reusit s faca fatd
crizei financiare sau campania militard din Libia
sunt argumente in favoarea sa. Acestea pot fi
motivele pentru care actualul presedinte a remontat
in ultima perioadd deficitul de imagine si a dep3sit-
o in sondaje atit pe Marine Le Pen, cit si pe
principalul contracandidat Hollande (pentru primul
tur, in cel de-al doilea tur candidatul socialist este in
continuare favorit). Principalele dezavantaje ale
mandatului ce se va incheia recent sunt legate de
atitudinea si limbajul presedintelui, precum si
continuitatea ideologiei de tip gaullist pe care a
asigurat-o dupd Chirac. Campania lui Sarkozy este
centratd pe continuitate si abordare directd (tipic
pentru mandatul sdu), argumentul central fiind
acela c3 odata reales nu se va abate de la politicile
initiate. Dincolo de aceastd analizi solidd a
avantajelor si dezavantajelor pe plan intern, rdméne
un semn de Intrebare referitor la pozitia Frantei in
Uniunea Europeand (UE) in cazul In care va avea
un nou presedinte - de stanga.

Ovidiu Petca

Fard a patrunde pe tardmul discutiilor contra-
factuale si al speculatiilor, trebuie evidentiat traseul
Frantei in ultimii ani pe plan european. La nivel
politic a mentinut si consolidat imaginea unei tiri
cu opinii proprii si a influentat activ directia de
dezvoltare a UE. Un exemplu ilustrativ In acest sens
sunt discutiile intense purtate cu delegatia poloneza
la finele anului 2007 atunci cand aceasta a refuzat
ratificarea Tratatului de la Lisabona in forma
propusi initial. In plan economic, Franta a ardtat
initiativa si a avut opinii constructive. Deseori
perceputd ca ecou al Germaniei - pe pozitie
inferioard - in incercarea de a salva zona euro,
Franta a avut pozitii diferite atunci cdnd mizele (de
multe ori nationale) o impuneau. De exemplu, in
cadrul dezbaterii referitoare la euro-obligatiuni
(Eurobonds), un punct central al planului economic
european, Franta a propus o alternativa la solutia
germand. In plan social, Franta ultimilor ani a
prioritizat evident interesele nationale in fata celor
europene. Politicile referitoare la deportarile
imigrantilor de etnie romd au stirnit reactii multiple
in institutiile europene, dar au fost privite pozitiv
de majoritatea cetdtenilor francezi.

In fine, politica formal si informala a lui
Sarkozy a determinat echivalarea figurii acestuia cu
Franta la nivel european. Personalizarea functiei
prezidentiale nu este o noutate in Franta, dar este
neobisnuitd in planul discutiilor cu omologii sdi de
pe continent. Ideologia si abordarea sa au

Faust.- Metamorfoze

determinat apropierea contextuald a Frantei de
Germania sau Italia, profitidnd de profilul ideologic
similar al liderilor. Prin prisma personalititii sale, au
existat relatii apropiate si cu Rusia, aparitia sa la o
conferintd de presd dupd o ,reuniune” cu Putin
fiind deja celebrd prin comicitatea sa. Singurul
partener de care Sarkozy nu a reusit si se apropie,
in pofida unor similitudini ideologice, a fost
premierul conservator al Marii Britanii. Este de
notorietate discursul agresiv al presedintelui francez
la adresa lui Cameron dupd ce acesta a refuzat
implicarea Marii Britanii in tratatul economic.

In lumina acestor dezvoltiri, nu este de prisos
sd ne intrebdm ce se poate intdmpla cu Franta dupa
esecul lui Sarkozy de a fi reales in functie. Va
continua alianta Merkozy pe alte coordonate¢ Va
exista o repozitionare a Frantei fatd de celelalte
state membre si o modificare a strategiei sale
europene¢ Se vor schimba prioritatile politice si
sociale ale tdrii¢ Dacd mai asteptam cateva luni,
este posibil sd avem rdspunsuri la iIndemana. Istoria
recenti a statelor democratice si non-democratice
indica faptul c& alegerile genereaza rareori rezultate
ce modificd substantial situatia existenti. De cele
mai multe ori, prea putine se schimb3, deziluzia
fiind cel mai frecvent sentiment in randul
cetétenilor - si deziluzia este proportionald cu iluzia
initiald si dorinta de schimbare. In conformitate cu
acest pattern, este nerealist s3 asteptdm o
modificare semnificativd a coordonatelor pe care se
situeazi Franta. Insi, prin prisma abordarii lui
Sarkozy, acest lucru apare iminent. Pentru a urma
linia Inceputd, succesorul siu va trebui s& sustind
(cu argumente sau practic) politicile initiate de
Sarkozy, iar acest lucru este dificil in conditiile
actualului discurs al socialistilor francezi. In acelasi
timp, pot apirea doud provocdri. Prima se referd la
viitorul relatiilor franco-germane ce au fost
fundamentate in ultimii ani pe apropierea dintre
presedintele francez si cancelarul german (datorate
partial si elementului ideologic). Cea de-a doua are
legiturd cu modelul economic adoptat de socialisti
si politicile pe care le vor initia. Trei dintre tarile cu
dificultati financiare majore au avut guverne
socialiste inainte de aparitia problemelor. Departe
de a reprezenta unica explicatie a crizei in care se
afla unele tari, politicile socialiste au contribuit la
situatia creatd. In Franta, schimbarea unei politici
economice care a mentinut tara pe linia de plutire
(desi multi au identificat unele semne negative)
poate genera un soc nedorit.

Sarkozy are discursul oricarui detindtor al
functiei ce candideazd pentru realegere: urmatorul
mandat nu poate aduce surprize, directiile generale
sunt cunoscute, nu este loc pentru surprize. Viata
sa personald controversatd, gesturile mai putin
diplomatice, manifestérile violente cu care s-a
confruntat Franta si politicile aflate la limita
incalcarii drepturilor omului au afectat gradual
popularitatea sa. Totusi, francezii nu pot ignora
faptul ca tara lor si-a consolidat statutul de stat
membru puternic In UE si a reusit si faca fatd
problemelor financiare (in actualul context, aceasta
este o performantd notabild). Practic, prin alegerea
viitorului presedinte, cetdtenii francezi decid
continuarea sau finalizarea actualei etape.

Note:
1 Climbing Mount Improbable“, The Economist,
7-13 aprilie 2012, pp. 30-31.
|
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carti in actualitate

- Constantina Raveca Buleu

unt corector de zi si corector de noapte/ Sub

cerul electric al candelabrului mare/ tai litere

strambe, fac mii de semne albastre/ Dar
fruntea mi-o ridic dintre pagini si spalte®, scria in
Calatoriile sale din 1963 Petre Stoica. Reluatd in
motto-ul volumului 3 al lui Virgil Leon, aparut in
2011 la Editura Biblioteca Apostrof, aceastd
identitate versificatd reverbereaza ca un alter ego
avant la lettre al autorului, excelent corector si
redactor, smuls din rigoarea profesiei sale de un
irepresibil impuls liric, revarsat in sapte secvente
identificate prin tot atitea cifre latine. Acest
minimalism denominativ Incapsuleazi ins& o
intensitate existentiald sustinutd ireprosabil de
fiecare vers al volumului, de fiecare reflex al unui
poet care trdieste aproape atroce cotidianul si
Incearcd sdl exorcizeze prin concentrate exercitii
lirice, fard a-i voala negativitatile, ci, dimpotriva,
accentuindu-le agresivitatea cu care propria sa
sensibilitate le recepteaza. Rezultatul este un
imaginar pulsatil, socant adeseori, dar cu o forta
magnetica ce lasd urme persistente in memoria
cititorului.

Aflat printre cei ce ,au indriznit s viseze
obiectele lumii* (I), chiar si prin distanta care-i
permite sd inventarieze percutant lumea celor
privati de un asemenea har, Virgil Leon se plasea-
z3 In mijlocul unui vartej existential deprimant,
dezagregant, grotesc si violent, care genereazd o
seriald ,viatd de ocazie®, transcrisd constant intr-
un registru apocaliptic personalizat, cu nuante
lingvistice extrem de percutante la nivelul palieru-
lui organic, amintind de limbajul tare al promoto-
rilor esteticii urdtului: ,Aici, in cotineatd, cu pddu-
chiosii/ si spilcuitii, 14ngd putrede sipci,/ 1angd
haznaua speciei, aici,/ in zoaie, in laturi, cu scroa-
fele,/ cu vierii si grdjdarii - striviti,/ improgscati,
jos, ca drojdia,/ jos, jos, amarul oblic, junghiul./
Pleava ndruie ceruri, ape peste/ pesti, tavanul
casei valdtucite/ din care nu iese nimeni/ - parcul
etnic, genitorii.“ De pe aceastd pozitie artistica,
poetul inregistreazd cu incrincenare scene dintr-o
realitate casantd, in care ,hardughia se clatind” si
toatd murddria lumii inundj realitatea de pe
retina sa, ducind inevitabil la o crizd de identitate
extinsd la nivelul speciei. Virtuala compensare si
posibila rupturd de aceastd lume imunda vine tot
dinspre chemarea liricd - ,Sdrmand respiratie ce
md pésuiesti/ in baia de zinc, ajutd retoricii/ mele
premature si semneze/ condica de prezentd!” -,
cu toate cd o atare invocare presupune imersiunea
dureroasi si totald in acelasi univers al dezumani-
zdrii, precum si constientizarea marginalitdtii
propriului rol: ,Ratiune purd, iatd-mé-s: jucatorul
de rezervd, avocatul din oficiu, bdiatul de mingi./
Partea mea: negresit,/ luna de zile, metrul de
pdmant (mdsurat cu rigla), snopii de pietris®.

Efectul liminal al acestei atitudini este
asumarea identitatii de cadavru viu - ,La un capat
al sforii stau./ Mortul imbatosat, dsta-s eu” (II) -,
de pion inscris intr-o inevitabild disolutie -
yRumegus intre dinti - esarfa/ durerii falféie,
falfaie, galgaie/ glucoza in capilare: praznicul/
destramarii, cota de avarie® - intr-un ,prezent
punitiv* si artificial, ce reclama o conduita
androidd (,creierul la control”), organizatd in
jurul unor ,idei primite” (I), destinate unei sume
de anonimi, lipsiti de contur identitar si de rol
pand in stadiul: ,Destin sumar: nu era nevoie sd
tii de fata“ (III).

Suferinta (,reverenta durerii in bulbuci de
sdnge"), grotescul, artificialul si un sentiment de
apocalipsd generalizati, translat intr-un lexic
thanatic recurent, marcheazi obsesiv fiecare strof&
a poemelor din 3, dar uneori acuitatea dureroasi
cu care sensibilitatea liricd inregistreazd si filtreazd
lumea este scurtcircuitatd de pasaje de o
eflorescentd imaginara rafinatd, destinate si
provoace dinamicitatea fanteziei, mentinind
totodatd apdsarea din background: ,Te strdpunge
tulpina unei flori negre,/ petalele iti ies pe ndri,
chipul te strivegte./ Plansetul o spald, vénticelul o
dezmiardi/ Mai abitir inainte sd plece,/ sub
rdpditul respiratiei,/ in orizont de calti.“ O
ilustrare frapantd a viddrii existentiale o oferd
paranteza liricd din III: ,(O prigorie strangulatd in
rufdrie,/ dumnezei sclifositi in perimetre. Pliuri de
foc, epiderme obediente/ comprimd veacul la
duratd de geamadat./ Text interpolat, retoricd
boantd, debil idiom: lumea contabililor.)". Intr-o
cu totul altfel de retoricd, expresiva si apasdtoare,
incomoda si de neignorat, agresivd si magnetica,
poezia lui Virgil Leon contabilizeaza tarele unei
lumi care-si desfdsoard energiile Intr-un regim
thanatic, strivind fiinta si innegrind perspectiva:

, Viitor preambalat, fedeles ademeneste cu pretul/
fard adaos pentru o viatd/ cu amdnuntul.”

Aceasi analogie contabiliceasca isi extinde
sfera simbolica si in IV, unde se inregistreazad cu o
ironie amard, subtil ludic, inertiile si ingerintele
lumii culturale (,Asezati-vd linistitil/ In aule,
redactii, comisii -/ cu doctoranzii, cu membrii
corespondenti”), configurarile identitare in circul
integrarii europene (, Tu (nimeni anume): potaia
comunitard,/ cardusul, subalternul/ unei cirni
cdsapite, metecul.“), monotonia cotidiang si
dedesubturile sale grotesti (,, Tu, in fata mea,
copilitd, dormind/ in picioare in toate
autobuzele,/ chiuretidnd japite, barbierind
muribunzi/ - inger al apocalipsei domestice./
Blocul mizeriei, priveste-], cAmpul/ de plastic al
idilei moderne, haidamacii®), comportamentele
impanzite de efecte mediatice (,latd-ne: inventati
pe parcurs, in comertul ambulant/ cu amanuntele
vietii - sumare decontdri,/ foi de parcurs neglijent
completate,/ statii tot mai tarzii, nu urcd nimeni,/
pat de campanie, valijoard de lemn,/ ciorapi
«Elodia», mahorcd, banet si gudron®) sau
lobotomizarea sociald circumstantiald, tot mai
generalizatd. Cu toate acestea, in tot acest iures al
lumii aflate In recul, o solutie pare cu putinta -
,Curmd relatia cu prezentul,/ butaforia abjects,
botnita pe creier!/ Stdnga-mprejur!/ De la scriptic
la fapticl“-, conditia fiind depdsirea fricii, deoarece
JArta severd a fricii te tintuieste/ in propria-ti
voce, contribuabil/ la administratia urii de sine,
ferfenitit.”

Economia existentiald cotidiana traversatd
galopant in V reveleaza lectii de supravietuire
turnate in ludice vorbe de intelepciune (,E un
noroc sd gédndesti prin omisiune,/ sd capeti ce ti-e
inutil./ Saboteaza-ti veghea,/ supravegheaza-ti
anatomia - / bulbii timpului crapd in aer”),
experiente ale vremelniciei (,Mai esti, ai fost</
Dus-intors, acel bilet nu-I vei primi nicicand*) si
ale neputintei (,Din Incdpdténare in incdpdténare,
corpul/ si-a aflat definitiva neputintd”), tentative
de reconectare cu ritmurile pierdute ale naturii
(,Astdzi iesim In naturd,/ deconectim aparatele®),
mecanica ternd si anxioasd a vietii cotidiene,

VIRGIL LEON

BIBLIOTECA

APOSTROF

ordonatd birocratic si sugestionatd mediatic

(, Taiem cheltuieli, contestim licitatii,/ cAnd vine
puhoiul didruim/ pantofi cu toc, ciocolatd,
biciclete./ Ne revedem in noul an fiscall”),
surprinsd cu o ironie concentratd in fiecare
nuantd autohtond: ,Strdmbi in tara dreptilor,/
Ipotetici in tara certilor - / in lumea TVA-ului e
bine,/ se-adoarme tarziu, ni se/ da cuvantul,
dreptul/ la replicd, oferta/ promotionald, calea de
atac”. Altfel spus, circumstantele ideale pentru
coagularea unui apdsitor sentiment al inutilititii,
al convingerii cd apartinem, cu totii, unei
ygeneratii dezafectate” (VI), traitoare intr-un timp
in care ,cea mai bund dintre [umi“ transleazi
publicitar-distopic in efectele grotesti ale unui
limbaj sincopat, fracturat, compus din putine
cuvinte, ca o sintaxi existentiald pauperd: ,Meritd
sd,/ Conteazd pe,/ TVA inclus,/ Comod si
convenabil,/ Pachete de servicii,/ Rate fixe
garantate,/ Fard giranti.”.

Prins in excesul de real atroce si in limitele
unei conditii care inseamnd, totodatd, alienare,
obsedat de sfarsituri si de violenta ubicud, Virgil
Leon opteazd pentru o atitudine in perfectd
armonie cu nuantele discrete, si totusi accentuate,
ale personalitdti sale: ,As vrea sd md sustrag,
pdstrdnd/ o formd minimd de prezentd“ (VII).
Numai cd minimul de prezentd se traduce in
cazul acestui volum printr-o dozd maxima de
expresivitate poetica, de discurs puternic si
concentrat pand la punctul convertirii sale in
imagine remanentd, menitd sa bantuie sinapsele
lectorului.

|
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Un Soljenitin roman

- Ion Buzasi

Ancuta Maria Coza

Paul Goma. Scriitura Disidentei

lasi, Colectia Academica, Tipo Moldova,
2011

aul Goma este in literatura romAana

contemporand un caz dramatic si singular:

dramatic prin coordonatele biografice,
marcate de refugiu, de anchete, inchisori,
domiciliu obligatoriu, interzicerea publicarii si a
semndturii, exilul si sentimentul tot mai acut al
instrdindrii intre romdanii exilati (sau din tard),
constiinta dureroasd a unui scriitor apatrid;
singular prin imbinarea unei curajoase disidente
cu o tot atit de curajoasd - scriiturd, si,
autoarea a gdsit un subtitlu foarte potrivit,
scriitura disidentei, scriiturd care nu s-a putut
manifesta in tard decit Intr-o mici si
neinsemnatd misurd, dar care publicatd in exil
i-a adus o rapidd notorietate si supranumele de
yun Soljenitin roman”; singular prin alternanta
entuziasmului apreciativ si a contestdrilor
patimase. Dacd In tard n-a reusit (sau mai bine-
zis n-a apucat sd se impunad ca scriitor din cauza
cenzurii) si era cunoscut indeosebi ca disident -
initiatorul ,Miscarii Goma”, aderent la Charta
77 a cehoslovacilor, a unor scrisori adresate
Conferintei de la Belgrad si conducerii
superioare de partid din Romania, dupd 1990 i
se tipdresc si In tard toate cartile - i se
recenzeazd cu entuziasm, se gdsesc formule
inspirate pentru curajul si demnitatea acestui
scriitor, vorbindu-se de unicitatea lui in
literatura romdnd, dar pentru cd scriitorul
continud in unele romane, jurnale si interviuri
sd acuze nume care se considerau sau erau
considerate de constiinta literard roméneasci
reprezentative pentru ,rezistenta prin culturd”,
Paul Goma se vede atacat si pardsit de multi
care i-au fost aldturi, si din tard si din exil. Ca si
Herta Muller, laureata Premiului Nobel, Paul
Goma nu crede In ,rezistenta prin culturd”,
socotind-o un concept fals, menit s& ascunda
lasitatea scriitorului. Trdind 1n ultimii ani tot
mai mult drama singuratatii si a neintelegerii,
provocatd de atitudinea sa intransigentd, de
radicalismul atitudinii sale anticomuniste, Paul
Goma rdmaéne si un exemplar reper moral,
demonstrand ci lasitatea scriitorilor romani nu
numai ci nu a fost unanim, dar s-a manifestat
cu un impresionant curaj civic, asumandu-si
suferintd impinsd pand la jertfd. Suferintd
gravatd puternic in memoria disidentului,
intemnitatului si D.O-istului, care si-a gésit
expresia literard intr-o prozd original3, proza -
mdrturie, prozd - jurnal, - pentru cd scriitorul a
facut un legdmint, mai mult decét o profesiune
de credintd si decat o artd poetica: ,si m-am
hotérat sd nu-i uit in veci vecilor, nu sd mi
rizbun, ci s& nu- uit, si mai ales, mai ales, SA
NU-I TAC” (v. romanul Gherla, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 221).

Acestea sunt citeva din considerentele care
au determinat-o pe Ancuta Maria Coza s
cerceteze temeinic viata si opera lui Paul Goma,
oferindu-ne aceastd monografie. De dimensiuni
impundtoare si apdrutd in colectia ,Academica”,
credem ci este, la origine, tezd de doctorat.
Cartea este structuratd in patru capitole:

I. Roménia din spatele Cortinei de fier; 11. Paul
Goma - portretul unui disident; Il1. Opera lui
Paul Goma intre realitate si fictiune; IV. Vocatia
autofictiunii. Monografia mai cuprinde, citeva

pagini de concluzii si o bibliografie selectiva,
cuprinzand opera autorului investigat, referinte
critice si teoretice, lucrari memorialistice despre
exil si perioada totalitard, periodice - si, de
asemenea, firesc, pentru vremea de azi,
bibliografie electronicé - in special site-ul de pe
internet al lui Paul Goma. Desi ,selectiva”,
autoarei nu-i scapd nimic esential de si despre
exil, totalitarism si Paul Goma. Acesta este de
fapt suportul stiintific al cdrtii: lectura atentd a
intregii opere gomiene (sunt notate si comentate
28 de carti), la care se adaugd scrieri de referintd
adecvate temei abordate.

Primul capitol - Romdénia din spatle cortinei
de fier - este un capitol dramatic de istorie
contemporand, concretizat in sinistre inchisori,
domiciliu obligatoriu, lipsa drepturilor omului -
si, pentru cei mai curajosi, sau care au
beneficiat de conjuncturi favorabile - exilul.
Candidata face o incursiune in exilul roménesc,
in istoria exilului. Daca intelegem prin exil
yscriitori romdni in afara granitelor tarii” - dupa
titlul unei carti de Laurentiu Ulici, atunci exilati
au fost si unii cronicari, si reprezentanti ai
Scolii Ardelene si unii scriitori pasoptisti. Dar,
dupd instaurarea comunismului, exilul devine
pentru cei mai multi intelectuali nu o optiune ci
o conditie sine qua-non a existentei, a pdstrarii
convingerilor politice, morale si religioase. In
continuare infdtiseazd cu exemple si succinte
prezentdri biografice, valurile de exilati roméani:
dupd Laurentiu Ulici - doud (I. 1945-1949; L.
1972-1989), dupa lon Simut - tot doud (1941-
1947;.1965 - ), iar dupd Eva Behring - trei
(1.1940-1950; 11.1960-1970; III. 1980 - ). Tabloul
exilului roméanesc este completat cu infatisarea
unor organizatii si publicatii. (Dupé 1990 - la
Biblioteca Documentard din Blaj s-au primit mai
multe exemplare - cred ca era colectia pe doi
ani a Revistei Scriitorilor Roméni, prin
bundvointa Mons. Octavian Barlea, fost elev al
scolilor Blajului). In cadrul exilului romanesc
Paul Goma este ,un model de rezistenti si
demnitate intelectuald”; scriitorul insusi
considerandu-se ,un disident singular”. Este ceea
ce ne infétiseazd capitolul al II-lea intitulat Paul
Goma - portretul unui disident, in care, dupa
schitarea ,profilului spiritual”, se prezinta
aspecte biografice, preluate In cea mai mare
parte dupd Cronologia detaliatd alcatuitd chiar
de Paul Goma - un fel de autobiografie
cronologica si reprodusa la inceputul romanului
Culoarea curcubeului 77 sau la finele cartii
Patimile dupd Pitesti. Consideram cd acest
capitol putea fi mai restrans, pentru ca,
inevitabil, aproape toate aceste aspecte vor fi
reluate, intr-o altd forma atunci cadnd se va vorbi
despre romanele autobiografice, si, in fond,
toate romanele lui Paul Goma sunt
autobiografice.

Capitolul cel mai amplu este Opera [ui Paul
Goma intre realitate si fictiune. Definirea
acestui raport este esentiald in prezentarea
operei lui Goma - si, evident, autoarea aratd cd
in aceastd relatie, procentul covarsitor apartine
realitatii, faptelor de viata traite, dovada o
mirturie a scriitorului: ,in urma ascultirii
Gherlei la ,Europa liberd” o multime de
necunoscuti - dar care facuserd puscarie - il
viziteaza pe Paul Goma, ca s felicite, s aducd
corectdri marturiei” (v. Patimile dupd Pitesti,
Cartea Romaneascd, 1990, p. 275). Capitolul

Ancuta Maria Coza

Paul Goma
Scriitura

disidentei

debuteazi cu un ,inventar tematic” al scrierilor
lui Paul Goma si urmare acestuia o clasificare a
romanelor lui. Céci, trecAnd peste volumul de
debut Camera de aldturi, din 1968, cuprinzand
schite si povestiri, pe care scriitorul insusi il
considerd nereprezentativ pentru opera sa, cele
peste 20 de romane ale lui Paul Goma, sunt
prezentate de autoare in trei subcapitole, cu
denumiri adecvate din punct de vedere tematic:
1.Universul carceral (Ostinato, Gherla, Usa
noastrd cea de toate zilele, In cerc, Garda
inversd, Culoarea curcubeului 77, Patimile dupd
Pitesti si Soldatul ciinelui); 2. Romane ale
devenirii (Din calidor, Arta refugii, Astra,
Sabina, Roman intim, Bonifacia si Justa); 3.
Romanele-dezbatere. Despre neajunsul de-a fi
romdan intre roméni (Adameva, Sdptiména rosie,
28 iunie-3 iulie 1940 sau Basarabia si evrelii,
Altina - grddina scufundatd si Infarct).
Prezentarea acestor romane este larg expozitiv,
unui amplu rezumat, urméandu-i observatii
personale despre structurile narative, despre
limba si stilul autorului, intérite cu citate ample
din exegetii operei lui Paul Goma, de la nume
cunoscute In critica literard actuald si pand la
recenzenti ocazionali.

Dintre aceste romane, cel putin trei sau
patru sunt capodopere - si autoarea prin chiar
definirea lor le sugereazd acest statut: Din
calidor, infatisdnd ,copildria basarabeand”, o
carte antologicd a copildriei, care in literatura
noastrd std In vecinitatea Amintirilor... lui
Creangd, - o carte a paradisului pierdut, dar si a
initierii in societate, In dragoste (cu pagini ce
amintesc de romanul Dafnis si Chloe de Longos
din literatura anticd greacd), in probleme
politice; Gherla (in subcapitolul ,Promisiunea de
a nu uita” - o monografie literard a uneia din
cele mai sinistre inchisori comuniste, cu
portretele unor odiosi tortionari (Goiciu, Istrate,
fratii Somlea) si cu interesante si originale
consideratii despre poezia inchisorilor
comuniste. Goma crede cd ,poezia din
inchisoare nu trebuie judecatd din afard, nici
mdicar de citre puscariasii odatd liberati. Vreau
sd spun: poezia de puscdrie, scoasd dintre
ziduri, din mediul In care a fost produss,
propusd, Invatatd (deci folclorizatd, deci
devenitd cu adevirat a fieciruia), moare, se
usucd nu suportd lumina si vantul... Poezia de
puscérie n-are ce face cu libertatea, dupd cum
libertatea respinge aceastd poezie. Orald, prin
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circumstante, dar si prin esenta ei (destui poeti
si-au ,scris” poeziile in Inchisoare - pe gamels,
pe sdpun, rugdnd pe cite un coleg cu memorie
mai bund sd le tind minte...- fard ca prin
aceasta sd scrie poezie de puscirie) e ndscutd
din si pentru puscérie” (v. Paul Goma, Gherla,
ed. cit. p. 173). Opinie diferitd de a lui Adrian
Marino, scriitor care de asemenea a suferit
ororile acestui univers concentrationar, si care
in volumul autobiografic Viata unui om singur
- considerd cd ,poezia de inchisoare este falsd”.
Tot o capodoperd este si romanul Patimile dupd
Pitesti (subcapitolul ,Reeducarea” dupd Pitesti)
- cu scene cutremurdtoare din ceea ce s-a numit
yreeducare”, de fapt o brutald depersonalizare,
o spalare a creierului, o mancurtizare in
varianta securitdtii romanesti. Prin aceasta
carte, Paul Goma devine, asa cum considera
autoarea ,un mesager empatic al reeducarii”.
Tot capodoperd poate fi socotit romanul
Culoarea curcubeului 77, o carte despre
disidentd ,disidentd manifesti versus disidentd
in gand si o poeticd a lagitatii”.

Ultimul capitol, Vocatia autofictiunii este
consacrat jurnalelor lui Paul Goma; pe langid o
prezentare aminuntitd a problematicii
jurnalelor - reluare obsesivd a temelor
predilecte ale autorului - (universul carceral,
copildria si adolescenta scriitorului, etica si,
datoria civica a intelectualului/scriitorului),
candidata aratd ci jurnalul este o specie literard
potrivitd temperamentului artistic al lui Paul
Goma, pentru cd subiectivitatea sa pronuntatd
se poate manifesta in voie, foloseste monologul
dialogat (sau dedublat) - ele fiind o prelungire
a romanelor-jurnal. Cici pentru Paul Goma -
jurnalul este un ,laborator memorialistic”, ale
cdrui caracteristici le vom reg3si si in eseistics,
in interviuri si corespondentd. Exemplard este,
din acest punct de vedere, analiza cirtii de
publicisticd Amnezia la roméni, dupd cum
pertinentd este si prezentarea cartii Saptamana
rosie sau Basarabia si evreii, evaludnd
imprejurdrile istorice, in mod obiectiv, si citdnd
opiniile autorizate ale unor critici care au tinut
seamd de adevarul istoric.

Paul Goma. Scriitura disidentei este o
lucrare ampl4, bazatd pe o citire integrald a
operei scriitorului si cvasiintegrald a referintelor
critice. Prezentarea operei este alternatd cu
ample citate, bine alese, Incat pe langa
comentariul propriu-zis avem si o selectie
reprezentativd pentru scrisul lui Paul Goma.
Monografia este o pledoarie convingdtoare
pentru o mai obiectivd si mai dreaptd apreciere
a unui scriitor care in Roménia inainte de 89
a fost interzis si atacat, iar acum, in ultimii ani,
minimalizat ca valoare literard, desi Paul Goma
- a declarat orgolios Intr-un interviu - cd nu e
numai disident ci scriitor, mai ales scriitor.
Meritul monografiei este mai ales acesta: de a
ne demonstra ci Paul Goma, prin arta
povestirii, prin dictionarul ludic, prin
combindri, contrageri si deraieri lingvistice, prin
notatia aproape caragialescd a replicilor
anchetatorilor si tortionarilor - este un scriitor
de marcatd originalitate.

—P- Black Pantone 253 U

Jocuri si jucari

J

. Dorin Muresan

loan-Pavel Azap
Usa cu picioarele pe piméant
Editura Paralela 45, 2011

u opt ani in urmad, la sfarsitul cronicii pe

care am scris-o si publicat-o in revista

Tribuna (vezi nr. 20 din 2003), avind ca
obiect de analizd cartea poetului loan Pavel Azap,
intitulatd, insolit, ,Poeme de cinci stele”, aruncam
0 manusd provocatoare In (ca s& ma exprim si eu
ludic) ograda creatoare a autorului, pe-atunci aflat
la doar a treia carte de poezie (cici catrenele
epigramatice din Bdrbi nu vreau sd le pun la
socoteald). Ca sa fiu mai precis, anticipam atunci
cd urmdtoarele carti (de poezie sau nu) vor fi
ceva mai relevante pentru destinul literar al
tandrului poet. Ei bine, timp de aproape un
deceniu, loan-Pavel Azap a scris si a publicat alte
sase volume, doud alcituite din cronicile de film
pe care, in calitate de redactor al revistei deja
amintite, le-a publicat aproape numar de numdr,
doud continind interviuri (cu regizori de film
romani si, respectiv, cu scriitori clujeni), un
pseudoroman si, in fine, un antologic volum de
poezie. In ceea ce priveste filonul poetic, asadar,
nici o carte ineditd pana la (Incd) proaspat
aparuta Usa cu picioarele pe pamént, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2011, despre care va fi vorba
in cele ce urmeaza.

Nu m-a surprins deloc nepldcut faptul ci, (si)
in acest volum, poetul nu si-a abandonat vechiul
obicei de a se juca in versuri. Suceala aceasta cu
care md obignuise in Poeme de cinci stele,
bagatelizarea, luarea in ris a propriei poezii, sau,
mai corect spus, a ideilor mari pe care crede
poetul cd ar putea miza in propria poezie, a
provocat in mine, ca cititor, o reactie de tihnitd
umoare (livresc vorbind), in special datorita
anacronismului ei. Este clar, genul acesta de
poezie nu Isi stabileste un grafic evolutiv (sau
involutiv), cci nu i se poate atribui un ism sau o
epocd anume. Nu este o poezie care sd raspunda
in vreun fel nevoilor sau asteptdrilor unor cititori
foarte tehnici, foarte implicati, foarte complicati
sau foarte critici, In sensul ritos al cuvantului.
Este o poezie care se gustad pe sine, care se joaca
cu sine, care penduleazi, sovdielnic, intre o
seriozitate hatrd, luatd in rés, si un rés luat prea
in serios. lar cititorul vizat este genul individului
cdruia 1i place s3 deguste poezia, pentru bucuria
de a face din actul acesta un tabiet, foarte simplu
dar si foarte sofisticat, In acelasi timp.

Fird a avea o structurd tematica sau de alt fel,
volumul Usa cu picioarele pe padmént este
compus din exact 30 de poeme a cite doud
catrene fiecare, toate bine rimate si ritmate. Cele
treizeci de poeme, fdrd nicio exceptie, contureazd
o atmosferd de un delicat rafinament, precum
panza de pdianjen, si In care temele mari (poezia,
moartea), sau cele prea-uzitate (ploaia, boema,
erosul), sunt, cum pe bund dreptate o spune si
Petru Poantd, pe coperta a patra a cartii,
ydeconstruite” printr-o inadecvatd abordare sau
printr-o cdutatd calofilie. Este aici, cred eu, un
ludism rasfitat dublat de un soi de resemnare
mdiruntd, ironicd, aruncatd in obrazul provocarilor
implacabile si grave ale vietii. Foarte sugestiv in
acest sens este chiar primul poem, fard titlu,
evident, si care in opt versuri traseazi toate
coordonatele pe care marseazd versurile Intregii
plachete: ,eu stiu ¢ privighetoarea este o pasire
care nu cantd / si stiu cd noaptea stau fluturi la
pandd / eu stiu cd anul are trei sute si ceva de

loan-Pavel
AZAP

Usa cu picioarele pe paman

zile/ si stiu cd versurile acestea pot s& pard
futile.// eu stiu ca zdpada este din vatd de zahdr/
si stiu cd de moarte nu pot s& ma apdr/ eu stiu
cd lumina este ondulatorie/ si stiu cd pot trdi fard
glorie” (pag. 7). Asadar, poetul isi esentializeaza
trdirile acustic, dar si pictural, producdnd o
poezie minimalistd si, nu mai putin,
calamburescd, asemadnadndu-se, din acest punct de
vedere, cu un magician ce se amuz3, surprins, de
propriul sdu act: ,un pictor a pictat o
inmormantare:/ un sicriu un popd si trei
bocitoare/ pentru cortegiu n-a avut culori/ (il va
reda 1n anii urmitori).// tablou’-a stat o vreme
pe simeze/ apoi a fost vAndut unei stripteuze/
(sau poate cd i-a fost donat)/ de fericire popa s-a-
mbatat” (pag. 11). La toate acestea as adduga si
placerea premeditatd de a ldsa, concluziv,
poemele in coadd de peste, fard a forta insd nota,
de parcd autorul ar fi constient c3 cititorul sdu nu
are nevoie sd stie mai mult decit i se spune (asa
cum un vin bun nu se bea pentru plicerea
betiei): ,la toamni cind se coc scorusii/ cand viii
povestesc cu dusii/ cind fierbe mustul-ametist/
(ca-n anteversul pdsunist)// cdnd se prefird
funigei/ cdnd noatenii-au uitat de miei/ cand sar
cartofii din padmaént - / la toamnd dar nu mai
curdnd” (pag. 15).

Poate ca cititorul pretentios, dupé ce va citi
aceastd carte, va spune, despre loan-Pavel Azap,
cd nu este un poet serios. De altfel, volumul
acesta nu a circulat foarte mult si, din cite stiu,
nu a fost intens receptat de critica de intdmpinare
(si asta pe bund dreptate). Eu cred, insd, cd mai
ales de genul acesta de poezie avem nevoie, de
genul acesta de versificare ,persiflatd”; lipsitd
totusi de cinism, resimtitd, mai degrab, ca o find
autoironie, de genul acesta de poezie pe care, in
orice loc si in orice timp, mai cu seamd cind
cotidianul ne sufocd, o putem recita cu o plicere
gratuitd. In sensul acesta, este o poezie salutars,
aparent ugor imitabild, insd unicd prin jocul
yondulatoriu” al cuvintelor care, precum o ploaie
mai ciudati, cade peste noi cu picituri mereu
surprinzdtoare. Usa cu picioarele pe pdmént nu
se vrea, asadar, o carte de poezie competitiva,
cici se reazemd pe sine, pe propria sa fortd de a

incinta, deodatd, pe cititorul si pe autorul ei.
[ |
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Octavian Doclin sau magia

lirismulu1 total

- Geo Galetaru

Octavian Doclin
Séalase in iarnd
Timisoara, Ed. Anthropos, 2010

oezia lui Octavian Doclin (n. 17 februarie

1950) degaja o melancolie suverand, asociatd

unei fervori extatice de necontestat.
Rezervele sale de puritate si de calm hieratic se
consuma In directia panoramarii unei ample
geografii imagistice, ai carei piloni ideatici sunt
sacerdotiul naturist si pietismul elanului
spiritualizat.

Sdlage in iarnd sunt locurile privilegiate in care
spiritul poetului se reintilneste cu sine, cu
himerele sale domestice, dar si cu mirajul
exuberant al esentelor. In volumul selectiv cu
titlul de mai sus (distins cu Premiul de Poezie pe
anul 2010 al filialei USR Timigoara, alituri de
volumul Docliniand, aparut la Editura Dacia XXI,
Cluj-Napoca, 2010, semnat de acelasi Octavian
Doclin), sdlasul doclinian este un fel de axis
mundi, un topos care absoarbe resursele si
nostalgiile existentiale, redand fiintei dimensiunea
sa originard si mijlocindu- recuperarea
autenticitatii: ,Palatele lui Dumnezeu pe pamint -/
le privesti in fugd/ In aceastd goand necontrolatd
a trecerii/ parcd ar vrea s intrebe ceva/ de cineva
daci l-ai vizut acolo de unde vii/ atit de gribit/
seamdnd tot mai mult cu stipinii lor/ pe care nu
i-ai cunoscut/ te privesc/ si ele nerdbdatoare/
uluite si putin mai singure/ precum un Imparat
cdruia supusii/ i-au uitat numele” (Silase in
iarnd).

Poetul pare impacat cu sine si cu lumea,
impunindu-si ad-hoc un armistitiu cu tot ceea ce-
contrariaza regimul serenitdtii. Versurile respird o
magie secretd, o gratie a frazdrii cand tandra,
cand austerd, divulgdnd evidente predispozitii
elegiace. Retorica diafanitdtii isi anexeaza palierele
eterate ale existentei, iar clamarii epidermice ii ia
locul o translatie imperceptibild spre zonele
vagului, ale impalpabilului. Predilectia pentru
constructia eufonicd se conjugd cu celebrarea
miracolului, impriménd fluxului liric o cadentd
fastuoasd si elegantd, expurgatd de orice accent
impur: ,$i sd Intelegi cd nu mai ai cu cine urca
zidurile noptii/ rapid si privesti inapoi si s3
observi absenta/ paianjenului/ (din aproape
vazutd supusd tie iti pare capodopera lui/
veninoasd/ din departe z3rit victimd tie iti este
ochiul complice al/ vulturului)/ sd adormi intr-un
tirziu si sd visezi cum urcai dealul/ inzdpezit/ cu
iubita de mind cum surd in fericirea ta/ n-ai auzit
glasul pietrei sub zdpadd strigindu-te/ iar acum
cind te-ai trezit din vis de el s&-ti amintesti/ mai
intli/ si de plinsul tdu in somn cu ochii deschisi”
(Cu ochii deschisi).

Calofiliei savante si atent studiate, din primele
volume, i se substituie treptat un spectacol
imagistic de bund tinutd, pus in scend de un
regizor impecabil, care-si cunoaste meseria si si-o
exercitd pand la detaliul infinitezimal.
Discursivitatea usor ostentativa a unor poeme nu
este semnul ,scaparii de sub control” a fluxului
confesiv, ci dovada cd autorul posed3 capacitatea
de a schimba registrele, evoluidnd pe portative
lirice diverse. Cantonarea in patul procustian al
unei formule unice devine astfel o iluzie, pe care
poetul o risipeste cu o gratie dezinvolta,

originalitatea si percutanta imaginilor rezultand
tocmai din aceastd tacitd ofensivd impotriva
monotoniei. Frazarea poetica este lipsitd de
distorsiuni si contraste, iar ambiguitatea textelor
se naste nu dintr-o pozitionare biografistd incertd
(atat de tipica falsilor postmodernisti), ci,
paradoxal, tocmai din aparenta imprevizibilitate a
discursului liric. Octavian Doclin 1si singularizeaza
obsesiile surdinizate si retractilititile impetuoase,
configurdnd un mozaic de sonorititi de o
somptuozitate formald invidiabild. Fundamentele
acestui tip de lirism sunt exultanta initiatica si
reveria contemplativd, cirora poetul le arondeaza
o misticd sui-generis a unui patetism expansiv si
reverberant.

Refuzénd tentatia unei viziuni lenese, precum
si conformismul structural al unei abord&ri
comode, autorul amorseazi, in fiecare poem, o
conotatie latentd, facAnd s& vibreze nostalgia unei

In asemenea cazuri, poemul devine o oglindd
cu transparente inconvertibile, o meta-aventurd a
spiritului insetat de fantasmele unei imaginatii
devorante. Substanta lirismului doclinian 1si
sublimeazd ecourile dincolo de orice barierd
senzoriald, imprimand un ritm luxuriant al
reveriei si un patos dezinhibant al confesiunii.
Imaginarul isi transferd forta fascinatorie in
campul freneziei lexicale, uimind prin pregnanta
detaliului si prin fluiditatea irezistibild a emisiei
lirice: ,In afara singurdtitii/ inliuntrul ticerii/
fusul adund o iubire bogatd/ pe apa mairii si
scrii/ cu un pumn de praf si cenusd/ sd cauti
neprihanitd izbavire/ printr-o neascultare tie
egald/ cu vrdjitoria/ ndscutd dintr-o eroare
evlavioasd/ aceasta este taina/ pe care n-ai timp
s-0 dezlegi/ atit timp cit cuvintul ucide” (Vasele
indurdrii).

Este perceptibild, In poemele acestui volum
selectiv, 0 dominantd aurorald a contactului cu
lumea, devenitd, prin transfigurdri succesive, o
simpld paradigma epifanicd a unei realitati
interioare. Pe urmele genialului poet din Lancram,
Octavian Doclin nu striveste ,corola de minuni a
lumii”, ci, dimpotrivé, sporeste ,a lumii taind”,

Ovidiu Petca Faust-Metamorfoze

OCTAVIAN DOCLIN

SALASE
IN IARNA

Poeme

Anthropos

prin restituirea aproape imperativd a unui inefabil
imprescriptibil. Intre lapidaritate si fast metaforic,
poezia lui Octavian Doclin relevd, mai mereu, un
cult al esentelor ontologice si, totodatd, al
expresivitdtii formale: ,Fiindcd nu am altd cetate
de ridicat/ decit cea a neputintei dintre cuvinte/
fiindcd nu este o altd tard de cucerit/ decit cea
nevazutd dintre morminte/ fiindcd mereu imi
arati sfidatoare/ palma ta netedd precum hirtia de
scris/ iti spun cd sunt linistit/ fiindcd am invatat
cu nerusinare/ sd gindesc sa vorbesc si sa vad
postum/ in locul poemelor mele/ care dupa ce
sunt citite/ se string in memorie scrum”. (Scrum).

Ingenuitatea viziunii poetice mascheaza insa
frisonul dezabuzirii si al unei resemndri abia
ghicite, cici, dincolo de ceremonialul jubilativ al
versurilor, cititorul atent intuieste un strat de
friabilitate dramaticd. Regimul senindtatii
exemplare tinde s3 fie dizlocat, tot mai mult, de
premonitii obscure, care convulsioneazi relieful
poemelor si relativizeaza sensul parcursului liric:
»Apele se adund doar in fata unei piedici/ frunza
sundtoare a lemnului/ le acoperd// tu iti ascunzi
fata In miini/ moartea ochii-ti descoperd// nisipul
se naste in cariere de nisip/ vintul il imprastie-n
dund// tu iti ascunzi poema dupd cuvint/ miinile
moartea-ti adund.” (Poem de seard).

De céteva decenii, Octavian Doclin urci sisific
versantul Poeziei. Toate semnele spun c& va
ajunge sus, pe culme, ,curat si nebiruit”. O
certificd, printre altele, (si) aceste admirabile,
antologice versuri: ,S1 dac3 totusi scrii si viata
ramine/ si dacd totusi citesti si moartea rdmine/
cu lumina degetelor pipdie pielea subtire-a
cuvintului/ gustd cu intunericul ochilor carnea
acestuia// (...) si dacd totusi scrii si moartea
rdmine/ si daci totusi citesti si viata rimine/
apropie-ti buzele de obrazul oglinzii/ d& ocol
gindului absentei amind voluptatea privirii inapoi/
inconjoard-te de imagini/ incilzegte-ti umerii cu
pelerina iluziei/ deocamdatd” (Intr-un alt

deocamdatd)
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Un poet neomodernist

. Petru Poanta

Vasile Mic
Scara de lumind
Editura Sedan, Cluj-Napoca, 2012

asile Mic debuteaza editorial abia in
.\ / 1991 cu volumul de versuri Vis in

pddurea de mesteceni, desi este coleg
de generatie cu Adrian Popescu, Horia
Badescu, Dinu Flamand. Lirica sa conserva,
de altfel, criteriul poetic dominant la
inceputul anilor 70. Chiar titlul de mai sus
contine o imagine care, in contextul
debutului, avea un aer oarecum datat. Si
urmdatorul volum, Fereastra din vis (2007),
relevd recurenta decorului inefabil, insd mai
toate elementele specifice ale unui
asemenea imaginar retro apar in Scara de
Iumina. Se observa numaidecit cd autorul n-
a fost contaminat nici de temele, nici de
stilistica de prim-plan din cimpul literar al
ultimelor doud decenii. El evolueaz3 in
paradigma neomodernismului imblinzit,
exersindu-se cu precddere in caligrafia unui
fantezism gratios, caruia nu-i lipseste o
discretd si preponderent solard vibratie
metafizici. Scara de lumind, titlul
volumului, e in acest sens o metaford a
poeziei inteleasd ca ascensiune spre o
ordine divind. Lumina si albul sint motivele
principale prin care se reveleaza, destul de
previzibil, o anumitd obsesie a puritatii.
Poetul se transpune adeseori intr-o stare de
inocentd specificd feericului oniric si,
aidoma Micului Print, isi reprezinta
universul dintr-o perspectivd miraculoasa si
naivd: ,De mind / Cu timpul / Prin gradina
mea, / Merge lumina... / Vine o stea. /
Vorbeste - / Poti s& o asculti / Printre
copacii seculari... / Cei multi / Alearga ... /
Sint caii stelari / Printre flori sclipind de
roud, / Se plimba / Pe alei / In plina zi, /
Pe lund noud”. Finalul contine un indiciu de
naturd ludicd, sugerind ideea de poveste si
de reverie halucinatorie a acestui pastel in
alb: ,Albul, doar el rdimine nemiscat / In
gradina mea, / Cum tocmai ati aflat”... Fara
a fi desacralizate, fiintele mitologice par
niste aparitii familiare. Efectul consta in
hieratismul abia perceptibil al tabloului:
,Tineri / Zei / Coboara... / Pun / Piciorul /
De pe o stincd / Pe alta... / Pe lingd /
Femei / Trec numai... / De / Vis / Nu se
ating... / Dar siguri sintem: / si ei / lubesc,
/ Se odihnesc / Putin, / Dupa care / Merg
/ Mai departe”. Poezia devine ermetica
intrucitva cind referentul este voalat. Acum,
autorul opereazd cu sugestia, dezvoltind o
posibild criticd sociald intr-o meditatie
despre libertate. Atmosfera este deprimanta
si se produce prin Inregistrarea glaciald a
ravagiilor comise de o putere ubicud si
discretionara. Poeticd rdmine aici
disponibilitatea aluzivd a unui limbaj
nontropic si aproape telegrafic: ,Datoria
noastrd / Ar fi ticerea. / Nici o zi / Fara
chipul lor... / Chiar / Telecomanda / Din
casa noastrd / Le apartine. / Camasa / Ei
ne-o rinduiesc: / Din urzeald, / Rupta. /
Doar pe plantatiile lor / Putem plinge. /
Atita doar: / Sintem slobozi / A vorbi /
Despre plecarea / De aici...” Poeziile citate
mai sus cu cele doua registre diferite

reprezintd extremele intre care se intinde o
gamd cu diverse variatiuni, atit afective, cit
si stilistice. De la celebrarea solemnd, usor
emfaticd, a iubirii (,Sint nemuritor / Cici
am iubit / O femeie”) pind la evocarea
cantabild si luminoasd a unui fel de
procesiune funebrd (,Mortii / Vin / Pe aici
/ Din divin. / Flori / De cer /Lumii i cer
/ S& le ian eter, / Flori cu roud / Culeg ...
/ larna cind ploud... / Cite una, doud, / Nu
ni le dau noud, / ori vor flori de tei / Sa le
ia cu ei”...) poetul parcurge un itinerar
mereu imprevizibil, cu alternante intre un
fantezism jubilant si unul ironic sau, in
ordine stilistica, intre imaginea plastica si
limbajul abstractizant. Poeziile au in general
o respiratie scurtd, cu un discurs mai
degraba miniaturizat decit concentrat.
Laconismul expresiei este, totusi, consecinta
unei elaborari lucide si nu a spontaneitatii
yhaturale”, si asta se vede in special in
piesele compuse In maniera epigramatica.
latd reprezentarea ironicad a erotismului ca

-

Ovidiu Petca

surogat: ,Femei/ Parcd din plastic / si
mucava / Isi aratd buricul, / Dar si
scorpionii / De pe bumb. / Sigur, contra-
cost, vor / s&ti spund / Ca silicoanele /
Chiar / Pot apasa / Butonul / Baletului /
Mecanic”. Altadatd, o declaratie de dragoste
e contrasd in eleganta unui crochiu, cu un
grafism vibrant: ,Ii voi / Putea spune / Ca
poemul / Acesta / Este / Cerul // Pe care /
I-] darui”. O sensibilitate cultivatd, prin
urmare, si cu o patind livresca abia
perceptibild. S& mai spun, in sfirsit, ca
Vasile Mic isi ilustreazd volumul cu lucrari
proprii de graficd. Desi destul de slab
imprimate, se poate constata si aici
prezenta obsesivd a albului in jocurile lui
simbolic-contrastive cu negrul Uneori,
poezia este chiar echivalentul imaginii
plastice, precum in stampa cu iz gotic Lingd
turnurile castelului. Dar pendularea intre
figurativ si nonfigurativ, intre decorativ si
un fel de expresionism abstract ramine
specifica si graficii.

Faust-Metamorfoze
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Mircea Muthu - cercetator al
Sud-Estului european

. Mircea Popa

Mircea Muthu

Europa de Sud-Est in memoria culturald
romdéneascd. Bibliografie

Bucuresti, Editura Academiei, 2011

9 e mai multi vreme, esteticianul, criticul si
istoricul literar Mircea Muthu si-a fixat ca
- domeniu prioritar de cercetare literatura si

cultura sud-estului european, devenind in acest
domeniu un nume de referintd. Cirtile lui de
balcanologie si de orientéri in literatura sud-
estului european au devenit repere indispensabile
pentru orice investigatie in domeniu, o calduza
sigurd pentru orice fel de demers interpretativ,
atat prin larga gama de teme si motive abordate,
cat si prin unghiul de vedere personal, modern si
seducdtor prin care a stabilit o vastd retea de
comunicare, de suprafati si de adancime, Intre
principalele literaturi si orientari tematice si
stilistice, tindnd de mentalitatile si specificul
regional, dar si de constantele unor preocupari si
abordari de morfologie a culturii care se degaja
din acest amplu esafodaj constructiv.

Dupa ce a stabilit principalele coordonate ale
interferentelor si similitudinilor niscute la nivel
istoric, cultural, folcloric si literar timp de mai
multe secole, Mircea Muthu a ambitionat si-si
incheie demersul interpretativ si cu o lucrare
absolut necesar§, ce vrea si fixeze si sd aduci la
zi istoriografia problemei, trecind In revistd intreg
ansamblul de referinte critice adiacent. Spre a-si
justifica proiectul, autorul rememoreazi cuvintele
lui Victor Papacostea din 1936, care spunea:
yViata nici unui popor balcanic nu mai poate fi
studiatd separat. Ea ne infatiseazd imaginea
geometricd a unor cercuri care se Intretaie
cuprinzind arce comune. Cercetarea stiintificd in
Peninsula Balcanica - In lingvisticd, istoriografie,
etnografie, folclor, economie, artj, literaturd etc. -
nu mai poate fi ferecatd in sectiuni nationale, ci
unificatd printr-o strdnsd cooperare intelectuald si
prin aplicarea tenace a metodelor comparate in
campul tuturor disciplinelor amintite mai sus.”
Bibliografia pe care el o di la lumind acum are in
vedere toate aceste sectoare si a multiplelor
raportdri pe care ele le degaja. Bogatul material
adunat este organizat in functie de principalele
tari balcanice, Albania, Bulgaria, Grecia si
Jugoslavia, ca apoi el sa fie completat cu
trimiterile din domeniul Balcanologie, Lingvistica
balcanicd si Romanii balcanici, reficand astfel
arcul de cerc care unificd si dd coerentd oricdror
preocupari In domeniu.

Lucrarea, intitulatd Europa de Sud-Est in
memoria culturald romaneascd. Bibliografie, a
aparut la Editura Academiei, beneficiind si de un
cuvant explicativ al autorului (Memorie si proiect)
care explica imprejurdrile in care a luat nastere
aceastd bibliografie sectoriald si analitic, putand
servi atit la un examen sociologic al receptarii
romanesti, cat si la o legitimare a traducerilor si
comentariilor ce vin s& parafeze o anume
prezentd culturald si filiera folositd. El vine s&
sublinieze continuitatea acestor manifestdri care
plaseazd Roménia In aria sistemului de valori
culturale sud-est europene, sd ofere cheia acestei

logici a reflectdrii si a reconstituirii mecanismelor
culturale, prin angajarea imaginarului romanesc
pe o zond a determindrilor geopolitice explicite,
vizdnd atat procesul de mitizare, cit si cel de
valorizare si actualizare, In care ortodoxia, cultura
populard si istoria narativd (cu aluviunile ei
bizantine) au hrinit, dincolo de diferentele de
alteritate, si o bazd de permanent contact, in
cazul cidruia si-a spus cuvantul si romanitatea
noastrd sud-dundreand, care, fie ci a ndzuit spre
patria-mamd de la nord de Dundre, consolidatd
politic dupa 1848, fie cd a contribuit la
mentinerea unor legaturi fluctuante, dar inscrise
in gena noastrd ancestrald. De aceea autorul va
privi fenomenul cu oarecare motivatd
circumspectie, notdnd: ,Tensiunile dramatice,
avizate de miscérile nationale cu derivatele
nationalismelor de toate gradele, circumscriu
conceptul de echilibru instabil, impins adesea la
rangul de atribut definitoriu pentru aceastd parte
de lume europeand.” In cadrul spatiului balcanic
este firesc ca rolul Greciei sa fie mai ridicat decat
al celorlalte culturi, datd fiind prestanta trecutului
ei, cit si ,universalitatea culturii elene in general”,
dupd cum afirma autorul.

Dupa ce ludm act de ,Sursele generale”
folosite si de lista periodicelor despoiate, intrdm
propriu-zis in spatiul bibliografiei, structurat mai
intéi in functie de principale genuri literare, epic,
liric, dramatic, atat in volume cat si in periodice,
spre a oferi apoi in Miscellanea, ,raportul de
complementaritate necesard cu partea secunda,
alcatuitd din Balcanologie, Lingvisticd balcanicd, si
Romaénii balcanici”, trimiteri dispuse alfabetic, dar
si cronologic, unde a fost cazul. Pentru fiecare din
cele patru tari ni se oferd lista antologiilor de
poezie si prozd care au fost traduse in roméneste
si a referintelor din periodice. Aflam astfel pentru
fiecare tard numele celor mai cunoscuti si impusi
traducdtori, ca si a specialistilor care au aparut de-
a lungul anilor Intr-un anumit domeniu. Astfel
ludm act de faptul ca cel mai tradus scriitor
albanez este Ismail Kadare, iar cirtile care ne-ar
ajuta sd- cunoastem mai bine sunt semnate de
Adrian Majuru (Bucurestiul albanez), Catalina
Vitdsescu sau Cristia Maksutovici (Confluente
culturale romano-albaneze). Pentru zona slavi se
remarcd Elena Eftimiu, fost cadru didactic la
Universitatea clujeand, care a scris mai despre
toate literaturile slave zeci de articole. Pentru
bulgaristicd mai e de amintit Constantin Velichi,
Elena Siupiur, Laura Fotiade. In zona greceasci a
activat cu real succes fratii Camariano, apoi Maria
Marinescu-Himu, Cornelia Papacostea-
Danielopolu, Olga Cicanci, lon Brad, Elena Lazir.
Pentru spatiul jugoslav e cazul sd amintim numele
Voislavei Stoianovici, Adam Puslojic, Vasko Popa,
Radu Flora, Dusan Petrovici. Lingvistica balcanicd
nu se poate dispensa de rezultatele la care au
ajuns in acest domeniu excelentii specialisti
Theodor Capidan, Pericle si Tache Papahagi,
Matilda Caragiu-Marioteanu, Nicolae Saramandu,
Marcu Beza, Nicolae Batzaria, T. T. Burada, cei
mai multi dintre ei scriind si despre romanii bal-
canici. De remarcat cd in domeniul balcanologiei
aria de cuprindere se largeste mult, in sensul ca
cercetdrile se extind si asupra studiilor de istorie

si mentalitati, drept, teologie, literaturd si arte si
chiar muzici. Ne-am fi asteptat prin urmare ca la
capitolul Roménii balcanici sa fi prins si
articolele noastre consacrate mai multor scriitori
roméni din Voevodina, precum: Radu Flora, poet
si traducdtor (ST, nr.2/1977), Poezia Iui Radu
Flora (,Lumina”,10/1982), Radu Flora, Piruete
(ST, nr.1/1983 ), Poezia lui Slavco Almd&jan
(ST,nr.9/1989), Trintu Mdran - un istoric roman
la Viena (,Familia roman&”, nr.3-4/2000), Poezia
lui Vasile Barbu (,Familia romana”, nr. 2 /2003)

Lista referintelor critice s-ar fi putut mult
imbogati, dacd autorul ar fi folosit pentru
trimiteri si multimea de indici de reviste existenti
( ,Gand roméanesc”, ,Cosanzeana”,,Foaie pentru
minte si literaturd”, ,Viata roméneasci”,
,Adevarul literar si artistic” etc.). De asemenea nu
stim de ce autorul a apelat doar la volumul I al
excelentei lucrari informative Bibliografia relatiilor
literaturii roméne cu literaturile striine in
periodice, si de ce selecteazd cu prea mare
parcimonie trimiteri din ,Adevarul literar si
artistic” sau din ,Viata roméneasca”, ldsand pe
dinafard unele materiale de acolo semnate de
Elena Eftimiu, cum ar fi: Literatura bulgard (VR
nr.93-94/1933), Aleko Konstantinov (VR, nr.5-
6/1934), Epica jugoslava (ALA, nr.740/1935),
Poezia modernad sérbo-croatd (ALA, nr.714/1934),
Literatura jugoslavd (ALA, nr.83/1922), Literatura
modernd sdrbeascd din Croatia (ALA,
nr.98/1922), Un dalmatin prin Moldova anului
1762 (ALA, nr.720/1934), Kiril Hristof (ALA,
nr.726/1934), Literatura bulgard (ALA, nr.6-
9/1933), Elin Pelin, Pe brazdd si Nenorocirea (
traduceri, in ALA, nr.4/1933 si 4-6//934), ba si
un articol al subsemnatului, intitulat Sofia in
august din ,Tribuna” nr.38/ 1988 sau alte doud
materiale despre spatiul jugoslav din cartea mea
De la Est la Vest (2010). $i in ,Timpul”, un alt
ziar aflat pe lista periodicelor consultate, se poate
intilni traducerea Elenei Eftimiu din Sida
Kosutici, Doi ochi zdmbitori, ca si nu mai
vorbim de colabordrile acesteia la "Revista
scriitoarelor” si la ,Pasirea albastra”. In general,
autorul acordd mai putind atentie literaturii de
cilatorii, extrem de importantd totusi pentru a
fixa mai bine raportul dintre identitate si
alteritate in raport cu Celalalt.

Ar fi de indreptat si cateva mici scapdri, cum
ar fi: ,Revista politicd si literard” nu apare la
Bucuresti, ci la Blaj, lleana Magda este de fapt
lleana Magdu, Gelu Maksutovici e Gelcu s.a.,
sc3pdri absolut inerente intr-o lucrare de
asemenea proportii.

Dincolo de aceste mici addogiri si sugestii, ne
bucurd faptul c avem la indeménd un instrument
de lucru de cea mai mare importantd pentru
literatura comparaté si pentru raporturile noastre
cu spatiul balcanic, lucru care nu este de ici-colo,
ci un mare pas inainte In cunoasterea unui
domeniu de mare atractivitate pentru specialisti si
o invitatie ferma spre o cercetare sistematica si de
anvergurd a domeniului, asa cum ne-a obisnuit
chiar autorul salutarei lucrari de fata.

|
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Cristian Simionescu in tinutul

bufonilor (I)

. Ion Pop

ristian Simionescu nu se afli printre numele

des citate ale generatiei sale, si e o mare

nedreptate. Nici pentru cea amai recentd
istorie a literaturii romane (Nicolae Manolescu),
poetul nu existd. Discretia omului rdmas in
provincia moldava si refuzul consecvent de a
participa la marile ceremonialuri publice, mai mult
sau mai putin oficializate, ale poeziei lau mentinut
intr-un spatiu de penumbra pe care valoarea reald a
scrisului sau 1l contrazice flagrant. Nu are, desigur,
discursul poetic cel mai facil de abordat, dand
semne, Inci de la debutul cu Tabu (1970), ale unei
tendinte mai degrabd ermetizante, cumva oraculare,
aforistice, conturdnd un spatiu al rostirii de o
marcata, programaticd austeritate. Ca tip de
sensibilitate, ar putea fi apropiat de un Mircea
Ciobanu (care i si face, pe coperta a patra a acestei
prime carti un fel de recomandare metaforics, nu
foarte clard), pe o linie de derivatie barbian3, in
sensul cd «programul» subiacent al discursului
vizeazd mereu transcenderea viului, in perspectiva
unei spiritualizdri, o réceald marturisitd fiind mereu
invocata ca regim sufletesc ce supravegheaza atent
afectele si intruziunile cdrnii printre geometriile
austere ale gindului. O Parabold sugereazi in
termeni abia voalati tinuta discursului insusi,
corespondentd acestei cenzuri a afectelor, textul
devenind un soi de pavadza contra alterdrii fiintei:
«De stire tu s&mi dai prin vagi simboluri/ din lumi
ce nu existd,/ expusi s3 nu fim eroziunii,/ In taind
suferinta un glas ragusit doar sd aibd/ sau mutd/
forta care ocroteste s-o uite/ in templuri ascunse,/
tulburarea ta ar fi un trup bolnav/ daca secretul n-
ar Invesmanta-o».

Titlul cartii, reluat in mai multe texte, e, de
altfel, un memento repetat cu privire la acest statut
abscons al poeziei, cu miza majord pe sensuri si
esente, doar Invelite superficial de coaja concretelor:
«precumpdnitor este trupul ascuns in trup,/ nu cel
ce- dar vederii», «javra Inchisdn poem», nelinistea
omului viu, e drastic reprimatd - «afard nu poate
rizbate, ou nepuind,/ rdmas ca dar ticerii,/ impas
al unei reci mandrii». In alte locuri, se vorbeste
despre «timpul supus atunci vointei tale cAnd
spovedanii nu-ti mai poate suge», despre «verzi
campii inteligente» unde «insusi visul acolo-
Impietrit/ si setea este a apei/ nu a celui care-o
bea», «o frAngere fird durere,/ fringere ce nu are
trup»; iar infitisdrile cirnii reapar in ipostaza
aceloragi «javre» incapabile s3 suporte «mirajul cu
care le extenuamy. Inci o datd, zonele joase ale
vietii sensibile sunt privite cu un soi de dispret, intr-
o variantd personald a procesului tipic modernist de
transfigurare la care se cere supus «realul», amintind
de «istovirea» barbiand si de refuzul de a scrie
versuri «cum vobesti», intr-un discurs care mai cere
o dati eliminarea «anecdoticului» si a accidentalului
in favoarea expresiei decantate: «oare putina lor
anecdoticd le-a ficut si piard/ ce aveau¢/ foamea/
ura/ reproducerea, urletul, atit¢/ ce mai aveau -/
mormaitul, scheunatul/ prin care cantau¢/ si-n
trecerea monotond,/ ce mai aveau$»

Dintr-o asemenea perspectivd, Insasi scena sacra
a Nativitatii In pestera biblica e reevaluatg,
deplasatd semnificativ din «catunul» in care se roaga
«mintea debild a babei» In «metropold», unde isi
poate gasi o lecturd mai adecvatd si mai exigentd, la

nivel epurat-simbolic: «Cum crivatul ar fi sustras in
sine,/ cum In casa mutului vorba e-un peste intr-un
ocean,/ cum hiberneaz3 bucuria eroului/ glasul
meu va fi, dar voi spune:/ acesta nu este glasul
meu.// Dacé nu vei Inceta sd tropotesti va fi urat,/
dacd vei bolborosi comoara de spini va fi a ta/ nu
pescui, mimeaza pescuitul precum valetul -/ Trucul
lui Miriam poate face absentd/ subtila lucrare a
mortii». Un poem antologic precum Corbul inscrie
in emblem3 acest act al transcenderii lumii spre
semn, intr-0 miscare ideald ce face s coincidd
imaginarul exemplar cu realul, pe urme ce pot fi
ghicite, ale unor sugestii mallarméene despre floarea
absentd din toate buchetele: «Fiind negru corbul isi
suportd culoarea/ este singura pasdre care are
culoarea perfecta./ Originalitatea ei este data de
faptul ca nu intrd/ In zona Rogvaiv./ Totusi in
discul newtonian anumite culori adverse/ o
cuprind./ Dar onomatopeea lui este taciturna./
Daci celelalte pasari sunt ale naturii - una din alta
venind,/ corbul este singura pasédre/ pldsmuitd, care
s-a acomodat/ cu inventia, substituind-o si devenind
viatd./ Maretia ei std in insensibilitatea/ la
anotimpuri,/ In clipe grele mananca orice, dar nu si
pe sine/ cici, mandrd,/ nu este umild cidnd moare/
devenind inventie ca la-nceput». Cu mici
pretiozititi, pe alocuri, si fortdri ale sintaxei, aceste
poeme marcheazi totusi un moment remarcabil in
scrisul unui poet care se anuntd a fi foarte exigent
cu sine, atit ca «fond» al lirismului de accent
intelectual, cét si ca form3, concentratd,
sententioasd, de o expresiva austeritate.

Tipérite la un deceniu distanti fatd de prima
carte, Vicleniile oceanului (1980), apoi, mai ales,
Maratonul (1985) si Insula (1988), sub titlul
Maratonul (1995) si Tinutul bufonilor (2002),
comportind pe parcurs adaosuri semnificative in
sensul structurdrii unui ambitios ansamblu vizionar,
marcheaza saltul spectaculos citre un discurs poetic
de aspect aluvionar, ramificat, stufos, de o mare
densitate ideatici si figurativa, care-
individualizeaza pregnant pe poet in peisajul literar
al acestor ani. Fir4 s& fie cu totul abandonat,
poemul scurt, de factura celui anuntat la debut face
loc acestui amplu discurs cumulativ, in care latura
sapiential-aforisticd cunoaste dezvoltdri neasteptate,
de marcd moralistd, de gust cumva barochizant si
manierist, In concordantd cu o viziune a lumii ca
teatru, - un theatrum mundi pe a carui scend se
succed mésti doar in chip relativ individualizate,
niste dramatis personae, in fond, ce incarneazd
ipostaze ale omului-spectator, de la cea a
Candidului la cea a Bufonului, 14s4nd loc si unei
masti numite Blasfem, alteia care se cheama
Arhitectul, ori infatisarii unei feminitati paradoxal
debordante si totodati sterile, sub numele Striax.
Dinspre baroc si manierism vine si cultivarea unei
estetici a contrastelor, a unei coincidentia
oppositorum, ce relativizeazad si multiplica
unghiurile privirii si ale reflectiei, pune in tensiune
elementele obligate s3 se Invecineze, fie ca ele trimit
la date ale realului trait ori la universuri livresc-
simbolice, cu o dexteritate a fanteziei mereu
creatoare de surprize, unele atingdnd cota
ingeniozitatii caracteristice acelei meraviglia cerute
ca efect de lecturd de citre manieristi. Se poate
intelege de ce dimensiunea confesiva In sensul strict

al cuvantului e ca si absentd din acest teritoriu
imaginar mai curdnd ,dramatic”, pe o scend unde
fiecare persona isi rosteste - scrie - ,tirada”, cu
preludri succesive de roluri congtientizate ca atare,
cici referintele culturale, din spatiul literaturii,
artelor plastice, muzicii, nu sunt putine si servesc
nu o datd afisirii caracterului conventional, de
masci textuald si de joc combinatoriu al limbajului.
Trecerea de la formula discursivd mai
concentratd din Tabu, la sintaxa mult ramificatd a
poemelor urmatoare nu se face fird o anume
dificultate, in sensul ci articularea ansamblului
textual e uneori deficitard, procedadndu-se la salturi
prea bruste de la un registru stilistic la altul, cu
ocoluri, perifraze, diludri ale ecuatiilor imagistice in
jurul cirora se construieste poemul, fapt ce face
relativ dificild receptarea. Ciclul Cal4toria, cu cei
sapte ,pasi in tinutul bufonic” nu capita contururi
suficient de clare, 14sand loc aleatoriului si unui soi
de absconsitate de limbaj ,oracular” care
paraziteaza intrucdtva ,mesajul”. Lucrurile se
limpezesc, in schimb, in foarte originalul ciclu de
sub titlul Interviul, in care, la intrebdri puse intr-un
stil degajat-familiar, miménd uneori limbajul strazii,
dar aplicandu- unei problematici ce cheama
reflectia gravd (de exemplu: ,Ce tot scormonesti
prin hartoage si faci liste si descifrezi coduri¢ Nu ti-
teamd cd scurtimea vietii nu poate sa afle legea in
toate si potriveala din chaos¢”; ,Vrei s& ma duci pe
mine cu presul meu¢ Am eu fatd de babaldc¢ Unde
a fost mumé-ta aseard¢”; ,Hoa! Esti comic¢ Cei ce
umbld cu nasul pe sus sunt tot asa de primejdiosi

Faust-Metamorfoze

Ovidiu Petca

ca i cei care umbli cu nasul pe jos¢”) se dau
raspunsuri destul de aproximative, fird o evidentd
legaturd cu interogatia din titlu, insd rdiméinand in
zona unor reflectii pe mari teme ale existente,
relativizatd doar, la nivelul expresiei, prin nota de
,oufonadd” anuntati pentru intregul ciclu si pentru
ansamblul operei. Céci, cum s-a mai observat,
Cristian Simionescu scrie, de-acum, la o singurd
carte, ca marele predecesor francez deja citat, iar
indicatorul Tinutul bufonilor corespunde exact
figuratiei umane si decorului in care ea e pusa se
miste.

Universul poetului se contureazd, intr-adevér, ca
unul al méstilor, al aparentelor infinit diversificate
disimuland (sau, adesea, exprimind mai adevdrat,
esentialul din om). Al sdu mare teatru al lumii are,
ca in varsta baroci a literaturii, o arie
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atotcuprinzitoare sau cu ambitia de a acoperi
manifestirile cele mai diferite ale omenescului:
aparentele pot ingela, inseald de cele mai multe ori,
dar si pot atrage atentia asupra a ceea ce e abia
disimulat sub ele, daca li se zgérie putin fardul.
Constiinta ¢ trdim printre masti invitd, desigur, la
relativizarea adevarurilor despre lume, Insi nu doar
in sensul scepticismului devalorizant, ci si sugerdnd
o fragilitate, o vulnerabilitate, un strat mai de
profunzime, sensibil, ce se cere si poate fi
descoperit si reabilitat. Aparentele pot deruta de
doud ori ochiul spectatorului, mentindndu-] la
suprafetele spectaculare, de carnaval, cu implicite
deplasari grotesti de linii, si excitdnd in el impulsul
deriziunii, al ironiei i al sarcasmului (,alte masti
aceeasi piesd”, ,privitor ca la teatru tu in lume si
te-nchipui” - cum ar zice sceptic-stoicul Eminescu),
ori il pot provoca sd caute - in sensul unei mai
acute modernitdti - travestiuri protectoare ale fiintei
primejduite, marginalizate, dispretuite. Poetul se
intoarce, astfel, recuperator catre varsta baroc-
manieristd a artelor, pentru care in lumea-teatru
incapeau ipostazele cele mai contradictorii si mai
yiregulare” ale fiintei, aruncand dubiul asupra
adevarurilor crezute eterne - de nu cumva
relativitatea perspectivei ficea din ,eternitate” o
suma infinitd de relativititi, in care autenticul viu
putea usor confundat cu compozitia in trompe-
Loeil, aspectele vietii cu conventiile lor artistice si
literare, trditul cu livrescul. Barochismul
shakespearian, la care face trimitere un critic, e un
potrivit reper pentru aproximarea naturii acestei
poezii in care metamorfoza e un principiu
fundamental al viziunii, sustinut de un limbaj in
perpetud efervescentd asociativd, ce incalcd
frontierele ,logicului”, face si coexiste regnurile,
pune in ecuatii insolite naturalul cu culturalul. Este,
in bund maisurd, si felul de a se exprima al
personajelor marelui Will, care traduc aceastd
constiintd a jocului universal intr-un discurs el
insusi ,jucdus”, ce cultivd, ca s3 exprime tragicul
sau rasul comediei, o evident plicere a invecindrii
neasteptate, ingenioase, sclipitoare, a cuvintelor.
Adesea paradoxald, cum este si cugetarea
aproximatd in verb, cici paradoxald si
surprinzitoare este viata insdsi, succesiune de roluri
in marele teatru mundan - cum ne spune Jacques
Melancolicul din Cum vé place, in celebra tirad3,
intr-o epocd de precarititi si de nesigurantd, stind,
ca In Macbeth, sub semnul ,zgomotului si furiei”.

,Maratonul”, asociat cu ,tinutul bufonilor”
aproximeazi cei doi mari vectori spatiali ai
imaginarului acestei poezii: pe drumul lung al
vestitorului de victorie din mitolgie, ,maratonist”
este, in fond, poetul care acumuleazi imagini,
aduce vesti despre infitisarile lumii pe care o
traveseazd obstinat, cu o imensa cheltuiald de
energie si fard siguranta cd mesajul sdu va fi
intdmpinat cu intelegerea asteptata. lar mdstile,
schimonosite ori destinse, austere ori tradand
convietuiri promiscue, il intdmpinad de pretutindeni.
O lume, asadar, funciar alteratd, lume pe dos, unde
aparenta si realele se amestecd si confunda, bricolaj
cosmic compozit, deconcertant prin proliferare si
articularea precard a elementelor alcatuitoare.
Evocarea lui Swift (caruia i se aderseazd patru
yscrisori”) si cu care protagonistul poetic declard a
dormi sub pernd, este sugestivd tocmai pentru
aceastd viziune satiricd, sarcasticd, asupra
universului de incongruente si absurditati, de
grotesc si hilar deopotriva.
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Amiaza poetica

. Ovidiu Pecican

n protagonist al literaturii noastre actuale,

din ce in ce mai bine conturat ca

personalitate creatoare, de la un volum la
altul, este bihoreanul Traian Stef (n. 1954),
format la Oradea si Cluj, In timpul studentiei
fiind unul dintre membrii grupdrii beletristico-
publicistice Echinox. O recentd antologie de
autor, alcdtuitd intr-un moment al maturitdtii
poetice, dupd exercitii canonice de exeget literar,
publicist militant si prozator, dar mai ales dupa
repetate ipostazieri de sine eseistico-morale, il
infatigseazd Intr-o perspectivd volumetricd si
multifatetatd, asupra anvergurii cireia lumea
literard a fost impiedicatd sa isi facd o idee mai
precisd de bunul simt si o anume discretie a
autorului. Volumul Ceremoniile (Iasi, Tipo
Moldova, 2011, 340 p.) trece In revistd productia
poeticd din plachetele anterioare: Calitoria de
ucenic (1993), Femeia in Roz (1997) Tandretea
dintre noi (1999), Epistolele cdtre Alexandros
(2004), Didascaliile (2007). De astd dati ins3,
arhitectura este nu cronologic3, ciclurile care
alcituiau volumele mentionate dobandind
autonomie si intrAnd in compozitia unei alte
structuri, dupd cum urmeaz3 (le-am pastrat
ordinea din carte): Fericirile (nedatat), Femeia in
Roz (1997), Tandretea dintre noi (1999), Femeia
din creier (2007), Sufletul patriei (2007),
Didascaliile (2007), Carte de cilatorii (1993),
Odiseu isi cere calul inapoi (1993), Reverii (1993),
Scenarii (1993), Comentarii la Elegiile din Duino
(1998) si Epistolele citre Alexandros (2004). In
timp, opera poeticd a lui Traian Stef a crescut,
dupd cum se vede, diversificAndu-se, totodatd, ca
formuld si ca asezare; fapt definitoriu pentru un
yscriitor complex, de o alonjd intelectuald aparte”,
cum 1l califica, pe bund dreptate, Ion Bogdan
Lefter. Cu toate acestea,
Al Cistelecan are dreptate sa vadd in el ,Un
moralist de tip clasic, adicd de tip francez... Atat
de pur si structural moralist, incat nu i-au ajuns
trei cirti de eseuri de gen ..., ci s-a extins cu
moralismele si-n poezie; ultimele sale doud
volume din aceastd specie, si cu deosebire
penultimul, de spirit latin ... [Didascaliile i,
respectiv, Epistolele cdtre Alexandros - n. O. PJ],
sunt si ele dovezi ale alertei morale si ale reactiei
sceptice la realitatea vdzutd ca spectacol cam
grotesc; dar spectacol vizionat de un poet
etician”.

De fapt, indaratul rigorii morale care 1i
vertebreazd opera, se lasd deslusit un instinct al
ordinii si al adevarului pe care criticii au ajuns sa
il identifice, de la discutarea operei de prozator a
lui Slavici, cu spiritul asezat si un pic rigid al
ardeleanului. Acelasi lucru il indeamna pe Stef sd
caute modele poetice si sd cultive specii lirice
provenind din antichitatea greco-romana, dupa
cum o sensibilitate de tip senin, dar nu si fird
profunzimi, il aduce in dialog cu autorul Elegiilor
duineze, Rainer Maria Rilke.

La cele spuse de catre criticul targumuresean -
odinioard, si el, redactor la Familia, precum Stef -
se adaugad insa si o sensibilitate mai curdnd
religioasd, care transpare cu limpezime din titlul
ales pentru culegerea de fatd. Ceremoniile
marcheazd o optiune funciard pentru intelegerea
poeziei ca pe un ceremonial repetitiv, evocator de
sacru sau infuzat cu el, care, hrinindu-se si
referindu-se la lumea trditului, trimite, vrand-

nevrand, si dincolo de aceasta. Andrei Bodiu
surprinde bine aceastd dualitate a agezirii sale in
lume si in poezie, atunci cdnd vorbeste despre un
autor ... idealist i sceptic, cu un excelent simt al
observatiei sociale, tolerant pand unde valorile
sale morale sunt atacate, om al cetitii pentru care
suferd in cel mai adanc sens patriotic”.
Patriotismul este, Intr-adevir, nu doar una dintre
ipostazierile legdturii dintre transcendentd si
locurile acestei lumi Intelese ca si centre
energizante si hrdnitoare cu vitalitate, ci si una
dintre directii In care se dezvoltd discursul poetic
al autorului aici discutat.

La drept vorbind, ins&, tot Al. Cistelecan
spune - profetic, inci de la debutul bardului, in
1993 - c& ,Sonurile luate din ritualitatea mircea-
ivinesciand prevestesc ceremonialitatea sub
semnul cdreia se va dezvolta, ulterior, poezia lui
Traian Stef. C&ci efortul lui poetic e, in definitiv,
chiar acesta: de a introduce existenta Intr-un
ritual”.

Daca acestea sunt cadrele in care evolueazi
poetul, ca un sacerdot disimulat de nigte vesminte
banal laice, geografiile interne ale operei dezvaluie
destule urme datorate unei tectonii complicate.
Lucrurile sunt ceva mai complicate decét pareau,
fiindca premisele amintite genereaza si dinamici
interioare descifrabile in discurs la nivelul unei
intuitii a naturii baroce a atitudinilor si spunerii.
,In textele lui Traian Stef actul scriptural e o
«trasare de urme» marcatd de voluptatea
schimbarii mastilor, a transferului permanent
dinspre realitate gi scripturalitate si invers, un joc,
eminamente baroc, de-a metamorfozele, pe
parcursul cdruia scriptorul dobandeste ipostaza
omuluitext” (Octavian Soviany). Faptul nu intrd
in niciun fel in contradictie cu predilectia
manifestd pentru clasicitate, cici nici aceasta nu a
insemnat numai atitudine si stilisticd aticd, ci, nu
o singurd dati si nici marginal, optiune in
favoarea formelor si modurilor de a fi si de a
spune asianice.

Cu o buni intuitie exegetica feminind, vorbind
despre Didascaliile lui Stef, Maria-Diana Popescu
nota cd poetul prezintd un ,Suflet dozat din
curiozitate savantd, din sete de aventurd, din
pasiune pentru indicatii, din inclinare spre
strdfunduri...”. Borgesian, portretul are darul de a
reconstitui diverse straturi din alcituirea unui
profil consecvent cu sine, dar nu lipsit de o
anume, fertild, versatilitate si mobilitate, si in
orice caz, nici de curajul unui hidalgo calm,
fiindcd stie cd nu are nimic de pierdut.

Punerea antichizantd in scend din Epistolele
catre Alexandros si, altfel, din Odiseu isi cere
calul inapoi, videste o distantare de lumea pe
care o stilizeaz in aceastd cheie, dar si o
apropiere de spiritul antic innobilant, dupa tipicul
adus In mod3 si constiinte de renasterile
succesive, de baroc, de iluminism etc. In aceast3
linie, ,Perspectiva e una scepticd, ironia
convertindu-se mai degrabd in umor amar decit
in sarcasm”, dupd cum puncta Andrei Bodiu.
,Ingustarea libertitii de exprimare, gdunosenia
politicienilor ..., revenirea in fortd a dinozaurilor
vechiului regim sunt sesizate critic, de pe pozitia
cetdteanului liber, care nu mai poate fi
«dresat»...“.
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Opinia in sondaje

. Horia Lazar
PN

ntre 1945 si 1963 se inregistrau anual, in

lume, aproximativ 450 de sondaje - pentru

intreaga perioadd in jur de 8000; in 1983, in
Franta erau publicate mai mult de 500 iar in 1991
peste 700 (1). ,Sondajita” se agraveaza inaintea
alegerilor, indeosebi prezidentiale, cind sondajele
se Inmultesc frenetic (in primele trei luni din
2002, in Franta au fost efectuate 42 de sondaje,
2). In general, bugetul afectat sondajelor in
yinstitutele” de studiu al opiniei (de fapt gigantice
retele antreprenoriale ce incearcd s3 se
autoacrediteze ca asezdminte stiintifice) oscileaza
intre 5%-10% din cifra de afaceri, estimeazi Alain
Garrigou. Cu toate acestea, In 2007 francezii erau
consultati, sub forme variate, ludice sau
disimulate, de cinci ori pe zi, aratd Héléne-Yvonne
Meynaud si Denis Duclos.

In perioada consolidirii statelor moderne,
testarea opiniei prin rdspindirea de zvonuri, cel
mai adesea false, al ciror efect era precis
consemnat in rapoarte oficiale, avea ca scop, ca
instrument al functiilor ,regaliene” ale statului,
definirea politicilor fiscale si de recrutare a
soldatilor (3). Anchete de opinie embrionare,
recenzdrile resurselor materiale si umane erau
combinate cu lansarea unor rumori a cdror
interpretare urma si genereze decizii susceptibile
de a intdri puterea statului. Vointa politicd de a
comanda sau, uneori, de a reforma prin
mésurarea opiniei pentru a evita riscurile unor
revolte costisitoare, va fi reluati de teoriile
sociologice ale secolului al XIX-lea, in care
yaritmetica politicd”, ,fizica sociald” a lui Auguste
Comte, statisticile criminologice si antropometrice
incearcd si contureze, fiecare in felul ei,
yfenomenul social total” despre care vorbeste
marele antropolog Marcel Mauss. Descrisa si
interpretatd prin procentaje, curbe si grafice,
cifratd - am putea spune ,incifratd”, inchisd in
cifre care pot fi adevarate sau false, fapt
nesemnificativ, masurarea fiind ruptd de realitatea
faptului social brut precum petitiile, manifestatiile
si grevele -, opinia, ,naturalizatd”, usor de inteles
si tot mai familiard ca urmare a utilizrii
tehnicilor statistice, devine obiect al unei credinte
naive sau superstitioase, ce pune in joc
mecanisme complexe si obscure de identificare si
afirmare a sinelui ca ,inventare narcisisti a
celuilalt” (4): cei din jur sint minunati pentru cd
imi seam&ni si nu existd decit iIn misura in care
imi seamand. Intr-un proces ce identifici ideologic
rostirea si actiunea - desi oamenii nu fac
intotdeauna ce spun si ascund deseori sub cuvinte
frumoase actiuni reprobabile -, cei ce sondeaza
opinia sint pusi In situatia de a- crede pe cuvint
pe cei investigati (sau de a se preface cd o fac), ca
in barometrele de notorietate politicd, adevarat
,divertisment mediatic fird consecinte” (5), care
preluate In comentariile mass media participd insd
activ la precizarea optiunilor electorale.

Primele anchete de opinie au avut loc in SUA
la inceputul secolului al XIX-lea. ,Votul de paie” -
consultarea clientilor unui magazin sau a
alegdtorilor printr-un buletin decupat dintr-un ziar
si retrimis la redactie sau prin interogarea lor pe
stradd - s-a impus ca un dispozitiv fiabil in 1896,
cu ocazia alegerilor prezidentiale, cind eroarea de
estimare a fost de 0,4% in conditiile testirii unei
optimi a alegitorilor, aleas3 la intimplare. In

1935, celebrul George Horace Gallup va intemeia
Institutul american al opiniei publice, care va
impune metoda esantioanelor reprezentative. In
1936, un ,sondaj de paie” realizat dupi cartea de
telefon cu participarea a zece milioane de
persoane prezicea infringerea in alegeri a lui

F. D. Roosvelt, care a fost insd ales conform
previziunilor lui Gallup, bazate pe consultarea
citorva mii de persoane. In Franta, anchetele de
opinie, focalizate initial asupra unor fenomene
sociale banale (fumatul, natalitatea) au demarat in
1938 gratie lui Jean Stoelzel, fascinat de metodele
lui Gallup. Ele au fost institutionalizate sub
guvernul de la Vichy prin crearea, in 1941, a
Serviciului national de statistic, rebotezat in
1946 ca Institut national de statistici si studii
economice (INSEE), si care e principala bazd de
date statistice in prezent.

Prin radicalismul ei, afirmatia lui Bourdieu
(,opinia publicd nu existd”) are meritul de a
péstra intactd o interogatie dificild. Politizarea
timpurie a sondajelor - in care reperul e sondajul
electoral ce cautioneazd sondajul ca specie -,
ambitia institutelor de studiere a opiniei de a
legitima clasa politicd prin propria lor prestatie,
adesea lamentabila (6), pretentia de
,scientificitate” - acolo unde avem de-a face cu o
tehnic3 aleatorie -, tratarea informatiei statistice
ca produs de piatd ce trebuie rentabilizat fac din
sondaje, expresie a democratiei cu rddécini
predemocratice, o realitate ambigug, la limita
dintre angajarea publicd si interesul mercantil, ce
pune problema redefinirii opiniei vehiculate de
sondaje ca fapt democratic.

Dupa anii 1950-1960, metodele psihologiei
experimentale si sociale, de sorginte americand,
au produs in Europa o criticd a
yhiperempirismului” si a ,cuantofreniei” in
studierea opiniei. Departe de a fi un dat imediat,
opinia se construieste prin ascultarea celuilalt, in
prezenta lui prelungitd si printr-o interactiune ce
presupune acceptarea unor reguli comune,
conditionind interlocutorii intr-o dezbatere vie.
Initiatorul unui sondaj nu are Insd nimic dintr-un
interlocutor. Simplu robot amabil si prevenitor, el
formuleazi intrebari stereotipe, vagi, indiferente
fatd de contextul mental al persoanei sondate,
care inchid dezbaterea necesard elucidarii unor
termeni. Ce inseamni ,a fi rasist” intr-un
chestionar care prevede nuante (rasist cu adevérat,
mai mult sau mai putin, deloc), solicitind in
regim de urgentd, dictat de costul sondajului si de
rentabilitatea lui comerciald, un raspuns grabit si
nesatisfacitor, oricare ar fi el¢ (7) Poate fi
rasismul o ,opinie” cu continutul definit din
interior chiar de persoana care o vehiculeaz&¢
Scotind opinia din situatia care-i d& nastere,
sondajele anihileazd egalitatea partenerilor de
discurs, pe care grecii din Antichitate o numeau
isagoria. Luindu- celui sondat orice libertate in
elaborarea chestionarului, ele instaureazi o
disimetrie fondatoare Intre cel ce pune intrebari
(legat institutional sau prin interese comune de
instanta ce comanda actiunea sid interpreteaza
rezultatele) si persoanele interogate. Practicind o
triere prealabild a problemelor - asemenea
publicitétii si mass mediei -, sondajele produc
prin eliminare evenimentele si opiniile, legitimind
dominarea elitelor economice si a majoritatilor

politice prin consensul consumatorilor si al
alegdtorilor - transferarea dreptului privat la
servitutea consimtitd In registru public.

Fabricarea adevarului prin sondaje gratie unor
tehnici mixte, alambicate, ce tin in acelasi timp
de un iluzionism dirijat prin intrebari (,Daci ati
dispune de multi bani ce ati cumpira¢”) si de un
performativism tehnic realizat prin repetarea
enunturilor, ce impune un rispuns continut in
intrebare, se constituie prin efecte de surprizd
generate de ,selectionarea unor sondati gata sd
raspunda la intrebari pe care nu si le pun, mai
ales in momentul sondajului” (8). In construirea
opiniei alegdtorilor, sondajele pot influenta activ
mobilizarea electorald, punindu-se in serviciul
candidatilor - nu al opiniei. Acestia nu sint
interesati de prognoze si de previziuni ci de
numadrul indecisilor. Contrar principiului stiintific
al m3suritorii exacte, ele nu fac decit sa
acrediteze nesiguranta rezultatului, impingindu-i
pe cei nehotdriti sa voteze si proiectind astfel
alegerile intr-o fictiune validatd de repetarea
chestionirilor. Candidatul ales va fi, la modul
literal, spectrul unei ,opinii fantoma”, arata
A. Garrigou, inscriindu-se in spiritul analizelor lui
Bourdieu.

Replica tacutd la apelul la vorbarie, refuzul de
a rdspunde la sondaje, in crestere, dubleaza
absenteismul electoral. Ca si acesta, el nu e Insa
expresia lipsei de angajament civic, ci o atitudine
activd, cladita pe neincrederea sporitd a
cetdtenilor In politica si In institutii; nu un semn
de ,deficit democratic”, cum se lamenteaza
institutele de studiu al opiniei, In pierdere de
clienti, ci un ,reflux democratic” prin care
oamenii 1si protejeazd intimitatea si viata privata,
expuse asalturilor desdntate si agresive ale
publicititii si sondajelor. Intr-o configuratie nous,
in care refuzul de a rdspunde la chestionare
deplaseaza punctul de sprijin al selectiei de la cei
ce sondeazd la cei ce sint sondati, opozitia clasicd
intre cei ce rdspund la intrebari si cei ce refuzi sd
raspunda se transformd In antagonismul dintre
cei ce refuzi si cei ce continud si o faci (9).
Ponderea autoexclusilor voluntari sporeste gradul
de incertitudine al sondajelor si fiabilitatea lor
tehnica.

Intro confuzie bine orchestratd de cei ce trag
foloase din ea (oameni de presd, politicieni,
investitori In ,cunoagterea societitii”, analisti si
experti ai opiniei), incercarea de stabilizare a
informatiei sub forma barometrelor de opinie
instantanee, ce indica pretinse ,tendinte durabile”
ale perceptiei sociale a faptelor, are loc pe un
fundal de variatii ce ar necesita numeroase sub-
chestionare. De exemplu, ,scdderea popularitatii
unui lider politic” nu spune nimic dacd nu sint
specificate - pentru a fi alese explicit de cei
supusi sondajului - motivele insatisfactiei
populare (nerespectarea programului anuntat, o
actiune punctuald, viata privatd, vointa de a se
prezenta din nou la alegeri in situatia in care nu
si-a indeplinit angajamentele). Deriva sondajelor
prin inmultirea lor si prin schematizarea
problematicilor propuse atentiei publicului se
conjugd astfel cu deriva ,democratiei plebiscitare”
din viata politicd francezd de dupad 1950, care
pune in centrul atentiei un personaj fictiv -
yprezidentiabilul” - si in care, aratd analizele lui
A. Garrigou, evolutia opiniei anuntd preferinta
populard pentru sefi carismatici (De Gaulle,
Mitterrand, Sarkozy), expresie a unei opinii
perene si a unei increderi nefluctuante. In ciuda
numeroaselor socuri mediatice, cariera lui Nicolas
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Sarkozy, prezidentiabilul permanent - chiar odata
ales - e ilustrativd in acest sens.

In portretul-robot al prezidentiabilului pot fi
incluse urmatoarele elemente: o pozitie eminenta
intr-un partid (ca sef desemnat sau din umbra),
exhibarea regulatd in mass media, implicarea prin
supraactivitate In toate transformadrile asteptate de
cetdteni. Titular al unui ,credit politic slab
obiectivat” (10) dar beneficiind de reputatia unei
persoane de buni credintd si de increderea
acordati celui in stare de a ralia fortele politice,
prezidentiabilul valorifici cu precidere contactele
personale si legdturile de proximitate, facind din
pricipiul asocierii in jurul lui un obiect de evaluare
permanentd ce aminteste cezarismul plebiscitar
imperial, ilustrat in Franta de Napoleon al IIl-lea:
un regim politic ce deseneaza o ,relatie electorald
virtuald”, care se intinde dincolo de alegeri. Daca
in 1944 la intrebarea ,ati vota pentru un om sau
pentru un programé¢” 16% dintre francezii
interogati raspundeau ,pentru un om” si 72%
ypentru un program”, in 1958 52% raspundeau
ypentru un om” si 27% ,pentru un partid”, in
conditiile in care ,oferta carismaticid” a lui De
Gaulle nu era inca formulati (11). Ramine de
stabilit, prin noi studii, dacd in postdemocratia
plebiscitard a zilelor noastre tendinta mass mediei
si a studiilor de opinie de a simplifica mizele si
faptele politice si sociale influenteazéd opinia in
mod decisiv, provocind abdicarea cetétenilor de la
interesele lor comune.

Note:

(1) Hélene-Yvonne Meynaud, Denis Duclos, Les
sondages d’opinion, [1985]. Quatri¢me édition, Paris,
La Découverte, col. ,Repéres”, 2007, p. 4.

(2) Alain Garrigou, L’ivresse des sondages, Paris, La
Découverte, col. ,Sur le vif”, 2006, p. 6.

(8) In 1745, controlorul general al finantelor Orry
le cerea intendentilor financiari din provincii s&
ysemene zvonuri in orasele libere privind cresterea cu
un sfert a drepturilor [statului] asupra veniturilor
supuse fiscalitatii. Veti mai impréastia rumori, acolo si In
zonele de cimpie, privind recrutarea a doud persoane
pe parohie, ca oameni sub arme, persoana mai avutd
ingrijindu-se de cea mai sdraca. Veti lua seama cu
atentie la ce vor spune oamenii si veti mentiona totul
in raportul cerut de rege” (citat in Meynaud, Duclos,
Les sondages d’opinion, p. 8.).

(4) H-Y. Meynaud, D. Duclos, op. cit., p. 28.

(5) A. Garrigou, L'ivresse des sondages, op. cit.,

p. 33.

(6) In Franta anului 2002, sondajele au fost
unanime in a prevedea prezenta in turul al doilea al
alegerilor prezidentiale a lui Jacques Chirac si Lionel
Jospin, opinie preluatd aproape fard rezerve de presa.
Jospin a fost Insd eliminat de Jean Marie Le Pen, a
cdrui urcare progresivd in sondaje in ultimele luni era
constant minimalizatd - fapt care, linistind tab&ra
socialistd, a demobilizat partial alegatorii, siguri de
victoria candidatului lor. Pe de altd parte, stigmatizarea
mediatica recurentd a Frontului national a ficut ca o
parte a simpatizantilor lui sa ezite de a-si exprima
adeziunea politica in sondaje, ceea ce a dus la
subestimarea scorului electoral posibil al partidului de
extremd dreapta.

(7) Eliminind ca si criteriu pertinent apartenenta
sociald sau culturald a sondatilor din ratiuni de
yimpartialitate” si de ,transparentd”, unele sondaje le
cer acestora sa-si exprime increderea in institutii precum
parlamentul, guvernul, bisericile, administratia public,
justitia, sistemul de Invdtdmint, armata (¢), luind ca de
la sine inteles, intr-un joc al semnificatiilor implicite,
consensul asupra cuvintului ,incredere”, care ar trebui
sd facd obiectul unei dezbateri. E insi de la sine inteles
c3, statistic, e putin probabil ca ateii s& aibd incredere
in biserici. Pe de altd parte, care e continutul
Jincrederii” unui procentaj de sondati in armati¢ In
sfirgit, eventuala neincredere a oamenilor din
administratie sau din invatdmint in propria lor institutie
are cu totul altd semnificatie decit cea a persoanelor
exterioare ei, tradind urgenta reformdrii institutiei in
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cauzi. Increderea e acordati sau retrasi din motive
diferite, pe care sondajele evitd programatic s le puni
in evidentd. De altfel, incercind si justifice recurgerea la
generalitdti si clisee verbale, unii aparatori ai
amalgamului din studiile de opinie afirm&, provocator,
c3 printre functiile sondajelor e si aceea de ,a testa
reactiile publicului la stereotipuri” (Meynaud, Duclos,
p. 23). Un joc cinic de-a opinia, ar fi spus Eugéne
Jonesco, organizat si pus in scend de experti ce-si
ascund intentiile, si in care persoanele solicitate intr-un
demers ce vizeazi ,cunoasterea” tendintelor din
societate sint strict desconsiderate.

(8) A. Garrigou, op. cit.,, p. 57 [s.n.].
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(9) Ibid., p. 81.

(10) Alain Garrigou, Histoire sociale du suffrage
universel en France. 1848-2000, Paris, Seuil, col. ,Points
histoire”, 2002, p. 340.

(11) Ibid.

Concurs de volume de debut ,Ars Maris”
editia a Ill-a; lucrdrile pot fi expediate pand la 1 octombrie 2012

Asociatia Culturald ,Ars Maris” si Editura Galaxia Gutenberg, in colaborare cu revista Tribuna,
anuntd lansarea celei de a treia editii a Concursului de volume de debut ,Ars Maris” (poezie si proza
- prozd scurtd sau roman). Se vor acorda 4 premii: Marele Premiu, respectiv premiile I, II si III, care
vor fi anuntate in cadrul editiei a 6-a a Festivalului Multicultural International ,Ars Maris” de la
Reghin (octombrie 2012). Lucrdrile premiate vor fi editate in cursul anului 2012 de catre Editura

Galaxia Gutenberg.

Conditii de participare: concurentii sa nu fi debutat editorial cu volum personal; nu se impune
limitd de varstad. Lucrarile (1 exemplar listat; pentru prozd maximum 200 de pagini, 2000
semne/pagind), semnate si insotite de datele personale si de contact ale autorului, purtdnd
mentiunea Pentru concursul ,Ars Maris”, vor fi expediate pand la data de 1 octombrie 2011 pe
adresa: Redactia revistei Tribuna, str. Universitatii, nr. 1, loc. Cluj-Napoca, jud. Cluj, cu mentiunea
Pentru Concursul ,Ars Maris”. Informatii suplimentare la tel.: 0724-225184.
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Buciu rasuna cu jale

. Laszlo Alexandru

arian Victor Buciu a scris pind acuma

vreo 3 (trei!) cirti despre Nicolae Breban,

plus 1 (unal) despre D. Tepeneag.
Prolificitatea l-a ajutat sd propdseasca in cariera
universitard, dar nu i-a adus mare brinzd ca
imagine de profesionist. Cind a fost s3 mai urce
cite o treaptd, cel care l-a sicanat prin comisiile
ministeriale, ba fiindcd nu
i-a vazut publicatiile, ba fiindcd nu i le-a apreciat
la justa valoare, a fost - din mdrturiile
catedraticului din Craiova - Nicolae Manolescu.
O asemenea situatie nu putea rdmine fard urmadri.
Abundentul condeier si-a insficat armamentul din
dotare. Pe unde-au trecut trei volume despre
Breban, incdpea si unul despre Nicolae
Manolescu. (Pre)istoria criticului (Buc., Ed.
Contemporanul, 2011).

Problema lui Buciu era ci - in precedenta
ambitiilor lui tomnatice - au mai fost si altii care
au umblat prin zona aia. Ce era de facut¢ Noul
comentator a dres busuiocul din mers. Pe unul l-a
cotonogit, pe altul l-a ciuntit, pe al treilea l-a igno-
rat. Monografia Nicolae Manolescu, aparuta la
Brasov in 2000, e executatd sumar, fiindcd autorul
sdu, Mihai Vakulovski, “are admiratia coristicd a
criticii idolatre”; “manolescofilul este totemic si
tabuizant pind la anularea ultimului dram de dis-
cerndmint critic”; “pueril, In joaca sa cititoare,
incurca operele si reperele, semanind arbitrariul”;
“notatiile lui sunt adesea hilare. Scrie cu o spon-
taneitate superficiald, dusd pina la un fel de delir.
Dezacordul intre subiect si predicat 1i trddeaza
dificultitile de expresie” (p. 24). Ii las colegului
Mihai Vakulovski nestirbitd satisfactia de-a se
l&muri cu cobreslasul craiovean care-mparte
coate-n jur pentru a-si face loc mai in fata.

Cu ocazia Tirgului International Gaudeamus
din 2009, Editura Paralela 45 a lansat un pachet
de patru volume oarecum Inrudite: Nicolae
Manolescu, Viatd si carti, Nicolae Manolescu - 70
(culegere jubiliard de analize), Ion Bogdan Lefter,
Nicolae Manolescu: de la cronica literard la
“Istoria criticd...” si Laszlo Alexandru, Criticul li-
terar Nicolae Manolescu, editia a doua, revazuti
si addugitd. Monograful lui Breban de la
Contemporanul isi d3 adevirata masurd in
selectia bibliograficd tendentioasa: le comenteaza
insistent pe primele doud, in schimb le ignorad
impenitent pe urmdtoarele doud. Marian Victor
Buciu este ori diletant, ori naiv: in loc s& descrie
lumea fenomenald, se leagdnd In impresia ci
aceasta o va lua pe urmele descrierilor sale.

Cit priveste cercetarea mea, brebanologul de
serviciu i aplicd o serie de procedee imprumutate
din kung fu. Tmbrincirea partializanti nu- e sufi-
cientd. O cupleazi cu padlmuiala bagatelizanta:
“discut aici o tezd de doctorat, de foarte mici
dimensiuni, apreciatd de comisia academica, avind
si Incuviintarea expresd, scrisd, a lui
N. Manolescu” (p. 27). Ba s-avem pardon! Buciu
nu-mi discutd citusi de putin teza de doctorat
(sustinutd in 1998, xerocopiata si depusd ca docu-
ment public in citeva biblioteci de specialitate). El
parafrazeaza, in corpul textului sdu, si face trimi-
teri, in notele lui de subsol, la editia intii a cartii
mele care a fost tipdritd la Ed. Dacia in 2003 (=
imprecizie tendentioasd). Fireste cd cele 397 de

pagini din prima editie a Criticului literar Nicolae
Manolescu, ori cele 431 de pagini din a doua
editie, revdzutd si addugitd, reprezintd o “foarte
micd dimensiune” in comparatie cu Frati
Karamazov sau Razboi si pace. Dar nici cartea lui
Buciu, Nicolae Manolescu. (Pre)istoria criticului,
n-are mai mult de 444 pagini in format restrins,
asa ca de ce s-o fi citdrat exegetul in corcodusgé
(= insolentd manipulatoare).

In scurtul mesaj conventional trimis odinioard
de directorul Romadniei literare, care n-a putut fi
prezent la sustinerea tezei mele de doctorat,

N. Manolescu s-a abtinut de la comentariile
evaluatoare: “ca parte, cum se spune in jargon
juridic, n-am voie s& ma pronunt”. Totusi el lasd
de inteles cd n-ar fi chiar entuziasmat de metoda
mea criticd, de rezultatele pe care le-am atins:
“obiectivatd astfel, de analiza unei strdine guri,
subiectivitatea mea nu se recunoaste”; “Nu mai
pasioneazd deloc sd mi se pund inaintea ochilor o
oglind& in care s& m4 vad asa cum ma vid eu
insumi cind m3 birbieresc”. Si atunci ce bazaconii
debiteaza Buciu cu “Incuviintarea expresd, scrisa,
a lui N. Manolescu”¢ (= aluzie peiorativd la
Ipotetica mea aservire).

Dupé cum ardtam odinioard in premisele
studiului meu academic, m-am striduit si ofer o
sintezd in premierd asupra activitatii criticului
Nicolae Manolescu. Pentru aceasta i-am urmdrit
pasii in diversele domenii de expresie, de-a lungul
deceniilor, si le-am infitisat intr-o manierd descrip-
tiv-polemicd in capitole succesive: eseistul, mono-
grafistul, polemistul, istoricul literar, teoreticianul
literar, cronicarul literar. Demersul meu nu era
propulsat dintr-o pozitie esteticd adversa, ci de pe
o bazi eticd: “Nu am combdtut una sau alta din
metodologiile critice, ci viabilitatea si indreptatirea
anumitor solutii. N-am facut distinctii intre, de
pildd, structuralism sau impresionism, ci intre
corect si incorect. Nu intre semiotica sau stilistic3,
ci Intre adevir si neadevir”.

Habar n-am prin intermediul cdror lentile falsi-
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ficatoare a putut deduce Marian Victor Buciu ci o
carte, unde trei capitole din sase includ in denu-
mirea lor cuvintul “literar”, de fapt n-ar tine de...
literaturd: “Laszlo Alexandru pretinde ci polemi-
zeazd etic, nu si estetic. De fapt, esteticul este
marginalizat” (p. 24). Brebanologul elansat ne
descrie un cutit fard lam3 si fard miner. Ce paras-
covenie de carte oi fi scris eu, dedicatd unui critic
literar, in care si fi marginalizat tocmai literatura,
o modalitate de exprimare a esteticii¢ I-as
raspunde ca-n bancul cu tdranii care vad girafa la
Zoo: “asa ceva nu se ezisti!”

Dupa ce Buciu mé-nghesuie tendentios in
rastidlmacirile sale, indeasd cu perseverentd
somoiogul, prin tehnica stampilei repetate, in ve-
derea consoliddrii aberatiei: “polemistul exclusiv
etic”, “In razboiul etic pe care-l declard si
urmeazd”, “exegetul moral”, “polemica sa se
cuvine indreptatd in afara literaturii si criticii”,
“polemistul etic” (din nou!), “polemistul moral”,
“polemistul, care se anunta exclusiv etic, intra si
in polemici teoretic-metodologice” (i-auzi una...).

Inteleg ca face herpes cind aude cuvintul
“moralitate” exegetul unui romancier care tocmai
se apdrd la tribunal de acuzatia cd a fost colabora-
tor al Securitdtii. Dar nimic nu-l obliga pe
M. V. Buciu sa-mi denatureze munca. Atunci cind
eu constat, pe urmele altor ginditori prestigiosi,
ci esteticul ar trebui si contind In maruntaiele
sale si grauntele etic; atunci cind eu imi propun
sd cintéresc, cu sprijinul acelui griunte etic,
ansamblul constructiei estetice manolesciene - fal-
sificarea la care Imi supune omul din Craiova
demersul analitic mJ jigneste.

Aplaud vigilenta profesorului M. V. B., care ne
reaminteste cit e de necesar, in limba roméani, si
se facd acordul dintre subiect si predicat. Pacat c&
el insusi nu practicd ceea ce predicd, atunci cind
scrie negru pe alb: “polemica trebuie respinsa,
intrucit baza ei e (sic! - L. A.) minciuna si vio-
lenta” (p. 25).

Sara pe deal Buciu rdsuni cu jale. O fi dsta un
citat din Eminescu¢ Tot pe-atita cit si descrierea
cartii mele despre N. Manolescu, transfigurata
cdznit de M. V. Buciu.
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poezia

American Experience
se dedicd lui Radu Aldulescu

PRIMA ZI

am vizut america (clock in - clock out)
am recompus meniul zilei
din resturile de pe farfurii
am véazut oceanul
in bazinele cu homari
m-am Inchis In spalatorie
sa privesc prin geam fulgerele si autostrada
motocicletele harley caldrite
de pensionari burtosi capetele impodobite
de smocuri de par decolorate
dezgropate din mormintele unor
hipioti
fluturdnd in briza oceanului
am inotat in zoaie Impreund
cdluti de mare din zgérci planton din boia
si alte condimente carcasele homarilor
animalute exotice care secretau un lichid
uleios si rece spuma miros de Inalbitor
lumind grena
ghemuit langd masina de spélat vase
ricéiam resturile prdjiturilor din tavi
saliva mea era un fel de pre-wash liquid pentru
vase
pantalonii mei alunecau in jos
fesele luminau bucétéria dulapurile de inox
hotele inegrite de fum frigiderele
am zis bund si ce faci si hello si what’s up
ospatdritelor apoi am renuntat
veneau sd preia comanda din bucdtarie
isi umpleau cu atentie tavile cu farfurii aburinde
tacamuri pahare servetele nu scoteau o vorba
ca niste infirmiere care isi pregétesc instrumentele
si medicamentele necesare
vindecdrii unor stomacuri chinuite de acizi
pe banda veneau apoi farfuriile si bolurile
pe bandad veneau maéinile lor murdare
si eu le spdlam Indelung cu dusul
si bund si ce faci si hello si what's up
iar ele
isi despleteau parul si se prindeau de maini
dansau in jurul bacsisurilor babane
in jurul yachturilor insulelor

cluburilor si plajelor in jurul fiilor de sefi

iar cand oboseau

mai ciuguleau cite o bucatd de ananas

o felie de mar 1si compuneau singure salate

si eu stergeam cu mopul urmele tilpilor lor goale

pauzi de tigard

lyman se opreste
langs butoaiele de bere goale
isi duce ambele maini
la buzunarul de la piept al sortului
ascultd Incruntat stringe pipdie
isi tuneazd radioul rosu cu cisti
ca un bdtranel obosit pe care il apucd
dintr-o datd durerea de inima
d& incet din cap mormdie
voud vi plac afinele¢
eu nu mananc afine am vazut cum ieseau din ele
larve de musca
nici oud nu minanc aici la restaurant
de aia au innebunit toti au mancat oui
vorbesc serios e boala aia stiti voi
salmonella
incearca sa 1si tragd mucii
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din nara stdngd i iese un balon verzui transparent
un timid balon de dialog

poate vrea sd ne mai zicad ceva

cum a plans el aseard in cuzzy’s

dupéd ce a baut cateva beri

ce voi face eu aici singur dupa ce

pleacd roméanii de la waterfront¢

isi sterge mucii cu dosul palmei

dulcei bongul de acasi

o sticld de cola cu gatul indoit staniol
un ac de sigurantd o brichetd
marfa e sour diesel sau purple haze

ascultati badi ospatarii buni se duc in rai
ingerii se agazd la mesele lor
si trebuie sd lase bacsis minim 150 de parai

fazi tare sd fie unu care nu cheltuie
niciun dolar in state s minance de la altii
sd nu pldteasca chirie sa se duca la supermarket
in fiecare dimineatd s& se dea cu deodorant
in fiecare dimineatd cu altul
sd se intoarcd In romadnia si sa-si cumpere un
logan

cum se spune corect numele tdu bai dosa
désa vezi eu pronunt mai bine ca taica-tu
cred ca taicd-tu a zis de un milion de ori désa
stie cuvantul adsta mai bine decat pe igen

A DOUA ZI

tunelul din bucitirie (clock in - clock out)
imi reamintesc tot ce am trdit
e o experientd In preajma mortii
dar aici tunelul e foarte larg
seamdnd cu bucdtdria unui restaurant
arunc o piatrd in portiera daciei verzi
metalul mototolit ca o bucatd de staniol
fréna
linistea
strada se termind Intr-o camerd de gazare
mirosul de catran si plastic incins naste in mine
neliniste
mintea gadseste antidotul
sigilat intr-o tipla
pielea imi este acoperita
de un strat fin de sudoare
sunt un mecanism bine uns
fac treaba mare in gradina bunicilor
firele de iarba se ating deasupra capului meu
ei imi strigd dintr-o altd incdpere a lumii
sd ma sterg cu frunze de iederd
dupéd stau minute intregi sd vad
ce scoate la suprafatd cutremurul pdmaéntului
musuroaie cosasi viermi iarba
prima fuziune a plicerii si a durerii in sex
de acum asa va fi tot timpul imi trece prin cap
rugdciunea trupului vibreaza in nervi in plex in
piept
eu traiesc!
eu traiesc!
eu traiesc!
toate momentele in care am trdit eliberarea
se evapora
pierd tot calciul din oase
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Didactica romanului

. Alexandru Vlad

. e ce scriem romane¢ De ce citim
romane¢ Care-i secretul longevitatii
. acestui gen¢ Scriem romane ca sd ducem

o existentd paraleld, ca sd nastem ceva din
nimic, si pentru cd existd intotdeauna cineva sa
le citeascd. Aproape din aceleasi motive, sd
tragem cu ochiul la asemdnarile altor perceptii
cu a noastrd, a altor vieti, si nu mai putin ca s
vedem deosebirile. Este aproape o definitie a
curiozitdtii. O curiozitate sofisticatd. $i romanul
e longeviv pentru ca e un gen deschis. Daca
romanul francez este intr-o crizd prelungitd
(varat probabil acolo de arbitrajul criticii
universitare), romanul asa-zis anglo-saxon
traverseazd crizele mai usor, a devenit un gen
proteic si s-a alimentat permanent si din
variantele contemporane ale romanului popular
- rddicina miraculoasd a acestui gen mirabil.
Romanul in geneza lui de prima zi nu e mai
mult decit un sdmbure, asemenea sdmburelui
din care ies proze mult mai scurte, sau chiar
poemele. Doar cd are mai multe referentialititi
mentale, el nu vine singur ci cu unele coordo-
nate vagi: timpul, locul, atmosfera generald,
tonul, chiar rata amanuntului, tenta stilisticd
avutd in vedere. Si cu fiorul genezic. Va urma
probabil o perioadd de adunare a materialului:
cu ce grild citim si notdim¢ Ce cdutdimé Ciutdm
informatii despre epocd, mediul in care plasdm
actiunea, informatia necesard personajelor, tot
ce consoneazd vag cu ideea noastrd initiala.
Céand scrii un roman mai lung toatd existenta ta
se subordoneazi de la sine acestei intreprinderi.
Relatia ta cu realitatea va rdspunde acestui
deziderat, intuitiile rdspund imaginatiei si o ali-
menteazi, nu trebuiesc neglijate pentru c3 aici
gdseste talentul nativ ochiurile prin care sd pen-
etreze. Pe unde altundeva¢ Daci se face simtit,
nu va neglijati instinctul, acesta contine
amprenta noastrd, originalitatea.
Ideea initiald poate fi narativd (povestea in
nuce), alteori avem doar elemente ale ei plus
altceva. O percepere a mizei. Ceea ce numim
mizd este marele secret al romanului. Sufletul
continutului. Tncepe sd apard vag si viitoarea
constructie - etaje, fundalul social sau acela al
spatiului (locul sau locurile), si in situatia aceas-
ta avem deja mult, schimbarile prin care vor
trece personajele (prin evolutia relatiilor reci-
proce, sau prin presiunea factorilor externi -
sociali, istorici ori chiar politici). Ca urmare,
forme destul de vagi, dar fertile. Foarte impor-
tant sd pastram fertilitatea acestui miez initial,
indiferent din ce-i format el. $i primele person-
aje apar odatd cu sdmburele narativ. Sunt
esentiale, ele fac la urma urmelor romanul.
Povestea (chiar premeditatd de autor) merge
inainte prin vointa lor. E bine uneori sa avem
modele, sd le putem vizualiza. Personajele
importante intrd de la inceput, cele de rangul al
doilea pénd in ultima treime, dupd care ne mai
permitem doar episodice. Toate personajele
(poate mai putin cele episodice) trebuie rezol-
vate, nu pot fi abandonate pur si simplu pe par-
curs - existd foarte multe solutii, important este
sd nu scdpam acest lucru din vedere. Fiecare
personaj trdieste si pentru sine si pentru
Jfunctia” din roman. Daci autorul (de multe
ori, dar nu neapdrat!) stie ce urmeaza, persona-
jul nu stie, el serveste in fiecare clipd momen-

tul, si nu intregul. Existd o logicd a tramei si o
logicd a fiecdrui personaj in parte. Dacd autorul
poate fi omniscient, personajele nu-s, nu stiu cad
sunt eroi de roman (decit la postmodernisti),
ele isi vad de viata lor. Trebuie si aibd o anu-
miti libertate, trebuie si aiba chiar doui-trei
contradictii, cum se va Invatd la orice curs prac-
tic de literaturd. E bine si avem un opis al lor,
in care trecem cele citeva date civile necesare -
vérsta, elemente de identitate, - pe care le vom
péstra sau le vom modifica, dacd va fi nevoie.
Personajele episodice apar de la sine, atunci
cand e nevoie de ele. Nu avem voie s3 fim
indulgenti cu personajele. In fiecare moment
critic decizi care e atitudinea lor, care sunt
reactiile. Nu trebuie 13sate si flecireascd - dia-
logul nu este conversatie, in nici un caz
trincineald! Insertiile de vorbire directd (adici
dialogul) intr-un text care foloseste in general
vorbirea indirectd aduce in fata cititorului voci
pe care le urmdrise doar empatic. Dialogul e
necesar compozitional, e dificil (se regleazd pe
scala dintre banal si excentric) si are mai
degraba aceeasi functie ca in film: rdspunde
celorlalte modalitati de exprimare.

Descrierile sunt si acestea necesare din cand
in cand. Au evoluat, de-a lungul timpului au
devenit mai scurte si mai dense, mai concen-
trate. Ce functie au¢ Descrierile nu sunt neutre
- ele pot transmite toate starile de spirit - de le
nepdsare la neliniste. Pot fi subtile pasaje de tre-
cere. In acelasi timp dau sentimentul timpului si
spatiului.

In ce priveste trama, cel mai bine este sd avem
un plan, o diagram3, asupra cdreia vom reveni
de céte ori, in focul creatiei, lucrurile se vor
depérta sensibil de vectorii initiali. Pana si alchi-
mistii calculau si cAntdreau, oricit de utopici ar
fi fost in demersul lor, sau poate cu atit mai
mult. Existd romancieri care nu tin cont de
lucrul acesta, au doar deschiderile, dar multi
spun ca atunci cdnd lucrul merge prea bine se
opresc (vezi interviurile antologate de Partisan
Review), ca nu cumva un estuar si se trans-
forme intr-o deltd. Dar o schitd, peste care s& ne
aplecdm din cind In cind, asemeni calitorului
care vrea sd stie cat a parcurs si cat a mai
rdmas, ne va fi de mare folos, fird si ne
ingrddeascd cu nimic. E de maximd importantd
ordinea in care cititorul afld lucrurile si cu aju-
torul schitei noastre tocmai aceasta controldm.
Aceasta este ordinea capitolelor. Capitolele pot
incepe fin sau agresiv, si pot sfirsi printr-o rela-
tivizare sau un fondu.

Scenele separate vor fi cAt mai vii, narate cu
insufletire, ca sd constituie nuclee. Aceste nuclee
pot fi In planuri diferite, cu semnificatii diferite,
intre ele pot si existe atent premeditate con-
tradictii sau omisiuni elocvente, pe care le va
umple cititorul. Acest este foarte dispus sd
lucreze cu autorul, colaborarea aceasta dandu-i
mari satisfactii. Cititorul va contribui dupa
inteligenta lui, sau dupd cultura lui romanesca
(literard), in timpul lecturii e coautor. Un lucru
foarte important este interesul acestuia, care tre-
buie obtinut cat mai de la inceput. Si apoi tre-
buie sd-i provocdm empatia, de care vom avea
nevoie pe tot parcursul. Nu trebuie sé-i demon-
strezi ceva, trebuie doar sa-l convingi. Nu-i

Faust-Metamorfoze

Ovidiu Petca

spune cititorului ce sd simtd - provoacd-i senti-
mentul, nu- relata - aratd-i. El va desfisura firul
pe care noi l-am Infisurat. O muncd de doi ani
se transformad intr-o lecturd de doud zile: noi
contractdm timpul si cititorul il dilatd. Face
parte din miracol. Cititorul asimileaz3 in cateva
zile tréirile autorului din citiva ani intregi, va
avea loc o expandare, si acesta este secretul
fascinatiei pe care numai romancierul o trezeste.
Tntregul romanului se realizeaza spre final, cand
viziunea cititorului intregeste cercul. Atunci va
avea si revelatia mizei.

Artificiile formale nu trebuie si aiba alt scop
decét acela de a multiplica planurile narative, de
a inclina oglinzile. Téietura dintre capitole
foloseste pentru a face un salt in timp - de
exemplu, sau pentru schimbarea perspectivei.
Existd romanul compozit. Acesta are secventele
finisate, dar nu sunt topite intr-un discurs aucto-
rial unic. Sunt ca mobilierul pe care omul tre-
buie s&1 monteze singur, devine creator, el
insusi un romancier veleitar. Se vor evita
simetriile geometrice, sunt percepute ca previz-
ibile si artificioase. Atentie: un text odati
incheiat are capacitatea de-a face prizd, aseme-
nea cimentului. Dac3-l reludm viziunea intregu-
lui nu se schimba, se pot drege greseli, poti
spori densitatea stilisticd a pasajului. Textul scris
va exercita o presiunea asupra textului nescris.

Se scrie cu insistentd, cum am spus. Zilnic,
adicd. Vor apdrea momente de stazd. Nu avem
voie s3 stdm prea mult. Romanul lucreaza in
subconstient, dar nu se scrie singur. Dacd nu
gadsim Inceputul potrivit (fie ci-i inceputul
romanului, al capitolului sau al unei sectiuni
independente) putem Incerca unul fals (aseme-
nea constructiei ajutdtoare In geometrie): mai
devreme sau mai tirziu ne va scoate la drumul
cautat. Uneori lucrurile ne-o iau inainte si
scriem texte cu care nu stim incd ce vom face,
dar mai devreme sau mai tarziu vom avea
nevoie de ele. Subconstientul lucreazi si face
uneori conexiuni si pasi mai mari decat plani-
ficdm.

Cum alegem titlul¢ Uneori avem titlul (mobi-
lizator) de la bun inceput. Alteori apare de la
sine pe parcurs. Dacd nu avem titlul cdnd deja
romanul e gata il cdutdm in Shakespeare, in sin-
tagme biblice, etc.). Alegerea titlului este si aces-
ta un act creator, titlul poate da o perspectivd
asupra lecturii. El nu este o etichetd, cum ar

TRIBUNA ¢ NR. 232 ¢ 1-15 mai 2012

~D- Black Pantone253U




scrie ,Otet” pe sticla cu otet.

Am spus cd stilul va fi deosebit de cel al
prozelor scurte, dacd am scris pAnd la aceastd
datd proze scurte. Trebuie si impletim in frazad
elementele asertive cu cele sugestive. Trebuie sd
ne stabilim densitatea stilisticd, si calibrdm
fraza, si stabilim rata aminuntului. Acestea
sunt elementele care ne vor ajuta si avem uni-
tatea stilisticd necesard. Chiar si in romanele
care nu sunt scrise in cheie realistd, empatia
este aceea care-l face pe lector sd inainteze in
text, cu senzatia cd parcurge o zond fird
reperele cunoscute, tindndu-se doar de firul per-
ceptiei sale. Toate cele cinci simturi trebuie si
fie prezente. Prin ele personajele sunt mai vii, si
cititorul, catd vreme este in mreaja noastrd, tre-
buie sd trdiasca tot atat de complex ca in pro-
pria lui viata. La cele cinci simturi il putem
adduga pe al saselea, dacd suntem in stare.
Momentele epifanice (dau profunzime, lirism si
ne scot din realismul prea tern). Textul cel mai
realizat, cel care ne satisface pe deplin, se ia ca
etalon, se citeste de cate ori am pierdut ritmul,
el trebuie sd constituie amprenta stilisticd atat
de necesard fiecdrui roman.

Capacitatea de a fictiona este evident un
avantaj. Dar existd romancieri de prim rang care
n-au avut-o (Malraux e unul dintr-acestia) si
stergerea granitei dintre realitate si fictiune, in
asa fel incét sd se verse una In alta, poate supli-
ni fantezia fictionald. Amintirea se transformi
in imaginatie si imaginatia Intr-un fel de
amintire retroversivd. Se obtine astfel un teren
al libertatii, foarte necesar romancierului, pe
care 1si va ridica propriile constructii. Nu ade-
varul ne ciliuzeste ci verosimilitatea.

Cum lucrdm cu simbolurile, cu valoarea sim-
bolicd a unor pasaje¢ Cu multd griji. Romanele
sunt paradigme, si implicit au o componentd
parabolicd. Aceasta trebuie tinutd sub control.
Parabola este un gen minor, diminueazg fertili-
tatea perceptiei, aplatizeazd efectul, ideolo-
gizeazd. Lectorul isi retrage cel putin in parte
empatia, o inlocuieste cu intelectul. Cel mai
bun lucru ar fi si fixdm linia undeva la mijloc,
lucru de finete si tot atat de dificil ca aruncarea
unei monezi s3 cadd in dungd, dar nu imposi-
bil. $i nu trebuie sd uitdm c& cititorul va per-
cepe oricum romanul ca pe o parabold a vietii -
trebuie si tinem cont si de acest diez la cheia
lecturii. Vom pdstra pind la sfarsit ceva din mis-
terul initial. Cititorul, care nu-l giseste in viata
cotidiand, este convins ca noi toti ci viata 1l are
si-i face plicere s&1 simtd in atmosfera unui
roman.

Nu incercdm si obiectivim modul in care
vad personajele lumea, nici macar aceea in care
o vede naratorul. Deosebirea dintre romancierii
buni, chiar grei, si marii romancieri ai lumii
este datd in ultima instantd de faptul ci aceia
din ultima categorie pun in pagind o viziune
proprie asupra lumii, asupra conditiei umane.

In final trebuie si adaug ceva: un text cu
titlul acesta, Didactica romanului, ar trebui si
fie lung, poate chiar un tratat intreg. Dar oricat
de lung ar fi, trebuie sa se incheie cu mentiunea
cd nu existd reguli cu totul stricte pentru
scrierea unui roman, ceea ce am Spus eu aici nu
este decat un exercitiu din multele posibile.

|
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Confesiune si poetica abisala
(Recitind opera lui Henry Miller)

. Ion Vlad

(urmare din numarul trecut)

aginile predominant reflexive ale operei lui

Henry Miller, lecturile sale - numeroase si

spectaculoase ca extindere si profunzime -
ne trimit la filosofia existentiald a lui Berdiaev,
filosofie a cdutdrii libertatii interioare, a spiritului
creator al fiintei. Pe de altd parte, recunoastem,
dincolo de orice apropieri silite, discursul
kierkegaardian care dezvaluie esenta fiintei
cutremurate de cdutdri infructuoase uneori.
Experientele traite, ratificate sau, dimpotriv,
contrazise de realititi dure, flagrante sau de-a
dreptul revelatorii, sunt concentrate in pledoaria
creatorului pentru preeminenta memoriei, sursa
reprezentdrilor, magistraturd a scrisului si a
confirmarii - act esential - a valorii operei.
Modelele sunt invocate In primele etape ale
creatiei, in treptele initiale ale genezei unei opere
ce s-a dovedit viabild si incdrcatd de ample
rezonante cognitive si emotionale. Opera, noteazi
personajul sdu reinvestit cu rolul de
individualitate ce se autocontempld si se
autocreeazd, il reflectd in oglinzile ei paralele pe
cel menit sd recompund un destin (,Opera unui
om 1l reflectd pe el insusi, reflectd gindirea lui de
o viatd”, Plexus, p.13). E de inteles ci asumarea si
acceptarea creatiei devine un act complex si de
durata.

Memoria si destinul creatiei declanseazi la
Henry Miller un discurs adesea patetic si
exploziv, patosul sdu fiind generat de rolul si de
constiinta marilor fauritori de capodopere, in
permanentd raportare la Istoria trditd. Nu cred ci
existd pagini in ciclul romanesc al Rdstignirii sau
in Tropice unde conditiile scrisului, ezitarile,
indoielile, modelele inaintasilor s3 nu producd
reflectii grave, luminate, in cele din urma3, de
credinta in finalitatea valorilor spirituale intr-o
lume unde 1si vor afla destinatarul. ,Marii
iluminati ca Nietzsche, ca Rimbaud, ca Van Gogh
au fost niste sori umani si au avut aceeasi soartd
ca si globul ceresc” (Plexus, p.84). Caci
yrastignirea” creatorului e insusi procesul
inavuabil, secret, intim al scrisului, al intimpinarii
cititorului de mai tirziu. Discursul naratorului si,
implicit, al protagonistului se metamorfozeaza,
patetic si vizionar totodatd, intr-un manifest;
cronica si lucida estimare a timpului istoric se
regdsesc In atari pagini: ,Cind secolul al
noudsprezecelea s-a prabusit pe frontul
Armagheddonului, vechile bariere au sirit in aer.
Artistul demoniac care a dominat secolul a
contribuit la suprimarea trecutului in aceeasi
masurd ca si oamenii de stat, militarismul, marii
finantisti, industriagii si agitatorii care au pavat
drumul ce ducea la dezastru. R3zboiul din 1914
pérea sd insemne sfirsitul a ceva; (...) Perioada
dintre Primul si cel de-al Doilea R&zboi Mondial
a fost prolifici in productia artisticd. In acest
rastimp, cind lumea sta gata sa se zgiltiie din
temelii pentru a doua oard, am prins si eu form&”
(Plexus, pp.82-83, s.n.I.V.).

Discursul se amplifica, reflectiile se extind
spre cele mai diverse zone ale gindirii filosofice si
estetice, sociologice sau de extractie psihanaliticd;
universul explorat si stimulii culturali cuceresc
cititorul, martor al unui veritabil spectacol al
cugetului in plina fervoare, iar patosul acestei
meditatii e CREATIA si sansele acesteia in timp.
De aici si consistenta disertatiei despre umanitate,

despre cei care au emis diverse ipoteze, mai mult
sau mai putin fascinante si adesea credibile: Jakob
Béhme, Swedenborg, Nostradamus, Claude Saint-
Martin sau Marchizul de Sade... Mithosul unei

umanititi ,in cddere” se conjugd cu propriile sale
ezitdri: ,RAticit si confuz, pribegeam (s.n.l.V.)
prin bezna pe care mi-am creat-o, de parcd as fi
fost haituit de un demon” (Nexus, p.44).
Demonul creatiei si al patimasei cdutdri a
certitudinilor e prezent, fie cd e vorba de o fiintd
apropiatd de el (Henry Miller nu e un erotoman
obsedat de fanteziile sexuale), fie cd e in cauzi
itinerarul viitoarelor sale pagini de literaturd. Pind
la acestea, Miller trdieste in plind aventurd,
cunoscind oameni si desenindu-le portretele,
culegind impresii, citind si recreind Lumea in
imaginarul sdu populat de evenimente si de trairi
intense, - o dramaticd a singuratatii, a revoltei si,
in cele din urma3, imaginea unui scriitor decis sa
se realizeze prin operd. E ca ,un vis infocat,
invesmintat in imagini”, avind sd decanteze totul:
,Am nevoie s reflectez la remuscirile si
disperarea mea in singurdtate”, iar ,Cind am ceva
de spus, o spun in scris” (Tropicul Cancerului,
p.72).

yJurnalul” creatiei si al poieticii se proiecteazd
nu fard o infinitate de obstacole, proclamind
hotarirea de a fi un artist definit mai Intii prin
ysolitudinea [sa] in sine” (Tropicul Cancerului,
p.73). Intre disperare, incertitudini si exaltarea
descoperirilor, adesea stimulate de operele unor
mari artisti (plasticieni, compozitori si, evident,
scriitori), Henry Miller retrdieste miracolul cosmic
al lumii: ,M3& aflu intr-o lume atit de fireascd, atit
de completd, incit ma simt pierdut. Am impresia
cd mi aflu in Insusi plexul solar al vietii...”
(Tropicul Cancerului, p.170). Confesiunea plind
de exaltare e provocatd de contemplarea pinzelor
lui Matisse si nu e mai putin elocventd decit
lecturile fascinante din Dostoievski, bunoars,
configurind un EU in nelinistitoarea si frenetica
cercetare a propriei sale fiinte: ,Lumea. Eul si
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noneul meu”, consemneaza autorul Tropicului,
asteptind ora revelatiilor de mai tirziu...

Lectura marilor romane ale lui Henry Miller
are darul de a statua, pentru cititorul de azi,
familiarizat si cu epica generatiei ultimelor doud
decenii, creatia sa in plind contemporaneitate,
gratie unui statornic si ineluctabil mod de a privi
realitatea, de a se pronunta asupra ei si de a gasi
in peisajul uman nord-american punctele de
stabilitate si de profundd reflectie de naturd
existentiald. Romanul lui Miller e, desigur, un
roman-confesiune, un roman al privirii speculare,
contemplind un Eu in devenire, observind si
decantind intr-o perpetud stare de veghe.
Confesiune autobiograficd, in acceptiunea datd de
natura creatiei narative a persoanei intii. Efectul
credo -ului siu, formulat intr-o prelungitd
invocare a manifestirilor heteroclite ale vietii, e
coplesitor pentru ca si se incheie astfel: ,Cred
pentru cd a nu crede inseamnd sd zaci rupt si
rigid, inert pe vecie, sd irosesti...” (Sexus, p.10).
Cititorul traieste sub impresia puternicd a unei
avalanse de marturisiri, de imagini, de
reprezentdri, alternind semnele memoriei cu
sonurile unor voci ce se suprapun intr-o serie ce
d& impresia dicteului automat... Explozia verbald;
uritul si sordidul; figuri contorsionate parcd; un
panopticum inimitabil se absorb intr-un discurs
unde aglomerarea de elemente si starile
antinomice formeaza un conglomerat numit
,Miller”!

Unele file sunt exercitii de imaginatie, iar
corespondentele se afld in opere literare,
numeroase si elocvente cum vom vedea, dar si in
plastica obsedantd a lui Brueghel si Hieronymus
Bosch, sau in fantasticul lui Chagall. In discursul
lui Henry Miller descoperim un mod de a stirni
(numesc astfel relatiile puse in pagind) memoria,
vechi sau recente reprezentdri, dind impresia unui
joc, - explozie de asociatii, combinatii si artificii
menite sd sugereze voluptatea intilnirii cu obiecte,
oameni (inepuizabile resurse ale memoriei). Intr-o
mai succinti formulare, acest autor e fascinat de
jocul imaginatiei. Ar fi de precizat: prozatorul
nord-american traieste solutiile combinatorii ale
cuvintelor, descoperindu-le forta lor lduntrica. latd
un pasaj semnificativ: ,...am Inceput sd cuget la
modul in care feluriti oameni Intimpind
dimineata. Era un joc incintdtor” (s.n.l.V.). Si
urmeazd LISTA, avalansd de nume, de
neasteptate invocdri de nume cu rezonante
multiple pentru cititor: ,De la prieteni si
cunostinte, am trecut pe tarimul celebritatilor -
artigti, actori si actrite, figuri politice, criminali,
lideri religiosi (...) Fascinant a devenit cind am
inceput sd scormonesc prin deprinderile
personajelor istorice. Cum intimpina ziua
Caligula¢ Un furnicar de personalitati apuse s-a
instdpinit brusc pe creierul meu: Sir Frances
Bacon, Mohamed cel Mare, Charlemagne, Iulius
Cezar, Hannibal, Confucius, Timur Lenk,
Napoleon la Sfinta Elena, Herbert Spencer,
Modjiescka, Sir Walter Scott, Gustav Adolf,
Frederich Barbarossa, P. T. Barnum...”(Plexus,

p- 252). Nu e nimic imprevizibil pentru Miller;
combinatiile si aldturdrile, jocul juxtapunerilor si
aparenta dezordine produc efectul scontat:
imaginatia, jocul si supletea punerii in miscare a
elementelor colajului verbal.

S& mai precizdm c& discursul se concentreazi
in diverse conexiuni ale memoriei relatirii, a
propriului sdu portret precum in spectacolul
punerii in abis, modalitate de a se regasi in EUL
personajului cu o identitate distinctd prin legile
interne ale fictiunii narative. Acel EU, care e un
altul, in raporturile dintre narator, autobiografie,

Henry

MILLER

personaj principal, protagonist al discursului
narativ etc. se edificd in romanele lui Miller prin
supletea si mobilitatea discursului propriu-zis
(vezi Phillippe Lejeune si, din perspectiva ,punerii
in abis”, Lucien Dallenbach, Le récit spéculaire).
Jubilind, exaltat, trdieste din plin regdsirea
propriului eu, Incit partea finald din cel de-al
doilea roman al trilogiei, Plexus, si reveleze un
Henry Miller pregatit parca pentru intilnirea
plenitudinard cu CREATIA. Rareori un prozator
american construieste partitura narativd cu un atit
de larg si proteic registru, unde sentimentele,
reflectiile, observatiile surprinzdtoare,
infinitezimalul si cosmicul se absorb intr-un
discurs deschis; de altminteri, tonul devine
confesiv si revine la obsesia actului creator: ,Ce
torturd delicioasd, impostura asta a scrisului.
Reverii de balamuc imbinate cu accente sufocante
de ceea ce suedezii numesc mardrémmen (s.a.)
Imagini turtite, plate, insirate pe tiare de diamant.
Arhitecturd barocd. Logaritmii cabalistici.
Mezuzot si roti de rugdciune...” (Nexus, p.236)
yLista” tinde spre reprezentarea fantastd a unui
imaginar incendiat, exploziv, plin de contraste si
de surprize stilistice.

Henry Miller este, fard indoiald, un stralucit si

Ovidiu Petca

rafinat prozator; imi vin in minte scriitori ai
generatiei postbelice nord-americane dar si
versurile patetice ale lui Walt Whitman, paginile
lui Robert Penn Warren, discursul aparent
construit aleatoriu cu multiple juxtapuneri si
intercaldri al lui Faulkner, pentru a defini un
narator patronat de jocul corespondentelor
neasteptate si de privirea cind entuziastd, cind
indignatd, miscind uluitor cuvintul intr-un
veritabil delir verbal. Peisajul New York-ului ii
produce, inainte de plecarea spre Europa (e vorba
de trama romanului) un numadr inepuizabil de
referinte dintre cele mai uimitoare, derutante
chiar: ,«Adio!l Adiol», continuam si spun in timp
ce mergeam. «Adio la tot si toatel» si nici tipenie
de suflet nu-mi rdspundea, nici mécar un
porumbel. «Ati asurzit, maniaci adormiti¢»

Pasesc drept In miezul civilizatiei, si uite cum
aratd lucrurile. De o parte cultura curgind ca un
canal deschis; de cealaltd parte les abatoirs, unde
totul atirna prins in cirlige, despicat, ciopirtit, plin
de singe, roind de muste si de viermi. Bulevardul
vietii In secolul doudzeci. Un Arc de Triumf dupa
altul. Roboti inaintind cu Biblia intr-o mind si cu
mitraliera in cealaltd. Sinucigasi indreptindu-se
spre valurile marii. fnainte, ostasi crestini, in mars
ca la rdzboi... Ura pentru Karamazovi! Ce veseld
intelepciune! Encore un petit effort, si vous
voulez etre républicaine!” (Nexus, p.347).
Itinerarul newyorkez rdscolitor se asociazd cu
geografia memorabild a Americii (Marele Canion
din Arizona, aurul din Klondike, regiunile
stincoase din Kentucky etc.) si, mai apoi, cu
scriitorii care rdmin pentru narator modele
indelebile. E dimineata unor reintilniri cu
scriitorii, cu istoria si cu nume definitiv Inscrise
in memoria Statelor Unite. Numele celor invocati
apar in afara oricarei cronologii: Gogol, Keats,
sonetele lui Shakespeare, Rabelais, ,bietul batrin
Thomas Mann”, Tonio Kréger, Casa
Buddenbrook, Knut Hamsun, distins - scrie Miller
- cu premiul Nobel, dupi ce a condus tramvaiul
in Chicago ,si pe urmd s-a intors in Norvegia si a
scris Foamea” (Nexus, p.373). Referintele;
memoria lecturilor; scriitori si oameni definitiv
inscrisi in paginile istoriei; peisajul nord-american
cu geografia sa inegalabild sunt atributele unui
discurs narativ luxuriant, exploziv, niciodatd
epuizat in ,Jurnalul” romanicerului, in aceste
pagini ce incheie (aproape) trilogia Rdstignirea
trandafirie.

Faust-Metamorfoze
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dezbateri & idei

Atelierul de Filosofie si Antropologie Medicala

Un spatiu academic, cultural

si deschis

. Istvan Kiraly

telierul s-a conturat initial intr-un context

asociat revistei Philobiblon - Transylvanian

Journal of Multidisciplinary Research in
Humanities, (www.philobiblon.eu si / sau
www.philobiblon.ro) editatd de citre Biblioteca
Centrald Universitard ,Lucian Blaga” din Clyj in
colaborare cu editura Presa Universitard Clujeana.
As preciza ca Philobiblon este o publicatie
stiintificd mai speciald care asumd in mod
particular - si poate chiar unic in contextul
romanesc - multidisciplinaritetea cercetdrilor din
domeniile umaniste. lar particularitatea acestei
asumdri constd tocmai in faptul cd in spatele si
chiar in miezul structurdrii multidisciplinare a
domeniilor si ,disciplinelor” antrenate prin
programul publicatiei, se afld o viziune articulati
mai degrabd a esentei, decat a ,categorisirii” lor.
Revista devine astfel un forum particular al
sondarii sensurilor lumilor si a vietilor noastre
umane, problematizate prin cercetari
multidisciplinare de istorie, filosofie, antropologie,
eticd, comunicare umand, lingvisticd, de teorie si
criticd literard, de teoria si critica artelor, cAt si
prin investigatii apartindnd acelor aspecte ale
stiintelor care implica perspective deopotriva
filosofice, istorice, antropologice si culturale. In
orizontul cdrora intrd deci si cercetdri care apartin
mai nou domeniilor numite si ,umanioare
medicale”.

De aceea Atelierul in cauzi se si intitula la
inceput tocmai Philobiblon Medica care si-a
propus sé fie un cadru informal de discutii
multidiciplinare, focalizate insd pe chestiuni
considerate de reguld ca apartindnd in mod
preponderent artei si stiintei medicale, dar care, de
fapt, se afld la granitele si la confluenta diferitelor
specialitati ce studiaza omul (filosofia, psihologia,
sociologia, literatura, antropologia, istoria, dreptul,
teologia etc.). Si care sunt rareori - sau cu prea
multd precautie - abordate in acest fel. De aceea,
ele capitd aici un orizont mult mai larg,
diversificat si, poate, chiar mai propriu.

Atelierul a Inceput s& functioneze sistematic si
programatic in noiembrie 2009, intalnirile
organizdndu-se de atunci in mod regulat si lunar.
Trebuie sd mentionez ci ideea sau sdmburele din
care a crescut Atelierul 1i apartine de fapt tocmai
unui medic, adicd Doctorului Florin Graur, de
specialitate chirurg, de la Clinica si la Catedra de
Chirurgie III a Universitatii de Medicind si
Farmacie ,Iuliu Hatieganu” din Cluj-Napoca. Ea a
fost Insd primitd cu atata interes din partea
diferitelor specialisti, incat Atelierul s-a extins rapid
pénd a deveni ceea ce este astazi...

Acest interes a ridicat Insi si nevoia de a-l
contura mai explicit, adicd drept o initiativa
oarecum independentd, cu intentii structurate in
asa fel, incat punerea lor in migcare antreneaza de
fapt realizéri ce pot fi - si chiar sunt - de sine
statdtoare. Adicd, cel putin administrativ-
organizatoric, pot fi dezlipite de revista in
orizontul c3reia el s-a plasmuit la inceput. $i asta
mai ales datoritd faptului c&, desi ideea initiald a
atelierului se rezuma la conturarea - intr-un
context pe zi ce trece mai supra-specializat - a
unui cadru de contact si de intAlnire intelectuald

intre diferite discipline stiintifice si specializari,
prezentdrile, conferintele rezultate, au demonstrat
si au adus la suprafatd tocmai o nevoie internd si
intrinsecd a majoritatii specialistilor de cea mai
bund calitate la... comunicarea intr-un orizont nu
doar mai larg ci si mai diversificat. lar aceasta a si
transformat - in fond de la inceput - intalnirile in
veritabile evenimente intelectuale ale comunicarii
consistente si autentice. Din care toti participantii,
indiferent de formarea si specialitatea lor, au avut
si au doar de castigat.

Aceasta a adus cu sine pe parcurs - cum am
spus - si nevoia de a recontura si ,repreciza”
Atelierul, dar si de a- largi accesibilitatea prin
accentuarea mai apdsatd a caracterului si a misiunii
sale stiintifica-academicd, Impreund insd cu
chemadrile sale propriu-zis culturale majore si
exigente. Atelierul a primit astfel si o noud
denumire, el intituldindu-se astdzi Atelierul de
Filosofie si Antropologie Medicald, dar si o noud
yapartenentd” institutionald prin afilierea lui cu
Universitatea de Medicind si Farmacie ,Iuliu
Hatieganu” din Cluj, mai direct cu Departamentul
de Semiologie Medicald, condus de Profesorul Dan
L. Dumitrascu. Impreund cu aceasta s-a conturat si
noul sdu site la adresa: www.afsam.eu.

In centrul atentiei Atelierului se afla desigur
cauza sinatati(lor) si a bolilor umane. lar
raportarea specific umand la aceste probleme a fost
si va rdméne totdeauna centratd in primul rand in
jurul perspectivei medicale. Adicd la observarea-
studierea, prevenirea, tratarea-ameliorarea sau la
vindecarea lor posibild. Cum insa nici unul dintre
muritorii care au trdit, trdiesc sau vor trai, nu a
fost, nu este - si nici nu poate fi nicicdnd si in nici
un fel - ,scutit” ontologic si existential... de
intélnirea, de experienta si de atacul bolilor, i,
dimpotriva, boala face parte dintre experientele -
ce-i drept - particulare, dar inevitabile si ca atare
necesare ale vietii si ale existentei umane de din
totdeauna, perspectiva medicald insési - desi in
mod pe deplin justificat centrald! - nu acoperad
intreaga amplitudine a aspectelor In care fiinta
umand se confrunti si se raporteazi la boli si la
posibilitatea lor. Existd o serie de sisteme si
organisme sociale, de discipline stiintifice si
tehnice, de forme culturale etc. care, desi nu sunt
nici pe departe propriu-zis medicale, au totusi in
vederea lor boala sau chiar bolile umane
determinate. S& ne gdndim doar la asistenta si la
politicile sociale, la tehnica (medicald), la
sociologie, la demografie, la psihologie, la
antropologie, la istorie, la istoria stiintei, la religie
sau chiar la multe opere artistice etc. si - de ce nu¢
- la filosofie! Este deci pe deplin justificatd intentia
de a contura raportdrile umane la bolile noastre nu
doar intr-un mod inevitabil si benefic specializat si
supraspecializat medical, dar si din perspective
multidisciplinare si integratoare.

Ori, tocmai aceasta se intdmpld cu ocazia
fiecarei intalniri al Atelierului, fie ca prezentatorii-
conferentiarii sunt medici, istorici, scriitori-filologi,
psihologi, filosofi sau antropologi ori juristi,
arhitecti etc. lar datoritd nivelului, spectrului larg si
deschiderii tematice, intilnirile Atelierului au atras
si atrag lund de lund atit un numdr important de

participanti cat si de ,prezentatori”. Ca atare in
prima lund a acestui an avem deja programate
prezentdrile pand-n ianuarie 2013 (inclusiv).[Vezi
site-ul www.afsam.eu ]

Atelierul a debutat cu dreptul si chiar cu ,brio”
si in 2012! Aceasta datoritd imprejurdrii ca si la
prezentarea si la discutiile din prima intalnire
,calendaristicd” a anului - 11 ianuarie - am avut
parte (iardsi) de o propunere de un nivel
intelectual, stiintific si existential-uman cu totul
deosebit. Ceea ce, constituie, desigur, si ocazia
unei analize si chiar a unui ,bilant” verificator cu
privire la conceptia generald si initiald a conturarii
intélnirilor, dar meritd, cu sigurantd si o relatare
ycazuistica” mai ampld si exemplificatoare.

Cici, de la inceput, Atelierul a tintit spre
invitarea-implicarea doar a unor personalititi
autentice. Care deci, pe de o parte, au realizdri
deja confirmate in diversele lor specialitati, dar, pe
de altd parte, si invitarea
cercetitoarelor/cercetitorilor tineri, care dovedesc
talent, competentd si chiar abnegatie in
investigarea tematicilor cu care ele/ei stabilesc
astfel contacte de/a dreptul existentiale, decisive si
desadvarsit personal-umane.

Cu siguranti acesta a fost si ,cazul” Anamariei
Susin, tAndrd asistentd universitard si doctorandi la
Catedra de Psihiatrie a Universititii de Medicina si
Farmacia ,Iuliu Hatieganu” din Cluj, care, in seara
de 11 ianuarie 2012 - la si prin prezentarea ei - a
reusit sd atragd si chiar si impresioneze stiintific si
intelectual-uman un numdr considerabil de
participanti avand si diferite specialitati, varste si
yhivele” diferite de formare si de ,afirmare”
academica.

Conferinta ei multidisciplinard se referea la o
cercetare aflatd in stare avansatd de elaborare
legata de investigarea psihologiei cognivite a
violatorilor. Trebuie sd fim desigur constienti si de
faptul cd o asemenea ,temd” si/sau un asemenea
titlu” are, sau poate avea - pe ,afise” - si o
anumitd atractie (dar si repulsie) viscerald-exotica si
facild... De care multi chiar ar fi tentati si si
,profite”. In mod cert, nu aceasta a fost cazul
prezentdrii si cercetdrii despre care nu putem vorbi
aici decat extrem de schematic-aluziv si care a
pornit cu definitia si tratarea juridico-penald a
violului, subliniind caracterul lui antisocial si
antiuman general, plecand de la diferitele statistici
oficiale roméanesti In materie.

De aici prezentarea a trecut la analiza
diferitelor tipologii existente si acceptate deja in
stiinte referitoare la violatori, ajungand la concluzia
cd aceste taxonomii nu au totusi in vedere tocmai
cognitiile care participd si influenteazd actele de
agresiune sexuald. Aceasta face ca si cercetarea
acestor cognitii s3 fie necesard si urgentd, iar
investigatia in cauzd nu face decét s& asume cu
curaj, competenta si responsabilitate aceastd
necesitate printr-un studiu propriu realizat pe doud
yloturi” de detinuti condamnati pentru violuri
consumate in diferite circumstante si care 1si
yefectuezd” acum pedepsele la Penitenciarele de
maxima sigurantd din Gherla si Aiud. Datele
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preluate in interviuri au fost: varsta, mediul de
provenientd, religie, etnie, statutul marital; nivelul
de scolarizare, antecedente penale, antecedente
medicale (somatice si psihiatrice); diverse forme de
abuz in copildrie; consumul de substante toxice;
circumstantele in care s-a produs violul; daci
victima era cunoscutd sau necunoscuta anterior si
antecedente de exhibitionism si existenta
parafiliilor.

Desigur, din lipsd de spatiu nu putem expune
aici rezultatele analizelor statistice detaliate, dar
trebuie neaparat sd marcdm evidentierea de citre
cercetare a prezentei relevante a numeroase
scheme cognitive disfunctionale. Aldturi de
acestea, intervievarea subiectilor a scos 1n evidenta
si alte distorsiuni cognitive: negarea acuzatiilor ce
li se aduc cu privire la fapta lor; negarea vinei;
minimizarea seriozitatii si gravitatii
comportamentului din timpul comiterii abuzului;
atribuirea vinei unor factori externi (alcool,
droguri, comportamentul inadecvat al victimei,
probleme emotionale personale, abuz infantil) si
lipsa empatiei impreund cu distorsionarea
(minimalizarea) suferintei victimei. Asociate, pe
deasupra, cu prezenta unor credinte-cognitii
(destul de traditionale) si false - numite in
prezentare ,mituri legate de viol” - si care, de
reguld, ,blameazd” tocmai femeia-victima,
yjustificand” actul si ,absolvind” astfel de vind
tocmai... violatorul.

Ins3 atat cercetarea cat si prezentarea in acest
cadru intelectual-cultural - dar si academic -,
dialogal si deschis, a adus si va mai aduce
contributii decisive atit la cunoasterea acestei
deviante antisociale severe, cét si la elaborarea
unor strategii cuprinzitoare si multidirectionale
pentru posibila ei prevenire si combatere mai
eficientd.

*

Oricum, Atelierul asteaptd si de acum inainte
cu usile deschise pe oricine interesat in oricare
dintre temele precizate pe site, dintre care - cu
titlu pur informativ - as marca-insira aici mécar
intélnirile prevdzute pentru perioada februarie-
iunie a.c. Deci: februarie, cercetitor dr. Elena
Bérbulescu, UBB. Institutul de Folclor, tema:
Antropologia sdndtdtii; martie, conf. univ. dr.
arhitect Gheorghe Vais, Universitatea Tehnica din
Cluj, Facultatea de Arhitecturd, tema: Arhitectura
Clinicilor Universitare din Cluj (1901-1903) si
conceptia asupra medicinii; aprilie, dr. Jean
Boutiére, Centrul Medico-Chirurgical
yInterservisan”, Cluj-Napoca, tema: Neurogeneza
adultd si imunitatea; mai, prof. univ. dr. Luminita
Florea, Eastern Illinois University, Charleston,
tema: Corpuri monstruoase in teoria muzicald a
evului mediu: mitologii si proceduri chirurgicale -
Jacques de Liege si Ugolino da Orvieto. Tot in
luna mai, va mai prezenta si conf. univ. dr. Ion
Copoeru, UBB. Facultatea de Filosofie cu tema:
Drogurile - intre medicalizare si criminalizare, iar
in iunie, lector dr. Florina Ilis, scriitoare si cadru
didactic UBB, Facultatea de Istorie si Filosofie,
Sectia Biblioteconomie cu tema: Boala in romanul
Iui Thomas Mann, Muntele vréjit.

Sunt convins ca si aceastd ingirare aratd cu
suficient atit diversitatea tematicilor cat si
calitatea prezentdrilor. Prin urmare si a intdlnirilor.
Intalniri despre care, de acum Inainte, cititorii
prestigioasei reviste Tribuna vor fi informati
regulat si prin prezentdrile mai analitice - dar post
festum - semnate de Ionela Jacob.

—P- Black Pantone 253 U

Apologia unei idei
Destinul Europei in viziunea lui

Andrei Marga

. Alexandru Athanasiu

ceastd carte (Andrei Marga, The Destiny of
Europe, Editura Academiei Romane,
ucuresti, 2012, 498 pagini) incununeazd o
fecunda si fericitd experientd a unui prestigios
intelectual romaén.

Cdutarea izvoarelor identitdtii europene,
dialogul cu valorile cu care Europa a “balizat”
iterul umanitdtii, confruntarea cu dificultitile de
parcurs din prezent in deslusirea solutiilor de
viitor sunt pentru Profesorul Marga mobil de
cercetare si de judecatd, de axiologie aplicata.

In fond, autorul este un nedezmintit ciutitor
de intelepciune, inteleasd ca echilibru dinamic
intre deziderate si impliniri, toate asezate pe axa
progresului.

Totodatd, cartea isi trage “seva” cognitiva
dintr-un spirit indrggostit de paradigma
enciclopedismului, temperat si acomodat de
patosul personal.

Dorinta de a “spune tot” despre un subiect
atit de vast cum este o istorie a Europei privitd in
dinamismul destinului ei avea multe sanse de a
esua intr-o cronologie si crestomatie factuald.

lesirea din labirintul faptelor si ideilor pe care
in stil dantesc Andrei Marga le provoaci la
intilnire intr-o comparabild insotire ce aminteste
de aceea Intre Vergiliu si Dante, desigur In lumea
transcendentd, se face prin actiunea eului
personal epurat de mimetismul aldturdrii facile la
zicerile unora si Intdrit de “dioptriile” gandurilor
proprii.

Nu poate fi cititd aceastd carte doar
“plonjand” in structuralitatea discursului sdu
intrinsec fard a aminti, dupa formula lui Sainte-
Beuve, de amprenta indelebild a personalitatii
autorului.

La temelia opusului impresionant si incitant
stau truda exemplard, rigoarea academicd, precum
si nestavilita nevoie a lui Andrei Marga de a-si
reinnoi cotidian buletinul de om al cetétii.

Céci, cum altfel, s-ar putea explica acest
“neastdmpar” gnoseologic de a arunca ancore de
gandire In atitea continente de problematici.

Dar, cartea poate fi interpretatd si ca o proba
de iubire, si aceasta nu pentru cd Europa este
rodul, in mitologia greacd, al unei povesti de
dragoste a lui Zeus, nu pentru ca prin cultura sa
Europa, prima In istoria umanitatii, a asezat omul
pe tronul zeilor, ci pentru atasamentul autorului
la valorile europene, neconditionat, ca intr-un act
de iubire n3scut din jertfa devotamentului.

Antropomorfismul grecesc, regulile dreptului
roman, religia cresting, activismul filozofic
german si drepturile fundamentale ale omului
sunt, fard indoiald, exponatele identitatii
europene, obiectele de tezaur ale umanitatii, intr-
o lume iIn care reperele si certitudinile au un grad
inalt de perisabilitate.

Destinul Europei nu este o chestiune ce
priveste un continent geografic, o culturd supusa
relativitatii timpului sau o suma de politici prin
care se genereazd conjuncturi mai mult sau mai
putin binevenite.

Europa este o forma mentis, ale carei
influente nu se rezuma la amenajarea unui mod
de viati, ci, construieste de mii de ani drumul
omului de la instinct la gandire, de la nevoie la
ideal, de la metabolism la catharsis.

Destinul Europei nu este conditionat doar de
felul in care se pozitioneazi in batilia economica
mondiald sau la “concursul” de solutii pentru un
nou model de organizare societald.

Destinul Europei poate si trebuie sa fie
destinul fiintei umane inteles ca drum de
experiente intru cunoastere, Intru progres al
congtiintei de sine si de ameliorare a
comportamentului relational.

Aici, credem noi c& autorul, urménd un joc
secund in demersul siu, oferd cititorului
intemeierea convingerilor sale pe ideea ci salvarea
Europei nu std in randamentul mecanic al
cursurilor de schimb si al jocului bursier sau in
acapararea resurselor naturale cite au mai rdmas
pe Terra.

Salvarea Europei constd, in principal, din
tezaurizarea gi potentarea constiintei de sine a
valorilor cu care se identificd europenii.

Pledoaria pentru identitate si valori, de la cele
politice pand la cele artistice reprezintd
plusvaloarea incontestabild a demersului
autorului.

Aparenta Ingrijorare reflexiva a lui Andrei
Marga cu privire la destinul Europei ascunde, in
fapt, increderea unui spirit stenic in ideea de
progres prin cultura care a insotit “aventura” sa
intelectuala.

Insusi titlul - Destinul Europei - citit in
profunzimea conotatiei sale intelectuale, induce
sentimental c&, departe de a fi la capdtul unui
drum esuat, utilizarea termenului de destin
substantializeaz3 ideea iesirii din impas, asa cum
Euripide vedea in infiptuirea destinului
materializarea succesului transcendental.

Cartea pe care am citit-o cu plicere si interes,
onordndu-mi invitatia autorului de a exprima
citeva modeste cuvinte si mediocre gdnduri, este
un indreptar necesar si binevenit pentru a revizita
apartenenta culturald europeand a romanilor.

La margine de imperiu, s-a ndscut un popor
care a amalgamat intr-o sintezd mirabild o fibrd
etnica diversificatd, cu o limbd nobili si
constitutiva a Europei.

Numai privit dintr-o asemenea perspectiva,
opusul lui Andrei Marga capati, pe langd
valentele acuratetei stiintifice, finalitatea mesajului
intelectual.

O carte nu se citeste doar pentru informatiile
continute, ci, dacd este posibil, pentru reperul
existential propus, pentru functia sa de a forja
caractere si atitudini.

In aceastd cheie de lecturd, ni s-a infitisat
demersul intreprins de Profesorul Andrei Marga
ciruia 1i dorim ca aceastd carte si Insufleteasci
de acum incolo multe generatii de cititori.
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puncte de vedere

Spalarea unor dosare securiste din
A.C.N.S.A.S. la ,,Romania Literara”

Marginal 1a ,,Studiul de caz”
Bartolomeu Anania

. Teodor Tanco

u de mult s-a Implinit anul de la trecerea

in vegnicie a preotului si scriitorului

Bartolomeu Anania, un rarisim caz dintre
ypersonalitdti, atdt de controversate”, cum sund
prima frazd a semnatarei vastului documentar,
loana Diaconescu. Pentru asemenea despartiri
finale nu-i sfat mai inspirat de a le respecta
posteritatea decat aforismul clasic: De mortuis nil
nisi bene. Nici scuze, nici acuze. Sau printr-o
tdcere reverentioasd: nici aparare, nici acuzare. Un
omagiu postum, o noud editie, de exemplu, a
lucrdrii Rotonda plopilor apringi, in ingrijirea
doamnei scriitoare ar fi fost pronuntatd dovada a
veneratiei celui dus din lumea soarelui. S-a stins
un mare ierarh al Bisericii Ortodoxe Romaéne, un
doctrinar si carturar, un nume al protipendadei
literare In epocd, indeosebi afundat in
dramaturgie, iar ctitoriile cultural-umaniste
diseminate si in teritorii extranationale
impodobeau personalitatea impun&toare, inclusiv
fizic si cu discurs baritonal. Asemenea intelectuali,
deveniti model al unor directii si ciutdri inedite, se
asazd de la sine In panteonul natiunii si cu timpul
exact in locul care li se cuvine. Nu-i cazul de
ingrijorare in privinta aceasta, precum nici graba
nu reclama clasicizarea corifeului ortodoxiei.

Cu atdt mai mult e surprinzitoare abordarea,
aldturdnd omenescului de la inceput numele de
monah BARTOLOMEU si al tulpinei strdmosesti
ANANIA. Autoarea documentarului din ,Roménia
literard” Bartolomeu Anania - dosare de urmdrire
informativd - in numdirul 10 din 9 martie 2012,
desfasurat pe 3 pagini, l-a continuat si in numdrul
11 din 16 martie 2012, pe 2 pagini. lar din cele ce
compun statutul civil se opreste la raportul preot -
securitate. O fi stiind ceva nou autoarea, ce nu
stim noi, cititorii, daca e sigura ca va risipi
suspiciunile si acuzele la adresa monahului
Bartolomeu, ajuns slujitor la altar prin pregdtirea
pastorald profesionistd cu aleasd vocatie de
predicator prin care se impusese preotul Anania.

Inceputul anuntd un text conclusiv incd, cu un
decupaj provocand la lecturd, céci e vorba de o
,asa-zisd” problema care ispiteste pe unii s-0 mai
comenteze. latd ce promite documentarista,
doamna loana Diaconescu (I.D.): ,Sper ca, odatd
incursiunea mea incheiatd, s3 se poatd Intelege
limpede c4, in baza documentelor, asa-zisa
colaborare a périntelui Anania cu Securitatea nu
existd” (Op.cit.,, nr. 10, p. 10). O méhnire si
revoltd instdpanesc pe investigatoarea dosarelor de
Securitate despre Bartolomeu Anania, dar la
capdtul lecturii materialelor din cele doud numere
ale revistei, subliniez de la Incepu c3 nu clinteste
incriminarea de colaborator secret al Securitatii
Statului, nu convinge opinia publicid. Dimpotriva,
numeroase texte-declaratii-rapoarte, ca si
demersurile organelor de ancheti si cercetare, prin
ambiguitatea lor, nu sporesc mérturiile acuzatoare,
ci tdinuiesc. E adevirat ci sunt ,dosare de
urmdérire informativd”, insid de méana a doua,
superficiale, incomplete, contradictorii. Parci se
joacd de-a scoala politieneascd, fac ele practicd sau

fac practicd de informare altcuiva. Il au in mani
pe urmdrit si nu-l aresteazi, cd nici nu au motive
cét de cét grave la adresa sigurantei statului si
regimului politic. lar cand le au, nu dezvaluie
actele in original, le rezuma. De aceea, urmdritul
se miscd, din cate se vede, cu lejeritate si are
rastimpuri politice de ,vacante” pe parcursul
anilor de tinerete, inclusiv ai inceputului de
studentie sibiano-clujeand. Lasd impresia si vaga
banuiald, din citatele in documentar, ci sunt
dosare de urmirire informativd a urmaritorului.
Atunci ce fel de dosare sunté Cele care fac
obiectul documentarului sunt dosare de urmarire
informativd. Aceasta aduna sursele de informatii
pentru transmiterea unui centru de prelucrare. lar
urmdrirea operativd actioneazd pentru atingerea
unui scop privind o actiune determinatéd de
cunoastere, rapid si eficient. Exemplu: Edgar
Pappu - documentar privitor la proces si
condamnare (Vezi ,Roménia literard”, Bucuresti,
2012, nr. 14/6 aprilie, pp. 12-14).

Autoarea porneste la investigarea dosarelor,
pentru ,studiul de caz” cum numeste demersul,
incepand cu volumele 1 si 3, angajandu-se intr-o
problemd, inclusiv politicd, foarte grea prin
vastitatea, complexitatea si secretizarea ei. Ca
jaloane pentru desfdsurarea in timp, a actiunii
politienesti si securiste de urmarire, trebuie fixate
si retinute citeva date de varste si de calendar.
Tanarul bine dezvoltat fizic, voinic, inteligent,
activ, ambitios si indriznet, in Bucuresti, se inscrie
in organizatia legionard ,Manunchiul de prieteni”
a Fratiilor de Cruce din Seminarul Central. Erau
anii cAnd fascismul si hitlerismul - In forme
specifice activa si comunismul - erau in plind
ascensiune peste Europa, inclusiv in Romania. Dar
aderarea lui la legionarism, depunind jurdmaént de
credintd Legiunii si Cépitanului, In spiritul
doctrinei ,Iubire de Dumnezeu, de neam si
patrie”, cum noteazd mai tirziu Intr-un fragment
de jurnal, Insd repugnindu-i rasismul, nu reiese ci
a regretat incolonarea in Migcare. Dar 1i pare
nefiresc orizontul Garzii de Fier, cici in ,Seminar
nu se ficea politicd, nici antisemitism” (Op.cit., .,
nr. 10, p. 10). Dovad3 este si cilugdrirea lui la
varsta maturd de 21 de ani. Dupi ce a absolvit
Seminarul: ,A fost hirotonit de citre Firmilian
Marin, actualul Mitropolit al Olteniei”, fost
legionar, se scrie in documentul oficial din dosar
(Ibidem, p. 11). In tagma monahilor s-a inrolat
fird a avea inclinatie, cum mérturiseste, cu o
sinceritate dezarmanti: ... e cert, nu am ficuto
din vocatie” (in masiva lui carte Memorii, lagi, Ed.
Polirom, 2008, p. 34). Asa cum se legase de
legionarism, tot printr-un jurdmant se legase si de
monahism. Nu existd vreo dovada cd se lepddase
de cel dintéi sau vreo urma de respingere, cum
deduce si interpreteaza autoarea. Lipsa probelor de
indepartare sau de clementd nu exclude textul
dintre paranteze (,de ce sd nu-i scuzdm pe acestia
si s&i scuzdm pe intelectualii care, din entuziasm,
au aderat la PCR odati cu anul 1968; la o varsta
matural¢!”). E de aplaudat aceastd paranteza

pentru realismul si adevarul istoric privitor la cele
doud cancere sociale ale omenirii, fascismul si
comunismul. Primul, la sfarsitul celui de al Doilea
Rézboi Mondial este adus in fata Tribunalului de
la Nurnberg, acuzat, judecat si condamnat penal;
al doilea, la sfarsitul Razboiului Rece, a fost
yamnistiat” de Occident si de O.N.U,, tolerat,
revirsind peste el o iertare paguboasd si inchis
doar In arhive secrete, partial false, partial
incomplete, de tip ACNSAS, iar social prin
mentalititi, politic prin fostii securigti si
colaboratori vietuieste, ascuns, guverneazi in tarile
foste victime ale comunismului.

De aceea existd pe rol problema fostilor
colaboratori ai Securititii, azi destui ai SRI, numiti
si turndtori, fard consecinte juridice, politice si nici
mdcar morale pentru informatori si pentru tot
aparatul represiv care n-a fost pedepsit, dimpotriva
- in cap cu securistii si tortionarii este rasplatit,
prin salarii mari, care sperie, pana si pe cei din
deceniile comuniste. In USR, ii onoreazi cu pensii
speciale, cu decoratii, cu posturi de conducere,
mai cu céte o delegatie in strdindtate si cu ce se
mai poate.

Revenind la ,studiul de caz”, se constatd din
dosare si comentarea pieselor de citre autoare, cd
dupd imbracarea rasei de calugdr si inaintdnd in
varstd, chiar pe timp de rdzboi, monahul
Bartolomeu Anania rdméne in raporturi de
solidarizare cu Miscarea si fostii legionari.
Documentarul nu concorda cu informatia de
arhivd, dovadi ci intre comentariile sale si textele
citate din dosar sunt contraziceri, inca din
paragraful 3. ID. scrie ci: ,In anul 1942, a fost
condamnat la sase luni inchisoare, pentru detinere
de materiale legionare si arme in podul Man&stirii
Cernica. In documentul despre Vartolomeu
Anania este scris: ,Cu actele adresate de citre
organele Prefecturii Politiei Capitalei, a fost
inaintat Curtii Martiale Bucuresti, iar la 3
noiembrie 1943, prin sentinta 5887/1943, a fost
condamnat la 6 luni inchisoare pentru detinere de
materiale de propagandi legionard” (Op. cit., p.
10).

Trebuie precizat c3 aceasta reiese dintr-o nota
retrospectivd a Postului de Jandarmi din Polovragi,
redactatd in 1944, la 1 an dupd sentinta din 1943.
Daci existd confuzie si inexactitate in actele unor
organe colaterale celor de justitie, lipsind textul
instantei cu incadrarea faptei si pedeapsa
prevazutd de legea penald, prin datarea autoarei
devine incredibil textul si comentariul s&u.

Mai discutabild si suspectd este sentinta,
transparent de partinitoare.

O asemenea pedeapsd penald pe timp de
rizboi, dupd ce Garda de Fier a fost scoasd in
afara legii si la putin timp dupi rebeliunea din
ianuarie 1941, inclusiv posesia de arme letale, pare
din lumea romanului de fictiune. Sau o eroare
juridicd. Din aceste anomalii a masurilor punitive
se iveste nedumerirea, suspiciunea, intrebarea
pentru minimalizarea vinovatiei Intr-un proces
judecat de Curtea Martiald, naste banuiala ca
inculpatul a semnat pact cu Diavolul. Un
argument este textul Codului Penal atunci in
vigoare, care in art. 209, litera b, aliniat 2,
prevedea pedeapsa cu inchisoarea corectionala:
,De la 6 luni la 3 ani, amendi de la 2.000 la
20.000 lei si interdictie corectionald de la 1 an la 3
ani”. Jar acest aliniat, coroborat cu cel din partea
II, literele e si f, pedeapsa era: ,De la 3 la 7 ani,
amend& de la 10.000 la 100.000 lei si interdictia
corectionali de la 3 la 5 ani”.

Din larghetea interpretarii instantei militare si
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aplicdrii pedepsei minime se poate deduce ci prin
constrangere ar fi devenit informator al Sigurantei
Statului, Incd de atunci sau urmadreau si atraga.
Fiindca si: ,Pedeapsa a executat-o in inchisoarea
Corpului 2 Armatd, parte la Jilava si ultima luna
la lagirul de internati Tg. Jiu” (Idem). Deci tAn&rul
a fost legionar, un student instruit, scriitor cu
aptitudini politice remarcate si asumate, razbatdtor
in viatd, o fi fost trimis ca la un stagiu de practica
o lund in cel mai mare viespar comunist al vremii.
Este o ipotezd, fireste.

Informatia despre prima arestare si
condamnare nu- complet si exact reluatd si
reprodusd din vol. 1 A, fila 7, de vreme ce o
readuce cu detalii si pasaje din altd ,Adeverintd”,
tot din DUI 1450, vol. 1, fila 1 a CNSAS. In
aceasta se rezuma retrospectiv in 1968 faptele
petrecute in 1943, de data aceasta Inspectoratul de
Securitate al Judetului Dolj, Biroul C, primeste de
la Consiliul Securitatii Satului in 12 iulie 1968 o
adresi de informare ci: ,In cursul lunii septembrie
1943 organele Prefecturii Politiei Capitalei, Brigada
a V-a Sigurantd, au gsit si confiscat un mare
numir de brosuri, cirti, notite si alte materiale de
propaganda legionard si doud revolvere (in podul
Ménastirii Cernica, n.n.)” (Cf. I.D., Op.cit., p. 10).
Se repeta aidoma. Reanchetat probabil in anii
urmdtori, fostul condamnat pentru aceleasi fapte,
reiese ci vinovatia 1i fusese mult mai mare,
rezultind din cantitatea de probe in primul rand,
dar pedeapsa a fost atat de mica. Ti interesau
faptele. El declard ci nu a cunoscut de existenta
revolverelor din ladd. Adresa aceasta citre organele
Securititii de nivel inferior confirmi
corespondenta esaloanelor de control a celor
inferioare de urmadrire si informare, de cunoastere
a dosarelor si a probelor de acuzare ce le contin,
in acest caz.

De ce aceasti revenire a autoarei in anul 1968,
dupd parcurgerea unui interval asa de mare - din
1943, asupra aceleiasi fapte si pedepse, de vreme
ce a fost intermitenti dramatici in viata tAn&rului
arhidiacon, de ce din nou momentul acelei
condamndri. Caci documentarista cu atdtea dosare
sub priviri, abia a ajuns cu textul pe pagina 11 a
revistei, si relateaz3 retroactiv: ,Anul 1958 il
gaseste din nou arestat, acuzat de activitate
legionara Inainte de 1944. Este condamnat de
Tribunalul Militar Ploiesti la 25 de ani munca
silnicd pentru «uneltire contra ordinii sociale». Este
inchis la Aiud, la «politici». Este eliberat in
1964”... (I.D., Op.cit., p. 11). Fapte noi, peste
gravitatea celor de la prima condamnare. lar
pedeapsa este a treia in ordinea gravitdtii penale,
dupd 15 ani de la savarsirea primei infractiuni. De
ce aceastd diferentd de la 6 luni la 25 de ani¢
Intireste prezumtia ci prima s-a acordat in
circumstantele speciale de comportament.
Angajamentul lui de a fi util Sigurantei Statului
este o banuiald, de semnarea acelei presupuse
colaborari.

Pare ca o probad interesul care il poartd dupa
25 de ani dosarul penal Bartolomeu, reactualizarea
in conditiile imposibilitatii reanchetarii vinovatului
aduce a santaj, acolo unde este nu o eroare
juridica. Probabil nemultumitd Securitatea de
serviciile si rezolvarile pentru care l-a trimis in
strdindtate indatd ce l-au pus in libertate (1964),
acum cautd motive de amenintare si constrangere.
Unul au gasit. Numai c3 parintele Bartolomeu era
de 3 ani, bine mersi, In SUA. Cici, dupd 1 an si
citeva luni de la iesirea din temuta inchisoare de
la Aiud, printr-un istet joc, ca in ,Balans pe
trambulind” si dupa ce scrisese citeva opere
literare i BIBLIA, dirtositd dupd Septuaginta, in
inchisorile comuniste plecase si era, asa cum
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precizeaz pe o pagind de carte, scriind: ,29
octombrie 1965. La aeroportul Baneasa m-au
insotit ai mei din familie si multi prieteni”
(Memorii, p. 345).

Fatd de aceastd reald, uimitoare desfisurare a
vietii lui politice, intelectuale, sociale si a libertatii
cetitenesti, cildtorind cu pasaport (isi si
intituleaza un capitol exclamand In sfarsit, liber!),
iar dupd ce si-a cumpdrat o inghetat3 si un pachet
de tigari (ce reactie simpld, omeneascd), trecand la
Copenhaga din TAROM in avionul pentru New
York, autoarea documentarului, in loc s
interpreteze, si motiveze, s&-si explice usurinta
plecérii din tard, face In continuare proza
biografica. E chiar o naivitate (tot travaliul
copierii, repetdrii si rezumdrii autobiografiei, din
paginile publicate mai tirziu, ale celui plecat).
Continud de unde a intrerupt-o cu citatele din
dosare, scriind: ,Revenind la biografie - dupa
calugdrire - 2 februarie 1942 - primeste numele de
Bartolomeu, este hirotonit ierodiacon in acelasi an,
la 15 martie 1942, si slujeste la Man3stirile
Polovraci si Baia de Aries” (I.D., Op.cit.,, nr. 10, p.
11). Cui prodesté Pentru ce o astfel de informatie,
pentru cd ,haiducul” Bartolomeu era departe si
avea alte treburi pe meridianele pe care circula¢

A face obiectiile si Indreptérile cate necesitd
cuprinsul documentarului presupune un text
dublu fatd de acesta. Vor fi amendate doar cele ce
sunt flagrant inexacte si anacronice. Inclusiv
dubiile si contrazicerile monahului Bartolomeu
Anania. Bun3oara, mergand pe firul documentelor
oficiale, adesea controversate, formuleaza pe baza
lor eronat silogisme. La indemand este acest
exemplu: ,Ca presedinte al studentilor din Centrul
Studentesc «Petru Maior» a organizat si condus
greva studenteascd anticomunist3 si
antirevizionistd (contra celor ce nu acceptau
realipirea Ardealului la Roméinia), precum si
promonarhistd, contra primului guvern condus de
Petru Groza la 4 martie 1946” (Ibidem, p. 11).

Doamna autoare e indulgenti cu istoria si
datele. Dar si deslusim fraza domnie-sale
impreund, mai larg.

Centrul Studentesc ,Petru Maior” nu-i o
localitate si nici Universitatea nu era unica
institutie de Invitdmant superior. S-a constituit ca
un nucleu prin anul 1820 din studentii roméni
Damaschin Bojincd, Pavel Vasici, 1. Iorgovici,
Eftimie Murgu, cursanti la Universitatea din
Budapesta. Treptat, a devenit o grupare pe linia
miscirii culturale romanesti. Incd de la inceput s-a
pus sub ctitoria lui Petru Maior in timpul cand
protopopul greco-catolic al Reghinului mai traia.
Apoi sub al numelui acestuia, condusi de spiritul
si scrierile corifeului Scolii Ardelene, intitulandu-se
Societatea de Lecturd ,Petru Maior”, din anul
1840. Primul ei presedinte a fost Iosif Popovici.
Opt decenii a avut acest titlu, pe parcurs
introducindu-se in locul substantivului ,lecturd”
cel de ,studenteascd”, pand la Marea Unire din
1918; avea presedinte pe studentul Silviu Tepusa.
Actul infratirii si realizarii unitatii de stat o aduce
in 1919 la Clyj si, in noile imprejurdri nationale si
politice, studentii elaboreazd un statut, schimband
numele In cel purtat pand la desfiintarea ei in anul
fatidic 1946: Centru Studentesc ,Petru Maior” din
Cluj. De istorica societate e vorba in formularea
citata.

Presedintia la aceastd Societate ar fi fost atunci
o paldrie prea mare pe capul monahului
Bartolomeu. Nu exista vreo proba de arhiva, un
inscris cat de sumar ci ar fi fost membru.
Devenind student la medicind in toamna anului
1944, pe cand Universitatea ,Regele Ferdinand 1”
era in refugiu la Sibiu si o parte la Timisoara, el
fusese prudent si rezervat fatd de integrare in orice

organizatie, ca unul care trdise o condamnare si
executare in inchisoare si lagir. Isi triise ca un
succes izolarea, scriind: ,Izbutisem si mi tin
departe de organizare, de organizatiile si asociatiile
studentesti, nu m& amestecam nicicum In viata
publicd si eram hotarat ca, din acest punct de
vedere, si rdiman un necunoscut” (Memorii,
p. 111). si a rdmas pénd la capat in afara
Centrului Studentesc ,Petru Maior”. Nu a fost
membrul ei niciodatd, cu atAt mai mult, cum si
fie presedintele ei¢ C& il incarcd si cu aceastd
responsabilitate de presedinte, mai condamnabild
pentru conducdtorii grevei, o fac organele de
Sigurantd a Statului si reluatd ca o acuzi si In
dosarele Securititii mai trziu, nu- decit un fals
pentru a fi probd penald. Nu este singura
fantasmagorie securistd din dosarele de urmarire a
monahului (ca si in ale atitor nenorociti cizuti In
mainile ei). Credibilitatea falsurilor e vina
cercetatorului, dacd nu sunt demontate, si le preia
tale-quale.

x

Confuzia cd ar fi fost presedintele istoricei
Societati o poate provoca vicepresedintia lui la una
confesionald, scriind: ,Functionau in Cluj si doud
asociatii cu caracter religios, una a ortodocsilor si
o alta a unitilor. Fusesem ales vicepresedinte al
celei dinti §i lucram cu un comitet de baieti
foarte buni, dedicati cauzei crestine si deschisi
unui spirit de ecumenism local” (Idem).

Cam asta i-a fost viata sociald in Cluj pand
dupd bestialitdtile de la Caminul ,Avam lancu”,
care au contribuit si acestea la declansarea grevei
studentilor, el trdind pand atunci intr-un
semianonimat, scufundat in studiu. Izolarea
aceasta incepuse Incd din anul I la Sibiu, dar fiind
in relatii bune cu marele anatomist profesor Victor
Papilian, cunoscut literat, cu care avea dialoguri.
La Cluyj s-a accentuat distantarea de masa
studenteascd, apropiindu-se de cercul scriitorilor.
Nici nu locuise in unul dintre ciminele studentesti
de baieti, ci la familia fratilor Racolta initial, apoi
la 0 gazdi pe Dealul Feleacului. In prim&vara
anului 1946, profesorul luliu Hatieganu l-a numit
yconfesor al Parcului Sportiv”, unde a si locuit
pand la capdtul domicilierii scurte in Cluj.

De Centrul Studentesc ,Petru Maior”, ciruia
uneori 1i scrie numele ,Societatea Academici”, s-a
apropiat tarziu si fortuit, abia la inceputul lunii
iunie 1946, tangential dupd declansarea grevei.
Activitatea acesteia In Clujul agitat politic de
problema Ardealului de Nord, care a fost ocupat
de Ungaria in 1940-1944, a fost dep&sitd de
aparitia spontand a comitetelor de greva la nivelul
anilor de studii, a facultitilor din Universitate.
Deopotriva, si de agitatia studentilor pentru
amdinarea si prelungirea sesiunii examenelor
restante, mai ales la medicind. Tensiunile
neintrerupte au impus organizarea si activitatea
Centrului si impuneau desemnarea conducétorilor
prin alegeri. El scrie cd nu-l interesau functiile,
invata pe rupte sid ajuta si pe altii, dar colegii i-au
impus candidatura la presedintia anului II
medicind si scrie: ,Eu am protestat si am iesit din
sald, facandu-mi de lucru in laborator” (Ibidem, p.
118). Dar peste o jumatate de ord a fost anuntat
cd lau ales cei peste 400 (din acestia poate nici
unul nu era membru la ,Petru Maior”) de votanti,
contra 5, presedintele lor de an. Desi pand aici nu
»a organizat si condus” (cum scrie gresit autoarea)
nici micar Centrul, necum studentimea
universitard a Clujului.

Refuzul lui, de a nu fi ales presedinte, este
incredibil, citindu- firea orgolioasd, dar si
ypersonalitatea contradictorie” (paradoxald),
manifestdnd ambitie de afirmare in orice domeniu
in care se angaja. Desigur, i-a facut bucurie
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incredintarea functiei. $Si o merita, avea 25 de ani,
chipes si cu o experientd de viatd peste mai a
tuturor, excelentd minte si aptitudini de
conducator, totodati fire avantatd si puternic.
Parci i-ar fi stat mai bine pe umeri epoletii de
militar pentru Insusirile strategice; precum le
dovedise In preotie, suind pani la rangul de
mitropolit, un pas mai lipsea si era maregalul
Sinodului. Doar teama de trecutul lui de
condamnat l-a putut impiedica s& nu faci din
alegerea lui, atunci, un tam-tam in facultate, ci
modest §i tdcut nu era; sau interzicerea expresd de
a se amesteca in treburi politice fatise, care s&i fi
fost impus& de citre Siguranta Statului, ca il aveau
la ménd de la procesul din 1943.

Aceastd desemnare la presedintia anului II
Medicind se confirmase de martorii de la acele
alegeri. Ins, la aniversarea a 60 de ani a
evenimentelor din mai-unie 1946 in Clujul
universitar, desfisuratd in Sala ,Jon Muslea” din
Biblioteca Centrald Universitard, am asistat citeva
ore. De fatd a fost si mitropolitul Bartolomeu
Anania, fiind in prezidiu, dar conducea un laic
adunarea. Printre altele i s-a si contestat ierarhului
calitatea de conducator al evenimentelor si grevei,
sau cd ar fi fost presedintele organizatiei Centrul
Studentesc ,Petru Maior” din Universitate. I s-a
omagiat presedintia de an si apararea unor
interese sociale ale studentilor in fata decanatului.
Un vorbitor din sald, dintre grevistii de odinioard,
a amintit si a Intrebat de ce este uitat acel coleg,
studentul medicinist Vasile Lucaciu, care a fost de
mult timp initiatorul si declansatorul amintitelor
evenimente studentesti de ripostd la revizionismul
maghiar, dupd care nu a mai putut si apard la
manifestdri, ci era urmdrit si s-a ascuns sub
pretextul Imbolndvirii. A mai amintit de
presedintele Banicescu, si pe remarcabilul luptator
de la Litere, Nicolae Suciu si alte cAteva nume.
Mitropolitul Bartolomeu a ascultat linigtit. Dupa
aceea in presd si prin cdrti, mai ales In interviuri,
s-a relatat altfel despre Bartolomeu Anania, ca
presedinte. Mai aproape de adevdr, un autor scrie
ci: ,La 1 iunie (1946, n.n.) ora 10.30 dimineata,
presedintele delegat a declarat o greva academicd
si i-a indemnat pe studenti sd pund in practicd un
principiu major: «S& te supui cdnd vrei tu, nu
cand vrea altul»” (Florea Marin, Furtuni in centrul
medical clujean 1919-1950, Cluj-Napoca, Ed.
UME luliu Hatieganu”, 1998, p. 101). L-am
intrebat zilele acestea pe autor de unde avea
informatia in 1998. Mi-a spus ci l-a vizitat pe
Inaltul (episcopul Bartolomeu) si i-a aritat textul
care va intra In carte; a mai scris dupd cele spuse
de Vasile Barbieru, fiindci el n-a participat la acea
intalnire studenteasci. A fost de acord cum e
redactat, dar i-a cerut si taie ce a scris despre
Biserica Greco-Catolica. Si a tdiat. Momentul
aparitiei in miscarea studenteasca parintelui
Bartolomeu si l-a revizuit si stabilit ultima datd in
cartea Memorii a aparut in 2008, dupa doi ani de
la revederea din 2006. Dar a introdus povestea cu
,delegatie scrisd” de a conduce el Adunarea de a
doua zi, primitd de la presedintele M. Banicescu,
care era in spital. ,$i mi-a inménat o delegatie
scrisd, pe care o avea deja pregatitd. Aceasta se
intdmpla la 28 mai, in Ajunul Adundrii”
(Memorii, p. 116). Asa, pas cu pas, s-a falsificat o
parte a istoriei grevei clujene.

(continuare in numdrul viitor)
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Arta ca profesie si metafora

succesorala (II)

. Vasile Radu

rta fiind prin excelentd un domeniu al

individualismului exacerbat, inclusiv in

ormele lui mimetice, sunt destul de rare
exemplele de solidaritate sociald si generozitate a
tratdrii subiectului la nivelul managerilor sociali sau
al cercetitorilor care rezumi experienta teoretica a
societatii cu scopul legiferdrii ei. Eliot Friedson si
Francois de Singly spun ca artele ca profesie ofera
exemplul unei activitati productive reale, insd
teoretic confuze, ceea ce face ca acestea sd nu intre
in cAmpul statisticii oficiale uzuale (1).

Desi societatea evitd, in ansamblul ei, s&
defineascd profesia artisticd, artistii luptd pentru
aceasta prin crearea propriilor asociatii profesionale.
Cea mai veche si cea mai puternicd asociere de
acest fel este modelul anglo-saxon care a reusit si
impuni public statutul sdu si sd isi creeze propria
sa platd de artd. Acestia sunt pasi importanti pe
calea profesionalizarii artei, dar nu suficienti fara
interventia institutiilor de invatimant, functionind
ca un reziduu fantomatic al vechilor academii
regale - create pentru uzul cuttilor regale - care
adaugd disciplina pregatirii si munca sistematicd,
omologatd, aliturdndu-le inefabilului criteriu al
vocatiei individuale, opuse artizanatului mecanicist
de tip burghez. Din acest punct de vedere,
profesionalizarea artistici prin invitimant este
comparabild cu Invatarea profesiilor liberale -
dreptul si medicina - apdrand in secolul al XIX-lea
si avand un caracter eminamente privat. Filozoful
Herbert Spencer este acela care incearcd o prima
justificare a existentei profesiunii artistice,
identificind artistii cu muncitorii intelectuali a ciror
muncd avea ca scop ameliorarea sociald a existentei.
Este oare suficient¢

Prosperitatea americand din secolul al XX-lea
este In masurd sd Indulceascd aceastd postura:
artistii sunt aldturati tehnicienilor profesionisti si
managerilor, proprietarilor si clericilor pe piata
muncii. Nu rare sunt cazurile in societatea noastrd
cand se apreciazd gresit profesiunea artistica,
asimilabild uneori savantilor si filozofilor, poetilor si
muzicienilor, maestrilor si mesterilor artizani ai
faptelor, creatori ai obiectelor! Candva vie, mai
pluteste asupra artistului aripa sufletului damnat,
melancolic sau insurgent radical, de geniu, cu o
vocatie politicd asemandtoare marilor condottieri.
Chiar dacd luptele lor sunt jocuri benigne, sau,
fiind in serviciul suveranilor, au cutezat cu
obriznicie si nerecunostintd sd muste méana care ii
méngiie, cu apetitul unor saltimbanci shakespeare-
ieni, asumandu-si o autoritate geneticd, demiurgica.
Derobati de postura de interpreti ai Dumnezeirii si
amestecati printre muritori, ei se supun criteriilor
acestora. lar, potrivit acestora, stiinta si eruditia,
talentul, sunt criterii economice secundare,
definindu-i pe detindtorii lor ca paraziti - in afara
acelora care Indeplinesc postura de profesori si care
trebuie oricum s&-si demonstreze calificarea artistica
potrivit normelor de diviziune sociald a muncii din
Invatamant, lipsiti de adevdratul lor statut care
conferd un pret al muncii lor ca artisti, fiind
asimilati, tot de americani, aceluia de muncitor
productiv (Worker, Labour). In interiorul
conceptului de ,profesiune artisticd” existd o
contradictie flagrantd: meseria care presupune
asigurarea unul venit prin executarea unei

competente productive, specializate in cadrul
diviziunii muncii (2) si productia artisticd, fiind
rodul unui liber arbitru, creatd nu dintr-o necesitate
sociald, ci, asemeni unui efect halucinogen, urménd
apoi ca artistul insusi sau restul profesiunilor
angajate sa- reprezinte, sa justifice si s& faca
necesard aceastd munci a lui.

Ar mai fi de spus ca declinul identitatii
profesionale al artistilor, asa cum era aceasta
inteleasd In secolul al XIX-ea, poate fi perceputd ca
un efect secundar al succesiunii Avangardelor
artistice de pe cuprinsul secolului al XX-lea si ca un
fenomen de concurentd in interiorul breslei. Lipsa
de coeziune sociald si politicile agresive individuale,
goana dupd notorietate si vedetismul intrinsec al
multor individualititi au lovit in edificul unei
perceptii comune a artei, ddrdmand contextul
omogen al ,stilurilor”, ,curentelor” comune, pe
locurile rdmase libere inaltAndu-si coamele semet si,
adeseori, ostentativ, singulare, alte personalititi care
au exploatat acest nou context.

O politica laborioasa de relansare a
profesiunilor artistice trebuie sa rezide in tentativa
de a regrupa creatori, descoperindu-li-se un loc
social in cadrul diviziunii muncii si justificarea lor
economica prin cucerirea pietei de artd. Orice
tentatie de a subjuga interesul colectiv de citre
anumite personalitdti, dar mai ales, ceea ce este
mai grav, indreptarea efortului managerial spre
argumentul formativ, exacerband rolul scolii, in
spetd al Academiei, in dauna unui staut social al
breslei si decapitarea legturii intrinseci cu piata
liberd de arti - singura care justificd, in noile
conditii existenta artistului - sunt de naturd s&
deprime creativitatea si si foloseascd ,resursele
speciei” de citiva abilitati din categoria Fetilor
Frumosi care culeg ,laptucile” din gradina Ursului.
Academiile si scolile de artd reinnoiesc, la nesfarsit,
exercitiul unei creatii fard finalitate, o adevirati
,form3 fir4 fond” manevrati ca o teorie a
succesului, asigurdnd, in schimb, declinul sigur al
unei profesii, fapt verificat de cateva ori In istorie.
Mai grava este relatia impotriva naturii instaurata
intre muzeu si scoald, care alituri formarea
artistica de posteritatea muzeald, in credinta naiva a
unei subtile utopii functionale potrivit cdreia scoala,
ca si muzeul, asigurd consacrarea si, prin aceasta,
posteritatea operei. O astfel de tehnicd frauduloasad
de rationament, scotdnd de sub autoritatea judecatii
de valoare omul si viata artistului, dizolva apetitul
sadu de luptd si capacitatea sa de a se verifica social
si artistic In contact cu societatea. Arta nu existd
numai prin institutiile sale, in afara vietii, iar
muzeul nu poate fi un inceput de drum, ci, doar,
sfarsitul lui.

Note

Arta ca profesie, in culegerea Sociologia perceptiei
artistice, antologie, traducere si prezentare de Dinu
Gheorghe, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, pag 165.

vezi: Hannah Arendt, The Human Condition, Paris,
1958 si R. Moulin, J.C. Passeron, D. Pasquier,...
Les Artistes. Essai de Morphologie Sociale, Paris, 1985
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flash meridian

Viata literara in Franta
ocupata

. Virgil Stanciu

evista Le Magazine Littéraire consacra un

substantial ,dosar”, intitulat Les écrivains et

'Occupation, vietii literare din Franta
aflats, intre 1940 - 1944, sub ocupatia vremelnica
a Germaniei naziste. Parcurgdndu-l, cititorul
roman, cdruia astfel de informatii i s-au pus la
indeména cu parcimonie si mai mult in ultimele
doud decenii (dar parcd niciodatd in mod atit de
sistematic si organizat), poate afla multe despre
diversele atitudini adoptate de literati (si de
oamenii de artd in general) fatd de restrictiile sau
comenzile de ordin politico-ideologic ce li se
impuneau, dar poate face si o comparatie, nu
intru totul lipsitd de temei, cu situatia literelor
roméne in perioada mult discutatd a
yobsedantului deceniu”, cand, la drept vorbind, si
literatura romén a fost redusi la rolul de anex3 a
,marii literaturi sovietice”. In Hexagon, desigur,
perioada - fascinantd pentru sociologi, psihologi,
politologi si nu in ultimul rdnd pentru istoricii
literari - a fost studiatd in profunzime, dupd cum
dovedesc referintele si trimiterile la o sumedenie
de carti mai mult sau mai putin savante care
insotesc fiecare articol din acest ,dosar”
coordonat de Maxime Rovere. Dar pentru
cititorul de rand ( In special pentru cel francofil)
informatia concentratd in Le Magazine Littéraire
reprezintd un ,digest” util, exact strictul necesar
pentru a umple niste goluri de culturd generala.

Interesntd este in special discutia cu Claire
Paulhan, nepoata lui Jean Paulhan, legendarul
redactor-sef al publicatiei La Nouvelle Revue
Francaise, editoare si co-organizatoare a expozitiei
yArchives de la vie littéraire sous I’Occupation”,
prezentatd in 2011 la New York Library si la
Hotel de Ville din Paris. In opinia ei, scriitorii au
jucat un rol decisiv In cei cinci ani ai Ocupatiei,
desi unul oarecum umbrit de cel al politicienilor
si militarilor. Razboiul, spune Claire Paulhan, a
fost si unul intelectual, o confruntare a culturilor,
in care s-au folosit ca pioni romancieri, poeti,
filosofi, jurnalisti, editori, redactori, editori.
Autoritétile de ocupatie doreau sd controleze
totul, inclusiv gandirea si literatura. In acest scop
ele si-au apropriat in primul rdnd La NRF, tiparitd
de Gaston Gallimard, dirijatd de Jean Paulhan,
care li se parea a fi pivotul activitatii intelectuale
pariziene, cu o mare audientd si o deosebitd
influentd, si din care doreau sa facd o oglinda a
colabordrii intelectuale franco-germane. Ele au
instalat la conducera revistei pe un simpatizant al
ideologiei naziste, Pierre Drieu la Rochelle. In
felul acesta, casa editoriald ,Gallimard” a putut
sd-si continue activitatea, dar La NRF a devenit
yunul dintre vectorii colaborationismului
intelectual francez” si publicatia cea mai
compromisd, in afard de oficiosul Je suis partout
condus de Brasillach.

Imediat dupad ocuparea Parisului, in iunie
1940, germanii au instituit in capitala Frantei un
,Propaganda Abteilung”, direct subordonat
ministrului nazist al propagandei, Joseph
Goebbels, a cirui activitate era sprijinitd de
Institutul German, atasat Ambasadei Reich-ului.
Prima listd a cirtilor prohibite, ,lista Bernhard”, a
fost emisd in august 1940, urmati in octombrie,
acelasi an, de ,lista Otto”, cu editii revazute In

1942 si 1943. Aproape 1500 de titluri sunt retrase
din vanzare - mai ales carti de autori evrei sau cu
simpatii de stdnga. Gandirea literard franceza era
supusd unei cenzuri duble, cea a ocupantilor si
cea a guvernului marionetd de la Vichy, la care se
addugau conditiile materiale descurajatoare.
Politica nazistd in domeniul culturii urmarea in
primul rand sa distrugd hegemonia francezs,
promovand literatura germand si interzicAnd
traducerile de opere franceze in germand - cu
exceptia cazurilor in care autorilor li se ficea o
favoare speciald. Se instituie o autocenzurd la care
aderd majoritatea editurilor si revistelor. Totusi,
nemtii doreau ca viata culturali si literard si
continue In Franta ocupati si in cea guvernatd de
la Vichy. Este incurajati literatura
colaborationistd. In 1941, ,Propaganda Abteilung”
intocmeste o listd cu ,opere de promovat” - 189
de texte, printre care scrieri ale unor
colaborationisti notorii, precum Pierre Drieu la
Rochelle, Jacques Chardonne, Lucien Rebatet,
Robert Brasillach, dar si de Pierre Benoit, Henry
de Montherlant, Paul Morand, Jean Giono.
Climatul de suspiciune favorizeazi si ,plata
politelor”: scriitorii cei mai prestigiosi din
interbelic, André Gide si Francois Mauriac sunt
acuzati de confratii colaborationisti ci ar fi
cultivat pesimismul si egoismul care au dus la
yparalizarea vointei” poporului si la ciderea
Frantei. In pofida vicisitudinilor, spune Claire
Paulhan, viata culturald in Parisul ocupat era
efervescentd: salile teatrelor si cinematografelor
erau pline (cu un repertoriu sever cenzurat,
desigur), revistele si foile literare, autorizate sau
nu, erau numeroase si interesante. O formi de

Faust-Metamorfoze

Ovidiu Petca

protest era poezia, adeseori cAntatd sub forma de
chanson, devenitd un mijloc de transmisie a
mesajelor Rezistentei, in care excelau suprarealistii
din vechea gardd (Aragon, Eluard, Desnos). Poezia
patrioticd si protestatard circula mai mult in

formi orald sau era rdspanditd cu ajutorul foilor
volante. A scrie si a difuza textele interzise
implica un risc deosebit si multi scriitori au platit
scump curajul de a o face. Jacques Decour, unul
dintre fondatorii revistei ilegale Les Lettres
francaises, a fost torturat si impuscat. Jean Prévost
a murit cu arma in mand in muntii Vercors.
Emmanuel Mounier, Jean Paulhan, Francois
Mauriac au fost adesea amenintati, urmariti,
arestati si interogati. Emmanuel Levinas si
Georges Hyvernaud au petrecut citiva ani in
lagarele de concentrare. Au murit, in conditii
inumane, deportati, Iréne Nemirovsky, Benjamin
Fondane, Robert Desnos.

Multi scriitori de vazd au emigrat - unii chiar
inainte de 1939 - in Elvetia, Canada francofon4,
Algeria, Marea Britanie si in ultim& instant in
Statele Unite. Astfel, cum aratd Laurent Janpierre
in articolul siu, peste ocean s-a constituit o
adeviratd falangd de notabili literati francezi, ceea
ce dovedeste ci istoria vietii literare franceze in
timpul Ocupatiei nu se poate limita la teritoriul
national. Pe langd academicianul André Maurois si
romancierii Jules Romains si Antoine de Saint-
Exupéry, in America se gdseau, printre multi altii,
André Breton, Margueritte Yourcenar, Saint-John
Perse, Ivan Goll, Maurice Dekobra. Dar si autori
francofoni, ca belgianul Maurice Maeterlink,
elvetianul Denis de Rougemont, franco-
americanul Julien Green. Claude Lévi-Strauss
inventeaza structuralismul la New York. Georges
Bernanos paraseste Europa, cu regimurile ei
totalitare, instaldndu-se incd din 1939 in Brazilia,
de unde denuntd conditiile armistitiului si politica
maresalului Pétain, nerenuntdnd insi la
antisemitismul sdu.

Olivier Cariguel scrie un articol despre soarta
publicatiei La Nouvelle Revue Francaise, o
,citadeld simbolicd” a literaturii franceze din acea
vreme. Ambasadorul german la Paris, francofilul
Otto Abetz, obisnuia s& spund: ,Sunt trei puteri
in Franta: banca, partidul comunist si NRF”.
Avand programul de a ,crea o contra-lume in
sfera culturald, menitd si facd uitate durititile
ocupatiei”, Abetz il impune ca redactor-sef pe
Pierre Drieu La Rochelle, prieten al sdu si
apropiat de familia Gallimard. Dupi o scurtd
intrerupere, revista reapare in decembrie 1940,
dar Drieu nu reuseste s3-si asigure colaborarea
scriitorilor de marc3, astfel ci revista condusd de
el devine din ce in ce mai neinteresantd si
sfarseste prin a apdrea doar simbolic,
nemaiintersdnd pe nimeni. In completare, se
citeste cu interes articolul lui Héléne
Baty-Delalande despre Drieu la Rochelle, a cirui
tezd este cd acesta nu a devenit fascist si
colaborationist doar din cauza convingerilor sale
nationaliste, ci fiindci visa la o Europa
federalizati si vedea in nazism un posibil liant. In
triumful Germaniei vedea promisiunile unui
internationalism european si credea cd Ocupatia
poate juca un rol benefic in istoria tarii sale.
Evenimentele, insd, fac repede ca pozitia sa si
devind nesustenabild. Romanul sdu despre Franta
ocupatd, Les Chiens de paille, pune in mod acut
problema trddarii. El semneaza articole din ce in
ce mai Indriznete, criticAnd autorititile naziste si
incepe sé-si orienteze sperantele inspre un nou
lider, aparut la Résarit: Iosif Vissarionovici Stalin.
Elanul sdu se sparge in martie 1945, cand Pierre
Drieu la Rochelle se sinucide.
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Culte ale imigratilor cu
vocatie universala

Considerate drept ,concurente ale
crestinismului”, cultele orientale apar initial drept
reperul identitar al comunitdtilor de imigrati in
porturile si metropolele lumii grecesti, apoi ale
Occidentului roman. Cu toate acestea,
dezvoltarea lor a favorizat transferurile culturale
si religioase fard s& fi fost intotdeauna evitate
replierile si tensiunile intercomunitare.

A\

n Pireu, incepand cu sfarsitul secolului al

IV-ea 1. d. Hr., comerciantii orientali sunt

suficient de numerosi incat sd se organizeze in
comunitati etnice, in functie de originea lor. Unii
se stabilesc definitiv, gdzduiesc speculantii
ambulanti si echipajele navelor de transport la
escald. Pentru protejarea persoanelor si bunurilor
intr-un mediu in care strainul are putine drepturi,
e mai bine sd te pui sub protectia unui zeu. Pe
langd acestea, construirea unei capele Insotitd de
construirea de depozite si de cladiri pentru
gazduire, celebrarea sirbatorilor periodice, le oferd
posibilitatea de a se intilni intre ei si de a pastra
legatura cu patria indepértatd. Orasele feniciene
Tir si Beirut continud, spre exemplu, sd sustind si
chiar s& subventioneze, in secolul al II-lea 1. d.
Hr., si chiar si sub Imperiu, asezirile emigrantilor
lor aflate la Delos si la Pozzuoli.

Astfel, egiptenii din Pireu i-au construit citre
335 un sanctuar lui Isis, iar cipriotii un altul lui
Astarte, fard a mai pune la socoteald numeroase
capele intemeiate de fenicieni si de sirieni,
instalatiile destinate cultului limitdndu-se uneori
la un simplu altar aflat intr-o incintd. Introducerea
cultelor orientale marcheaza in perioada elenistica
istoria porturilor din Marea Egee, in special a
celor din Rodos si mai ales din Delos, apoi a
acelor din Campania, Inainte de a ajunge la
Roma.

Diaspora cultelor orientale e mai intéi o
expansiune maritimd in cadrul careia comerciantii
indigeni au jucat un rol hotédrator. Rispandirea
prin intermediul soldatilor greci si romani, care
au fost detasati in Orient, caracterizeazd mai ales
perioada imperiald. Cu toate acestea, Incepand cu
secolul al Ill-lea 1. d. Hr., veterani ai rizboaielor
din Siria au adus in secolul al Ill-lea cultul zeitei
siriene in Egipt, in Grecia Centrald si in
Macedonia, semn incontestabil al interesului pe
care il purtau grecii. Doi vectori, cu trasdturi
religioase diferite, au intervenit deci in difuzarea
cultelor orientale: introducerea divinitatilor sub
forma lor indigend, fixatd de locuitorii proveniti
din tarile cultelor orientale, si transferul prin
intermediul unor greci a anumitor culte ce i-au
atras In functie de afinitétile personale.

Inainte de a amenaja o capeld, imigratii se
intruneau in spatiul public, ceea ce nu se realiza
fard a crea probleme in cazul in care acestia
dddeau impresia de anexare a spatiilor pe
cheltuiala unei comunititi grecesti locale: procese
pentru uzurparea sacerdotiului sunt atestate la
Atena, spre exemplu in cazul unui preot fenician
care s-a stabilit Intr-o capeld de cartier in micul
port al Falerei. Dimpotrivd, instalarea unui loc de
cult particular se inscria intr-un spatiu de libertate
religioasd pe care oragele grecesti si dreptul roman

l-au recunoscut mereu strainilor. Fiecare are
dreptul de a-si onora ,zeii ancestrali”, dupa
ritualurile ,ancestrale”. Toate cultele antichititii
recunosc faptul c& religia constituie principala
referintd identitard a unui popor, nu atit in
termeni de credinte cit de rituri componente ale
structurii comunitare. Sinagogile evreiesti s-au
folosit de aceastd toleranti la fel ca si celelalte
comunitati orientale, in schimb crestinii nu,
deoarece crestinismul nu e religia unui popor, iar
apartenenta se bazeaz3 pe o alegere personala.

In practics, procedura era destul de simpli.
Nicio lege nu a reglementat si nici nu a limitat
vreodati intr-un oras grecesc introducerea unor
divinitati noi, nici a unor zei strdini. Comunitatile
de imigrati aveau doar datoria de a obtine dreptul
de proprietate, pentru cd in dreptul antic
proprietatea funciard si imobiliard reprezenta un
drept exclusiv al cetiteanului. In epoca elenistic,
atunci cand se punea problema construirii unei
capele cu un spatiu pentru reuniune, privilegiul se
acorda foarte des intr-un spirit de parteneriat
economic cu negustorii strdini de care orasul avea
nevoie pentru aprovizionare. Fixarea unui
sanctuar oriental facea parte din politica de
integrare Intreprinsd de orase din secolul al IV-lea,
care, cu toate acestea, nu mergea pana la
asimilarea completd si nici nu autoriza o repliere
particularista.

JExperti” liturgici

In aceasta existd un risc. Tntr—adevér, in
Orient, cultul are mai multd autonomie fati de
organizarea politicd si sociald decat in Grecia si la
Roma, unde comunitatea religioasd nu reprezintd
decat o variantd a comunitatii politice. In Orient,
preotii nu sunt magistrati: proveniti din caste
sacerdotale, ei transmit si perpetueazd in special
texte, moduri de reprezentare si mai ales practici
rituale foarte specifice. Incd in plind epoca
elenistica sanctuarele din Grecia dedicate zeilor
egipteni si sirieni fac si vind din Orient asistenti
liturgici, numiti ,experti”, pentru ca ritualurile sd
continue s fie celebrate dupa obiceiul stréin,
chiar dacd credinciosii greci au devenit majoritari.
In Samos si Delos, unii preoti continuau sa
poarte costumele indigene. Preotii egipteni au
adus cu ei imaginile divine sub o forma zoomorfa
care ii deruta pe greci. Practicile curente in
Orient, precum pomenile preotilor cergetori pe
strdzi, au reprezentat, uneori, o problemd in
Grecia.

Au existat tensiuni, reactii xenofobe poate, a
ciror urmi transpare in procese. In mare, puterile
publice au dat tot timpul dreptate preotilor in
cauzd in numele principiului de vechime, care
facea ca aceste capele si fie respectabile: ritualul
se putea celebra in continuare ,ca si inainte si in
mod corespunzitor”. Pe de alta parte, orasul
incadra si sprijinea pe rand cultele provenite din
Orient, subventionandu-le si alegdnd un preot-
cetdtean; ele deveneau In acest mod ,oficiale”.

Toleranta orasului depindea de transparenta
acestor culte, care nu trebuiau sé fie suspecte de
sectarism, crimd Intalnitd in dreptul roman si de
altfel si in dreptul grec. Aceastd exigentd a

Faust-Metamorfoze

Ovidiu Petca

facilitat transferurile culturale, asa numita
Jinterpretatio”, greacd sau romani a divinititilor
venite din Orient. Universalismul antic e mai intai
un universalism cultural, intiietatea limbii, a artei
si a gandirii grecesti nefiind niciodatd pusa la
indoiald. Astfel, incepand cu secolul al Ill-lea,
toate aceste comunitdti de imigrati se exprimd
exclusiv in greacd si Inmultesc afisarea de texte in
greacd in scop publicitar.

Citre un universalism religios

Inlocuirea limbii a facilitat apropierea sau
asimilarea zeilor: Melqart din Tir e invocat sub
numele de Heracle si Astarte feniciani sub cel al
Afroditei sau al ,Iunonei Celeste” in Occidentul
latin. Sarapis, precum si Baal-i sirieni si fenicieni
sunt reprezentati dupd modelul lui Zeus tronénd,
iar zeitele orientale in Afrodita, identificarea
divinitatii orientale bazddu-se pe citeva detalii
semnificative precum cerceii ,libieni” pentru
Sarapis sau nodul de la mantou pentru Isis.
Aceste identificadri sunt usurate de convingerea
seculard a grecilor c& e vorba intotdeauna de
aceeasi zei sub nume diferite.

Universalismul religios e astfel in germinare,
functiile celor mai populare divinititi orientale se
imbogdtesc in continuu. Melqart din Tir e
prezentat atenienilor ca binefdcdtorul comun al
umanitatii. Sarapis e invocat ca si ,unul” sau cel
,Foarte Mare”, la fel cum Zeus, Baal-i sau chiar
si lahve reprezintd figura universald a celui
Foarte Inalt”. Transferurile culturale devenite
necesare prin integrarea civici a comunitatilor de
imigrati au ficut s& evolueze niste ,zei ancestrali”
in figuri functionale, rdspunzand nevoilor epocii
si mediului: protector al marinarilor, al familiilor,
zeu vindecitor, mai tarziu, odatd cu instituirea
misterelor detindtorul sperantei pentru viata de
apoi. Astfel au rezultat simpatia si aderarea
grecilor, iar cele mai populare dintre religiile
orientale au devenit religii ale salvarii, deschise
tuturor.

Articol publicat in Le Monde de la Bible, 181,
februarie 2008, p. 21-24.

Traducere din francezd de Annamaria Izabella
Pazsint.
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. Vasile Gogea

n Olimpul vechii Elade, asa cum si Homer

yvede” adesea, zeii se mai gi plictisesc.

Plictiseala lor aduce numai necazuri pe
pamint. In asemenea momente de plictis se pun
la cale rizboaie, adultere, violuri, incesturi ori
crime. Ele genereazi epoci intregi in viata scurtd
si agitatd a muritorilor de rind.

Nu e cazul in Olimpul roméanesc al
moftangiilor, escaladat atletic de Nenea lancu. In
acest spatiu, nici chiar momentele de toropeald
maxima nu conduc la plictis, ci la tensiuni
monumentale. Ca In Caldurd mare, de exemplu.
Mai intli, pentru c& acest Olimp pare pardsit de
zei. Mai exact, de Zeus si fratii sii. Locul lor pare
a fi ocupat de zeite. Sau, in orice caz, de
intruchipiri feminine ale lor. Caci, ce altceva este
coana Joitica, adicd Zoe cea ,birbatd”; daci nu
un substitut feminin al lui Zeus¢ In general,
lumea ,eroilor” lui Caragiale pare a fi dominati
de femei. Toate intrigile isi gisesc dezlegarea in
preajma personajelor feminine, adevirate Ariadne
ale unui labirint de mahala. O mahala din care
lipsesc - firesc, de vreme ce zeii titulari s-au retras
din roluri - templul si sacrul.

Dar, spatiul acesta mitic (in dublu sens)

umplut de o agitatie zgomotoasad nesfirsitd ne
rezervd, incd, surprize. In planul cel mai profund,
bine ,ascuns” semantic, niciunul dintre textele
dramaturgice, deci nu numai piesele de teatru
propriu zise, ci si alte texte, dramatizabile, ale lui
Caragiale nu are final. Ai, din cind in cind,
impresia cd unii eroi si-au gresit ,destinul”, cd au
fost distribuiti gresit. Dupa ce c4, oricum sunt
niste avatari degradati ai unor modele ideale, se
intimpla si fie si substituiti unul altuia. Astfel, de
pildd, in ,farsa fantezistd intr-un act’, O soacrd, il
intilnim pe impetuosul Ulise Furtunescu, un
,capitan” (cum altfel¢) ,englez” (!), trecut printr-o
,nenorocitd Odisee”, care se incheie, totusi cu
bine, Intr-o Ithacd, putem banui, viticold undeva
prin tinutul Vasluiului...

O, voi zei ai Olimpului roménesc al
moftangiilor!

V& imaginati, puteti sa va imaginati, cel putin
o secundd, finalul aparent din O scrisoare
pierdutd cu Agamemnon (Agamitd) Dandanache
inlocuit cu Ulise Furtunescu¢ Ce triumf ar fi fost
pentru Zoe-Zeus! (Incerc s¥-mi inchipui cum ar fi
rezolvat Lucian Pintilie un asemenea final...) Fard
indoiald, ar fi trebuit s avem un Zaharia

Trahanache mai rapid, dacd nu in reactii, cel
putin in anuntarea lor. Poate nu chiar ca
ygarconul” Victor, care rdspunde fals indatoritor:
, Voila, voila, on y volel”, dar nici ,,...ai putinticd
ribdare!” ...

Cred ca si din aceastd repede ochire a
Olimpului lui Nenea lancu se poate adeveri ceea
ce, folosind instrumente mult mai sofisticate, a
vazut limpede si Constantin Harlav (in recentul
sdu studiu Despre Caragiale. Incercari de
precizie... istorico-literard): ,Lumea comediilor
este si ea in cdutarea freneticd a unei ratiuni,
desigur a unei ratiuni convenabile, fiecare
personaj sacralizind, in numele ei, o fictiune
particulard, dulcele confort in umbra unui mit
politic. Lipsindu-i ratiunea genericd, lumea aceasta
nu cunoaste sanctiunea morald, mai exact
sanctiunea constiintei morale. Naturaletea si
senindtatea eroilor, frenezia vitald far4 limite
legale individualizeazd inocenta comicd: privit de
la indltimea speciei, fiecare individ, locuitor al
acestei lumi, pare dislocat din universul sdu firesc
si conectat la o himer4.”

Un Olimp vesel, dar... plat!

Nota: Ilustram rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg imprumutate din expozitia virtuald

I L. CARAGIALE in arta graficd mondialg,
realizatd de graficianul Nicolae Ionitd pe site-ul
sau http://www.personality.com.ro/caragiale.htm.

sport & cultura

Sportul in cea de a 7-a arta

. Demostene Sofron

utine zile ne mai despart pini la startul unei
noi editii TIFF (Festivalul international de film
Transilvania’), a 11 - a practic, 1 - 10 iunie.
Un motiv pentru autorul acestor rinduri, in
sperantele si dorintele lui si ale altora, de a avea o
noud sectiune, film artistic cu tematicd sportiva.
Prezentul demers nu este deloc Intimplator.
Filmul cu tematicd sportiva are prizd la public si are
din mai multe si intemeiate motive. Tematica in
sine este vastd, reprezentativa pentru mai toate
ramurile si domeniile sportive, de la atletism la
baschet, fotbal, fotbal american, golf, automobilism,
lupte, hochei, cricket, baseball, echitatie, alpinism,
cursele de cai, artele martiale, tenis de cimp, box,...
Fiecare titlu in parte si veti vedea cit de multe sint,
propune o poveste incitantd, fie ca este vorba
despre un sportiv sau o echipa. Toate sint insi
masura vointei si dorintei de implinire personald,
toate ascund drame ale devenirii in timp, toate sint
croite pe acelasi calapod, marire si decddere, toate
au la baza istorii reale. Mai mult chiar, toate pro-
pun modele de sportivi, mai mult sau mai putin de
urmat. Sint evolutii personale captivante, de unde si
multele legende tesute in jurul oamenilor din lumea
sportului (antrenori, sportivi, manageri, presedinti
de club, pariori, medici, psihologi, kinetoterapeuti).
Filmul cu tematica sportiva genereaza clasa-
mente. Publicatii diverse propun clasamente,
top-uri, clasificdri care pornesc de la nominalizari
sau premii obtinute de peliculele respective la si in
diverse festivaluri internationale, de referintd
rdminind Oscar, BAFTA, Golden Globe Awards.
Altceva este greu, de a vedea cite filme au ge-

nerat disciplinele sportive in sine. Se vorbeste de
mii in cazul artelor martiale, firesc dacd ne gindim
la numeroasele stiluri de lupta si scoli de profil.
Genereazi filme multe discipline precum baschetul,
fotbalul american, boxul, baseball-ul, cursele de cai,
hocheiul, tot atitea istorii palpitante. Sint istorii
despre oameni si performantele lor, despre com-
petitii, despre ambitia de a Invinge si de a fi cel mai
bun Intre cei buni.

Ce am vrea si (re)vedem? Este greu de ales, dar
in timp, am putea avea parte de un Top 100. Un
Top 100 in care sint incluse, ordinea prezentarii
peliculelor este aleatorie, “Million Dollar Baby”
(2004; regia Clint Eastwood; patru premii Oscar,
doud Golden Globe Awards), “Titanii” (2000; regia
Boaz Yakin; in distributie Denzel Washington, Will
Patton, Wood Harris; fotbal american prin persoane
si evenimente reale), “The Fighter” (2010; regia
David O’Russell; povestea boxerului ‘Irish” Mickey
Wad; doud premii Oscar, doud Golden Globe),
“Rocky” (1976; regia John G. Avildsen; Silvester
Stalone in rolul principal; zece nominalizari la
Oscar/trei obtinute, alte sase la Golden Globe/unul
obtinut si acela pentru cel mai bun film!), “Jerry
Maguire” (1996; regia Cameron Crowe), “Raging
Bull/Taurul fioros” (1979; regia Martin Scorsese;
distributie cu Robert De Niro, Joe Pesci, Frank
Vincent; povestea boxerului Jake LaMotta; opt nom-
inalizari la Oscar/doud obtinute, sase nominaliz&ri
Gloden Globe/un GG pentru De Niro), “Cineva
acolo sus m3 iubeste” (1956; regia Robert Wise, cu
Paul Newman in rolul celebrului ... Rocky
Graziano, trei nominaliziri Oscar, doud obtinute),

“Grand Prix” (1966; regia John Frankenheimer; cu
James Garner, Yves Montand, Toshiro Mifune;

F1 prin circuitele de la Monaco, Clermont -
Ferrand, Monza; trei premii Oscar), “Singurétatea
alergdtorului de cursd lungd” (1962; regia Tony
Richardson; cu Tom Cortney, Michael Redgrave,
James Bolan), “Acesti oameni minunati si masinile
lor zburatoare” (1965; regia Ken Annakin; cu James
Fox, Alberto Sordi, Jean Pierre Cassel; cursa aero
Londra - Paris; modele variate de triplane, mono-
plane sau biplane, de la “Vickers 22’ la ‘AVRO
Triplane MK IV’, ‘Antoinette IV’, ‘Philips
Multiplane’, ‘Eardley Billing Tractor Biplane’,
‘Santos Dumont Demoiselle’,...), “Monte Carlo”
(1969; regia Ken Annakin; distributie cu Tony
Curtis, Bourvil, Susan Hampshire, Mireille Darc,
Marie Dubois), “Intrarea Dragonului” (1973; cu
Bruce Lee), “Drumul spre victorie” (1981; regia
John Huston; cu Sylvester Stalone, Michael Caine,
Max von Sydow, Pele, Deyna, Osvaldo Ardiles,
Bobby Moore), “Rendscut din cenusa” (2005; regia
Ron Howard; inspirat din viata boxerului James J.
Braddock, alias ‘The Cinderella Man’), “My Giant”
(1998; baschet, cu Gheorghe Muresan), apoi
“Dreamer” (2005; curse de cai), “Jocuri murdare”
(2008; fotbal american), “The Blind Side” (2009;
regia John Lee Hancock; fotbal american),
“Wimbledon” (2004), “Carele de foc” (1981; regia
Hugh Hudson; atletism), “The Karate Kid” (1984;
regia John Avildsen; arte martiale), “Seabiscuit”
(2003; curse de cai; regia Gary Ross), “Péddurea sno-
bilor” (1980; regia Harold Ramis; golf), “The
Another” (Paul Newman in rolul titular, biliard)...
Sper c& v-am convins. Filmul cu tematica sportivd
meritd sd aibd o sectiune a lui In festivalul clujean.
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corespondenta din Lisabona

Secvente de primavara
la ICR Lisabona

. S. D. Cristea

(Urmare din numdrul trecut)

entru al patrulea an consecutiv, Institutul

Cultural Romén de la Lisabona a avut

onoarea de a prezenta spectacolul de
deschidere al traditionalei Féte de la Francophonie
din Portugalia, la organizarea cireia au fost
implicate anul acesta 14 tiri. In discursul
inaugural, doamna Sophie Laszlo, directoarea
Institutului Francez din Portugalia, in incinta
ciruia functioneazi si ICRL, a subliniat excelenta
colaborare dintre cele dou institutii si calitatea
deja verificatd a evenimentelor culturale propuse
de partea roménd. Contributia de anul acesta s-a
orientat spre domeniul teatral: o reprezentatie cu
piesa Du pain plein les poches / Buzunarul cu
pdine a prestigiosului dramaturg romén stabilit la
Paris, Matei Vigniec. Lucrarea a fost pusi in scend
si admirabil interpretatd, in limba francezi, de
catre actorii Oana Pellea si Mihai-Gruia Sandu,
reprezentanti de elitd ai redutabilei scoli de teatru
bucurestene. Spectacolul de la Lisabona a
beneficiat de un pertinent comentariu introductiv
datorat ambasadorului Roméaniei, Vasile Popovici.
Numerosul public a apreciat profunzimea si
subtilitatea textului, materializat cu virtuozitate
de stralucitul cuplu actoricesc Pellea/Sandu.

La 20 martie 2012, rdspunzand solicitarii
GAMNA (Grupul de Amici ai Muzeului National
de Arheologie din Lisabona), ce urmau sd
efectueze un voiaj de documentare in Roménia,
directorul ICRL, dr. Virgil Mihaiu, a sustinut
prelegerea Roméania - arheologie si istorie.
Conferinta s-a desfasurat la sediul MNA din
Mosteiro dos Jerénimos, Belém/Lisabona
(monument din secolul XVI, inclus pe lista celor
citorva minuni ale lumii moderne), cu
participarea coordonatorilor excursiei, profesorii
universitari dr. Lufs Raposo, director al Muzeului
National de Arheologie al Portugaliei, si dr. José
d’Encarnacdo. Cei aproximativ 70 de istorici si
arheologi Inscrisi pentru aceastd adevaratd
expeditie (pe traseul Bucuresti-Sinaia-Brasov-
Sighisoara-Sibiu-Suceava-Cernduti-Chisindu-Tulcea-
Bucuresti) au receptionat cu deosebit interes
comentariile si filmele documentare prezentate de
directorul ICRL si au multumit institutiei roméane
pentru contributia decisivi la organizarea intregii
actiuni.

Sub genericul Muzica in context, Facultatea de
Stiinte Sociale si Umanistice din cadrul
Universidade Nova de Lisboa organizeazi o serie
de colocvii de muzicologie. In luna martie 2012,
manifestarea a avut-o ca invitati pe profesoara
Elena Maria Sorban, titulard a Cursului de Istorie
generald a muzicii si de paleografie gregoriand la
Academia de Muzica G. Dima din Cluj-Napoca.
Experta romdncd a sustinut prelegerea intitulatad
Missa contra paganos: dimensiunea politicd a
ycantus planus” in perioada dominatiei otomane,
precum si un workshop pe tema Cantul gregorian
In Invatdmantul muzical - o abordare practica.
Ambele subiecte au fost abordate cu realda compe-
tentd profesionald, dusd pana la eruditie, in
materie de cercetare a interferentelor dintre istoria
muzicii si evolutiile istorico-politice medievale de

pe teritoriul provinciilor locuite majoritar de
romani. Prelegerea a incercat, si in bund masurd a
reusit, sd elucideze chestiuni cum ar fi: contextul
istoric medieval din Europa Central-Orientald;
opozitia Principatelor Roméne - Valahia, Moldova
si Transilvania - fatd de expansiunea Imperiului
Otoman; rolul bisericii ortodoxe si al celei cato-
lice in lupta contra agresiunii musulmane; per-
ceptia asupra vietii si mortii In cotidianul
medieval al respectivelor regiuni; modul cum can-
tus planus (cantul liturgic medieval de sorginte
occidentald) a fost cultivat In Transilvania;
ambianta peisagisticd si arhitecturald in care s-a
manifestat cantus planus prin partile noastre de
lume. Conferinta doamnei $orban a cuprins, de
asemenea, interesante reflexii asupra motivatiilor
psihologice ale sentimentelor de urd (deloc con-
forme eticii crestine) nutrite de crestinii din jurul
Arcului Carpatic fatd de invadatorii musulmani si
exprimate in insusi genericul Missa contra
paganos. Investigatoarea si-a exprimat convingerea
cd principalul element care a stirnit o asemenea
reactie era tributul in copii impus de otomani in
teritoriile cucerite. De aceea, insisi maniera de
intonare a cintului liturgic sus-amintit era, de
fapt, mai apropiatd de un cint de luptd decét de
o incantatie serafici. Elena Maria Sorban a vorbit
si despre situatia actuald a fondului documnetar
de cantus planus in tara noastrd si a apelat la
exemplificari vocale intonate de fiul ei, Gabriel
Sorban, care continui traditia artistici a familiei.
Cei trei ani petrecuti de familia profesoarei

E. M. Sorban in Insula Madeira, i-au permis
conferentiarei si-si desfdsoare convingitoarea
demonstratie chiar in limba portughez3, un idiom
deloc la indeména oricui.

Preocupdrile legate de studiul cantului
gregorian (Incd din anii totalitarismului, cand a
publicat volumul Vigiale, in seria Surse ale
muzicii roménesti) i-au facilitat Elenei Maria
Sorban realizarea unui apreciat atelier dedicat
acestei teme, tot la sediul Universidade Nova
(unde conferentiase si presedintele ICR, Horia-
Roman Patapievici, toamna trecutd).

Per ansamblu, proiectul intitulat Antologia
cantus planus in manuscrisele din Roménia se
inscrie in programul post-doctoral MIDAS al
Uniunii Europene, derulat prin intermediul
Universitétii Nationale de Muzicd din Bucuresti.
Filiala portugheza a Institutului Cultural Roman
s-a aflat printre entittile ce au colaborat la
realizarea acestui eveniment de certd tinutd
academica (Centrul de Studii de Sociologie si
Esteticd Muzicald / CESEM, Institutul de
Etnomuzicologie - Muzicé si Dans / INET-MD,
Fundatia pentru Stiintd si Tehnologie / FCT si
Facultatea de Stiinte Sociale si Umanistice /
FCSH, din cadrul Universidade Nova). In
interventia sa la Colocviu, dr. Virgil Mihaiu,
directorul ICR Lisabona, a revelat contributia
scolii roméne de muzicologie la patrimoniul
culturii actuale.

Profesor la Facultatea de Litere a Universitatii
din Bucuresti, istoric literar (domeniu in care a
publicat 16 carti), pionier al studiilor luso-
brazilianistice din Roméania, ambasador al

Roméniei in Portugalia (1997-2001) si Brazilia
(2007-2012), Mihai Zamfir (niscut la Bucuresti in
1941) este unul dintre reprezentantii de frunte ai
culturii roméne actuale. Pe traseul de intoarcere
din misiunea diplomaticd pe care a indeplinit-o la
Brasilia, acompaniat de distinsa-i sotie, doamna
Mihaela Mancas, scriitorul Mihai Zamfir a ficut
o escald la Lisabona, spre a lansa recenta
traducere in portughezd a romanului sdu Se
Innopteaza. Se lasa ceatd. Volumul de 340 de
pagini a apdrut la editura Thesaurus (Brasilia,
2012), in traducerea Carolinei Martins Ferreira,
sub titlul Lisboa para sempre. La fel ca in
precedentele sale romane, Mihai Zamfir se
dovedeste a fi un prozator redutabil, de o mare
acuratete stilisticd si abilitate a constructiei si a
gradarii tensiunii narative, ce tradeaza - totodatd -
un simt quasimuzical in structurarea epicii.
Substanta romanului rezidd intr-o relatie
amoroasd desfdsuratd - din unghiul cititorului -
exclusiv la nivel epistolar, intre un lingvist roméan
atras de mirajul Lusitaniei si o fostd colegad de
studii din Lisabona ,Revolutiei garoafelor” / 1974,
regdsitd - pe cdi academice - dupé trei decenii, in
postura de profesoard universitard in Australia.
Situatiune aproape fard iesire, pe care insd dubla
pasiune a roménului Petru (fatd de Portugalia si
de Isabel) ajunge, finalmente, sd o rdstoarne in
favoarea sa. Evolutia relatiilor erotice dintre cele
doud personaje e la fel de captivantd precum
descrierea minutioasi a ambiantei Lisabonei.
Mihai Zamfir se numadrd printre putinii scriitori
capabili s3 transfigureze prin cuvant fascinatia, ce
frizeaz3 uneori morbidul, caracteristicd metropolei
de pe Estuarul Tejo-ului.

Desi pe parcursul preparativelor acestei
lansiri, dl. Zamfir insistase ci in lumea actuald
literatorii nu mai pot aspira la audiente masive, in
seara de 23 martie, la sediul ICR din Lisabona a
avut loc una dintre cele mai reusite manifestari
consacrate artei cuvantului din istoria de cinci ani
a institutiei. Numerosii spectatori, parcd ,alesi pe
spranceand”, au receptat cu maxim interes
momentele seratei: In deschidere, Fernando Couto
e Santos a prezentat romanul din punctul de
vedere al unui lector portughez, dublat insi de un
talentat investigator al literaturii roméne
contemporane, cireia (stimulat de colaborarea cu
ICRL) i-a dedicat deja o jumdtate de deceniu din
viatd. Romancierul insusi a apreciat in mod
deosebit interventia criticului portughez, iar
cunoscuta traducatoare din limba portugheza
Anca Doina Milu-Vaidesegan si-a exprimat
disponibilitatea de a realiza o versiune
romaneasca a acestui eseu, spre a face publicabil
intr-o revisti culturald din Romaénia. Interventia
autorului n-a picituit decat prin scurtime. In rest,
acelasi sarm irezistibil, aceeasi exemplard rostire
in limba portughezi, acelasi spectacol de idei si
sentimente prin care Mihai Zamfir isi cucereste
infailibil auditorii. S& recunoastem: nu e la
indeména oricdrui om de litere s& primeasca
aplauze prelungite din partea unui public atent si
exigent, ca si cum ar fi asistat la un reusit concert
si ar fi solicitat un bis din partea protagonistului.
Directorul ICRL, Virgil Mihaiu, a punctat citeva
uimitoare coincidente temporale intre datele (mai
mult sau mai putin fictive) inscrise pe mesajele
schimbate intre eroii acestui roman epistolar si
providentialele Intlniri (reale) dintre moderatorul
seratei din 2012 si autorul cirtii (a cirei ,actiune
epistolard” se petrece intre 1998-2002; adics,
tocmai In perioada cdnd V. M. beneficiase de o

TRIBUNA ¢ NR. 232 ¢ 1-15 mai 2012

-~ Black Pantone253 U

|?



EJ

bursa Camdes si de o generoasd gdzduire
lisaboneza din partea ambasadorului M. Z.).
Evident, asemenea ,lucriri ale hazardului” nu
puteau rdméne fard efect asupra scrierilor
intdiului director al primului Institut Cultural
deschis de statul romén in spatiul lusofon.

La Paldcio Galveias din Lisabona a avut loc
conferinta de presd a proximei editii a celui mai
amplu festival de cinema din Portugalia -
IndieLisboa, editia a noua, programatd pentru
finele acestei priméveri. Intentiile si strategiile
organizatorice, detaliile legate de programare,
componenta juriilor etc. au fost prezentate de cei
trei directori, care conduc festivalul de la
infiintare si pdnd azi: Miguel Valverde, Nuno
Sena si Rui Pereira (initiatorii Asociatiei Zero em
Comportamento, sub genericul céreia fiinteaza
intreaga manifestare). Primul dintre cei trei
membri ai amintitului ,triumvirat” a efectuat deja
céteva descinderi pe teritoriul cinematografiei
romane, datoriti intensei colaborari stabilite intre
IndieLisboa si Institutul Cultural Roman de la
Lisabona inci de la infiintarea acestuia. Avand in
vedere implicarea plind de solicitudine a ICRL in
organizarea festivalului, la amintita conferinta de
presd au fost invitati directorul ICRL, Virgil
Mihaiu, directoarea-adjunctd, Antoaneta Roman,
si referenta Marinela Banioti. Sigla ICRL apare in
materialele difuzate cu aceasti ocazie in
compania multor entitdti culturale, politice, social-
economice de prestigiu: presedintia Republicii
Portugheze, Guvernul Portugaliei, Institutul
Cinematografiei si Audiovizualului (ICA),
Primdria Lisabonei, principalele organe de presa,
radioul si televiziunea publice portugheze,
principala companie aeriand a tirii (TAP), diverse
ambasade (Elvetia - ca tard invitatd a actualei
editii, Norvegia, Irlanda, Danemarca, Argentina,
Chile, Finlanda, Brazilia, USA, Austria, Suedia),
institute culturale din Italia, Germania, Norvegia,
Danemarca, Suedia, Franta, Casa Americii Latine
etc. Ca in multe situatii similare din Lisabona, si
aceastd reuniune cu caracter cultural a beneficiat
de un ambient cu totul special: palatul contelui
de Galveias, amplasat langd Praca dos Touros din
Campo Pequeno, e un model de arhitecturd din
secolul XVII, somptuos decorat cu azulejos si cu
o frumoasd gradind prin care se preumbld pauni.
Palatul fusese conceput ca resedintd de vard a
Marchizilor de Tévora, pand in anul 1759, cand
aceastd familie a cdzut victimd persecutiilor
Marchizului de Pombal (primul ministru cu
inclinatii dictatoriale, ciruia i se datoreaza
reconstruirea capitalei portugheze dupa
devastatorul cutremur, urmat de tsunami, din
1755). Actualul nume provine de la contele de
Galveias, care a achizitionat edificiul in anul
1801.

Din initiativa producitorului Nuno Figueira,
in data de 27 martie 2012, o echipi de filmare a
televiziunii publice portugheze - RTP - a descins
la sediul Institutului Cultural Romén de la
Lisabona. Redactoarea Carla Matos Gomes a
realizat un interviu cu directorul ICRL, Virgil
Mihaiu, spre a fi difuzat in emisiunea de larga
audientd Portugal sem Fronteiras (Portugalia fard
frontiere), transmisa in fiecare sdmbatd timp de
doud ore, in simultan, de citre RTP gi RTP
International. Incantati de frumusetea celor
cétorva costume populare roménesti aflate in
custodia ICRL, doamna Gomes a avut inspirata
idee sa- salute pe telespectatorii lusitani
investmantatd intr-o multicolord tinuti
roméneascd din Banat.
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Franthousiasme...1a Dej

. Radu Tuculescu

ranthousiasme inseamnd Festival national de
teatru francofon pentru elevi. Franthousiasme
inseamnd o excelentd initiativi semnata de
profesorul si prozatorul Lucian losip si se petrece la
Dejl De noud ani, cu suprinzdtoare participari din
neagteptate colturi ale tarii! C& te si miri cum de se
mai "face” si altd limba decit engleza cea de toate
zilele! Cum de reusesc unii profesori s le insufle
micilor si neastimpdratilor scolari pasiunea pentru
francofonie. Pasiunea pentru scend, pentru teatru.
Festivalul este organizat pe doud sectiuni, prima
rezervatd scolarilor claselor I'VIII iar a doua
adolescentilor din ultimele patru clase. Anul acesta
participarea nu a fost chiar atit de numeroasa
precum fusese In anii precedenti (“doar” 14 trupe si
250 de elevi) dar a “compensat” prin calitatea scenicd
si repertoriald. Ba, as putea afirma (ca unul care am
urmdrit numeroase editii anterioare...) ci aceasti
editie a IX-a a fost cea mai omogend din punct de
vedere artistic. Nu au existat momente plictisitoare,
lipsite de explozii si, ceea ce m-a afectat (in mod
placut!) a fost pronuntia fluentd, nuantat3 a textelor
dramatice, dovedind o cunoastere a limbii franceze
din ce in ce mai temeinicd. “Entuziasmul” meu s-a
declansat incd de la primul spectacol cind pe scend
au urcat scolarii de la Scoala agricold(!) din Cuzdri-
oara, un sat cam greu de "descoperit” pe harti...
Copiii aceia, indrumati de profesoara Elisabeta
Petrutiu, vorbeau (si cintau...) franceza fird vreun
efort vizibil, fard poticneli, cu dezinvoltura. Bravo!
La sectiunea intiia s-a remarcat, in primul rind,
spectacolul trupei Preambule de la palatul copiilor
din Cluj condusd de Andreea Marculescu si Cristina
Pocola. Pe un scenariu propriu, un "basm” imaginat
scenic, foarte tinerii actori au interpretat cu pasiune ,
miscindu-se degajat Intr-un decor corect gindit, in
culori pastelate, lipsite de stridente, degajind un aer
de gingas mister. Ideea de a introduce si elemente
tipice pentru un teatru de papusi a fost mai mult
decit salutard. Aldturi de trupa clujeand, trebuie si
mai amintesc trupa Les petits joyeux din Dej
coordonatd de lonela Leu si trupa Ferdy Junior din
Sighetu Marmatiei a profesorului Marian Gelu care
joacd... mai mult in strdindtate decit acasa!
La sectiunea a doua, concurenta a fost mai strinsd
cdci era vorba despre trupe deja cunoscute si

apreciate atit in festivalurile nationale cit si in cele
internationale, premiate in Franta, Italia, Serbia ori
Belgia. In cele din urmd, pe primul loc s clasat
trupa Intermezzo de la colegiul national “Andrei
Muresanu” din Dej dirijatd impecabil de Lucian Iosip.
Ea a interpretat o adaptare dupa Jean Giraudoux
intr-o regie plind de fantezie unde diversele ritmuri
de rostire si de migcare scenicd s-au Impletit exploziv,
culminind cu ceea ce pot spune cd este, deja,
"amprenta” Lucian losip, un insert folcloric roméanesc
perfect motivat de conceptia regizorald. Emotionant
fu momentul cind pe scend au urcat cei care
interpretaserd aceeasi piesa In urma cu... zece ani,
unii dintre ei acum profesori de francezd, avocati ba
chiar... "specialisti” in limba japoneza! O altd trupd
binecunoscutd pe meridianele francofoniei este
Assentiment a liceului O. Goga din Huedin, initiatd
si condusd de Alexandru Jurcan (profesor, prozator,
poet...) care a scris si scenariul. Multd miscare, multe
"tablouri” vivante si, spre deosebire de alte spectacole
ale lor, text bogat bine articulat de elevii-actori. La
Dej existd, insd, incd(!) o trupd cu vechi “state”:
numeroase spectacole, participdri internationale plus
premii pe masurd! O “concurentd” benefics, zic,
pentru mentinerea nivelului ridicat al actului artistic.
Este vorba despre trupa Caracteres a liceului Al.
Papiu-Ilarian initiatd de Ligia Clinciu secondati de
Olimpia Buhatel. Pe lingd excelentele costume (cu
care impresioneazd de fiecare datd), tinerii interpreti
au descifrat cu dexteritate textul lui Yannick Rucelle,
intr-o montare simpld dar expresivd dovedind o buna
intelegere a jocului in grup. Sint obligat, cel putin s&i
amintesc in aceste rinduri, pe elevul din clasa

a V-a (1) Georgiu Vlad care a interpretat surprinzitor
de bine, cantonete celebre (am aflat ci in Italia a
ridicat sala in piciopare) si trupa de dansuri populare
Cununita a Scolii Mihai Eminescu din De;j.

Anul viitor ar urma o editie “jubiliard”, adicd
editia a X-a a festivalului national de teatru francofon
Franthousiasme de la Dej, editie pe care sperdm c&
nesfirgita noastrd crizd economici nu o va sterge de
pe harta manifestarilor culturale.

crede ci vrea s plinga.

recoltd admirabila.
- N-am vazuto, cd n-am fost pe-afara.
- ,Apoi vezil... Rapita, moft!“

nu ratdm rapital

“Situatiunea” de la Bunavestire

Dupa o calitorie pe parcursul cireia cel mai impresionant fapt oferit vederii mele a fost felul in
care o doamnd alergind in linie dreaptd citre virsta a treia citea ultima (banuiesc) isprava editoriald a
lui Dan Puric, am ajuns in precarul meu birlog. Mai rumegam imagini din filmul lui Chaplin cu
dresura de purici, cind mi-am adus aminte ca este anul Caragiale si am reluat cititul capodoperelor, si
mai scurte, si mai lungi, ca dimensiuni. La un moment dat, zimbind singuratatii, m-am apucat si ma
hranesc banal, cu o omletd din oud de la gdini nenorocite de stress. Taman pe cind ingurgitam
nociva mincare, aud, dinspre micul ecran, o voce cunoscutd, spunind vrute si nevrute, dar si lovind
crunt in moalele omletei mele: a fost secetd in toamn3, iarnd grea si “s-a ratat rapita”! Am l4sat baltd
omleta stressatd, am realizat cd urma ziua Buneivestiri si a cucului. Ca sd m& consolez, pansez,
tratez, am ajuns la rapita din Situatiunea. Tncepe noaptea, cu o concluzie: ,Este o crizd, ma-ntelegi,
care poti pentru ca si zici cd nu se poate mai oribild... S-a ispravit... E ceva care poti pentru ca...“ Nu
dupd multe rinduri intervine actualitatea: ,Nae face o figurd foarte mihniti, e asa de obidit, incit ai

- Bine, Nae -zic eu- nu trebuie s fie omul asa de pesimist. Lucrurile or si se-ndrepte... este o
Nae, schimbind figura si zimbind cu compaétimire de ignoranta mea:

- Ce recoltd, nene, ce recolltd¢ Dumneata n-ai vdzut rapita¢

Nu mai au rost alte citate sau comentarii. Destul ca pe Nae il poate chema si Vasile si Traian. S&

Mihai Dragolea
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Jazzul cameral
Tristano
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& ,filiera”

. Ioan Muslea
PaN

ntre momentul cool si promisiunea de a

lamuri povestea cu ,hard-bopul” mi s-a parut

cd, totusi, ar mai trebui sd zdbovim si asupra
unor momente sau episoade care - pand intr-un
anumit punct - isi au originile undeva in rdcoarea
asa-zisului jazz rece. In fond, sper ci a devenit
pentru toatd lumea cit se poate de limpede ca
fruntariile/granitele unor scoli sau stiluri padrand,
la un moment dat, bine definite au fost incilcate
Jintr-o veselie” de multi dintre cei mai de seam
jazzmeni, cdrora - sd fim bine intelesi - nu le-a
trecut niciodatd prin cap sd inventeze ori sd
ypatenteze” neapdrat curente, stiluri sau chiar
yepoci” noi, neurmdrind, in fond, decat s&
schimbe/anuleze unele restrictii/ingradiri
(devenite anacronice/jenante!), asigurdndu-si Intr-
astfel noi teritorii care sd le garanteze libertatea
de exprimare. Precizez acest lucru deoarece atat
in cazul jazzului cameral cét si in ,povestea”
scolii/filierei Tristano, avem de a face cu doud
figuri de prim plan care se vor fi impus cu brio In
bomba be-bop colaborand din plin cu insusi
marele Bird. Este vorba despre pianistii John
Lewis si Lennie Tristano. Amandoi si-au dovedit
harul si au céstigat increderea tartorilor bebop,
ins3 - de fapt - in fiecare dintre cei doi
pianoplayers se ascundea un alt soi de
muzician/jazzman care visa o altd muzica, alte
acorduri, armonii sau chiar anumite tehnici de
abordare/valorificare a faimosului contrapunct
tindnd de muzici (clasice) dintre cele mai vechi
sau, alteori, de idei dintre cele mai noi. Dar mai
bine ar fi si vedem cum s-au petrecut lucrurile si
cum au decurs ... ostilitatile.

Cam pe undeva prin anul 1950,
(super)contrabasistul Ray Brown, amestecat si el
in frenezia bop, avea s3 ,construiascd” un quartet
mai special, alegdndu-si cu cea mai mare grija
oamenii: pianistul John Lewis, vibrafonistul Milt
Jackson si pe marele Kenny Clarke la tobe. in
scurtd vreme, la baterie va aparea Connie Kay, iar
leaderul Ray Brown va ldsa contrabasul pe ména
formidabilului Percy Heath. Noul leader, pentru
multd lume identificat ca initiator al quartetului,
avea s fie Milt Jackson, iar - pentru o vreme,
chiar numele grupului avea si fie Milt Jackson
Quartet. In fond, toti, dar absolut toti, ficuser3
parte dintre eroii (din linia intéil) a bop-ului si

Buddy & MJQ

trecuserd proba de foc alituri de ciracii unicului
Charlie Parker. In scurtd vreme se va dovedi ci
adevdratul ,director de constiintd” al quartetului
era John Lewis, iar Milt Jackson va continua, la
fel ca Inainte, si joace rolul omului imprevizibil,
gata oricAnd si se abatd de la rigoarea impusi de
leader. In ce consta asa-zisa rigoare¢ Pur si
simplu, in aplicarea sistematicd, bine cumpanita si
extrem de inteligentd a constructiilor si a
structurilor contrapunctice omniprezente in
muzica divind a gigantului Johann Sebastian Bach.
Piesa ,Venddme” (prezentd de bund seami pe
Youtube!) ilustreazd perfect aceastd conceptie, dar
nu vom intra in amanunte, ci vd voi ruga sa
ascultati un alt exemplu,la fel de griitor, si anume
,2Django” sau - de ce nu¢ - piesele ,Lonely
Woman” si ,] Remember Clifford”. Ceea ce ar
trebui sd v incante este gratia si eleganta
pianului, alternand cu interventiile n&valnice,
impulsive ale vibrafonului pe un background de
vis Intretinut cum rareori se intdmpld de un
contrabasist si un baterist de exceptie.
Aldturarea/simbioza inspiratd dintre unele
yinventii” baroce/”elisabetane” si cea mai purd
improvizatie jazzisticad te ia pur si simplu de pe
picioare; nimic ieftin, nimic gratuit, doar muzica
purd din care tdsneste cand si cand tragismul/-
dramatismul bluesului. S-ar putea ca unii sd acuze
aceastd muzicd de o anumitd monotonie/facilitate
sau de un soi de autopastisare, insd - nu o datd, ti
se poate intdmpla s treci prin momente in care
sd chiar ai nevoie tocmai de o asemenea
(aparentd, in fapt!) seninitate.

Succesul produsului/brandului MJQ a fost
imens, grupul ,producind” zeci si zeci de discuri,
desfiintdndu-se si reinfiintdndu-se pand tarziu spre
anii ‘90. Un aspect defel neglijabil l-a constituit
editarea unor discuri cu invitati de mare prestigiu
cum au fost Sonny Rollins, Jimmy Giuffre sau
Laurindo Almeida, precum si participarea la
experimentalismul curentului third stream care -
sub obldduire Iui Gunther Schuller - a incercat o
fuziune Intre (un anumit) jazz si muzica clasica.
Youtube v pune la dispozitie o seamd de
Inregistrari iesite din comun dintre care va
recomand, cu entuziasm, un fantastic In a
Sentimental Mood cu Sonny Rollins ori

extraordinarul adaggio din Concierto de Aranjuez
cu ghitaristul Laurindo Almeida; pentru cei
curiosi sd cunoascd pand unde vor fi mers unele
cdutdri si experimente mai speciale, le recomand
sd Incerce sd caute si sd asculte, tot pe Youtube,
cam ce figureazd in dreptul numelor third stream
si Gunther Schuller. In cateva cuvinte, acest ,cel
de-al treilea curent” n’a ficut decat si asocieze
spontaneitatea jazzului calitdtilor evidente ale
scriiturii muzicii ,savante” occidentale.
Experienta/aventura MJQ nu a fost singulard,
existand si alte cautdri sau explorari in acelasi
sens. Cea mai interesant3 pare s fi fost cea a
unui trio condus de vibrafonistul Red Norvo
aldturi de ghitaristul Tal Farlow si de Charles
Mingus, basistul tuturor explorarilor si exceselor
avangardei.

Un personaj oarecum misterios, care a jucat
un rol de seamd in jazzul anilor ‘50-'60, fiind
considerat de multi specialisti ca un adevarat
creator de scoald, a fost pianistul orb Lennie
Tristano. Prin 1945, omul venise din Chicago si
avea s participe din plin la ,nebunia bebop”,
integrandu-se ca putini altii in vartejul pe care-l
stirnise Charlie Parker. Cu toate astea, se va
dovedi in curdnd ca Tristano avea cu totul alte
planuri/idei in ce priveste jazzul. $i le va pune in
practicd, dar mai ales ii va convinge pe multi
dintre instrumentistii momentului cd era singura
cale de urmat care asigura si un fundament
teoretic ideilor - nu o datd cam n&strusnice - ale
stilului cool. In anul 1951, Tristano avea s&
infiinteze si s& conducd, in chiar buricul New
Yorkului celebra sa ,New School of Music”. Cei
mai renumiti elevi ai maestrului au fost
saxofonigtii Lee Konitz si Warne Marsh, precum
si ghitaristul Billy Bauer; sub indrumarea strictd a
vrdjitorului Tristano stilul acestor muzicieni de
exceptie a contribuit din plin la faima Jazzului
cool care se definea de acum ca o muzici rece,
intelectuald, din care lipsea orice urma de
emotie. In schimb, Lennie Tristano si ucenicii sii
se compldceau In nesfarsite improvizatii lineare
care aveau s fie ,taxate” drept muzicd intuitivd
de tip Lennie Tristano. De fapt, In muzica atat de
aparte pe care o concepea Iristano, se faceau
simtite din plin influentele provenind din frazarile
aiuritor-plutitoare ale extraordinarului Lester
Young; rezultatul devenea imediat vizibil printr-o
scadere perceptibild a violentei propovaduite de
Charlie Parker si castigarea unei alte dimensiuni
melodice, armonice si ritmice care estompa in
chip considerabil mare parte din aspectele
expresioniste ale bebop-ului. Pentru Tristano si
elevii sai era extrem de important sd poatd fi
instaurat un climat aparte care si favorizeze o
concentrare a atentiei [duntrice, o ascultare
reciprocd si o imaginatie f3rd frontiere. Adeseori,
acesti muzicieni de exceptie au reusit s3 produca
un discurs autentic, neavand nimic de a face cu
rutina, ajungind si realizeze primele improvizatii
cu adevarat libere (realizate In absenta unei teme
ori a unei grile armonice!) care se vor impune
mult mai tarziu in stilul free.

Dupa parerea mea, pianistul Tristano rdméne
unul dintre cei mai convinggtori creatori, ,un
tehnician al pianului de mare clasd”, care nu s-a
lasat inchis in formule sau tipare prea
constrangstoare. Splendoarea compozitiilor si a
stilului sdu va std le dispozitie pe Youtube, fiind
de ajuns s& cdutati, de pildd, ,Lennie Tristano
Requiem” ori ,Inuition”.
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Arcadia si un simbol aproape uitat

. Mugurel Scutareanu

e vremea parintilor nostri era de bon ton si

faci trimiteri cat mai dese la mitologia greaca

sau la proverbe si cugetdri latine -
demonstrai culturd, rafinament chiar. Moda aceea
s-a cam prafuit si nu fird un oarecare temei:
lumea, arta, sunt in miscare perpetud, efigiile si
simbolurile se schimb3, literatura clasici oferd
mult mai vaste si mai nuantate puncte de
referintd decat mitologia, mult mai subtile
paralelisme pentru situatiile care se doresc a fi
asemdnate cu un arhetip. Nu in ultimul rind, la
declinul obiceiului (bun de altfel) a contribuit si
faptul cd prea multi semidocti incepuserd a-si
masca instructia subtiricd sub paravanul catorva
sintagme tocite trudnic. Totusi nu cred cd trebuie
sa ldsdm generatia-Internet sa-si inchipuie ca de
panteon si de legendele olimpiene s-a ales praful
si cd dacd, de pilda, intentiondm sd ilustrdm
bogitia, este mai cool s& facem aluzie la Bill
Gates decét la regele Midas.

Panseurile acestea, numai un pic mai rasarite
decét ale lui Gagd, mi-au solicitat putinii neuroni
rdmagi, In urma unei izbdnzi rdsundtoare a cvarte-
tului de coarde clujean Arcadia. Asa mi-am adus
aminte cd Arcadia, in afard de leagan al lui Pan si
Arcas, de taram idilic, de templu al artelor, de
simbol al elevatiei, de invitatie la o rememorare a
efemerei noastre fiintdri, mai inseamn3 si loc al
intrecerilor antice, al ndzuintei spre citius, altius,
fortius. Cei patru tineri artisti tocmai au sdrit o
stachetd ridicatd la mare inaltime, acoperindu-se
de glorie la Wigmore Hall London International
String Quartet Competition. Cu alte cuvinte (ca
mi-am zdrelit limba cu pronuntiile englezesti) cei
patru copii ai Clujului au rupt gura targului la
Concursul International pentru Cvartete de
Coadre de la Wigmore Hall, Londra. De fapt, s-au
impus in fata Intregii lumi tinere muzical-came-
rale, fiindcad nu prea cred eu cd existd pe fata
pamantului multe cvartete valoroase la varsta
primaverii, care sd nu fi auzit de vestita intrecere
de pe Tamisa sau care s3 fi auzit de ea si sd nu se
fi ardtat interesate. Mai degrabd imi pot inchipui
situatia prezumtivad a unor posibili ndpdastuiti,
cum ar fi nestiutii cvartetisti bravi de prin fostele
republici sovietice, care n-au izbutit a gasi oligarhi
marinimosi dispusi sd le inlesneascd o participare
la concurs. Slavd Domnului ci arcadienii nostri au
avut cum, cu ce si de ce sd zboare pand in
metropola engleza. Acel ,de ce” are un télc.
Fiindca insularii, oameni socotiti, n-au pus pe dru-
muri toatd floarea falangelor de cate patru cordari
care ar fi fost gata a se prezenta la turnir. Nu,
le-au cerut, foarte destept, tuturor doritorilor, sa
binevoiascd a trimite mai intdi cdte un DVD cu o
inregistrare audio-video care s&-i reprezinte. Asa
cd, simplu si cu folos, grupurile s-au cernut fard
mare vanzoleald, preselectia drasticd savarsindu-se
cu mijloacele epocii electronice. Sigur cd o aseme-
nea conservd muzicald are scaderile ei, printre
care, nu in ultimul rand, imposibilitatea redarii
fidele a personalitatii vii a unei formatii insa...
atat poate suportul de celuloid deocamdati. In
ultimd analizd, handicapul acesta a fost general.
Si, ajunsi aici, meritd sd vd redau un crampei din
interviul pe care l-am smuls celor patru invings-
tori. Zice Traian Boald, violistul (!), purtdtorul de
cuvant al trupei: ,Istoria cu DVD-ul este intere-
santd. L-am Inregistrat la Viena, in mare grabg,
fiindca eram deja cu bagajele facute, in aceeasi zi

urménd sd ne Intoarcem in tard (dupd anul de
studii la Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst, n.a.). Am mers la Conservator cu tot cala-
balacul dup3 noi, am inregistrat materialul pe un
reportofon performant, dar oricum, reportofon, a
trebuit sd editez DVD-ul pe laptop, chiar in sala
in care am facut imprimdrile dar... totul a iesit
bine. Ca dovadd am fost invitati la concurs si
vestea ne-a adus o primd mare bucurie”. Ca
intr-un film de aventuri! N-au avut vreme de
reludri, de cosmetizari - cum a iesit din prima.
Ceea ce spune multe, fiindca logica exclude posi-
bilitatea unei reusite norocoase - inregistrarea
dovedea o valoare constant3, de fond.

Odatd primitd invitatia la concurs a Inceput
alegerea lucrarilor din lista elastici oferitd de orga-
nizatori, studiul piesei impuse (Eclipse de Brett
Dean) si... munci, muncd, munca. Iluzii nu prea,
mai mult hotirare surd3 si increderea in sansa
jucatd cinstit. Ana Torok, prima violind, mi-a
spus: ,N-am pornit cu gindul de a céstiga ci de a
da tot ce putem. De la bun inceput am hotarat si
nu ne stresdm ci si fim cit mai relaxati si si ne
simtim cit mai bine unul pe altul. Aveam convin-
gerea ci simbioza echipei trebuie si fie remarcatd
de catre public si juriu”. Si a venit concursul. Erau
ultimele zile ale lui martie; cele 10 grupuri selec-
tate de cdtre juriu dupd inregistririle trimise (in
urma unei proceduri draconice, insuméand 4
etape) s-au adunat la Londra. Etapa preliminari a
constat in doud recitaluri, primul contindnd piesa
impus3, acea Eclipse si un cvartet de J. Haydn (la
alegerea concurentilor, dintr-o listd de 3 opusuri -
Op. 64, Op. 76 sau Op. 77.) iar al II-lea fiind de-
dicat lui Mozart (o lucrare din ultimele 10 create)
si unui compozitor din epoca moderna (de dupa
1918). Arcadienii nostri aleseserd cu grija.
,Concursul a fost foarte bine gndit i structurat,
a dat posibilitatea fiecirui grup sd creascd pe par-
cursul desfasurdrii competitiei” mi-a spus Rasvan
Dumitru, al II-lea violonist. ,Pentru etapa prelimi-
nard noi am preferat Cvartetul Op. 77 nr. 1 de
Haydn, Mozart KV 387 si Cvartetul nr. 5 de
B. Bartok”. Zece grupuri de cordari / Londra
adunase / L-au ales pe cei mai tari / Si-au rdmas
doar sase. Sase semifinalisti. Cazanele duduiau.
Jocurile aveau sd se facd In acea semifinald veg-
heatd de figura leonind a lui Beethoven. Se putea
cénta orice in afard de cvartetele Op.18 si de
Marea Fugd Op. 133. Ardelenii au ales
Razumovsky 2 (Op. 59 nr. 2) si au strdlucit! Ana
Torok: ,recunosc ci am simtit acel moment ca pe
un punct forte”. Dupa fapta de arme o marcantd
membrd a juriului a comis o indiscretie cum rar
se-ntdmpld, scdpand un elogiu de genul | fiti
linistiti, astdzi ne-ati adus In fatd spiritul lui
Beethoven, nu prea conteazd cum veti cinta in
finala...” Les jeux sont faits, rien ne va plus. Dar
nu le std in fire arcadienilor si jubileze inainte de
vreme asa cd au cantat dumnezeieste si In ultimul
act, impingand cvartetul polonez Meccore pe
locul al Il-lea iar grupul american Tesla pe locul
1II. Veni, vidi, vici! Pe romaneste, zis si facut! Nu
conteazd valoarea premiului I in lire, ea se
mé&soard in lauri, mai de fald mi se pare Premiul
Special Beethoven, o distinctie din aur vechi si
greu. Torok Zsolt, vocea de bariton: ,cel mai
mult ne bucurdm de Premiul Beethoven si de
sansa de a intreprinde un turneu prin tot Regatul
Unit In toamna viitoare. Si Premiul Fundatiei

Eszterhdzy ne aduce o serie de concerte”.

Hai s-o tinem in dictoane: fiecare artist din
cvartetul clujean poate spune de-acum et in
Arcadia ego. Fiindcd s-au adunat coroanele victori-
ilor: in 2009 Premiul II la , Gianni Bergamo”
Classic Music Award (la Lugano, Elvetia, unde
premiul I nu s-a acordat) si Premiul I, Premiul
Special J. Brahms si Premiul Special
F. M. Bartholdy la prima editie a Internationales
Kammermusikwetbewerb din Hamburg, iar acum
cea mai 1naltd treaptd a podiumului la Londra.
Chiar in ziua de 1 aprilie (!!!) dar toti cei de fatd
isi vor fi dat seama ci nu era nici urma de
pacéleald. Sau, dacd vreti, Arcadia i-a pacalit pe
toti, umflandu-le trofeul inainte de a-si da seama
ce se-ntamplal

Sunt sincer miscat scriind slovele acestea, asa
cd nu pot cobori In bucitdria datelor tehnice - de
cand fiinteazd cvartetul nostru, cum s-a chemat el
la Inceputuri, ce cameni s-au mai perindat pe la
viold, ce mari maestri i-au crescut, cum au intrat
in European Chamber Music Academy, sejurul
,de lucru” vienez s.a.m.d. Gasiti aceste deslusiri
tastdnd Arcadia pe Google. Meritd, de asemenea,
sd cadutati in aceeasi retea detalii despre concursul
acesta, initiat sub patronajul marelui Yehudi
Menuhin in 1979 si care, de atunci, din 3 in 3
ani, a propulsat spre indltimi cvartete dintre cele
mai cunoscute astdzi. De asemenea, o privire
asupra membrilor juriului din acest an v-ar ardta
ce personalitdti de primd marime au hotdrat
acolo, la Londra, triumful Arcadiei. Asupra unei
singure file de arhivd md voi opri, ea merita a fi
scoasd la lumind si vorbeste despre cum a cdzut
sdmanta Arcadiei din stejarul Cvartetului
Transilvan, despre cum a fost ea vegheatd de vio-
lonistul-dascal Nicusor Silaghi pand ce a prins
radécini.

Am lasat cu bund stiintad la sfarsit catalogul cu
numele celor patru arcadieni, pentru a va rdméne
in minte cu cit mai multd limpezime: Ana Torok,
Résvan Dumitru, Traian Boald si Zsolt Torok.
Acum, cd v-am implicat afectiv, ii putem felicita
cu totii, din inima! Bravo voud! Ne-ati adus
aminte cd unul dintre simbolurile Arcadiei este
arena. Si nu numai atit - ne-ati ardtat ci Arcadia
poate sd insemne intrecere castigata.

|
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Un spectacol cu valori

. Alba Simina Stanciu

pectacolul cu Traviata de Giuseppe Verdi de

la Opera Roména din Cluj, in 8 aprilie, a

reunit valori muzicale culminante din
recentul prim-plan al vietii muzical-teatrale de pe
scenele europene. Este vorba de soprana Tatiana
Lisnic, tenorul Stefan Pop si dirijorul italian David
Crescenzi.

Cu sigurantd, un mare merit al succesului
spectacolului este interpretarea oferitd de dirijorul
Crescenzi, de tehnica si instinctul unic regizoral
aplicat muzicii, tendintd demonstratd din abun-
dentd. Este evident studiul partiturii, atent lucratd
in interiorul gandirii formale si al intregului
“mestesug” componistic verdian, de la cea mai
micd notatie morfologicd sau articulatie, la inflexi-
unile armonice, gradatiile dinamice, agogice si de
migcare. Mai mult, este pertinentd afirmarea unui
proces extrem de elaborat de psihanalizd a
muzicii, a personajelor si a compartimentelor
instrumentale. David Crescenzi interpreteazd “tex-
tul” partiturii, conduce intregul ansamblu, perso-
najele, corul si orchestra, prin rigurozitatea si
meticulozitatea accentelor dramatice, prin climax-
urile sau prin momentele calme de introspectie,
mereu purtitoare de Incdrciturd semantica.
Dirijorul este mereu in controlul intensitatii si al
accentului pe timbralitate, pe intonatia instrumen-
tald condusd activ dramatic, evidentiind coloratura
armonic3. Este urmiriti substanta si metamorfoza
fiecarui proces psihologic al personajelor, al supor-
tului instrumental, derulate muzical cu o acu-
ratete narativi. Inci de la inceput, de la impactul
cu primele acorduri ale uverturii, sunetul este pro-
dus aproape in formd vizuald, compartimentul de
corzi afundéd audienta in mijlocul unei drame
intense. Asemeni unui psihanalist, dirijorul italian
patrunde in mintea personajelor, le expune interi-
orul, vulnerabilitatea, exploziile pasionale fard rez-

erve, stimuland flexibilitatea vocii sustinutd dra-
matic orchestral. Prin manevrele profesioniste ale
materialului muzical, vocal si instrumental, parti-
tura lui Verdi este tratatd att teatral cit si ca un
amplu portret psihologic al extazului, agoniei,
conflictului, dominat de simptomele traumelor
mentale, de sentimentul vulnerabilititii, de afecte,
de plenitudinea spirituald. Crescenzi manifestd
atentie in cele mai mici detalii la schimbarile car-
acterului muzical, la fundamentul psihologic al rit-
mului si la coloratura emotiei. Este remarcat, de
la inceput, tempo-ul alert, tensionat, un magnet-
ism neintrerupt pe tot parcursul desfisurdrii spec-
tacolului, fard sa scape de sub control patetismul
specific verdian si exuberanta interpretilor.

Interpretarea vocald a solistilor a fost de
exceptie, o etalare de calitati, fortd si valorizari
teatrale. Tenorul Stefan Pop a avut o prestatie
muzicald spectaculoasd, demonstrand pe tot par-
cursul operei o tehnicd si executie impecabild, o
voce stralucitoare, construind rolul Alfredo
Germont cu mult rafinament. Fiecare cuvant, arie,
duet au fost incircate cu sens si expresie. Frazarile
si gradatiile au devenit veritabile manevre histrio-
nice printr-o permanentd relatie organica intre tex-
tul dramatic si muzicd. De asemeni, soprana
Tatiana Lisnic in rolul Violettei Valéry raspunde
admirabil muzical baghetei lui Crescenzi, se
remarcd printr-o capacitate vocald uluitoare prin
care evocd o paletd emotionald largs. In acelasi
timp interpreta raspunde cerintelor rolului si prin
expresia corporald flexibild, in armonie cu indi-
catiile muzicii.

Conceptia regizorald a spectacolului (Emil
Strugaru) este sustinutd de o scenografie
(Witlinger Margit) In linii traditionale, o viziune
ce combind elemente picturale cu clasicul cadru

operistic impodobit cu materiale textile ce
urmadresc iluzia spatiului opulent. Interesanta a
fost structura ordonatd a punerii In scena fixatd
din momentul uverturii printr-un panou pictat ce
se reliefeazd in patru faze reprezentand patru
anotimpuri destinate celor patru acte ale operei.
Momentele sugereaza ordinea etapelor cheie in
metamorfoza personajelor, mai ales a celui femi-
nin Violetta Valéry, traduse scenic sub forma unor
stiri cromatice ale vietii interioare ale eroinei (roz
ivoire in actul 1, verde vegetal in actul 2, nuante
incandescente in actul 3, tonuri de alb si negru
pentru actul 4).

Spectacolul Traviata acordd fard indoiald prio-
ritate absolutd muzicii. Este o experientd
coplesitoare si inegalabild, multumitd intalnirii si
virtuozitatii unor profesionisti de prim rang ai
scenei muzicale.

Se schimba lumea:
Scripcarul pe acoperis

. Lucian Tion

a sfarsitul muzicalului Scripcarul pe acoperis

(Fiddler on the Roof - text de Joseph Stein,

muzicd de Jerry Bock, versuri de Sheldon
Harnick), Mendel, unul dintre locuitorii
Anatevkai, sat fictiv din Rusia taristd de inceput
de secol XX unde se petrece actiunea, constrans
de imprejurdrile potrivnice, se tAnguie nostalgic:
,Cel care vor trece prin acest loc nici nu vor sti
cd am locuit vreodati aici”. Cuvinte simbolice, cu
dubld incarcaturd emotionald pentru acest superb
muzical american adaptat credincios in limba
romand - la Teatrul "Regina Maria” din Oradea -
pentru prima datd dupd 50 de ani de la celebrul
sdu debut pe Broadway in 1964. Motivele acestei
lungi tdceri sunt, ca de obicei in asemenea
situatii, multiple. In primul rdnd, Romania are o
experientd absolut nuld in acest stil teatral aparut
la Londra sfarsitului de veac XIX si transformat
mai apoi de americani in cea mai populard forma
de divertisment teatral a secolului XX. In al

doilea rdnd, pentru cd tara noastrd a pierdut
trenul curentului modernizator in artele dramatice
adoptat de celelalte state din blocul de est la
inceputul anilor 2000, gratie caruia Bratislava sau
Budapesta vedeau tot mai multe spectacole gen
"Cats”, "West Side Story” sau "Beauty and the
Beast”, in timp ce singurul muzical Incercat
vreodatd in Roménia (si acela doar la Bucuresti si
sub tuteld exclusiv vest europeand) a fost
"Chicago” in 2005 si de atunci... liniste. Si nu in
ultimul rnd pentru ca subiectul iudaic in
Romania isi bagd in continuare kippa in buzunar
cand iese In public, iar aceasta, la 70 de ani de la
Holocaust, reprezintd o nedreptate crasd (ca si nu
spunem fatis o rusine) la adresa poporului evreu
bastinas.

Dar iatéd cd a sosit momentul recuperarii unui
adevdr istoric pe care noi, romanii transilvdneni,
trebuia sd il fi acceptat de multd vreme, si anume
prezenta covarsitoare a elementelor culturii

iudaice in mijlocul nostru. Spun c& acest
spectacol e de dubld Incérciturd emotionald o
datd pentru cd publicul a chemat actorii Teatrului
"Regina Maria” din Oradea de sase ori la rampa
intr-un neincetat ropot de aplauze care a tinut
minute in sir, iar pe de altd parte pentru cd
muzicalul a fost in sfarsit pus In scend acolo
unde trebuia, intr-unul din cele mai importante
centre ale iudaismului transilvan, si anume in
Oradea, orag construit, intretinut si dezvoltat de
evrei pe parcursul intregului secol XIX. Orice
plimbare prin centrul Oradiei de azi (asa cum am
intreprins-o si noi inainte de spectacol) va oferi
vizitatorului prin insemnele arhitecturale din
centrul acestui superb oras construit in stil baroc
si Art Nouveau dovezi incontestabile asupra
apartenentei culturale a societatii care l-a
construit. Conform centrului pentru artd evreiascd
al Universitétii Ebraice din Ierusalim, comunitatea
evreiascd din Oradea (de fapt Nagyvdrad sau
Grofdwardein, cum era cunoscuti atunci) a fost
din punct de vedere comercial si cultural cea mai
activd din intregul imperiu austro-ungar (1), in anii
"40 orasul ajungind si numere 27 de sinagogi si
30.000 de evrei, care reprezentau o treime din
populatie. 25.000 dintre acestia au fost deportati
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si exterminati Intre mai si august 1944 la
Auschwitz si la Birkenau. Astizi orasul
addposteste (ce termen ironic, nu- asa¢) un
numar de doar 300 de evrei.

Un personaj din bizarul roman satiric ,Orasul
fard evrei” al vienezului Hugo Bettauer rezuma
intr-o frazd problema care a n3padit Europa dupa
exterminarea evreilor: ,Ascultati ce vi spun:
Viena se duce de ripd fird evrei. Si cand eu, un
antisemit convins spun asta, credeti-mi, e
adevirat!” Inainte cu cateva decenii de dezastrul
care a zguduit Europa, modelul fantasmagoric al
unui orag din care toti evreii sunt fortati s& plece
pare de o anticipatie cel putin sumbrd. lar ceea ce
autorul descrie In aceasti distopie deformati are
o infricosdtoare laturd realistd vizavi de ce a
insemnat Europa Centrald si de Est dupa
Holocaust: in pamfletul romanesc al lui Bettauer,
viata artisticd intrd in paraging, cafenelele se
golesc de musterii, iar ziarele se indobitocesc.
Cand, spre final, un evreu ratacitor se intoarce
timid In oras, primarul il asteaptd cu bratele
deschise: ,Bine ai venit, evreul meu iubit!”
(Intr-un post-scriptum mai lugubru decét viziunea
futuristd a autorului, trebuie s mentiondm c&
Bettauer insusi va sfarsi in maéinile unui proto-
nazist fanatic, la doar cétiva ani dupé publicarea
romanului).

Mai trebuie sd ingros nota spunédnd cd
yocripcarul” este evreul ratdcitor revenit acasa¢ Ca
acest musical este o minune care reprezintd
recuperarea unui patrimoniu cultural ce i se
cuvine de drept orasului Oradea, si prin extensie,
acestei tdri neimpacate cu trecutul ei Incd
nedescoperit¢

O temd centrald in ,Scripcarul” este lumea in
schimbare. De cateva ori Tevye, personajul
principal care crede doar in puterea traditiei
(numdirul muzical Tradition/Traditie reuseste o
introducere de zile mari), e confruntat cu dilema
acceptdrii dragostei ca noud formd de interactiune
sociald. In emotionantele sale convorbiri cu
Dumnezeu care se Intind pe tot parcursul piesei,
imbinadnd momente de umor subtil cu numere
muzicale melodioase (If I Were a Rich Man/De-as
fi fost un om bogat), Tevye incearcd si se
adapteze ca un tatd intelegitor acestor noi
practici care plutesc Intre pericol si normalitate.
(Un clntec de exceptie, mai putin reusit din
cauza traducerii dificil de realizat, Do You Love
Meé/Ma iubesti tué, il pune pe Tevye, birbat in
toatd firea, In ipostaza usor caricaturald de
amorez adolescent cand acesta isi intreabd cu un
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amestec de suavitate si sfiald nevasta cu care este
casatorit de 20 de ani, dacd aceasta 1l iubeste).
Dar, fortat de imprejurari (fetele Incep sa i se
madrite in stdnga si-n dreapta fard consimtdmantul
sdul) si de momentul de o sensibilitate aparte al
finalului de exceptie in care grupul de sdteni
abandoneazi satul ancestral sub amenintarea
pogromului tarist, Tevye se vede impins spre
acceptare, spre nevoia de a se adapta unei lumi
care 1l dep3seste si, cu sigurantd, il sperie.

Si pentru noi, romanii din acest colt uitat de
lume numit Transilvania (nu fird asemanari cu
Anatevka din piesd), schimbarea vine sub forma
necesitatii acceptdrii. Acceptarea a ceea ce a
insemnat cultura iudaicd pentru acest ungher
odatd atat de infloritor tocmai datoritd melting-
potului de natiuni, religii si etnii care se ajutau
reciproc in vremea imperiului, uneori doar si
supravietuiascd, alteori si construiascd si sd se
dezvolte. ,Scripcarul” de la Oradea, prezentat in
premierd nationald, reprezintd comemorarea unei
culturi pline de verva si vivacitate, de umor si
inventivitate, care a dispdrut dintre noi odati cu
acele vremuri.

Cricine ar fi de acord ca, dupa toate
vicisitudinile prin care am trecut ca popor, cultura
noastrd ar fi probabil intr-o stare mult mai jalnica
f&r& umor. Dar oare ne ddm seama cit din acest
umor este mostenit si adaptat din mediul in care
cultura noastrd s-a dezvoltat¢ Ne mai putem
gandi oare la ce este pur autohton, maghiar sau
evreiesc (si de ce nu, tiginesc) in aceastd
minunatd regiune transilvand care a vizut
intrepatrunderea si supravietuirea comuna a atator
practici adoptate din culturi care nu mai pot fi
separate¢

Asa cum insusi numele de familie al
libretistului Sheldon Harnick trimite spre cuvantul
de origine slavond iImprumutat si in limba
romand, de-abia acum, la un secol dupd ce etnia
evreiascd si-a adus aportul la dezvoltarea regiunii
pe care o numim atat de mandri si exclusivisti ,a
noastrd”, ne dam seama, prin traducerea unui
muzical ca acesta in limba autohtond, de originile
complicate, ascunse, uitate, dar nu in ultimul
rand incredibil de interesante si de frumoase pe
care le are cultura local3. Si avem nevoie de astfel
de indicii culturale care, prin umor, muzici,
traditii si patrimoniu, sd ne reaminteasca care a
fost contributia celorlalte grupuri etnice la
formarea zonei culturale autohtone.

Cand vorbeam pe la sfarsitul anilor '90 cu
prietenii mei din Cluj despre posibilitatea
montarii acestui spectacol la Teatrul National, am

fost intdmpinat cu neincredere si pesimism. Dar
iatd ca minunea s-a produs si acest muzical, atat
de cunoscut, apreciat si jucat pand si de elevii din
clasele 1-4 de pe intinsul continent nord-american
si-a facut In sfarsit binemeritata intrare si pe
scenele noastre (sperdm nu numai orddene). Dar
mai mult decit atit, minunea este ci actorii, in
frunte cu un Richard Balint dezinvolt de la
perciunii ortodocsi pand la miscarile de dans
mustind de viatd in rolul lui Tevye, secondat de o
Golde parcd direct sustrasd dintr-un shtetl de pe
la 1800, pe care o podidesc lacrimi sincere cAnd
cantd ,Anatevka” (Ioana Dragos Gajdo) au reusit
sd transpund savoarea dialogurilor originale in
romand fird probleme majore. In aceeasi idee,
minunea e cd traducatoarea Antoaneta Ralian
reuseste si versifice destul de natural numerele
muzicale, gdsind rime si termeni adecvati pentru
dificilul text original. Minunea e c3 regizorul
Korcsmaros Gyorgy trateaza subiectul fard
intruziuni personale neavenite, 14sdnd textul s&
curgd si, minune mare pentru o scend
roméaneascd, ii face pe actori sd zdmbeascd in
numerele de dans, ceea ce, nu- asa, numai pe
Broadway se mai vede... Minunea e c3 muzica
interpretatd de micutul grup al comunitatii
evreiesti din Oradea, Hakeshet Klezmer Band,
sund la fel de bine ca pe Broadway, unde de
obicei orchestrele sunt de 3-4 ori mai mari. In
sfarsit, si nu credeam c3 voi putea afirma
vreodatd asta, minunea e cd romanii pot sd pund
in scend un muzical, si pot si il faci si arate si
bine!

Poate ca acesta este inceputul unei normalizari
a spatiului multicultural care e Transilvania si
poate c3, prin asemenea experiente necesare, vom
afla si noi, dar mai ales copiii nostri, cd in
locurile prin care trecem iIn fiecare zi au trait si
altii inaintea noastrd, ca sa il parafrazadm pe
Mendel. Si poate, prin Insusirea acestor noi
cunostinte, vom reusi si noi si devenim mai
toleranti si vom Invéta sd i respectdm pe cei care
au pus umdrul la construirea mediului de care noi
ne bucurdm azi. In sfarsit, sperdm ci acest
muzical reprezintd intdmpinarea cu bratele
deschise a unei culturi vibrante care a facut odatd
parte din noi si care, dupd un hiat nepermis de
indelungat, se intoarce modest, asa cum i-a fost
intotdeauna obiceiul, s ne sopteascd cu eterna
ironie caracteristicd pe buze: vd multumesc cd
me-ati primit din nou printre voi....
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Oameni fara aripi

Claudiu Groza

n ultimii ani dinainte de 1989, Zbor deasupra

unui cuib de cuci era filmul-cult al romanilor,

urmdrit cu nesat, nopti la rdnd, pe video, cu
sentimentul Incilcdrii unei interdictii. Scenariul
lui Dale Wasserman dupa romanul lui Ken Kesey
cunoscuse si 0 variantd scenicd autohtond, la
Bucuresti, in 1983. O noui montare, de o
uimitoare longevitate a reprezentdrii, a realizat
regizorul Marius Oltean la Teatrul National din
Cluj in 1998, spectacolul jucAndu-se, cu diverse
modificiri de distributie, si astizi.

Acelasi regizor a creat o alti versiune de scend
cu Zbor deasupra unui cuib de cuci anul acesta,
la Teatrul Regina Maria din Oradea, premiera
avand loc in 31 martie. Nu avem de-a face cu o
"clond”, ci cu un spectacol original, pentru ca,
desi textul impune o anume constrangere
regizorului, prin felul in care este construit,
tensiunea dramatici si nodurile de semnificatie se
releva din interactiunea personajelor, din detaliile
care le configureaza acestora temperamentul si
personalitatea, astfel cd accentul major cade pe
interpretarea actoriceasca.

Teribila poveste a lui Kesey, inspiratd dintr-o
experientd proprie a scriitorului, cu balamucul ce
anihileazd eul, anuleazi vointa, te "vindecd”
transformandu-te intr-o fiintd de cirpd, nu mai
are acum sensul parabolic al sistemului dictatorial
pe care il avea acum doudzeci si ceva de ani. Nu
mai are nici micar o semnificatie de dezviluire
reportericeascd, de infatisare a unui colt prohibit
si entropic al lumii, In care cei sdndtosi se
lepaddau de bolnavi, abandonéndu-i. Ce a rdmas
insd din povestea lui Kesey, ce va rdméne
probabil mereu din ea, citd vreme umanitatea va
avea acelagi sistem de valori, este cruda
radiografiere a fricii de diferentd, a temerii
manifeste ori difuze a celor "normali” fati de cei
"altfel”, a lipsei de empatie care duce la adincirea
fracturii sociale. Nebuni, homosexuali, bolnavi de
SIDA, emo, "teroristi”, musulmani - oricum s-ar
numi victimele fricii de diferents, toti ar putea fi
personajele unui zbor deasupra cuibului de cuci.

Acest orizont s-a simtit in primul rnd in
spectacolul Teatrului Regina Maria, in care echipa
de actori si-a demonstrat Incd o datd, dupi super-
productia cu Scripcarul pe acoperis, capacitatea

de a rezona impecabil pe scena.

Imaginea salonului de ospiciu in care pacientii
stau cuminti la coadd pentru a-si primi
medicamentele, incapabili s& reactioneze altfel
decét niste copii in fata autoritarei asistente-gefe,
cu mici "victorii” in prelungirea programului de
televizor sau jocurile inocente de cirti, a fost
configuratd apropriat scenografic si nuantat prin
detalii de joc. Scenografa Oana Cernea a imaginat
un patrulater-camerd de zi, cu o mare fereastrd
zabrelitd In colt, prin care vor intra la un
moment dat "prietenele” lui McMurphy si prin
care acesta se va intoarce in lume, dupd micul
interludiu de "eliberator” de constiinte. Fereastra
d& catre o lume pe care ceilalti pacienti si-o
interzic, in timp ce "livingul” lor, cu ghiseul de
medicamente, nu are nimic din atmosfera
morbidi a salonului de spital, asigurdndu-le astfel
confortul de cobai ai unui experiment de
anihilare a personalitatii.

Acest univers e populat de oameni
"pedepsiti”, de la spdimosul Dale Harding (Petre
Ghimbaésan), micinat de o mai mult imaginara
culpa conjugald, a impotentei, ori retractilul-
angoasat Charles Cheswick (Pavel Sirghi), cu
intreaga agresivitate a inadaptatului prin
timiditate, la colonelul Scanlon (Ion Abrudan),
marcat de traumele trecutului siu de militar, la
Martini (Sebastian Lupu), al cdrui confort intern
depinde de prezenta alaturi a prietenului séu
imaginar, la indianul Bromden (lon Ruscut),
taciturn, consumandu-gi interior vina de a fi
aparat drepturile comunitatii [ui, la Billy Bibbit
(Ciprian Ciuciu, intr-un rol care-i denotd
maturitatea artisticd) - victima unei maternitati
excesive, fard parghii, asadar, In lumea reald, la
ex-centricul Ellis (Alexandru Rusu), un fel de
avorton cu aspiratii angelice, ori la imobilul
Ruckley (Andrian Locovei), omullegumd, un
McMurphy infrant de sistem. Acestor oameni
invinsi incearcd si le redea demnitatea,
"normalitatea”, sensul existentei rebelul
McMurphy (Richard Balint, Intr-o altd partiturd
ce confirmd talentul, energia si ambitusul
actoricesc), cel ce nu vrea sd se supund, sd se
cuminteascd, s3 "asculte”. Jocul de carti pe bani,
tentativele de comunicare cu rezervatul indian,

Teatru intre lalele si

biciclete

. Alexandru Jurcan

estivalul de teatru francofon din Veghel s-a

desfisurat in trei zile, insi calitatea umand a

organizatorilor, plus tinuta spectacolelor
déinuie In memoria afectivd a celor implicati.
Olanda, 9-11 aprilie, cu nori plimbatori, lalele in
simfonice aranjamente, biciclete calme, ape si
verdeatd cruda.

Elke Giesbers, Evelyne Looijmans, Caecile van
Gorp si actorul belgian Francois Pinte au fost
gazde nepretuite la teatrul din Veghel, o adevaratd
bijuterie culturald, cu anexe functionale si séli
diverse pentru cafele, intilniri, forumuri. Pe langa
trupele neerlandeze, au jucat trupe din Franta,
Turcia, iar Romaénia a fost reprezentatd de trupa
Assentiment a Liceului Octavian Goga din
Huedin, coordonati de sus-semnatul si de
Cristian-Claudiu Filip.

Spectacolul-eveniment a fost, desigur, comedia

burlesca Ouf! a companiei din Bruxelles, in regia
lui Olivier Taquin, cu Francois Pinte si Barbara
Taquin. Cinci scenete care se succed in avalansa
chapliniand, cu miscéri simple, dar geniale. Tema:
cuplurile. Metamorfozele iubirii. Rutina cotidiana.
De neuitat rdmane patul conjugal vertical, in care
cuplul adormit se sufocd intre sfordituri si pozitii
jenante.

Thierry Olivier din Nantes a prezentat o
fabuld politicad cu titlul Era mai bine inainte, unde
ideile extreme servesc la mentinerea dominatiei.
Poate ca textul stufos a stdnjenit receptarea
optimd, desi interpretii au imprimat un ritm
tonic. Erdal Kazan din Istanbul a oferit un
spectacol feminist, preocupat de conditia si lupta
femeii pentru egalitate cu barbatul de-a lungul
secolelor. Scenariul Femeia fatali se inspird din
texte literare celebre, doar cd liantul regizoral e

conversatiile cu prietenul nevazut al lui Martini,
empatia pentru gloria colonelului, partida de sex
al lui Billy Bibbit si cheful cu femei organizat in
ultima noapte dinaintea fugii lui McMurphy nu
sunt altceva decit nigte “tratamente”, mai
eficiente in ordine intim-umand decét toate

medicamentele luate de pacienti de-a lungul
detentiei lor. Chiar dacd Billy e cel sacrificat,
Bromden se rizvriteste incid o datd, urmand si
fie iardsi pedepsit, iar ceilalti se uitd deznadajduiti
la marea fereastrd deschisa, prin care nu vor trece
niciodatd, ceva din lectia lui McMurphy a dat
deja roade.

De partea cealalta a baricadei, sora Ratched
(Ioana Dragos Gajdo, intr-un rol de notabild
asumare), mierosul caldu al ospiciului, fasneata
sord Flinn (Anca Sigmirean) ori resemnatul dr.
Spivey (Eugen Tugulea), au configurat cu
exactitate contrapunctul dramatic, imaginea lumii
"normale” care te face sd te gindesti la butada cu
"uite nebunul”. Au mai jucat in roluri episodice
Alina Leonte, Mihaela Gherdan, George Voinese
si Sorin Ionescu.

Toti protagonistii spectacolului si-au construit
admirabil personajele din detalii ce le-au
completat temperamentul scenic, dinamizand
actiunea In ciuda spatiului de joc nu foarte
generos. Mici gesturi, ticuri, expresii au dat
culoare reprezentatiei. Personalitatile n-au fost
univoce, ceea ce e un atu in plus al unui
spectacol cu mici scipari regizorale - de finisaj si
de ecleraj - dar care cucereste farad indoiala
publicul. Cum¢ Exact cum spuneam mai sus.

fragil si treneaz3 neartistic.

Caecile van Gorp si Noortje Roosmalen din
Tilburg au avut un spectacol despre un concurs
de frumusete. Tot despre un concurs e vorba si in
piesa mea, Sobolani bine educati, doar ca tinta e
alegoric3. Se pot suporta camenii¢ Mai e actual
Sartre cu al sdu ,infernul sunt ceilalti¢” Un
semnal de alarmd pentru stoparea egoismului si a
uril umane. Spectacolul roménesc a fost apreciat,
disecat, discutat, aplaudat.

Festivalierii au fost invitati in orasul Den
Bosch, pentru o plimbare cu barca pe canalul
venetian. Deodatd am realizat ci pictorul Bosch a
trdit aici, dar si cd Olanda i-a ndscut pe genialii
Vermeer, Van Gogh, Rembrandt... Ajunsi la
Amsterdam mi-am amintit de scriitorul
neerlandez Cees Nooteboom, care m-a incintat
cindva cu ale sale Ritualuri, carte din care mi-am
copiat fraza: ,Eu nu pot iubi pe cineva care nu e
in armonie cu sine”. Acum stiu ci Olanda e ,lux,
calm si voluptate”, vorba lui Baudelaire. E in
armonie cu sine, cu lalelele si bicicletele
odihnitoare.
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Un festin cinematografic de
anvergura europeana

. Calin Stanculescu

31. ISTANBUL
FILM FESTIVALI

31 ISTANBUL
FILM FESTIVAL

rcia este o tard care 1i iubeste deopotrivd pe

degustatorii de filme valoroase si pe fanii

intilnirilor cu marile nume ale
cinematografiei, pe tinerii cineasti care, iatd, se
impun deja pe plan european, si nu numai, dar
omagiaza cu respect si recunostintd valorile
trecutului, dupd cum nu uitd s3 rememoreze in
cadrul unui amplu eveniment cultural personalitdti
care ne-au pardsit. A 31-a editie a Festivalului
international de film de la Istanbul, de pilda, prin
vocea neobositei, entuziastei si generoasei directoare
Azize Tan, a marcat In aceasta primdvard
despartirea de un clasic al filmului din Turcia, Lutfi
O. Akad, dar si de un plin de proiecte cineast,
Yusuf Kurcenli, precum si de marele creator grec
Theo Angelopoulos, considerat pe buna dreptate
drept si unul din maestrii tinerilor regizori din
Turcia si un mare prieten al Festivalului Laleaua de
Aur. Au mai fost recompensati cu distinctii
onorifice pentru excelenta carierei regizorii Halit
Akcatepe si Terence Davies, actrita Aysen Gruda,
criticul Evin Okyay si regizorul Ali Ozgenturk.

Ajuns la editia cu numarul 31, Festivalul Laleaua
de Aur de la Istanbul nu concentreazd doar valorile
mondiale ale momentului, ci este si un prilej de
bilant pentru cinematografia nationald, care 1si
desemneazd printr-un juriu international cei mai
buni competitori. (Doar si la fotbal avem arbitri
strdini, de ce nu si la film¢ Ce-ar fi daci si la Gopo
ar functiona un juriu international?)

O selectie severd a reunit la startul competitiei
internationale filme semnate de Joachim Trier
(Norvegia) - Oslo, 31 august ( cineast cistigator al
Lalelei de Aur cu cinci editii in urma cu filmul
Repriza), de Christian Schwochow (Germania) -
Cracks in the Shell, Rodrigo Pla (Uruguay) - The
Delay, Amir Naderi (Iran) - Cut, Julia Loktev (SUA)
- The Loneliest Planet, chilianul Christian Jimenez -
Bonsai, Robert Guediguian (Franta) - Les neiges du
Kilimandjaro, prezentat anul trecut in sectiunea Un
certain regard la Cannes, Roberto Garcia (Irlanda) -
Albert Nobbs, Ian Fitzgibbon (Irlanda) - Death of a
Superhero, Andrea Arnold (Marea Britanie) -
Wuthering Heights si Nikolaj Arcel (Danemarca) -
A Royal Affair.

Juriul international condus de regizorul Nuri

Bilge Ceylan, din care a ficut parte si cineastul
roman Corneliu Porumboiu, a acordat Marele
Trofeu Laleaua de Aur Juliei Loktev pentru filmul
sdu dedicat unui cuplu de tineri care traverseazi o
crizd existentiald, nu lipsitd de momente de umor
sau sever sarcasm. Premiul special al juriului a mers
la un remake, ecranizarea romanului semnat in
1931 de Pierre Drieu La Rochelle, Le feu follet,
abordat prima oard de Louis Malle, in 1963. Filmul
semnat de Joachim Trier demonstreaza perenitatea
valorilor literaturii care inspird in momente istorice
diferite si culturi diverse pe creatorii de film.
Biografie sobrd a unei crize de constiintd, filmul
regizorului norvegian, cu personajul principal, jucat
odinioard de Maurice Ronet, proiectat in societatea
contemporand cu fantasmele si umbrele ei convinge
fara a aluneca Intr-un negru pesimism.

Reprezentativd pentru o cinematografie aflatd in
plind emergentd mi s-a parut si selectia nationald,
diversd, ambitioasa si bogatd. Peste 40 de filme,
dintre care 12 au fost selectate pentru concursul
national, demonstreaza existenta unei puternice
industrii de film, ce nu ocoleste subiectele delicate,
cum ar fi problema kurzilor, si care alimenteaza
coerent reteaua de cinematografe, animatd de toate
generatiile de creatori, evident cei tineri avand un
plus de personalitate si prezenta.

latd céteva dintre filmele premiate la competitia
principal a filmului din Turcia. Laleaua de Aur a
revenit unui cineast care In urma cu sase ani era
premiat la Bucuresti pentru scurtmetrajul sdu Rifat.
Regizorul Emin Alper a debutat in fictiunea de
lungmetraj cu Beyond the Hill, tensionatd biografie
a unei familii cu trei generatii, care cautd cu
inversunare cdi de comunicare gi nu prea le gisesc.
Excelenta dramaturgiei cinematografice i-a adus
autorului aldturi de celebra Lalea si Premiul pentru
scenariu, dar si Premiul FIPRESCI, distinctii care-l
situeazd pe tindrul regizor printre cei mai
importanti creatori ai generatiei sale.

Un film deosebit prin anvergura sa analitic3 este
si Inside semnat de Zeki Demirkubuz, cineast din
generatia de mijloc, care proiecteazi individualitatea
eroului lui F. M. Dostoievski din Insemndri din
subterand in prezentul afectat de individualism si
lipsd de intelegere, de trivialitate si sentimente

distructive, de porniri la limita patologicului si
reactii pline de angoasa cauzatd de haosul
existential. Cu toatd translarea temporald, eroul lui
Z. Demirkubuz pdstreazd nealterat spiritul
personajului dostoievskian, finetea si rigoarea
analizei psihologice recomandand pe cineastul turc
drept unul dintre cei mai inspirati reprezentanti ai
generatiei sale. De altfel, excelenta filmului a mai
fost recompensatd cu premiile pentru cel mai bun
actor - Engin Gunaydin, pentru cea mai buni
imagine - Turksoy Golebeyi, dar si cu premiul
publicului, fapt care spune mult si multe despre
calitatea cinefililor prezenti la Festivalul de la
Istanbul.

Deosebit prin economia scriiturii
cinematografice, prin austeritatea impusa tuturor
compartimentelor este filmul Vocea tatalui meu /
Babamin Sesi, regia Zeynel Dogan (n. 1979) si
Orhan Eskikoy (n. 1980). Filmul ataci si o temd
dificila, evolutia unei familii kurde in Turcia de azi.
Vocea tatdlui, inregistratd pe benzi de magnetofon,
reface amintirea copildriei unuia dintre fii, venit
sé-si ajute mama care trdieste singurd cu amintirile,
regretele si nostalgiile pricinuite de conflicte nu
prea bine intelese. Emotionante retrospective,
constructii filmice lipsite de spectaculozitate, dar
incdrcate de combustibil afectiv deseneazd cu
rigoare si delicatete drama unei familii, al carei
fondator isi pierde viata intr-un accident de munca
si supravietuieste doar prin intermediul casetelor
inregistrate drept scrisori pentru cei de acasd, unii
nemaistiind nici mécar cuvintele propriei etnii.
Filmul a primit Premiul pentru cel mai bun
scenariu (Orhan Eskikoy), de altfel inspirat din
viata regizorului Z. Dogan.

Filmul Ancai Damian Crulic - Drumul spre
dincolo a fost aplaudat si excelent apreciat in
Sectiunea pentru Drepturile Omului, unde a primit
Mentiunea de Onoare a Juriului, ex-aequo cu filmul
Terraferma semnat de Emanuele Crialese
(propunerea Italiei pentru cel mai bun film strédin la
Oscar).

Participarea roméneasc a fost completatd de
Adrian Sitaru care si-a prezentat filmul Din
dragoste, cu cele mai bune intentii in sectiunea
Tineri maestri, sectiune ce a reunit filme apreciate
atat de criticd, dar si cu recunoasteri la mari
festivaluri internationale (Mike de Lars Brumers,
Ave de Konstantin Bojanov, Tiens moi droite de
Zoe Chantre, Mourning de Morteza Farshbah, Las
Acacias de Pablo Giorgelli, Beauty de Oliver
Hermanus, Eighty letters de Vaclav Kadrnka, Swirl
de Helvecio Marins si Clarissa Campolina, Twilight
Portait de Angelina Nikonova).

Nu pot incheia aceste rdnduri, fard a aminti
generozitatea Uniunii Cineastilor, a presedintelui
interimar, care a sponsorizat caldtoria la Festival,
minunata organizare a gazdelor conduse de
Cigdem Sehsuvaroglu, excelenta atentie din partea
lui Elif Obdan, gazd3 perfectd a sutelor de
reprezentanti media, fiecare cu hachitele lui, atentia
unui clasic al istoriei de film din Turcia, domnul
Attila Dorsay, precum si prezenta neobositului
Klaus Eder, membru onorific al UCIN, secretarul
perpetuu al FIPRESCI, dar si excelent cunoscétor,
degustator si vorbitor de limba turcad. Laleaua de
Aur de la Istanbul si-a cucerit certificatul de
maturitate in randurile marilor Intalniri
cinematografice ale lumii europene.
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Toata Iumea din familia noastra

. Lucian Maier

remisele proiectului actual al lui Radu Jude se

gasesc In Alexandra, scurtmetrajul siu din

2007. Tensiuni Intre fostii soti pe marginea
modului in care copilul lor creste aldturi de mama
si de noul iubit al acesteia; paranoia tatdlui, care Isi
imagineazd ca fetita sa este incurajatd de mama si
nu-l mai recunoascd drept parinte; amenintari ale
mamei citre fostul sot ci dacd nu-si va revizui
atitudinea, s-ar putea s3 nu mai vada fata deloc. Si
o copild usor contrariatd si distanta fatd de ceea ce
se petrece In universul celor mari, o depdrtare-
paravan pe care fetita 0 monteazd instinctual
pentru propria siguranta.

Toatd lumea din familia noastrd duce aceste
aspecte citre ultimele consecinte: vorbele cele mai
grele, violenta fizici. In acest context, Radu Jude
propune o serie de situatii in care rgul familial e din
ce In ce mai adinc, situatii care te tin lingd ecran -
dar nu atit prin credibilitatea lor (prin posibilul real
pe carel exprimad), cit prin inventivitatea lor
malefic, atit de exageratd in raport cu normalitatea
colectivd, cu decenta pe care o visdm cu totii incit,
deseori, filmul capatd accente comice.

Marius (Serban Pavlu) are la dispozitie numai
un sfirsit de saptdmind in fiecare lund pentru a-si
vedea fiica de cinci-sase ani. Fosta lui sotie, Otilia
(Mihaela Sirbu) - personaj care poate fi privit
intertextual, ca trimitere acida la personajul lui
Mungiu din 4,3,2 -, il tine pe Marius la distanta de
fiica sa; de exemplu, are grijd ca barbatul sd nu-si
poata felicita fetita de ziua ei, nici macar la telefon.
In ziua in care vine si-si ia fiica, pe Sofia, pentru a
petrece o vacantd la mare, o vacantd indelung
planuitd, Marius izbucneste definitiv. Pe motiv cd
Sofia avusese febrd cu o seard inainte si c& Otilia
(acum plecatd la cosmetica) decretase ca fata nu
poate pardsi apartamentul, Aurel (Gabriel Spahiu),
iubitul Otiliei, si mama acesteia din urma (Tamara

Buciuceanu) nu-l lasd pe Marius s3 porneascd spre
litoral. Iritarea birbatului cregte odatd cu asteptarea,
iar dupi sosirea Otiliei, care-] sfideazi necontenit,
isi pierde cumpétul si cautd sd pund lucrurile la
punct, conform punctului siu de vedere.

Izbucnirea lui Marius inscrie filmul pe o
traiectorie pe care observdm o crestere direct
proportionald a dramatismului si a absurdului
situatiilor In care se regésesc personajele. $i cu cit
aceastd proportie se adinceste, cu atit e mai vizibild
abordarea de gen a autorului - comedia de
moravuri. Un gen In care, avind in vedere partea
secunda a filmului, autorul se pozitioneaza catre
extreme. Conform partii secunde a peliculei, familia
nu mai e celula de baza a societitii, ci e agentul
toxic ce duce la pierderea valorilor sociale (la fel
cum amicitia pare a fi numai ipocrizie in Film
pentru prieteni).

Viziunea de gen a autorului e intdritd de modul
in care Marius e introdus In poveste si de replicile
critice pe care autorul le adreseazd indirect (altfel
decit prin mijlocirea intimplarilor din poveste)
realitatii de pe ecran - si, prin intermediul ei, lumii
in general. Viata lui Marius dinaintea aparitiei sale
pe ecran are o articulare de condei (pe baza unor
corespondente destul de simpliste), nu una
construitd temeinic prin Intimpléri sau sugestii
plasate pe ecran. Viata lui e dezordonatd, lipsa
capacitatii sale de a-si aranja problemele e vizibild in
apartamentul sdu. Numai filmele si muzica sint la
locul lor, corespodentul lor exterior fiind serviciul,
care merge bine (Marius e tehnician dentar). Pe
bicicletd, Marius fredoneazad Time, o piesd a celor
de la Pink Floyd in care e vorba despre viatj,
despre irosire, despre ingroparea intereselor care te
animi cu adevdrat intr-un plictis cotidian, sufocant
(lucruri de care eroul nu e strdin). Punerea in
antitezd a pasiunii pentru Pink Floyd cu prezenta

tatuajului cu sirend de pe antebratul drept al lui
Marius nu serveste in cel mai fericit mod
atentiondrii asupra degringoladei existente in mintea
personajului. lar numele fetitei, Sofia (sophia,
intelepciune) - chiar dacd e numele real al copilei -,
e un pic prea explicit in relatie cu cele vizibile pe
ecran.

Daci elementele de mai sus pot fi acceptate
drept conventii ale genului, cel putin doud ipostaze
macind reusitele proiectului odati ce vizionarea se
va fi Incheiat. Cearta lui Marius cu tatil siu
prefigureazd ceea ce se va petrece acasé la Otilia,
insd, spre deosebire de evenimentele ulterioare,
replicile tatd-fiu sint ratate artistic din cauza
constructiei caricaturale a celui dintli (jucat de
Alexandru Arsinel). Partitura lui Arsinel rateazi
febrilitatea trecerii de la bunitate la isterie, se
impiedicd in replici din Caragiale, astfel ci reflectia
criticd a autorului (sublinierea faptului c& sufletele
cu pretentii de noblete sint mai aproape de mahala
decit de civilizatie) rdmine doar o reprezentare
comund, o abordare de tabloid a unei idei
semnificative. De asemenea, discutabild este si
atitudinea fetitei. Cu toate c3 e interesatd de ceea ce
Inseamnd moarte, cu toate ca intelege ca tatdl sdu a
produs un dezastru In bucatarie si cd Aurel suferd
de pe urma incéierdrii lor, Sofia acceptd jocul
tatdlui sdu si nu se impotriveste sau sperie cind isi
vede mama maltratatd (aldturi de Aurel). Atitudinea
de noncombat a fetitei serveste demersului moral al
filmului (sublinierea diferentelor existente intre
sophia si zophos), insd dduneaza plauzibilititii celor
petrecute in casa Otiliei.

Din punct de vedere valoric, Toatd lumea din
familia noastrd se situeaza lingd Morgen sau Din
dragoste cu cele mai bune intentii. Cu un plus de
spectaculozitate pentru proiectul lui Radu Jude,
date fiind tema si abordarea. Cu alte cuvinte, e un
film ce meritd vdzut mai ales c3 avem pentru el un
termen de comparatie proaspét si international,
Carnage al lui Roman Polanski.

colationari

Ceasul din gara si omul
mecanic

. Alexandru Jurcan

iciodatd n-as fi crezut cd Martin Scorsese va
opta pentru un film-basm, cu atmosferd
retro,
intr-un Paris albastru, cu referinte livresti si elogii
cinemaului veritabil. Astfel este filmul Hugo,
recompensat cu Oscar 2012 pentru imagine.

La baza filmului sti cartea lui Brian Selznick,
adicd L'Invention de Hugo Cabret. Cartea
scriitorului american (ndscut in 1966) are multe
ilustratii si text putin, Insd incitd prin propunerea
socantd. Copiii din poveste au preocupdri culturale,
triiesc aventuri, dar intrd si In bibliotec, vad filme.
Fulgi, decor de basm, filmiri spectaculoase,
masindrii, roti dintate, arcuri, rotite - iatd ce
propune filmul, atrdgdnd o generatie a
computerelor in ceea ce ar putea pdrea vetust. Fard
intentii moralizatoare, lumea din film e credibilj,
chiar aga, vorbind despre Robin Hood, Jules Verne,
Jean Valjean, ori privindu-l pe crispatul genial Buster
Keaton. Scorsese produce cu dezinvolturd asociatii
livresti si filmice, care se lipesc perfect peste
naratiunea palpitantd.

In film joacs Asa Butterfield (Hugo), Chloé

Grace Moretz (Isabelle), Ben Kingsley (Georges),
Christopher Lee (Labisse), Jude Law (tatal lui
Hugo). Daci tot vorbim de elogiul adus
cinematografului, apoi aici cine e acel Georges¢
Nimeni altul decat celebrul cdzut in uitare, adici
Mélies, care a triit intre 1861-1938. In anul 1895,
Georges descoperd cinematograful si infiinteaza
primul studio de cinema in Franta. Neuitate sunt
trucajele sale, ce stau la originea modernelor efecte
speciale. Avea propria sa societete de productie, iar
filmul din 1902 - Le voyage dans la Lune - riméane
un reper solid. Mai apoi o intélneste in gara
Montparnasse pe Jeanne, una din fostele sale
actrite, care avea acolo un butic cu jucérii. O cere
de nevastd si intrd intr-un anonimat dureros. Asta
pand cand Hugo va repara omul mecanic, cel
incércat cu secrete incredibile. Va Intelege cd lumea
e un mare mecanism, iar el nu poate fi in niciun
caz o piesd in plus. Jos e Parisul albastru, iar Hugo
atdrnd de marele ceas, reeditdnd secventa unui film
celebru. Ce dacd filmele lui Mélies au fost topite in
timpul rézboiului si folosite la tocuri de pantofié
Niciodatd nu mai pot fi regasite¢ Finalurile fericite

existd doar in filme¢ Chiar si rigidul politist de tip
Javert are scipari profetice (excelent Sacha Baron
Cohen In acest rol). Cu imagini de carti postale
sepia, cu hartii plutitoare si deraieri cogmaresti de
trenuri, aventurile se cunosc dupa risc. Astfel
Scorsese a cAgtigat un mare pariu, topind teme
majore In universul copildriei fard cusur.
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plastica

Faust-metamorfoze

. Livius George Ilea

evendicAndu-si mereu apartenenta la

yplutonul de avangardd” al graficii clujene

contemporane, aflandu-se nu de putine ori
in epicentrul unor evenimente culturale avind in
filigran amprenta indelebild a ,daimonului” unei
postmodernitati efervescente, integratoare si
detabuizante, Ovidiu Petca ne propune un eseu
plastic* sub semnul mitului/pactului faustic.

Anuntata sa expozitie de grafica digitala Faust
- metamorfoze, ,piesd de rezistentd” in suita de
evenimente organizate in cadrul celei de a 22-a
editii a Zilelor Lucian Blaga™ promite a se Inscrie
firesc in contextul unui proiect artistic de durat,
artistul extinzandu-si aici, in mod public, familia
de spirite afine/ repere culturale esentiale - Eliade,
Columb, Hokusai, Vulcdnescu, Messianen,
Bartok, Sf. Francisc, Amadeus - insumate intr-o
expozitie personald anterioard de ,nume proprii”.

Practicant & promotor al serigrafiei, si, de o
bund bucatd de vreme, al graficii asistate de
computer, Ovidiu Petca se exprima plastic in
virtutea unui principiu al serialitatii incetdtenit in
laboratorul sdu personal de creatie; asumand
efectul hazardului conform legii numerelor mari,
artistul tinde s3 atingd configuratii imaginale
semnificative/expresive recontextualizdnd succesiv
un quantum de elemente iconice initiale, de
predilectie din registrul figurativ. Aparent
laborioasd si neofertantd, generdnd insa subtile
sonoritdti gen glissando, aceastd ,tehnicd asistatd”
se pliazd pe temperamentul artistic al
graficianului (de altfel, meloman impétimit)
oferindu- un instrument pretios de
brainstorming, si, in consecintd, accesul la o
anume zond privilegiatd de interferentd a propriei
subiectivititi creatoare cu datele furnizate de
yrealul” natural ori mediate de programele de
computer.

Aderent paradigmei axiologice contemporane
secularizate, infuzate de rationalism, aspiratii
civice juste, politici corecte, dreptul la diferent3,
etc., bantuitd, Insd, de eteroclite isme
(extremisme, autisme sau irepresibile tentatii de
re-vrdjire a universului), Ovidiu Petca se las3, cu
mdasurd, ademenit de prestigiul cultural al mitului
faustic, sub cheia exemplarei transpuneri in limba
roménd a Faustlui goetheean de catre Lucian
Blaga, fard a incerca sd-si adanceascd neapérat sau
sé-si improprieze o privire comprehensivd asupra
filosofiei blagiene. Intrdnd in joc, artistul
provoacd impredictibile ,reactii in lant” vizuale,
mizand pe fuziunea ludic/dramatic, stabilind
inedite relatii intre instanta auctoriald umand
(personalitatea creatoare, sfasiatd de obsesia
transcenderii limitelor cunoasterii rationale, cat si
de cea a Implinirii prin simturi), operd (personaje,
mdsti, proiectia Celuilalt) si mediator/translator,
inscenind, nu fard o undi de ironie post-
hollywoodiand, multiple transferuri morfologice
intre actantii simbolici - in cazul de fati ucenicul
vrjitor/translatorul - Lucian Blaga, personajele
(Faust, Mefisto), si umbra Maestrului/Inteleptul -
Johann Wolfgang von Goethe. Acest vortex iscat
de recursul la computer, o adevirata Cutie a

Y
Y

Faust-Metamorfoze

Ovidiu Petca

Pandorei in mainile unui ingenuu ucenic vréjitor,
deformeazd in mod periculos imaginea dinspre
ludic Inspre zone obscure ale subconstientului,
bantuind imaginatia cu arhetipuri nediferentiate.
Migrand dinspre sobrietatea alb-negrului spre
accente cromatice deconcertante, frizind succesiv
dramatismul si proiectia neo-kitsch/ neo-Dada,
imaginile se sustin plastic creAndu-si efectul de
bomba vizuald cu ,explozie Intirziatd”, in urma
viziondrii survenind, mai degrab3 o stare non-
katharticd, de ,problematizare”, in rdspar cu
happy end-ul erei consumerismului, Ins3
conformd angajamentului civic voluntar (indelung
exersat in sfera mail-artului) si vocatia
experimentalistd reald a artistului.

Note:

* vernisajul expozitiei Faust - metamorfoze va
avea loc joi, 10 mai, ora 18.15, sala Studioului de
Radio Cluj

** Zilele Lucian Blaga, organizate de catre
Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romaénia si
Societatea Culturald Lucian Blaga Cluj-Napoca, in
colaborare cu Radio Roménia Cluj si Revista
Tribuna, intre 10 si 11 mai a.c.

ABONAMENTE: PRIN TOATE OFICHLE POSTALE DIN TARA, REVISTA AVAND CODUL 19232

IN caTtAroGUL PosTEr ROMANE sAU CU RIDICARE DE LA REDACTIE: 18 LEI - TRIMESTRU,

36 LEI - SEMESTRU, 72 LEI - UN AN CU EXPEDIERE LA DOMICILIU: 27 LEI - TRIMESTRU,

54 LEI - SEMESTRU, 108 LEI - UN AN. PERSOANELE INTERESATE SUNT RUGATE SA ACHITE SUMA
CORESPUNZATOARE LA SEDIUL REDACTIEI (CLUJ-NAPOCA, STR. UNIVERSITATII NR. 1) SAU SA O
EXPEDIEZE PRIN MANDAT POSTAL LA ADRESA: REVISTA DE CULTURA TRIBUNA,

coNT NR. Rog5TREZ2165010XXX007079 B.N. TREZORERIA CLUJ-NAPOCA.

~D- Black Pantone253U

423416 100180‘



