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bloc-notes

Blaga in actualitate

. Mircea Popa

aditionalul festival ,Lucian Blaga” din acest

an de la Cluj a fost comprimat atat de

mult, Incit aproape cd n-a existat. Se pare
cd Primdria nici
n-a alocat fondurile necesare pastrarii lui in topul
inalt la clasamentelor actiunilor culturale ale
orasului, sau poate cd Asociatia Scriitorilor din
Cluj si Asociatia ,Lucian Blaga” au considerat ca
e cazul s facd o pauzd de relaxare, ceea ce ni s-a
parut absolut nepotrivit. A Inlocui chiar o zi de
interesante exegeze blagiene cu o simpld confe-
rintd venitd dintr-un domeniu fira finalitate si a
lasa la o parte cunoscutele Caiete blagiene numite
Meridian pentru simple gesturi lirice de
circumstantd, mi s-a parut a fi o formulad
nefericitd, pe care Clujul n-a mai trdito de foarte
multi ani.
In acest context nu ne-a rdmas decat sd ne
intoarcem la ciutarea cirtilor recent inchinate
poetului, filosofului si marelui patron cultural al
orasului nostru, L. Blaga, unde numeroase insti-
tutii ii poartd numele. Am descoperit astfel in
librarii cartea lui Z. Carlugea, redactorul revistei
Portal mdiastra de la Tg. Jiu, intitulatd Lucian
Blaga - sfarsit de secol, inceput de mileniu
(Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova, 2012) prin care
autorul isi propune si realizeze ,o recapitulare
exegeticd a perioadei din urmd, cind, lasdnd in
urmd un secol, Blaga intrd in mileniul al treilea
cu o imagine statuard cdt mai probatorie gi
temeinica”. In deplin acord cu obiectivul propus,
Z. Carlugea se reintoarce pe firul istoriei la cartile
care i-au fost dedicate filosofului si poetului in
ultimul deceniu al secolului trecut si in primul
deceniu al noului mileniu in care am intrat, incer-
cand sd facd o sinteza binevenitd a domeniilor
plurale in care s-au manifestat exegetii, si
creioneze aliniamentele atinse de noile investigatii
documentare, sa circumscrie aria lor de spectacu-
lozitate pe linia biograficului sau s sublinieze
originalitatea solutiilor interpretative adusa de
monografisti. Sunt discutate astfel in capitole se-
parate contributiile a 25 de cercetdtori blagieni, la
care se adaugd o Addenda in care autorul real-
izeazd o micd antologie de texte din cele ce se
referd la lucrarile elaborate pe acest tirdm de
domnia sa. $i acestea nu sunt putine, daci avem
in vedere faptul cd autorul cartii de fatd s-a afir-
mat In exegetica blagiand cu o tezd de doctorat
inchinatd poetului, intitulatd Lucian Blaga.
Dialectica antinomiilor imaginare (2005), dupa ce
daduse in 1995 o carte despre Poezia lui Lucian
Blaga. Pentru el, Blaga a devenit o adeviratd
obsesie interpretativd, cdci, in curdnd, au urmat si
alte cirti cu aceasti tematicd, cum ar fi Lucian
Blaga - studii, articole, comunicdri, evocdri, inter-
viuri (2006), Lucian Blaga - solstitiul sdnzienelor
(2010) si Lucian Blaga - intre amintire si actuali-
tate (interviuri, reportaje) (2011).

Cartea se deschide cu portretul inchinat biblio-
grafului recunoscut al poetului, D. Vatamaniuc,
cel care a deschis, in 1977, prin publicarea bio-
bibliografiei ce i-a destinat-o, o noud recrudes-
centd a studiilor blagiene, prin imensul material
informativ pus la dispozitia cercetitorilor. In
1998, el a revenit cu o carte de contributii docu-
mentare, referitoare la studii, la inceputurile lite-

rare, la unele traduceri si legaturi epistolare, intre
care de o importantd aparte sunt cele privind
capitolul “Lucian Blaga si Academia Romana”. In
imediata sa vecindtate sunt plasate cele doud
membre ale familiei Blaga, fiica sa Dorli si sotia
poetului Cornelia, care au adus in ultimii ani
madrturii biografice pretioase privindu-l pe poet in
intimitate, in Corespondenta de familie (2000)
sau In postura de urmdrit de Securitate (1999)
sau In acea constructie cu aspect sintetizator,
Tatal meu, Lucian Blaga (2005). In paralel, fiica
poetului a facut posibila aparitia Jurnalului
Corneliei Blaga (2008), jurnal referitor la anii
1919, 1939-40, 1959-60, prin care aria amanun-
telor privind activitatea diplomaticd a fostului
atasat cultural se intregeste simtitor. Tot din zona
familiei vine cartea lui Corneliu Blaga, vir de al
doilea cu poetul, care lucrdnd in Ministerul de
Externe a avut sansa de al acompania pe poet
atunci cind acesta a Indeplinit functia de subse-
cretar de stat la Externe, in guvernarea Goga -
Cuza din 1938, amintiri completate cu
numeroasele discutii si intilniri avute inainte si
dupd acest episod.

Alte doud carti vin s& completeze activitatea
diplomaticd a lui Blaga, cu elucidarea a
numeroase pete albe din existenta sa apuseang,
fie in calitate de ambasador in Portugalia (Octav
Vorobchievici), fie de diplomat la Vargovia
(Nicolae Mares), carti aparute in 1993 si 2011.
Acestea doud din urma vin sa Intregeascd lucrarile
mai vechi in acest domeniu, precum cele semnate
de Constantin 1. Turcu (1995), Pavel Tugui (1995)
sau George G. Potra, Lucian Blaga in diplomatia
romdneascd (2011), care completeazd in chip
fericit periplul european al omului de culturd,
diplomatului si scriitorului.

Un alt capitol al cartii trece in revistd principalele
exegeze care i s-au consacrat, cum ar fi cele sem-
nate de V. Fanache (Chipuri tacute ale vesniciei in
lirica lui Blaga, 2003), exegezi de inalt nivel teo-
retic si interpretativ, care valorificd la maximum
ypoetica taceril”, ca semn distinctiv al creatiei sale

(continuare in pagina 24)

Responsabil de numir: Oana Pughineanu
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Sacrificarea culturii

. Sergiu Gherghina
Pa

n perioadele dificile din punct de vedere

economic, anumite domenii capatad prioritate

in cadrul bugetului de stat. In statele membre
ale Uniunii Europene (UE) guvernele au decis
alocarea mai multor fonduri pentru ministerele cu
impact direct asupra situatiei economice (de
exemplu, Ministerul de Finante, Ministerul
Industriilor etc.). Cresterea ponderii acestor
domenii coincide cu diminuarea fondurilor
alocate altora. In acest sens, reducerea
cheltuielilor a vizat uneori securitatea sau mediul,
alteori educatia sau sinitatea. In general,
domeniile vizate de reduceri nu au fost aceleasi,
fiecare guvern a stabilit propria strategie. Ins3, in
majoritatea cazurilor, una dintre ,victime” este
constantd: cultura. Sume mai mici au fost alocate
de la an la an in cele mai multe tiri ale UE. Acest
lucru a Inceput sd devind vizibil pentru publicul
larg in perioada recentd. Cultura sau consumul
cultural sunt afectate prin prisma a trei decizii
principale: reducerea fondurilor pentru proiecte
culturale, eliminarea subventiilor si modificarea
taxelor preferentiale (de obicei, TVA diferit fati
de alte produse).

Inainte de a detalia fiecare dintre aceste cauze
si posibilele lor consecinte, sd incepem prin a
explica de ce este atdt de afectatd cultura de
aceste decizii guvernamentale. In Europa, cultura
este vizutd ca o mostenire, ca o modalitate de
imbogatire, pastrare si promovare a identitatii
regionale sau nationale, ca un mijloc de
prezervare a traditiilor. Prin urmare, este intens
protejatd si pomovatd de citre stat, activititile
culturale desfdsurdndu-se aproape in totalitate in
cadrul oferit de acesta. Prin prisma acestor
elemente definitorii, cultura primeste un minister
al siu in cadrul cabinetului (uneori combinat cu
alte domenii conexe). In aceste conditii,
dependenta de bugetul de stat este mare si orice
modificari influenteazd dezvoltarea culturala.

Masurile de austeritate adoptate in ultimii ani
de cele mai multe state din UE au condus la
reducerea cheltuielilor din mai multe domenii. In
ceea ce priveste cultura, aceste reduceri au
insemnat, in primul rand, alocarea unor fonduri
reduse pentru proiectele sau programele culturale.
Acest lucru are doud consecinte. Pe de o parte,
institutiile culturale pot sd isi suplimenteze
bugetul prin atragerea fondurilor private. Cum
ins3 experienta unor astfel de institutii este redusa
in atragerea de fonduri private si profilul lor nu
permite abordarea unei arii largi de donatori,
pesrpectivele nu sunt promititoare. Daca
festivalurile de film si teatru pot reusi in acest
demers, muzeele au mai putine oportunititi
pentru atragerea fondurilor necesare achizitiilor
sau organizdrii expozitiilor (fie ele temporare sau
permanente). Pe de altd parte, reducerea
proiectelor poate Insemna - si acesta este cazul
pentru marea majoritate a institutiilor culturale -
mai putine productii si mai putine participdri la
evenimente internationale. Aceastd competitie
pentru fonduri limitate implicd un comportament
specific pietei care nu este consecvent principiului
mentionat anterior - cultura ca un bun comun. In
astfel de competitii, calitatea nu primeaza
intotdeauna, sunt urmdrite si alte criterii precum
vizibilitate, magnitudinea impactului sau
amplitudinea proiectelor. In lumina acestor
aspecte, de cele mai multe ori, institutiile

culturale de mici dimensiuni, la nivel local, sunt
afectate mai mult decit institutiile mari (de
exemplu, cele de la nivel national).

In conditiile in care cultura este preponderent
responsabilitatea statului, subventiile sunt aproape
iminente. Cultura nu functioneaza pe principiile
economiei de piatd in care profitul s3 primeze si
sd poata fi maximizat. Reducerea subventiilor de
stat pentru culturd afecteaza bugetele institutiilor
culturale. Diminuarile cheltuielilor vizeaza deseori
cooperdrile internationale (de exemplu,
promovarea externd sau aducerea in tard a unor
reprezentatii sezoniere). O misurd menitd si
aducd mai multe venituri institutiilor culturale a
fost modificarea unor taxe ce erau preferentiale.
In unele tiri TVA-ul pentru productii culturale era
mult sub cel pentru alte produse. Ins3, aceastd
decizie nu conduce neaparat la efectele scontate.
Ea implicd o crestere vizibild a pretului platit
pentru accesul la productiile culturale, iar
numdrul consumatorilor poate scddea. Astfel,
veniturile institutiilor riman incerte, nu existi o
crestere exponentiald cu cea a taxelor.

Scadderea fondurilor pentru culturd si
instabilitatea institutiilor de profil pot conduce la
incetinirea progresului artistic. Institutiile culturale
se vad nevoite sd utilizeze improvizatii sau solutii
pe termen scurt, sd reducd din costuri prin
apelarea la unii artisti mai ieftini sau sa incerce
atragerea de fonduri private (care le indeparteaza
de scopul initial). Efectele pot fi de durata si
uneori ireversibile. Consumatorii de culturd vor
avea acces la un alt tip de produse, standardele
vor fi diferite, iar priorititile si ele diferite. In
context european - unde trebuie reamintit locul
semnificativ jucat de culturd In definirea
indentitatii nationale si chiar europene - aceste
evolutii pot schimba fundamental bazele
consumului cultural. Un articol recent din
International Herald Tribune ilustreaza efectele
particulare apdrute in citeva tari vest-europene
(Italia, Olanda si Marea Britanie) ca urmare a
deciziilor guvernamentale de reducere a
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Dimitri Sibaev Orasul vechi, 2010
fondurilor destinate culturii.! In conditiile in care
cultura este printre primele sacrificate atunci cand
existd probleme financiare, este dificil s& ne
imagindm o UE sustenabild. Pilonul cultural este
central constructiei europene, iar modificarea sa
poate zdruncina si mai tare viitorul destul de
incert al UE.

Nota:

i Larry Rohter, ,In Europe, Where Art is Life, Ax Falls
on Public Financing”, International Herald Tribune, 24
martie 2012.

Alexandru Ermurache

Cheia, 2007
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carti in actualitate
Lungul drum al parodiei catre
poezie

. Nicolae Bosbiciu

Lucian Perta

Vizita de dimineatd. O panaramd a

poeziei romdanesti de la origini pdnd in prezent
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2011

entru Lucian Perta, pandarul si caldtorul prin

poezia roméneascd, de la Viseu de Sus, cu

sigurantd parodia nu e o creatie distorsionata
sau contraficutd, cum etimologic si-ar cere
termenul acceptiunea, ci o creatie artistici ironica,
satiricd, o imitare burlescad a originalului in
vederea urcdrii demersului aproape de rangul unui
act critic, dar, In acelasi timp, si cu intentia de a
crea, acolo unde poetul parodiat esueazd, poezie
autenticd. Dincolo de acestea, maestrul
maramuresan necontestat al parodiei, spirit vecin
cu George Topéarceanu, Mircea Micu si Marin
Sorescu, stie, in maniera specificd personalizata si
inimitabild, s&-si infuzeze stihurile sale parodice
cu un umor fin, adesea sentimental, fird si cadi
niciodata in trivialitate. O dovada incontestabila o
constituie cartea sa recentd Vizita de dimineata.
O panaramd a poeziei romdénesti de la origini
pand in prezent, Bucuresti, Editura Tracus Arte,
2011, care este o minunati continuare a unui alt
volum de parodii, Apelul de seard. O panaramd a
poeziei roménesti de la origini pdnd in prezent,
publicat in 2003, unde au fost cuprinsi 202 poeti.
Daca ,apelul de seard” trimitea ironic spre viata
cazond, ,vizita de dimineatd” trimite spre
imaginea spitalului. Desenul ironic si inspirat al
lui Emilian Nicula de pe prima copertd a cartii il
infatiseaza, pe linia acestei sugestii, pe ,doctorul”
Perta in echipament medical, cu clop
maramuresan pe cap in loc de boneta medicului
si o ureche atdrnatd de git in loc de stetoscop,
intr-o rezerva de spital, tindnd cumva hamletian-
parodic In ménd o radiografie ce infitiseazd un
craniu - banuim cd e de poet - pe care il fixeazg,
in lumina unei luméndri, cu o privire
profesionald, atentd si concentrata.

Subtitlul cirtii aminteste inevitabil, cu o
remarcabili subtilitate umoristici si cu o fireasci
predispozitie ludici, de istoria clinesciand a
literaturii, pe care Lucian Perta o concepe cu
privirea atintit3d mereu spre versantul liric, batut
cu pasul mdrunt de tropotitd oseneasca de la
poetii veacului al XVII-lea (mitropolitul Dosoftei
si Miron Costin), pand la cei din amarata noastrd
contemporaneitate, frd nicio pretentie de
exhaustivitate, vizitdnd totul cu inversunarea unui
excursionist pasionat, care descoperd flori de colt,
dar si ciulini. $i fiindcd voiajorul e sugubat si e
convins c3 latinii stiau ei despre ce vorbesc atunci
cand au zis ridendo castigat mores - moravuri sau
ndravuri poeticesti, cum s-ar zice pre graiul
autohton - realizeazd ,0 panarami a poeziei
romanesti”, sortitd nu numai si descreteasci
fruntile evghenicosilor naraviti la stihuire, ci si
,58- indirepteze” pe aceia care confundd Parnasul
cu Dambul Rotund.

Tomul voluminos si de o foarte buni calitate
poeticeasca contine 374 de poeti parodiati nu
doar pornind de la poemul ales de autorul cartii,
ci prin vizitarea de-a lungul si de-a latul a catorva
volume lirice ale ,bolnavilor intru poezie”, pentru
un diagnostic pe cat e cu putintd mai just. In

acest scop, dupa cum madrturiseste autorul in
Catre cititori, au fost ,cetite si pritocite” vreo 21
de antologii de poezie roméneascd, la care se
adaugd citeva zeci de volume de autor, dovada
clard a unei serioase intreprinderi. Parodiile lui
Lucian Perta din acest op se diferentiazd prin
atitudini si tonalitate, in asa fel incit ,fisa de
observatie” inregistreazd, cu subiectivitatea
specificd receptdrii parodistului, traiectoria
sinuoasd parcursd de poezia roméneascd din
literatura cultd de la intemeierea ei pand azi.
Cheia succesului acestor creatii hatre se afli in
harul cu care e incontestabil inzestrat autorul lor
,58-1 prindd” pe fiecare poet in parte, adicd s&
intuiascd spiritul acestuia, la care se mai adaugd si
teribilul sdu simt al limbii ce videste un veritabil
stilist. Remarcabil mai este si faptul cd aceastd
istorie a poeziei romdnesti in parodii este
construitd pe principiu diacronic, plecand de la
Mitropolitul Dosoftei cu ale sale Stihuri de
descalecatul Tarii Moldovei si de la epilogul
poemului filosofic Viiata lumii al boierului Miron
Costin din veacul al XVII-lea, trecAnd apoi prin
iatacul preromantic al Vicérestilor din veacul al
XVIll-lea, apoi pe la pasoptistii Barbu Paris
Mumuleanu, Ion Heliade Ridulescu, Grigore
Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu si Alecsandri,
momentul Eminescu, pand la neoromantici,
simbolisti, parnasieni, traditionalisti, moderni,
avangardisti, neomoderni, postmodernisti,
fracturisti, doudmiisti etc.

In ceea ce priveste ,copildria” poeziei
roménesti, respectiv inceputurile ei timide,
atitudinea lui Lucian Perta este ingdduitoare,
contindnd uneori observatii referitoare la
dificultitile intdmpinate de cétre poeti in privinta
yheasezarii” limbii, asa cum o face, de pilda, in
cazul lui Iendchitd Vacarescu, unde, parodiind
poezia Amdratd turturea, trimite sugestiv-

Elena Guzun Ipostaze I, 2010

VIZITA DE DIMINEATA

nistrusnic si la binecunoscutul testament al
acestuia: ,Cand oranduieli vom face,/ Muzei
limba 1i va place/ si va scrie roméaneste/ Omul
chiar precum gindeste.// Si vedea-va omenirea/
c-ascutitd ni- simtirea./ Inteles-ati ce v-am zis,/
Dragi urmasi¢ No, hai la scris.”.

Cand ajunge la romantici, tonul devine mai
hatru, ludicul d& navald, peisagistica bucolicd sau
inalt-hieraticd e inlocuitd cu imaginea naturii
degradate din epoca noastrd postindustriald, iar
gestica solemn3 si apetenta pentru oniric se
transformd sub pana mesterd si dispusa la
zeflemea a ,doctorului” pus pe vizite in ipostaze
marcate de banalul cotidian, de erosul degradat
sau de gindirea mercantild specificd lumii in care
cu oroare vietuim. latd, de exemplu, ce
mairturiseste Pistorul intristat al lui Céarlova, care,
in parodie, se transformd in baciul moldovean din
Miorita: ,De asta mi-s trist, am multe In cap/ si
nu stiu cum fac, ce si crez:/ Baladi si ias§,
groapa sa-mi sap/ Ori bratu-mi vanjos sd-narmez¢.

Sau dinamizarea peisajului din pastelul Malul
Siretului al lui Alecsandri se face printr-un proce-
deu de un comic absolut savuros: ,Si gindirea
mea furatd de ast clocot, de avant,/ M3 indeamn3
munca asta in pasteluri si o cant./ Totun giuru-
mi clocoteste si-un romén, cum e la noi,/ Catd
tintd Jung la mine si ma-ntreaba: $to ta koid”.

Pe m3surd ce avanseazd spre modernitate,
respectiv din zona simbolistilor incolo, stihuirea
prinde contur si dupd vizitarea mai multor
volume din operele poetilor parodiati. In acelasi
timp, apar detalii biografice ale autorilor,
anecdotica vietii lor literare, referinte la tehnici si
procedee literare folosite sau create de poeti,
aspecte din laboratorul lor de creatie, caracteristici
estetice definitorii, conceptii despre poezie si rolul
poetului, toate agrementate cu un umor proaspat,
parodistul reusind performanta de a evita
cabotinismul. Ori de cate ori se iveste cate o
inadvertentd de orice naturd, aceasta nu-i scapa
spiritului neastimpdarat si verbului ascutit al
parodistului, iar cAnd poetul luat in atentie se
dovedeste a fi mediocru, Lucian Perta face din
versurile sale o creatie autenticd mai bund decat
originalul, addugind straturi semnificante noi si
emotii proaspete care salveazi, intr-o anumitd
mdasurd textul parodiat.
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Memoria unui profesor

- Ion Vlad

Emil Negrutiu

Memorii. De la o agriculturd la alta

Cluj-Napoca, Editura Echinox Academic Press, 2011
(volum Ingrijit de Ioan Negrutiu, Monica Marasescu
si Liana Pop)

rofesorul Emil Negrutiu a lasat familiei sale si

fostilor sai studenti, colegi si prieteni o carte,

Memorii. De la o agriculturd la alta. E mai
mult decit o autobiografie sau decit niste memorii
suspectabile adesea pentru intentiile, inavuabile, de
a-ti supradimensiona cariera... Demonetizate adesea,
memoriile au devenit un mod de a escamota
frustrari sau chiar complexe de inferioritate.

Nimic din toate acestea in ,insemndarile”
agronomului, rectorului si membrului Academiei
Roméne. Cum Academia Roméni este o institutie
ascunsd in dosare si comoditdti nu meritd sd mai
amintim un atare episod. Emil Negrutiu a fost un
intelectual din stirpea acelor ardeleni care s-au
format in spiritul disciplinei, al muncii si al
respectului pentru valorile culturii. De altmiteri,
familia Negrutiu e ea Insdsi mérturia vocatiei si
spiritului Blajului. Preoti, profesori (Ioan F. Negrutiu
a fost directorul Scolii Normale din Blaj, el insusi
preot), dupd traditia atit de emotionant evocata de
Ion Agérbiceanu in Liceean ... odinioard (1939) sunt
oameni daruiti vocatiei lor misionare. Réscolitoare
pagini care surprind atmosfera copilariei si a
adolescentei in Blajul de altiddata. Elevul era supus
si el aceleiasi discipline, resimtitd nu o data ca
urmare a unor ,derogiri“ de la conditia elevului
defel protejat de tatal sau...

Emil Negrutiu (am avut privilegiul de a-
cunoagte In anul In care eram decanul Facultitii de
Litere) se inrudea, pind la un punct, cu Constantin

Daicoviciu. Amindoi inspirau energie si un
sentiment statornic de incredere in misiunea scolii
superioare. Rectitudinea, atitudinea inflexibild in
fata ingerintelor agresive in viata universitard,
acelasi mod de a dialoga cu universitarii si cu
studentii (abolirea inscrierii la audiente); incercarea
de a restitui universitatilor exigenta si primatul
valorii etc. md indeamnd sd cred in personalititile
Transilvaniei si ale Banatului, In demnitatea lor
nationald adesea uitatd sau compromisa.

Insemnérile lui Emil Negrutiu sunt inaugurate
de file unde amintirile refac anii copilriei si ai
tineretii (1883), fiind intrerupte pentru un an si
reluate in 1985. ,Deci, apelind la memorie, dau si
de data aceasta friu liber amintirilor, noteazi Emil
Negrutiu, tinind, ceva mai tirziu, la capatul acestor
y2Memorii“, sd promiti o ,cronicd de familie®.
Insemnarea e de-a dreptul tulburitoare fiindca
volumul consacrat omului gi carierei e, in cele din
urmd, tot o cronici a unei ,Familii“, - istorie si
evenimente; inrudiri (prof. Alexandru Borza era
unul dintre cei pomeniti in arborele genealogic al
Negrutestilor!); formatie intelectuald; cariera si
destine consacrate Universitatii, vazuta, dincolo de
specialitdti, ca un teritoriu al gindirii si al creatiei.
Fiicele, Monica si Liana; cariera universitard a Lianei
Pop-Negrutiu; loan Negrutiu, fiul, profesor (azi) la
universititi din Occident, format in acelasi
domeniu profesat de Emil Negrutiu...

Departe de a fi reconstituirea carierei de
agronom si de universitar, ,Memoriile“ au o
savoare neasteptatd. Copildria; bunicii; politaiul
Blajului (Potop, ... era singurul organ politienesc
din Blaj, dispus sd inchidd ochii la ndzdravéniile
adolescentilor) ritualul domestic, ceremonialul

Despre identitate folclorica

. Vistian Goia

Anca Elena Costaru,

Identitate si alteritate culturald europeand (Studii de
folclor comparat)

Cluj-Napoca, Editura Ecou Transilvan, 2012

oincidenta face ca odatd cu “invazia”

echipei de fotbal din Tara Bascilor pe

meleagurile bucurestene, s3 primesc o carte
despre cultura si folclorul acestui “popor”; situat
in “subsuocara” din nord-vestul Spaniei. La origine
tezd de doctorat, sustinutd la Facultatea de Litere
din Cluj, sub indrumarea regretatului profesor lon
Seulean, cartea este originald din mai multe
perspective.

Prin continutul ei, se inscrie in aria mai larga
si cu lungd traditie in cultura noastrd - in dome-
niul etnografiei si folclorului. Pe teren roménesc,
astfel de cercetdri interdisciplinare au fost initiate
de B.P. Hasdeu si discipolii sai, continuati de
Ovid Densusianu, de Tache Papahagi, AL
Popescu-Telega, Ovidiu Birlea si multi altii.

Cele 11 capitole ale cartii, plus concluziile,
bibliografia generald si anexele - compun o
exegezd de 359 pagini, impresionand prin
dimensiune si densitate. In “Introducere”,
autoarea mentioneaza grila prin care a studiat
textul folcloric In multiplele lui relatii cu
mitologia, cu istoria religiei, teoria literaturii si
geografia lingvisticd. Fenomenul folcloric este
privit in oralitatea lui, axat pe teme, motive,
situatii, personaje - toate conservate In imaginarul
artistic, in memoria colectivd a umanitatii.

Autoarea recunoaste ci s-a folosit de
paradigma folcloristilor Moses Gaster si Adrian
Fochi, care au sesizat, in studiile lor, similitudini
tematice si de altd naturd in folclorul literar
roménesc si cel al vecinilor slavi, maghiari si sasi.
Ins3, Anca Costaru a extins aria cercetirilor in
special la basci, portughezi si islandezi. Indeosebi
a fost preocupata de noutatea folclorului basc,
cunoscut prea putin, pentru cd literatura bascilor
era, pand de curdnd, orald, iar limba aproape
necunoscutd, neinruditd si greu accesibila.

Capitolele lucrarii sunt ordonate firesc,
completdndu-se unul pe celilalt, informatia,
destul de stufoasd, se adauga de la un capitol la
altul. Agadar cunostintele nu iau forma unui
“evantai”, care se deschide brusc si integral, ci
mai degrabd ne amintesc de papusile rusesti,
vestitele “matriogca”, cele mici sunt integrate
succesiv de suratele lor mai mari, pastrandu-si
fiecare conturul si proportiile.

In unul din primele capitole, cititorul
descoperd o comparatie intre doina la romani si
doinu la basci, in altul este tratata “Reprezentarea
si simbolizarea mitica a literaturii populare”, cu
privire la unele teme si motive pre-indoeuropene
in genul epic popular. Basmul roménesc in
context european face obiectul unui capitol
central. Insd cel mai bogat si divers ca
problematica este capitolul consacrat legendelor si
perpetudrii lor in balade si in basme. Autoarea nu
se limiteazd la opere cunoscute (Epopeea lui
Ghilgames, Mesterul Manole s.a.), ci cautd “cu

meselor familiale; mama lui Emil Negrutiu: ... s-a
dus cu mine in burtd sl vada pe Aurel Vlaicu cum
zboard cu avionul s3u, decolind de pe Cimpia
Libertatii“ (era in 1911).

Dar profesorul format la Academia de Inalte
Studii Agronomice trdieste nu numai savuroase
amintiri de student, ci si anii de formatie,
continuati cu stagii la Statiuni experimentale din
Banat, cu treptele carierei universitare si cu
instalarea in functia de rector. E o istorie triitd din
plin, cu studii, doctorat, mentori si cu o generatie
de universitar amintiti in insemnérile extrem de
elocvente. Emil Negrutiu, agronomul, cercetatorul si
Rectorul, a scris un volum cu o structurd
impresionantd prin minutie si rigoare. Catalogul
colegilor de liceu; seria de studenti cireia i-a
apartinut; colegii, dascdlii, evenimentele si faptele
sunt inregistrate precum Intr-un DOSAR al vietii. E
marturia omului si a profesorului, e, mai degraba,
testamentul pilduitor al unei cariere formate in
spiritul generos al FAMILIEI si al scolii.

Cind Universitatea de Stiinte Agricole si
Medicing Veterinard a tinut s omagieze
personalitatea profesorului Emil Negrutiu, am
descoperit universitari credinciosi memoriei scolii si
unuia dintre cei mai devotati dascili ai ei. L-am
ascultat pe profesorul Ioan Negrutiu cu mare
placere; am privit familia Negrutiu, doamna si
fiicele sale, iar amfiteatrul a devenit - miraculos -
locul unei evocari mai puternice si mai vii decit
cuvintele. Erau oameni care celebrau spiritul
UNIVERSITATIIL Urmirindu- pe rectorul Doru
Pamfil, m-am gindit (atunci) ce sanse are
Universitateas ,Babeg-Bolyai“¢ Acum am regsit, in
sfirsit, prin actualul rector sonurile bine cunoscute:
,Vivat Academial...”

luménarea” o seamd de opere similare cu cele
romanesti din literatura populara franceza, din
operele celtice, daneze si scotiene. Le analizeaza
si le clasifica dupa diferite criterii.

In toate capitolele lucrérii sale, autoarea
dovedeste ci e bine informatd, citind o multime
de autoritdti (pe Wundt, cu Psihologia popoarelor,
de exemplu). Apoi, apreciem anexele dedicate
Thrii bascilor, cu lumea ei strdveche si
misterioasd, acel mini-dictionar, atat de folositor
celor care vor s-o cunoasca.

Doua calititi ale autoarei sunt evidente: infor-
matia bogatd si indrdzneala, ambele ajutind-o in
comparatismul practicat. Astfel argumenteazd si
coreleazd specii, motive si teme din folclorul
popoarelor neolatine, prezente atit in limbi de
mare circulatie (franceza si spaniola), cit mai ales
in perimetrul culturii basce. Anca Elena Costaru a
luat contact, la fata locului, cu realititile culturale
din Portugalia si Tara bascilor, descoperind
similitudini si diferente de traditie orald intre
dansul Calusarului la basci si jocul Calusarilor la
romani. Prin cercetirile sale, ea a confirmat
originile celtice sau pre-indoeuropene ale unor
elemente de ritual specifice nasterii, nuntii, mortii
etc. De asemenea, e convinsa, de pild&, de
vechimea doinei roméanesti, venitd din preistorie,
dovada sigurd fiind existenta ei la basci, singurul
supravietuitor lingvistic si cultural al
indoeuropenilor. Totusi, nu ne putem abtine si-i
amintim autoarei ca e periculos s&-si exprime
“adeviruri” ipotetice, in mod atit de categoric,
fard umbra de indoiald, din simplul motiv ca ele
vor fi cercetate si de alti Impatimiti ai
fenomenelor folclorice europene.
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Arta de a fi pagubas

. Constantin Cublesan

emorialistica a constituit Intotdeauna o

sursd documentara demna de a fi luatd

in considerare Intr-o cercetare itsoricd
(fie ea cat de serioasd) mai ales atunci cAnd
amintirile apartin unor persoane/personalitdti care
s-au aflat, intr-un fel sau altul, in valtoarea
evenimentelor unui segment dintr-o epoca anume.
Este cazul lui Niculae Gheran care si-a desfasurat
activitatea in domeniul cultural, in spetd acela
editorial (la Ministerul Culturii, la Editura
Stiintificd, la Editura Meridiane etc.) de-a lungul
unei bune jumitdti de secol, dupd razboi, dar si
dupa evenimentele din decembrie ‘89, pana astazi
(,una e si scrii istoria - mereu altfel de la o
perioadd la alta - si alta s-o fi trdit, zi de zi, cu
toate nadzuintele, bucuriile si poticnirile ei”).
Perioada prima (desigur) caracterizati, prin
excelntd, de subordonarea - uneori pand la absurd
- a culturii, comandamentelor ideologice si
politice (in consecintd) ale socialismului. Niculae
Gheran nu 1si propune o evocare a desfasurarii,
pe un fir de evolutie istoricd, a intdmpldrilor,
succesive, de ieri pdnd in prezent, pe care le-a
trait sau la care a fost martor. Pentru ca nu
doreste, in fapt, o reconstituire a istoriei propriu-
zise a vietii editoriale. Evocirile sale au un
caracter rapsodic, cu preponderentd anecdotic,
intr-o amalgamare de fapte, situatii si biografii ce
au darul pigmentarii ansamblului cu parfumuri si
culori ce marcheazi detaliile, uneori esentiale,
dintr-o mare frescd sociald, monumentald, aparent
uniform3 si (comandat) uniformizats. In acest
sens 1si si subintituleazd ultimul volum dintr-o
trilogie (Arta de a fi pigubas) consacratd retrairii
rdzboiului si pdcii din campaniile editoriale:
Indéritul cortinei (Biblioteca Bucurestilor,
Bucuresti, 2012).

Cunoscut mai ales ca editor al operei lui Liviu
Rebreanu, pe care a izbutit s-o reediteze in
intregime fara a elimina vreun cuvand din textul
original (era obignuitd In vremea aceea practicarea
crosetelor, in procesul de valorificare a scrierilor
din trecut), datoritd subtilititii strategiilor cu care
a conceput si realizat aparatul de note, Niculae
Gheran pare a nu implini, nici aici, din memoriile
sale, altceva decit masive adnotdri la rabojul
istoriei factice a vremii. Harul de povestitor
mucalit, face din relatarile sale, duse... cu
zdhdrelul intr-o lumini satirico-ridicold, s pard ca
niste spumoase cozerii pe marginea unor teribile,
de altfel, campanii culturale dictatoriale, pe care
le-a trait, acoperind astfel, de fiecare datd, cu un
soi de amuzament parsiv, realitatea gravd si durd
a unui proces de pervertire, cu bund stiintd, a
moralei si, la urma urmei, a normalului vietii
oamenilor devotati artei scrisului. Mai ales figele
biografice ale... participantilor, au darul de a
releva identititi frisonante ale acelei epoci, ce par
sd fie ldsate acum, la ndpérlirea cojoacelor (ca s&
incerc si eu neacademicul limbaj, piperat, al
memorialistului) intr-o uitare voitd, oficiala.

Rememorarea unor momente ce par acum
hazlii, cum ar fi sarbatorirea varstei Constantei
Craciun, ministrul culturii la ora aceea,
prilejuindu-i autorului, aldturi de poetul Marcel
Gafton, o alerdgturd prin oras pentru a gasi florile
cele mai potrivite, cu halta necesara tragerii
sufletului (,din pravélie in préavilie, dar si din
vodcd in vodcd, poposim la barul de la Athenee
Palace - aproape de flordria din aceeasi incintd -

in asteptatea unei noi transe de marfd, cu
speranta de a ne procopsi cu ce ciutam. Tot
band, ne apucd mila de Constanta Craciun...”) si
cu textul de pe biletul ce il compun, plasat in
cosul floral - un text ce pare luat din romanele
lui Al. Dumas; sau pdtania cu ziarista pe care
Mihnea Gheorghiu, adjunct la minister, i-0 pune
in grijd penrtru a... i-o pregati pe cand se Intoarce
el... gata de atac (,Oltean istet, Mihnea facuse
scoala de cavalerie In Craiova natald, apucand sa
cunoasci putin, ca ofiter, si din grozaviile
rdzboiului antisovietic. Fiu de anticar, tréise in
lumea cirtii si colaborase la publicatiile de stinga,
fapt ce-i motiveazd numirea, in 1944, ca redactor
sef al Scanteii tineretului” etc.), ziarista ins3,
pentru a se razbuna pe companionul mult prea
servil sefului si prea... cuminte, 1l invitd Intr-o
noapte la ea in apartament, pentru... distractie,
totul fiind, de fapt, o farsd cici de data aceasta,
pregatit el de... atac, se pomeneste in mijlocul
unui chef aniversar, cu lume mult3 si agitatie
prelungitd pand in zori; sau aventurile
profesorului G. Calinescu, ce ficuse o aprigd si
disperatd pasiune pentru una din colaboratoarele
de la Institut; sau intalnirile cu picanterie
verbald, avAndu-l aldturi pe Al. Piru, la o vodcs,
desirdnd anecdote (si nu tocmai) din lumea
universitard (,,... toatd povestea o iau ca o
anecdotd...”) s.a.m.d., sunt strategic dezvoltate pe
temeiul unor destdinuri i comentarii asupra
faptelor si oamenilor integrati sistemului, ce apar
acum de-a dreptul personaje socante, dacd nu si
cinice prin realismul comportamentului lor crud:
"Nimeni nu detine cheile imparatiei. Cu atdt mai
mult Intr-un regim declarat ca dictaturd a
proletariatului, unde, de asemenea, nimeni n-are
incredere In nimeni, iar etajele puterii sunt
concepute in asa fel, incat rezolutiile fiecdrui
segment de conducere si se afle sub controlul
altuia. Astfel, uniunile de creatie sunt dublate de
directiile din aparatul de stat, ambele de cenzura
- investitd cu obligatia de a controla manifestirile
artistice sub toate formele lor de exprimare, de la
lectura textelor propuse spre publicare la
vizionarea spectacolelor de orice fel si a
expozitiilor - toate trei supravegheate de
sectoarele de profil ale organelor de partid,
centrale si judetene, filate, la rdndul lor, din
intuneric, de serviciile de resort ale Securitatii.
Cinci cercuri deasupra unui creator - obligate prin
norii lor s&si justifice existenta - il nisteau pe al
saselea: autocenzura, adesea mai constrdngitoare
prin propriile ingradiri”. In acest context, Nicolae
Gheran schiteaza, cu un fel de procedeu de aqua-
forte, siluetele celor ce deveniserd cerberii epocii,
fiecare cu apucéturile si destinele individuale,
ins3. Iatg, la Editura Meridiane ,ne pomenim la
bord cu un naufragiat. Este vorba de Leonte
Tismineanu - fost Leonid Tismenitki (1913-1981)
cit a activat in Komintern, la emisiunea de limba
roménd a radioului moscovit. Venit in urma
blindatelor armatei sovietice, s-a aciuit in cele din
urma pe langd Valter Roman, cu care a si luptat
in rdzboiul civil din Spania (ajuns, la rAndu-,
dupa alte caprarii, director al Editurii Politice,
gratie unui alt kominternist, Leonte Riutu, ce i-a
avut pe amandoi in jurul aceluiasi microfon).
Vechiul politruc alunecase in hardau dupd o
replica rostitd intr-o sedintd de activ a sectorului 1
de partid al capitalei, la care participa si

Valeriu Herta Enigma, 2011
Gheorghiu-Dej. De nu vor fi existat si alte cauze.
Cum conflictul ruso-chinez luase amploare, seful
PM.R. a insistat in luarea sa de cuvint asupra
medierii nelntelegerii ivite, subliniind rolul ce si-
asumase. Leonid Tismenitki n-are de lucru si, la
discutii, vine c-o zicala:/ - Eu stiu una si buna:
cind se ceartd leii, si tacd cateiil/ Catelul tace,
rumegd replica si-l muscéd sangeros pe Tismenitki,
ramas de-a doua zi fard masini la scard (...) cu
chiu cu vai cistigd un post de redactor la Editura
Meridiane, cit mai departe de ideologie”. Omul
ar fi de compdtimit in atare Imprejurare, dacd
memorialistul nu ar adduga promt la subsol:
"Originar din Soroca, L. Tismenitki a intretinut in
Roménia Intregitd o campanie subversiv,
fondand celule teroriste in favoarea puterii
sovietice. Interesant este cd in Raportul comisiei
prezidentiale pentru analiza dictaturii comuniste
din Roménia, Vladimir Tism3neanu nu pomeste
nimic despre atrocitatile comise in Basarabia sub
patronajul tatilui sau” etc. $i altor figuri
marcante ale epocii, Niculae Gheran le face fise,
ca un veritabil si constiincios... redactor de carte:
"De la o vreme, numele lui Bodnirag este insotit
de epitetul de spion sovietic. Nu fird temei, cici
in februarie 1932, pe vremea cind era locotenent
in Regimentul 12 de artilerie din Basarabia,
dezertase la rusi, unde a dobandit cetitenia
sovietica, pentru ca mai apoi, in 19395, sd revind
cu misiuni dirijate de serviciile militare de
informatii (G.R.U)” s.a.m.d., detaliile biografice
desirate informativ aruncand azi o altd lumina
asupra distinsului personaj. Cu ironie mai degraba
decét cu umor, N. Gheran vorbeste despre
conducerea Ministerului Culturii: "Troica
vicepresedintilor o intregea Dumitru Popescu,
tandr ardtos, provenit din mediul gazetdresc (...)
vocatia gazetdreascd il apropiase de redactia
Contemporanului, unde lucreaza cativa ani sub
conducerea lui Horia Liman, pentru ca ulterior s&
nu fie agreat de George Ivascu, noul redactor sef
al publicatiei, revenit in fortd (...) Cel caruia din
pricina megalomaniei i se mai zicea Popescu-
Dumnezeu se resemneazi la cursurule
universitatii de partid <Jdanov>, de unde se
intoarce in pres3, sdltat in grad (...) in conducerea
Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd va fi
tranzitorie, cdci dupd doi ani este numit redactor
sef al ziarului Scénteia, oficiosul P.C.R. (...) Lipsit
de umor, nu era in stare s se distanteze de
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prostia oficializatd. Cand, ulterior, va deveni
ministru al Culturii, va elimina din personal pe
toti cei ce apucaserd si- vadi intr-o posturd
liberalistd (...) Odati cu intrarea sa in supremul
sinod executiv, Isi va schimba si odé&jdiile,
asemindatoare acum cu ale ierarhilor Bobu si
Verdet, Mizil si Méanescu, Postelnicu si Gogu
Rédulescu, tinutd sobrd de nunta in cimitir, dupa
modelul Inaltpreafericitului, care in timpul liber,
nu bea, nu fuma nu ciocinea, placindu-i doar sd
se <lmpozeze> (...) Pe cit de dur cu subalternii
sai, marele Miticd era extrem de obedient fatid de
conducatorul suprem, cdruia i va datora si
rapida saltare in ierarhie” s.a.m.d.

Cartea e plind de asemenea notificatii ale
propriilor intdmplari, toate avind loc In medii
culturale de altitudine (mai mic3 sau mai mare).

Dar, Niculae Gheran are si nostalgia
Bucurestiului de odinioard, pe care il prezintd ca
intr-o rapidd stampa de epocd, dintr-un soi de
plimbare ce aduce oarecum cu aceea a crailor de
Curtea Veche: "Dupa ce urcasem pe Bulevardul
Elisabeta, defiland prin fata cinematografelor -
prilej nostalgic de a-mi aminti de anii liceului,
cand chiuleam cu voiosie sd vedem de trei ori
acelasi film cu un singur bilet de intrare, pentu
ci intrai si ieseai cAnd doreai din salid - am ocolit
Centrul Militar si am virat-o pe Calea Victoriei,
cu opriri bine stabilite: am salutat din mers Casa
Capsa - restaurant, braserie, cofetdrie si cimitir
literar -, teatrul de revistd <Savoy> - fostul
<Ciribus> al lui Constantin Tanase -, Palatul
Telefoanelor, Palatul Regal, iar pe cealalta parte a
drumului, colt cu Academiei, Casa de Mod4
<Romarta>, candva clddirea renumitei bodegi a
lui Dragomir Niculescu, cu specialititi <la
minut>, Biblioteca Centrald Universitar3, fosta
Fundatie a Principelui Carol, iar apoi, pe colt,
Ateneul Roman si vestitul Hotel-restaurant
Athenee Palace (...) Ne impletecim pasii de pe-o
parte pe alta a strdzii si ne oprim din cdnd in
cand, pe locurile unde cindva a fost ceva
important, precum <Grddina Otetelesanu>,
statuia Jui Carol I - sculptatd de Mestrovici si
ddrdmatd intr-o noapte, dupd ce in prealabil a
disparut si regele Mihai -, apoi locul pe care a
fost Teatrul National, bombardat din greseala de
nemti, In locul Palatului Regal si cladirii
Telefoanelor, avute in vizor. Alunecdm prin fata
cofetdriei Nestor, la al cdrei etaj interior se
puteau lua gustiri si bea o bere de placere si
mergem ce mergem pand in apropierea strazii
Biserica Amzei...” etc. etc.

Memorialistica lui Niculae Gheran are sarm si
o lejeritate aparte in expunere, el evocdnd lumea
si atmosfera culturald a unui trecut nu prea
indepdrtat, totusi de tristd amintire, in universul
cdruia se plimba cu nonsalanta si rasparul ce sil
ingdduie numai un trecator pe care azi nicio
umbrd de-acolo nu-l mai poate atinge. Dar, e
totusi lumea lui. O lume tristd pe care se
straduieste sd o caricaturizeze (ridiculizeze), sub
masca unei boeme trdite salvator, purtatd cumva
ostentativ atunci pentru a putea depasi
opresiunea masindriei administrativ-politica
menitd a depersonaliza pe oricine. $ansa lui
Niculae Gheran a stat in umorul lui funciar si in
capacitatea de a nu lua niciodatd nimic in tragic.
lar acum, stilul acestui comportament dezinvolt
se transleaz3 cu farmec in stilul memorialisticii
sale, acidulat dezviluitoare a unei existente
lamentabile dintr-un teatru mizerabil, jucat
mereu de falsi eroi, in spatele cortinei realitatii.
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Sarcasm cu zambetul pe buze

- Cornel Robu

(urmare din numarul trecut)

n instrument care convine de minune

acestui sarcasm cu zdmbetul pe buze,

perfect consonant cu propriul
temperament si pre-adecvat, dacd se poate spune
asa, registrului stilistic ales aici prin afinitate
electivd de autor, este limba romAini in care
Calatoriile Iui Gulliver au fost traduse de
eminentul anglist Leon Levitchi (1918-1991), in
1956, 1967, 1983, ca si cum ar fi fost traduse
prin 1756, 1767, 1783 - limba roménd ea insasi
contrafactuali si ucronicd, Intr-un anume sens,
moderat si ceremonios arhaizanti, ca si cum fi
fost deshumatd dintr-un virtual “secol al
Luminilor” romanesc, cAnd fanariotizatele si
turcitele principate Kara-Iflak si Kara-Bogdan,
asadar Valahia si Moldova ar fi fost ipotetic
sincrone cu Anglia secolului al XVIII-lea si cu
literatura englezd a acelui secol, cAnd deja se
practica acolo asa-numitul understatement, ca
manifestare spontand si parte integrantd ale
faimosului British sense of humour.

Spuneam recent, intr-un articol dedicat sf-ului
roméanesc intr-o enciclopedie a domeniului
conceputd si elaboratd (unde altundeva decét) in
Marea Britanie, cum ci “sf-ul rominesc manifesta
o predispozitie nativd pentru analogie mai mult
decét pentru extrapolare, pentru “soft sf” mai
mult decit pentru “hard sf”, pentru psihologie
mai degrabd decit pentru ontologie, pentru supra-
declarare decat pentru sub-declarare, pentru
hiperbola decat pentru litotd.” (“Romanian sf
has a native propensity for analogy rather than
extrapolation, soft sf rather than hard,
psychology rather than ontology, overstatement
than understatement, hyperbole than litotes.” -
The Encyclopedia of Science Fiction. Edited by
John Clute, David Langford, Peter Nicholls and
Graham Sleight, editia on-line, 2011.) Nu trecuse
prea mult timp de la postarea pe Internet a
acestei enciclopedii, si iatd ci recenta carte a lui
Mircea Opritd venea s3 contrazicd, in parte cel
putin, valabilitatea constatarii de mai sus, poate
prea categoric afirmatd, dar care, In esenta ei,

rdmane adevaratd. Pentru cd Mircea Opritd este,
sub acest aspect, exceptia care confirma regula.

Dar, de fapt, scriitorul nici nu se afld acum la
primele sale incercari de acest fel. Savoarea unor
astfel de “exercitii de stil”, vag arhaizant, vag
desuet si relativizant tocmai prin aceastd discret
estompatd arhaizare sau desuetudine, o
descoperise Mircea Opritd mai demult, in
romanul parodic Argonautica (apdrut incd in
1970, rescris si amplificat in 1980, reeditat in
2011), in povestirea Semnul licornului (1978,
1980) sau in alte scrieri ale sale. Este, insi, acum
pentru prima datd cdnd avem, negru pe alb, sub
semnitura unui autor roman, mostre indubitabile
de understatement in maniera si sub francizi
made in England.

Sub aparente asemandtoare, la prima vedere si
doar pand la un punct, frantuzescului
euphémisme, cu care insd nu trebuie confundat,
englezescul understatement este, mai Intai, un
efect retoric obtinut prin omisiune, prin sub-
declarare sau ne-declararea pand la capdt a tuturor
cuvintelor si sensurilor avute in minte de cel care
vrea sd spund ceva si care ajunge sd spund mai
bine acest ceva, si chiar ceva in plus, dacdl lasd
pe cel care- ascultd mai-putinele vorbe si le
completeze de la el, in continuarea mentald a
celor spuse verbal, din propriai minte si din
propriiledi gAnduri nespuse. Nu altceva face, in
esentd, “figura de stil” sau “figura de limbaj / de
vorbire” cunoscutd de secole sub denumirea de
litota, la antipodul hiperbolei, sau - la un alt nivel
si mult mai recent - opera deschisd / opera
aperta, teoretizatd de Umberto Eco. Dar asta-i
deja altceva. Esteticale. In sensul care ne
intereseaza aici (la nivel de stilisticale),
subdeclararea / understatement este doar un
procedeu stilistic care vizeazd un efect retoric -
comic, ironic, humoristic, satiric etc. - procedeu
sau figurd de stil prin care un scriitor sau un
vorbitor simuleazd a atribui mai putind
importantd sau gravitate unor sensuri ori fapte la
care se referd, trecAndu-le sub ticere sau
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minimalizidndu-le tocmai pentru a le amplifica,
prin recul mental, aceastd importanta sau aceastd
gravitate.

La noi, la roméni, dupd cum prea bine stim,
hiperbola este prin traditie tinutd la mult mai
mare cinste decit litota, si ajunge s3 deschidem
televizorul sau radio-receptorul ca sd auzim cum
orice nimica-toatd este nu numai “ceva special”,
nici macar “ceva cu totul special”, dar musai si
neapdrat “ceva cu totul si cu totul special”, astfel
incat mecanismul mental al litotei se declanseazi
involuntar si pervers chiar si pe acest teren advers
al hiperbolei : oare nu cumva este vorba, totusi,
de “ceva cu totul si cu totul si cu totul special”¢

latd insd, ca s3 revenim la cartea discutats,
cum aratd acest insinuant si insidios
understatement in Céaldtoria in Capricia a lui
Mircea Oprita:

«Tandrul mi-a rds in nas, marturisindu-si
surpriza de a fi descoperit in mine un “bosorog
ramolit”. Nu prea stiu nici astdzi intelesul exact al
acestor vorbe capriciene, ins3 sunt convins ci nu
se folosesc atunci cand vrei s& lauzi pe cineva.»

«Nu stiam ce sd zic. M& obisnuisem cu
gazdele, se obisnuiserd si ele cu toanele mele,
eram unul de-ai casei. Cat era ea de tare
sufleteste, Lady Maricika s-a pus pe plans. Pana si
Miss Elli, care nu intotdeauna era tafnoasd si gata
sa facd pe nesuferita, ldsa sd se vadd cd tinea la
mine mdcar cit la cdtelul vecinilor, cu care iesea
uneori la plimbare, purtdndu-l de curelusi si
jucandu-se cu el.»

«Lordul Decan era un barbat scund si indesat,
cu o figurd care in Anglia ar fi parut de sarlatan,
insd aici, in Cetdtuia Soarelui, prezenta cele mai
distinse garantii academice.»

«Fl4céii pdreau s& n-o mai bage in seam, dar
incepura iaradsi, Intre ei, o discutie inflicarata, pe
parcursul cdreia am auzit de mai multe ori
cuvantul “maidan”. Atunci Inci nu stiam ce
inseamnd. Cu timpul, aveam s aflu ci maidanasii
erau un neam aparte in populatia Capriciei, iar
cersitul era la ei o ocupatie traditionald, ba chiar
de mare cinste, intrucit pe unii ii ficuse bogati.»

Intepatd cu acul fin al litotei, gogoasa umflatd
a hiperbolei se dezumfla sarcastic:

«Master Dinu mi-a citit cateva poezii de-ale lui
Bulla, unde lduda cu mult suflet maretia si
desteptaciunea mogulului sdu de partid. Spunea -
intre altele - ci, atunci cand se ardta acela undeva,
rasarea soarele deasupra Capriciei. Lucru din care
eu am inteles cd Ciocesko nu se arita niciunde
dupa orele inserdrii, cici atunci ar fi trebuit sa
rdsard soarele si in miez de noapte, iar o
asemenea minune n-ar fi rdmas neinscrisa de
astronomi in tabelele lor.»

Hiperbola si litota pot insa si convietui, intr-o
anume simbioz4, fiind uneori chiar
complementare sau reciproc transmutabile:

«Am putut s3 descopir si o artd in care
capricienii sunt neintrecuti, incat mi-e teamd ca
niciun oras din Regatul Marii Britanii sau din
Europa n-ar reusi sdi invingd, dacd ar intra Intro
asemenea infruntare cu Cetdtuia Soarelui. M&
gandesc la felul cum isi decoreazi strézile, ieftin
si extrem de variat ca inspiratie, cu hartii si
gunoaie. Arta asta, dupd cite am observant, este
practicata de toatd suflarea locului si nici n-ar
putea fi inchipuitd fard un larg sprijin popular.»

Litota n-are aici nicio dificultate si nicio
ezitare pentru a trece dezinvolt in contrariul ei,
pentru a bascula intr-o clipitd la antipodul ei, in
hiperbold, sub-declararea in supra-declarare,
understatement in overstatement. Alineatul
Inceput mai sus continud firesc, fird intrerupere:

«Dimineata, strizile sunt curate, dupa ce
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gunoierii de la miezul noptii au facut tot ce sta in
puterile Jor omenesti ca sd pregdteasca orasul
pentru fata lui artisticd de fiecare zi. In scurtd
vreme 1nsd, odatd cu cei dintéi trecitori, care sunt
capricienii cu somn scurt, sau cei nevoiti sa iasd
cu céinii la plimbare, incep si primele semne de
lucrare artistic3 : ici un pachet gol de tigéri, colo
un pahar de plastic, calcat in picioare sd i se dea
formi de stea, dincolo o pungd mototolitd dupa
ce si-a mutat In stomacul vreunui infometat
branzoaicele sau vreo alti gustare zoritd, mai
incolo cativa scuipati langd niste pamflete [ziare,
gazete - n.n.] cu miros proaspdt de tiparnitd,
dupd ce-au fost rasfoite In grabd prin vreo statie
de trasurd publicd [autobus, tramvai - n.n.] si
aruncate chiar acolo, pe jos. Din loc in loc,
incepe sd apara si contributia céinilor nebunatici
si jucdusi, fie asa cum o scapd pe trotuar artistii
acestia de rasd animali, fie cu colaborarea omului,
care din nebagare de seamd calcd pe produsul
original, Intiparind pe asfalt o forma
intAmplatoare, la care céinele nici nu s-ar fi putut
gandi. Lucrarea continud cu spor, unele ore
aducand pe trotuare mai multe marturii artistice
decét altele, iar pand seara Intreg orasul aratd ca o
nesfarsitd opera de arti [...].»

Din understatement se trece fard prag
despartitor In overstatement si atunci cand este
evocatd o “sarbatoare ce-ar putea fi numitd a
Tuturor Vestilor” [Ziua presei¢ - n.n.], cdnd este
celebrat accesul liber si nelimitat la informatie:
«lar vestile puteau fi aduse sub ochii larg deschisi
ai capricianului doar de miile de pamflete nou
apdrute, cand fiecare ins din Cetdtuia Soarelui se
abona la cate zece, doufizeci sau chiar mai multe,
cat il tineau punga si curiozitatea. Am aflat cd
umblau atunci bietii postasi cocérjati sub saci ca
Santa Claus al nostru, ducind in fiecare
dimineatd tone de hartii pe care trebuiau si le
presare prin cutiile postale ale insularilor, incat nu
e de mirare cd s-au plans de nenumdrate ori cd
intrd in spital de atita efort, cerdnd bani mai
multi si de la Pogtd, si de la abonati, si
amenintdnd c&-si aruncd sacii in Dembowitz daca
nu li se intelege necazul.»

Sau in pasajul (de la paginile 48-49) pe care
autorul insusi l-a ales pentru a1 mai sublinia incd
o datd, concluziv, pe ultima copertd a Caldtoriei
in Capricia:

Icar, 2010

«J-am spus gazdei cd mi intrebam foarte
serios daca tara lor putea avea vreo nadejde de
inaintare cu oameni atit de lipsiti de suflet
pentru treburile ei. Lipsiti mai ales de dorinta de
a osteni fiecare acolo unde crede ci ar fi destul
de priceput si, totodatd, unde ar fi mai mare
nevoie de el. Incepeam din nou si m4 indoiesc de
sdndtatea neamului aceluia de insulari care
vorbesc mai mult dect pun ména si promit cu
totul altceva decat sunt ei in stare si se tind de
cuvant. lar o tard unde dulgherul leagi barnele de
acoperis cu sforicele fiindci 1i e lene s facd doi
pasi mai incolo, pand la cutia de cuie si piroane,
unde fierarul isi lasd jarul revarsdndu-se din vatra
Incinsd ca s& dea el fuga la damigeana cu térie si
sd stea la taifas cu vecinii, unde felcerul amestecd
otravurile in leacuri la buna si sfanta intdmplare,
pe motiv cd merge si-asa, 0 asemenea tard lesne
se duce de rap3, de ajung celelalte sa-si rada in
pumni de ea si s-o arate cu degetul. lar urmasii
acestor trandavi vor fi gi mai trdndavi, ai
nepdsdtorilor vor fi si mai nepésatori, ai
nevolnicilor - si mai nevolnici, ai prefacutilor si
mai prefacuti, Incat tara nici nu va mai trebui
impinsd de dusmani sd se dardme, se va dardma
ea singurd, dintr-o datd sau incetul cu incetul, iar
capricienii or s& sadd mirati pe ruinele ei
fumegéinde, nevenindu-le si cread3 si intrebandu-
se de ce i-a pedepsit Dumnezeu, aducdndu-i la asa
mare nenorocire. Nici nu- de mirare, am spus, cd
firme mici din Tramontana, din Glubbdubdribb
ori din Republica Oregan or sd vrea si chiar or si
fie in stare s& cumpere Capricia pe nimic, daca
nu cumva vor trebui capricienii sd mai dea si din
buzunarele lor ca si fie cumpdirati. Ba chiar s se
roage de altii sai cumperel»

Pe scurt, o carte cit se poate de gravd, in
ciuda aparentelor zdmbitoare, un scriitor ajuns la
apogeul virtuozititii de maestru In arta
cuvantului, o carte admirabild si o lecturd
delectabila.
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Un neotraditionalist: Ion Horea

. Ion Pop

intre poetii apropiati in timp, dar nu si in
stil, de generatia lui Nichita Stanescu, Ion
. Horea (n. 1929) este, firi indoiald cel mai
ytraditionalist”. Prefixul neo- i se potriveste lui cel
mai bine, fiindcd atit universul imaginar
caracteristic cat si limbajul discursului liric prins
in ramele stricte ale prozodiei ,clasice” se regasesc
la el fara nicio distantare care si trddeze
congtiinta conventiei literare preluate. Dimpotriv,
lon Horea se instaleaza de la inceput (dincolo de
cateva ,concesii” conjuncturale, facute in cartile
de debut, temelor date ale momentului) intre
reperele bine fixate ale tematicii rustice - peisajul
natal, localizat cu precizie toponimicd, in preajma
Muresului, ca altddatd ,pe Arges In sus” de citre
Ion Pillat, ocolul gospodariei tirdnesti cu
inventarul obiectual si evenimentele definitorii,
desfasurate ciclic, ca intr-un ritual, intre munci si
zile perindate fara mari si zguduitoare surprize,
mentinute in regimul firescului, al ritmului naturii
ce integreazd echilibrat si viata individului, si a
colectivitatii, cu un sentiment al continuititii in
raport cu generatiile trecute, cu ,datina” si cu
,legea”... Intinsa operd a poetului - in jur de
treizeci de volume publicate din 1956 incoace -
d& seama despre un fel de sintez3 a vocilor liricii
etichetate drept ,traditionaliste”, pe o linie
prestigioasd, de la Alecsandri la Eminescu si
Macedonski, la Octavian Goga, chiar Arghezi, cu
ceva din Privelistile lui Fundoianu, dar mai ales la
Ion Pillat, de la care imprumutd nu doar teme si
motive, ci i muzica imediat recognoscibild a
yalexandrinului roméanesc”, cultivat cu o notabild
consecventd, pand la identificare; in asa masurd
incat, atunci cind, temporar, pardseste tiparul
prozodic pillatian, Intreruperea surprinde ca o
iesire din matcd. Interesant este, insd, ci acest
yepigonism” nu afecteaza grav tinuta propriului
discurs, ce nu apare totusi ca o simpld repetitie in
ecou. Aceasta, deoarece altoiul transilvan foarte
viguros asigurd o particulard vitalitate trunchiului
cdruia i se aplicd, amestecul de seve ii prieste
vizibil, iar sinteza la care se ajunge capitd o
culoare personald neindoielnica.

Motivul liric al intoarcerii la vatrd, atit de
marcant pentru ,traditionalismul” ardelean, care

la poetul Argesului si al Floricai sugera o reparatie
a unei Instrdindri mai curdnd culturale, este
resuscitat la Jon Horea cu o vigoare noud. Tréitor,
de ani multi, la oras, in Capitala, el nu pune
totusi in prim plan sentimentul instrdindrii, al
vietuirii frustrante ,in umbra zidurilor”; aproape
accidental prezent In poezia sa, orasul este masiv
concurat de nostalgia locurilor natale, ale carei
repere, la toate nivelele existentei, 1i ghideazi si
ordoneaza viata. Ion Horea este in primul rdnd
un poet al evocdrii nostalgice, care face din
Ardeal si din tinutul de obAarsie muresean un fel
de emblem4, un teritoriu simbolic, ca altidatd
Goga. Al. Cistelecan 1l caracterizeaza foarte
plastic (in prefata la masiva antologie Bitdlia cu
aur, din 2009) drept ,ardeleanul definitiv”,
yultimul ardelean al cirui suflet n-a trecut
muntii”, vorbind despre o ,religie melancolicd” si
yun soi de pan-ardelenism elegiac”. ,Truditul
suflet” al poetului de la Rasinari, venind periodic
sd se ,inchine” la altarul locului sfant, se
regdseste si la urmasul sdu, solidar si el cu marile
figuri si momente din istoria Transilvaniei, insd
fard patosul misionar justificat atunci de o istorie
tragicd, ci in ipostazele mai senine, calm-
meditative, ale omului tulburat insi de trecerea
vremii si de alterdrile provocate de ea comunitatii
traditionale, tiparului de statornicie si organicitate
de odinioard; Ion Horea reactiveazd in propriul
spirit imaginea exemplard a cdrei degradare o
constatd cu o amdrdciune mai degrabéd resemnata
in fata ineluctabilului. Nu problematizeaz3, nu
dramatizeazd excesiv, doar constatd elegiac
pierderile, inventariaza caderile, ruina, golul pe
care-l mai poate repopula doar amintirea, cu
elemente de contextualizare social-istoricd foarte
rar sugerate.

Inci din Poezii (1956), poetul se declara ca
poartd in el ,mireasma padmanturilor sfinte”,
vedea, pe urme pillatiene cum ,iarna imbracd
padmantul cu sumanul” - prime semnale c& va
uza, pentru a-si construi imaginile, cu precddere
prin apelul la elemente ale universului
gospoddrescrural, din care va retine consecvent
elemente de vocabular specific ardelenesti, de la
cele numind obiectele lumii tardnesti - sopru,

Anna Olenicenko
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cuhnie, grindeiul, rotila, cormanul, imblicie, - la
localizarea peisajului in tinutul natal: Muresul,
Pojorata, Continitul, Roma Mici a Blajului,
Diciosdnmadrtin, Cheile Turzii, Dileul, Tarnavele,
toponime din tinutul de origine, dar si sintagme
exclusiv transilvane, precum drumul tarii,
indicand soseaua principald care strabate satul.
Formal, era, tot pe atunci, anuntatd necontenita
ycautare a formelor perfecte”, indiciu evident
clasicizant, iar viziunea ,organicistd” asupra lumii
statornicite in tiparele ei strdvechi se vestea in
yatitea lucruri simple, curate si firesti” care se
trezeau in sufletul si ,ferestile” poetului nostalgic.
Ecou din universul imaginar al lui Ion Pillat era si
cel al ,cdmérii cu fructe” - la lon Horea ,cidmaérile
goale” ale sufletului se umplu cu ,strugurii si
piersicile aromate. / Cei din urmd pepeni si cele
din urma tomate, / si poamele si bucatele si toate
cele”... Ciclul de Agreste, din volumul Coloand in
amiazd (1961), tutela astfel de poeme care schitau
universul ce avea sd se imbogateascd mai tarziu.
Dar aceastd amplificare fireascd se produce tot
prin inmultirea reperelor de univers traditional
rustic. Caracteristica este, de la inceput, si atentia
acordatd ,calendarului” tirdnesc, ritmului ordonat
al anotimpurilor (o carte din 1969 se intituleaza
chiar Calendar). Toamna, bunioari e, ca la toti
ytraditionalistii” sezonul roadelor, al butiilor pline
cu must si vinuri, al bucatelor din surile unde
vara se ,imblateste” griul iar toamna se ,desfac”
cucuruzii, iarna este un timp al asezarii lucrurilor
intr-o pace grea de sevele iInmagazinate ale
produselor pamantului, cu o aplecare a
discursului citre materii dense, de 0 mocniti
vitalitate, amintind de Fundoianu ori de
V. Voiculescu: ,Tacerea cit de beatd-i cidzutd peste
viil / Butoaie nu mai sund, giletile-s luate / S&
mdsure nutreturi de boabe si bucate, / si sfecla si
cartofii la porci, ori la vitei / S& duci tata calda.
si totusi, dacd vrei / S&-ti mai aduci aminte de
toamnd, poti sa treci / Pe unde cerul veriii turnat
in cupe reci / si unde, langd teascuri, butoaiele la
rand / Sunt grele de luming, de piatrd, de
padmant”; ori: ,Prin curti butucii card miresmele
padurii / $i mucegai din beciuri”; ,Sub asfintit,
za3pada se lasd ca sub taur, / Ravnindu-l intr-un
tremur de gheatd si tdcere / Din patima rodirii
gemand fard putere / I se lovesc de pantec
luceferii si sund / Zvacnindu-i parcdn uger tot
laptele din lund”... Trece prin aceste poeme si o
adiere livrescd, aducdnd aminte de Aci sosi pe
vremuri, capodopera lui Pillat: ,Pe rat sub
musuroaie sobolii vremii scurma. / FAntana-
astupatd. De cumpand nici urmd / si vitele din
troacd nu-si mai ridici botul / Pe-aici Intr-o
vacanti citeam din Idiotul”...

lar dacd e sd revenim asupra elementelor de
vocabular ce individualizeaz& starea de spirit si
ambianta acestei poezii, ar fi de citat foarte multe
versuri unde ele apar in chip pregnant,
subordonate tematicii dominante a rememorarii
nostalgic-meditative, sub semnul trairii acute a
trecerii timpului, echilibrata relativ doar de si mai
puternicul sentiment al ,rddicinilor” din solul de
obarsie. ,lardsi rupt din tdirmul unde am rdmas in
neclintire / Prins de rddacini, cu plopii si richitele
subtiri, / M4 intoarce glas de clopot si-n ticeri de
cimitire / Poate vin din amintire, poate-s numai
néluciri. /.../ Vin prin sate ciubdrarii, duhotarii,
cortorarii, / Parcd vin dintre nisipuri si4 o
asteptare-n toate”, / Sid intdmpind primarii, sid
opresc in drum jandarii / Noptile-s sub coviltire si
sub corturi Ingropate”... Mai rar, ca in poemele

TRIBUNA - NR. 234 ¢ 1-15 junie 2012

~- Black Pantone 253 U



Pe ulita mare ori fntﬁmp]area cu stupul, versul se
destinde din chingile prozodiei, sdi zicem,
pillatiene, pentru a se orienta spre stilul mai
dinamic si zigzagat, deschis citre naivitatea
infantild a desenului imagistic, ca la un Adrian
Maniu din Povestea din sat. Dar, indiferent de
rama adoptatd a versificatiei, lon Horea are
mereu o frumoasd disponibilitate imaginativd, un
simt al materialititii lumii, exprimat in preferinta
pentru imaginarul teluric, ce atrage spre sine si un
particular sentiment al timpului depozitat in
lucruri, in chip firesc asociat unei memorii divers
stratificate, grele de infatisdri ale trecutului din
adancurile eului.

Pe masurd ce inainteaza In véarsta poeticd, lon
Horea scrie tot mai frecvent poeme ale ,trecerii”,
sentimentul mortii insinudndu-se pregnant si
tulburator In poeme, cum se intdmpld, cu un
accent aparte, in Podul de vamd& (1986). Inci o
datd, acest sentiment e departe de orice angoasa
si ,tristete metafizicd”, plecarea definitiva fiind
imaginatd pe un orizont al reintegrarii, al
reintoarcerii in ,ciclul elementelor”, cum ar zice
Blaga, urménd Legea generald: ,s-o vezi venind
cum latrd céinii si cAnd ti-astepti In drum copilul
/ si s&-ti arate unde-i locul s3pat frumos in patru
dungi, / stdpan in casa ta si slugd, sa- fii supusul
si umilul, / si s&i citesti pe fatd legea si-n coasa ei
sd te Impungi / si s3 te jeluie din urmd cind vei
l4sa deschisd poarta, / apoi In casa ta s& sune
paharele ca la ospdt... / o, de ne-ar fi pandn
vecie, ca o poveste scrisd soarta / unde si
moartea are-0 noimé pe care-as mai putea s-o-
nvat”. O ,poveste intreagd” e si poezia, rostire cu
functie soteriologica, ce ,vindecd réni si te leagd /
de ele, de marile legi”, iar discursul liric e
construit pe armatura unui imaginar arhetipal:
podul, luntrea, véslasul, valea, rdul, drumul,
moara, coasa, tot asa cum din reperele acestui
univers evocat sub semnul ruindrii si al parasirii,
rezistd Piatra, Cumpdna, Coasa ori Stogul,
regdsite In personalul muzeu memorial. Cand
apar, rar si fugitiv In poeme, agitatia ca si calmul
oragului sunt traduse In termenii nostalgic-
evocatori ai universului rural: ;maginile frAneazi
la stopuri i, tipdnd, parcd trezesc in mine si
cheamd vrand-nevrand, / scheldituri prin steoane,
la garduri de ogrizi”; ,cind intr-o zi orasul
se-ngroapd sub zdpezi, / pe strdzi si coperisuri ai
vrea sd te mai vezi / ca pe-un rdzor, la nucul cu
foi de aur stins / sub care nu esti singur si nu
poti fi invins”.

Constient ca ,acestea nu vor mai fi In veci”,
subiectul liric pune totusi lamentatiei o specificd
surdind, consolandu-se cu reminiscente ale satului
din amintire, ,cu tot mai departate méahniri de
carturar”. Ti vine in sprijin si amintita conceptie
yClasicizantd” a poeziei, mestesug echilibrat al
cuvintelor, opus programatic unor limbaje mai
noi, care-i par semne ale ceddrii in fata
destrdmadrilor si licentelor vietii moderne: ,ajungd
sd treaca timpul peste tine / si tu sd stai ca
pietrele pe prund. / pe-atit te trage parcd mai
afund / un vers pe cat il mesteresti mai bine, /
nepdasatori, pamantul e rotund, / confratii tii o
iau pe serpentine. / tu singur, parc-ai duce o
rusine / si cauti rime intr-un veac bolund. / mai
lasi si tu vorbe desfrAnate / si-mbete limbi de
célti si creier seci, / nu vezi cum lumea tine si-si
arate / cd doar pieirea mai dureazdn veci // dar
mai raméne cineva sd-si spund / dacd, iubind, mai
sunt pe-o cale bund” (Ars). Este o ars poetica ce
reactualizeazd optiunea pentru cumintenia si
cuviinta traditionald a rostirii, concordanti cu
intregul ,comportament” simbolic ilustrat de
aceastd poezie fideld vetrei stribune si stravechilor
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tipare al vietii tirdnesti, unde, cum spune ceva
mai tArziu, ,Toate-s cum lid scrisa lor s& fie”. (Un
amplu ciclu de sonete - Cartea sonetelor, 2001 -
de accent reflexiv-elegiac va incununa, in acest
sens, scrisul poetului ce mediteazd amar ,in
lumea asta crudi si nebund”, ,lumea asta cruda si
rapace”). Putem avea rezerve fatd de un asemenea
exclusivism, dar e de constatat si organicitatea
legaturii sale cu ansamblul universului imaginar
propus de opera lui Jon Horea. Ca un ecou tarziu
venit dinspre decizia pillatiana de a ldsa altora tot
globul terestru ca o minge suna si versuri precum:
,Ce nemadrginiri grozave tin masindria lumii / ce
rapiri prin spatii oarbe, in explozii, imi mai spun,
/ sl mdntorc langd padmanturi unde cade floarea
brumii / pe bucatele din care inteleg un veac mai
bun” (Numai tara).

In cartile mai recente al poetului se in multesc
accentele meditativ-religioase. Versuri scurte, cu
trimiteri ritmice la Stelele-n cer a lui Eminescu,
dar mentinandu-se in genere intre linii si muzici
de o clasica limpezime, concentreazi reflectii
centrate majoritar asupra tematicii trecerii, intr-un
regim prozodic adesea anaforic, reamintind
metronomic perspectiva stingerii, ruinarea
multora dintre reperele existentei statornice de
odinioard, Insd pe care poezia le recupereaza cu o
consecventd si obstinatie traducdnd permanenta
unei adeziuni si optiuni definitive. Volume
precum Calea Targului (2010) ori Scribul (2010)
reitereazd un numar de motive de mult familiare
cititorului. Poetul rdméine mereu ,intors in
amintire prin lumea transilvand”, fidel unui ,timp
al (sdu) pe care nu-l (d&) cu niciun pret si
nimdnui / Ra&mas incremenit in lund ori in zdpezi
ce stau sd cadd”, cu constiinta, chiar, de a se sti
,in lumea literard un proscris”. Culoarea senin-
elegiacd a acestei lirici abia dacd se intunecd din
cand in cind vorbind despre ,sufletun risipa” si
despre constiinta ci, intreg universul traditional,
rdméne sd fie numai evocat numai in poezie,
fiindcd ,doar cel de la-nceputuri a mai rdmas -
Cuvéntul” | iar acesta e credincios tiparelor
originare: ,O lege doar pe toate se-aratd-a fi
stapand / Eram al lor in toate, aveau un suflet
pur”... Céteva poeme fac acum ,cronica
locurilor”, a ,timpurilor, a ,diminetilor” si a
yserilor”, intr-un soi de inventar nostalgic care, in
citeva texte este, din nou, si al unui vocabular
specific locurilor readuse in amintire, de o
particulard rezonanti in aceasti lume ce-si
intdreste astfel culorile, indiviualizand puternic
viziunea. Un Remember din Calea Targului, de
pilda, readuce in prezent, ca intr-un rezumat,
datele de baza ale micii lumi gospodaresti
ardelene, Inscrise in memorie, dispensdndu-se de
orice metaford: ,In noaptea asta umblu descult
prin ogradd, / iarba, uda, roua nu- ridicat,
soarele n-a rdsdrit / cineva duce méncare la porci
si cainelui la surd / cineva mulge oile, cineva
lucrd pe la poiatd / coticarul si cosul pe jumitate
golit / sura si gramezile de lemne, soprul, cotetul,
/ poiata si cldile de fan, gunoiul, melegarul, /
ocolul si gdbadnasul, conia si casa cu filigorie, /
fantina cu ciocdnitoarea pe cumpéng, poarta, /
poarta dinsus, céinii latrd dinspre Vaidei /
oamenii cheama, pe drumul tarii trec in sus si-n
jos /.../ o sd scot boteiul pe drumul dintre
Gruiete, / pe langd nuc, pe ogor, pe telind, pe
coastd, / atita stiu, atita-i lumea, Intre holde si
cucuruzi, / pana la acati, pana pe Hici, pan-la
iclejia popii”... Cu o mai mare insistenti,
procedeazd asa si Marin Sorescu in La Lilieci.

O pondere aparte au In aceste mai recente
scrieri si poemele de inspiratie religioasa,
bundoard in Mdrturisiri si rugdciuni, din 2003,
unde discursul se intoarce spre dictiunea

argheziano-voiculesciand, cheménd prezenta lui
Dumnezeu in acest decor rural-ardelean, si
IntAmpindnd-o/imagindnd-o intre repere locale,
familiare, ce coboard transcendentul firi
solemnitati emfatice printre lucrurile si actele de
fiecare zi: ,Doamne, cel dinspre cotete, din
poiatd, din ocol, / Pe fapturile ogrdzii din vecii de
veci comornic, / Asteptat in jurul mesei, banuit
in blidul gol, / Doamne-al laptelui cu spumd din
sistarul pus pe vatrd, / Al nutretului din iesle si-al
fdinii din l4doi”... si In acest spatiu recules-
meditativ, se produce un fel de sinteza a marilor
voci ale liricii ,traditionaliste” roménesti. Cade
undeva, arghezian, umbra Domnului - ,Doamne,
umbra ta cdzutd peste casd nu e alta / Decat
umbra coboratd pe Golgotha-n ziua sfanta”;
altddatd, Intre Voiculescu si acelasi Arghezi, se
ridicd o rugd de om tulburat de patimi: ,Sunt
bogat ca o grading, ros de patimi pdmantesti”,
ipostazd imediat atenuatd, insd, de amintita notd
de familiaritate si de umanizare a raporturilor cu
Spiritul: ,Doamne, mamaliga-i fiartd si-abureste
lapten blide, / Lampancepe-a palpaire, semn
ci-odatd o si vii, / S& vedem cum usa casei can
minune se deschide / Si te-alegi ca o lumina
dintre morti si dintre vii”... Nu lipseste nici
stiutul, de la aceiasi inaintasi, sentiment al
Jtarziului”, osteneala ciutdrii unul Dumnezeu
ascuns - ,Am obosit s3 te mai caut pe unde nu
mai umbld nime”, dar nici ecoul, inregistrat
constient, desigur, din Blaga: ,Ca pe-un orb te
duc de ména si prin lumea ta nebund / Te-as ldsa
printre maceluri, de-ai putea sa le sfintesti”...

In ciuda posibilelor raportiri la asemenea
repere, poezia lui Jon Horea nu lasd totusi, cum
spuneam, impresia unei repetitii in simplu ecou al
vocilor Traditiei. In vremuri mai noi, de
cvasiobligatorii ,restaurdri” ale unor limbaje lirice
interzise multd vreme, scrisul sdu poetic retopeste
intr-o sintezd personald toate aceste filoane,
intreprinzand un elogiu profund elegiac al unui
univers cAndva exemplar, in care se regdseste, a
cirui memorie o cultiva fidel, cu o emotie tandra,
marcatd de nostalgia unor vremuri apuse. Are
dreptate cind scrie undeva: ,Totusi, totusi, nu
sunt un pdsunist si nici / nu mi-am vandut
sufletul dracului”, cici intoarcerile sale spre o
lume si o biografie arhetipale nu le si idealizeaza,
atribuindu-le false aureole. Pune, desigur, in
cotrast, fard sd insiste, acest univers rustic deplin
asimilat, matrice puternic modelatoare, cu ,veacul
barbar” numit cumva bacovian intr-un poem,
respinge lumea ,bolundd”, iesitd din matca mare
a ,calendarului” tirdnesc cu muncile si zilele lui
emblematice, dar pune mereu si o surdind acestor
evociri, care e a omului ce stie ci randuielile
vechi s-au deteriorat ireversibil. Numai c4, spirit
,clasic”, conservd in straturile adanci ale
sensibilitdtii reveria unei geometrii a vietii
echilibrate, intim legate de ritmurile cosmice si de
valorile umane fundamentale, perene. D& acestei
viziuni nuante proprii, ancordndu-si in mod decis
viziunea in lumea satului si a istoriei transilvane,
fortificatd de la o carte la alta, producind
variatiuni pe un numadr de teme relativ restrans,
cultivate si reluate consecvent, astfel incat si
tiparul vizionar, si timbrul vocii evocatoare se
imprimd durabil. Limpezimea ca regim al
contemplatiei elegiace e cultivatd constant si in
discursul de o rigoare clasicd supravegheatd, de o
muzicalitate ce se acordd armonios cu fluenta
starii de spirit nostalgic-evocataoare.
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Opinia si constiinta politica a

istoriei

- Horia Lazar

pinia s-a ndscut inaintea democratiei.

Memoriile lui Omer Talon, avocat general

in parlamentul parizian intre 1631 si
1652, analizate minutios de Joél Cornette, pun in
lumind aspecte inedite ale unei opinii embrionare,
interesatad de ,afacerile publice”, pe fundalul
ypoliticii prezentei” regale si al ,monarhiei
panoptice” in care regele trebuia s stie si sd vada
totul (1). Inci de pe vremea lui Henric al IV-lea
(1589-1610), Consiliul regelui se numea ,Consiliu
restrins” sau ,Consiliu secret”. Un consilier regal
trebuia sa fie ,credincios” si ,taciturn”, supus
fidel si scump la vorbg, ,misterele statului” -
numite si ,secrete ale principelui” - neputind fi
facute publice decit de acesta. In 1639, eruditul
libertin Gabriel Naudé confirma de altfel, chiar in
titlul unei carti ce-l va face celebru, inexistenta
opiniei, desemnind manevrele ascunse,
nepétrunse, ale politicii monarhice drept ,loviturd
de stat” permanenta.

Explozia de pamflete si texte subversive
indreptate impotriva lui Mazarin, ministrul favorit
al Anei de Austria dupd moartea lui Ludovic al
Xlll-lea, va crea, Inainte de Fronde (1648-1652),
un curent de rezistentd a nobililor si
parlamentarilor parizieni, hraniti cu lecturi din
stoici: o ,frond& a cuvintelor” (2) in care fierea
revdrsarii orale e repede captatd si multiplicatd in
forma imprimatd, si prin care opinia, incd
nesigurd, intervine in dezbaterea publicd. Avind
ca origine teama de rdzvratiri populare,
monopolul de stat asupra tipariturilor se va fisura
in preajma Frondei, cind o serie de procese
verbale ale sedintelor parlamentului vor fi
publicate fard autorizatia puterii: o0 modalitate
prin care publicul, informat despre deliberarile
parlamentare, e invitat si se exprime In legiturd
cu ele, prin viu grai sau in scris. Cardinalul de
Retz va califica astfel divulgarea secretelor
parlamentare drept o ,profanare” a misterelor
statului de citre o populatie ce a invadat
ysanctuarul” intunecos al legii.

In secolul al XVIII-lea, al cirui ,cuvint
prigonit”, redus la tdcere, a fost exhumat din
ticerea arhivelor de Arlette Farge, ,dreptul de a
sti si de a judeca” (3) - nu oamenii, ci faptele lor
- se intinde contagios, sub chipul unei opinii tot
mai sigurd de ea, dornica de a fi informata si de
a lua initiative, ale cdrei modalititi de enuntare
amesteca respectul datorat suveranului cu
libertatea de a refuza ascultarea, conformismul cu
contestarea neorganizati. Intr-o lume aflatd in
plind efervescentd literard si politicd, traversatd de
zvonuri i rumori, simpla exprimare a opiniei
echivaleaza cu o luare de pozitie criticd sau
perceputd ca atare de autoritati (,a vorbi despre
ceva” Inseamnd ,a vorbi Impotriva cuiva”). Lipsit
de statut politic, cuvintul popular se
autonomizeazd cu greu, inscriindu-se in practici
sociale variabile, nedurabile si slab subversive, dar
structurind si cristalizind o opinie multiforma,
fluctuants, fragmentatd si dezbinatd (rdspindirea
de afige, publicarea de pamflete si de cintece
umoristice sau licentioase, de foi volante si de
,bilete” ce colportau In egald masurd adevaruri si
falsuri). Intr-un climat de toleranti taciti a
autoritatilor si de cenzurd ineficientd, exercitati

fard tragere de inimd, genuri insolite gi efemere
precum ,noutdtile” difuzate clandestin pe foi
volante manuscrise, pe abonament sau cu bucata,
se Invecineazd cu publicatii durabile si angajate,
asemenea periodicului jansenist Nouvelles
ecclésiastiques, tiparit si difuzat clandestin fard
intrerupere intre 1728 si 1803. Descriind poporul
ca pe o masa de indivizi ce suportd istoria,
publicatiile secolului Luminilor cer, pentru cei
multi, dreptul la informare si, prin aceasta, de a-si
construi ei insisi destinul.

In dimensiunea ei epistemologici, constiinta
istoricd e o constructie tardivd si o rupturd fatd
de istoriografie, uneori vecind cu cronica
partizand sau cu hagiografia. Aparutd in epoca
modernd prin interpretarea faptelor umane, ea e,
dupd Gadamer, ,constiinta istoricitatii prezentului
si a relativitatii tuturor opiniilor” (4). Explicitarea
hermeneuticd a prezentului - primul obiect al
istoriei - pusa Intr-o perspectivd particularizanta si
pluralistd, fara ambitii de totalizare, devine astfel
suportul filosofic al cunoasterii trecutului.

In Franta, edificarea constiintei istorice,
consecutiva efervescentei liberale a anilor 1830, se
afld la originea redefinirii societdtii ca suport si
actor al devenirii, aratd Marcel Gauchet (5).
Imagine a unor raporturi umane prepolitice
(familia, proprietatea, munca), dinamica si
fragmentatd, afirmindu-se impotriva statului si
puterii reprezentative, societatea va pune sub

Olga Ilies

Ex libris, 2010

semnul Intrebarii, foarte devreme, politica ca
activitate desfdsuratd In interesul colectivitatilor
umane. Ciutindu-si izvoarele in desfisurarea
sinelui sub semnul ,producerii” lui, societatea se
va intemeia, in proiectul vietii comune, pe
disparitatea intereselor si pe discordia opiniilor.
Nici voluntard, nici normativd, ,legdtura sociala”
nu e o constructie a actorilor sociali.
Esentialmente aleatorie, ea e o ,organizare ce se
dezvoltd prin propria ei miscare si ale cdrei legi
nu pot fi stabilite decit odatd ce s-a format” (6).
Cit despre stat, reactivarea lui rdzboinica si
dorinta de cuceriri cedeazi locul, in zilele noastre,
vocatiei de protejare si imperialismului comercial,
adevirati ,boald infantild a mondializarii” (7).

In acest context, puterea presei si influenta

sociald a mass mediei solicitd reevaludri atente.
Daca in zilele noastre ,oamenii cu penitd” sint
inlocuiti cu ,0ameni cu microfoane” sau cu
yoameni cu camere de luat vederi”, problema
rdmine neschimbatd: cum s& impacam dreptul la
informare cu dezinstitutionalizarea presei in
epoca trecerii de la masificare la mediatizare¢
Cine poate da informatia fiabild¢ Poate exista o
yinformatie f&rd ziaristi¢

Delegitimarea politicului prin banalizarea
mobilurilor sale si prin trivializarea dezbaterilor,
ca si prabusirea institutiilor traditionale (statul,
bisericile, familia, partidele), au antrenat mass
media in cursa investigdrii intimititii persoanelor
publice si Intr-un militantism de tip nou:
protejarea compasionald a victimelor - fard a se
evoca cauzele sociale ale suferintelor lor - si
descrierea complezentd a amenintdrilor ce
planeaz asupra omenirii, a catastrofelor naturale
si tehnologice, a riscurilor alimentare gi sanitare.
Noul ,jurnalism de investigatie” e insa vecin,
adesea, cu denuntarea virtuoasd si cu intruziunea
in viata privatd a persoanelor. lar in ce priveste
presa ,victimard”, ,people”, ea nu face decit sa
anestezieze vointa de schimbare politica a
societdtii comercializind nefericirea persoanelor cu
pret minim.

Mai degrabd decit s prezinte fapte, unii
ziaristi preferd sd vorbeascd sau sd scrie, la
momentul potrivit, ,impotriva puterii”, sacralizind
o libertate de exprimare pe care nu o recunosc
cititorilor lor. Falsa depolitizare si adevarata
mercantilizare a meseriei merg impreund, pe o
piatd concurentiald in care cetdtenii si alegdtorii
sint simpli consumatori. Eliberatd de propagands,
informatia 1si accelereazi circulatia, devine
ysuprainformatie” si se inscrie in circularitatea a
ceea ce Jean Baudrillard numeste ,economia
politicd a semnului”, care o face sd-si piarda
specificul: satelizare alcituitd din ambalare
vertiginoas3 si din indiferentd, ce anunta
omogenizarea culturald proprie gindirii unice.

Aruncarea raspunderii derivelor mass mediei
asupra tehnologiilor ce invadeaza viata de zi cu zi
sau asupra oportunismului ziarigtilor e Insd
insuficientd intelectual. Va trebui, mai degrabd, sa
redefinim si s reabilitim opinia, s& revenim la
originile ei - rostirea critica -, sd indrdznim sd ne
formuldm parerile, propriile noastre pdreri, rupind
dogmatismul si conformismul din jur, devenite
armd politicd a majoritatilor efemere. Prin aceasta,
vom putea restaura pluralismul intelectual in
demnitatea lui primd, politicd. Dacd ,cunoasterea
lucrurilor publice incepe cu cunoasterea celuilalt”
(8) - un ,altul” care ne constituie in procesul
vietii in comun - fard a se reduce la ea, vointa de
a informa trebuie sd prevaleze asupra dorintei de
a comunica, si s3 fie pusd in forma si vehiculatd
de profesionistii meseriei, oricare ar fi tehnicile
puse in practicd de acestia. Doar In acest fel se
vor putea restabili conditiile de existentd a
spatiului si spiritului public, prin rezolvarea
ecuatiei dificile, perverse, a dreptului absolut al
publicului de a sti si a dreptului absolut al
ziaristului de a informa, intr-un joc in care
voyeurismul si narcisismul Isi schimba semnele.

Subliniind ponderea valorilor culturale in
constructia europeand, Dominique Wolton arata
cd edificarea unui spatiu politic comun e rareori
compatibild cu existenta unor interese economice
comune unor grupuri ce pot fi definite sociologic.
La scara democratiilor de mas3, inrddicinarea
culturald, constituitd lent, perturbd tendintele
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totalitare ale pietei la omogenizare prin
accelerarea schimbului - fapt care dd nastere unor
antagonisme inedite, ce redeschid dezbaterea
asupra spatiului comun, public si politic (9). Daca
primul e locul initiativelor si al rationalitatii
economice - adesea opace - si al intereselor de
grup ale intreprinzétorilor privati, al doilea se
constituie prin publicitatea unor teritorii,
instrumente lingvistice, argumente si expresii
idiomatice comune, si de asemenea prin interese
simbolice (dreptul la vot, la munc3 si la instruire,
protejarea mediului si a persoanelor in nevoie), in
vreme ce ultimul e spatiul de confruntare a
ideilor de organizare sociald si de infruntare
electorald. Construirea unui teritoriu al egalitatii
politice intr-o lume a inegalitatilor economice si
sociale e un pariu riscant, ce poate duce la
agravarea nedreptatilor, iar difuzarea acceleratd a
informatiilor si simultaneizarea proceselor prin
tehnicile de comunicare nu pot suplini lipsa unui
,minim de constiintd comuna” (10). Apropierea
politicd a cetdtenilor europeni nu se va putea
realiza decit prin respectarea diferentelor lor
constitutive (comunitatea constiintelor se cladeste
prin recunoasterea dreptului celuilalt la gindire si
exprimare neingraditd) si prin protejarea
identitatilor multiple. Reflectia asupra unui spatiu
public deschis, proces in care presa si tehnologiile
comunicdrii au un rol crucial, ne readuce la
imperativul moral kantian, a carui expresie
actuala e ocrotirea celor slabi si putini:
promovarea si protejarea minorititilor minuscule
- izvor al bogatiilor culturale - insotite de refuzul
masificarii -, altfel spus demasificarea
democratiilor prin frinarea cresterii exponentiale a
spatiului gregar al consumului si reintoarcerea la
simbolistica politica a intereselor comune, intr-o
lume, pentru unii utopicd, in care majoritatile
electorale, indepartate de tentatia unanimistd a
tavalugului compresor si evitind totodatd capcana
solutiilor facile precum incurajarea
comunitarismelor, vor avea ca proiect esential
grija pentru minoritatile integrate politic.

Note:

(1) Joél Cornette, La mélancolie au pouvoir. Omer
Talon et le procés de la raison d’Etat, Paris, Fayard,
1998, p. 174 si 355.

(2) Ibid., p. 31.

(3) Arlette Farge, Dire et mal dire. L’opinion
publique au XVIlle siecle, Paris, Seuil, col. ,La librairie
du XXe siecle”, 1992, p. 63.

(4) Hans-Georg Gadamer, Le probleme de la
conscience historique. Publications universitaires de
Louvain. Editions Béatrice-Nauwelaerts, Paris, 1963,

p. 7.

(5) Marcel Gauchet, L’avénement de la démocratie.
I La révolution moderne, Paris, NRF/Gallimard, col.
«Bibliothéque des sciences humaines», 2007, p. 158.

(6) Ibid., p. 161.

(7) Marcel Gauchet, L’avenement de la démocratie.
II. La crise du libéralisme, Paris, NRF/Gallimard, col.
,Bibliothéque des sciences humaines”, 2007, p. 209.

(8) A. Farge, Dire et mal dire, op. cit., p. 289.
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Omul primordial si
primordialitatea cioraniana

- Ovidiu Pecican

9 aca diagnosticul a fost pus corect cu
privire la creatorii care, depdsindu-si
. propria conditionare prin nastere - cea

care, in statele moderne, di cetitenia initiald
oricdrui nou-ndscut - printr-o abandonare a
micii patrii culturale si a limbii in interiorul
cdreia s-au nascut, atunci In acestia se cuvine
vazutd o specie umand care si-a canalizat
prost inteligenta. Pe claviatura conditiei
umane sunt lucruri de neschimbat. Unul
dintre acestea este, fird indoiald, moartea.
Oricat s-ar strddui cineva si o evite cu totul,
acest lucru pare (cel putin deocamdatd)
imposibil. Altul este... intrarea in viatd. lata
incd ceva ce nu depinde de o vointd lucida,
liber exprimatd, in deplind cunostintd de
cauza, anterior nasterii, aici, pe pamant.

In schimb, toti cei din familia lui
Medioeuropaeus Subteraneus, fie ei si posibil
de localizat in alte parti de lume, s-au crezut
capabili sd 1si metamorfozeze radical conditia
prin transferuri de nivel sau de registru,
trecdnd voluntar si premeditat de la limba
natald, socotitd marunti, la una de circulatie
si de prestigiu international, de la cadrele cul-
turii originare la altele, apreciate ca foarte
prestigioase... Aceastd dinamica, putand fi
evaluatd ca un incontestabil succes in cazul
celor care, prin aceste mijloace, au dobandit
notorietate si o situatie civild si profesionald
demni de invidie, nu a antrenat, in schimb,
dupd sine, un succes similar in plan psiholo-
gic si la nivelul conditiei umane asa cum o
problematizau ei.

Tipologic vorbind, ceea ce evoc aici este un
tip de personaj de facturd romanticd, aducand
intr-un fel cu figura Razvratitului, dar
amintind de mitul romantic al lui Lucifer, al
insurgentului damnat (prezent in poezia lui
Byron, a lui Eminescu si a atator altor cre-
atori notorii). Prototipul biblic prin excelentd
este al Ingerului Intunecat, pedepsit de divini-
tate pentru cutezanta de a fi crezut cd o
poate inlocui pe aceasta. Acelasi model de
actiune - reactiune pare sa fi fost repetat si in
cazul izgonirii omului din Paradis, caci tot o
cutezantd nesdbuitd a fost sanctionatd si In
cazul cuplului arhetipal Adam si Eva prin
aruncarea lor in Istorie.

Astfel, iscodind mai atent, descoperim c&
indaritul acestei nelinisti, neresemndri, a
refuzului de a accepta datele civile si cultura-
le cele mai elementare, dobandite prin purul
act al nasterii, se regdseste un tipar prestigios,
desi negativ. El contrazice decizia divind - a
Dumnezeului monoteist -, incercind o ris-
turnare spectaculoasd de destin pentru care
puterile nu au cum sd 1i ajungd, tocmai
datoritd finitudinii si a lipsei de merite in
procesul propriei nasteri. (Nu trebuie uitat ci
in mitologia greacd, de pildd, Pallas Athena se
naste direct in ipostaza unei tinere pregatite
de luptd, semn cd pand in acel moment ea
avusese rdgazul metafizic de a evolua pand la

acel stadiu de dezvoltare individuali...)

Din aceste elemente rezultd cd E. M. Cioran,
dar si ceilalti autori evocati in analiza lui
Cioran naiv si sentimental (ed. a Il-a, Iasi, Ed.
Polirom, 2012, 316 p.) de lon Vartic - precum
Paul Celan, Gregor von Rezzori, Petru
Dumitriu, Witold Gombrowicz sau Max
Frisch -, apartin celei mai vechi si mai presti-
gioase stirpe a umanitatii, rdzvratitul damnat.
Ei vin din acea omenire care, pe de o parte,
se contaminase ,la sursid” de riul al cirui
purtator era Sarpele - dorinta de a cunoaste
chiar si cu pretul incalcdrii regulilor divine -,
iar pe de alta, care nu purta incd stigmatul
lui Cain si Abel (crima, fratricidul) sau cel al
Sodomei si Gomorei (pédcatul destrabalarii si
al depésirii limitelor socotite rezonabile ale
sexualitatii biblice), in urma cdrora diluviul
trebuia sd remedieze in chip radical turnura
negativd pe panta cdreia alunecasera lucrurile.
Se poate spune, asadar, cd aceastd primd
umanitate nu cunoscuse incd noile experiente
traumatice care aveau sd ducd la bifurcarea
omului In mai multe tipuri ulterioare.

Cétre acest gen de dibuiri pare s& se
indrepte demersul lui lon Vartic din cartea lui
despre Cioran, pardsind de la bun inceput
campul unei eventuale critici literare si
urmand, prin implicatiile ontologice ale anal-
izei lui, calea unor explorari de felul celor
care, odinioard, se puteau regdsi in eseistica
interbelici, de tinerete, a lui Mircea Eliade, in
cea a lui Nechifor Crainic, Lucian Blaga sau
in eseistica lui Dan Botta si la Nae lonescu
sau Mircea Vulcidnescu. Asezarea tanarului
rasindrean In proximitatea acestor contempo-
rani ai lui - mai vArstnici sau la fel de tineri -
nu surprinde, desigur. Ea nu este importanta
decat pentru nevoia noastrd de a contextuali-
za, In scopul unei mai bune intelegeri, inclu-
siv istorico-culturale, a lucrurilor.

Surpriza poate fi insd aceea de a constata cd
modelul respectiv, de mare vechime si infuzat
cu fortd de un filon religios - tatél lui Cioran
era, nu trebuie uitat, preot (ca si al lui Blaga
care, la randu-i, studiase si teologia, precum
Nechifor Crainic Insusi, ultimul dintre ei
ajungand sa o si predea) -, putea fi atat de
actual In epocd, ajungind sd cunoascd dez-
voltdri si abordari stilistice si retorice de origi-
nalitatea si de forta expresiva la care au fost
ele acum aduse.

Se recunoaste o comunitate intre toti cei
pomeniti la nivelul conducerii meditatiei lor
citre teme si motive infuzate teologic, la
nivelul recursului la metaford ca vehicul con-
ceptual si, totodatd, marcd stilistica. Ea
provine insi si din nelinistea metafizicd reald
care di consistentd cdutdrilor lor de o mar-
catd originalitate, care au marcat o epocd, au
facut prozeliti si ulterior, si care nu era rezol-
vatd in spiritul supunerii la dogma oficiala a

(continuare in pagina 26)
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La dreapta-mprejur! (I)

. Laszlo Alexandru
A

ntr-o scend emblematicd din cartea de succes a

lui Romain Gary, Ai toatd viata inainte, copilul

Momo se uitd mirat la fotografia din tinerete a
protectoarei sale, iar apoi o compard cu ceea ce
vede in fata ochilor. Una si-aceeasi persoand, si
totusi ce ingrozitoare degradare, odatd cu trecerea
vremiil “Are o pozd in care avea cinspe ani,
inainte de extermindrile nemtilor, si nu-ti vine s
crezi cind o privesti cd din asta va iesi Intr-o zi
madam Roza. Si era acelasi lucru la celdlalt capat,
era tare greu sd ti-o imaginezi pe madam Roza la
cingpe ani. N-aveau nicio legdturd. Madam Roza
la cinspe ani avea un frumos par roscat si un
zimbet de parcd o asteptau o multime de lucuri
grozave Inaintea ei, in viatd. M& apuca durerea de
burtd cind o vedeam la cinspe ani si pe urma
acuma, in starea ei de lucruri. Viata a prelucrato,
ce mai. Citeodatd ma pun in fata unei oglinzi si
incerc s&-mi imaginez cum voi ardta dupd ce-o sd
mé prelucreze viata, imi trag gura-ntr-o parte cu
degetele si ma strimb iIn toate felurile.”

Mi-am amintit de situatia cu pricina intr-un alt
context, in timp ce citeam un text absolut scanda-
los, semnat de seful revistei Acolada in nr.
3/2012. Faima de om integru a lui Gheorghe
Grigurcu s-a consolidat mai cu seamd in primul
deceniu de dup3 revolutia din 1989. In tinerete
supravietuise anevoie, fird a plati excesiv pe
altarul dictaturii. Pentru a debuta si-a se mentine
in presa literard mai scapase, e adevdrat, cite-o
poezie despre gloricasa armatd sovietica elibera-
toare, ori ne-a explicat in versuri cd “Mina lui
Lenin indici / Perpetuu viitorul...”. Insi perioada
zenitului si-a savurat-o in devdlmasia postdecem-
bristd. Cacofonia urlatd a cuvintului necenzurat,
tocmai recuceritd, a fost sfidatd de interventiile
metronomice ale lui Grigurcu. Vocea lui placidd si
fermad relua, mereu si mereu, imperativul judecatii
etice. Nu era suficient sd admirdm marile nume
ale literaturii romane, era obligatoriu sd le exa-
mindm si calitatile civice. Cilare pe cai mari,
criticul ne indica directia de urmat: “Functioneaza
incd un aer - nu putem a- spune decit pe nume,
adicd ipocrit - de menajare a unor nume sonore
ale literelor noastre. Ca si cum autorii in cauzd ar
putea fi mai buni scriitori, mai mari caractere,
mai strilucitoare pilde de civism dacd ascundem
ceea ce se stie cd a existat mai putin demn in
comportarea lor. Ca si cum inchizind ochii in fata
rdului, ne-am imagina ca- desfiintdim intru gloria
unei literaturi idealizate (In folosul cui¢). E vechea
politicd a strutului. Or, practicind-o, nu obtinem
decit o tergiversare, o jalnicd aminare a
descoperirii adevérului inevitabil. Se produce un
fals nu doar in actele istoriei literare, ci si in
mecanismul constiintei noastre, ce devine com-
plice cu compromisul pe care se sileste in van a-l
escamota” (vezi, de pilda, vol. Amurgul idolilor,
1999, p. 165, dar exemple copioase in aceeasi
directie pot fi gisite in numeroase alte pagini).

Spadasinul ideii morale nu-si pierdea capul in
fraze generalizatoare, trecea pe datd la ample ilus-
trdri concrete. Biciuind compromisurile din perioa-
da comunistd, el constata ci “in tara orbilor, cel
cu un singur ochi devine impérat, nu-i asa¢ Au
fost, prin urmare, impinsi in fatd, investiti cu vir-
tutile unor paradigme supreme, citiva scriitori de
o valoare uneori indenegabild, dar cu o atitudine
cetdteneascd si morald ambigud, care au ficut

comunismului cel putin tot atitea servicii cite
supdrari i-au produs prin unele reticente si deza-
probari. Relativele, tirziile, sfielnicele lor reactii de
Impotrivire au fost hiperbolizate in temeiul unui
complex al pasivitatii. Cazuri elocvente: Marin
Preda, Eugen Jebeleanu, Geo Bogza. Toti au fost,
intli de toate, timp de multi ani, creatori oficiali,
fruntea scriitoriceascd a artei «angajate», puse in
slujba partidului. Au fost beneficiarii unor avanta-
je de tot soiul, ce nu puteau constitui pentru
marea majoritate a confratilor (intre care autori
nu mai putin Inzestrati) decit un vis de neatins”
(ibid., 262).

Esenta activitatii sale din vremurile de glorie
se regdseste intr-o observatie lipsitd de echivoc:
“Criticul e, nu o dat, dublat de un moralist, care
n-are incotro. E nevoit a se pronunta si asupra
caracterelor pe care existenta i le-a adus in fat,
indiferent de alibiul lor estetic...” (vezi vol. In
rdspdr, 2001, p. 22).

De unde si de la ce fel de principii a pornit
Gheorghe Grigurcu, tocmai am vdzut. Unde a
ajuns el In ultimii ani am avut, din pacate, prilejul
sa tot constat. Motiv de stupoare mi-a stirnit
pirueta sa in jurul scriitorului evreu Mihail
Sebastian. De unde il admira pentru autenticitatea
si profunzimea lui, a sfirsit prin a- persifla
moartea atroce. De parcd ar putea fi cineva culpa-
bil pentru modul in care moare! Bravura lui Paul
Goma a descoperit-o poetul Grigurcu retrospectiv,
mai ales de cind fabulationistul din Belleville a
cirmit-o furios citre antisemitism. Si, daci tot se
invirtea prin zond, bietul Grigurcu n-a uitat sé-i
tragd un elogiu scurt si maresalului Antonescu
care, chipurile, i-a salvat de la pogrom si lagar pe
evreii din Romania (vezi replica mea Alt rinocer).
Mai trec citeva saptdmini si spiritul agitat de la
Acolada ni-l restituie, pe usa din fat3, pe nationa-
listul si antisemitul interbelic N. Davidescu, in
dauna lui I. L. Caragiale (vezi replica mea In
laturil). Acesta este noul Gh. Grigurcu, pe care
cititorii sdi e recomandabil si-1 cunoascd in ade-
vérata sa lumin&: inconsecvent, autoritarist,
antieuropean, nedemocratic.

Mai lipsea, din colierul de nestemate contrafa-
cute, spilarea hitleristului Vintild Horia. In cel
mai recent numdr al Acoladei, cronicarul literar-
ideologic ne asigurd ca “personalitatea lui Vintild
Horia poate fi caracterizatd printr-o potentare a
trasaturilor generice ale unui anume tip creator: o
fiintd ruptd de umanitatea conventionald, inadap-
tabild, nu o dati rebeld fatd de mentalitatile,
curentele, cutumele epocii ce-l contextualizeazi”.
Nici pomeneald de asa ceval V. Horia a fost chiar
foarte conectat la “umanitatea conventionald” a
tineretilor sale, din cale afard de adaptabil. De
pildd aspira si el, ca orice om de bine, s prinda
un post in diplomatie, eventual in Italia. $i-atunci
s-a gindit c& virtutea cea mai sigurd de propulsare
se afld in arpegiile lingusitoare la adresa fascismu-
lui: “E cu neputintd astdzi s& desparti notiunea de
artd de aceea de fascism. Opera lui Mussolini,
oricit de abundent si nedrept a fost criticatd, va
rdmine peste veacuri mai ales ca o desavirsitd
realizare artisticd... Ordinea fascistd inseamnd
Inainte de toate ordine spirituald. S& nu se uite c&
acel ce conduce destinele Romei a fost, cindva,
un filosof, un romancier si un poet... Mussolini
rezuma Italia cu prezentul, trecutul si viitorul ei...

Diana Cibotaru-Viziru Compozitie, 2009
Spuneam la inceput cd fascismul e o operd de
artd, o noud renastere italiand. Si nu se poate sd
nu fie asa, de vreme ce acel ce a creat-o e artistul
cel mai genial, niscut din fruntea de azur a
Romei eterne”. $i i s-a dat! Vintild Horia a
devenit In iunie 1940 atasat de presd la Legatia
Romaéniei din Italia.

Din nefericire “fiinta ruptd de umanitatea con-
ventionald” a fost rechematd de guvernul legionar
de la postul diplomatic din Italia. Ce era s3 fac3,
fara coledzi, mé-ntelegi, decit propaganda hitle-
ristd, poate prindea un mic transfer in cealaltd
dictaturd. Asa cd, de-a lungul anului 1941,
VintiliciA Horia s-a recalificat la locul de munci in
exaltarea umanismului demonstrat de mustaciosul
Adolf. “Europa n-are nimic de platit memoriei lui
Napoleon. / Adolf Hitler¢ Dar diferenta e atit de
mare incit faptele vorbesc de la sine. Actualul
Fuehrer al Germaniei a creat el insusi o revolutie
(subl. V. H.) pe care a ficuto s triumfe intre
hotarele tarii sale si In numele cireia vrea si
schimbe tot ce a mai rdmas, nesdnatos si parelnic,
din mogtenirea lui Napoleon Bonaparte. (...) El nu
obligd pe nimeni sd accepte ideile sale rev-
olutionare, ci vrea numai si instaureze o noud
ordine (subl. V. H.) in locul unei vechi dezordini
pe care o combate aldturi de toate popoarele
constiente ale Europei. latd de ce Adolf Hitler, si
nu Napoleon Bonaparte, este primul om politic al
epocii moderne care meritd calificativul de Mare
European”.

Pentru a nu mai exista niciun fel de dubii,
“fiinta ruptd de umanitatea conventionald” a insis-
tat si-si repete raspicat convingerile. “Germania
lui Adolf Hitler [este] o valoare aseminitoare, ca
fortd si intindere, religiei in Evul Mediu sau artei
in timpul Renasterii”. “Acest <homo europaeus»,
cel dintli dintre cei mai mari, acel ce s-a incu-
metat s distrugd o prejudecata si sa dovedeasca,
cu stralucite argumente, forta nepieritoare a
Europei, este Adolf Hitler. Discursul sdu este
acela al veacurilor care vorbesc inca de pe turlele
catedralelor si ale basilicelor, din fundurile biblio-
tecilor si ale muzeelor si de pe culmea aceea de
umanitate care se numeste europenism”

(subl. V. H). Si iar i s-a dat! Vintild Horia a
devenit, In primavara anului 1942, atasat de presa
la Consulatul Roméniei din Viena.
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Gherasim Luca

Naratiunea mea de-a fi

disperarea are trei perechi de picioare

disperarea are patru perechi de picioare

patru perechi de picioare aeriene vulcanice
absorbante simetrice

ea are cinci perechi de picioare cinci perechi
simetrice

sau sase perechi de picioare aeriene vulcanice
sapte perechi de picioare vulcanice

disperarea are sapte si opt perechi de picioare vul-
canice

opt perechi de picioare opt perechi de sosete
opt furculite aeriene absorbite cu sete de cele opt
perechi de picioare

are noud furculite simetrice si noud perechi de
picioare

zece perechi de picioare absorbite de propriile-i
picioare

adicd unsprezece perechi de picioare absorbante
vulcanice

disperarea are doudsprezece perechi de picioare
doudsprezece perechi de picioare

ea are treisprezece perechi de picioare

disperarea are paisprezece perechi de picioare
aeriene vulcanice

cincisprezece cincisprezece perechi de picioare
disperarea are saisprezece perechi de picioare sais-
prezece perechi de picioare

disperarea are saptesprezece perechi de picioare
absorbite de propriile-i picioare

optsprezece perechi de picioare si optsprezece
perechi de sosete

ea are optsprezece perechi de sosete absorbite cu
sete de furculitele propriilor ei picioare

adicd noudsprezece perechi de picioare
disperarea are doudzeci de perechi de picioare
disperarea are treizeci de perechi de picioare
disperarea n-are perechi de picioare

e neindoielnic ca n-are perechi de picioare

pe de-a-ntregul neindoielnic cd n-are picioare

cu totul neindoielnic c& n-are picioare

cu totul si cu totul nelndoielnic ci n-are ci nu trei
picioare

Lejeru-i corp

Lejeru-i corp

este sfarsitul lumii¢

E o eroare un deliciu
glisdndu-mi

langa oglindé intre buze.

dar celilalt gAndea:

e numai o columba ce respira
orice ar fi acolo

unde ma aflu eu

intdmpla-se ceva intr-o pozitie
delimitatd de furtuna

Langd oglinda este o eroare

unde ma aflu eu e numai o columba
dar celdlalt gandea:

intdmpla-se ceva intr-o pozitie
delimitata

lunecandu-mi intre buze

este sfarsitul lumii¢

E un deliciu orice-ar fi si fie

lejeru-i corp respird prin furtuni

Intr-o pozitie strict delimitata
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langd oglinda ce respird

lejeru- corp glisdndu-mi intre buze
este sfarsitul lumii¢

dar celalalt gandea: e un deliciu
intAmpla-se ceva orice ar fi

in furtuna4 numai o columba
acolo unde-s eu e o eroare

Este sfarsitul lumii ce respird
lejeru-i corp¢ dar celélalt gandea:
acolo unde sunt langa oglinda

e un deliciu-ntr-o pozitie
delimitata orice-ar fi

e o eroare

intdmpla-se ceva-n furtuna

e numai o columba

glisdndu-mi intre buze

E numai o columba

intr-o pozitie strict delimitatd
unde mi aflu in furtunid

dar celdlalt gandea:

cine respira langa

oglind&¢ e sfarsitul lumii¢
orice ar fi e un deliciu
intAmpla-se ceva e o eroare
glisandu-mi intre buze

lejerul corp al ei

Deschis etans

dragostea torentul golul scaunul

scaunul gol

scaunul torential si golul suspendat in metagol
metascaunul e suspendat de funia torentiald

a metagolului

metafunia strdnge si absoarbe metagatlejul
torential

al celui ce e suspendat de funia din jurul gatului
unei femei

gatul flu flotant al metafemeii sale

goali torentiald si-asezatd

metafemeia torentialdi asezatd pe scaun

asezatd pe golul scaunului

ea face perpetuu metapluta in metagolul absolut
al dorintelor mele absolut torentiale

absolut meteorice si subsantiale

metacapul metafemeii substantiale si meteorice
irumpe ca o sdgeatd

intre metacoapsa viselor mele si metadintele do-
rintelor mele

sdgeata muscdtoare si rapida

ce se sprijind usor aplecatd

de spatarul metascaunului viselor si dorintelor
mele

mereu asezatd mereu imprevizibild si absolut ful-
guranta

metafemeie plutitoare si metaplutitoare mereu in
gol

mica-i metaflamd vizibild prin transparentd
arzénd in lduntrul capului ei torential

metacapul si metaflama substantiald si meteoricd
irump ca o sageata

intre metacoapsa viselor mele si metadintele do-
rintelor mele

sdgeatd nuscatoare si rapida

ce se sprijind usor aplecatd

de spatarul metascaunului viselor si dorintelor
mele

mereu asezatd mereu imprevizibild si absolut ful-
guranta

metafemeia pluteste si metapluteste mereu in gol
micai metaflamd vizibild prin transparentd
arzandu- in lduntrul torential al capului
sprijinindu-se usor aplecat

de spatarul metascaunului viselor si dorintelor
mele

mereu asezatd mereu imprevizibild si absolut ful-
gurantd

metafemeia pluteste si metapluteste mereu in gol
micai metaflami vizibild prin transparentd
arzéndu- in lduntrul capului torential

in timp ce foarte aproape de incandescenta capu-
lui s&u

putin deasupra marii capeluri meteorice

trece ca un nor

un nor

nor provenit din evaporarea instantanee

a vastelor ei torente mentale

marea testoasd metafizica

faimoasa testoasd a metatorturii vegnice a testei
noastre

amenintdnd cu cenusiu- greu tortionar si
metametafizic

frumosul fizic carnal al metafemeii

concret agezatd pe metascaunul volant

volant flotant si asezat la rAndu-i

pe scaunul voluptuos sustinut de picioarele lui de
citre simturile mele

de catre cele cinci simturi ale mele cu una sutd
gheare

si de citre miile de 1dboante ale metasenzualitatii
pasionate

din care irumpe tumultuos metasudoare
metasubstanta infinitd a simturilor mele

absolut substantiale

frumosii ochi frumosii sini frumoasele fese
metafizice

ale metafemeii absolut substantiale

substantiale torentiale si meteorice

transgresind dincolo-ul tortionar

al metafizicii fara fizica

transgresind si anuldnd marele nimic metafizic
cdci mereu agezatd pe metascaunul meteoric

al dorintelor mele meteorice infinite si torentiale
metafemeia deschide femeia

deschide i descoperd carnea translucidd
maruntaiele- transcendente parul transmisibil
eruptiv devorant si dormitand

inima- strdpunsd de gloantele transparente

ale méngdierilor mele in transa

preadulcea-i metavulva

metagura-i neagra

radsadul inocent al florii gurii sale

in solurile aeriene ale coapselor mele
transmigratia gurii sufletului sdu

spre coapsele respiratiei mele

transferurile insolite

transfuziile insondabile

transmutatia giganticd a tuturor metametalelor
erotice

meteorice torentiale metameteorice si substantiale
transmutatia giganticd perpetud si triumfald

a laptelui matern

in lavd meteorica In metagol substantial

in spermd in spermd si metaspermd universald
in sperma diamantului in sperma inimii tale

in sperma neagrd a metaluxurii absolute

absolut luxuriante si absolut absolute

Traducere de
Serban Foarti
|
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Ovia Herbert

Demisolul.
(a invitat)

aude

pasii coanei cand coboard grabiti

pentru a Intreba tot felul de prostii

despre cada nespélatd mizeria de pe hol sunetele din
noapte care o trezesc si despre frica care 1i umbld prin
fiecare organ extragand fiere

nu mai deschide ochii de grija noastra

nu i mai inchide

fix de o saptdmana.

voi faceti aici ceva necurat ne tot repetd

nimic important stapana

deparazitam zidurile colectiondm mucegaiul in sacose
de plastic

ne facem si noi de treabd

nu ne certa prea tare

dar ce spuneti dacd

0 s3 vd cumpdr o masind de tocat de langd piata ma-
tache

am o cunostintd veche ne-o di in rate marfd buni

nu mai glumiti cu mine nebunilor am nevoie de voi

poate

dar pand la urma

atit ne va mai rdmane: floriceau umflatd de ulei in
tigaie

masina de tocat cu lame ascutite

si groaza cd maine nu vei mai vorbi cu noi

ci cu altii

pusi pe maruntit oscioare.

(nu stie)

si ea nu stie nimic

despre sdpaturile noastre

depre ziua care este pentru noi tot seard

de lunile-noapte nesfarsite ca la poluri fard somn
cand s3pam sub trotuare transpirati

delirAnd nestiuti

in rulvisele coanei respirdnd greu sub dantela
colantilor ei

stransi pe picior

ea
ar avea nevoie de un viol calculat pe ceas

fara atingere

asa cum isi doreste

intre baia vechilor servitori si wc-ul conductei Intinsa
pe patul ruginit cu arcuri de fier

ea n-ar schimba niciodatd neoanele pentru a vedea
drumul spre baie

consumati ilegal spune ea

n-ar uita nici o lund s& ridice pretul chiriei

va ofer conditii de huzur sopteste

si tot
bolboroseste de marea ei slujbd de la radio

frica ta radio ne sporeste furia
slujba ta radio

construieste intre noi

doar transee de lupta.

(incepusem cu gaurile)
incepusem cu gaurile in pereti

era deja noapte
inaintam incet aruncam afard molozul din gaura
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poezia

facutd Intr-o roabd furatd
de la un santier apropiat

pisicosul alerga in tenisii second-hand pe scéri in
stradd si Inapoi cu molozul ce dddea peste nivel

intrd pe automat bastane striga

il rupi nu mai este mult

vei ajunge la mijlocul cladirii unde se unesc drumurile
in cruce

ne-am indeplinit planul va veni comanda pentru urma-
toarea autostradd subteran si viitorul cincinal al
dedesupturilor

vom face fatd suntem antrenati

el este imbracat cu cdmasa luatd de la tigdnos cea cu
pelicani albastrii

cu capetele taiate sprijiniti de picioarele care par sd se
frang3 pentru a fi Inghititi definitiv de apa

0 port sd am noroc spune

asa sa fie

bagd s3 creascd muschiul pe sub tricou
traseazd in continuare

un drum paralel cu cel de sus

s& o punem de o viitoare pistd cu circuit Inchis
pentru alergatorii din noi.

(s3 iesim)

sd iegim de aici si s3 rdmanem incapsulati in ce ne
protejeaza

prinsi In sotronul desenat pe hol

din care am sdrit mai departe decat am fi crezut vreo-
datd

aici este cald si mancarea vine in portii calculate zilnic
aceasta este o minune reciclabild repetd odati

sd nu uit

repetd ca sd se repete.

cand vom pleca

vor rdmane in locul nostru papusile mesterite de pisi-
cos

mdrturie a inutilei rezistente cu

lemn de cires burete vorbitor si voci distorsionate
permutdri ale fostelor prezentelo

vor trdi mult mai bine dupa
cu noi Induntrul lor sdrind In continuare pe holuri
sotronul.

(incerc. dacd nu adorm)

am devenit aproape un mutant sau ce au facut din
mine fard ca eu sd pot sa ma mai schimb acolo in
marele lor spital de experimente

pentru reparatii ulterioare nu ne-au dat prospecte si
doar am citit atitea

in schimb am b&gat in mine vitamine banane bere
combinate cu stafide pentru energizare spuneau ei
dar nu mai credeam

le ingurgitam la desert iar peste ele turnam un
pumn de pastile colorate sdruri amfetamina si alte-
ori pentru calmare morfina

supd la plic

mancam

si eram mai praf ca ea

nu-ti spun numele lor ca sd nu le iei si tu intr-o zi
bagabontule!

le-am invitat denumirile dupd cateva sdptimani de

inghitit la ore fixe

ma orientam dupa culorile lor cAnd Imi jucau in
palme

lumina cu bec rosu a ldmpii de camer3 prima
pastiluta galbend lumina maro a doua pilula albas-
trd si ruperea

flaconul devenit lichid in luminile becului oranj
cand palpaiam ca un bec

dacd nu mor acum atunci peste o ord peste o zi
uitat la mii de kilometrii de casd sau ce mai
numeau ei casa

cat noroc peste mine dintr-o datd imi aminteam de
ce am ldsat In urma fard sd stiu cd poate nimic nu
mai avea sd urmeze dupa tratamentul lor bine
platit

doar o zdpaceald cu ace in creier rasucite de mai
multe ori intro singurd secundd de maini necunos-
cute din lucratura asta nici dracu nu md mai scoate
lumini si pilule impachetate in tipld de aruncat
repede-repede sub limba

cand

luminile imi ardeau ochii

imi intorceam mintea spre orasele devastate de
unde uitam sd m3 mai intorc singur acasi pana la
trezire doar o mare ceatd

ea nu mai era a mea amsterdamul meu indepartat
un pat intr-o camerd la parter iar afard lumini
incerte oameni care se apropiau de scard cu unelte
de rupt oase In madini si sacose pentru a strange res-
turile rdmase

urmau picnicuri dupa picnicuri i viata ca o contin-
ud vacantd

unde ii era locul daca nu acolo dacd nu aici neb-
uniei

auzeam glasuri de copii filtrate de usa de sticld de
la intrare o sdptdmand m-am tarat intre wc si dor-
mitor Intre ore ale Inserdrii cu presiune pe brate si
dureri de tAmple de parca l-as fi avut prins intr-o
menghind ce tot strAnge si stringe pana iese mustul
greu de precizat cand si unde se petreceau toate
intre vise ale pierderii si vise ale revenirii

departe de zgomotul unei capitale infectate de boli
necunoscute multiplicate in fiecare secunda farad ca
nimeni sa vrea sd afle fericirea lor atdrnat3 pe
sarma abtibild multicolor aldturi de haine proaspét
spalate

amintirile nu mai valorau nimic

nici pentru ei nici pentru mine pareau Imprumutate
din mintea altuia sau a tuturor din acel bloc olande-
zo-berlinezo- andaluz toate combinate

intr-unul praf auriu de tras

cu gemete si strigdte scurse prin plasa de muste ale
ferestrelor

si intre toate sendvis dragostea- soparld izbitd de
pamant si organe vorbitoare care tac revirsate la
soare

pe fiecare treaptd urme de lup In zidpadd dar de
unde atita zdpada

aveau dragoste pentru noi dragostea era pe zidurile
we-urilor Inscrisd printre indicatoare ale holurilor si
sectiilor si zecilor de prescriptii primite in orele de
consiliere pentru posibilul sfarsit

noi avem grija de voi

noi singurii noi in halate albe

dragostea de sord dragostea-spital dragostea cu
inscriptii si seringi sub piele o vitaminizare standard
imbelsugatd nu mai aveam nevoie de nimic ne
hrénisera destul ne terminaserd inainte s ne ddm
seama de apa prin care treceam dincolo de gat doar
mal

revarsata in valuri prin saloane cu tot cu buruieni si
resturile celor ucisi de pastilele lor test
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»9€ naste un nou tip de
consumator si un nou tip de

cinema”’

. de vorba cu regizorul Copel Moscu

Ioan-Pavel Azap: - Domnule Copel Moscu, in
toamna anului trecut, in noiembrie 2011, a avut
loc cea de a doua editie a Festivalului
International de Film Experimental Bucuresti /
Bucharest International Experimental Film Festival
(BIEEF), singurul festival de gen din Roménia.
Sunteti initiatorul si directorul acestuia. De ce
film experimental¢ E o pasiuneé Doar pentru a
umple un gol¢

Copel Moscu: - Dupé cum stiti, sunt implicat
si intr-o activitate didacticd si constat ci la ora
actuald o multime de tineri cineasti se indreapta
spre acest gen de film, care la noi a fost cumva
necunoscut. In timp ce in alte parti se produceau
filme experimentale, In Romaénia socialista lucrul
dsta era aproape de neconceput, toate filmele
aveau o directie foarte clarg, si anume
propaganda pentru viata noud, socialistd din
epocd. Din cauza aceasta a fost un gol, intr-
adevdr, ati spus foarte bine, a fost un gol imens
in cinematografia noastra. In alt ordine de idei,
as vrea sd spun cd filmul experimental este filmul
care cautd, atat prin mijloace tehnice cat si
stilistice, s& reinnoiascd cinematograful, e un fel
de sport extrem al cinematografului: asa cum in
sportul de performantd se depdsesc anumite
limite prin sportul extrem, asa si in
cinematografie existd o zond in care se fac tot
felul de experiente. S& nu uitdm ca trdim o epoca
in care democratizarea creatiei cinematografice a
atins cote neintilnite pand acum. Ganditi-va c,
cu putind vreme in urmad, era necesar un aparat, o
echipg, peliculd, era un sistem extrem de
costisitor pentru a face film. Apoi, ce faceai cu
filmul, unde- distribuiai¢ Ei, lucrurile astea s-au
rezolvat prin tehnologia actuald, pentru ca film se
poate face si cu telefonul mobil, iar distributia
filmului se poate face pe net. Din acest motiv
ciutdrile citre o noud stilisticd, citre o noud
reinventare a cinematografului sunt mult mai
acerbe la ora actuald. Cinematograful clasic, sigur,
va continua si existe, dar, pe de altd parte
inmuguresc si tendintele spre un nou tip de
cinema pe care nici nu-l visdm la ora actuald, iar
lucrurile astea se prefigureaza in filmul
experimental. Cei care au fost si cei care vor veni
in continuare la acest festival, vor gisi simanta
pentru viitorul cinematograf, cel din urmatorii
ani. Autori importanti care debuteazi cu film
experimental se indreaptd mai tirziu spre filmul
comercial, dar pdstreaz aceeasi prospetime si
aceeasi noui stilisticd. Fard Indoiald ci si cineastii
mai vechi au Inceput sd se directioneze spre
aceastd zond a experimentalului pentru ca pur si
simplu place. S& nu uitdm c& la ora actuala
mijloacele de productie a filmului, in afard,
evident, de cele facile pe care vi le-am spus,
implica prelucrdrile computerizate care au generat
un imens camp de creatie; munca autorului din
cinematografie se aseamind cu munca pictorului,
acuma se picteazad imaginea cu pixeli, deci poti
obtine o imagine vizuald si pornind de aici un

film care s nu mai semene cu realitatea,
imediata, care nu mai este o copie a realitatii ci o
reinterpretare a ei. Filmul experimental nu mai
este destinat doar plajei inguste a specialistilor, ci
a Inceput sa devind un obiect de consum al unei
plaje de spectatori foarte consistenta.

- Cu riscul de a va obliga sa va repetati, insist
cu o intrebare. Invitat special la ambele editii ale
BIEFF, Peter Greenaway a declarat (si, in stilul
lui, a si declamat) moartea cinematografului. A
murit cinematograful traditional¢ Va riméne el
un produs de nisd cu un numdr tot mai mic de
spectatori si va cdstiga teren cinematograful
experimental¢

- Prezicitori escatologici In diferite domenii au
aparut intotdeauna atunci cand lucrurile deveneau
neclare, incerte. Noi suntem la o granitd; asa cum
a fost declarat candva si sfarsitul lumii, asa putem
declara si sfarsitul cinematografului. Dar Peter
Greenaway este un cineast si un artist cu totul
special. Fraza referitoare la moartea
cinematografului incita si e un fel de captatio
benevolentiae, pentru cad nu se refera sincer la
moartea cinematografului ci a unui tip de
cinematograf. Cinematograful se transforma, e un
anumit tip de cinematograf care moare,
cinematograful de tip vechi, dar, vedeti, astfel de
exclamatii s-au auzit In diferite perioade istorice
ale dezvoltdrii cinematografului, odata cu
dezvoltarea tehnologiei. Atunci cind a aparut
filmul sonor, lumea a clamat moartea
cinematograful de art; atunci cand a aparut
cinematograful color, la fel; acum, cadnd avem un
cinematograf 3D, iardsi se poate striga: a murit
cinematografull Dar, vedeti, lucrurile se
transforma, ele devin altceva si probabil ca exista
un suis si un coboras in toate domeniile. PAnd un
nou tip de consumator se va forma, pdni atunci,
sigur, vom putea spunea da, a murit un anumit
tip de cinematograf, dar film se va face de-acum
incolo fard s existe niciun fel de prezicere
intunecatd a disparitiei lui. Sigur, asa cum am
spus, se naste un nou tip de consumator si un
nou tip de cinema, multi se indreaptd spre
cinematograful experimental, doresc un
cinematograf mai viu, mai vioi, naratiunea capatd
si ea alte dimensiuni.

- Sunteti regizor de film documentar,
perspectivd din care vd intreb: a deturnat filmul
de fictiune cinematograful de la rostul lui original,
acela de ,mulaj”, de oglindire, de reflectie a
realitdtii¢ S-a teoretizat acest fapt, cd
cinematograful a pierdut din spiritul lui initial in
momentul in care a inceput sd fictionalizeze...

- Aicea este o problema eternd si etern
valabil: arta trebuie si reflecte realitatea asa cum
e sau este o reinterpretare a realitatii¢ E o disputa
veche si nu are rost acuma s-o disecdm, pentru cd
teoria culturii si esteticienii au reusit s o dezvolte
mult mai bine decit am putea-o face noi intr-un

simplu interviu. Dar problema este, dupd péirerea
mea, cu totul alta. Cinematograful se imparte in
dou’ cii extrem de clare, existd, istoric vorbind,
chiar de la inceputuri o separare: doud genuri de
cinema, unul practicat de Méliés, si unul practicat
de Lumiére. La Méliés avem o transfigurare totald
a realitdtii, o bucatd de vis pe care el a Inceput s
o transpund pe peliculd, deci este o realitate
inexistentd, total artificiald, si reprezint3 cile
ascunse, subconstiente ale omului; Méliés este
primul care a folosit metode speciale de filmare si
trucaje, filmari combinate s.a.m.d. Calea lui
Lumieére, extrem de realistd, este de fapt
transpunerea realitdtii pe ecran, stiti foarte bine
acea celebrd intrare a trenului In gara care e o
transpunere tal qual a vietii de zi cu zi. Asadar,
spectatorii se Indreaptd spre zona asta a visului, si
avem citeva succese formidabile de public in
acest domeniu, si Inspre o zond extrem de
realistd, care se apropie de documentar; acestea
sunt doud céi la fel de valabile pentru
cinematograf, desi sunt total despartite, n-au
aproape niciun punct comun. Si mai existd o
chestiune. Suntem invadati la ora actuald de
filmul 3D. Spre deosebire de inceputurile
cinematografiei, cAnd aveam o participare, o
relatie cu personaje care apdreau pe ecran, aveam
o relationare foarte clard intre spectatori, intre
audientd si personajele, si intdmplarea de pe
ecran, de data asta, prin 3D, lucrurile se
transformd dramatic pentru ca spectatorul este
inclus in spectacolul cinematografic. Deci nu mai
este zona aia de empatie in care tu tii cu
personajul respectiv si ai un anumit sentiment, ii
doresti ceva special, citeodatd te confunzi cu el,
de data asta spectatorul este inclus in actiunea
filmului, este aproape o actiune tactild, adicd un
cinematograf care se adreseaza si altor simturi.
Deja cred ci lucrurile incep sd devind cu totul si
cu totul speciale, pentru cad odata implicat
spectatorul in actiune, sigur ci tipul de poveste,
tipul de reactie, tipul de fenomen psihologic si
fenomen artistic e cu totul schimbat, emotiile
sunt de alt tip. Nu stiu dacd e bine sau rdu, habar
nu am, pentru ci lucrurile sunt de-abia la Inceput
si va mai trece ceva timp pand sd putem
concluziona spre ce cale o ia cinematograful.

- Filmul documentar, si nu md refer la filmul
de televiziune, md refer la filmul de cinema, are,
statistic vorbind, un impact mai mic asupra
spectatorului decét filmul de fictiune. De ce¢

- Lumea se duce la cinematograf si vadad ceva
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neobisnuit, ceva care il poate transporta intr-o alta
lume; vorbesc de masa largd de spectatori, pe cei
care se duc doar din placere intelectuald ii
banuiesc de un anumit tip de ipocrizie.
Cinematograful trebuie sd aibd si o doza specifica
de spectacol. In filmul documentar lucrurile astea
se Intdmpld mai putin, pentru cd documentarul
inseamnd in primul rdnd adevar, nu numai
credibilitate, ci adevar pur, iar adevarul aduce cu
el si un dram de suferintd; lumea s-a siturat de
lucrurile astea, dintotdeauna lumea a evitat si
vada lucrurile neplacute, lucrurile care obosesc...
Din acest motiv documentarul este o zond cu
totul si cu totul speciald. Pe de altd parte, am
vazut documentare care au un succes urias de
public, dar documentare facute dupa regulile
spectacolului cinematografic. Documentarele sunt
plicticoase pentru cé din lipsd de imaginatie, din
lipsd de pricepere, probabil, foarte multi
documentaristi 1si imagineaza ci dacd filmeaza
niste capete vorbitoare e suficient s& faca
documentar. S$i documentarul necesitd o anumita
transfigurare artisticd, chiar dacd pare ciudat
pentru un film care se cheama documentar, dar el
se adreseazd oamenilor si oamenii, pe langa
informatie, trebuie si aiba si imagine, si
frumusete, si sensibilitate, si emotie. Din punctul
meu de vedere e clar cd nu orice subiect poate fi
pentru documentar. Documentarul aduce un
anumit tip de revelatie asupra vietii, folosindu-se
de realitatea imediati, dar din documentar trebuie
sd transpard si partea artisticd, si artistul
realizator. Ei, lucrurile astea sunt destul de rare.

- Cum vd explicati revirimentul
cinematografiei romédne, Noul cinema roménesc¢
Iubesc Noul val, dar am impresia cd incepe sd
devind o moda. Tocmai fiindcd minimalismul nu
este atdt de nou in cinema, dacd ne gdndim doar
la neorealismul italian, ce are specific filmul
romdnesc al ultimului deceniu¢

- N-as spune cd e vorba de o moda, ci e vorba
de manierism aproape - e cu totul altceva, o
manierd de a face film. Filmele roméanesti mai
vechi erau saturate de zone in care actorul
declama pur si simplu. Or, tinerii cineasti s-au
indreptat spre un adevar aproape documentaristic
al vietii si au incercat sd extragd din realitate
exact zonele mai dureroase si mai sensibile,
problemele au fost focusate pe familie, pe
sentimente; si, odata subiectele fiind libere, ele 1si
cdutau o manierd de a fi exprimate. Noua
generatie de cineasti a Incercat sd se apropie mai
mult de adevarurile vietii si au trecut de la macro,
au inceput sa filmeze in micro: sentimente,
chipuri, gAnduri... Ei, lucrurile astea, aproape
documentaristice, au creat un alt tip de interes,
un alt tip de emotie, si nu e vorba de o mods,
este o chestie absolut normala. Singura problema
a acestor filme este cd nu prea aduc spectatori in
sald. Noi nici nu avem o retea de sili extrem de
dezvoltatd, dar la un moment dat se va pune
problema: bun, facem filme, pentru cine le facem,
doar pentru festivaluri¢ Ar trebui sd facem filme
si pentru spectatori. Intrebarea este: daci suntem
atit de buni, de ce nu avem spectatori¢ Simplu:
pentru cd aceste filme nu au spectacol, sau el
poate fi perceput doar de specialisti, de iubitorii
celei de-a sapte arte, dar In niciun caz de publicul
mare pentru cd lipseste zona de visare, zona de
relaxare pentru care omul se duce la cinema. S-o
spunem pe sleau, cam asta e! Insi e un cstig
enorm faptul ca avem noul tip de cinema
romanesc, pentru cd in fiecare tard a avut loc la
un moment dat un reviriment de acest fel:
neorealismul italian, scoala cehd, scoala poloneza,
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Noul val francez etc., etc. De data asta o explozie
de calitate si de artd cinematograficd a fost
posibild in Roménia tocmai datoritd acestei
constelatii de cineasti extrem de talentati.

- Cred c4 absenta publicului din sala de
cinema, nu numai la filmele roménesti, se leagd si
de un alt fapt, mult mai vizibil in ultimele doud
decenii decit acum 30-40 de ani: lipsa unei
educatii cinematografice sistematice, md refer la
Invdtdméntul preuniversitar. Unde mai punem cd
nu avem nici mécar o revistd de film. Credeti cd
festivalurile de film pot suplini intr-o oarecare
mdsurd acest gol al educatiei¢ Pentru cd incep sa
fie tot mai multe festivaluri de film in Romdnia,
si nu putine de bund calitate. Tot mai multe
zone, tot mai multe orase incep sd aibd festivalul
Ior.

- Evident cé festivalurile nu pot suplini
educatia cinematograficd, nici pe departe, dar
totusi acopera un gol imens, mai ales in zonele in
care nu existd cinematografe. Existd judete pe
teritoriul Romaéniei care nu au un singur
cinematograf, ultima generatie n-a vizut un film
pe ecran! Vi dati seama c& un festival adus intr-
un judet In care nu mai existd cinematograf este
un eveniment cultural de prima méni. Pe de altd
parte, In lumea asta se fac o graimada de filme
foarte bune din punct de vedere artistic pe care,
din pécate, nu le vedem pe ecrane pentru cd nu
sunt comerciale. Distribuitorii nu le aduc pentru
cd sunt siguri cd nu ar avea cu ce sd-si acopere
cheltuielile. Asta este de fapt rolul festivalurilor:
sa aduca filme de calitate si sa le expund
publicului si in acest fel se desdvarseste educatia
cinematograficd. Din nefericire, si aici avem o
problemd, o chestie paradoxald: la aceste
festivaluri vin oameni cu o certd educatie
cinematograficd. Cei care nu au aceastd educatie,
nu vin la festivaluri. Si-atunci, ce facem¢ Evident
cd lucrurile trebuiesc incepute devreme, in scoald
si este extrem de ciudat cd Ministerul
Invitimantului nu a gisit o cale ca in cursurile
gimnaziale sa existe ore de educatie
cinematograficd, pentru ci tineretul de astizi
lucreaza enorm cu imaginea. Ei, este fundamental
sd inveti a citi o imagine, o fotografie, un afis, un
film, pentru c& multi, desi au contact in fiecare zi
cu imaginea, multi sunt aproape analfabeti vizual.
Analfabetismul acesta vizual este o chestiune
gravd, este la fel de ddundtor ca si analfabetismul
real, cAteodatd chiar mai daunator. Si din acest
motiv eu sunt convins ca In curdnd vor aparea
manuale si vor apdrea ore de educatie
cinematograficd, pentru cd societatea va ajunge
intr-un asemenea impas incat vor fi absolut
necesare. Dar lucrurile astea trebuiesc grabite, sa
nu fie cumva prea tirziu.

- Pregdtiti un nou festival, Cinepolitica, un
festival al filmului politic care va avea loc in
perioada 15-21 junie 2012 la Bucuresti. Ce va
atras la filmul politic¢ S-a spus cd orice gest
artistic are si conotatie politicd. Atunci, ce rost ar
mai avea filmul politic¢

- Noi s&varsim in decursul vietii noastre de zi
cu zi o grdmada de actiuni care toate pot fi
interpretate politic, dar asta este, cred eu, o
exagerare. Sigur, putem generaliza si sd spunem
cd orice gest al nostru, orice gest artistic, orice
gest, si traversarea strazii poate Insemna un gest
politic. Dar, hai s& fim seriosi, nu e chiar asa.
Filmul politic se referd foarte clar la un film care
dezbate politica, un film despre politicieni, despre
consecintele politicii in viata oamenilor. Un

asemenea festival este mai mult decit necesar.
Acest festival a aparut dintr-un imbold pe care
lam avut didndu-mi seama c4, de fapt, noi
romdnii avem o educatie politicd extrem de
precard, si asta se observd de la varf pand la talpa
tarii: partide care nu au nicio doctrind, politicieni
care se mutd de la un partid la altul fard s stie
de ce, doar din interes personal s.a.m.d. Ei,
lucrurile astea sunt cumva clarificate in filmele pe
care le veti urmari la Cinepolitica. Sunt cateva
pelicule pe care ag dori sa le vadd cat mai multd
lume pentru cd o sd vedeti cd nu suntem singuri
pe padmént cu pdcatele noastre politice, lucruri
grave se Intdmpld peste tot iar politicianul este un
soi de om care in loc si descurce, Incurcd multd
lume. Si din acest motiv ar fi bine s4 il
recunoastem sub numele de politician si s& ne
ferim de el, sa-i dam ajutorul sau sa il indepartdm
atdta timp cat mai avem timp. Deci este un act
de dezvaluire, de revelatie si de intelegere a
politicii mondiale. In selectia noastrd avem o
gramada de aspecte care sunt parcd rupte din
intdmplarile politicii noastre si vom putea face o
comparatie. La noi, in trecut educatia politicd prin
film a fost o manierd de a face strict numai film
politic. Dar vom vedea c& si prin intermediul
filmului bun, ficut cu emotie si cu artd, putem sa
ne dim seama care e rolul nostru ca cetateni
intr-o zona sociald si artisticd pe care o suportam
cu totii.

- Haideti sa incheiem cu o intrebare legatd
strict de dumneavoastrd. Citez din Istoria filmului
roméanesc a lui Calin Caliman, care spune asa
referindu-se la dumneavoastra: ,[...] o filmografie
de exceptie, vidind o autenticd vocatie de
documentarist, exprimatd indeosebi prin acuitatea
privirii - care descoperd subiecte insolite si fapte
de viatd incdrcate de miez -, prin incisivitatea
comentariului, adesea sarcastic, prin forta de
percutantd a metaforei.” De ce nu ati mai facut
film de atdta vreme, de doudzeci de ani mai
precis¢

- Nu am o explicatie foarte clard, dar vreau sd
va spun cd atita timp cit am fost in zona
interzisului, a imposibilului si a constrangerii
aveam in mine dorinta de a spune si celorlalti
ceea ce cred. Dupd 1990 televiziunea a preluat,
prin libertatea de exprimare, o multime de idei
care m-au descdtusat, m-au linistit si am vrut pur
si simplu s&-mi trdiesc viata fard alte complicatii.
Din acest motiv am ajuns s predau la
Universitatea Nationald de Artd Teatrala si
Cinematografici ,I. L. Caragiale” si prin
activitatea mea de acolo mi-am suplinit aceasta
dorinta de creatie. Sigur cd nu este o explicatie
foarte clard si foarte sincerd, e greu de raspuns la
asa ceva... Insi intotdeauna am simtit in mine
puterea de a face si de a reface si in mintea mea
se produc Intotdeauna filme pe care eu cred ci le-
as putea cu usurintd pune in operd si din acest
motiv md simt satisfidcut. Eu ajut pe altii si facd
filme, si sd stiti ci e o satisfactie destul de
puternicd, insd cariera mea, va promit, nu s-a
terminat aici.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |
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Ideea de generatie la
Mircea Vulcanescu

! Gheorghe Perian

n Romaénia, problema generatiilor literare a

devenit subiect de reflectie teoreticd mai tarziu

decét in tdrile Europei Occidentale. Mult mai
tarziu dect in Germania, unde primele studii pe
aceastd temd dateazd de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, dar mai tarziu si decét in Franta, unde
atentia pentru fenomenul generatiilor a Inceput s
creascd si sd se concretizeze In cirti dupd Primul
Rézboi Mondial. La noi preocupdrile de acest gen
devin mai evidente la inceputul anilor 30 din
secolul trecut, cAnd Societatea romani de filosofie
a organizat un ciclu de conferinte despre
,Problema generatiilor”, conferinte care s-au tinut
in amfiteatrul Fundatiei universitare Carol I si
care au fost prezentate de cétiva din ginditorii de
seamd din acea vreme.

Cronologic vorbind, putem spune ca au
existat In critica literard romaneascd trei momente
ygenerationiste”, inegale ca anvergurd si calitate,
dar care au produs clarificari importante si au
incercat sd ofere solutii rezonabile celor mai
dificile si mai nevralgice probleme din aceastd
sferd. Departe de a fi o preocupare continud a
criticilor roméni, studierea generatiilor literare a
cunoscut perioade faste, cAnd subiectul interesa
pe toatd lumea si se scria mult despre el, dar si
perioade nefavorabile, de uitare sau de regres.
Ideea a stimulat gindirea teoreticd a criticilor ori
de céte ori In literatura roména a avut loc un
schimb de generatii si ori de cite ori acest schimb
a generat polemici si conflicte de interese. Studiile
pe aceastd temd n-au fost doar rezultatul unor
cercetdri de bibliotecd sau al unor reflectii de
cabinet, ci au pornit intotdeauna de la observarea
directd a vietii literare cu toate confruntarile
intergenerationale ce o agitad periodic.

Primul moment ,generationist” in evolutia
teoriei literare romanesti a fost acela al anilor
1930, cand Mircea Vulcdnescu a publicat o serie
de articole despre fenomenul generatiilor,
culminind cu studiul Generatie, aparut In revista
,Criterion” In 1934. Autorul pornea de la
conceptia monografica a lui Dimitrie Gusti, al
cirui colaborator a fost, si definea notiunea de
generatie dintr-o perspectivd multipld, cdutdnd s&i
evidentieze toate sensurile: biologic, sociologic,
istoric, psihologic, cultural si economic.

Cel mai trainic sens al notiunii de generatie
este cel biologic, scos in evidentd de etimologia
latind a cuvantului. Dintr-un asemenea punct de
vedere, prin generatie se intelege multimea
descendentilor rezultati din acelasi genitor,
descendenti ale cdror date de nastere constituie
un nivel temporal distinct si distantat de varsta
périntilor. E o distantare doar cronologicd, pentru
cd, altminteri, continuitatea dintre generatia
périntilor si aceea a fiilor este asigurata
intotdeauna prin ereditate. Din intelesul biologic,
teoreticienii literari au pdstrat numai ideea
decalajului temporal, datoritd ciruia cele doud
categorii de vArstd ajung sd se instrdineze una de
cealaltd, si au eliminat principiul ereditatii ca
factor de continuitate. Dimpotriva, pentru cei ce
studiazd caracterele mostenite si problemele
genealogiei nu poate fi vorba de rupturi grave in
succesiunea varstelor. Lectura pe orizontald a unui
arbore genealogic ar fi de ajuns, in acest caz,

pentru a intelege o generatie.

Sub aspect sociologic, ar fi de observat ca,
intr-o comunitate, batranii si tinerii formeaza nu
doar categorii separate prin varstd, ci si categorii
sociale angajate in mod diferit si cu pondere
inegald 1n viata cotidiand. Cei activi gi integrati pe
deplin In sistem, ocupand pozitiile cele mai
stabile si pozitiile de conducere, sunt batranii
legati intre ei prin trecutul lor comun si prin
interese comune. Tinerii se afld In asteptare si se
pregatesc s3 deving, la rAndul lor, activi. Cand
asteptarea se prelungeste in mod exagerat,
nerdbdarea lor creste progresiv si o stare de
nervozitate sociald, ce poate atinge cote
explozive, apare in cercul lor de existenta.
lerarhizdrile in societate se fac si in functie de
varstd, intrucét aceasta conditioneazi adeseori
performanta, atit in plan cantitativ cat si in plan
calitativ. E adevdrat ci in lumea modern,
caracterizata prin complexitate, varsta pierde din
importantd, fiind concuratd de alte reguli in
distribuirea pozitiilor sociale, nelegate de factorul
biologic.

Mircea Vulcdnescu a sustinut cd intelesul
sociologic este esential in definirea generatiei
pentru ca pornind de la el se organizeaza toate
celelalte sensuri si se imbind in asa fel incat si
alcdtuiascd o totalitate organicad. Preeminenta
acordatd intelesului sociologic se explica prin
afilierea autorului la ideile scolii monografice a lui
Dimitrie Gusti, dar si prin urgenta pe care o
reclama rezolvarea situatiei sociale a generatiei
tinere din acea vreme. Desi a respins in repetate
randuri marxismul, Mircea Vulcinescu foloseste
cuvintele acestuia ori de cite ori scrie despre
yproletarizarea tineretului intelectual”, despre
ysomaj” sau despre neputinta societdtii romanesti
de-a integra noua generatie in sistemul
institutional deja blocat, impingand-o la
nemultumire, la minie si la resentiment. Plasarea
intelesului sociologic in rang de criteriu
supraordonator si cobordrea celorlalte intelesuri la
nivel de subsidiaritate au fost, asadar, consecintele
in plan teoretic ale unei experiente sociale
dezagreabile pe care generatia ,Criterion” a
trebuit sd o suporte dupd incheierea studiilor, la
inceputul anilor 1930.

Generatia este o unitate care masoard
intervalul de timp necesar pentru trecerea unei
categorii de varstd de la perioada activi la aceea
de retragere din prestatia sociald. Pe baza studiilor
demografice, s-a spus cd innoirea substratului
biologic al societatii se petrece o datd la 30 de
ani, cu observatia ci aceasta e o limit3 flexibild si
cd durata de preeminentd a unei generatii se
lungeste sau se restrAnge in functie de climatul
social. Schimbul de generatii poate s3 aducd si o
schimbare de paradigma, dar nu intotdeauna si
nu in mod obligatoriu, pentru cd existd generatii
care, desi au preluat pozitiile celor retrasi din
activitate, continud si se manifeste in structurile
vechi. Sunt generatiile de mostenitori, generatiile
respectuoase, nu indeajuns de puternice pentru a-
si edifica propriul sistem, propriile norme si
propriul univers tematic. Trecerea celor 30 de ani
creeazd de fiecare datd cadrul necesar pentru

Mircea Vulcinescu

aparitia unei generatii noi, dar numai din cand in
cind, atunci cind zodiile sunt favorabile, se
produc si schimbari de mentalitate. Pentru a
ilustra periodicitatea amintitd mai sus, observatd
de istoricii greci inca din antichitate, Mircea
Vulcédnescu a intocmit un tablou al generatiilor
care s-au succedat in literatura roméana cu
incepere din secolul al XIX-lea. Tabloul sdu a fost
unul dintre cele care au intemeiat acest ,gen” in
istoria literard de la noi, fiind urmat de alte
incercari similare, indeosebi in epoca anilor 1980,
cand discutiile despre generatie au cunoscut
ultima lor recrudescenta.

Pus3 In aceeasi categorie cu moda, curentul,
secolul, evul, era si eonul, generatia devine un
element dintr-o catend conceptuald mai lungs,
subsumatd ideii de temporalitate, desi nu foarte
coerentd in esenta ei. In ordinea de mai sus, cele
sapte notiuni formeaza o scard, deosebindu-se
una fatd de cealaltd prin intervalul de timp din ce
in ce mai intins, pdnd la nedeterminat, pe care il
masoard fiecare in parte. In calculele noastre de
timp, folosim in mod frecvent primele patru
notiuni (moda, generatia, curentul, secolul) si
numai foarte rar (sau deloc) pe celelalte. E putin
important pentru noi, ca indivizi, in ce eon traim
sau In ce ev, dar nu ne este chiar indiferent din
ce generatie facem parte, in ce curent ne Inscriem
sau ce mod3 urmam. In deschiderea lor enorm4,
greu accesibild mintilor pragmatice, notiunile de
ev, erd sau eon au in ele ceva suprauman, au o
dimensiune speculativd si aproape misticd. De
aceea au placut ele atdt de mult scriitorilor
romantici. Este usor pentru fiecare dintre noi sa
numdrdm anii unui secol sau ai unei generatii, dar
nu putem spune cu aceeasi precizie ce interval de
timp mdsoard cele trei notiuni romantice. Cat
dureazd o erd¢ Dar un evé¢ Dar un eon¢ Duratele
scurte, intre care se afld si generatia, se profileaza
intotdeauna mai clar decét duratele lungi, a caror
descriere globald este dificild si greu de probat.

Din totalul de sapte, numai citeva sunt
notiuni strict temporale (secolul, in primul rand),
celelalte avind conotatii ce trimit spre un cdmp
semantic mai larg. Curentul literar, de exemplu,
grevat de un inteles temporal slab, se refera la
manifestdri cu duratd variabild, mai lunga cu cat
ne adincim in trecut si din ce In ce mai scurtd pe
madsurd ce ne apropiem de prezent. El se intdmpla
sd fie creatia a doud generatii succesive, una
inovatoare iar cealaltd epigonic, interesatd doar
sd continue actiunea celei dintai si, in multe
privinte, sd o repete. Junimismul a fost edificat, in
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liniile lui mari, de generatia lui Maiorescu si a
fost mentinut 1n actualitate ITncd multd vreme,
pani la inceputul secolului doudzeci, de citre
generatia discipolilor, devotatd maestrului si
normelor impuse de citre acesta. Epigonismul
rezultd din teama de viitor si din dorinta (sau
resemnarea) de-a fi asemenea celor de dinainte si,
dacd e posibil, la indltimea lor.

Fiind supraistoricd si punand laolaltd scriitori
din epoci diferite, notiunea de ,tipologie” n-are
loc in categoria conceptuald a generatiei.
Tipologiile sunt fapte de repetitie, iar nu de
succesiune, ca generatiile. Desi a propus doud
serii tipologice, aceea a scriitorilor temperamentali
(Heliade, Hasdeu, Iorga) si aceea a scriitorilor
rationali (Kogalniceanu, Maiorescu, Radulescu-
Motru), Mircea Vulcdnescu n-a dus pand la capit
distinctia teoretica dintre tipologie si generatie. El
a separat insd acolo unde criticii literari de mai
tarziu au vrut sd lege si chiar sa unifice. Astizi
putini mai cred in disocierea categoricad dintre
tipologie si curent literar, mai ales dupa ce
Eugenio d’Ors si Gustav René Hocke au decuplat
barocul si, respectiv, manierismul de intelesul lor
strict temporal si le-au considerat stiluri artistice
regdsibile in mai multe secole, inclusiv in secolul
doudzeci. Cum spuneam, tipologiile se definesc
prin intelesul lor supraistoric, dar si prin faptul ci
sunt intotdeauna constructe ale criticii literare. Sta
in putinta unui critic ca, pe baza informatiei sale
si a puterii sale de corelatie, sa identifice o
tipologie si s3 urmdreascd felul cum aceasta se
intruchipeaza de-a lungul timpurilor. Generatiile
existd insd in mod obiectiv, In afara vointei lui si
independent de judecata sa. Criticul nu face decét
sd ia act de aparitia lor si sd le studieze evolutia
cu mijloacele analizei.

Se cunoaste ci la inceputul anilor 1930
reflectia lui Mircea Vulcdnescu si a colegilor sii
de varstd a fost acaparatd in mare misurd de
temele vietii sociale, cu referire explicitd la
dificultitile de incadrare in sistem ale tinerilor
intelectuali de atunci. Este motivul pentru care, in
definitia generatiei, autorul a dat intaietate
sensului sociologic, subordonandu-i, cel putin la
nivel de intentie si la nivel declarativ, celelalte
sensuri. Cu toate acestea, am vazut ca in
periodizare, cand vrea sa delimiteze generatiile ce
s-au perindat In literatura romana, pardseste
planul sociologic si invocd evenimentele mari ale
istoriei politice. E o contradictie ce evidentiaza cd
primul (dar nu si cel mai important) rol atribuit
de Mircea Vulcdnescu evenimentului istoric este
acela de a construi bornele intre care se manifestad
o generatie literard. Despre neajunsurile acestui
mod de a proceda am scris la timpul potrivit. Mai
departe, in linia conceptiei deterministe a lui
Hippolyte Taine, evenimentul istoric este privit ca
factor ce produce, prin marea lui putere de
influentd, modificari de ordin structural in felul
de a gandi si de-a actiona al celor ce l-au trdit. Un
rdzboi, o revolutie, dar si alte Imprejurdri mai
putin explozive devin locurile comune in care
membrii unei generatii se intilnesc si pe care le
invocd In mod frecvent ca pe un semn de
recunoastere, ca pe o parold. Unele evenimente
pot fi considerate actiuni de generatie (cum a fost
Revolutia de la 1848, de exemplu), altele au cauze
in afara generatiei si sunt doar suportate de
aceasta. In studiul siu, Mircea Vulcinescu a vrut
sa arate ca tinerii de aceeasi varst cu el au tot ce
le trebuie pentru a fi o generatie si c3 Indeplinesc,
punct cu punct, toate conditiile pe care examenul
teoretic al notiunii le-a pus in evidents. Impins de
convingerea cd o structurd generationald nu poate
apdrea in lipsa unui eveniment istoric care sa o
modeleze, a invocat Razboiul din 1916, trecand

cu prea multd usurintd peste faptul cd nici el si
nici colegii sai de varstd nu iesisera pe deplin, la
acea datd, din copildrie gi cd, prin urmare, aveau
o putere de intelegere prea redusa pentru a fi
marcati in profunzime de ceea ce se petrecea. In
viziunea lor, rdzboiul a deschis calea unui proces
de lichidare a valorilor mostenite din secolul al
XIX-lea (ratiunea, libertatea, democratia), proces
ce nu mai putea fi oprit si pe care ei se simteau
datori sa-l ducd pana la capat. Graba aceasta de-a
se despdrti, uneori trantind usa, de secolul
precedent a fost o limitd majord a generatiei
,Criterion”.

Tot in spiritul lui Taine, evenimentul istoric
este inteles ca o cauzd prima ale cirei efecte se
vdd mai ales la nivel de psihologie, In structura
sufleteascd a celor ce fac parte dintr-o generatie.
Reverberatia lduntricd produsd de eveniment are o
amplitudine inegald, fiind conditionatd in mare
masurd de varsti. Influenta maxima si
modelatoare se exercita asupra tinerilor cu
mentalitatea incid neformati, interesati si
asimileze experientd si sd-si edifice o
personalitate. Generatia veche, impietritd in
convingerile ei si avdnd o curiozitate scdzuta fata
de nou, se retrage pe o pozitie dezangajatd sau de
respingere a evenimentului, neacceptdnd influenta
acestuia. Psihologia varstelor se diferentiaza si
apar conditiile necesare pentru izbucnirea unui
conflict intergenerational, cea mai importantd
fiind rezistenta pe care dorinta de afirmare a
tinerilor o Intdmpind din partea celor batréni,
fortificati in institutiile statului (academii, colegii,
institute, universititi). In epocile de calm, cand
evenimentele istorice lipsesc, solidarizarile pe
criterii de varstd sunt mai rare si mai slabe, 18sdnd
loc unor asocieri pe baza de afinitati estetice sau
ideologice.

In mod surprinzitor, cand se refers la
generatiile culturale, Mircea Vulcanescu
abandoneazd punctul de vedere determinist si
adoptd o conceptie axata pe problematica
logosului. Afirma cd pozitiile spirituale
(idealismul, realismul, teismul, materialismul,
nationalismul, comunismul) sunt vesnice, sunt
idei actualizate in istorie de fiecare generatie in
mod selectiv. Toate generatiile au un caracter
temporal si sunt atinse de precaritate, dar ideile
pe care le imbritiseaz si le sustin stau sub
semnul perenitatii. E fapt cd in interiorul unei
generatii se disting mai multe pozitii spirituale,
uneori greu de conciliat, dar Intotdeauna acestea
sunt ierarhizate si numai una dintre ele are
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caracter de dominanti. Aceasta poate fi
identificatd cu mijloace statistice, datoritd unor
indici de relativd precizie, cum ar fi tirajele si
editiile unei carti, succesul unui gen sau al unui
stil, gradul de influentd al unei opere literare. Ar
fi o greseald sa fortdm reducerea la unitate a
pozitiilor spirituale pe care se fixeazd o generatie.
Solutia corectd este ca, recunoscind diversitatea
acestora, s3 o evidentiem pe cea mai raspanditd si
s4 definim generatia pornind de la ea. In 1934,
cand a publicat acest studiu, Mircea Vulcanescu
incd mai dorea s3-si tind generatia departe de
actiunea politicd, iIndemnénd-o spre o dominant3
spirituald, in sfera culturii si a filosofiei. Evolutiile
au fost ins3 altele, catastrofale.

O primi concluzie este c&, In toate explicatiile
sale, Mircea Vulcdnescu a acordat o importanta
deosebita influentei pe care o exercitd
evenimentul istoric si situatia sociald asupra
oamenilor dintr-o epocd. Pe de altd parte, el a
inteles foarte bine ca nici separat si nici impreund
acesti doi factori nu pot duce la constituirea unei
generatii daca lipseste suportul biologic al varstei,
cel care conditioneazi si moduleazi orice
influentd catalizatoare primitd din istorie sau din
societate. Generatia este, intai de toate, o
categorie de varstd, unitd printr-un sentiment de
solidaritate si printr-un set de interese comune.
Diferentele de ordin social, psihologic si cultural
care apar Intre doud generatii apropiate vin in
urma deosebirilor de varstd si in dependentd de
acestea. Cu toate ci sensul biologic al notiunii
este cel mai vechi si mai persistent dintre toate,
Mircea Vulcdnescu semnaleazd doud cazuri cand
s-ar parea cd acesta pierde din Insemnitate, fiind
concurat de intelesurile noi. In societitile
evoluate, cum sunt cele europene in secolul
douazeci, intervin principii de diferentiere sociald
fard o legdturd directd si necesard cu vérsta. La fel
de putin conteazd aceasta in epocile de calm
istoric, cind tinerii nu simt nevoia si se inchida
in bastionul generatiei lor si se asociaza dupa alte
criterii decat cel biologic.

A doua concluzie este cd o temd foarte
sensibild, cum e aceea a conflictului dintre
generatii, n-a constituit subiect de reflectie pentru
Mircea Vulcdnescu. Ea a fost exprimatd de cateva
ori, dar In termeni vagi si oarecum la modul
fugitiv. Cand a luat in discutie sensul psihologic
al notiunii de generatie, a scdpat o propozitie
despre neintelegerile dintre tineri si batrani, fard a
insista. Cred c& técerea lui in aceastd chestiune a
fost una diplomaticd. Pentru ci altminteri,
afirmand peste tot cd deosebirile dintre generatii
incep de la varstd si se adancesc la nivel de
experientd istoricd si sociald, Mircea Vulcdnescu a
subinteles mereu posibilitatea conflictului
intergenerational.

Devenit imediat un reper in reflectia indigena
asupra problemei, studiul a creat emulatie si
putem spune cd interventiile urmatoare, pana la
inceputul anilor 1940, desi au evitat polemica
directd si explicitd, au fost scrise in replica si au
Incercat sd imblinzeascd teoria, cam abrupt3,
formulata in revista ,Criterion”.
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Thalassa sau exuberanta

masculinitatii

. Mihaela Mudure

u putem spune ca existd o traditie gay in

literatura roménd. Textele care vorbesc

despre acest soi de viatd si comportament
sunt putine. Straja dragonilor, memoriile lui Ion
Negoitescu, amintirile lui Mircea Zaciu dintr-o
Oradie a adolescentei in care prietenia, admiratia
alunecd spre un soi de erotic nemdrturisit! sau
Ambigenul lui Octavian Sulutiu, romanul unui
barbat feminin, ar fi cateva exemple care ar putea
alcitui un soi de continuum gay care merge de la
o extremd In care sexualitatea e carnal exprimatd
péana la cealaltd extrema in care eroticul e
sublimat prin admiratie si prietenie. Mai degraba
aluziile dau de Inteles ca da, ar exista si printre
romani asemenea gustuti.

Thalassa lui Alexandru Macedonski, o
novella?, dupa standardele literare anglo-saxone, e
un text care ar putea fi considerat parte a unei
traditii gay in literatura romana. Eroul principal,
un barbat frumos a cdrui splendoare fizicd scri-
itorul o descrie pe indelete si cu multa placere,
are o poveste de dragoste cu o femeie. Dezamagit
de oferta feminititii el se sinucide, oferindu-se
drept ofrandd soarelui, patronul masculinitatii tri-
umfitoare si tatil lui natural. Macedonski vine cu
precizéri privind aceastd paternitate cosmicd chiar
de la inceput. “Soarele el, singur, fusese cel carel
crescuse si iubise, care 1i fusese sdnitatea si viata”
(28). Natura desavarseste gestul terminal al lui
Thalassa, declansdnd un cutremur care inchide pe
veci pestera (pantecul matern al zeitei Gea) In
care s-a consumat episodul erotic heterosexual din
viata acestui barbat de exceptie. Povestea aceasta,
precum si toate ale ei implicatii, trebuie sa
ramand ingropatd pe veci.

De la inceput, frapeaza frumusetea masculind
a lui Thalassa: “pieptul lui larg; braul inalt cu care
isi Incingea mijlocul si se urca pand la jumatatea
coastelor; tot ce era atatdtor in organismul lui
cutremurat de o viatd puternicd; fruntea lui arsi
de flacdra parului” (17). Autorul are o voluptate,
care ne poate da de gindit, in a savura fru-
musetea masculind. Ambiguitatea tendintelor sex-
uale ale lui Thalassa este exprimatd clar de autor,
care totusi nu foloseste cuvintele cele mai radicale
pentru situatia respectivd. “Un lucru era, insj,
adevarat: cd legile firii, cel zidiserd asa cum era,
n-aveau s3 dea socoteald nimanui despre ce
urmdriserd ele” (94). Numele personajului princi-
pal are, de asemenea, o anume ambiguitate. In
limba romén3, numele terminate in “a” sunt, de
reguld feminine. Ori feminitatea sau feminizarea
lui Thalassa, atit cAti este, tine de refuzul hetero-
sexualititii impus3 ca norma. Pentru Thalassa, a fi
barbat nu presupune si necesitatea de a dovedi
acest fapt trupeste femeii.

Primul contact al lui Thalassa cu femininul
este contactul cu apa: “siretenia ei femeiasca se
prelingea de-a lungul corpului pan& ficea s& i se
predea” (26). Imaginea este de o senzualitate
coplesitoare. Din pacate, biologicul lui Thalassa
are particularititi care impiedicd savurarea ofertei
feminine. “Arsura unei dureri, ca cea care i-ar fi
fost pricinuitd de un fier rosu, nimicea in
Thalassa fiorul placerii si Priap, cu toate silintele
ce-si da sd rupd gura sacului in care firea ii inchi-
sese unealta, nu izbutea decit sd Invineteasca de
ménie si sd iasd ranit din luptd” (26). In cele din
urmd, Eros il elibereazd pe Thalassa de chinul
sdu, dar vrea si se rdzbune de “Impotrivirea ce

intdmpinase din partea acestui suflet ce se inchi-
sese In el ca Intro cetate” (34). Viziuni ambigui 1i
trezesc lui Thalassa dorinte homosexuale. Scene
de orgii pedofile sunt preludiul dorintei de impre-
unare cu un barbat. Copilul, cu personalitatea lui
incertd Inci, este un partener mult mai usor de
manipulat decat femeia maturd sau barbatul
adult. Un episod oniric pedofil marcheaza foarte
bine transformarea lui Thalassa. Cu ochii mintii,
acesta 1l vede pe Cezar petrecAnd in companie
barbateascd, aldturi de “sclavi svelti - cingalezi
ispititori sau georgieni subtiratici” (44). Imp3ratul
ii obliga la gesturi in care supunerea se traduce si
prin adoratie sexuald si senzuald: “... cu gleznele
picioarelor strdnse in cercuri de aur batute in
rubine, ii ingenunchea in preajma lui, silindu- s3 i
se uite lung In ochi, pentru ca s bea si din vinul
voluptétilor perverse pe care dansii i-l turnau din
plin din al lor” (44). In acelasi timp, Thalassa visa
si alte méangaieri, atingeri catifelate, nu se stie de
cine oferite, care “i se furisau de-a lungul gatului,
ii ajungeau sinii si, apucadndu-se sfarcurile, se
jucau cu ele” (44). Ambiguitatea situatiei sexuale
nu e lipsitd de seductie. Singura solutie pe care
Thalassa o poate gasi este masturbarea. “Thalassa,
care posedandu-si visurile se posedase pe el, vedea
cd nimicul pe care il strange in brate isi pastreaza
incd multd vreme substantializarea” (46).

Intanirea cu Caliope i modifici pentru
moment Inclinatiile uranice. Simbolic, Thalassa se
lasd dominat de frumoasa lui partenerd, moment
care marcheaza alternativa unei optiuni sexuale.
“[Floarte des, si tocmai cdnd Thalassa se astepta
mai putin, ea se furisa fard zgomot in spatele lui,
ii sarea in carcd si, petrecAndu- un siret prin gurd,
il plesnea peste obraz cu o biciugcd din ierburi
impletite” (68). Nu stim dacd Macedonski stia de
celebra fotografie a lui Lou Andreas-Salomé care ii
mand, cu o biciuscd, pe Paul Rée si pe Friedrich
Nietzsche s3 tragd caruta pe care ea o conduce.
Fotografia cu pricina dateazad din 1882 si a facut
furori. Macedonski a addugat zabala si a initiat
contactul fizic intim intre Thalassa si frumoasa
lui calareatd, Caliope. Dupd cum spuneam, nu
stim daci scriitorul roméin stia de acest document
fotografic, dar aseménarea e izbitoare si inspiratia
nu e imposibild. Se stie c& fictiunea eroticd
Thalassa a apdrut intdi in frantuzeste, in 1906,
sub titlul Calvaire du feu, si abia in 1916 in
romaneste, sub titlul Thalassa. Trecuse, deci,
destul timp de la aparitia fotografiei luata la
Lucerna, Elvetia de fotograful Jules Bonnet pentru
ca ea si faci furori si In Franta.

Dar relatia Caliope-Thalassa nu e relatia
obignuiti dintre o femeie si un birbat. Cei doi
par mai degrabd doi tineri efebi. Iubirea lor nu se
bazeaza pe complementaritatea obisnuitd dintre
barbat si femeie ci pe asemnénarea dintre cei de
acelasi sex (e un soi de homo-sexualitate).
“Intrasera atdt de mult unul in altul, prin pori,
prin buze, prin rasuflare si auz, prin ochi si
suflete, incat trdsaturile chipului lor incepusera sa
se asemene. Cine nu i-ar fi stiut si i-ar fi vizut
numai, ar fi crezut cd Thalassa e un frate mai
mare aldturi de unul mai mic” (81). Mangaierile
permise si cerute de Thalassa in jocul iubirii sunt
expresia unei nostalgii pentru homo-iubire.
Thalassa o egalizeaza pe Caliope cu un birbat.
Menstruatia, aceastd pecete a naturii pe trupul
feminin, nu e amintitd ca atare, ci aluziv. Ea

Octavian Miclusanu ADN-ul teatrului, 2007

devine scuza unor atingeri ca de la barbat la bar-
bat. “...[Plentru a dovedi Caliopei cd o femeie nu
e scazutd prin starile In care e pusd de fire, o
schimba, in unele momente, in barbat si, ludnd
locul femeii, o innebunea si innebunea” (81).
Unirea aceasta duce, in final, la anihilarea
Caliopei ca entitate feminind diferitd si separata.
Unificarea e totald, uniunea integrald. “Ea nu se
mai socotea, si poate cu adevdrat cd nu mai era,
decét o parte a din corpul lui si se misca numai
incotro o ducea el” (89).

Innebunit de Priap, zeul falusului, Thalassa o
omoard pe Caliope. “[A]cest sange - cel al marii
ispdsiri - lua drumul deschizaturii sanctuarului si,
razbind afard, era sorbit, incetincet, de soare,
baut de el si primit ca un prinos de la el plecat si
la el inapoiat” (92). Despre ce ispasire e vorba¢
Ispésirea atractiei fatd de femeie, tradarea legii
atractiei homo-sexuale. Thalassa e coplesit de
“simtirea ca-si indeplinise datoria In méisura cel
putin cu launtricele indemnuri” (94). Ucisese pe
Caliope ca pe “vecinica impotrivire si ispita” (94).
Pand la urma, frica de femeie, groaza de iadul din
adancul ei, teama cd puterea lui de barbat nu va
fi destuld pentru a astampara foamea femeii,
toate aceste emotii negative isi desdvarsesc
lucrarea. Thalassa ucide ceea ce era contrar naturii
sale. El plateste, ris-plateste cu varf indesat si dis-
pare in pesterd, in adancul pantecului mamei Gea.
El este o exceptie. Asemenea exceptii exista.
Acesta este cel mai important mesaj al acestui
text prin a cirui frumusete aproape calofilg,
Alexandru Macedonski inscrie un capitol gay intr-
o istorie incd nescrisd a literaturii roméne.

Referinte
Macedonski, Alexandru. Thalassa. Nuvele.
Bucuresti: ERC Press, 2009.

1 “O flacara teribild ardea in privirea si vorba sa. Ii
simteai dogoarea la simpla apropiere. Numai marii
mistici trebuie ca aveau forta de a transmite aceasti
combustie interioard, devenitd verb, fascinatie, atractie
magneticd” (Mircea Zaciu apud Mia Padurean, Spini si
aureold, Cluj-Napoca: Editura Viata Cresting, 2001,

p. 71)

2 Gen literar, intermediar, ca lungime intre nuveld

si roman. De reguld, are intre 50-100 de pagini.
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si Metafora sa succesorala

. Vasile Radu

(Note despre mesaj si fericire 1n pictura lui
Ioachim Nica)

1.Recenta expozitie de la ,Artexpert Gallery” a
artistului plastic loachim Nica aduce, pentru publicul
atent la schimbdrile fenomenului artistic, noutati
surprinzitoare despre creatia acestuia.

2. In urmi cu cétiva ani, psihiatrul francez
Christophe André lansa, printro carte, (,L’Art du
Bonheur”) o teza tulburitoare: ,arta este un suport
pentru a ne schimba viata, pentru a reflecta, pentru a
ne modifica propriile emotii, fard a avea impresia
producerii unui sacrilegiul” (Arts Magazine, sept.,
2011) Parcd am mai auzit undeva o astfel de
judecatd! Vom conveni c& ea poate fi un indemn
adresat privitorului de a se abandona cu voluptate
infioratei placeri a mesajului (acolo unde acesta
existal) practicat de artistul plastic.

3. Dupé pensionarea de la Universitatea de Arta
din Cluj, loachim Nica a fost silit la un periplu quasi-
cotidian nu usor de suportat, acceptand s& predea un
curs la Facultatea de Arta din Oradea. A incercat sd
inlocuiasca partea plicticoasd, a acestor caldtorii spre
Oradea, alegdnd sa umple clipele de recluziune din
compartimentul de tren, privind si reflectand
peripatetic asupra peisajului care se derula, in timpul
mersului, prin fata ochilor. Timp, totusi, insuficient
pentru a gandi compozitii elaborate, chiar notatii
senzoriale, impresioniste, de la fereastra vagonului.
Dar suficient pentru a isca emotii fulgurante,
dinamice, la ceea ce se desfdsura vertiginos pe reting,
provocand crampeie de ganduri si o stare perceptiva
alertd, animatd de strifulgerdrile memoriei vizuale,
iluminind secvential straturi aluvionare ale imaginilor
de istoria artei.

4. Jatd cum, o decizie comportamentald fortuitd
asupra vietii artistului, chiar daci presupune un
cortegiu de servituti, poate favoriza iesirea din fluxul
obignuit al creatiei, abandonarea obisnuintelor
creative, abordarea de pe un alt palier al muncii
artistice, o altd Intemeiere si parcurgere a temei,
insinuindu-se, din intdmplare, ca altd necesitate a
raportdrii la realitate. Aceastd asteptare provocatoare
a ochiului fliménd de a cuprinde nesatios

Ioachim Nica

necunoscutul care ne Inconjoard, determind curentul
proaspat al senzatiilor vizuale s curete de zgurd
obisnuintele si s& provoace starea ,curatd” de
reflexivitate artistici. Aceasti re-echilibrare functionald
a mecanismului genetic al artei echivaleaza cu re-
instaurarea ,starii de fericire” care este una din
obignuintele creative ale artistului. lar, aceasta stare -
din spusele lui Christophe André - provocata de art3,
ypoate schimba lumea”(!). Evident lumea interioar,
lumea creatiei artistului. Dar poate avea acelasi efect
si asupra privitorului. Privindu- lucrarile, ni se oferd
un bun prilej de a opri timpul pentru a medita
asupra naturii, permitdndu-ne si ne schimbam viata,
modificAndu-ne emotiile, articulaindu-ne altfel
judecdtile, atitudinile.

Aceasta ne permite sd acceptdm ,intermitenta”
fericirii, ca si intermitenta spectacolului naturii care
dispar si reapar in cele mai neasteptate momente ale
,Ccaldtoriei” noastre.

5. Fractionarea succesiv temporald, practicatd prin
artd, ca efect de moment asupra curgerii timpului, are
o reprezentare stralucitd in celebra panza a lui
Monet, ,Gara Saint Lazare”, ca o chintesenta a
reprezentdrii miscérilor inefabil aeriene ale atmosferei
din acel punct al tuturor plecérilor si sosirilor care nu
a Incetat pand deundzi s fie gara feroviard din epoca
fortei aburului. Starnit de ,glasul rotilor de tren”,
JIoachim Nica se abandoneaza pulsiunilor retractile
sau expansive pe care mersul ,in adanc” le induce cu
ajutorul vazului, provocandu-si lui insusi ,stari de
visare” la limita realului, stiri stimulate prin
resuscitarea memoriei afective ca practici a lecturii
virtuale, co-memorative, asociative.

6. ,Prima fericire” este cea pe care o aflam in
bratele celor pe care ii iubim. Intotdeauna concepem
fericirea proprie cu ajutorul celor de care ne
inconjurdm. Inteligenta acestei fericiri existd pentru ci
ea Insasi este o constructie interioara care nu
valoreazi decit in contexul relatiei noastre afectuoase
cu altii. Vizut din aceastd perspectivd, artistul este
um ,mare melancolic” care ne reaminteste lucrul
esential ci indiferent de fortd si increderea sa
generoasd, dincolo de slabiciunile lui de moment,
dincolo de sdnitatea sa fragild, de ,oboseala” lui

Vedere spre Feleac

existentiald, fascinatia alteritatii corporale ca sediu
generator de fericire existd. Nudurile sale au
vivacitatea unor ,pomone”, suitd subtild de articuldri
mai mult sau mai putin gratioase. Estetica lor nu este
concupiscentd, dar trece nonsalant peste
yrezidualitatea” clasicului, este malitioas3, vehement
monumentald, amintind de posturi si rezumdri an-
estetice din lumile lui Cézanne sau Renoir. Un prilej
laborios de a intui structurile si articuldrile interne ale
corpurilor, reprezentdrile lor au stranietatea unor
viziuni Indepartate, vag-indurerate, despovarate de
orice instinct erotic, dar miménd contactul fiziologic
sau carnal. Sunt, mai degrab, toate, un elogiu al
formei implinite psihologic, atestind un ,prag al
fericirii” printr-o abundentd, organicitate voyeuristi
care tine de fenomenologia roditoare a barocului si
de imageria corporald proprie abundentei paradisiace.

7. ,2Ultima fericire” este cea prin care intuim
declinul. O stare de abandon crepuscular, de tandra
asezare si de ,colorare” a lucrurilor, odati cu intrarea
pe ultima orbitd inainte de descompunerea finala.
Amurgul violaceu, resorbirea tenace a culorilor vii,
deslusitd aparent din amestecul incert al tuselor de
culoare, al gamelor vivace sub tenebra umbrelor si al
griurilor calde, colorate din ultimul anotimp al
anului, semnificAnd aceeasi dinamici descendents,
aceeasi lentd, inexorabild cidere spre intuneric. Spune
tot Christophe André: ,Declinul fericirii inseamn3 si
mai multi fericire. Cu un plus de subtilitate si
complexitate”. Este ca un nor asezat in fata soarelui,
semnificind placere racoroass, solemnitate
melancolicd Ingrijoratd. Ceva In genul presimtit de
Wateau pictdnd ,Imbarcarea de pe Cythera”, o
retragere dureroasd cu regretul de a pdrdsi un tdrdm
al fagdduintei. O vagd morbidete savant amplasatg, ca
un obstacol major in fata surselor de lumina,
facAndu-le difuze, nu ne lasd inci se ne contamindm
de nefericire si s& consumim aceastd ultimd extinctie
treptatd ca pe o extravagantd a placerii.

8. Prezenta bineficitoare a fericirii este extrasd
chiar din efectul dedicat al muncii de observator
rutinat si abil al lumii inconjurdtoare, si mai ales din
expunerea si prelucrarea orgiasticd a motivului
pictural. Fericirea are aici efectul unui transfer de
sensibilitate, un apel coerent la impartasirea radiantd
pe o corelatie a cuplului (executant - privitor).
Fericirea este chemata prin acest dialog al actiunii
comune in care observatia se combind cu perceptivul,
exultanta emotionald cu satisfactia comunicarii
acesteia. Orice lucru sau parte a naturii sunt
susceptibile sa fie comunicate, sd angreneze poematic
intr-o relatie biunivoca artistul si privitorul. Lucrurile
simple, fenomenele marunte, qvasiimperceptibile,
castigd deodatd amploarea monumentalului si
dimensiunea celestd. Mesajele au aici consonanta
lirica a scrisorilor ,parfumate” si vigoarea irezistibild a
unui curent perceptiv care strabate tot organismul ca
un val de caldurd care te inaltd printr-o inefabila
portantd. Un astfel de mesaj nu poate fi posibil decét
prin prin practica subtild a unor tehnici care isi au
izvorul si sustinerea in ins3si fibra fiziologici a
organismului, prin care tehnica devine prima naturd
si Insugire a comunicirii sensibile si emotionale, cum
este cazul acestui excelent practician al mesajelor
artistice codificate subliminal. Tehnica sa este o
yeruditie” a sensibilititii si aratd aceeasi veche
practici a lumii grecesti din care vine si cuvantul care
il desemneazi pe ,Nike!”. (Invingdtorul!)

9. O reintoarcere febrild la intimismul patetic
individualist al celor doud mii de ani de picturd care
au premers retorica grosoland si primitivd a
mesageriei militante in care se transformase realismul
militant care, gi astdzi, se intoarce pe dos si incepe si
ne dea tircoale. Concomitent cu decdderea
sensibilitatii si polivalentei comunicarii.
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remarci fFilosofice

Iubire si intelepciune (I)

. Jean-Loup d’Autrecourt

evista Tribuna a consacrat un numar

tematic iubirii, sub diferite forme (eros,

sex, relatie sentimentald etc.). Din pacate
am ratat evenimentul respectiv, insd ecoul
articolelor a fost prea mare, am fost prea
impresionat, ca sd nu revin ulterior cu un
raspuns. Faptul este cu atdt mai important, cu
cét subiectul mi preocupd in mod direct si
constant, ca specialist al iubirii, adica filosof
prin vocatie. Cu aceastd ocazie, am sa incerc sa
scot in evidentd aspecte mai putin cunoscute ale
iubirii, dar mai importante decat
s-ar binui, care astfel salveazi notiunea de
pericolele banalizarii, devalorizarii, vulgarizarii.
Acestea din urma sunt specifice ,romanului roz
de gard” (cum spun francezii), filmului
comercial si bineinteles mentalititii comune
contemporane.

Deci voi incerca si amintesc citeva definitii
ale iubirii, cu ajutorul unor vechi conceptii
filosofice (Platon, Aristotel, sf. Toma din
Aquino); dupd care voi ardta cd notiunile de
iubire si de cunoastere sunt solidare, ba chiar se
afld intr-un raport de necesitate; in fine, voi
trage niste consecinte surprinzitoare despre
raportul dintre iubire, cunoastere stiintifica si
tehnicd, cu exemple concrete din modurile de
functionare ale tehnologiilor.

Toate aceste remarci reprezintd de fapt niste
extrase din cursurile de filosofia stiintei si de
epistemologie, tinute in fata studentilor francezi
sau din conferinte pentru publicul larg, pe care
le adaptez aici pentru cititorii roméni. Succesul
acestor prelegeri a fost surprinzdtor de mare, in
special fatd de publicul feminin. Deci merita sa
vedem mai intdi, care sunt sensurile originare
ale iubirii, cu problemele reale pe care acestea le
implica si astfel sa explicim si entuziasmul
admiratoarelor mele franceze.

Ce este iubirea¢

Poetul latin Virgil incepea unul dintre
versurile sale astfel: Omnia vincit amor. Iubirea
este asimilatd in acest caz cu un fel de tiran,
stdpan al oamenilor si in acelasi timp al zeilor.
Deci din start chestiunea se anuntd pasionanta.
Nu spunea chiar sf. Augustin ,Iubeste si {4 ce
vrei”, reducdnd astfel problema libertatii, ba
chiar intreaga morald, la cea a iubirii¢ Nu-l
putem banui de ignorantd sau de
superficialitate, pe acest specialist (In tinerete) al
bordelurilor din Roma, care mai tirziu avea si
se converteascd si sd devind episcop crestin si
filosof occidental.

Tematica este deci fascinantd, caci a captivat
de-a lungul istoriei: filosofii, poetii, artistii,
fetele religioase, iar mai recent specialistii in
stiinte umane (sociologii, dar mai ales
psihologii, psihanalistii si psihiatrii). Insi marea
uitare, ca sd nu spun marea ocultare a iubirii
vine, din péacate, din partea stiintelor exacte. O
sd vedem mai tArziu, care sunt motivele acestui
nihilism stiintific.

a) Dificultiti ale iubirii

O prim3 dificultate este semnalatd de relatia
dialecticd eros-thanatos, relatie necesard intre
viatd si moarte. Fiecare epocd are un mod
specific de tratare a acestei relatii. Cand unul
dintre cei doi termeni se manifestd mai

puternic, cellalt are tendinta de a fi ocultat. In
societitile traditionale si arhaice, cdnd cultul
morttii cu ritualurile aferente devine o veritabild
institutie, cu comportamente specifice si bine
reglate, foarte vizibile, foarte explicite
(exoterice), dimpotrivd, tot ceea ce tine de
practicile erotice, sexuale, de iubire este mai
degrabd ocultat (ezoteric). O pudoare exagerat,
tot felul de tabuuri se instaureazi, astfel incat
accesul la iubire sa fie impiedicat sau mascat.

Doar practicile de initiere, foarte elaborate,
permit neofitilor s& descopere iubirea. De altfel
cum am putea cunoaste iubirea, fard initiere¢
Mai térziu, aceasta avea sa fie principala teza
socraticd despre iubire. Este si motivul pentru
care omul contemporan nu mai stie ce este
iubirea, nu are gansa si traiascd nici cel putin o
experientd de iubire: pentru cd nu a fost
niciodatd initiat.

Intr-adevir, in epoca contemporan, aceste rituri
de initiere au disparut. In schimb se constats, in
cazul societdtii occidentale, extravertirea
comportamentelor erotice, care merg pand la
formele cele mai violente si mai degradante, ca
pornografia.

Prin opozitie, tot ceea ce tine de deces, de
inmormantare, de ritualurile aferente, ca doliul
sau pur si simplu ingroparea religioasd, dispar,
sunt suprimate sau efectiv interzise. Faptul pare
surprinzdtor, dar in Vestul Europei este interzisd
fotografirea si filmarea defunctilor; jandarmul
supravegheazd fiecare etapd a acestui eveniment.
Moartea a devenit foarte discretd. De aceea
yritualul” se termind in genere prin incinerare,
prin disparitia completd si cat mai rapida a
oricdrei urme a defunctului, a oricirei prezente
a mortii. Inmormantarea propriu-zisa este prea
scumpd, pe piata de consum, ca s3 se mai
efectueze conform traditiei.

La ,ceremonie” nimeni nu mai poartd doliu,
rudele si prietenii vin imbracati ca la petrecere,
cu haine colorate. lar atunci cdnd merg la nuntd
(simbol al iubirii si eveniment din ce in ce mai
rar) se imbraci toti in negru. Este deci vorba de
o inversare a simbolurilor, care duce si la
denaturarea fenomenelor, la banalizarea
evenimentelor, la devierea comportamentelor.

Tot procesele de laicizare explic3 si
amploarea fdrd precedent a fenomenului de
comercializare a mortii. Familia nu are dreptul
(legea nu permite) si nici posibilitatea sa se
ocupe de acest ceremonial, cici doar firmele
specializate sunt abilitate in acest sens. Asistdim
deci la o devalorizare a iubirii, care este legata
in mod paradoxal de chiar ocultarea mortii.
Consecintele nefaste apar foarte rapid, prin
generalizarea nevrozelor individuale sau prin
aparitia psihozelor de masa.

S& nu uitdm, ca existd incd de la inceputul
secolului XX, cel putin o teorie psihanalitica
(cea freudiani), care Incearcd si elaboreze
metode terapeutice, de vindecare a nevrozelor,
plecand de la presupozitia traumatismului
erotic, suferit in copildrie. Teoria freudiana
considerd c& libidoul (energiile psihice de
origine eroticd) a fost declansat prea devreme,
In urma unui soc emotional suferit de copil.
Faptul 1i va marca pe urma intreaga viatd, prin
refularea acestui traumatism In incostientul
individului. Astfel inconstientul ar fi un fel de

pubeld individuala, secretd, de contradictii
erotice. Rezultatul: tot felul de nevroze la varsta
adulta.

latd, prin urmare, o conceptie negativa
despre iubire, pentru cd aceasta devine o cauzd
importantd a traumatismelor psihice, a bolilor
mentale. Poate ca nu intdmplator, intelepciunea
veche, arhaicd, a societitilor tribale, impunea
neofitilor riturile de initiere, pentru cunoagterea
iubirii. Nu numai cd era foarte importantd, dar
ca orice lucru important, iubirea era si
periculoasd. Ideea este frumos ilustrati in opera
lui Mozart, Flautul fermecat, unde protagonistii
(Pamina si Tamino) reusesc si-si salveze iubirea,
numai prin niste etape purificatoare, care sunt
tot atitea etape initiatice. Altfel, sunt amenintati
de moarte, de distrugere.

O alta dificultate tine de prezenta masiva a
subiectului (iubirea), care este tratat peste tot:
in literaturd, in cinema, in muzicd, in poezie si
picturd, in genere in toate artele. Supra-
abundenta tematicd duce la un fel de saturatie
si de inflatie sentimental3, difuzatd si
amplificatd de mijloacele mass-media. Falsa
imagine, conceptia eronatd despre iubire are
consecinte nefaste, provoacd traumatisme,
violente, ba chiar tragedii. Prin aceastd
supradeterminare a temei iubirii se ajunge la
devaluarea unui fapt important, la banalizarea
acestuia.

Or, aceastd banalizare duce inevitabil la
ignorantd. Toatd lumea se ,pricepe” la iubire, ca
si la politica sau la fotbal, Insd majoritatea
ignord de fapt despre ce este vorba. Cu cit un
subiect este mai popular, cu atdt mai mult
acesta riscd sd devind in realitate necunoscut. O
consecintd a acestei probleme se prezintd ca un
fenomen masiv de societate: de fapt toate
povestile de dragoste sfarsesc rau sau tragic,
atunci cdnd nu sunt pur si simplu lamentabile,
stupide, mizerabile, plictisitoare. De unde si
principala paradoxa: de ce s3 cdutdm fard
incetare ceva care ne face nefericiti, doar in
virtutea unei iluzii de fericire¢

Exemplele tragice sunt prea numeroase, ca sd
dau aici o listi exhaustivd. CAteva doar, care-mi
vin mai rapid in memorie, sunt suficiente: Paris
si Elena, Orfeu si Euridice, Adam si Eva, Tristan
si Isolda, Hamlet si Ofelia, Pierre Abélard si
Héloise, Romeo si Julieta, Don Quijote si
Rosalia etc. Ba chiar pot impinge exemplele
pand la cazurile alienante, nevrotice, semne
clare de nebunie, cum ar spune Michel
Foucault: Don Juan, Marchizul de Sade si
Casanova, ca s amintesc doar pe cei mai
cunoscuti si mai excentrici. Ce trebuie si
retinem de aici este faptul ca acestea sunt niste
povesti de iubire exceptionale, niste cazuri
exemplare, nigte modele, care ilustrezd aspectul
problematic al iubirii.

Pe de altd parte, miza este dublati de faptul
cé iubirea se afld la originea vietii, a lumii. Prin
puterea ei magicd de fermecare, de incantare,
aceasta stabileste legaturi, relatii intre fiinte,
intre lucruri, le asigurd perenitatea. lar inteleasd
ca pasiune, iubirea se afld la baza intregii
cunoasteri. Cum este posibil asa ceva¢ Foarte
simplu, dacd plecdm de la studiul relatiei clasice
de cunoastere, Intre subiect si obiect. Subiectul
cunoscator este pasionat de obiectul de studiu,
fiind capabil sd-si consacre intrega viatd in
cercetarea acestuia. Toate meseriile se justifici
astfel. Prin amplificarea cunoasterii, subiectul
tinde sd posede obiectul de cunoastere.

S& nu uitim ci in toate miturile fondatoare,
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cum ar spune Eliade, hierogamiile (uniunile
sexuale ale zeilor) sunt surse de descoperire, ale
unor noi cunostinte practice, arte si meserii
(facerea focului, fierdria, agricultura,
samanismul, alchimia). Pe scurt, imitarea
acestor acte divine de iubire are un rol fondator
pentru cunoastere. Dar, in fond, stiinta
stiintelor, care este filosofia, nu se defineste
chiar asa: ca iubire de intelepciune! Trebuie deci
sa facem un pic de etimologie, ca sd intelegem
mai bine aceasti notiune contradictorie si astfel
sd preparam discursul filosofic.

b) Si un pic de etimologie

In limba romén3, cuvintele ,iubire” ca si
,dragoste” vin din salva ([jubiti, respectiv
dragost’). Doar ,amor”, vine din latin3, insd din
pécate derivatele acestei radacini au in limba
roménd doar conotatii derizorii sau desuete:
amorez, amorezd, amords, amic. lar atunci cAnd
ocurenta este serioasd, termenul desemneazi
ceva ambigu: ,amor propriu”, care inseamna
orgoliu, dar si mandrie; sau ,amanti”, o iubire
cumva reprobabild, ascunsg, interzisd. Pe de altd
parte, termenul grecesc eros a dat in limba
roménd, ca si In alte limbi latine, o intreaga
familie de cuvinte, care trimit, iIn mod
impropriu, mai degrabd la activitatea sexuald
(erotic, erotism, erotoman etc.). Utilizarea
pragmaticd a diferitilor termeni a generalizat si
deci a consacrat la roméni mai degraba termenii
grecesti si slavi.

In schimb in limba francezi (ca si dau un
exemplu), termenul ,amor”, care a fost introdus
din vechea provensald (latind), la feminin, nu a
rezistat decit pand in secolul al XVIl-lea. La
baza acestei notiuni se afla o conceptie
originald despre iubire, difuzatd de trubaduri,
menestrelii care cAntau ,la fine amor”, ,I’amour
courtois”, in evul mediu. A fost probabil una
dintre cele mai frumose conceptii despre iubirea
femeii, din toate epocile. Prin secolul xiii,
intdlnim si alte derivate ca amurer si ameur. La
randul lui, termenul latin amor este derivat din
amare, care a dat in francezid ,aimer” (a iubi),
ca si amicus, care a dat ,ami(e)” (prieten(a)).

Acesti termeni (din lating, din slava)
echivaleazd la origine cu termenii grecesti eros
(erotism), philia (iubire fizica si sentimentald) si
de asemenea philie (prietenie, simpatie,
amicitie). Toate formele de atractie, de simpatie,
de pasiune, de afinitate, care includ animalele,
plantele si regnul mineral (faptul este
important), pot fi derivate din acesti doi
termeni, in toate limbile latine, care au integrat
notiunile grecesti.

De exemplu, in franceza veche, termenul
grecesc philia, via latinul amor, exprima toate
ocurentele profunde ale afectiunii, inteleas3 ca
afectivitate: de la aceea consacratd lui
Dumnezeu, amor Dei (sec. X), pdnd la cele mai
prozaice, fatd de oameni. De aceea, iubirea
medievald dintre barbat si femeie este in acelasi
timp sexualizatd, pasionatd si idealizata.

Insa lingvistica este prea limitats, iar
etimologiile sunt uneori prea succinte, atunci
cand nu sunt incomplete, fatd de speculatia
filosoficd. Vom merge deci dincolo de simpla
semnificatie a notiunilor. Pentru a evita toate
confuziile contemporane despre iubire, vom
efectua o investigatie in istoria filosofiei, care
deceleazi patru tipuri principale de iubire: eros
(Platon), philia (filia) (Aristotel), agapé (iubirea
misticd) si pasiunea (sf. Toma din Aquino).
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puncte de vedere

Spalarea unor dosare securiste din
A.C.N.S.A.S. la ,Romania Literara”

Marginal la ,,Studiul de caz”
Bartolomeu Anania

. Teodor Tanco

(continuare din numarul trecut)

u- curgdtor si convingator firul ideii

pentru care s-a facut documentarul,

nesesizand cele doud forme de urmadrire,
de unde insuficienta cercetdrii numai pe astfel de
dosare. De aceea, dupa concluzia rezultatd din
analiza functiei de presedinte al Centrului
Studentesc ,Petru Maior” din Universitate, trebuie
spus cd e o mascd in favoarea fostului student
Bartolomeu Anania, de a lucra in secret sub acea
demnitate. In realitate,
n-a fost decit citeva zile delegat, un fel de
presedinte interimar la spartul societitii. Dar
urmaritul a facut caz. lar de ea au profitat si
urmdritorii, ci le-a oferit un capit de acuzi. In
schimb, el se proteja cu functia iluzorie, cAnd era
invinuit pentru ceea ce era in ascuns legionarul.
Tarziu si partial a recunoscut in Memorii cd nu el
a fost capul initierii si organizarii, a pregatirii si
declansarii grevei studentimii clujene de la
Universitatea ,Regele Ferdinand 1” din Cluj, in
componenta cdreia era si Facultatea de Medicind
(pdnd in 1948). Cici mai pe urma s-a dovedit, de
altii, rolul minor si chiar absenta dintre studentii
la demonstratia din 28 aprilie si pe timpul grevei.
Indreptarea erorilor se va face punctual la cateva
probleme, nume, date, ani. Materialul acesta in
totalitatea lui poate fi antiteza ,studiului de caz”,
cum considerd I. D. problema. Fiindcd nu are alt
scop acest cuprins, avind aceleasi probe de
cantdrit, la care s-a oprit autoarea, plus cartile lui
B. A., decat argumentarea adevarului (dacd mai
prieten ne este decit autorul).

De dorit este ca din confruntarea si aprecierea
obiectiva a cercetdrilor noastre, si rezulte
cunoasterea cazului, pentru demistificarea lui, azi
subiectul alunecat intr-un cult al personalititii de
tip extremist. lar aceste limpeziri s& duci la
concluzia si raspuns drept la intrebarea: A fost
Bartolomeu Valeriu Anania colaborator al

Securitatii¢ Este si raméne convingerea opiniei

Vitalie Grisciuc

publice ca a fost, iar, tArziu, vinovatul a
recunoscut.

Pozitia Sinodului B.O.R. este de a nu face
publice numele slujitorilor Bisericii Nationale fosti
colaboratori ai Securitatii si probabil unii astdzi ai
S.R.I... Exact aceeasi pozitie este la U.S.R. si la
toate Uniunile de creatori, reusind si mutileze
Legea lustratiei. Ascunderea si tdinuirea numelor
turnatorilor continud. Multi ar mai fi fost de
scris. Se stiu doar citiva care au ajuns in gura
presei. Nu-mi explic de ce numai din Filiala Cluj a
U.S.R. a aparut o listd cu 20 de nume! Nici din
marea filiald din Bucuresti, din celelalte din tard
nu s-a dezviluit decit intdmplator. S-au gasit,
totusi, intr-o tard doud exceptii, un popd si un
scriitor care sd recunoascd public si cu umilintd ca
au fost informatori: mitropolitul Nicolae
Corneanu si redactorul Alexandru Paleologu.

In cazul preotului si scriitorului Bartolomeu
Anania era moral si obligatoriu un rispuns, fiind
apartindtor si membru de prestigiu al
amandurora. Secretizarea dosarelor respectivelor
institutii arunca tdinuirii pentru acest nume,
pentru cd beneficiazd de protectia oficiald. Sub
acelasi acoperemant al banuielii stau si vinovatii,
si nevinovatii. Arhiva cu documente nu pune sub
ochii cercetdtorului in conditii de integritate si
integralitate, si nici celor cu dosare decit cu mare
intArziere si triere. Este cunoscut aici un caz (al
unei familii Pop), bunicul mort la Canal, fiul a
murit de citiva ani asteptand, iar nepotul a
primit, dupd 12 ani, un fel de rezumat a
cuprinsului dosarului. Cu deosebire intirzie si
nasc tot felul de probleme dosarele victimelor, c&
din ele se pot afla si hértii care pot fi probe ce ar
identifica numele colaboratorilor. Tot se vor sti
dupd un timp, cat de indelungat, cine au fost
informatorii gi turndtorii la securitate a fratilor lor
- oamenii. Ca si in cazul masonilor. Cici istoria
nu uitd, este memoria celor multi.

Muzica, 2011
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In conditiile si imprejurérile aritate, schitate si
sesizate pand aici, reiese partiala inoportunitate a
documentarului doamnei loana Diaconescu din
,Romania literard”. Poate nu va avea acces la tot
ce este in ACNSAS cu privire la urmarirea
operativd (ca in exemplul Edgar Papu) in legaturd
cu numele cercetat. Ji sugerez si se informeze
daci existd din vraful de dosare si documente
secretizate. Si si ceard acea fild sau mai multe,
care existd in dosarele celor ce au refuzat si fie
colaboratori, datatd si semnati de ei. Un text
scurt. O jumdtate de pagind si cu referire la
articolul 506 din Codul Penal. Daci lipseste,
cercetdtorul are de lucru pentru a cuantifica
vinovitia informatorului.

Oricum, paradoxalul om, semnand pactul
mefistofelic - cum reiese din documentar si
informatii -, inaltul ierarh Bartolomeu Anania,
originald personalitate robustd, activd, creatoare,
imaginativa, alunecd dupa refularea ideologiei
extremiste intr-o resuscitare a panortodoxismului
romanesc, in special transilvan.

*

In textul documentarului aparut in ,Romadnia
literard”, nr. 10 si 11 din martie 2012, pe parcurs
s-au strecurat unele inexactititi si inadvertente din
varil motive. Pentru indreptarea lor, sesizez citeva
in scop de eratd si de punctdri.

Se aratd cd la varsta de 14 ani se Inscrie in
organizatia legionara ,Manunchiul de prieteni”.
La varsta de 15 ani se inscrie si depune jurdmant
la legionari (vezi Memorii, p. 11). Nu a fost dat
afard din Facultatea de Medicini in 1947, ci
exmatriculat cu Inca 6 in iunie 1946 (v. ,Tribuna
noud”, II, Cluj, 1946, nr. 179/7 iunie, p. 1).
Guvernul comunist condus de Petru Groza nu la
,4 martie 1945”7 a fost instalat. Premierul dr.
Petru Groza a venit la putere in 6 martie 1945. Ti
scapd formularea cd a fost implicat ,parintele
Anania in greva anticomunistd si antimonarhicd
(s. n.)” de la Cluj din 1946, in loc de
ypromonarhicd”. ,Socotindu-l compromis din
acest punct de vedere, Securitatea incepe, in

~- Black Pantone253 U

1956, o complexa urmadrire pentru a-l santaja in
scopul tentativei de racolare”. Santajul, presiunile
si constrangerile morale n-au fost cu rezultat
(decat altele, violente, mai tirziu), cici peste 2
ani ,Este condamnat de tribunalul Militar Ploiesti
la 25 de ani munc3 silnicd «pentru uneltire contra
ordinii sociale»”. ,A fost de-a dreptul comod
pentru Securitate si pretextul implicdrii parintelui
Anania In greva anticomunistd si antimonarhica
(sic!) de la Cluj din 1946 pentru a-i fabrica,
pentru totdeauna, eticheta politica de fost
legionar (s. n.)”. Nu fals, ci a fost autentic si
convins legionar. Recunoaste. ,Nu am fost
niciodatd sef al Fritiei si nici nu am ciutat. Dar
nu am fost dat afard si nici n-am plecat singur.
Dimpotriva, am activat chiar si in perioadele cele
mai grele, de asprd prigoand, cum a fost aceea
din 1938-1939, dupa asasinarea lui Corneliu
Codreanu, cdnd o asemenea activitate era extrem
de primejdioasa (Memorii, p. 13). ,A fost racolat
ca informator, in 1963, in conditii de detentie
(s. n.); (categorie exceptatd de la legea CNSAS)”.
,Ne Intoarcem la documentele din DUI 1450
ACNSAS, volumul 1 fila 71”. Demersuri s-au
facut de atitia ani: ,La data de 16 august a. c.
(1956, n. n.), nota cerutd a fost Inaintatd
Cabinetului impreund cu dosarul (...). Din cauzi
cd in notd nu am specificat cAnd si de catre cine
a fost cerut acest material, tovarisul Ministru
Dréghici Alexandru a pus rezolutia: «si ce este cu
el»”. (Apud I. D., op. cit., p. 11).

Inchei, anticipand concluzia si pentru
urmatorul serial documentar, daci il va mai scrie
autoarea la ,studiul de caz”, rezolvat, si, ca sd se
convingd, las pe seama cititorului parcurgerea
textelor, la finalul temei documentarului din
sdptdmanalul literar:

,Marturisesc ca fac acest efort pentru a
incerca sd dovedesc, pe baza documentelor, ca
périntele Anania nu a fost colaborator al Securi-
tatii. Aceasta se va putea constata dupa ce voi fi
incheiat documentarul pe care il incep astizi”
(Ioana Diaconescu, Bartolomeu Anania. Dosare
de urmdrire informativd, ,Romaénia literard”,

7

XLIV, Bucuresti, nr. 10/9 martie 2012, p. 10.

,La Blair House, Ceausescu s-a dus direct In
camera de lucru; a deschis radioul si a cerut tabla
de sah.

Sfintia sa aratd bine in costumul acela da
maimuta. Face treabd¢ a Inceput Ceausescu,
facand prima mutare.

Se referea la arhiepiscopul Bisericii Ortodoxe
Romaéne 1n Statele Unite si in Canada, care a fost
trimis din Romaénia sd preia controlul asupra
bisericilor emigrantilor din SUA si Canada. In
rapoartele scrise de mana primite de la rezidenta
noastrd din Washington, pe care eu le dddusem
lui Ceausescu In dimineata aceea, exista un
capitol substantial in legdturd cu contactele
prolifice pe care arhiepiscopul le-a avut cu DIE, ca
vechi agent care a lucrat de-a lungul anilor in
lerusalim si la Manastirea «Sf. Tihon» din South
Canaan, Pennsylvania.

- Este activ si productiv. Exact cum a scris
Florea.

- Trebe s&1 facem ofiter conspirat, cum a fost
tapul dinaintea lui. Ai inteles.

- Da, tovarése.

Predecesorul lui fusese arhimandritul
Bartolomeu Anania, un vechi colaborator al DIE,
care fusese trimis in Statele Unite cu mult timp in
urmd, pentru a prelua controlul publicatiei
religioase «Credinta» si a o transforma intr-un
instrument de influentd. DIE l-a rechemat insd in
1974, in urma unor rapoarte care indicau ca
intentiona s rdimand in Statele Unite. Daca s-ar fi
intdmplat asta, folosirea Inaltelor functii
bisericesti drept acoperire pentru ofiterii DIE ar fi
putut fi total compromisa”. (Ion Mihai Pacepa,
Orizonturi rogii. Crimele, coruptia si mostenirea
ceausestilor, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2010,

p. 345.)

Blaga in actualitate

(urmare din pagina 2)

artistice, dar si a simbolurilor apei, aerului, focu-
lui. Aléturi de el, Mihai Cimpoi acrediteaza ca
ipostaza esentiald Paradisiacul, Lucifericul,
Mioriticul (2011), iar Ioan Maris speculeaza pe
marginea expresionismului blagian (1998), iar
Corin Braga traseaz&, cu condei sigur si viziune
larg comparatistd, principalele directii ale Genezei
lumilor imaginare (1998).

Un nou capitol, al treilea, este dominat de
aspectele dramaturgiei blagiene, ale cirei dimensi-
uni si importantd a crescut mult in anii din urma,
prin lucrari de tipul celor elaborate de Doina
Modola (Lucian Blaga si teatrul. Riscurile avan-
gardei, 2003), Lucian Bigiu (Dramaturgia bla-
giand.Instituirea esteticd a absolutului, 2003),
Constantin Cublesan (Lucian Blaga. Dramaturgul.
Eseuri, 2010), cel care a coordonat in 2005 si
lucrarea colectivd Dictionarul personajelor din
teatrul lui Lucian Blaga, si a condus, in cadrul
Universitdtii din Alba Iulia, teza de doctorat a
tinerei exegete Luminita Cebotari, intitulatd
Fermentul expresionist in teatrul blagian (2011).
Alte prezente critice din carte vizeazd domeniul
filosofiei blagiene, domeniu in care si-au gasit loc
aprecieri asupra demersurilor interpretetive rea-
lizate de Al. Husar, Traian Pop, Eugeniu Nistor si
Georges Piscoci-Déanesco. Orizontul larg al preo-

cupdrilor blagine este pus apoi in valoare de
cercetdri partiale, cum ar fi cele din Evocdrile si
intrerpetdrile lui Gheorghe Pavelescu (2003), din
cartea lui Mircea Popa, Lucian Blaga si contempo-
ranii sdi (2007), din cea a lui Ironim Muntean
dedicatd Polemicilor lui Lucian Blaga (2007), a lui
Ion Mérgineanu, intitulatd Ceremonia paginii
(2008), a lui Radu Cirpiniseanu, intitulata
Contributii la exegeza blagiand (2007), sau Dorin
Ovidiu Dan despre satul natal al poetului,
Lancrdm, Vesnicia s-a ndscut la sat (2000).

Nu lipsitd de interes este ultima pate a cartii de
fatd, pe care autorul a rezervat-o antologdrii unor
opinii despre cartile sale cu subiect blagian. Ca sa
nu fie pus in situatia de a se rosti singur asupra
propriilor sale carti, el a delegat pentru acest
lucru mai multi critici si istorici literari, care si-au
spus cuvantul in presd, formuland aprecieri si
opinii despre munca intreprinsd de autor. Printre
acestia se numaird Jeana Morarescu, Ovidiu
Moceanu, Mircea Popa, Gheorghe Grigurcu,
Adrian Voica, Liviu Grisoiu, Cristian Pascaldu,
Monica Grosu, Lucian Gruia. S-a putut contura
astfel cresterea substantiald a interesului pentru
opera blagiana, faptul cd poetul reprezintd o val-
oare cu carate sporite in cultura, literatura si
filosofia noastrd, un bun de patrimoniu al
gandirii si actiunii creatoare europene de la
mijocul secolului al XX-lea, inscriindu-gi numele
intre operele durabile ale umanitatii. Cartea recen-
td a lui Z. Carlugea nu este numai un simplu
repertoriu de nume si idei, o desfasurare biblio-

Ruxandra Vitiuc

Cuconita, 2009
graficd de anvergurd a ceea ce constituie pereni-
tatea blagiand trainicd In creatia roméaneascd, dar
ea poate sd insemne punctul de plecare pentru
noi trasee critice si ideatice prin care sd se valori-
fice bogata si inepuizabila mostenire blagiana.
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flash meridian

Claudio Magris sau fascinatia
Europei Centrale

. Virgil Stanciu

n barbat inalt si chipes, cu parul inca

negru, cu privirea vie si patrunzdtoare.

Claudio Magris a depésit cu trei ani varsta
cand incepe senectutea. Nascut la Trieste, a
studiat germanistica la Universitatea din Torino,
devenind atdt profesor de literaturd germand
modernd, la universitatile din Torino si Trieste,
dar gi la Catedra de Studii Europene de la Collége
de France, Paris, cat si editorialist la numeroase
ziare europene, in special la cotidianului Corriere
della Sera. Interesul siu intelectual s-a concentrat
asupra culturii Mitteleuropei, In spetd a Austriei
imperiale, Jacques Le Rider, de pild4, considerand
cd cea mai valoroasd carte a acestuia ar fi Mitul si
Imperiul in literatura austriaci modernd, la origi-
ne o tezd de doctorat. Cultura Europei Centrale
este o referintd cvasi-permanentd a operei sale
stiintifice, romanesti si jurnalistice. Ea imbraci
forma eseurilor, romanelor, nuvelelor, textelor
dramatice, precum si pe aceea a unor carti erudi-
te, inclasabile, in care documentarul se Impleteste
armonios cu istoria si cu fictionalul. I-a facut
cunoscuti in Italia, prin traduceri sau prezentdri
eseistice, pe autori ca E. T. A. Hoffmann, Henrik
Ibsen, Robert Musil, Herman Hesse. Faima
internationald i se datoreaza cartii Danubio
(1986), in care povesteste traseul Dundrii de la
izvoare pand in Deltd, tesdnd o tapiserie viu
coloratd a multiculturalismului central european.
Cartea a fost tradusd In romaneste, cu titlul
Danubius, de citre Adrian Niculescu si publicatd
in 1994 de editura ,Univers”. Opera sa romanesca
mai cuprinde Illazioni su una sciabola (1984),
Stadelmann (1988), Un altro mare (1991). In
afard de romanul Danubius, in romAineste au mai
apdrut, la Editura ,Rao”, volumele Calitorie
nesfarsitd si La voia Intdmplarii. Magris a castigat
premiul Bagutta in 1987, cu Danubio, si premiul
Strega, in 1997, pentru Microcosmi. In 2006 a
primit Premiul de Stat Austriac pentru Literatura
European3, iar in 2009, la Targul de Carte de la
Frankfurt, Premiul pentru Pace al Industriei de
Carte Germane.

Cu prilejul aparitei in limba franceza a
volumului Alphabets (o culegere de cronici scrise
pentru Il Corriere ...), lunarul Le Magazine
littéraire publicd un interviu cu Claudio Magris,
realizat de Aliette Armel si Jean-Luc Bertini.
Oferim cititorilor Tribunei fragmente din acest
dialog.

Intrebare: V-ati ndscut la Trieste, vechi port al
Imperiului Austro-Ungar. In ce masura a
influentat acest lucru munca dumneavoastrd de
scriitor¢

Réspuns: Sunt legat sufleteste de doud orase.
Am plecat din Trieste la 18 ani, ca sd studiez la
Torino, celalalt oras important al biografiei mele.
Abia aici mi-am dat seama cd Trieste nu e doar
un oras italian, ci creuzetul diferitelor culturi.
N-am fost obligat s&1 abandonez, ca intelectualii
din generatia precedentd, atunci cdnd statutul
provizoriu de ,oras liber” al localititii a devenit
nesigur. Acestia nu i-au iertat niciodatd Trieste-
ului necesitatea de a-l parasi, au intretinut cu el o
realtie oedipiand. Eu am o relatie liberd cu
Trieste. Foarte intensd, dar lipsitd de complexe.
Ca atunci cind cineva isi iubeste mama, dar nu e
obsedat de ea.

Intrebare: Obligatia de a parasi Trieste nu s-a
niscut si din incapacitatea de a actiona, care-
caracterizeaza pe triestini¢

Réspuns: Trieste a cunoscut o perioadd extrem
de Infloritoare, cand era unicul port al Imperiului.
A fost protejat de Italia, dupd integrarea lui din
1918. Dupa al Doilea Razboi Mondial, a devenit
un ,no man’s land”. Atunci s-a rispandit aceastd
atitudine pasiva. Dar s-a produs si un alt
fenomen. Brusc, o intreagd generatie de scriitori -
Slataper, Saba, Svevo - au constat cd cerul era
colorat de o aurord - dar nu era rosul rasaritului,
era rosul asfintitului. Aceastd capacitate literard
s-a dezvoltat in momentul cadnd orasul a intrat in
decadentd. Literatura este unicul teritoriu in care
iti poti cduta identitatea, dacad nu esti sigur de ea.
Slataper, inventatorul peisajului literar triestin, a
murit in timpul Primului Razboi Mondial. Se
oferise voluntar pentru a apdra italienitatea
orasului. Numele sdu era slav - Slataper inseamna
ypand de aur” - dar se simtea si german. Aceastd
cautare identitard se afld la originea rolului jucat
de Trieste in literaturd, cu un risc imediat:
inchiderea in traditie. Eu am scépat de aceasta
inchidere, trdind la Torino. Am avut sansa de a
cunoaste scriitori si intelectuali care au luptat in
Primul Rizboi Mondial, si-au ficut studiile la
Viena sau la Praga, pe vremea lui Kafka, si au
descoperit mdretia Imperiului dupd ce
contribuiserd la distrugerea lui. Frecventarea
acestor amici mi-a deschis ochii asupra Europei si
mi-a asigurat o cunoastere concretd a lumii lor, ca
si cum as fi fost coleg de scoald cu aceastd
generatie mitica.

Intrebare: Qare asta v-a indemnat s3 vi
consacrati teza doctorald ,mitului habsburgic in
literatura austriacid moderna”¢

Raspuns: La Torino i-am citit si pe marii
austrieci, Musil, Roth, Kafka. Pentru a ma
cunoaste mai bine pe mine insumi, am fost
nevoit s3 aprofundez acest trecut austro-ungar.
Am descoperit cd Imperiul l4sase in urma sa o
mare nostalgie, pe aceea a ordinii si a unei mari
totalitdti epice. Dar fusese totodatd o lume careia
scriitorii i-au condamnat vidul si lipsa valorilor.
Acest contrast mi-a oferit subiectul tezei. Am
inceput sa scriu, ezitdnd, si m-am trezit cd
alcituiesc un fel de autobiografie indirecta.

Intrebare: Forma o anunta deja pe cea din
Danubio?

Réspuns: Diferenta fundamentald nu este intre
eseu si fictiune, ci intre cirti cu obiective precise,
care trateazd subiectul anuntat in titlu, precum
monografiile consacrate de mine unor scriitori, si
cartile al ciror subiect este o metaford. Care este
subiectul lui Danubio¢ Nici azi nu stiu. E un
roman scufundat, o naratiune in care realitatea si
adevirul sunt esentiale. Totul e adevirat si fals in
acelasi timp. CitAnd o poezie de Byron, Mark
Twain a decretat: The truth is stranger than
fiction. Danubio este, de fapt, un fel de mozaic.
Fiecare piesa corespunde unei parti din realitate.
Dar din bucétile mici compun un desen absolut
imaginatr.

Intrebare: Declarati in Alphabets:
youbiectivitatea trebuie s3 dispard, dacd vrea sa
fie salvata”. Ce loc ocupd subiectivitatea in

Danubio¢

Réspuns: Eul din roman imi seamini nespus,
dar nu e cu adevirat eu, e mai mult o
sensibilitate a subiectului. {i imprumut multe din
marotele mele, dar la sfarsit el moare, eu sunt
inci aici. El se transformi in altceva, ceva
indispensabil pentru ca scrierea sd atingd un
anumit nivel de generalitate.

Intrebare: Danubio este si povestea unei
rataciri. Céldtoria a avut intotdeauna o mare
importantd pentru dumneavoastra¢

Réspuns: E o altd dimensiune a existentei
mele. Voiajul nu e numai o deplasare. Voiajezi
atunci cand nu te deplasezi cu un scop precis,
cand esti ca o sticld pusd intr-un fluviu pentru a-l
observa si a vedea cu ce apd se va umple.

Intrebare: Citati frecvent cuvintele lui
Nietzsche: ,Unde m& pot simti ca acasd¢” Totusi,
sunteti ancorat la Trieste si la Torino ...

Raspuns: Desigur, dar incontinuu cu
sentimentul unei mari instabilititi, care nu e
incompeatibil cu faptul de a fi ancorat. La Torino
nu mai am relatii de munci, m& duc acolo ca si
md plimb, s& hoindresc si sd-mi intdlnesc amicii,
sa simt cd ne indreptdm impreund spre nu stiu ce
liman. Muncesc precum un bou, dar acord
suficientd energie si timp, si altor lucruri aparent
ne-necesare. A calitori nu inseamni a-ti lisa in
urma intreaga viatd. Am sentimentul continuitatii
unor prezente, ca anumiti prieteni care nu mai
sunt printre noi s-au inchis aici, In partea din
spate a bistro-ului ...

Intrebare: Pentru dumneavoastrd, forma de
scriiturd contemporand care dd carne si sdnge
realitdtii este romanul¢

Raspuns: Este istoria cu i mic, povestirea. Nu
se mai pot scrie romane traditionale. Criza
secolului al XX-lea i-a ficut pe Kafka, Svevo,
Proust sd modifice romanul. Raffaele La Capria,
autor al unei mari cirti, Ferito a morte [Ranit
mortal], defineste marile romane ale secolului XX
drept fallliti, pentru ci si-au asumat sarcina
imposibild de a intelege lumea, de a avea o
viziune ordonatd, tinind cont de aceastd nereusitd
si In structura si limbajul lor. Am inceput s& scriu
Orbeste ca pe un roman liniar. N-a mers; nu poti
nara ordonat gi armonios o istorie haotics,
delirant. In acest roman, fiecare parceld de
adevir este contrazisd de contrariul ei: cand ti se
comunici un sentiment de fericire, imediat se
insinueaza melancolia ...

Intrebare: Ce importantd are jurnalismul in
viata dumneavaostra¢

Raspuns: E o activitate care Imi este strict
necesard. Scriu in Corriere della sera de patruzeci
si cinci de ani. Jurnalismul ma obliga sa fiu
inteligibil fird a face prea multe concesii. El imi
pune si alte probleme: cum sé intervii pentru a
contribui eficient la eradicarea unei nedreptati¢
Intretin un raport foarte vioi cu cititorii. Dialogul
cu ei Imi permite si descopar si sd inteleg multe
chestii. Ma fascineaza raportul individului cu
lumea. Nu e vorba doar de a te l3sa guvernat de
realitate... ,Intotdeauna am considerat lumea mai
geniald decat geniul meu”, zicea Goethe.
Generatia cdreia 1i apartin acordd ziarelor o
importantd si o putere mult mai mari decét ale
televiziunii si Internetului. O cronici la o carte a
mea intr-un jurnal de provincie m3 miscd mai
mult decit o discutie despre ea la televiziune,
urmdritd de un public foarte numeros.
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Poeme adolescente

Doud umbre
Sub umbra mea
Zace din nou,

O umbri a ta.

si ma-nvart aiurea,
dar nu te gésesc,
Umbra ta rdméane
chiar si cind clipesc.
Eu privesc spre cer,
dar si spre pamant.
Nu-nteleg cum pot
sa percep o raza,
dar si intuneric

in acelasi timp...

Parci aveam doi ochi,

iar acum i simt

si pe ai tdi miscand

in orbitele de gheat,

prinse de un suflet congelat

sau chiar prizoniere intr-un Joc nedecelat.

Spre Lumina
Intr-o zi m-am trezit aruncatd-n lume
nestiind nimic despre mine.
Spre ce ma indrepté
Imi rdsunase-n minte deodats.
si am inceput sd ma gindesc la un scop in viata...
Am privit in urma sa Inteleg ce-mi place
sau ce-as putea face.
Ma agatam de orice lucru marunt
dorindu-mi s& descopir ceva.
Apoi am Inteles ca trebuie sd fac altceva,
sd ma relntorc spre mine;
altfel eram condamnata
sd rostogolesc si eu la nesférsit o piatrg,
gandindu-md ca asta imi este destinul.
Vroiam sd continui,
dar nu mai puteam sd parcurg decét un drum
scurt.
Apoi am nimerit acea cale.
Am pornit spre mine...
spre Lumina...
Moldovan Diana
Liceul Teoretic ,Ana Ipatescu”, Gherla

Orasul

De céte ori eu trec pe drum
din cosuri parc-acelasi fum
si azi inunda cerul

ce ieri mi se pdrea

cé face si el parte

din tineretea mea...

Acest oras pe Somes asezat
ce curge printre dealuri
ne-ncetat

Tablou de Grigorescu -
imaginat.

Aici am Inceput - copil - sd zbor
visdnd s-ajung la primul nor
Dorind ce-i bine sa aleg

sd sper si-n forta mea si cred!
Precum cetatea care a pastrat
traditii si istorii de demult

si oameni cunoscuti din alt vileat
in ani trecuti si-al valului tumult...

Ana Maria Rotar
Liceul ,Petru Maior”, Gherla

Arheologie

Iubeste-te pentru ca estil
Miracol,

ingemanare,

contopire de infinituri.
Innobilatd

cu misterul vietii.
Mainile, ochii,

singele, oasele -
pretuieste-le pentru ci esti tu !
lar cAnd nu vei mai fi
iubeste-le de asemenea
pentru c3 ai fost

si ai respirat

aerul ce

s-a scurs in tine

si
s-a topit...

Ai schimbat
O respiratie
co secundd de viatd
Cat o eternitate ...

Oana Julean
Liceul “Petru Maior”, Gherla

Intiia ninsoare

La geamul meu s-astern in zori
fuioare de zdpada

Sunt ninsi batranii trecitori

ce tocmai trec pe strada.

E tare frig, dar minunat
si ninge atat de tare!
Nu locuiesc intr-un palat
si totusi mi se pare.

Afard totu-i imbracat

in straie de zapada

De parcé cerul si-a turnat
castele de zdpada.

Asa e iarna, vis frumos
din care te trezesti

si care deseori s-a-ntors
in cartea de povesti.

Mi-aduc aminte cum visam
privind pe geam afard
si cat de mult ma bucuram
sa vad cum ninge iard.

Si mi trezeam din visul meu
confuz si suparat

Oare cu ce-s de vind eu

de iarna a plecat¢

Roxana Prodan
Scoala Generald Nr. 1, Gherla

Lucrérile au fost selectate de prof. Iulian Ddmacus
(Liceul ,Petru Maior” Gherla) si prof. univ. Ovidiu

Pecican. |

Omul primordial si
primordialitatea
cioraniana

(urmare din pagina 12)

bisericii (si Cioran a fost certat de tatal lui,
dupd cum rezultd din corespondenta lui, dar
cazul paradigmatic este refutarea acut
polemica a filosofiei blagiene de catre
Dumitru Stiniloae).

Revenind la lectura lui Jon Vartic asupra
tanarului Cioran si, totodatd, asupra celor din
aceeasi stirpe intelectuald cu el, este de obser-
vat cd speranta lor, singura la care pot In mod
onest aspira, este aceea ce a parasi ,mica isto-
rie” marginald, statutd, cenusie, in folosul
,marii Istorii”, strilucitoare, aulice, intens
luminatd si celebratd; nu si de a redobandi
dimensiunea paradisiacd definitiv pierduta in

illo tempore prin gestul metafizic necugetat al
lui Adam si Eva. Ei pot suporta ,devierea”
proiectului initial divin de la destinatia lui
initiald - Raiul perfect si atemporal - la cea
terestrd (deci si la intrarea in timp, dar si la
locatia marginald si la pierderea in uitarea
semenilor), dar doresc corectii, pe care se stra-
duie sa le si intreprinda (glorie, situare in cen-
tralitatea pamaénteana).

Punerea in lumind a problematicii, reconsti-
tuirea dosarului, precizarea altor nume de
autori notorii apartindnd aceleiasi stirpe, evi-
dentierea - intr-o admirabild proza cu virtuti
deopotriva filosofice si literare - ideilor si cir-
cumstantelor legate de conturarea profilului
cioranian, precum si excelenta construirii unui
ansamblu in care filonul discutat aici este
numai una dintre multele linii care alcdtuiesc
portretul nuantat si subtil evocat al ganditoru-
lui sunt merite indubitabile ale exegetului
metamorfozat in filosof al culturii.
Descélcirea itelor scrisului si profilului lui

Emil Cioran pe urmele cartii varticiene ar
merita sd continue, pentru cd aduce in dis-
cutie si alte teme de mare alonjid si profun-
zime ale culturii noastre moderne - inteleas
ca parte a celei universale -, precum miturile
fondatoare roménesti, sensibilitatea schilleri-
and in artd si gandire, cite si mai cate.
Pentru productia culturala roméneasca a
anilor postcomunisti, volumul Cioran naiv si
sentimental rdméane - de departe - una dintre
cartile cele mai provocatoare si mai adanci,
depdsind In anvergurd alte titluri si alti autori
proclamati, cu mare graba, drept revelatii ale
momentului. Pentru sustinerea unei asemenea
realitdti calificd textul, si nu trecitoare ierarhii
publicistice sau premieri de circumstanta.
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Mopete despre...
Nenea Anghelache
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lon Luca Czrigia‘c
v humoristické grafice
v Rumunsku av Cesku

kurator; Micolae lonifd

. Vasile Gogea

J upé doar citeva zile de la aparitia in acest
loc a rindurilor mele despre ,enigma”
- sinuciderii lui Nenea Anghelache am citit

(pe excelentul blog al poetului si criticului Radu
Vancu) transcrierea unei stenograme, prilejuiti de
una dintre editiile Colocviilor de criticd ale revistei
Transilvania (1976-1986), recuperate intr-un volum
proaspét editat de Centrul Cultural Interetnic din
Sibiu, care consemneaza o observatie suprinzitoare
a regretatului Mircea Ivinescu in legiturd cu aceastd
sghicitoare” ldsatd posterititii de Nenea lancu. (Nu
trec mai departe inainte de a mdrturisi ca n-am mai
citit de mult cu atita incintare, chiar bucurie, o
stenogramd, cuvint devenit In ultimii doudzeci de
ani un adevdrat ,cavaler al Apocalipsei” in
publicistica noastra.)

yDestinul literar al lumii lui Caragiale face cu
ochiul istorier lumii reale.” Astfel incheiam textul
meu precedent, nestiind cd aveam un sprijin solid
intr-o lecturd simpateticd a cunoscutului text
caragialian datoratd unui mare poet de care, desi
aflat mereu departe de el, m-am simtit intr-un mod
inexplicabil, aproape.

lata stenograma:

“Textul [Inspectiune] vorbeste de drama unui
functionar - se poate preciza cd e vorba de un
anumit tip, mai special de functionar -, dar astfel

Visul lui Narcis

de situatii sufletesti
sint comune si
gestionarului, i
omului pur si
simplu. Citind un
text ca cel discutat
aici al lui Caragiale,
ascultind
interpretarile Iui ca
fapt literar sau recunoscindu-ne neputinta de a
explica ce se povesteste acolo ca un fapt de viatd -
Imi recunosc o spaimd mai veche pe care, mie
personal, mi-o stirneste acest text - concordanta
Infricogdtoare dintre cazul lui nenea Anghelache si
un fapt din viata reald (si astfel literatura devine
viatd, nu¢), un fapt petrecut cu treizeci si ceva de
ani mai tirziu - sinuciderea Iui Urmuz. Atmosfera
schitei Iui Caragiale, cu tot inexplicabilul ei, mi se
pare aceeasi atmosferd care a invaluit faptele
concrete ale noptii si diminetii ultime din viata Iui
Urmuz. Ar putea constitui, aceasta, un subiect de
meditatie despre modul in care viata se supune
literaturii - nu¢ - si prin aceasta conferd valoarea si
actualitatea literaturii, pe care, deci, nu trebuie s
ne mdrginim la a o interpreta la nivelul constructiei
tehnice, ci ne vedem siliti s-0 constatdm intr-o
concordantd intr-adevdr infricositoare cu viata”.

eminaF | Vesnia)
Crovmek / jou 140094 15
Litewirri £30 (et Wille] | Sala baerark (anpa derapd)

Surprinde in aceastd lecturd a lui Mircea
[vanescu, nu atit filiatia esteticd, de naturd stilistic,
de la Caragiale la Urmuz, cit echivalenta
existentiald a enigmei mortii literare a lui
Anghelache cu ,dimineata ultimd din viata lui
Urmuz”.

yopaima mai veche” pe care o marturiseste
Mopete, poate incerca pe oricine se incumetd sa
intre In ,casa oglinzilor” care este opera literard a
lui Caragiale. Pentru c&, in mod surprinzétor, in
orice moment oglinzile deformante din aceastd
4casd” se pot dovedi a fi chiar ,ferestre”
transparente, cu vedere spre realitate. Ori, dacd
imaginile din oglinzi ne pot, la extrem, revolta,
realitatea de dincolo de ferestre ne inspaiminti.
Pentru ci prin astfel de ,ferestre” poti vedea
yafard”, dar poti - cu putin curaj - s3 zdresti si in
abisul din tine Insuti. Si, de acolo, de undeva,
Nenea Anghelache, ,cuminte”, ne face cu ochiull

Desigur, stenograma citatd ne spune ceva si
despre Mircea Ivdnescu. Dar aceasta este deja o...
moptema!

Not: ilustram rubrica cu portrete ale marelui dramaturg
imprumutate din expozitia virtuald I.L. CARAGIALE in arta
graficd mondiald, realizatd de graficianul Nicolae Ionitd pe site-ul
sdu http://www.personality.com.ro/caragiale.htm .

Cu ocazia Tirgului international “Lumea cartii” de la Praga,
desfasurat in perioada 17-20 mai 2012, s-a deschis expozitia “lon
Luca Caragiale in grafica din Romania si Cehia”.

La vernisaj au participat ministrul Culturii din Cehia, Alena
Hanakova, Irina Cajal, secretar de stat in Ministerul Culturii din
Romania, directorul ICR Praga, Mircea Dan Dutd, scriitori, un
numeros public.

zapp media

[ Adrian Tion

3 aci dai jos haina ideologica imbéxitd in
nationalism extremist, in care si-a imbricat
- nebunia pentru a-si motiva monstruoasele

atentate din vara lui 2011, Narcis din Norvegia
ramane gol in fata oglinzii spre a-si admira in voie
frumusetea, curajul, izbinda si iesirea din anonimat.
Da, a reusit! A reusit si atragd atentia intregii lumi
asupra visului sdu de purificare etnic3, de luptd
impotriva multiculturalismului, a islamului. Un
purice hranit cu sdnge nevinovat vrea s opreascd
tavalugul multiculturalismului, considerdndu-se
ysuper-erou, fondatorul unui nou tip de terorism”.
latd, a ajuns cineva din moment ce figura sa de
yom normal” s-a instalat pe Google, alaturi de
somititi ale lumii din diverse domenii. Domeniul
lui: vAnitoarea de oameni. Domeniul jurnalistilor,
pagubos ca intotdeauna in plan moral: comentarea
grozaviilor din toatd lumea. $i teroristul norvegian e
o temd grozava si de o grozavie extremd. Cum sd
ratezi asa ceva¢ Subiectul dsta trebuie relatat pe larg
si tocat marunt. Ceea ce se si Intdmpld, din pacate.
Puricele alb, nu negru - Doamne fereste! e un
rasist - a luat apdrarea ,nativilor albi norvegieni”, a
ajuns cineva, o persoand respectatd, si la proces
magistratii stiteau la rAnd ca si dea ména cu el. E
posibil asa cevas In loc s3 fie imbacat in zeghe si sa
stea izolat. CAtd onoare pentru un criminal ce
pozeaza in ,nationalist si patriot”! Din ferma lui
nebdgatd in seamd a ajuns in centrul atentiei. I se
da chiar posibilitatea s&si teoretizeze ideile de
dreapta, s facd propagandd extremistd. Puricele
narcisist a ajuns pe Everestul mass-mediei, nu pe

baricadele salvirii Norvegiei din méinile islamistilor.
Un apogeu mediatic de care nu multi criminali au
avut parte.

Visul acestui purice alb - ma feresc sa scriu
numele - a fost s3 ingrozeascd prin crimi si apoi
sé-si depene filozofia. Dacd murea imediat, desi Isi
postase ,manifestul” pe net, nu mai ajungea si-si
propovaduiasca ideologia prin intermediul unui
proces prea democratic. Asa, apar noi date si
vinovatul principal e comentarea procesului in
media. Acum e pe cale de a deveni ,filozoful
planetei”. In a patra zi de proces, a declarat c&
ytinta principald” a atacurilor teroriste era
decapitarea premierului laburist cu baioneta de la
armad, filmarea si postarea decapitdrii pe internet.
Narcis vrea si se admire si s3 fie admirat. Mai
exista dubii in privinta bolii¢ Ca face prozeliti nu-
de mirare din moment ce presa si ,democratia” ii
fac temenele. ,Eu - spune - vind un mesaj”. Destui
rasisti, extremisti sub acoperire lipsiti de curaj se
imbulzesc pe net s& ridice in slavi cu un fel de
inconstienta periculoasd. Daci citesti comentariile
odioase de sustinere ale acestora, din subsolul
articolelor, te ingrozesti: ,e un erou, un alt dat cu
alte date l-ar transforma Intr-un caracter mesianic”.
Ma opresc aici, dar ele sunt cu sutele. Din zi in zi
extremistul norvegian creste in popularitate.
Primeste zeci de scrisori de incurajare de cind a
fost Incarcerat. Ascensiunea lui continud ca a altui
Arturo Ui malefic, modelat parodic dupa Hitler,
intemeietorul ,ultimei democratii adevarate in

Europa” (dupd ,ideologul” incarcerat). Asa erou, asa
model, adici de la o minte bolnavi la alta.
Bolnava¢ Diagnosticienii ezitd de luni bune de zile
sd se pronunte, desi faptele vorbesc de la sine. Nici
in visele sale cele mai fericite, dar bolnave, nu
putea sa-si imagineze cd va ajunge pe acest pisc.
Legislatia norvegiana e mai mult decit un vis
bolnav in aceastd privintd. Daca el se considerd
fondatorul unui nou tip de terorism, pedepsele
pentru fapte de acest fel n-ar trebui si ele innoite¢
Nu 21 de ani de detentie. Si ce detentie¢ Doar o
izolare confortabild intr-un complex de lux cum
este Inchisoarea Halden, pe care un scriitor n-ar
refuza-o cdnd s-ar inhdma la scrierea unor carti
stufoase. Cu un cinism subtire, nu s-a declarat el
insusi scriitor atunci cAnd a fost intrebat ce profesie
are¢ Si ce carte va scrie ell Mai ceva ca Mein
Kampf, probabil. Cum erau incarcerati hotii si
talharii in inchisoarea ducald de langa Palatul
Dogilor din Republica Venetiana si ce Inchisori
moderne ca niste palate sunt azi in Norvegiaé
Meritd un criminal odios care pretinde cd salveaza
lumea atita confort si atentie mediatici¢ Puricele
alb poate deveni pentru hoardele neonaziste
flamande de purificari etnice un mesia razboinic,
dacd nu cumva a si devenit.

E prea mult. M3 opresc aici. Ratiunea refuza si
accepte cd mantuirea lumii sau a ,Norvegiei pe
moarte” se face cu arma In mana si bunul simt,
credinta in valorile umanismului dispretuiesc
deopotriva aparenta de normalitate si de
tergiversare a sentintei. In acest caz si normele
juridice existente sar din tipar. Aplicarea lor, asa
cum decurge din mersul procesului, e o insultd la
adresa cetiteanului european.
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O noua eliberare: jazzul free

. Ioan Muslea

Itima oard ne intorseserdm la anul 1955 si

constatam 1In ce fel anume lumea si cdutirile

jazzmenilor prezentau simptomele unui
cazan sub presiune. In mare parte, sfarsitul anilor
‘50, 1nsi si urméitoarele decenii au stat sub semnul
unor importante (si, nu o dat, violente) revolte
rasiale, dublate de serioase misciri sociale. Fireste ci
ecourile care au apdrut in consecintd in lumea
jazzului au avut consecinte la fel de importante,
influentand decisiv evolutia acestei muzici. In anii
‘50, tendintele si efectele explorarilor/manifestarilor
care s-au fdcut simtite in aceastd situatie tensionatd
fuseserd deja supranumite hardbop sau postbop,
ajungdndu-se chiar si la termenul neobop. Starea de
lucruri se va agrava insa considerabil in anii '60-'70,
atingdnd puncte critice, ce se vor face simtite in
muzica negrilor prin obsesia vaditd a unei violente
ca si a unor solutii/inoviri care se vroiau
eliberatoare. Pe de alta parte, pe tot mapamondul
artistic, in aceiasi ani, aveau loc cdutari
febrile/disperate In directia gdsirii de noi iesiri si de
rupturi explicite cu o conceptie despre artd
consideratd a fi fiind cel putin conservatoare;
pictura nonfigurativd/abstractd, teatrul absurdului,
innoirile din lumea literelor, dar mai cu seama
rasturnarea mai tuturor conventiilor din sfera
muzicilor de tot felul nu au rdmas fard ecou nici In
jazz.

Nu va fi prin urmare o surpriza faptul ca in
anul de gratie 1958 un saxofonist provenit de pe
Coasta de Vest, pe numele sdu Ornette Coleman,
avea sd ,producd” o asemenea innoire radicalg, si -
de bund seamd - un ... scandal - de naturd s
schimbe in chip diametral destinele jazzului. De la
bun inceput, junele revolutionar a demonstrat
Jraspicat” cd respinge aspectele armonice ale
mostenirii lui Charlie Bird Parker, nemaifiind
interesat decit de respectarea esentelor si o afirma
pe sleau, spunind: ,Ceea ce trebuie si cAntdm este
doar muzica si nu tot felul de arierplanuri cat mai
sofisticate!”. Din toate demonstratiile sale urmarind
si dea nastere acelui ceva nou (faimosul New
Thing) rezulta clar faptul c& aspectele tehnice erau
secundare, In mintea sa neavand importantd decat
emotia si autenticitatea exprimarii.

Surprinzator si greu de explicat/teoretizat
rédmane - in ciuda a toate - un anumit lirism
manifestdndu-se - cumva explicit si nu preal- in
abordarea melodica. Ornette a avut si unele
pretentii de teoretician elabordnd de-a lungul anilor
o fantezista teorie harmolodicd care nu gi-a gisit
insa adepti si nici n-a fost inteleasd de nimeni. E
adevdrat ins3 ca unii exegeti au crezut a descoperi
in interpretdrile sale un soi de autenticitate care te
duce cu gindul la stravechii ,field hollers”, o
muzicd imposibil de inclus in terminologia
muzicald europeand. Aceiasi specialisti se leaga si de
referirile lui Ornette la blues, subliniind asemanirile
dintre Incercirile sale.

Si balbaielile/ezitarile intalnite adesea la pionierii
bluesului. Demersul noului venit va provoca reactii
violente dim partea a nenumdrati boperi, dar si
sprijinul neconditionat al unor somitati ca, de
pilda, John Lewis ceea ce 1i va permite sa realizeze
primele inregistrdri aducitoare de un suflu nou.
Socul avea s3 se petreacd In jurul anului 1958 cand
vor iesi pe piatd LP-urile ,The Fabulous Paul Bley
Quintett”, si ,Something Else!!l”. Este interesant si
demn de semnalat faptul cd lansarea lui Ornette
intr-un club californian i se datoreaza unui bizar

pianist canadian, Paul Bley, care - cu timpul - se va
afirma ca unul dintre cei mai importanti/teribili
pianisti de avangardd ai viitoarelor decenii. Este
vorba, in fond, de acelasi pianist care a pus la cale
faimoasa intélnire, rimasd de pomind, dintre marele
Sonny Rollins si uluitorul veteran Coleman
Hawkins din anul 1963. Pe Youtube - daci veti
cduta la ,Rollins Hawkins” - vd veti putea delecta
cu un ,Lover Man” de zile mari, insd - daci
perseverati - si cu alte bucati de referintd cum
rareori se pot asculta.

In noutatea aparitiei si a noutdtii (de scandal!) a
acestor inceputuri este cazul sd mentiondm ca
debutul a produs stupoare si fiindci, la primele sale
iesiri in public, amicul nostru nu dispunea decit de
un ultrapenibil si amaérat saxofon de plastic de care
se slujea destul de stAngaci. Omul era sdraclipit, dar
mai ales cu totul dezinteresat de... aparente. A mai
existat si un alt element surpriza: ,inhiitarea” cu
un trompetist totalmente original (a se citi
neortodox!), un amestec de indian si negru, pe
numele sdu Don Cherry. Acesta a dat buzna in
lumea bund a jazzului, producind un adevarat soc
,prin sound-ul cu iz vocal al trompetei sau al
cornetului si prin solo-urile sale de tot stranii,
intrucat erau realizate fard schimbare de acord; ar
mai fi de addugat si faptul ci, in cautdrile sale (free)
din domeniul improvizatiei, se faceau insistent
simtite unele nuante modale accentuate”. In chipul
cel mai neasteptat, rolul lui Don Cherry a fost
inteles/interpretat de cei mai importanti jazzmeni
ai momentului ca fiind cel al unui talisman sau
mascote asa incit nu e de mirare ci atit Coltrane
cat si Sonny Rollins s-au grabit si cAnte/apard cu el
intr-o serie intreagd de Inregistrari.

In ziua de 21 decembrie 1960 a avut loc unul
dintre cele mai spectaculoase si grele de
Insemndtate evenimente din scurta istorie a free-

Ornette Coleman

jazzului si anume Inregistrarea LP-ului intitulat
chiar... ,Free Jazz”, realizati de citre un dublu
quartet In care se remarcau - de o parte - Ornette,
Don Cherry si Scott La Faro (bas) iar de parte
cealalts, Eric Dolphy la saxofon, Freddie Hubbard
la trompet3 si Charlie Haden (bas). La tobe se aflau
oamenii ,de casd” ai leaderului: Billy Higgins & Ed
Blackwell. O copertd splendidd, bine gandit3,
continea de altfel o reproducere din opera
celebrului pictor abstract Jackson Pollock. Din
pécate, rezultatul acestei strddanii colective de

Don Cherry

exceptie nu dep&sea, ba chiar din contrg,
socul/efectul oricareia dintre inregistrarile in
quartet. Poate cd explicatia std si in faptul ci
ydiscursul” lui Eric Dolphy era departe de
radicalismul Iui Ornette, iar trompetistul Hubbard
nu pérea s aibd prea mult de a face cu avangarda
si cu inovatia. Intre libertatea lui Ornette si cea a
avangardistilor Lennie Tristano sau Jimmy Giuffre
se casca deja un hau de netrecut intrucat muzicienii
negri nu mai vroiau sa tind seama de criteriile
stabilite de cultura ,albilor”. Iati ce declard in acest
sens muzicologul Andre Malson: ,Reinnodand cu
tot ce fusese mai straniu in cantecele negrilor din
America, free jazzul va impinge lucrurile pana la a
renunta la inventiile jazzului, la regularitatea ritmica
si la swing, neretindnd decit elementele
fundamentale care deosebesc muzica neagra
americand de muzica occidentald: energia,
implicarea si angajarea corporald, sunetul in starea
sa brutd, improvizatia si creativitatea produse

intr-o permanentd stare de urgenta ...”

Puteti sd va convingeti (si s ... gustati chiar!)
calitatea muzicii ,produse” de quartetul Ornette
Coleman & Don Cherry daca veti cere amicilor de
la Youtube s& va livreze muzica corespunzand
comenzilor ,Ornette Free Jazz”, ,Ornette Lonely
Woman” sau orice ar mai apdrea pe ofertele din
partea dreaptd a monitorului.

In timp, Ornette s-a apucat si cante atit la
vioard cét si la trompetd, Invatate ca autodidact. A
schimat de asemenea atit muzicienii cat si structura
grupurilor cu care avea sd cante, insd a rdmas in
continuare un compozitor de prima maéna, refractar
oricdror concesii - chiar dac, in timp, va pleca tot
mai frecvent urechea inspre funk & rock.

Pe la inceputul anilor ‘70, Ornette Coleman,
insotit de Dewey Redman (saxofon), Charlie Haden
(contrabas) si Ed Blackwell (baterie) a concertat la
Bucuresti, in Sala Palatului.

A fost un moment de neuitat, o demonstratie
de libertate totald/extrema intr-un moment cand
Roménia se inchidea tot mai adinc in national-
comunismul cel mai imbecil, riminand in acelasi
timp o mostrd ideald de jazz pur.
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Gaio sau veselia fara varsta

. Mugurel Scutareanu

ulte pot fi izvoarele fericirii Insd niciunul
nu mi se pare mai pur decat arta-fericire.
unt subiectiv dar... stiti pe cineva care-

altfel¢ Nu md indoiesc ca exista si otelari gata sa
strige sus si tare ci invingerea metalului fierband,
este cea mai mare satisfactie, chiar daci se lasa cu
parjolire pe dinafard. Ei, eu stiu o pérjolire pe
dinduntru, care nu arde ci aprinde - arta ficuti cu
dragoste profundd. Nu va gribiti s& tratati afirmatia
drept banald - daca ganditi asa, sunteti victimele
unor formule, false in mare parte, inflorite pe
buzele unor artisti intervievati. Mai ales cAntdretii
scapd asemenea ziceri ardtoase, tocmai ei, care, nu
pot studia pe rupte, draga, fiindcd-si uzeaza...
instrumentul. Cel mai rupt din soare, cel mai fragil,
cel mai, cel mai... Nu-s ei de vind - punctul lor
forte este laringele. Eu vorbesc de cazurile rarisime,
cinstite in fata lui Dumnezeu, in care, dupa chinuri
grele, alesii pot munci intr-o beatitudine fard sfarsit.

De curdnd am descoperit cd un om pe care il
cunosc de mult face parte din exclusivistul club al
fericitilor. Omul acesta se numeste Stefan Vannai.

I se spune de obicei domnul profesor Vannai si, asa
cum mai rar se Intdmpld, meritd cu varf sindesat
améandou apelativele. In cele ce urmeaz, acest
truditor tdcut va va povesti, cu modestia sa de
puritatea zambetului larg, despre venirea pe lume al
celui mai iubit prunc artistic al sdu, Big-band-ul de
jazz GAIO, astdzi la a XXX-a clipd dintr-o vesnica
primavard. Va fi o istorie scurtd, dupé rabdarea
epocii dar se va dovedi o intruchipare a sacrului
jurdmant ubi tu Gaius, ego Gaia, In care Gaius este
jazz-ul.

,In anul 1980 am aflat ci la Casa Pionierilor se
dorea infiintarea unei fanfare de copii. Fiind eu un
mare iubitor al instrumentelor de suflat, cam intr-
un an am reusit si injghebez formatia. O vreme
am tot cantat marsuri patriotice dar ne-am cam
saturat de astfel de muzici si mi-a venit ideea s&
incercdm si cateva piese usoare de jazz. Treabd cu
dichis, cici pe vremea aceea jazz-ul era considerat o
muzicd decadentd, capitalistd (stie toatd lumea
gargara asta) dar pentru cd noi cAntam fard text,
Casa Pionierilor s-a tnvoit. Asa ci ne-au dat voie si
participdm la concursuri si cu micul nostru combo.
Apoi, In 1982 am izbutit s& ajungem la big-band si
aici trebuie s3 recunosc c3 am primit instrumente
foarte rare, greu de procurat, ca de pildd saxofonul-
bariton, care avea aproape marimea copilului care-l
manuial Vi dati seama ce dificultiti avea un
prichindel in a produce acele sunete grave atat de
importante Intr-un big-band. Eram cu totii
entuziasti si dupd numai un an, am avut curajul
(zAmbeste mirat si astdzil) sd ne prezentim la
Festivalul de Jazz de la Sibiu, o manifestare
rezervatd adultilor. Totul s-a facut sdrdcut, am ajuns
acolo cu trenul, un autobuz amdrat ne-a dus pand
la sald, unde am ajuns chiar cand trebuia s& intrdm
pe scend, ne-am instalat in graba-mare si am cantat
un potpourri de Gershwin. Stupoare! Spre uimirea
noastrd, un juriu alcatuit din personalitati ca
Dumitru Capoianu, Cornel Taranu, losif Viehman,
ne-a acordat marele premiu!l Nu ne-a venit s3
credem, copiii topaiau de fericire dar o meritau din
plin, fiindca fuseserd nemaipomenit de harnici.
Indati ce aflaserd ci urma si mergem la Sibiu,
veniserd zi de zi la repetitii. Zi de zi!”. Copii
harnici... Ati vazut des copii harnici¢ Eu am cintat
toatd pruncia la un instrument si n-am fost
niciodats harnic. Inseamni ci acelor inviticei din

big-band-ul Gaio cineva stiuse sa le insufle bucuria
de a canta - lucru fard de pret, cheia drumului
nesférsit al instrumentistilor. L-am intrerupt pe
profesorul-vrijitor, cel in stare de a preface copiii-
copii In copii harnici si l-am iIntrebat cine
orchestrase acel potpourri Gershwin. O umbrd i-a
trecut peste obraz. ,La inceput nu se gdsea nimic
scris, nici micar teme standard, nicidecum stime”.
Stiu foarte bine. Oare, la rAndul meu, nu uzasem
zeci de discuri de vinil, Incetinindu-le turatia cu
ména, ca sd aud ce era pe dedesubt si s& pot nota
o piesutd de café-concert sau o miniaturd de music-
hall¢ ,Stiam s& orchestrez si am facut eu aranja-
mentul. Mai tarziu am inceput s si compun”. Ce
simplu pare totul in vorba profesorului Vannai.
Stiam s orchestrez. Cati dintre noi pricep ce se
ascunde in dosul acestor citeva cuvinte¢ Ca s
orchestrezi trebuie, mai Inti, si auzi tot, iar in
acest tot melodia este doar rAndul de sus. Pai (vor
fi fiind unii gata s& spund) melodia- totul! Poate...
dac-o fluieri pe stradd, zic eu. Melodia aceea firavd
are o carne armonicd In profunzime, alcituitd din
straturi si straturi, care se sprijind pe niste coloane
de bas, iar intregul nu sund decét daci straturile
sunt agezate intr-o anume ordine. Trebuie si
cunosti bine instrumentele (ideal este sa fi cAntat
putin la toate, desi nu-i musai), s le stii
transpozitiile si cheile, ce pot face si ce nu, cum sa
le impletesti. Daca as fi invatat orchestratia in
scoald, poate nici mie nu mi s-ar parea a fi mare
lucru, dar am trudit-o din greu, autodidact, suferind
rusini (cand scrii rdu pentru un instrumentist,
respectivul nu te iartdl), intrebAndu-ma chinuitor de
ce nu sund cutare sau cutare pasaj, furdnd meserie
din partituri si nu numai dintr-ale marilor maestri,
ci de la Mozart nu inveti orchestratie de muzici de-
alde music-hall-ului. $i profesorul Stefan Vannai
zice doar stiam s& orchestrez. Respectele mele,
maestre, pentru marea stiintd pomenita cu atata
inocentd! ,Cunogteam nivelul tehnic al fiecirui
copil (continud profesorul), 1i stiam firea,
expresivitatea, asa cd nu mi-a fost greu sd scriu
pentru fiecare. Am avut si noroc: de pildg, anul
1983 ne-a adus sansa de a cunoaste, prin miscarea
ambasadorii prieteniei, primul big-band adevarat.
Venea de la Universitatea din West Virginia si era
condus de dr. David Milburn, un mare muzician si
un suflet cum rar poti intdlni. Omul acela, care nu
stia mare lucru despre tara noastra (in ’83 foarte
putini americani stiau unde este Romania) s-a
indragostit de noi. A prins chiar apucéturi de
roman, calcdnd In picioare legile drastice ale
copyright-ulului, xeroxdnd pentru noi partituri,
ascunzandu-le in tobe si aducAndu-le in Romania.
Ajunsese sd spund cd Romania este a doua sa tara.
Dar partitura este o sintezd a ceea ce se cant,
trebuia extrasd partida fiecdrui instrument si nu va
pot spune cite nopti am scris, cu ochii
impaienjeniti. De multe ori le spuneam copiilor:
mdi béieti, cu cite pagini am scris pentru voi as
putea acoperi cteva stadioane de fotbal!

Pe nesimtite, m-am trezit cu puii mdrisori - nu
prea mai aveau ce cduta la Casa Pionierilor, asa ca
ne-am cuibdrit pe langd Casa Tineretului. Acolo,
dacd tot eram mai indltuti, ne-am ingaduit si
cheman in ajutor niste cunoscuti instrumentisti din
oras: saxofonistul Nicu Vicaru (omul cu un timbru
care amintea de Fausto Papetti), Egon Leonhart -
un saxofonist-bariton admirabil improvizator,
Alexandru Tetrade - tenorist minunat, asa ci

treptat-treptat Gaio a crescut mult. Instrumentistii
invitati au dezvoltat enorm latura improvizatorica,
esenta unui grup de jazz, gen In care tema este
doar un pretext. Mestesugul improvizatiei nu se
deprinde cu una cu doud si a fost minunat faptul
cd, la umbra ,batrinilor”, copiii au prins a-si
descoperi si dezvolta fantezia.

Si a venit revolutia. Spre surprinderea mea,
dupa ’89 au disparut din Cluj o multime de trupe
de jazz: Big-band-ul si Dixieland-ul Casei Armatei,
Tripticul lui Lucian Péis s.a.m.d. Insi eu am
scrasnit din dinti si am reusit si salvez big-band-ul
Gaio. Era greu, dadeam multe concerte pe gratis
dar aparuse si libertatea turneelor. M-am
imprietenit cu directorul festivalului de la Corintus
(Grecia), care ne-a chemat acolo de cite ori a putut
intre 1994 si 2002. Am mai fost si la Festivalul
Fanfarelor fird Frontierd de la Mazamet (Franta), in
2001. Orchestra s-a imbogatit cu instrumnentisti de
mare valoare - tobosarii Adi Tetrade si Claudiu
Purcarin, pianistul de exceptie Sergiu Moldovan,
basistul fenomenal Paul Baciu si altii. Imi aduc
aminte de Ghitd Petean, care a cintat la trombon
vreo cétiva ani si apoi, cAnd i-a fost descoperiti
vocea minunatd, s-a apucat de canto si a facut
carierd mondiald, ajungdnd pani la Covent Garden!

Trei institutii importante ne-au intins ména:
AMGD, Casa de Culturd a Studentilor si Scoala
Populard de artd ,Tudor Jarda”. Am avut bucuria de
a participa la cursuri de perfectionare in SUA (la
Bowling Green State University, Ohio, 2006, si la
North Carolina State University din Raleigh, in
2010). Acelasi an 2010 a fost momentul unei
colabordri istorice cu ilustrul pianist si pedagog
Darius Brubeck, in cadrul modulului de jazz de la
AMGD.

Privind inapoi, zic cd big-band-ul Gaio a fost o
pepinierd extraordinard, formatia de suflet a tuturor
tinerilor clujeni care au simtit chemarea jazz-ului.
Sigur c3 Intr-o pepinierd vlastarele cresc dar dupd
aceea 1si stramuti ridicinile, asa cd mereu am avut
de umplut goluri dureroase dar nu puteam s& nu
ma bucur cd ucenicii mei isi gaseau loc in trupe
valoroase. In afard de Gaio, md ocup si de
indrumarea unor formatii de jazz mai mici: Jump
Andreas Band, Gospel Academic Group, etc. Din
pacate, la multi tineri vad o nedoritd superficialitate
- Invatd citeva piese si Indati se intereseazd pe
unde ar putea canta pe bani. $i nici mdcar nu au
instrumentele lor. Imi aduc aminte cat de greu
mi-am cumpdrat prima trompetd, in 15 rate, o rabla
dar era a mea!” ,Alte vremuri, dom’profesor”, zic
eu, ,ati trecut prin toate si iatd Gaio are 30 de ani!
Cum va simtiti¢” ,Tandr! De la atitia tineri din jur
primesc mereu valuri de energie, vin si acum cu
plicere s& lucrez cu ei desi sunt pensionat. Mi-aduc
aminte de minunatul losif Viehman, care, intrebat
cand si ia concediu, a rdspuns: eu tot timpul sunt
In concediu! Asa zic si eu. Azi incepe festivalul Jazz
Napocensis editia a XV-a (era 14 mai) iar Gaio iese
la rampa in concert festiv, cum sd nu fiu fericit¢”

M3 uitam la domnul profesor (v-am spus cidmi
place formularea) cu admiratie si, de ce s& n-o
spun, cu invidie. Cati artigti sunt fericiti¢ Unii cAntd
pe scene dintre cele mai mari si tot n-au inima
plind. Poate cd multumirea sti in intelepciunea de a
nu face ierarhii, de a nu te gdndi la competitie.
Oricare ar fi cheia, Stefan Vannai a gdsit-o. Daci ar
fi s asociez un adjectiv, m-as gandi la italianul
gaio, adici...vesel, fericit!
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Balet pe scena Operei Nationale

. Alexandru Iorga

iselle. Balet fantastic In doud acte. Muzica

Adolphe Adam. Argument - Vernoy de Saint

Georges, Théophil Gautier, Jean Coralii.
Coregrafia Jean Coralii si Jules Perrot. Creat special
pentru geniala dansatoare Carlotta Grisi la Academia
Regald de Muzicd - Paris. Premiera absolutd - 28 Iunie
1841. La acest spectacol, prim partener al Charlotei a
fost Lucien Petipa. Fratele mai mare a celebrului
Maestru de Balet si coregraf Marius Petipa. Care
ulterior, in Rusia, a creat o noud coregrafie - coregrafia
clasicd, ce std la baza coregrafiilor ce au urmat. Rolul
Gis¢lle este unul dintre cele mai complexe, fiind
considerat pentru balerind ceea ce este Hamlet pentru
un actor. Expresivitatea si tehnica merg méand in
méni. Una fird ceealaltd nu au ce ciuta. Generatii de
balerine au abordat acest rol si multe dintre ele, prin
intermediul lui, si-au aflat consacrarea. Dupa Charlotta
Grisii, printre marile stele ale baletului universal, care
au fAcut creatie in acest rol, au fost: Pavlova,
Karsavina, Olga Spesieseva, Alicia Marcova, Galina
Ulanova, Margot Fonteyn, Licette Darsonval, Yvette
Chauviré, Tamara Toumanova, etc. Dintre interpretii
lui Albert mentiondm: Nijinski, Anton Dolin, Igor
Yuskevici, Serge Lifar, George Skibine. Dintre toti,
Serge Lifar se detaseaza prin dramatismul cu care a
reusit sd impresioneze in scenele din actul al doilea.

Giselle riméne un spectacol de prestigiu in
repertoriul permanent al tuturor companiilor de balet
ce se respectd. Si, cu sigurantd, acest fapt l-a
determinat pe regizorul coregraf Vasile Solomon sa-1
realizeze.

Si, dacd A. Adam a creat o muzici romanticd, prin
excelentd, Vasile Solomon a creat de asemenea un
balet, romantic, prin excelentd. Bine lucrat, putem
spune, in care naratiunea curge firesc, inteligibil, fard
nici o fisurd. Una dintre principalele atribute necesare

unui bun regizor este si aceia de a sti sd facd o buni
distributie. Ce admirim atit de mult la marile filme
americane¢ Priceperea si intransigenta cu care regizori-
si intocmesc distributiile. Intotdeauna, in rolurile
potrivite, artistii cei mai potriviti. Dar nu este suficient
s-0 stii. Trebuie s-0 mai si faci. Intrucit multi, mai ales
la noi, chiar dacd o stiu, se abat de la aceastd regula.
Fie In urma unor presiuni ... de sus, fie datoritd unor
interese, fie, unii, din motive sentimentale. Si atunci,
cine pierde¢ Pierde in primul rnd el, regizorul. Si mai
ales pierde publicul. $i prin aceasta - progresul artistic.
Ori regizorul Vasile Solomon cum am spus, stie, dar si
face distributiile cele mai potrivite. Adevarat, se bucurd
si de intelegerea conducerii in acest sens. Astfel, o
vedem in rolul titular pe foarte tinira, de acum prima
balerind a coregrafiei clujene in general, Andreea Jura.
Care, In candoarea ei juvenild, este insdsi romantica
eroind conceputd de compozitor. La scena nebuniei se
simte amprenta indicatiilor regizorale, bine gindite si
bine rezolvate. De fondul tehnic nu mai vorbim.
Acesta curge firesc, cu cea mai fermecitoare lejeritate.
Partenerul ei - Dan Haja - Printul Albert - debut in rol
principal, convinge, atat tehnic, cit si expresiv. Rotatii
cu finalizare sigurd. De mare efect sirul progresiv de
entrechsix-uri, etc.

Mayura Misawa - Myrtha. Deasemenea, o prim-
balerind cdreia de acuma nimic nu i se mai poate
reprosa. Absolutd sigurantd tehnicd si interpretativa.
S-au mai distins in spectacol Octavian Popa-Marc - in
Hans, solistele din actul II - Daniela Dragusin si
Anamaria Boancd. Dimpreund cu Augustin Gribincea
(Pas de deux - actul I, cu Mayura Misawa). La acestia,
addugam - Adelina Filipas, Romulus Petrus, Delia Boar
Costea, Laura Pop, Dorina Lucaciu, Giorgiana Crama,
Gabriela Sima, Ofelia Mirgineanu. Elemente talentate,
astfel bine pornite din scoald, dar si mai bine

specializate “masterate” in sala de balet a Operei, la
orele de studii ale Maestrului Vasile Solomon. Nu mai
intru in amanunte privind diplome de masterat si
doctorate de cancelarie, in balet, numai la noi
existente, pe mapamond! Ca ne apuca durerile de cap.
Pentru aceasta trebuie un material, o dezbatere aparte.
Dar sd revenim in sala de balet. Acolo unde ne este
locul. In arts, ca si in literaturd de altfel, existi foarte
multi insi culti, instruiti, dar fara talent propriu. Si
unde nu existd talent, nu existd creatie, dar existd
palavrdgeald. Mai ales pe seama celor care creazd. Nu
vrem sd spunem cd Vasile Solomon este cel mai bun
Maestru din tard. Dar putem afirma cu certitudine cd
este un pedagog desavarsit. Are acest har, de la Cel de
Sus. Simte, poate chiar instinctiv, ce are nevoie fiecare
elev, pentru a-l vedea pe calea ascendenti. Uitati-va la
dansul de ansamblu - prietenele Giséllei-! Inci putin si
majoritatea dintre ele, ating nivelul solistic. Metoda lui
de predare, este de maxima eficientd. $i in ultima
perioadd, regizorul Vasile Solomon intr-o jumatate de
an a montat trei spectacole. A scos trei premiere!
Deci, “faptele vorbestel“ La pas de deux - Gisélle -
Albert, la un moment dat se ajunge la atitude croise
cu partener. De obicei, la aceastd atitudine, piciorul
balerinei se Inaltd cam pan4 la nivelul mijlocului
partenerului. De data aceasta piciorul activ al
balerinei, partea cu pointé, se vede deasupra capului
baiatului, care nu este deloc dintre cei scunzi. Aceasti
simpla performantd ii poate conferi Andreei iscalitura
de... master. Scenic, bineinteles! Tot un merit al ...
antrenorului, in ultima instant3. Inci ceva, si termin
cu el. Maniera de lucru, de predare, a lui Vasile
Solomon imi aminteste de batrAnul Maestru Anton
Romanovsky (fost vremelnic partener al Anei Pavlova)
cel care dupd Primul Rézboi Mondial a implementat
baletul clasic in Roménia.

Orchestra condusd cu competentd, dar si cu suflet,
de dirijorul Adrian Morar. Asistent coregraf Monica
Pintea Martin. Si ca incheiere, baletul, in felul in care
este conceput si prezentat place publicului.

La putine spectacole, atitea aplauze la scena
deschisal...

Oglindiri

Galeria Barabds Miklds, situatd in Cluj-Napoca,
str. Kogalniceanu nr 27, gazduieste in perioada
11 mai -3 iunie 2012 expozitia de picturd si sculpturd
micd Oglindiri a artistului Kémives Andor intr-un dialog
artistic cu tatal siu, Kémives MikIGs (85 de ani).
Proiectul expozitional continud seria de expoz-
itii inceputd cu 3 Generatii, dar de data aceasta
dialogul este doar intre fiul - artist vizual si tatil
sdu octogenar, care practicd o artd de facturd naiva.
Komives Andor se foloseste frecvent de diverse
colabordri 1n realizarea proiectelor sale. Amintim
doar seria Fragmentele Celuilalt, in colaborare de
peste 10 ani cu Gisela Weimann din Berlin,

Z&na cea bund

e |

Communication Muzeul de Artd Cluj (2009),
Paradise de Vise, Galeriile Arcade 24,
Bistrita,(2009) 3 Generatii Turnul fierarilor, Aiud
(2010), si Sibiu (2011), realizate cu participarea
tatilui si a fiul sdu. In practica sa, acest artist
opereazi asemeni unei alchimii artistice, cu un
mixaj pictural de imagini provenind din surse
diverse, ceea ce amplificd intelesurile si starea poet
ico-ironicé sau ludica a lucrdrilor sale.

Tatal artistului, Kémives Miklds nu este ceea ce
se numeste un artist plastic profesionist, dar are o
fire de artist, cu un simt fin al umorului si o
anume candoare poeticd, specificd artei brute si
artei naive. Lucrdrile sale, pline de viatd si energie,
dovedesc o intelegere fard complexe a formei si a
culorii. Lumea lui poeticd de mici sculpturi in lemn
policrom, este populatd cu tot felul de personaje,
animale, pasdri, reale sau imaginare, or fantastice
intr-un registru usor ironic, in care se reflectd
anumite traditii din cultura maghiara transilvana.

Expozitia este conceputd ca o instalatie de
picturd si sculpturd mica in lemn pictat pe tema
oglidirilor, a unei reintilniri peste timp, intre
formele tridimensionale pictate ale unuia si
imaginile picturale ale celuilalt, in fond, a reflectirii
subtile armonioase a creatiei tatilui in fiu, dar si
invers. (A. K.)

|

Koémives Andor

Komives Miklés

Personaj mandru
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Un Shakespeare pentru

Romania (I)

. Claudiu Groza

estivalul International Shakespeare ar trebui

sd devind un proiect asumat bugetar de

Guvernul Romaéniei, la fel ca Festivalul
Enescu, a fost una din concluziile unui dialog pe
care l-am avut la finele lunii aprilie la Craiova cu
cativa colegi de breasl3, discutind despre
dificultatile celei de-a opta editii a prestigiosului
eveniment organizat de Emil Boroghina. Doar
tenacitatea acestui mare manager cultural sustine
deocamdata festivalul, care risca sd dispard daca
Boroghina ar renunta la pozitia sa de organizator
total, care se preocupd nu doar de selectia
spectacolelor din program, ci si de cele mai mici
detalii. Anul acesta, Festivalul International
Shakespeare s-a derulat la Craiova intre 23 aprilie
si 1 mai si, In ciuda unor impedimente financiare,
a pastrat stacheta valoricd ridicata.

O coincidenta pe care n-o cred intdmplatoare
a facut ca, imediat dupd plecarea mea din
Oltenia, un prieten sd posteze melancolic, pe un
site de socializare, un clip din cel mai ravnit,
privit, dorit, gustat spectacol al festivalului
craiovean, Sonetele lui Shakespeare, de la Berliner
Ensemble, in conceptia de scend a legendarului
Robert Wilson si pe muzica celebrului
compozitor Rufus Wainwright. I-am replicat
prietenului meu c3 i-as fi dorit s& vada live, ca
mine, acest uluitor spectacol; asta l-a ficut, nu
doar pe el, sd mi invidieze. Pentru c§, intr-adevir,
Sonetele [ui Shakespeare este o productie-
capodoperd, o exegezd geniald a operei
shakespeariene, malaxand, intr-un ansamblu
aproape fantasmatic, marile teme, obsesiile,
recurentele dramaturgului englez, dar si pe ale
"comentatorului” sdu Wilson.

Spectacolul are o splendida picturalitate
medievald, marcatd la nivelul costumelor si grimei
(Jacques Reynaud), cu personaje cu alurd grotescd
si rafinament decadent, insd nu-i lipseste o
marcatd tusd postmodernd, care-l aduce pe
Shakespeare in proximitatea extrem-contempo-
raneitdtii. E un spectacol perfect calibrat, de o
rigoare geometricd, insd e limpede rodul unei
fantezii hermeneutice dezlantuite, care-l face greu
de rezumat. Sonetele lui Shakespeare dezvaluie,
intr-o manierd secventiald si in alaturdri

Sonetele lui Shakespeare

surprinzatoare, universul poetic shakespearian in
tablouri vivante in care elementele semantice sunt
adesea neobisnuite. Doi indrigostiti se intilnesc
langd un copac in care e Infiptd caroseria unui
automobil, un Cupidon burduhinos-lasciv si cu
urechi de gnom deambuleazd printre personaje,
un om cocotat pe un mare velociped
”dialogheazd” cu o femeie ce pedaleazi la un
mini-ciped, vegheati de un cline, Intr-un univers
cetos - fiecare din cele 25 de poeme de amor
selectate de Wilson iIn scenariul sdu are o
constructie vizual-auditivd de pregnanta
suprarealistd, intregul fiind "spart”/deconstruit de
interludiile improvizativ-amuzant-savuroase ale
unui soi de actor chefliu (Georgette Dee), ce
apare din cind In cdnd in fata cortinei trase
pentru mici "scheciuri”.

Printre multele personaje ale spectacolului se
numdra regina Elisabeta I (Jurgen Holtz),
Shakespeare (Inge Keller), Cupidon (Georgios
Tsivanoglou), un Bufon (Ruth Gloss), Doamna
neagrd (Ursula Hopfner-Tabori) si Tanarul Poet
(Krista Birkner) - cirora le sunt dedicate sonetele,
Poetul Rival (Traute Hoess). Distributia e intregitd
de Katharina Susewind, Anke Engelsmann, Anna
Graenzer, Dejan Bucin, Christopher Nell, Ulrich
Brandhoff si Winfried Goos. Robert Wilson a
folosit actorii in rolurile feminine si actritele in
cele masculine, efect ce potenteazd picturalitatea
personajelor si situatiilor scenice. Remarcabild mi
s-a parut recitarea, cu o limpezime a intonatiei si
accente specifice care au ficut din germana
Sonetelor... o limba de indicibild muzicalitate. De
altfel, e de prisos sa laud actorii legendari de la
Berliner Ensemble; ar fi superfluu; e de ajuns sa
notez acuratetea de lectie de actorie a evolutiei
lor in spectacol. Totodatd, e de remarcat tinuta de
scend a decanilor de varstd ai trupei berlineze si
capacitatea lor de a se transfigura in rol.

O orchestri foarte versatild, condusi de Stefan
Rager, ce interpreteazd melodii diverse, de la
"minnesang”-uri la rock, completeazd atmosfera
spectaculoasd a Sonetelor..., dind reprezentatiei
aparenta unui adevarat show.

Productia lui Robert Wilson si Rufus
Wainwright face parte din acea rard categorie a

Inge Keller

creatiilor de artd... comerciale, susceptibile adica
sd provoace atat delicii estetice spectatorului
calofil, cit si s& asigure satietatea celui dornic de
stimuli violenti. E un spectacol de vazut/revizut,
mai putin de comentat, atat din cauza bogatiei
semantice, aproape imposibil de
inregistrat/ordonat, chiar dupd mai multe
viziondri, dar mai ales datoritd multiplicitatii
hermeneutice pe care o oferd spectatorului. Cate
priviri, atitea imagini, ar fi formula sinteticd a
acestei uimitoare niscociri artistice, unul dintre
putinele spectacole care mi-au tiiat adeseori
respiratia.

Schimb registrul, dar pastrez nota
"integrativd” a demersului artistic pentru a
consemna un spectacol mai ndstrusnic al
Festivalului Shakespeare din acest an, jucat in
Portul Cultural Cetate: Play Shakespeare, o
adaptare a lui Cristian Pepino dupa cateva piese
arhicunoscute (Teatrul Tandarici, Bucuresti).
Montarea este realizatd In notd rezumativ-
parodicd, o repovestire a intrigii din Romeo si
Julieta ori Hamlet, de pildd, cu ajutorul
marionetelor si animatiei. Derulatd onomatopeic
pe scena si cu replici de definire a contextului in
animatii, reprezentatia uzeazi de elemente
comice si licentioase - ponderate - limpezi: celebra
scend a balconului e precum o curtare pisiceasc,
cu "rrrrrrr”-uri In loc de cuvinte, o parte din
"decoruri” capatd subit viatd, spre deruta eroilor,
regele si regina din Hamlet sunt doi alcoolici, in
secventa groparilor scheletii danseaza rock, iar
moartea lui Hamlet e figuratd vizual ca intrun
joc pe computer.

Cristian Pepino si actorii sdi (Mihai
Dumitrescu, Cristian Mitescu, Marin Fagu, Geo
Dinescu, Roxana Visan) construiesc - prin
intermediul mai multor tipuri de marionete - un
spectacol apropiat de formula celui popular,
foarte comic si accesibil marelui public,
shakespearian in spirit si contemporan in
transpunere, fara mari pretentii hermeneutice, dar
izbutit ca adaptare a clasicelor piese la
modalititile teatrului de animatie. Caracterizat de
un ludic agreabil, Play Shakespeare e chiar o
joaca de-a oamenii mari.

TRIBUNA - NR. 234 ¢ 1-15 junie 2012




~- Black Pantone253 U

FEST-FDR. 2012

. Claudiu Groza

estivalul European al Spectacolului Timisoara -

Festival al Dramaturgiei Romanesti si-a

consumat editia din acest an intre 5-13 mai, cu
un program la fel de ofertant si divers ca si la alte
editii, incluzdnd spectacole de dans, teatru de
miscare, teatru social, studentesc ori reprezentatii in
aer liber, intr-o dinamici ce a cuprins intreg orasul.
Ada Lupu si echipa ei de la Teatrul National au
reusit incd o datd si-si implineascd intentia de a da
Timisoarei o anvergurd culturald europeand. Mai
mult, Nationalul de pe Bega va avea din aceastad
toamn o fabricd de decoruri functionald, unica de
acest gen din tard, care va putea asigura comenzi si
pentru alte teatre romanesti ori central si sud-est
europene. Halele de productie existd deja, panglica
inaugurald fiind taiatd chiar in zilele festivalului,
cand invitatii au putut sd le si viziteze. Proiectul e
realizat cu sprijinul Ministerului Culturii si
Patrimoniului National, dar si al Primariei si
Consiliului Local Timisoara, care au concesionat
terenul aferent fabricii.

Sectiunea dedicatd dramaturgiei roménesti a
cuprins spectacole de facturi diverse, nu tocmai
simplu de comparat, mai ales pentru juriul
international, alcituit din Bonnie Maranca (SUA),
publicist, editor si profesor de art teatrald, Ingrid
de Ketelaere (Belgia), istoric de artd, si Andreas Beck
(Austria), teatrolog si director artistic al
Schauspielhaus din Viena.

Cel mai bun spectacol a fost declarat Rogvaiv,
scris si regizat de Bogdan Georgescu la Teatrul
Spalatorie din Chigindu, o istorie contextualizantd
despre legea antidiscriminare retrasd din Parlamentul
Republicii Moldova intr-o perioadi electorald, din
cauza sintagmei "orientare sexuald” pe care o
contine, si drama personald a unui adolescent care
se sinucide din cauza prejudectilor publice.

Georgescu a mizat, ca si in alte spectacole ale
sale, pe o variantd "reportericeasca” de inscenare,
actorii - Emilian Cretu, Veaceslav Sambris, Ina
Surdu, Doriana Talmazan si Irina Vacarciuc -
interpretdnd mai multe roluri, de la cele de
candidati la moderatori TV, ”cetdteni indignati” etc.,
scenele schimbandu-se permanent, pe un fundal
sonor de promisiuni electorale. Inspirat in edificarea
contextului si devoalarea ipocriziei etice, spectacolul
a estompat din pacate drama individului, aceasta
configurdndu-se oarecum timid, asa incat
demonstratia a parut mai degrabd jurnalisticd decét
artisticd, dupd opinia mea.

Mai recent am vazut tot la Timisoara, In TESZT,
festivalul Teatrului Maghiar, pe care o si1 comentez
in proximul numdr al Tribunei, un spectacol despre
un copil autist scris cu mijloace literare cuceritoare,
o pledoarie implicitd, deloc ostentativi, asupra unei
probleme sociale. Probabil cd ar merita o dezbatere
recenta tendinti sociald din teatrul roméanesc si
materializarea ei artisticd, mai ales ci la FEST-FDR
s-a jucat si apreciatul spectacol X milimetri din Y
kilometri al Gianinei Cirbunariu (Asociatia Colectiv
A, Fabrica de Pensule, Cluj), al cirui interpreti au
primit la Timisoara Premiul pentru interpretare, ca
si Zero decibeli de Mona Bozdog si loana Pdun
(Teatrul Mic, Bucuresti), ambele din aceeasi
categorie.

Zero decibeli (regia Ioana Piun) este o sondare a
lumii surdo-mutilor, a interactiunii dintre acestia si
lumea "normald”, a reactiilor lor in situatii-limita,
precum cea a unei agresiuni ori a unui jaf, dar si a
adaptdrii la viata cotidiand. Secvential, cu momente
mai reusite si altele ugor fortate, subsumate mizei
sociale, spectacolul a reusit sd redea cursiv statutul
alterititii in Romaénia de azi, fie ci vorbim de fata
agresatd chiar de politaiul chemat in ajutor la un jaf,
fie ca vorbim de vanzatorul ambulant de pixuri si
mutunachi din trenuri. Admirabil s-au integrat in
formula scenici actorii Mihaela Radescu, Claudia
Prec, Alexandru Potoceanu, Stefan Lupu, Sever
Barzan si Paul Dunca.

Am fost foarte interesat de Targoviste de jucirie
de Peca Stefan, in regia Anei Mdrgineanu, un nou
episod dintr-un proiect mai amplu al celor doi,
derulat pand acum si la Baia Mare si Piatra Neamt,
care abordeaza povestile locale ale unor comunitati.
Spectacolul, realizat ca un fel de baélci cu diverse
puncte de atractie, in care spectatorii erau "momiti”
sd-si aleagd ce vor vedea, s-a desfasurat in intreaga
incintd a Nationalului timigorean, din foaier in sala
mare ori alte cotloane. Din pacate ins&, desi are
culoare si un anumit farmec de atmosfers,
spectacolul s-a dovedit usor superficial la nivelul
scenariului, naratiunile neavand substantd dramaticd
si pardnd de aceea mai degrabd niste schite, niste
propuneri, decat niste fragmente care la final sa
ofere un puzzle coerent.

Sectiunea "Europe on stage” a FEST-FDR a adus
la Timisoara citeva spectacole memorabile.

Teatrul, un spectacol de teatru-dans al
Companiei Farm in the Cave din Cehia (regia
Viliam Docolomansky) a oferit publicului un excurs

concurs nu se inapoiazd autorilor.

Teatrul Regina Maria din Oradea si Revista Familia

lanseaza
Un concurs de creatie dramaticd destinat piesei scurte

Scopul acestui concurs este incurajarea dramaturgiei roménesti originale, cu precddere a teatrului scurt,
incadrandu-se in prestigioasa manifestare culturald oraddeand Festivalul de Teatru Scurt.

Organizatorii nu sugereazd o tematicd anume, ldsand libertate de optiune creatorilor. Criteriul de apreciere a
pieselor va fi unul de ordin estetic. Singurul element impus este cel formal, cerut de rigorile teatrului scurt. In
acceptiunea organizatorilor, piesa scurtd insumeazd maximum 25 de pagini (aproximativ 50 000 de caractere
farad spatii), iar montarea ei nu depaseste 90 de minute, fard pauza.

Nu sunt admise dramatiziri, nici piese care au fost deja publicate sau reprezentate. Textele trimise pentru

Lucrdrile vor fi trimise pe adresa: Teatrul Regina Maria, Piata Ferdinand nr. 6, cod 410021, Oradea, jud.
Bihor, cu mentiunea: ,Pentru concursul de creatie dramaticd” pand la data de 15 august 2012 (data postei).

Lucrdrile, trimise Intr-un singur exemplar, nu vor fi semnate, iar pe plic nu se va mentiona numele si adresa
expeditorului. In plicul ce contine lucrarea va fi introdus un plic mic inchis incluzand numele, adresa autorului
sl un moto care se va regdsi pe prima pagind a lucrdrii si va servi drept element de recunoastere. Acest plic se va
deschide de catre plenul juriului numai dupd desemnarea cistigdtorului.

Textele propuse vor fi citite si apreciate de citre un juriu alcatuit din critici, actori, scriitori si regizori.
Rezultatele concursului vor fi anuntate pand la inceperea editiei a XVIIl-a a Festivalului de Teatru Scurt.

Premiul va fi decernat in cadrul Festivalului de Teatru Scurt, iar textul céstigdtor va fi publicat in Revista
,Familia” si transmis electronic tuturor teatrelor din tard, cu recomandari speciale din partea Teatrului Regina
Maria. In plus, va fi acordat un premiu in valoare de 2000 RON. Organizatorii asigurd cAstigitorului cazarea si
masa timp de doud zile si doud nopti, precum si rambursarea cheltuielilor de transport.

ghidus, foarte ritmat si energetic, prin lumea de
magie a scenei, intr-un amestec cuceritor de
acrobatie, parodie, simbol si rasturndri de situatii, in
care fanul descopera chinul actorului, dar si
paradoxul formulei "This is the theater”, o replicd la
clasica "El gran teatro del mundo”. Gaguri,
deconstructii, erotism, silbaticie si rafinament, tot ce
tine de universul fermecator dar si primejdios al
teatrului s-a vdzut In aceastd bijuterie exploziva a
cehilor.

Celebrul coregraf Pal Frenak a revenit la
Timisoara - unde a creat Switch - cu un spectacol
de dans pur si dur, In maniera funambulesca ce-l
caracterizeazd: Frisson, o poveste despre
interactiunea inter-individuald contemporand, plina
de erotism dar si de alienare. Frisson e un spectacol
in care expresivitatea corporald devine narativa, este
poveste In fiecare secventd, fie ca te duce cu gandul
la un androgin primordial, fie la o nastere privita
cinic si transformatd intr-o experientd sado-
masochistd ori chiar la moarte. Frisson e greu de
rezumat tocmai datoritd fanteziei dezlintuite care l-a
creat. De remarcat splendida interpretare a celor
patru dansatori din echipa coregrafului franco-
maghiar: Laszlo Major, Nelson Reguera, Jessica
Simet si Erika Vasas, care face si din aceastd
propunere a lui Frenak o creatie cvasi-geniald prin
pregnanta vizuald si simbolica.

Intr-un registru diferit, dar bazati tot pe
coregrafie, este Othello si preaiubita Iui Desdemona
(Studio M, Sfantu Gheorghe), un spectacol prin care
regizorul Mihai Méaniutiu revine la o manierd ludici
pe care n-a mai cultivat-o de mult si pe care o
practica firesc si impecabil. Tragicul si comicul se
imbind pana la anularea oricarei granite, povestea e
comprimata si redusd la un fir rogu ce s-o facd
inteligibild, cronotopul e actual, intriga capatd o
tentd livrescd, dar ansamblul riméne fundamental
shakespearian. Un Othello care face balet si o
Desdemona care practicd boxul, un lago triplat, ca o
entitate cu personalitate schizoidd, o sald de
"pacinele” ca spatiu de joc, o partidd de sex pe o
saltea cu aer, un "mausoleu” din perne, dansuri de
o rotunjime perfectd a sugestiei, toate configureazi
un spectacol savuros, alert, alegru si pe placul
oricdrui privitor. Maniutiu a colaborat la acest
spectacol cu o echipd de virtuozi, de la coregraful
Peter Uray la scenograful Adrian Damian,
muzicianul Serban Ursachi si actorii - a ciror
interpretare dramatica si coregraficd este desdvarsitd
- Andras Gyorgyjakab (Othello), Eniko Gyorgyjakab
(Desdemona), Peter David, Attila Nagy, Laszlo
Szekrenyes (lago), Emilia Polgar, Laszlo Bajko si
Eszter Nagy.

Un spectacol oniric, elegiac a fcut Alexander
Hausvater din textul bulgarului Hristo Boicev - cu
numele stalcit in ultima vreme in Boytchev -
Orchestra Titanic (Teatrul Clasic "loan Slavici”,
Arad). Povestea a cinci vagabonzi addpostiti intr-o
gard dezafectatd, sperdnd cd un tren se va opri
candva acolo sii va lua spre o lume mai bund
capdtd o tensiune aproape disperatd, ce stirneste
empatie, dar vituitd cumva in ceata unui vis greu,
cu final dureros. Spectacolul lui Hausvater e un
poem tragic, asa cd reprezintd o provocare pentru
spectatorul care nu acceptd limbajul sdu foarte
special. Dacd reusesti s3 intri insd in discursul
scenic, spectacolul ti se va revela ca o fantasma
amadruie a imaginatiei. La atmosfera montarii
contribuie decorul lui Doru Pacurar, costumele
Oanei Viran Babet, minunata muzici a lui Yves
Chamberland si light designul lui Lucian Moga, dar
mai ales jocul lui Alex Margineanu, Ioan Peter,
Zoltan Lovas, Carmen Vlaga Bogdan si Bogdan
Costea.

Onirismul - de sorginte suprarealistd, de astadatd
- apare si intr-un alt spectacol memorabil de la
FEST-FDR: Inventatorul iubirii dupa Gherasim Luca,
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Othello si preaiubita lui Desdemona

inscenat de Horatiu Mihaiu la Teatrul de Artd din
Deva. Regizorul e renumit pentru finetea
spectacolelor sale, iar acesta nu face exceptie,
combinand un spatiu de joc atent configurat chiar
de Mihaiu cu muzica lui Eberhard Weber si Esbjorn
Svensson, coregrafia Malinei Andrei, luminile lui
Lucian Moga si partea video a lui Cezar Enache.
Gherasim Luca (expresiv, nostalgic, puternic si
depresiv totodatd jocul lui Cornel Réileanu in acest
rol) isi rememoreazd povestile de dragoste, iar in
memoria lui apar devdlmas diverse personaje ale
trecutului, figuri bizare, scoase parca dintr-un dulap
cu amintiri devenite nesigure. Manuscrisele ce
conservd memoria, adicd viata, deambularea haotici
a personajelor, drumul pe care Luca il reface prin
propria- existentd fac din acest spectacol un omagiu
tulburdtor pentru un personaj cu destin neobisnuit.
Strident, Intrucit tautologic, este doar finalul, ce
redd scenic si filmic sinuciderea eroului, care s-a
inecat in Sena. Dincolo de asta insd, Inventatorul
iubirii - in care Horatiu Mihaiu a distribuit actori
din toata tara, cu precddere tineri - se adaugd la
seria de productii de artd ale regizorului, despre care
se vorbeste de obicei ani si ani.

Nu mai putin, cred, se va vorbi despre Capra cu
trei iezi - studiu gastronomic a lui Alexandru
Dabija, dupa Ion Creanga (Teatrul ACT, Bucuresti),
care completeazd seria "rustica” a spectacolelor
néravasului regizor. Spectacolul are toate datele unei
lecturi hermeneutice acute, la fel ca in Oo!, de
pild3, fard a denatura spiritul basmului. Avem de-a
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foto: Henning Janos

face, de fapt, cu o repovestire, in cheie
gastronomicd, a faimoasei povesti, pedeapsa lupului
nemaifiind focul, ci... efectele sale culinare. "Face
mama niste sarmale la necaz...”, zice la un moment
dat unul din cei trei iezi, dezvaluind astfel cum fsi
va gasi obstescul sfarsit lupul cel sdngeros. Intriga e
transpusa in lumea rurald, cu lupul imbracat corect,
ca intr-o vizitd la pomand, capra in negru etc.
Evident, se face apologia sarmalelor, a réciturilor, a
mamaligii, meniul ospatului comemorativ fiind
copios: tocdnitd de miel, jumari, coltunasi cu
branz3, alivenci, ciorbd de potroace, sarmale,
rdcituri, tuicd, vin. Firul rosu al povestii e lesne de
recunoscut, dar in el se insinueazi elemente de
extratext, de la cele legate de méancare la delirul
lupului otrévit, care vede in iedul rdmas viu pe lupul
din Scufita Rosie. Spectacolul lui Dabija denota
aceeasi formidabild capacitate de malaxare a temelor
culturale pe care regizorul a probat-o deja, fiind nu
doar o creatie ludica, ci si scormonitor-parodica.
Joacd in uimitoarea productie - cu totii minunati -
Emilia Dobrin, Andi Vasluianu, Constantin
Dréaganescu, Florin Dobrovici si Mihai Calota.

Mai semnalez doud din multele spectacole
jucate in FEST-FDR - trec peste cele deja vizute si
comentate ori peste cele "de nisd”, cum au fost
coloratele reprezentatii in aer liber, momente
placute, dar dificil de surprins in parte, din ratiuni
de spatiu. Oricum, acestea din urma au dat nota de
eveniment comunitar festivalului timigorean,
transformand In spectatori trecatorii din parcurile si

Festivalul Festivalurilor la

Arad

. Alexandru Jurcan

m scris mereu despre Amifran, despre
editiile francofone dirijate de infatigabilul
agician Florin Didilescu. Daca in

octombrie se intdmpla la Arad o longevitate
incredibild si emotionants - adica editia 20 - iatd
cd Aradul s-a vazut dator s& gdzduiascd in aprilie
Festivalul Festivalurilor in a 17-a editie.
Constelatia Artdrala a organizat intalniri,
dezbateri, propuneri. Stau de vorba... Franta,
Turcia, Spania, Romania, Italia, Belgia, Bulgaria,
Olanda, Rusia, Cehia, Ungaria, Bulgaria, Serbia,
Egiptul, Marocul, Canada, Lituania, Polonia,
Libanul. Toate activitatile, plus ateliere,
spectacole, concursuri, parade etc. sunt

orchestrate de Didi, adici de Florin Didilescu.
Uneori te intrebi cum poate fi urmat programul
tiparit cu exactitate, doar c&... masindria e bine
unsd, are valoare si vechime. Didi nu accepta
compromisuri ori jumatati de masurd. Severitate,
simt al umorului, ironie fin3, generozitate, putere
de decizie. La ateliere au lucrat Jérome Lecerf,
Damiano Fabbri, Alberto Ferraro, Francois Pinte,
Afred Hamm, Francoise Babits, Roman Kisselef,
Lionel Pavageau, Liliana Somfélean, Camelia si
Ana Toma etc.

Marocul a prezentat La tribu des
chouharlooks, in regia lui Abdallah Benchiguer.
Culoare, migcare, mesaj. S fie noua erd una a

pietele orasului.

Am remarcat Jocuri In curtea din spate dupa
Edna Mazya (regia Bobi Pricop, UNATC Bucuresti)
datoritd simplitatii si firescului montarii, fard artificii
regizorale inutile, potentind astfel teribila poveste a
unei fetite violate de tovardsii de joacd, mai mari
decit ea. Pricop a mizat inspirat in spectacol pe
expresivitatea interpretilor, trauma, culpa, judecata
crednd atmosfera traumatici. Am avut asadar ocazia
s& remarc o actritd cu resurse notabile, loana
Manciu, capabild s alterneze impecabil stirile de
joc, de la adolescenta ce-si aminteste violul la
pubera ce manevreazd inconstient armele seductiei
cu béietii din jur ori la procuroarea ce le face
acestora rechizitoriul. Ioana a fost secondata pe
scend de Pavel Ulici, Florin Hritcu, Cezar
Grumazescu si Vlad Pavel. Jocuri... e un debut
promitdtor, astept cu interes urmatoarele propuneri
ale studentilor bucuresteni.

In fine, o productie a teatrului-gazda a implinit
angajamentul concursului de dramaturgie al FEST-
FDR - féra premiu in acest an - de montare a piesei
castigdtoare din 2011. In aer de Alexandra Pazgu a
fost transpusa scenic de regizorul m.chris.nedeea,
care a reusit s3 asigure coerenta teatrald a unui text
conceput ca un monolog poematic, tributar
oarecum unui model al autoarei. In aer este
confesiunea unei fete niscute in anii 1980, in care
se amestecd amintiri de epocd, traume personale,
lozinci anticomuniste, admiratie pentru eroii
timisoreni ai Revolutiei din 1989 etc., Intr-un Intreg
destul de opac scenic. Nedea a creat un personaj
multiplu, dind astfel dinamic vizuald textului,
ritméndu-l si estompand secventele prea stridente. O
versiune de scend onest si creativd pentru un text
cu marja semnificativd de risc, altfel. Au jucat, cu
personalitate, Ana Munteanu, Ana Maria Cojocaru,
Alina Chelba, Milina Manovici, Iuliana Cr3escu,
Sabina Bijan si Alexandru Halka.

Eratd. Dintro nefericitd eroare, in textul
Provocarea Iui Bernini din nr. trecut am confundat
personajul Angelica, jucat de Alexandra Odoroagi,
cu Rosetta, jucat de Raluca Mara. Rog cititorii sa
facd necesara corecturd. Astfel, Alexandra Odoroaga
a jucat rolul fiicei lui Graziano, iar Raluca Mara pe
cel al slujnicei istete a acesteia. Scuze celor doud
actrite. (CLG.)

|

salbaticiei¢ Distrugerea mediului Inconjurator,
cursa inarmadrilor - unde se poate ajunge¢ Excelent
spectacolul rusilor realizat dupa cartea lui Richard
Bach (Pescarusul Jonathan). Coregrafie ametitoare,
proiectii video, sunet adecvat, miscare perpetud,
libertate alba, interpreti uluitori. Totul in regia
Olgdi Filippova. Canada a smuls aplauze meritate
cu adaptarea lui Guillaume Girard dupd Richard
al IIllea, in regia lui Simon Caplette Charrette.
Ingeniozitatea si dozarea umorului, gaselnitele
perfect servite de actori proteici au dus la hohote
neintrerupte. Roménia a fost reprezentatd de
trupa lui Nicolae Weisz din Baia Mare. Texte din
Sofocle, Shakespeare, lonesco ,obligate” sa se
intrepdtrunda, sd emitd empatii nebanuite,
strunite de actori deconcertanti.

E adevarat ca a plouat mult, dar sala teatrului
era primitoare. Pentru ultima zi, cAnd Didi a
organizat parada trupelor diverse, cu drapele si
costume, soarele s-a gribit si apard. Didi merita
din plin acel finis coronat opus.
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Timishort 2012

. Lucian Maier

nul acesta am fost pentru a treia oara la
Timishort (prima editie fiind cea la care nu
m participat, din cele patru de pina

acum), iar dintre toate acestea, actuala a fost cea
mai reusitd din punct de vedere administrativ.
Catalogul a fost gata la timp, musafirii au fost
primiti cumsecade, sdlile de proiectie au fost mai
primitoare - cu o mentiune speciald pentru clubul
Setup, care a gdzduit competitia Videorama, un
loc foarte aerisit si cu o instalatie sonori de
calitate. Competitia internationald a fost extinsd
din punct de vedere cantitativ (doudzeci si patru
de proiecte prezente in intrecere, fatd de
doudsprezece, anul trecut), astfel ci in cadrul
festivalului am putut avea un contact mai larg cu
ceea ce se petrece In cinematografia
contemporand in zona filmului de scurtmetraj
(studentesc, in mare méisur3).

Daci in partea administrativa a festivalului
situatia e bung, 1n latura sa conceptuald povestea
nu e cea mai fericitd. Un lucru deranjant - legat
de competitii - e cd sint prezentate laolaltd
animatii, documentare si filme de fictiune. E in
reguld, toate sint cinema, insd, atunci cind vine
vorba de a le judeca si de a alege un cigtigitor, e
destul de dificil sa pui in balantd un documentar
valoros cu un film de fictiune reusit. E greu de
contabilizat care film e mai bun daca fiecare
proiect e izbutit in raport cu genul din care face
parte. S$i atunci, pentru coerentd, poate cd ar fi
mai bine ca festivalul si aibd o competitie
destinata filmelor de fictiune si, in ce priveste
animatia sau documentarele, s aibd doar
prezentari.

In sectiunea competitionald roméneascs,
premiul cel mare i-a fost acordat regizorului Ilja
Piperkovski pentru filmul Mdtdsari. O mentiune
speciald i-a fost acordatd lui Mihai Sofronea
pentru Asteptind zorile. Situatia trebuia s& fie
inversa.

Asteptind zorile este cel mai bun scurtmetraj
romanesc pe care l-am vazut in ultimul an, de la
15 iulie incoace, si unul dintre cele mai bune
scurtmetraje romanesti in general. Filmul prezinti
un sfirsit de relatie in care sint citiva ani de
cdsdtorie In spate. Ea se indrigosteste de
altcineva, ii spune, iar el vrea s3 se comporte
civilizat. Tensiunea din cuplu, durerea pe care o
simte fiecare, deruta, toate acestea mocnesc si
filmul reuseste s le transmitd cu subtilitate. La
fel de echilibrat e reliefatd si nebunia gestului siu,
de a o astepta la scara blocului noului iubit, intr-
un timp care, In curgerea sa, smulge bucéti din
corp. lar gestul ei din final e ca o condamnare. A
lui, pentru ca nu a oprit departarea ei, a lui,
pentru cd o obligd s3 treacd prin ceea ce trece si a
ei, pentru c nu poate face altceva decit sa
loveasca si si se simtd vinovata.

Singura retinere pe care o am fatd de film e
legatad de prima secventd din apartamentul
cuplului, In care sotia il invitd pe sot la o discutie
cruciald - se vede importanta discutiei in toatd
atitudinea ei -, iar el o ia peste picior In prima
instantd. Ar putea fi o imagine a cauzelor care au
indepartat-o pe sotie. Totusi, cred cd personajul ar
fi putut fi receptiv macar In acest ultim ceas.
Reactia lui frivold in ce priveste invitatia sotiei il
coboard putin in ochii spectatorului si i face ei
situatia mai usor de acceptat din punct de vedere
moral.

Ilja Piperkovski are un master in regie de film
la UNATC. Matasari e filmul sdu de absolvire. E
prima datd cind vad un film autohton care sa
alunece gratios pe pirtia horror, in genul
prostioarelor not another teen movie care sfirsesc
cu o baie de singe filmati la ralanti. Alcool,
droguri, gelozie si... fiinte supranaturale din suflul
popular roméanesc, trecute prin industria
cinematografica americand. Generic bun, muzica
buni, e de vizut. Insi de aici si pind la a fi
premiat, e un pas important de fdcut. Matdsari e
filmul care trebuia incurajat, el reprezintd o
incercare temerard in cinematografia autohtond, o
incercare bund in limitele filmului de consum.

Cu alte cuvinte, dacd ar fi s aleg intre un
film hollywoodian cu adolescenti, gelozii, rafuieli
si fiinte supranaturale (gen Twilight sau parodia
Vampires Suck) si unul romanesc In care actiunea
e similarg, as alege filmul roménesc, sansele de
distractie sint mai mari. lar daci filmul chiar
ajunge sa distreze In mod voluntar, printr-o
dezvoltare decentd a povestii si printr-o povestire
in ton cu genul abordat, e cu atit mai bine.
Matisari reuseste si fie un film normal in cadrul
genului teen-horror. Fapt ce trebuia mentionat ca
atare. Premiul Competitiei Roméanesti este, totusi,
putin prea mult. Mai ales cind ai In competitie o
mostrd de cinema judicios, intens din punct de
vedere al continutului, al istoriei prezentate, si cu
un bun exercitiu cu elementul primordial in
constructia cinematografica - timpul.

In competitia internationald, premiul
Timishort a fost acordat filmelor Gutuiul japonez
si Café regular, Cairo.

Gutuiul japonez e un proiect realizat de
Maria Trifu in cadrul workshop-ului Aristoteles
2011. Filmul este realizat cu o economie de
expresie Insemnatd si, poate tocmai din cauza
aceasta, are un lirism marcant si oferd o
experientd a curgerii timpului pregnant.
Singurdtatea, iImbatrinirea, suferinta pe care o
aduc acestea, dar si bucuria pe care o mentine
faptul ca singuratatea si Imbatrinirea nu au reusit
sd steargd puterea de scrutare a mintii prezente
pe ecran, sint bine puse in valoare de constructia
retinutd, plind de politete, a peliculei.

In Café regular (realizat de Ritesh Batra, un
film egiptiano-indian) urmdrim discutia pe care o
poartd doi tineri, incd necasatoriti, intr-un local.
Femeia isi iscodeste iubitul pe o tem3 tabu -
sexul. Filmul are umor si tensiune, una creati
prin stimularea intregului bagaj informational pe
care il are spectatorul in relatie cu universul
musulman, un bagaj informational activat de
propunerea pe care femeia i-o inainteaza iubitului
sdu. Eu nu am mizat pe acest proiect fiindca
tensiunea creatd de autor se bazeazd mai mult pe
prejudecitile spectatorului sau pe informatiile
(limitate) pe care le are despre acel spatiu
cultural. Actorii flirteazd, pornesc un joc de-a
soarecele si pisica pe o miza sexuala (discutia
celor doi seamana cu un flirt ce are loc In spatiul
virtual, trecerea vreunui musteriu prin cafenea ii
mai tempereazd) si toate acestea duc spectatorul
pe un anumit drum... e o in-scenare in care
autorul profitd de imaginea Occidentului asupra
Orientului si-l momeste pe occidental cu un
aparent gest iconoclast - in fapt o intimplare cit se
poate de umana.

Siin cazul acestei competitii filmele premiate
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sint mai slabe decit filmele care au primit
mentiuni - Nos jours, absolument, doivent étre
illuminés si Rauschgift.

Rauschgift (Drog) e o productie germana
semnatd de Peter Baranowski. Eroul povestii
porneste spre Maroc pentru a salva o iubire pe
cale s se stingd. Dupd incheierea facultatii,
prietena sa, o italiancd, plecase acolo pentru o
perioadd de practicd si relatia lor se racise. Pe
drum, ia la ocazie o fati. In urma discutiei lor,
nu simte cd decizia de a se aventura in Maroc
pentru jubire ar fi cea mai bund. Odata traversatd
Mediterana, povestea se deruleaza in ritmul unui
road-movie in care un Mercedes incearcd sa-l
opreascd din drum pe tindr. Farmecul filmului sti
in capacitatea de a sugera sentimentele tindrului,
in capacitatea de a transmite zbaterea sa
interioard, fard a abuza in vreun fel de persoana
sa. Toate detaliile afective care privesc personajul
central sint prezente in atmosfera filmului, le
ghicesti in glasul personajului, in micile sale
neatentii, in ezitdri. Fara nimic ostentativ,
Baranowski reuseste sd transmitd emotiile
coplesitoare ale personajului, pe care le intensifici
prin aventura marocand plind de suspans,
prezentatd cit se poate de natural, de cursiv.
Naturaletea prezentarii, lipsa artificialitatii
personajelor, acestea sint elementele care fac din
proiectul lui Baranowski un film convingétor.

Nos jours, absolument, doivent étre illuminés
e un documentar realizat de Jean-Gabriel Périot.
Pe 28 mai 2011, detinutii din Orléans au
organizat un concert in interiorul inchisorii,
concert al cdrui sunet a fost amplificat si transmis
in afara inchisorii. Peste drum s-au strins
numerosi oameni, multi dintre ei in virstd. Filmul
surprinde chipurile celor din audientd, chipuri
filmate de la distantd si prezentate in gros-plan.
Fredoneazd melodiile cintate de detinuti, pe chip
li se poate citi emotia, In privire le poti vedea
amintirile, grijile, bucuriile, frimintarile. Sensibil,
induiosator, e un film care iti prilejuieste o
intilnire speciald cu lumea si cu propriul eu.
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Tara infometata dupa glorie

caut lider

Invictus, Chester Williams si echipa clujeana de rugby

- Lucian Tion

is country is hungry for glory,” mormaie
ganditor Morgan Freeman, In rolul celebrului
Nelson Mandela incercdnd sa elaboreze o
strategie de dezvoltare pentru momentele dificile
prin care trece tara pe care acesta a ajuns sa o
conducd imediat dupé rasturnarea regimului
apartheid in 1994, in pelicula lui Clint Eastwood
Invictus (Warner Bros, 2009). Povestea e frumoasa,
hollywoodiand, cu climax, happy end si mesaj
mobilizator, adic3 toate ingredientele necesare unei
retete de succes a la americaine. Pe deasupra este si
o poveste despre sport, motivatie si lupta. Atat doar
ca subiectul nu este cules de aceastd datd din
ograzile verzi ale yankeilor, ci din praful galbui-
rosiatic al stepelor sud-africane. Un loc neobisnuit
pentru un traditionalist ca si Clint Eastwood, care,
ne imagindm, nu a putut decét sd fie ademenit de
atractia irezistibild a sportului pentru a se deplasa
atita amar de drum intr-un mediu atit de putin
familiar. $i totusi, iatd ci Clint ne face in
continuare surprize: filmul nu este doar despre
provocarea atletului si lupta acestuia cu sine insusi
(vezi clasicul Million Dollar Baby). Filmul scruteazi
oarecum ingenuu si poate tocmai de aceea cumva
atrdgator incursiunea sportului in politica si
viceversa prin exploatarea personalitatii originalului
om de stat care a fost Nelson Madela si
incrucigarea viziunii sale politice cu destinul rugby-
ului sud-african. Intuind exact nevoile politice ale
neamului siu dornic de afirmare dupa cAstigarea
statutului de egalitate cu afrikanerii, Nelson
Mandela hotdrste sa foloseascd popularitatea
echipei nationale de rugby nu numai pentru a uni
o0 tard care risca s alunece in haosul dezbinarii, ci
pentru a oferi locuitorilor acesteia gustul victoriei pe
care, nedreptatiti secole la rand, acestia erau mai
mult decat pregatiti sa il cunoasca. Este
induiosdtoare parabola drumului spre glorie, mai
ales cd din echipa nationald de rugby face parte un
singur jucator de culoare care ajunge mai apoi sd
reprezinte asteptarile majoritatii: Chester Williams.
Ei bine, este Chester Williams In persoand (si nu
ycopia” lui hollywoodiand interpretatd in cuvintele
sportivului doar ,bunicel” de McNeal Hendricks)
cel care a fost prezent la proiectia filmului la
cinematograful Victoria in ziua de 29 aprilie a.c. in
prezenta echipei de rugby Universitatea Cluj cu
prilejul meciului ,U”- RCMU Timisoara.
Prin ce se leagd doud povesti asa de diferite in

aparentd, cum ar fi victoria sud-africanilor in cupa
mondiald si campionatul national de rugby al
Roméniei via pelicula lui Clint Eastwood? In mod
direct, prin faptul ci aceastd mici legenda sud-
africand care este Chester Williams a acceptat un
contract prin care a devenit nici mai mult nici mai
putin decit antrenorul echipei de rugby a RCMU
Timigoara (iar asta dupa ce cAgstigase in prealabil
campionatul Roméniei cu Dinamo in 2008). La
intimul eveniment de la cinema Victoria, Chester a
admis ca nu ar fi putut plasa Roménia pe harta
Inainte de venirea sa aici, dar cd, dupd ce a luat
cunostintd de lipsurile si provocarile cu care se
confruntd Roménia in domeniul sportului, vede
nevoia de educatie si perpetuare a valorilor sportive
ca pe o prioritate, cum se spunea pe alte vremuri,
,de varf” a strategiei nationale si ci el insusi doreste
sd 1si lase amprenta la consolidarea acestui anevoios
proces. In mod indirect, dup4 vizionarea filmului
Impreund cu sportivii de la pdnd deundzi ignoratul
club de rugby clujean, am ajuns la concluzia ca
apropierile nu se opresc aici. $i poate replica ce a
avut efectul declansator a fost cea rostitd de
Morgan Freeman: ,Aceasta tard e infometatd dupa
glorie.” Ce frumos reusgeste Eastwood si
sumarizeze scurta perioadd de tranzitie pe care
Mandela incearcd, intelept, sd o depiseasci... si cu
catd usurintd poate fi condus firul epic in jurul
scopului urmdrit cu atita inversunare si dibacie de
un lider ca el...

Si fiind vorba de tranzitie si de lideri, era
imposibil s3 nu ma gandesc: Ce altceva daca nu
aceeasi ,foame” de afirmare urméireste obsesiv si
neamul romanesc¢ Si de cine altcineva ar avea
acesta nevoie dacd nu de un intelept ca si Mandela
care sd creadd cu pasiune in implinirea destinului
unei natiuni aflatd in atita primejdie ca si Africa de
Sud in acele momente cruciale...¢ Caracteristic
yculturilor mici”, cum le numea Cioran, acest
sentiment de ,foame” poate, nu- aga, sa
consolideze sau sa distrugd o natiune. Eastwood
mizeazd inteligent pe povestea unui lider care a
stiut sd foloseasca slabiciunile unei natii pentru a o
unifica, pentru a o face si creadd in ea insdsi. Chiar
dacd avem de-a face cu versiunea cu ,E-uri” si
artificial indulcitd a Hollywood-ului, povestea din
Invictus rezisti atat ca si document al unui
moment istoric, cit si ca dovadd cd povestile cu

Chester Williams pe teren

,viziune” continud sd prindd, mai ales atunci cand
sunt inspirate din realitate. Este nemaipomenit de
interesant ca pe filiera rugby-ului si a istoriei
statelor cu care nu credeam cd avem nimic in
comun, descoperim lianturi (cum este acest
surprinzator de proteic Chester Williams) care sa ne
reaminteascd de propria noastrd ,foame de glorie”.
Dac3 pand nu demult aceasta a continuat s se
auto-digereze Intr-o sustinutd cdutare muribundg,
iatd cd sosesc tot mai multe momente de respiro, in
culturd la fel ca i in sport. Prestanta de succes a
noului val in cinematografie si, de ce nu,
recuperarea unui sport uitat si readucerea acestuia
in atentia publicului, sunt tot atitea repere care
reugesc sa clideascd acel sentiment al apartenentei
la un peisaj social comun pe care il inspird atat de
bine si filmul lui Eastwood. E drept ci de aici s
pana la un lider cu (clar)viziunea profeticd a unui
Nelson Mandela e cale lungé. Dar atmosfera
pozitivd nu poate in niciun caz sa dduneze.

S& nu vindem insd pielea ursului din padure.
,U” a pierdut deocamdatd cu un rdsundtor 5 la 71
in fata Timisoarei. Dar asta nu atestd pand la urma
decat profesionalismul unui antrenor de valoare
care dovedeste cd munca poate intr-adevdr da sorti
de izb&nda. Si dacd baietii de la ,U” pot lua in
serios intrigile de tip hollywoodian, foamea de
glorie, pentru ei la fel ca pentru altii, pe ecran ca si
in realitate, nu ar trebui s constituie decit un
foarte puternic mesaj motivational.

Cheste Williams in vizitd la Clyj
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Bienala Internationala de
Gravura Chisinau

. Livius George Ilea

ntrand in eclipsd odatd cu explozia mediilor

digitale, traversdnd un rdstimp in care serialitatea

- calitatea sa forte, pAnd mai ieri - pare a fi mai
degraba un ,handicap”, implicand varii tehnici
laborioase, si, deseori materiale de lucru costisitoare,
gravura de tip ,clasic” tinde s&-si modifice discursul,
pentru a supravietui In actualitate. Perceputd ca
purtitoare de traditie, sensu stricto prin insési
procesul/tehnica obiectivdrii ei ca imagine a unei
matrici/matrite originare, gravura contemporana
yhand made”, fard a-si eluda respectabila sa devenire
istoricd, vireazd Inspre experiment, obiect si instalatie,
suferind astfel - pe langd o revolutionard remaniere a
arsenalului ei tehnic - si mutatii semnificative de
ordin conceptual.

Asadar, nimic mai necesar, pledeaza dl. Valeriu
Herta, presedintele Sectiei Graficd a UAP din
Republica Moldova, decat un sistem coerent de
manifestari periodice - de exemplu o bienald - atat
pentru a evalua cu acuratete starea de fapt in
domeniu, cit si de a promova/sustine artistii gravori,
si a educa gustul pentru aceastd ramurd a artelor
grafice, actualmente Intr-un con de semi-umbri al
Istoriei.

Bienala Internationald de Gravurd Chisindu*, desi
proiectatd in buna traditie a manifestirilor central-est-
europene in domeniu (si aici am aminti cea mai
veche bienald de graficid de pe mapamond, cea de la
Ljubljana, ori prestigioasa bienald de gravurd
polonez& de la Cracovia), cu toate ci se doreste
deschisa participantilor de dincolo de granitele
Republicii Moldova, expune lucrarile unui singur
yoaspete strdin” (romanul Valter Paraschivescu -
presedintele Filialei ploiestene a Uniunii Artigtilor
Plastici), caracterul s&u marcat multicultural
datorandu-se, in fapt, diversitatii etnice si culturale a
expozantilor autohtoni. Plasticienii implicati, in
genere rezidenti In Republica Moldova, care si-au
insusit tainele gravurii In respectabila traditie a
academiilor de artd ruse/sovietice sau in varii
institutii de profil europene practicd, in mare masur,
si alte domenii ale artelor vizuale: pictur,
arhitecturd, ceramici, fotografie artisticd, design, web-
design, etc., fapt ce, nu de putine ori, influenteaza
semnificativ modalitatea lor de exprimare plasticd in
sfera gravurii.

Juriul a preferat, insg, tehnicile de gravurd ,pur
sange”, lucrdrile premiate ilustrdnd cu prisosintd acest
fapt, cu toate cd s-au acceptat in concurs tiraje de
autor (ireproductibile in mod identic datoritd
modalitatii particulare de incerneluire a plicii),
precum si lucrdri realizate In tehnici mixte, mai mult
sau mai putin personale/personalizate, care diferd in
esentd de gravura standard, Invecindndu-se cu
experimentul. Singurul mod de imprimare de largd
circulatie absent aici rdimanand, astfel, cel
digital/computerizat.

Dintre tehnicile mai putin ,ortodoxe” practicate
de expozanti am aminti aici tiparul inalt pe panza
(Tudor Fabian), tehnicile mixte, de autor ale
plasticienilor Simion Zamsa, Elena Karacentev,
Alexandru Ermurache, cit si combinatiile mai putin

obisnuite de tehnici (acvaforte+serigrafie, Dumitru
Pomarlean - Premiul special acordat de editura
,Litera”).

De remarcat apetenta artistilor prezenti pentru
explorarea ofertei iconice neo-surrealiste, apelul
frecvent la imageria tip New Age, optiunea pentru
colajul insolit al elementelor si miza pe expresiv ori
pe ludic, categoria esteticd a ,frumosului” in
acceptiunea sa clasics, parand a fi ,uitatd”, deci, mai
putin vizitatd (Olga Ilies - premiul I, Octavian
Micleusanu - premiul III, Grigori Bosenko -
nominalizat de juriu, Elena Petrova-Macovschi,
Luminita Mihailicenco, Estela Raileanu, Dmitri
sibaev, Igor Dostovalov). De asemenea, prezente sunt
si accentele vizuale neo-expresioniste (Valter
Paraschivescu, Olga Gutu, Rosca Ruslan), tendintele
de abstractizare in registru neo-modernist (Diana
Ciubotaru-Viziru - premiul II, Valeriu Herta, Radu
Puscasu, Luminita Ermurache), exercitiile de
virtuozitate tehnicd in incercarea de resuscitare a
unor modalitati clasice de exprimare plasticd vetuste
(Ruxanda Hubenco, Petru Postolachi), optiunea
pentru un limbaj iconic eclectic, indecis (Elena Legcu,
Ion Sfecld, Ruxanda Vitiuc), tentatia imaginarului
copildriei cu vagi accente folclorice (Elena Nicolaescu
- Premiul special acordat de Intreprinderea de Stat
,Posta Moldovei”).

Un aer aparte au adus in contextul expozitiei
calofilia ductului grafic practicatd de Grigori Bosenko,
picturalitatea expansivd marca Simion Zamsa,
sensibilitatea cromatici si vocatia de a ,cubiza” in
regim de basm pentru copii a Violetei Crismaru,
colajul post-modern de elemente neo-baroc, mizand
pe efectul de culoare si pe un dinamism entropic
propriu deconstructivismului la Vitalie Grisciuc,
aerul ,retro”, de tip Vintage, pigmentat cu o nuantd
de umor de citre Anna Olenicenco, viziunea stenic3,
minimalistd, cu miza pe impactul vizual generat de
jocul de culoare si texturd a Elenei Guzun
(nominalizatd de juriu), si atmosfera de Alice in
Wonderland in versiune postmodernd adusa de
spiritul ludic debordant, in registru ,méchant/nasty”,
specific tinerei generatii, ce transpare din filigranul
compozitiei la Andrei Réilean (Premiul special
acordat de editura ,Cartier”).

Atrasd de sfera de gravitatie culturald
euroatlantic3, gravura din Republica Moldova se
redefineste continuu, sub presiunea timpului prezent,
asumandu-si cu elegantd ,pierderile colaterale”: de
yculoare locald”, de omogenitate,
aderentd/reprezentativitate in sfera social-politicului
s.a., mizand pe deschiderea neconditionata catre
multicultural/intercultural, pe afirmarea
individualititii creatoare, exorcizdnd, cu succes,
stereotipurile de reprezentare plasticd infeudate
yinternationalismului rosu”.

Nota:

* Editia a doua a Bienalei Internationale de
Gravurd Chisindu, (26 mai-24 iunie 2011, Centrul
Expozitional ,Constantin Brancusi”)
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