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puncte de vedere

Disidenta si cochetarie, sau
despre datul dupa cires

. Ion Cretu
Vo

n revista Tribuna din 16-31 martie 2012, Aurel

Sasu incearci si elucideze, intr-un amplu

articol - ,Involuntarul meu destin politic” -
imprejurdrile aparitiei In Amfiteatru (1984) a celor
patru poeme care au marcat inceputul
ymartiriului” politic al Anei Blandiana.
Evenimentul, explicd autorul, l-a surprins pe
Mircea Zaciu, care a precizat in Jurnalul sdu
(volumul III, 1996, p. 219-221) c& versurile
respective fuseserd scoase dintr-un volum ce urma
sd apard la Editura Eminescu si citite <fard
consecinte>, la o intlnire cu studentii Facultitii
de Filologie. Concluzia profesorului¢ ,Ana
Blandiana e una dintre victimele <ultimei strategii
a oficinelor oculte>; totul fiind o afacere
<montatd in laborator>”. S& recunoastem cd
explicatia mai mult decat sibilinicd a lui Mircea
Zaciu nu face decit si adanceascd si mai mult
negurile care plutesc peste acest episod atit de
profitabil, dupd 1989, pentru biografia scriitoarei.
Dac3, totusi, spune ceva, o face numai pentru cei
- care or fi ei¢ - initiati in tainele ,oficinelor
oculte” - care oficine, si cat de oculte? - si ale
lucrarilor ,de laborator” - care laborator¢ Parca
pentru a tulbura si mai mult apele istoriei
literar/politice, Aurel Sasu face, spre sfarsitul
articolului sdu o afirmatie de-a dreptul derutanta:
,Intrebarile lui Mircea Zaciu: cum au <trecut>
poeziile, cine pe cine a manipulat, s-a urmarit
<provocarea unui scandal> pentru compromiterea
redactiei (consideratd cam <liberald>) sau a fost o
diversiune (cel indirect vizat fiind Gogu
Rédulescu) au, in sfarsit, o dezlegare.”

Dupé enigmele presdrate de Mircea Zaciu,
Aurel Sasu mai adaugd, asadar, una, pe nume...
Gogu Radulescu. Ce poate crede cititorul - mai
ales cel neavizat cu meandrele istoriei de dinainte
de 90 - despre aducerea in discutie a unui fruntas
al CC al PCR¢ Ce legaturd se poate stabili, la o
adicd, Intre Blandiana si Radulescu¢ O fi fost
Rédulescu implicat Intr-o disidentd rdmasa
neexplicatd¢ Mystere et boule de gomme!

Pentru a dezlega o data pentru totdeauna
taina publicdrii celor patru poeme, Aurel Sasu
apeleazd la marturiile unui grafician de la
Amfiteatru, la curent, din interiorul redactiei, cu
mersul evenimentelor. Ininte de a merge mai
departe, suntem obligati sa precizdm c& autoarea
poemelor in discutie, Ana Blandiana, inca in viatd
- Roménia literard 1i public3, la implinirea a sapte
decenii de viatd, un ,Omagiu” - un ,Omagiu”,
nici mai mult, nici mai putin! -, in termeni
rezervati, inainte de 1989, doar Elenei Ceausescu
- avea datoria s3 iasd In fatd si s3 ne explice cum
s-au petrecut lucrurile, pentru a evita orice
posibile neldmuriri sau confuzii (,oficine oculte”,
Jucrdri de laborator”, Gogu Radulescu etc. etc.).
Din contra, scriitoarea continud sa joace cu
cochetdrie pe cartea ,intdmplarii”, fard alte
explicatii, sensibild mai degraba la propria
imagine decat la adevarul istoric.

Fireste, nu avem caderea sd contestam spusele
ymartorului” la care apeleazi Aurel Sasu - Daniel
lonescu, grafician la Amfiteatru. Este foarte

posibil ca lucrurile s& se fi petrecut chiar asa cum
ni le relateazd acesta. Doar c& mdrturiile lui, utile,
desigur, nu limpezesc nici pe departe cazul, in
intregime, nu suficient, oricum, pentru a trage o
concluzie, asa cum se pripeste Aurel Sasu. In
sprijinul acestei afirmatii vin cu alt martor,
esential, de data asta, si anume cu Stelian Motiu,
redactor-sef al revistei Amfiteatru, a cirui
ydepozitie” doar ea, cred eu, clarifica definitiv
lucrurile.

Inainte de a merge mai departe, mi simt
obligat sa spun ca pe Stelian Motiu l-am cunoscut
doar dupa 1989. Rareori mi-a fost dat s& cunosc
intelectual mai integru, om mai delicat, coleg mai
bun - lista aprecierilor pozitive ar putea continua.
In rarele sale momente de confesiune - altfel,
Stelian Motiu era de o rard discretie - , mi-a
povestit, din punctul lui de vedere, cum au aparut
cele patru poeme in Amfiteatru. Era, mi-a spus el,
in concediu, la Izvorul Muresului. (CC al UTC
mai avea o statiune, la Predeal, la Pariul Rece,
nicidecum la Sinaia, cum afirmi martorul lui
Aurel Sasu). I se telefoneaz din redactie si i se
comunicd, pentru BT, cuprinsul numarului care
astepta sd fie trimis la tipar: asadar, pagina 1 -
ylovardsul”, pagina 2 ... pag. 3. (sau altd pagini)
poeme de Ana Blandiana etc. etc. ,In ordine”, a
spus Stelian Motiu, aproband sumarul, farg sil
vad3, fireste. Toti autorii 1i erau cunoscuti, unii
detineau rubrici permanente etc. Nu existau
surprize. Asa au apdrut cele patru poeme. Ce s-a
intdmplat a doua zi¢ Stelian Motiu a fost
ydegradat” si Ingropat definitiv, la baza, in
redactia cotidianului Informatia Bucurestiului,
unde l-au si prins evenimentele din 1989. Asta,
dupd ce Emil Bobu a vrut s&i ia, efectiv, gatul.
Motiu a scdpat, nu-mi mai amintesc toate
detaliile, doar la interventia sustinutd a lui
Nicusor Ceausescu, care, nici el, nu a reusit sil
salveze de la disgratie.

Aici se impun citeva precizdri: Motiu a
aprobat in blind, publicarea poemelor Anei
Blandiana pentru simplul motiv, singurul lucru
care conta atunci, si anume, cd autoarea nu ridica
nici cel mai mic semn de intrebare din punct de
vedere politic. Ea era foarte cunoscutd In redactie,
avusese rubrica etc. Nimic, dar absolut nimic, din
activitatea de pand atunci a marei noastre
disidente nu l4sa sd se intrevadd ci ar putea fi
vreodatd o problemad. Asta despre publicarea
poemelor. Pe de altd parte, este greu de imaginat
cad Blandiana nu avut nicio idee despre traseul
poemelor sale pdnd la publicare: se cunostea bine
cu membrii redactiei, etc. De unde, prin urmare,
atdta ,discretie”¢ (S& fie doar din ,cochetirie”
politicd¢ Din lipsd de recunostintd¢ Din grija fata
de biografia ei literar-politicd¢ Din cinism¢ S& fi
fost chiar o simpld ,intdmplare” aparitia poemelor
ei din Amfiteatru, asa cum i place scriitoarei s&
susting, de fiecare datd cand este vorba despre
acest moment de cotiturd din existenta ei¢ Greu
de crezut, faptele o dovedesc. Intre paranteze fie

(Continuare in pagina 28)

Responsabil de numdr: Claudiu Groza
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Fisurile europene

. Sergiu Gherghina
Pa

n urma cu aproximativ 15 ani Desmond Dinan

scria o carte menitd sd reflecte realitatile de la

nivelul Uniunii Europene (UE). Cartea se
intitula Ever Closer Union (in traducere
aproximativd ,Cea mai apropiatd Uniune”) si
explica dezvoltarile si procesele prin care aceasta
se apropiase de idealurile celor ce au initiat acest
proiect. De atunci, au fost scrise citeva sute de
carti, mii de articole academice si zeci de mii de
articole si stiri de presa ce au vizat multiplele
evolutii de la nivelul institutiilor, politicilor si
cetdtenilor din UE. Au existat citeva succese
notabile ale acestei Uniuni. In plan economic,
moneda euro este oficial utilizatd in 17 din cele
27 de state membre, iar alte patru planuiesc
adoptarea sa in urmdtorii ani. In mod similar,
acordul Schengen a facilitat mobilitatea. In plan
politic, institutiile par a functiona din ce in ce
mai eficient, iar Parlamentul European are din ce
in ce mai multe atributii. La nivelul cetitenilor,
aspectele de identitate si cetdtenie europeand
converg din ce in ce mai mult inspre unitate. Nu
in ultimul rAnd, UE pirea a se Indrepta citre un
rezultat In privinta cdruia au existat putini
optimisti: acomodarea extinderii cu
institutionalizarea. Dupd o perioada in care
valurile de extindere au incercat - si reusit partial -
sd elimine liniile de divizare Vest-Est, a urmat
perioada de institutionalizare a Uniunii.
Institutiile create si procedurile adoptate trebuiau
sd devind solide, si fie implementate avand in
minte un proiect pe termen lung.

In pofida acestor realiziri considerabile, exista
o tendintd generald recentd de subminare a
eforturilor de pdnd acum. Pornind de la criza
financiard resimtiti in statele cunoscute cu
acronimul de PIIGS (Portugalia, Irlanda, Italia,
Grecia si Spania), atitudinile anti-UE prind contur
in mod direct sau indirect. Vizibile in prima fazi
in tirile mai sus mentionate, la nivelul populatiei,
atitudinile pesimiste sau negative la adresa
Uniunii au cdpdtat forme diverse in rAndurile
elitelor. O forma este contestarea deciziilor luate
la nivel unional, reactie ce vine preponderent din
partea reprezentantilor tarilor afectate de
probleme economice. Sugestiile europene au fost
considerate uneori dure, alteori nerealiste sau
dificil de implementat. O altd forma a dezbindrii

europene constd in lipsa unui acord asupra formei
finale a planurilor de ,salvare economica”. Existd
unele tabere, Impdrtite in functie de interesele si
eventualul profit rezultat in urma acestei situatii,
cu discursuri, opinii si abordari diferite. Absenta
unei solutii pentru problemele financiare ale unor
state membre - fie ea si partiald - si perioada de
aproape patru ani in care au discutat chestiunea
financiard oferd satisfactii euroscepticilor si aruncd
umbre de indoiald in ceea ce priveste capacitatea
UE de a rezolva ceva. Este mai grav atunci cdnd
acel ,ceva” este legat de propria functionare.

Mai grav este cd principala realizare a UE de
pand acum este chestionata si discutata.
Introducerea euro in urmé cu 10 ani a adus multe
benficii Uniunii in planul imaginii. Desi au existat
unele proteste la nivelul unor state membre
imediat dupd adoptarea euro, marcate in principal
de inflatie, aceasta a reprezentat implementarea
unei viziuni economice de duratd. Recentele
probleme economice si situatia dezastruoasa in
care se afld Grecia au adus pe agenda publica
intrebari referitoare la viitorul zonei euro,
fiabilitatea sa, capacitatea statelor de a face fatd
provocdrilor impuse de aceastd zond sau
modalitatea prin care un stat membru poate fi
ysalvat” in urma parasirii zonei euro. Simpla
discutie in acesti termeni indicd o schimbare
discursiva, o deraiere de la scopurile si idealurile
initiale. Unitatea doritd initial prin crearea zonei
euro a lasat loc unor dispute vii intre tabara care
sustine politici de austeritate si productivitate
intensa (promotorul principal fiind Germania) si
tab3ra care sustine mai putine sacrificii. Menitd s&
lupte impotriva divizarilor, moneda euro se dorea
un catalist al relatiilor europene. Intr-un deceniu a
ajuns sd reprezinte miza unor decizii politice si
economice in care accentul este pus pe separare.

O alta evolutie pozitivd a UE a fost
reprezentatd de sporirea puterilor Parlamentului
European (PE) in cadrul procesului decizional
unional. Legislativul UE este cel ce reflectd in
mod direct vocea celor cateva sute de milioane de
cetdteni. Benefic pentru reducerea deficitului
democratic si a distantei dintre cetiteni si
reprezentantii lor, acest proces a coincis in ultimii
ani cu trezirea interesului fortelor nationaliste.

Alegerile europene din 2009 au propulsat in PE
numeroase partide cu discurs anti-european, cu
tentd nationalistd ce nu aduce beneficii proiectului
european. Aceste optiuni ale cetdtenilor indicd
nemultumiri din ce in ce mai raspandite din
punct de vedere geografic. Desi acestea sunt acum
relativ mici ca intensitate, aparitia lor este
ingrijordtoare. In mod similar, discursul anti-UE al
unor lideri politici cu sustinere populard mare
(Franta este cel mai recent exemplu, Polonia si
Cehia sunt cazuri din trecutul recent) nu poate
decét sd intdreascd acea convingere de aparitie a
unui astfel de sentiment in rdndul unora dintre
cetateni.

In ceva mai mult de cinci decenii de existents,
UE a cunoscut deja fazele pe care le traverseaza
cele mai multe institutii si organizatii. Faza
incipientd sau nasterea a fost entuziastd, cu sase
state decise s3 pund bazele unui agezdmant care
sd garanteze pacea cautatd de secole pe Batrdnul
Continent. Cresterea sau faza de maturitate a fost
cea mai anevoioasd, necesitind citeva decenii in
care state cu diferite traditii decmocratice si
performante economice s-au aldturat. Perioada de
extindere, adaptare si stabilitate pare a fi
intrerupta de aparitia unor slabiciuni. Este
momentul unei schimbdri a cursului de pana
acum sau ne indreptdm catre faza de imbatrinire
si deces¢ Aceasta este Intrebarea la care ne
conduc fisurile prezentate mai sus.

TRIBUNA ¢ NR. 235 ¢ 16-30 iunie 2012

~- Black Pantone 253 U



Viata la timpul

~- Black Pantone253 U

carti in actualitate

trecut

. Octavian Soviany

loana Greceanu
Fragment dintr-un viu,
Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2012

Ca si alti poeti de exceptie (un Ionel
Ciupureanu, un Viorel Muresan), loana Greceanu
se inscrie in categoria ,franctirorilor singuratici”,
straini de toate cabalele literare, care, cu o
admirabild abnegatie si perseverentd isi urmeaza
propriul destin artistic, indiferenti la aplauzele
(cAteodatd atit de fitarnice!) ale criticii de
intdmpinare. Catusi de putin rasfitatd de
recenzenti, care, cu putine exceptii (Geo Vasile,
Emanuela Ilie), mai degrabd au ignorat-o, autoarea
este totusi una din vocile puternice ale poeziei
actuale, care a reusit sa-si descopere incd din
primele sale volume propriul teritoriu: acela al
unei lirici introspective, care are ceva din
atrocitatea unei vivisectii, sectioneazd nemilos
fibrele viscerale si sufletesti in poeme care au
ceva din cruzimea abjectd a ecorseurilor. Daci in
mai vechiul sdu volum Cu o sabie imprevizibild
incepe ziua (2007), loana Greceanu ne propunea
o poezie a ,nervilor”, echivaland orice act creator
cu o ,enervare” In care se intersecteazd spiritualul
si corporalul, odatd cu Fragment dintr-un viu
(Editura Tracus Arte, 2012), poeta descopera
marasmele unei vitalitdti agonice, aproape
dejectionale, e oripilatd de descompunerea
tesuturilor organice, pe care le scruteazi cu un
exces aproape atroce de luciditate: ,eu sunt din ce
in ce mai lucidd/ca o lacrimi care se suie la
cap/stiu, sunt un cosmar alb pentru tine/as putea
sa te demontez (ca pe un ceas)/as putea apoi si
stau in fata ta calmi si neatentd/ca si cAnd m-as
afla In fata unui sarpe imobilizat/de care, brusc,
nu-mi mai este team” (Imi voi asmuti capul).
Tocmai aceastd luciditate superlativd 1i permite
autoarei sd descopere pretutindeni semnele
vulnerabilitatii trupesti, ale bolii si agoniei, pe
care le transcrie in veritabile ,fise de observatie”,
cu o rdceald si o sigurantd de bisturiu: ,vei fi
poate chiar tu/intr-un scaun cu rotile si vei
refuza/sa faci si cel mai mic efort de vointi/ca de
pildd sa invarti rotile cu maéinile inca puternice/vei
rdmine intepenit/intre ei/cu inima ta devenitd
cord/cu persoana ta devenitd cardiac/cu picioarele
tale anchilozate acoperite cu o paturd veche/cu
gura stirba ca de copil, scancind/vei fi indecent ca
o tigancd care-si ridica fustele si-si aratd sexul la
trecdtori/si toti isi vor intoarce capul de la
tine/chiar si cei mai apropiati” (Vom fi terminati).
Excesul de luciditate coexistd insa in poemele
Ioanei Greceanu cu un infatigabil apetit pentru
suferinta pe care o percepe cu o acuitate extremd
si prin senzori ,specializati”: ,am ceva/un fel de
al saselea al saptelea al optulea al noulea/al
zecelea simt pentru suferintd/o percep de la mare
distanta dar si prin atingere/cu ochii si méinile/si
mai ales in vis ca niste scrisori patate de
sdnge/sau ca un deal negru care acoperd cd
acoperd/cerul si de dupa el se ridicad cu mare
greutate/ca din morméant mama” (Tai de la
rddécing). De altfel umanitatea agonica pe care o
invoci la tot pasul poeta se defineste
esentialmente prin durere si suferintd; intr-o lume
In care viata, limbajul, comunicarea au devenit
indoielnice, durerea e ridicatd la dimensiunile
unui ,confirmator ontologic” si ajunge sd
reprezinte singura proba a existentei: ,nu trebuie

sa opresti sdngele/nici si-ti bandajezi rana/nu
trebuie sa te ghemuiesti/nici sd plangi nici sa
tremuri nici s& gemi/nici sd urli: durerea
este/singurul sentiment//tot ce nu doare/e dus cu
luntrea peste o apd” (Dragostea nu este un
sentiment). Spitalul, bandajele patate de singe,
grefele sau scaunul cu rotile se vor numara astfel
printre motivele emblematice ale acestei poezii, in
care viata e perceputd intotdeauna la timpul
trecut (,imi amintesc foarte vag de un loc/unde
toti oamenii sunt vii”), procesele metabolice se
apropie de punctul lor zero si unde abia mai
palpéie vag dejectii de energie vitald: ,cine ma
citeste/citeste amintiri din moartea mea/nu stiu
cu ce sd acopdr acest ochi de apé inghetatd/care
se uitd la mine/viata imi atdrnd de cap/ca un val
de mireasa parasitd in ziua nuntii”. Existenta este
perceputd acum ca un amestec lugubru de viatd si
moarte (,De ani de zile astept un aparat/de
extras moartea din viatd/ca pe o tumord din
creier”), iar personajul liric nu Intarzie sé-si
descopere ,dublul tenebros”, moartea care
erodeazi insidios, din interior, ca un cancer,
materia din care suntem alcituiti: ,atunci am
cunoscut-o pe cealaltd si nefiind in stare/sa-i pun
ména pe gurd mi-a vorbit/o toamnd intreagd/o
moartd cu voce seducdtoare/m-am jucat cu mana
ei de fier cum md jucam In copildrie/cu singura
pépusd pe care am avut-o” (Tai de la rddacind).
Corpul si umorile lui vor provoca, prin urmare,
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repulsie si anxietate, sila de sine devine aproape
obsesie: ,acum mi-e greatd de singele meu ca de-
un vierme/care Inainteazd prin vene spre
inim&/ma doare capul/de mine insdmi/si nervii
mi s-au racit” (Sunt influente nevrotice in jur).
Morbii extinctiei nu atacd Insd doar plasmele
viscerale, ei produc simultan blocaje ale
memoriei, rateuri are perceptiei, care se
yaplatizeaza”, ajunge anamorfotica: ,si uneori
simt foarte adanc in carne un eu monstruos/ca
un tampon urias de hértie in inim&/aproape ca
nu md mai pot misca in mine insdmi/sunt
amnezicd si inchisd ca o gurd care se
invecheste/lumea mi se dezviluie aplatizatd/ca de
pe un pat de spital” (Fragment dintr-un viu).
Dobandind tot mai mult fizionomia ,omului
descompus”, a fiintei agonice cu indepartate
rdddcini bacoviene, personajul liric e oripilat de
spectacolul, trivial si abject, al propriei sale
dezagregari care 1i provoaca frisonari de pudoare;
ysunt pardsitd intotdeauna desfiguratd/si uneori
cred ca as putea sd ma obisnuiesc cu apdsarea
maéinilor pe fatd/am nevoie de palme ca de o
mascd permanentd!/dezgolirea prin care se aratd
orice fatd/este un ecorseu zilnic al mortii//nu
vreau sa fiu vazutd cum mor” (Fragment dintr-un
viu). Experierea agonicului, pe care loana
Greceanu si-o asumad in totalitate, face ca
existenta sd devind Indoielnicd (,astept sd
plezneascé ceva pentru a nu ma indoi daca
sunt/sau nu vie”) sau declanseazi crize ale
identitdtii (,nu ma ajutd la nimic sa-mi
amintesc/acum eu sunt altcineva cu amintirile
lui”), culmindnd odati cu revelatia unui dezolant
nihil interior: ,In viata mea sunt tot mai putini
oameni/mai multi ca mortii/mai multi ca
bolnavii/mai multi ca tinerii imbatraniti inainte
de vreme/mai multi ca nebunii inofensivi/mai
multi ca surdo-mutii/mai multi ca maruntisul in
inim&//si multi or si si moard sub mascd/mai
multi ca mine/ajunsd nimeni” (Ajunsd nimeni).
Scrisul, la radndul sdu, e un act de supliciu,
provoacd hemoragii ale organelor locutorii,
constituie o formd rafinatd de autotorturd de
unde lipseste catharsisul: ,Am propria mea
camerd de torturd in casd/pentru orele de noapte
cele mai intunecate/numai asa pot eu s fiu
curajoasd/dimineata cAnd speranta mea de viatd e
zero//noaptea sunt un cadavru inteligent/care va
scrie (...) singurdtatea (de sex feminin) de
sdnge/inroseste organul reproducétor al
vorbirii/cu el bolborosesc un poem/care nu va fi
inteles” (Am propria mea camerd de torturad).
Finalmente, actul scriptural capétd insa aici, ca in
productiile textualistilor, valente suicidale; el duce
la anihilarea eului in carne si oase care va fi
substituit prin ego-ul ,de hértie” si la nasterea
omului-text: ,mana mea fisdie nenatural ca o
aripd de hirtie/cineva se lipeste de mine cu o
scandurd/si nu mai am nimic pe fatd/decit un
text/scris cu un creion cu varf ascutit/care-mi
patrunde in piele pand la sdnge/cu toate
interpretarile” (Decét un text). Asadar ,mantuirea
prin scris” pare a fi totusi, oricat de dureroasa,
solutia crizei pe care poeta o triieste cu o
intensitate paroxistica si stie sd o transcrie cu o
autenticitate de invidiat. Dar miza poemelor din
volum este mult mai mare decat pare la prima
vedere, cici loana Greceanu ridici trdirea
personald la coeficientii reflectiei, iar cartea sa
este in fond un mic tratat de ontologie a ,viului”
(cum 1i place sd spund autoarei) sau, daca vreti, o
istorie a ,fiintei pentru moarte”, rostitd cu vocea
bine articulatd a unei poete de neignorat.
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Efectul ,,Coande”

- Stefan Baghiu

Nicolae Coande,
Vorbalago, Targu-Jiu, Editura Maiastra, 2012

icolae Coande, odati cu lansarea

antologiei de poezie Vorbalago in 2012,

isi asuma riscant, dar firesc totodati,
pozitia de spectator al propriei traiectorii literare.
Spectacolul - pregatit totusi dupa o selectie prea
ydrasticd” dupd Al. Cistelecan (autorul 1dsand
deoparte doud dintre volume ,si nu cele mai
nereprezentative din bibliografia sa de carti
subtiri”) - este mai mult un colaj de intermezzo-
uri, dar si o indosariere nonconformisti a trairilor
poetice. Asadar, nu doar ca se poate observa
acum ,cu ochiul liber” o trecere subtild de la
nelinistea traumaticd a poeziilor de inceput la
proiectia maturititii ca ,inevitabil agasant” - in tot
puseul halucinant postmodern - sau la
nervozitatea specificd (reactualizatd insd de
uimirea unei persistente incomode a acelorasi
motive in ultimele volume), dar intreg volumul il
prezintd pe Coande ca pe o prezentd poeticad
unicd si incd misterioasd. ,Excesul de cenzurd” pe
care 1l observd Al. Cistelecan trddeazi, astfel,
nevoia de esentializare a unei poezii care a avut
mereu pretentia de a spune mai multe decét i-a
permis contextul literar (fiind greu de incadrat
intre hiper-textualism, expresionism, suprarealism
si hiperrealism). Influentat, probabil, atit de
congenerationisti cit si de optzecisti, iar recent,
ajungind pand la a-si revitaliza discursul prin
comertul de idei cu tendintele ,tinere”, care, de
altfel, au radacinile bine Impamantenite in poezia
anilor 90’, de unde niciodati nu a existat cu
adevdrat o ,rupturd” in sensul pardsirii vechilor
canoane, Coande reuseste inca s3 surprinda, ,cu
ironie si stil de ce nu/ tocmai acum cind poezia/
e mai uscatd decat bradul de criciun/ de anul
trecut”.

Motivele, fie bine ancorate in ,regulile”
jocului himerist, fie preluate direct din
momentele ,plutitoare” ale lui lon Muresan sau,
la polul (daca nu opus) complementar al
discursului ,cuceritor” marca Mircea Ivinescu,
de care se foloseste Nicolae Coande, 1i permit
mereu sd gliseze dinspre si dincolo de
(i)realitatile imediate, intr-un joc al
angajamentului metafizic si mitic continuu:
strezeste-te, ultima batilie dintre uriasi se da in
pintecele Rusiei/ in necenzurata durere a inimii
unui copil adus in cioc/ de randunica noptii si
lasat in prag sdrmanului pescar -/ cind te
iubeste Dumnezeu iti dd o gurd-n plus si-ti rupe
undita/ ai grijd, uterul batrdnei Asii scuipd
guzganul cu cap de om,/ singur cersetorul de
péine l-a vazut cind isi aruncd matele/ ca pe un
navod in valea unde spumegé taimenul,/ pe
Obi, la ostrovul unde omul a méancat inimd de
om”. Aici orice detaliu marunt capata
dimensiunile unui cataclism, poetul devenind
cand un justitiar al sentimentelor, cand o
prezentd angoasatd de propriile certitudini. Nu e
de mirare ca se distanteazd pe parcursul intregii
sale poezii de orice fel de ,consumism al
ideilor” si rdméane mereu un poet care invitd la
discutie. Distantarea inseamnd in acelasi timp
insd o ,camaraderie” greu de contestat prin care
propria poezie il pune pe autor in miezul
problemelor fard a deveni un partener incomod
cititorului. Chiar si in momentele de ,febri
textualista”, parteneriatul se insereaza discret: ,I-
as scrie omului, dar crezi c3 citeste¢/ Culcat pe
un cutit in camera mea/ parca nu sint pe

pamant/ am vorbit poezie din tinerete,/ provizii
pentru anii cdnd frigul/ se va ndpusti peste
minte”, ,Cind ma& vor omagia la 70 (Imi va
atdrna/ o sfoard de git insusi presedintele/ in
timp ce-mi va suiera printre dinti/ du-te dracului
bosorogule/ te-asteaptd groapa incalzitd)”. El
rdmaéne, astfel, distant si neincrezut, practic mai
singurul marturisitor neangajat complet al
ultimelor decenii. Aceasta, dacd nu pentru
oscilatiile permanente Intre implicare personald
totald si indiferentd (de altfel, jocul postmodern
al ironiilor e la el acasd incd), ,neangajarea”
devine conditia prima printr-un auto-exil
permanent. Neangajare, asadar, ca forma de
meditatie, si ca rezultanta directd a pactului
social-politic promis si apoi refuzat. Pana si
erotismul, cand nu este unul din exponentii
discursului direct, ci al exercitiilor de
memorialisticd sau proiectare ,incetosata” si
misterioasd, devine subiectul unei fotografii de
grup mai degraba, decit al unei marturisiri
directe: ,in curdnd vine iarna/ si voi iubi femei
cu multe fete de prin partile noastre” ,o campie
vara de fulgere albe care lasd Insdrcinate/
femeile locului” ,cercuri sunt iubitele mele din
z&voi,/ roud pentru orbul de atunci,/ te-am iubit
despartit de luming,/ am ars pluta unde
pescuiam linistea,/ o binefacere a vietii de azi”.
Discursul, incdrcat de nostalgie sau, daca nu, de
o ugoard ,melancolie” d’ete indien prin
excelentd, nu este niciodatd consumat total ca
formula specificd, iar acesta s-ar putea si fie un
mare castig pentru poezia lui Coande. Dincolo
de orice drami personald, rdimane mereu un
observator fin al proiectelor universale si al
fatidicului sociologic: ,in fundal privirea lui
barack obama la cnn/ scrutdnd america afro. si
ea a zis: dar intr-o zi/ cineva se va ridica si va
sta de vorba cu mine/ si va scrie despre mine/
neagrd si frumoasi.”

Totusi, Nicolae Coande, ca sa il parafrazam
pe Marin Mincu, ,simte intuitiv c trebuie sa
revind cdtre palpitul existential, cu viziunea
neagrd a apocalipsei care se apropie”. Angoasa
creste odatd cu invazia tehnologicad si mutatiile
comportamentale umane, iar ,play-back-ul
mintii” din Poemul Mortal (care nu este inclus
in antologie) devine mecanismul preferat de
regenerare a poeziei. Nu atat un ,play-back” al
ideilor, ci (dis)functionalitatea mental3 intr-o
permanentd inertie subventionatd de elementele
cele mai agasante ale unui decor social brutal:
»Nu pot sd rdd In secolul asta nici mort/ ascuns
in propriul meu creier/ sint omul din pod/
l3sati sobolanii sd vind la mine/ a, la indeméana
zgura esecul stilul pervers/ zile pline de o
fragild dementd/ nu pot sa rad in secolul &sta
nici mort.”, ,Am mers cu fata aici unde toti
inaintau cu spatele/ umanitatea indiferenta
scolitd in abatoare/ timp amestecat cu sdnge
mercenari dedati la metafizici obscure/ lumina
rogie sub pleoape zei macelariti cu tipat tribal -
in zilele desfarérii cu carne s-a bucurat sufletul/
si noi aici am ris in draga noastrd sirdcie/ am
plans castitatea fu scurtd [...] cu spatele vom
intra in istorie/ in paradis niciodatd”. Insi ceea
ce apare strident in poezia lui Coande este
ycarnavalescul” imagistic si micile metafore
,neserioase”. In primul rdnd se observd mereu
predilectia aproape inexplicabild pentru un
yautomatism” al imaginarului (aproape de
dicteu automat) si folosirea acestor mici
rezultate ,picante”, mai ales in ultimele volume,

drept suport pentru un ,expresionism mistic al
mintii”, poate putin fortat: ,Dimineata piersicul
din birou cintd”, ,Nu-mi pot inchipui o replica
mai bund a lui Hamlet-barbatusul/ decit
Hamleta,/ o guréd-suflet-schijé-cuib pe un drum
in sapte noduri strins/ in felul in care deseneazi
cineva o floare rasucitd-n minte/ dupd ce a
priceput cd a riméne este egal cu a pleca”. La
fel, fascinatia incd nesatisfacutd pentru mitologie
este unul din punctele de slibiciune ale poeziei
lui Coande, desi poetul are talentul de a coafa
bine motivul incomod care, in mainile sale, pare
cu mult mai viabil decat poate fi, de fapt, un
,ev mediu” atmosferic: ,Picurd ceata in imperiu,
in primavara ddruitd noud/ cu binecuvéntate
degete muiate-n lutul in care/ isi face rdndunica
norocosul cuib: sirme, crucifixuri,/ lanturi vechi
din economia omului cdzute/ lampita carnii
clipoceste-n beznd”. Tematic, volumele sunt insa
bine delimitate. Dincolo de prezentarea in
creuzet pe care am incercat-o, compartimentarea
pe care o propune Coande urmeazi o traiectorie
impresionantd.

Se pare cd motto-ul antologiei ar putea fi
yinspiratia nu 1si face, de reguld, programare”,
unde, de la o monografie spirituald a Craiovei,
unde se citeste ,Anais Nin printre tigani”, iar
,la capdtul strizii Ipotesti se vede marea” la
Tatdl Nostru Biroul Politic si pdnd ,Moscovele
ruinate de vodcad”, Coande ne prezinta,
asemenea unui ,om de-al locului”, (dupd o
reguld incd nestiutd de constructie, la fel cu
,India mintii” a lui Manasia) ,Vaticanul mintii”
si, totodatd, ni se spune clar: ,nu cunosc altd
gratie decit aceea de a sfarsi”.
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Sanda Cordos si
intermitentele Istoriei

. Irina Petras

Sanda Cordos

Lumi din cuvinte. Reprezentdri si identitati in
literatura roméand postbelicd

Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 2012,

ncd din titlu, se instaleazd doza de relativism

necesard unei bune cintdriri a lucrurilor. Lumi

din cuvinte trimite nu doar la literaturd, ci la
istorie In intregul ei care are o existentd
preponderent verbald, de interpretare si fictionare a
intdmplarilor, de controlare si manipulare a
gesturilor comunitare prin cuvant. In plus, subtitlul
vorbeste despre , [iteratura roménd postbelica”,
asezand deceniile postdecembriste in continuarea
(fireascd) a deceniilor comuniste. Mai mult decat
in cartile precedente, Sanda Cordos ia distanta
necesard si isi deschide constatarile spre sisteme
diferite, spre regimuri de toate culorile. De unde si
griul copertei, ilustratia Radei Nitd pregitind deja
cititorul pentru o lecturd echilibratd, in penita fing,
cu valorari delicate si cu inmuguriri subtile ale
ideii.

O asemenea apropiere de subiect convine privirii
relativiste pe care am ales-o eu Insdmi in scrutarea
lumii, cu punerea la indojald a absolutizarilor
maniheiste. Prin structurd, educatie, biografie
(asupra secventelor care stau la temelia atitudinii
mele Indoite, prelung circumspecte fatd de orice
descriere care se propune drept unica si definitiva,
voi reveni cu alt prilej), am cultivat mereu o
oarecare indiferentd la eveniment, in sensul pe care
G. Cilinescu il di sintagmei. Intr-o asemenea
situare, semnalmentele si simptomele social-
politicului sunt pastrate in fundal, primplanul fiind
destinat existentei individuale, subiectivitatii si
singuratatilor, nimicurilor si miruntigurilor cu sens
ale vietii. Desi tin la apartenente si vecindtati, asta
nu Inseamnd decét respect pentru interesele si aspi-
ratiile celuilalt, plus cheltuiala libera si deliberatd a
unui procent din timpul personal pentru imbunata-
tirea vietii comunitare. In forfota (nu o dati intere-
satd) a denuntdrilor, demascérilor si a aratirilor
patetice cu degetul, mi-am pastrat distanta lucida.
N-am crezut nicio clipa in titlurile de-o schioapa
care anuntau Moartea artei, nici In negrul smoald
al unei jumatati de veac. Nu J-am crezut nici pe
Eugen Negrici. Din cértile lui despre literatura in
comunism, retin doar comentariile la scriitori si
cirti, nuantate, exacte gi, mai ales, contrazicAnd cu
totul cele sustinute - cu maénie, in ropot de exage-
rdri, ingustiri de perspectivd, partiniri - In studiul
introductiv. In astfel de abordiri, hidra comunistd
prea rimeaza cu hidra burghezo-mosiereascd a
anilor 50 pentru a nu le suspecta sunetul calp. S&
vorbesti, generalizdnd la nivelul unei tiri si al unei
jumatati de secol, despre teroare, mutilare, orori,
strivire e cel putin exagerat. Regimurile sunt facute
de si din oameni. In cele mai multe cazuri, decide
nu o lege abstractd, un paragraf de statut ori o
formulare de ideologie, ci umori, tradari, invidii,
generozititi, indiferente, implicari, venind dinspre
firi si personalitdti mai mult ori mai putin
accentuate, facandu-si loc spre podiumul gloriei
trecitoare. Isme fiind, regimurile nu pot fi descrise
ca realitati compacte, uniforme, monolitice.
Tabloul lor e bruiat, in bine ori 1n riu, de
interventii ale unor peneluri individuale, subiective.

Gasim reluate in cartea Sandei Cordos, intr-un
fel de prelungiri, cartile sale precedente - aceeasi
flexibilitate calda a frazei si o nuantare a
demonstratiei in stare si imblanzeasca stilul
profesoral sub comanda unei melodii interioare a
discursului. Comentind Literatura intre revolutie gi
reactiune (1999; 2002), remarcam ci autoarea
ocoleste numirea in culori pure - alb sau negru. Ea
stie cd propaganda neagra reduce o vreme la tacere
obiectiile gri, apoi incitd, inevitabil, la contraatacuri
albe. In plus, esteticul e ,neguvernabil politic”.
Calitatea esentiald a pozitiei ei e obiectivitatea
inteligentd care surpd multe locuri comune
postdecembriste. De pildd, o incheiere ca aceasta -
yDesi mereu supravegheatd, vinata si hirtuitd, dat
fiind c& ea a reprezentat permanent un pericol
potential de subversivitate, in regimul comunist a
aparut, incontestabil, o literatura veritabil3, s-au
publicat opere literare majore. Ele coexistd aldturi
de literatura oficiali care tematizeaza si vehiculeaz
poncifele ideologiei de partid. Marea poezie a
Estului a coabitat cu versificatia de proslavire a
puterii” - numeste cea mai importantd dintre
atitudinile omului sub dictaturi (neaparat la
plurall): aceea a cumpenei. Stie s3 discearnd Intre
discurs si faptd oficiald, pe de-o parte, si gand si
echilibru interior, pe de altd parte. Odati cu In
Iumea noud, 2003, S. C. descoperd c3 jumatatea de
secol comunistd mai are mult pand sa fie limpezitd
si nu doar generatiile trdite sub comunism au un
trecut fals ori partial inventat. Sigur ci o ,Europd
fara istorie ar fi orfani si nenorocitd”, dar cum s&
dezvalui si apoi sd faci cunoscut si acceptat un
trecut cu atit de multe fete contradictorii¢
Comentariile trebuie luate neaparat ca propunere
de perspectivd, nu ca adevaruri, altminteri nu
facem pasul Inainte pe care autoarea incearcd si
ni-l usureze. Distanta dintre discursul oficial si cel
individual - de obicei discret, dar nu si
nelmpartasit ori ignorabil, dimpotriva - pretinde
cantdrirea atentd a unor ,realititi ideologice”
precum indoctrinare, spélare a creierului. Scenariul
unei conspiratii complexe, totale si eficiente nu- de
sustinut pana la capit. Atrocele jurnale, rabufnind
in carti dupa 1989, se cuvin citite §i ca literaturd,
nu doar ca document. Strigitul Florentei Albu, de
pilda, l-am pus, scriind despre poemele sale, alaturi
de strigdtul lui Munch, adica de strigdtul fiintei
deznadajduite dincolo de cauze si imprejurari
concrete. Am refuzat sa iau negrul in opacitatea lui
totald, i-am citit printre rinduri lumina. Pe ultima
carte trimisi mie inainte de moarte, Florenta Albu
imi scria anume ca doreste sd-mi arate cd si
trandafiriul ii e la indemana...

Cartea poate ,sd addposteascd (in tranzit sau
pe termen lung) constiinta solitard a unui cititor ce
se apropie, fermecat, de bunavoie. Literatura ca
acasd este, oare, putin¢” se Intreba S. C. pe coperta
4. Cartile de trecere despre care scrie ea au nevoie
si de o a doua privire, una in durata Jungd a
istoriei, acolo unde se vede cd pretutindeni in lume
literatura a cedat primplanul, cd nu mai e
Jinteleapta satului” la care mergi cu marile
intrebari fard raspuns; cd oamenii au bunul obicei
de a muri in cele din urmd, indiferent de regimul
politic, cd, dacd se Indesesc in jurul tdu mortii, nu

umi din cuvinte

Reprezentdri si identitati
in literatura romana postbelica

& CARTEA ROMANEASCA

inseamni decit/sau mai ales ci ai imbatranit; ci o
tard 1n care se citea altidatd mai mult - lucru, de
altminteri, discutabil si foarte relativ - nu poate fi
mai adormitd decit o alta in care nu se mai prea
citeste. Intre epoci se pot discerne ,linii de
continuitate”, cultura/literatura lucreazad doar
aparent In hopuri si accidente. Asta si descoperd
Sanda Cordos vorbind despre biblioteca ei secretd
in care se afld mari cirti apdrute Inainte de 1989 si
la fel de mari cirti aparute dupa 1989. In
primavara lui 1990, lumea noud stralucea de noud
ce era. Scriitorul a putut afla curdnd ca stralucirea
era mai plind de capcane decit banuia, ci
reconsiderarea statutului sdu e din nou pe ordinea
de zi, cum a fost mereu: dupd imprejurari si in
pofida lor. S.C. inlocuieste ,retorica lamentatiei” cu
analiza atentd si scrutitoare, cea dornica si
inteleagd, dincolo de prejudecati si sloganuri la
mod3, cit a fost si ce a rdmas, cu ce putem merge
mai departe, la ce e de renuntat si in ce oglinzi ne
privim ca sd ne putem recunoaste noi mai intai, si
sd ne poatd recunoaste/accepta ceilalti pe urma.
Tinerii de azi ,nu mai au deja acelasi trecut ca
noi”, cei de trecere, da mai putem inca
avea/dobandi acelasi Trecut valorant, daci
societatea romaneascd se va impaca, in cele din
urma, cu sine si va sti sa se re-cunoasca.
Trecuturile cele multe sunt, insi, toate
personalizate, marunte si ireconciliabile.

Istoria are ezitdri, balbaieli, poticniri, fandari,
uitdri de sine, amnezii, indecizii, gauri negre si pete
albe. Intermitente. Pentru multe dintre aminuntele
descrise 1n cartea cea noud a Sandei Cordos,
gasesti imediat amendamente, exceptii, derogari.
Cenzura nu era totdeauna la post. O interdictie de
semndturd In presd nu excludea editarea cirtilor
aceluiasi autor (vezi exemplul lui Radu Cosasu, la
care trimite S. C., sau cel al Anei Blandiana, cu
interdictie de semnaturd in 1989, cand tocmai i
apdrea volumul in colectia scriitorilor consacrati,
Biblioteca pentru toti). Existenta fondului secret la
biblioteci, prin anii ‘60, nu era decdt o muncd pe
care o Indeplineai pentru a ajunge la cartile dorite.
Lectura de carte bund nu s-a Intrerupt cu totul nici
madcar 1n anii '50. Existau incd biblioteci personale
nespulberate si se gdseau si cdi de acces spre titluri
de neatins. In orice societate existd o permanenti
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cenzurd/autocenzura cerutd de chiar legile
convietuirii si supravietuirii. Compromisul e
instrument fundamental al relatiilor sociale, iar
oportunismul, fata lui interesatd, profitoare. Sub
dictatura perspectivei unice, obtuzd, dezordonata si
inconsecventd, se teseau complicitdti infinite intre
scriitori si cenzorii de toate gradele chemati s&
gireze un text; acum, punctele de fugd sunt
nenumarate si capricioase pe fundalul unei scideri
drastice a Insemnatatii cuvantului scris. ,Lupta” de
ieri si de azi cu cenzura se reveleazd mai degraba
ca negociere cu nenumarate necunoscute.

Céat despre lectura clandesting, ,condamnarea la
lecturd” despre care vorbeste Al. Cistelecan (sau
LCititul nevrotic” cum traduce Simona Popescu
situatia) nu e condamnare carcerald; ea rimeaza cu
vorba actorului Anton Tauf, Intr-un interviu:
ygeneratia noastra a fost condamnata sa citeascd
numai capodopere”, expriménd lapidar un adevar
pentru unii incomod - accesul la marile carti ale
omenirii a fost favorizat de regimul comunist
tocmai fiindcd era interzis cel la cartile ,curajoase”.
Valoarea mai mare a Cirtii in vremuri grele e
compensatorie. In vremuri fericite, s-ar zice ci nu
mai ai nevoie de lecturi de refugiu ori de
rezistentd. Dilema, afurisiti, e demontatd de S. C.:
ypentru mine, reprezentarea literard este, in primul
rand si In mod fundamental, reprezentare artistics,
adicd o formi a limbajului, construitd prin
procedee, tehnici si strategii specifice artei literare.
Consider ci reusita (ca si esecul) unei opere,
puterea ei de a semnifica, rezistenta pe termen
lung se bazeazi, toate, pe calitatea estetica.” Fiind
ymodalitate (sui generis) a cunoagterii
omenescului”, literatura satisface o vointa de a
cunoaste care e dispusi oricand si se lase conduss,
chiar manipulata. S. C. retine ,puterea de seductie

Din punctul de
infinitului...

-~ Black Pantone253 U

a lumii asupra careia se exercitd, cu atat mai
seducdtoare (intr-o ecuatie proprie artei), cu cat
este mai primejdioasa.” Seductie/seducere, iatd o
ecuatie reversibild la infinit: inriurirea literaturii de
citre lumea/limba in care se iveste si influentarea
lumii de cétre opera care o descrie interpretdndu-i
realitatile, prin mdsluire voluntara ori prin
inevitabild subiectivitate. Mai ales in vremuri de
crizd, de tranzitie, resuscitarea povestii
legitimatoare e necesard. Asadar, rostul ei nu
cunoaste decat sincope neglijabile.

Studiul dedicat Hortensiei Papadat-Bengescu
ancheteazd, in fond, chestiunea manierei personale
de adaptare la un regim autoritar. Discutabil
extrasul din Perpessicius despre H. P.-B. si
blestemul ,de a scrie intr-o tard cu mai multe limbi
si nu, ca Proust, intr-o limbd cu mai multe tiri”,
dar e de retinut opinia lui Arghezi despre
intelighentia prinsd in capcanele istoriei, cum ar
zice Lucian Boia: ,Intelectualitatea noastrd repeta
acelagi regretabil zigzag politic de totdeauna intre
cele doud extreme. O convingere si o credintd i-au
lipsit”. S. C. remarcd ,tabloul impur” pe care il
oferd orice incercare de prea drasticd delimitare.
Literatura oficiald, literatura interzisd si literatura
exilului nu se afld in raporturi perfect decantabile,
iar efectele contamindrilor lor intermitente sunt
surprinzitoare. Despre toate astea, detalii
interesante in analizele la Gabriela Adamesteanu,
Bogdan Suceavd, Norman Manea (cel pentru care
ycarnavalul” e regasibil pretutindeni in lume),
Mircea Cartarescu. Textele oficiale sunt de recitit
cu mult discerndmant, fard a pierde din vedere
existenta dubla a omului in regimuri dictatoriale.
Astfel, dincolo de documentele oficiale ale migcarii
,Cintarea Roméniei” (,organizati entuziasmul”,
cerea, provocand valuri de ilaritate ,conspirativd”,

vedere al

- Florentina Racataianu

omanele [ui Constantin Virgil Negoita! -

daca putem numi astfel aplicatiile teoriilor

ale matematice la nivelul literaturii - ar
trebui precedate de un avertisment adresat
cititorului, cici instituie un cu totul alt tip de
logicd, deosebit de cel cu care suntem obisnuiti.
Ele trebuie deschise schimband radical
perspectiva. Caci autorul isi propune sd priveasca
lumea din punctul de vedere al infinitului, al lui
Dumnezeu.

Constantin Virgil Negoitd distinge trei
paradigme in istoria culturii europene din ultimele
doud milenii: paradigma premodernului -
incepand cu anul 325, cand Conciliul de la
Niceea a recunoscut ca dogma centrald a
Crestinismului Sfanta Treime, punand astfel capat
logicii aristotelice bivalente; paradigma
modernului - instituitd de Secolul Luminilor,
odatd cu Marea Revolutie Francezd, echivaland cu
restauratia logicii bivalente si culmindnd, in
secolul al XX-lea cu nazismul si comunismul;
paradigma postmodernului - dupd caderea
comunismului, marcatd de recuperarea religiosului
abandonat de moderni si de postmoderni. In ceea
ce priveste folosirea termenului de ,postmodern”,
Negoitd disociaza ferm Intre doud tipuri de
postmodernism: un pseudo-postmodernism, de
sorginte vest-europeand, marxistd, In esentd o
perpetuare, pe un alt nivel a tarelor moderne si
un postmodernism autentic, in fapt premodern,
cu radacini in dogmele crestine, supravietuitor
subteran in ortodoxia esteuropeand si in

religiozitatea americand. Adeviratul
postmodernism, afirma C. V. Negoita s-ar
construi In domeniul logicii, prin schimbarea
radicala a perspectivei.

In configurarea modelului ontologic si
epistemologic proiectat de Constantin Virgil
Negoitd, un rol instrumental decisiv il are logica
multimilor vagi sau logica fuzzy. Echivalente ale
logicii vagului sau logicii fuzzy le identifica
Theodor Codreanu in consonantismul lui Stefan
Odobleja, in logica lui Hermes a lui Constantin
Noica, in logica tertului ascuns la Stefan Lupascu
si Basarab Nicolescu, logica ideilor vagi, la
Nichita Stanescu sau in logicile polivalente stréi-
ne. Logica vagului promovata de C. V. Negoitd
face parte din categoria logicilor cu valori infinite
sau logicile modale, cum este si logica
intuitionisti a lui Brower.

Concept introdus in matematicd de Lotfi A.
Zadeh in1965 multimile fuzzy desemneaza acele
multimi rezultate nu din aditionare ci, printr-o
logica a nuantei, din grade diverse de fuziune (co-
apartenentd) a multimilor. Logica clasicd este
logica multimilor rigide si clar determinate, logica
aristotelicd a celor trei legi: legea identitatii (A
este A), legea contradictiei (A nu este non-A),
legea tertului exclus (A nu poate fi si A si non-A).
O logica bivalentd (cu numai doud valori),
maniheistd, insusitd de Iluminism si devenitd
logica modernului. Personajul principal al cartilor
sale, asa cum 1l indici, explicit, autorul insusi in
romanul Vag, va fi chiar legea tertului exclus -

o circulard trimis3 scolilor cu ocazia unei vizite la
Cluj a lui Nicolae Ceaugescu), a fost vorba, micar
in parte, si de fonduri si timp cheltuite pentru a
scoate la iveald talente, pentru a activa cdmine
culturale, biblioteci comunale, scoli. Apoi,
fascinatia pentru Occident a avut mereu doze si
manifestdri personalizate, iar interdictia de a
calstori avea si ea sparturi. In biografia multor
scriitori ai vremii gdsesti detalii despre calatorii,
burse, stagii In strdinitate in toate deceniile
comuniste. C& scriitorii germani din Roménia au
un imaginar cu puncte de contact cu imaginarul
romanilor nu e decit firesc. lar Cine suntem nu e
doar intrebarea pe care o pune si o repetd literatura
ca reprezentare identitard, cum o defineste S. C., ci
una lansatd de literatura ,oficiald” de dupa 1989,
un alt fel de literaturd oficial3, care intretine
neincrederea, deruta, marginalitatea. Trecutul nu e
l4sat ,sd treacd”, prin asumare calmi si lucidg, si s&
devina complexd temelie de mers mai departe, ci e
conservat in stadiul de culpa fara sansa gratierii.
De aceea, firesc refuzul unor tineri scriitori de a
recurge la 0 memorie exclusiv neagrd - despre
copildria In comunism se poate scrie si razand.
Lumi din cuvinte e o carte de citit cu creionul
frematand in ménad si cu ochiul interpretativ in
alertd. Cici, cum bine observa In textul escortd
Al. Cistelecan, ,Sanda Cordos trdieste cu cirtile,
traieste cartile. Sanda Cordos chiar vibreazi, nu se
preface”.

ydesfrAnatd, ménioasd, lacoma, hrapareats,
pizmasd, trAndava si trufasd”, ,Belle-the-Bull”sau
Mango. Ei i se opune, intr-o restaurare postmo-
derna a premodernismului, logica fuzzy, logica
tertului inclus, cum o numeste C. V. Negoit3, o
logica restauratoare de traditie Conceptul insusi
de fuzzy beneficiazg, in utilizarea scriitorului, de
multiple conotatii, fiind, in anumite contexte,
substituibil de funny, dupd marturisirea autorului
in cartea Ecouri si dialoguri (2006): ,Fuzzy este
un termen pe care eu il folosesc in roman mai
intéi In sens peiorativ, cand ma refer la Europa
stiintificd, la Europa care a vrut sd clarifice totul.
Apoi fac aluzie la funny sets, adicd tipii snobi,
grupul, elita. A treia conotatie se duce inapoi la
vechiul sens, la o multime vagd, neclard, fard
valoare”.

Demonstrand caracterul reductiv al logicii
binare, logica vagului, ,logica treimii” reinstituie
ceea ce Lucian Blaga teoretiza in Eonul dogmatic
(punctul de plecare al teoriei blagiene a
cunoasterii) din 1931: logica dogmelor, a
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misterului, ,antinomia transfiguratd”. Blaga
definea dogma drept ,orice formuld care, in
dezacord cu intelegerea, postuleazd o transcendere
a logicii”. ,Nu cumva” - se intreba Lucian Blaga,
anticipand postmodernismul - ,s-ar putea
deschide undeva noi perspective filosofiei prin
transplantarea in ea a metodei dogmatice,
intrebuintate, pdnd acum, aproape exclusiv numai
in domeniul celdlalt, asupra cdruia gindirea
filosofica s-a strdduit s arunce tot discreditul?...
Matematica mai noui cunoaste unele constructii,
cum sunt acelea ale transfinitelor (simbolul alef al
lui Cantor) prin care, fira sa se stie, se fac unele
concesii atat de importante gndirii dogmatice,
incit ar putea si fie numite, fard inconjur,
echivalente matematice ale dogmaticului”. In locul
unei intelegeri en-statice (in care gandirea se
deruleaza in cadrul functiilor ei logice) se
propune o intelegere ec-staticd, in care gandirea
evadeazd din sine.

Tot din matematicd, de aceastd datd din teoria
categoriilor apartindnd matematicilor superioare -
care descrie universuri cu obiectele lor si legiturile
dintre ele, univers unde existd un obiect terminal
spre care tind toate - derivd C. V. Negoitd un alt
concept, cel de pullback (sau desituare, intr-o
traducere a lui M. Sora). Termen din sfera
algebrei moderne, semnificdnd o miscare inspre o
limitd, un obiect terminal in cadrul unei structuri
in care fiecare obiect isi are propriul siu loc,
pullback nu inseamnd, de altfel, decit necesara
punere in perspectiva a lucrurilor prin intermediul
unei retrageri, a unei priviri retrospective. Privire
retrasd, succesiv, in directia unui punct terminal,
»Ccel mai vag cu putintd”, atotinclusiv, unificator,
sursd de emergentd pentru toate. In terminologie
religioasd, Creatorul este subiectul terminal, cum
conchidea McLane, un matematician din Chicago,
citat de C. V. Negoita.

Cum literatura apartine prin excelentd vagului,
cartile lui Constantin Virgil Negoitd marcheaza o
desituare a perspectivei matematicianului gi
ciberneticianului, un act de retragere (pullback) a
omului de stiintd din zona numerelor in cea a
cuvintelor - singurele care - ne spune chiar
autorul - au avantajul de a fi aritmomorfe, de a
suporta nuante, lumini si umbre, grade de sens
diferite, singurele pe care se poate construi o
metateorie. Domnia numdrului, inceputd in
antichitate si trdindu-si apogeul in modernitate,
este detronatd de nostalgia reinstaurdrii limbajului
ca logos. Privite dinspre logica aristotelicd a
teoriei literare, cartile lui C. V. Negoita s-ar

~- Black Pantone253 U

incadra, la o prima vedere, in zona
experimentului literar. Ele sunt insd departe de a
fi doar atat. Optiunea lui C. V. Negoitd pentru
opera de fictiune se justificd prin avantajul
literaturii de a putea ilustra teorii cu mai multd
fortd decit o expunere stiintificad. Povestea a
rdmas, e convins autorul, cel mai puternic
instrument de persuasiune al omului de stiinta.
Ideea de ,fiction science” se concretizeazd in
cazul Jui Negoitd sub forma romanului algebric -
cum il numeste autorul - roman bazat pe o
teoremd de reprezentare care leagd matematica
clasicd de cea fuzzy. Formula romanului algebric
este cea a romanului incapsulat, dupa modelul
papusii rusesti sau al foilor de ceapd, reunind o
multime de texte, fiecare cuprinzadndu-le pe
celelalte, povesti comprimate pand la a deveni
punctuale, prin tehnica pullback. Romanele insele,
luate ca entitati distincte, se supun aceleiasi logici
a hologramei, antrendndu-se, ca unitati co-
dependente, intr-o structurd superioard, un meta-
roman. Rezultatul acestui mod de a concepe
literatura si textul narativ este un produs narativ
fibrat, in care planurile fuzioneazi si contrariile se
unesc. Logica generatoare a unui astfel de text nu
este logica clasicd a silogismului, ce provoaci o
legdtura orizontald, de tip cauzéd-efect, ci o logica
de tip fuzzy, care leagd lucrurile vertical, le
redimensijoneaza pe masurd ce privirea se retrage
si perspectiva se mareste. Dacd in romanul clasic
autorul urmdreste un personaj in miscare, in
romanul algebric autorul se miscd perpendicular
pe miscarea personajelor cartii, astfel incat sd le
poatd vedea simultan din toate unghiurile de
observatie. Personajele insele, in esentd
intruchipdri transparente ale ideilor sau
conceptelor, sunt determinate de ,legaturi volatile,
care se schimbd inopinat”, dupd cum aratd
autorul.

Matematicianul si informaticianul
C. V. Negoiti se aratd sedus tocmai de caracterul
nonlinear al prozei, de multiplicitatea nivelurilor
sale. Prozele fascineaza printr-o arhitecturd barocs,
interdisciplinard, in care nivelurile diferite ale
textului alcatuiesc galeriile subterane ale unui
adevarat labirint fictional. Scrisul sdu este
nonlinear, fragmentar, discontinuu, fractal. In acel
spatiu al intervalului isi exercitd libertatea
recistigat, cititorul. Dupd modelul multimii vagi,
care poate fi reprezentatd printr-o familie de
multimi obisnuite (una pentru fiecare nivel de
apartenentd), povestea e reprezentatd printr-o
familie de descrieri, una pentru fiecare nivel de
vag. Trama romanelor sale este ea insdsi vags,

fuzzy, constituindu-se pulsatil, in zona gri a
indetermindrii, din urzeala iscusiti a vietii
impletite cu fictiunea, segmentatd atomic si
alternatd cu zone fertile de ticere. Desi abuzeaza
de logica fragmentarului, elementele acestui colaj
ideatic ce pare a se auto-perpetua la infinit coagu-
leazd o logicd coerentd, de sine stitdtoare, antre-
nand mai vechea tehnicd a mise-en-abyme-ului.
Privite de la distantd, dintr-un unghi ce tinde
catre punctul terminus, ambii termeni ai formulei
narative a lui C. V. Negoit3, realitatea si fictiunea,
tind a se confunda, intr-o tulburitoare
simultaneitate a lui si/si (,Amestec realitatea cu
fictiunea ca si comentez drama stiintelor
postmoderne. O bio-fictiune ingenioasd care
sparge barierele dintre genuri. ...” - Logica
postmodernului, 2004). Aspectul compozit, de
colaj, al modului de a scrie specific lui
C. V. Negoita este dat de formula mixarii
fragmentelor de memorialisticd cu cele de eseu
literar, religios sau stiintific, cu glisdri spre nuclee
pur fictive. Din cioburile acestui nou tip de text
nu rezultd un alt tip de automistificare, atat de
specifica scriitorilor postmoderni, ci un alt tip de
confesiune, specificd omului premodern. Nu
trebuie uitat nicio clipd cd miza cartilor sale nu
este artificiul unei tehnici narative inedite.
Autorul propune un alt model de raportare la
existentd si de descriere a acesteia. Un model mai
vechi, cu originea in patristicd, dar ocultat de
demonicul modernitatii ce a redus existenta la
maleficitatea maniheistd a lui tertium non datur.
Scopul este apropierea de logica infinitului. De la
vagul realitatii la vagul cuvAntului, al limbajului,
al scriiturii. Existentei ii trebuie acordatd premisa
logicii unui sistem vag, jalonat de grade de
adevdr. Neexistind o experientd directd a realitatii,
in afara unei interpretiri subiective, se retes astfel
punti integrative intre stiintd si religie, intre
realitate si fictiune, intre proza si poezie, o alti
metaford a acestui tip de scriere, propusd de
autorul insusi, fiind cea a conexiunilor neuronale.
Negoitd este promotorul unei specii literare in
care autobiograficul trece spre acea zona gri in
care se dizolva 1n fictiune si invers. Romanele lui
devin povestea unui parcurs autobiografic al
autorului si, In acelasi timp, al scrisului sdu.
Metatextualul rdméne una dintre dimensiunile
cele mai importante ale cartilor sale. Romanele lui
C. V. Negoitd sunt o demonstratie despre cum
teoria si ilustrarea practicd a aceleiasi teorii se
simultaneizeazd in aceeasi pagind, in aceeasi
misurd in care actul scrierii si cel al comentariului
asupra propriului scris devin sincrone. O migcare
de pullback din propria viatd, din propriul scris,
necesard unei perspective integratoare, lucide sau,
altfel spus, o tentativd de a privi lumea din
punctul de vedere al infinitului.

Nota:

L Vizitator (Editura Dacia, 2003), Vag (Editura
Paralela 45, 2003), Logica postmodernului
(Editura Paralela 45, 2004), Impotriva lui Mango
(2004), Irozii/The Herods (editie bilingva, Editura
Paralela 45, 2005), Ecouri si dialoguri (Ideea
Europeana, 2006), Concert la Carnegie Hall
(Editura Paralela 45, 2006), Opus Dei (editie
bilingva, Editura Paralela 45, 2007), Cronica
intrdrii in Rai (Editura Paralela 45, 2008), Martori
apropiati (Editura Paralela 45, 2010).
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Circumscrieri identitare prin

literatura

- Ovidiu Pecican

extele Sandei Cordos din Lumi in cuvinte

(Bucuresti, Ed. Cartea Roméneascd, 2012,

196 p.) sunt adunate sub un titlu comun in
virtutea unui gand care le subintinde pe toate.
Dupa cum spune explicit autoarea, ,,... eseurile de
fatd Incearci si traseze o hartd a literaturii
roméne postbelice, evidentiind ideologii literare si
reprezentdri comunitare acute si de neignorat...”
(p. 15). 1deea literatului de a cartografia
imaginarul propriu continentelor peste care isi
intinde el autoritatea nu este noud, dar ,face toti
banii”. Ea survine dintr-un instinct geografic -
topologic¢ - care 1i solicitd imperios detectarea si
descifrarea traseelor auctoriale sau ale unor
grupdri de autori ori opere adunate de o ideatie
ori de instincte comune prin formele de relief
previzibile sau imprevizibile ale teritoriului
fictional delimitat cu ajutorul frazirii artistice.
Unul dintre campionii acestei perspective este
criticul literar Cornel Ungureanu de la Timisoara,
dar fard indoiald cd ambitiile lui, care aduc in
interiorul literaturii pasiuni si calitati exersate la
modul cel mai propriu, pe geografia tarilor lor, in
jurul anului 1700, de stolnicul Constantin
Cantacuzino si de Dimitrie Cantemir. Mai sunt si
alti ,geografi” printre literati, chiar daca
procedurile Jor diferd de aplicarea apasata a ideii -
de mare vechime si glorioasd cu doud secole in
urma (prin Henry Thomas Buckle, in Marea
Britanie, si prin B.P. Hasdeu, la noi) - dupa care
mediul amprenteaza locuirea, si deci omul,
solicitdndu-i acestuia din urma adaptari specifice.
Practic, orice tentativd de reconstituire a
reliefurilor valorice, tematice, ideatice sau de alti
naturd in spatiul unei literaturi, locale, regionale,
nationale, zonale, continentale sau chiar globale
tine, dintr-un unghi de vedere, si de un instinct,
de o vointa exploratoare profund inruditd cu cea
a geografului.

In activitatea critic a Sandei Cordos actualul
volum survine nu tocmai pe neasteptate,
continudnd preocupdri afirmate in teza doctorala
care a fost publicatd sub titlul de Literatura intre
revolutie si reactiune (1999, 2000) si colectia de
eseuri In lumea nou& (2003). Un flux literar care,
istoriceste vorbind, cuprinde Roménia postbelica -
dar care, altminteri, alc3tuieste partea de stricta
contemporaneitate a scrisului de la noi -, este
supus examindrilor succesive in strddania de a-
decela liniile dominante, de fortd, cerndndu-se
contururile difuze sau subliniate ale locului si
timpului. La inceput, in prima ei tentativa -
doctorald, de altfel - Sanda Cordog a plasat
aceastd cdutare intr-o configuratie antitetica, intre
revolutie si reactiune (cu ironia de rigoare, cici
reactiune insemna, In acele timpuri, conventia
culturalad burghezd, in vreme ce revolutia era
dogmatismul stalinist), conturdnd in acest spatiu
tensional o crizd specificd, ideologica, dar si
esteticd; o crizd de identitate, in cele din urm3, in
care ceea ce ai trebuie abandonat, iar ceea ce se
cere, nu te reprezintd si vine impus dinafara. In al
doilea volum, saltul din comunism citre ceea ce
urmeaza al literelor autohtone se face cu pierderi
semnificative (una dintre ele fusese analizatd pe
indelete in micromonografia despre Alexandru
Ivasiuc din 2001). Ceea ce rdmane, valabil ca
marturie si/ sau ca forma de rezistentd, este o

colectie imputinatd, dar cu atdt mai pretioasd, de
graunte de aur.

In contextul deja creat astfel, Sanda Cordos Isi
continud persuasiv inaintarea pe directia stabilitd,
addugind o noud piesd dosarului referitor la
problematica identitdtii in contemporaneitatea
literard roméneascd odatd cu Lumi din cuvinte. Ea
constatd mai multe mutatii survenite odatd cu
deplasarea de regim politic din 1989. Una dintre
ele priveste literatura insasi: ,Dupa 1990,
pozitionarea literaturii In cdmpul social se
modifici substantial, ea devenind un discurs
oarecare, dacd nu marginal, lipsit de audienta si
autoritatea avute pand la cdderea regimului
totalitar” (p. 14). Trebuie - si meritd -, desigur, si
ne intrebdm de ce se petrece acest lucru, catd
vreme vechiul regim nu si-a elaborat discursul
propagandistic prioritar in cdmpul literaturii, ci a
preferat calea regald a retoricii ideologic-
programatice. Cred ci rdspunsurile pot fi multe,
tindnd in primul rdnd de disparitia oprelistilor
dinaintea liberei exersari a drepturilor cetatenesti,
mai ales cit priveste libertatea de a-si alege
ocupatia, profesia, domiciliul, hobby-urile etc. Dar
nu aceastd explozie de diversitate, vinovata, fard
indoiald, in primul rdnd de o anume Impingere
catre margine a literaturii si a scriitorului,
intereseaza In discutia pe care o iscd Sanda
Cordos aici, cici ea tine de sociologia si economia
postcomunistd, nu de explorarea tendintelor
tematice dintr-o literaturd. Preocuparea autoarei
merge cdtre surprinderea, in cdmpul bogatei
fenomenologii literare din ultimii saptezeci de ani,
a mutatiilor interne de sensibilitate, camp
imaginar sau teme care reflectd aceastd
modificare. Or, din acest punct de vedere, se
poate spune cd ea nu pardseste sfera traditionald a
studiilor de literaturd comparatd, ci asumd, cu
mijloacele meseriei, o sarcina dificild de cernere
si, apoi, de discernere care intereseazd un orizont
situat dincolo de literarul propriu-zis. Este vorba
despre conturarea punctelor de sprijin intr-o
coagulare identitard mereu reconfigurabild, dar
radiografia aceasta intereseazd doar vederile
acreditate cu mijloace literare.

Dupi cum spune autoarea, ,Intrebarea «Cine
suntemé», cea care traverseazd intreaga istorie
modernd a Roméniei si care, in interbelic, a dus
la discutii substantiale, se intoarce obsedant (cu
forta, s-ar putea spune, refulatului). Probabil, insj,
ea n-a chestionat niciodatd o identitate mai
subreda, mai dezorientatd, mai plind de nelinisti.
Tocmai datoritd vulnerabilitatii sale, problematica
identitard devine tema majora sau, poate,
supratema literaturii de dupa 1990, ducénd la
aparitia unor reprezentdri artistice de prim rang”
(p. 15). Acest punct de vedere pare si ia in
considerare mai cu seamd discontinuititile decat
continuititile identitare, avind in vedere,
angoasele, temerile, prejudecitile, redefinirile din
mers... Pe de altd parte, dintr-un anume unghi, se
poate spune c& orice evolutie vizeazi redefinirea
identitari a eroilor sdi, cici fiecare modificare
repune in crizd statutul initial al acestora si
reprezintd o deplasare citre altceva. De aceea,
mi-ar fi placut ca volumul s& includd in titlul s&u
precizdri mai circumscrise, de tipul ,noi
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identitdti”, ,aspecte identitare noi”,
,discontinuititi identitare” sau orice altceva care
sd marcheze mai apésat valorizarea partii
dinamice sau pariul pe cdutare, iesirea din
certitudine, pe dibuirile incomode.

Pe parcursul cirtii, elucidérile necesare abunda.
Ma opresc, aici, doar asupra citorva dintre cele
dedicate lumii literare de dupa 1989. Romanul
postcomunist poate fi etapizat in doud momente:
anii '90 - etapa recuperdrilor si restituirilor - si
revenirea de dupa 2000 (in virtutea unei noi
logistici, a dezbaterilor revuistice la temd si a
prezentei unui nou contingent de literati). S-ar
refuza acum tema memoriei si a revolutiei, dar
s-ar pune accent pe tema identitard. O tema noud
este cea a ,noilor nomazi”, migratia citre El
Dorado sau din Infern. Infernald e si tema
Roméniei insesi pentru scriitorii de origine
germana care si-au gasit noua patrie in Vest
(Hertha Miller, Richard Wagner s.a.). Odati cu
Mircea Cértarescu prozatorul, tentatia
postmodernd a optzecismului - consumata si prin
alti autori - se estompeaza si se resoarbe intr-un
orizont al arhetipului metafizic, biblic. Bovarismul
oferd prin eroinele Gabrielei Adamesteanu si a lui
Gh. Criciun noi avatari, romanesti, de astd dat3,
facand jonctiunea cu ipostaze universale ale
modernititii si situdndu-se in continuititi cu
acestea.

Peste toate aceste deplasari ale lecturii in
directia unei hermeneutici mai ambitioase si mai
complexe, care tine de directiile si tendintele unui
flux evolutiv, rdméane insd crezul Sandei Cordos,
rostit, fard ezitare, dintru inceput: ,Consider cd
reusita (ca si esecul) unei opere, puterea ei de a
semnifica, rezistenta pe termen lung se bazeazi,
toate, pe calitatea esteticad” (p. 10). Altfel spus, o
carte care nu exceleazi literar, nu meritd si fie
revizitatd; de unde si listele mereu completabile
ale productiei literare avute In vedere in acest
volum...
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La dreapta-mprejur! (II)

. Laszlo Alexandru

u asemenea antecedente nu e de mirare c§,

la sfirsitul razboiului, “fiinta ruptd de

umanitatea conventionald” si-a luat
picioarele la spinare, din Viena, si-a aterizat
impreund cu alti hitleristi tocmai in Argentina.
Continentul european le ramasese neincdpator pe
talie, In fata tribunalelor care luau la intrebiri
pentru colaborationism. Intuitie ascutita,
altminteri, pentru spiritualitatea etericd a lui
Vintilicd, fiindci tribunalul din Bucuresti il
“condamna pe acuzatul Vintild Horia
Caftangioglu, roméan, major, ziarist, fost director
la Sfarmd&-Piatrd, cu ultimul domiciliu in
Bucuresti, azi disparut, pentru crima de dezastrul
tarii, prin s&virgire de crime de rdzboi constind in
faptul de a se fi pus in slujba hitlerismului si
fascismului, contribuind prin fapte proprii la
realizarea scopurilor lor politice, fapt previzut de
art. 2 lit. o si pedepsit de alin. 1, art. 3 din legea
nr. 312/945, si sufere pedeapsa detentiunii grele
pe viatd si degradare civica pe timp de zece ani,
conform art. 25 Cod Penal”.

La acest aspect intervine iarasi relativizant
Gh. Grigurcu, in calitatea sa de frizer-sef care
coafeaza fapte, interpretari si vinovatii ale trecutu-
lui. In primul rind responsabilitatea lui Vintilici e
usurel disipatd: a fost si el unul dintre cei multi.
“Dar care a fost realmente atitudinea politica a lui
Vintild Horia¢ Intr-adevir, acesta a colaborat la o
seamd de publicatii legionare precum Sfarmi-
Piatra, Mesterul Manole, ca si la Gindirea, asa
cum au facuto si alti scriitori si intelectuali ai
nostri, unii de prim-plan. Se vadea astfel o exacer-
bare a nemultumirilor iscate de un sistem politic
marcat de ineficienta si coruptie si, nu in ultimul
rind, o aspiratie de regenerare spirituald.
Amestecul spiritualitatii cu actiunea politica, ne-
scutitd de mijloace violente, ceea ce a reprezentat
indiscutabil o grava eroare, a pecetluit miscarea
cu pricina intr-o zond a iluziilor primejdioase, mai
cu seamd dupéd asasinarea lui Corneliu Zelea-
Codreanu.” Tare de tot omul de la Acoladal
Legionarii au fost primejdiosi mai cu seama dupa
uciderea lui Zelea, nu pe vremea cind Zelea il
ucidea pe prefectul Manciu de la lagi. Pe-atunci
baietii erau doar la un club de bridge, la care
schimbau impresii duminicale.

Dupa rasfirarea propagandistului extremist
prin peisaj (mdeh, au mai facut si altii chestia
aia...), Grigurcu scoate din joben contrafactuali-
tatea. “E drept ca Vintild Horia l-a elogiat pe
Hitler, apreciind pe deasupra si cd «opera lui
Mussolini... va rdmine peste veacuri mai ales ca o
desavisita realizare artistici», dar asta - nota bene
- cu citiva ani Inainte de rdzboi, cind era posibil
sd se gdseasca aspecte favorabile celor doud per-
sonaje.” Nici pomeneald! Adolf Hitler merita cali-
ficativul de Mare European in Sfarmé-piatra nr.
208 de simbatd, 5 iulie 1941, p. 1. Discursul lui
Adolf Hitler vorbea de pe turlele catedralelor si al
basilicelor, din fundurile bibliotecilor si al
muzeelor si de pe culmea aceea de umanitate
care se numeste europenism in Sfarmd-piatrd nr.
304 de miercuri, 17 decembrie 1941, p. 1.

Insd Marele Umanist al lui Vintilic 1si
asumase deja puteri dictatoriale, in tara lui, inca
din martie 1933 - nota bene: cu opt ani mai
devreme -, prilej cu care a redus substantial pute-
rile Parlamentului prin “Legea de imputernicire”.

Marele European al lui Vintilicd adoptase deja la
Nurnberg, la 15 septembrie 1935 - nota bene: cu
sase ani mai devreme -, primele legi rasiale si
antisemite. Marele Renascentist al lui Vintilicd dis-
pusese deja, la 9-13 noiembrie 1938 - nota bene:
cu trei ani mai devreme -, pogromul Impotriva
evreilor din Germania si Austria, cunoscut
indeobste sub numele “Noaptea de cristal”. Nu
datele ori faptele criminale care se perindau sub
ochii sdi contau pentru propagandistul de odini-
oard, ci ciftdnirea sa in carierismul neobrazat. Si
cu sigurantd nu datele ori faptele istoriei conteazi
pentru seful revistei Acolada, in eforturile fara
scrupule de recuperare a extremistilor de dreapta
de la pubela trecutului.

Atunci cind nu e ocupat cu reabilitarea
agentilor fascismului, Gheorghe Grigurcu popula-
rizeazd, pe sleau, ipotezele si militantismul
legionar. “Din pécate, suntem dispusi prea adesea
a judeca extrema dreaptd din Romaénia, miscare
cu un program esentialmente crestin, deosebitd de
fascism si nazism, dupd cum a stabilit pind si
Tribunalul de la Nurnberg, exclusiv prin prisma
propagandei comuniste. Adevarul este ¢ vio-
lentele sale, condamnabile desigur, au fost provo-
cate in cea mai mare masurd de violentele la
scard ampld initiate de regele Carol al Il-lea, gelos
pe succesul unei organizatii care nu l-a admis ca
lider.” Grigurcu nu-si pierde vremea sa le explice
lectorilor sdi cum de tocmai o miscare “cu un
program esentialmente crestin” a fost aceea care a
introdus crima sistematicad in viata politica
romaneascd. Ce-are a face crucea cu crima¢! si de
cind oare condamnarea morald a asasinatelor
legionare inseamna adeziunea la “prisma propa-
gandei comuniste”¢ Odaté cu stilcirea rationa-
mentelor din prezent, Gheorghe Grigurcu nu ezitd
sa rescrie cu sprinteneald si trecutul. El inverseazs,
printr-o miscare de prestidigitatie, cauzele si
efectele evenimentelor de odinioarad. Regele Carol
al II-lea a fost oare cel ce-a imbricat “cdmasa
mortii”, declansind violentele la scard ampld¢ Nu
cumva represaliile sale impotriva legionarilor, in
anii "30, constituiau un rdspuns la crimele infap-

tuite deja de acestia¢ Uciderea prefectului Manciu
de citre Zelea s-a petrecut totusi in 1924. Doi
prim-ministri in functie asasinati, pe linga alti
politicieni de frunte si savanti ucisi - numele de
Nicolae Iorga 1i spune ceva lui Grigurcu¢ e dom-
nul acela care a scris ceva mai multe carti decit
omul din Tirgu-Jiu... - n-au fost tocmai o ispravd
crestineascd, in stare sd-i impund autoritatii pub-
lice pasivitatea inspdimintata.

Nu-i pot pretinde criticului literar Gheorghe
Grigurcu sd prezinte faptele istorice cu acuratete:
nu e specialitatea Jui. Nu- pot cere sd nu mai
rastilm&ceascd adevirurile de odinioard, inversind
raportul cauzéd-efect in care s-au aflat: nu e intere-
sul lui de militant extremist. Nu-i pot solicita s&
nu-i mai reabiliteze, In presa din Roménia, pe hit-
leristii si antisemitii de odinioard, in timp ce prin
restul Europei acestia Incé se perindd pe la tri-
bunale pentru a fi judecati pentru faptele lor:
autohtonistului incruntat nu-i pasa de gindirea
democratd occidentald.

Dar il pot indemna s& mimeze consecventa
mdcar fatd de propriile sale idei. Adicd nu poate
sd deplingd “mecanismul constiintei noastre, ce
devine complice cu compromisul pe care se sileste
in van al escamota” si totodatd s&1 spele de
pécate, in numele talentului artistic (care¢) pe un
lamentabil propagandist de odinioard. Nu poate
sé- persifleze pe scriitorii care s-au pus in slujba
comunismului de dragul carierei (Marin Preda,
Eugen Jebeleanu, Geo Bogza), dar s&i inocenteze
pe scriitorii care s-au pus In slujba fascismului si a
hitlerismului de dragul carierei (Vintild Horia).
Arivismul trecutului se cuvine cintdrit cu aceeasi
unitate de masurd si la extrema sting3, si la
extrema dreaptd, ok¢ Un strop de statornicie ar
face mult bine in spatiul public.

Acum citeva decenii, pe cind imi efectuam
stagiul militar, un ofiter impatimit de meseria lui
ne repeta cg, la instructia de front, se pot face
migcérile “la dreaptal”, “la stingal” si “la stinga-
mprejur!”. Dar nu care cumva s3 executdm vreo-
datd intoarcerea “la dreapta-mprejur!”; fiindcéd asa
ceva nu existd in armata roméana. Cu vicleniile lui
frenetice, Gheorghe Grigurcu isi propune si
adapteze, cu un drum, si evantaiul de rasuceli
militar-literare.
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Ioana Diaconescu

Cu coltii ei albi pe care fulgerele se sparg
Pe aceastd cale in lumina fulgerelor

Totul devine stralucitor

In bratele paroase ma stringe cu citi gratie poate
Miazdnoaptea cu colti albi

Pe care fulgerele se sparg

Lacrimile ei de catran imi cad pe obraji

Pe ochii larg deschisi in

Intunericul sigetat de furtuna

Pe pieptul descoperit

Si m3 cuprinde pind cind

Imi pierd cunostinta

Abia atunci rinjetul piere

Conturul ei dispare treptat

Intr-o inléntuire de aripi transparente

Si ma aud murmurind

Nu pieri ingerul meu

Nu te stinge

Giocoso ma non troppo

In aerul pe care coboard voalul negru orizontal
Cu margini zdrentuite in dantele de Valencia
Serpuieste cadrul miraculos

Bratele string suvoiul de raze

Atras de nebunia mea

Vad de departe pulverizatorul de parfum al lui
tante Viola - un cobalt aurit -

Si paldria florentind ce si-o lega cu panglici sub
barbie

(“Cum o sd mi mdrit cu un mitocan

Eu care am singe albastru¢”)

In cuier umbrela de mitase cu fir de aur a
strabunicii

In cufir corsetul ei de culoarea pielii

Si acolo sarpele cu pielea lepadatad

Eu
Euforica

E sigur
Ca nu ma vor gasi

Crim3 proiectatd pe fum
Pe fata norilor aprins
Negrul trandafiriu

Explodind
Peste alte explozii

In marginea noptii
Leopardul incordat
M3 imblinzeste

Adun cosul cu iarbd
(Sub iarbd capul monstrului)
Jur c& pot vedea intunericul total

larba o gisesc

Ruginita - buze de cenusa
Dupa culoare

Pot s-o aflu

Ca singele

Fara culori

Desena cu degetul nevazut pe cer

Un traseu purificat de toate semnele vietii
Incremenirea fapturilor lui Dumnezeu

-~ Black Pantone253 U

poezia

Era cu sigurantd un adevirat dezastru
Urechile nu mai auzeau

Ochii nu mai vedeau

Picioarele nu mai paseau

Bratele nu se mai ridicau

larba scincea ca un pui de leopard

si cel fricos putea muri de spaimi
Unde vé duceti alunecind pe sénii nevdzute
Unde v& ascundeti si lisati lumea albi
Cu ceata

Pe deasupra cerului

Fard albastru

Fara singe

Capete clatinate

In deriva Pimintului

Fara culori¢

Seductie

Sarutind ascunzisurile misterioase ale trupului sdu
Adumbrit de cealaltd parte a Lunii

Cu gura mea rosie - un mac in extaz

L-am aflat odati cu

Pierderea rapitoare a cunostintei

Chiar lingd mine

In clipele

Mortii clinice

In starea sublima aurorald

Sub apdésarea stelard foarte aproape de astrul
noptii

El ramasese acolo

Trupul lui gol

Ma acoperea

Respiratia lui parfumatd ma patrundea

Imi deschidea cusca pieptului

Ce-mi devenise strimta

Incandescenta

Apprendere ['amore
Pe un perete boreal

Cu brate legate la spate
Pe pragul seductiei
Respir enorm

Febra

Lipita de peretele boreal
Atins de pielea mea cu rani in floare

Ochii
Pleoape arse dupa
Saruturi febrile

Orbitele ti se topesc
Pe pieptul meu

Imi lasi
Stalactitd de aur
Pe coapsa

Volta - o apoteozi

Zilele dincolo de clarul lor
Dimineti linga biblioteca pe roti
Penumbre n3scind ravasitor fata ta
Eu

Descoperind

Mina mea strecurindu-se ca un hot

Doar binuind

Apoteoza

Peste fapte incomparabile si riscolitoare
Ce nu le-ai mai trait decit

Legate de aerul pur

Roz violaceu ca si cerul gurii tale

Volta - o apoteozd

Nu mai conteazd daca plec

armele casei

Un abur nesitios

Scapa din gura mea

Se imprim& pe zidul mortii

Al timpurilor noastre decadente

Statui lichide serpuiesc in Gradina Efemeridelor
Si Timpul nu- decit o chestiune de alegere
Nu te mai poti situa precis

Blind si fioros sub pielea

Amurgului

Izbucnit in jerba

Ca un trofeu

Pe clestarul pielii tale
Acoperit cu o hartd a cicatricilor
Armele Casei

Isolda

Acopera-md In noaptea insurgentd
Cu bratele in apdrarea mea
Acoperd-mi pintecul

Cu risuflarea ta care-mi abureste
Coapsele

Apérd-ma intunericului
Care vine sa md vrajeasca
In voalurile noptii

Macar pentru citeva clipe
De moarte clinicd

Eterul ma seduce

M3 cuprinzi ca sarpele

Sa nu pot respira

S& nu am nevoie de aer ci de

Otrava nestiintei

Ca sé Invat

Trupul tdu de care s&mi aduc aminte
In fiecare clipa

A uitdrii
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... S1 viceversa

E“ . Serban Foarta

3 acd ,operatorul ontologic fundamental” al
filosofului C. Noica pare (conform
- opiniei unui bun discipol) sé fie

prepozitia Intru, acela al lui
I. L. Caragiale e locutiunea adverbiald viceversa.

Ea i se impusese ca atare, cu evidenta unei
axiome (si nu fdrd, pesemne, satisfactia unei
veritabile trouvaille), pe la vreo doudzeci si cinci
de primaveri, cdnd autorul almanahului
,Claponul” (1877-1878) va fi avut frumoasa
intutie a cuplului uman intersanjabil, a
reciprocilor Smotocea si Cotocea, - deveniti, apoi,
Lache si Mache: ,Cine zice Lache zice Mache si
viceversa”.

Cu timpul, ,siamezii” nostri (ce, deocamdats,
mai beneficiazd de, derizorii, note personale:
primul e ,inalt la inchipuire”, al doilea fiind
,adanc”, - si de initiativd In amor) ajunge-vor, in
capodopera La Pasti, nu mai putin viceversabili
decit festiv-coercitivele lor ghete. Care nu doar ci
fac ca dreptul, respectiv stingul, si le treacd, de-a
lungul unei nictemere, prin veritabile suplicii
procrustiene, dar, schimbate Intre ei (si ele), n-au
a le oferi decét alt chin: unul, prin iterare, sisific,
danaidic, ca unora ,fortati” si se descalte din
nou, ,Insd acuma viceversa”: Lache de gheata
stingd, amicul de cea dreapta.

Mitologizez in deriziune, - fie si daca
patrupedul nostru pe care il inchipuie cei doi,
claudicand, la brat, prin capitald, duce cu gandul
la, s& zicem, Hefaistos, ca si la Androgin. lar
dacg, In intéiai ipostaza: Smotocea (Lache) si
Cotocea (Mache), perfectul cuplu mai putea
trimite la, intre altii, prestigiosii Dioscuri,
reminiscenta carora, hilard si mult prea
degradata, va fi fost, - in actuala sa configuratie:
Lache si amicul anonim (dar ,cine zice Lache
zice Mache!), el e reificat cu totul, membrii sai
fiind intersanjabili In chipul unor simple
artefacte, al unui anodin produs de marochinarie:
gheata. Mai mult, in cuplurile bisexuale (cf.
Leonida-Efimita), ei par s&si fi pierdut, cu
vremea, prin mimetism si simbioz3, pana si, daca
vreti, ,chiralitatea”, alias enantiomeria:
incongruenta dintre dextra si senestra, - pe care,
totusi, ghetele o au...

In aceast (dez)ontologie, ,operatorul”
infailibil viceversa e, mai intdi, un simplu tic
verbal sau/si un brav stereotip retoric (ca
yvitdversele” rostogdnesti: ,Spania- l4nga
Portocalia, m& boule, si vitiversa”, - din care
,boul” face ,vitdvercea”).

El e, pe urm4, o iluzie malitioasd la voga
antimetaticelor titluri (ca, intre altele, ,Natura in
artd si arta In naturd”), discreditate, fird
comentariu, in schita Cum se naste o revistas,
prin ticluirea unuia ad-hoc, de un magnific
alogism, anume: ,Mediul social si viceversa”, - ce
nu ne lasd mai putin perplecsi (dacd nu facem,
eventual, apel la prodigiile benzii mébusiene)
decit ,pagina de titlu [...] fard verso” a uneia din
Cartile (cu M majuscul, cici generice, imaginare)
ale lui Jorge Luis.

El e, apoi, sofistica distractie a acestui

,Graeculus” subtil, magistru al paradoxiei si al
eristicii de cafenea si de redactie, - care, in Logica
baroului, (p)reia (din Aulus Gelius, Noctes
Aticae, V, 10¢), cu dinadinsul, acele argumente
falacioase ,quae graece antistréphonta appelantur,
a nobis reciproca dici possunt”.

El e, in fine, calapodul insusi al universului
caragialesc - care, pe cat de , filantropic” (cum il
considerd G. Calinescu) este, tot pe atita-, daci
vreti, de fil-entropic; In care, deci, disimetrii si
opozitii (ireductibile in, cel putin, principiu) tind,
prin chassé-croisé-ul acestui viceversa,
la propria-le, depling, anulare, - ca in, supremd,
tautologia ,Jewgreek is Greekjew”, a lui Joyce.
(Si nu e, poate, o coincidentd ci antimetalepselor
de genul: Ghitd Nitescu si Nitd Ghitescu, din
onomastica lui Caragiale, le corespunde, in
acelasi Joyce, aceasta: Edward Fitzgerald si
Gerald Fitzedward!)

E pentru ce, de altfel, viceversa se si

hipostaziaza in Destin, fiind, in Doud Iloturi,
schema/schima aceluia (nu orb, insd ,sasiu”!) al
tragicomicului Lefter.

Unul din bunii exegeti ai operei marelui
nostru clasic (e vorba de Al. Célinescu, Caragiale
sau Vérsta modernd a literaturii, p. 191) conchide
cd ,oximoronul este figura emblematici a
carnavalului caragialian”.

Or, de acord cu justa observatie, revendic un
acelasi titlu pentru chiasm.

Utilizez, in ocurentd, chiasmul intr-o nu
tocmai ortodoxd acceptiune, subsumandu-i
antimetateza (antimetabold sau antimetaleps3),
ca si, afind ei, conversia; si fard si- uit sensul
genuin, identic cu al chiasmei optice, de pilds, -
acela de ,Incrucisare”, ,(dis)punere in cruce” (sau
,crucis”). In orice caz, oricum le-am denumi
(pedanteria e, mereu, aceeasi!), adicd
antimetateza (,defectuoasi”!): ,Artd cu tendintd
si tendintd fard artd” (s. m.), ba chiar anadiploza:
yImportant barbat - barbat serios”, aceste, sa le
spunem, ,chiasmoide”, sunt reductibile, in fond,
la viceversa.

La acelasi se reduce, de altminteri, si destinul
cel ,sasiu” (crucis, chiasmatic) al ipochimenului
Lefter. Acesta nu lugeazd, de fapt, decit o datd
(cand, prepotent, s-ar vrea discretionar, - cu,
fireste, bietele chivute); destinul (mai pe
romaneste: norocul), insa, dupa ced va fi facut cu
ochiul, are sa- priveascd doar poncis. Céci
strabismul e, la Caragiale, atributul demonului
insusi, - fie, acesta, Indricita Acrivita, lanuloaia
care va sa zic, fie dracul gol din La conac,
ysasiu”, si el, si cu putere de malocchio.

Dar, cu exceptia celor Doud loturi (in care
chiasmul e fatidic si dricesc, - tot astfel cum, cu
Nichipercea, rimeaza tocmai ,vitivercea”!),
viceversa e, la Caragiale, figura Insasi, pe cat
cred, a aplandrii oricdrui conflict, a stdrii de in-
diferentd, a ,mortii termice”, a entropiei, - astfel
facandu-se ci in faimoasa tiradd a lui Rica, de
amor, orbul iubeste libertatea, sclavul iubind, in
schimb, lumina! si, inainte ca reconcilierea din
(happy-)end sé se consume efectiv, ea este
previzibild, adesea, prin numarul suspect de
mare, al chiasmelor impanand un text. Cazul
clasic e cutare schitd, in care, de la Mihail
Constantinescu si Constantin Mihdilescu, ziaristi
de colportaj si inamici, la ,parchetul a fost
sezisat” si, respectiv, la ,s-a sezisat parchetul”,
chiasmatica anticipeaza faptul ci ,partile s-au
impacat”.

P.S. Sofist abscons si as al ironiei, echivocul
nostru Caragiale e, In definitiv, indecidabil. Idilic
dupd unii, feroce dupd altii; cinic in ochii unui
Eminescu, iar intr-ai lui, sentimental (1), - cum,
oare, sa-1 dezambiguizezi¢ si, mai cu seamd, cum
sé- previi rasul¢

E pentru ce, facAnd din viceversa o cheie (un
speraclu¢) a(l) acestei (tragi)comedii, o fac nu
fard si-mi aduc aminte butada lui Cocteau,
anume: ,Cher idiot, je vous remets les clefs de la
ville. Dans le tiroir de gauche vous trouverez
celles du tiror de droite et vice-versa.”
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caragialiana

Comedia ca triumf al artei:
D-ale carnavalului

. Mircea Tomus

O frizerie de cartier

Principiul arhitectonic al dramaturgiei lui Caragiale
si-a gdsit sursa conflictului de bazd, a opozitiei princi-
pale a proiectului teatral, in O noapte furtunoasa, in
progresia constructiei fictive a principalului ei actant,
jupan Dumitrache, privitoare la agresiunea cuiva, a
unui bagabont, coate goale etc., asupra onoarei sale de
familist, confruntatd cu manifestarea realului, impul-
sionatd si chiar dirijatd de jocul intdmplérii sub forma
coincidentei (mesterul Dinca, binagiul); in Conu
Leonida fatd cu reactiunea, tot progresia constructiei
fictive a principalului ei actant, de astd datd conu
Leonida si, tot de astd datd, sub forma amuzantelor si
prapastioaselor iluzii despre revulutie si republicg,
ipostaze ale unui civism deviat in fictiune, fatd cu deri-
zoria realitate a unui chef de cartier, prezidat de insasi
autoritatea publicg, politia in persoand; in O scrisoare
pierdutd, in pericolul iminent si catastrofal al ruperii
echilibrului dintre planul fictiunii, dominant si integra-
tor, si cel al realitatii, ascuns si protejat, traseul dra-
maturgic evoludnd pand aproape de zenitul, dupé care
nu mai putea urma decit prabusirea totald, si intor-
candu-se la stabilitatea si siguranta punctului de ple-
care, intdrite ncd prin absorbirea factorului opozant
intern.

Vézutd din aceastd perspectivd de arhitectonicd
interioard, cea de a patra comedie oferd componente
si raporturi mai putin limpezi la prima vedere. Céci
care ar fi si fie, aici, distributia tacticd a planurilor si
nivelurilor de realitate¢ lar mai Inti, ce reprezintd
friz&ria lui d. Nae Girimea2 In mitologia spatiului fic-
tiv caragialesc de ansamblu, barbierul si atelierul sdu
reprezintd, pe linia traditiei clasice, un loc de intalnire
a artelor intre ele si a lor impreund cu mestesugul
practic; textul cel mai explicit, In acest sens, este
cuprins In bucata intitulatd Un artist, a carei biografie
editoriald insdsi marturiseste o preocupare constant;
ddm cateva extrase din varianta finald, preferata de
ingrijitorii editiei Opere, de la Editura pentru literatura:
,Mai mult decat oricare alta, breasla bdrbiereascd
mi-este foarte simpaticd... Briciul e rudd cu dalta, cu
penelul, cu coturnul, arcusul, condeiul - mai stiu eu cu
ce! De aici, neinvinsa pornire cdtre artele frumoase ca-
racteristicd la toti barbierii. O sumd dintre dénsii,
Impinsi de patima lor pentru teatru, s-au facut artisti
dramatici; multi altii scriu poezii, de obisnuit lirice,
mai adesea galante; mai toti trebuie sd stie canta cu
un instrument, prin ajutorul cdruia, in momentele
plerdute, isi traduc in melodii acea incdrcare de simtiri
ce ne-o dd, unora dintre noi, lumea cu lumina ei, cu
formele, miscarile si zgomotul ei... ”

O intdmplare frumoasi

Pe urmele acestei interpretdri, am putea fi tentati
sd ne asteptdm ca spatiul cu care se deschide Actul I
al comediei, ,Un salon de frizirie de la mahala”, s3 fie
unul din locurile predilecte ale iluziei si, deci, sa
reprezinte spatiul fictiunii. Dar anecdotica fapticd a
debutului piesei nu pare sa sustind o atare ipotezs;
dimpotrivd, ajuns destul de curadnd la momentul
povestirii instauratoare, protagonistul principal al
primei scene, lordache, calfa frizerului, spune o istorie
destul de limpede despre rizboiul dintre fictiv si real.
Este cunoscuta intdmplare cu spiterul si falsificarea
abonamentelor la frizerie, sub forma unor simple
bilete, inscrisuri, mijloace vechi in teatrul caragialian,
pe care calfa o povesteste in cele mai mici detalii real-
istice, invitind auditoriul si savureze frumusetea ei de
intamplare: Al dracului spiterul! Inchipuieste-ti d-ta!
Lua un bilet. Il rideai, trigeai o dungd. S4 zicem c4

asta era marti; bun! Joi iar o dungd; simbatd, alta: trei
dungi. Martea ailalts, te uitai la bilet: numai o dunga.
Peste asta mai tridgeam una: una si cu una doud. Joi
mai trdgeam una, care va sd zicd trei; bun! Martea
ailalta... biletul alb. Daca cel care ascultd intdmplarea
pe scend, in cazul de fatd Pampon, manifestd semne
de nerdbdare, povestitorul il linisteste si-l invita:
Asteaptd s& vezi, cd e frumoasd... Scopul nostru, ins3,
ne impune si sacrificim frumusetea povestirii, care
traduce, de fapt, frumusetea epicd a luptei dintre ade-
var si mistificare, dintre fictiune si realitate, si s& reti-
nem doar c3, deocamdat, echipa din frizerie pare si
tind partea adevdrului, a realitdtii, ci, Inarmata cu
destula rabdare si siretenie, a reusit s& demonteze fal-
sul si s8 proclame deplin adevarul, realul, chit c&
reactia ei de final a avut o evidentd turnurd estetici:
N-a vrut d. Nae s& facd scandal, micar c4 era de un
procuror ceva. D. Nae, stii, mai galant, i-a luat biletul
si vreo cinci franci cti i-avea in buzunar, i-a ficut un
moral bun, din porc si din migar nu Ia mai scos, i-a
tras vreo doud palme si La dat pe use afara...

O altd scend de control

La scurtd vreme dupd consumarea acestei povestiri
instauratoare, inceputul de piesd cuprinde ceea ce am
putea numi, in contextul mijloacelor de constructie
teatrald proprii lui Caragiale, o scend de control; ceva
in genul numdrdtorii voturilor din debutul actului II al
comediei precedente; la aceastd scend participd, pe
langa vechea noastrd cunostintg, calfa Iordache, un
personaj nou, Catindatul, puternic torturat de o durere
de masele, deci suferind, intr-un fel, agresiunea realu-
lui, si recomandandu-se singur: catindez la perceptie.
(mahnit) Dar catindez de mult... Stii, catindezi azi,
catindezi méine, o lund, doud, trei, un an... Bine, pand
cdnd¢ Nu zic s& md facd ajutor, ori reghistrat, dom-
nule, dar mdcar acolo ceva. Personajul traieste, de fapt,
in plind fictiune, aceasta este conditia lui, legitimarea
lui sociald; acum, ins4, se afld sub bombardamentul
realului, 1l tortureazd méiseaua si a venit la frizer, care
este si subfirurg, ca la un practician al concretetei, sa
i-o scoatd. Aici, Insd, cum se stie, el se supune, din
proprie initiativd, unui exercitiu de mistificare: m-a
Invitat unul de la noi de la perceptie... [...] Ei¢ sd
zicem ci md doare! Intéi rabd cat pot... pe urmd, pui
doftorii; pe urmd, daca vz cd nu mai merge, md duc
hotarat la barbier si mi-o scoatd...bun! Cum intru [...]
zic serios: stii s-0 scoti¢ Scoate-mi-o! De par examplu,
adineaori la d-ta... D-ta nici nu intelegeai ce vreau eu...
Si pe urmd, md dau in vorbd, mai de una, mai de
alta... Dar cand intru, simt odatd ca un cutit (aratd la
falcd), cald, si pe urmd rece; pe urmd din vorbd-n
vorbd, vii d-ta, subfirurgul, cu clestele: atunci deodatd
sim¢ iar un cutit... rece, si pe urmd numaidect cald...
si pe urmd nu mai simt nimic... Omul are, ca si odin-
ioard Leonida, si o teorie, o explicatie pe linie cauzald
a fenomenului automistificarii care, Impreund cu suma
evidentd de detalii realistice ale expunerii sale, dau
corp si aparentd de realitate fictiunii, implinind
conditia ei de esentd, care este de a fi dublul aparent,
eventual plauzibil, al realitdtii: Vezi d-ta, pesemne, nu
stiu cum devine care va sd zicd de este al naturii Iucru
ceva, cd mdseaua, in interval de conversatie, de fricd
trece...

Iordache, amploaiatul frizdriei, se aratd insd scep-
tic, expunand si el o teorie, dar a naturelului, deci a
realititii: Fugi, d-le, cu superstitiile italienesti... Imi
pare rdu de d-ta, om tandrl... Bine, d-ta nu vezi cum e
naturelul la toate, ca trebuie si aibd o bazd, mdcar cat
de micd, dar s4 fie bazd. Ce nu are bazd cum poate sd

fie naturel¢ Ori sd-mi spui d-ta cd Matei dla al d-tale -
cd eu nu- cunosc - te-a invdtat adicd s& mergi prin
ploaie fard umbreld si sd zici, numai asa la un caprit,
cd e soare... si si nu te ude... In ciuda acestui crez,
care poate sd ne fie suspect prin usoara alterare fone-
ticd a cuvantului sdu de bazi, naturelul, si care, in
cazul cd ni s-ar confirma suspiciunea, nu ar fi, de fapt,
decit o teorie a aparentei de realitate, deci tot a fictiu-
nii, dar sub forma ei plauzibild, lordache participa la
experimentul de mistificare, incadrdndu-se, deocam-
dati, de voie, de nevoie, in conventia propusa de
catindat, ceea ce chiar ci poate pune sub semnul intre-
bérii apartenenta sa si a spatiului sdu la nivelul reali-
tatii reale si amand pronuntarea In aceastd chestiune.

O figurd simpli (de poker): doud perechi

Suntem invitati, In continuare, s audiem pe
ceilalti ocupanti ai listei de personaje a comediei.
Putem incepe cu ceilalti doi barbati, Pampon si
Cracdnel; fard a ne aparea ca producatori directi de
fictiune, cum au fost jupan Dumitrache sau conu
Leonida, relatiile lor cu spatiul iluziei sunt evidente.
Cel dintai cultiva, dupa propriile cuvinte, cel mai sacru
amor, pentru care mi-am sacrificat cariera de militar,
fiin’ca pdnd sd nu o cunosc am fost tist de vardisti la
Ploiesti... Si sunt turbat de geloziel Va s zicd, numitul
Pampon a pérasit domeniul realitdtii (cazone) al exer-
citiului fizic al autorititii pentru himera amorului
sacru si mai este si turbat de gelozie, care este boala
hrénitd cu precddere din inchipuire, dupd cum
dovedesc experientele marilor gelosi ai traditiei clasice,
incepand cu Othello; pe deasupra, el isi castigd, in
prezent, existenta din jocul de cirti, care este un exer-
citiu esentializat de fictiune, drept pentru care si-a
castigat, vorba poetului, din convertirea renumelui, o
porecld, un nume fictiv: ,Contina cu 5 Fanti”, si incd
mai si triseazd, asezdnd deci mistificarea peste iluzie;
chiar i practica lui are o stiintd: As!/ La mine nu e
noroc, e stiintd: 1i jau la sigur... poate cd sd am o
goand nebund, si pierz. Eu joc contina oarbd cu fan-
tele, si am eu merchezul meu. Bunioard, cartile le tiu
in stdnga si joc cu dreapta; am batut cu fantele, pui
cartile batute jos, si fantele la loc in ména stingd, pen-
tru altd ocazie...

Perechea lui, intr-un fel contrastants, intr-un fel
asemenea, Cracinel, este cunoscut si el mai degraba
prin porecld, deci prin numele fictiv, decit prin
numele real, cici il cheam3 Temistocle si Razachescu;
dar jubita Jui 1i mai d& incd un supranume:
Mangafaua, iar specialitatea lui e amorul pagubos, in
limbajul precis al comediei: traducerea, care este, desi-
gur, o mistificare totald; biografia lui de victima aduna
un dosar bogat si savuros, prin rdsfoirea caruia intrdm
in plind fictiune: A opta oard tradus! [...] Nu ti le mai
spui p-alelalte, domnule, numai una sd ti-o spui, al
saptelea caz de traducere... in vremea rdzboiului... Cu
un muscalt Se intereseazd Pampon. Nu m-ar fi costisit
atéta s4 fi fost cu un muscal, fiindcd eu eram de la
Inceput pentru conventie... stii, muscalii luptau pentru
cauza sfantd a eliberdrii popoarelor crestine de sub
jugul semilunii barbare... [deci, in spatiul fictiunii
politice, personajul s-ar fi simtit apdrat, asemeni inain-
tasilor sai, jupan Dumitrache si conu Leonida.] Dar cu
un neamt, domnule... Cu un neamt¢ se mir3 iarasi
Pampon. Fi-ti idee, domnule, ce traducere! réspunde
cel tradus, pentru care neamtul mitic poate sa fie un
pol al pragmatismului, deci al anti-fictiunii; iar cand
celalalt se intereseazi: Ei si¢, Cricinel face suma
iluziei sale lacrimogen-amoroase: Am pléns, cum pling
si acuma, cdci eu tiu mult la amor; am pldns si am
lertat-o... pe urmd am prins-o iar, si iar am pléns si iar
am iertat-o; nu de multe ori, dar cam des... asa cam
de vreo cinci, sase ori... Ce-mi ziceam eu¢ Vorba
d-tale: femeie! ochi alunecosi... In spatiul realului,
Créacanel descinde si se simte ca intr-o altd lume, tran-
scriindu-si experienta de contact cu concretul ca pe
una halucinatorie: PAnd c4nd, intr-o seard, ma4 duc,
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domnule, ca de obicei acasd; intru in sald, deschiz usa
iatacului... intunerec... ,Te-ai culcat¢” nu rdspunde
nimini. Inima Incepe sa-mi batd rdu; aprinz
Iuménarea, si ce gasesc pe masd, domnule[...] Un
rdvésel: ,Mache, m-am plictisit si mai trdiesc cu o
rubld stearsd ca dumneatale. Nu md ciuta; am trecut
cu neamtul meu in Bulgaria... ” In Bulgaria¢ Ce cduta
neamtul in Bulgaria¢ se intereseazd cel3lalt practician
al iluziei, Pampon. Nu stiu/, raspunde simplu
Cracanel, care, prins total In realitatea fictiunii sale, nu
are, deloc, nici mécar puterea de inchipuire, fantezia
realititii.

Punem, deocamdat, in parantezi pe celelalte
doud figuri masculine ale panopticului teatral din
D-ale carnavalului, pentru motive despre care credem
ca se vor dovedi, pand In final, destul de intemeiate, si
ne apropiem de figurile feminine ale comediei. Fiind
doud, nu ne putem astepta, de la inceput, decat si
prezinte asemdndri si deosebiri; pozitionarea lor pe
schema abstractd a proiectului este absolut simetrica:
de o parte si de alta a axului sdu principal, care este,
evident, d. Nae Girimea, frizerul galant al acestei lumi,
ele sunt prevdzute, in mod aproape identic, fiecare cu
cate o anexd masculind: Pampon si Cracanel, pe care
tocmai i-am descifrat ca factori naturali si, in felul lor,
activi, ai spatiului fictiv. Avand o astfel de pozitionare
de principiu si prezenta lor servind doar cuminte
schema traseului piesei de la expozitie, prin Incurcatu-
ra maxima, ajunsd la buza catastrofei, pani la finalul
Impdcarii generale, este usor de presupus cd miza exis-
tentei lor duble nu sti in deosebire, ci in asemé&nare;
poate nici micar atit cit se deosebeste Pampon de
Crécanel, ca variante ale masculinititii hrinindu-se din
iluzie, unul sub forma fortos-agresiva, celalalt sub una
sentimental-lacrimogend, sd nu fie diferenta dintre
Didina Mazu si Mita Baston. E in insisi cerinta
fireascd a legilor teatralittii ca gruparea celor patru
figuri in doud perechi s se facad potrivit principiului
contrastului: cel mai aparent puternic dintre barbati cu
cea mai aparent delicatd dintre femei, si invers, cea
mai aparent agresiva dintre femei cu cel mai aparent
slab, moale, dintre barbati. Cat le priveste pe cele
doud dame, Didina este ldsati in determinatul ei
initial, ca element necesar de contrast intr-un joc com-
binatoriu impus aprioric, catd vreme Mita, ,electrica
telegrafistd”, cum o numise odati Nae Girimea, mai
este incd impodobitd cu capriciul feminin al elanurilor
sale revolutionar-republicane, care o Imping s se
decidd pentru atacul cu vitriol, in stilul conspiratorilor
anarhisti ai secolului, si ficand, din ea, un fel de Rici
Venturiano combinat cu conu Leonida, in fuste: ea
este cea care pune in mod firesc semnul de egalitate
intre scandal si gest, miscare politicd: Da, (ridicAndu-
se) vreau scandal, da... pentru ci m-ai uitat pe mine,
le-ai uitat pe toate: ai uitat c& sunt fiica din popor si
sunt violentd; ai uitat cd sunt republicand, ca-n vinele
mele curge sdngele martirilor de la 11 fevruarie;
(formidabila) ai uitat cd sunt ploiesteancd - da,
ploiesteancd! - Naicd, si am sa-ti torn o revulutie, da’o
revulutie... si md pomenestil... Nu discutdm, acum,
cat de reusitd, ca impresie artistica in mozaicul colorat
al ansamblului, este aceastd patd de pitoresc
ploiestean, care a si fost sanctionatd, in unele comen-
tarii, cel putin ca un delict de gust, dacd nu ca un
exces al autorului; important este, pentru unghiul de
vedere al ipotezei noastre critice, cd aceastd diversiune
ornamentald a schemei de principiu o raliazd pe purts-
toarea ei, far& niciun dubiu, la domeniul fictiunii; este,
deocamdatd, din creatiile feminine ale lui Caragiale,
prima si cea mai evident cetdteand de sex feminin a
domeniului iluziei, 13sdnd-o pe perechea ei contrastan-
ta din jocul de carti al D-ale carnavalului s3 rdmang,
cel putin prin contrast, mai evident femeie si mai evi-
dent realista si dependentd de real.

Mascd (fictiune) peste mascd (fictiune)

Acestea ar fi, in linile lor mari, contururile de
ansamblu si traseele principale de relatii din cea de a
patra mare comedie a lui Caragiale; cam tot materialul
de care ne-am servit pentru intocmirea acestei schite
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vine din actul ei prim. Nu scdpam din vedere, niciun
moment, cd piesa, in intregul ei, se numeste D-ale car-
navalului si cd, cel putin spre desebire de O noapte
furtunoasd si Conu Leonida fatd cu reactiunea, pentru
care rastimpul special al l&satului de sec fusese doar o
ocazie de tip secundar, pentru aceasta, muchea de pr&-
pastie a celor doud regimuri de existentd anuald, cel
de sec si cel de dulce, cum li se spunea odinioard,
devine un fapt fundamental; pe aceastd deosebire
totald, pe aceastd prapastie este construitd piesa in
intregul ei, carnavalul fiind intruchiparea integrald si
autonoma a carnavalescului intr-un timp iIntreg si
autonom. Vedem, acum, cd dihotomia post/dulce nu
reprezintd ocazii pasagere pentru durata anuald a
lumii lui Caragiale, ca ele se organizeaza, se constituie
si se instituie prin raporturi reciproce in adevarate
niveluri diferite de existentd (realitate), cd opera mare-
lui scriitor le cuprinde impreund si simultan, alimen-
tandu-se din potentialul lor, atit pozitiv cat si de con-
trast. Ceea ce a fost, pentru jupan Dumitrache, coana
Veta si, mai ales, Zita, ca si, pentru conu Leonida si
consoarta sa si, poate, in ultima instantd, chiar pentru
conu Zaharia, coana Joitica si Finicd, atunci cand au
iesit ei impreund ,la luminatie”, doar momente parti-
culare, de scurte si trecdtoare incursiuni prin tardmul
magic al sdrbétorii, ori numai pe la fereastra lui, in
D-ale carnavalului devine experientd completd, totala,
sub semnul mistic al schimbului dintre cele doud
jumatati absolut contrastante ale anului. Aceasta se
vede mai cu seamd din actul al IlHea al piesei, In care
febra unanimi a petrecerii colective se concentreaza in
evenimentul balului, care presupune frenezia dansului;
numai cd nu este un bal oarecare, adicd o simpla
petrecere colectivd cu dans, ci un bal mascat, in care
costumarea si purtarea mdstii este cvasi-obligatorie.
Dar aceasta Inseamnad, nici mai mult, nici mai putin,
cd intrarea in bal, sub conditia costumadrii si a
mascdrii, presupune nu numai o pierdere de identitate,
ci asumarea benevold si programatd a unei identitati
fictive, intr-un plan existential in intregul lui deturnat
in fictiune, de asemeni constient si programat. Mai
mult decat atat; regizorul ascuns al spectacolului din
acest act, dramaturgul demiurg care, de data aceasta,
depéseste evident rolul care i s-a rezervat, de un secol
si aproape un sfert de interpretiri, acela de observator
realist de moravuri si comportamente, si devine
maestru sforar, magician combinator, ii aduce, pe toti
protagonistii sdi, in necesitatea scenicd, adicd esential
dramaturgicd, iar nu pur si simplu caracterologicd, psi-
hologica sau de comportament, de a-si schimba cos-
tumele intre ei; incat, la fictionarea programata si
initiald, care ii prezentase, la inceputul balului, intr-un
anume travesti, pe toti participantii la jocul combina-
toriu al piesei, se mai adaugd o superfictionare, care
este travestirea unei travestiri. Evident c&, culegand,
cum se spune, Intreaga recoltd de succes scenic de pe
urma acestei travestiri a travestiului, proiectul dramatic
caragialian nu se rezumd la efecte de astfel de jocuri
gratuite; tinta lui este mai In adanc si mai departe:
dupd ce a experimentat coexistenta, dramatic, nu
numai plauzibild, dar si necesard, a diferitelor niveluri
de realitate, pornind de la treapta din ultimul act al
piesei O scrisoare pierdutd, autorul forteazd o formuld
infinit mai complicatd dramaturgic, aceea de a face si
coexiste, pe cit de verosimil pe atit de necesar, din
punct de vedere teatral, diferite si succesiv gradate
trepte de fictiune.

Gratuitul: actantul principal al superfictiunii

De altfel, in ritmul de sarabandi al muzicii de bal,
de a cérei prezentd si manifestare autorul-combinator
se asigurd incd de la inceputul actului, scenele lui nu
sunt altceva decat succesive escaladari ale succesivelor
trepte de transfigurare la care sunt supusi, ca la o
proba de foc, toti actantii; si, in primul rand,
Catindatul care, ca o figura exterioard a jocului combi-
natoriu ce este, domind, prin gratuitate, asupra tuturor
si tot prin gratuitate Isi rezerva, ca sa-l releve numai
celor care citesc printre semne, rolul de pilon principal
si de factotum al piesei. Ardtdndu-se, inca din prima
scend a actului, In costum de bal mascat, Catindatul

se drogheaz3, incet dar sigur, cu alcool, sub forma
romului de trestie de zahdr de Jamaica, impotriva
durerii de mésele, care, ne amintim, era una din
formele de agresiune ale realitdtii impotriva sa; acestui
proces de transpunere Intr-o altd stare decit aceea a
unei luciditati comune, vegnicul candidat la un ade-
vdrat statut social si profesional i spune magnetizare
si il resimte ca pe o crestere a regimului de tempera-
turd a corpului: Am Inceput s& md incalzesc... ori
magnetismul... ori electricitatea lui Matei... nu stiu ce
e... dar lucreazi. [...] Unul de la noi de la perceptie
m-a invdtat! ,Vrei sa-ti treacd¢ Manancs, bea, fa petre-
ceri si magnetizeaza-te strasnic cu jamaic... ” Si... md
magnetizez. Aici, In acest punct in care se aratd imi-
nent3 desprinderea actantului de la solul realitatii si
decolarea, cufundarea lui totald in inltimea fictiunii,
intervine un ultim rapel al realului real, ca un fel de
chemare de fata morgana a unui tdrdm departat, ce
pare fantastic pe langd realitatea iluziei. Este un sem-
nal, sub forma unui bilet - se putea altfel¢ - de la
fratele Catindatului, nenea lancu, bogasierul, adica
negustorul de toate cele, deci gestionarul realitatii in
forma ei cea mai concret palpabil, rimas acasj, la
Ploiesti, sd vadd de afacerea familiei, polul realist al
micului siu univers: Nenea lancu, sdracul, dacd ar stii
cum md magnetizez... si unde¢ (scoate de sub costum
din sin o scrisoare si o citeste cu chef.) ,Am aflat cd
umbli prin cafenele si pe la baluri; dacd mai aflu astfel
de chestii, nu-ti mai trimet nici un gologan, viu sa-ti
lungesc urechile; te iau inapoi la pravdlie, si te pui la
ipitropie, magarule”... Mie adica imi scrie nenea
Iancu., incheie el lectura acestui mesaj programatic al
realitatii si realismului, pentru a face cit mai explicitd
pozitionarea fiecdrui element in schema coexistentei
contrastante dintre realitate si fictiune.

De acum 1nainte, anuntatd cu ajutorul att de veri-
ficat pana acum al biletului citit In scend, fantasma lui
nenea lancu, atit de realul negustor de la Ploiesti, va
bantui spaimele bietului sdu frate mai mic in tot
cuprinsul balului; pe de o parte, acest esantion de real-
itate, manifestat, paradoxal, printr-o iluzie, il va
ameninta mereu pe principalul purtator si agent al
fictiunii, implicat fard voie in comedie, factotumul ei
gratuit dar cu atdt mai eficient, cu ciomagul realului,
iar pe de alta, va cauza goana lui neintreruptd prin bal
care va anima, la rdndul ei, agitatia cvasi-browniani a
celorlalte personaje; sigur cd toatd aceastd vanzoleald
se afld sub controlul unor determindri concrete de
fapte si situatii bine programate si strunite de dra-
maturgul demiurg care, cum se stie, avea vechea si
inalta gcoald practicd a teatrului clasic, cum ar fi aceea
cd, din clddirea petrecerii, nu se poate iesi decat numai
prin bal, dar si altele, de factura detaliului minim, dar
toate acestea rdman, in fapt, fard prea mare impor-
tantd reald fatd cu miscarea ca atare a protagonistilor
care ies, intrd si se combind in perechi sau grupuri in
primul rdnd din necesitati de situare si functionare
dramaturgicd, pentru a cdror tarie o motivatie fapticd
ori situationald sau alta ajunge sd conteze destul de
putin. Tot hazul si toatd puterea de seductie esential
teatrald a piesei stau, Insd, in succesiunea si com-
punerea lantului de secvente scenice semnificative prin
ele insele; iar aceastd putere de semnificatie, rever-
berand continuu si intretesdndu-se fird oprire, se
adund si se concentreazd, se cumuleaza treptat in
articulatiile solide ale puternicei opozitii intre iluzie si
realitate, intre diversele niveluri de existenti din a
cirei atit de dramatici simultaneitate se naste si se ali-
menteazd magia teatrald caragialiana.

(fragmente dintr-un studiu monografic)
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Manipularea ideii de Eminescu

. Aurel Sasu

un loc comun deja ca marele poet inca

doarme intr-un adanc pe care nu-l

cunoastem, cd n-am ajuns inci la ,miezul de
foc” al poeziei sale, Intr-un cuvant, cd nu ne este
inca limpede nici ,revolutiunea lui de idei”, nici
yfirea lui cea vesnicd”. Omul deplin al culturii
roméane a fost, mai mult de un secol, inocenta
victimi a mediocrititii noastre istorice, folosit ca
unealtd In toate strategiile de putere si in toate
freneziile utopiilor politice. Uneori, prin invocarea
binelui, incircat de scuza sentimentului de
datorie. Asa cum a procedat si Titu Maiorescu, in
1884, publicAnd volumul de Poesii (cele aparute
in Convorbiri literare si cele aflate ,in manuscript
pe la unele persoane particulare”), in lipsa
poetului din tard, prin urmare, fird posibilitatea
revizuirii, indreptdrii sau remedierii lor. Nu
intamplator, Eminescu s-a dezis de respectiva
editie, pentru gravele erori de tipar, lectiuni
gresite, omisiuni etc. S-a facut arbitrara selectie
doar din ratiuni politice¢ Poate fi consideratd o
diversiune pentru trecerea In uitare a publicisticii,
devenitd, peste noapte, egal de incomoda pentru
ambele partide, liberal si conservator¢ Probabil! In
orice caz, mucalitul Caragiale a gandit profund:
yastdzi se mandncd multi bani - direct, cu opera
[ui [Eminescu], indirect, sub numele lui”.

Bani, influentd si prestigiu. Pe de o parte. Pe
de alta, in timp, formulele reverentios-sacerdotale:
yrege al cugetdrii”, ,omul complet” (Titu
Maiorescu), ,expresie integrald” a sufletului
romanesc (Nicolae lorga), ,miracol” (C. Noica)
sau ,constiintd deschisd citre ,tot” se vor goli de
continut pe masura transformarii biografiei si
operei poetului, cu bune si rele intentii, in
yprodus de larg consum” (Calin Cerndianu). Ori,
pe mdsura desavarsirii mijloacelor de manipulare,
de control ideologic si de influentare a
imaginarului politic. Inceputul il face Al. Grama
(Mihai Eminescu, 1891), fericit sd-si apere
ypoporul iubit” de amenintarea principiilor
dejositoare ale ,erotismului silbaticit”, ale
yversurilor imorale”, iubirii senzuale” si
,cugetdrii confuze”, ferindu-l de trivialitatea,
obscenitatea si ,nulitatea literard” a unui ,biet
versificator” mediocru, blazat, searbad, ordinar si
ignorant (,tAmpit pentru lumea aceasta prin
natura sa”). Spus altfel, o ,genialitate pretinsa”,
un ,suflet mohorét si putred” si un ,emisar al
haremului” care atenteazd, periculos, la
,demnitatea omeneascd” si la inimile inocente ale
tinerimii. Atacul vizeazi ,comedia” cultului,
ygrandomania” directiunii lui Maiorescu si
ypesimismul negru-disperat” al lui Schopenhauer
(izvorul ,maculatorului de versuri” eminescian).
In esents, riul se numeste poezia doar aparent
ycuprinsd de lumea ideald”. O poezie indiferentd
la ceea ce, mult mai tarziu, va fi dogma unica a
rastilmadcirii critice: iubirea de patrie si natiune,
condimentatd cu virtutea spiritului critic si a
moralititii nobile. Raiméane din pamfletul
teologului blijean o neasteptatd profetie: ,Impdarat
si proletar... in partea intdi, de bund seamd, va fi
credeul comunistilor, cAnd se vor incuiba si in
Roménia” (in 1955, Ion Vitner include poezia
intre cele care ,oglindesc ura poetului impotriva
oranduirii capitaliste”).

Conditia de azi a lui Eminescu e cea descrisd,
in 1930, de Nicolae Torga: Il pomenesc multi, il
studiazi cativa si nul urmeazi mai nimeni”. De-a

lungul timpului, poetul e de toate: nationalist,
,doctrinar fanatic” (Nichifor Crainic), omul
extremei drepte, portdrapelul mandriei nationale,
prorocul gandirii progresiste, ,geniul pustiu” si
visul de ,falnicd zburare” al romaénilor. Exploatatd
exclusiv conjunctural, opera e aruncatd in
anonimatul efemeritatii lineare, anulatd in
proiectia ei orgolioasa de grandoare si
monumental. In epoca martiriului postbelic,
poezia e chematd s participe la lupta de clasg, in
varianta internationalistd a solidaritatii proletare,
sd demaste ,arma otravitd a ideologiei
imperialiste”, sa fie, cu alte cuvinte, un pedagog
de scoald noud al politicii si vietii sociale
roménesti. Ca ,fiu al tirii”, i se cere poetului s&
se pund ,in slujba poporului” si sd lupte
impotriva politicianismului autohton. Al lui Titu
Maiorescu (,falsificatorul” literaturii romanesti),
L. Blaga (promotorul ,resemndrii in fata
dusmanului”), Gh. Bratianu (odiosul ,hitlerist”)
sau Lucretiu Patrascanu (,dusmanul clasei
muncitoare”). In diatriba lui Leonte Riutu, din
1949 (Impotriva cosmopolitismului si
obiectivismului burghez in stiintele sociale),
lucrurile sunt cét se poate de limpezi: orice
scriitor este o ,mostenire a trecutului” si aspird,
prin urmare, la o identitate numai in misura in
care apartine sufletului colectiv. Un suflet
rastignit, la rdndu-, pe patul de torturd al revoltei
permanente, al urii, dispretului, descitusarii,
zdrobirii si nimicirii (asandrii) rdului In lume.
Beneficiar, ideologic vorbind, al unei biografii
ycompromise”, limitate si confuze (format in
Cercul ,Junimii” - ,expresia intereselor burgheziei
si mosierimii” - Nicolae Moraru; influentat de
Titu Maiorescu, ,principalul ideolog al claselor
stdpanitoare” - idem; marcat de morala si
prejudecétile vechilor jefuitori - idem), opera
poetului va intra, inevitabil, pe un traseu de
reciclare politicd in disciplina elanului revolutionar
si a slujirii partinice a interesului national.
Eminescu era, pand acum, ,fiul operelor sale”.
De-acum va fi o simpld piesa de dosar in serviciul
puterii creatoare a maselor. E stihia dezlantuit3 a
urii si ,ropotul clocotitor” al nemultumirii.
Epigonii denuntd ,trdsiturile artei descompuse
burgheze”, Scrisorile reprezinta ,imaginea profund
realistd gi criticd a societdtii burghezo-mosieresti”,
Glossa e strigdtul de ,revolta Impotriva
nimicniciei burgheze” (toate citatele din: lon
Vitner, Eminescu, Bucuresti, 1955), Cugetdrile
Sdrmanului Dionis, argumentele ,vietii de mizerie
pe care burghezia si mosierimea o impuneau
creatorilor”, Inger si demon e ,strabitut de un
puternic suflu de revoltd impotriva societatii
bazate pe exploatarea omului de citre om”,
Impérat si proletar ,indeamni la risturnarea
oranduirii capitaliste”, Rugdciunea unui dac este
»un act de acuzare impotriva societatii In care
poetul era condamnat sa trdiascd”, Scrisoarea I
sugereazd ,fortele noi, progresiste, care cresc in
sdnul societatii, odatd cu cresterea clasei
muncitoare”, Scrisoarea Il ,denuntd josnicia
burgheziei”, in vreme ce Luceafdrul este rezultatul
direct al ,dispretului cu care a fost intdmpinat
(poetul) de clasele exploatatoare” (citate din
adnotirile ,redactate de un colectiv”, la editia de
Poezii, cu o prefata de Nicolae Moraru, Bucuresti,
1950). S-ar pérea, dupd toate aceste sloganuri
critice, cd situatia lui Eminescu, in raport cu noile

Jforte care fiuresc viitorul” este, oarecum,
limpede. Si, totusi, in programul de modelare a
congtiintelor si de inducere a adevarului totalitar,
el raméne ,victima egoismului, turpitudinii si
fariseismului clasei dominante (Eugen Jebeleanu,
in Studii eminesciene, Bucuresti, 1950). De unde
yrefugiul reactionar in trecut” si prezenta
yinfluentei ideologice a claselor exploatatoare in
opera sa”. Ceea ce se numeste deformarea
acesteia de citre ,fortele intelectuale ale
reactiunii”; ia, sub condeiul sociologismului
vulgar, chipul monstruos al utopiei paradisului
egalitar.

De ce-ar fi, totusi, suspectat poetulé¢ De faptul
cd, revoltat fiind, ,nu a gésit drumul firesc al
acestei revolte”, cd ,nu cunostea baza materiali a
raportului de forte in societate”, cd ,nu s-a
identificat cu lupta mare a poporului”, ca, urdnd
sincer inechitatea, ,a facut drum intors citre
reactiune si conservatorism” (citate din: Ion
Vitner, Influenta clasei muncitoare in opera lui
Eminescu si Caragiale, Bucuresti, 1949), cd ,n-a
fost un revolutionar in intelesul propriu al
cuvantului”; ci ,n-a intuit fortele niscdnde ale
proletariatului”, cd ,n-a gisit fortele progresiste pe
care sd se poatd sprijini”, c&i lipseste ,intelegerea
stiintifica a riului”, ci, vazand tridarea, ,,
priceput esenta acestei trddari”, ci e patriot, dar
face critica societdtii ,de pe pozitii inapoiate”
(Mihai Beniuc, in volumul: Mihai Eminescu,
Poezii, Bucuresti, 1950), in sfarsit, ca-si
preamdreste neamul, dar ,cade adesea in bratele
ideologiei reactionare”, cd n-are solutii ,in
indicarea drumului de urmat” si cd, adept al
pesimismului, resemndrii, capituldrii in fata raului,
nu poate depasi ,granitele impuse de insasi
dezvoltarea fortelor progresiste din tara noastrd”
(Nicolae Moraru, in volumul: Mihai Eminescu,
Poezii, Bucuresti, 1950). Pe scurt, rdmane un
neclarificat - ,d& rezolvari confuze” si ,nu merge
pénd la capdt cu nimicirea exploatatorilor”,
indeamna la rdscoald, dar ,esueazi in actiune”,
detestd ordnduirea nedreaptd, dar ,nu poate sa
adanceasca legile luptei de clasd” (Nicolae
Moraru, in volumul: Mihai Eminescu. Studii si
conferinte, Bucuresti, 1950). In ciuda atator
pécate, poetului i se acordd, totusi, atentie, opera
acuzatoare fiind obligatd sd facd ,un salt in
viitorime” (Mihai Sadoveanu), dupd indicatiile si
directivele partidului. Gheorghe Gheorghiu-Dej il
citeazd la Congresul invatatorilor, asa cum, mai
tarziu, Nicolae Ceausescu il va cita ,argumentind
prin el pentru prezent” (D. R. Popescu, in
volumul: Omagiu Presedintelui Nicolae
Ceausescu, Bucuresti, 1983). Eminescu ,d&dea
glas”, era ,uzina” spirituald, pe care un scriitor, la
Congresul al II-lea al Educatiei Politice si Culturii
Socialiste, din 1982, o opunea industriei
ineficiente a societitii multilateral dezvoltate.

Absurda despartire a lui Eminescu de
Eminescu, prin succesive ,interpretari abuzive”
(Aurel Martin) si false jocuri de imagine, va sfarsi
prin transformarea poetului in omul providential,
icoana nationald a ,anticipdrilor pe plan
universal” in literaturd, istorie, stiintd si teologie.
Va fi, asadar, precursor al modernismului
(Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud), ,deasupra
romanticilor lumii”, prin ideea titanismului si a
omului superior (Edgar Papu, Din clasicii nostri,
Bucuresti, 1977), preeminent comentator
european al ideii de ,stratificare sociald”, de
spopulatie pauperizatd”, ca masd de manevra si
de ,societate artificiald”, sociologul ,Inaintarii

n-a
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Intru civilizatie” a istoriei romane (Ilie Badescu,
Sincronism european si culturd criticd
romdneascd, Bucuresti, 1984). Pentru altii, este
yveritabilul economist... de angajament politic”,
creator de strategii economice (proprietatea
asupra pamantului, munca productiva, esenta si
functia banilor, destabilizarea monetara, costuri
aferente, protectionism etc.), superior
contemporanilor in teoria ,schimburilor
economice internationale” si in cea a ,politicilor
economice concrete” (Vasile C. Nechita, In
volumul: Mihai Eminescu, Economia nationals,
antologie, lasi, 1983). Cinci ani mai tarziu, acelasi
autor va oferi si varianta pozitiei de clasa a lui
Eminescu, in ,lumina materialismului dialectic si
istoric”. Concluzia cd poetul n-a fost ,un adversar
hotérat al structurilor capitaliste” repetd
elucubratiile, din anii '50, privind efectele asupra
lui a nefastei ideologii burgheze (Meditatii
economice eminesciene, lasi, 1989). Mult mai
temerar pare Radu Mihai Crisan (Economistul
Mihai Eminescu, 2003; Actualitatea economiei
eminesciene, 2003) care, fascinat de teoria
dezvoltarii industriale a poetului, propune, nici
mai mult, nici mai putin, decit un program in 18
puncte, pentru ,surmontarea perioadei dificile pe
care o traverseazd economia tirii noastre” (Spre
Eminescu, editia IV, Bucuresti, 2008). Subtitlul
ultimei cdrti spune totul: Radspuns romdanesc la
amenintdrile prezentului si la provocdrile
viitorului.

Instrdinarea lui Eminescu de Eminescu, ia, in
momentele de glorie a epocii totalitare, formele
aberante ale unei adevarate exaltiri mistice. Prin
opera lui se interpreteazi filosofia lui Platon,
Kant, Schopenhauer sau Heidegger. C. Ciopraga il
vede, ,la indltimea lui Decebal”, un fel de
dimensiune originard menitd si declangeze
yinfinitul dupa infinit”, pentru Ilie Badescu este
precursorul european al teoriei capitalismului
parazitar si autorul ,tezelor de serie mondiald ale
sociologiei critice”. Poetul e declarat
,reprezentantul istoric al poporului romén in
dialog cu destinul omenirii” si prioritatea
roméneasca absolutd in raport cu modelele
culturii universale. Prin urmare, Eminescu ajunge
un fel de gcoald de educatie nationala:
ycunoasterea operei lui este o contributie la
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cunoasterea Romaniei eterne” (Ilie Badescu).
Confuzia de planuri se naste de la sine. In 2008,
se scria incd despre Eminescu (,constientizarea
romanititii spirituale in lume” - Radu Mihai
Crisan, sau: ,conceptul integral, globalizant al
fiintei nationale” - Aureliu Goci) exact in termenii
inflicdrati in care se scria despre Nicolae
Ceausescu, In anii dictaturii sale: ,ceea ce nu se
mai poate lua poporului” (Ion Gheorghe),
sintelegerea de sine a poporului romén” (Mihai
Diaconescu) sau ,aerul neamului” (Nicolae Dan
Fruntelatd). Pana la cdderea in ridicol nu mai e
decét un pas: din cartea lui Virgil Ene (Previziuni
stiintifice in opera lui Eminescu, Timisoara, 2010),
afldm cd poetul a intrevdzut ,epuizarea rezervelor
de combustibil ale omenirii” si a imaginat
teleportarea ,cu 70 de ani inaintea lui Einstein si
Tesla”. In Luceafdrul, Citilina ar trimite mesaje in
lumea extraterestrd, pe care ,abia azi
astrofizicienii le trec prin unde radio” (un capitol
din volum se intituleaz&: Eminescu si
extraterestri). Asadar, operd cu ,virtuti profetice”.
In 1950, ,rezolviri confuze” in relatie cu josnicia
burghezo-mosierimii, in 1991, transant, un
Eminescu impotriva socialismului (volumul tiparit
la Craiova, de Tudor Nedelcea), impotriva ,robiei
occidentale” (idem, Eminescu apdrdtor al
roménilor de pretutindeni, Craiova, 1995) si a
aliantelor trans-nationale (vezi antologia ,Ne e
sild...”, alcatuitd de Cornel Brahas, Bucuresti,
1991) etc.

Adevarul e ci, fatd de Eminescu, n-am stiut
niciodatd ,s3 ne asezdm in raspundere”
(C. Noica), si trdim in preajma lui cu scuza de a
exista. N-am stiut sa-1 iubim sau s& scriem despre
el numai din iubire. N-am stiut si nil facem
partener in numele lui, ci doar (cu exceptii
fireste!) in numele intereselor noastre meschine si
a mintii noastre putine. Revolutia din 1989 nu l-a
eliberat din aceastd captivitate. Pe fondul din ce
in ce mai evident al luptei dintre generatii,
renuntarea la ,religia eminescianismului
sfertodoct” a fost simultand cu renegarea in
totalitate a poeziei (,carte de telefon versificatd”)
si a ,rudimentelor de gindire politicd” (s& ne
amintim c§, la 1891, Al. Grama, teologul de la
Blaj, numea aceeasi poezie ,maculator de
versuri”). Replica vine dinspre caracuda
publicisticd, initiatoarea unui cult @ rebours.

Poetul e ,colos stiintific”, ,demn precursor al
miscirii ecumenice”, imbatabil in economie,
dogma si etnogeneza dacoromdnilor. O inteligentd
care a atins ,unitatea primordiald”, ,sdmburele
intregului” si ,substanta imateriald a lumii”. Altfel
spus, un homo carpathicus, exemplar pentru
ycivilizatia arhetipald a planetei” (I. Pachia
Tatomirescu). Pe coperta volumului citat deja:
Spre Eminescu (2008), al lui Radu Mihai Crisan,
Eminescu e asezat, emblematic, intr-un triunghi:
sus - lisus crucificat, stinga - gnditorul de la
Hamangia, dreapta - lupul steagului dacic.
Sugestie a eului Dumnezeu din mss. 2261¢ N-ar fi
exclus.

De ce a afirmat E. Cioran ci ,afard de
Eminescu, totul este aproximativ” in cultura
roméndé¢ A vrut sd insinueze, cumva, cd-n
preajma lui n-am avut curajul s ne punem
intrebarile fundamentale ale inexplicabilului si ale
inaccesibilului, ca n-am stiut face din om, dupa
indemnul lui, ,umbri inzestratd cu vesnicie”,
lasandu-l liber ca ,bestie” prin lume¢ De ce nu
invatdm de la el cd ,nepdsarea ne pierde”, ci
yabuzul de puterea cuvintului” e o crima si c3, in
,domnia absurdi a frazei”, nu e bine si ne
asociem oamenilor, ci principiilor¢ De ce nu
intelegem cd politicd mare fac sufletele mari, si
politicd de oportunitate, sufletele mici¢ De ce nu
acceptdm cd e bine s fim ceea ce suntem, nu
ceea ce altii ar dori s& fim, cd ne-am fdcut chip
cioplit din simulacrul de civilizatie si cd nu-l
putem indatora pe cel puternic decit cu méandria
demnititii noastre. In sfarsit, ci n-avem de unde
lua ceea ce nu e in sufletul nostru! E. Cioran visa
agonia ,purificarii din rddacini”. Nu altceva
intelegea Eminescu prin lepadarea de ,virtutea
zdrentuitd”. In fond, ideea de Eminescu s-ar
traduce prin urgenta de a Inceta sd mai fim
martorii fericiti ai rdtdcirii noastre.
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Marcel Iancu, un vizionar al
artei moderne

Marcel Iancu DADA-Relief, 1917,
ghips, 56x41 cm, Ziirich, col. privatd

ub acest generic a fost deschisd la Bucuresti,

intre 25 mai si 15 iunie 2012, la Galeria

,Colors Art” patronatd de DI. Lucian
Georgescu, o importantd expozitie Marcel Iancu
(1895-1984). De la retrospectiva gazduitd de
Muzeul National de Artd al Roméniei, cu ocazia
centenarului marelui artist, nu s-a putut vedea la
noi o asemenea selectie reprezentativa din
lucrérile pictorului, graficianului, arhitectului,
teoreticianului si animatorului avangardist. Toate
aceste deschideri ale creatiei sale sunt ilustrate
substantial de ansamblul etalat intr-un spatiu
generos, cu singurul dezavantaj cd el nu se mai
afld in centrul Capitalei, ci in cartierul Pipera.
Dacd notdm remarcabila carte-album scoasd anul
trecut de Geo Serban la Editura Hasefer, Intalniri
cu Marcel lancu, ce reuneste pentru prima oard
articolele cu accentuat caracter programatic ale co-
directorului revistei Contimporanul, din anii
"20-'30, participant el insugi la migcarea Dada de
la Ziirich, trecut apoi prin scoala
constructivismului european, imaginea sa de
creator polivalent se rotunjeste expresiv, fiind
readusa oportun in spatiul de origine, unde opera
sa nu e, totusi, Indeajuns de cunoscutd. (S3 ne
reamintim ci, dupa studiile de arhitecturd din
Elvetia si ,insurectia” dadaistd de la Zirich,
Marcel Iancu s-a afiliat miscarii abstractioniste
europene, a revenit in tard in 1922 ca ,pionier al
artei noi”, afirméandu-se major ca artist plastic si
arhitect, pand ce, In teribilul pogrom legionar din
1941 i-a fost ucisd o rudd apopiatd si a decis sd
pardseascd Romania pentru a se instala definitiv
in Israel).

Expozitia bucuresteand, foarte exigent
selectatd, cu numeroase lucrdri din colectii
particulare (mai ales cea a familiei lancu, dar si
altele, din Franta sau Romaénia si Israel), propune
o suitd de tablouri reprezentative, incepand cu
epoca dadaistd, esantioane din celebrele masti,

panze, litografii dupd tablouri Dada, afise
originale din aceeasi epocd, ajunse, unele, pentru
prima oard la noi. Au putut fi vazute aici citeva
din celebrele ,reliefuri” Dada, a cdror geometrie
severd e umanizatd de culori ale materiilor
primare - ocrul, verdele, maronul, compunind un
spatiu de stricte geometrii in jurul vectorului vital
al sdgetii rosii - motiv prezent pana tarziu in
lucrérile sale. Un colaj-mascd reprezentdndu-l pe
prietenul Tzara reaminteste celebrele spectacole
nonconformiste ,primitive” de la Cabaretul
Voltaire, evocat si Intr-o litografie colorata ce
trimite la compozitiile picturale evocatoare ale
aceleiasi atmosfere dinamice, cu o figuratie
desenati ,naiv”, cu accente caricatural-umoristice,
ori de citeva afise de epocd; o copertd DADA 3
exploateazi efectele de tipar ,futurist” - titlu cu
majuscule rosii ingrosate, o fraza din Descartes
imprimatd in diagonald neagrd, cuvinte in evantai
alaturate unui desen abstract. Concentrate ”studii
pentru sculpturd”, realizate cu creioane colorate,
invecineaza constructii pur abstracte, de mostenire
cubistd, reiterdnd forma sdgetii rosii, intre miscari
angulare ori curbe, ovale care pot fi si sori
reflectati in apa maring, l4ngd un vapor trasat in
tuse rapide de negru si ocru, ori elemente de
naturd moartd si varii piese de arhitecturd; cateva
litografii cubiste au servit de ilustratii la prozele
din Paradisul suspinelor al lui Ion Vinea. Reluari
mai tirzii (din 1960) ale unor compozitii in gips
colorat pe panzd de sac, precum Sigeata rosie,
Mandolind cu zar sau Compozitie cu flori, refac
imaginea unui moment in care disciplina
abstractionistd a desenului de scoald ,cubistd” se
Imbind armonios cu trdsaturi realiste ale unor
obiecte ce pot fi aproximate in ansamblul de
forme si culori subtil armonizate. Un numar de
uleiuri din anii "30-'40 (printre care o imagine din
Portul Constanta) fac trecerea spre etapa mai

Marcel lancu

Don Quijote, 1955-1958,
acuareld pe hirtie litografiatd, 22 x 16 cm, col. privatd

noud a plasticii lui Marcel lancu din anii
israelieni: fermitate a desenului, in linii apsate, in
fatd cu arhitectura caselor de pe tarm, mai
destinsd si in culori mai blande - alb, albastru-pal,
cafeniu; o pastd mai densa si tonuri mai vii pune
artistul in alte uleiuri pe carton, ca Marind verde
si Compozitie II, cu elemente de peisaj stilizat
(1941, 1942), de o mare densitate material3 si
coloristicd. Un aer aproape chagallian are tabloul
intitulat Viziune, din 1951. Nu lipsesc, insd, nici
ecouri ale frondei de odinioari, ca intr-o
Mona-Lisa din 1950, céreia i se pun, pe urmele
iconoclastului Marcel Duchamp, o pereche de
mustdti ca un mic manunchi rigid de nuiele. Un
pastel ,expresionist”, in rosu, ocru si negru pe
fundal geometric, datat 1925, propune un
ypersonaj cu masca-Cabaret Voiltaire”; din acelasi
an si in aceeasi tonalitate sunt si alte citeva
yilustratii pentru Vinea”, de un decorativism voit
dezarticulat; vom regési culori si profiluri similare
si In acuarelele mai tarzii, de prin anii 1950-'60,
miméind cu umor stingécia infantild, in Clovnul
sau Turc cu pipa...

De mare efect este in expozitie si ciclul de
desene combinate cu acuareld, Don Quixote
(1955-1958), unde imaginatia plasticd foarte
mobild a artistului asociaz viziunea hieraticd a
celebrului ,cavaler al Tristei Figuri” cu note
caricatural-umoristice. Surprinzitoare si inedite
pand acum in spatiul expozitional roménesc sunt
nudurile in acuarel si, mai ales, desenele din
amplul ciclu ,erotic”, In care senzualitatea
faunescd a acuplarii cunoaste Infatisari de o
particulard expresivitate, fard a deveni vreun
moment vulgare, cdci intreaga desfasurare de
Jfiguri venerice” compune un truculent spectacol
de comedie, inscenat intr-o diversitate de atitudini
si de decoruri, dintre care nu lipsesc, desigur, nici
coloanele antice, si In care comicul si grotescul se
afld in deplind osmoza.

Admiratorii desenatorului-portretist, cunoscut
din atitea pagini de reviste si de carte din
perioada interbelica, au avut ocazia si se
intilneascd cu originalele unora dintre
compozitiile cele mai reusite din aceastd ampla
suitd. Figuri de scriitori si artisti cunoscuti,
prieteni si confrati, de la Ion Vinea, Tzara,
Jacques G. Costin, Gheorghe Dinu-Roll, Maria
Ventura, Margareta Sterian, Brancusi, Eugen
lonescu, dar si... regele Carol al Il-lea, aldturi de
multi altii sunt evocati de o penitd nervoasi
imediat recognoscibild. In fine, mai multe
fotografii si machete evocd opera arhitectului
novator care a realizat citeva dintre edificiile cele
mai reprezentative ale capitalei Roméniei dintre
cele doud Rézboaie Mondiale.

E de remarcat excelentul album editat cu
aceastd ocazie, cu o prefatd concentratd sub
semnatura lui Catilin Davidescu (Realitatea unui
vis), incheiat cu o cronologie a vietii si operei
artistului.) In totul, evenimentul cultural de mare
tinutd reprezentat de aceastd expozitie se ridica la
nivelele cele mai exigente pe care o galerie
europeand de artd si le poate propune. E inca un
pas important in cunoasterea mai largd si mai
aprofundati a operei unui eminent artist al
secolului XX.
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dezbateri & idei

Analogii ,monstruoase” in
teoria muzicala a Evului

Mediu

. Ionela Iacob

zi numim muzica experimentald doar

ceeea ce depdseste vizibil granitele unui

gen specific sau incorporeaza ingrediente
neortodoxe, iar gindul ne duce, de obicei, la
celebrul John Cage, ca reprezentat al
experimentalismului din cea de-a doua parte a
secolului trecut. PAn3 abia de curAnd, mai
precis prin anii ‘60, de cdnd experimentul
muzical a inceput sd fie din ce in ce mai
apreciat, intreaga evolutie a muzicii a presupus
inovatii care, dupd cum se stie, au fost cel mai
adesea marginalizate. Depdsirea canoanelor
muzicale, la fel ca in oricare alti art3, a
constituit intotdeauna subiectul unor aspre
critici din partea contemporanilor, in special a
diferitilor teoreticieni ai vremii. Cu toate
acestea, sfidarea limitelor impuse de diferitele
canoane a reprezentat o conditie a evolutiei si
inovatiei artistice.

“Corpuri monstruoase in teoria muzicald a
Evului Mediu: mitologii si proceduri
chirurgicale” este titlul prezentdrii sustinute de
Luminita Florea in cadrul Atelierului de
Filosofie si Antropologie Medicald din data de
16 mai 2012. Cercetdtoarea este cadru didactic
la Universitatea Eastern Illinois din Statele
Unite ale Americii, fiind recunoscuta in
domeniul istoriei muzicii ca specialist in
perioada Evului Mediu tarziu (secolele XIII-
XV).

Un interes special de cercetare al Luminitei
Florea il constituie analogiile utilizate in
tratatele medievale de teorie muzicald in scopul
explicitdrii anumitor concepte muzicale din vre-
mea respectivi. In studiul siu, Luminita Florea a
identificat si analizat in detaliu acele analogii
prin care presupusele erori de compozitie,
notatie si interpretare muzicald erau comparate
cu diferiti monstrii de facturd mitologica sau
corpuri mutilate in urma aplicrii unor proce-

duri chirurgicale. Pentru teoreticienii muzicii din
Evul Mediu, persoane care adesea nu aveau
nicio tangentd directd cu practica muzicald,
orice indepartare de la normele teoretice ale
compozitiei muzicale reprezenta o greseald care
trebuia sanctionati drastic, aceste asa-zice erori
fiind descrise prin intermediul unor imagini dis-
cursive terifiante, bazate pe un bestiar complex
de fiinte monstruoase. Aflate dincolo de limitele
lumii rationale, aceste fiinte monstruoase
reprezentau o simpld negare a normei, ele
devenind astfel cele mai potrivite figuri menite
sd indice anomalia anumitor constructe muzi-
cale. Cu alte cuvinte, dupd cum sublinia
Luminita Florea, bestiarul mitologic de facturd
monstruoasd, multitudinea de creaturi deviante
care popula imaginarul medieval si se incadra in
contextul cultural al acelei perioade, a fost ade-
seori utilizat tocmai in scopul definirii, prin
contrast, a normei.

In minutiosul siu studiu, Luminita Florea a
analizat fragmente din operele a doi teoreticieni
ai muzicii din Evul Mediu, Jacques de Liége si
Ugolino da Orvieto. Primul, autorul tratatului
Speculum musicae, utilizeazd analogii
“monstruoase” pentru a demonstra caracterul
deviant al unor valori ritmice “anormale”, mai
exact larga (denumitd si duplex longa sau
maxima). Pentru a-si argumenta pozitia, Jacques
de Liege compara forma graficd prin care era
notatd aceastd valoare ritmica cu unele creaturi
fantastice pluricefale sau inzestrate cu un numar
sporit de membre. Chiar dacd el nu denumeste
creatura monstruasd la care face referire, aceasta
poate fi identificatd ca fiind Hidra, Cerberul sau
Gorgona Medusa. Imaginea plastica utilizata de
autor avea menirea de a pune cit mai pregnant
in evidentd anormalitatea acestei valori ritmice
prelungite, atdt in ceea ce priveste executia
muzicald, cit si notarea grafica.

%

Cel de-al doilea exemplu prezentat de
Luminita Florea este extras din tratatul
Declaratio musicae disciplinea al lui Ugolino da
Orvieto. Fragmentul supus analizei se referea la
modificarea unei game utilizate in acea
perioadd, denumitd modul deuterus sau frigian.
In acest caz, introducerea unui Si bemol in locul
unui Si normal era privitd de autorul tratatului
ca o mutilare de neacceptat a gamei respective,
rezultatul putdnd fi comparat cu un “biped cu
un picior amputat si al treilea ochi grefat in
frunte”. Stranietatea acestei analogii a fost
punctul de pornire al unei minutioase si extrem
de aprofundate cercetdri pe care Lumita Florea a
intreprins-o pentru a cduta ceea ce se afla la
originea acestei imagini plastice. Pe aceasta cale
cercetdtoarea a analizat numeroase tratate de
chirurgie din epoca respectivd (Guy de Chauliac
(Inventarium sive Chyrurgia magna, 1363),
Michele Savonarola (Practica maior, 1440) si
Ambroise Paré (Apologie, et Traicté contenant
les voyages faicts en divers lieux, Des Monstres
et prodiges, La maniere de traicter les playes,
toate dupd 1550), descoperind modul in care
amputatea membrelor inferioare in cazuri de
cangrend sau accidente era practicatd adeseori
de catre chirurgii vremii. Imaginea celui de-al
treilea ochi grefat in frunte este una de facturd
mitologicd, originea ei fiind legenda ciclopilor
cu trei ochi din atelierul lui Hefaistos, situat sub
muntele Etna. Este posibil in acest caz ca
Ugolino da Orvieto si se fi inspirat dintr-o
frescd din palatul Schinafoia din Ferrara, orasul
in care locuia Ugolino in perioada in care a scris
tratatul, fresca care i reprezenta pe acesti
ciclopi.

Chiar dacd pentru noi aceste analogii
monstruoase par acum cel putin ciudate, apelul
la un imaginar dominat de fapturi apartindnd
mitologiei antice reprezenta un lucru obisnuit in
perioada Evului Mediu, acest imaginar facand
parte, la vremea respectivd, din insusi modul de
abordare si intelegere a lumii. Dincolo de
exoticul acestor analogii, cercetarea intreprinsd
de Luminita Florea a pus extrem de bine in
evidentd, dupd cum afirma domnul profesor
Pavel Puscas in discutiile care au urmat
prezentdrii, eterna aspiratie citre perfectiune in
muzici, la fel ca in oricare altd ramuri a artei.

Nota: Cei care vor dori sd asculte in intregime
prezentarea sustinutd de Luminita Florea o pot
asculta in varianta audio pe site-ul Atelierului de
Filosofie si Antropologie Medicald ( www.afsam.eu).
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Romania si Polonia: o
comparatie ce nu are sens

. Alin Codoban
PaN

n ultima vreme se vorbeste tot mai apasat

despre succesele Poloniei pe plan economic si pe

cel al politicii externe, aceastd tard fiind datd
mereu ca exemplu pe care Romaénia l-ar putea urma
pentru a iesi din marasmul pe care il deplangem cu
totii. Totusi, avem tendinta de a compara doud tari
care In principiu nu pot fi comparate, pentru ca pe
de o parte au un background istoric si cultural-
religios complet diferit iar pe de altd parte pentru
ca ceea ce ne leagd, comunismul, a fost o
experientd trditd diferit in tarile noastre.

Pentru inceput trebuie spus cd polonezii sunt un
popor care au vie amintirea maretiei imperiului de
facturd dualistd, pe care l-au avut cu lituanienii,
stdpanind In secolele XV si XVI teritorii care se
intindeau din Europa Centrald pana in regiunea
Moscovei. Pierderea acestui imperiu si divizarea
spatiului locuit de polonezi intre Rusia, Austria si
Prusia au creat acestui popor o stare de
combativitate permanentd, in speranta readucerii
tarii lor pe harta Europei.

In concordanti cu aceastd memorie istorici
colectivd, polonezilor le-a fost greu sa se stie sub
ocupatia celor trei imperii continentale (rus, austriac
si prusac). Polonia are o traditie a revoltelor
impotriva ocupantilor, care e drept - cu doud
exceptii - au fost indbusite de citre armatele
ocupantului. Asadar, ocupatia a dus la aparitia unui
spirit civico-patriotic ce le lipseste altor popoare -
precum al nostru - urmare a compromisurilor
istorice si sociale pe care sunt dispuse s le faca.
Compromisul in istorie duce la anihilarea dorintei
maselor de a se impotrivi nedrepttii care li se face,
si la aparitia dorintei de ,supravietuire cu orice
pret”.

In al doilea rand, publicul romanesc ar trebui s&
constientizeze ce a insemnat comunismul in
Polonia. Cu toate ca s-a procedat la industrializarea
economiei si crearea unui asa-numit avans social
(pol. awans spoeczny), prin accesul tuturor
paturilor sociale la educatia de masa si beneficiile
secolului XX reprezentate de apa curentd si
electricitate, ceea ce a dus in cele din urma3 la
destratificarea societdtii. Trebuie subliniat si faptul
ca in Polonia mediul rural nu a cunoscut
transformadrile pe care le-a cunoscut in Romania,

respectiv aproape in intregime p&méntul a rdmas in
proprietatea tdranilor. Acest lucru a avut o
insemndtate covarsitoare pentru evolutia ulterioard
disparitiei comunismului din Europa de Est, pentru
ca spiritul antreprenorial era cu mult mai dezvoltat
acolo decét oriunde altundeva. Poate unii vor putea
gasi astfel explicatii la proportia foarte mare de
produse alimentare de provenientd polonezi ce pot
fi gasite pe rafturile supermarketurilor din tara
noastra.

Practic, in paragrafele anterioare am vrut sa
identific doud trasdturi definitorii ale poporului
polonez, care din pécate lipsesc In mare mésura
poporului nostru, si anume atasamentul fatd de
istoria si valorile nationale si un spirit de initiativa
si curaj, care sunt absolut necesare pentru crearea
unui model propriu de dezvoltare societald. De
fapt, am impresia c3 pentru a-si gdsi cu adevarat
calea In istorie, un popor are nevoie in primul rind
de ambitie, sd isi doreascd sd i depaseascd pe cei cu
care se invecineazd. Aceastd ambitie a popoarelor a
luat diferite forme de-a lungul timpului, dar cel mai
adesea s-a caracterizat prin acapararea unor teritorii
tot mai intinse. Or, cu doud exceptii, poporul
romén nu a avut niciodatid ambitii de extindere
teritoriald, ci s-a multumit cu un putin care a
devenit tot mai putin: teritoriul national.

Facand abstractie de diferentele de dezvoltare
economica si infrastructurald existente la inceputul
anilor '90, care in numeroase cazuri erau in
favoarea Roméniei Socialiste si nu a Poloniei
Populare, contextul istorico-sociologic pe care l-am
evidentiat mai sus face ca cele dou tiri si aibd
evolutii complet diferite dupa cdderea cortinei de
fier.

Modul in care ne-am luat rdmas bun de la tipul
de societate bazatd pe monopolul statului in mai
toate sferele vietii publice si intdmpinarea noii
societdti in care fiecare individ detine monopolul
actiunilor gi deciziilor sale a diferit fundamental.

Se spune cd trecerea de la economia planificata
la cea de piata poate fi asociatd cu modul in care
poate fi tdiatd coada unui catel. Operatiunea trebuie
ficutd curajos si fard jumititi de masurd. In Polonia
s-a aplicat terapia de soc, echivalentd unei sectionari
aproape In Intregime a cozii, cu o suferintd pe

termen scurt deosebit de mare, in vreme ce
Romaénia a decis o trecere graduald in trepte spre
economia de piatd, sectiondnd pe etape coada
catelului, cu o suferintd pe termen lung. Acest lucru
a Insemnat pentru Polonia trecerea mult mai rapida
la practici de piatd si a oferit economiei timp sd
devind competitivd in raport cu cele ale statelor
vecine, datd fiindu- totodatd marea piatd internd -
38 mil. locuitori. De fapt, o piatd internd
semnficativd, la care se adaugd un spirit
antreprenorial format, atit ca urmare a existentei
proprietétii private agricole cit si ca urmare a
lungului periplu comercial al turistilor polonezi prin
diferitele tari ale Europei de Est in anii socialismului
au determinat aparitia cdtorva companii poloneze
foarte puternice in zon, care mai ales dupa
aderarea la UE a Poloniei din 2004, au depasit
granitele nationale.

Toate aceste lucruri fac imposibila comparatia
intre o0 Romanie care existd doar de un secol si
jumdtate si o Polonie care cu 5 secole In urma
domina intreaga zond de la Marea Balticd pana la
Marea Neagrd. Totodatd, nu pot fi comparate doua
popoare care nu se aseamind deloc nici sub
aspectul religiei, nici sub aspectul raportarii la
autoritate - meritd in acest sens tinut cont de
ipotezele vehiculate cu insistentd in ultima vreme ca
Revolutia Roména de la 1989 e de fapt opera unor
servicii de informatii externe, roménii nefiind atat
de doritori de rascoald. $i suplimentar, nu pot fi
comparate culturile a doud popoare, in conditiile in
care Poloniei ii revin 4 premii Nobel pentru
literaturd, unul pentru pace si doud in stiinte exacte
(Marie Sklodowska-Curie), iar Romaniei niciunul
(sau poate cel al Herthei Muller).

Cu toate acestea, meritd a le fi recomandat
celor care lauda mereu Polonia sa studieze mai
amanuntit aceast tard, care in ciuda faptului ci are
indicatori economici mai buni decit multe tiri din
regiune, se apropie tot mai mult de momentul unei
explozii a datoriei publice. Asadar nu e exclus sa
incetdm In curdnd sd ne compardm cu Polonia, din
simplul motiv cd Roméniei comunismul nu i-a ldsat
datorii.

Rog a se tine cont de faptul ci prima si (inca)
unica linie de metrou din Varsovia (care leagd sudul
de nordul orasului) a fost datd in folosintd abia in
anii ‘90 iar o centrald atomici este un vis inci
fierbinte al Poloniei.

Metaphisical
Architecture

(urmare din pagina 36)

Warlamis tratdnd intotdeauna mediul inconjurator
ca o operd de artd in devenire, cu imaginatie, dar
si cu responsabilitate, conform ideilor unui
Marshall McLuhan: - It is possible to deal with
entire environment as a work of art.

Note:

*Vernisajul expozitiei “Metaphisical
Architecture” a avut loc, In spiritul unei bune,
statornice colaboriri si al
schimburilor/programelor interinstitutionale
initiate de prestigioasele institutii austriece
reprezentate de artist si UAD Cluj-Napoca, marti,
5 iunie, orele 18, la Galeria Casa Matei, in
prezenta autorului, Efthymios Makis Warlamis, a

staffului UAD, a Presedintelui Ioan Sbarciu, a
Rectorului Radu Solovistru, a Prorectorului Radu
Moraru, inspiratul curator al expozitiei, a
numerosi profesori, studenti si iubitori de arta.
Miercuri, 6 iunie, cu incepere de la ora 17,
artistul Efthymios Makis Warlamis a sustinut in
Sala Mare a Casei Matei o conferinti insotita si
de o proiectie video pe tema lucrdrilor sale si a
colectiei Muzeului de Artd Waldviertel.

** The artist is a person who is expert in the
training of perception. (Marshall McLuhan)

*** presupus locas de cult de origine celticd,
strania piramidd din Waldviertel este locatd in
Oberneustift, ,ascunsa” in paddurea dintre Castelul
Rosenau si Gross Gerungs, Waldviertel, Austria
Inferioard

****7Kunst ist flir mich eine intensive
Lebensstrategie.
Kunst ist die Strategie des Uberlebens.
Meine Kunst will ich nicht auf ein Produkt ein-
schranken.

Mit meiner Kunst kann ich alles beriihren und
verwandeln. Die Verwandlung, die ich meine ist
immer poetisch und imaginativ.

Sich wundern und trdumen.”

e Heide Warlamis, o binecunoscuti
sculptoritd, ceramistd, designer, business manager
si profesoard, a dezvoltat renumita linie de
portelanuri “Vienna Collection”, si conduce
Osterreichische Galerie fiir Keramik in Vienna
precum si ale galerii de artd, fiind co-directoare,
impreund cu sotul dinsei, a Centrului
International pentru Artd si Design din Austria de
Jos - LD.E.A., (1992) ori a Muzeului de Artd din
Waldviertel (2009).

|
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Iubire si intelepciune (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

Tipuri de iubire

a) Platon si iubirea-eros (eroj)

In cazul lui Platon, trebuie evitate dou# erori
grave: (o confuzie si un loc comun). Eros-ul
grecesc, asa cum apare ilustrat in dialogul
Banchetul, nu se poate confunda cu iubirea
eroticd. Pentru filosoful atenian, eros Inseamna
ymarele elan care-l Impinge pe om sé-si atinga
propria finalitate”. Altfel spus, omul nu-si poate
implini existenta fara iubirea-eros. lar locul
comun, prea raspandit, din pacate chiar si printre
intelectuali, este cd iubirea platonica ar fi un fel
de iubire ideald, ceva care nu se realizeazi, acea
iubire nesatisfacutd, ba chiar neinteleasd, o ,iubire
la distantd”. Nimic mai fals...

In erosul platonic existd, bineinteles, iubirea
instinctivd, sexuald, reproductiva (pe scurt,
biologicd). Dar eros -ul nu se reduce la aceasta, el
este mai ales: ceea ce ne poartd cdtre ceva ce nu
poseddm! Erosul este prin urmare un fel de sursd
de energie, ba chiar energia, cauza care ne
conduce citre realizarea scopurilor noastre,
oricare ar fi acestea. Atunci cAnd avem un proiect
de concretizat, un obiectiv de atins, un lucru de
obtinut, mobilizdm toate energiile (motivatiile
psihice si fizice) In vederea implinirii acestor
scopuri. Aceste forme de energie sunt ipostaze ale
eros-ului.

Dialogul platonician Banchetul se desfasoard,
la propriu, in jurul lui Socrate. Acesta ar fi
posedat de un fel de demon al iubirii (daimon, gr.
daimon), nu in sens demonic, ci mai degrabd in
sens angelic. Socrate este chiar simbolul iubirii-
eros, este chiar daimon-ul, care ne impinge s
facem ceeea ce trebuie in viatd, pentru a ne
implini. Textul este compus din cinci parti, care
sunt de fapt cinci discursuri orale, tinute de
invitati, cu ocazia unui banchet la care participa
si Socrate.

Tema discutiei este iubirea, se cautd deci o
definitie a iubirii, de unde si Intrebarea la care si-
au propus sd raspunda: Ce este jubirea¢ La grecii
antici, exista acest obicei, de a discuta filosofie la
masd. Dealtfel, chiar notiunea de ,dialog”
inseamni la origine, discutie filosofici. Insi, avea
loc mai intdi ospatul propriuzis, dupa care, se
servea vinul Intr-o altd incdpere. Cu aceastd ocazie
se desfasura si discutia, care se chema simpozion.
Dialogul platonician ilustreaza aceastd a doua
fazd a banchetului: discutia despre iubire in jurul
unui pahar de vin, adica o intélnire intre apolinic
si dionisiac.

Sunt apérate pe rdnd conceptiile urmatoare,
care-] vor nemultumi pe Socrate, si pe care le
amintesc rapid: i) iubirea traditionald, imaginea
mitologicd, eros-ul ca zeu, sursd a tuturor
bunurilor, el insusi fiind binele cel mai mare; ii)
distinctia intre doud tipuri de eros, iubirea celestd
si iubirea terestrd, prima fiind gratuit3, iar a doua
necesard; iif) iubirea ,medicald”, as traduce mai
degrabd ,iubirea terapeuticd”, inteleasd ca
armonie si echilibru, care permite existenta vietii,
de exemplu, a organismelor; iv) erosul androgin,
mitul acelei iubiri care vrea sd refaca unitatea
primordiald (un mit care a avut mult succes, prin
forta de sugestie), a omului originar care ingloba
principiul masculin si principiul feminin, cele
doud jumaitati care se cautd pentru a fuziona; v)
in fine, erosul facil, iubirea arzatoare, placerea

care ne-ar oferi totul in viata.

Socrate este nemultumit de toate aceste
discursuri, foarte frumoase, dar care nu dau
veritabile definitii ale iubirii; se vorbeste despre
iubire, Insd nu se spune ce este iubirea, care este
esenta sau natura acesteial Pentru a descoperi ce
este iubirea, Socrate crede ci logosul nu este
suficient. Doar discursul filosofic, cu speculatia si
cu analiza, nu poate da socoteald despre iubire. In
plus, trebuie sa fim initiati. De unde importanta
iubirii. Cunoasterea acesteia nu se face prin
simpla educatie, prin simpld transmitere
pedagogica de cunostinte, trebuie de asemenea o
participare la riturile de initiere. Altfel, Socrate nu
precizezd acest fapt, descoperirea eros-ului poate
fi periculoasd, socanta.

Ce remarcam aici¢ Ca demersul socratic,
ilustrat de Platon, integreaza practicile ancestrale,
arhaice (riturile de initiere), celor recente, proprii
antichitatii grecesti: speculatia filosofici
(educatia). Altfel spus, Platon face o sintezd intre
mithos si logos. Socrate marturiseste cd, in ceea
ce-] priveste, el a fost initiat de o preoteasa -
Diotime. Prin urmare, constatim o dimensiune
importantd a iubirii, care este de naturd religioasa.
Intr-adevir, iubirea este o legiturd intre ceea ce
este etern si ceea ce este coruptibil, intre
inteligibil si sensibil; deci iubirea apare ca un
mijloc, ca o mediatie.

Astfel, iubirea-eros reprezinti relatia intre doud
lumi opuse, intre imuabilitatea divina si
perisabilitatea umand, intre sacru si profan. Dar
pentru cd iubirea-eros este ceva intermediar intre
divin si uman, aceasta nu poate fi (pe scara
verticald a fiintelor) decit un demon (gr. daimon).
Platon se referd de mai multe ori la acest aspect,
in céteva din dialogurile sale: Cratilos (397e-398¢)
sau In Republica (x, 617e, 620d, 621b) si pasim.
Retinem deci functia sacerdotald a iubirii-eros la
Platon.

Prin urmare, iubirea este legdtura care uneste
Totul (lumea, natura) cu el Insusi. Care face astfel
incét, ceea ce este sd fie, sa se tind, sd-gi pistreze
unitatea, permanenta. Faptul relevd de o
adevdratd minundtie, faptul ca lumea se tine...
Altfel, fara aceastd relatie de iubire apare vidul,
un vid ontologic dar si psihologic. De aici provin
toate angoasele legate de lipsa de iubire. De unde
si multiplicarea obsesiva (chiar dacd
devalorizantd) a povestilor de dragoste, in epoca
contemporand. Presentiment al declinului unei
civilizatii, al sfarsitului unei lumi...

Am putea adduga, cd iubirea-eros inteleasa ca
relatie Intre toate lucrurile corespunde unui
principiu metafizic: principiul comunicatiei -
toate lucrurile comunicd intre ele. Existd schimb
de informatie, de energie, de materie, intre toate
lucrurile existente. Nici nu putem concepe ideea
cd ceva poate si fie fird s comunice. Deci, prin
extensie, putem prelungi speculatia platoniciana si
justifica frenezia comunicatiilor contemporane
(mass-media, telefonia, Internetul etc.) ca pe o
obsesie pentru iubire, pentru ceea ce ne lipseste
cel mai mult. Se sperd, prin multiplicarea relatiilor
de comunicare, suplinirea lipsei de iubire.

De asemenea, fiind In primul rand o legiturd
intre divin i uman, iubirea-eros este sursi de
inspiratie religioasd si poeticd. Sursa de
creativitate artistica deci. Am putea afirma astdzi,
in termeni actuali, ci iubirea este sursi de

v

e

descoperiri, inventii si inovatii. Intr-adevar, Platon
utilizeazd efectiv expresia ,sursa poieticd”, care
vine din grecescul poiesis, adicd ,productie” si
,creatie” (a nu se confunda cu termenul
spoezie”). Deci iubirea-eros este in acelasi timp
productivé si creativd. Dar cine acceptd acest fapt,
este obligat sd includa: pe de-o parte, domeniile
tehnicii si industriei (specific productive si
inovatoare); iar pe de altd parte, domeniile artei
(tipic creatoare). Deci iubirea-eros este la baza
artelor si tehnologiilor, Intr-o conceptie de tip
platonician.

Tot o consecintd a faptului ca se prezinta ca
mediatoare intre divin si uman, este iubirea-eros
inteleasa ca relatie dintre cunoastere si ignoranta.
Sub aceastd ocurentd, filosofia (sau iubirea de
intelepciune) este cea care exprima cel mai bine
aceastd relatie dintre savanti si ignoranti, dintre
zei si oameni. Zeii stiu totul, oamenii ignora
totul! Doar filosofii pot si le transmit3, acestora
din urmad, dorinta de a cunoaste, de a progresa,
de a gindi prin ei insisi; altfel spus, pentru a
satisface principiul autonomiei. Cum¢ Prin
educatie si initiere.

Dar daci acestea sunt modurile de functionare
ale iubirii-eros, ce se intAmpld cu oamenii care se
afla sub stdpanirea ei, citre ce-i conduce si cu ce
scop¢ Raspunsul imediat, deci eronat, pe care
avem tendinta si1 ddm, ar fi c& iubirea-eros are
drept scop Frumosul. In realitate, iar prin aceasta
Platon rdméne fidel traditiilor arhaice (mitologice,
samanice, alchimice, magice), iubirea-eros are
drept scop imortalitatea. Sub doud forme: pe de o
parte, perenitatea lumii, inteleasa ca lume
imuabild, lumea Ideilor; iar pe de altd parte,
perpetuarea fiintelor vii, din lumea sensibild, prin
procreatie si nastere ,intru frumos”, cum ar fi
spus Noical

Pe scurt, prin iubire, noi putem s& ne depasim
conditia noastrd umang, finitd, limitata si sa
tindem citre imortalitate. Iubirea-eros actioneazi
deci in doud moduri fundamentale pentru
asigurarea perenitdtii: prin producere (in cazul
artefactelor) si prin reproducere (in cazul fintelor
vii)l. Confuzia celor doud moduri, amestecul si
denaturarea lor, are prin urmare consecinte
nefaste cu privire la imortalitatea fiintelor, pentru
cd duce chiar la aneantizarea lor (prin clonarea,
prin modificare geneticd, prin nasterea artificiala,
prin hibridizare etc.).

Nota:
i Platon, Banchetul, 206e.
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Caricatura consumerismului
in rubrici matrimoniale

. Nicoleta Poenar

ai bine spus, caricatura consumerismului

se gdseste usor in ziarele de scandal, e o

femeie cu forme pline, care se vinde si
un barbat cu bani, cumparator.

Relatiile de gen In societatea actuald stau
destul de mult sub semnul distantarii si lipsei
comunicirii. Intr-o lume in care principalele
functii de socializare au fost inlocuite de un
spatiu virtual, care permite individului sd comu-
nice cu mai multe persoane, dar neafectat si de la
distanta, aduce si o problema in cadrul evolutiei
noastre. Pentru ca oamenii sd se cunoasca si sa
aleagd nu e nevoie ca in cazul animalelor si trdim
in grupuri mari. Dar pentru a face cele mai bune
alegeri, in paradigma evolutionistd pentru a crea o
gend mai puternicd, indivizii trebuie sa se
cunoasca.

Acest lucru este problematic, deoarece in soci-
etatea consumatorista, atit barbatul cit si femeia
lucreaza si timpul petrecut in interes profesional a
crescut, singurul mediu care permite o ugoard
detasare fiind Internetul. Acesta oferd un fel de
incubator artificial, un mediu fals, In care oamenii
ajung sd se cunoascd. Bineinteles, omul este com-
pus mai inainte din instincte, emotii irationale. A
placea pe cineva nu se intdmpld indiferent de fac-
tori. Factorul vizual nu e decisiv. De aceea multe
persoane care s-au “cunoscut” pe Internet si s-au
placut, in realitate nu s-au mai agreat. E o prac-
ticd superficiald. Dar Inainte de spatiul virtual de
intilnire, ideea s-a dezvoltat in ziare prin rubrica
de matrimoniale. Acum exista agentii si site-uri de
acest gen, care incurajeazd persoanele singure si-si
gaseasca iubitul/iubita dupa criterii de preferintg,
iar o altd modalitate sunt anunturile din ziare,
care se adreseaza cititorilor comuni, cu varste
medii, naivi, care incd viseazi si-si giseascd
perechea ideald, fard niciun efort.

Studiind anunturile din patru numere consecu-

tive din revista “Piata de la A la Z”, mirarea mea
a atins cote inalte. Da, se mai practicd anunturi,
dar mai putine si de persoane de obicei de vérsta
a doua sau a treia, care Isi cautd un partener de
viatd dupd anumite criterii pe care le voi numi
mai tarziu, dar in special rubrica s-a specializat pe
ciutarea de servicii contra cost. Atat barbatii, cat
si femeile cautd iubirea practicd, strict instinctiva.
Femeia ideald e cu atribute fizice cat mai apeti-
sante, iar barbatul poate fi oricum, dar s& aibd
bani.

Existd Intr-adevdr anunturi de genul:
“Romanticd, 30 ani, interesatd de o relatie stabila,
de durati, bazatd pe iubire si sinceritate, alaturi
de un domn atent, pasional si familist. Isi doreste
o viatd frumoasd in doi, eventuald cisitorie. Doar
relatii serioase.” Dar e un segment mai redus de
anunturi decit anterior. Acestea, sunt similare si
spre deosebire de anunturile din trecut, nu mai
caracterizeazd idealul masculin sau feminin prin
atribute fizice, cat mai ales prin calitdti sufletesti,
de caracter sau intelect. Ceea ce demonstreazd ci
tocmai oamenii care pretuiesc aceste lucruri sunt
cei care pierd mai mult din lipsd de timp alocatd
dezvoltarii relatiilor umane.

Pe de altd parte, anunturile de genul: ,Vrei
relaxare!!l TAndrd blondd sunt o ispitd seducatoare
cu plin sarm, 24/1, 72/61kg/ foarte feminina,
costumatii sexi, ofer clipe de vis domnilor ge-
nerosi si pretentiosi”. Acestea reprezintd o cate-
gorie de oameni care trdiesc mecanic, fara impli-
catii umaniste, doar utilitare si in cazul femeilor,
fac parte dintr-o categorie sociald marginald, cu
dificultiti financiare sau care nu vor sd
munceascd decent, iar barbatii sunt oameni
comozi, care preferd sd investeascd in bucuria
momentului si in kitsch. Acestia folosesc
anunturile pentru publicitate gratuita.

Totusi, pentru a reprezenta idealul femeii/

E

barbatului in prezent din anunturile matrimoniale
voi folosi prima categorie, deoarece includ prefe-
rinte care ar putea fi extinse la un esantion mai
vast, iar sablonul anuntului este cel original,
asemanandu-se cu socializarea indirectd de pe
retelele virtuale de socializare. Acolo se trec
preferintele unei persoane si in functie de ele, se
recomandd prieteni cu interese similare.

Analizdnd mai multe anunturi, am dedus ci
portretul idealului masculin din rubrica de
anunturi se contureazd mai ales pe atribute de
seriozitate, implicare, bun simt, inteligentd, spirit
ludic si intelegitor. In vreme ce portretul feminin
ideal se contureaza incd de majoritatea barbatilor
incepand de la calitatile fizice, care trebuie sa fie
micar existente intr-o anumiti misurd, dar se
centreaza tot pe calitdti de intelegere, hdrnicie,
sprijin, suflet asem&nitor. Interesant in aceste
anunturi este cd majoritatea oamenilor cautd o
relatie serioasd sau de lungd duratd. VArsta este
cuprinsd Intre 30 - 60 de ani, iar anunturile sunt
trimise mai multe de citre femei. De ce acesti
oameni au incredere incd in acest gen de cautare,
care nu se bazeazd pe contact direct sau pe
comunicare verbala si nonverbald, rdmaéne explica-
bil prin modul in care s-a dezvoltat societatea si
fiinta umani. In mediul actual, un om fird loc de
muncd e un alienat, iar oamenii care depdsesc o
varstd cunosc foarte greu oameni noi, nu se mai
incurajeaza intélnirile, comunitatea locald nu mai
e micd, intimd si prietenoasd, ci globald, rece, dis-
tantd. Dacd in mediul rural se mai pastreazd inca
obiceiuri si traditii, hore, sezdtori, in mediul
urban intilnirile sociale se intAmpla mai mult in
cadrul grupurilor de tineri, nu si de restul.
Asadar vor exista intotdeauna oameni care preferd
sd caute In modul acesta un om, sa-si inchipuie
un ideal si s&1 astepte.

Resurse:
Revista “Piata A-Z”, 2 - 30 August 2011
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polemos

Un act de blasfemie impie

Teodor Tanco.

Studiu de caz

. Mircea Popa

u ceva timp in urmd, poeta Joana Diaconescu

a publicat in Romdnia literard un dosar de

urmdrire de citre Securitate al scriitorului,
monahului si omului de culturi Bartolomeu Anania,
ajungand la concluzia cd marele ierarh n-a fost un
colaborator al Securititii. Nemultumit de acest verdict,
juristul scriitor clujean Teodor Tanco iese la bard
pentru a declara ,recurs”, ludndussi In serios misiunea
de procuror si acuzator al omului Bartolomeu Anania,
incropind un text schiop, penibil, atat sub raportul
formei, cat si al fondului. Astfel, ,documentarul”
conceput de gazetarul clujean sub forma unui ,studiu
de caz” rdméne de cele mai multe ori in sfera unei
cazuistici minore si marginale, fiind ficut cu mult
parti pris, cu multd ranchiung si rea credintd. De
altfel, textul este redactat cu o lipsd de responsabilitate
revoltdtoare pentru pretentiile unui ins de talia celui
care se pretinde eroul nostru si, mai ales, cu o totald
ignorare a regulilor gramaticale si de cunoastere a
limbii romane, care trimit, in mod impardonabil, la
categoria celor care nu practicd scrisul. Textul aparut
sub semnitura sa, In loc s& contribuie la ldmurirea
unei chestiuni de ordin biografic, cat de cit accepta-
bild in principiu, vadeste mai degraba incapacitatea
unui suflet marunt de a se ridica peste mizeriile ine-
rente vietii omenesti, voind neaparat s& scadd valoarea,
importanta si rolul jucat de tandrul monah in lupta
pentru introducerea vietii democratice in Clujul anilor
1946 si apoi, prin intreaga sa activitate, pusd in slujba
celor multi si umili. Trufia de care suferd autorul
poate fi tradusd printr-un simplu act de dedublare a
personalitatii, agsa cum i-o reproseaza el personajului
de care se ocupd, dar si o dovadd de micime a unui
suflet care nu poate concepe zborul celest al ingerilor
in jurul unei Cine de Taind dominat3 de un nou luda
parsiv. Dar s& le ludm pe rand.

1. Ceea ce il determind sa intervind este faptul ci
montajul publicat de Joana Diaconescu ,nu clinteste
incriminarea de colaborator al Securititii Statului, nu
convinge opinia publicd”, chestiune in care, cu toate
eforturile sale, materialul sdu nu aduce nimic in plus.
Insistenta sa pe vina de ,legionarism” din adolescents,
explicatd de ierarh in Memoriile sale, este facutd cu
nespus de multd rautate si chiar cruzime, atributele de
ylegionar si informator” (p. 27), fiind rostite fard
niciun fel de discerndmant.

2. Surprinde de asemenea Incrancenarea sa de a
socoti ca prima condamnare a monahului Bartolomeu,
cea din 1942, pentru detinere de materiale legionare, a
fost prea Ingdduitoare, fapt pentru care noul

Torquemada il suspecteaza si cd ar fi devenit un
ycolaborator al Sigurantei”, un om al lui Cristescu,
situatie 1n care rolul sdu de la Cluj n-ar fi fost altul
decét acela de ,instrument” al lui Cristescu. Oricati
fantezie ar avea cineva care a scris la viata lui citeva
romane, nu ne-am asteptat ca fantezia lui T. Tanco sa
capete asemenea proportii si sd ajungd la asemenea
concluzii trase de par. Ne-am fi asteptat la multe, dar
nu si la contestarea termenului de sase luni de
condamnare primitd de tdndr (condamnare efectuata
de acesta in inchisorile vremii, ba si in lagirul de la
Tg. Jiu), sentintd care nu-l multumeste deloc pe noul
procuror, care, spre a ne convinge sii ddm dreptate,
merge chiar la Codul Penal din acea vreme, spre a ne
demonstra, culmeal, cd n-a fost bine aplicat.

3. Materialul sdu face sfortdri uriage de ai nega lui
Valeriu Anania rolul avut in miscarea studenteasci de
la Cluj din 1946, un act de mare demnitate politicd si
nationald, pe care exigentul procuror il confiscd, pe
motiv c& ar fi fost a ,doua vioard” si n-a fost
presedintele ales al Centrului studentesc ,Petru
Maior”. Preopinentul nostru uitd c& el a fost desemnat
purtatorul de cuvant al studentimii clujene si cd actele
publicate si in presd 1i acordd studentului medicinist
Valeriu Anania din anul II aceastd calitate, devreme ce
chiar in presa de atunci Comunicatul Centrului Stu-
dentesc este semnat la 19 iunie 1946 de citre Valeriu
Anania in calitate de ,presedinte”, aga cum rezultd din
ziarul ,Tribuna noud” nr. 191 din 21 iunie 1946, iar la
19 iunie 1946 un alt act al Comitetului are pe primul
loc tot semndtura sa, In timp ce abia pe locul al doilea
apare M. Bénicescu (vezi Starea de exceptie. Valeriu
Anania, omul si destinul 1946, volum editat de Aurel
Sasu, Ed. Eikon, 2010, p. 302-303). Asa cum s-a
recunoscut de presd si de citre organele de investi-
gatie, adevdratul conducitor al grevei din 1946 a fost
socotit Valeriu Anania, drept care si exmatricularea si
sanctiunile primite. Nu st3 in picioare nici concluzia
preopinentului cd acesta ,si-ar fi atribuit titluri si
functii pe care nu le-a avut statutar”.

4. Acuza de literaturizare si de exagerare” este pe
cat de nedreaptd, pe cat de tendentioasd, deoarece
Memoriile mitropolitului au pus lucrurile la punct,
dacd vrei s3 le citesti in litera si esenta lor. A le socoti
pe acestea purtdtoare de ,multe neadevdruri” este o
blasfemie in plus in fata textului unui credincios care
se spovedeste In fata natiunii.

5. A considera c& ,ierodiaconul Bartolomeu si-a
interpretat bine rolul de scenariu - in ipoteza cd deve-
nise instrumentul Sigurantei Statului din ména vesti-
tului Cristescu, scos din Inchisoare si pus la dispozitia
puterii noi, comuniste” ni se pare total aberant.

6. Nu putine sunt contrazicerile autorului, ca si
brodarea de fapte pe alituri, vadind acuza gravd ci
y5-a falsificat o parte a istoriei grevei clujene”.
Argumentele prin care autorul indreaptd aceste
pretinse lacune sunt rizibile si nedemne de a fi luate
in serios, devreme ce, contrar afirmatiei sale, avem la
indeména un dosar al extraselor din presd privitor la
acest eveniment, iar insinuarea ,cdci pana astdzi o
lucrare temeinicd a ceea ce exprimd sintagma Greva
studentilor de la Cluj nu existd” nu se confirma. In
alta parte se contrazice singur, devreme ce, negdndu-i
monahului Anania rolul de ,prima vioard” in
declararea grevei studentilor clujeni, arestati pentru
faptul de a se fi aparat la cdminul ,Avram Iancu”
impotriva atacurilor revizionistilor unguri, in alti parte
este socotit ,varful provocator al grevei”.

7. Supdratoare, dacd nu de-a dreptul revoltitoare,
sunt epitetele pe care gazetarul clujean le adreseaz
venerabilului mitropolit, intre care nu lipsesc epitele de
yhaiduc”,  maresal al Sinodului”, ,notoriul legionar”,
yaume al protipendadei literare in epocd, indeosebi
afundat in dramaturgie” etc. l-am r3spunde c4,
dimpotriva, scriitorul n-a beneficiat din partea
regimului comunist de nici o gratie, ci doar de carti
aménate §i cenzurate.

8. Desi am avea inci foarte multe lucruri si-
reprosam lui T. Tanco, nu ne putem abtine, in final,
sd decretdm coram publico faptul c& un text mai
agramat, mai lipsit de Ingrijire stilistic si lexicald
(,harul preotiei predilect”, ,Presa comunistd infirmase
puternic greva de la Cluj” (credem cd e vorba de
infierase - n. n.), citarea cu Idem in loc de Ibidem,
multele dezacorduri, virgule Intre subiect si predicat,
fraze absconse si lipsite de sens etc.) nu ne-a fost dat
de multi vreme si citim, mai ales ci el vine din
partea unui universitar, doctor si aspirant la gloria
Academiei Roméne. Dacé gazetarul nostru scrie:
yotudentul V.A nu au provocat” sau ,Motivul real al
grevei au fost”; daca scrie ,aceiasi” in loc de ,aceeasi”
etc. mai treacd meargd, dar aproape ci nu existd frazd
a acestui penibil pamflet in care s& nu te intrige
constructia frazei, exprimarea, stilul pedestru,
zgrunturos, scrisnit, impodobit cu nenumarate greseli
de exprimare si formulare, demne fie de un corigent
la bacalaureat, fie de un viitor ministru al Educatiei si
Invitimantului.

9. Extrem de supérator la un documentarist si un
istoric literar aga cum se considerd este preluarea unor
date gresite despre Societatea ,Petru Maior” de la
Budapesta, cireia i face fara rost preistoria, cind de
fapt aceasta a fost infiintatd in 1862. Gresit ni se di
numele lui I. Iorgovici, ca facdnd parte dintr-o
asociatie studenteascd la 1840, cAnd in realitate e
vorba de Paul lorgovici, cunoscutul iluminist arddean.
De asemenea In mod gresit ni se spune ca primul ei
presedinte la 1840 ar fi fost Iosif Popovici, cand acesta
abia se naste in 1878; numele corect al presedintelui
acestuia In 1946 este Silviu Teposu, iar nu Silviu
Tepusa; numele eseistului Edgar Papu apare in titlul
din Roménia literard in acest fel si nu ortografiat
Pappu.

Va trece multd vreme ca obstea scriitoriceascd, pe
care o denigreazd cu multd senindtate pe motiv ci i-ar
cocolosi pe tradatori si informatori (,In USR, ii
onoreazd cu pensii speciale, cu decoratii, cu posturi de
conducere, mai cu cate o delegatie in strdindtate si cu
ce se mai poate”), sd uite penibila blasfemie adusa
unuia dintre (preopinentul nostru scrie in mod curent
din pentru dintre) marii scriitori ai acestei tiri, poetul,
dramaturgul, eseistul, prozatorul si excelentul editor
de texte religioase Bartolomeu Anania, constructor de
mari zidiri sufletesti, participant activ la procesul de
reconstructie morald a tarii din epoca postdecembrista.
Prolific, dezarticulat si lipsit de argumente cat
credibile, textul lui T. Tanco ni se prezintd ca o
polemica tardiva si fard rost, compromitandu-si
irevocabil autorul.
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flash meridian

Moartea lui Carlos Fuentes

. Virgil Stanciu

a exact saizeci de ani dupd ce a publicat La

Muerte de Antonio Cruz (1962), Carlos

Fuentes a pardsit aceastd lume si literatura
mexicand pe care a reprezentat-o cu stralucire si
devotament, dobandind faima de romancier
reprezentativ al spatiului central-american. Aldturi
de alti scriitori de expresie hispanica, precum
chilianul Jose Donoso, columbianul Gabriel
Garcia Marquez, argentinianul Ernesto Sabato,
peruanul Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, pe
langi a contribui la consolidarea aga-numitului
yrealism magic”, modalitate narativd caracteristicd
literaturii latino-americane a secolului XX, s-a
remarcat si prin faptul c&, asa cum scria ziarul
The Daily Telegraph, a construit poduri intre
cultura latino-american si cea anglofona. Acest
lucru era intrucdtva normal pentru un fiu de
diplomat, educat in Statele Unite si interesat de
timpuriu sd exploreze ,frontiera de cristal” dintre
cele doud tari. Asa cum spunea prietenul siu,
romancierul William Styron, Fuentes a folosit, cu
referire la realititile central si nord-americane, ,0
abordare voit ambigud, pentru ca el cunoaste prea
bine aceste culturi ca sd le preamadreascd sau sa fie
jenant de critic”. In realitate, umanistul liberal
Carlos Fuentes a fost multd vreme privit cu
suspiciune de cdtre autoritatile nord-americane,
care i-au refuzat intrarea in Statele Unite pe
aproape Intreaga duratd a deceniului sapte din
secolul trecut. Acest lucru s-a datorat in buna
mdsurd simpatiilor comuniste ale mexicanului si
prieteniei cu diabolizatul Fidel Castro, prietenie
intreruptd la momentul oportun. Mai tarziu, avea
sd predea literatura la universitdti americane de
elitd, precum Harvard, Princeton si Columbia.
Relatiile dificile dintre scriitor si tara de la nord
de Mexic aveau sa fie explicate pe larg in cartea
Tiempo mexicano (Timp mexican, 1972), in care
el afirma: ,Statele Unite se pricep de minune s&
se inteleagd pe ele insele, dar nu se pricep deloc
sa- inteleagd pe altii.” Cele doud parti au invatat
sd se tolereze reciproc, dar Fuentes si-a pastrat
intreaga viatd vederile de stinga, ce drept
moderate, opundndu-se ferm politicii anti-teroriste
americane, Indspririi legilor imigratiei si numindu-l
pe Hugo Chavez un ,Mussolini tropical”. Se
poate afirma, in orice caz, cd Fuentes, un
globetrotter care si-a impartit viata intre Mexic,
Londra (unde a fost si ambasador si unde si-a
trdit o mare parte din ultimii ani ai vietii), Paris si
alte centre de culturd europene, a rdmas, din
punct de vedere politic, un intelectual neangajat,

un observator fin si impartial al scenei
internationale, a cdrui preocupare de o viatd a
fost promovarea justitiei sociale.

Nascut in 1928 in Panama City, Carlos
Fuentes a fost educat la Santiago si Washington
D. C,, ajungind in Mexic abia la vérsta de
saisprezece ani. ,Am invdtat sa-mi imaginez
Mexicul inainte de a-l cunoaste”, isi amintea el. In
Statele Unite l-a oripilat politica rasistd din Sud-
Vest (,Accesul interzis mexicanilor si cainilor”).
Cand tatal lui a obtinut un post la Buenos Aires,
a refuzat s3 meargd la scoald in Argentina
dictaturii de dreapta, descoperind in schimb
tangoul, femeile si pe Jorge Luis Borges. ,Datorez
dictaturii argentiniene cel putin trei favoruri”,
obisnuia el s se laude. Desi hotdrat sa devini
romancier, dupa ce a studiat literatura la
Universidad Autonoma de Mexico, a luat o
diploma in drept de la Institutul Superior de
Studii Internationale din Geneva. Se pare ci in
Elvetia s-ar fi intilnit cu Thomas Mann, care l-ar
fi convins s& se dedice scrisului. Intors in Mexic,
a lucrat ca secretar de presa la Ministerul
Afacerilor Externe si, sub conducerea lui Octavio
Paz, ca redactor la Revista Mexicana de Literatura.
A debutat cu un volum de proza scurtd, Los Dias
Enmascarados (Zile mascate, 1954), primul sdu
roman fiind La Region mas Transparente
(Regiunea cea mai transparentd, 1958). Cartea
descrie viata din Mexico City in anii 1940 si 1950
si a fost intAmpinatd elogios de criticd, datoritd
folosirii inovatoare a limbii si perspectivei cinico-
critice. Adevdratul succes avea sdl cunoasca insd
dupd inca patru ani, cu EI Muerte de Antonio
Cruz, roman joyceean prin care Fuentes se Inscrie
in rindul modernistilor (tarzii) europeni, o cronica
structuratd faulknerian a Revolutiei mexicane din
1910-1920, consideratd de autor ,un dezastru
social” dar ,0 cumpind a apelor” din punct de
vedere cultural, prin care a fost recunoscut drept
unul dintre cei mai promititori romancieri tineri
ai Mexicului. De altfel, Fuentes insusi parea
pregétit si-si asume dificila misiune de a ridica
literatura de expresie spaniola la nivelul altor
literaturi: ,Literatura in englezd este foatre bogatd
si nu existd nicio pauzd in ea de la Chaucer pana
in prezent. Dar dupa Don Quijjote nici un roman
in limba spaniold nu meritd citit, pdnd nu
ajungem in a doua jumdtate a secolului XIX.
Mosternitorii lui Cervantes sunt Laurence Sterne
si Diderot”. EI Muerte de Antonio Cruz este

considerat si astizi capodopera lui Fuentes,
datoritd patrunzdtoarelor analize psihologice,
combinate cu sofisticarea formali a naratiunii.

Ca multi alti scriitori latino-americani
cunoscuti, Carlos Fuentes a stiut cum sd combine
activitatea literard cu o carierd diplomatica,
administrativa si jurnalistic. In anii 1960 a trait
preponderent in Europa, mai ales la Paris (unde
avea si fie numit ambasador in 1974), unde s-a
intélnit frecvent cu alti scriitori din zona sa
geograficd: Alejo Carpentier, Octavio Paz, Julio
Cortazar. Prezenta atator scriitori cu greutate in
capitala Frantei este in mare masurd responsabild
de ,boomul” international al literaturii hispano-
americane. Fuentes a jucat un rol si in
cinematografia mexicand: casdtorit cu starul Rita
Macedo, a scris o vreme scenarii. Romanele
importante pe care le-a realizat in aceastd
perioada sunt Cambio de Piel (Schimb de piele,
1967) si Terra Nostra (1975). Acest din urma text
a fost numit un ,mit panoramic al creatiei, de
sorginte hispano-americand”. Este o ,operd
masiva, bizantind” - comparabild cu Earthly
Powers al britanicului Anthony Burgess si poate
cu romanele lui Roberto Bolano - care se
ambitioneazd s3 spund povestea intregii civilizatii
hispanice din vreme Conchistei pand in secolul
XX, modelatd dupa Finnegans Wake a lui James
Joyce. El Gringo Viejo (Batranul gringo,) este un
roman despre ziaristul si prozatorul din San
Francisco Ambrose Bierce, disparut fard urme in
Mexic in timpul Revolutiei. A fost primul roman
mexican care a figurat pe faimoasa listd de best
seller-uri a cotidianului The New York Times. A
fost ecranizat in 1989, cu Gregory Peck si Jane
Fonda.

In anii care au urmat, Fuentes a fost deosebit
de prolific, atit ca romancier cit si ca eseist si
polemist. A scris si publicat carti Intr-un ritm
ametitor, recunoscand ca scrisul devenise pentru
el o necesitate. ,E ca atunci cind asezi cirdmizi
sau faci tdmplarie”, spunea el. ,Trebuie sa-ti iei
meseria in serios, sd o practici zi de zi, altminteri
o uiti.” Toatd viata, indiferent in ce tard a triit,
Fuentes a scris despre Mexic: ,E o tard foarte
enigmaticd, ceea ce e un lucru bun, pentru ca
tine atentia treazi, te face si Incerci mereu si
descifrezi enigma Mexicului, misterul Mexicului,
sd intelegi o tard care este foarte, foarte
complicatd si plina de surprize.” Romanele sale
examineazi istoria mexicand, revolutia, dilemele
identitatii nationale. Printre cele mai recente se
remarci Diana, o la Cazadora Solitaria (Diana sau
zeita care vAneaza singurd, 1994), fictionalizarea
unei furtunoase relatii amoroase pe care a avut-o
cu actrita Jean Seberg, Inez (2003), La Silla del
Agui]a (tronul vulturului, 2003), un roman
epistolar care ridiculizeazd complexitatile si
absurditatile vietii politice mexicane, Todas las
Familias Felices (Toate familiile fericite, 2006), La
Voluntad y la Fortuna (Vointa si norocul, 2008),
al cdrui narator este un cap despartit de trup. Se
spune ca inainte de a muri, Carlos Fuentes a
terminat un nou roman, Federico en Su Balcén
(Federico in balconul siu). In ziua decesului (15
mai 2012), lui Carlos Fuentes i-a aparut un eseu
despre schimbarea politicd din Franta, in
cotidianul La Reforma.

O buni parte a operei lui Carlos Fuentes a
fost transpusa in limba romana. Ultima aparitie
este romanul Vointa si norocul, tradus de Horia
Barna la editura ,Curtea veche”.

A

iti
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"Saracii nu sunt o categorie, ci tot
atatea situatii individuale care
trebuie gestionate"

. de vorba cu Pierre Rosanvallon

L’Histoire: Dupd razboi si perioada de
prosperitate dintre 1945-1975 (cunoscutd sub
numele de ,cei 30 de ani gloriosi”) exista
impresia cd sdrdcia ar fi disparut. E doar cuvantul
cel care dispare sau avem de-a face cu o realitate

Pierre Rosanvallon: Inainte de toate trebuie si
operam o distinctie Intre siricia-conditie si
sdricia-situatie. Sdricia-,conditie” e cea la care se
referd in mod clasic in secolul XIX termenul de
pauperism. E vorba de o conditie sociala, aproape
o categorie sociald. Sdrdcia ca ,situatie” rezultd
dintr-un anumit numar de accidente ale vietii, o
boald gravi, un doliu, o despértire, o concediere.
Odata cu ,cei 30 de ani gloriosi”, aceste doud
tipuri de sdrdcie au fost reabsorbite: datoritd
transformdrilor dreptului muncii si cresterii
nivelului de trai, pe de-o parte, si datoritd plasei
de siguranta a Statului-providentd care a permis
rezistarea in fata principalelor accidente ale vietii,
pe de altd parte. Insusi cuvantul ,sirac” aproape
cd disparuse din vocabular, chiar daci se vorbea
mereu de conditia muncitorilor, de situatie
modestd, chiar si de - in vocabularul marxist -
proletariat.

L’H.: Cand s-a reinceput sd se vorbeasca
despre saraci¢

P.R.: Cuvantul a reapérut la inceputul anilor
1980 1n acelasi timp cu reintoarcerea pe scena
publica a abatelui Pierre si nagterea
,Restaurantelor inimii”, in momentul in care
dezvoltarea somajului (pragul de 2 milioane de
someri e depdsit in 1981) a dus la reaparitia unei
sardcii de situatie. S-a vorbit atunci de ,noii
saraci”. Intr-un prim timp acest fenomen a fost
inteles ca o consecintd mecanicd a crizei
economice nascutd la mijlocul anilor 1970. Se
credea cd e vorba de un eveniment conjunctural.
S-a inceput deci gestionarea acestei situatii intr-o
manierd traditionald, generozitatea fiind posibila
datoritd numirului limitat de cazuri. Astfel, in
1975, un somer primea pe durata unui an 90%
din salariul lui.

Dar nimeni nu a inteles atunci ci dezvoltarea
somajului masiv era una din consecintele si
expresiile aparitiei unui nou mod de productie
datorat tranformarilor capitalismului, cd acesta
era de ordin calitativ si nu doar cantitativ. Daci
relnoirea sariciei de situatie a fost rezultatul
somajului, acesta a corespuns - si e foarte
important - unei evolutii economice si sociale
extrem de profunde: aparitia unei societati de
indivizi mai nemiloasa in privinta persoanelor
slabe si putin calificate. In consecintd, noile
criterii de angajare au fost indsprite, si au produs
efecte masive de excludere de pe piata muncii. O
mai mare instabilitate a legaturii familiale si o
presiune psihologicd crescutd asupa indivizilor
(imperativul de a fi autonom, la indltimea
situatiilor) au accelerat aceastd aparitie a unei noi
ere a vulnerabilitatii sociale.

Statul providentd ,clasic”, de esentd mecanic
redistributivd, a fost destabilizat de aceastd noui

sardcie de situatie. Au trebuit luate in grija situatii
individuale, cu specificititile lor, incetdndu-se

functionarea la modul unui ghiseu distributor. Nu
a trebuit gestionatd doar o masd de 2 milioane de
someri, ci si 2 milioane de drumuri particulare de

excludere.
L’H.: Cum poate crea noul capitalism sdricie¢
P.R.: Capitalismul industrial fusese caracterizat

de un mod de productie standardizat care
mobiliza simpla fortd de munci a indivizilor. Ii

jumdtate de normd. De unde reaparitia
ymuncitorilor sdraci”. lar pentru oamenii pe care
subventiile Statului providentd nu reugesc sa-i
scoatd din dificultati, siricia devine o conditie
durabilg, si ajutorul/asistenta, un mod de viata.

L’H.: Cate persoane sunt afectate in Franta¢

PR.: Intre 5 si 8 milioane. Si raspunsul nu se
gaseste, dupd mine, in simpla dezvoltare a
procedurilor clasice de redistribuire.

L’H.: Vreti sd spuneti cd tratarea economicd a
sdrdciei nu e de ajuns¢

P.R.: Da, nu e de ajuns si ajutdm o persoand
sd depdseasca financiar o dificultate temporard;
trebuie s-0 ajutdm si iasd din precaritate
recalificdnd-o, sau chiar ajutand-o sa se
reconstruiascd personal. Luarea In seamd a acestei
dimensiuni devine un veritabil imperativ
democratic. Ce e de fapt o societate care se vrea

atragea intr-un proces de productie constrangator.
Muncitorilor necalificati (incepdnd cu muncitorii
specializati, folositi la sarcini repetitive in munca
in lant) nu le era greu si-si giseascd un loc de
munca.

Astizi situatia e cu totul diferitd, modul de
productie mobilizdnd mai mult ceea ce e specific
fiecarui individ. Asta schimba tot, chiar si pentru
locurile de muncd cele mai putin calificate. Un
munictor specializat nu era altddatd decit
executantul unor proceduri. Astazi se cere, oricare
ar fi munca, o permanentd adaptare si luare de
decizii. Munca cea mai modest3 cere o
automobilizare totald, cu toatd personalitatea
proprie. O casierita de supermarket trebuie sd
poatd da dovadd de cunostinte de psihologie in
atitudinea ei fatd de un client dezagreabil, sd
reactioneze dacd un pret e indicat gresit, etc. Pana
si sarcinile subalterne necesitd initiativa.

Se intelege, aceste noi forme de munci sunt
mult mai exigente si discriminatorii. Gésirea unui
loc de muncd pentru cineva care iese dintr-o
boald indelungatd sau care suferd de probleme
psihiatrice a devenit destul de dificild. De aceea,
somajul se inchisteazd, iar sdrdcia de situatie
devine una de conditie. Se observa Inmultirea
angajdrilor necalificate, prost platite, si adesea cu

solidara¢ E vorba de o societate in care
autonomia fieciruia e asiguratd, in care
demnitatea fieciruia e recunoscuti si in care
posibilitatea de a ne construi propria istorie si de
a ne asuma existenta e facilitatd. S3 ne ferim deci
de o interpretare strict statisticd a sardciei.
Trebuie s&i masurdm dimensiunea relationald. E
astfel mult mai grav sd fii un sprijin de care
nimeni nu e interesat si care e condamnat public
de societate decat sa-ti fi pierdut in mod
conjunctural locul de munca.

L’H.: De ce nu mai reuseste Statul-providentd
sd rezolve problema sdrdciei¢

P.R.: Statul-providentd redistributiv traverseaza
o crizd ce poate fi calificata ca fiind una morala.
A fost destabilizat in profunzime deoarece ideea
pe care ne-am facut-o despre solidaritate s-a
modificat fard zgomot. De fapt multi le
reproseaza implicit exclusilor ca au o parte de
responsabilitate in situatia lor. Revine astfel in
fortd, fara a fi insa explicitatd ca atare, vechea
ideologie liberald a secolului XIX care critica
ajutorul social si pasivitatea saracilor. Rezulta de
aici o formd de delegitimare a solidaritatii.

Aceastd atitudine are doud consecinte: la nivel
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macro-social, asistim la dezvoltarea fenomenelor
separatiste - astfel, italienii din nord nu vor s
mai pliteascd pentru cei din sud, europenii bogati
nu vor sd mai plateascd pentru cei sdraci; la nivel
micro-social, oamenii vor din ce in ce mai putin
sa plateascd pentru cei care nu le impartdsesc
comportamentul, abstinentii pentru bautori sau
fumadtori, cetdtenii unei tiri pentru imigrati.
Observam acest lucru si in dezvoltarea a gated
communities, acele cartiere rezidentiale in care
accesul e interzis pentru protejarea de ceilalti.
Societatea tinde astfel si se organizeze progresiv
in segmente omogene si izolate. Acestui fapt ii
corespunde profund ceea ce numim ,criza
increderii”.

L’H.: Chiar si in tdrile nordices

P.R.: Ne ddm bine seama cd totul s-a schimbat
in momentul in care ii privim pe vechii campioni
ai democatiei, Olanda, Flandra, Danemarca sau
Suedia - Norvegia, tard producitoare de petrol,
rédmane un caz special. Statul-providentd se
sprijinea pe o viziune a solidarititii fondatd pe o
oarecare omogenitate. Astizi, dacd se doreste
producerea de solidaritate, aceasta trebuie
construitd pe alte baze, cici omogenitatea
produce separatismul social: ,Sunt solidar fatd de
cei care conduc la fel de bine ca mine”, ,Sunt
solidar fati de cei care minanci cinci fructe si
legume pe zi ca mine” etc.

L’H.: Era mult mai usor sd plitim pentru
ceilalti acum cincizeci de ani¢

P.R.: Pe vremea votdrii marilor legi sociale de
dupé cele doud Razboaie Mondiale, se putea cere
mult de la fiecare cici exista sentimentul de a fi
suferit si riscat mult impreund. S& nu uitdm
niciodatd ci rata marginald de impozitare a
venitului la inceputul celui de-al Doilea Razboi
Mondial era de 92 % in Statele Unite! In Franta
ajungea pana la 70 %. Fiscalitatea e un indicator
extrem de interesant al raporturilor dintre indivizi
si societate. La Inceputul secolului XX, in Statele-
Unite, in Franta si In Anglia, circula ideea c&, cu
un impozit pe venit de 5 %, se trdieste intr-o
societate comunisti! Revolutia contributiilor de
solidaritate care a avut loc intre 1900 si 1950 a
avut un impact determinant asupra operatiunilor
de redistribuire.

L’H.: Avem cu toate acestea impresia cd de
doudzeci de ani incoace Statul-providentd s-a
Intdrit cu mdsuri precum RMI si o intreagd bazd
legislativd care pare s fi sporit mdsurile de
protectie.

P.R.: Da, dar venitul minim de insertie (RMI),
instaurat in 1988 de citre guvernul Rocard si a
carui vocatie era sa ajute reinsertia, a sfarsit prin a
nu mai fi decit o alocatie de ajutor. Investirea in
,17-ul insertiei a fost Intotdeauna prea slaba. $i
asta dintr-un motiv simplu: pentru a creste
alocatia lui X la X+10%, ajunge s& fie modificat
un program informatic, in vreme ce pentru a
rezolva problema somajului de lungd duratd a
unui milion de persoane trebuie sd ne ocupidm de
fiecare In parte, cu istoria si dificultatiile lor
personale. Aceasta costd evident foarte mult.

Marele esec al tentativelor de reforma ale
Statului providentd e de a nu fi stiut, sau putut,
sd investeascd suficient In aceste ajutoare
calitative. Un somer poate astdzi sd aiba un
consilier in angajéri care s& se ocupe in mod
personal de el, dar cu mijloace care nu sunt la
indltime. Problema e sd se stie cdnd si cum s-ar
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putea gdsi mijloacele acestei investiri in tratarea
specificitatii fieciruia. Ajutorul social poate
permite tratarea urgentelor, dar, pentru a trata
siricia, trebuie luat In considerare fiecare cetitean
in parte. Saracii nu sunt o categorie, ci tot atatea
situatii individuale care trebuie gestionate.

L’H.: Pe de-o parte spuneti cd sunt 5-8
milioane de sdraci in Franta iar pe de alta cd
trebuie tratati individual.

P.R.: Nu e acelasi lucru. O persoana care are
un loc de muncé cu jumdtate de normd, de 700
de euro, nu se trateazi la fel cu 0 mamai
celibatard care se Imbolnaveste si isi pierde locul
de muncd. Se poate continua lupta impotriva
situatiilor scandaloase a anumitor muncitori sdraci
prin incercarea de a modifica conditiile de munci
si ale contractului salarial. Aceste lupte tin de
actiunea sindicali clasici. Ele sunt decisive. Dar
nu de ajuns.

L’H.: Este acest fenomen universal¢

P.R.: In toate tirile industriale, poate cu
exceptia tdrilor nordice, istoria ultimilor treizeci
de ani reprezintd o destrdmare a societatii de
redistributie, sau, In orice caz, o destrdmare
psihologicd. Cresterea redistributiei nu mai e
ganditd ca o necesitate pozitivd. Aici e fenomenul
cel mai grav. Daca stinga a fost mult timp
subordonati politic si electoral, ea conducea din
punct de vedere intelectual: valorile sale, chiar
daci erau discutate, erau dominante; dominau
tonul. De acum Inainte ele nu mai constituie
referinta de avansare in societate. Problema
decisiva e ci totul se petrece ca si cum societatea
ar consimti de fapt majoritar la inegalititi, cu
exceptia extremelor (ca in cazul respingerii
generale a bonusurilor extravagante).

L’H.: Au partidele politice o viziune corectd
asupra acestei situatii¢

P.R.: Pentru dreapta franceza, saracia
reprezintd o fatalitate. Stinga, ea, nu e constientd
cd e vorba de Inceputul unui nou mod de

productie si nu doar de o Intdrire a capitalismului
traditional. De asemenea, ne confruntdim cu noi
indivizi, cu noi exigente, cu noi mentalititi.

Nu putem intelege ce a insemnat altadatd
solidarismul daci nu observim ca a fost
concomitent o miscare intelectuald si un proiect
institutional. Din acest motiv nu ezit sd spun c&
falimentul intelectual e in centrul chestiunii
sociale actuale.

L’H.: Credeti cd redistribuirea e incd posibild¢

P.R.: Da, dar trebuie Intemeiatd. La origine, ea
se baza pe un sens al Incercirilor comune, pe o
viziune a societdtii. De aceea trebuie ca in ziua de
azi si facem ca valorile de cetitenie si de
redistribuire s& fie in tandem. Nu din intdmplare
cuvinte precum ,umilire”, ,respect”,
yrecunoastere” au reapdrut cu atita forta.
Oamenii nu vor doar si fie mai bine platiti, ci si
mai bine apreciati.

L’H.: Trebuie totusi ca oamenii s& aibd ce
madnca si un acoperis deasupra capului.

P.R.: Evident. Dar trebuie ca la bazi si se fi
produs cetitenie si respect pentru a intemeia o
solidaritate puternicd, care si nu fie doar o forma
de ajutor social putin condescendenta.

L’H.: Vreti sd spuneti cd politica trece inaintea
economiei¢

P.R.: Da. Trebuie si unim indivizii, s
reproducem culturd democratici. Inainte de a
vorbi de misuri economice, problema consti in a
reface tesutul democratic.

Interviu cu Pierre Rosanvallon, realizat de
Michel Winock si publicat in revista L’Histoire,
348, ianuarie 2010, p. 89-91.

Traducere din francezd de
Ana-Maria Suciu
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M.T. Romanescu - memoria

privirii

. Viorica Guy Marica

partindnd precumpdanitor ultimului deceniu

si doar episodic sfarsitului de secol,

paginatia expozitiei Romanescu (Artexpert
Gallery, mai 2012), judicios selectatd, relevd o
inspiratie necontenit revigoratd, seducatoare prin
contraste si indrdzneald imagisticd. Personalitate
extrem de puternicd, decisd in inovare, pictorul
dad dovadi de plenitudinea maturitdtii sale in
creatie. Oarceum dificil de incadrat, deoarece
penduleaza Intre concret si abstract cu aceeasi
sigurantd tulburdtoare, apare uimitor in tot ceea
ce intreprinde. Se dezviluie neobosit, cu
dezinvoltura si sinceritate. El este mai mult decat
un ochi versat si o inspiratie aleatorie, justificand
deplin recunoasterile elogioase ale unor
comentatori foarte avizati.

Originar din Piatra Neamt, unde si azi
locuieste, Mircea Titus Romanescu expune din
1974 pe numeroase simeze, nu doar in tard, ci si
pe mapamond, inregistrdnd notabile participari
internationale in Olanda, Republica Cehd, Italia,
Austria si Franta, dar si in Dubai ori Tunisia. Nu
putine dintre operele sale se regdsesc in muzee
europene de prestigiu si au fost ocazional
rasplatite cu alese premii.

Activitatea sa este sustinuta si variatd,
concretizandu-se si in alte domenii ale culturii.
Dupa aceastd scurtd biografie a unei rodnice
activititi pe mai multe planuri, inclusiv acela al
scrierilor despre artd, vom incerca si dezbatem
mai pe larg inrudirile stilistice, reludnd apropierea
sa de miscarea cubistd, de Picasso si Braque, care
a mai fost semnalata.

In cartea sa, editati in 1982, Serge Fauchereau
ldmurea cu acribie increngaturile a ceea ce
numeste cu un termen global - revolutie cubistd.
Curentul este infatisat in multiplele sale ipostaze
si implicatii, nu doar artistice, ci si culturale, cu
accent pe protagonistii Picasso si Braque, alaturi
de nume poate mai putin celebre, ca Juan Gris si
Max Jacob, colateral insotiti de poeti ca
Apollinaire si singuraticul Pierre Reverdy.

Lucru stiut, cubismul - activ mai ales intre
1907 si 1914 - a avut ecouri ulterioare, unele
persistente. Nu este asadar de mirare cd
Romanescu este interesat, desi a-i atribui o filiatie
stilisticd ad literam s-ar parea discutabil.
Apropierea lui de Picasso, trddatd mai curdnd de
fotografia celor doi artisti in dublu profil, nu
certificd neapdrat si invitdminte de stil preluate.
Apropierea de Braque pare mai legitim, chiar de
Gris si de Jacob, desi nu totala.

Incerc si ma explic. Indiferent de fazele sale
evolutive, considerate ca trei etape (cubism negro-
cézannian, cubism analitic si cubism sintetic),
aceastd artd este in acceptiunea ei clasica un
univers fard animatie. Gris o defineste succint, ca
pe o esteticd si chiar o stare de spirit, altii - ca
Ozenfant - vorbesc despre tabloul-obiect, rezultat
din jocuri de forme si culori inventate. Cat despre
André Gide, acesta o expediaz3 In doud randuri
dispretuitoare. Pdrerile erau impartite chiar printre
contemporani. Gris recunoaste de altminteri cd o
tehnicd se poate inventa, dar un procedeu nu se
inventeazd in intregime.

Romanescu, chiar cAnd goleste paginatia de
respiro, rdméne alert, savant impulsiv. El

epuizeazd spatiul suportului cu virtuozitatea
decorativd, cu un fel de aplecare spre horror vacui
(oroarea de vid), epuizdndu-l att simbolic, dar si
ca plan decorativ. Elimind in intregime pauze si
goluri, conferind o unitate absolutd imaginii.
Existd, fireste, o anumitd indreptatire in a-l
apropia inainte de toate de Braque. Dar acesta nu
prolifereaza atat de bogat motivele fundamentale
ale geometrizarii, ci pdstrezd o anumitd zgarcenie
insotitd de economie cromatici. In consecinti,
afirmatia judicioasd a lui Valentin Ciuci, anume
cd Romanescu reinvie cubismul intr-o cheie
personalizatd este intru totul valabild. Oricat de
ispititor ar fi a revendica un creator estic dintr-o
sorginte consacratd, cred cd este mai de pret a
consemna ceea ce este nou si personal in
demersul sdu stilizator.

Frazarea imagistica a lui Romanescu este clarg,
lipsitd de subterfugii. Oricat de repetitivd ar fi
abordarea motivului geometric, acesta se supune
unei ritmici riguroase, explicite. Desfdsurarea
plastica este intotdeauna inginereascd - cum s-a
mai spus - amintindu-se formatia sa politehnica
primordiald. El este condus de o nevoie aproape
tiranicd de a coordona structura tabloului, mai
ales cand se lasd cuprins de o nobild atractie
ludicd, cu un fel de elan pasional, de altfel
inteligent disimulat. Lectura este Intotdeauna
limpede, personalitatea sa puternica ii ingdduie sd
inventeze o anume ordine creatoare. Volitional si
selectiv, artistul se comporta asemenea unui
demiurg stdpanitor. Isi supune propriei vointe
coordonatoare posibilitatea bivalenta (real -
geometric) si ajunge la finalitatea doritd, prin
conversia sensurilor picturale, dominat de un
instinct impetuos. Este ceea ce il face atat de
original, desi ar putea intriga reactiile unor
pedanti, prin surprinderea pe care o stirneste.

Tulburator, universul sdu se naste din
contraste premeditate. Memorie fideld si superbie
ndscocitoare, el stidpaneste perfect alternantele
figurarii, suferind o tentatie bivalentd ce izvoraste
dintr-o culturd vizuald temeinic asimilatd. Dar

M.T. Romanescu

Compozitie

[
I l = ll
M. T. Romanescu Naturd moartd

care nu il impiedicd sa fie mai curdnd un artist
singular, legitimat prin putere investigatoare si
coerentd in exprimare.

In arta sa, totul este o problema de superioard
coeziune, dincolo de care vibreazi insid o anume
rezonantd emotivd, profundd, atractia impatimitd
a pictorului caldtor. Deplasarile sale europene
dezvaluie de pe o parte severitate, pe de alta
elocintd cromatica. Austerul Koln, cu fatade
inghesuite, constrasteazd cu Praga invaluitd intr-o
filtratd aurd autumnald. Canalele din Amsterdam,
marginite de cladiri oscilante, malurile lor
subminate parcd de un seism iminent, se opun
prestantei unui Delft, dominat de verticalitatea
turnului sdu gotic. Un Balcic se confruntd cu
vesela iarnd de la Gura Vaii. In sfarsit, Venetia.
Oragul lagunelor a constituit de citeva secole un
atat de staruitor pretext figurativ incat te-ai fi
intrebat ce se putea aduce nou in reflectarea sa.
Ei bine, Romanescu oferd imaginea cea mai
stacojie, cea mai vibrantd, mai somptuoas3 in
culoare a cetdtii maritime. O efervescentd
controlatd, dar deloc surdinati, transmite cea mai
puternicd emotie picturald a solarizarii, obtinutd
doar prin infruntarea tonurilor plate, prin
sonorizarea armoniilor de impact. Impresiile sunt
atit de intense Incét nasc un sentiment incendiar.
Desigur, uneori, preaplinul cromatic isi domoleste
ardenta prin intervetia pedalei cerebrale ce
niciodatd nu d& gras. Spectacularul este convertit
in miraj.

Romanescu realizeazd un maximum de
luminozitate zenitald obtinutd prin pigment.
Despovaratd de umbre, imaginea se afirma liber
in intreaga sa splendoare, cufundata insa in

mutenia lind a pacii sale toride ce evocd versurile
lui Alfred de Musset:

Dans Venise la rouge,

Pas un bateau qui bouge,
Pas un pécheur dans I'eau,
Pas un falot.
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Frica de sau la Caragiale

. Vasile Gogea
A

ntr-un interviu de acum vreo doi ani (mai exact,

cel publicat la 26 mai 2010 in Jurnalul national),

unul dintre cei mai aplicati exegeti ai operei lui
I. L. Caragiale, el insusi ,reintrupat” spectaculos (si
efemer) intr-un ,personaj deplin” al lumii acestuia,
in anii agitati si tulburi ce au urmat Revolutiei din
decembrie 1989, profesorul Stefan Cazimir declara:
yFrica de Caragiale ar trebui sd ne stipéneascd pe
toti, in mdsura in care nu am izbutit incd, dupd
aproape un secol de la moartea scriitorului, s& ne
smulgem de sub sigiliul sdu, si nici n-o sd insemne
cd vom izbuti in viitor.” Cum, ca si fiu sincer,
yfrica de Caragiale” nu m-a ,cutremurat” nicio clipd
vreodatd, am incercat si ,vad” citd fricd se poate
gasi chiar in opera l3satd noud ca ,grea mostenire”
de Nenea lancu. Am [3sat, cuminte, la locul ei in
raftul bibliotecii, de-acum arhicunoscuta lucrare La
peur en Occident, a lui Jean Delumeau si am
procedat la o ,cartografiere” panoramica a
eventualelor ,forme de relief” ale fricii in
yteritoriile” literare ale lui Caragiale. Chiar daca nu
au ,altitudinile” (sau ,adincimile”) altor ,forme de
relief” emotionale, natura si intensitatea fricii sunt
detectabile in toate gradele ei naturale (ingrijorare,
neliniste, teamd, spaimi, groazi) ori patologice
(psihoze obsesive, nevroze).

Tipologia fricii este si ea bine si divers
reprezentatd, chiar dacd cel mai adesea e doar un
fundal. Nu e nevoie de o investigare exhaustivd a
operei caragialiene pentru a ilustra aceastd prezents,
cind intens3 si violentd, cind difuz3 si anemicd, dar
insotind aproape continuu zgomotul de carnaval

din prim plan. In fond, ce este carnavalul ¢ Un
ritual socialmente acceptat de exorcizare a raului (a
celor sapte pacate fundamentale) in speranta de a
ne elibera de frica actiunii punitive. ,Carnavalul era
un barbat gras; in timpul sdrbdtorii era obligatoriu
sd se manince mult, mai ales lucruri grase, cum ar
fi porcii si dovlecii si sd se consume biuturi
corespunzatoare. La Nantes, Martea Absolutiunii
era dedicatd Sfintului Dégobillard (Sfintul Voma),
despre care am fi inclinati sa credem c4 era
patronul intregii sdrbitori...”, afirmi Bossy. (Pentru
mai multe amdnunte, se poate consulta lucrarea lui
John Bossy, Christianity in the West 1400-1700,
accesibild si in traducerea roméneasca apdruta la
Editura Humanitas). Ori, asa cum a observat
profesorul Alexandru Célinescu (in minunatul sdu
eseu Caragiale sau virsta modernd a literaturii,
Institutul European, 2000, p. 90) “Se mdnincd si se
bea mult in schitele si povestirile lui Caragiale...”. O
adeviratd “bulimie de stres”! Dind o expresie
originald (si savuroasd) celei mai profunde angoase
existentiale, Mitica se apdrd de moarte (dar,
nemdrturisit, de judecata de dupd aceasta)...
mincind! S& mai spuna cineva cd Nenea lancu nu e
abisal!

Citeva forme ale fricii, asa cum se manifest3 ele
in textele caragialiene, meritd amintite acum. Frica
atavicd, originard - in schita Bubico, dar si in
Noaptea furtunoasd, provocatd de prezenta in
“peisaj” a clinelui, “cel mai bun prieten al omului”!
Frica domestica - in relatia Veta - jupin Dumitrache
sau Spiridon si acelasi Titircd Inim4-Rea, din

Noaptea... dar si a Catindatului din D’ ale
carnavalului fatd de Nenea lancu. Frica sociald - a
Zoiei, In Scrisoarea pierdutd sau politica (de
tradare), a tandemului Farfuridi-Brinzovenescu, in
acelasi loc. Frica morald - la nefericitul Nene
Anghelache din Inspectiune sau cea vag crestind
din Népasta. In fine, frica rasiald - in O ficlie de
Paste si, apoteoticd, teama cosmicd - in Un
pedagog... in raport cu “comeata”. Uneori, si in
forme patologice, frica e generatd nu de “fatalitate”,
ci de incertitudinea ei, ca in nuveleta In vreme de
rdzboi.

Sub orice mascd s-ar ascunde, frica pare s3 fie,
in universul literar al lui Caragiale, singurul
sentiment uman rezistent la coroziunea moftului.
Asadar, as spune parafrazind, ca nu de Caragiale
mi-e fricd, ci de monumentalele lui frici ma
cutremur!

Not#: ilustrdm rubrica cu portrete ale marelui
dramaturg imprumutate din expozitia virtuald
I L. CARAGIALE in arta graficd mondiald, realizatd de
graficianul Nicolae Ionitd pe site-ul siu
http:/ /www.personality.com.ro/caragiale. htm.

zapp media

Sapanta pe harta filmului

transilvan

. Adrian Tion

tiff cu filme m’o hréinit
le-am méncat pdn’am murit

ard sd aibd o legiturd directd cu filmul,

ycimitirul vesel” din Sdpénta s-a dovedit a fi un

brand turistic national foarte bine valorificat la
editia din acest an a TIFF-ului. Afigele cu epitafuri
parodiate dupd modelele originale au invadat
strdzile Clujului, descretind pentru o clip3 fruntile si
aducand un zAmbet inocent pe fetele tot mai
ingrijorate ale oamenilor amenintati cu alte silnicii
din partea politicienilor. Intre candidatul
independent la primarie, deputatul Mircia Giurgiu,
si delegatul filmului international pentru Romania,
clujenii l-au ales pe Tudor Giurgiu si, credeti-m4,
n-au avut decét de céstigat. Pe fondul ,albastrului
de S&panta”, pictura naivi si-a etalat din nou
farmecul inegalabil, vetust si proaspat in acelasi
timp, oricum improspatat cu subiectele actualitatii,
aducand in prim-plan personaje poznase, desprinse
din randul cinefililor rurali ce au la masa rola de
film in loc de mdmaliga traditionald, inlocuiesc
dezinvolt coasa sau plugul cu telecomanda sau,
transformate in ceterasi trasi in straie
maramuresene, fac reclama cluburilor si formatiilor
muzicale prezente la festival. ,Déantdusi de
bizuiald”, cum ar spune Grigore Lese. Neaosismul

se dovedeste mereu tonic In substanta lui.
Adormitul intru Domnul Stan Ioan Pétras,
fondatorul cimitirului de la Sdpéanta, n-are a se
plange, desi regretul a fost scris pe crucea lui de
citre urmasi: ,Cand am fost si iau folosu/ Moartea
miau luat cu totu.” Cine ar fi crezut cd mostenirea
lui poate rodi pana si in afisul publicitar al
festivalului¢

In aceeasi gami joviala, portretul cinefilului la
tinerete prinde contur din cele doud spoturi
ghiduse, inspirat concepute ca repercusiuni ale
dependentei de film. Primul, in absenta lui, are
tentd grotesc-morbidd, cici impatimitul s-a savarsit
din lume prea devreme din exagerat de marea
dragoste de filme (,Dupa lume Imi pare rau/ Ci
prea iute am murit eu”). In posturd de mam3
indoliatd, Luminita Gheorghiu se jeluieste sfasietor
in fata camerei iar ceilalti din anturajul disparutului
(Adrian Titieni, George Pistereanu si Alina Grigore)
1i completeaza profilul din marturii puse cap la cap
de Marian Crisan. I se imputd ba cd downloada
filme de pe internet la serviciu, ba ca ,dddea banii
de méncare pe filme”, ba ci ,era defect rau”.
Concluzia rduticioasa si anti-TIFF ar putea suna ca
banale titraje tv: pentru o viatd sdnitoasi renuntati
la fictiuni edulcorante si Ingrijiti-vd de propria

voastrd viatd, nu a celor din filme. Voi sunteti cei
mai importantil se aude un glas din strdfunduri. In
ciuda acestei evidente ironic prezentate, TIFF-arii
n-au luat In seami avertismentul si bine au ficut,
cdci filmele, spun ei, ne Invatd, printre altele, cum
sa ne Ingrijim propria noastra viata.

Reversul la ,tragedia” simulata de clipul lui
Marian Crigsan il d& al doilea spot oficial al
festivalului, realizat de Iulia Rugind, amuzanta
incursiune in viata de cuplu. Cu clopul ardeleneste
indesat pe scafarlie, rdmas dintr-un alt film cu
tirani, unde si-a verificat autenticitatea de class,
Adrian Cucu beleste ochii la filme cu telecomanda
in ménd. Suntem intr-un sat de oameni harnici
unde e o rusine sa nu lucrezi, dar dependentului
nostru nu- pasd. Nu se sinchiseste prea mult nici
cand apriga nevasta (Anca Hanu) il ocdrdste de
mama focului. Dependentul cu ochii bulbucati de
viziondri emite abia auzit un singur noa ardelenesc
(aproximativ transcris) de toatd frumusetea oricum.
Soata, enervati, 1i arunca telecomanda... in lunj,
adica aluzie la spotul din 2005, inspirat din E. T,
filmul lui Spielberg. Acum trimiterile pot fi mai
grave. Mana asta lipitd de telecomanda s-ar putea
transforma In imaginea hidoasd aparutd la un
moment dat pe ecran intr-o secventd din seria
horror shorts, e vorba despre Abandoned al
mexicanului Francisco Ruiz Velasco, prezentat in
acest an la Cluj. Un alt avertisment, morbid,
apocaliptic de data aceasta. Ca si in cimitirul din
Sapanta, in filmele TIFF-ului 2012 morbidul
coexistd cu veselia, muritudinea cu speranta nasterii
intr-o simbioza tragi-comici relevantd de multe ori.
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sport & cultura

Bac-ul olimpicilor,
bac-ul vrajbei noastre

. Demostene Sofron

raim intr-o mizerie de nedrescris,

materiald, financiard, morald, mizerie

prezentd in toate sferele vietii noastre
cotidiene. Nu ar mai trebui si ne mire nimic,
nu ar mai trebui sd fim surprinsi, trebuie sd
ludm totul ca pe ceva firesc, in nota
balcanismului care ne caracterizeazd

Sportul roménesc este de ceva ani buni, pe
butuci. Rezultatele bune sint sporadice, ne fac
cinste si nimic mai mult, nu mai au valoarea de
acum 20 sau chiar 30 de ani. Ne prezentdm si
reprezentdm mondial printr-o agentie pentru si
de sport, masurd exactd a rezultatelor sportive
de acum. O agentie, fie ea si de sport, nu spune
nimic. La capétul celdlalt avem un alt minister,
cel al educatiei si cercetdrii, un minister in care
experimentele sint la ele acasd, fard rezultate
concrete. Il vom numi ministerul groazei, pen-
tru care sportul nu existd decit printre hirtii...
Rezultatele se cunosc, baza de selectie mai toate
ramurile si disciplinele sportive este in mare
suferinti. si nici viitorul nu se aratd mai bun.
Intr-un asemenea moment un bac al olimpi-

cilor de talia celui de la Baciu, mai 2012, ne
face de ris in intreaga lume. Tinerii nu se mai
indreaptd spre sport si cu atit mai putin spre
sportul de (inaltd) performanti. La nivelul fede-
ratiilor sportive se plinge cu lacrimi de singe
absenta tinerilor din arenele sportive. Dar ace-
leasi federatii au inaintat liste cu tineri “olimpi-
ci”, gata sd-si sustind sesiunea speciald de la
Bacdu. $i - acum surpriza... Pentru bac-ul de la
Bacdu s-au inscris 877 candidati/potrivit altor
surse 921 de elevi - competitori/sportivi.

Practic este vorba despre 47 de elevi - competi-
tori la concursurile pe discipline de invitamint,
restul fiind elevi - sportivi. In conditiile in care
sportivi olimpici avem, daca cifrele Comitetului
Olimpic si Sportiv Roman sint corecte, doar
108 ¢! Diferenta de peste 800 este supdratoare
si jenantd. Se putea intimpla numai in Romaénia
anului 2012. Supardtor este si faptul cd in acest
bac al olimpicilor sint cuprinse nume de refer-
intd ale sportului roménesc de acum 20, 25 de
ani. Nume care au preferat si-si murdareasca
blazonul in numele iubirii de copil, altfel gest
frumos dar pagubos. Nume care au plusat prin
contestatiile depuse, culmea si cistigate. Cred ca
v-ati convins, actiunea are loc in Roméania anu-
lui 2012. Nici lui Alfred Hitchcock nu i-ar fi
reusit un scenariu atit de bun, care bate orice
Oscar, BAFTA, Glob de Aur sau GOPO.
Ancheta bac-ul olimpicilor este in plind
desfisurare, la nivel ministerial, respectiv la cel
al federatiilor de profil. Frauda este frauda si
trebuie pedepsitd. Dar va fi ea pedepsitd¢ Am
dubii serioase. Numele implicate sint prea mari
si insemnate. Pentru falsuri in acte si in
inscrisuri oficiale ar trebui sd cadd multe, foarte
multe capete ministeriale, presedinti ai unor fe-
deratii sportive, in culpd aflindu-se si parintii
tinerilor in cauz. In culpi sint si tinerii care au
acceptat acest dar ceresc numit bac-ul olimpi-
cilor, sesiune specialad. Speciald pentru cine¢
Pentru tinerii implicati direct in examenele de
bacalaureat deloc, chiar deloc. Sint ratati, vor
rdmine ratati, numele pdrintilor neputind rezol-
va prea multe. Pentru ca educatia fiecaruia in

parte este in suferintd. Sint tineri care s-au
obisnuit sd primeascd totul de-a gata, inclusiv
un bacalaureat !!!

M-am asteptat la o pozitie oficiald din partea
justitiei . Care justitie¢ Este o alit intrebare cu
raspunsuri greu de oferit atita timp cit justitia
romand e admirabili si sublimi, dar deloc
interesatd de falsurile in acte la bac-ul olimpi-
cilor, sesiunea speciald Bacdu, 2012. O sesiune
pomand curatd, de care au incercat sd profite
multi, foarte multi. C3 nu toti au reusit este
altceva. Este egalitatea care se poate pune intre
invatdmintul romanesc si sportul romanesc,
ambele la pdmint. Ne furdm ciciula, ne mintim
frumos, ne vopsim gardurile, ne prefacem ca
sintem buni si eficienti. In invitimint si sport
se vede cel mai bine. si urmeazi Jocurile
Olimpice, iulie - august 2012, un alt bacalaure-
at, o altd sesiune speciald, o altd sansd de frau-
dare a probelor de concurs. Unde au loc
Jocurile Olimpice 2012¢ La Bacdu¢ Din pacate
nu. Am putea profita cumvaé¢ Nu prea. Avem
valoare¢ Nu.

Disidenta si

J ]

cochetarie, sau
despre datul dupa

cires

(Urmare din pagina 2)

spus, dupd 1990, Stelian Motiu, In semn ca
nu-i poartd picd scriitoarei, a publicat-o in
cotidianul Azi, cu un grupaj substantial de
versuri, de data asta in cunostinti de cauzi.

O altd observatie care se impune se refera la
pozitia lui Romulus Rusan in ,conflictul” Anei
Blandiana cu puterea. Din cite stim, Romulus
Rusan nu a participat in niciun fel la ,protestul”
sotiei sale fatd de realitdtile politice ale vremii, nu
s-a raliat ei cu vreun text semnificativ, de
sustinere, nu s-a disociat etc., ceea ce te impinge
si-ti pui nu putine intrebari. In sfarsit, nu putem
sa nu ne Intrebdm cum se face cd in biografia
ydeclaratd”, dupa 1989, a Anei Blandiana nu
conteazd, cu adevirat, decAit momentul
ydisidentei”. Sa recapituldm putin: din 1962, anul
cand intrd la Filologie, la Cluj, pAna in 1986 -
vreme de 24 de anilll - scriitoarea are toate usile
deschise: publici, este apreciatd, primeste premii,
este primitd in Uniunea Scriitorilor, este trimisa
un an de zile In Statele Unite (impreund cu sotul,

intr-o vreme cind diplomatii erau obligati sa-si
lase familiile acasi!) etc. etc. si totusi, in ciuda
tuturor acestor avantaje de care s-a bucurat,
singurul lucru pe care si-l aminteste, cu adevdrat,
este cd sistemul comunist era ticilos! Asta te face
sa te gdndesti la binecunoscutul proverb ,Cand i
dai i fatd vaca, iar cAnd 1i ceri 1i moare vitelul”.
Abilitatea unora de a-si construi o biografie
convenabild, conform cerintelor vremurilor pe
care le trdiesc este greu de apreciat la justa ei
valoare.

PS. In acelasi numir din Tribuna, am citit cu
mare interes despre profunda amdriciune a lui
Laszlo Alexandru, sentiment prilejuit de ,situatia
scandaloasd creatd de un juriu literar (format din
criticii Eugen Simion, Daniel Cristea-Enache si
Bogdan Cretu) care l-a rasplétit cu un premiu
pentru poezie pe Ioan Es. Pop, fost colaborator al
Securitatii ceausiste...” Fireste, nu pot si nu
consonez cu autorul articolului, mai mult,
sugerez, pentru a evita pe viitor ca un poet de
talent, cu antecedentele stiute ale lui loan Es. Pop
sa primeascd un premiu literar, sd i se configte pe
termen nelimitat pixul si s i se interzica de a
mai comite versuri pAnd nu primeste un certificat
de buna purtare de la CNSAS. O bund maésura
reparatorie ar fi si aceea de a i se retrage premiile
deja acordate si sd fie exilat la Tomis. In sfarsit,
sugerez ca membrii juriilor literare s3 fie alesi,
de-aucum Inainte, numai din rdndurile celor care

detin certificat de revolutionar.

PS1. Acest articol a fost refuzat de o
importanta revistd de culturd, fard explicatii, eu
facand imprudenta sa atrag atentia redactorului
adjunct ca textul meu prezintd unele asperitati;
probabil ci, potrivit altor exemple, ilustre,
de-acum, dacd ticeam filosof riméaneam!!!
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Jazzul free, partea a doua

. Ioan Muslea

u riscul de a vad surprinde, vd marturisesc

cd - dupd umila mea pdarere - asa-zisa

eliberare a jazzului nu este in fond, cine
stie ce sau o treabd nemaipomenitd intrucét -
chiar dacd jazzmanul procedeazd mai mult sau
mai putin constient, la urma urmelor, nu lucreaza
decét impotriva intereselor imediate ale jazzului
sau ale amatorilor de jazz, indepartidndu-i pe
acestia de excesele atitor si atdtor avangardisti
care cautd inca si astdzi, cu orice pret,
originalitatea si - de bund seamd - renumele.
Convingerea mea ferma si de neclintit std in
faptul cd - azi - la atitia ani dupa inventarea de
catre Ornette a [ibertdtii, nu s-a prea schimbat
mare lucru fatd de indrdznelile /cutezantele pe
care si le Ingdduiserd - prin anii '45 -
marii/radicalii maestri ai bop-ului; astdzi, - mie,
cel putin - mi se pare ci muzica quartetului
Ornette & Don Cherry seamand adeseori leit cu
performantele cuplului Bird & Dizzy Gillespie. $i
nici nu e de mirare dacd ne amintim c& primele
experiente, primii pasi in explorarea free-ului au
fost intreprinse de un vajnic & fascinant pianist-
bop, pe numele sdu Lennie Tristano. Pe de altd
parte, e adevarat cd de la ,faptele de arme”
evocate au trecut mai bine de cincizeci de ani
care n-au facut decit sd ,toceascd” impactul
spectaculos/senzational al noutatilor si inovatiilor
unor ani atit de dramatici si de friméntati cum
au fost cei din perioada '60-'70. Peste toate cele
de mai sus, mai cred de asemenea cad - dincolo de
tensiunile rasiale, politice si sociale din lumea
americand a timpului - un rol important in
exacerbarea importantei ,eliberarii” muzicii de
jazz l-au avut de jucat si convingerile stingiste ale
celor care se indeletniceau cu semnalarea si
comentarea fenomenuluijazz in publicatiile de
specialitate vest-europene, stiut fiind in ce mdsurd
se aflau intoxicati de comunism, trotkism,
maoism sau chiar terorism. La urma urmelor,
fiecare bisericutd sau grup de inovatori/
eliberatori, aparute ca ciupercile dupa ploaie
aveau un program radical si isi propuneau s
desfiinteze o multime de reguli si principii care
yincorsetau”, asa-zicdndu-se - muzica negrilor. Cel
mai adesea acesti inovatori s-au straduit si s-au
tinut de cuvant insi nu stiu cum se ficea si
efectul final se materializa doar intr-o crestere
(remarcabild, greu de trecut cu vederea) a
intensitatii muzicii. latd de ce, cu prilejul concer-
tului dat in Sala Palatului din Bucuresti de citre
Ornette Coleman Quartet, socul l-a constituit, de
fapt, intensitatea aproape demonicd a unei muzici
nemaiauzite pdnd atunci pe meleagurile noastre.
Cei patru supermeni au cheltuit sub ochii nostri o
energie teribild, iesitd din comun, pe care nimeni
nu o banuise ca fiind cu putinta.

De fapt, ar mai trebui si semnaldm, neaparat,
prezenta frecventd - in aglomerarea greu de
imaginat a free jazzului - a unor impostori si
falsificatori care au profitat de naivitatea si
debusolarea publicului ca si de ,prébusirea” unui
sistem de coduri unanim acceptate, impunandu-si
prezenta aldturi de adevaratii creatori. Pe de altd
parte, cel mai adesea, generarea unei asemenea
intensitdti iesite din comun poate avea ca efect
senzatia de strigdt, free jazzul fiind adeseori
pandit de pericolul repetdrii unor paroxisme si -
pe cale de consecintd - publicul spectator nu va
rdmane decét cu ,o trdire imediatd si extenuanti
a spectacolului/concertului”. Nu va grabiti insd sa

generalizati si sd fiti convingi ci totul a fost un
circ, o mascarada!! Au existat in anii despre care
am vorbit o serie de muzicieni lucizi si convinsi
cd jazzul trebuie cu orice pret sd meargd mai
departe, inldturdnd orice obstacol.

Un veritabil superstar al innoirilor reale ale
jazzului a fost pianistul Cecil Taylor, ndscut in
1929 la New York. Taylor are ,la bazd” studii
clasice de pian (incepute la sase ani), el absolvind
un conservator de primd méind (The New
England Conservatory). Pe la inceputul anilor '50
il vom gasi osciland intre grupuri R&B si altele,
tinand de swing, dar foarte curdnd va pune pe
picioare o formatie proprie in care il va avea
aldturi pe saxofonistul Steve Lacy, orientdndu-se
deja vizibil spre ceea ce Intelegem prin post-bop.
In anul 1957, apare LP-ul ,Coltrane Time” care
consfinteste Intilnirea dintre cei doi viitori
giganti: Cecil Taylor si John Coltrane. Poate ca nu
este vorba de un document decisiv, ins3 este
vizibil felul cum fiecare 1si cautd drumul si 1si
incearca puterile, testdnd posibilitatea oricdor
inovatii/innoiri. In decursul anilor, Taylor se va
remarca, progresiv, printr-un stil percusiv, printr-
un atac/approach extrem de energetic/fizic al
pianului, prin ,producerea”/improvizarea unui
sistem de sunete complexe, de-a dreptul
aiuritoare, tindnd de poliritmii savante si
revirsdndu-se in acorduri de o mare violentd care
alterneazd cu plaje/zone de un romantism
nebanuit, coplesitor.

Anii ’50-°60 vor fi marcati de multe probleme
financiare, deoarece grupul condus de Cecil
Taylor se va dovedi sistematic a fi cu totul si cu
totul non-comercial, netrezind nici un fel de
interes. Singura noutate va sta, cu toate acestea,
in aparitia LP-ului ,Unit Structures” (1966) care se
va impune atit prin solo-urile absolut vulcanice
ale componentilor (Jimmy Lyons la saxofon alto
si Sunny Murray sau Andrew Cyrille, la tobe) cat
sl prin comuniunea totald, aproape paroxistica a
acestora. La inceputul anilor ‘70, pianistul -
devenit foarte sigur pe el - iese pe piatd cu un LP
de pian-solo care va face valva, deschizand noi
perspective, nebanuite pianului solo; e vorba de
Indent (1973) urmat in timp, de-a lungul anilor
’70, de splendidele Silent Tongues si Garden, sau
The Spring of Two Blue]’s, si mergdnd pana la
albumul The Tree of Life din 1998. Dupa

Cecil Taylor

disparitia lui Lyons, isi reface trio-ul cu Tonny
Oxley (tobe) si William Parker (contrabas), Insa
va performa frecvent in formule de big band sau
formatii mai numeroase. Incepand cu anul 1988,
va petrece o0 mare parte a timpului in Europa,
inregistrand cu crema avangardei occidentale;
amintim doar cateva nume: Derek Bailey, Evan
Parker sau Han Beninnk; toate aceste colaborari
au fost inregistrate la case de discuri europene,
dar mai ales la FMP. O exceptie ar constitui-o
splendidul Momentum Space editat la
Verve/Gitanes, in care i-a avut ca tovardsi pe
faimosii Dewey Redman si pe Elvin Jones. O
mare noutate, din multe puncte de vedere, a fost
- In anul 1998 - inregistrarea unui duet cu
violonistul Mat Maneri, intitulatd Algonquin,
transformatd intr-un LP rarisim de catre labelul
clasic ,Bridge”. Un element cu totul si cu totul
special std in caracteristicile pianului personal al
lui Cecil Taylor, un superbisim Boesendorfer care
este prevdzut cu noud clape suplimentare,
corespunzand unor superjoase rarisime in stare sd
produci efecte de-a dreptul surprinzdtoare. Anii
2000 au Insemnat mai putine Inregistrdri, insa
ritmul concertelor si recitalurilor (in cadrul unor
trio-uri sau al unui big band!) a rdmas extrem de
ridicat.

Un aspect cu totul si cu totul original al
prezentei scenice a lui Cecil Taylor l-a constituit -
de la un anumit moment - faptul cd obisnuia
(asemenea marelui Thelonius Monk!) s& intrerupd
pe neasteptate discursul pianistic si s3 prinda sa
danseze; se pare cd era modalitatea prin care
intelegea s&-i aducd un omagiu mamei sale, ea
insisi fiind cAndva o dansatoare remarcabild. De
la acest ,narav” i se va trage, se pare, si
compunerea unui balet pentru Barichnikov. Deloc
surprinzator ne va apdrea, in aceste conditii,
faptul cd pianistul s-a dovedit a fi un poet
(recunoscut), influentat de Charles Olson, Amiri
Baraka si Robert Duncan. In performantele sale,
el nu se sfieste sa-si intrerupa dansul sau cantatul
la pian pentru a proceda la recitéri destul de greu
de inteles. Este momentul si citim un
cunoscator: ,viziunea muzicald a lui Cecil Taylor,
atit de lipsitd de orice compromis nu se
adreseazd oricui”. De altfel, multd lume il
considerd a fi unul dintre cei mai importanti
pianisti ai secolului XX.
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Alti ani de pelerinaj

. Mugurel Scutareanu

titi, de bund seam3, ci la noi nici m&car si

donezi ceva nu este usor. Se fac brate de

hértoage si cineva - donatorul sau daruitul, nu
miAl stiu (oricum este absurd) - di ceva nemilosului
fisc, astdzi insetat cum n-a mai fost. Asa ca, Inchipuiti-
vi domniile voastre, ce va s zica In aceste vremi s
scapi un pian de concert din ghearele distrugerii (cu
toporul), eludand casarea, sd gésesti bani pentru al
purta pe coclauri, mai ales prin orase mici, cu duba
izotermd, sanie speciald de transport, oameni priceputi
la manipularea unui asemenea mastodont, acordor,
catel, purcel, iar la sfarsitul periplului de zile si nopti
sal faci cadou unui tirgusor de provincie unde, de
cand e lumea, nu s-a auzit de Steinway sau Bliithner.
Si, lesne denteles, nu e vorba numai de un pian
calator ci si de un pianist calator, fiindcad cineva
trebuie si dea suflare de viatd acelui uimitor
mecanism, gratiat pentru nobletea lui in stare de a
bucura incd multe suflete. Ideea gestului de
generozitate, gésirea fondurilor, migaloasa planuire,
aventuroasa punere in practicd - toate acestea au
rasdrit In capul catorva oameni, au muncit nopti
intregi pe mult mai multi cameni si, pand la urma,
vor face fericiti zeci de mii de oameni. Caci
bunatatea, arta, munca, dezinteresul, puse la un loc,
functioneaza ca un amplificator de fericire.

Cum s-au pornit, de fapt, lucrurile¢ Pe la inceputul
anului trecut, dupd propriile marturisiri, bravul pianist
Horia Mihail 1si intocmea planul de bataie al sezonu-
lui, cici misionarii nu stau - au o chemare a lor.
Cateva potriviri se conturau cetos, inca in neordn-
duiald: se implineau 200 de ani de la nasterea lui
Franz Liszt; Liszt colindase prin 1846-47 Principatele
Roméne, cirand dupi el un klavier de concert marca
Elder; un pian Steinway, imbdtranit la Casa Radio, 1si
astepta caldii (asa- la noi - instrumentele casate trebuie
zdrobite, conform legii, nu cumva sa fie...palmate);
duelul viorilor avusese mare succes. Trebuia o idee
unificatoare si ea a scaparat, dand sens nou acestor
elemente ,vom cere clementd pentru pianul veteran, il
vom duce prin tard, eu ii voi da glas, chiar si pe-acolo
pe unde nimeni nu se-asteaptd, iar la urma il vom
darui unui nevoiag cultural, care nici in fanteziile sale
cele mai exaltate n-ar putea visa la asa ceval” Pianistul
s-a sfatuit cu alti sufletisti ndscatori de bucurii, printre
care omul de radio Oltea Serban Par4u, apoi si-a pus
in miscare Asociatia Culturald Accendo si plépanda
idee a prins vigoare. In primul an turneul a cuprins 12
orase din tard iar pianul caldtor s-a oprit la Medias.
Insd o asemenea strafulgerare geniald nu putea rimane
stingherd - pldcuse tuturor, adusese peste tot (mai ales
in locurile uitate de lume) miracolul instrumentului-
orchestrd, umezise ochi, innobilase un podium mod-
est, transforméandu-l in soclu pentru o operd de arta.
Gestul trebuia repetat si nu o datd ci de cate ori se va
putea. Pana se vor umple colturile tarii asteia de piane
de concert, mai va! In acest an, periplul este mai com-
plex, existd doud programe - unul de recital, celalalt
de concert cu orchestra - iar orasele mai rar cilcate
luate la ochi sunt Dumbréveni, Mamaia, Buziu,
Focsani, Roman, Caracal, Resita, Sdnnicolau Mare.

Réndul Clujului a fost in 5 iunie. Asa cum ar fi
facuto si Liszt, probabil, recitalul pianistului caldtor s-
a tinut pe scena Operei Maghiare. Chiar pe scend (nici
n-am stiut pe unde sa intrul). Cateva scaune, asezate
in amfiteatru cel putin, doud statui dintr-o recuziti
uitatd prin colturi de magazie, un pian Yamaha, cu
sonoritatea sa destul de... japoneza. Se considera,
desigur, cd la Cluj nu merita osteneala de a purta
incercatul pian caldtor. Nu stiu cum s3 va spun, dar

tare mi-ar fi placut s& aud Bliithner -ul itinerant al anu-
lui 2012, care si-ar fi rés, fard-ndoiald, de cruda
nepoticd nipond. Ziceam ceva de citeva scaune; si ace-
lea s-au dovedit a fi prea multe - am avut loc destul
sa-mi asez umbrela si nelipsita geantd langd mine. O
rusine pentru o asemenea urbe, chiar daca, printr-un
nefericit concurs de imprejurdri, toate institutiile artis-
tice aveau ceva pe afis in acea seard. Peste toate -
TIFF-ul, cu arta sa directd, ultima venitd, atit de pe
placul tanarului subtirel. Dar poate cd toate acestea au
fost, pana la urma, de bun augur, mana de oameni
adunatd acolo, la Opera Maghiard, avand acele
fizionomii inconfundabile ale impé&timitilor muzicii.
Nu era prin preajma nici picior de curios sau de snob
venit s3 se-arate. Horia Mihail a rasarit discret dintre
niste cortine laterale, a vorbit atit cét trebuia,
deslusind in citeva cuvinte, cu o oarecare sfiali adoles-
centind, nasterea ideii si firul conducator al repertoriu-
lui, apoi s-a asezat, intinzadndu-gi mainile deasupra
clapelor, ca niste aripi. ¢i in acel moment, orice
sovaiald s-a risipit, rémanand numai hotarére, sigu-
rantd, magie. Parcd dirija, nu canta. Daruri peste
daruri, scoli inalte (o parte insemnatd peste ocean),
inteligentd, mestesug. Ma nimerisem chiar in spatele
unui alt cavaler al pianului, Csiky Boldizsar si i
vedeam intimele tresdriri la cite-o linie ascuns3, aflatd
in polifonie latents, admirabil reliefats, sau la cite o
cadentd de virtuozitate infloritd cu acea nonsalantd
aparentd a maestrilor. Am zdmbit chiar la un chix
primit cu pueril amuzament, un fel de §i tu esti om,
collega...

Horia Mihail si-a ales piesele dupa ideea metamor-
fozei, un principiu omniprezent, principiul vietii in

sine. Am ascultat ciclul mozartian de 10 variatiuni pe
o temd de Gluck, in care geniul de la Salzburg s-a
jucat magistral cu o idee modestd, Ciacconna in re
minor pentru vioard solo de Bach, adusd de Busoni in
secolul XX, o Rapsodie Roménd de Liszt (romand mai
ales prin tiitura de cobzi retinutd de ungur de la
Barbu Lautaru pasdmite), Dansurile Romdanesti de
Bartok (in versiunea originald), doud transcriptii
Schubert-Liszt (Valse Caprice nr.6 si Scwanengesang)
si cuplul kreislerian Liebesleid - Liebesfreud, in viz-
iunea orchestrald si savuroasd armonic a lui
Rahmaninov. Desi cu publicul suflandu-i in ceafs,
pianistul si-a demonstrat cu detagare clasa inalta,
fiecare idee trdindu-si viata, nestdnjenitd de simultanei-
tatea cu alte linii, fiecare cezurd dovedindu-si trebu-
inta, fiecare climax cipitind atita greutate citd se
cerea. Aplauze multe pentru putindtatea fidelilor si
intre piese si la final si totusi nu ni

s-a oferit deliciul unui bis.

Am vorbit pret de cateva clipe cu Horia Mihail,
mi-a spus vorbe frumoase despre elevatia publicului
nostru (parci pentru a-mi spori jena), mi-a dat de Inte-
les c& ne vom revedea cel mai tArziu in toamn, cu o
noud infitisare a duelului viorilor. Era doar cu camera-
manul turneului, in acea cabini siricutd si vorbea cu
modestia sa fard cusur. Ca Gabriel Croitoru, ca
Rézvan Suma, ca Alexandru Tomescu, ca Liviu
Prunaru. Toatd generatia aceasta de
superinstrumentisti are acelasi aer de non-vedetd, cali-
tate pe care n-o veti gdsi, nu inteleg de ce, la confratii
lor cAntdreti...

Pus pe drumuri la 21 mai, In 30 iunie Bliithnerul
calator va isi va gési odihna la Sannicolau Mare, locul
de bastind a lui Bela Bartok. Iar noi vom astepta un
alt an de pelerinaj al lui Horia Mihail, artistul cu idei
care mangaie oameni.

Baletul Giselle de Adolphe Adam pe scena
Operei Roméne din Cluj este fard indoiald un reusit
proiect destinat artei dansului. Libretul are mai multe
surse, din literatura romantica franceza si germani
legata de spectacularul popular, cu momente fantas-
tice si inspaimantdtoare ce au inspirat atdt dansul cat
mai ales opera (Der Freischutz de Weber, Robert le
Diable de Giacomo Meyerbeer). Existd multe simili-
tudini intre structura baletului compus de Adam si
spectacolul de operd, Impletirea dintre naivitate si
inocentd si izbucnirea vulcanicd a pasiunilor, pathos-
ul, finalurile de act ample, cu explozii dramatice,
trésturi atent valorificate in spectacolul de la jumé-
tatea lunii mai.

Montarea lui Vasile Solomon este o etalare a vir-
tuozitatii miscarii, a imaginii de basm si a muzicii.
Regizorul nu se rezuma doar la “transcrierea” corectd
a formulei cvasi-imuabile, tiparul impus de coregraful
francez Marius Petipa, ci contribuie prin resuscitarea
“partiturii” de migcare pe baza interpretdrii actuale,
prin emotia autenticd a interpretului contemporan.
Regizorul evidentiaza claritatea dramaticd a dia-
logurilor gestuale, a narativului nonverbal corporal, a
situatiilor si a compoxzitiilor de grup. In acelasi timp
muzicalitatea coregrafiei este elementul ce coor-
doneazd expresivitatea (un specific al regiilor semnate
de Solomon), conditioneazi dezvoltarea situationald,
emotionald, progresia dramatica. Intregul “discurs”
pantomimic este trasat cu claritate literard. Mima
(vitald pentru baletul clasic) si gestul sunt coregrafiate
cu elegantd pe specificitatea intonationald, pe inter-
ventiile instrumentale, pe inflexiunile armonice ale
muzicii.

Efortul, talentul, maiestria dansatorilor au fost
nucleul productiei de pe scena Operei Romane.

Magie, romantism, dans

Andreea Jura este un nume al scenei de balet clujene
ce s-a impus de la rolul remarcabil din baletul
Coppelia. Prezenta sa este sinonimd cu executia si
tehnica impecabild, cu eleganta si echilibrul, cu
gratioasele arabescuri si flexibilitatea (emotionald si
corporald), sustinutd de mult talent histrionic. Intru-
peazd coloratura romanticd de la exuberant3 si
lumina la caderea abisald in latura Intunecatd a senti-
mentelor, zona distructivi a afectelor. Momentul de
nebunie este redat in etape clare, de la calm la
exploziv pand la cadere. Baletul Giselle este
conditionat de expresia dramatica obtinuta prin valo-
ratiile si fizionomiile multiple ale gestului “muzical”,
de la decorativ, pantomimic pand la gestul hipnotic
cvasi-mecanic. In prestatia Andreei Jura asistdm la un
transfer total in rol, la exprimarea fard rezerve a
emotiei personale, la “posesiunea” muzicii §i a
dramei. De asemenea, personajul creat de Dan Haja
(printul Albert) exceleazd In momentele solistice de
bravura.

Orchestra dirijatd de Adrian Morar realizeazd o
interpretare verosimild, o experientd dramatici reald,
o artisticitate sublimata care subliniaz3 teatral
momentele de intensitate emotionald, climaxurile de
situatie, stdrile sufletesti contrastante, nuantele psiho-
logice calme, expresia furiei si a disperdrii.

Productia Giselle de la Opera Roména din Cluj a
adus In sald un public numeros, in special tanar, care
a reactionat cu mult entuziasm. Spectacolul este un
elogiu adus ,clasicititii” si rafinamentului artei bale-
tului, calitdti demonstrate de exploziva si lunga
apreciere din partea audientei pentru miscarea elegan-
ta si muzica de cel mai inalt nivel.

Alba Simina Stanciu

TRIBUNA -« NR. 235 ¢ 16-30 iunie 2012

~- Black Pantone 253 U




Un Shakespeare pentru

Romania (II)

. Claudiu Groza

n alt spectacol antologic al Festivalului

Shakespeare de la Craiova a fost, anul

acesta, Romeo si Julieta, in regia
faimosului Oskaras Korsunovas (Okt, Teatrul
Municipal Vilnius). Montarea lituaniand este
totodatd barocd si minimalistd, burlesca si
dramatica, intensa si expozitivd, intr-un ansamblu
care taie uneori respiratia prin frumusete,
provoacd hohote de rés ori te face s& simti, cu
pulsul spectatorului de azi, rizibilul unor replici
ale textului shakespearian.

In decorul somptuos-compozit al lui Jurate
Paulekaite, ce imagineazd doud bucatarii, in
rafturile cdrora, aldturi de polonice, capace de
oale, tingiri si cutitoaie, descoperi uimit, de-a
lungul reprezentatiei, si cateva schelete - simbolul
discret-manifest al dusmaniei "istorice” dintre
Montague si Capulet -, delimitate de un ax
median, pe care circuld un mare malaxor care,
iardsi simbolic, devine vasul destinal al eroilor,
dinamica actiunii capata tonuri din cele mai
diverse. De la inceputul burlesc, in care orgoliul
de clan se manifestd prin frimantarea celui mai
mare aluat, ardtat cu trufie "celorlalti”,
transformat apoi, primitiv-viril, in falusuri grotesti
prin dimensiuni, fluturate demonstrativ citre
adversari, apoi retezate de acestia, intriga se
edifici net, crescAnd in intensitate gi alternantd a
registrului spre scena balconului, consumata pe
acoperisul bucitdriei, cu un Romeo (Gytis
Ivanauskas) aproape acrobat, mdcinat de pasiune,
si o Julieta (Rasa Samuolyte) nu mai putin
ravisitd de intensitatea iubirii, riscAnd,
adolescentin-periculos, orice pedeapsa pentru a
prelungi momentul. E una din cele mai frumoase
secvente ale spectacolului in care Korsunovas
mixeaza formule regizorale variate. Scene de
rifuiald sdngeros-mafiotd alterneazd cu momente
profund-simbolice, ce tin de o Intreagd mitologie
a iubirii, vietii si mortii. Drama sociald se intretese
cu cea individuald, palierele fiind limpezi si
clarificdind mecanismele intrigii. Orgoliul social,
patima ce nu tine cont de reguli, o umbra a tainei

Romeo si Julieta, versiunea Oskaras Korsunovas

sacrosancte, raportul dintre individ si soartd sunt
ingredientele scenice din care se construieste un
spectacol opulent si cuceritor. In vasul destinal
din centrul scenei se Invart nu doar eroii, ci
vietile lor, pe care un zeu nevdzut le amesteca, le
separd, le ghideazd cétre finalul tragic. Korsunovas
este un maestru al combinatiei de planuri
semantice, de aceea secventele spectacolului sau
sunt atdt de diferite in formula de reprezentare.

Cu o echipa actoriceascd de prima mand, de
mare expresivitate si mobilitate, cu costume
"civile”, foarte potrivite cu conceptia regizorald,
cu un light design ce potenteazd admirabil
contextele scenice, cu o miscare de scend aproape
acrobaticd, uneori, Romeo si Julieta e un
spectacol memorabil, de uimitoare intensitate pe
alocuri, care certificd un hermeneut impecabil al
operei shakespeariene, cu mijloacele perceptiei
contemporane.

Spectacolul lituanian a fost precedat de o alta
versiune cu Romeo si Julieta, apartindndu-i
cunoscutului coregraf si regizor Peter Uray (Studio
M, Stantu Gheorghe). O montare experimentald,
o re-povestire, in limbaj coregrafic, a textului
shakespearian, executatd insd cu atdta mdiestrie
conceptuald si actoriceascd Incit devenea
permeabild chiar si pentru privitorul inocent.
Spectacolul mizeaz& pe expresivitatea corporald,
si aici aproape acrobaticd, cu interactiuni variate,
unele catifelat-afectuoase, precum cele dintre
Romeo si Julieta, celebrand atingerea pasionald,
altele belicoase, "contondente”, precum cele
dintre "masculii” Montague si Capulet, cu
secvente de grup extrem de dinamice, dand
mereu impresia unei impetuozitati in derularea
intrigii. Ca si In alte spectacole ale sale, Peter
Uray a reusit admirabil s3 transpund in limbaj
vizual povestea piesei, beneficiind de un decor
simplu si eficient - grilaje metalice, care asigurau
atit "retragerea” interpretilor din poveste, cat si
distanta ce-i separa - imaginat de Carmencita
Brojboiu. Romeo si Julieta devine, in aceastd
versiune, un regal de teatru-dans, riguros si

Romeo si Julieta, versiunea Peter Uray

dezlantuit, geometric si entropic, interpretat
admirabil de echipa de la Sfantu Gheorghe, din
care-i mentionez pe Attila Nagy (Romeo), Imola
Magyarosi (Julieta), Andrds Gyorgyjakab (Paris),
Attila Péter David (Mercutio), acestia fiind pusi
cel mai bine in valoare de anvergura partiturilor
scenice. Nu mai putin Insd, intreaga trupa ramaéne
exponenta unei maniere teatrale care incepe si
reverbereze in teatrul roménesc.

Un spectacol de rafinat estetism, dar si de o
remarcabild fortd scenici, a fost O furtund, in
regia lui Silviu Purcirete (Teatrul National "Marin
Sorescu” din Craiova). "Testamentul”
shakespearian a devenit, in lectura romaneascs,
un testament al creatorului, o confesiune oarecum
atipica a lui Purcarete, dar si semnul de gourmet
al unui teatrator cu manifestdri gurmande (daca
ne gandim doar la legendarele Pilafuri cu parfum
de migar ori Cumnata lui Pantagruel).

Purcirete transpune scenic textul
accentuandu-i inflexiunile de substanti si
alternand planul ludic cu cel initiatic, astfel ca
intregul dobédndeste o dubld semnificatie. Tema
lumii ca teatru si a creatorului ca stapan al
universului se rotunjeste admirabil, nota ludicd
fiind mereu contrapusa unui ton hieratic, usor
elegiac.

Intr-un splendid decor imaginat de Dragos
Buhagiar - o Incdpere cu ziduri cenusii, cu un du-
lap stravechi si un pat delabrat, in strafundul ca-
ruia se afld Incd mumia vrdjitoarei Sycorax, sim-
bolul trecutului pulsional-negromagic-primitiv -,
luminat doar de un candelabru-lampadar, 1dsdnd
personajele mereu in penumbrd, ambiguizdndu-le
expresiile, Prospero (jucat cu o profunzime
remarcabild de Ilie Gheorghe) este un Creator in
zenit, ce-si educd fiica transmitdndu-i nu doar
mogtenirea familiei - prin tablourile pe care i le
aratd, rame goale ce trebuie umplute, starnind
astfel efortul cultural-genetic -, ci si mostenirea
lumii, circa de intelepciune continutd in cartile ce
se rostogolesc devalmas din dulapul ticsit, ca si In
multele hartii aruncate de furtuna recurentd, cu
zgomote fioroase. Manuscrise si naufragiati,
memorie culturald si memorie personald, asta
aruncd furtuna in grota lui Prospero, marcand
contingentul si imuabilul din viata omeneasca.
Miranda poartd rochii de hértie, deloc gratuit, e
un personaj livresc, e Creatia nu doar biologica, ci
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Sorin Leoveanu in O furtund

si culturald, a lui Prospero, depozitarul stiintei
acestui carturar-initiat-magician si, prin
reverberare, insula nu mai e un spatiu geografic,
ci unul simbolic. Nu mai putin simbolica e
distribuirea unui singur actor - Sorin Leoveanu, de
o extraordinard finete, cu schimbari de stare de
un firesc uluitor, cu o stiintd impecabila a nuantei
- in rolurile Mirandei si al lui Caliban,
configurand un soi de androgin cultural
primordial, ce contine atdt pulsiuni silbatice,
rebele, primitive (Caliban invatd sd ne-njure, scria
odatd Nicolae Manolescu), cat si acea sensibilitate
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Fode: Florin Chirea

nativa care e materialul de plamada al
Creatorului. Miranda e Caliban in neglefuirea sa
ce poate oricdnd deveni instinct, asa cum Caliban
e Miranda prin disponibilitatea nativa a
caracterului sdu, si dincolo de orizontul biologic
ambele personaje sunt fetele unei singure
personalitati.

De cealaltd parte, dimensiunea ludicd - nu
mereu ascultitoare - e configuratd de un Ariel
(Valentin Mihali, ndstrusnic in rol) cu nas
clovnesc si ghidusii cuminti, acompaniat de un
stol de tovardsi asemenea (Iulia Lazar, Iulia Colan,
Petra Zurba, Monica Ardeleanu), dar si de
pitorestii bahici Trinculo (Nicolae Poghirc) si

Stephano (Constantin Cicort), savurosi intr-o
scend de deambulare alcoolicd pe plaja insulei,
unde executd chiar un dans cu primejdioase
pierderi de echilibru, ademenindu-l pe Caliban cu
drogul din sticld - personajele de aici duc cu
gandul la montdrile de consistent3 ludica ale lui
Purcarete.

Nu lipsesc din spectacol nici citeva elemente
de thriller - ca in joaca lui Ariel ce le face parul
mdciucg, la propriu, naufragiatilor (Adrian
Andone, Catilin Baicus, George Albert Costea,
Angel Rababoc, Mircea Tudosa). Nu lipseste insa
nici o secventd de frumoasd sensiblitate, purd,
autenticd, un complement al cunoasterii
cirturdresti, cea dintre Miranda si Ferdinand
(Intruchipat cu farmec de Romanita Ionescu).

"lertarea” acordatd de Prospero dusmanilor sai
e un testament efectiv; va ajunge la ei in timp ce
acesta va fi murit, 1sdndu-le mostenire nu doar
insula, ci lJumea. "Umila mea grotd” e universul,
de fapt, iar asta se simte limpede din spectacolul
lui Silviu Purcirete. Muzica lui Vasile Sirli
adanceste semantica scenicd, potentand-o,
catalizdndu-i sensurile, Intr-o zbatere nastrusnica
si grava.

O furtund este o poveste impresionantd, de
cuceritoare frumusete si intensd emotie, despre
lumea magicd a teatrului si literaturii, despre
imaginatie si realitate, despre pragurile pe care le
trecem mereu, izbindu-le uneori cu capul, despre
experienta intimd si general-umand pe care o
lasdm, pedagogi mai mult ori mai putin haruiti,
in urma noastrd. O poveste a cdrei morald trebuie
sa ne-o gandim fiecare.

Cristina Rusiecki
Radu Afrim. Tesuturile fragilititii
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2012

Cristina Rusiecki

Radu Afrim

Tesuturile fragilitatii

Remarcabilul critic teatral si jurnalist cultural
Cristina Rusiecki "sparge gheata” exegezelor
editoriale afrimiene cu acest volum-album, prima
monografie dedicatd unui regizor in plin ambitus
profesional, devenit Insd deja un "fetis” al tinerei
generatii de spectatori de teatru. Cartea
configureaza poetica lui Radu Afrim manifestata
in cele peste 35 de montdri realizate intre 2000-
2011, adaugind, pentru completarea acestui
portret teoretic, cinci interviuri cu actorii
preferati ai regizorului - Elena Popa, Rodica
Mandache, Constantin Cojocaru, Marius Manole

Semnal teatral

si Cezar Antal -, un interviu cu Radu Afrim si o
iconografie impresionantd a montarilor acestuia,
care- face pe cititorul avizat sd rememoreze, cu
deliciu si melancolie, spectacolele vazute, iar pe
cel "Incepator” sd viseze la ele.

Cartea Cristinei Rusiecki este un studiu
teatrologic impecabil in perspectivd academics,
scris Insd cu o empatie ce-l face accesibil oricui.
De altfel, autoarea marturiseste: "Regizorii de
teatru nu sunt staruri rock. Nu au cohorte de
admiratori care s3-i vineze si sd cerseascd dupa
un autograf. Singurul care face exceptie, care are
fani autentici este Radu Afrim. (...) Urméarindu-l
cu toatd pasiunea si entuziasmul pe regizorul
care a spart barierele teatrale ale vremii, s-ar
putea ca volumul de fatd s3 nu fi castigat
totdeauna necesara distantd criticd pe care ar fi
ingdduit-o trecerea timpului. (...) ...Radu Afrim.
Tesuturile fragilitatii riméne o ‘carte

e

indragostita’”.

Mihai Pascaru

Atitudinea primului om fatd de coastele sale.
Teatru

Cluj, Editura Eikon, 2012

Cunoscut In mediul literar ca un prozator de
mare fortd, In descendenta unui Agarbiceanu, de
pilda, prin volumele sale Piramida si Cutitul de
vandtoare, Mihai Pascaru debuteazi - tardiv - si
ca dramaturg/scenarist, cu doud texte scrise in
anii ‘80, primul susceptibil incd unei reprezentdri
scenice, al doilea semnificativ in ordine istorica.

Cele doud texte - Atitudinea primului om fatd
de coastele sale si Cand nu vorbeste dragostea,
primul dand si titlul cartii - sunt scrise in maniere
diferite, ceea ce denotd o versatilitate scripturald

Mihai Pascaru

ATITUDINEA PRIMULUI OM
FATE\ DE COASTELE SALE

Teatru

de buni calitate. Cel dintéi are forma unei
parabole ghiduse, o reinterpretare a biblicei
creatii a femeii, in paradisul primordial, pe cand
al doilea, mai "ancorat” in realism, ba chiar
propunénd o situatie dramaticd "de epocd”,
mixeazd o diversitate de planuri, in formula unui
scenariu de teatru tv, mai apropiat astfel, prin
amploarea virtualei sale reprezentari, de structura
filmicd. Ambele sunt insd caracterizate de
prospetimea imaginilor, de inventivitate lexicalg,
de o buni stiintd a rasturndrilor de situatie, cu
finaluri neasteptate si exploatarea inteligenta a
cliseelor. Uneori, cititorul poate avea reactii de
respingere din cauza asperitdtii unor secvente; la
lectura integrald insa, piesele isi demonstreaza
coerenta si videsc intentia auctoriald de bruscare
a receptdrii tocmai prin alternanta formulelor
dramaturgice.

(cl.g.)
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De ce eu, roman, prefer
Teatrul Maghiar

Reflectii la incheierea unei stagiuni

- Lucian Tion

3 aci de citiva ani incoace stridentele
glasuri de sticld ale prezentatoarelor care
- se considera profesioniste dacd vorbesc

agresiv, repede si fird inflexiuni verbale m-au
facut si renunt la vizionarea oriciror canale de
televiziune roménesti, mai nou, fenomenul s-a
extins si In alte arii ale vietii, s3i spunem,
culturale. Prin urmare, mai nou am Inceput sa
realizez c3 aceeasi agresivitate patimasa care
evada din glasurile reci al prezentatoarelor a
inceput sd se instaleze incet-incet si pe scenele
pani-nu-demult inocentei Thalii. In ciuda unei
stagiuni bogate, cu multe premiere si montari
indraznete, desi Imi doream mult s regasesc
mdcar In acest sanctuar al artei care este Teatrul
National Cluj ceva din bunul simt uitat al unei
culturi In descompunere, doleantele mele au
rdmas incd o dati fird rdspuns. In toate piesele
vizionate din septembrie Incoace, mi se pirea tot
mai mult c& teatrul devine o experientd repetitiva
in care, indiferent de subiect, curent teatral sau
registru, piesele in sine nu mai erau decét pretext
pentru revérsarea unei frustrdri epidemice
ancestrale care pdrea ci a luat societatea, artele si
relatiile inter-umane cu asalt, nepermitind
umilului public spectator nicio form& de recreere,
apreciere sau evadare din supra-saturarea cu
agresivitate. La inceput am crezut cd este vorba
despre o caracteristica intrinseca a culturii
romanesti care, coplesitd de un acut sentiment de
inferioritate, incearcd sa isi compenseze aparenta
lipsd de valoare ingrosdnd nota printr-o exprimare
grosoland, de tip primitiv. Dar am avut placuta
surpriza de a urmadri spectacole de teatru
romanesti pe scenele altor orase din tard, unde
actorii pareau a armoniza interpretarea lor cu
cerintele textuale pentru a produce un spectacol
pe care nu pot sd il descriu in niciun alt fel decét
pur si simplu ca "normal”. Pentru montarile de la
teatrul clujean, in schimb, firul rosu cu care a fost
cusutd aceastd ultimd stagiune (dacd nu si multe
din cele anterioare) este reprezentat de nevoia de
a striga fard motiv si de a folosi orice situatie
potential conflictuald pentru ai maximiza gradul
de violenta fizici si verbald, ca si cum toate
personajele din istoria teatrului, indiferent daca au
fost scrise de Gellu Naum, Emily Bronte sau
William Shakespeare, sunt exclusiv dezaxati
psihotici victimizati prin experienta traumatizanta
a abuzului. La acestea se adaugd situatiile cu
continut explicit sexual, cum ar fi socanta si total
nemotivata scend a violului din Machiavelli: Arta
terorii de Robert Cohen, la care managementul
teatrului nici nu se oboseste sd avertizeze publicul
despre existenta nudititii fizice in spectacol, in
pofida prezentei in sald a unui numar
considerabil de minori. Regizorii de la Teatrul
National nu par a fi invitat legile elementare ale
sugestiei, care, In experienta vizionarii altor
montdri din medii culturale diferite si-a dovedit
eficacitatea sporitd a efectului artistic. De
asemenea, regizorii nostri nu par a-si fi insusit
cele mai elementare lectii despre
conventionalitatea spatiului teatral, dorind, se
pare, realizarea unui realism de tip postmodern
care risca insd s& alunece in kitsch si subcultura.
Dupa umilele mele cunostinte in domeniu,
reprezentarea violentei scenice este o artd care

trebuie studiatd in procesul de formare al oricdrui
regizor si care face parte din seria de obligativitati
educationale a oricdrei scoli teatrale care pretinde
pregdtirea unui regizor in stilul teatral realist, cum
pare a fi cazul la Cluj-Napoca. Pentru a lua un alt
exemplu, exagerarea violentei fizice in adaptari
teatrale de tipul celei realizate in La rdscruce de
vanturi denotd o nepermisi lipsd de documentare
si produce un efect de uimitoare neverosimilitate
pentru scena unui teatru national, vulgarizind
miscarea romantismului englez din societatea
victoriand, caracterizatd printr-o sensibilitate
rafinatd si o prezentd a bunelor maniere,
producind astfel un efect de adevarata ruralizare
de tip roménesc a atmosferei din clasica lucrare a
romancierei britanice.

Si pentru a nu crede cd avem de-a face cu

exceptii, ma voi aventura s afirm c& acestea nu
sunt singurele montéri la care m-am simtit
deranjat, agresat si bulversat din cauze nu imediat
artistice. Agresivitatea patrunde invaziv relatiile
dintre personaje si in Nu trageti! Sunt deja
moartd, Bravul nostru Micsa, Cantdreata Cheald
sau chiar Visul unei nopti de vara.

Pe moment, se parea ca un iubitor de teatru
obisnuit, neversat in lumea expresionismului de
tip postmodern, nu mai avea ce ciuta Intr-un
spatiu cultural in care epatarea artisticd a devenit
normd. Dar iatd cd de aceastd datd am gresit, desi
cu urmiri pozitive. Indrdznind s dezertez din
tabdra Nationalului clujean pentru a viziona
spectacolele puse in scend la Teatrul Maghiar, am
fost extrem de surprins s constat persistenta
acelor valori banale cum ar fi o scenografie
credincioasi textului sau o regie "normald”. Cu
catd sensibilitate isi conduce de exemplu Robert
Woodruf actorii in Aniversarea, o piesd despre
abuz sexual Intr-o rafinatd familie daneza... Ce

frumos, pe nesimtite si cu elegantd este dezvaluitd
intriga de la inceputul confuz si pand la socantele
dezviluiri de la final, intr-un cadru la fel de
postmodern precum cel atit de cdutat de
teatratorii romani... Si iatd ci, desi si aici este
vorba despre o adaptare - de aceastd datd din
domeniul filmului - si desi textul prezinta situatii
extrem de ofertante pentru un regizor care ar dori
sa sublinieze decdderea si dezumanizarea omului
in societatea modernd, profesionistii de la Teatrul
Maghiar aleg s trateze totul cu bun gust,
neatentdnd la linistea si integritatea spectatorului,
desi in aceastd piesd spectatorul se afld
literalmente la dineu cot la cot cu actorii.

Este extrem de ciudat cd si un regizor romén
ca Andrei ¢erban, devine extrem de plin de bun-
simt atunci cand monteaza la Teatrul Maghiar,
invatidnd pesemne lectia integririi la spatiul
cultural din tara sa adoptivd. Daca Hedda Gabler
este o revelatie de sorginte americand, dat fiind c&
Broadway-ul pare a prefera, monta si populariza
acest text al lui Ibsen in defavoarea celorlalte, mai
bine cunoscute la noi, acest lucru nu il impiedica
pe regizor sa isi gdseasca propria nisd si sa
imprime un ritm si o sensibilitate de superioard
calitate artistica celor trei “grei” ai teatrului, Imola
Kézdi, Bogdan Zsolt si Andrds Hathdzi, care,
extrdgand tragismul de tip existentialist din textul
ibsenian ca dintr-o vand de aur, reusesc sa atinga
nivele de adevdrat sublim intr-un spectacol care
reda teatrului realist adeviratul inteles al
termenului.

S& nu mai vorbim despre alte montari de
la Teatrul Maghiar cum ar fi Ubu Rege sau
Caligula, care, desi trateazd inclusiv tema violentei
si a abuzului (In special un spectacol vadit "greu”
din acest punct de vedere cum ar fi Caligula),
reusesc sd se inscrie pe o traiectorie decents,
transmitdnd mesajul pe care vor si il transmitd
fara a aluneca in exagerare, lipsa de calitate
artisticd si fortare. Spuneam mai sus c& acestea
sunt reflectii la incheierea unei stagiuni. Ele se
aplici insd la fel de bine la intrega generatie de
actori si regizori post-decembristi care au iesit de
pe bancile scolii de teatru clujene. De ce violenta
si agresivitatea sunt in continuare incurajate in
contextul in care atitea alte teatre din tari
(indiferent dacad roménesti sau apartindnd altor
etnii) inteleg diferenta dintre conventionalismul
artei si realitate¢ De ce se pune atita pret pe
exploatarea sexualitatii vulgare, a agresivitatii
inter-umane si a lipsei de pudoare artistica la
Teatrul National Cluj, practici care au ca efect nu
atragerea spectatorului de bun gust, ci
perpetuarea valorii scandaloase a pseudo-culturii
primitiv-adolescentine moderne¢ Sau s fie oare
aceste false valori chiar atat de inrddacinate in
spiritul post-decembrist roméanesc incit nici nu ne
mai ddm seama de cit de sdlbatici am devenit in
rastimpul acestor derutanti doudzeci de ani¢

Mai are rost oare s& ne Intrebam incotro ne
indreptdm In contextul in care folosim bunul-simt
elementar pentru a Incerca sa eluciddm cauzele
problemei¢ Sau ar trebui pur si simplu sa ne
urcdm undeva, pe o scheld arboratd ostentativ
intr-un decor nepotrivit si sd strigdm a la Sidney
Lumet in Network, celebra sa productie a anilor
70: ,Opriti-va! Ne-am siturat! Suntem obositi,
tristi si nervosi ca dracu’ si nu mai avem chef si
ascultdm baldriile voastre niciun minut in plusé¢”
Nu imi dau seama care ar fi atitudinea potrivita.
Important e ca cineva, cumva, s ia in sfarsit o
atitudine...
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Premiile TIFF 2012

In perioada 1-10 iunie a.c. la Cluj-Napoca s-a
desfdsurat cea de a XI-a editie a Festivalului
International de Film Transilvania (TIFF). Redim
mai jos premiile acestei editii, iar in numdrul
urmdtor al revistei , Tribuna” vom reveni cu un
supliment special dedicat acestui eveniment major
al culturii roméne.

Trofeul Transilvania, in valoare de 15.000 de
euro, oferit de Institutul Cultural Roman: Oslo,
31 august / Oslo, August 31st (Norvegia, 2011;

r. Joachim Trier)

Premiul pentru cea mai buni regie, in valoare
de 5.000 de euro, oferit de Centrul National al
Cinematografiei: Maja Milos pentru Clip (Serbia,
2012)

Premiul Special al Juriului, in valoare de 1.500
de euro, oferit de Vodafone: Chapiteau Show
(Rusia, 2011; r. Sergei Loban)

Premiul pentru cel mai bun scenariu, in
valoare de 1.500 de euro, oferit de ziarul
,Evenimentul zilei”: Joachim Trier, Eskil Vogt
pentru Oslo, 31 august / Oslo, August 31st
(Norvegia, 2011; r. Joachim Trier)

Premiul pentru cea mai buni imagine, in
valoare de 5000 de euro - cotd de peliculd Kodak
Vision 3, oferitd de Kodak Cinelabs Romaénia:
Bdrbara Alvarez pentru De joi pand duminics /
Thursday Till Sunday (Chile / Olanda, 2012;

r. Dominga Sotomayor Castillo)

Premiul pentru cea mai buni interpretare, in
valoare de 1.000 de euro, oferit de Vitrina
Advertising: Kim Kold pentru Teddy Bear
(Danemarca, 2012; r. Mads Matthiesen)

Premiul FIPRESCI, oferit de juriul Federatiei
Internationale a Criticilor de Film: Tiranozaur /
Tyrannosaur (Marea Britanie, 2011; r. Paddy
Considine)

Premiul Publicului, oferit de MasterCard:
Chapiteau Show (Rusia, 2011; r. Serghei Loban)

2012
= /© Viad Gherman

[

b’

Premiul de Excelentd, oferit de Mercedes-Benz:
Iosif Demian, regizor si director de imagine si
Helmut Stiirmer, scenograf

Premiul pentru intreaga carierd: actorul Ion
Caramitru

Premiul pentru intreaga carierd: actritele
Geraldine Chaplin si Mari Térécsik si regizorul
Claude Lelouch

Premiul Zilelor Filmului Roméanesc pentru
sectiunea lungmetraj, in valoare de 2.000 de euro,
oferit de Institutul Cultural Roman: Toatd Iumea
din familia noastrd (Roménia, 2012, r. Radu Jude)

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea scurtmetraj, in valoare de 1.500 de euro,
oferit de Volksbank si o zi de filmare oferiti de
Studiourile MediaPro: Blu (Romania, 2011,

r. Nicolae Constantin T&nase)
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Geraldine Chaplin

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
debut, in valoare de 1.000 de euro, oferit de
URSUS: Bogdan Ilie-Micu pentru regia filmului
Un génd, un vis, Doyle... si-un pix (Romaénia,
2012)

Mentiune Speciald in cadrul Zilelor Filmului
Romaénesc: Constantin Cojocaru si Victoria
Cocias, pentru interpretarea din Trei zile pdnd la
Créiciun (Ultimele zile din viata Elenei si a lui
Nicolae Ceausescu, Roménia, 2012; r. Radu
Gabrea)

Premiul pentru cel mai bun scurtmetraj din
sectiunea Umbre, oferit de Transilvania Media
Group: Hope (Canada, 2011; r. Pedro Pires)

Premiul Let’s Go Digitall, pentru cel mai bun
film realizat In cadrul atelierului de film pentru
adolescenti, oferit de UPC: It sees you, realizat de
echipa formatd din Mara $imon, Denisse Conn-
Tubacu si Cristian Georgescu

Premiul competitiei locale, in valoare de 1.500
euro, oferit de Terapia Ranbaxy: Csalddi film /
Portret de familie (r. Abel Visky)

Mentiune Speciald in cadrul competitiei locale,
oferitd de Fabrica de Pensule: Connection Lost
(r. Paula Onet si Manuela Borza)

Premiul HBO pentru cel mai bun scenariu de
lungmetraj din cadrul Concursului National de
Scenarii organizat de HBO Roménia in
parteneriat cu TIFF, in valoare de 3.000 de dolari:
Cristina Bilea pentru Vara s-a sfarsit

Premiul HBO pentru cel mai bun scenariu de
scurtmetraj din cadrul Concursului National de
Scenarii organizat de HBO Roménia in
parteneriat cu TIFF, in valoare de 1.500 de dolari:
Adina Militaru pentru Dus intors: 3 minute

Premiul HBO pentru cel mai bun scenariu de
documentar din cadrul Concursului National de
Scenarii organizat de HBO Roménia in
parteneriat cu TIFF, in valoare de 2.000 de dolari:
Adina Popescu si Iulian Manuel Ghervas pentru
10 perfect
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Undeva Ia Palilula

. Lucian Maier

ndeva la Palilula are ceva din intentiile

conceptuale ale lui Palfi din Taxidermia si

ale lui Fellini din Otto e Mezzo, are
panorame si travling-uri care amintesc de Dogville
(scenografia si imaginea sint puncte forte al
Palilulei), are in interior elemente din imaginarul
romanesc prin care, uneori, pelicula isi
stabilizeaza pulsul, dar are si mult balast - glume,
insistentd pe aceleasi glume, toatd incercarea de a
surprinde sufletul valah (acela care trece pirleazul
cu hazul, care- petrecaret din cale-afara si care e
paradoxal in actiunile sale) - care altereaza ceea
ce e bun in film. Undeva la Palilula se salveaza
de ridicol prin intentii, aspecte salutare in
universul imaginat de Silviu Purcirete.

Taxidermia lui Palfi vorbeste despre fantomele
care bintuie inconstientul colectiv maghiar si
despre artd. Palfi discutd superioritatea imperiald
pe care si-o arogd conationalii sdi, discutd visurile
lor de madrire sociald si sportivd, discutd modul in
care puterea comunistd ridica realizirile obisnuite
din orice domeniu la nivelul unor performante
umane colosale, discutd ceea ce inseamni arta
canonicd (muzeul, Michelangelo, expunerea
filmica), toate acestea fiind ironizate printr-una
dintre cele mai dezgustitoare povesti pe care le-a
cunoscut cinematografia. Dar acest dezgustitor e
atit de bine coregrafiat si atit de bine sustinut in
pirghiile filmului incit devine frumos. In
comparatie cu Taxidermia, Palilula e ca imitatia
unui ucenic dupd opera unui maestru, imitatie in
care ucenicul pune ceva din spiritul sdu si
lucreaza pe o pinzd mai mare.

Ceea ce lipseste Palilulei pentru a reliefa
serios (edificator din punct de vedere artistic)
lumea pe care o discutd (aceea cuprinsd de
comunism, asa cum l-a cunoscut Romaénia in a
doua parte a secolului XX) e simtul masurii,
stiinta de a se opri la timp si de a diferentia ceea

ce e necesar de ceea ce transforma intentiile bune
in mascarada. Filmul este mult prea lung (in jur
de 140 de minute), iar lungimea nu este
rezultatul unei acumulari de imagini care servesc
transpunerii elocvente a unor idei. Secventele
numeroase in care cei de pe ecran petrec si
trincdnesc la betie repetd una si aceeasi idee - cd
atunci cind beau si vorbesc, ai nostri sint niste
circari demni de mild. Poate ci mojicul de care
vorbim uneori asa este; insd nu o spunem ca pe
ecran.

Cand enumeram defectele roméanului, spunem
ci e betiv, flecar, neserios, c& rareori se
mobilizeaza chiar daci interesul sdu e la mijloc.
Neajunsul nu std numai In repetitia inutila a
acestor idei, ci si In faptul c&, in felul in care o
spune, filmul nu depaseste frivolitatea umorului
de periferie. In loc si pund sub semnul intreb3rii
aceste idei preconcepute despre roméanism, sau in
loc sd le semnifice Intr-un mod deosebit,
Purcarete repetd o serie de situatii comune (nume
de personaje cautate, replici, betii, multe dintre
ele interpretate cabotin) in care lucrurile
respective sint vizibile. In loc s traduci in
altceva acest prost gust national, in loc s& faca
sa graiascd prin altceva, sau In loc si il ducd pina
la limitele suportabilului (precum Palfi), autorul
doar 1l preia gata-ficut din programele de
televiziune si din presa indoielnicd de pe tarabe. E
un mimesis care taie elanul filmului, 1i d&
caracterul 13ldit si il face, finalmente, plictisitor.

Din cauza acestor spatii dizgratioase, filmul se
despicd in mod categoric. De o parte sint umorile
descrise mai sus, de cealaltd parte sint figurile
cheie ale filmului, pe care lucrurile descrise
anterior ar trebui sd le sustind. Atit coborirea in
mitologie (drumul citre moarte ca Inot in Styx,
capra, trecerea de la lund plina la lund noud), cit

si interferentele cu basmul fantastic (povestea cu
lupul, depdsirea barierelor impuse de fortele
fizicii, intilnirea tati-fiu din final - care, in acelasi
timp, e si o marcd autoreferentiald, in genul celor
vizibile in Persona sau La nuit américaine, insi
fara aceeasi subtilitate estetici, dati fiind
imaginea de ansamblu a proiectului lui Purcarete)
si jucdriile autorului (cozile de pe vremuri devin
un mise-en-abime, cu oameni care, in interiorul
istoriei de pe ecran, asistd la o reprezentatie
teatrald, care e insdsi actiunea filmului pe care il
urmadresc spectatorii din sald; locomotiva care
duduie si care reflectd monstruozitatea
totalitarismului de orice fel; chefliii care incep sa
cinte operd; insecta zburitoare, fotografia
animatd) se ineacd in balmdjeala comicd inseratd
de Purcdrete in film.

O secventd elocventd In acest sens e cea In
care comunitatea pune la cale un ospat.
Participantii consuma o cantitate uriasd de
broaste, tocmai pescuite, iar mesenii, In timp ce
molfaie cdrnita broastelor, urmaresc o opera.
Toatd coregrafia acestei secvente este deosebitd si
punctul ei culminant (mesenii se ridicd in picioare
cintind si devin parte din operd) ar fi fost cu
adevdrat percutant prin caracterul sdu iconoclast,
dacd marsul grotesc al istoriei din secventd nu ar
fi fost constant intrerupt de prim planuri in care
personajele, la masd, comenteazi ceea ce se
petrece in opera montata in fata lor prin mesaje
care au substanta si chipul circotelii microbiste de
la coltul strizii. Iar cind fiecare episod interesant
e poleit cu elemente de tip La cap, la bani, la
oase, e prea mult. Un prea mult care face filmul
greu suportabil si care 1i transforma intentiile
bune in pretentii si pretiozititi triviale. E ca si
cum ai deschide un Golem de la Basilescu si,
dupd ce 1l aerisesti citeva ore, il servesti sub
forma de sprit.

colationari

Labirinturi albe si subsoluri
cu sobolani

. Alexandru Jurcan

i se propune uneori un film de citre un

prieten. Nu ai auzit de el. 1l vezi, iti

place, te documentezi. Pe generic scrie cd
e i?lspirat de cartea... Nu ai auzit nici despre
autor. Alergi la domnul google si realizezi lipsa
ta de informatie. Atdtea cirti a scris si tu habar
nu aveail Apoi esti total infuriat cand altcineva
afirm& ci nu cunoaste filmul. Bine cd mai
avem ce invita, bine cd avem opinii diverse,
contradictorii.

Regizorul Gilles Bourdos a realizat filmul
Inquiétudes / Nelinisti in 2003, dupa cartea
A sight for sore eyes de Ruth Rendell. Numele
exact e Ruth Barbara Rendell. A scris si sub
pseudonimul Barbara Vine. S-a n3scut la
Londra in 1930 si a scris romane politiste si
psihologice... criminale. Despre ce¢ Neintelegeri
familiale, efecte ale unor secrete... A primit
numeroase premii si distinctii, mai ales Edgar
Allan Poe. Mari regizori i-au adaptat cartile:
Almodovar, Chabrol, Claude Miller.
Despre Inquiétudes s-a scris mult si bine:

,0 reusitd... un polar hipnotic... autentic...”. Ce

face Bruno¢ Taie mobile, tace, se ceartd cu un
tatd alcoolic, vopseste totul in alb... Aici e
gaselnital Albul ca uitare, albul ca puritate,
albul ca aspiratie. Isi ucide tatil. Plus alte
crime. Freud, Lynch, Hitchcock. Sa nu uitdim
frumusetea plasticd, imaginile paralele, violenta
mascatd, muzica extrem de sugestiva. Fata il va
ajuta sa scape de trecut, de culpd, de violenta¢
Labirinturile sunt tot mai albe, iar subsolurile
concrete sau metaforice contin sobolani reci.
Bruno, tot mai... psihopat, sé fie el o victimi a
destinului implacabil¢ Unirea méinilor prin
sticld e alarma fatalitdtii. Ei nu trebuiau si se
intalneascd. Bruno o zideste putin in zid. Arta
si crima, culpa si obsesia. Lumea e o
ingemanare de frustrari. Copildria se razbung,
razbate, face ordine. Grddina Domnului e
Incapdtoare si ciudata.

Gilles Bourdos denotd creativitate si putere
imaginard. Filmul sdu degaji suspens, implicare
totald, dar si o stranie neliniste, care rdiméne in
spectator mult timp. Descinderile in infern au

fulguratii vizuale tulburdtoare. Da, avem de-a
face cu un polar ,sofisticat si vertiginos” - cum
scrie revista ,Studio”.
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plastica

Metaphisical Architecture

. Livius George Ilea

aspete rar al Galeriei Casa Matei, artistul

austriac Efthymios Makis Warlamis

(galonat, pe plan mondial, cu nenumadrate
premii si distinctii, Doctor Honoris Causa al
UAD Cluj-Napoca) ne invitd prin recenta sa
expozitie “Metaphisical Architecture” la un
ingenuu exercitiu de ,re-vrdjire” a lumii,
instrumentat prin lentila magicd/recuperatoare a
universului paradisiac al Copilariei (personale & a
Omenirii), uzdnd de uneltele indelung rodate ale
unei depline maturitati creatoare. Dedicat artelor,
animat in bund traditie renascentistd de un viu
spirit inovativ, de bucuria de a iscodi lumea, In
deplinad deschidere pentru nou, prof. dr. arh.
Efthymios Makis Warlamis a dezvoltat o
personalitatea proteicd, structuratd initial sub
rigorile arhitecturii (ca prima dragoste), alegand
apoi sd se exprime si in varii domenii ale artelor
vizuale, explordndu-si cu virtuozitate vocatia de
homo faber/homo ludens in desen, grafica,
picturd, sculpturd, ceramic3, instalatie, film de
autor, etc. In arhitecturd, a dezvoltat un tip de
structuri functionale in armonie cu natura,
Imprumutind din repertoriul formal organic, dar
avand si o puternicd trdsaturd de utopie poetica,
imbinAnd caracteristici ale functionalismului de
tip Bauhaus cu imaginarul deszigazuit al unui
Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926) ori cu
viziunea surprinzétoare a lui Friedensreich
Hundertwasser (1928-2000), de care il lega o
statornica prietenie, ca spirite afine, si de care il
apropie si arhitectura bazatd pe principii
ecologiste, vibrAnd In luming si culoare, in care
adeseori performeazd, libera, linia sinuoasa.
Plastica sa realizatd in afara muzeului - lucrrile
reprezentate pe simezele expozitiei de fatd venind
sd confirme in nuce parte din directiile explorate
de artist - aduce un gen inedit de prospetime a
vocabularului plastic, (inovator si recuperator in
acelasi timp), plin de savoare si umor. In desen,
(a se vedea seria spontanelor desene in penitd)
cét si in mai elaboratele compozitii, gen Plakat,
(seria ,Arhitecturilor Poetice”), unde artistul pare
cd respectd regimul compozitional ,clasic-
modern”, de respiratie neocubistd, Arhitectul se
intilneste cu Metafizicianul, cu Poetul vizionar,
dar i, in ultim3 instantd, cu imaginarul nostru
colectiv. Personaj al timpului sdu, promotor de
elitd al spiritului experimentalist, cu tot cortegiul
sau implicit de ,libertati”, dl. Warlamis 1si asuma,
in pandant, nostalgia central-europeand a formarii
tinerilor In sensul unui (cit se poate de) germanic
Anstindigkeit, si, odatd cu acesta, statutul de
yeducator/modelator al perceptiei”**. Se
configureaz astfel, in Intrega activitate sustinutd
de dl. Efthymios Makis Warlamis, o inevitabild
relatie a modernititii cu traditia, care sustine
viziunea sa universalistd, enciclopedicd, de certd
incdrciturd eticd/morald, vizind ,sinteza intre
rationalismul Luminilor si comunitarismul si
organicismul specific romantice”. Creatia sa
plasticd, aparent marcata de diversitate stilistic4,
se dezvoltd insd omogen, dupd un principiu
intrinsec, crescAnd sub semnul tentatiei

sincretismului si a ,marilor sinteze”, ce permite
artistului sa asimileze armonios atit resursele
istorice ale artei universale (curente si ,modele”
de circulatie internationald) cit si tezaurul
culturilor locale frecventate. Nascut in Grecia, la
Veria (in Macedonia Centrald), si stabilit in
Austria Inferioard, (Waldfiertel - tara padurilor de
nepétruns si a piramidei in trepte din
Oberneustift™*) artistul se situeaza, spiritual, dar
si ca praxis, intr-o zond de confluentd a
paradigmelor civilizationale est si vest-europene,
balanta inclinidnd spre formula occidentald a tarii
de adoptie, mixand in retortele alchimice ale artei
sale, pe de o parte, etosul pozitivist saxon si
reveriile arheului celtic, iar pe de alta -, aerul de
mister al stravechilor civilizatii din bazinul Marii
Egee si parfumul cosmopolit al epocii alexandrine
ori elenistice. Etatismul culturii de serd tip Fin de
siecle versus nihilismul si alienarea impinsa la
paroxism a expresionistilor vienezi nu sunt, nici
ele, teme strdine artistului si omului de culturd
Efthymios Makis Warlamis, reflectindu-se implicit
in activitatea sa, acesta reusind sd problematizeze
atit pierderea de fiintd, gdndirea slabd (Vattimo)
cu care se confruntd omul contemporan, tot mai
indepartat de esenta sa si de Lectia Naturii, cat si
sa contureze solutii practice, flexibile (mai mult
sau mai putin etatiste ori institutionalizate) ca
politici de corectare a inegalitatii sanselor de a
accede la culturd si arti. Profund militanti, nu
atit prin tematic3, desi teme ca ,Pacea” ori
yloleranta” nu sunt excluse, arta sa implicd
efortul sustinut de a facilita accesul maselor largi
(desigur, nu in sensul presupus de limbajul de
lemn, ,de tristd amintire” care ne mai bantuie pe
noi, esticii), a cetitenilor din Niederosterreich, si,
in special, de familiarizarea tinerei si foarte tinerei
generatii cu arta, in deosebi cu productia/
industria cultural-artisticd a momentului. Pentru
dl. Warlamis, dupa cum Insusi marturiseste, arta
este ridicatd la statutul de ,intensive
Lebensstrategie”****, continudndu-se cu maxima
naturalete in proiecte culturale de anvergurd, ca
de exemplu Centrul International pentru Artd si
Design din Austria de Jos - LD.E.A., (1992) ori
Muzeul de Artd din Waldviertel (2009), ambele
initiate si manageriate de catre artist si doamna
sa - Heide Warlamis™***, cat si in modelele
cognitiv-axiologice pe care le propagd de la
indltimea unor prestigioase catedre europene.
Participdnd la o noud re-asezare valorica in sfera
artei (si nu numai), la formarea unei noi
sensibilititi artistice, care si asculte atit vocile
Naturii (macro si micro-cosmice) cat si vocile
Istoriei - resuscitdnd interesul pentru o lecturd
contemporaneizatd a tuturor formulelor
civilizationale umane, artistul austriac isi aduce
obolul sdu la descentralizarea si deteritorializarea
artei contemporane. Propunerea sa tine si de o
viziune integrationistd/holisticd, de tip New Age,
care vizeazd depdsirea conflictului Naturd-Culturs,
precum si dezamorsarea conflictelor derivate din
varii intolerante (etnice, religioase, etc.),

(continuare in pagina 19)
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